Prin arcul de triumf al codrilor imi fac intrarea
in noul an. Seman cu un om al padurii, in neas-
timpadr tindr ridicat de sub zdpezi. Bund dimi-
neafa, prieteni! Bund dimineata, munti! Buna
di... Ca sé ajung sus, in desfriul de culori al lumii,
m-am trudit o noapte lungd, scrisnitd si lunga.
In oasele copacilor vijile un viscol néprasnic.
O pasare si-a intrerupt trilul peste suferinta
unui izvor amortit. Visasem, desi nu Inchisesem
un ochi, un vis urit ori mi s-a parut. Niste femei
aproape tinere, intr-un joc smintit cu solduri
respirind o senzualitate barbard, lunecau peste
nesomnul padurii, gata-gata sd ma subjuge clipei
lor de cosmos surpat. Am facut un gest, un simplu
gest, asemenea semdndtorului de seminte voi-
nice, si dansul lor s-a oprit. Am dus un ram
(fara sa-1 desprind de ilocul lui) linga frunte.
S-a facut ziua si toatd padurea s-a vinovat in
verde, certindu-mi ca pe un fiu al ei intors
3 dintr-un drum de primejdii. In ghinda se deschi-
. deau stejarii, fratii mei mai tineri, fratii mei
mai buni. $i n-am mai fost trist. Popoarele pa-
durii m-au reclamat al lor.. Undeva, in vale,
legatd de o stincd numai cu un fir de pdianjen
£ se arata cetatea. Afipeau acolo filozofi peltici
desprinsi din barba péarintelui Toma. Trecusem
nevatdmat in noul an. Buna dimineata, prieteni,
din cuvinte incad nespuse, din cosmar si din dog-
ma, din grota unui culcus, prea cald, unde gindul
nu gindeste, din spinii iegind in travesti la ca-
fenea, din farsa care nu se va juca, din bratele
iubitelor de fum, voi insiva alcatuifi din fum'!

Buna dimineata !
GEORGE CHIRILA
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CU MAJUSCULELE INCREDERI

La zodia zapezii peste care mai sufld inca toate
colindele acestui inceput de AN roménesc, pre-
mature la prima rasfringere in realitate, gin-
durile, dorurile, orgoliul de a te depasi catre
punctele cardinale ale existentei tale angajate
sd justifice, sd verifice idealurile tale, te con-
frunta (evident la un mod exigent) cu increderea
pe care tie ca student, ca viitor factor de cul-
tura si progres, ti-a acordat-o fiecare dintre cei
ce hotdrdsc o noud geografie a muncii, un mai
‘nalt orizont istoriei, pe care {i-a acordat-o mul-
tiplicatul ecou : PARTIDUL., Neocrotit, neregre-
tV'chiul an, asemenea unui zeu demistificat,
A sta viziune a efortului etic, esential catre
anitele ,,plusului“ social, admite noile, vastele
onuri ale atitor cdutari si face acest lucru purtind
‘n sine necesitatea mindriei.
Refuzind ideile preconcepute, participdm incd o
data la aceastd perpetua ,,crestere stelara“, for-
tind granitele misiunilor ce ne revin si atacind
tenace axa perfectiunii.

~ Nobletea actelor noastre de sectionare a viito-
rului, prin — mai ales — sudoarea mindrd a
prezentului, ne refuza orice contur decolorat al
pseudo-pesimismulul sau agnosticismului. Noi —
generatia care preia flamura asprd si genezele
satisfactiilor colective, noi, generatia care ega-
leaza sarbatoreste virsta Republicii, oficiem mai
departe munca si-i cistigdm dreptul la arta, ast-
fel ca fiii nostri sd primeascid lumina primor-
diala a cerului romanesc in acele cuiburi de soim
catre care au nazuit ctitorii neamului — carturari
si eroi — si pentru care a limbibat atita singe

“lj moldav, muntean si ardelean tirina mereu stri-

ritd de névalitori si-ntotdeauna libera.

1ta de ce, la zodia zdpezii peste care mai sufla
Wi toate colindele acestui inceput de AN ro-
manesc, o bucurie de proverb, o bucurie de

veacuri, dirzd, cu fiecare calendar mai implinita,
proiecteaza telurile noastre cu toate majusculele
increderii pe vastul ecran al timpului care de fie-
care datd Invatd sa ne nascd mai pregititi pen-
tru fericire.

DAN MUTASCU

\

FERNANDO
RRABAL

in exclusivitate pentru ,,Amfiteatru‘

in cursul lunii octombrie s-a desfasurat la Ma-

drid procesul dramaturgului trancez de origine spa-
Ny niold Fernando Arrabal. Acuzat ¢d a adus in-
jurii grave statului si bisericii — acuzatie care se
intemeiazé doar pe o simpla dedicatie, pe care
scriitorul o acordat-o unui cunoscut de-al lui pe o
carte si care, in nici un caz nu confine nici o in-
sultt — Arrabal o fost adus in fata unui tribunal
militar. Acesta, asa cum ne arata dezbaterile re-
latate de presa strdind, a urmdrit cu tot dinadinsul
st-l condamne pe scriitor dar in urma protestelor
intelectualilor din fumea intreagéd, in rindurile cd-
rora se numdrd scriitori ca Peter Weiss, Giinther
Grass, Samuel Beckett, Camilo Jose Cela, a fost si-
lit sa-l achite.

-
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CONTINUAREA —
LA UN NIVEL SUPERIOR

Intinerirea inimii omenesti a devenit o reali-
tate in preajma inceputului de an 1968. Am
fost, asadar, martorii emotionati si plini de
sperante ai unui eveniment epocal. Dacd a-
runcdm o privire in urmd, spre nu mai mult
de cincisprezece-doudzeci de ani, vom putea
lesne observa cd evenimentele marcind pasi
uriasi ai omenirii spre culmile progresului gsi
civilizatiet au fost nu putine: intr-adevar,
epoca in care traim are o biografie extraordi-
nard. Cu ce evenimente de seamd va imbogdfi
anul 1968 aceastd biografie ? Ce vis stravechi
al omenirii se wva implini? Ce dimensiuni
noi va cdpdta viata noastrd ? Intrebdrile sint
firesti, sperantele — indreptdtite.

Urarile noastre pentru noul an au fost nu-
mat urdri de bine, de prosperitate si impli-
nire. Gindim la un an de pace, de intrecere
pasnicd, in care sd dam viafd unor planuri
indraznete, avind adeziunea intregului popor.
Efortul comun, pornit din convingerea ca
muncim pentru noi, pentru ziua de azi si de
miine, dorinta permanentd de a fi, prin gin-
dire si actiune, la nivelul cerintelor epocii,
ndzuinta spre trainic si frumos ce ne caracte-
rizeazd poporul, sint garantii cd telurile no-
bile spre care ne indreptim mneabdtut vor fi
atinse.

1968 este un an de continuare, la nivel supe-
rior, a realizarilor insemnate de pind acum,
anul in care, pe baza directivelor elaborate
de Conferinta Nationald a P.C.R., se va trece
la aplicarea unor metode perfectionate de or-
ganizare §i conducere a economiei. Primeni-
rea care se produce — inldturarea rutinei, a
birocratiei, a practicismului ingust — ex-
primd forta noastrd materiald $i morald, cre-
dinta cd numai cunoasterea obiectivd a legi-
lor dezvoltdrii societdfii contemporane, insu-
sirea temeinicd a cuceririlor stiintei si tehnicii

Vezi cumpdna marelui calm
Cu delfinii incintdatorului numdr ?

In adinc pintenul dreptei lumini
Mingiie turme de sare,

_ Nisipuri si umbre ninive
Bibliotece Centrald |

mondiale asigurd un progres continuu in toate
sectoarele de activitate.

Simbolic, despre aceastd continuitate in
muncd ne-au si vorbit furnaligtii, cu fldcdrile
lor nestinse. Trecerea de la un an la altul
s-a facut la lumina fldcdrilor din marile ce-
tati industriale. Din aceste cetdti au sosit in
toate colturile tarii primele wvesti: totul se
desfasoard normal si spornic, dupd cum a
fost prevdzut. 1968 — conform prevederilor
— va insemna pe harta Romdniei noi obiec-
tive industriale de interes social, va apropia
simfitor =ziua inaugurdrii unor importante
centre de energie st lumind — hidrocen-
tralele de la Lotru si Portile de Fier, ldcasu-
rile Institutului Politehnic si Teatrului Na-
tional...

Ne mindrim ca in ant putini, cu strddania tu-
turor, fara noastrd a intrat in rindul tdrilor
civilizate in plin progres, cd gindirea romd-
neascd se afirmd din ce in ce mai mult peste
hotare, aducindu-si contributia la tezaurul gsti-
infei si culturii universale. Flacdra nestinsd
a creatiet trece de la o generafie la alta lu-
minind mintile tinere, insuflindu-le fortd si
incredere. In senmsul grijii permanente pe
care partidul® §i statul nostru o acordd noilor
generatii, curind va avea loc o ampld dezba-
tere organizatd de U.T.C. Cu participarea a
numerogst tineri si a celor care n-au uitat ti-
neretea, consfatuirea va lua in dezbatere o
serie de probleme legate de educatia si activi-
tatea tineretului nostru, pentru ca uriasa e-
nergie a virstei sd se consume infelept si
sd se deschidd perspectiva unei viefi trdite
plenar. In noua etapd de dezvoltare, primeni-
rea metodelor de educatie, astfel incit aceste
metode sa tind in mai mare mdsurd de Spe-
cificul virstei, de preocupdri si ndzuinte, si
ajute la impliniri si nici decum sd le stinje-
neasci in vreun fel — se va dovedi bine ve-
nitd. -

1968 — ni-l dorim un an de avint §i intinerire.
Avem convingerea cd va fi.

NICOLAE TiC

DROFESIL I OBSESIT ¢

Din margini, margini noi se desfac
Trase de broasca festoasa
Sclavad a zodiei de aur.

Orbit de o ascunsd muzicd
Vezi cumpdna marelui calm?

M. TARANGUL

— o@D
simultan
el Y SERBAN  CIOCULESCY

-— FACETI PARTE DINTR-O GENERATIE CARE
S-A AFIRMAT INAINTE DE AL DOILEA RAZBOI
MONDIAL $I CARE DOMINA VIATA LITERARA
CAM DE 20 DE ANI INCOACE. AM VREA SA
NE VORBITI DESPRE CEEA CE V-A UNIT PE
DUMNEAVOASTRA, CEI DIN ACEASTA GENE-
RATIE.

AM YVREA CA STUDENTII NOSTRI SA (CU-
NOASCA ACESTE LUCRURI, CARE SINT FOAR-
TE INTERESANTE S$I CARE LE-AR PUNE U-
NELE PROBLEME IN LEGATURA CU MICILE
LOR POLEMICI, CU VIATA LITERARA PE CARE
O INTELEG MAI BINE SAU MAI RAU, CU MI-
CILE S$I MARILE LOR AFIRMARI, CU MICILE
SI MARILE LOR ,,SCANDALURI“...

— Generatia mea, a acelora care am intrat in Uni-
versitate aproape imediat dupi primul riazboi mon-
dial, a beneficiat, dupi ce a abseolvit Universita-
tea, de circa 15 ani de activitate culturali multila-
terald, in care s-a putut desfisura.

Continuare in pag. 417
m = T A




410

—

CE

COMAN SOVA

atragere

Am fost cindva plezniti de-o joarda a soartei?

Si spintecati in doui-n asfintit
Certindu-ni-se partile-ntre ele ?

Plecat mereu din cautari in cautari
Tot potrivind mulajele pe trupuri
Sa-ti afli jumatatea pierduti-n
asfintit,

ramasi-n noapte

Tu ramas in zi.

Mereu neimblinzita jumaitate pe care-o
cautam orbiti

In vesnicul indemn de-a lastari.
Barbat femeie jumaitati nepotrivite
Pasim adesea cu-n picior mai scurt
Si spargem armonia cu cuvinte
Anapoda-ntilniti.

insolatie

Topit de soare intru in nisip

pairund in scoarta citre miezul tulbure
si incet, fiara graba

ma decantez in straturi minerale

o parte petrol

care peste doua sute de ani precis
va fi benzind si-apoi fum

singura mea speranta de-a ajunge inger
inima ecoboaria in aur

pentru plata conflictelor

sufletul se cristalizeaza in ingrasiminte
pentru ceara pistilurilor

luat de albine pe pulpe

si dus in faguri

sacrificat apoi in luminéri

si ars la vreun botez

hazul meu ar fi sa fiu ars

la propria-mi nunta.

Totul e posibil si-ntors spre ironie...
Topit de soare intru in nisip.

TEODOR VASILACHE

din paradis

La fiecare paradis cite o copci de hiau

in care rispunde pimintul, acoperit

de iarbi scirnava crescutid-n dezordine
cu oamenii-ngropati in cleiul gravitatiei.
Femeie imbolnavind cu musciatura mirul
ne vom tot pribusi, femeie

ingreuiati de vina ca pasirea de ou
citre pimint prin copca nevizutd
murind in spuza flegmaticei stele

care va bubui in cer cripindu-si zodia
la primul nostru fiu mai pimintean.

NITAN CLAUDIV

opriti caruselul,

va rog...

Opriti caruselul...

via rog, opriti caruselul

vreau si cobor din toamni-n toamna
cind mortul isi face manichiura

cind mai trebuiesc lemne in dragoste
cind se scumpeste pirul pe animal
cind plinge iarba-n lineci...

Opriti caruselul, vad rog

vreau si-mi plimb, intre lacrimi
lacrima

sda plimb meteorul

sa-mi triiesc, intre petale, floarea
si, ucigind iubita sub altar,
sd-mi innod osul

vreau si...

vreau

pe patru labe

cum se naste in camera mea centaurul
la caderea stelei

si la umbra crucii

calitorind femeia intimplata
cum sfiriie pielea

si cum se invirte

casa peste casa

peste frunza, frunzi,

caruselul

caruselul,

desigur, caruselul !

ROMEA CANTEMIR

in preajma
viscolului

Acesti copaci care s-au lepidat de scoartd

ca un nevolnic de propria-i credinta,

cu ochi bulbucati, si fumurii, stiruind peste cimp,

cu radicinile lor, niste mate puternice

ce perforeazid lumina si sug universului vina
din urma,

imi ravasesc parul, in preajma viscolului

senzatia devenind brusc coplesitoare.

Ca unei corabii mi-a fugit uscatul de sub tilpi

oriunde privesc, numaj nori inviluitori de frunze

un fel de somn, propagindu-se ca sunetul

incit fiecare se astepta la cu totul altceva,

Poate tu, femeie frumoasi, mirosind o brazdi

te astepti sa devin puternic,

in stare de a-ti ierta frumusegtea.

In preajma viscoluluj cind natura se invineteste

cind atita neliniste se agati de grinda asezdrii

noastre

cind piatra se acopere cu broaste moarte, deci

baltile statute isi incep revarsarea peste

faptele ce amintesc de copilirie,

in preajma viscolului,

SEZATORILE
REVISTEI
~AMFITEATRU*

Poetii Ana Blandiana,
Adrian P3unescu si Ion
Alexandru, ,,prefatati“ de
criticul Gabriel Dimi-
sianu, au reprezentat re-
vista Amfiteatru prin
doud sezdtori literare ce
au avut loc in orasul Bra-
sov si la Bran, in zilele
de 17 si 18 ianuarie a.c.
Pentru intilnirea cu pu-
blicul cititor, revista
noastri mulfumeste ce-
naclului ,,Lucian Blaga“
din Brasov. Anuntim pe
aceastd cale ci# revista
noastrd intentioneazi si
intreprinda, in continu-
are, astfel de actiuni, cu
mentiunea cid o mai buna
organizare la fata locu-
Iui n-ar face altceva de-
cit sd intdreascid relatia
scriitor-cititor.
RED.

STIMATE
TOVARASE
REDACTOR - SEF

La inifiativa Teatrului de stat
din Bacdu am pus in scend
piesa Umbra unui franctiror
de Sean O’'Casey. Din motive
economice, teatrul si-a fixat
cu precizie data plecarii cu
acest spectacol in turneu. Din
cauza paralelismului in repe-
tifii cu alte doud spectacole
nu am putut da vizionarea de-
cit cu doud zile inainte de
turneu, urmind ca dup& turneu
sd revdd spectacolul in citeva
repetifii pentru a putea da in
conditii optime premiera. In
finalul turneului, teatrul a
poposit in Galati, orasg in
care, in sfirsit, dupd 14 zile
de la vizionare, s-a montat tot
decorul, s-a ficut o parte din
lumina si sonorizarea respec-
tivd, acestea fiind strict func-
tionale jocului scenic. Ad&u-
gindu-se la aceasta — pe lin-
g& coeficientul de degradare
des discutat in legdturd cu
turneele teatrelor — si faptul
cd organizatorul turneului, in
dorinta de a intdptui planul
(dorin{d de altfel laudabild in
principiu), l-a prezentat in
multe cazuri unul public nea-
decvat (scolari ciclul 1—%)
spectacolul prezentat publicu-
lui gé&ldfean (in rindurile ca-
ruia se afla §i un redactor al
revistei ,,Amfiteatru”), nu se-
mé&na de loc cu ceea ce am
compus impreund cu trupa ba-
cdoana in decursul unei luni
de repetitii.

In condifii normale, specta-
colul ar fi trebuit sd-si faca
un rodaj de calitate cit de cit
pe scena din Bacdu si apoi
s& plece In turneu, iar acest
turneu s3 tind seama de mi-
nimul necesar pentru prezen-
tarea artisticd a travaliului
actoricesc si regizoral.

unui franctiror, la o datd pe
care o voi comunica din timp,
atunei cind, cu sprijinul di-
rectiunii teatrului si al primei
distribufii (actualmente des-
completatd din motive medi-
cale nu tocmai serios argu-
mentate), vom reusi sd reve-
nim la valoarea impusd unui
produs finit al unei institutii
artistice. Analizind de abia
acest produs finit, redactia
. Amfiteatru® ne va sprijini in
activitatea noastrd de viitor.

RADU BOROIANU

INTRE BUCURIE
St TRISTETE

Ne-a retinut atentia, prin
citeva teze deosebit de
interesante pe care le
contine, articolul publi-
cat de Liviu Ciulei in nr.
1 (1968) al ,,Contempora-
nubui®, intitulat Gastregis-
seur la Schiller Theater
si la Deutsches Theater.

Cea mai imbucurdtoare
este cea privitoare la
consideratia pe care a

dobindit-o, pe plan mon-
dial scoala roméaneasca
de teatru (printre ai cé-
rei reprezentanti de prim
rang se numird si auto-
rul articolului), prin va-
lorile ei maximale. In
acest sens 1Insd, Liviu
Ciulei observd cu subti-
litate relativitatea terme-
nului de ,consideratie”,
stdruind asupra necesiti-
tii confirmirii ei. Mai
putin imbucuritoare (pen-
tru cei vizati) sint alte
doud constatari: rudi-
mentaritatea organizarii
si tehnicii folosite in in-
stitufiile noastre teatrale,
companativ ou altele, de
aiurea, si lipsa de prin-
cipii (si estetice) ce dom-
neste intr-o buna parte
a criticii noastre drama-
tice. Mai ales in aceast3
ultimd problemi, conclu-
ziile (amare) ale regizo-
rului sint de o exactitate
intristdtoare. Citdm din
articol, subscriind opiniei
exprimate : ninconsec-
venta in consemnarea si
determinarea jerarhiei de
valori, intersanjabilitatea
epitetelor cu ajutorul ci-
rora este expediatd mun-
ca de creatie, arbitrarul
sdriturilor de la afirmare
la negare, toate acestea
deformeazd atit pentru
prezent cit si pentru vii-
tor imaginea teatrului
nostru actual®.

NICOLAE COZLA

IN ABSENTA
ECHIPELOR

Colocviul publicat in nr
12 (1967) al revistei ,,Tea
trul®, constituit ica o ade-
varatd retrospectivd ne
conventionald a istoriei
spectacolului romanesc
din ultimii 20 de ani, re-
deschide (printre altele)
discutia unei probleme de
maxima actualitate pen-
tru dezvoltarea teatrului
romanesc ;: necesitatea e-
xistentei echipelor. Prin
echipe idntelegindu-se a-
cele ,colective mici, for-
mate din actori strinsi in
jurul  unui animator,
..oameni insufletiti de
idei comune despre arta
teatrului“ (Crin Teodores-
cu), constituite prin  ,Ji-
bera lor coeziune“ (Radu
Beligan), dar, din pécate,
dovedite a fi ,irealiza-
bile in corsetul adminis-
trativ actual“ (Radu Pen-
ciulescu), Chestiunea de-
piseste sfera simplelor
supozitii teoretice (majo-
ritatea din cei 21 de ar-
tisti prezenti in revista
~Teatrul“ o consideri un
lucru sine qua non) sau
a controverselor de pre-
sd, obligind — credem
noi — forurile compe-
tente la Cecizii prompte
si ferme. Se vorbeste
destul pe aceastid tema
(revista moastri a amin-
tit-o in mai multe rin-
duri), mpoate ar trebui
vorbit si mai mult, dar
mai ales ar fi, in sfirsit,
timpul s& se facid ceva
concret.
D. K.

Sectia de poezie
anunta pe
colaboratorii séi:

Poeziile inaintate redac-
tiei, direct sau prin
postd, care nu si-au gasit
un raspuns, pini la acea-
std datd, sint considerate

nepublicabile. Intingg ru-
gdmintea noastra c‘
fi inaintate spre led®t.a
poezii dactilografiate sau
scrise citet, intr-un nu-
mar care sd dovedeasci
puterea de selectie a au-
torului.

Manuscrisele nepublicate
nu se inapoiazi.

ION ALEXANDRU
ADRIAN PAUNESCU

ANA BLANDIANA,

COLEGIUL DE REDACTIE :
ION BAIESU (redactor sef), ION ALEXANDRU,
ION CHIRIC, DUMITRU
CONSTANTIN, VASILE CRETU, ADI CUSIN,
GABRIEL DIMISIANU (redactor sef adjunct),
KIKELI PALL, LASKAI
MANOLESCU, COSTIN MIEREANU, ADRIAN
PAUNESCU, prof. univ. dr. docent AL. PIRU,
ANDREI SERBAN, IOANA VLASIU, conf. univ.

ADRIANA, NICOLAE

credinta nu-i, 0, decit o mascia barbara.

In numele colectivului  béa-
cduan si al meu personal, rog
redactia revistei , Amfiteatru”
sd revind la premiera oficia-
' 1a a spectacolului Umbra

MIRCEA ZACIU
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CRONICA
UNIVERSITARA

Preliminarii 12 o
lisculie despre
istoria literarad

Cind in Pseudopostfatid la Lecturi infidele m-am
intrebat in ce sens literatura poate avea o istorie,
am luat in considerare doar dstoria literaturii nu
si istoria diterard, obiectul, nu disciplina. Este mo-
mentul si ne intrebam si asupra indreptatirii
teoretice a acesteia din urma. Rene Wellek, intr-un
capitol care-i apartine din Teoria literaturii (scrisd
in colaborare cu Austin Warren si de curind tra-
dusi in roméaneste de Rodica Tinis, cu prefata si
bogatele note suplimentare ale lui Sorin Alexan-
drescu), reduce la trei dificultdfile studiului istoric
al literaturii : insuficienta analizei pregititoare a
operelor insesi, ,,prejudecata cd istoria liter@bur'm
nu poate fi scrisi decit explicind-o cauzal printr-o
altd activitate umand“, in sfirsit, neprecizarea ideii

de ,,evolutie“ in literaturd. Peste cea dintii dificul-
tate putem trece mai usor : nu critica e vinovata de
erorile istoriei. A doua dificultate e esentialj ;
Rene Wellek nu ne spune insi prin ce se nutreste.
Fara a intra acum in detalii, cred cad e vorba de
o supravietuire a pozitivismului : istoria literari
traditionald se fasd fie explicatd cauzal sau chiar
identificd faptele literare cu cele sociale (este totusi
o eroare de tinerete, vizibila de exemplu in Geschi-
chte der poetischen Nationalliteratur, din 1835, a
germanului Gervinus), fie, procedind mai subtil,
isi ia, doar ca model, istoria sociald. Pentru cence-
tdatorul de aceastid formatie, istoria lliterard e un
studiu de tip obiectiv, constind in desfiasurarea cro-
nologicd a unor fapte de asemenea obieative, care
tinde si devina perfect, definitiv. El nici nu-si pune
problema daca si cum este posibila istoria unor
opere care prin natura lor existda impotriva
istoriei : interesul e detinut de aspectele formale :
periodizare, clasificatia autorilor si a operelor in
functie de epocd, tratarea monograficd sau pe
genuri s.a.m.d. Se intelege acum de ce accentul
cade pe ,,stiin{d“, nu numai sub raportul informa-
tiei (ceea ce e normal) dar si sub raportul struc-
turii ca atare a studiului. Spiritul general al cerce-
tarii constd in cautarea ,,adevdrului“ istoric al suc-
cesiunii operelor, restabilindu-l1 acolo unde a fost
falsificat, amendindu-l, cind, deobicei din documen-
tare insuficientd, a fost doar partial dezvaluit. Is-
toricul-pozitivist nu cheami opera in prezent, ci
coboarid dupid ea in trecut : el e acela icare ascultd
apelul operei, niciodatd indemnat s-o facd sa asculte
de propriul dui apel. Si nu atit de operd se simte
atras, cit de legaturile istorice dintre opere. Pentru
el operele existd, in interdeterminarea lor istorici,
si tot rostul studiului e de a descoperi si de a scrie
cit mai exact aceastd istorie. Teoretic, acest punct
de vedere duce la absurditdti, desi multd lume il
impéartiseste din obisnuintd. N-ar mai fi cu putintad
decit 0 singurd istorie a unei literaturi, perfects,
alaturi de altele pline de erori care reprezintd tot
atitea trepte spre perfectiune. Am murmaéri redacta-
rea acestei istorii definitive cu tenacitatea benedic-
tinilor de la Saint-Maur, 18sind urmasilor placerea
de a o imbogiti, nu si pe aceea de a o schimba in
fundamentalul ei. Istonicii n-ar face decit si se
continue astfel unul pe afttul la infinit.

Citeva pagini consacri René Wellek in schimb celei
de a treia dificultdfi. El rpespinge pirerea Ilui
Brunetiére si Sysmonds dupa care ideea de evo-
lutie ar cunoaste in literaturi ambele acceptiuni
sub care e folositd in biologie. Prima acceptiune

este o evolutie reald (de exemplu, aceea de la ou
pina la pasdrea adulti), a doua, o evolutie oarecum
teoretici, a unui concept (de exemplu, a creierului,
de la peste la om). E evident cd un creier uman nu
provine dintr-unul de peste ca pasdrea din ou.
Rene Wellek aplici literaturii doar a doua acceptie :
»Ea tine seama de faptul cd nu trebuie si se pos-
tuleze numai o serie de schimburi, ci scopul insusi
al acestei serii. Diferitele schimbéri trebuie si con-
stituie conditia necesard pentnu atingerea scopului“.
Desigur, atrage atenfia autorul, ,,existd o deosebire
importantd intre acest al doilea sens al evolutiei
biologice i evolutia istoricd : ,Pentru a intelege
esenta evolutfiei istorice (...) trebuie s& reusim
intr-un fel sau altul sid pastrim dindividualitatea
evenimentului (...) Solufia constd in a raporia pro-
cesul istoric la o valoare sau la o normi“. Solutfia
e interesantd, dar iluzorie, si René Wellek nu in-
tirzie el insusi sd-si dea seama de aceasta : ,Exista
aici, trebuie si recunoastem — scrie el numaidecit
— un cerc vicios : procesul istoric trebuie si fie
judecat in functie de anumite valori, dar scara va-
lorilor ea insési este luatd din istorie®.

ntr-un articol publicat in culegerea Les chemins
actuels de la critique, Plon, 1967, care apare sub
directia Iui Georges Poulet, Jacques Roger ia api-
rarea ,istoriei® refuzate ,global* de citre noua
critici. El observid cd din acest refuz decurg cele
mai multe (si mai des intilnite) teze ale noii critici :
,egala valoare a tuturor lecturilor posibile ale unei
opere, cu condifia de a fi coerente si totale, refuzul
de a privilegia lectura autorului insusi ori a con-
temporanilor sii si de a o considera adevirata lec-
turd, pe care ar trebui s-o recomstituim istoriceste.«
,Istoria, conchide Jacques Roger, se vede negatd
astfiel mai intli in obiectul ei, pentru ci opera este
scoasd din seria cronologicd a faptelor umane, apoi
in metoda ei de lucru, pentru ci i se retrage in-
dreptitirea de a explica opera printr-o situatie
istoricd®. Argumentul principal al lui Jacques Roger
este cid separatia pe «care noua criticd o pune intre
om si :autor, biografie si operi, istorie si literaturd,
desi intemeiatd intr-o masurd, a devemit abuziva.
»Nu inteleg cum, scrie el, 0o fiintd istoricd, in mo-
mentul in care isi asumi un limbaj care este, si el,
un produs al isboriei, inceteazi deodati a mai
tine de istorie spre a intra in eternitate.“ Chiar
dac#d eterni e opera, nu omul, nu ot istoria ,,clasi-
ficd operele*, atribuindu-le... eternitatea ? Dupi
credinta lui Jacques Roger, insdsi lecatuna, pe care o
socotim a mnoastri, este tot mrmarea actiundi isto-

riei. Istoria nu se afld doar in inima operei, dar si
in inima lecturii, amindoud fiind istorice.

Greseala llui Jacques Roger nu e greu de surprins.
Istoricd, mai intii, mu e opera, ci originea ei. Doar
anume straturi, superficiale, ale operei minturisesc,
dupa citeva secole, aceastd istoricitate, si sint toc-
mai acele straturi care ne privesc cel mai putin.
Aluziile politice, de exemplu, din piesele lui Shakes-
peare cad in sarcina strictd @ specialigtilor. Totusi,
limba, cuvintele, intreabid Jacques Roger, nu sint
ele insesi istorice ? Nu trebuie oare si fle desco-
perim semnificadia inifiala, nu se cer ele cunostinte
filologice ? Dimpotriva, as spune : sintem interesati
mai ales de sensul actual al cuvintului, mai exact
de raportul lui cu limba noastrid, decit de sensul
dat de autor. E inutil a-l restabili pe acesta din
urmi : cuvintul nu va inceta si sune pentru mnoi
altfel. Si, in fond, ce-ar rezulta si zicem din tran-
scnierea in limba de azi a epistolelor lui Ion Ghica
sau a eseurilor Jui Odobescu ? Noi sim{im expresia
inevitabil altfel decit autorul ei cu un veac sau cu
cinci Inainte : el o simtea ca uzuall (din moment ce
o folosea), noi, doar ca posibild si cu totul alt plan
decit acela uzual (pentru ci nu ne inchipuim folo-
sind-o0). Lectura, in sfirsit, este, la rindul ei, istorici,
in mdasura in care citeste un individ istoric, dar, ca
si literatura, e valabild doar dacid ramine inteli-
gibild si pentru generatia sau pentru generatiile
viitoare. Si in «cazul ei, $i in cazul literaturii, verifi-
carea wultim& o0 reprezintd rezistenta la timp :
natura unor astfel de activitd{i umane nu poate
fi, ea, istoricd ; pubtem cel mult spune c3 ea are
de infruntat un anume caracter fatal temporal al
operei, al lecturii., Pentru Jacques Roger, cerceta-
rea istoricd se cade s3d se ocupe cu ,felul specific
in care o0 situatie istorici e prezenti in miezul unei
opere de artid“, atingind ,acel loc secret unde
oamenii unei epoci primesc, in acelasi timp fiecare
$i toti impreunsd, amprenta unei realitidfi istorice,
sociale, politice, economice, ideologice, de care ope-
rele lor sint indiscutabil marcate“. Autorul con-
funda sarcina istoriei literare cu sarcina istoriel
culturale oum o ficea (strdlucit) un N. lorga. Sau
poate mici nu e posibild o istorie literari decit in
aceastd acceptie. Mi se pare totusi ci greutatea nu
este sd rdspundem la intrebarea lui Jacques Roger,
,sgreutatea nu consti, a observat incd Marx, in a
intelege, «cd arta si epopeea greacid sint legate de
anume forme de dezvoltare socialid. Ea constd in
faptul cd ele me mai produc si astizi o plicere

artistica...«
NICOLAE MANOLESCU
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Jector...

4 Dan Haulica:

CRITICA $I CULTURA

Intereseazd in acest volum cu titlu
atit de ambitios programul estetic
expus cu elegantd de autor in ptrimpl
capitol al cartii (Criticul, un om din
public).

Critica, spune Dan H#ulic3, explicd,
ordoneazi coerent valorile, facindu-
ni-le accesibile. Dar pentru ca cri-
tica literard, de exemplu, este parte
inseparabila dintrrun context mai
larg de probleme culturale sau filo-
zofice, intrind adicid in relafii s§i cu
alte valori decit cele literare, actul
critic presupune culturd De aceea,
criticul de artsd va colabora cu crifi-
cul literar, spre folosul interpretérii
operei.

Matur de maturizarea culturii pe care
o poarta cu sine, criticul va putea sa
afirme valori, si le mitizeze, sau dim-
potrivd, si le respingd. Inteleasd ast-
fel, critica va avea franchefe, nu va
tranzactiona adicd; a contesta non-
valori ,mu este o insolentd, ci o im-
perioasi datorie. Adevarul nu poate
fi modest, el are elocventa lui, nete-
mitoare si obstinatd“, Astfel, criticul
nu va scrie in primul rind pentru
scriitorii pe care ii recenzeaza, ci
mai ales pentru progresul culturii si
pentru  cultura  publicului. Critica
trebuie practicati in spiritu] unei
eficacititi mai ‘nalt-patriotice, tre-
buie si facid educatie estetica.

Dar pentru aceasta, criticul nu pro-

cedeazi ca un tehnician. ,,Criticul
mare nu aplicd metode, cile im-
plica...“ : pe de altd parte insd, critica

provoaca in mintea cititorului o Ilu-
minare de orizonturi. De aceea, ea
trebuie s& aiba stil, cu alte cuvinte
trebuie sa fie frumoasd pentru a fi
cititd cu pldcere. Astfel, desi oglinda
a literaturii, ea nu poate ramine um-
bra incolord a acesteia, ¢i se consti-
tuie ca un gen, in stare si existe si
singur,

Toate aceste precepte teoretice sint
fericit ilustrate pe parcursul volumu-
lui, 4deatorul este inainte de toate un
el Fal cu patosul adevirului, preo-
cupat sa faci educatie esteticd. Pro-
prie 1j este lui Dan H&ulici predis-
pozijia pentru polemicid. Atent la fe-
nomenul cultural, el se nemultumeste
deciteori are ocazia, protestind vehe-
ment (Acesta nmu e Eminescu!). Dar
oricit 'de severa, fraza are eleganti,
si fie i scrie despre picturd, fie ci
se ocupa cu sculptura, discursul au-
torului este seducdtor, asezat intot-
deauna pe solide coloane de eruditie.
Din nefericire, din aceastid colabo-
rare programatici a  criticului cu
toate artele, pdgubiti iese literatura.
Articolele de literaturd romaéani, de
exemplu, atitea <cite sint in volum,
au aspect omagial mai ales, fird am-
bitia de a construi critic in jurul unei
opere- Autorul discutd o editie
(La reeditarea lui Gherea), dezaproba
0 parere criticd sau alta, face, altfel
spus, metacriticd.

. F. MANOLESCU

Eugen Barbu:

MASTILE LUl GOETHE

Eugen Barbu, prozator destinat me-
diilor pitoresti, ne-a surprins prin
ambitia de a ataca un subiect in fata
ciruia ezitd spirite cu  desdvirsitd
formatie. Cartea promitea si ne intro-
ducd in lumea teoreticA a prozato-
rului. Un Goethe neliniar cu ,,masti, e
un punct de plecare intercsant, frec-
ventat de altfel in interpretirile mai
noi. Dar cartea nu e o dezvoltare a
titlului  (titlul a fost, fard indoiali,
postpus), nici o biografie (asupra
succesiunii in timp domneste in carte
dezordinea), ci un adevirat colaj de
nfise“ apartinind unei maxime diver-
sitdti de exegetfi (de la cei mai stima-
bili la unii atit de obscuri incit nici
nu li se dd numele, desi ghilimelele
indica citatul), insotite insi de un co-
mentariu care e substanta cartii si
care, oricit de neimplicat afirmia Eu-
gen Barbu ci doreste sid rdminid [nu
am nici o parere despre Goethe!
Sint un colportor de stiri vechi des-
pre autorul lui Faust si nici micar nu
incerc sd pun ordine in aceste ,fise"“.
Din afirmatiile culese de la altii, ci-
titorul e liber sid aleagid ce vrea, nu
vreau sid fac din Goethe un caz"
(p. 17), ,,nu ne-am propus un studiu
al operei goetheene“ (p. 175)], comu-
nicid o opinie clari despre Goethe.
Rezumatd in chiar cuvintele auto-
rului, ea ar fi urmadatoarea: Goethe
e ,,un curtean exercitindu-si bine far-
mecele personale“, ,egoist“, ,lacom
ce laude“. Ca Emile Zola ,inghitise
in fiecare dimineatd sopirle“, ,nici pe
Shakespeare nu-l iertase, chit ci ex-
clamase cind citise prima lui pagina :
,»M-a fiout omul siu pe viatd !, ,,Ci a
fost cinic, asta e sigur, cd s-a iubit
mai mult pe sine decit pe ceilalti, e si
mai sigur®, ,,Poet farid dramd, igno-
rind tragedia, tindrul Goethe nu rea-
lizeazd ca-si distruge lent opera cu
aceste usuridtati in abordarea vietii“,

nAvea 66 de ani, ramisese dupd cum
se vede tot cabotin si usuratec“, ,,pre-
tinsul olimpian se dovedeste a fi foar-
te omenesc”, ,Moare el insusi, wcum
se stie, cerind ca un vechi actor : Mai
multd lumind !“ (astfel de sentimente
se intilnesc pe fiecare pagind). In vi-
ziunea lui Eugen Barbu, acest individ
fard calitdti sufletesti, care trebuie
suspectat de nesinceritate chiar si in
clipa mortii, e Goethe. Despre artist
si opera :,Astazi succesul lui Werther
pare inexplicabil¢, ,,Un romantism
deselat al timpului... a facut ca Goethe
s& devind wun caz“ ,Prima editie a
Divanului... rdmdisese nevinduti, un
fel de maculatura“, Metamorfoza plan-
telor ,,nu e decit o improvizatie ba-
zatd pe simturi si intuitii“, despre
Cdldtoria in Italia constatim cd nota-
tiile sint sumare si pe alocuri, si nu
fie cu supérare, ridicole“, poetul ,,e-
mite panseuri ca un inviatdcel despre
durata operei de artd, pe care refu-
zam sd le reproducem pentru a nu
cddea de tot in banal“ iar in fata
craniului lui Rafael ,exclami ca un
gropar oarecare®., Prietenia cu Schil-
ler : ,,Avem astfel imaginea unei le-
gaturi echilibrate in care cel mai ve-
ninos, mai plin de acid si mai mus-
citor este Schiller, nu Goethe, cum
s~-a crezut®. Secretul prestigiului lui
Goethe : ,,putem pricepe situatia lui
Goethe, inalt functionar si deci obli-
gat sa poarte respect celor ce-i acor-
daseri atita incredere, si la urma ur-
melor il ficuse, aproape farda voia
lar, mare poet. Totdeauna situatiile
inalte in societate influenteazd lau-
dele criticilor“. Din reflectie in re-
flectie, literatura e definita ca ,,mese-

ria cuvintelor“, iar scriitorii, fintre
care nu pot exista decit relatii de
context, sint numiti ,,combatanti®.

Rinduri concluzive : ,,nu ne propunem
sd atacim opera, lucru ce trebuie in-
credintat unor critici seriosi, nealte-
rati de ideile mostenite prin scoala si
reputatie transmisid vprin inertia ur-
masilor”. Continuind astfel, se poate
cita intreaga carte, care e foarte e-
gald in fondul si maniera ei.

Lucrarea e. in mod manifest, o ne-
gare a lui Goethe. Interpretirile fra-
pant criginale sint, chiar cind se dis-
penseazd de instrumentatie, accepta-
bile in planul functiunii intelectuale.
Negiri vehemente ale personalitatilor

consacrate s-au ficut si se fac, cu
rezultat pozitiv adeseori, imbogatin-
du-se imaginea marilor analizati.

Conditia sine qua non a unei aseme-
nea intreprinderi e insd dezbaterea
de pe pozilii superioare. Unei perso-
nalitdti trebuie si i se opunad tot o
personalitate, punctul de vedere tre-
buie combitut tot prin punct de ve-
dere, in locul unui Weltanschauung

riu se poate contrapune decit tot un
Weltanschauung. Cum toate acestea
se exprima in operd, confruntarea in-
tre douid personalitidti e in ultima in-
stantd confruntarea intre doud opere.
Un scriitor propuns prin operj un
univers, un altul propune, tot prin
operd, un univers opus. Deocamdata,
opera lui Eugen Barbu nu e compa-
rabild cu a lui Goethe. Tar ceea ce
lipseste lucrarii de fatd e tocmai
Weltanschauungul. In afari de alte
citeva riutiti similare cu citatele de
mai sus, Mdstile lui Goethe nu con-
tine o dezbatere a operei; dar o o-
pera nu poate fi negatd fard dezba-
tere, nici un artist anulat prin des-
pirtirea de ce-a scris, iar excesul de
anecdotid fira raportare la singura
mostenire solidard, scrierile, nu do-
viedeste nimic. Din moment ce Goethe
si Eugen Barbu nu pot fi clasati in
interiorul aceleiasi categorii, incerca-
rea iconoclastd se soldeazd cu un
esec, si Eugen Barbu nu ne poate con-
vinge cad e, prin mealterarea de ,ideile
mostenite prin scoald“ probabil, de-
tindtorul adevirului. De altfel, prin
insdsi natura ei, lucrarea ne interzice
o replici la nivelul ideilor, iar senti-
mentele autorului fatad de Goethe de-
zarmeazi. Izbit din toate sensurile,
aruncat intr-o parte si alta ca o minge
de fotbal, expus tuturor persiflirilor
si rastdlméicirilor rauvoitoare, ascul-
tat dupa wusi si pindit prin gauna cheii,
parodiat si insultat, geniul e integrat
speciei interlope cu care ne-a obisnuit
Eugen Barbu in alte cirti, iar Europa
epocii devine o vasti periferie, re-
giunea obisnuitd de observatie a pro-
zatorului, in care cleveteala acrd pri-
meaza. Aceasta nu mai e negarea
unei formule printr-o alta, originald,
ci purd reductie pitorescd, fira
vreun merit sau vreo utilitate. Auto-
portretul rezultat prin delimitarea
de mare figurd transmite un om ne-
contemplativ, mobil exclusiv  in
sfera practici, trdind epidermic si re-
pede, pe care valoarea il iritd, pole-
mist si pamfletar. Toate aceste cali-
tati inoperante in esteticd, lucru con-
firmat de cartea de fata. O culturid
constituitd si maturd trebuie si in-
tretina rdceala cuveniti fata de ase-
menea curiozitati.

PETRU POPESCU

Marin Bucur:

OVID DENSUSIANU

Intentia istoricului literar Marin
Bucur atunci cind s-a hotdrit s3 scrie
cantea Ovid Densusianu a fost, desi-
gur, alcdtuirea primei monografii mai
cuprinzédtoare asupra animatorului
Vietii noi. Din punctul de vedere al
cercetdrii documentare, mai ales in di-
rectia reconstituirii vietii si aotivititii

lui Densusianu sarcina i-a fost foarte
mult usuratd. Exista, dupa cum se
stie, o documentatd monografie, din
anul 1934, a lui Al Popescu-Telega,
existd editia de documente I. E. To-
routiu etc. Mai dificil era ca istoricul
literar, interesat de date, informatii
etc. sd fie dublat, si, adesea depasit,
de un critic cu talent literar, capabil
sd transfigureze, sd sublimeze aridita-
tea documentului, in stare sa recreeze
portretul autentic al eroului sau, sa
reconstituie dimensiunile unei perso-
nalifdti proteice. Din pacate, in acest
sens rezultatele nu sint cele la care
ne-am fi putut astepta din partea lui
Marin Bucur, istoric literar dar si ro-
mancier. Explicatia ? Poate nu exis-
tenta unor ,afinitati elective“ l-a de-
terminat pe autorul monografiei sa se
ocupe de personalitatea aceluia ocare
a scris Istoria limbii romine. De ase-
menea, personal, cred, si se poate dis-
cuta mult si diferentiat pornind de
aici, cd despre activitatea lui Densu-
sianu ca folclorist, lingvist, istoric si
estetician al limbii trebuie si pot scrie
competent numai cei care cunosc
foarte bine toate aceste domenii. Nu
ni se pare a fi acesta oazul lui Marin
Bucur ; lectura volumului nu-ti di sa-
tisfactie intelectuala, fiind mereu ten-
tat sd banui pe autorul siu de super-
ficialitate si suficientd. Numai asa se
explicd, alaturi de capitole notabile
prin informatie si interpretare (Den-
sus. Dacism si romanitate, Cu Gaston
Paris — elev si coleg, ,,Vieata noui“
— legenda si adevir) prezenta altora
in cuprinsul cdrora autorul nu a putut
ocoli repetarea unor fapte ultracunos-
cute sau de importantid secundara, ori
unele exagerari si erori de interpre-
tare, asa cum, nu intotdeauna reuseste
s evite o inexplicabild si suspectd
.betie de cuvinte“. Regretabile sint si
erorile — ar fi bine si fie asa — de
tipar : H. de Monterland. Gh. Péguyv,
Willemain, Ion Vinea (S. Samyro) in
loc de : H. de Montherlant, Ch. Péguy,
Willemein, Tristan Tzara (S. Samyro).
Notabild prin aducerea documentatiei
la zi, dar numai atit, cartea lui Marin
Bucur consacratd lui Ovid Densusianu
nu depiseste conditia unui onorabil
volum din colectia Oameni de seami,
reluarea ei din cu fotul alti perspec-
tiva si cu alte mijloace impunindu-se

ca necesara.
G. CHEORGHITA

lleana Malancioiu :

PASAREA TAIATA

Tatd cd originalitatea unui poet, care
inseamna in ultimd instantd capaci-
tatea de a-si surprinde cititorii, de-
vine o chestiune de conjuncturid, de
peisaj : deprinsi cu dezordinea tipo-
graficd a versului liber, tresirim cind
Ileana Maldncioiu practici o mise
en page aliniatd linigtitor, ca o parada
festiva.

fn masura in care sexul poate deveni
o determinantd a creatiei, versurile
Ilenei Malancioiu sint acuzat feminine
si schifeazd din acest unghi o suita
rurald monografic ilustrativd, reven-
dicindu-se functional (nu este vorba
de influente) de la Cosbuc.

Poezia aceasta comunica, fird doar
si poate, un univers de obsesii, de
refuliri si complexe, ce se consumi
la zenitul adolescentei. Poeta isi tri-
ieste cu sinceritate febrele erotice si
isi comenteazd cu o candoare impu-
dicd metamorfozele anatomice: ,Nu
pot sd-i las in alta la-ntimplare, / M3
tem de serpi la fel ca mai de mult /
$i umblu peste tot cu ei in sin / Si-au
mai crescut si cintd si-i ascult* (Puii
din scorburi).

Aceastd Lizucd ,inconjurati de zine
si de prichindei“ (Sfirsitul copildriei),
cu un spirit de echitate specific virstei
in care se plaseazi — adolescenta —
se simte datoare si reabiliteze fiin-
tele traditional antipatice, decretind ca
...e atit de simplu si de omeneste /
Sé-ncerci odatd si iubesti un zmeu*
(Ruga) sau se apleacd cu o gingisie
interesatd asupra unei zoologii mi-
niaturale, cerind de pildd buburuzei
raspunsul la o intrebare eterni : ,,Mi-
am indreptat dupd un loc anume
Si dupd mersul ei descumpinit / Si
sufletul si mina-n care-o {in/ Si-as-
tept sd-mi spund unde mi mirit”
(Virsta).

In respectul unui fel de materialism
empirie, izvorit din traditionalul bun
sim{ f{ardnesc ce Iimpiedicd revolta
obiectelor, neingidduindu-le acestora sia
insemne mai mult decit ceea ce sint,
[leana Malancioiu reteazi aripile me-
taforei exact cind ar fi putut deveni
tulburidtoare : ,,...Am trecut prin mie-
zul noptii plaiul / Fiecare dupa sa-
cul lui/ S&8 nu-i schimbe cineva mi-
laiul“ (La moard).

Atunci cind poeta cistigd in distantare.
cind tutela imanentului se aratd mai
putin tiranicd, ea poate obtine totusi
efecte absolut remarcabile : , Mugurii
altoiti se prind in pomi salbatici/, Prun-
disul abureste si se ineacé-n riu / Cal-
dura din pdmint s-a scurs in sevi /
Si s-au topit zidpezile de griu.// Am
scos din lutul aspru mliditele de vita/
$i vrédbiile zboarid din ele rind pe
rind / Ca niste frunze care s-au pre-
facut céd-s moarte/ Si au hrinit tul-
pinele cintind“ (Primdvara).

VICTOR IVANOVICI
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Regdsesc in proza acestui volum o atmosferd bacoviand interpre-
tatd in registru absurd. Autorul ne instaleazad intr-un peisaj artificial
stilizat sumbru: un burg sau un tirg abstract asezat intr-un septen-
trion cetos, cu soarele refuzat si cerul cenusiu ca asfaltul ; case pitice
si egale, ziduri umede, felinare cu lumind murdard, piefe pustii, copaci
desfrunziti, mucegai inflorind in ganguri ; oamenii — aparitii intimpla-
toare si jndiferente ; spatiul e traversat de cai inaripati si pdsari multi-
colore, dar populatia statornicd e o faund grotescd de smircuri si hrube
—. serpi feluriti, guzgani enormi, ginganii agresive.

Eroul generic al schitelor e o fantoma prizonierd in acest univers con-
stituit ca o proiectie a propriei spaime existentiale. i1 vedem cuprins
de impulsuri fird sens, batind cu disperare noaptea in pereti, aleirgmd
afarid din oras in orizontul nesigur al cimpiei, sintem martorii incer-
cirii sale brutale de autoanihilare. Frigul, umezeala, ceata sint fqymg
ale agresiunii céreia trebuie si-i reziste, dar si semne ale t?rorn si
dezorientdrii, dupd cum animalele care prolifereazd in juru-i sint sem-
nul unei singuratati absolute. I

Singurul punct de sprijin in acest context amenintétqr si absprc} este
memoria momentului mitic pe care propria copildrie il repr.'ezmta. Iar
izolarea si teama sa vin dintr-o impotrivire surdad la ngcgsxtatea de a
adopta alt regim de existentd decit acela al duratei originare.
Autorul reia, de fapt, intr-o viziune unitara radicalizqtg ($l' cu alte
mijloace) obsesii pe care incéd intliul volum le-a m?rtunsxt prin schite
ca ,Vizila medicala* sau ,Peste mort*, Ekimphcatg In tor:lta proza sa
o opozitie, ce asteaptd incd o conciliere, intre copllalee sxlmaturltate,
adicd intre miracol, libertate, exceptie, pe de o parte $i egalizare, uzura
subordonare, pe de altd parte. Pentru D. Tepeneag _copll_arla se confun-
da cu posibilitatea de a produce clipe privnleglqte, iluminari mterloar“e,
momente de vraja si taind. Intr-o schitd de inceput (.,.La fo_tograf )s
care noteazi un eveniment familiar, incremenirea mtr—o.postura solgm:
ni a tinerilor casitoriti in fata aparatului de fotografiat se imprima
pe retina maritd a copilului cu dimensiuni fabuloase. Nemiscarea teres-
trd e masurald de o ridicare lentd dar irgeprgsibll; spre cer. De altfel,
zborul reprezinti miscarea fireasca in ter{torlul_rr_uracolelor, copiii sint
initiati de mici in portul aripilor (,,Amiqtl_re“)_ si insusi e_roul de acum,
mergind ,,pe bordura trotuarului¢ cu miinile intinse in laturi, 1ncearca
o desprindere de la sol

Alteori valorile virstei pure sint facute sa supraviefuiasca printr-o

fisurd provocatd in cercul apasator al aut_:omatlsmelor cotld;ene. ?ia
apare ,ochianul vrajit* sau acele spérturl in z1d}.1rx, (.leschlﬂse Il)n (l)ej
deauna spre un colt de lume mirifica (,I,Spemahstul 3 ,,Gardu_l e leCLl 1
supt“). Dar o solutie eficace de contml_.ntate nu e descoperltaﬂfs,l de La
blarea experimentatd de erou in alte citeva schite trebuie sa :,1 1.r‘s‘easc
prin separatie tragica (,,Scaunele®, ,ElY, ,,Pe bord_ura trotuarului ).._ .
Tristetea acestui esec da un rdu de lume jreme linbil care sivei(m :;r;e
prin gesturi absurde i plismuiri grotesti. Berspgctwa {nfantlta a; cI i
nu vrea sa renunte il arunca intr—q.stare c1u§|ata _dg visare reaéd. ! {la
tilnirea privirii sale cu lucrurile lumii prod}lce imagini de cosmar. Len ;
maritoare a copilului e prezentd in aceasta deforfnare care 11 ,,rgzbun ti\'
Iiste ceea ce face ca grotescul si tenebrosu1 sd capete acea inocent
vizionara in care cred si gasesc o nota specifici a prozel lui l:)lln:,l'glil
Tepeneag. O proza imprevizibila si derutanta, lunec_md 1mp_ellcep ;r:ﬂ
intre real s imaginar parca tocmai pentru a faqe sa apara moaun 1
ei ucea zona de rezonan{d ambigud In care se joaca drama. prg)zta
de structura si vibratie intelectuala pentru care lucrurile reprezentate
nu sint suficiente in sine trimifind la o realitate mai semmﬁcatxy&.
in cuprinsul ei aménuntul realist, inygntla f’antastlcaZ divagatia onirl
sau reversul lor absurd devin modalitati ale simbolului. .

O asemenea prozid nu poate exista fard participarea citiﬂtorulm pe care
il solicitd in grad inalt, il formeazd si il... deformeazd in acelasi timp.
Micul univers pe care autorul il pldsmuieste isi vede existenta pericli-
tatd mereu de reflexul creat cititorului de a cduta in fie ce element
un ,adica“ aluziv, o semnificatie ascunsa. D.. Tepepeag exploa'{eaza din
plin aceastd obisnuintd naivd printr-o insistenta s?ruvlpuloasan asupra
detaliilor si nuantelor concrete — ,diversiune“ reahs.ta care indepar-
teazd lectura de la sensul major presupus, O contrarlaza,_pentru ao
supine, de fapt, mai bine, caci aceastd neglijenta sim.ula.ta pou.ente_aza
efectul absurdului ca si sentimentul de eliberare rev51mt1t'1a intuirea
semnificatiei finale. Numai cd inteligenia ivmagipa_tivzf certda a lul Du:
milru Tepeneag nu reuseste intotdeauna sa facd invizibile ,,SQhemele_
genului. Efortul explicabil al prozatorului _este de a face ca pl‘esele sa
spund mai mult decit spun si chiar mai Amuvltﬂ decit pot_ sa spuna.
Aceastd concentrare excesiva se transforma, insd, in contrqnul_m — In
rarefiere, raporturile intre semnificc_'xt si semmflcany se simplifica ne-
permis si absenta tensiunii lor interioare arunca schxte%‘ ambitfioasa de_—ji
dreptnl in reportaj. E cazul unor titluri ca: ,,B:fllaurul 3 ,,Arlp}g $11 roti",
,,Confidente¥, ,,Un tirgusor ete. — am citat din materia ambelor vo-
lume.

Interesant e faptul cid a trebuit sa apard acest al doilea volum pentru
a ne da seama de valoarea cu totul deosebitd a primului — inega{,
dar incluzind citeva piese exceptionale: ,La fotogr%f“, ,,Pgste mort',
.. Vizita medicala®, ,,Echilibristica®. Volumul repent da grav1tate. si .de—
cizie initiativelor anterioare in abordarea unei proze de far_xtgme sim-
bolicd dar pierde naturaletea si prospeiimea primelor céutdri.

in ,Exercitii%, copildria apdrea ca un mit inconstient, ca o revelatie
tulburatoare, in ,Frige¢ autorul aratd cd are nu numai constiinta acestui
mit dar si pe aceea a sanselor profesionale implicate, cu alte cuvinte,
de aceastd dati, el face ,lileratura®. Oricita satisfactie intelectuald ne-
ar da schife ca: ,Magazinul de umbrele®, »Scaunele, ,,Ruga“, ,Insom-
nie“ impresia de artificial nu ne pardseste.

Sigur ca artificiul e un risc pe care orice literaturd a absurdului gi-1
asuma. Ceea ce ii reprosez lui D. Tepeneag nu e, deci, regia vizibila
pina la ostentatie, ci faptul ca aceastd regie nu este implacabila.
De la un scriitor ca Dumitru Tepeneag putem astepta deja un act unifica-
tor, o sintezd care sid dea ,exercitiilor® de pind acum o noud dimen-
siune.

O astfelﬂ de realizare o reprezinti nuvela ,Inscenare apdrutd lunile
trecute in ,,Gazeta literard“. Meditatia asupra conditiei creatorului in-
cercatd si altddatd (,Pentru un album®, ,Echilibristicd“) descopera
acum un plan de convergentd simbolicd aplicind mitul biblic al patimi-
lor lui Isus la destinul artistului expulzat din propria-i creafie. De ce
recentul volum nu ne oferd o versiune integrald a ,,Inscendrii“?

MIRCEA MARTIN

DAN SMOLEANU

@® Spirala

Toamna, batrinii stau pe scaunul portii
Si-asteapta pasii porniti

Din urmele lor.

Ramin acolo

Pini cind crivatul

{i zideste de stilp

Si-i face riscruce.
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CE

Casele

de cultura

ale studentilor

Existi, in momentul de fatid, in mai
multe centre universitare, ,,Case de
culturd ale studentilor* institutii cu
profil complex, care asigurd, in prin-
cipiu, dezvoltarea culturali a tinere-
tului universitar.

Astizi ele sint adeseori uzine cu o
productie redusi, cu o echipi de mun-
citori si metodisti (denumire oribili !
adicd specialisti in diverse domenii
cultural-artistice care lanseazi ,,me-
tode“ de elaborare a culturii) u-
niti toti pentru crearea unor specta-
cole de teatru, estradd, folclor, iden-
tice ca principii cu cele ale insti-
tufiilor profesioniste, dar, din a-
ceasti cauzia, de o calitate mai slabai.
Pe lingi activitatea de sceni exista
de reguli cercuri de fotografie, arte
plastice, radioamatori, stenodactilo-
grafie sau croitorie, un cineclub si
citeodati un cenaclu literar. In sala
mare a Casei de culturi se proiecteaza
filme, se prezinti spectacole, se tin
conferinte sau simpozioane (adici,
de obicei, tot conferinte) pentru un
public de aproximativ 400 de studenti,
in fiecare seari. Ne gisim deci in
fafa unei activitifi aparent excelenti,
bine repartizata si bine conceputi.

Dar, neasteptat, casele de culturi nu
ocupi incd locul care li se cuvine in
cadrul vietii universitare. Principala
deficienta este ,prea perfecta* si
..prea inchegata structuri a progra-
melor, lipsa unui specific studentesc.
Acest specific trebuie si rezulte in
primul rind din varietatea si deschi-
derea structurald a activitifilor. Ini-
tiativa studentilor, ideile si cerintele
lor se lovese de rigiditatea progra-
melor. (E drept cid existi si o anumitd
inertie a studentilor care provine din
faptul ¢id mult timp nu s-a dat curs
initiativelor lor).

Pentru tineretul universitar, caracte-
rizat printr-o mare varietate de pre-
ocupiri, cu un nivel cultural deobicei
ridicat si cu foarte multi perspica-
citate in depistarea greselilor, este
absolut insuficienti aplicarea, in ca-
drul caselor de culturi, a unor forme
venite dinafarid, care pot fi gisite si
la alte imstitutii. Viata culturald stu-
denteasci este concurati de teatre, fi-
Tarmonici, universititi populare etc.
In fata unei asemenea concurente, ca-
sele de cultura trebuie si organizeze
mai multe forme restrinse. speciali-
zate, in asa fel incit cei mai mulfi
dintre studenti si giseascd aici ceea
ce ii intereseazi si si creeze activi-
titi noi, inedite, net deosebite prin-
cipial si calitativ de ceea ce exista
in afard. Aici isi au locul experientele
teatrale ale regizorilor studenti (ama-
tori sau studenti Ia I.A.T.C.). aici
trebuie si se dezvolte miscarea de cu-
legere si valorificare a folclorului
autentic, aici trebuie si se prezinte
piesele de teatru care nu apar in re-
pertoriul profesionist si si se cinte
operele compozitorilor tineri, necon-
sacrati incai.

Artele plastice si decorative, poezia
tinerilor, toate inovatiile si toate fMu-
cririle noi din miscarea artistici ro-
maineasci si universali ar trebui si
fie intii cunoscute de studenti, inain-
tea publicului celorlalte institutii de
culturi. Dupi pirerea mea, specific
studentesc este ceea ce fac studentii
in materie de arti si culturd, si nu
se giseste in alte institutii culturale.
O componenti de bazi a acestui spe-
cific este tinuta artistici, refuzul im-
posturii si inchistirii, deschiderea lar-
ga a tuturor disponibilititilor.

In multe cazuri, metodistii si activistii
culturali, cu toate ¢i au avut o bunid
pregitire in timpul facultatii, nu au
destul discernimint in selecfia oame-
nilor, si-au pierdut in mare masurid
entuziasmul, nu au o imagine clari
a valorii. Instructorii formatiilor sint
in cele mai multe cazuri angajafi ai
unor teatre sau ansambluri profesio-
niste, fapt din care rezulti ci n-au
decit o Jegiturd sporadici cu viafa
studenteasci si cii incearcdi si repete
in cadrul formatiilor conduse de ei
ceea ce fac institutiile de unde provin.
Astfel se ajunge la ansambluri fol-
clorice, cum ar fi cel al Centrului
universitar Bucuresti, care prezintd
spectacole lipsite de autenticitate, ex-
cesiv stilizate, calchiate dupi Perini-
ta sau Ciocirlia, la spectacole de
estradd identice cu cele de la Teatrul
de estradi ,,C. Tinase", piese jucate cu
amatori pe baza aceleiasi idei regizo-
rale ca in unele teatre profesioniste,
insi mult sub nivelul acestora.

Ar trebui si fie clar pentru forurile
tutelare ale caselor de culturi faptul
¢i nu se poate face culturi autenticd
cu diletanti, ci numai cu oameni en-
tuziasti, foarte receptivi pentru nou-
tatea de valoare, studenti cu multd
initiativi, care au rolul si imprime
si o linie activitafii casei, contribuind
la crearea unor traditii studentesti,

Ce este teatrul

studentese?

Ideea de ,teatru studentesc”, inteles
nu ca divertisment, ca mod de a-$i
petrece timpul, ci ca rod al unei im-
perioase mevoi de exprimare, se bu-
curd in ultimii ani de o atentie deo-
sebitd.

Festivalurile formatiei de teatru stu-
dentesc de la Zagreb, Wroclaw, Erlan-
gen, Istanbul, Nancy sau Parma au
dovedit, prin spectacolele prezentate,
viabilitatea artisticd a acestei miscdri,
rolul incontestabil pe care il are in
cadrul fenomenului teatral general.

Se discutd §i la noi, din ce in ce mai
mult, despre acest gen de teatru. Mon-
tarile lui Andrei Serban cu Seful
sectorului suflete de Alexandru Miro-
dan $i Nu sint Turnul Eiffel de Ecate-
rina Oproiu au obfinut la festivalul de
la Zagreb doud premii I, in 1965 s§i
1966. Studentii Institutului de Arhitec-
turd din Bucuregti sau de la Institu-
tele de Filologie din Cluj si Bucuresti
au realizat spectacole interesante,
spectacole care demonstreazd posibi-
litatea credrii unui teatru studenfesc
de reald vigoare artisticd.

Dar ce este, de fapt, ,teatrul studen-
tesc“? Ce aduce el nou, ce il deose-
beste de cel profesionist ?

Desigur, primul atribut al unui astfel
de teatru trebuie sd fie tineretea,
dar tineretea inteleasdi nmu in sensul
ritmului viu §i al optimismului (sau
nu doar in acest sens), ci ca o incer-
care pasionatd si pasionantd de a rds-
punde cu argumentele generafiei ti-
nere marilor probleme ale congtiin-
tei umane, de a analiza $i descifra ra-
porturile intre oamenii epocii moas-
tre.

Un teatru al tinerilor inseamnd un
teatru de sinceritate si curaj, un tea-
tru grav, impunind angajarea indrdz-
neapd, lupta fermd in planul ideilor.
In perimetrul artei, teatrul studentesc
oferd un perfect cadru acestei discutit
— sau dispute — exprimind cu moda-
litdtile specifice ale scenei puncte de
vedere, idei si moduri de intelegere
diferite.

Spectacolele studentilor impun prin
imbinarea artisticdi de poezie §i rea-
lism, de romantism si luciditate. Di-
mensiunilor de elevatd intelectualitate
li se adaugd zbaterea faptului wviu,
cdutarea si trdirea efervescentd a ade-
vdarului.

Ca formd de expresie, teatrului stu-
dentesc 1i este propriu experimentul.
Este vorba despre cdutarea unor re-
zolvari scenice moderne, despre folo-
sireo tuturor mijloacelor artei specta-
colului, miscdrii, gestului, mimicii, a-
ddugindu-li-se dansul, pantomima, e-
fectele de muzicd sau lumini.

Actul teatral este bazat pe simplitate,
o simplitate care inseamnd esentiali-
zare, nu simplism, care neagd grandi-
locventa nesemnificativd.

Tjeatrul studentesc nu admite diletan-
tismul, senzatia de improvizat, cere
ta}ent.autentic si fortd de ddruire, o
Zntnu;zoafd muncd de laborator. Nu
imseamnd, insd, nici mimarea teatrului
pro_fe;iom’st, ci o replicd datd acestuia,
un.dmlog angajat cu el, folosind lim-
bajul artistic. Pornind tot de la inte-
legerea artei scemice ca o conventie,
spectacolul studentilor respinge con-
ventionalul, nu acceptd normele, for-
mulele ,,a priori“ fixate. Neavind ex-
perienfa teatrului profesionist, existd
pericolul de ,a descoperi America®,
dar, lipsit fiind $i de rutina care imnso-
test'e inerent experienta, oferd un cimp
mai fertil ideilor novatoare.

O particularitate si in acelasi timp un
avantaj. al teatrului studentesc este
compozitia mai omogend a publicului,
zdentthtea de virstd presupunind st o
comunitate de preocupdri, de senti-
mente st ginduri, intre spectatori §i ac-
tori. Acest public cunoaste mult mai
rar indiferenta sau aprecierea condes-
ce'qdentd, este mai intransigent dar si
mai receptiv, fdcind posibild comuni-
carea perfectd si imediald cu scena.
Teatrul studentilor este un teatru des-
chis, refuzind solutiile si concluziile
definitive. Este teatru-ferment, dina-
mitind orice formd o inertiei spiri-
tuale, obligind la optiune, la partici-
pare.

In acest sens, este foarte interesantd
ideea spectacolului realizat de un grup
de studenti suedezi, dupd piesa lui
Steffan Roos — Dacd rizboiul ar iz-
bucni. Avind doud variante de final,
actorii o prezentau pe una sau pe
cealaltd in functie de reactia sdlii de-
venitd partener de joc.

Indiferent de wvaloarea artisticd, nu
totdeauna egald, a spectacolelor sale,
teatrul studentesc isi legitimeazd exis-
tenta prin efortul descoperirii unor
noi mijloace de exprimare, prin impor-
tanfa ideilor vehiculate.

Urmdrind criteriul specificitdti actului
teatral, promovind o problematicd de
perene semnificatii umane, teatrul stu-
denfesc este i se cere privit cu serio-
zitate, ca element important al proce-
sului artistic international.

CRISTINA DUMITRESCU
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CUM SE FACE W\
UN FILM LAT.C.

Rindurile de mat jos vor in-
fatisa lucruri mai putin sau
chiar de loc cunoscute din ac-
tivitatea studentilor de la re-
gie-film. In cadrul principalu-
lui lor examen, acesti studenti
trebuie sd se prezinte cu niste
. mini-filme*, scenariu si rea-
lizare proprie, in care se vede
ce stie si cit poate fiecare.
Importanta respectivelor peli-
cule este cvidentd. Inchipui-
ti-vd insd cd acesti oameni,
care urmaresc sa-si realizeze
anumile intentii artistice, se
izhesc la tot pasul de o reali-
tate prozaic-administrativa, ca-
re le macind nervii §i transfor-
md turnarea filmelor intr-un
cogmar. Este ceea ce un scrii-
tor englez numea ..revolta
Materiei impotriva Omului* si
noi adaugdm, impreund cu a-

celasi englez, ca ,,razboiul
impotriva noastra il poarta
mai degrabd@ lucrurile mérun-
te decit cele mari*. In cazul

studentilor de la regie-film,
acest rdazboi se desfdsoard, in
linii mari, cam in felul ur-

mator : dupa ce I1 se aprobd 1a 1 se impunea
clusiv pe platoul amenajat in
instituit, dar care nu

scenariul (odisee), fiecare din
ei primeste pelicula si hirtie
fotografica. Aici, prin garija
persoanei care se ocupd de a-
ceastd operatie, cel mai ade-
sea din pelicula lipsesc citiva
zeci de centimetri. Hirtia fo-
tografica, la rindul ei, este
insuficientd si cine vrea sd
lucreze cum trebuie isi cum-
pdra hirtie in plus pe soco-

incepe lucrul

velopat al

Odatd primita pelicula, se tre- rul ei. A-ti
ce la filmare, care se desfa-
soard in conditiile existentei
a doua aparate de filmat pen-

cestui raport cu totul rizibil,
intre numdrul aparatelor de
filmat si numdarul celor care

terialului e

naste o disputd tragi-comicd.
in care cine a pus aina pe
aparat filmeaz& cu disperare, nale.

furibund, stiind cd a doua oa- Nici la montaj
Tocmai pentru cd toata

mea se asteaptd probabil
in LA.T.C,, si nu in altd par-
te, sd existe o masa de mon-
e destept si are cunostinte la taj, o asemenea masd nu e-
xistd. In aceastd situatie, stu-
dentii anului II (incepind din
anul III, montajul
situatii absurde, ca de pilda Buftea) isi monteazad

rd nu-i mai cade in mind.
Arta se ascunde rusinata in
spatele tranzactiilor de genul
na-ti-1 tie, d&-mi-1 mie. Cine

alte studiouri rezolvd proble-
ma pe cdi, sd le zicem, parti-
culare, Adesea se ajunge la

cea a actualului an III, caru- pe cite o

Artistii
tineri

lui devin inutile.

susnumitul platou nu se con-
struise decorul necesar.

Alta problemd este developa-
rea materialului
stitut existd o magind de de-

funct{ionare ramine
mister pentru persoanele care
teala lui. se invirt cu indolentd in ju-
incredinta mate-
riglul acestei masini infernale
e o nebunie. Din zece role de
peliculd, patru

tru noua oameni, Pe baza a- deci inutilizabile.

Si in acest caz omul care face
filmul apeleaza la surse parti-
irebuie sd lucreze cu ele, se culare, iar daci vrea ca
crul sa-i iasd asa cum trebuie
face din nou cheltuieli perso-

si orasul

Pentru artist, confruntarea cu publicul poate fi un
fapt de importantd esentiald in evolutia sa, caci, orice
s-ar spune, creatia nu se implineste inainte de momen-
tul acestei confiruntiri. Pind atunci ea nu existad decit
in virtualitate. In mod deosebit, cred, un tinfir artist are
nevoiec permanenti de raspunsul acestui partener de
creatie care este publicul. Existd pdrerea cid experi-
mentele artistice, apanajul tineretii, ar trebui consu-
mate in strictd intimitate. Unii, de pilda, ar cere 1
tinir scriitor si fie, de cum apare, ,,ori un nou Tol-
stoi, ori mai bine lipsd“. Experimentul are dreptul la
confruntarea cu publicul. Experimentul autentic, ins3,
peniru ci existd o autenticitate a lui ca fapt in sine,
relativ usor de constatat.

Dintre tineri, artistii plastici au cel mai greu posibi-
litatea contactului cu publicul.
virsta debutului este in jurul a 20 de ani, pentru un
pictor ea mai creste cu zece, Soarta arhitectului este
asemanitoare, dar asta doar in masura in care se re-
zumi la proiectare fiard a construi. Or, normal, ar fi
ca aceastd legdturid sid se facid incd din timpul studen-
normal ar fi ca, ceea ce se
cristalizeazd in formafia tindrului artist si fie rodu!
unui schimb de opinii. Faptul pare aproape de ord}-
nea bunului simt, asa incit

Daca peniru un poet

tiei, al experimentelor,

teoretiziirile in marginea

porlabild, cu func{ionare ma-
nuald si imprumutatd (asa cum
s-a intimplat anul trecut) de
la o institutie {inind de do-
meniul forestier (!). S& nu
mai vorbim de faptul ca in
tot cursul realizdrii filmelor,
masinistii {anul V filmeazd la
Buftea), recuziterii, precum si
alte persoane fdrda de care nu
se poate, trebuiesc ,,unse”.
Cit despre creatorul de artad
care e studentul, el isi face
intr-o graba nebuna, la doud
noaptea, o ultimd8 modificare
de montaj, pentru cd abia a-
tunci a reusit s& mai pund
mina pe masa de montaj, iar
examenul e la noud dimineata.
Faptele semnalate nu sint de-
cit o schitd in linii mari a
ceea ce se intimpld cu oame-
nii care trebuie sd facd filme
in LLAT.C. Daca va fi ne-
voie, vom reveni cu amdinun-
te ale unor situalii care fri-
zeazd absurdul.

Din motive lesne de in}eles,
ne am avut posibilitatea sa&
folosim nume de persoane.
Ele existd insa la dosarul a-
cestui caz si stdm la dispozi-
fia celor care nu sint con-
vingi de autenticitatea fapte-
lor relatate.

AUREL BADESCU

amiiteatrele

—p o @oP—

Recenta Plenard a C.C. a] P.C.R.
cu privire la imbunatdtirea
muncii educative in rindul ti-
neretului a subliniat — ca
una din  principalele sar-
cini ale activitatii necesare
pregatirii  tineretului — coor-
donarea eforturilor menite sa
ducd ,la imbogatirea profilului
sau moral-spiritual, la dez-
voltarea sa armonioasi®.

Nimic mai firesc, deci, devit
a solicita acum, in intimpina-
rea Consfatuirii pe tara a
Uniunii Tineretului Comunist,
din partea studentilor si unor
publicisti carora problemele e-
ducatiei tinerei generatii le sta
la inima, exprimarea punctelo
lor de vedere.

Aderind bucuros la ideea im
prospdtarii formulelor si mij-
loacelor de difuzare a culturi
multilaterale destinate tinere-
tului, ei prezintd, in cele ce
urmeaza, o serie de sugestii,
critici  constructive, propuneri
destinate sa imbogateasca po-
sibilitdtile de afirmare a ener-
giilor — inepuizabile — ale
virstei, sd evidentieze disponi-
bilitdtile sferei de frumos. in-
teresant, atractiv, sid delimite-
ze citeva directii in care efor-
turile institutiilor specializate
conjugate cu cele ale organi-
zatiilor de tineret pot avea o
maxima fructificare.

expun una din ele — fericitd sper, intrucit in unele
capitale europene s-a ajuns la ea in mod spontan.

Existd si in Bucuresti, ca si in alte orase, strdzi cu o
personalitate specifica, datoritd unor activitdf{i de un
anumit tip care se desfdgoara pe toatd intinderea lor

sau pe mari

portiuni : Strada Lipscani, comerciala

prin excelentd, Bulevardul Gh. Gheorghiu-Dej intre
Casa Centrald a Armalei si Cismigiu, animat de for-
fota cinefililor... Ceea ce lipseste Bucurestiului si ori-
cirui oras de la noi este ceea ce in Paris se poate in-
tilni pe porfiuni intregi de-a lungul cheiurilor Senei,
sau, spre exemplu, in Place de la Teatre : micile nuclee

O atare

urbanistice in care viata culturald si artistica cuprinde
o stradi sau o piata intreagd, maruntii magneti care
atrag, printre altele, si prin pitoresc. Sint si in Bucu-
resti mici strdzi care pastreazd wun aer de epocd, cu
cladiri pe parter sau cu pufine etaje, eventual in
apropierea unor obiective turistice sau a unor monu-
mente de arhitecturd. S-ar putea amenaja, pe toatad
lungimea acestor strazi, acele nuclee de viatd cultu-
rala vie, antrenanti, cotidiana. Cladiri conservate sau
refacute in stilul
stradd. La parterul caselor ar putea fi infiintate o
multime de galerii de artd, de dimensiuni reduse, al-
ternate cu anticariate si librarii, cu cafenele si, even-
tual, sali pentru auditii de muzici sau poezie. In cli-
dirile cu etaj ar putea functiona redactiile unor publi-
catii pentru tineret sau cluburile studentesti. Ar exis-
ta posibilitatea, deci, a unei confruntiri permanente
dintre toate genurile de artd, a discutiilor ,,pe viu“, a
schimbului direct de pareri intre tineri, artisti sau nu,
s-ar extinde si particulariza contactul cu publicul. Pe
de altd parte, consumatorul de artda ar avea la dispo-
zitie, intr-un spatiu restrins, o mare varietate de ma-
nifestiiri, dintre care si aleagd. $i, ceea ce e impor-
tant, s-ar crea un medin cultural, tineresc, permanent.
solufie imi pare a se inscrie indeajuns de

epocii, pavaje decorative pentru

bine si in actualele preocupiri urbanistice ale edililor

asa cum au existat atitea in universi- Solutia fireascd este infiintarea unor spatii de expu-  bucuresteni.
tatile noastre. nere — mici ca dimensiuni, dar in numéar mare — si
MIHAI POP ea poate c#pidta mai multe rezolviri. Imi permit si CONSTANTIN CALIN
IANUARIE 1968
* * *
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Emisiunilor

Radio-T. V.:

Ceea ce lipseste emisiunilor de radio
$i mai ales de televiziune adresate
tineretului, nu e atit varietatea, cit to-
nul ; stilul ; melodia interioard, intimd.
S~-au fdcut progrese in muzicd, in pre-
zentare, chiar §i umor — dar n-avem
o intimitate, cdldurd omeneascd ata-
santd, continud. Se aud multe §i md-
runte, se primesc sute de scrisori de la
tinerii auditori, se rdspunde preferin-
telor legate de o placd, de o ,,melodie
preferatd® — dar, iatd, un dialog nor-
mal, suplu, inteligent nu se leagd, vi-
bratia e micd, tonul abia depdgeste
conventia, politefea anemic surizd-
toare. Cea mai bund emisiune tele
pentru tineret, cea care ¢ obtinut suc-
cese reale atacind citeva probleme a-
cute — ,,Clubul tineretii“ n-are nici-
odatd o atmosferd de club, in sensul
superior al cuvintului. E tot ce vreti:
estrada, scend, teatru didactic, micd
sald de conferinte, dar mnu club. Se
cheltuieste talent mult, se afirmd actori
tineri de mina intiia - - Pittis, Mihuf,
Plag#ireanu, — apare din cind in cind
h;ar mina unui Andrei Serban, dar
totul se indreaptd spre teatru $i insce-
nare. Tineri normali. care sd discute
normal, care sd se incurce normal in
vorbe, exprimind insd un punct de ve-
dere personal, nu mai apar de mult.
Se evitd sistematic expresia directd,
spontand, originald. Atunci cum sd
apard intimitatea, autenticitatea ? Sint
glasuri care aduc ca argument emotivi-
tatea tinerilor in studio, lipsa de expe-
rienid in fata ,.camerei®, pericolul
catastrofal al ,,bilbelor — si atunci
se opiniazd pentru repetitii prealabile.
E absurd, se acceptd cd e absurd si
penibil §i se renuntd ! Totusi, televi-
ziune pentru tineret, fdrd oameni vii,
spontani, netrucafi — nu se poate. Se
apeleazd la fotomontaje idilice, co-
mentate bombastic. se fac enorm de
multd caligrafie §i calofilie pe seama
Lanotimpului numit tinerete*, se face
economie de umor. Inutil : tinerii ag-
teaptd cu mai multd pldcere ,telespor-
tul“ cu meciurile lui din campionatul
englez, unde se marrd goluri ca-n vise
si, dupd fiecare gol inscris, jucdtorii
sar in sus ca dracii. E al naibii de fru-
mos. Se incearcd un magazin mai de-
gaiat: ,,Copiii mari“, cv. dansuri, po-
ezii de Sorescu §i cintece spuse de
Brel. N-are continuitate — i fdrd
continuitate nu existd tenacitate —
st fdrd tenacitate nu se ajunge la un
stil. Mor emisiuni cu public, pasiune
oarecare §i jurii asa-si asa, dar care
solicitau tinerii, i1 interesau, poate
chiar visau sd se afirme prin ele (,,De-
buturi“). Nu sint inlocuite cu ni-
mic. Stilul rdmine in general anacro-
nic, mesigur, cind paternalist, cind
»copil cuminte®, departe de ritmul vie-
tii §i mai ales de oralitatea mnoastrd
incintdtoare.

Dar animatorii ? N-am auzit, n-am
vdzut un singur promovat al unor ase-
menea concursuri de prezentatori. Sd
fi fost un fiasco atit de mare ? Posibil
— dar nu existd televiziune serioasd
in lume, statie de radio care se res-
pectd, care sd@ nu-si caute obsedatd ani-
matori pentru emisiunile de tineret.
Anchetele privitoare la interesul ti-
nerilor fafd de emisiunile radiotelevi-
ziunii sint continue (n-ar fi mecesar
$i la radioteleviziunea noastrd un ase-
menea serviciu de sondare profundd ?)
§i orice scddere a atentiei ingrijo-
reazd ca un semn de rdu augur. L-ati
auzit vreodatdi pe domnul Gerard
Klein de la France-inter care tine zil-
nic emisiunea de muzicd §i interviuri
intitulata ,,17—20“ (adicd intre 5 si
8 dupd-amiazd)? E dracul pe pamint :
nerv, vervd, prospetime, plus lecturi —
se pare, solide — de la Corneille la
Proust ; discutd cu tinerii la telefon,
in studio, repede, ingenios, sans facon,
nu de la tatd la fiu, nu de la frate
mai mare la sord mai micd, ci ca
»entre copains“. Acest spirit ,entre
copains” intre amici buni, fird secrete
§i fdrd conventii nu e, deocamdatd, cu-
cerit, nu domind emisiunile pentru
tineret si le lipseste de cea mai adincd,
poate, dimensiune omeneascd, de fiorul
vietii.

Despre emisiunea pentru studenti a
televiziunii — ,,Alma mater — ar fi
o incongtientd sd discutdm, sd sugerdm
o imbundtdtire ; ea trebuie reinventatd.

RADU COSASU

Teatrul ,de Ia

ora 16* si...

Voi vorbi (pentru a cita oara?)
despre doui foarte vechi dorinti a ca-
ror implinire o vid abia acum posi-
bild, experimentele fiind depigite sl
existind excelente conditii pentru ca
sub egida organizatiei noastre re-
volutionare de tineret ele si prinda
contur.

Prima e legati de mult visatul tea-
tru de poezie cu stagiune perma-
nenti. As alege o sali din Bucuregti
(nu prea mare) in care as organiza
festivaluri de poezie-spectacol, riguros
concepute, in care omul din sali ar
putea discuta cu autorul (autorii) iar
acesta s-ar confesa si, cum si la spec-
tacolele mai modeste se pliteste o
taxa de intrare (la sate se achiti ade-
sea costul unui bilet cu un ou..), as
percepe o taxa simbolicd si aici. Pen-
tru a-i putea utiliza pe cei mai buni
actori tineri ai teatrelor Capitalei, as
incepe spectacolele la o ord aparent
imposibilid, ora 16. Chiar asa s-ar pu-
tea numi teatrul mnostru: Teatrul de
la ora 16! Scenografi (vid decoruri
executate ad-hoc sub ochii spectatoru-
lui, sau decoruri montate cu ajutorul
salii si mai vad ,,desfiinfarea“, 1a ne-
voie, si a silii si a ,scenei“ potrivit
unor necesititi de moment), muzicieni,
machiori, specialisti in efecte lumi-
noase si sonore ar putea conlucra
ideal. Nu m-as speria daca la inceput
teatrul n-ar face sili pline. Daci spec-
tacolele vor fi bune, biletele ar deveni
extrem de solicitate. Repet, l1a inceput,
meritd si ,,jucim* chiar si numai

,2CLUB XX*

Premisele vietii moderne au schimbat,
indiferent dacé vrem si vedem sau nu,
relatiile dintre tineri, si nu numai in
forma lor de manifestare. Intre al-
tele, vechiul club englez este reluat
astdzi in toatd lumea la un nivel su-
perior intelectualiceste, cu mai multe
si mai interesante posibilitd{i de re-
creere, ca loc de intilnire, de cunoas-
tere, de informare diversid si distrac-
tie. In acest sens s-au facut si incer-
cari notabile pentru adaptarea lui la
normele de conduitd socialistd. S-a va-
zut ca spaima unora fati de ceea ce
putea fi interpretat ca ,decadere
morald* prin acordarea unei mai mari
increderi si, totodat#, @ unei mai mari
ingaduinte in raporturile camarade-
resti dintre tineri poate contribui la
crearea acelor conditii care sa per-
mitd schimbul rapid de idei, o trans-
mitere a entuziasmului, a dorintei de
oreatie, a aspiratiei spre culturd etc.
rezultatele finale fiind, desigur, de-
pendente de sensurile programatice ale

pentru un singur spectator. Formula
de conducere a teatrului ar fi cea cla-
sicd : directie, membrii societari si...
candidati la un loec pe lista (avari in
nume) a actorilor. Secretariatul literar
ar putea fi asigurat de cei mai buni
poeti din tard. Conlucrind cu editu-
rile si cu casa de discuri, teatrul le-ar
oferi spectatorilor programe origi-
nale : carti, albume de bibliofilie ori
chiar discuri. Dar si nu intrim in
prea multe detalii si si vorbim putin
despre cea de a doua dorinfi: un
club al iubitorilor poeziei. Chiar intre
»consumatorii de hirtie tipariti (cu
slova ispititi, cum ar fi zis poetul
popular) sint unii care mu se mulfu-
mesc si citeasci paginile asteptate si
si le imprumute altora (ah, aceastd
vesnicd imprudentid!) sau si le incuie
in vreun scrin. Acestia se apropie cu
evlavie de carte. li studiazi coperta,
litera, din cinci exemplare aflate pe
masa librarului 4l aleg pe cel care li
se pare a fi cel mai bine tiparit. Lec-
tura se aseamani cu degustarea vinu-
rilor vechi. Pentru acesti cititori edi-
turile ar trebui si tipireasci din fie-
care carte tiraje limitate in conditii
grafice superioare, obtinute eventual
pe baza unor prealabile sondaje ori
inscrieri. Membrii clubului (pe care
l-as numi ,Poesis*) ar fi posesorii
unor edifii bibliofile ecu iscilitura
autorului pe foala de gardi si, de ce
nu ?, cu fotografia acestuia (am mai
spus-o : Ana Blandiana e o fati cu
mult mai frumoasi decit multe actrife
tronind pe coperta revistei ,,Cinema*,
iar Nichita Stinescu nu e mai putin
fotogenic decit Dan Coe).
Acest club al iubitorilor poeziei, Ia
care ar pufea adera sute de mii de
cititori, ar fi condus de un prestigios
consiliu si ar oferi membrilor sii in-
semne speciale (insigne, medalii etec.).
N-ar fi un joc de copii, cred. Ar fi o
sobri manifestare a dragostei pentru
poezie, numirul celor care rispindesc
marea poezie ar creste, contactul ci-
titor-autor ar fi mai viu.

Asadar, vivat Teatrul de la ora 16!
Vivat Poesis-club !

GHEORGHE TOMOZEI

tei respective

simple, mai accesibile. O
industrie
substituie uni-
catelor artistice,
ductie de serie usor van-
dabila, multiplicatda dupa
un prototip, fie el, la o-
rigine, de bun gust, nu
poate decit sa
sd deruteze publicul.

adevératid
tinde sa

Un exemplu
anul trecut,

s-au cheltuit zeci de mi-

lioane pentru

onarea a peste un milion
de chitare electrice...

Citi dintre fericitii pose-
sori ai acestor
mente a «ca&ror calitate se
masoara in wati,
ridica la mivelul — cu a-
remarcabil
Pentru ascultdtori, dome- al unor ,,The
niul muzicii usoare si cel ,,The
sint deopo~ ,,The Monkees“? Te in-
triva greu abordabile, a- trebi, citi din uriasa ar-
semeni muzicii simfonice
sau de camerd. Asimila-

devarat

jazzului

Rolling

matd de cintareti

rea oricdrui produs de
artda presupune in primul
rind discernidmint, parti-
cipare a intelectului.
Prezenta acestor atribute
este cu atit mai necesara
cu cit limbajul si mijloa-
cele de exprimare ale ar-

strumentisti ce activeaza
azi'in Iume vor reusi
sa-si inscrie numele sau
sad lase macar o urmaéa pe
firmamentul mauzicii u-
soare ? Intre atitea cu-

rente, tendinte si forme
de manifestare nu este de
loc usor de a afla calea

clubului, de buna sa conducere, de
inteligenta cu care este orientat. Au
aparut, astfel, ,barurile de poezie“,
formuld cindva incredibild, barul in-
chipuind pentru unii desintarea, adicé
ceva total opus isuavei poezii. Si to-
tugi, mixtura lor s-a dovedit, pentru
tinerii acestui final de secol, cu to-
tul atrigatoare, utild din punct de ve-
dere educativ. Au aparut cluburile cu
bar, dar si cu program cultural fix,
zilnic, chiar in dincinta barului. S-au
nascut teatrele experimentale, unele
chiar apartinind clubului-bar, expe-
rimentalul afirmindu-se a nu fi egal cu
avangardismul, ¢i cu o buna scoalid
a inventiei si inovatiei, un loc de sle-
fuire a inteligentelor, de afirmare a ta-
lentelor, deci de progres.

Vorbind despre perspectivele si dorin-
tele pe care le are U.T.C.-ul de a se
apropia tot mai mult de ceea ce 1{i
intereseazd pe membrii sai, n-ar tre-
bui sd witdm, subliniez, aceasti for-
muld : clubul-bar pentnu tineret. Pri-
virile de soacra batrind ale unor res-
ponsabili cu pedagogia, obisnuiti din
comoditate si conformism a zice ,nu“
la orice li se propune, n-ar trebui si
ne impiedice a pune in aplicare aceste
constatdri care, ca idee, incep si
prinda teren, dar care, practic, se
miscd foarte greu. Existd proiecte in-
teresante, ba chiar deosebit de in-
teresante, care spau si tot stau prin nu
mai stiu ce locsoare. La intocmirea u-
nuia dintre proiecte (,,Club XX*“ fn
Bucuresti), participind direct, am avut
posibilitatea s& observ ce rezerve de i-
maginatie si entuziasm existd printre ti-
neri. S-a oferit ideea unui ,,comitet
de sustindtori®, pe lista lui figurind
deja numele cele mai reprezentative
iale tinerilor actori, muzicieni, scriitori,

balerini, pictori, scenografi, regizori
etc. S-a propus, apoi, alcituirea unui
comitet de ,,sustindtori de onoare“ si
apelul informativ la nume mari ale
stiintei si oulturii noastre a fost pri-
mit cu ceosebitd satisfactie. S-a pro-
pus si 0o sald — actuala casd de cultura
de lingd Cismigiu, excelent adaptabila
in aceste scopuri, avind o incépere
separatd pentru programul de bar,
o curte care, vara, poate fi transfor-
matad intr-un cadru foarte romantic
pentru bar-grading, 'dans, spectacole
etc., o sald excelenti pentru un mic
studio de teatru, sali pentru amatorii
de jocuri distractive, artd ama-
toare etc. S-a propus fnfiinfarea pe
linga ,,Club XX*“ a unui grup de an-
chetd sociald si psihologicd, ideea fin-
sdsi tentind Adntr-atit incit, desi clu-
bul incd nu existd, s-au primit fin-
sorieri ale unor psihologi si sociologi ti-
neri chiar insotite de scrisori de re-
comandatie din partea unor tovarisi
ministri, pentru @ nu £fi omisi dintre
colaboratori. Televiziunea e gata sa
monteze aici o antend de emisiune,
sa transmitd lunar citeva programe de
o ora si, In plus, s34 acorde un sprijin
direct clubului, ceea ce, stie oricine,
sub aspectul material este foarte im-
portant.

Faptul céd ideea credrii unui astfel de
club a trezit o asemenea stare de emu-
latie nu ne mira. El ar da posibilitatea,
intr-adevar, ca si se poatd face acea
schimbare ide cadru ceruti de atita
vreme Caselor de culturd ale tine-
retului ramase in stare de anchilozg,
ar putea face ca tinerii si se simta in-
tr-adevar solicitati cu inteligenta, ta-
lentele, gusturile lor.

EUGEN FLORESCU

sau ciaile care conduc la dioul, in principal, si pe indicati, potrivit specifi-

un rezultat real, viabil. lingd acesta,

Este firesc ca muzica u- nea,

Televiziu- cului preocupirilor sale,

_fir muz 8,  Electrecordul, se elucidarii marilor intre-
soara sa constituie, prin strdduiesc si suplineasci, biri in privinta

artelor,

excelen{d, arta manifes- prin metode eficiente de inchei aceasti succinta

tarii spontane a celor informare
mai variate

arta innoirii si a ineditu- tite, s& ofere celor inte- tiativa
resati auxiliare destinate recent infiintat, de a fa-
audierii diferentiate, in- cilita tineretului justa a-
telegerii si gustarii mu- breciere a valorilor si li-
autentice si mitelor unor capitole im-

lui cotidian, arta vedete-
lor. a mitului si a stralu-

cirii. Cu o singura conci- icii usoare

tie: ca asoultdtorul sa jazzului.

aleagi si este de dorit s Convins fiind
este cea mai

opteze pentru adeviratii studentiei
cuceritori si nu pentru
umbrele acestora.
Problema audierii jazzu-
lui este legata de un alt
gen de dificultati. Aici
diletantismul are mai pu-
tini sorti de  izbinda.
Persistd, insi, — indeo-
sebi la noi — lipsa de in-
formare, de cunoastere a
evolutiei acestei arte ti-
nere si generatoare de
mari valori.

Numérul restrins al sim-
patizanfilor care nu pot
reprezenta o opinie fatéd
de marea masd a indife-
rentilor defineste o si-
tuatie de fel incurajatoa-
re atit pentru sustinatorii
genului cit si pentru cei
ce se simt capabili a-l
practica efectiv.

Tocmai de aceea, ra-

nfor si indrumare, pledoarie pentru muzica
sentimente, Viciile de fond sus-amin- de calitate, salutind ini-

Student-clubului,

portante ale muzicii.

FLORIAN LUNGU

cd virsta

desene de: DAN CIOCA, MIHAI

GHEORGHE

fotografii de EMIL COJOCARU
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1 SK[ sau libertatea

de destin
Azi noapte a fost

iembrie. Miine, poimdiine,
o noapte de decembrie, o noapte de
ianuarie, o noapte de februarie, o
noapte de martie, si vom ajunge cu
totii in noaptea de mai, acolo unde se
odihneste sufletul acestui mare poet,
Alexandru Macedonski, al carui trup
e risipit noapte de moapte in ano-
timpul rece, cdrat ocu cele doua-trei
camile ale pamintului nostru, acest
poet a cirui glorie este vinovatie si
al carui destin este precedent in
intreaga culturi romani. Trebuie sa
ne inchipuim cd poetul noptii noastre
— Macedonski este. Si el seamana in-
tr-adevar ou un straniu soare de
noapte. S& ne inchipuim c¢& mai e o
iarn#, pind la noaptea de myai. Dar sa
stim, e bine si stim, cd in moaptea de
noiembrie incepe privighetoarea. Pen-
tru cid, pind sa ajunga in noaptea de
mai a culturii roméne, in inseninarea
eminesciana a clasicitaii, Macedon-
ski are de stridbatut drumul celorlalte
nopti. Vreau si cred ¢3 drumul lui
Macedonski trece si pe aici, pe la ce-
naclul ,Junimea“, cum a trecut prin
viata unor oameni ca Tudor Vianu,
Mihu Dragomir, Adrian Marino. Pa-
radoxul face ca intr-un cenaclu dedi-
cat domnului Titu Maiorescu si dom-
nului Mihai Eminescu s& vind vremea
sarbatoririi lui Macedonski. De altfel,
rolul nostru chiar acesta pare si fie:
impicarea in eternitate a unor adver-
sitdti, amortizarea in singele nostru a
unor confuzii distrugitoare.

Junimea se inchini astdzi lui Alexan-
dru Macedonski, pind la pamintul cin-
stirii si otravirii lui. S& nu complicdm
si mai mult un destin literar si asa
destul de complicat, dar si nu uitam
ca exemplul macedonskian nu s-a
sfirsit cu viata lui, ci abia s-a declan-
sat in acele momente. Macedonski
este primul mare poet profesionist al
culturii roméne. In vreme ce Emines-
ou, cu nongalanta sa, ilustra categoria
poetilor prin mnastere, dezinteresat in
aparentd de teoria literaturii, scriind
mai degrabd articole politice, decit e-
seuri lamuritoare pentru poezie, Ma-
cedonski devenea voluntarul unei ac-
tiuni cu totul extraordinare, aceea de
a propaga organic si mental moderni-
tatea in cultura noastrd. Macedonski
oferd exemplul tipic al poetului ne-
dreptédtit. Eminescu insusi este un ne-
inteles, dar este un acceptat. Mace-
donski era prea mult poet pentru a {fi
acceptat ca atare. Macedonski voia
prea mult, prea declarat si prea lucid
o mare literaturd pentru ca sd nu i
se refuze dreptul de a o face. In ge-
nere, opera lui ridméne indiferentd Ja
refuzul contemporanilor. dar o viatd
ica a acestui poet, scurtati fie si nu-
mai cu zece ani de agasiri si de pri-
mejdii, cere astdizi si va cere mereu
noii generatii, rejudecarea procesului
Macedonski.

Vreau sa sustin aici cd, atita vreme
cit poet si poet tridiesc in democratia
literei lor propriu zise, fird si aiba
unul dintre ei armatd sau tunuri, du-
ldi sau mercenari cu care ar amenin-
ta existenta celuilalt, totul le este per-
mis amindurora. A face caz de o ne-
norocitd de epigrami, nici nu se stie
bine impotriva cui indreptatd, a ne
alia cu Eminescu c¢ind acesta ar fi
primul gata sa se lepede de ajutorul
nostru, a sacrifica un destin pentru a
dovedi cd destinele pot fi sacrificate,
a oferi chiar la inceputul adevaratei
noastre jculturi pilda opiniei publice
care poate face orice dintr-un poet,
iatd semnele grave ale nedreptitii ce
s-a produs.

Este indeobste cunoscut faptul ca
poezia Miorita nu are un autor, dar
este la fel de cunoscut faptul ca o
operd atit de speciald si de importantid
nu poate sd nu aibid un autor. Ca au-
torul e necunoscut — e un adevar. Ca
autorul ar fi de fapt miste autori —
este imposibil, Si datd explicatia amo-
nimatului autorului Mioritei. Cu Mio-
rita s-a produs acel fenomen pe care
astizi l-am mumi furt literar. Atunci
cind poezia a fost inventatd, nici vorba
de asa ceva, firegte, Un poet de geniu
a inventat Miorita, a vorbit-o si poezia
i-a fost rédpitd, ca un cal frumos, ca
o femeie frumoasd. Si din rapire in
ripire, in veacul al XIX-lea, poezia

NGHI

o noapte de no-
mai tirziu

a fost denuntatd ca proprietate a unui
neam. Dar ea a fost intii si-ntii pro-
prietatea unui geniu cu nume si pro-
nume si abia mai tirziu urma sa devi-
ni, prin procesul firesc al comunica-
rii, bun al romanilor. Nefiresc este in
Miorita faptul ca ea e balada. Felul
epic este un element adaugat wulterior.
Initial Miorita a fost spusd la persoa-
na intiia. Cei care i-au sfarimat
icentitatea autorului e au mu-
tat persoana cu doud trepte mai
spre poveste, stergind mirmele per-
soanei intiia care era autorul. Dar,
in fine, nu ena vorba nici de oi, mici
de cai, nici de ciini, nici de ciobani,
ci de drama autorului Mioritei care
stia ca va fi omorit pentru a-i fi ra-
pitd poezia. Atit i-a mai ramas acelui
autor, posibilitatea de a-i fascina pe
ceilalt{i 'doi contemporani ai Iui, de a-i
hipnotiza, de a le sugera cum si-1 o-
moare. Si de atunci, In afard cd in-
venteazd o poezie, poetii au capitat
obiceiul sa o si scrie. Triind fara
martori, poetii isi iau asigurarea ci
hirtia va fi proba paternitafii indiscu-
tabile. Descojirea personalitdtii de pe
trunchiul unei poezii de geniu s-a pro-
dus in bund parte si cu Macedonski.
Toate cuceririle poeziei lui au parut un
cistig natural al istoriei literaturii ro-
maéane. S-a evitat sau s-a uitat si se
spund cd Macedonski a fortat dobin-
direa libertdfii unui Arghezi si Baco-
via,
Miron Radu Paraschivescu propunea
in ,,Balada pdgubosgilor* infiin{area
Uniunii Internationale Permanent
Active a Pagubosilor, U.IP.A.P.
Seful filialei noastre de pagubosi este
Macedonski. Odata compromis el, to-
tul a devenit posibil. Macedonski este
exemplul, cobaiul, precedentul. Si
pentru a fi sfarimat total, el a fost o-
pus lui Eminescu. Dind impresia ca
nu-1 prea intereseaza poezia, si ca o
face dintr-o necesitate organicd neti-
cluitd, Eminescu a scipat teafdr si
ne-a fost inclus in structura noastr3
cea mai intima. incit, in limba roméa-
nd, ,somnoroase pasarele“ se citeste
si ,,bunid ziua“. Pe aceastd poezie, pe
acest fel de poezie eminesciand ne-am
format, iar dacd producem noi Iinsine
literaturd ea va descinde in mod ne-
cesar din ,pe la cuiburi se aduni®.
Dar vine un critic, Jon Negoitescu, si
spune : Eminescu nu e acesta. Postu-
mele reprezintd pe adevidratul Emi-
nescu. Si noi insine stiam cd postume-
le iradiazd taina lor care ne va fas-
cina. Dar, vai, intilnirea s-a produs
de mult, dar. vai, Eminescu ramine
cel care a fost. Stralucita postumitate
a literei lui Eminescu este strdind de
noi si frumoasda nespus. Atunci ne in-
trebdm : nu cumva noi am ales gre~
5it ? O ¢it de micid instriinare este
fatald aci. Cu noud ani inaintea mortii
Iui Eminescu, Macedonski scria : ,,Lo-
gica poeziei este nelogica fa{i de pro-
zd, si tot ce nu e logic fiind absurd,
logica poeziei este prin urmare insusi
absurdul®.
Dar cine are cunostintid de existenta
acestei fraze, de faptul ci Macedonski
a inventat-o la noei? Noi o culegem
din afara, uitind cé aci s-au spus toate
frazele epocilor literare violente.
Dar opera lui Macedonski, reprezen-
tatd cel mai bine de poezia lui, cir-
culd astazi obsesiv prin citeva consti-
inte, dupd nici patru generatii. Avem
de recuperat de la Macedonski ,,ima-
gind si muzicd“, poezia viitorului,
cum zicea el. Avem de recuperat, de
la el si numai de la el, ridicina celei
mai vii simfiri rominesti, Bacovia. A-
vem de recitat cu acesta din urma3 :
,»,Mai bine singuratic si uitat / ticut
si te retragi nepisitor / in tara asta
plini de_humor / mai bine singuratic
si uitat...”, precum avem de recitat,
impreund cu Macedonski : ,,dar astfel
precum este bizar si eriminal / Neron
e incercarea de-a fi original“.
Nenorocul poetilor nostri este cid oda-
td creat precedentul, ei au o existenta
supusad celor mai avizate si meavizate
contestatii. Macedonski s-a produs. O-
pera Iui de o energie vitald nemai-
intilnitd la noi. creeazd o mitologie a
instrdindrii si nu mai consideri fon-
dul principal de cuvinte o banca na-
tionald intangibila, si deschide larg
portile tuturor libertitilor, si ne oferad
in primul rind. noud exemplul liber-
tatii de destin.

ADRIAN PAUNESCU

noiembrie 1967

TUDOR RADULESCU plingind
[ e e m—— sub masca risului.
Ha, ha,
spunea clovnul
si ecoul
spunea clovnul ¥ il amplifica de mii de ori
izbucnind
Beat songs sub cupola imensa
Ha, ha i . 5 a bitrinului eirc
S? auzea. in arena imensa dar plinsul siu
si atunci jpm— Iy
el il simteau putini
amplificat de mii de ori doar acei spectatori
izbucnea ce recunosteau in clovn omul
sub cupola imensa ce-si vinde pe bani
a bitrinului circ risul
$i bitrinul clovn )
uritit de masca de vopsea plinsul
(pentru unii infrumusegat) viata

Ridea

si bucuria de a fi el insusi.

(M

Mai demult scrisesem un articol despre poncifele
debutantilor. Cum ei le preluaserid de la alfii e
bine s& ne intoarcem la surse.

Am citit mai intii Mitrea Cocor. Stim de acolo
cd un tiran instirit, pus in fata unor realitati tul-
buritoare, va proceda conform modelului ofe-
rit. Aceasta este prima mare schema a prozei
noastre noi: un tdran care se lamureste in fata
noului, a cdrui anchilozi rurald nu rezistd in fata
bunului exemplu. Alti scriitori au mutat proble-
ma In interior. Daca alfi tarani, mai umblaji,
s-au ldmurit datoritd campaniilor militare prin
alte coclauri, celor ramasi acasi, care nu s-au
dumirit atunci, nu le mai ramine sa se dumireas-
ca decit dupd exemplul acestora mai initiati. Eu-
sebiu Camilar reface deci sablonul pe plan local.
Istoria lui Ducipal este istoria celui ce se lamu-
reste ducindu-se in satul vecin si vazind cele ce
se petrec acolo se decide sa-i imite. Deci un fel
de sincronism social prin imitatie. Exemplul bun
este contagios si dupéd crincene si interioare de-
liberari se pdseste spre inevitabil.

Aceasta e a doua mare schemia a literaturii ru-
rale.

Pentru a treia este foarte potrivit ¢itlul lui Fran-
cisc Munteanu A venit un om. Intr-un sat, n-are
importani{d unde, vine un om. Mai intli anonim,
intrusul devine cu timpul pionul principal al
transformaérilor satului. Venitul din afara are so-
lutii pentru toate problemele satului, stie totul,
rezolva totul si chiar dacé are unele ezitiri ele nu
vin din incapacitatea de previziune a eroului ci
din postura lui meditativa. Baragan reia in alt
mediu formula omului care vine din afara.
De data asta, locul este o fermd, unde noul
venit face ordine deplind nu fara a intimpina
greutdti. Dacd primele doua teme uzau de cazul
inapoiatului ce se transformad descoperind un
univers nou, ultimele doud introduc, cu conse-
cinfe de lungd duratd, teza eroului infailibil,
a omului care venit de aiurea stia totul, poate
totul si are cite o solutie in fiecare buzunar.
Superioritatea lui este completd prin lipsa ori-
carui fel de concurent.

Pentru mediul urban, desi in aparentd altele,
tezele rdmin aceleasi. Si aici, primele lucruri
descrise sint transformarile, trezirea la o noui
constiintd. Transformarea e cu atit mai mare,
cu cit personajul e deja ,strdin“ intr-o lume
la care nu aderd. El este inevitabil al altei tumi.
Calitatea de a fi ,,strdin“ ii aduce numai preju-
dicii, desi eroul va fi recompensat de momentul
istoric urmator. Cind intelectualii sint de forma-
tie mai veche, mai in virstd, lucrurile devin mai
complicate. Dacad sint specialisti, ingineri, de
pilda, ei nu se vor transforma, fiind niste sceptici
incdpatinati, dar indragostiti de profesie, iubire
care 1i va duce pind la urma spre concluzia ca, de
fapt, locul lor nu era in altd parte decit in lumea
noud in care intraserd. Rezistenta unora e lungi.
Cazul inginerului Ardeleanu din In orasul de pe
Mures de Francisc Munteanu este ilustrativ. Fra-
mintarile muncitorului care devine conducator
de intreprindere aparfin lucrarilor lui Francisc
Munteanu si Eugen Barbu.

Cu aceste carti si autori se stabilesc citeva
scheme ale prozei de inspiratie recenta. Desigur,
exemple suplimentare, ,,clasice®, se mai pot da.
Nu trebuie sa lipseasca de aici Ana Nucului
de Remus Luca, unde Ana este omul cu misiu-
nea de a impulsiona cultural satul din care
cauza intrd in conflict cu propriul sof, din feri-
cire convertibil.

Pacatul acestei literaturi sta in lipsa ei de sur-
prize. Toful este previzibil. Se banuie cum va
reactiona Mitrea Cocor cind se va intoarce acasa.
Se anticipeazd reactia personajului lui Camilar
la vederea roadelor gospodariei colective. Se
stia cd ,,omul care a venit“ al lui Francisc Mun-
teanu va reusi sd-si realizeze programul. Dupa
cum la fel se stie cd Anton Filip va duce la bun
sfirsit redresarea unei ferme, ruinat de o tica-
loasd administratie. Neinteresant sint prezen-
tati si noii conducdtori de intreprindere,
céci sablonul aici e al erorii repede indreptata.

Salut. Ce fac ?
— Dar tu ?

utoportret

———__—\

Tezele eroului neldmurit care, o datd lamurit, nu
mai poate gresi $i ale eroului infailibil, de obi-
cei muncitor, interzic posibilitatea surprizei in
aceastd literatura.

O consecintd dintre cele mai neplicute este idi-
lismul. Finalurile pozitive duc inevitabil la o
atmosferd senind. O lipsi seraficid de complicatii
face ca, de pilda, literatura rurald amintitd sa
semene uneori cu povestirile pastorale fran-
ceze. Simplificarea problemelor, impartirea per-
sonajelor in bune si rele sidrdcesc proza de o
substant{d fard de care nu poate via. Ultima
expresie a prozei de acest fel o ofera cartile lui C.
Georgescu, in care lumea rurald devine o lume
fard cusururi si accidente, cu eroi care traiesc in-
tr-o completd beatitudine. O literaturad fard im-
previzibil. dar care vizeaz& tocmai aceastd zona
este insd o literaturad falsi, neviabild artisticeste.
Nu este un secret pentru nimeni cd nu se poate
face epicd de amploare cu eroi ale caror reactii
sint uniforme. Romanul este anulat de o astfel
de materie. Iatd de ce, de pildi, Biarigan nu este
un roman ci cel mult o nuvela si aceasta de me-
rite discutabile. Dupa primele capitole, interesul
car{ii scade considerabil. L-am numit pe Anton
Filip. Mult mai interesant ca personaj de roman
este neconformistul inginer Matei, de fapt auten-
ticul personaj central. Textul este, in aceasta pri-
vinta, indubitabil. Este si o dovada cd imprevizi-
bilul epicii depinde de un imprevizibil sufletesc.
Psihologiile fard umbre nu pot procura materia
romanesca, decit cel mult hagiografica. Or, cele
mai multe proze ale ultimelor decenii incearca sa
foloseasca pentru constructii romanesti acest ma-
terial inadecvat.

Progresul s-a ficut in linia surprizei exterioare
epice, a insolitului faptic. Aceasta a fost nouta-
tea prozei lui Francisc Munteanu si a lui Eugen
Barbu. Francisc Munteanu colectioneazia majori-
tatea schemelor pe care le pigmenteazia cu o
materie noud. El isi face eroii interesanti pe cri-
terii incd exterioare. In orasul de pe Mures e o
astfel de colectie de scheme retusate. Prezente
aici sint situatiile pe care le cunoastem,
dar care au totusi o notd noua. Superficialitatea
solutiei a wcondamnat insid aceastd proza la
caducitate. Mimetic cu intuitii, dar fara profun-
zime, Francisc Munteanu n-a redat insd prozei
si ceea ce-i lipsea: imprevizibilul sufletesc.
L-a indicat doar. Contributia lui Eugen Barbu
are mai multi substan{d. El se lasd atras de tot
ceea ce este neschematic, neconformist, fron-
deur. Scriitorul are vocatia et<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>