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Maturitatea de gindire a
unei societdfi esie pusd in
evidentd de capacitatea
prospecidrii lucide a viito-
ruluvi, de examinarea reali-
tatii prezente in lumina di-
namicii dezvoltarii. Ceea ce
este valabil pentru planifi-
carea productiei bunvrilor de
larg consum sau pentru e-
dificarea oraselor dupa cri-
terii stiintifice, se dovedeste
cu afit mai valabil pentru
stabilirea principiilor, struc-
turii si profilului invatamin-
tului.  Grija  manifestata
de-a lungul anilor de catre
partid si stat pentru conti-
nua inflorire a scelii romd-
nesti atestd o iraltd ras-
pundere in fata neatiunii
noastre, concorda pe deplin
cu cerintele obiective impu-
se de ritmul rapid a] prefa-
cerilor din economia si cul-
tura farii, de progresul in-
tens inregistrat in stiinta si
fehnica mondiala, de nece-
sitafile construirii  socialis-
mului si comunismului.
Pe aceasta linie, recenta
plenaré a Comitetului Cen-
tral al P.C.R. prin dezbate-
rile la punctul unu al ordi-
nii de zi, cu privire la dez-
voltarea inv&fdmintului de
culturé generald, profesio-
'nal, tehnic si superior, se in-
scrie ca un moment de ex-
trema importanid in proce-
sul de formare a generotii-
lor chemate s& ridice patria
noastrd pe culmile civiliza-
tiei materiale si spirituale.
Astfel, prevederea extinde-
rii  duratei invatdamintului
general obligatoriv la 10
ani marcheazd, ea singurdq,
un foarte apreciabil pas
inainte pe linia ridicarii ni-
velului de pregatire al tu-
turor membrilor societatii.
Ea realizeaza o apropiere
sensibild de obiectivul ster-
gerii treptate a deosebirilor
dintre munca fizica si cea
intelectualé, anume pe ca-
lea pregdtirii largi a cu-
nostintelor de culturd gene-
- rala structurate in procesul
de invatémint. La rindul for,
toate celelalte mdsuri pre-
vazute sd imbundtateasca
activitatea scolilor profesio-
nale, scolilor tehnice, licee-
lor cu profil tehnic vor con-
tribui substantial la creste-
rea capacitdtii de acoperi-
re a tuturor ramurilor eco-
nomiei cu cadre medii bine
calificate, pregdtite in mod
corespunzdator inzestrarii in-
dustriei, exigenfelor legate
de minuirea utilajului ultra-
modern, cu un inalt grad de
auvtomatizare.
In ceea ce priveste invafa-
mintul superior, dezbaterile
Plenarei Comitetului Cen-
tral prevaa cresterea calita-
fii in instruirea profesiona-
lad pe icate verigile acestu-
ia. De la activitatea susfi-
nuta si atenta pentru orien-
tarea viitorilor studenti spre
facultatile cele mai potrivi-
te aptitudinilor respective—
si pind la organizarea fte-
meinicd a cursurilor post-
universitare menite sd asi-
gure contactul strins al ab-
solventilor cu cele mai noi
si importante probleme din
domeniul fiecdrei speciali-
tafi, intreaga viatd univer-
sitard se va adapta necesi-
tatilor actvale si de per-
spectiva ale stiintei, tehnicii
st culturii.
Prin cresterea  autonomiei
universitare, prin participa-
rea directd a institutelor de
invatdmint superior la ela-
borarea si perfectionarea
planurilor si programelor
de studiv, prin organizarea
pe cicluri a unor facultdfi,
capacitafile individuale ale
studentului vor fi mai pe
deplin folosite.  Aplicatiile
practice vor dobindi o greu-
tate specificd mai mare fin
cadrul studivlui. Tn acest
scop, avem in vedere mij-
loacele moderne de studiu
de care vor dispune insti-

(Continuare fin
pag. 478)

ADRIAN PAUNESCU

Saminta
de bastina

O, Neamul meu, dintii au inceput sa cinte
in gura mea ritmatd de singe dedesubt,
si eram capriciul de sunete unde lupta
laptele dulce pe care l-am supt.

Si totul venea pind la mine s méd binecuvinte,
calul si ciinele §i cumpana fintinii vechi,
si-aveam ochi — pe fiii, pe fiicele mele,

si doi strdmosi — cele doud urechi.

Si pentru ca sdminfa mea de bastina exista
si pentru cd din coasta tatdlui meu m-am rupt,
glorioasd fie, Dumnezeu de inchinare fie
ieslea Dundirii, Dunérea laptelui supt.

O, Neamul meu, glorioasa fie,

Dumnezeu de inchinare fie, nesfirsitul tdau foc ;
limba de clopot mi-e trupul,

limba de clopot mi-e sufletul,

dacéd Tara e clopot agatat de-o stea de noroc.

Dar ce spuneai, Mdrite Mihai Eminescu ?

De ce-l chemai pe Stefan, Mdria Sa, din morti ?
Soarele vechi al lumii ingrijeste schitul

in grija parintilor, dar sintem tofi.

Si ei — in grija noastrd ! $i nimeni de-a-ncélare
nu trece pe pamintul pe care Dumnezeu
numeste Dundre laptele supt de Tara

si dor numeste acest fel al meu.

O, curata fie, glorioasd fie si aceeasi fie,
izbinda ochilor cu care vedem,

la fel sa primeasca explozia de roua
trupul de singe, padurea de lemn.

$i sa mergem acum, primavara, la Marea Neagra,
sd ne plingem poetii §i voievozii vechi,

citd vreme fiii si fiicele noastre sint ochii nostri

si strdmosii ne sint ingropati in urechi.

Pentru cine o moarte, de-o mie de ani intimplata,
nu este veche si-o plinge si astazi, neconsolat,
pentru-acela exista si Lume si Tara

si clopotele zilei pentru el se bat.

O, Neamul mev, glorioasa fie fiinta ta

in Univers existind, luminind, rezistind,

de paza stau stramosii in cele doud timple
acolo unde singele vineazd soimi cu-n gind.

O, Neamul meu, glorioasa fie,
Dumnezeu de inchinare fie, nesfirsitul téu foc ;
limbd de clopot mi-e trupul,

limba de clopot mi-e sufletul,
daca Tara e clopot agdtat de-o stea de noroc.

HE B E B B B B BERNDEA ION si RADULESCU DUMITRU

PIC

ROMUL MUNTEANU
O R, —————

1. De mai bine de o jumdtate de secol, unii critici
st istorici literari semnaleaza cu tenacitate anumite
simptome de crizd a romanului, ,,asasinatul” aces-
tuia rezultind din insdsi substanta unei opere in
prozd a cdrei structuri pare sd pund sub semnul
intrebdrii coordonatele artei romanesti de facturd
clasica. Este cunoscut doar faptul cd de la vechile
manuale de retoricd, cum este Institutio Oratoria
de Quintilian pind la o excelentd carte a epocii
noastre, ca Das sprachiliche Kunstwerk (1948) de
W. Kayser, arta romanului este socotitd o artd na-
rativa prin excelenta, intriga bazatd pe evenimente
create sau traversate de anumite personaje $i po-
vestitorul care relateazd, intrind in sfera compo-
nentelor fundamentale ale genului.

Cercetatorul german W. Kayser merge atit de
departe in afirmatia acestor elemente indispensa-
bile poeticii romanului incit intr-un studiu al sdu
Enstehung und Krise des modernen Romans (1963)
sustine fard nicio rezervd cd ,,moartea povestitoru-
lui este moartea romanului®.

Dar la aceastd datd romanele lui Proust, Kafka gsi
Joyce impuseserd prin rezonanta lor in viata lite-
rard universald transformdri atit de profunde incit
numerosi critici si scriitori au trecut printr-o ade-
varata stare de perplexitate. Substanta operelor ro-
manesti, tehnica de relatare, raportul dintre scriitor

(Continuare in pag. 481)
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student, Bucuresti

Proza epicd, fiind tot operd de ,,montaj“, e firesc
sa fi resimtit esential influenta filmului.

Dar, toate formulele noi de prozd — care, aparent,
duc la ideea epicului dizolvat, sint de fapt, con-
tinuarea epicului tradifional (adicd fapt+fapt+fapt)
in ,,montaj“ revdzut insd, scuturat de cochetariile
prozei clasice care trebuia sd facd mneapdrat §i un
anume fel de informafie. I'maginea omului si a lu-
mii se completa prin cantitatea de informatii mnoi
aduse de o carte noud.

Filmul, televiziunea, radioul, imaginea fotograficd
multiplicatd@ suficient a preluat o mare parte din
obligatiile romanului (nuvelei etc.) — (obligatii re-
simtite ca firesti pind in pragul secolului XX) omul
st mediul uman ca infdfisare (imagine), din for-
mula fapt narat e inlocuit de om = intersectie de
idei intr-un cadru~idee.

Dovada cd e agsa, caracterul quasieseistic al prozet
contemporane.

In proza traditionald se ajunge la idee indirect
prin intermediul faptului refdcut in cuvinte.

Noile forme au ambitia sd facd montaj de idei,
toate faptele fiind permanent reinterpretate,
t.zé)roape cu teama fixafiei, pentru a evidentia repede
ideea.

Prin aceasta proze contemporand imi pare gi com-
bativa si angejatd mai mult decit epicul mogtenit.

(Continuare in pag. 481)
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Muzica populard

GHEORGHE ISTRATE

Necesarele
arder

Bolnavd e lumina de rugina !
Vazduhul curge tulbure-n cascade —
Ca semn de cumpénd si primenire
Un strop de aer se face stea si cade.

Prietene, rugina sa n-o lasi

S& muste-al zilei limpede contur
Si vorbele si gindul si-amintirea
Si demnitatea care-i singe-pur!

Tu sd uradsti dezordinile firii!

Cind mai curat te arati dimineata

Si cind renunti la dreptul de-a muri —
Pe caldul zilei tu sa-{i darui fata.

Si bucuri-te ca in tine arde

Foc vesnic, slobod, tinar si atent
Si cd la startul necesar al vietii
Tu dintre oameni nu ai fost absent.

Ne-ncovoiat in sferele de veghe
si ascultind din viitor semnale,
Neincetat sa te adaugi tie
Nepieritor in centrul firii tale.

Priveste-{i degetul si da-i poruncd
Pe el sa stea padmintu-n cumpénire
$Si surpd usa care-nchide drumul
De neodihna, vis si implinire.

Pe el vin camenii ca si-ti cuvinte

Si sa-ti deschidd unghiul pentru zbor —
Aseazd-{i gindurile-n constelatii

Si te proclama OM in centrul lor !




478

o

Studentia
lui Marx

La 17 ani, in 1835, Karl
scria in Jucrarea de ba-
calaureat la limba ger-
mang :

»In alegerea profesiunii,
calauza noastri principa-
14 este binele omenirii i
propria noastri desdvir-
gire. Nu trebuie si cre-
dem ci aceste doua in-
terese pot fi vrdjmase
unul altuia, c¢a trebuie sa
se nimiceasci unul pe al-
tul : firea omului e plas-
muiti in asa fel incit el
poate si ajunga la per-
fectiune numai daci mun-
ceste pentru desidvirsirea,
pentru binele contempo-
ranilor sii* (2, 206).
Insufletit de asemenea
jidealuri inalte, Marx se
inscrie in toamna acelu-
iagi amn la cursurile de
drept ale Universitifii din
Bonn, pentru a urma ca-
riera tatilui siu, socotin-
d-o mai apropiati nazuin-
telor sale.

Aiei studengii triiau in-
tr-o vesnici impotrivire
fati de autoritatile uni-
versitare si tinarul Marx
nu ficu nicidecum ex-
cepfie. Spargerea geamu-
rilor din ,non-confor-
mism*, precum si duelu-
rile, pentru care Marx
dovedi o adevarati miies-
trie, se-ngemanau firesc
in acele vremi cu cintece
de temerara revolti: (2,
255).

,»La arme ! Cerurile sint
invipiiate de raze

A venit ziua, singeroasa
zi a libertatii.«

Devenit, in al doilea se-
mestru, membru al prezi-
diului corporatiei studen-
tilor din Trier, vestita
pentru duelurile si chefu-
rile sale, Marx fu in ace-
lasi timp un aprig con-
spirator, fiind, ca peste
tot, figura centrali a a-
celor cercuri unde toate
problemele — de la con-
damnarea monarhiei pru-
sace pini la menirea so-
ciala a omului — aveau
drept de cetate. (2, 247).
Comentind acest prim an
al studentiei lui Marx,
Franz Mehring spune :
,.Se pare ¢i un an de zile
nu s-a ocupat atit de stu-
diul dreptului cit ,,a fi-
gurat ca student” (1, 42).
Nemultumit de feludl in
care isi ficea fiul studiile,
desi intelegitor fati de
zburdilnicia juvenili a a-
cestuia, Heinrich Marx ii
cere, intr-o scrisoare din
1 ijulie 1836, sa se inscrie
la Universitatea din Ber-
lin (1, 45). Inmatriculat la
22 octombrie 1836, Marx
se inscrie la 12 cursuri,
pe care insi le frecven-
teazd foarte rar, inclusiv
pe cele obligatorii. (1, 46).
Ciéci profesorii, ca si
cursurile, i1 deceptionea-
za, ‘cu atit mai mult cu
cit spiritul gindirii hege-
liene, care domnea Ia Y-
niversitate, avea drept
purtitori epigoni nesem-
nificativi. Dar isi foloses-
te intens timpul, cu exi-
genta si tenacitatea ce-]
vor caracteriza o viatd
intreagi. Isi prospecteazd
posibilititile in domenii
extrem de variate. In a-
cea epoci, scrie trei caie-
te de poezii, Inchinate
»scumpei si in veci inbitei
mele Jenny von West-
phalen®, pe care, dupd
mai pufin de un an, fle
va califica drept ..reflec-
tii retorice in loc de gin-
duri poetice®. Incearci si

creeze un sislem complet
al filozofiei dreptului si
mai apoi, un sistem filo-
zofie, dar la terminarea
ultimului e silit sa re-
cunoasci nereusita stra-
duinfelor sale. (1, 50).

Nu disperd si simultan
cu traducerea , Germa-
niei* lui Tacit si a ,,Tris-
telor lui Ovidiu, cens-
pecteaza ,Laokoon® al lui
Lessing si incepe si in-
vete engleza si italiana.
Aceste fapte 11 fac pe F.
Mehring si constate : ,,in
doui semestre, el si-a in-
susit un velum de cunos-
tinte pentru care unui
student nu-i ajung niei
douizeci de semestre de
rumegare a prelegerilor
universitare.“ (1, 49).
,Demonul faustian®, pe
care Heinrich Marx il
presimtise in fiul siu, se
dezlanfuise. Pe cit de re-
pede aborda Marx cele
maj dificile domenii, pe
atit de greu se declara
satisficut de rezultatele
obtinute. In 1838—1839,
Marx se apropie de ,ti-
nerii hegelieni® si se im-
prieteneste cu Bruno
Bauer. Terminase dcja opt
semestre si ar fi putut
sid-si dea doctoratul, asa
cum ii cerea cu atita in-
sistentd Bauer si cum isi
dorea de altfel si el, pen-
tru a se putea consacra
carierei universitare.

Dar moartea regelui a-
duce cu sine si schimba-
rea ministrului culturii.
Odati cu aceasta ,liber-
tatea universitari® devine
o simpli iluzie. In fata
prigoanei dezlintuite,
Marx isi di doctoratul ,,in
stridinatate“, 1a Jena, si
devine doctor, in absenta,
la 15 aprilie 1841. Lucra-
rea, tratind despre filo-
zofia naturii la Democrit
si Epicur, era destinati
initial publicirii si, ca a-
tare, finsotiti de o pre-
fati, a carei virulen{i 1-a
inspiimintat chiar pe
Bauer. (1, 74).

Glorificind ,,principiul e;
nergetic® al lui Epicur si
vigoarea criticii sale anti-
religioase, Marx procla-
ma in incheierea acestei
prefete : ,,Prometen este
cel mai nobil sfint si mar-
tir in calendarul filozo-
fic*“. Asa se incheie stu-
dentia Tui Marx, sub sem-
nul acelorasi inalte idea-
luri de incepuf, pe care
nu le va dezminfi nici-
cind. Tindrul romantic se
va maturiza rapid si, tnci
din anii imediat urmitori,
dateazi primele lucriri
ale genialei sale opere,
despre care Garaudy spu-
nea ci, mai mult decit o
filozofie, este sensul epo-
cii noastre.

MOREL ZELTER

") Franz Mehring : ,,Karl
Marx. Istonia vietii sale®.
?) Galina Serebreakova :
»Tineretea luji Marx",

LAUDA PATRIEI

Concurs de poezie alrevistei ,AMFITEATRU".

In intimpinarea celei de
XXIV-a aniversdari a E-
liberdrii {&rii noastre,
revista ~Amfiiteatru”
inifiazd in rindurile stu-
dentilor concursul de
poezie ,Laudd& Patriei”.
Bedactia va premia si
publica cele mai bune
versuri inchinate reali-
tatilor contemporane
ale Roméniei, vitejiei
inaintasilor, aspiratiilor
si implinirilor poporului
nostru.

Manuscrisele trebuie
trimise redactiei pina la
15 iulie a.c. Se vor a-
corda urmdtoarele pre-
mii :
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3000 lei

premiul II
2 000 lei
premiul III
1000 lei
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Texte filozofice de
LUCRETIU PATRASCANU

Cunoasterea lumii s-a adincit

Intr-adevér, infatisarea lumii fizice s-a schimbat. Odati cu
aparitia radio-activitd{il, a disparut credinta ca existd ele-
mente fixe, neschimhate — fie fizice, fie chimice, Ultimele
rezultate ale cercetdrilor asupra atomului si ale componen-
filor lui au distrus vechea idee despre aceastd ,,ultima
pdrticicd" in compunerea materiei. Pe de alti parte, feno-
menele electro-magnetice refuzd si se lase incadrate in
legile mecanicii clasice. Legea conservdrii energiei sufera
transformdri radicale, prin noul cuprins al raportului masa
— energie. Apare apoi conceptul continului spafin — timp.
Care este concluzia ultimda in fata acestui nou tablou pe
care ni-l infatiseazd universul ?

Toate aceste noi elemente, pretioase, si de cele mai multe
ori, ingenios prezentate, ne dau putinta sd adincim cunoas-
terea despre lume, despre realitdtile dinafara noastrd. Noi
perspective se deschid astfel spiritului omenesc cercetdtor,
insetat de adevdr, in cdutare vegnicd, dornic s& descopere
toate tainele naturii.

Fizica modernd, prin multe din concluziile ei, a insemnat
un pas inainte pe acest drum. Dar, incd o datd {inem sd
accentudm —— un pas in cercetarea lumii exterioare, a unei
lumi de sine statatoare, existente dincolo de orice actiune
a constiinfei omenesti. Dupa cum prin adincirea cunoas-
terii lumii, prin disecarea notiunii de atom in aceea de
electron, plus proton, plus neutron, plus pozitron, prin con-
siderarea electricitdtii ca element constitutiv al materiei —-
nici una din pozitiile materialismului, ca conceptie filozo-
ficd, ca atitudine filozoficd, nu a fost atinsd.

Aici este insd nevoie de o precizare. Dacd se poate vorbi
de o infringere, de un faliment — acest faliment, aceastd
infringere a suferit-o materialismul metafizic, care adop-
tase, fard alegere, principiile si legile mecanicii clasice.
Materialismul metafizic se dovedeste intr-adevdr incapabil
s& dea explicajii valabile fafd de noile experiente si de
noile concluzii la care a ajuns fizica atomica.

Materialismul dialectic, care pune intregul accent tocmai
pe variabilitate, pe elementul transformabil, pe lipsa de
rigiditate si de fixitate in naturd, nu numai cd gdseste pe
plan filozofic un raspuns adecvat problemelor deschise de
fizica modernd, dar este singurul in stare sd ofere fizicii
actuale si teoriilor ei o conceptie filozoficd noua si cores-
punzdtoare.

Sint ultime i definitive aceste noi cunostinje despre lume
pe care ni le da fizica atomica ? Sintem noi azi in posesi-
unea adevarurilor atomice despre univers, despre naturd,
despre tot ceea ce ne inconjoard ? Desigur cd nu. Aceste
adevaruri, aceste cunostinie au §i ele un caracter de rela-
tivitate. Cunostiniele noastre rdmin r1elative. Dar relativi-
tatea lor, de altfel ca si a cunoasterii in general, in sensul
adincirii §i a posibilei ei perfectari, nu contrazice, ci dim-
potrivi pleaca de la premisele materialismului dialectic.

Atunci cind pescarul Briila a intemeiat orasul nu s-a gin-
dit ci Bridila va i inima Dunirii. Umbra baltii mdnoase i-a
atras pe clobanil Carpatilor. Brdila este tirla mogulul Brdi-
15, care poate fi atit de bine muntean sau transilvinean.
Firele natiei noastre sint legate de Dundre, jar Dundrea isi
are ca prim mesager Brdila. Satul mogului Brdild are acum
600 de ani, poate mai mult, cdci la Bragov se pdstreazd un
singur izvod despre existenfa ,tirgului de peste*, pomenit
incd din 1366 ‘intr-un hrisov al lui Ion Mircea-Voievod.
Hrisovul de la Brasov are pecefea anului 1368 s1 nu-i ali-
ceva decit un privilegiu de comer{ oferit brdilenilor de
Vladislav Vlaicu-Vodd, prin care scuteste de vamd drumul
Brdilei.

..Proilabum urbem Dacorum quae totus Daciae forum erat
celebericum 1

Cea mai celebrd piatd din toate {irile romane-l

Cetatea Briilei, cu bastioanele ei, rezisti eroic. Un secol
mai mult fa{d de Severln si Giurgiu. Un secol de Istorie
liberd, in care pagindtatea n-a luat un galben din cei cuve-
niti Brdilei din vama Brdilei. Pirgarii au stat in scaun un
secol in plus, un secol in care nazirul n-a {trimis Brdila
sultanului.

Intr-un tirziu hitrina Proilavd se pierde Ia turci. Trei se-
cole de raia. Trei secole ingrozitoare. Trei secole finapoi.
Trei secole infloritoare pentru visteria sultanului.

Brdila a fost asedjatd, arsd, intdriti, iar arsd, din nou fin-
tiriti cu bastioane. Vlad Tepey, Stefan cel Mare, Mihai
Viteazul gi-au aruncat trupele pe strizile raialej razvratite,
oray de munteni razvratiti.

... In dimineata zllei de 7 iunie 1877, vasul amiral ,,Duba
Seify” acosta in aproplerea raialei. Osmanliii n-au mal
apucat si guste din saralliile si baclavalele care se pregd-
teau pentru serbarea semilunei. Doud galupe romanesti,
»Sinaia® si ,,Rindunica", au virit sub apid capul de coloand
al flotei turcegti. Strilucit capitol de istorie !

St azi se mal vidd ranile in pdmintul orasulul. Cite o casd
e finghititd de hrubele otomane. Din zidurile cetdtil cad cd-
rémizi | Slitineanu urbanizeazi Brdila. Aduce piatrd de la
Maicin s3 reiacd Istoria. Refacere sentimentald si urbana.
Striézile curg de la Dundre, la Dundre. Blocurile not prind
bine orasului, dar a mai ramas gi altdi Brdila, dincoace de
bulevard, o Braild sentimentald, cu strdzi pline de amin-
tiri.

.Dialectica, scrie Lenin, inchide in ea, dupi cum arati si
Hegel, un moment de relativism, de negatie, de scepticism,
dar nu se reduce numai la relativism. Dialectica materialis-
td a lui Marx si Engels include neapirat relativismul, dar
nu se reduce la el ; asta inseamnd c¢3d recunoaste relativi-
tatea tuturor cunostintelor noastre, dar au in sensul negdrii
adevdrului obiectiv, ci in sensul conditiondrii istorice a
apropierii noastre de acest adevar”. $i aici trebuie subli-
niat cad atit absolutul, cit si relativul, tocmai in conceptia
dialecticd, in conceptia dialecticii materialiste, — nu repre-
zintd decit anumite momente ale cunoasterii, momente care
nu se contrazic, ci se completeazd, pentru a ajunge totusi
la o imagine unitard despre univers. Relativismul acceptat
de dialectica materialista are un caracter limitat si nu duce
nici la scepticism, nici la probabilism, nici la relativismul
subiectiv din vocabularul idealistilor.

Materialismul dialectic, dacd accentueazi caracterul relativ
al cunoasterii, o face in sensul cd fiecare noua descoperire,
fiecare noud experien{d creeazi posibilitatea sd adincim si
sd completdm ceea ce stim despre lume,

Universul in nemdrginirea lui... materia nesfirsitd sub for-
mele pe care le imbracd... vasta lumne care ne inconjoara...
pastreaza incd multe taine. Descifrarea lor este obiectivul
urmarit, {inta spre care tindem, pentru cd numai adincind
faptul cunoasterii — putem sd& stdpinim si sa utilizdm toate
forfele naturii, adicd tot ceea ce aceastd naturd ne pune
la in_d(‘a‘miné pentru emanciparea spirituald si materiald a
omenirii.

(Din capitolul IV al volumului
,Curente si tendinte in filozofia
romaneascd")

Perspectivele filozofiei romanesti

...Conceptia materialistd, a materialismului filozofic marxist
trebuie sd fie punctul de plecare al! noilor creatii ideolo-
gice. Este vorba de a crea o mnoud filozofie ? ,In general,
scrie Engels, referindu-se la materialismul dialectic, nu mai
existd o filozofie, ci o simpld concepiie despre lume, care
trebuie sd confirme si sd se realizeze nu intr-o stiintd a
stiintelor, consideratd aparte, ci in stiinfa pozitivd insdsi.
Astfel, filozofia a fost ,,desfiintatd, ceea ce inseamna in
acelasi timp, , depdsitd si conservatd" : depdsitdi — in ceea
ce priveste forma, conservatdi — in ce priveste continutul
ei real”.

Dapdsirea filozofiei ca form# nu inseamni abandonarea pro-
blemelor n&scute din contactul omului cu forfele naturii
sau din complexitatea vietii individului si a societatii, dupd
cum nu inseamnd ignorarea a tot ceea ce spiritul omenesc
a construit pozitiv in decursul veacurilor. Insemneazd insa
Incadrarea acestor probleme infr-o conceptie unitard, care
sd deschidd omului noi perspective, noi orizonturi. Crearea
unei noi concepfii $i a unei noi viziuni asupra lumii —
legate de o interpretare mnefalsificatd a trecutului — acesta
este confinutul filozofiei, care nu numai cd rdmine mai
departe valabil. dar dimpotrivd, va trebui amplificat, im-
bogitit.

Omul are nevole de certitudine., El trebuie sd o capete si
prin stiintd, si prin filozofie. Noua conceptie filozoficd nu
va mai fi legatd de puterile necunoscutului, indbusita de
misticism si superstifie, de obscurantism.

Noua conceptie despre lume, despre viatd s§i confinutul ei
nu poate pleca 3! In yindirea romaneascd decit de la ele-
mentele pe care i le furnizeaza materialismul dialectic. Ape-

Brdila domin3 Dunarea, o inghite, se contopeste cu ea.
Briila a dominat viata Dunirii, a fost vadul Tarii Roma-
nestl, capitul lungului drum maritim, pe acest fluviu —
pirinte. La Briila Dunidrea e o punte. Punte de apd, punle
de gheatd. Cind Dunirea e impietritd, moare. Cind e albd,
moare. Doar gheata stringe coca vasului ce n-a avut vreme
sau loc sd intre in Bazin §i s-a pitulat dupd sdlcii, pe ca-
nalul Maicin, nepregdtit pentru iarna brdileand. Un lucia
imens, ireal. Un peisaj rar, care {ine pufin. Un imens geam
plin de flori de gheafd. Vizduhul e sticlos ca un cristal.

O Briild albdi! A mai fost asa cind malurile apei se al-
beau de oile clobanilor carpalini, nomaz| inveterail care se
ficeau c¢3 nu-i cunosc pe turci, dar el plimbau ., Miorija"
din Munti in Balti 3i din inima b&Hii in inima muntilor. Iar
acum ,Miorifa* se plimbi prin Iume... Pentru brdilean Du-
nirea e sfintd, Lipovenii, populaiie a Brdilei, pujin cunos-
cutd, mai beau si acum apd dln apa Dundrii, ca dintr-un
riu sfint, care aduce izbindd, asa cum fdceau dacii lui Bue-
rebista si Decebal, romanii lui Tralan. Oameni{ Briilei sint
in primul rind oamenii Dundril. Docherul, numele acesta
greu si sonor, scafandrul, omul din lumea tdcerii, marango-

lind la rafiune, la datele stiintei, la concret, inlaturind
vagul si indefinitul, urmdrind rdspunsuri clare si precise,
materialismul dialectic ajutd omului, il inarmeazd pentru ca
s& stdpineascd si s& foloseasc& fortele naturii, si g&dseascd
explicatia problemelor legate de viata omeneascd, si dea
incredere individului si maselor in capacitatea lor, in pu-
terea lor de creatie.

Increderea in stiintd, in mijloacele pe care le oferd cerce-
tarea obiectivd a naturii, afirmarea putiniei de cunoastere
a resorturilor viefii si ale universului, inl&turarea oric&rei
explicatii supranaturale — deci necontrolabile — stau drept

temelie optimismului pe care se sprijind noua conceptie
despre lume. Nici puterea unei dogme ca in religie...
nici fluiditatea unor puncte de vedere cardinale — ca in

idealism... nici apelul la contemplatie si cutremurare in
fata necunoscutului — ca in misticism... nici afirmarea ne-
putinfei cunoasterii — ca In scepticism sau agnosticism...

nimic din ceea ce dd nastere descurajarii si pasivitatii nu-si
gdsegte aici locul. Nu este desigur intimplator c& materia-
lismul dialectic reprezintd coaceptia filozofici a proletaria-
tului — o clasd in ascensiune — care, in munca sa crea-
toare de noi asezdri sociale, de noi valori culturale si
morale, nu poate pdsi inainte decit avind increderea, cer-
titudinea pe care i-o dd propria lui filozofie. Aceastd filo-
zofie este imbrdtisatd insd astdzi nu numai de proletariat,
ci de toatd acea parte a omenirii care, impreuna cu pro-
letariatul, intr-o sfortare titanicd, luptd pentru infaptuirea
lumii de miine.
Gindirea filozoficd trebuie sd porneascd si in Roménia pe
un drum nou, In fata ei stau sarcini mari, legate nu de
viitorul indepdrtat, ci de prezent. Sintem siguri cd cei che-
mati sa ducd la indeplinire aceste sarcini nu se vor ldsa
multa vreme asteptati.
1945

(Din ,,Incheierea* volumului ,,Curente

si tendinte in filozofia romadaneasca“)

Clasa muncitoare din Romania
s sarcinile e

...Ce poate si astepte muncitorimea de la celelalte categoril
ordsenesti ?...
Muncitorimea va gdsi puncte de contact cu intelectualitatea.
Nu doar in m3sura in care anumite paturi intelectuale nu-si
pot gisi decit partial satisfacerea intereselor lor in cadrul
actualului regim, dar mai ales daca intelectualitatea noastrd
isi va Injelege datoria sd combatd activ toate curentele
reactionare, si apere libertdtile cetdfenesti — care singure
le pot asigura propria lor dezvoltare intelectuald si spiri-
tuald, putinta liberei creafii. Este sigur cd va gdsi ecou o
chemare adresati intelectualitifii romane din partea mis-
carii muncitoresti, Nu in rindurile acelor intelectuali corupii
si descompusi, dar intre cei tineri si virstnici care sint gata
s apere bunurile morale si intelectuale, formele de viatd
si principiile nesocotite, incdlcate, demonectizate de toate
regimurile care au guvernat pind acuma la noi, dictatoriale
sau nedictatoriale. Este datoria miscdrii muncitoresti, ca la
rindul ei, sd facd totul ca s# atraga in propriile-i rinduri
forte vii si pretioase ale intelectualitdtii noastre. O datorie
pe care miscarea muncitoreascd si-o va indeplini in mai
larga mdasurd si mai bine decit in trecutul apropiat, mai
ales prin activitatea continud si afirmatoare pe care o va
desfdsura pe toate tarimurile vietii sociale.
1944
(Din cap. VI al volumului
., Problemele de bazi ale Romaniei)
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zul. Marangozul a ldsat barda pentru ciocanul de nituit,
jar acesta pentru brenerul aparatului de sudat, Santierul
naval a cSpitat alurd de gigant. Slepurile moderne, de doud
mil de tone sau remorcherele de o mie doui sute C.P. sint
portaluri spre api. Acum se lucreazd la salupe de 1700
tone §i tofi ochii sint pe constructorii de nave. Peisajul
gantierului nu inceteazd nici noaptea, cind se prezintd un
spectacol de lumini. Numai cu aparatele de sudat.

Portul rimine atractia Brdilei. Alci Dundrea nu are asemd-
nare. Mal adinc. Prielnic pentru acostare. Pentru acostarea
bastimentelor, c3cl Brdila e capitul de drum. Un alt loc
mai bun nu se g#seste pe toatd Dunirea, Portul depozitea-
2§ Birdganul. Asta a ficut gl acum 30 de anl, §i acum 100
de ani, cdci toate boabele de griu §i porumb ale Bardga-
nului au trecut prin silozurile Brdilei. Acum se incarca
excavatoare, celulozd, mobild. Portul inainteazd in amonte,
jar din aval se gribeste cel mai tindr port al tarit, Chisca-
niul, care vrea s& se contopeascd cu bitrinul chei brdl-
lean.

Brdila are un cartier al fabricilor, 30 de intreprinderi mari.
.Progresul” este cetatea. Cetatea de otel a Brdilei. Predomina
31 contureazi noul. $i gigantul peisaj industrial al orasului.
Aceasti cetate pleacd in toatd lumea, pe sgenlle gi pneuri,
pe excavatoare si rulouri compresoare, prin conductele uli-
lajulul chimic.
Uzina a insemnat reabilitarea Bréilitei, acea Braild doy
mierdati, plind de cufitarl, care toarnd acum fontd in fg
me, proiecteazd excavatoare, rastoarni sarje de otel.
aici porneste o axd brdileand : Cetatea de metal — Cetatea
chimiei. Axa aceasta se reazemid pe doi piloni puternici ai
industriei brdilene. Chimla e acum in singele brdileanului :
Combinatul de celulozi si hirtie, Combinatul pentru fibre
artificiale. Intilnesti aici pe generlcul timpului §i spatiului,
al unor armonii arhitecturale, panoramice in evolulia in-
dustriald a Brdllel.

Brdila e intre doi giganfi industriali. Titanli industriei, cum
sint si oamenii ei. Din contingentul combinatelor chimice
este si Complexul de industrializare a lemnului, care face
minuni din lemn de salcie si plop, acest lemn pe care n-am
gtiut sd-1 admirdm, in baltd orl pe chei, acei plopi imensi,
ce pidzesc portul si suportd Crivajul. Ca nigie piramide.

PETRE BACANU

SCOALA
In pas cu
VIATA

(Urmare din pag. 477)

tutele noastre de invditd-
mint superior, prin inzestra-
rea laboratoarelor si ate-
lierelor cu aparatura si uti-
laje aflate la punct cu teh-
nica cea mai nova din sec-
toarele respective. Partidul
si Statul au examinat in-
vestitiile necesare in lumina
iniereselor majore ale dez-
voltarii economiei noastre.
»Va trebui — a spus in cu-
vintarea sa Secretarul Ge-
neral al C.C. al P.C.R., to-
varasul Nicolae Ceausescu
— sG facem eforturi in a-
ceastd privintd si, fireste, ne
va costa bani, tovardsi. Ne
va costa insd si mai mult
dacd vom tine timp de cinci
ani un student sd invefe pe
niste aparaturd pe care n-o
mai intilneste in nici o fa-
bricd, dacd el va invdta lu-
cruri care practic nu-i vor
folosi la nimic, alegindu-se
doar cu niste cunostinfe ge-

nerale de istorie a tehnicii”.
Pe aceeasi linie a eficacitd-
tii profesionale superioare
va merge si imbundtdtirea
continutului instructiunii ;
spatiul si timpul destinate
studierii unor teorii si mo-
dele depdsite de revolutia
tehnico-stiintificd vor trebui
hotdrit reevaluate in benefi-
ciul actualitatii.

La continua adaptabilitate
a invatamintului superior in
raport cu nevoile societatii,
un rol de seamd va juca
perfectionarea permanentd
a cadrelor didactice. Cursuri
periodice de inalt nivel, o
documentare stiinfificd ri-
guroasd a personalului uni-
versitar, practica asistenjei
pe linga personalitdti pres-
tigioase din tara si din stra-
indtate, centre sau colective
de cercetare stiintifica or-
ganizate pe lingg catedre,
iatd masuri a caror aplica-

re se va repercuta pozitiv
in transmiterea cunostinte-
lor catre tineretul studios.

La aceasta se va adduga
traducerea in viata a prin-
cipivlui conform cdrvia ac-
tivitatea unei catedre nu se
masoard doar in raport cu
numdrul de ore, — curs si
seminar — ¢i §i dupa nu-
merosi alti factori, intre ca-

re, la loc de frunte, indiu-
marea directd, pe grupuri
de studenti, efectuatd de
citre cei mai buni membri
ai corpului didactic.

In aprecierea perspective-
lor create prin dezbaterea
problemelor scolii, se im-
pune sa subliniem afentia
de care se va bucura con-
tinutul ideologic al invaia-
mintului. Catedrele de stiin-
te sociale sint chemate, de-
sigur ele in primul rind, sd
facd un puternic efort de
depdsire a tiparelor rigide,
s@ tind seama de cerintele
vietii, de noile cuceriri ale
gindirii social-politice, nar-
mindu-i pe studenti cu te-
meinice cunostinte filosofice
si ideologice. Dar toate dis-
ciplinele, practic intregu!
proces de invaiamint, oglin-
dind o gindire inaintata
despre lume si viatd, mate-
rialismul dialectic si istoric,
se afla in situvatia de a mi-
lita activ, perseverent, im-
potriva conceptiilor idealis-
te, mistice, reactionare, pen-
tru promovadrea consecventd

in rindurile tineretului uni-
versitar a ideologiei mar-
xist-leniniste, garantia tutu-

ror victoriilor noastre.

Prin glasul Secretarvivi Ge-
neral al Comitetului Cen-
tral, Partidul a dat o inalta

apreciere seriozitatii cu cu-
re munceste si se pregdteste
pentru viata tineretul nostru
studentesc. Masurile preconi-
zate pentru dezvoltarea in-
vatamintului vor da gene-

"IENUS CRISTINA

ratiilor succesive de pe ban-
cile amfiteatrelor un cimp
si mai prielnic de desfasu-,
rare energiilor de care este
capabil acest insemnat de-
tasament de cadre superior
pregadtite.

Plastica“

MAI 1968
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Pun cercuri pe lund de albe saruturi,
Pe vint imi pun umerii, ca niste frunze

Pe care tu n-aj s& poti sa le scuturi
Decit cu duhul iubirii ascunse.

Soapté de piatra, rugd de iarba
Totul ti-nconjura chipul frumos —
Lasa-ti si ochii albastri sa fiarba
Pe vatra asta cladita duios.

Pasii te poartd pe drumuri de toamna
Aerul cald te intreaba ce vrei

Si pentru mine tu nu stii ce-nseamna

S-arunci nisip murdar peste scintei...

_ﬁ

DINESCU IULIA—ZOIADE LUCRETIA

Muzica culta“

CEZAR BALTAG:

JONADL

c/rjojniic/a

liltle/r/alrla

De la un poet ca Cezar Baltag am asteptat ani la rind mereu altceva
pentru a-1 recunoaste. Nu-i vorba, el s-a impus de la inceput si cu
destulz usurinta printre figurile de frunte ale generatiei iar critica
a fost unanima in a remarca vigoarea si armonia elanului siu creator.
In ciuda acestei reputatii bine fixate, am banuit intotdeauna in
zonele mai profunde ale biografiei sale lirice o nerealizare si, poate,
o dramai, pe care ritmul aparent implacabil al versurilor n-o putea
ascunde destul. De aceea, n-am incetat si presupun, in chiar expresia
poeziei, citeva virtualitiati tradate si sa astept intilnirea unei constiinte
potentiale cu limbajul ei necesar.

Sperania intretinutd de o insatisfactie, Cici impresia de artificial
a plutit suverand peste aproape toate lecturile mele din poeziile
lui.

Incercind si gisesc acum explicatii retrospective, nu voi refuza
poetului retorismul, pentru ci el poate fi usor depdsit sau.. inclus
de orice poezie maturd, ci descriptivismul bine ornat, nu-i voi
reprosa raceala, inerenta atitudinii meditative, ci crisparea, sterili-
zarea sentimentului prin abuz neologistic si efort vizibil de regie,
Voi fi in continuare impresionat de ordinea muzicaly a atitor versuri,
dar voi observa cit de rar provoaca ea efecte de soc, voi aprecia,
in fine, stringenta imaginativd a poetului, dar si nivelul fird voie sca-
zut al ilimitarii vizionare.

Prea multa ,poetizare” in poezia lui Cezar Baltag, prea multe cercuri
perfecte intr-o apa-oglinda si prea putine virtejuri !

Asemenea rezerve, pe care nu le-am putut depiasi, primesc acum o
formulare radicalizata de insidsi revelatia ultimei manifestiri a poe-
tului.

A fost nevoie si apard aceastd antologie severj si, mai ales, a fost
nevoie ca aceasta antologie sia cuprindi un ciclu de inedite de-a
dreptul tulburator (,Tdrmul zadarnic“), pentru ca imaginea asteplati
a adeviratului Cezar Baltag si se inchege in fata mea ca o iluzie
care ma apara sau ca o certitudine care ma face s scriu.

Ce se intimpla ? Se dezice poetul de sine ? Nimic din ce a fost nu e
recognoscibil in ceea ce ne incintd acum ? Dimpotriva. As spune chiar
ci abia poezia recenti ne arati ce au insemnat momentele ei ante-
rioare, in conditiile in care vechile inclinatii se continud, ca si
vechile teme,

Regisim, asadar, aceeasi fascinatie a esentelor ideale contemplate in
ipostaza de zei abstracti, aceeasi atmosferd patetic solari si chiar
aceleasi complexe de imagini, intre care cel al cdrui element originar
este focul revine pina la obsesie sau pina la cult. Poate c3 tempe-
ramentul ardent al poetului, refuzat ca atitudine lirica, se ,.,razbuna‘“
in predilectia pentru aceasti tema malefici, imaginind incendii pustii-
toare sau numai pure incandescente. In orice caz, o ,psihanaliza a
focului“ — fie si empirici — aplicata la poezia lui Cezar Baltag,
n-ar fi lipsita de interes. , 5
Noua cristalizare a poeziei (aceea pe care ¢ atesti ciclul . Tarmul
zadarnic“) nu s-a produs printr-o schimbare de ,conceptie, c% ?rir}
descoperirea unui echilibru ideal intre o posturd reprezentativa si
o dictiune organica, obiectiv neatins in incercarile anterioare, ?nca
in ,Rasfringeri® se poate urmiri decizia poetului de a se desprinde

din vechile poze rigide si de a-si fauri un limbaj capabil si exploreze
profunzimile eului. ,,Riasfringerile” nu constituie decit aparent o lirica
a ,rolurilor®. In ele poetul se cauti pe sine, dar se cauti ca poet,
el se priveste multiplicat de oglinzi, pentru a alege ,rasfringerea®
unica, privilegiata, definitiva. Iat-o :

,,A_ici este soarele meu, / aici sint prietenii mei / si fintinile, / aici
orizontul este pe rind / roatd, / deal,/ inimia,/ aici, din parintii
parintilor mei / au zburat treptat zilele / si s-au rostit cuvinte / si
s-au desfrunzit asteptiri / si au cazut ploi / si au Juminat patimi, /...
..inima mea / atunci / era Miine, / trupul meu / atunci / era Miine /
singele meu / incdlzea un timp neniscut, / glasul meu netrezit / cla-
tina in miezul semintelor | netrezitele ramuri, / ...Vdzul meu e o
trecere, / auzul meu e o trecere, / singele meu e cea mai frumoasi
calatorie / spre inima dulcelui Miine / pe care / il voi numi fiul
meu / si ii voi da cuvintele mele / si ochii / si soarele meu si
riurile /, si il voi pune stipin peste numele meu / si amintirea mea /
si izbinzile, |/ aici, pe aceste coline, / unde eu voi fi mai departe /
roati. / deal. / inima“,

In aceasta confesiune solemnd, cuvintele au putere magici, evoca-
toare, proaspata, ele se leagi miraculos intr-o alunecare cireia poetul
insusi nu i se poate sustrage. Lucrurile incep si semnifice singure,
cuvintele insesi sd gindeascd, poezia pare scrisd de o fiin{i abstracta,
de un eu fara nume.

La aceasta impersonalitate inaltd care e semnul distinctiv al Poetului,
Cezar Baltag ajunge cultivind mitul, Poezia sa de acum e o restituire
de mituri,

.Rasfringerea“ citata mai sus reface mitul ,eternei reintoarceri. O
poezie eroticid recunoaste in chipul iubitei un model arhetipal : Ana
lui Manole :

»-Tu esti fereastra ivind pentru o clipd / chipul ei adeviirat uneori,/
$i in scuria lor ardere, fara si stie, / ochii t#i o risfring ginditori. /
Vocea mea palidd nu o ajunge /, gesturile zadarnice-mi sint, / Cind
va tresari oare, zirindu-ma, / indepartata mea, cind ?¢,

Fragmentele din ,,Tarmul zadarnic* au la origine fictiunea mitici a
»tineretii fara batrinete si a vietii fira de moarte*,

Meritul poetului nu este numai ace’a de a descoperi si va'orifica
latentele lirice ale fanteziei populare, dar, mai ales, de a acorda
proiectiilor fabuloase valori morale proprii iar solutiilor epice semni-
ficatii metafizice. Asa incit eroul basmului va parcurge, in inferpre-
tarea Iui Cezar Baltag, un itinerar simbolic ale ciirui secvente fac
sd apard un veritabil lirism al marilor categorii : Nasterea, Dragostea,
Moartea.

Titlul sub care se aduni aceste poezii vrea sj fie, daci inteleg bine.
o metaford a conditiei umane tragice. ,,Tarmul zadarnic* — teritoriu
paradoxal de euforie si impas — piamintul promis si refuzat, aceastd
speranta intretinutd de luciditatea esecului, nu este altceva decit
insasi existenta umana asediatd de limite si constient de ele.

Deceptia provocati de idealul imposibil al »vietii fara de moarte
determini, la rindul ei, o rasturnare semnificativi de valori: omul
apare crucificat de la nastere, el intri in carnea propriului trup
ca-ntr-un incendiu, ochiul ii arde vézind si urechea se face vinovata
de sunete. Plinsul increatului se aude ca un refuz si sfirseste prin
a deveni resemnare : ,,Cine se rastigneste pe sine / in nasterea sa ? //
..M dau spre lumind / lumilor / si voi avea umbri / si ochiul va
arde vazind / si urechea va fi vinovata de sunete. / ... / Durere din
durere Nicdieri adevarat / din nicaieri adevirat /| Nascut jar nu
facut. $i ca un orb de mina / in lume petrecut. / Totul e moari a
totului, totut e capcani a totului, / ca sarpele incolacit pe coasi / astfel
vin eu din tindrul / meu mormint. // Zei foame primiti-ma, Jertfa su-
premi / sint eu / in trupul acesta. /.

MIRCEA MARTIN

Jector...

oA
B E

A. E. Bacensky

REMEMBER

Adunind in ,,Jurnal...“ im-
presii fugare, mai rr}ult
sau mai putin statornice,
lasate de o calatorie por-
nitd in Balcani si conti-
nuatd intr-un Orient asiat,
pind in imensa taiga, sau
la antipod, la Batum, pe
urmele lui Esenin, A. E.
Baconsky exprima con-
stantul sentiment de ui-
mire al europeanului mai
apropiat de lumea Apusu-
lui, in fata unui mereu
enigmatic rasarit.

Plecat in cdlatorie cu o
imagine mentald a locu-
rilor pe care urma si le
viziteze, scriitorul o su-
prapune realititii palpa-
bile, uneori cu satisfactia
potrivirii, alteori cu stu-
poarea pe care noul nu
intirzie sd i-o provoace,
Taigaua ii lasd o impre-
sie ,,de somptuozitate si
demenia arborescentd,
de univers al marilor fan-

tezii hibernale, biserica
Sfintul Vasile Blajenii
,pare un palat straniu

dintr-un basm al fanteziei
populare“. Infitisarea ei
,cu furlele ca niste tur-
bane colorate viu* creeazi
impresia ba ,,cd e un de-
cor de feerie orientald, ba
cd e un mujic beat ju-
cind cazaciocul sub cerul
vast al sfirsitului de
toamnd“. La Leningrad
norii i1 minglie pe fata,
natura ruseasca are o a-

calatorie, ,,Falsul jur-
nal...« ge detaseazd de a-
ceastd impresie. Peisajul
apusean gaseste rezonan-
te mai profunde in fata
altor disponibilitdti sufle-
testi ale scriitorului.
Capitolul despre Roma
(in care are bunul simt
sd nu descrie zgomotos
Columna lui Traian, ci sa
ia In fata acesteia o ati-
tudine de meditatie si re-
culegere), este o veritabi-
14 discutie literari despre
avangarda, in spetd des-
pre ,,Grupul 63%, alcdtuind
la sfirsit, intr-o incercare
de portretizare, citeva
reusite micro-eseuri des-
pre animatorii grupului,
cum ar fi Alfredo Giulia-
ni, Eduardo Sanguineti,
Nanni Balestrini, Antonio
Porta, Elio Pagliarani,
cum tot micro-eseuri sint,
mai departe, si cele des-
pre Tizian, Tintoretto, Ve-
ronese.

Memorial de calidtorie in
intentie, eseu sau in ori-
ce caz ceva apropiat de
:seu in realizare (chiar
dacéd autorul insusi isi de-
clard neputinta in aceas-
td precizare de teorie li-
terard) ,,Falsul jurnal..“
riaspunde deci prin ani a-
celui ,,Fals tratat odobes-
cian de vindtoare“ prin
aceeasi apetentd pentru

Eugen Barbu

lon Caraion

DIMINEATA NIMANUI

Maria-Luiza Cristescu

CAPRICIU LA PLECAREA

SOSEAUA NORDULUI

Aparut dupd o versiune

cuvinte_ el es*2 peniru Je-

I. Caraion cautd meren
sd surprindd dn traiec-

Allteori convertirea repor-
tajului In poezie e mai

cinematograficd neconvin- galitatea oricdror valori | torig existentei obiecte- superficiald, e doar o pa-
gatoare, cel de al doilea lexicale. Unii eroi sp;t lor conturul lor primar rafrazare (,Balta-Alba%).
volum al ,,Soselei Nordu- niste extrovertiti: ,,Ciri- si semnificatia lor ini- Pitrunderea in adincul
lui“ este cronica unei veri poi, nu-mi place in cel tj3]5 De aceea dezgoleste existentei @i sugereazid
pline de primejdii, adu- rahat te-ai bigat, te stiam treptat lucrurile de tot poetului noteletragice ale
cind cu sine adevdrata baiat destept. Nu e bine, | ce le-a dnvialuit. Fl nu descompunerii si ale ex-
continuare a unei carfi ma3, si dim pe mina nem- acceptd lucrul asa cum i tinctiei, fn accente a-

devenita unitard prin im-
plinirea unor destine des-
pre a caror semnificafii
se poate vorbi de-abia a-
cum. Coloana de sus-
tinere a cartii o consti-
tuie cuplurile de perso-
naje Mares-Marta, Dumi-
trana-Ina, in jurul ca-
rora graviteazd atit ac-

tilor pe oricine. Ei nu au
nevoie de niste profesori
universitari care s-au a-
pucat sd scrie memoril
Maresalului, pe &stia se
pise, dragid.“ Alocufiunea
lui Mizdrache continud in
acesti termeni,

Ceea ce surprinde si de-
concerteazid la un scrii-

se oferd, ci intrd in in-
timitatea 1ui, (i cautd
esenta. In fata roadelor,
de pilda, poetul nu este
un contemplator. El1 par-
curge drumul existenfei
lor pentru a le redesco-
peri in secunda initiala.
Se opreste numai atunci
cind 1a sunprins declan-

mare. Intilnim sentimen-
tul tragic al sfirsitului, al
unui sfirsit mocinlos, u-~
rit. Totul apare acum cu
chipul fnnegrit de fu-
ninginea uritului. E clipa
de negare a ceea ce pu-
tea fi frumos (,Ai vazut
civilizatii®)., Cind acelasi
sentiment nu e brusc, el

tiunile tovardsilor —de o " "picen “Barbu este | sarea rodirii: ,,Si pamin- se desfisoara lent, el se
luptd. cit si cele ale Si- sustinerea momentelor de | tu-a mincat / lumina din impe.re'cheazav cu o stare
gurantei. B tensiune nervoasi sau de | lumind cu care era im- de liniste -apdsitoare, to-
Sub raport sti‘islic, roma- ticere semnificativd prin bricat¢. (,,Dimineata ro- ropitoare: ,Linistea se
nul, construit di.n not?tii artificiul atilt Je preéar dului®). cgjq§te In muntiv. /. Sal-
lapidare, adeseosi eliptice, o 0450701 fumatului abu- | Numai din  intimitatea cimil toropesc, nau-cl,tldqe
rémine ?otus1 inferior u- ziv. In nici un caz nu gz | lucrurilor poetul se face dulxcg_le din ei. / Si 1251
nei carii ca ,Facerea lu- poate inlocui asa ntres- | auzit. De aceea versuri UE8STL lor curge somn‘.

mii“, remarcabild prin
paginile de poezie amara,
afectate, In mod vadit
si recunoscut de influenta
autorului ,,Crailor de
Curte Veche®.

Romanul d& tribut sche-

pectia unor stiri psiholo-
gice care se cer mdcar
din cind in cind nuanta-
te de la un personaj la
celdlalt. La fel, ni se pa-
re cel putin insuficient
din punct de vedere epic

care ar fi putut rimine
doar mnote de reportaj,
dacd poetul s-ar fi oprit
la imagini exterioare, au
devenit poezie. Din afara,
ceea ce e al naturii si
ceea ce e creatie sint

(,,E-n mine o gradina“).
Uneori e o liniste grea,
premergitoare de catas-
trofd, e un calm cu fioruri
tulburi : /,,Am trecut pe
lingi tine, Doamne, :ca pe
lingd un zid parésit. /

2 o 1o
melor politiste sau, in t mod de aducere in | doud realititi distincte; veacul e-alft de obosit !
: ELEEG 100 P : -’ (,,Necunoscutul ferestre-
genex.'al_ ‘schemAeIm' oo F e B GhEsas it St din unghiul yntemor din lor). Aceeasi atmosferd
genui avind in cenru goi erei: ,conflictul din- gizgteacggmélrfgic poetul g in% si alte poezii :
citiva eroi absolufi in- 4. ei, crestea lent, dar | trotaje Peisajuﬂ' f;dll;;: »Afara«, »Sdrbatoare
conjurati de galeria par-  gioyp« trial capiti ceva din DNEagrac.
tizanilor si a inamicilor. Toate aceste observatii | conturul lucrurilor in Dar dacd poetul cautd
Dorinta de a salva veraci- vor si spuni ci singurul mijlocul c¥rora se de- conburul cel mai pur al
tatea personaielos 5i pri- _ omete e | el seneazd : ,,Ca niste pa- 1ucru}-m, strabatind dru-
lejuieste lui Eugen Barbu 5P siri ce-au ciugulit din mul intortochialt al exis-

o incercare a virtuaozititii,
dar scheldria compozigio-
nala se vede de departe.
Anumite situajii ca, de
pildd, Dbéatidile de la Si-

in substanta acestei ciirii
depaésirea sabloanelor.
Din pécate, la Eugen
Barbu, tema aleasd pune
probleme insolubile altfel

mjiracol, surori povatuite
de dintimpliri s& se
creascd / intre ele, va-
nele-stdvilar de la Vi-
draru privesc in jur si-n
munti“. In acelasi timp

tentei si al structurii dui,
el trebuie sd gaseascd si
cuvintul, in semnificatia
lui adincid. Poetul gin-
deste cu migald imagini
care vor si sunprinda, si

suranti ne trimit la ro- decit prin refugiul in gei%ajul .naturalf dobin- %?chg?;'zeui(t,ért:iorge _c.ernic’iszg
manul ,Inimd tindr&d“ adipostul  factice  al | deste noi semnificatii — 1 Utiadl :
E— 1Ist g mdu A hp . mesteacinul devine me- ¢are glojddie soarele /
| s v. m, pd - schemei. taford a luminii: ,,Alp OCiteva ciuperci de noroi:
cum luptele finale la  Soseaua Nordului® este § inZltat, ca un sistem ner- dealurile®, ,Arheologi ai
,,StramulI“ de Titus Po- yj exemplar reusit al unei | vos, prin trupul cu ge- pro:p_riiﬂm:L 1)or tﬁrmci.: co-
povici. Intreg scenariul | o4 1iexii de a produce | Dunchi reel ai verdeluj corii ete). s
epic, Inclusiv recuzita, lit trPA riep dev de martie, prelins / din ostentatia, pretiozitatea.
TR B T din litera uA a 1An ie 1 - | pini, mesteacinul pare o Dar acestea decupeazd un
prozele lui Corneliu Leu, monstrind insd, in acelasi | irealitate. Mi-i frici si- poet autentic, un poet

strig, ica 88 nu se prefacs

FRATELUI

Ceea ce retine imediat in
Capriciu la plecarea
fratelui iubit este pla-
cerea de a construi, ar-
hitectura complexd, avind
rostul de a-l cistiga pe
cititor. Materia romanu-
luj este luati treptat in
posesie, dupd un plan
complicat, impresia finala
fiind aceea a unei con-
structii riguroase. Autoa-
rea posedd o stiintd ne-
obisnuitd a compozitiei,
ea fiind inainte de toate
un desavirsit strateg.

Un tindr, D., student doi
ani la Politehnicd, munci-
tor apoi intr-o turnitorie,
se hotardste sa fugi,
undeva, 1in strdinitate,
dupd citiva ani de con-
vietuire cu o prietend
(Maria).
Trama este
perficiala,
acestei

aparent su-
dar urmind
intrigi ciadem
prizonieri ingeniozitatii
prozatoarei; vom afla
unde vrea sd fugid eroul,
dar mai ales de ce, abia
dupd ce vom avea ar-
gumentele existentei sale.
Daca armiétura romanului
este ca si ireprosabila, o
obiectie fundamentalid se
poate totusi face! Chiar
dacd destule episoade
sint remarcabile (v. cap.
6, 10, 20), chiar daci
eroina romanului (Maria)
este memorabild pe linia
complexititii ei tempera-
mentale, existd totusi o
fortd rea, inexplicabili in
fond, care face ca toate
aceste elemente si nu
coaguleze intotdeauna.
Dar atunci, oare nu este
acest roman altceva ? Nu
cumva vrea prozatoarea
sd ne insinueze nu o in-
timplare, o peripetie con-
dusd cu pricepere spre
un deznodamint, cit mai
ales ideea superioard ci
romanul este in intimita-
tea lui o precisd organi-
zare?! Nu este oare
Capriciu... un roman po-
lemic, expunindu-si cu

[UBIT

terioara, dar foarte ade-
véarati structural. Auto-
rul unui asemenea tip de
compozitie va indeplini,
de fapt, un ritual; el va
crea, respectind niste
legi, preocupat mai ales
de acestea, dar dezintere-
sat de propriul produs.
Ceea ce va rezulta va fi
mai conform cu ideea de
roman, decit cu romanul
insusi si vom putea vorbi
de aceea, mai degraba de
o structurd, de un me-
canism functionind fara
greseald, in afara orici-
rei finalitati.

Dintre procedeele pres-
tigioase si profitabile in
acelasi timp pentru ro-
mancier, vom avea utili-
zatd tehnica jurnalului
intim. Stilul va fi perfect,
interesind in sine, dar
neproducind nici un fri-
son, nici o surprizd. Ceea
ce intereseazd este teh-
nica romanului, nu ro-
manul propriu zis si, de
aceea, analiza exegetului
va privi mecanismul, o-
biectul, nu fiinta vie care
este romanul. Persona-
jele, si ele, vor exista nu-
mai in m#sura in care
ideii de roman 1ii este
necesard ideea de perso-
naj. Ele vor avea o fizio-
nomie, o biografie chiar,
dar vor fi moarte, céci
toate aceste date pot fi
intelese si in abstract.
Cititorul nededat cu me-
tafizica aceasta subtil3,
va avea iluzia unor stafii
care circuld inexplicabil
printr-un mediu obscur.
Dar intentia prozatoarei
a fost aceea de a face o
demonstratie, adicid de a
ne ardata cd posedid
stiinfa de a face un ro-
man., Priceperea aceasta
evidentd, apetenta anali-
ticd, dar mai ales putinta
rard de a vedea dincolo
de obiect, ne fac si dis-
tingem la Maria Luiza
Cristescu certe disponibi-

i .. comentariul spiritual, pur | consacrate aceleiasi te- timp, cit de limitatd ar- 5 ) e prefacd care obligd lucrurile sif g 00 it e ap. litdfi pentru proza mo-
pzix:‘te PSSR e AT subiectiv, al operelor de [ matici, tistic este aceastd modali- /cliglza ’::;;:EZ' Ell:{ic: 52 cuvintele si-si dezvaluie § ticulatii ? Ly Eierné pe care o asteptdm
nii“. arti, In virtutea unui crez al tate. eter si departare“. (,Cin- ascunzisurile. Judecind astfel, vom pu- In continuare.

Inceput intr-un spirit a- antenticititii, E. Barbu nu tecul  continuitafii = lu- tea imagina o scriere
seminitor, de jurnal de MARIAN PAPAHAGI face discriminiri inire DORIN TUDORAN minii®). S. MORAR-FOTINO ! falsi on materia ei in- FLORIN MANOLESCU
MAI 1968
* * *
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MATEI GAVRIL

Ma trezeam cu un sentimenit vag de zadirnicie,
cu o senzatie de ameteali si vomi, cu gura
cocliti pe care limba grea mi-o umplea impla-
cabil. Dimineata venea femeia de serviciu, insi
de dvata asta nu ne mai trezea ca in saloanele
noua sau patru, ci mitura linistiti, aprinzind
doar_lumina pe care o stingea cind treaba era
terminatd, ca si putem dormi pini la ziui.
Venea apoi dejunul cu piine prijiti si ceai,
timp in care uneori asistentele luau singele

pentru probe, apoi vizita cu doctorul de salon,
cu seful sectiei si cu medicul de salon, cu medicul
de salon si cu primar, cu primar si cu sef, sau
numai cu sef, cind cum se nimerea, sau nu mai
venea, suplimentul de zece, amiaza, dupi amia-
za si somnul, nesfirsitul somn imbicsit, sau
nesomn, un timp nesfirgit, firi nici o justifi-
care, numai aceea a lui insusi, in care mi
puteam gindi in voie, eram chiar obligat, trans-
pirind, dindu-mi doar de trei-patru ori jos din
pat si tirindu-m3 la W.C. sau la baie, urmadrit
de amintirea celui ce am fost, de fantoma celei
ce a fost, ori a tatialui meu.

Pe acesta din urmi, cel mai ades il visam,
cd se intoarce acasdi, mai ales dupid ce auzisem
de penitenciarul de peste drum si m-am urcat
in geamul W.C.-ului de la efaj, ¢ind boala in-
cepuse si intre in convalescen{i, de citeva ori,
ca sd privesc soldatul plictisit, ce era santineli,
incercind sa-i fac semne, insi zadarnice, ci
parci nu veia si mi observe, cind imi dideam
seama c& visez, dar visele imi erau atit de
reale incit, dimineata mi miram c¢i nu sint
acasi, ba mia exaspera gindul acesta si mi
intrebam de fiecare dati cite zile mai aveam
si dorm in patul alb, in care la fiecare sase
jumatate, femeia de serviciu ma gasea dimineata,
cu ochii deschisi cind aprindea lumina pentru
cele citeva minute de maturat, ma miram pen-
tru ca, dear inainte de examenele de stat, fuse-
sem acasid pentru vreo trei siptimini si aveam
perfect in minte toate lucrurile de-acolo, ba
mai mult, chiar lucrasem cu mama in gridini,
deci aveam o reprezentare a intregii gospodirii
si m-as fi asteptat ca tatil meu si nu se mai
intoarca in locul de unde venise, care uneori
era chiar inchisoarea, alteori numai armata sau
frontul, unde de asemenea trebuise si plece
de citeva ori, mai arar spitalul, sau chiar foarte
arar, hainele albe pirind ca nu i se petrivesc
indeajuns, cici intotdeauna il visam in ipostaze
fntunecate si foarte ades atit de preocupat,
incit venea cineva dupi el, parind ci il duce
cu forta si m-as fi asteptat si il gisesc acolo
in fata mea, ca-n diminetile cind mi trezise
la bivoli, sau ca in dimineata cind am mers
prima dati in oras si m-am culcat in cirutd
de seara, ca si fiu sigur e¢i mi ia, m-as fi
asteptat si-1 gisesc acolo vin si nevitimat.
Mi gindeam la suferinfele si la boala ciudatid
care il doboriseri intr-un ristimp atit de scurt

si chiar daci imi explicam faptul printr-o sensi-
bilitate acutd, la un tiran robust, care nu luase
in viata Iui nici o injectie, imi parea de ne-
in{eles.

Ficeam anologie intre constitutia lui si a mea
si ajungeam la concluzii nenorocite. Mi obseda
ideea atit de mult, incit 1i simteam iminenta,
Ipoteza cancerului mi aiurea, cu atit mai mult
cu cit credeam in provenienta Iui subiectiva.
Nu-mi propuneam si triiesc mai departe de
terminarea romanului, asa cum tatil meu isi
propusese drept scop, sau minciuni vitalid, casa
si acceptam chiar si ideea mortii ca pe o rein-
toarcere in sinul familiei. Sentimentul adinc de
vinovitie, iscat dupa moartea tatilui meu, se
complicase dupid moartea Mirelei cu o fanaticid
compasiune...

Rimasesem la acea imagine despre infern re-
prezentati prin almanahurile crestine si ma
miram cum la acea virsta tirzie universul co-
piliriei imi era inci familiar. Spre deosebire de
Dante, copilul din mine isi mai reprezenta para-
disul ea un pod curbat, in virful cidruia std
Dumnezeu, care neapirat trebuia si se asemene
cu bitrinul meu unchi Chedves, stind in tronul
de foe, guvernind. Foarte ciudat, nu imi putu-
sem imagina acest univers decit seara, inainte
de somn, dupia ce imi spuneam rugiciunile, tot
asa cum acum nu puteam medita decit tot in
acel punct al zilei, l1a ceea ce inconstient medi-
tasem atunci.

Pimintul, bineinteles, era asezat pe balena lui
Iona, care cutreiera apele. De jur imprejur,
cerul, ea un capac ridicat, plutea suspendat,
iar pe margini avea sciri nenumarate pe care
ingerii coborau, in cidrucicare divers colorate
si mirositoare, intr-un du-fe-vino continuu adu-
cind, sau ducind, copii pe paimint. Odati ajuns
pe streasina lui, hu mai era de urcat decit o
colind pini la Dumnezeu, care stitea ginditor
chiar in centru, scuipind si riciind cu degetul
mare al piciorului drept in nisip.

Cristos sedea de o parte, pe un podium si ficea
repetitii in vederea zilei de apoi.

Maica Domnului, in spatele lui, pe un sciunel,
intr-o cimasi albastri, cu par galben desple-
tit, din ochi negri lacrimind, carte albi-n
mina dreapti, carte sfinti-n mina stingi, tot
citea si-adeverea, pini pe tofi fii i-a citit, dar
nu i-a adeverit, numai pe fiul Domnului 1-a
citit si 1-a si-adeverit. S$i se luari maica sfintd

si se duserd pe un deal ascutit, cu-atingere de
cutit. Se intilni cu Roasci-Broasca.

— Dar, ce plingi, maica Domnului, ce te diu-
lesti ?

— Cum si nu pling, si mi didulesc, ci a avut
si maica Domnului un singur fiu si pe tofi fiii
i-a citit $i nu i-a adeverit, numai pe fiul Dom-
nului 1-a citit si 1-a si-adeverit.

— Nu plinge, nu te dauli, ci si eu am avut
opt fii si am rimas numai ¢u Toma-Tominoace,
care calci-n busuioace, cu picioarele ca rischi-
toarele, cu miinile ca fusele, cu ochii cit talge-
rele...

— Dar cum si nu pling, s mi diulesc, ¢i am
avut numai un singur fiu si acela a fost Impi-
ratul Miririlor, pe care l-au prins si l-au ju-
decat la Curtile lui Pilat, cununi de spini
l1-a-mpuns, cu sulifa I-au stripuns, pe cruce de
lemn l-au pus.

Si se luard maica sfintd si se duseri la Curfile
de Arama, unde lucra Mester de Lemn.

— Buni ziua Mester de Lemn.

— Ce plingi, maica Domnului, ce te daulesti ?
— Ia, Mester de Lemn : Impiratul cerului si
al pimintului s-a ristignit si am venit si-mi
faci cuie de lemn.

A luat Mester de Lemn ciocane §i baroase si
a cioplit, dar de ce ziceam si faci cuiele mai
subtiri, le ficea tot mai groase., Atunci maica
Domnului a zis: si dea d-zeu, Mester de Lemn,
si lucrezi cu anul, si nu capeti banul. $i se
luari maica sfinti si se duserd la Curtile de
Argint, unde lucra Mester de Fier.

— Buni ziua, Mester de Fier.

— Ce plingi, maica Domnului, ce te daulesti ?
— Ia, Mester de Fier : Impiratul cerului si al
pimintului s-a ristignit si am venit si-mi faci
cuie de fier.

A luat Mester de Fier ciocane si baroase si
foalele de curele, dar de ce ziceam si facd
cuiele mai groase, le ficea tot mai subtirele.
Atunci maica Domnului a zis : si dea dumnezen,
Mester de Fier, cum vei da cu ciocanul, si si
capeti banul...

Nu mi-o puteam infitisa altfel decit sub infidfi-
sarea bunicii. Apoi Cristos cobora in iad, in
seara de Vinerea Mare, dupid ce fugea de pe
cruce si dezrobea sufletele. Se forma o coadid
imensi, intrucit nici unul nu avea voie si o ia
in fata celuilalt, fiind, altfel, pasibil de incd
un an de infern...

|.|D|A ratec

STANILOAIE

Duminica

Duminica,

dupa ce toate se mai
stimpéra,

inima iese in portita

la hodina.

Pe drum trec ginduri.
Cite unul mai primiva-

s-aseazd inima gemene, aripi pentru acelasi PETRE ANGHEL
s-opreste linga ea si invirtind un fir de cintate-n acorduri zbor,
pe laita busuioc surori. nesfirsit.
la povesti. in palme, Raspuns la-ntrebari,
Spre seara, asteapta. intrebdri in raspunsuri. Mal nevazut,
vin grijile arunc puntj catre tine,

cu ugerele pline

si inima umple sistarul

cu lapte inspumat.

Iar mai tirziu,

cind Linistea s-opreste

pe la raspintii astept raspuns.

batind in toba ei Chemarile mele

de fum, alte cuvinte,

in casa dinainte, cuvintelor mele

sub icoane si chipuri alte chemari.
vechi Nascute in vaete

Implinire Oslinal
Ecoule,

plinsete cer.

alti ochi,

eu va cer pentru
risul meu

hohote limpezi

si pentru jalea, ea

Ochii mei cautd
in apele voastre

visterii pentru aceeasi noi.

Pasar
Fiecare pasire e
Jumatate trup
Jumadtate suflet,
Si sub aripi
Jumaitate pamint,
Jumatate cer.
Fiecare parte

Isi cautd sora

marturii ca traiesc,
dovezi ca existi.
Trimite-mi in cale

al{i pasi,

uniti cu ai mei

prin aceeasi cadenta,
umplind cu vibratia lor
golul ce-asteapta sub

lumina, Implinindu-1.

Sa se-mplineasca.
Cind calca pamintul
Capul pe spate
Cautd soarele

Si-apoi incepe zborul,
Si-abia cunosti sus

E pasare

Ori norii s-au aprins...
Spre cer

Cu capul plecat

Cautd pamintul

Si-n ochi pofta luceste
Incit, daca

O privesti de pe luna
Crezi ci s-a nasout
Un pamint.

AMITA NICOLETA GHERGHEL

— Prindeti-l, fuge !

— O si ne scape...

— Cine indrizneste... ?

Un tinir fuge pe acoperisurile Bucurestiului.
Se presupune ¢i e un hotf, un evadat (un crimi-
nal) sau poate n-a ficut nimic si tofi sint cu
ochii pe el.

Se opreste, vede privirile acuzatoare ale oa-
menilor, ingrimaditi ca oile si se uite la el si
pleacd mai departe de-a lungul acoperisurilor.
De unde e, priveste cu superigritate si se inca-
pifineazi si coboare. E chemati militia. Masini
in mare viteza, tiuit de alarmi, fluiere in fun-
ctiune. El s-a ciatirat si mai sus si fluieri un
cintec, Toti sint alarmafi.

— Chemati pompierii cu scara de incendiu... !

El scoate o carte, citeste, picior peste picior,
fumind, in timp ce multimea e tot mai agi-
tatd si vexatd. Sint ridicate scidri lateral, furtu-
nul de api e pus in funcfiune, jetul e indrep-
tat spre el si pompierii escaladeazi clidirea. El
a ajuns in turnul bisericii, Intri pe geam si
incepe si coboare. Apuca sforile clopotelor si le
agitd. Clopotele binganesc induiositor.

— Isi da sfirsitul ! comenteazi lumea.

— Isi cinti pentru el! Liasati-l, si vedem ce
face ?

Jetul e orientat spre fereastra pe care a dis-
parut el si clopotele bat umed. Dar cum gasise un
dispozitiv mecanic de minuirea clopotelor, il
pune in funct{iune si coboari in bisericd. La ie-
sirea din biserici lumea incepuse si se stringi.
— Pentru mine v-afi adunat? Nu stiu daca
meritam atita osteneald !

— Hotul ! Banditul !

— Idiotul !

— Un idiot declarat e mai putin idiot decit
toti idiotii nedeclarafi... Stupoare !

— Nu pare prost de loc! Dar idiot tot e...
I se pun citusele. Nu se opune. I se fac poze.
Zimbeste binevoitor. Urcat in masini, insotit de
alarma militiei si de privirile ocamenilor curiosi,
e dus spre sectie.

— Dumneata, nu esti ,,Idiotul din Paris* ?

— Nu... din ,,Armata poporului®.

— As! Ai venit de-acolo.. de c¢ind cu filmul
si-ai rimas aici sd faci vilvd !

— Am venit de acolo, da, de sus... de pe aco-
peris.

— Idiot de-a binelea ! Ce, te credeai in film, de
te citarai pe acoperisurile noastre ?

— 83§ pliteasci amenda de contraventie. A mers
pe unde nu era permis : 1 000 lei amendi !

— Doar atit...?!! (Scoate o hirtie de 1000 Iei).
Si pot si mai merg pe acoperisuri ?

— De fiecare data cu 1000 de lei...

— Tot e bine cd nu mi-nchideti... ! Ducefi-ma
de unde m-ati luat !

— Ce-s nebun...

— Vreau mia-napoi atunci !

— Nu, no, no, nu tine.

1l duc la locul eu scandalul... pentru ci nu
se mai putea altfel ! Urla e¢it il tinea gura...

— Nebun de legat ! !

— Avetfi scara la dispozifie... Cind vreti, vi dati
jos, cind doriti vi urcafi acolo.. la dumnea-
voastra !

El urci, scoate un creion si scrie ceva in vitezi...
— O fi poet, isi spun oamenii...

— De asta o fi... (vor si spuni nebun)

Apoi incepe si cinte ceva... in francezi.

— Tot ala, de la Paris e, de care-ti spuneam eu...
idiotul...

— Mai taci dracului, ila nu cinfa...

— Ei, asta-i ! Un idiot face orice ! Ce vrea!!

— Informatia, informatia, informa...

— Hei, baiete, un stoc, adu-mi mie un stoc...
Si m3a vad

Le cumpiri pe toate si le desface cu satis-
factie.

Figura lui pe prima pagini. Comentarii.. Cine
e ? De unde vine... ?

Tapeteazi acoperisul cu ele !

— Eu, eu, eu, eu, aici eu, dincolo tot eu... dar
nu mai sint Eu... Intre timp curiosii mai in-
drizneti abordeazi scara si urei..

— Permiteti... ?

Gest larg cu mina.

— Poftim !

— Vai, ce frumos e-aici la dv.! Vai, ce comodi
confortabili aveti (olanele piriie sub ei) si ce
husid finad (ziarele pocnesc).

— 8ia nu vi plictisiti... Am venit si vi {inem
de urit...

$i incep si cinte cu el anapoda.

El ride in hohote.

— V-ati luat, v-ati luat foti... Jos cu toti (autori-
tar)

— Nu, permite{i-ne, inci putin !

— Atunci md dau eu! Nici aici n-am liniste.
Coboari si merge tantos prin mulfime.

— Uite-1 ¢2 merge... si ce mindru inci, ah, si
nu-i puni cineva piedicd... Vaji ce frumos mer-
ge ! Oooo,.

— Ce-ai, cucoani, ce urli-agsa? Esti nebuni ?
— Vai ce prost crescut, ce idiot! Oameni buni,
m-a jignit ! Mi-a zis si mi duc cu el acasd ! Mi-
girie !

— Si de ce nu te-ai dus, puicufo, ci altceva
mai bun de facut n-aveai.

—Idiofi ! Afemeiati! Toti! Vi reclam ! La Di-
rectia Centraldi mi duc! Tot el, el, siracu,
mai bun decit voi toti... Unde e, unde l-ati as-
cuns... ?

Aaaa — aaa — Stupoare din nou!

Idiotul, idiotul !

Pe acoperisul autobuzului...

Da-te jos de-acolo ca strici masina !

Ce-ai turbat, domnule, n-ai ce face ?

Tocmai de-aia ! Ci am ce face !!

— Nu se poate sid-1 mai lase liber ! Face toate
nebuniile i se maij iau §i altii dupa el.

— Spune-mi cu cine te-aduni, ca sa-ti spui
cine esti... Merg in lumea minunilor, vi las
pe voi, muritorii ! !

— Ticnit, nu vedeti !

Lumea il urmireste pind la parcul oglinzilor.
El sare de pe acoperisul maginii si se repede
spre parc.

In fata unei oglinzi o doamni, mai lati ca
oglinda, se admira.

— Vai ce bine aridt, tu, si ce supld sint! S$i
spuneai ¢i m-am ingrisat ! Nici vorbi, dragd !
Idiotul ride in hohote si face semne ciudate.
In spatele ei, femeia il vede pe ,Mefisto*, care
ride de ea. Il vede lung si subtire si se in-
toarce spre el.

— Siracu’... i-a unitat Dumnezeu misura, suspinid
ea, ficindu-si semnul crucii si scuipindu-si in
sin.

Merge mai incolo, la alte oglinzi. Ajunsi in fata
une’a in care se vede mici si deformati, sare
revoltati. Xdiotul in spatele ei, ride in hohote
si face semne ciudate. Ea arunci o piatri in
oglindd, dar fiecare ciob tot uriti o arati. Le
caled in picioare si foate bucitele oglinzii se
reunesc impotriva ei.

— Ptiu, diavolul! Uecigi-1 toaca! Tu, tu esti,
Stai cd-{i arat eu tie !

Se rostogoleste spre el si-1 musci de mind,
pentru a se convinge daci e sau nu Diavelul.
— Nu tipd, nu tipi, el e, el, Diavolul in per-
soand ! Fugiti, fugifi de el !

Idiotul ride in hohote si face semne ciudate.
In fine, reuseste si scoati din minecd ceva — o
buburuzi... Precaut si n-o striveascd, o arunca-n
aer, privindu-si mina muscati.

— Ce micd, domnule, §i ce muscituri...!
Si pleaci mai departe, veghind asupra altor
minunatii.

— A venit, tu, cu o masini si mi ia..!!! Cu

EREE

una mare, formidabila... Nu stiu cum ii spunag..
»Ecuator” sau... ,,Tropice“... Ei dar n-are a face
ce era! Si mi-a adus flori, acum in plini iarni,
niste flori... Le mai am si acum.., M-am dus la
el, tu, ce casd, ce mobili, stil,... ce-asternuturi...
damasc... A, dar eu, nu, nimic! L-am sfidat
si-am plecat

El isi scoate o seringi din buzunar si o indrep-
td spre ea.

Gindurile ei se materializeaza.

— Fi-ra-i al dracului, nu puteai si vii si tu cu o
masind, micar cu taxiul si mi fi luat !

— Si facem o plimbare pe jos. E plicut.

— Sigur pe geruw’ dsta ! Si-nghe...

— Sigur pe geru’ ista ! Si-nghef...

— Mai luam aer curat.

— Rupe-mij i mie o creangi de-asta inghetati !
E-asa frumoasj !

— Cind pui mina pe ea nu mai rimine nimic.
— Sigur, nici o creangi nu pot si tin in mini,...
cd... se strici! Dupid ce umblu atita pe ger...
Nu puteai si ai si tu o casi, ma duci mereu
in Gara de Nord... De cite ori mi-ntilnescu cu
tine, a doua zi fac pneumonie.. Nu, te las, te
dau dracului... Toate si gaseasci numai tipi cu
masind si eu is mai proasti...

Idiotul nu mai ride in hohote, nu mai face
semne ciudate si pleaci mai departe.

In apropierea Iui un domn face declarafii unei
doamne ceva mal inalti decit el (cu un cap).
El gras, ea slabi si lungi...

— Sint in ministeru’ de externe, duduie, si
am atita de lucru.. Acum m-am invoeit special,
cu o treaba urgenti, ca si mi pot intilni cu
d-ta. Dar siptimina viitoare o si fiu liber,
plec in Germania si o si mi plimb toati ziua...
Picat ¢i n-o si fii si dumneata! O si fac
insd cumparituri si o si-mi inchipui eci esti
cu mine. Dupi amiazi abia astept si stau linis-
tit si-1 ascult pe Beethoven la Philips-ul meu.
Va trebui si rezist eroic si nu rispund la tele-
fon... Ma-nnebunesc telefoanele, din 2 in 2 mi-
nute mi cauti... A, dar am sistemul meu : am fa-
cut legitura cu magnetofonul si c¢ind nu vreau
sd raspund dau drumul la bandid: ,Nu sint
acasd. Incetati. Nu sint acasi pentru nimeni‘.
Ea lesinatdi de inventiile lui, suride verde si se
lasi condusa de spate in troleibuzul 85. In defi-
nitiv, isi spune ea, trebuie si povestesc ceva co-
Iegelor de camerd. Eu si nu fi ficut nimica
azi ? Vai, dar el o si-mi dea oare vreun cadou ?
Daci nu-mi di de buni voie, ii cer, sau, mai
bine, iau ceva de la el...

— Ha, ha, am rezolvat-o !

— Ba n-ai rezolvat-o de loc.

Idiotul nu mai ride in hohote, nu mai face sem-
ne cindate, nu pleacd mai departe.

1i smulge piliria din cap si se ureci pe acoperis.
— Hei, doamna e gribiti, di-i piliria !

— Omule, ia-ti paldria... Ia-{i mai multe. Schim-
ba-{i paliria si pistreazi-fi capul.. De sus esti
pilirie, de jos esti dumneata.. Ia-{i paliria...
Ba nu.. Nu ti-o mai dau. Imi trebuie si mie.
Pilir'a e adipostul meu, e umbrela mea... Tre-
buie si o tin. Daca vin pompierii ce fac ?

— Intri sub pom.

— Pe acoperis n-a crescut nici un pom.

— Da ala... ce-i ?

— Paratraznet...

MAI
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EPIC SI SOCIA

ROMUL MUNTEANU

(T.lrmare din pag. 477) :

si realitate, conceptele de timp §i spafiu, prin ur-
mare arta romanesca in totalitatea ei trece prin-
tr-o metamorfozd ametitoare care amenintd in pri-
mul rind suprematia epicului in roman cu tofi pi-
lonii lui de sustinere.
Dar cu toate acestea mici monologul imterior, culti-
vat cu fervoare de Proust gi Joyce, nici disconti-
nuismul psihic al personajelor, mici invertirile cro-
nologice nu anuleazd dupd pdrerea mnoastra pre-
zenta epicului in romane, toate aceste arte de ino-
vare prevocind doar mutatii de accente sau nd-
zuind, in cazul lui Joyce, spre o artd totald in care
elementele epice, lirice si dramatice sa poatd sus-
tine aceastd noud viziune enciclopedicd asupra exis-
tentei.
Epicul nu dispare din romane prin aceste structurale
tentative de inovare a prozei. El intrd doar in aliantd
cu alte modalitdti de relatare sau este substituit prin
alte procedee de reconstituire a evenimentelor, a uni-
versului interior sau exterior.
De aceea, considerdm mneceSar sd precizdm cd pre-
zenfta monologului interior si a descriptiei in prozd
constituie doar un atentat aparent, de tehnici lite-
rard, impotriva epicului, dar nu o eliminare deci-
sivd a acestuia din operele romanesti. Psihograme
pure in domeniul romanului, dupd cit stiu, nu au
fost semmnalate micdieri in peisajul literar al epocii
noastre. Mai mult, atit la Proust cit si la Joyce, iar
in literatura romdnd la Camil Petrescu si H. Papa-
dat-Bengescu, adeseori monologul interior este acela
care reconstituie viziunea timpului pierdut prin-
tr-o anumitd derulare de evenimente pe planul
congtiintei, a cdror relatare rdmine in ultimd in-
stantd narativd. Dar intr-o maniera mult mai preg-
nantd decit in operele altor scriitori, romanele lui
Kafka au o structurd epicd, apdsarea pe relatarea
nawativd fiind adeseori fdacutda cu intentii parodice,
untiversul halucinant, reconstituit epic, avind sen-
suri exterioare intrigii, care in cazul Metamorfozei
sau a Procesului, judecata in serie, ea duce pe 0
cale eronatd de interpretare.
Ca romanul cu implicatii epice sau romanul tradi-
fional au supraviefuit acestor tentative de inovare
nu rezultd doar din faptul cd scriitori ca N. Kazant-
zakis, H. Hesse, R. Martin du Gard, G. Green, Ca-
mus, S. de Beauvoir nu au renuntat la formula pro-
zei clasice, dar si din asaltul recent al scolii noului
roman francez impotriva romanului-histoire. Spec-
trul eterogen al prozei contemporane constituie insa
cea mai elocventd dovadd cd noul roman-recherche,
cu toate mutatiile provocate prin preferinta pentru
descriptia fenomenologicd, nu a putut impune o
unicd formuld de creafie care sd ducd la discredi-
tarea tuturor celorlalte. Epicul, personajul, poves-
titorul invadeazda noul roman in pofida tuturor in-
tentiilor programatice.
2. Este adevdrat ca in proza europeand, ca §i in
teatru, in ultimele decenii preferinta unor scriitori
pentru mit, simbol, universul imaginar, a dus la
realizarea unei bogate literaturi onirice, bazata pe
L) e g . .

odalitati foarte diverse de creatie. De la unele ro-
mane ale lui S. Beckett, Italo Calvino, pind la cele
ale lui R. Pinget, Cl. Simon, A. Schmidt, universul
imaginar pdtrunde in roman in permanentd, din con-
siderentele cele mai diverse, Este adevdrat cd in
unele opere, cum sint romanele lui R. Pinget, el
nu mai pdstreazd nici o semnificatie sociald, dar
prezenfa lui in prozd nu inseamnd un mod fatal
de evaziune din social. De la Swift pind la Kafka,
Arno Schmidt, Claude Simon, faptul acesta poate fi
atestat prin opere literare cu semnificatiile cele
mai diverse.
3. Pornind de la aceastd constatare, considerdm cd
si denumirea de roman de inspiratie sociali trebuie
sd capete o semnificatie mai cuprinzdtoare.
In istoria literard, ca $i in criticd, romanul de inspi-
rafie sociald a fost socotit doar acela care se supra-
punea peste formula romanului balzacian, substanfa
operei si tehnica marativd pdstrindu-si amprenta
traditionald cunoscutd. Ilustrativg in acest sens mi
se pare a fi semnificatia pe care scriitorul o acordd
realitdfii reconstituite in opera sa, nu maniera de
relatare. Prejudecdtile care mai dainuiesc in acest
domeniu explicd cel putin in parte caracterul vetust
al unor opere de creatie matura.
Ni se pare un fapt de domeniul evidenfei elemen-
tare ca romanul de inspiratie sociald sd treacd
prin_acelasi proces de innoire structurald, pe care
il intilnim in intreaga prozd din epoca noastra.
4. Dacd proza romdneascd dintre cele doud rdzboaie
ne-a permis sa vorbim, cu o legitimd mindrie, des-
pre existenta unor scoli in romanul nostru, astazi
putem semnala doar unele opere izolate care au
sorti s@ ramind in acest imens muzeu imaginar al
literaturii. Personal, nu sint convins cd eSte mece-
sar sd incurajém sau sd respingem anuwmite moda-
litati ale prozei in sine, ci sd le evaluam doar in
functie de realizarea lor. Sint partizanul unei lite-
raturi a semnificatiilor omenesti prin cele mai di-
verse procedee de creatie, dar voi ramine mereu
adversarul mimetismului steril. Proza generaftei ti-
nere din tara moastrd trece s§i ea printr-un com-
plex proces de metamorfozare, de aceea anumite
judecdti definitive mi se par premature. Abia dupd
consumarea unor experienfe recente ale prozatorilor
nostri, inovatiile autentice se vor detasa mai ferm de
impostura zgomotoasd §i aventura literard fdrd sem-
nificatie artistica.

TUDOR OCTAVIAN
Student, Bucuresq o

{Urmare din pag. 477)

Codul nou e, prin urmare, firesc. Cind formula ale-
goricd (sd zicem) va ajunge in gcoli va fi privitd
probabil, de mintile foarte vioaie, ca un lucru cla-
sic, greoi, neconform cu noile necesitdti.

De aceea mi se pare cd distincfia epic-nonepic*
e artificiald. Proza nu poate fi decit epicd. Liric,

au

alegoric, simbolic nu inseamnd decit viziunea liricd,
alegoricd sau simbolicd asupra unui fapt.

Se dizolvd ,epicul“? Si ce se propune in schimb:
proza liricd, oniricd, alegoricd etc. ?

Toate acestea inseamnd altceva decit fapt — adicd
epic — sau sint esenfa lui ?

In fapt e vorba doar de felul foarte circumspect cu
care se minuiesc niste deprinderi comune, in cazul
de fatd epicul ,,clasic”.

Evident, cu cit codul e mai dificil (adicd inainte
de a fi considerat demn de popularizare pentru cd
dificultatea e numai a inceputului) cu atit vom fi
mai departe de marele public. Dar asta, deocamdatd,
nu inseamna nimic, nici bine, nici rau.

Dacd se wizeazd un cistig social imediat, direct,
atunci nu de la noile forme se poate astepta ceva,
tocmai datoritd pregnantei orbitoare a formulei, ca-
racterului — prin forta imprejurdrilor — criptic,
neasezat adinc in congtiinfa sociald. Marile pro-
bleme sociale pot fi slujite, cred, eficient, sub im-
periul timpului, in formule verificate tocmai de
timp.

Am credinta cd avangarda literard nu trebuie sd
fie altceva decit aspiratia fundamentald spre ma-
ximum de sens, adicd neincrederea in vechile for-
mule, in puterea lor de seductie.

Or, tocmai forta lipseste acestor ficfiuni vizionare.
Md conving cartile lui Breban, Ivasiuc; sper in
aplecarea lui D. Tepeneag intr-o zond a faptelor
fundamentale datoritd inteligentei dureroase a sti-
lului sdu.

AUREL BRUMA

student, Tast”

1. Lovindu-ne de noutatea termenilor, avem de
multe ori tentatia de a-i folosi ca jucdrii meca-
nice. Nu stiu de ce, in definitiv, am cduta 3d nu-
mim proza lui Joyce, Proust, Kafka, neapdrat expe-
riente. In orice caz sint complet neldmurit in pri-
vinta posibilei inexistente a epicului din rotundul
prozei. Sd fie proza de introspectie, analiticd dacd
vrefi, o existentd artisticd in afara epicului. Dar
proza acestora este una de problematicd sociald.
Analiticul la ei vddeste tocmai o minutioasd incer-
care de explicitare pind-n profunzime. Or, incer-
cind sd defineascd o atmosferd sociald, ansamblul
lor ni se prezintd prin noutatea manifestd a subinfe-
lesurilor tocmai ca o desfdsurare epicd (aceasta pu-
tindu-se intui ca generalitate de la roman la TO-
man pentru un autor sau de la scriitor la scriitor
pentru o generafie). In orice caz unui ndzdrdvan
care incearcd meapdrat sd-si bage degetele in ochi,
cum face A. Robbe-Grillet, nu stiu de ce i se da
atita importantd.

Proza lipsitd de elementul epic ?! Nu.

2. Omul este om fiindca are posibilitatea si-gi urle
adevdrul acesta §i sd fie auzit de ceilalfi. $i poate
de asta urld. Infirmind posibilitatea singularitdtii,
un fel de ,totul pentru mine“, infirmd si ideea
de mecesitate sau posibilitate a evaziunii din social.
Gestul literar prin definifie este Wmsdminfat so-
cialului.

3. ,Inspiratie sociald® — cred cd mnici nu existd.
Faptul cd cineva simte mevoia sd scrie il consacrd
in definitiv gestul social. Nu se inspird cineva din-
tr-un dat social fiindcd ajungind la aceastd idee
(inspiratia sociald) ar imsemna cd avem de-a face
cu un creator situat dincolo de evenimente sau cu
un fel de demiurg. Omul-om $i pe deasupra §i
creator. Dezvdluindu-se pe sine §i pe cei din jur in
imprejurdri diferite concretizeazd in definitiv viata
sociald.

CONSTANTIN CEUCA
W

1. Binetnteles in primul rind, in proza lui Joyce,
Proust, Kafka §i chiar a reprezentantilor ,noului
val” in romanul actual (Allain Robbe-Grillet, Butor,
Nathalie Sarraute) se poate distinge un fir eplc,
(desi cu oarecare greutate) abia sugerat, implicit
dar nu esplicit.

In al doilea rind insdgi distinctia dintre roman-
nuveld pe de o parte si proza liricd pe de altd parte
presupune existenta filmului epic narativ. E ade-
vdrat, proza contemporand suferd o revolutie in
sensul desfiinfdrii unui aponaj invechit: comodi-
tatea lecturii; dar procedeul rememordrilor, al in-
vestigatiei subcongtientului §i absurdului, al de-
scrierii pe verticald (si mu pe orizontald), nu ex-
clude prezenta narafiunii. Cu alte cuvinte, epicul
este un element definitoriu al prozei §i nu poate
lipsi din aceasta. Sau dacd nu, renuntdm la distinc-
tiile clasice — poezie, prozd, dramaturgie. Der a
rupe complet cu tradifia, inseamnd deja o abe-
ratie, peste care se va aseza praful.

2. Inclin sd cred cd mesajul social este o incdrcd-
turd intrinsecd si aproape involuntard a oricdrei
opere artistice, chiar slabd fiind ea. Depinde ce in-
telege fiecare prin ,social®. Individul, recte scriito-
rul, se stie, este un produs al unei epoci st al unei
clase (cel putin al unui grup). Preferinta pentru
simbol, mit, rafional sau irational igi are in ea in-
sdst o explicatie sociald.

Chiar asa-zisa evaziune din social atestd cauze Sso-
ciale.

ancheta

nodstra

Analiza profunzimilor, cultivarea absurdului i a
simbolului sint, cred, chestiuni strict intime, indi-
viduale, in momentul creatiei si semnificatia lor
sociald poate fi sesizatd (e drept, cu efort) dupd
o lecturd adincd (sau mai multe). Deci numita eva-
ziune din social e numai o aparenid cerutd de ca-
racterul temei. Proza contemporand, preponderent
subiectivd, mascheazd socialul, cdct afisarea lui os-
tentativd ar insemna o vulgarizare, in infelesul ar-
tei. Simtul cititorului §i o anumitd incordare inte-
lectuald trebuie sd descopere oriunde un sens so-
cial.

3. Dupd mine preocuparea de subiectivitate nu ex-
clude inspiratie sociald. Aceasta din urma s-ar tra-
duce prin observarea mai atentd ca oricind a trairi-
lor individuale s§i colective, trecutd prin filtrul ra-
tional §i sentimental al evului creator. Cum reali-
tdtile sociale gi individuale cunosc in vremea noas-
trd o complexitate extraordinard, preocuparea de
cazuisticd §i absurd nu contravine dezideratului so-
cial al artei.

4. Prea mare instrdinare de omul obisnuit, de frd-
mintdrile si aspiratiile lui. Unii tineri scriitori ro-
mdni sint (sau se cred) prea intelectuali pentru a
fi lesne intelesi, asa incit — atit in prozd cit §i
in poezie se hazardeazd in ,intelectualisme* greu
accesibile sau prefiozitd}i gratuite. Desigur arta are
menirea de a oferi o mind de ajutor spiritului me-
diocru pentru a cdpdta posibilitatea sau mdcar ape-
titul elevdrii; dar artistii trebuie sd posede acel
sim{ al masurii care sd nu neglijeze complet lega-
tura cu obisnuitul, terestrul, tradifia. Numirile de-
ruteazd sau jignesc mai ales cind sint puse
in legdturd cu deficienfele si de aceea nu recurg
la ele. Cert este un lucru: arta nu e un deget care
indica indlfimi greu tangibile, ci o mind care se
intinde pe plan spiritual consumatorului ei spre a
ajunge la aceste indlfimi.

ION PETRU CULIAN

“student, Bucurest'i'

Transformarea epicului se produce in doud directii,
nu tocmai cele pe care le remarca André Maurois
in niste recente volume. Linia Proust-Joyce urmd-
reste disolufia epicului, subminarea legilor precise
ale naratiunii. Cealaltd, de la Kafka la Buzzati, este
o abatere de la epic conservind totusi anumite
norme. E o cdldtorie prin ceafd care pdrdseste dru-
mul dind impresia cd l-ar urma. Opozifia se sta-
bileste prin confruntarea caracterului monepic cu
aceste norme.

Noul roman francez trdieste mumai prin operele
care-i depdsesc programul, datorate unor Robert
Pinget sau Nathalie Sarraute. Exercifiile lui Michel
Butor (Degres, La Modification etc.) sau farsele ba-
roce ale lui Robbe-Grillet sint obositoare. Respin-
gerea angoasei §i a neantului, refugiul intr-o struc-
turd cristalind, logica de suprafafd, interpretate
a rebous, devin masca unei dezorientdri supreme.
Estetica nouwlui roman (¢f. Conversation et Souscon-
versation) igi revendicd drept precursori pe Proust-
Virginia Woolf-Joyce. Nu poate fi vorba decit de o
degenerescentd, nu de o evolutie.

Care ar fi diferenta intre epicul traditional si moul
epic ?

Primul este un necesar fdrd posibil. Constiinta li-
mitelor i-a creat profunzimea si tragismul. Al doi-
lea este recrearea unei lumi nou identice, inecesare,
avind insd expresiunea infinitivd a posibilitdtii
(sint folosite intr-un sens foarte larg categoriile de
posibil si necesar cf. Traite du désespoir, Galliard,
1939. Distinctia urca pind la Pascal).

Tendinta actuald a prozei ar putea fi numitd sim-
bolism. Fugile lui Bach sint Structuri limitate spa-
tial si temporal (existd conversiuni biunivoce intre
acesti doi termeni), dar au adincime infinitd, nean-
tul ingrddit al unei fintini traversind spatiul.

Gide voia st el sd creeze o ,, Artd a fugii“: ,Ce que
je voudrais faire.. c’est quelque chose qui serait
comme I’Art de la fugue“ (Les Faux Monayeurs)
Borges creeazd asemenea Structuri simbolice. Sim-
bolicul exclude, bineinteles, epicul.

Ar insemna oare ,avangarda” adaptarea unui sis-
tem gata experimentat in alte pdrfi ? Mai de temut
decit primejdia unui presupus nou care s-ar dovedi
apoi imitafie, este tentatia, poate autenticd, a ine-
ditului, in necunostinta nici unui model. De aici im-
presiag de déja vu in proza noastrd tindrd, descon-
certanta lipsd de gust si cultivarea virtutilor expi-
rate ale prozei lui Hemingway.

Nici o tendintd wunitard, un amalgan de impresii
nebuloase, nefasta influentd diluantd a lui Salin-
ger. Nu traducerile din Kafka sint o gravd primej-
die ci literatura aparent facild, presupunind insd o
minufioasd cunoastere a meseriei de a scrie. Salin-
ger a devenit la moi un profet, model existential
si nu esential. Condeiele au urmat impulsurile im-
presiilor trezite de ciclul Seymour Glass sau de
Rise High the Roof Beam, Carpentes !

O altd tentafie a fost generatd la moi de reflexele
teatrului absurd (doar Ionesco, insd). Fatuitatea ex-
presiet marcheazd aici o lipsd in planul substantei.
Consideratiile de mai sus se aplicd numai prozei
foarte tinere. Generatia care s-a impus valoric de-
pageste treizeci de ani, oferindu-ne — cu rare ex-
ceptit — wvariafiuni, ce e drept de virtuozitate, pe
teme traditionale. Este vorba de o inspiratie so-
ciald in sens larg asa cum o infeleg, de pildd, St. Ba-
nulescu, Fanus Neagu si N. Velea, sau Ion Bdiesu
in nuvela ,,Maiorul si moartea“. Tot exercifii de
virtuozitate sint romanele lui Breban si cele ale
lui Ivasiuc, atingind subtilitatea putreziciunii stilu-
lui pornit intr-o galantd autourmdrire.

Proza vaporoasd a lui Sorin Titel, sentimentald dar
mai pufin nobild, deschide drum wunei generatii
apropiate, al cdrei exponent pare sd fie mult discu-
tatul D. Tepeneag. Conditiile recuperdrii timpului
pierdut obligd la un barochism ingrat, la o con-
structie in aer, scinteietoare dar subredd.

Retin apoi atentia foarte multe nume de mai mult
sau mai putin proaspdt tipdriti in colectia ,Lu-
ceafdrul® : Iulian Neacsu, C. Stoiciu, St. Baboi,
Ioana Orlea etc.

L
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Din poeziile prezentate
la Festivalul

PRIMAVARA STUDENTEASCA HeMBLIY:

DINU FLAMIND

Tablou
de Ghagall

Dormiti ! Dormiti !

ies ingeri din canale,

straja a treia ingereascd musca.

In uliti se aduc ieslele sfinte,
scirna se pirjoleste-n praf de puscd
si boii sfinti adulmecéa la geamuri
ingheful greu din 'paturile voastre.
Cocosi de tabla ciugulesc ninsoarea,
improsca sobele spre cer rugina,
prin paturile voastre de eretici

se adinceste o albie de tina.
Steaguri de breaslad ard gramada

si vulturii din ele se sfisie,

la fiecare breasla cite-o lada

cu steme late prinse-n cuie mici
unde ierneaza pe ascuns furnici.
Dormiti ! Dormiti !

ies aburi din canale

duhori prin camerele voastre goale.
Sub talpa casei mortii cad domol
fard plinsura fara mers in gol.
De-atita noapte nu mai vezi sd mori
si casele se string de ger,

se subtiaza strizile spre cer ;
strazi-sfori.

De sus intinse la inghet

casele voastre prin cetate.

Pe ulitile voastre-n panti

inghet de dragoste, inghe{ de moarte,
inghe{ molecular de poezie

intre acum si va si vie.

Si undeva la colf, sub felinar

casa poetului de luna pala,

cu lacrimile lui cineaza

ingerul rosu-al lui Chagall.

Iar casa lui se inaltad ca un zmeu
degravitind in noaptea ideald

cu strada zbirniind in loc de coada,
prin aburi pilplie ingeri silecii,
cocosi de tabla ciugulesc ninsoarea.
Dormiti !

PETRU M. HAS

Pro patria

Cad ploile solare
maduva soarelui curge in oameni
se-ntoarce in mine singele universului.

Ne trage a erelor flacara-dor
fiecare intradm durerosi in colocane
un cimp vertical de coloane.

Doare o stea pe care-n cerul siu
a ziua o roteste fiecare.

CORNEL UDREA

Scufita-Rosie

Copilarie fermecati de povestea
Scufitei-Rosii, nepoata de treaba

A tuturor bunicelor bolnave si neputincioase
Care croseteaza inutil si frumos...

Azi prin padure cédririle-s népadite de iarba
Si casuia e hotel cu garaj si telefon :

— ,Alo! Cu Scufita-Rosie va rog!

— Probabil cu doamna Scufita-Rosie !“
Daminica, la brat cu lupul

Un pic bdtrin, un pic vegetarian

Se plimba prin padure,

Vorbind despre vreme.

Copilaria s-a dus dracului!

ION VIDRIGHIN

Fulgera clipa

Tineri barbati

trasniti de dragoste
in; fiecare clipa

intorcind capul dupa femeile
bronzate
or scapatind in dorul lor neterminat

Esenta unor clipe mereu v-a alungat

spre miezul lumii nesperate —-

Prin{i lucitori ca in blesteme

de-¢ virstd cu ritmul acestor continente
descoperitori ai dansului modern ametind

de dorul unor raspunderi mai grele

privind cu o ciudatd incredere mersul trenurilor
amagili de prea multd nostalgie

fulgera clipa devenirii noastre !

Cintec
de om tinar

Bate vint dinspre singe in fiecare noapte
apa creste

nu mai simt nici o parte de prund

apa creste

aiurind ma scufund

si ride si cinta

femeie infrinta

cu suflet infrint

cu duh de pdmint,

Bate vint dinspre singe
in fiecare noapte
apa creste...

NICOLAE DIACONU

Echinox

Cresc din luturi viorile :

ne intoarcem inimile fn lut,
toamna isi smulge culorile

si le spald in galben stdtut.
Timpul parci a incremenit :
nimeni nu-i clepsidra sa rasoarne,
chiar nisipu-n aur s-a-nvechit,
buruieni le cresc la boj in coarne.
Pestii cad spre algele adinci,

ori plutesc pe apele curbate,

luna s-a ivit de dupd stinci

sile udd burta jumatate,
Toamna frunzele-si ploui :

puii metafizici se risipesc in oud.

ION MIRCEA

Adma Semiladih

Din muzica totul neclar in afara

poate ca si tristelea —

Floile-n port impuscdturi din mare —
plantad de balta bolnavéa nobil

strdina pe un iahi ;

si noi subtiri holbati sub umbra

Apoi din nou pe cimp deschis noaptea
cariofi tacuti sub focuri stimpéara foamea
Asa-i ludm In pumn si-i azvirlim in cer
s& se intoarca reci

Ca in putind vreme chiar frate de cruce
cu un copil tatar =

si sora lui mai mare Adma Semiladih
Cum pilpiie zorn .

in roua rece se stinge materia

De la o virsta timpurie .
se-aratd intotdeauna ochii de s}rémé
Din muzica totul neclar in afara

poate ca s1 tristetea

Aburul si jghiabul inclinat 1

de unde trei bem apa dintr--p sapca

si gheata daca se crapa de ziua

tiriind la suprafatd X .

Vreau s3 spun mai greu e cind tindr
vnul din trei te paraseste

asa in putina vreme chiar frate de cruce
cu un copil tatar i)

si sora lui mai mare Adma Semiladih

o I
| ' | Vl
Papusaru
Piapusarul cu pumnul in primul 1ui cop?’
noaptea pe fereastrd se ristea

O, risul, tinar debutant cu tril
e-acum un clopot nesfirsit de stea.

Dar este-o lege ccare il supune :
ascuns papusarul trebuje s stea
Asa din genunchi la stele hitiia
pumnul lui mai sus de rugéciune.

0, tu miscare in viatd mai fireascd
si pumnul lui falos mustea in copil
Asa da albastrul peste aer sa creas
si se aratd padmintul lunii in april.

Se duce risul pind-n lacrima cum
bulgérii in groapa la o inmormintare
si e la trup copilul numai fum

si-un pir ca o mihnire a materiei are.

Pépusarul cu pumnul in primul lui copil
noaptea pe fereastra se réstea

O, risul, tindr debutant cu tril

e-acum un clopot nesfirgit de stea.

desen de GLORIA RINTEA

IOAN DUM. DENCIU

E bine sa stai sa asculti muzici. Si si te gindesti
la muzicd. Vreau si spun prin asta ci, pentru
el, era o placere, si incd una deosebitd. Dar
seara nu era deloc potrivitd pentru asa ceva:
era groaznic de frig si avea nevoie si meargi,
sa meargd continuu. Peste obraji si peste
urechi se instapinise o amorteald cam nepla-
cutd la inceput, dar, treptat, pe masurid ce
inainta, gerul ii deveni indiferent. Luumina al-
burie a mneoanelor se impreuna cu zipada si,
poate din cauza asta, banui, lucrurile aveau,
usor voalate, anumite pretentii la nerecunoas-
tere. Era la ora cind refuza si se lase inselat.
Nu, totul era, dincolo de orice voal, destul de
clar. Pustietate. Cea mai striini dintre impre-
siile 'de care era devastat 1i spunea ci insula
semana izbitor cu un cimitir de {ara. Aici, in-
tre mormane de zdpada sub care ar zicea niste
presupuse morminte, trebuia si fie banca lor.
Surise dezamagit: doar un gind searbid, unul
din gindurile fird numir de ordine ale sale ! Se
intristd. Deveni un lunatic care n-are mici o
idee despre frumusetea lui. De mundeva, din
spatele lui, incepu muzica, valsul acela fira
compozitor. Trecu prin el. Simti cum pierde
totul si mu poate striga, cum buzele i se deschid
in gol. ,,Acolo poate fi.. Acolo.. Dumnezeu
stie ce poate fi... Cazu. Zipada 1i ardea mii-
nile, incepuse melodia de jazz. Se indirji si in-
ghete, cu o ultimi dorintd de stabilitate pe care
o mai gasi in sine, infigind in zdpada groasi de-
getele si asteptind.

E o dimineata splendidd de iarnd. Se asezd pe
banca firid urmi de zipadi. Pe retind i se in-
cruciseaza imaginile copacilor strimbi, amortiti
din era cind cddeau unii spre altii. Deasupra lor

O ALTA FIRE

nDar unde atingi o clapa

se miscd, un infuzor, soarele nelimurit. Prin-
tr-o miscare care nu necesita mici un efort, ima-
ginile se puteau intuneca usor, se puteau in-
chide in chenare negre cu o precizie pe care
n-o cauti fiinded stii cd nu poate fi atinsd, um-
brele puteau trece insesizabil peste ele. Era o
artd, isi spunea cu o undi de mindrie, in a
apropia pleoapele si a obscuriza astfel peisa-
jul, un efect surprinzitor si — de ce nu? —
catarctic. Calul séu stitea inseuat acolo, inain-
tea sa, si el 4si pierdea timpul cu prostii de
visétor, cind avea de dus la capat o misiune
ciudat de importanti. De ce batea dintr-un pi-
cior, din piciorul sting de dinapoi, stia : a ne-
riabdare. ,,De ce stau pe ginduri ?% 1Isi freca
palmele, Se aruncid in sa si stribatu ulitele sa-
tului de la un capit la altul, in galop. Dadu
in coastele calului citeva c3leiie puternice si ca-
lul sari peste gard. B&iatul care venise in goani
dupd el stia, desigur, cd in ziua asta ficea chef
in crama amicului, chiar acolo. ,L-au batut
tare, nene. Nu-i ldsa, nene, si-si batd joc de
noi !“. ,N-am sa-i las, baiete, n-ai nici o grija.
Nimeni nu si-a bétut joc de mine. Nu s-a nas-
cut inca &la !“ Aldmurile cintau. Un vals —
fara indeiald. De minie isi incruntase sprin-
cenele. Printre pleocape vedea perechile invi-
luite in ceata diminetii. ,,A, da, iat-o si pe mi-
reasi. 1i std bine, n-am ce zice, da’tot o si-i
dau citeva... Nu s-a ndscut incd cel care si-si
batd joc de mine, de noi adicd. Hm, mirele
nu-mi place deloc! In haine negre aratid cam
porcos, cam prea-ndrdznet pentru neamu’luj !
Sari de pe cal. Se repezi spre mire. I1 desparti
de mireasd si i1 atinse in obraz cu pumnul lui
butucdnos. Mirele nu se sparse in zeci de bu-

se rupe carnea unsi rani

ILARIE VORONCA

cifi. Era inbtreg, cizuse pe spate, isi zdrelise
probabil coatele si va scuipa singe. Privirea mi-
resei il destinse. Isi ficu loc pin3 la masa tra-
ditionald din pragul casei. Muzica incepu un
mars grotesc, potrivindu-si ritmul dupd pasii
lui. Infipse lingurita in dulceatd si o duse, is-
codind cu ochii tulburi in jur, la gurd, smulse
cu dintii dopul de pluti al uneia dintre sti-
clele cu vin de pe masa si strigd, indignat in
sine de-i fremura vocea : ,Noroc, oameni buni,
si sa traiti daca puteti si aveti de ce!“ La ju-
mitatea sticlei se opri si scoase din piept un
oftat de usurare. Mirele se afla in fata lui si-l
pbrivea dubios, incerca, bolborosind ceva, si-i
smulga sticla din mini si poate avea chiar in-
tentia sd-1 scoatd afari din curte. i era sili
sad-1 plesneascd cu palma liberd peste guri, dar
tot o ficu, si bdu mai departe. Mirele nu se
clinti din doc §i gesticula cu o convingere ri-
dicold. Nu auzea nimic. De fapt, nu ciuta si
auda sau si inteleagid ceva, ¢i numai si go-
leascd pind la fund sticla, si desfunde inci una,
S-0 goleascd si pe aceea si, pind la urmi, si-i
la la bataie pe toti, pe oricine i-ar fi apirut
in cale, sd le zdrobeascd oasele, si le inchidi
pentru multd vreme gurile fird folos. Il pocni
in frunte pe mire, cu sticla golitd, si 61 trimise
la pamint. Comandi muzicii un vals, o lui pe
mireasd aproape pe sus si o obligd si valseze.
Se astepta la o impotrivire din partea ei, parca
sd-1 minie cu tot dinadinsul, dar nu era nimic
rau in asta — ce altceva ar fi trebuit si faci,
biata de ea! — prin urmare m-avea rost si se
minie. O strinse cu putere si ficu un semicerc
amefitor, apoi altul, simtind cum se lisa con-
dusd in virtejurile din ce in ce mai repezi.

Fanfara incheia dansul, dar el ficea semne mi-
njoase si continue, pentru i avea chef si dan-
seze, penfru cd mireasa ar fi trebuit, in alte
conditii, sd fie mireasa lui. Se opri. Pe fetele
oamenilor citi teama si lingusirea. Fanfara nu
indréznea sd inceteze. O siruti pe mireasi. , Eu,
om finsurat si cu copii..“ Cu fata gravi, ne-
inspdimintats, mireasa il siruti si ea si si co-
bori vélul alb fransparent. Dar, nu! el venise
sd~i istilceascd pe miri, pe socri si pe tot neamul
lor. Il domina o ciudati inertie. Poate ci biuse
prea mult si, cind se imbita riu, nu putea bate
pe cineva, nu pentru ci n-ar fi fost in stare, ci
penfru ca simtea cum creste in el ceea ce se
strdduise sd ucidi... Desfundi incd o sticld. Din
ochi i se scurse acea privire fioroasi pe care
oamenii i-o cunosteau prea bine. Porunci fan-
farei sd cinte, biu si stitu putin pe ginduri.
Incélecd. Calul isi facu vint peste gard. Sub
salcia din fata portii il strinse in z&bale cu o
mind, trase cu cealalti si rupi o nuia: avea
chef sd se razbune pe cal pentru neputinta lui
momentand, sa iasd pe cimp si si galopeze pini
s-0 prabusi calul sub el. Trase de muiaua care
refuza sd se rupid si calul tresdri, se ridici in
doud picioare si porni. Cézu si se lovi ca de
niste pietre ascutite, care ii patrundea adinc in
creier, rapindu-i amintirea vietii.

Avusese oare un vis ? Picat cid nu-si mai amin-
tea! Se regdsise in dimineata splendidd pe
care o intrezarise incd in moaptea albi. Pe re-
tind i se incrucisard imaginile copacilor strimbi,
amortifi in cdderea spre cei vecini si se miscs,
nebanuit, un infuzor, soarele. Imaginile se intu-
necarj usor, se inchiserd in cadre negre, umbrele
trecurd insesizabil peste ele — o artd, un efect
surprinzétor si, poate, catarctic... El era altul,
trecuse prin experienta tatdlui si trebuia si se
obisnuiascd cu gindul acesta, cu noua lui fire.
Taicd-sau cizuse de pe cal, se lovise la creierul
mic si murise. Ddduse buzna in toiul nunfii si-i
stilcise pe nuntasi. Clipi repede, de mai multe
ori, ca sd-si dezlipeasci pleoapele.
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simultan

—p oo

literar

— Ce sens are pentru dumneavoastrd notiunea
de crez artistic ? §

— Sensul pe care probabil trebuie sd-l aibd in
ochii unui erou cauza pentru care luptd. Ea nu
determind victoria ; victoria depinde de fortd, de
armele pe care le foloseste, de terenul pe care
luptd, dar fdrd aceastd cauzd, crezutd cu exaltare,
invingdtorul nu ar fi decit un ucigas de rind.
Renuntind la metaford, cred cd ceea ce, oarecum
patetic, se numeste crez artistic, adicd rafiunea
de a scrie, este pentru mine nevoia de a intelege
totul si de a sugera cit mai deplin ceea ce am
inteles. Nu stiu dacd voi judeca intotdeauna asa,
s-ar putea s@ md schimb, si precizez caracterul
circumstantial al gindirii tocmai pentru cd acest
proces de intelegere este atit de dinamic si de

dominator. Niciodatd nu voi sti ce nou adevdr
voi infelege miine, deci nici cu ce ochi voi
privi miine lumea. In acest moment definitiile
potrivit cdrora literatura este ,,0 cdutare §i o
experientd de limbaj“, ,,0 anumitd ordine a cu-
vintelor”, nu md conving. Acum nu cuvintele, ci
notiunile ma intereseazd. Astdzi, pentru mine,
poezia nu este o artd, ci o posibilitate de a gindi.
— Existd poefi care scot in fiecare an cite o
carte si alfii cdrora dupa moarte abia li se poate
stringe un volum. Unde, intre aceste extreme, va
fixati ? Scrieti putin, scrieti mult ?

— In acest caz, important este nu dacd poetul
scrie mult sau putin, ci dacd crede cd trebuie sau
nu sd scrie. Unit sint fericifi pentru fiecare vers
frumos pe care l-au scris, altii sint exasperati
de fiecare moud poezie. Pentru cd fiecare poezie
este o trecere din perfectul absolut imaginat spre
(chiar in cel mai bun caz) perfectul posibil real,
deci o coborire de treaptd, o renuntare. Fac parte
din aceastd a doua categorie, cdreia i-ar fi atit
de ugor sd renunfe la scris dacd nm-ar sti cd
poezia este inferioard tdcerii asa cum viata este
— cine gtie ? — inferioard mortii, dar totusi nu-
mai un poet poate sd inteleagd tdcerea, §i numai
viu fiind te poti gindi la moarte.

— Faceti parte din generatia tindr3, care ea in-
sdsi e etajatd pe citeva paliere. Credefi fin
existenta unor ligamente destul de puternice pen-
tru a forma din ea o grupare ?

— Cind se vorbeste despre generatia tindrd,
exprimdrile sint intotdeauna destul de confuze
pentru a ldsa adesea sd se inteleagd si ceva
apropiat de notiunea de curent literar. Adevdrul

este cd, departe de a putea fi vorba de asa ceva,
efervescenta ultimilor ani duce gindul la o
migcare literard complexd, divergentd, in care
fiecare isi reprezintd propria directie. Nici chiar
virsta nu ne unificd. Dacd intervine totusi in
discutie termenul de generatie, acesta trebuie sd
fie largit in acceptia lui Tudor Vianu : ,,generatie
de creatie”. Am apdrut, indiferent de virstd si
preferinte literare, intr-un anumit moment, care
ne~-a marcat, si ne asemdndm nu atit prin ceea ce
facem, cit prin ceea ce nu facem. Dar existd gi
numitori comuni. Unul dintre ei mi se pare a fi
cultivarea fabulei, cu mentiunea cd in literatura
modernd fabula a incetat de mult sd mai fie
specie comicd, devenind o modalitate de expri-
mare tragicd. Dar, cum spunea Camus, ,nu
existd spectacol mai frumos decit acela al inteli-
gentei in luptd cu o realitate care o depdgseste.”
— Credeti in prietenia literara ?

— Ceva mai putin decit cred in prietenie pur si
simplu. Prietenia este o formd de exprimare,
prietenul este cel fajd de care se produce aceastd
exprimare, el o face posibild, el este publicul
binevoitor al ei. Scriitorul, care se exprimd prin
operd, recurge in mai micd mdsurd la prieteni,
poartd chiar spaima cd ar putea sd iroseascd
oral si steril ceea ce este rezervat paginii Scrise.
De cele mai multe ori, ceea ce cdrtile de citire
numesc prietenii literare sint numai amicifii,
relatii de pauzd « creatiei, asemdndtoare oarecum
relatiilor elevilor in recreatii. Amici de vindtoare,
amici de cafenea, amici de pescuit. Adevdratele
prietenii sint extrem de rare, dar, atunci cind
existd, ating temperaturi rar intilnite la oamenii

obignuifi. Literatura mnoastrd cunoaste citeva
asemeneqa exemple. Bineinteles insd cd exclud
din discufia despre prietenie alianfele literare,
prieteniile de grup si de cenacluri. Acestea tin
de legdturi nu sufletesti, ci diplomatice.

— Cum vedefi rolul poetului in societate ? Cre-
deti in importanta lui sociala ?

— Unii oameni igi imagineazd poetii cdlcind se-
rafic st incununafi cu flori. Alfii, mai penetranti,
si-i inchipuie ca pe niste stilpi de foc. De fapt
poetul nu este decit nehotdrire intre iubire i
revoltd, indrdgostit de tot ce este omenesc $i
revoltat de tot ce este omenesc in acelagi timp.
In aceastd frumoasd contradictie,snrmsnrmsnm
tragic al viefii“ despre care vorbea Unamuno se
intdreste §i creste umeorl wucigdtor, pentru cd,
indecis, poetul este incapabil de a iubi cu ochii
inchisi, dar neinstare de a uri fard sd se induio-
seze; pentru cd el continud dramatic contrag-
dicfia divind dintre ,,Pace voud“ §i ,,Eu n-am
venit sd aduc pacea, ci sabia“.

— Este posibild, credefi, convietuirea pasnic
CRITICA — LITERATURA ?

— Critica existd indiferent de literaturd, asa cum
poezia existd indiferent de firele de iarbd pe
care le cintd. E adevdrat insd cd poeziei nu i-a
trecut niciodatd prin cap sd dea mnote firelor
de iarbd.

— Ce accident a dus la prima dumneavoastrd
poezie ?

— Nu mi-amintesc, dar ce importantd ar putea
sd aibd ? Un lup, intrebat ce l-a dus la jertfirea
primului miel, ar rdspunde probabil: nici un
accident.
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EUG. SIMION

Intrebare : Cunoasteti opiniile, nu totdeauna favo-
rabile, despre cronicarii literari si, in genere, despre
cronica literard. Care este opinia Dv. in aceastid pro-
blema?
Raspuns : Sd observdm, la inceput, in ceea ce pri-
veste aceastd spetd criticd practicatd adesea cu strd-
lucire, o mehotdrire nu lipsitd de... semnificatie.
Pentru wunii cronica e, in criticd, totul : exprimd
opinii despre cdrti, orienteazd rapid cititorul in la-
birintul literaturii §i fixeazd o ierarhie de valori,
prin forta lucrurilor mobild. In afara acestei inde-
letniciri se afld@ eseistica, istoria literard etc., zome
pe care scriitorul, interesat de soarta imediatd a
cdartilor sale, le ignord.
Spiritele academice manifestd, dimpotrivd, un ho-
tdrit scepticism fatd de cromnicarul literar. Rezerva
cea mai rdspinditd e cd acesta nu-i un om de ri-
goare stiintificd $i, deci, activitatea lui cade in
foiletonistica efemerd. Semnele de pretuire wvin,
in aceastd directie, in clipa in care cronicarul li-
tPrar trece la monografia criticd §i la editia de
texte clasice. Dar impdcind o susceptibilitate, cro-
nicarul iritd altele, neiertdtoare. Istoricul literar
e pentru autorul a cdrui operd a apdrut chiar azi
un arheolog literar cu capul plin de dogme, inca-
pabil de a priza fenomenul viu al literaturii. Sen-
timentul mai general e cd istoricul literar nu in-
fluenteazd in mici un chip destinul literaturii, pe
cind cronicarul... de el depind atitea!.. Prinsd
intre aceste doud mentalitdti, soarta cronicarului
literar nu e de invidiat. El cautd, mai intii, o con-
ciliere intre cele doud puncte de vedere §i, nepu-
tind-o realiza, abandoneazd une din pozifii, cea
mai primejdioasd : comentariul la zi. Devine is-
toric literar. Dar renumele lui (rdu!) de ,,publicist”
il urmdreste §i aici. Cdrtile sale sint cercetate cu
lupe §i orice inadvertentd e imediat explicatd :
vedefi, nu v-am spus eu? Nu face stiintd, n-are
rigoarea necesard !...
Prea multd rigoare trezeste, dimpotrivd, nedume-
rirea redactorului care, primind foiletonul critic,
asteaptd de la el vioiciune, spirit polemic, ironie,
opinie trangantd, totul pe scurt, in pufine pagini
si... fdrd aer doctoral, fdrd referinte istorice gi
tot felul de fantasmagorii... Orice schitd de protest
e intimpinatd cu o replicdi nemiloasd : la moi nu
merg studii, noi me adresdm cititorului ocupat
pind peste cap cu treburile lui: sd-i ddm articole
pe care sd le poatd citi repede, in tramvai sau
acasd, inainte de culcare...
Pusd astfel, chestiunea e fdrd rdspuns. Redactorul
are dreptate. Stie el ce stie. Sint mulfi cititort
(printre ei gi scriitori cu un exagerat spirit crono-
grafic) care protesteazd impotriva articolelor lungi
(studii 1), savurind in schimb mnotele polemice,
unde autorii sint bine pusi la punct in citeva rin-
duri...
Ce iegire e, atunci pentru criticul care vrea sd
stea cu fata la literatura actuald fdrd a intoarce
insd spatele istoriei literare ? Unii, naturi mai
fericit inzestrate, o afld scriind pentru reviste
foiletoane alerte, dezghetate, rezervindu-gi posi-
bilitdtile de meditatie, seriozitatea, erudijia pen-
tru studii ample, de se poate monografii. Ce e rdu
in asta ? Nimic rdu, dar acest fenomen de dedub-
lare mu e la indemina oricui. Sint si spirite mai
refractare care se Iincdpdtineazd sd aducd in fozle-.
tonistica un sentiment mai general al istoriei
si in istoria literard privirea agerd a criticului.
Pentru acestea, clasicd sau actuald, cu lacrimile
spiritului incd nesterse de pe fafa sa, opera e un

obiect de interogatie, o realitate secretd ce tre-
buie, intr-un chip sau altul, justificatd estetic. Cel
dintii care se intreabd despre operd si vrea sd
descopere secretele ei e cromicarul literar. El se
adreseazd cu precddere scrierilor necunoscute, des-
pre care trebuie sd spund mai intii dacd sint
bune sau rele, dar aceastd operatie (pentru unii
foarte comodd) cere un sentiment (sau constiintd)
a valorilor pe care nu ti le poate da decit litera-
tura clasicd. Un cronicar literar e, deci, inainte
de orice un pricepdtor al valorilor clasice si chiar
un specialist intr-o epocd a literaturii. Nefericirea
unet literaturi vine de la cronicarii (pseudocritici)
care, nestiind bine ce a fost ieri in literaturd, nu
pot citi corect nici busola literaturii de azi. Epoca
noastrd a cunoscut tot felul de improvizatii in
acest sens §t n-am putea spune cd ele s-au resem-
nat cu totul.. Sau cd n-au apdrut altele noi, zgo-
motoase, acoperite de armuri mai solide...

— Existd se pare o adevirati tehnicid sau mai
degraba psihologie a abordarii unei carti si a unui
autor ?

— Fiind, in sens mai inalt spiritual, un istoric al
literaturii, cronicarul citeste literatura la zi de la
un punct estetic superior, de aceea prima lui reac-
tie e de a respinge, nu de a accepta. Lovinescu
dovedea cd prin natura lui criticul are un tempe-
rament reactionar. Dar tot el explicd, odatd, cd
opera trebuie cititd cu amabilitate §i cd, in fond,
critica nu-i decit raza de inteligentd cordiald ce
lumineazd adincimile acestei mari $i fascinante
necunoscute. Cum se impacd, atunci, scepticismul
dinainte cu bundvointa programaticd fatd de
operd ? Bundvointa de care vorbesc tofi impre-
sionigtit (Lemaitre cerea ,lectura simpateticd“ a
operei) trebuie sd fie, cred, statormicd §i aprioric
manifestatd. Trecem la lecturd fdrd prejudecdti
§i cartea singurd va face sd creascd amabilitatea
criticului sau, dimpotrivd, sd activeze scepticismul
sdu latent, Criticul nu poate trdi din negatie, cum
nu poate trdi din cordialitatea perpetud. Umoarea
cronicarului trebuie, de aceea, sd fie capabild de
schimbare g§i spiritul sdu in stare sd ofere surprize.
El nu face operd de clasare definitivd, ci operd
de selectie, de recunoastere a talentului si mai
ales, de justificare a lui. A recunoaste un talent,
cind e un mare necunoscut, e pentru critic actul
hotdritor. Posteritatea judecd activitatea unui cri-
tic in primul rind dupd numdrul $i calitatea talen-
telor puse in circulatie $i, in acest sens, numele lui
T. Maiorescu §i E. Lovinescu vin in minte ingintea
altora. Cel dintii 1gi leagd destinul sdu critic de
recunoagterea lui Eminescu, Caragiale, Creangd.
Cel de al doilea, de descoperirea lui Ion Barbu,
Camil Petrescu. Hortensia Papadat-Bengescu (in-
tr-o moud ipostazd a ei) $i a unei pleiade strdlucite
de... cronicari literari, Maiorescu nu a ficut cro-
nicd §$i nici nu avea mentalitate de cronicar, cum
n-a avut nici Gherea, nici N, Iorga, nici alfi critici
de dupd el. Cei dintii foiletonisti, la moi, sint
G. Ibrdileanu §i E. Lovinescu. Acesta din urmd a
$i creat limbajul modern al cronicii, operd de
acuitate §i de efort sisific. Nici adversarul sau,
G. Ibrdileanu, om de sistem i de rigoare ideolo-
gicd, mu dispretuia forma alertd a cronicii i
cele mai savuroase pagini ale sale se afld in cule-
gerile de cronici literare. Pentru cei ce ridicd din
umeri sau fac alergie la ideea de a fixa critica pe
materialul nesigur al actualitdtii e bine de amintit
cd spiritul wniversitar a mers mind in mind cu
foiletonistica $i mnici o catapeteasmd nu s-a des-
picat...

Cu rare exceptii (una, inaintea tuturora, regreta-
bild : E. Lovinescu) toti marii critici au fost in-
tr-un sens mai larg profesori de literaturd, ascul-
tati, urmati de moile generatii de intelectuali. Cro-
nicarul literar trebuie sd fie, deci, profesor, adicd
om de culturd solidd, cu lectura la zi, in pas, in
ceea ce priveste gustul, cu epoca.

— Selectarea, prin adeziune a unui
tima etapa a functiei cronicarului?

~— Recunoasterea talentului nu e, in criticd, totul.
Odatd acceptat, scriitorul trebuie altfel citit. Opera
lui trebuie doveditd, ceea ce in limbaj cdlinescian
inseamnd re-creatd. Constiinta literard a publicului
crescind, el asteaptd de la critic, am impresia, o jus-
tificare de alt fel. A spune da sau nu e important,
dar nesatisficdtor. Operatia hotdritoare e de a dez-
vdlui realitatea secretd sau, pentru a recurge la un
termen frecvent in critica modernd, metafizica
operei : ceea ce se ascunde ochiului comun.

S-a fdcut observatia cd tendinta criticii mai noi
e de a merge de la operd la scriitor. Drumul e,

autor e ul-

cred, invers. Scriitorul incepe sd fie considerat
0... creafie a operei sale §i aceasta din urmd se
constituie ca o realitate ce trddeazd intentiile au-
torului. Biografia, in acest caz, trece pe plan se-
cund g§i, fiind vorba de opere actuale, ea isi
pierde aproape orice semnificatie. Cronicarul are
$1 motive speciale de a o ignora. Adesea omul nu €
la indlfimea operei sale si sldbiciunile lui lumesti
constituie o piedicd in calea receptdrii juste a li-
teraturii. Avea dreptate G. Cdlinescu sd spund cd,
abia scdpat de autorul incomod i indiscret, in-
chide bine usa camerei $i trage perdelele pentru a
rdimine in intimitatea operei. Eliberatd de crea=-
torul ei, aceasta se aratd ochilor criticului in ade-
vdrate ei infdtisare. Conditia obiectivitdtii nu e,
atunci, in primejdie.

Se cere mneincetat cronicarului, venind vorba de
aceastd mnotiune, sd fie obiectiv. De la cel dintii
articol de criticd al lui Eliede Rddulescu (1837)
pind la Maiorescu si, de aici, la ultimul critic no-
tabil, ideea de obiectivitate e inscrisd in cea dintii
propozifiune a programului estetic. Dar obiecti-
vitatea se intelege in chip diferit si pentru criticul
modern ea are o accepfie speciald. Existd, mai
intii, o obiectivitate inteleasd in mod etic si pe
aceasta o aprobd toatd lumea : criticul trebuie sd
fie drept fatd de operd, sd nu accepte, sd nu res-
pingd dupd alte criterii decit acelea ale valorii.
Dar obiectivitatea trebuie explicatd si altfel: o
fidelitate fatd de gustul, semsibilitatea criticului.
In acest caz obiectivitatea e o formd a... subiecti-
vitdtii §i nu putem aduce repros cuiva cd o operd
it place sau nu, dacd are temeiuri estetice pentru
aceasta, Rezervae lui Lovinescu c¢d Istoria.. lui
G. Cdlinescu e subiectivd, wviolent impresionistd,
cade, deoarece contestd dreptul criticului de a ju-
deca in functie de puterea intuitiei si de natura
gustului sdu. Acesta nu e, fireste, arbitrar, dar nu
putem pretinde ca operele literare sd fie mdsurate
cu linia §i compasul. ,,A voi sd facd abstractie —
scrie un critic francez de azi, Cl. — Ed. Magny —
de preferintele personale (ale criticului), de gustul
sdu, de trecutul, de cultura s§i de valorile sale ar fi
sd condamni criticul la mutenie®.

— Ce e atunci, cronica literari?

— Ca intreaga criticd, o interogatie asupra operei
si, din cind in cind, o interogatfie asupra condifiei
sale. Sainte-Beuve, care a fost, ca multe spirite
ilustre, cronicar literar, o numea avangarda cri-
ticii, totdeauna la postul de observatie. cea dintii
hotdritd sd cucereascd noi teritorii. Misiunea ei a
rdamas, §i astdzi, aceeagi, nici armele nu s-au
schimbat chiar atit de mult cum se crede.

Pentru critic, cronica literard e un aerodrom la
care, dupd variate zboruri in apele altor vdzdu-
huri ale literaturii, se intoarce totdeauna cu un
sentiment acut de libertate. In fata operei mecu-
noscute, spiritul sdu renaste.

— Venind vorba de istoria literara, care sint,
vi intreb, raporturile dintre aceasti discipling si
critica literara?

— Nu e vorba, mai intli, de doud discipline, ci de
doud fete ale wunei discipline wunice: critica. Nu
vreau sS4 revin asupra unei chestiuni pe care am
discutat-o gi altddatd. Precizez numai cd istoricul
literar (pdstrdm terminologia tradifionald) e, in-
tr-un sens mai inalt, un critic al valorilor clasice.
Multi nu acceptd acest punct de vedere (sustinut
la noi, intre altii, de G. Cdlinescu), zicind cd isto-
ricul e un om de stiinfd, un specialist, in timp ce
criticul e un fdcdtor de recenzii. Sint, sd recunoas-
tem, st de acegtia. Dar nu ei trebuie sd fie luati
ca punct de referintd; criticul adevdrat e un
intelectual ce are perspectiva intregii literaturi.
Pregdtirea esteticd, talentul (adicd gustul si capa-
citatea de expresie) nu trebuie apoi, sd lipseascd
nici celui care studiazd valorile trecutuwlui. Sint,
fireste, lucruri cunoscute, dar tocmai acestea se
uitd mai repede intr-o discutie. Descrierea operei,
descoperirea §i prezentarea documentelor biogra-
fice, istoria ideilor din epocd sint operatii preli-
minare. Momentul hotdritor intr-un studiu despre
un autor clasic e justificarea esteticdi a operei.
Istoricul literar e, deci, un critic care, in afara
pregdtirii lui generale solide, literare si estetice,
cunoaste mai bine un autor, o scoald sau o epocd.
Cercetdtorul depdseste granitele istoriografiei pure
st devine, cu adevdrat, istoric literar, adicd critic,
in clipa in care el judecd estetic faptele si recons-
tituie, din punctul sdu de vedere, opera. Ca orice
critic el e, deci, un creator de puncte de vedere
despre opera clasicd (definifia apartine lui Mihai

Ralea) sau, dupd expresia cumnoscutd a lui Croce,
un ,,philosophus additus artifici“.

Sd zicem, atunci, parafrazind pe cineva, cd istoria
literard fdrd spirit critic e o stiinftd care nu existd.
Critica fdrd simt istoric e publicisticd purd.

— Se discuta mult, la noi, in ultima vreme_ des-
pre metode, modslitdti in studiul valorilor cla-
sice ! '

— Unii cred cd metoda e totul, aici, ca §i in cri-
tica literaturii actuale. Cine descoperd o metodd
superioard e fericit: opera criticd vine de la
sine. O monografie e cercetatd, mai Intti, cu luare
aminte in privinta metodei gi adeseori auzim cd o
carte e bund dar n-are metodd sau, invers, are
metodd dar nu-i bine ilustratd. Inerfii spirituale,
toate acestea. Metode cea mai bund e aceea a
cdrtii care se impune. Criticul isi fabricd singur
metoda de care are mnevoie. Toate recomanddrile
sint de prisos dacd nu existd spirit critic, intuifia
valorii, posibilitatea de expresie. O tehnicd veri-
ficatd de cineva nu inseamnd, automat, cd va da
aceleasi rezultate, ca in tehnologia de rafinare a
petrolului. Tehnica depinde, apoi, de obiectul luat ca
pretext pentru o constructie spirituald proprie.
Supunerea la obiect numai in acest chip se in-
telege : fixarea pozitiet fatd de opera ce trebuie
cercetatd. Ion Barbu §i Rebreanu cer puncte de
plecare diferite in criticd, si cine oplicd nedife-
rentiat criteriile (pe cele sociologice, de pildd)
riscd sd-i scape din ochi simbolurile adevdrate ale
poemului nou ale romanului.

Remarcind izbinzile in acest domeniu (citdm, din-
tre ultimele aparitii, monografiile despre G. Ibrdi-
leanu, Macedonski, Lucian Blaga. Rebreanu, datora-
te lui Al. Piru, Adrian Marino, D. Micu, L. Raicu
sau lucrarea de sintezd a lui Ov. S. Crohmdlniceanu
despre proza interbelicd!) sd vedem si extravagan-
tele sau inertiile, fatale, de altfel. intr-un domeniu in
care aproximatic nu e exclusd. Pe citeva le-am sem-
nalat intr-un articol din ,,Gazeta literar&“.u Am-~
bitia de a innoi interpretarea criticd, depdseste,
uneori, marginile adevdrului, de care vorbea Ma-
iorescu, §i intrd in zona in care evidentele sint
contrazise cu voluptate. Sint spirite care _vor sd
ne convingd cd Arghezi nu mai place §i cd opera
sa, un mister popularizat, va intra intr-o lungd
noapte. Sint si altele care opun pe Macedonski
lui Eminescu, pe Maiorescu lui G. Cdlinescu. Abia
scapati de sub furcile sociologismului 'u_ulgar,
poezia lui Eminescu e trasd acum, cum zice cineva,
cu o formuld de altfel imprumutatd, spre ,spiritul
adincurilor®, In aceastd tranzifie, opera a_nbumé
se pierde pe drum. Conceptualitateg ei ar J:z com-
promis-o pentru totdeauna. Judgcmd dupd toate
acestea, s-ar pdrea cd unii oameni, altfel, de talent,
au psihologia mesterului Manole de dinaintea
sacrificiului. Ce se zideste ziua, noa.pteav se dd-
rimé. Ce au ridicat cei dinaintea noastrd distru-
gem noi, azi, cu infumuratd yoluptate. Cntzga. nu
se poate insg dezvolta decit in semsul adevdrului
si acest sdndtos principiu maiorescian ramine §i
azi de neclintit. il

Sint gi inertii de alt ordin. Studiul clasz_gnLor.e pen-
tru unii autori de intinse monografit prilej de
manifestare a supremei devotiuni. Dg la primul lq
wltimul rind totul e acceptat §i scrierea cea mat
netnsemnatd, sub raportul valoril, e comentatd
ditirambic. Pentru cd o oarecare vreme Scriitorii
mai vechi au fost nedreptdtiti sau judecafi rdu,
tendinta e, azi, in replicd, de a agce‘ptav orice
fard discerndmint. Unde se manifestd insd atzt'a.
jubire nediferentiatd nu e loc pentru spiritul eri-
tic. Si in lipsa acestuia, comeqtamu'l gobogm in
platd apologie. Nu vdd o metodd mai sigura de a
neferici un autor clasic decit a-l citi fdrd un ochi
critic. Sint scriitori care isi pierd pgntry. o vreme
audienta la public din cauza ce_'rcetatpmlor'zelosz.
Traian Demetrescu e un fin liric prebacovian, cu
un sunet modern in poem, $i cel mai bun 'p'r_ocgdeu
de o dovedi aceasta e de a Tespinge mai inainte,
versurile inerte. Altfel, acceptind totul, s-a vdzut
ce iese... Chiar autorii mari (Macedonslct, Sadq-
veanu, Rebreanu) au mnevoie de ac_eastavselect;e
si pentru a convinge spiritele sceptice ca poezia
lui Cosbuc poate produce gmotzi superioare, ado-
ratia perpetud si inclementd nu e argumentul cel
mai bun. .

Cu acest sentiment de luciditate st de fincordatd
pasiune esteticd trebuie si me apropiem de marile
valori ale literaturii noastre. E modul cel mai po-
trivit pentru a le aduce in actualitate : regimul

lor ideal.

' COMAN
SOVA

Le vine zgomot nepoftit in umbra
Decapitind imagini

Zgomot hot ce
Cilcind cu pasi hirsiti pc melodii
Si topaie pe nervi ca pe

Pentru triplu salt

Zgomot de fiare
Zgomot de voci

/GOMOT

ii Zgomot dc zale
Poezii E zgomot mult pe lume, e mult Zgomot de fum
- ; . zgomot Zgomot de plins indaritnic
de Poetii-s stingheriti de zgomot Zgomot de harta

Zgomot dc praf

intra pe fereastrd Zgomot de frine

arcurile-ntinse Zgomote, zgomote

Zgomot de placere
Zgomot de zvonuri

Bricege-n mina timpului

Cu carc se-ncrusteaza pc veghe
resemnarea

Paduri, piraie, tirm de mare...
Si linistea...
murind in noi.

LEHAMITE

Nu rabdia firea vorbe in doi peri
Si insinuadri si punere la punct
Si intrigi mincinoase prelinse

pe clantele de usi

Rigiitul pirei — §i tusea ce se
poticneste inventind
Nici gestul protdpit ce sterge fapte
Si nici bolboroseala laudei ce suna
Ca tinicheaua aruncatd pe cristal
Nu rabdd firea, nu! si mor lumini
in ea
Mijind sub spuze-mbolnivite
Si-ncet se face praf si a lehamite

in colturi anonime.

Se pierde-n rostogolul singelui
mihnit.
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despre volumele de

poezie din

Eugenio Montale tradus de
Ilie Constantin

Georg Trakl tradus de
Petre Stoica

Georg Traki tradus de
St. Aug. Doinas

Operatiune ingratd sa fii interme-
diarul unei sensibilitd{i, s& regin-
desti intr-o altd limb&, ceea ce a
fost o datd prilej de meditatie, sd
incerci cu alte vorbe sonoritdti ini-
tiale, sd te lasi dominat de obsesii
care de fapt nu-ti apartin. Stranie
disponibilitate ~— s-0 numim docili-
tate intelectuald, intuitie ori fortd
de transpunere ? Si care ar fi tra-
ducitorul ideal : omul transparent,
fird personalitate sau, dimpotriva,
cel care ,reface conform cu sine ?
Sint de preferat ,echivalentele* ori
modestele mutatii literale ? si asa
mai departe.

Cititorul obisnuit nu cunoaste mai
mult de o limba straina, iar autorii
care meritd a fi cunoscuti au scris
in nenumanate limbi. E fatal, prin
urmare, ca acestia sd fie judecati
dupd traduceri mai mult sau mai
putin fericite. Traducerile sint apre-
ciate mai cu seamid dupa ,fidelita-
tea“ lor. In spirit sau in literd.
Luxul unor texte paralele e de su-
portat numai cind traducitorul are
pretentia unor echivalente. Ceea ce
se intimpld destul de rar. Editurile
ne pun la dispozitie anual numeroa-
se selectii de versuri ale unor poeti
moderni sau clasici, cei mai multi
de reputatie confirmatd. Altii, la fel
de valorosi, asteaptd incd o versiune
romaneasca compatibila.

Anul trecut am avut bucuria intil-

nirii ,,pe romaneste“ cu trei mari
aufori : Eugenio Montale, Georg
Trakl si Rubén Dario, in avizata

transpunere a unor poeti, respectiv
Ilie Constantin, Petre Stoica si St.
Aug. Doinas.

Eugenio Montale este, impreuna cu
Ungaretti si, sd zicem Qoasimodo si
Saba, un nume de primd méirime in
lirica italiand contemporana. Poate
ca, fara sd atentdm la prestigiul ce-
lorlalti si avind argumentul unor
exegeze, rdmine cel mai profund si
mai riguros dintre ei. Versurile sale
sint rezultatul unor sublimari, dure-
roase realizdri in timp, au puritate
si frigiditate minerald. Tonul aluziv,
relativa obscuritate, 1-au apropiat
de Eliot si Seferis, incontestabil doi
dintre cei mai mari poeti din actua-
litate. Datordam Iui Ilie Constantin
o revelatoare culegere, insumind
poezii din toate nivelele creatiei lui
Montale, de la volumul superb inti-
tulat ,,Ossi di seppia“ pina la ,Fur-
tuna si altele® (1956). Imi ingddui si
cred cd avem una dintre cele mal
izbutite intreprinderi in materie,
intru realizarea cdreia poetul romén
a renuntat, probabil, pentru o vre-
me la a se exprima in chip direct
‘pe sine. , Arida asimetrie a stinci-

‘lor suspendate deasupra marii“ cum
scria un comentator, strélucirea ul-
timéd, elementard, crisparea solara,
se regasesc in versiunea romaneas-
cd. Exemplificim :

sAcolo iese Tritonul din undele ce

AR

~

ling / temelia batrind / de templu
cregtin, si orice ord / proximd e
veche. Orice-ndoiald / este dusd de
mind / ca o fetiscand amicé. / Acolo
nu vii sd te asculti / ori sad te vezi
pe nisip. / Acolo esti la origini / si-a
hotdri e stupid : / vei pleca mai tir-
ziu / pentru-a primi un chip“
(Porto Venere din ,,Ossi di seppia“).
,Foarfece, nu tadia acel chip / sin-
gur in memoria raritd, / nu-ncon-
jura obrazul tdu in ascultare / cu
ceata mea dintotdeauna, / Se lasa
frigul... Lovirea scurt retezatd. / Ra-
nit, saleimul ndruie din sine / cui-
bul de greier / in cel dintii noroi al
lui noiembrie“. (Din ciclul , Mote-
te®).

Dupa JIon Pillat, care a tradus
un ciclu din versurile poetului de
la Salzburg si dupd alti citiva tal-
macitori ocazionali, Petre Stoica o-
ferd o selectie de 59 de poeme in
care lirismul crepuscular, sensibili-
tatea maladivd a lui Trakl, isi ga-
seste expresie roméneascd. Despre
existenta lui Trakl avem citeva date
care ni-1 infatiseazad excesiv, intoxi-
cat de alcool si droguri, genial si
obscur in viafa sa. Criticii i1 soco-
tesc comparabil doar cu H6lderlin,
prin puritatea lirismului sau, prin
tonul de litanie care se continua
de-a lungul tuturor poemelor. Ex-
presionismul lui Trakl a cunoscut
numerosi frecventatori, intre care
poeti ilustri. Este, in secolul nostru.
printre cei mai mari lirici germani.
Cunoasterea sa la noi are o impor-
tantd de netdgaduit, fiorul traklian
parind a f{ine de insési esenta poe-
ziei, asa cum o Inchipuie spiritul
nordic. A oferi mostre mi se pare
nepotrivit, caci ele nu pot servi o
demonstratie, pe care oricum n-as
fi In stare s-o sustin. Trebuie insi
s& mulfumesc traducdtorului care a
completat edifia cu citeva scurte
scrisori iscalite de Trakl, prelungind
astfel impresiile noastre intr-o zoni
la fel de dorita.

In sfirsit, Rubén Dario are, dacd nu
mad insel pentru prima oard pri-
lejul s& fie tdlmdacit in romdneste.
Destul de tirziu, cind ne explicim
greu celebritatea, mai cu seama
dacd ne afldm strdini de spiritul
Jimbii spaniole. Intr-o academica
prefatd care abundd in nume de
contemporani ai poetului, necunos-
cuti in Romaénia, Stefan Aug. Doinas
prezintd situatia literaturii hispano-
americane la sfirsitul secolului tre-
cut. ,Decadentii“ francezi exercita
o fascinatie asupra literatilor de
peste ocean si Dario insusi recu-
noaste in Verlaine, Mallarmé si
Moréas pe patronii sdi. Ciudatia fu-
ziune intre simbolism si parnasia-
nism, discursiv, sonor si pictural,
versul poetului din Nicaragua poate
fi asemdnat cu o sursi de linii di-
vergente. Talmdcirea este Insotitd
de textul original, traducitorul ur-
mérind, probabil, si ofere tocmai
garantia fidelitdtii. Exceleazd in a-
ceastd privintd poeme, precum ,Sim-
fonie In gri major% ,Lui Columb¥,
Seara la tropic“.

Sint insd numeroase poetiziri exce-
sive, cum de pildd versul : ,Ah las
tristezas intimas“ care sunid in tra-
ducere astfel : ,,Ah, ce tristeti du-
ioase !* (Autumnald).

Sau: ,I oh mi ensueno que adoro !“
tradus :

,Ah! vis pe care-l modelez ca un
faur

sau ,I Hacia el misterio caen poetas
y montanas® adicd : poetii si muntii
decad catre mister — si care in ver-
siunea lui Doinas sund : ,,Vin mun-
1ii si poetii din tainele povestii“!
(Momotombo).

Si mai bizard apare tdlmadcirea ver-
sului : ,,Babieca, descansando del
huracan guerrero“, care inseamna :
Babieca se odihneste dupa uraganul
rdzboinic. Traducerea: ,Babieca
odihnindu-si dupa furtuna parul “!
(Ispravile Cidului). Mai departe, in
poezia ,,Pegas“ :

,El cielo estaba azul y yo estaba
desnudo“ devine : , Albastru era ce-
rul, eu — gol pe jumatate®. De unde
,pe jumadatate® ? Inutila pudoare.
Intre altele (ex: ,,Ovidio, sacerdote
de la ciencia amorosa“ in care ,,cien-
cia amorosa“ inseamna stiinta iubirii,
a dragostei. Deci in nici un caz: ,,0O-
vidiu, sacerdotul stiintei iubitoare®)
greseala care dezoleazd decurge din
confuzia intre torre = turm si toro =
taur, astfel ca versul :

,I Torres de Dios! Poetas“ este in-
tors pe roméneste : ,Poeti! ai dom-
nului tauri® iar primul vers din ul-
tima strofa : ,Torres, poned al pa-
bellon sonrisa“ apare de-a dreptul
ridicul : ,, Tauri, puneti surisuri pe
steaguri“ (!). De altfel, intreaga poe-
zie este facutd absurda.

Despre antologia ,,Florile raului

Ca de la un an la altul programul edi-
torial se imbunititeste, asta mi se pare
un lucru firesc dar ceea ce imi apare
ca ceva deosebit de imbucurdtor con-
siderind ansamblul traducerilor din
anul trecut este saltul calitativ al
muncii traducatorilor de la un an la
altul. Dar sd incercim sia uitdm esecu-
rile rasundtoare de mai demult pentru

a Incerca citeva concluzii in noul con-
text pe care stagiunea editoriald 1967
ni-l propune. Noi porti cdtre culturd
au fost deschise cititorului de limbi
romand — cea mai importanti pare
a fi, vorbind de literatura francezi,
editia bilingvd a ,Florilor rdului“
publicatd de Editura pentru literatura
universald datoratd unui grup de tra-
ducdtori si alcatuitd de poetul Geo
Dumitrescu. Conceptia care a stat la
baza alcatuirii acestei cairti este de a
fi pus la indemina cititorului textul
original, iar traducerile sint datorate
atit unor nume mai noi cit si unor
poefi care s-au apropiat mai demult
de poezia lui Baudelaire : Serban Bas-
coviei (,,Florile riului“ alese si til-
macite in versuri de S. B. Bucuresti
1940), Ton Pillat (,,Poezii din Baude-
laire* — ,,Bucovina®, I. E. Toroutiu,

Bucuresti 1937), Const. Z. Buzdugan
(,,Poezii — traduse din poetii moderni
francezi : Baudelaire® Ed. Revistei

Romaéania Tindrd, Brasov 1942) etc. etc.
Adoptindu-se acest criteniu, desigur ci
antologia a inclus si unele versiuni
pe care astézi le putem considera de-
pasite; in general traducerile lui
Serban Bascovici ni se par cam plate,

José Ortega y Gasset (1883—1956) este un nume pufin cunoscut cititorilor de
limba romdna dar care, cu drept cuvint, se numara printre figurile cele mai
importante ale spiritualitatii moderne. Doctor in litere si filozofie, profesor la
Universitatea Centrald din Madrid, fondator al revistei si al editurii
»Revista de Occidente, este considerat drept ,scriitorul spaniol cel mai cu-
noscut al zilelor noastre« (G. Torrente Ballester). Pentru ca, intr-adevir, gin-
direa sa dovedeste o elevatie, o putere de pdtrundere, o coerentd si o da-
ruire rar intilnita. Eseuri despre spiritul spaniol : ,,Espania
~Jemas de viaje“, ,Notas de vago estio¥, , Teoria de Andalucia”, de estetica:
»La deshumanizacion del arte®, ,,Goethe desde dentro%, ,,Goya", ,Velas-

robite ritmului si neputincioase in a
recrea imagini, de unde necesitatea
inlocuirii unor termeni cu altii care
chiar dacd modifici sistemul de evo-
cari pastreazd in schimb metrica ; ast-
fel ,la chaste et maigre Elvire“ devine
»Elvira, suie casti...“ (pag. 48—49);
tot atit de stingaci mi se pare si urma-
torul vers: ,Eu te slivesc totuna cu
bolta innoptarii® (pag. 79); suferind
de multele sacrificii facute pentru res-
pectarea necesitatilor de versificatie
ni se par si traducerile lui Pillat:
folosire azi inatestati a 1lui ,,dinsa“
in poezia ,,Masca“, inadmisibilele tre-
ceri de la impersonal la personal in
,Farurile* (versurile 2 si 21) ; as mai
cita aici ,,a inimii plinsori® din ,,Om
si mare* sau ,sdlbatecele fiare si
inima-au mincat“ din ,,In intimitate“
amindoud traducerile datorate lui C.
Z. Buzdugan, as enumera printre ne-
glijente impreunarea in rima : zile-
inimile (M. Beniuc in ,,Cer tulbure®
desi ,,Pierzania“ este o talmécire fru-
moasd). In schimb volumul cuprinde
numeroase pagini de traducere care
intr-adevar entuziasmeaza prin com-
prehensiunea textului francez, prin
capacitatea de a reface imaginea in
spiritul sistemului de evociari al limbii
roméine, prin puritatea si eleganta spu-
nerii : Al. Hodos semneazi citeva din,
poate, cele mai bune traduceri ale volu-
mului : Al. Philippide este intotdeauna
aproape de text, locuieste in spatiul
poetic al lui Baudelaire ; Tudor Arghezi
— a cidrui tdlmiciri nu sint permise
decit de o editie bilingva — rescrie Poe
zia ; unica traducere a lui Ion Barbu
este o capodoperi ; aceleasi cuvinte de
prefuire pentru Perpessicius. pentru
Lazdr Iliescu, pentru Andritoiu.

Pentru cd In volumul despre care
vorbeam, G. Georgescu semneazi o
traducere buni am fost foarte nedu-
merit de caietul cu traduceri din Ver-
laine pe care ni I-a dat prin mijlocirea
colectiei ,,Poesis“ a aceleiasi edituri.
Abunda aici stingdcia spunerii romé-
nesti : ,,Nestiutoare noi trdim / .. /
Un stil aproape anonim..“ (pag. 24),
»Viata mea pe piinea ta zideste-o“
(pentru ,Fondez ma vie au pain de
votre table“) (pag. 84), ,,Hai si murim
la fel de-odati“ (pentru Mourrons
ensemble, voulez-vous*) (pag. 61) dar

invertebrada®,

ceea ce face, dupd parerea mea, ca
aceastd cértulie rosie si nu aibad nimic
comun cu Verlaine este nereceptarea
elementului estetic esential al poeziei
lui Verlaine si anume obtinerea unor
efecte evocatoare uriase prin manipu-
larea nivelului semantic, selectia para-
digmaticd preferind termenii neutri;
comparatia limureste imediat despre
ce este vorba: ,le vent de lautre
nuit* devine ,trecuta noapte vintul“
(pag. 28) — inversiune care mai intii
tradeaza simplitatea inifialda i apoi
evidentiaza elementul temporal care
n-are nici un rol In economia poeziei.
De alifel toatd poezia (,,Amorul dobo-
rit“) este contorsionatd si complicata,
constatarea banald ,rien n’a change®
devine exclamatia pateticd si usor ne-
romaneasci ,,ce neschimbare !“ (pag. 33)
,,elle songe a Phaon® devine ,,1i coace
gindul Faon“ (pag. 43), ,,votre crainte
m’a frappé“ devine ,,am fost teami si
cutremur® (pag. 84); apoi abuzul de
clisee de tipul ,,umbros*.

Dar imi vine imediat in minte si
o carte de poezie, o adevidratd noud
carte de poezie roméneasca care este
talmacirea pe care Virgil Teodorescu
o da versurilor Iui Paul Eluard (Edi-
tura tineretului — colectia ,,Cele mai
frumoase pcezii®). Cid totul e exact,
ci totul e spus cu desivirsire, asta nu e
incd prea mult; dar aceasti carte pe
care o tin acum in mind se bucurd
de un rar privilegiu pe care numai
o deosebitd inteligentd a limbii in care
se traduce, combinatd cu un autentic
simt poetic il coboard in traducere :
acolo unde limba romAni o permite —
as spune chiar o cere — Virgil Teo-
dorescu depiseste sugestia vocabulei
pe care limba din care se traduce o
$ine inchisd intr-un spatiu prea mic —
,,un sens detaché de la terre“ devine,
de pild3, ,,un inteles desprins de pa-
mint“ (pag. 90) ceea ce in roméineste
mi se pare mult mai frumos fird ca,
insd, universul lexical al lui Eluard
sd fi fost modificat; ar trebui citate
in intregime poeziile pentru Picasso,
dar mi madérginesc la a da un ultim
exemplu : cunoscuta poezie , Liberté“ :
wSur l'étang soleil moisi / Sur le lac
lune vivante / devin doud admirabile
versuri romélnesti : ,,Pe iazul soare
muced / Pe lacul lunid vie / (pag 22)
jar mai incolo un vers mediu Sur
la pluie épaisse et fade“ devine atit
de inspirat ,,Pe ploaia deasd si sdlcie“

(pag. 123), ori ,,Pierre sang papier on
cendre* care devine ,Pe piatrd singe
spuzi sau hirtie“ (pag. 121).

Despre poezii de Rubén Dario

traduse de St. Aug. Doinas si
Stupul de C. J. Cela tradus de
[oana Zlotescu — Cioranu

M-am oprit asupra a doud cirti de
limbd spaniold (i1 includ pe Rubén
Dario in spafiul spiritual hispanic) —
pe care le-a publicat Editura pentru
literaturd universald in anul trecut.
Este vorba de ,Stupul“ Iluji Camile
José Cela in traducerea Ioanei Zlo-
tescu-Cioranu si de poeziile lui Ruben
Dario refécute in roméaneste de Stefan
Aug. Doinas. Ne aflim, mi se pare,
la doi poli opusi ai muncii de tradu-
cere, distant{d justificatd prin specifi-
cul textelor si prin calititile tradu-
catorilor care, prin meritul editurii
sau nu, nu putem sti, se armonizeaza
perfect cu textele pe care le-au tra-
dus. Stefan Aug. Doinas, poet si el,
si-a permis libertdti foarte mari fata
de text dar faptul in sine nu poate

intereseazd
propriul lui interes

mai al lui.

bun inceput,

mul cuvint.

fi reprosat atunci c

regdsitd in noua lim
mult cind ni se pune
bilingv8. Din neferici
una sint sesizate in
si se ajunge uneori 1
primarea imaginii init
negarea ei ca de pilc
din ,,Simfonia in ‘g .
ducind ,,Las ondas ¢
vientre de plome* pr
pintecul ager, ca plus
contradictie stingace
plumb sl calitatea, né
0 noteazd ager. Uneor
intervin : ,,Schubert,
nata“ trece in ,,Schuk
renadei ca wun alint
acest fel se pot gési a
pagind. In fine, aver
incomprehensiuni ale
nale: Ye soy el prii
parte para siempre, /
patria llevande el cor
in ,,Sint primul gauc
deauna pleacd / pur
stridvechi in pieptu-i ¢
dincolo de aceste care
sd nu recunoastem 1
reincheagd in limba 1
minare, cu talent. D
tipul lui Rubén Dario
catorului o libertatget
cu cit mai mari erau
ale acestuia, romanul
o exactitate, o wcunc
vorbite, a zeci de cir
liare cititorului span
noua, toate acestea i
alt mod traducerea. Si
Cioranu a reusit sa
aceste greutiti dind o
toare, vie, sprintend.
putin acut al dialogu
cu nimic valoareﬁt

Poezii de Carl Sandb
in traducerea lui .

Versuri din cicluri ¢

ems*, ,,Suedke and
huskers« !iau ,,Slak
West“ ales® cu mult

catre draducédtorul lo
sky, lumineazi in bu
personalitatii .artisti
Sandburg, poet ame:x
suedezd considerat de
de exemplu,

,The voice of Americ
America poet, since V
Poezia lui Canl Sant
soard pe doud CoOTY
una orizontald, a sp

preeriilor, si alta ver
norilor, a civilizatiei
rul care strabate-#g:
se opreste mindru ¢
odatd: mindru pentr:
mutéd forfa lor noii c
rat peniru cd nu stie
spatele lor, iar in faf
sentimentuly de mind
poate penfu cd in
porului american inc
{ia urbana.

Sandburg aduce toto
tanice, wvisurile oar
maginilor, si linistea
date in soare, aglom
oameni sau solitarul
Calitatea traducerilo
este toomai aceasta.
tuiesti pe acest aed

nu, inseald. Cum nici lumea, nici nimic in lume nu-!
cifusi de putin el isi vede linistit de
care poate
familia lui, partidul lui politic.

fi persoana lui,
Intotdeauna $.I'Qu-

Asadar, intelectvalul nu se va lovi de Celdlalt in
viata particulard §i concretd si pentru cd, de la
atitudinea sa vitala este invers§ va
intra in conflict cu el de la primul gest, de la py_

Intelectualului i se pare cd lumea €U
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H. MATISSE — Nud cuFerigd neagra

quez®, de filozofie : ,ldeeas y creencias”, ,El hombre y la gente” si afitea

JOSE ORTEGA

altele strinse de editura ,Revista de occidente® in zece volume ale operei
complete il situeazd, fdra indoiald, printre cei mai proeminenti ginditori ai

timpurilor noastre. Paginile de fata publicate in ,,La Nacion® din Buenos Aires

Y GASSET

in decembrie 1940 dovedesc o luciditate si o demnitate spirituala deosebita si

sint un preludiv la vremurile atit de vitrege pentru culturéd care incepeau

atunci.

— fragment —

Celdlalt trdieste intr-o lume in care lucrurile sint
odatd peniry totdeauna ceea ce par sd fie. Nu se
indoieste de ele nici mdcar din intimplare. Nu e-
xercitd si nu cunoaste incd aceastd formd de acti-
vitate ; nu-si pune nici o intrebare cu privire la
lucruri. De aceeaq, pentru el, acestea sint definitive
iar fumea lui e constituitd din ceea ce i se infdfi-
seazd, asa §i nu altminteri decit i se intdfiseazd.
Intre aceste lucruri, care, pentru Celdlalt, sint, une-
le se dovedesc enigmatice, misterioase, necunos-
cute dar faptul nu-i provoacd nici o reacfie deose-
bitd. | se par a fi calitdfi tot atit de reale si de
normale ca si culoarea sau forma. Nu-I nelinistesc.
Nu existd pentru el diferentd intre ceea ce crede
a st cum este si ceea ce i se propune ca enigma-
tic. Nu existd pentru el a sti sau a nu sti. Relatia
dinfre el si lucruri este un simplu a te bizui pe ele.

Cel care stie cd corpurile sint grele — adicd
se bizuie pe greutafea lor — se bizuie tofodatd
pe misterul cancervlui, pe nepdtrunsul existentei

universului, pe neputinta de a afla pentru ce socie-
tdfile se dezvoltd si decad.

Viata lui exclude orice reintoarcere creatoare asu-
pra inconjurdtorului  peniru a-I pune sub semnul
intrebdrii, a-l analiza, a-1 lipsi de virtualitate, pen-
tru a-i reda infdtisarea fantasmagoricd si spectrald.
Din contrd, viata lui se va constitui mdrginindu-se la
ceea ce i se infdtiseazd, se va misca intr-o lume
neproblematicd, solidd, compactd si definitiva,
unde el va locui minuind lucrurile, folosindu-le,
tragind din ele cit mai multe avantaje poate. Este
un egoist inndscut. Ceea ce il infereseazd este s-o
scoatd la capdt, sd-si facd negoful, s-o ducd bine
el si ai lui. E cinstit pentru a fi respectat, dacd

care are de-a face este acolo anume penfru ca el
sd se indoiascd de ea. Lucrurile nu sint desdvirsite
prin ele insele pentru cd el nu le ingdduie s& fie
asa ci pe loc le analizeazd, le descompune, le pri-
veste pe dinlduntru, la cautd neinfdtisatul ; pe scurt
le converteste din presupuse lucruri in probleme.
La prima vedere s-ar pdrea c¢d avem de-a face cu
un destructor pe care ni-I inchipuim vesnic cu vis-
cere de lucru in miini ca pe un mdcelar. Dar este
exact dimpotrivd. Intelectualul nu poate, desi ar
vrea, sd fie egoist cu privire la lucruri. Se intrea-
bd asupra lor. Si aceasta este cea mai elocventa
dovadda de dragoste. El nu este aici peniru a se
folosi de lucruri si numai atit cum face Celdlalt ci
viata lui se consumd slujind fiindul lucrurilor, supu-
nindu-se cultului lor. Cultul, asa cum au fost toate
cultele puternice e crud ; el inseamnd descompu-
nerea lucrurilor, sférimarea lor spre o le reinchego
intr-o supremd mdrefie. Stie c¢d lucrurile nu exist@
intr-adevar dacd omul nu descoperd miraculoa

lor fiintd care std ascunsd intr-un vdl de ceatd. De
aceea a trdi inseamnd pentru Intelectual o conti-
nud si obositoare luptd pentru ca fiecare lucru,
printr-o exaltare pind la plenitudinea lui insusi, sa
ajungd sd fie inir-adevdr ceea ce este. De aici se
poate vedea cum si pentru ce lucrurile sint ceea ce
ele sint atunci cind sint pentru Intelectual. Acest lu-
cru il intuieste uneori Femeia. Dar faptul, fireste, il
nemultumeste profund pe Celdlalt. Tn cazul de fajg
insd iritarea este ineficace. Realitatea este ireme-
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doezia este coboard si el pe filonul Walt Whit-
u_atit mai man.

llltéiz?to?occillet;? in plus, Baconsky a surprins muzi-
e poetului calitatea spgcxfnca pozitiei 1u1. Sand_—
mai la su- Purg bazatd pe tehnica banjo-ului.
lar chiar la Dacd poezia modernd a abdicat de
acest vers la obligatiile formei wcare ficeau
“ogare tra- incompatibila libertatea ideii, atunci
mueven su  gceasta au facut-o cu preful unei
Elci_ze‘é’;z', c‘; muzicalitdtii interioare, adinci, si cu
e pin?ec, incarcarea cuvintelor de potente
ta, pe care neasteptate.

neni inutili Ceea c¢e ni se pare remarcabil e
a la sere- faptul cd Baconsky a sesizat ca
uspinul Se- Sandburg nu e numai un «cintaret al
xemple de Americii &n general, ci la fel ca si
3 laffxecare Robert Burns, care a exprimat in-
l'rahoracoerigc;f treaga viati a acelei Iowland Scot-
saucho que land, tot asa si Sandburg exprima
lestra vieja intreaga viatd a middle-westului.
care trece ,El a invatat middle-westul pe di-
are pe tot- npafard“, dupd cum spune Rebecca
inima farli West. Poezia lui Sandburg e domi-
Rla";gl;%i‘fé natd de o imagine vastd a acestui
. care se lmens continent, care prin frumuse-
5 cu inde- tea si madrefia oimpiilor, muntilor
in poet de Sau cascadelor reclamd nu numai
ritea tradu- simpla lor contemplare, ci si res-
{dmai mare ponsabilitatea celorice o privesc.

tele poetice Limbajul corespunzitor acestei vas-
Cela cerea tjtiti care se intinde intre cele doui
?an?;e 1%:;:1’;5 limite de la pur la vernacular,
jar striine &coperind bineinteles spatiul dintre
ind fntr-un €le, si-a gasit echivalente artistico-
a Zlotescu- lexicale de o mare acuratete in tra-
ingd toate ducerea lui Baconsky.

lune curgad-  citoyy exemple cred ci imi vor con-

simt mai N = = e
A firma parerea i traducerea Jlui
1u stirbeste T . g
+ sale. Baconsky indeplineste acele atribute
necesare oricdrei traduceri de cali-
tate.
,Chicago“

,Hog Butcher of the World

Tool Macker, Stecker of Wheat,

Player with Railroads, and the Na-

tion’s Freight Handler ;

Stormy, husky, brawling

City of the Big Shoulders“:
. Baconsky , Chicago®
hicago Po- Taietor de iporci §i mécelar al lumii,
i«, ,Corn- care fauresti masini si-ngramadesti
i Sunhu£ grine,
rnaming care impletesti linii ferate gi std-
E. Bacon- pinesti toate rascrucile lor,
apte esenta tu care esti furtunos, rdgusit, plin de
- lui Carl strigate
de origine Oras lat in spate“
7is Gaunelt,

sau ,,Buffalos’Dusk*

The buffaloes are gone
nwoh?ér}:;;u And those who saw the buffaloes are
s se desfa- gone
te majore : Those who saw the buffaloes by
r vaste, a thousands and how
5, a zgirie- They pawed the praire sod into dust

: with tehir

gise Tiney hoofs, their great heads down pa-

atii vaste : ;
wing on in a

[ e ok reat pageat of dusk

ele fmpru- g pag ;

Those who saw the buffaloes are

atii, tulbu- Eone

- ascunde in

irie-norilor,

 coplesitor, ,,Amurgul bizonilor"
istoria r» +Nu mai exista bizoni
cu civiliza- Si nu mai existd nici cei ce vazurad

bizonii,

viziuni ti- Cei ce vizura turmele lor fird numér

lor si ale Cum treceau pustiind in pulbere

yurilor scidl- iarba preeriei si apoi, aplecind

i uriase de capete negre, biteau din copite

le stribate. invaluifi de somptuoasa

i Baconsky vilvataie a amurgului.

indu-le in- Nu mai existd cei ce vazura bizonii

arican care Sinu mai existd bizoni.

And the buffaloes are gone.*

iabil asa. Si lucrurile de care Celdlalt vzeaza si
buzeazd, pe care le minuieste si le foloseste in
xistenta lui mdruntd au fost toate ndscocite de
iigg- Intelectual. Toate. Automobilul si aspirina ;
ntecul, floarea si femeia. Sau poate credefi cd
yate aceste lucruri, aceste lucruri minunate erau
ur §i simplu asa, aici ¢ O s-o vedefi acum, Acum
nd Intelectualul, ca de atitea alte ori in istorie,

dispdrea sau aproape, se va ascunde in

ncuri aidoma cufundarului. Profundul este prin
xcelentd tacerea. Vefi vedea cum miracolul va
ispare de pe fata pdmintului si viata, cea a In-
lectualului, de asemeneaq, isi va pierde frumuse-
a, tensiunea si frenezia.
entru ca lucrurile sa fie avem nevoie, vrem-nu
rem, de Intelectual. Tot ceea ce Celdlalt foloseste
v realitdti nu este decit un morman de vechi idei
le Intelectualului, vechi pldmddiri ale fanteziei
i. Daca planeta ar fi locuitd numai de Celdlalt
imic n-ar fi ceea ce este. In realitatea lui orice
icru este legendd, axiomd, poezie si mit. Si prin
sta Intelectualul ojunge sd-I irite pe Celdlalt. 1!
itd pentru cd el, Celdlalt, nu lasd lucrurile s fie,
u-l intereseazd ele, el foloseste numai josnic, pd-
gtos aparenfele lor. Pentru Intelectual, Celalalt
ste un ateu, ateul tofului; el este omul care nu
-emurd in fata acelui divin care este fotul. A trdi
1 lume tdrd a-fi pune intrebari cu privire la ea i
e pare Intelectualului parazitism.

cade sd spunem foate acestea acum cind
ocialmente Intelectualul nici nu mai existd, cind
ste socotit un paria si un rdufdcdtor.
)ar este sigur ¢ de cum Intelectualul infelege cd
el pe care il are in fatd, aproapele lui, este Ce-
jlalt, nu numai cd indreaptd greselile vechiului
ratat cu el dar simte totodatd penfru acesta un
idevdrat entuziasm. Ca orice lucru autentic si asta
| emotioneazd. Si se complace in a-l vedea asa
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O recentd traducere francezd ne-a dat prilejul
sa luam cunostintd cu niste povestiri politiste
de o facturd foarte originalad. Ele au fost scrise
in colaborare si cu o intentie facejioasa de dof
mari scriitori argentinieni, Jorge Luis Borges s’
A, sioy Casares inca din 1942, cind au aparuc
1a Buenos Aires sub titlul ,Sase probleme pen-
tru don Ividro Parodi“, ca opere ale unui autor
imaginar H. Bustos Domecq. Cine a urmarit is-
toria scurtd, dar extrem de dinamicd « litera-
turii politiste, a retinut singur nenumdratele
metafore prin care a trecut eroul ei principal :
detectivul. Destinat si inlocuiasca pe justitiarul
romanului de capa si spadi, Pardaillan, Lagar-
dére, sau al epopeii pionieratuluj in vestul salba-
tec, Buffallo Bill, Old Shatterhand, acesta a cau-
tat necontenit sd-si conserve popularitatea pre-
decesorilor sdi. Nu s-a putut impéca, asadar, cu
ideea de a Intruchipa autoritatea, s-a incdpatinat
a-si afirma o independentd in actiuni si hota-
riri, a refuzat orice uniforma oficiald, a pre-
ferat mereu conditia privatd, lupta impotriva
criminalilor si raufacédtorilor dusa pe cont pro-
priu. De aici un sir intreg de infétisdri diferite
pe care le-a luat, toate cu aceeasi secretd am-
bitie. Dupa cavalerul Dupin al lui Poé, logician
care rezolva enigmele politiste pentru placerea
gimnasticei mintale, l-am avut pe Sherlock Hol-
mes, melomanul si omul de stiintd specializat
in nenumairate domenii, gata si raspunda apelu-
rilor anonime primite prin postd. A venit apoi
Rouletabille, jurnalistul cu suflet romantic, pri-
etenul mai ales al femeilor fascinante ca ,,Doamna
in negru®. osindite si traiascd, asa cum ar spune
Matei Caragiale, ,,sub pecetea tainei“. Detec-
tivul a fost ulterior pe rind ,,gentleman cambrio-
leur” (Arséne Lupin sau Simon Templar —
,Sfintul“), domnisoard batrina cu un ascutit
sim{ de observatie (Miss Marple a Agathel
Cristie) ba chiar preot ca eroul lui Chesterton,
Father Brown, care dezleagd problemele crim:-
nalistice inexplicabile din vocatie religioasa, spre
a demonstra cid minuni adevarate nu poate
face decit Dumnezeu.

Borges si Casares imbogatesc galeria aceasta cu
un tip absolut nou. Eroul lor, don Ividro Parodi,

se deosebeste de toti ceilalti detectivi amatori,
mai intii prin faptul ci se afld inchis Iin pus-
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de iarbd, lovindu-se ba de una ba de alta, aduce
a lor sdi, f&érd prea multd literaturd, copioasa sa-
mintd pe care a avut norocul s& o gdseascd. Ce
dracu’, trdiascd Celdlalt | Ceea ce Intelectualul
nu poate suporta sint falsificdrile care au napadif
azi planeta. Pentru cd misund pseudo Intelectualul
care nu este decit Celdlalt ascuns sub o mascd de
scriitor, de protesor, de om de stiintd, de tilozof.
Este astdzi toarte greu de intilnit un Celdlalt pur.
Pentru cd Intelectualul modern a sdvirsit enorma
greseald de a fi creat o culturd de idei. Evident
cd orice culturd se face cu idei dar aceste idei tre-
buie s& fie idei despre lucruri, despre sentimente,
despre norme, despre fapte sau zine. Insd nu fre-
buie sd fie idei despre idei. Or, cultura ultimelor
secole a fost din ce in ce mai infelectualistd. Rezul-
tatul a fost cd Celalalt s-a fdcut stdpin pe idei si,
neputind sd le minuiascd, sd le domine, prefinde
totusi sd trdiascd prin idei si sd aibd, fireste, ideile
[ui. Or, s-a spus deja cd pentru Celdlalt nu existd
decit al lui. Inainte nu se intimpla asa ceva. Nu
pretindea s& aibd idei. Trdia prin traditii, prin cre-
dinfe, prin dragoste sou urd fiind acestea firesc
condifia sa de viafd. Dar acum pretfinde sd aibd
pdreri, fapt pentru care nu a fost sortif. Este dure-
ros de vdzut cum mina lui de cimpanzeu mental se
strdduieste s& apuce acul ideilor. Rezultatul era
inevitabil. Celdlalt care in existenfa sa spontand
era, in felul sdu, admirabil, pus sd gindeascd nu
este decit un ciocan mecanic care striveste ideile
si cum acestea se gdsesc in capetele Intelectualilor
sfrivesc totodatd si capetele Intelectualilor.

Si inteleg foarte bine periodica sfrangulare a Inte-
lectualului care se produce in istorie. Infeleg de
ce il supdrd si-l nelinisteste pe Celdlalt acest om
care merge intotdeauna in afundul lucrurilor si
care el insusi nu e lucru ci ceva tuid, ocult, in-
candescent.

cérie. Frizer de meserie, el a fost condamnat
pentru o crimd pe care n-a facut-o, la 21 de
ani si-si ispaseste osinda in celula 273 a inchi-
sorii centrale din Buenos Aires. Aici {i primeste
pe cei care ii solicitd concursul. Nu se poate deci
deplasa la locul crimei, n-are cum conduce o
ancheta, nu e in masurd si ia interogatorii, mai
mult, n-a vazut de 12 ani lumea. Metoda lui e a-
daptatd acestor conditii singulare de lucru. Don
[vidro Parodi ii pune pe vizitatori sa vorbeasca
si-i ascultd, Intrebindu-i rareori, pentru a cere
vagi lamuriri. Incolo, se multumeste si inregis-
treze niste expuneri cit mai prolixe si facute cu
un accent cit mai personal, mintea sa fiind la
pinza verbald cu convingerea ca in tesatura ei se
afla cheia dezlegdrii misterului. De fapt Bor-
ges si Casares s-au amuzat sd compunad niste
mon:ologurt semnificative pentru variatele idio-
murij folosite in amestecata societate a capitalei
argentiniene, Ascultim astfel expozeul unui tinar
functionar italian, atras de stiinfele oculte si dor-
nic sd patrunda in cercurile inchise ale comer-
ciantilor orientali din Buenos Aires. (Cele doua-
sprezece semne ale zodiacului). Urméarim o doam-
nd snoaba care amestecad in vorbele ei ultimele
cancanuri politice si mondene cu reflectii despre
arta si cinematograf si cu observatii sociologice,
totul sub o revarsare neostenitid de cataracta.
(Masinatiile lui Sengicomo). Altidatia, pe don
Ividro Parodi il intretine un reprezentant al pe-
grei din oras, cu domiciliul la vestitul azil de
noapte ,,Noul Impartial® sau cunoscutul actor
Gervasio Montenegro, prieten cu persoane din
cea mai inaltd societate si coasociat, prin sotia
sa, la o intreprindere foarte rentabila, o vestita
casa de tolerantd. (Victima lui Tadeo Limeslo ;
Noptile lui Goliadkin). Borges si Casares izbu-
tesc sd realizeze o fericitd sintezd intre doud
tipuri ale literaturii politiste. Ei ne dau in pri-
mul rind forma sociologicd a genului, descrip-
tia unor medii interlope, Dacéd nu gasim in aceste
povestiri chiar atmosfera romanelor ,tough“ a-
mericane de .serie neagra“, cu asasini profesio-
nisti, agen}i corupti, gazetari santagisti, escroci
si prostituate, nici nu sintem departe de ea. Ob-
servatie copioasad sociala se exercitda asupra unei
lumi aseméanatoare, dar care are o pronuntata

notd locald. Ca intr-o cursi a continentului,
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aici s-au strins ca si fiarbia laolalti cele mai
variate exemplare umane, alcatuind o mixtura
eterogenad de natii, caractere, moravuri si jargo-
nuri. Biografiile singulare, originile incerte,
situatiile stralucite dobindite peste noapte Iin-
gaduie orice supozitii. Ne miscdm intr-o societate,
unde actele omenesti au frecvent feluri obscene
si afacerile necurate sau comportdrile excen-
trice se intilnesc la tot pasul.

Dar in acelasi timp Borges si Casares nu inteleg
sa renunte si la formula intelectualad a literaturii
politiste, la expresia ei pur enigmistica ; pe care
romanul ,,tough® tinde azi sa o elimine cu desa-
virsire. Mai mult, constatdm chiar ca aceasta e
impinsa la o conditie absolutd in ,,Sase probleme
pentru Don Ividro Parodi“; intriga, faptele, jo-
cul intimplarii au disparut complet. Nu fard o
secreta ironie, autorii ne-au dat deliberat mode-
lul nud al naratiunii detectivistice ; expunerea
cazului si solutionarea lui. Totul se desfisoara
sub acest raport in chipul unei pure operatii
mentale. Don Ividro Parodi este primul detectiv
care lucreaza exclusiv, cum spunea Hercule Poi-
rot, cu ,micile sale celule cenusii“. Se schiteaza
si o interesanta evolufie mitologizantd a genului
intr-un sens, dacd vreti, monoteist. In locul
Olimpului de zei care se agitd, culeg amprente
digitale, escaladeaza ziduri, se deghizeazd, con-
duc interogatorii abile, isi arata talentele la
sjudo¥, trag cu pistolul, cad si ies din curse,
avem o singurd divinitate atotstiutoare si oracu-
lard. Ea s-a abstractizat, n-are pipa, nici sapca
scofiand, nici monoclu, nici baston cu sis. E o
faptura aproape invizibild, imobild, care asculta

intr-o totala impasibilitate niste lungi confesiuni.

Umorul vine din natura oarecum derizorie a
acestui Dumnezeu unic. El se afld inchis in ce-
lula 273, e un fost frizer pe care captivitatea l-a
imbatrinit si asurzit, Din cauza vietij sedentare
a ajuns si putin obez ; plictisit, vizitatorilor le
cere sa nu divagheze, si nu faca introduceri
inutile si sa treacd direct la subiect. Don Ividro
Parodi nici nu se osteneste sd-i prindd pe cri-
minali ; aceasta e o operatie care nu-l priveste
si nu-1 intereseaza. Functia lui fiind pur specula-
tiva, se multumeste doar si indice vinovatui.
Mai presus de justitia oamenilor, 1i lasd pe aces-
tia sa traga ce concluzii vor din deductiile sale.
In sfirsit, pentru ca toatd investigatia polifistd
se bazeazd pe analiza unor constructii verbale,
don Ividro Parodi e si o anticipatie a altui
fenomen istoric revelator, Lumea se reduce pen-
tru el la un cimp relational intre cuvinte ; enig-
mele se dezleagd in spatiul exclusiv al limbii.
Altfel zis, don Ividro Parodi e primul detectiv
structuralist.

OVID S. CROHMALNICEANU

lui Francis Picabia

Acoperiti de pasii care se indreaptd scara catre
turnul locuit de semne misterioase in numar de
unsprezece

Zapada pe care o iau in mina si care se topestc
Aceastd zdpada pe care o ador viseazd si eu sint
unul din visele ei

Cel care nu acord zilei si noptii decit tineretea
strict necesara

Sint doud grddini in care se plimbd miinile mele
care n-au nimic de facut

Si in timp ce se odihnesc cele unspreze semne
Eu iau parte la ijubire care este o urzealda de
arama si argint in maracini

Sint unul din mecanismele cele maj delicate ale
iubirii pamintesti

Si iubirea pdminteascd ascunde alte iubiri

La fel cu semnele care imi ascund sufletul
O loviturd de cutit ratdcit suicrd la wureche
calatorului

Am desficut cerul ca pe un pat minunat

Bratul meu atirna din cer cu un sirag de stele
Care coboara din zi in zi

Iar primul luj gridunte va disparea in mare

In locul culorilor mele vii

In curind nu va mai fi pe mare decit zdpada

Pe celélalt il aud cum arde intr-un tinut prosper
In timp ce altul este sus pe industrie pe
industria rara de munte

Asemandtoare madagarului salbatic care se hraneste
cu pastravi

Parul lung si cenusiu

Defineste semnul care poartd un scut de douad
ori ogival

Trebuie sa te feresti de ideea pe care o
rostogolesc torentele

Construcfia mea frumoasa mea constructie
pagind de pagina

Cladire innebunitor de transparentd spre cer
deschisa spre padmint deschisa

Ca o scobiturd in stinca atirnatd cu inele de
grinda lumii

Ca o perdea metalici ce se apleacd pe
inscriptii divine

Imposibil de descifrat pentru voi

Semnele nu m-au privit intotdeauna decit
pe mine

Eu m& nasc in dezordinea nesfisitd a rugd-
ciunilor

Traiesc si mor de la un capat la altul al acestei
luni

wm este, adicd o furnicd harnicd si perseverentd 1940 Semnele se ivesc la usa Aceastd linie masuratd in mod straniu care
Riey cdzind si ridicindu-se infre giganticele fire Traducere de T. VASILESCU Ele au fiecare altd culoare si dimensiunile lor imj leagd inima de pervazul ferestrei voastre
v-ar face sd muriti de mila Si comunic prin ea cu to}i prizonierii din lume.
Unul din ele este obligat sd se aplece si sa-si
incruciseze bratele ca sd intre in turn Traducere de ILEANA MUNTEANU
9638
* *
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Wolfflin:

CRONICA

un mod de a citi structuralist

pictura?

A aparut de curind in traducere
romdneasci o carte esenfiald
pentru cultura wunui intelectual
modern si pe care studentii, mai
ales, mu trebuie s-o ocoleascd :
Principii fundamentale ale artei.
de Heinrich Wolfflin. Intiia edi-
tie dateazd din 1915. Nu-mi pro-
pun s-o analizez acum, meavind,
de altfel, nici cdderea. M-a in-
teresat insd, §i m-a obligat sd
reflectez, chipul in care Wol-
fflin ,citeste o operd de pic-
turd, de sculpturd sau de arhitec-
turd. Am legat Principiile de o
altd carte, care este §i ea o me-
todd de citire, nu a artelor plas-
tice, ci chiar a literaturii: Mime-
sis de Erich Auerbach. Oricit de
diferite (nu incape indoiald), ele
au acest lucru comun:@ atitudi-
nea fatd de text. Si Wolfflin si
Auerbach pornesc de la conside-
rarea textului in sine §i incearcd,
citindu-1, sd-1 descifreze. Si unul
si celdlalt inteleg prin a citi o
operatie obiectivd, metodicd,
stiintificd, in stare sd defineascd
tipul stilistic al operei, prin afla-
rea unor elemente de regulari-
tate. Ca sd dau un exemplu,
Auerbach alege din Odiseea nu-
mai pasajul in care Euricleea il
recunoaste pe Ulise dupd cica-
tricea de la picior si dovedeste
ci Homer descrie lumea in plan,
lisind sd cadd o lumind egald
asupra fiecdrui personaj sau eve-
niment, dindu-i contur de sine
statdtor, fdrd grabd si fdrd sd
sporeascd ‘temsiunea sau s-0 re-
ducd wvreodatd. Acest stil (ase-
mdndtor, ag zice, cu cel al pictu-
rii lineare si bidimensionale a
secolului al 16-lea) e, apoi, com-
parat cu ,stilul elohistului” din
Vechiul Testament, in scena jert-
firit lui Isagac: dincoace, izbi-
toare sint lipsa de contur, incer-
titudinea spatiului si a timpului,
puterea fundalului, misterul,
trecerea sub tdcere a gindurilor
si sentimentelor. $i la WOolfflin,
inceputul constd intr-o izolare
fenomenologic@ a operei ca an-
samblu de relafii, independent
(in clipa citirii), de lume. Intr-o
revizuire tirzie, Wofflin explicd
izolarea aceasta ca pe o atentie
acordatd aspectului formal, fard
referintd la ,teme“, necesard dar
nu absolutd. El admite acum cd
nu s-a ocupat de artd ,in sensul
ei deplin“. Nu stiu dacd cineva
s-a gindit cd modul de a citi al
autorului Principiilor anuntd
metoda structuralismului ™mo-
dern. Opera este mai intii izo-
latd ca tot formal. Pentru Wol-
fflin, Peisaj cu wite, Cardinalul
Borghese sau Eva nu sint o pic-
turd de Rubens, o sculpturd de
Bernini sau un desen de Dijrer,
nici un tablou din scoala fla-
mandd, o lucrare de baroc ita-
lian sau una din Renasterea ger-
mand ; ceea ce conteazd nu este
nici ,calitateq individuald®, nict
,valoarea de expresie”. ,La ele,
remarcd Wolfflin, se asociazd un
al treilea element §i prin aceasta
atingem punctul crucial al stu-
diului nostru — si anume modul
de reprezentare ca atare', Pentru
Welfflin, istoria artei nu este
nici istoria unor creatori indivi-
duali, nici istoria operelor ca ex-
presii (sociale, mationale), c¢i is-
toria unor modurt generale de
reprezentare. In trecerea, pe care
o urmdreste, de la Renagtere la
Baroc, Wolfflin descoperd cinci
astfel de perechi de forme (li-
near-pictural, plan-profund etc...)
intre care se inscrie intreaga evo-
lutie a pictumnii, sculpturii si ar-
hitecturii.

Ce inseammd acum a izola opera
atit de functia ei de expresie
(prin care exprimd, cu alte cu-
vinte, o epocd, o mnafiune), cil
st de calitatea ei inefabild,
prin care wun tablou de Leo-

nardo este totdeauna un ta-
blou de Leonardo? Inseamna
a o privi ca ,un Ssistem

de relatii“ care se menfin, se
transformd, independent de lu-
crurile pe care le leagd“. Fraza
nu apartine lui Wolfflin ci lui...
Michel Foucault, si ea defineste
sistemul in conceptia actuald a
structuraligtilor. Dar nu spune

Wolfflin insugi: ,,Vizucalitatea in
sine ist are propria sa istorie si
dezvdluirea acestor straturi op-
tice trebuie sd fie considerata
drept cea mai elementard sarcind
a istoriei artei“? Opera ca an-
samblu formal, ca mod de re-
prezentare, este, in acelasi timp,
un triumf al tipului stilistic asu-

UNIVERSITARA

pra calitdtii individuale, al pic-
turii asupra lui Leonardo, al
sculpturii asupra lui Bernini.
Pentru o putea dovedi evolutia
de la Renagtere la Baroc, auto-
rul Principiilor trebuie sd pre-
supund, intr-un fel, cd nu picto-
rit fac pictura, ci tocmai dimpo-
trivd, cd ei sint fdcuti de pictura
lor. Modurile de reprezentare
propuse de el functioneaza ca
niste adevdrate sisteme pe dea-
supra voinfelor individuale ; evo-
lutig artei nu mai este rezultatul
gindirii ‘plastice a artigtilor, cb
gindirea plasticd ascultd de evo-
lutia sistemului. E interesant cd
Wolfflin st pune el insugi in-
trebarea asupra ,cauzei evolu-
{iei“ (Concluzii), voind sd stie
daca ,transformarea formelor de
conceptie este rezultatul wunei
evolufii interne, al unei evolufii
care s-a sdvirgit spontan in in-
susi aparatul conceptiv, sau da-
cd-gi are un ¥mbold in afard“. Si
raspunde : ,,Nu trebuie sd ne in-
chipuim, fireste, cd un mecanism
interior se declanseazd automat
si produce, in orice circumstante,
serig formelor.. E adevdrat cd
vedem numai ce cdutdm, dar si
cautdm numai ceea ce putem ve-
dea. Fdra indoiald cd anumite
forme ale wviziunii sint in mod
virtual preexistente; dar dacd
vor fi sau nu realiste, si in ce fel,
aceasta e o problemd in funcfie
de o serie de circumstante exte-
rioare. Acest lucru e valabil atit
pentru istoria generatiilor, cit si
pentru aceea a individului.
Toate acestea, structuralismul la-
tent al lui Wolfflin, devin cu ade-
vdrat uimitoare cind autorul
Principiilor le foloseste pentru a
citi tablourile. O sd aleg doar un
singur exemplu, pentru evolutia
de la linear la pictural in picturd.
wStilul linear wvede in linii, in
timp ce, cel pictural, in mase“,
afirmd Wolfflin. In primul cez,
atenfia cade pe conture, in al
doilea se retrage cdtre interio-
rul tabloului, simtind puterea
culorii, a luminii si a umbrei. De-
sigur, Leonardo cunoaste clar-
obscurul si Rembrandt nu renun-
ta cu totul la linie, dar pictura
unuia rdmine liniard, in vreme
ce a celui din urmd e picturald.
»Totul, explicd Wolfflin, depinde
de importanta (..) pe care o atri-
buim conturului, dacd lucrarea
trebuie cititd linear sau nu‘.
Asgadar, cheia lecturii noastre nu
este calitatea individuald a ope-
rei, ci tipul stilistic! Cina cea de
taina este o opera lineard, oricit
am recunoaste geniului lui Leo-
nardo capacitatea de a o lua ina-
intea timpului sdu, de a anticipa
»picturalitatea“ Barocului. Por-
tretul unui tinar va fi ,,desenat®
totdeauna altfel de Dilrer decit
de Frans Hals. Mai departe. Li-
nia, in pictura lineard, are ro-
lul de a detasa figura pe un fond,
de a-i stabili conturul, de a se-
para albul corpului (intr-un de-
sen de Diirer) de negrul fondului.
La Rembrandt, ,lumina corpului
pare sd emane din obscuritatea
incdperii ; totul pare sd fie din-
tr-una i aceeasi materie”. De-
osebirea mai adincd este, dupd
Wolfflin, c@ modul linear ne
aratd lucrurile ase cum sint, iar
modul pictural, asa cum apar,
unul le aratd in existenta lor ma-
teriald, tactild, altul in imagineq
pe care ochiul o percepe. Intr-un
caz, reprezentarea se identificd
cu obiectul ei, in al doilea se des-
parte de el. Holbein va reda o
broderie cu o extraordinard mi-
nutie, in vreme ce Frans Hals
va picta un guler brodat numai
ca o sclipire albd; toatd lucrd-
tura complicatd a unei rochii se
va vedea intr-un tablou al lui
Agnolo Bronzino, in wvreme ce
Velasquez va sugera doar éclat-
ul neobigsnuit al rochiei Mar-
garitei Teresa. ,Imaginea, ob-
servd Wolfflin, s-a separat com-
plet de forma reald. Asistim la
un triumf al aparentei“. Un ta-
blou linear cistigd din privirea
de aproape, un tablou pictural
se dezvdluie mai bine la dis-
tantd ; in primul fiecare deta-
liu pare gindit izolat, al doilea
trdieste prin sugestia ansamblu-
lui. Spectatorul intelege o com-
pozitie picturald doar dacd face
efortul de a unifica detaliile : g-l
citi pe Dilrer inseamnd a-l privi
pur $i simplu, a-l citi pe Rem-
brandt inseamnd a-l interpreta.

NICOLAE MANOLESCU

AMPRENTA

Io Ion Maria Ticoi

fruct neimplinit din zodia Gemenii
ma hranesc cu drojdia din adincuri, —
in echinoctiul de toamnd si izvodesc
cronica anului 1967

din arcul zilei fara semne

fintind in cdlciiul eternitafii

Am pierdut umbra pasilor. Insistent
ii caut pe drumurile-n curba.

In laboratoare ard incandescent
proiecte sd nimiceascd Demiurgul —

Potecile nu duc in sat de legenda.

La raspintii moare incd Isus

cu singele asfintitului pe rdnj. —
Iubita mea din clasa a saptea

cu trup de citini in brate de vint

o ruga aduce copilériei,

dragostei, ce-n sinul sting inmugurea
spre lauda vietii, — pe cruce mocnea.

M3 salutd. Parca nu-1 vad.

Cine o fi M43 salutd pe iine.

Cerul e inalt. Pamintul e mare

si singele descrie un cerc prea vast
prin orbite cu ape de neliniste umplu
ulciorul zugravit in culorile din veac.
Patimi nesdbuite de an infirm la minte
nervii i dorul ii tescuieste in linuri.

Inainte, inapoi. Iardsi inainte

pe luciul poleiului de scrum,

o monedi perversid bat in dragostea ta
pe care nu te-am cunoscut decit

acum si-mi treacd de urit.

Pe rigola inceputului de drum
ciornele singelui meu murdare

si demodate curg in canale.

Ce plan magnific sparge ticerea,
crapd armura de-azur a ignorantei
ce pe gheturi deseneaza arabescuri.
Inainte, inainte — plante de serad
crescute-n neon si muzici prea calda.
Graba Imi omoara restul,

viteza e inerentd nimbului meu

de atom in rotire planetara.

Cind in piafd vin caisele termin studiile

si~0 s4 ma-nfig in tortul rivnit cinci ani

hraniti cu scursori de gramatica si celelalte

cu invidii de colegi, de ce n-as recunoaste chiar

prostia mea.

Pin3 la pavaj ma simt salutat

cu volute feline de femei, coroand mie...
s-a dus dracului ce-a fost sfint,
neprihinirea pistratd neinfrint.

Vintul mingiie mestecenii

candelabre albe in seara din mine,
mingiiat sint de rima purd a cuvintelor
pe care n-o inteleg nicicum —

sexul deschide esentd rarad

titlului meu mai mare ca o tard

desi parasesc dragostea
fira piatra norocului

Schimb o sutd la ,,Sportul®

si cumpir doud ore la cinema
Timpul pini-n al doilea deal

il beau in cafeneaua tandrad

cu mine, cu tigara si nimenea, —
doar o fusti o palma pin'la sex
tilcuri imi trimite de-a-dura

si rontdim absenta din albul cestii.

Salut dragi prie‘eni, inimi pure

pentru spuza necesard turtei voastre,

vd dau un coniac si-o vorbid rea.

Vacanta m-a-nmiresmat cu arome toxice
Mamele, fratii graviteazd in rotundul
tiranic al tatdlui care asteapta spicul
mare, cu tepile fine infipte-n boabe vpline
si-1 duci in ghiveciul palmei pétate.

Vocalele salti ca niste iezi

in timpanele pline cu consoane de cintec strdin.
Robinson Crusoe si-a adus insula acasi,
dousizeci si ceva de ani. — pulbere de trotuar
bronzeazi pielea imaginilor sumbre

in lumini, lumini in umbre.

Un geamantan, doud, cu carti anemice.
Bunicul le-aruncd, nu-si afld chipul in ele.

Mai am de luat un rest de bani

Un rest de cer al vacantei

dospit in logodna cu birouri incinse

de sdrace zenituri in august;

pegasii lipsiti de pereti sint slabe indemnuri
ca Anna pentru napirstocul Niels

gravind in suflet contururi vii de tard,
oameni si animale nuntiti cu renuntari.

De-acasi vin rinduri cu prelungiri de mucegai,
degete — comutatoare limpezesc in mine
fiinta vestilor : cerul vecinului din spate

s-a adincit feminin in tentacule mature
intinse a ispitd picturilor interioare

pe care le inrdmez cu rabdare

la frontiera tinuturilor de-o diploma3,
fnsemne pe fruntea destinului.

Locuri comune — ostroave plutind

pe orizont original intind n#voade.
Sclipesc solzii de-argint ce-ncerc

si spargi inima luminii albe

ca sarutul fecioarei pe neg de picat.

Locuri comune ca lilieci bat din aripi

ca mugurul din pintecul crengii, —

locuri comune pe cerul meu lucesc in amiezi.

Mi-am pierdut umbra. Poate am vindut-o
pe-o sticld de vin

in spatiul ei rosu sa aflu inelul

orei in care sufletul se abate

cu indrizneala ierbii ce-mpunge cerul,

iar umbra mea e monedad pe

tejgheaua atit de albastrd a schimbérilor
pe care ruleazd sufletele numai.

Cimpia e la stinga. — Cringul la dreapta.
Ploaie verde si lind. — Noapte si taind

la dreapta unde ai spinzurat ca o metafora.
O clipa si-mi sterg copiliria de pe frunte
cu mineca limpede din stinga. Sa mergem
prin ricoarea colorati a paharelor pline —
Ce strimte ne sint vestmintele. Si frigul
atirni pe peretii timpurilor noastre...

N-am ce sd mai spun. De la-nceput

o iau, poate altfel, dar acelasi mut

zbor de licusti ce duce ziua pe aripi.
Mina s-a-nvechit ca lespezi de lut

suris bun increstat ne viciu buclucas,

si n-are cum din piatra cu suflet ucis

sd curgd izvor limpede in clepsidra fragila
cici lumina e vie, moartea e insd abila.

Cu bine deci. in roata secundei

din adinc de fintini m-afund

de la raspintii si& ma-ncingd ielele

cu briu de uitare aprinde flacéri ciudate
in cupe de crini umezi de alb

ce vor mingiia gura-nsetatilor
singurateci de rude, de nevastd

si de un titlu onorific al destinului.

in gura.
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DUMITRU DINULESCU

CALUL

Cruciada anti-epica este la noi o
cruciadd a copiilor, si daca exal-
tarea acestora mu trebuie dis-
pretuitd e bine si se observe si
ceea ce e purd mimare in sincro-
nismul lor pueril. O reactie spon-
tana de acest fel nu poate apare
decit intr-o literaturd care s-a
exersat indelung si a produs e-
norm in genul epic. Dacd in
Franta, la ale cdrei indepartate
frontiere literare straluceste
spada lui Roland, au existat
Stendhal, Balzac, Flaubert, Zola,
alcdtuind un zid atit de redutabil
incit conationalij lor de astazi,
ca sd patrunda fin literatura, tre-
buie sa-l1 ocoleascd, iar in urma
cu 500 de ani epicul ajunsese el
insusi pantagruelic, dezlantuin-
du-se cu bucuria si pofta de a fi
a personajelor rablaisiene, — la
noi primul roman modern nu si-a
sarbatorit incd semicentenarul.
Nu este vorba, in anumite litera-
turi, numai de un posibil fenomen
de saturatfie, ci si de un secret
simt{ al rivalitdtii, deosebit de
dezvoltat si de activ la scriitori,
pe care-i indeamna si evite con-
fruntarile directe ¢ind au in fatd
o falanga invincibila, cum este
aceea a romanului francez din
secolul trecut, sau un bogatir de
nebiruit ca Tolstoi. Noul in li-
teratura se explicid, asadar, nu
numai prin reactia fireasca la
tipul de artd al predecesorilor, ci
uneori si prin tactul sau diplo-
matia noilor creatori, sau numai
autori, care, calculindu-si bine
fortele, ezitd si atace in aceeasi
directie nu pentru cd inaintasii
ar fi imbatrinit, ¢i pentru ca sint
prea puternici, evitd infringerea
pe un teren, sperind s& stralu-
ceascad pe altul. Se poate de aceea
spune, exagerind pentru a releva
ideea, cd noul apare dintr-o
spaima, dintr-o viclenie de com-
petitor, din precautie si la urma
urmei dintr-o atit de omeneasca
vanitate de a nu pierde. Antici-
parea unui posibil esec, care pen-
tru ambitia nemd&suratd a scrii-
torilor incepe chiar de la a fi
al doilea, determind cautarea dis-
peratd a unor noi formule, Daca
un mare creator este o binefacere
pentru umanitate, pentru con-
frati el reprezinti o calamitate,
de care acestia se feresc instinc-
tiv umblind pe drumurj cit mai
depértate.

Maj tinara, proza roméneascid nu
ofera modele tot atit de gran-
dicase, dar tocmai de aceea ele
sint mai stimulatoare. Cu toata
valoarea si importanta lor deose-
bitd, Liviu Rebreanu, Hortensia
Papadat-Bengescu sau  Camil
Petrescu nu impun sentimentul
ca au epuizat sectorul in care
s-au fixat (altfel stau lucrurile
in genul liric, unde poezia per-
fectd a lui Eminescu inchide un
drum). In directiile in care ei au
mers se mai poate merge, spatiul
epic al literalurii romane nefiind
nici pe departe atit de aglomerat
incit sd reclame o atitudine de
reactie. De aceea spuneam ci o
prozd anti-epicd nu este posibila
la noi, dar aceasta nu inseamna
cd incercari In acest sens nu se
pot ivi sau ca sint indezirabile
$i periculoase, dupd cum, se pare,
mai cred unii, care de indatd ce
observa un debutant mai liber
fatd de traditie trag speriati
semnalul de alarméi si isi pun
pe cap casti de protectie pompie-
ristice, de parcd ar fi izbucmit
un incendiu sau s-ar produce o
surpare, Exercitiu de destindere,
sau de iInviorare, pregititor, In
vederea efortului ce va urma,
strigdt teribilist, voindu-se teri-
bil, prin care puterile fiintei isi
descarcd surplusul inaintea cine
stie, a unui indelungat travaliu,
echilibrat si epuizant, proza anti-
epica de la noi e practicatd de

ANGELA BIELSKI

Vs

m..o

»COpii“ (care se pot, sau nu, ma-
turiza) si reprezinta un joc.
In el se prinde si bine dotatul
Dumitru Dinulescu, cidruia nu-i
lipseste un ager simt de observa-
tie, fraza plind, sugestivd si mai
ales o zeflemea, agresivd, baie-
teasca. Aceasta se revarsi nu
numaj asupra diferitelor situatii,
cuvinte, personaje, ¢i si asupra
prozei care le confine pe toate.
Ca un adolescent care ironizeaza,
cu o afectatd blazare, dragostea
s$i femeia mai inainte de a le
cunoaste, Dumitru Dinulescu ia
peste picior proza ca atare mat
inainte de a pune mina pe toate
secretele ei. Cele mai multe din
schitele acestui volum sint pa-
rodij ale conventiei si regulei
epice. Robert Calul e o masina-
fiune a tfndrului scriitor pentru
a patrunde in Troia genuluj epic
si a o demola. Chiar daca efectul
acestej incercari este cu totul nul,
ea meritd consemnatd pentru
farmecul ei de gratuitate juvenila.
Dumitru Dinulescu pastreazd doar
intonatia naratiunii si formele,
pe care le umple cu elucubratii.
Dialogurile sint de un non-sens
desavirsit : ,Lucrul e altceva
decit invers, incercai eu. — Nu!
Nu poate fi asa simplu! — Dar
cum ? — Nu! Nu poate fi! Lu-
crul e situat, satisfacut in propria
lui naturd, si invers proportional
cu situatia, — Crezi ? — Binein-
teles®, descrierile de naturd in-
cep intr-o atmosferi de recu-
legere si calm traditional : ,,Veni
amurgul. Umbrele noastre lungite
intrau In mare“, dar, apoi, prind
imediat si se departeze de-—ginia
inseldtoare a seriozitdtii in ®imp
ce chicotelile burlestj devin tot
maj evidente : ,Noaptea se de-
punea ca un ou. Stelele-i t{isneau
din coajd, acoperind bolta, in-
tepenind, stralucind strivezii. Pe
malul alb spinari de pesti se ra-
suceau, padsdri de larg se catirau
si mintile noastre sub luciul las
se legdnau“. Intre douad convor-
biri absconse se intercaleazi,
~explicativ®, o propozitie ob-
scurd : ,,Final fanda prin felonie
fortelor“, la tot pasul naratiunea
se dezechilibreazid in chip comic
pe lunecusul Inadins pregétit al
rimelor interioare, si recitate,
aceste schite in care personajele
intrd prin baruri si dizeaza, suna
ilariant ca niste balade folclorice,
comedia cuvintelor suspendd de-
seori orice camuflaj, indreptin-
du-se accelerat spre absurd :
wcredea in sacrificiu, in ascqgra,
in asterisc®.
Existd insd in acest volum si
narafiuni  scrise intr-un  spirit
mai traditional, dupd cum chiar
in schitele cele mai abracada-
brante autorul nu a putut intot-
deauna sa impiedice procesul fi-
resc de coagulare epicid. Intr-un
compartiment de tren se spun
concomitent mai multe istorii,
care n-au nici o legadtura intre
ele dar se intretaie mereu de
parcia ar avea (O plimbare cu
porcul). In timpul lecturii acestei
povestiri o sugestie se depune lent
in sufletul cititorului: dincola de
convergente aparente se desfa-
soard uneori paralelismul glacial,
tragic al existentelor.
Dumitru Dinulescu, care debu-
teazd acum .cu un ,joc“ ce poate
fine in egald masurd de o fronda
fotogenicd sau de un conformismr
secret, are posibilitatea de a evo-
lua in viitor — caci inzestrarea
necesard nu-i lipseste — spre un
tip de prozd nu tot atit de spec-
taculos, dar mai consistent. Cum
inconformistii declarafi nu pri-
mesc sfaturi, ne vom feri sd i le
dam autorului pe ale noastre,
multumindu-ne doar sa subscriem
la recomandarea pe care chiar
Robkert Calul. dublul siu, i-o face
tindrului prozator : ,,E prea vag
ce spui.. si razletit.. S& mne re-
tragem in noi insine mai bine...
pentru citva timp... s& ne cunoas-
tem precis si apoi“.

VALERIU CRISTEA

Cerurile mi s-au rasturnat
In palme —
Potop de credinte si rugdminti
Inghetate in paduri
Asimetrice de piscuri.
Eram atit de puternica
Si de mare,
Incit stdvileam pornirile unui
pamint

Sub picioare.
Palmele — receptacul transparent
Tremurau sub pasii unui suflet
Sfisiat de cdutari
Si cind sufletul a ratacit sub

privirea mea
Am deschis ochii
S& nu-l mai vad cum luneca...
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Ce

probleme

actuale
ale

intr-o singurd modalitate artistici — lucru obser-
vat mai ales in pictura de sevalet — lipseste pe
plastician de posibilitatea exprimarii diverse. In-
susirea tuturor secretelor profesionale usureazid si
procesul de cristalizare a personalitaf{ii, mai ales
daca formarea concepfiei proprii e ajutatd de
pregatirea teoreticd necesard fnfelegerii stilurilor
si a modului in care se constituie si functioneazd«.
,»Da, cred cd in domeniul disciplinelor teoretice se
pot aduce unele imbunitifiri¢, subliniazi lectorul
Gh. Achitei. ,,Am impresia cd in prezent Invati-
mintul artistic de la noi se afld intr-un stadiu des-
tul de avansat, numeroase academii de arte cu

INVATAMINTULUI

Urmind consecvent linia dezvoltirii, modernizirii
si adecvarii tuturor formelor de invétémint_, gle la
cel de culturi generald pind la cel de specialitate,
de la nivelul minim mecesar oricarui om chemat s{a
contribuie intr-un stil nou la un ritm nou de v.bata
si activitate, pind la pregitirea superioard, part_xdul
si guvernul cauti sd imbunititeascd mereu siste-
mul actual, sid-1 imbunitifeascd pe baza experien-
telor acumulate si sad-1 transforme intr-un ‘vmul;oc
de educatie eficient, elastic si viu. Toate masurile
luate si preconizate dovedesc acest lucru, iar Ple-
nara Comitetului Central al Partidului Comunist
Roman din 22—25 aprilie a.c., care a dezbatut cu o
larga participare si problemele invatdmintului, tra-
gind concluzii si trasind sarcini concrete, este mér-
turia atentiei permanente de care se bucurd pro-
blema formaiarii de specialisti in toate domeniile.
Elaborarea unui plan egalonat si cu obiective pre-
cise constituie un material concret, pe baza caruia
se pot opera amelioriri, se pot aplica formule noi.
Dar, acest plan implicd din partea celor chemati
si-1 aplice o rispundere maxima si o competenta
bazata pe analiza minutioasd si nuanfatd a situatiei
actuale, astfel ca sd putem avea certitudinea rezul-
tatelor calitative scontate.

Tocmai in acest spirit credem ci trebuie abordata
si problema invatdmintului superior de artd, larg
dezbatutd si in discutiile prilejuite de Conferinta
Uniunii Artistilor Plastici, cu acest prilej remar-
cindu-se lipsuri si posibilititi de ameliorare, dar
practic ficindu-se prea pufine propuneri concrete.
De aceea, pentru a-gi aduce contributia in aceasta
directie, revista noastrd a initiat consultarea uner
cadre didactice si studenti din Institutul de Arte
Plagtice ,N. Grigorescu“, ale caror opinii de-am
co&mnwat, ca un rezultat al practicii pedagogice,
al ntactului zilnic cu problemele specifice si al
cautarilor in limitele unui sistem existent. Diverse,
si uneori chiar contradictorii, ideile exprimate au
meritul caracterului practic provenit din cunoaste-
rea situatiei ca si al dorintei evidente de a face din
invatamintul de artd un organism viu, plantat in
actualitate, capabil si& raspundid imperativelor e-
pocii si necesitdtilor ideologice si spirituale atit ale
viitorilor artisti cit si ale publicului.

,,Problema principald mi se pare a fi asigurarea
pregitirii temeinice si multilaterale, astfel ca sa
putem avea artisti capabili si realizeze integrarea
frumosului in wviata cotidian&“. Cu aceste cuvinte,
rectorul Institutului, conf. univ. Costin Ioanid, ex-
prima esentfa opiniilor legate de imbunititirile po-
sibile, concluziile unei indelungate activititi peda-
gogice. Practic, printr-o specializare porniti
jncd din pnimul @an de studii, care sd
se orienteze in sensul predilectiilor si formelor
specifice de finsusire a madiestriei, prin ateliere
organizate pe diferite ramuri, sub supravegheresa
si indrumarea unor profesori de maximi compe-
tentd care sd-si conducd de-a lungul intregii facul-
tafi grupul de studenti, putem asigura pregitirea
profesionald necesara noului artist, cu serioase cu-
ngstinte in  diverse domenii contigue. Ar
tr@ui rezolvatd astfel necesitatea tot mai
acMi a unei catedre pentru ,arta interiorului®, cu
posibilitati multiple si eficiente in conditiile mate-
riale mereu crescinde. Noi asigurim deocamdati
doarv cursuri facultative pentru ca studentii si se
poatd specializa si in alte domenii, cdci inchistarea

plastic

participa :

® conf. univ. COSTIN IOANID,
rectorul Institutului , N. Grigo-
rescu”

lector Gh. ACHITEI

A. COSTINESCU, student anul V
DAN CRISTIAN, decanul Facul-
tatii de Arte Plastice

ST. STIRBU, student anul VI
conf. univ. GH. SARU
DAN IVANOVICI,
anul 11

prof. RAOUL SORBAN

M. DRISCU, student anul IV
ION DREPTU, student anul V

student

reputatie putindu-ne invidia in multe privinte,
existind insd si aspecte ce trebuie fimbunatatite.
Da, pe ansamblu, nimeni n-ar putea contesta suc-
cesele inregistrate dn ultimii ani. Dacd a existat o
perioadd de umbrd in invafamintul artistic de la
noi (m& refer la situatia de acum 10—15 ani), ea s-a
facut simtitd pretutindeni sub forma ideilor si me-
todelor de imprumut care au circulat. Astdzi insa
lucrurile si-au revenit la matcd si consider de-
magogicid incercarea unora de a insinua ci defi-
cientele din artele plastice de la noi s-ar datora
sldbiciunilor invatdmintului de artd. Adevidrul sim-
plu e c¢i arta nu se face in scoald, aici cel mult se
invatd sau se simte un efort pentru apropierea
de artd mai evident decit in altd parte. Un ,,artist
care sperd si triiascid si si creeze doar cu ceea ce
a invitat in scoald mi se pare a fi un non-talent,
pentru cd talentul presupune interventie proprie,
atitudine §i experien{i proprie — intr-un cuvint
creatie. E ca si cum am spune ci unele lipsuri
ale literaturii s-ar datora programelor facultitilor
de filologie. Imbunititiri s-ar putea aduce, indeo-
sebi in predarea disciplinelor umanistice. As vedea
unele cursuri de estetici la zi sau de filozofia cul-
turii, cu caracter facultativ, dar f{inute atrigitor,
viu si legate de specific. Ar trebui, cred. ca
profesorilor si li se acorde libertatea de a hotiri
ce curs sa {ind, de ce problemd si se ocupe, iar
in privinta seminariilor e necesari transformarea
lor intr-un cenaclu cu participare liberd, nepro-

gramatd, la discutii in jurul problemelor actuale si
acute ridicate de un referat sau de comentarea
unui text“.,

»Eu m-as referi mai ales la aspecte legate de in-
vatamintul practic, de insusirea secretelor de mes-
tesug®, ne spune studentul din anul V Picturd A.
Costinescu. Mi se pare necesard adoptarea unui
nou stil in invatdmintul de artd, care si cores-
pundi epocii si caracterului universitar. Metodele
administrative trebuie s& cedeze locul celor de in-
vatamint autentic, specific pentru plasticieni, fira
finalitatea birocratici de a scoate de pe bancile
facultdfii profesori de desen. Concret, as vedea or-
ganizarea pe ateliere cu posibilitatea alegerii pro-
fesorului care sid te indrume timp de patru ani.
Pentru cei ce se orienteaza citre pictura de sevalet,
ar trebui organizate cursuri libere, postuniversitare,
.pe lingd maestri cu reputatie. De asemenea, siste-
mul actual de sectii, rigid, nu e menit si formeze
multilateral artisti, mai ales dacd pregitirea teore-
ticd nu e bine pusd la punct, ajungindu-se la si-
tuatia aparitiei unor tendinte de «avangardd» firad
un suport ideatic si chiar profesional®.

,Tocmai prin asimilarea pe parcursul scolarizirii
a tot ceea ce se cunoaste pina la zi in domeniul
curentelor, manierelor, conceptiilor, ne putem feri
de fenomenul periculos al «redescoperirilor» din
pacate destul de frecvent“, precizeazd decanul Fa-
cultatii de Arte Plastice, Dan Cristian. ,/Tocmai de
aceea, invatamintul teoretic ar trebui sa se orien-
teze asupra studieriii pe verticala a fenomenului ar-
tistic. In ceea ce priveste cursurile practice, tehnica
propriu-zisd, limbajul, organizarea lumii plastice,
trebuie finvatate sub conducerea si controlul pro-
fesorilor specializati, cu teme de limbaj fixate
precis dar rezolvate conform personalititii fiecarui
student. Desenul, baza profesiunii noastre, trebuie
invatat in raport de specialitatea pentru care se
pregateste tindrul. Deoarece nu toti cei intrati in
institut evolueazd pe calea devenirii artistice, e ne-
cesard si o pregatire pedagogici, asigurind astfel o
functie sociald fiecirui absolvent, realizindu-se un
invatamint complet, cu caracter tehnico-umanistic,
pe masura conditiilor in care e chematd arta sia
opereze“,

»91 pentru aceasta ar trebui un contact mai larg
cu publicul incd din facultate si in mod implicit cu
critica. De altfel — continud studentul din anul
VI $t. Stirbu — si expozitiile cu lucrari de prac-
ticd ale absolventilor, in care si se decearna premii
de céitre un juriu larg si competent ar fi eficiente,
putind constitui un prilej de acordare de burse in
strédindtate. Pe plan strict scolar, ar fi de dorit ca
profesorul sa fie mai mult decit un cadru didactic
— un parinte care si se ocupe de formarea ca om
a studentului. S-ar cere de asemenea mai mult stu-
diu dupa naturd si ar fi interesant, cred, de studiat
posibilitatea excursiilor in strdindtate si a schim-
burilor de studenfi. Pentru aceasta insd e nevoie
de mai putind rigiditate administrativd si mai
multd libertate in initiativd«.

»Propuneri de imbunitafire ? Desigur cid sint“, ne
spune seful catedrei de picturd, conf. Gh. Saru.
»In primul rind un curs de trei ani comun pentru
toate sectiile, in care si se invete desenul, construc-
tia, valoratia, tinind seama c&, in afara absolventi-
lor de scoli medii de artd plasticd, noi primim si
tineri cu talent f8r&8 o prealabild pregitire speci-
ficd. De asemenea e necesard o ciculatie liberd in-
tre ateliere cu posibilitatea alegerii profilului in
raport de preferinie, urmind apoi un curs de doi
ani la wcite un profesor. Poate ar trebui studiata
problema primirii in anul I fira concurs, urmind si
se opereze o triere pe parcurs, astfel ca pind la
sfirsit si rdminad un numir prevazut. Ar trebui
de asemenea operatd o selectie in timp cu ajuto-
rul expozitiilor, pentru ca studentii mai talentati
sd poatd urma cursuri postuniversitare cu even-
tuale burse in strdinidtate. Deci, orice masura care
poate aduce invatidmintul de artd la nivelul cerinfe-
lor actuale, in spiritul dezbaterilor Plenarei Comi-
tetului Central al P.C.R. din aprilie a.c.®

,Da, cred cid ar trebui un Invitamint cit mai putin
birocratic si sablonard“, remarca Dan Ivanovici,
anul II Picturd. ,,O 1lirgire a temelor de atelier,
elasticizarea lor in raport de preferinte, paralel
cu necesitatile didactice. Sistemul de sectii trebuie
de asemenea desfiintat si transformat intr-un gru-
paj de ateliere cu posibilitatea experimentarii libere
ined din timpul scolii, pentru a ne feri de maladia
,,experimentelor® ulterioare care dovedesc lipsd de

profesionalitate si de suport ideatic. Cred c3 ar tre-
bui introdus sistemul temelor libere, cu urmdirirea
unor scopuri de limbaj, de structurare a formelor,
obtinindu-se in acest fel un interes efectiv pentru
lucrare®.

.91 eu cred cd accentul trebuie pus in primii ani
de studiu pe invidtarea mestesugului“, marturiseste
profesorul Raoul Sorban. ,,Cu atit mai mult cu
cit dincolo de orientarea generald ideologic#, parti-
nicé, scoala nu poate da o concepfie artisticd pro-
priu-zisd, aceasta apartinind fiecadrei individualitati.
E necesard o multilateralitate a artistului, tipul
de creator monovalent fiind pe cale de disparitie.
Cu atit mai mult cu cit problemele largi ale fru-
mosului se extind la toate domeniile si solicitd
studierea curentelor moderne, intelgerea suportului
de idei, prelucrarea si aplicarea a ceea ce e va-
loros, firid a pierde sensul traditiei noastre, elimi-
nind pericolul imitatiei fie chiar si a manierei
profesorilor,

Citeva propuneri concrete legate de sectia de teo-
rie de pe linga Institutul de Arte Plastice ne face
studentul M. Driscu din anul IV : ,,In primul rind,
dozarea si repartizarea it mai judicioasd a cursu-
rilor, astfel ca istoria cinematografului si a lite-
raturii romé&ne si se faca in anii I-II, nu si in IV si
V. De asemenea, cursul de tehnici artistice are
aproape durata cursului de bazd — Istoria artei
universale. Trebuie adaugatd slaba calitate a unor
cursuri, cel de Istoria romdanilor, ce nu-si atinge
scopul, fiind o simpld formalitate administrativa.
Ar trebui introduse cursuri facultative pentru dis-
cipline interesante ca : iconografie, elemente de fi-
lozofia artei, teoria culorilor, ce ar putea fi even-
tuale premise de specializare. Practicile de vard sa
aibd un caracter creator, mai ales in cazul sectiilor
de maiestrie care ar putea lucra fin unitédtile in-
dustriale ce necesitd prezenta artistilor, sau chiar
la realizarea de spectacole in wcazul scenografiei.
Cred cd ar fi eficientd o practicid individuald pen-
tru ultimii doi ani, ca si contactul direct cu alte
discipline si arte : arhitectura, cibernetica, psihana-
liza. As adduga posibilitatea admiterii fard reparti-
zarea pe sectii, specializarea ficindu-se in primii
trei ani, ca si necesitatea unor experiente cu stu-
dentii in genul celor ficute de Klee si Itteln la
,Bauhaus“. Si mai ales revenirea la traditia uni-
versitard a cursurilor, fird obligativitatea frecven-
tei care reduce timpul de studiu individual, crein-
du-se si un stimulent pentru profesorii interesati
in atragerea wunui {larg auditoriu prin lectii de
inaltd t{inutd profesionald si nu prin metode admi-
nistrative“.

Despre schimbarea programului de Anvatdmint in
sensul accentudrii interesului pentru estetica in-
dustriald, pentru legidtura nemijlocitd cu practica,
totul bazat pe serioase cursuri teoretice, vorbeste
si Jon Dreptu din anul V Monumentala, adaugind :
»Si eu cred ci primirea in anul I fard concurs si
trierea ulterioard ar putea asigura o mai bund se-
lectie. De asemenea, consider cd patru, maximum
cinci ani de studiu sint suficienti, cu conditia ca
deprinderea mestesugului sd se facd cu seriozitate,
variat, cu finalitate practicd, in ateliere libere si
fard formule academiste depisite. Desfiinfarea ter-
menelor fixe pentru lucrdrile de atelier si intro-
ducerea unui numdar lirgit de teme pentru o pe-
rioadd mai lungd ar fi un mod mai eficient de lu-
cru. S-ar elimina in acest fel impunerea de ma-
niere, conceptii, prejudeciti. Profesorul devine im-
plicit un consultant permanent, un pedagog apro-
piat de studentii lui in mod creator, nu un organ
de supraveghere*,

[atd, din citeva chestiondri o multitudine de pro-~
puneri ce pot contribui la transformarea invata-
mintului artistic intr-un sistem menit si asigure
tarii noastre arta de inaltd spiritualitate si tinuta
estetica si eticd, despre care, in cuvintarea tinutd
la Plenara Comitetului Central al Partidului Co-
munist Roméan din 22—25 aprilie, tovardsul Nicolae
Ceausescu spunea : ,,..Invitidmintul oferd in acest
domeniu un complex intreg de mijloace menite si
contribuie la formarea concepfiei despre lume si
viatd a tineretului. Trebuie si invatdm si folosim
cit mai bine aceste mijloace !.

Anchetd realizata de
VIRGIL MOCANU

DORIN DUMITRIU

~Compozitie”

COJA MARIA

expozitii

Din cele numai cinci afise
expuse notim pe cel al
lui Andrei Alexandru,
care indeplineste, la ni-
vel ridicat, conditiile de
existentd ale genului.
Organizarea de catre Ins-
titutul de Arti Plastica
a unor expozitii de am-
ploare s§i calitatea aces-
teia se cere repetatd cit
mai des, in folosul tine-
rilor art'sti si al iubito-
rilor de arta.

CAMAROSCHI CORNEL
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»Compozifie*

Inspiratie
preistorica”

MIHAELA STEFANESCU

~Panou decoraiiv

COSTINESCU
AUGUSTIN

3

Binevenita in acest mo-
ment in care incepitorii
intr-ale artelor se afla
in centrul atentiei critici-
lor si artistilor, Expozi{ia
de arti decorativi a Ins-
titutului de Arte Plastice
,,Nicoelae Grigorescu® de-
monstreazi seriozitate gsi
pasiune, indrizneala in
fata dificultif{ilor mese-
riei, urmati de ingenio-
zitatea solutiilor propuse.
O primi si atentd privire
trebuie acordati grupului
de sculptori in metal ta-
iat si sudat. Insusirea u-
nei tehnici noi, experi-
mentati doar de cifiva,
de prea putini inea, in
mediul nostru  artistic,
este evident dificild si de
aceea referirea, uneori
prea directa, la modele
bine cunoscute ale genu-
lui poate fi trecuti cu ve-
derea. Amintim totusi
Compozitia lui Domokos
Lehel (bare metalice
foarte fine, sudate intre
ele), cireia nu-i lipseste
ritmul si echilibrul, dar
care ramine vadit inda-
torata germanului Norberi
Kricke.

Izelati in ansamblul ex-
pozitiei, sculptura cine-
ticA a lui Kiss Levente,
laudabila ca intentie si
efort, realizatd insa cu
mijloace cu totul rudi-
mentare, este induiosi-
toare, dacid ne gindim de
p’ldd 1a perfecfiunea teh-
nici a unei sculpturi de

Naum Gabo sau Richard
Lippold.

Interesante sint insd in-
cercirile de imbinare a
unor materiale diferite,
de pilda a metalului, de
aparentd brutald, cu sti-
cla translucida, colorata
cald si stralucitor, ca in
lucrarile lui Bancila Dan
si State Marin — Corp de
iluminat, sanu Camaroschi
Cornel — Planta acva-
tica.

Sculpfuri de felul celei a
Iui Alexandru Marchis, cu
titlul pretentios de Fiul
universului san Moartea
pasarii de Mihai Tiritu,
ne fac si credem ci au-
torii lor si-au propus ceva
mai mult deeit realizarea
unei forme decorative, si
atunci ne aflam ca si a-
cum citiva ani cu ocazia
Expozitiei de arta deco-
rat’'vi de la sala Dalles,,
in fata intrebidrii: exista
sau nu granite intre
sculpturi si sculptura de-
corativa, si dacd existd
care sint ? Poate ci o dis-
cutie teoretici pornind dc
aici n-ar fi lipsiti de fo-
los in limurirea unor
prebleme nu prea clare.
Piesele de ceramica de
mari dimensiuni care
si-au gisit un lec potrivit
pe iarba si in aer liber in
curtea aliturati silii Ka-
linderu ar putea figura,
chiar cu succes, intr-o ex-
nozitie de sculpuri.
Indriazneati este incerca-
rea lui Dumitru Radu-
lescu de a povesti in for-
me de argild arsd si smil-

tuita legenda mesterului
Manole si a Anei. Cu a-
cest prilej observim ca
anecdota nu este intot-
deauna un pericol in ca-
lea exprimarii plastice.
Plicile decorative — de
asemenea ceramica smal-
tuita — semnate de Dan
Bancila si Mihaela Stefi-
nescu oferid seducatoare
acorduri oromatice, dupi
cum se singularizeaza,
prin nota de umor pe
care o confine grupul ce-
ramic La fotograf al Cor-
neliei Ghifa.

in cadrul limitelor im-
puse fanteziei de functio-
nalitate, piesele din vi-
trine — pahare, cesti, sti-
cle — sint de cele mai
multe ori reusite, in ciu-
da monotoniei la care
duce uneori repetarea a-
celorasi efecte decorative.
Tapiteriile, joc liber de
Yinii si culori, sau inter-
pretari de teme istorice,
referindu-se fie la alfa-
betul de forme al picturii
moderne, fie la schema-
tismul broderiei medie-
vale, dovedesc insd o ma-
turid intelegere a motivu-
lui de inspiratie cercetat.
Maria Coja organizeaza
cu gust sigur o lume com-
plicati de forme intr-o
discreti armenie de cu-
lori, iar Mihiilescu Vin-
tila, Drigoescu Serbana,
Gavrild Victoria, Trim-
bitioni Ariana, Lizeanu
Liliana, Luca  Adriana,
intrunesc certe calitiii
de conceptie si transpu-
nere adecvati in mate-
rial specific.

*

Roman Cotosman, artist
din Timisoara, isi intitu-
leazi expozitia de la
Casa Ziarigtilor Expozitie
de proiecte de antd cine-
tica. Orice discutie pe
marginea expozitiei, pri-
ma de acest fel la noi,
trebuie deci si t{inid cont
cd ne aflim in fata pro-
iectelor si nu a lucrarilor
definitive.

Potrivit teoriei artei ci-
netice, asa eum se consti-
tuie ea din declaratiile
unui Nicolas Schoffer si

ale altor reprezentanti,
trebuie depasit in arta
stadiul obiectului finit,

catre stadiul evenimentu-
lui, al spectacolului. Spus
foarte pe scurt, aceastd
transformare se produce
prin integrarea miscaril
reale si deei, prin inclu-
derea duratei. Roman Co-
tosman, folesind proce-
deele repetitiei si supra-
punerii principalelor fi-
guri geometrice, cerc, pi-
trat, dreptunghi, romb,
propune citeva combi-
natii din infinitele posi-
bite. Depisind cu ajutorul
imaginatiei stadiul lor de
proiecte, luerarile Iui Ro-
man Cofosman pot fi pri-
vite un timp cu interes
si chiar cu pasiune.
Trebuie si recuncoastem
insd, aldturi de critieul
Dore Asthon, c¢i ,,intr-un
anumit sens teoria artei
cinetice este mai intere-
santd decit practica®.

IOANA VLASIU

MAI

1968
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Au Juat sfirsit manifes-

tarile festivaluluj stu-
dentesc de artd, Centrul
Universitar Bucuresti a-
vind onoarea sa gazdu-
iascad una din cele _mai
intersante etape,$i anu-
me concursul formatii-
lor si ansamblurilor fol-
clorice studentesti. Un
prilej de a aduce un not
omagiu artei noastre
populare, incd atit de
plind de substantd, prin
confruntarea indirjita a
celor mai buni studenti-
interpreti.

»Festivalul folcloric din
acest an* — ne spune
tov. profesor Mihai Pop,
director al Institutului
de Etnografie si Folclor
din Bucuresti} ‘presedin-
tele juriului acestui con-
curs — ,marcheaza un
incontestabil | progres
fatd de festivalurile an-
terioare, atit in ceea ce
priveste modul in care
au fost puse in valoare
cintecele, dansurile si
obiceiurile noastre popu-
lare, cit si in ce prives-
te nivelul realizarilor.
El ne-a dezvaluit intere-
sul studentilor nostri
din toate centrele uni-
versitare pentru creatia
populara Acest interes
s-a vadit nu numai in
realizarile artistice ale
ansamblurilor studen-
testi, ¢i si in colocviul
care s-a desfasurat cu
ocazia festivalului, prin
prepcupdrile studentilor
dirr facultatile filologice
pentru cercetarea stiin-
tificd a folclorului. Fara
sd credem cd prefuirea
mai mare ce s-a acordat
folelorului autentic este
un rezultat al imbinarii
cercetarii cu punerea in
valoare artisticA a fol-
clorului, socotim ca din
aceasta imbinhre, activi~
tatea artistica a ansam-
blurilor studentesti va
avea in viitor de cistigat
foarte mult, dupad cum
va cistiga si cercetarea
stilntifica pusd nemijlo-
cifeln leghturd cu nece-
sitdtlle actuale ale vie-
tiifartistice studentesti®.
Inir-adevir, se constatd

B ‘ . 4

Devenit pentru citeva
zile (19—21 aprilie) locul
de intilnire al studenti-
lor-artisti din toatd tara,
Iasul, gozdd primitoare,
i-a intimpinat pe concu-
renti cu entuziasm §i mult
soare.

Rind pe rind, pe scena
Casei de culturd a Tine-
retului s-au perindat so-
listi vocali §i formatii de
muzicd ugoard, ansam-
bluri de estradd, brigdzi
artistice, dansatori.

Spectatorului care a wur-

mdrit congtiincios toate
manifestdarile, i-a  fost
raspldtitd pacienta prin

impresit de neuitat. Chiar
si in domeniul muzicii
ugoare, al estradei — di-
ficile prin aceea cd, nu
odatd, riscd sd substituie
realitdtilor artistice, apa-
rente ingeldtoare — stu-
dentii au vddit disponi-
bilitdti neasteptate.

Festivalul studentesc, asa
cum a apdrut el la Iagi,
a insemnat o adevdratd
etalare de forte artistice,
generos oferite publicului,
cdrora confruntarea pro-
priu-zisd — binevenitd —
nu a fdcut decit sd le
scoatd in evidentd reali-
zdrile sau carentele, sd le
impulsioneze, in  sfirsit,
sd le promoveze pe plan

ci in rindurile studen-
tilor (cu exceptiide res=
pective), si-a gasit ecoul
orientarea generald a a-
titudinii miscariiinoastre
culturale de pasirare a
folelorului autentic  ne-
alterat prin stilizdri de
proasta calitate ce pre-
tind a aducc originali-
tate, linia diriguitoare a
intregului festival fiind
tocmai grija de a alege si
a prezenta repertoriul
in acest sens. Formatii-
le numeroase din Iasi,
Cluj, Timisoara, Oradea,
Bucuresti si_alte centre
universitare si-au im-
bogatit cu aceasta oca-
zie repertoriul, aducind
pe scena coneursului
spectacole inspirate din
folclorul regiunii lor sau
al altor regiuni din tara,
transpunind  obiceiurt,
dansuri, cintece, de cele
mai multe ori culese di-
rect de la sursa.
,»Obiceiuri si traditii de
pe valea celor trei Cri-
suri®, se intitula specta-
colul studentilor ora-
deni, ce prin evocarea
vechilor datini de era-
ciun si anul nou ne
transporta de-a dreptul
intr-o locuintd t{ardneas-
cd din Bihor. Dubasii,
turca, vergelul — obice-
iuri strabune — cintarea
antifonica a flacailor pe
ritmurile specifice locu-
lui, costumele si intreg
montajul au dovedit ca
o reflectare fideld a se-
vei traditiei populare
este pe deplin capabild
sa ne emotioneze. Ace-
lasi efect l-a produs si
.Capra cu masti« a stu-
dentilor din Tasi, o for-
ma de teatru popular a-
partinind obiceiurilor
de anul nou, cu semni-
ficatie magica.
Orchestrele de muzicad
populara din concurs au
fost in general la un
inalt nivel "artistic. S-a
observat 4 tendinta de
pastrare a formatiilor
i e specifice
iuni si de a
ranjamente
lizate cit
piritul sursei de
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republican. Chiar si acolo
unde lipsa de indrumare
si coordomnare scenicd a
fost evidentd, chiar cind
textul a apdrut plat, ne-
convingdtor, studentii
s-au straduit sd convingd,
sd emotioneze, suplinind
prin ddruirea lor, demnd
de o cauzd mai bungd,
vicii de care nu erau rds-
punzdtori.

Ldsind pentru altd datd
critica (dacd ea poate
constitui in acest caz un
remediu) a unor aparitii
total mneinspirate §i mne-
realizate ale unor ansam-
bluri ca cele din centrele
universitare Galati, Con-

stanta, Baia Mare, se
poate afirma cd in toate
compartimentele con-

cursului au existat exrpo-
nenti de valoare.

Numdrul participantilor,
majorat fatd de cel pre-
vdzut, precum g§i diversi-
tatea prezentielor scenice,
a manifestdirilor diferen-
tiate, au determinat ju-
riul sd procedeze la aug-
mentarea palmaresului
premiilor.

Astfel, in contextul mu-
zicii ugoare s-a detasat
un gen care pind acum
nu a avut, practic vor-
bind, la mnoi, reprezen-
tanti: genul ,,beat* — do-
meniu de avangardd ridi-
cat grafie aportului unor
formatii engleze de prim
rang .The Beatles“,
,,The Rolling-Stones*,
»The Kings“ — pe elevate
culmi de artd. La Festi-
val, muzica ,,beat” a apd-
rut in interpretarea for-

matiilor ,,Phoenix*“ (Ti-
misoara) — cistigdtoare a
Marelui premiu ,Beat“-

68, apoi ,,Mondial®“ (Insti-
tutul Politehnic Bucu-
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provenientd. Astfel, an-
samblul Casei de Cultu-
ra a Studentilor din

_ Cluj (condus de talenta-

tul Dumitru Farcasu, cu
nenumarate premii la
concursurile anterioare,
ansamblu cu o.wechime
de 11 ani), cel din Timi-
soara, Ansamblul Casei
de Culturd a Studenti-
lor din Bucuresti (sub
indrumarea muzicala a
prof. Diny Vasile, de la
Conservatorul ,,C. Po-
rumbescu”) . si  altele,

INTERVIU
et prof. univ.
MIHAL POP

ne-au fadcut adevarate
demonstratii de virtuo-
zitate si de punere in
valoare a potentelor fol-
clorului nostru, chiar
sub haina usor artificia-
1& a unor prelucrari,
insda de buna calitate.
Instrumentele noastre
populare au stat la lo-
cul de cinste cuvenit,
prin  solistii  valorosi
care le-au dat viata:
taragotul — prin Aurel
Cuibaru (Timisoara),
fluierul — prin Adrian
Marin (Craiova), fluie-
rul moldovenesc — prin
Mihai Acatrinei (Iasi),
trompeta — prin Con-
stantin Agherghinei
(Bucuresti) si mul{i alti
interpreti de o adevara-
ta tinuta artistica.

+Mai muit decit la orice
concurs de pind acum
(chiar incluzind si cele
ale formatiilor de masa),
repertoriul si interpre-
tarea soligtilor vocali a
fost mai = bogatd, mali
autentica, mai bine pre-
zentata artistic, este pa-
rerea tov. profesor Pop,
céreia ne alaturam fara
rezerve. De la piese din
repertoriul faranesc de

nunta (Roata)roata dupa™

masd — interpretat de
Florica Dumuta — Ora-
dea, sau Bradul — inter-
pretat de Popa Ioan —
(tot Oradea) si pina la
compozitiile proprii ale
studentei la seciia filo-
logie a Institutului Pe-
dagogic din Constanta —
ChiricaA Elena (,,Dorulet
cu -ochi negruti“ si Mai
badita dobrogean®), dela
interpretarea  sensibild
a muzicii ardelenesti la
Maria Buruian din Cluj
(,,Mociritd cu trifoi”,
,Bine-mi sade bargdu-

~ana“), la vocea calda a

lui Cornel Dorobantu
din Bucuresti, ne-au ui-
mit cintecele noastre
populare prin varietatea
modald si ritmicd de la
o regiune la alta.

La echipele de dansuri
populare, problema pas-
trarii autenticitadfii .use
pune cu atit mai multa
acuitate, cu citaceasta
depinde in egald masu-
rd de o coregrafie fide-
l& dansuluj popular si
de costumele originare,
nu totdeauna usor de
procurat. Tov. profesor
Pop ne spune in conti-
nuare : ,Nu infelegem
prea bine de ce unele c-
chipe studentfesti de
dansuri trebuie s& im-
prumute repertoriul ma-
rilor ansamblurj si sti~
lul lor, cind ar fi firese
sa ia dansurile direct de
la sursa si sd& nu le de-
natureze stilul lor. au-
tentic. O problema ce
urmeaza a fi rezolvata
este problema costume-
lor. S-a. gresit foarte
mult in stilizarea costu-
melor,s la ansambluri
mari maji cu seama, a-
firmindu-se chiar punc-
te de vedere eronate
privind costumele au-
tentice si de scena. S-a
ajuns astfel la costume
care denatureaza frumu-

sefea dansului popular
romanesc’.
Dacd au reusit sd ne

retind atentia suita de
dansuri populare mol-
dovenesti prezentatd de
Suceava, sau sujta
dansuri de pe Mures a
Clujului, sau suit% di
Bihor a oradenilor,
intregul progra
dansuri prezen
Universitateg™

de S

de Centrul Universitar
Timisoara si altele, este
atit datoritd unei vir-
tuozitdti in interpretare,
atingind performante
demne de invidiat chiar
de ansamblurile profe-
sioniste, cit si grijii per-
manente de a pastra in
dans cit mai mult din
specificu] local Lipsa de
exigentd din acest ultim
punct de vedere a unor
ansambluri ca cel aj Ca-
sei de Culturd a studen-
tilor din Bucuresti a
dus la erori de genul in-
trebuintarii unor costu-
me nepotrivite anumi-

tor dansuri (de altfel,
nerespectind anumite
conditii de participare

la concurs, acest ansam-
blu de dansuri, impreu-
nda cu suita de Dbriie
romanesti a Timisoarei

wsi Calusul — de la Uni-

versitatea Bucuresti —
nu au putut £i luate in
consicleratie de catre ju-
riu). Trebuie felicitat a-
parte intregul ansambiu
al Centrului Universitar
Baia Mare, pentru ,ma-
rele premiu pentru au-
tenticitate®, obtinut prin
merite incontestabile.
In incheierea interviu-
lui, tov. profesor Mihai

Pop ne prezintd unele
concluzii pe marginea
festivalului : Pentru

cej care au privit cu a-
tentie festivalul, el a
fost plin de invidtdmin-
te, atit prin partile lui
pozitive, €it si prin lip-

suri. Ar fi necesar ca
unele constatari facute
de specialigti, sa fie

discutate, formulate pre-
cis' si comunicate tutu-
ror formatiilor studen-
testi, €a la rindul lor, a-
cestea sa lell prelucreze
si sa le fie un material
de orientare pentru ac-
tivilatea S Wiitoare, in
ol .
perspectivanu numai a
iitorului festival, ci si

e teoretic, atit
folosirii
cit si sub
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resti),
(Iagi).
Dintre orchestrele de es-
tradd, cele din Cluj si
Tg. Mures s-au distins nu
numai prin calitatea in-
terpretdrii muzicale, ci $i
prin contributia efectivd
la realizarea unor specta-
cole de tinutd. O motd de
inedit a adus-o orchestra
de sufldtori din Brasov,
singura de acest fel din
contextul Festivalului.
Dintre soligtii vocali am
retinut numele lui Ga-
briel Drdgan (Bucuregti)
si Stefan Cojocaru (Iagi),
cintdreti pe care ii re-
comanddm cu cdldurd
pentru concursul de pre-
selectie al Festivalului
Mamaia-68 si, de ce nu ?,
al ,Cerbului de aur® din
anul viitor.

Prezenta solistelor a apd-
rut superioard $i ca nu-
mdr si in general ca ti-
nutd interpretativd. De
aceea, selectia primelor
trei premiate (Agquilina
Severin-Timisoara, Ileana
Chira Cluj, Miruna
Dobrescu Craiova) a
fdcut obiectul dezbateri-
lor sustinute ale juriului.
Brigdzile artistice s-au
prezentat mult sub nive-
lul exigentelor, cu fericita
exceptie a brigdzii Insti-
tutului  Politehnic  din
Bucuregti, al cdrei spec-
tacol, ,,Vivat Politehnica“,
rezistd oricind, cu succes,
unei competifii cu un
spectacol profesionist.

»Rosu §i Negru®

Una dintre cele mai im-
portante consecinte ale
Festivalului rezidd in re-
velarea unor talente com-
ponistice. Mai masiv re-
prezentatd in aceastd edi-

tie, creatia originald a o-
cupat un loc de seamd in~
tre piesele interpretate,
meritind a trezi interesul
forurilor noastre muzicale.
Melodiile studentului Flo-
rin Bordeianu (solistul
formatiei ,,Phoenix®, din
Timisoara) vddesc o vo-
catie autenticd, o intuitie
a spiritului $i proportii-
lor muzicii usoare demnd
de un profesionist. Edifi-
catoare sint, in acest sens,
$i creatiile Monicdi Bozac
(Cluj), Silvieti Marcu
(Cluj), ale lui Eric Mo-
nyak §i Pompiliu Hafe-
ganu (Cluj). Toate aceste
realizdri se impun aten-
tiei orgamizatiilor studen-
testi i a institutiilor mu-
zicale.

Eforturile studentilor pe
tarimul afirmdrii artisti-
ce, atagamentul lor pen-
tru muzicd, se cer incura-
jate si sprijinite — mate-
rial §i moral. Se face tot
mai mult simtitd stimu-
larea circulatiei valorilor
artistice studentesti, fapt
ce reclamd infiinfarea u-
nui birou de impresariat
studentesc, care sd orga-
nizeze spectacole, turnee,
sd indrume i sd reco-
mande elementele cele
mai valoroase inspre Ra-
diodifuziune, Televiziune,
Electrecord, mari sdli de
spectacole, concursuri de
gen, nationale §i interna-
tionale. Existd studenti a
caror vocatie reald i
cheamd spre imbrdtisarea
carierei artistice; ei ar
putea fi sfdtuifi sd se pro-
fesionalizeze in acest do-
meniu.,

Se pare cd redactia de
muzicd usoard a Radio-
wlui a preconizat deja u-

neie mdasuri (printre care
organizarea, in toamna a-
cestui an, a unui Festival
studentesc de Jazz). Rd-
mine ca Ministerul Invd-
tdmintului, organele A.S.
$i UT.C. s@ % dea tot
concursul §i sd formule-
ze, la rindul lor, propu-
neri la fel de concrete.

FLORIAN LUNGU

Duetul surorilor
Sintu (Cluj)

dimensiunile

Ce a insemnat, si cu ce trebuie sd rdminem — in fond — dupa consu-
marea acestui indelungat si primavdaratic Festival (o adevdaratd Bienald
nationald a artei studentesti) ? Ce se adund si ce se scade in bilanful
festiv din final ? Ce se poate invdia pentru alte viitoare ediii ?

Iatd intrebdri care se impun dupd o lund in care s-au perindat — prin
fata juriilor si a spectatorilor — nu doar filme, spectacole, orchestre sau
echipe de dansuri, ci — mai ales — pasiuni, ambifii (de ce nu?), efor-
turi, atitea si atitea nemdasurate eforturi...

In primul rind, efortul de a demonstra (si de a susfine material) viabi-
litatea si valabilitatea amatorismului (nu a diletantismului 1) de artg stu-
denteascd. $i apoi, efortul — mai greu vizibil, dar nu inexisteni — de «
demonstra nuanta specificd, de neconfundat, a acestui amatorism, de o
personalitate distinctd in contextul emulatiei artistice nationale, Acestea
sint premisele de la care se cuvine s& porneascd orice analizg obiec-
tivd a fenomenului cdruia i-am fost cu tofii martori in luna aprilie, orice
analiza ce se doreste a fi lipsitd de menajamente sau compromisuri.
Simpla existentd a Festivalului ar putea fi un argument al acestor pre-
mize. Dar, s& recunoastem, am vézut — in toate cele patru etape ale in-
trecerii — destule productii care nu reuseau s& depdseascd o mediocri-
tate si o banalitate penibile, cu atit mai penibile cu cit exprimau, to-
tusi, gestul artistic al unor studenti, al unor viitori intelectuali. Din fe-
ricire insd, Festivalul nu s-a rezumat la ele ; momentele lui de culminatie
surclaseazd melancoliile incidentale. Mai mult decit atit, faptul ca —
prin aceste ,virfuri” — arta studenfeasc& revendicg comparajii si ega-
lizdri cu realizérile similare profesioniste, certificq definitiv drepturile si
sansele de existeni& ale acestui mod artistic.

S-a putut vorbi de un specific studenfesc — {&r& reticente — ori de
cite ori am asistai la manifesidri care dovedeau o conceptie originald,
o gindire care ignora formulele preconcepute, conventionalismul ,de ma-
nual”. Céci s-a vazut clar : nici folosirea retetelor, nici mimarea fada «
profesionalismului (de obicei, in aspectele sale cele mai discutabile), nici
profesarea tonului didactic sau moralizator — nu au fost solujii apte sa
conducd spre creajii autentice. Acolo unde talentul studenfilor s-a dez-
voltat cu dezinvolturd si sinceritate, acolo unde inventivitateq si indraz--
neala au comandat un stil de exprimare spontan si tineresec, acolo stu-
dentii au cistigat.

Am remarcat aceste caracteristici in filmele cineclubistilor timigoreni
.pilulele” lui Gelu Muresan — animatii inteligentie pe teme acut con-
temporane — devanseazd multe din produciiile studiouluj , Animafilm”
(cu care ne prezentdm, peste puiin timp, la un testival internajional 1),
prin lipsa facilitdfii, prin austeritatea constructiei, prin absenta sodpa-
nelor. Aceiasi cineclubisti au prezentat un documentar — Cérarile apFsor
(reluat apoi de televiziune intr-o forma oribil trunchiatd) — care, dacg ar
fi vizionat public, sint convins c& ar trezi destule invidii secrete. Rar am
vézut un film pe motive folclorice realizat cu atita sobrietate, fara nimic
ostentativ, pétruns de meditatie filozotica. Apoi incercgrile cineclubisti-
lor clujeni si bucuresteni de a gdsi corespondente cinematografice spa-
fiului muzical — in grafisme uneori ireprosabile — sint iardsi puncte in-
scrise intr-un meci in care cinematogratul profesionist forfeteazg cu con-
secventd. In teatru, aceleasi coordonate impun atenfiei generale mesajul
artei studentesti. Tot Timisoara (acest centru universitar meritq cu priso-
sinfd@ a fi felicitat pentru nivelul superior la care s-a prezentat in toate
sectoarele Festivalului) a dat tonul adecvat scenei, prin spectacole ca
Insula (de Gellu Naum) si Dacd vine rdzboiul (de Staifan Roos). A im-
pus aici, in primul rind, operajiunea repertoriala ; situarea in pling con-
temporaneitate, prin piesa suedezd si alegerea acelui peisaj de comed{e
in care schemele si prostul-gust sint inexistente, intr-un cadru de evi-
dent& modernitate (prin Insula). Traducerea scenicd a dacestor texte a
fost, la rindu-i, prestigioasd. Am véazut, in cele doug spectacole, solujii
regizorale moderne (datorate animatorilor C. Bocereanu si Horia Geor-
gescu), o poftd de joc a interpretilor remarcabild, in sfirsit — o agresi-
vitate foarte studenteascd vis-a-vis de locul comun, de vetust. ,Teatrul
din pod”, din Bucuresti, s-a remarcat printr-un montaj liric de o mare:
inspiratie a mizanscenei, atit de deosebitd de cliseul insuportabi] sl
.montajului literar-artistic” incit se poate spune — farg teama de el,x-
gerdri — c& a innobilat genul. Intentii de inviordri ale expresiei scenfSe,
de derogare de la rutina profesionistd, s-au relevat si in spectacolele
clujene (in special prin Norii lui Aristofan), sau ale Iasului (care a avut,
de altfel, meritul de a se prezenta cu o piesd originald, Mona Lisa «
studentului Aurel Brumda).

Iat& citeva exemple prin care arta studenteascd a devenit un legitim
motiv de mindrie pentru orice spectator. Nu sint singurele -— fazele de la
lasi si de la Bucuresti ale Festivalului (consemnate mai pe larg in cxceas.ﬂ&
pagindg) mai cuprind si altele, pe care spectatorii le-au aplaudat, iar
juriile le-au recompensat cu dérnicie. S& amintim dintre ele — pentru c&
poart& in primul rind marca originalitdfii si a specificuluj studenjesc —
prezenie ca formatia ,Phoenix” (cistigatoare a ,Marelui premiju «beat
'68"), spectacclul Antiestrada prezentat de ieseni, $i complexele si impu-
n&toarele manifestéri folclorice de la Bucuresti. Intr-un moment in care-
muzica usoard profesionald a clacat fdrg drept de apel (o, Brag‘:ov...)ﬂ,«
melodiile personale, de savanta compozifie (da, muzica ,beat” c1ntat_a
de ,,Phoenix”-i suport& acest termen 1), beneficiind si de texte de poezle
adevédratd (ex. Nebunul cu ochii inchigi), au fost mai mult decit recon-
fortante. La fel, Antiestrada, o inovajie in materie (un spectacol de es-
tradd scris pe canoanele teatrului absurd) — din pc‘xcate'inc.c?nsecventc'x
in propriul ei spirit — pe care o preferdm oricind improvizatiilor zis ar-
tistice cu care sintem obisnuifi. $i peste toate, spectacolele folclorice,.
care au demonstrat — intr-un gen in care nu ne putem plinge de lipsa
de succese r&sundtoare — cd se poate si mai mull, ca exista inC.EI 16~
surse neepuizate de folclor, cd autenticitatea este intotdeaung superioara
strddaniilor de compilatie.

Acestea sint plusurile, incontestabile plusuri, realizarile care ar trebui
s& depdseascd sfera comentariilor celor citorva cronicari realmente intere-
safr de miscarea artisticd studenteascd. Lor le-au rdmas datori (dar nu-i.
inc& timpul de tot pierdut) Radioul, Televiziunea, O.S.T.A., Uniunea Com-
pozitorilor, ACIN-ul, ATM-ul, si cine stie cite alte institutii de resort, care
ar fi putut — si pot — s& coniribuie cu mult la popularizarea si promo-
varea lor. Minusurile propriu-zise trebuie ins& cdutate in insusi interiorul
acestei miscari, in deficientele de organizare care inc& mai subzistd,
in starturile gresite care se mai iau uneori si care nu sint revocate la
timp. Absenta unei preselectii a productiilor Festivaluluj viciaz&, desigur,
judecata. Dar, oricum, nu trebuie sa trecem peste faptul ca orientarea
repertoriald (in toate genurile) este inca deficitard, lasatd la voia in-
timpldarii, sau mai bine zis la bunul plac al ,instructorului” care inciden--
tal se ocupd de formafia respectivd. La rindul lor, acesti ,instructor®
(din p&cate, un termen necesar), sint de multe ori sub nivelul speranie-
lor care in chip firesc se leagd de activitatea lor. Este un fapt notorin
— de exemplu — cd& de indrumarea echipelor de teatru se ocupda mai
ales actorii mediocri ai teatrelor din localitate, tmbibati ei insisi cu.
prea multe prejudecdati artistice, ca cei de sub conducerea lor s@mai
poaté izbindi ceva original. Desigur, sint cazuri si cazuri, dar...

Apoi, s& nu uitdm c& aceastd febrila activitate artisticG reclama sgi o
bazd materiald, nu intotdeauna posibil de compensat din incasdarile spec--
tacolelor. Este, in special, cazul cineamatorismului, domeniu mult negli-
jat, si pe nedrept. La Timisoara, in etapa rezervatd cinecluburilor, in-
cercai adeseori sentimente de disperare vdzind cum cele mai bune §i
meritorii intentii se volatilizeaz& din cauza lipsei unui minim necesar
tehnic. Mai mult decit oriunde, in arta studenfeascd nu au ce cduta
.privilegiatii” in materie de conditii de lucru. $i nici nu e normal sa se:
reteze zborurile, din ingratitudini financiare.

Da, acestea (si nu numai acestea) sint minusurile, nu mai pufin incon~
testabile. Dar ele pot fi remediate, si cu siguranid c¢& acest lucru nu va
intirzia. Succesele recentului Festival obligd, tocmai prin dimensiunile
lor. Peste doi ani, bilantul va trebui s& fie cu mult mai hotarit pozitiv.

DINU KIVU
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Timotei Ursu isi compune filmul asemenea unei
piese de teatru sau de concert, din trei parti pe
care le intituleazd : jocul, tigarea, adagio. Povestea
e foarte simpld, dar numai atit. In sala de asteptare
a unei gari (cadru impus), un barbat are un schimb
de priviri gi, sd-i zicem, de taceri cu o femeie,
dupsd care ea pleacd cu trenul, iar €l rdmine in
gari.

Ar fi fost interesant dacd intre personaje ar fi
existat ceva dinainte, dar nimic nu lasd si se
presupund acest lucru. Poate numai pregenericul,
care sugereazid c#é ceea ce vedem nu e decit o
secventd dintr-un film in curs de turnare. In
lipsa unei determiniri precise a raporturilor dintre
cei doi, filmul conteazd numai pe expresivitatea si
farmecul unor gesturi marunte, sau al unor priviri
furtive. Mai interesanta, dar nu inedita, este ideea
folosirii copilului ca intermediar intre cei doi.

Altfel insa, nimic deosebit in acest film care, in
final, mai are si nefericita inspiratie de a recurge
la supraimpresiuni de tip interbelic si, bineinfeles
la un stop-cadru.

" SE PLEACA
CU PRIMUL TREN

In sala de asteptare a unei giri, un definut intil-
neste o fatd oarecare. Nu-si vorbesc. Se privesc
numai. Si, in cele 7—8 minute cit stau impreuna,
fata dncearca (fird succes) sd-i dea un pachet cu
mincare. Asta e tot ce se intimpla in filmul Feliciei
Cernaianu. Din aceastd intimplare insi se tese un
impresionant poem al gesturilor si al privirilor :
prim-planuri de expresie chinuitd ale definutului
(Dan Nufu), miinile legate care se intind zadarnic,
silueta frintid a fetei (Carmen Galin) iesind din sala
pustie si intunecatd, minutele care ise scurg numai
cu cei doi uitindu-se unul la altul si care nu sint

NICOLAE COZLA

inutile pentru cd spun mai mult decit orlce.
La sasitul proiectiei, aplauzele au rasplatit mo-
mer de mare simplitate si omenesc oferit de

povestea Feliciei Cernadianu. E reconfortant un
asemenea film, e ca o oazid in mijlocul unui peisaj
presarat, precum pustiul cu cactusi, de fabule
existentialiste. In acest context, un film ica Se
pleacd cu primul tren demonstreazd cd, oricit ar
pirea de ciudat, cel putin una din caile spre
adevarata artd rdmine firescul.

N-ar avea rost, prin urmare, si ar fi pacat si
ciutim aici cine stie ce simboluri. Am distruge o
operd de farmec si tristete, de lumind si umbra.
(Rezerva de mai sus nu este nejustificaté, de vreme
ce dupa proiectia filmului cineva ne-a vorbit des-
pre incomunicabilitate. Autentic.)

B. AUREL

RATACIRE

Riticire este filmul unei stdri, al evolutiei unei
stiri de suflet. Gravitatea temei si adesea maturita-
tea_mijloacelor folosite marcheazd in cariera stu-
derQului operator Nicolae Margineanu un debut ro-
tundl realmente promititor. Caci tindirul din film
traieste si nu trdieste in acelasi timp. El inainteazi
pe stradd ca o fantomd, trece impasibil pe lingi
spaima de moarte @ unui biet animal, citeste fara sa
inregistreze nimic din articolele de fond ale pu-
blicatiilor curente, ororile rézboiului din Vietnam,
flagelul perfid al vietii moderne : cancerul. Eroul,
coplesit de propriile obsesii, ramine prezent prin

E
T

TEATRU  EVERAC
DE

CONDITIA dramaturgiei — de aparte §i
ambigud apartenentd la beletristica — se
confirmd si in fata aparitiei unui volum
de piese de teatru; senzatia de etapd, de
punct marcat in dezvoltarea wunui autor,
este anulatd aici de obligatia privirii re-
trospective. Analiza ,stadiului” este inlo-
cuitd de incercarea de portret, de profil
al autorului. Or, curios in cazul acestui
volum selectiv din piesele lui Paul Everac
este tocmai faptul cd impiedicd inchega-
rea vreunui contur. Mai bine zis, il impie-
dicd atit timp cit judecata criticd incearcd
sd se limiteze numai la acest volum (cum,
de fapt, ar trebui sd o facd). Dar pe Paul
Everac dramaturgul, autorul, il poti intui
doar foarte vag prin aceste cinci piese,
adicd ignorind acele apocrife (cel putin
prin titlu) ,Teze si antiteze", sau alte pro-
ductii dramatice ca Ferestre deschise sau
Patimi ; si mai ales, nu il poti descoper:
fdrd sd iei in consideratie partea cea mai
putin ,dramaturgica” a acestui volum, si
anume prefafa si scurtele note ce insofesc
fiecare piesd.

Cdci aici Paul
undeva cd ar fi cel

Everac, cel care declara
mai bun regizor (,in
spe”) al pieselor sale, isi deconspird o par-
te din mizanscend. Se dovedeste vindicativ
(nici una din montdri sau interpretdri nu
l-a satisfacut deplin), malijios (toate re-

feririle la reactiile criticii sint incdrcate
de o iritare explicabila si pigmentatd de
orgolii), (,n-am scris o cronica de eveni-
mente”, in cutare piesd ,Supratema nu a
fost exploatatd”, in cealaltd ,m-am im-
presia cd am fost prea bine ingeles”).

Dialecticianul  capabil de fine nuantdrt

absentd ; amintirile iubirii destrimate, fericirea
pierduta cincva ii sar in ochi, il mai rod inci.
El nu mai vibreaza la timpul prezent. Nimic nu mai
e cum ar trebui si fie. Ziua de azi e o gazdi
bund a zilei ide ieri, iar ziua de miine nu existd, Si
s-ar parea <4 totul std pe loc, s-a oprit in clipa marii
dureri.

Dar iata dupd o Indelungatd amortire de spectator
al vietii, face un gest, un gest cavaleresc. In fata
violentei imediate se trezeste. Se arunci in luptd cu
cele douid brute, cu cei doi asasini, se angajeazi in
lupta dintre viatd si moarte, in numele vietii. Si
apoi isi spald wrénile fizice, iar pe cele sufletesti le
limpezegte cu api, cu apa proaspatd. Citiva pumni
de apd aruncati cu furie si durere in obraz, cu
dureroasid plicere in ochi, cu voluptate in fati,
ou patimd pe pielea capului, a gitului ; omul e alt
om. Atunci eroul ridici bratele, sare, se desprinde de
pamint si cu dintii lui albi, stridlucitori, infrunta
soarele diminetii. Traieste.

I1atd «ce se intimpli in acest film

Iata iscoditoarea neliniste a regizorului siu.

Si iatd un autor sobru si sensibil (Dan Turbatu),
prin jocul ciruia simtim, tréim aceastd frumoasi po-
veste.

Unul din cele mai autentice momente de artd reali-
zatd de Titel Constantinescu cu Bealadd. Spectacolul
pe care il oferd el e sincretic : povestea filmati e
insotitd de versuri recitate (o baladi explicativd a
actiunii) si de fond muzical cult (Lutoslawski, Mes-
siaen). Surpriza e de a descoper! treptat cd po-
vestea istorisitd nu e altceva decit mitul lui Isus
refdcut in mediul rural romanesc.

Realizarea parabolei crestine cu semnificatii univer-
sale intr-o atmosfera specific romaéaneascd (si nu
vom putea lduda indeajuns finetea si bunul gust
cu care se obtine Imbinarea) explicd misterioasa
poezie si frumusete a filmului. Intimplarea se des-
fisoard in cel mai autentic peisaj romanesc, filmat
generos in panoramice aerate, succesiune de vii
si dealuri, compunind spatiul mioritic visat de
Blaga. Odatd creat acest spatiu, urmeazéd popularea
lui si ea se face cu femei imbracate n megru, dis-
puse in tot peisajul si care, atunci cind incep sa
alerge cuprinse de panica, realizeaza o secventd de
mare plasticitate.

Un film straniu si neobisnuit de frumos, in care
totul poate fi interpretat ccel putin in doud feluri :
in ordinea fireascid a lucrurilor si in ordinea dor
simbolici. Si niciodatd aceastdi mpendulare fintre
realitate si simbol nu osteneste si nu devine artifi-
ciald, fiind continuti in insesi faptele alese peniru
a fi povestite.

AUREL BADESCU

LOVITURA

O gluma filmatd este aceastd peliculd de o simpli-
tate si de o lipsd de pretentii dezarmante. Aproape
cd nu se poate spune nimic despre ea. Noroc de
Florian Pittis, care di aici un foarte bun recital
actoricesc. In rest, totul oscileaza (e fncd prea
pretentios spus) intre pantomima si poantd de
anecdotd, sau de film mut. Numai prim-planul lui
Pittis, in final, aduce o neasteptatd umbra de tris-
tete. Restul insd e o copildrie realizatd cu mijloace
de student (Octavian Nita).

D. IOANA

SA POTI ZBURA
CU ARIPILE FRINTE

Filmul e asemanitor cu Lovitura, adici la fel de
banal. Numai c3 aici se inclind spre melodrami in
care, e drept, autoarea (Maria Dinescu) nu cade.
Retrospectia unei femei scoate la iveald o amintire
din icopildrie, relatatd simplu si cu sardcie de
emofie. |
Si tot ca in Loviture, un prim-plan final remarcabil
invioreazd putin lucrurile, dar din pécate filmul
s-a terminat deja.

VALENTIN PETRESCU

din ,Teze si antiteze” nu este propriu-zis
un dramaturg, ci un abil care incearcd
sd-si demonstreze prin teatru niste supo-
zitii dialectice (lucru inevitabil, cdci dia-
logul — chiar dacd nu e socratic — este
forma cea mai la indemind de manifestare
a dialecticii). De aici si impresia generald
spre care conduce lectura acestui volum
de 5 piese...; de situatii dramatice artifi-
cioase, de personaje teziste, conmstrinse in
a imbrdca o anume haind, si, in acelasi
timp, de discutie uneori pasionantd a unor
probleme la care, desigur, nici autorul,
nici noi nu sintem chemafi sd gasim un
Taspuns. .
Discutate in parte, piesele oferd concluzii
neasteptate : Poarta — piesa de debut
scenic — beneficiazd de un conflict mat
riguros §i mai credibil decit toate celelalte
(de altfel este singura piesd in care ambi-
tiile de ,transformism” psihologic nu Sint
exagerate). Cealaltd extremd a cargii,
Simple coincidente, este o inregistrare
mult mai exactd a unor fatete psiho-
logice inedite, ,Supratema“ (ca sd
folosim terminologia autorului) este acuta ;
lipseste in schimb tensiunea conflictuald,
ceea ce conferd piesei mai mult un ton
de constatare, decit de disputd. Intre acesti
poli se inscriu — pe curbe variabile — §i
celelalte trei piese: Explozie intirziatd —
detaliere nervoasd a unei false probleme,
Ochiul albastru — o incercare de frescd
dramaticd aproape reugitd (dacd admitem
cd fresca dramaticd este un gen viabil),
Stafeta nevdzutd —ambitie de reabilitare
a ,eroului pozitiv”, dovedind un bun mes-
tesug dramatic.

Cit despre faptul cd Paul Everac a scris
sau nu o dramaturgie ,de evenimente“,
faptul este incd discutabil. Poate cd pdre-
rea noastrd ar fi fost mai categoricd, si ar
fi fost in sensul dorit de Paul Everac, dacd
5 piese... nu ar fi cuprins §i Poarta §i Ex-
plozie intirziatd. In schimb Patimi, nein-
clusd in volum, pare sd indice auguri mai
buni.

ADRIAN CHIROIU

MARIUS TEODORESCU

1957 — BIJUTERII DE FAMILIE
19560—61 — MINDRIE
1966 — CALEA VICTORIEI

Profesionalism aproape corect, iatd ce se poate
spune, pe scurt, despre filmele 1lui Marius
Teodorescu. Dar, invers fajd de Gh. Vitanidis —
si sint atit de greu de apropiat chiar pentru o
judecatd comuna! — acest profesionalism nu
face casd bund cu restul cinematografiei ro-
mdnesti, Adevdrul este c& intr-un peisaj cinema-
togratfic inca lipsit de personalitdti puternice,
valorile si monvalorile sint mai greu de descifrat.
Subtile relatii intervin si ar fi destul de usor
pentru un critic obiectiv s& ,destiinteze” multe
productii roménesti. Dar Obiectivitatea ar fi
moartea criticii dupd cum — un exemplu mic —
obiectivismul este moartea (lipsa vietii) filmelor
lui M. Teodorescu.

Dar.. Dupd un {ilm ,evocator si captivant”
caruia critica nu i-a remarcat decit -citeva
greseli de distribufie (un cliseu des intilnit la
critici : insd nu existd greseli de distribufie, ci
greseli de intrebuintare a actorului — stiu deja
ce se poate replical), dar, de fapt, un film care
avea pasiune, involburare a sentimentelor —
M. Teodorescu a trecut la o strict& actualitate :
MINDRIE. Aceastd ,dezbatere despre atitudinea
oamenilor in munca si fatd de muncd® avea un
lucru bun : pornea urmdrind oscilatiile unui om
de un egoism tiranic, om care cunoscuse puterea,
si un lucru rqu: tot ce era inceput nu era dus
la capdt, mai mult, o rezolvare convenfionald si
in spiritul ideii cd 1&ul este accidental ,sfinjea”
filmul. O alta slabiciune : ,descrierea precara
a relatiilor de dragoste.” Calea Victoriei mar-
cheaza poate cel mai evident ineficienta unui
profesionalism conservator. Rebeliunea mu se
produce. Costea Lipan este un ratat (un anarhist
ratat, sG@ me injelegem) ;:dragostea nu arde —
lamentabilul povestii este atit de insuportabil,
cinstea nu piere, nici mdacar nu se sufocd, pur
si simplu se dezumfla.

Acelasi diapazon, al monotoniei, domin& opera.
Chiar unele lucruri de bund regie, fotogramele
cu imagini ale vremii, strivitoarea cladire o
ministerului — se pierd in acest context. Viata
lipseste, personajele nu se ating, imaginile mu
trdiesc prin ele insele.

Nu am pledat {mpotriva profesionalismului, ci
pentru cadrul lui.

GHEORGHE VITANIDIS

1959 — BAIETII NOSTRI

1961 — POST RESTANT

1965 — GAUDEAMUS IGITUR

1967 — SEFUL SECTORULUI
FLETE

SU-

O legaturd comund uneste filmele lui Gh. Vi-
tanidis : tematica de actualitate. Dar acest me-
rit a luat forme atit de proprii cinematografiei
noastre, incit a incetat s& mai insemne ceva.
$1 anume : 1. Acceptarea unor scenarii medio-
cre — cazul primelor trei filme — si incercarea
de a scoate din ele unele accente comice si li-
rice, in dorinfa memascatd de a objine un re-
lativ succes de public, dorinj& explicabild de
altfel, si in parte implinitd.

2. Ecranizarea unei piese de succes: ,corec-
tind” amdnunte si redistribuind rolurile in do-
rinfa nemascatd de a supradimensiona un suc-
ces de scend cu mijloacele filmului, dorin{d mai
pufin explicabild si mai putin implinit§. Dar, pe
rind, BAIETII NOSTRI pornea de la urmd&toarea
problematicd : vedeta si rolul colectivului intr-o
intreprindere socialistd, in sportul socialist. Re-
zolvarea este arhicunoscutd si nu surprindea
intr-o vreme «cind se considera c& trebuie sd ne
ferim de vedete, mai ales. (Doamne fereste )
dacd sint autentice). Totusi, anumite situatii din
scenariu au fost rezolvate cu ingeniozitate co-
mica si cu mijloace specific cinematogratfice.
Astfel : evocarea unui meci de fotbal de acum
30—40 de ani se idcea parodiindu-se modalité-
tile de filmare ale timpului. POST RESTANT por-
nea de la un conflict ceva mai important: ,a
construi cu prefabricate sau cu c&rdmizi® si
reusea sd fie un amestec de comedie liricd si
satiricd. O mulfime de qui-pro-quo-uri tea-
trale nu l-au impiedicat totusi pe Vitanidis s&
dea un anume retus alert intrigii si sd@ ocoleasc&
ceea ce i se oferea cu ostentatie in scenariu.
De aceea, critica a apreciat regia ca fiind , me-
ritorie”. In Gaudeamus igitur, Vitanidis a reu-
$it s& ,inchege cit de «it filmul”, si-a perfectio-
nat colaborarea cu M. Girardi, lucru inscris in
imaginea Ingrijitd « filmului. A exersat — in
limitele povestii — cu un excelent cuplu de ac-
tori : Sebastian Papaiani si Stefan Iordache,
amindoi cu ,un foarte dezvoltat simt al poan-
tei”. In SEFUL SECTORULUI SUFLETE, fantezia
lipseste, ,poezia inc&rcatd de sensuri a visului
eroinei” ii scapd, nu gdsegte modalit&tl variate
si originale In trecerile real-imaginar. Suges-
tiile pentru un adevdrat film contemporan ii
scapd.

M. CREANGA

LA , CASANDRA™

RAZBOI CU TROIA NU SE FACE

Stagiunea 1967—1968 a
Institutului de teatru
pare axatd in special pe
comedie : 5 comedii, din
7 premiere prezentate.
S-au incercat facturi si
genuri variate — de la
Kleist si Ionescu la
Bogdan Amaru, de la
»Commedia  dell’Arte“
la Caragiale si, mai re-
cent, la Giraudoux. Este
foarte utila pentru acto-
rii «care, teoretic, ter-
ming acum perioada de
ucenicie artisticad (peri-
oadad care, de fapf, nu
poate fi rezumata la pa-
tru ani), aceastd stu-
diere complexd, multi-
laterald, a unui anumit
gen.

Studentii clasei Costa-
che Antoniu, care pre-

zentaserd un reusit
spectacol ,»Commedia
dell’Arte“, au awvut de
infruntat cu Razboi cu

Troia nu se face, o par-
titurda total diferita, ri-
dicind probleme noi de
intelegere si interpre-
tare a textului., Teatrul
lui Giraudoux reclamai
un umor mai putin di-
rect, la fel de colorat,
dar pe alte nuante, sub-
tilitatea, ironia find,

eleganta fanteziei si a

spiritului, potentate de
o permanentd satira,

fiind imperative abso-
lute.
Spectacolul studentilor

lasa, insd, o senzatie de
neimplinire, de supdra-
toare inconsistenta. Ex-
plicatia o gdsim in rit-
mul egal, monoton, in
neglijarea unor sensuri,
unor semnificatii care,
nepunctate, nu pot fi
sesizate de spectator, in
miscarea scenicd destul
de  oarecare, Defectul
prim al conceptiei regi-
zorale (Petricy Vasi-
lescu) este lipsa de
iventivitate, de verva,
absolut necesare in
montarea unui Girau-
doux. Se retin, totusi,
citeva creafii actoricesti
care — desi insuficient
orchestrate in ansam-
blul spectacolului, desi
perfectibile —  dove-
desc, majoritatea, certe
calitati profesionale.

In Hector, Dorel Iaco-
bescu construieste un
rol bine echilibrat. ca-
racterizat in  primul
rind prin sobrietate,
desi uneori, in pofida
bogatiei emotionale.
Sensurile principale ale
personajului fiind asi-

milate, finisarea rdmine
doar o problema de ,,ro-
daj“.

Imbinarea de femini-
tate si intelepciune, de
dragoste  si luciditate
care au ficut din An-
dromaca simbolul etern
al mamei si sotiei, au
fost exprimate de in-
terpreta Florina Luican
cu un limbaj artistic
nuantat, sensibil ; i-am
fi cerut, poate, actrifei,
doar un plus de cidldu-
ra. Frumoasa Elena,
motiv al celebrului raz-
boi cu Troia, nu este
pentru Giraudoux eroi-
na marii pasiuni, cu fi-
nalitate tragica. Coordo-
nata caracterologica
esentiala a acesteia —
insensibilitatea, senina
indiferen{a fa{d de oa-
meni si evenimente, a
fost sesizatd si reliefatd
in versiunea sa scenica.
Patrunzind  semnifica-
tiile exacte ale rolului,
Ligia Chirily se apro-
pie in cea mai mare ma-
surd de intentiile tex-
tului  dramatie, reali-
zeazd un portret perfect
conturat, depdsind sim-
pla schita.

Aldturi de Elena, un
Paris adolescentin, pu-
tin superficial, putin ca-
pricios, dar de incontes-

tabil farmec (Ovidiu
Moldovan).
Interiorizatd, refinuta,

Paula Bentz aduce in
sceny o Casandria per-
fect paminteans, ale ca-
rei previziuni se ex-
plica prin luciditate
sensibila, prin profunda
intelegere a evenimen-
tului istoric, nici un mo-
ment prin ,revelatii
trimise de zei.

In spiritul textului este
conceputa si Hecuba
(Ada d’Albon), cu caus-
ticitate in replicd, cu
dezinvoltury a gestului
si mimicii.

Priam si Democos sint
interpretati de Iulian
Voicu si Sorin Stratilat,
cuplu devenit ,.clasic®
in actuala stagiune a
Institutului ; actorii re-
alizeaza, credem, un
progres In acest specta-
col, progres in sensul a-
doptarii unui limbaj co-
mic mai putin simplist,
a caracterizarii autono-
me a personajelor, nu
doar ca diptic.

Corectd, dar destul de
nesemnificativa, apari-
tia lui Dan Bubulici in
Ulisse.

In rolul Pécii si al zei-
tei Iris (nediferentiate
de altfel, ca ton) Aimeée
TIacobescu ramine la un
suparator nivel amato-
ricesc prin monotonia
gestului, prin rostirea
afectata a replicii.

CRISTINA DUMITRESCU

Scene din spectacol
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CE

VA SATISFAC
DIMENSIUNILE

VIETII NOASTRE
MUZICALE ?

UNDE SINT
MUZICIENII
ROMANI?

Imi amintesc cu multa emotie de
cronica unui concert din ziua de 14
iunie 1966, cind in impundtorul
,Theatre des Champs Elysees“ o or-
chestrid ,,improvizatd“ a prezentat
concertul de incheiere al celui de-al
20-lea Congres al Federatiei ,,Jeu-
nesses Musicales“. Si nu improviza-
tia ca fel de lucru ne-a atras aten-
tia, ci gruparea a 77 de tineri instru-
mentisti din 14 {dri, care — intr-un
elan spontan — au sustinut, cu doar
citeva repetitii, sub bagheta lui
Jean-Claude Hartemann, Concertul
in re minor pentru pian si orchestré
de Brahms (solist Bruno Leonardo
Gelber) si Concertul pentru vioara si
viold de Mozart (solisti Jean Mouil-
lere si Claude Naveau).
Aproape involuntar,
purtat la un film in ‘care tineri
radioamatori din toati lumea se
straduiau si salveze viefile citorva
necunoscuti, naufragiati intr-una
din marile lumii.

Ce reprezinta ,Jeunesses Musicales®
in ultimul sfert de veac este de pri-
sos si mai fie aradtat — initialiva
lui René Nicoly si a lui Marcel Cu-
velier, incd in anii negri ai razbo-
iului, si-a ardtat roadele peste tot.
Zeci de tinere talente au fost de-
tectate si sprijinite In afirmarea lor ;
imi amintesc doar de recunostinta
pe care ne-o pmpdértdsea Christian
Ferras atunci cind venea vorba de
,Jeunesses“, el insusi fiind cindva
— dupa propriile-i cuvinte —
»l’enfant trouvé* al acestei initia-
tive, pina la consacrarea pe care i-a
conferit-o Concursul ,George E-
nescu‘.

Rind pe rind actiunile aceste aso-
ciatii de culturd s-au extins: tabere
de vard, cursuri internationale, in-
tilniri profesionale, afirmdri concer-
tistice, contracte in toate stagiunile
mari ale lumii. ,Jeunesses Musica-
les®* a devenit un simbol al inte-
legerii artistice internationale, al
cunoasterii si stimdrii reciproce —
o atestd, poate, simplul moment con-
certistic din iunie 1966, cu contopi-

gindul m-a

ARTISTI ROMANI VAZUTI DE STRAINATATE

rea interpretativd a celor zece bel-~
gieni, patru iugoslavi, doi austrieci,
sase danezi ete.

Si-mi mai amintesc de lungile con-
vorbiri din toamna anuluj trecut la
Varsovia, cu tindra compozitoare
loana Bruzdewicz, secretari a sec-
tiei poloneze din ,,Jeunesses®,
blemele de participare n-au
prea usoare (greutati existad oriunde,
atunci cind vrem si credm neaparat
»probleme“!), dar a invins, pina in
cele din urma, elanul tineresc al unei
cauze artistice mari. In vara partici-
pase la cel de-al 21-lea Congres al
Federatiei, la Montreal (cadrul
»Expo '67“ fusese tot ce se putea mai
ideal pentru o asemenea intilnire) si
ne vorbea cu admiratie de marele
succes al Marinei Krilovici — si, de-
sigur, intrebarea fireascd: ,unde
sint tinerii muzicieni roméani ?°.

LUCIAN GRIGOROVICI
muzicolog

DISCUL
S| VALORILE
REPREZENTATIVE

In aceasti interesantd achetd a, Am-
fiteatrului“, menitd a contura di-
mensiunile vietii muzicale roma-
nesti, as vrea si punctez citeva din-
tre carentele a ceea ce as numi poli-
tica noastra discografica.

S-au scris multe in presa noastra
despre realele succese ale ,Electre-
cord“-ului in asigurarea vietii mu-
zicale romanesti cu un numdar sporit
de inregistrari de tinutd tehnica si
muzicald. Faptele sint cunoscute sl
nu as vrea si le repet. In conditiile
insd in care discul a devenit unul
din principalele mijloace de difuzare
a culturii noastre romaéanesti peste
hotare, de integrare a noilor valori
artistice roméanesti in circuitul va-
lorilor universale, avem tot dreptul
sd solicitim din partea ,Electre-

cord“-ului o politica discografici de
maximi inteligentd centrata inainte
de toate spre creatiile realmente re-
prezentative ale artei componistice

si interpretative roméanesti. Inexpli-
cabil este tocmai de aceea cum zeci
de lucrari romanesti de notorietate
in viafa noastrad artistici—dela pie-
sele care au dobindit laurii unor
competitii  artistice intenna{ionale
pind la lucrdrile tinerilor compozi-
tori, superlativ recenzate in presa de
specialitate romaneasca si strdind, —
nu au fost inregistrate pind in pre-
zent pe discuri romanesti (macar de
valoare documentard). Inexplicabil
este faptul cum multora dintre cei
mai talentati si de perspectivi com-
pozitori roméani nu 1i s-a creat nici
méicar posibilitatea unei unice inre-
gistrari discografice.

Inexplicabil este de asemenea cum
nu s-au deschis incid drumurile spre
Casa de discuri unor tineri interpreti
fara gloria unor rasunatoare ,isto-
rii“ (mé gindesc din acest punct de
vedere la Al. Hrisanide, Avy Abra-
movici, A. Oct. Popa) dar care au do-
vedit de ani de zile in salile de con-
cert o remarcabild tinuta artistica,
dorinta de a defrisa drumuri noi, de
a spune un cuvint nou.

Inexplicabil mi se pare de aseme-
nea neglijenta cu care umplem li-
brariile cu un numdar urias de lu-
crari de muzica usoard proastd si de
folclor semiurbanizat sau lipsa de
interes pe care o manifestdm in di-
fuzarea perseverenti a unor cicluri
de initiere si educatie muzicala.
Foarte probabil cd sarcini contabi-
licesti impuse de foruri administra-
tive mai pufin atente la eficienta
educativd a intreprinderilor cu pro-
fil cultural, obligd directia artistica
a ,,Electrecord“-ului la un repertoriu
ce nu urmdireste intotdeauna criterii
de ordin calitativ. O dimensionare a
vietii noastre muzicale la nivelul ac-
tualelor cerinte impune tocmaj de
aceea o politica discograficiy care
sd-si propuna drept obiectiv esential
o larga difuzare a creatiei muzicale
roménesti contemporane.

SILVIU GORJAN
student

UNILATERALITA-
TEA MUZICHI
NOASTRE
USOARE

Se observa la noi o regretabild uni-
lateralitate in cultivarea acestui gen
si o tot atit de regretabild opacitate
generali fata de stilurile, tendiniele,
noutétile din lume in materie. Dupd
cit se pare, la noi prin ,muzica
usoard“ se infelege in general un
anumit stil, apropiat de cel al mu-
zicii usoare italiene si asa-numita
muzici de dans. Alte stiluri sint
foante slab si impropriu reprezen-

grupul

sdptamina

la Instanbul.
ySaptamina

Intre 18 si 26 aprilie 1963

folcloric studen-
fesc al Centrului univer- in
sitar Iasi a participat la
culturala
ganizatd de Robert Kolej

culturala“
este cea de-a doua mani-

tate. Or, in ceea ce se numeste in
Occident pop-music se cuprinde o
mare varietate de stiluri: beat,
hippy, soul-music, folk song, protest
song, rythm and blues, despre care
publicul romanesc niei nu stie cd
existd. Nimeni, nici radioul, nici te-
leviziunea. Noutatile in materie
ajung la noi cu 0 nepermisi intir-
ziere sau nu ajung de loc.

Se pare ¢ asupra ,)muzicii usoare®
romanesti isi exercitdi monopolul un
numdr restrins de compozitori si in-
terpreti vechi si consacrati, tari pe
pozitie, care 1i exprima acesteia
tendinta unilaterald pomenitd mai
sus. Si din pdcate Radioteleviziunea
se supune acestei monopolizédri, tra-
tindu-ne numai cu ei, Pentru ca
,Mmuzica usoara“ romaneasci sa se
ridice la nivelul mondial, credem cd
in primul rind trebuie si se lichi-
deze dezinteresul si inerfia fatid de
ea. De o importantd majori atit pen-
tru artisti cit si pentru public este
informarea larga si promptia asupra
tuturor stilurilor, tendintelor si nou-
tatilor in materie. In programele de
radio si televiziune ar trebui si fie
reprezentate in mod echitabil, farad
discriminari, toate laturile muzicii
pop. Emisiunea ,,Metronom 68¢ este
foarte bine venitd, dar nu e sufi-
cientd. De ce nu putem auzi cinte-
cele de la ,Metronom® in celelalte
emisiuni de ,muzicd usoard“? Ar
trebui si se scoatd o revistd de
,muzicd usoarad“, care si se ocupe
cu teoretizdri, stiri din ,muzica
usoard®“ romana si straind, cu popu-
larizarea artistilor romdni si strdini.
Ar trebui sd se organizeze beat-clu-
buri, cu reuniuni periodice de audi-
i, informdari si discufii. Publicul ar
fi bucuros sad gaseasca discuri din
toate domeniile muzicii pop si s
vada filme muzicale care le repre-
zintd O.S.T.A. ar trebui s ne aduca
formatii si interprefi de valoare, nu
diletanti ca ,,The Switch®“.

Paralel cu informarea, Radiotelevi-
ziunea, ziaristii etc. ar {rebui si se
ocupe constant si asiduu cu descope-
rea tinerelor talente : interpreti, for-
matii, compozitori, cu predilectie a
interpretilor si formatiilor care
isi compun singuri muzica si
isi seriu singuriftextele. Astfel vom
avea mai multe sanse si ni se co-
munice artd autenticd si vom fi
poate scutiti de muzica si textele
dulcege si rasuflate. Artistii desco-
periti, fard nici o discriminare in
privinta stilului pe wcare il repre-
zintd, sa fie supusi selectiei publicu-
lui larg. Ar fi bine venit un festival
national de interpretare si compozi-
tie, pentru cintarefi si formatii. A-
cesta ar fi, bineinteles, la inceput
eterogen ca stiluri, dar cu timpul
s-ar putea diversifica in festivaluri
specializate pe diferitele stiluri.

Si Festivalul international de la Bra-
sov ar trebui largit in privinta sti-
lurilor, cdrora si le fie consacrate
parti distincte.

ANDREI GANCZ

a1
ADRIAN POP
studenti

gerii legdturii dintre stu- redusa,

au fost in mod vizibil si
clar legate de aceasta i-
dee generoasi.

Fira sd aiba o amploare

mistericasd, a

prezinta o mimare,
ta sau vijelioasd, a unei
lupte aprige. Cei doi pro-

VESNICE
,PRIMA AUDITIE*

Adeseori, in ultima vreme agendele
concertistice bucurestene cuprind
prime auditii. Dar o simpld luare de
contact cu o noud lucrare muzicala
este cu totul insuficienta.

Lucrarii muzicale 1i sint necesare
confruntarile pentru a intra efectiv
in circuitul vietii, pentru a fi insu-
sitd sau nu de meloman, pentru a-si
dezvdlui in intregime virtutile. O ci-
tire de titluri de lucrari care, pe
parcursul a doui sau trei stagiuni,
au cunoscut doar o singuri executie
publicd, aceea de ,primi auditie” e
atit de usoard incit nu-si mai are
rostul ; practic vorbind, e cazul
tuturor lucrariler, de la cele ale
unor maestri de talie mondiali ca
Messiaen pina la tineri compozitori
romani ca Octavian Nemescu sau
Cornel Cezar. Cu toate justificarile
ce se pot gési, reale sau nu, prob-
lema ramine gravad si trebuie si ne
dea de gindit. Si, eventual, si-i gd-
sim rezolvarea. De pild4, o masiva
si imensd difuzare a lucrdrilor res-
pective prin radio, eventual in emi-
siuni comentate — desi, dupi pére-
rea noastrd — aceastd masuri nu
poate rezolva decit partial problema.
Socotind cd tofi melomanii cauti —
si gasesc! asemenea emisiuni radio-
fanice, nu, trebuie, uitatd nici .latura
executantilor : dacd ei ,au in de-
gete® Simfonia V-a de Beethoven
sau ,,Preludiile“ lui Liszt — deci se
poate trece in cazul acestor lucrari
la o ,interpretare, dincolo de exe-

cutie®, — o lucrare doar descifratd
la prima auditie, peste care au trecut
luni si ani, va ftrebui din nou

descifratd si asa mereu, ca in-
tr-un cerc vicios. Cu atit mai mult
cu cit, in marea lor majoritate, lu-
crarile la care ne referim au o geri-
iturd orchestrald novatoare, ngiisi-
tind in executie un exercitiu sp.tial.
Cum sa solicitam, deci, publicului in-
telegere pentru niste lucrdri de o
deosebitd importanti — care nu se
bucurd nici mdacar din partea instru-
mentistilor de o insusire temeinica ?!

Admitem cu totii ci o viatd muzi-
cala de inaltd {inutd presupune o
educatie muzicali la scari de masa.
E ceea ce infaptuiesc, uncori, insti-
tutiile in competenta cdrora intrd
aceasta sarcind, as numi-o vitala.
Dar nu trebuie uitat ci totusi cea
mai bund scoald o constituie concer-
tul simfonic sidptidminal in sala céa-
ruia majcritatea prim-auditiilor mor
la stadiul de floare, inainte de a 1i se
fi dat posibilitatea sa rodeasca in con-
stiinta publicului.

RADU RUP“
ziarist

de la Tasi a prezentat un

dentii {arilor balcanice luminirilor {inute in mi- repecrtoriu variat. bogat
jurul  unui element n3d de ficare dansator. reprezentind in mare

comun (folclorul). Toate Jocurile cu cutitele, toate regiunile t$irii, in-
or- manifestdrile sdptdminii exclusiv  barbitesti, re- terpretat cu acurateti.

len- Vioiciunea si frumusetea
ritmurilor rominesti au
atras atentia. au tinut

sala

DIRIJORUL LN/ {87 R¢:1ky/31¢/}
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In anul 1962, cind revista
,2MUSIC AND MUSICI-
ANS“, in cadrul unui am-
plu articol referitor Ila
Festivalul si Concursul
..George Enescu“ — editia
1961 (intitulat Concurenti
si muzicieni: din Bucu-
resti, autor Evan Senior)
ii rezerva dirijorului Mir-
cea Cristescu o atenjie
speciald (rubrica ,,Dirijor
tinar*), artistul era deja
un conducator de orches-
tra cu o personalitate dis-
tincta. cristalizatd. avind
in palmaresul activitafii
sale peste hotare patru
turnee in Cehoslovacia
intre anii 1958-—1961 si un
turneu in Polonia, la Ka-
towice (unde a prezentat
printre altele ,,Simfonia
de camerd® de G. Enescu).
Semnatarul sus-amintitu-
lui articol aratd ca: ,aici
la Bucuresti a aparut un
alt dirijor din generatia
tindra a acestei tari, in
virstd de 33 ani, Mircea
Cristescu, despre care, de
nu ma ingel, se va auzi
mult pe plan internatio-
nal in scurt timp. El are
o deosebitd putere de pi-
trundere, imbinatd cu u-
surinta de a da muzicii in
sala de concert colorit si
viatd. Nu stim daci a stu-
diat cindva cu Silvestri,
dar Cristescu are tot ce-i
mai bun din felul acestu-
ia de a pune via{d si cu-

a dovedit acest lucru mai
ales in minunata inter-
pretare a Muzicii pentru
coarde, percufie si celes-
td de Bartok. Cristescu a
stors orchestrei fiecare
dram de culoare si efect,
frazind si subliniind mu-
zica In asa fel incit par-
tile ei aproape s-au con-
topit intr-un tot gigant.
S-a dovedit a fi un per-
fect acompaniator al 1lui
Ciccolini in splendida exe-

cufie a Concertului al
II-lea pentru pian de
Prokofiev.«

Previziunea luj Evan Se-
nior referitor la cariera
internationalda a dirijoru~
lui Mircea Cristescu s-a
adeverit ; artistul concer-
teazd si face inregistriri
in U.R.S.S. (1964, 1967),
Bulgaria (1962, 1963), El-
vetia (1964, 1966). Iugo-
slavia (1964, 1966) R.D.G.
(1963, 1967), Ungaria (1963),
Franta — Paris — con-
duce orchestra Colonne
(1963). Belgia (1966), Tur-
cia (1967). Islanda (1963).
Grecia (1968).

Peste tot cronicile sint in
mod unanim de acord ca
dirijorul Mircea Cristes-
cu reuseste sa scoatd din
orchestrd ,tot ceea ce a-
ceastd muzicd a necesi-
tat* (Basler Volksblatt —
30.IV.1966) sau cd are ca-
pacitatea ,,s8 inflicireze
pe muzicantii orchestrei

td maisura intr-o interpre-
tare inéltatoare® (acelasi
Basler Volksblatt).
Liberal Demokratische
Zeitung adaugd : ,,..diri-
jorul a aratat adevarata
fortd de conducere care
a scos in evidentd cu un
timbru deosebit in spe-
cial cele doud finaluri“ (e
vorba de Simfonia I-a de
Sostacovici si Rapsodia
I-a de G. Enescu),
Ziarul Freiheit din Halle
(27.11.1963) subliniaza ecoul
succeselor dirijorului in
diversele sale turnee. ,El
s-a urcat pe numeroase
podiumuri de concert in
diterite {ari si a fost sar-
bitorit pretutindeni ca un
foarte talentat sef de or-
chestrd. Nu se va wuita
niciodatd cum a dirijat
Simfonia I-a de Sostaco-
vici, aceastd operd genia-
14 scrisd de compozitor
la virsta de 20 de ani“.
Recent, in ianuarie anul
aceasta, in Irlanda de
Nord, la Belfast. Mircea
Cristescu obtine aprecieri
ca lacestea : ,,...excelentul
dirijor roman poate fi con-
siderat ca unul dintre cei
mai impundtori. Este de
remarcat ca stilul lui sim-
plu are rezultate mai bune
decit gesturile inflicarate
ale unor dirijori britani-
ci“. (Irish News, 27.1.1968),
iar in urma reaparitiei
sale, sub titlul ,,Cristescu

acelasi Irish News din 3.
II. 1968 apreciaza per-
formantele dirijorului in
interpretarea  ,Divertis-
mentului* de Lennox
Berkeley. Cit priveste U-
vertura Idomeneo de Mo-
zart si Simfonia I-a de
Schubert, ,,acestea au fost
interpretate in mod exce-
lent...f...]... predominind
eleganta si rafinamentul
[...1“. Dinamica s$i expre-
sia scherzo-ului, finalul,
au exprimat ,,intr-o mé-
sura remarcabila lumino-
zitatea si efervescenta o-
perei“.

Enumerind in incheiere
citeva nume celebre din
numarul impresionant de
solisti cu care a colaborat
Mircea Cristescu (e vor-
ba de Isaac Stern, Hen-
ryk Szeryng, Bruno Gel-
ber, Jean Cassadessus, Gi-
na Bachauer, Eugen Is-
tomin, Aldo Ciccolini etc)
ne permitem sid consta-
tdim cd elanul, maturita-
tea artistica si diversita-
tea preocupérilor sale ar-
tistice care-1 fac prezent,
activ si neobosit in tara
si peste hotare, ne ofera
prilejul sd subscriem ci-
tatelor de mai sus, cu con-
vingerea c¢&# ascensiunea

artistului — aflat deja la
un inalt nivel — nu s-a
sfirsit aici.

festare de acest tip or-
ganizata de  Uniunea
Studentilor de la Robert
Kolej si cuprinde spec-
tacole ale grupurilor fol-
clorice din Turcia, iar
anul acesta si din tarile
balcanice. Au raspuns

internationalda deosebitd,
fard si fie organizat cu
mare risipa de forte si
de fonduri binesti, acest
mic festival are. poate.” o
importantd foarte mare in
dezvoltarea  miscarii de
culegere i interpretare

tagonisti se urmaresc, a-
tacd si se eschiveazi in-
pbr-un ritm legdnat labil.
Cel mai spectacular dans
a fost cel al studentilor
de la Robert Kolej.
dansul cu sdbiile. O echipi
de baieti, toti atletici,
viforosi, se atacid efectiv

in incordare si au
fortat solistii la avaritij
repetate pe scena.

Ceea ce este foarte im-
portant in Saptimina
Culturald organizatd de
Robert Kolej este marea
‘dorinta a studentilor
£turci de a realiza apro-

0, Siptimind culturali®

studenteasca |a Istanbul *

invitatiei Iugoslavia si
Roménia. In afara gru-
purilor din alte tari, au
participat formatii folclo-
rice din diferite centre
universitare ale Turciei.
~Saptdmina culturala“ a
cuprins spectacolele for-
matiilor participante (for-
matiile din Turcia au
prezentat spectacolele in
salile  din cadrul Cole-
giului, iar formatiile ro-
ménd si cea iugoslava au
prezentat spectacolele
intr-o sala de cinema din
oras), un maraton folclo-
ric la care au luat parte
toate grupurile, o discu-
{ie asupra dansurilor po-
pulare, cu participarea
conducatorilor delega-
tiilor din Turcia, Iugo-
slavia, Roménia, seri fol-
clorice organizate fiecare
de cite unul din grupuri-
le participante.

Intreaga saptamini a

a folclorului din téarile
balcanice. Dansurile tur-
cesti, care au predomi-
nat in festival, au, la
prima vedere, un aspect
destul de uniform, da-
torat, in primul rind, a-
companiamentului tipic
oriental la tobd mare si
0 surne sau un clarinet.
Pe acest fond muzical, se
desfisoard jocuri popu-
lare, de linie sau de cerc,
la inceput lente apoi tot
mai rapide si pline de
viatd. Interesante au fost
dansurile de pe malul
Marii Negre. barbiatesti
si rapide, la care linia
melodicé era tinutd de o
singura guzld, instru-
ment ce imprima un
ritm foarte viu intregu-
Iui joc.

Mai trebuie mentionate
dansurile specifice cu lu-
mindrile, cu elemente
coregrafice de efect, re-

cu sabiile goale, se apara
cu scuturile, isi schimba
sdbiile aruncindu-le de
fa unul la altul. Este
un dans care degaia o
impresie de nestavilita
forta si vitejie.

Ansamblul Mirce Acev
din Skoplje (Iugoslavia),
a fost oarecum izolat in
festival. Mergind initial
pe linia wunei stilizari
excesive a dansurilor,
incarcind scena cu un
desen excesiv, prelucring
prea mult melodiile
populare cintate de so-
listi 1in stil cult, specta-
colul iugoslav s-a inde-
partat de linia autentica

pe care dncearci sid o
promoveze studentii
turci.

Orchestra romneascd a
cules, la fiecare iesire
pe scend, aplauzele dez-
lantuite ale publicului.

pierea directd intre co-
legii din ftirile balcanice.
Imbucuritor este si fap-
tul ca Intreaga miscare,
foarte tinidra, de culege-
re si interpretare a fol-
clorului, susfinuta de
studentii turci. se in-
dreaptd in mod vizibil
si consecvent spre pro-
movarea si salvarea a-
utenticului in dansurile
populare. atit de variate
si bogate.

In aceste zile de primi-
vard exuberantd, in bo-
gatia de culori a Istanbu--
Iului. delegatia romaéana.
inconjurata permanent
de prietenia caldd a co-
legilor turci, a purtat,
pe malurile Bosforului,
un mesaj de prietenie
pentru tofi iubitorii ar-
tei si  muzicii populare
din Balcani.

£ g : : . ul ,,C u Bi ‘ :
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POEZIE

VASILE ROMANEANU : Sint nevoit s& repet for-
mula ,,mai trimeteti* fiindcd noile versuri caligra-
fiate ,,decisiv* cu majuscule sint... minuscule ca sens,
ca realizare. Majoritatea noilor productii sint scrise
in maniera ,,amintirilor® pe care, in liceu, fetele si
le dedica reciproc : ,,Jleri / am adus flori la altar
jeri credeam / azi nu cred iar® /

Cam atit pentru azi. $i vd rog si-mi trimiteti vesti
despre gruparea de poefi ,,Sicorion“ pe care spe-
ram s-o vedem cit mai aproape de solemna inves-
titurd a literei de plumb.

RAUL POSTELNICU: Nu sint cu adevarat con-
vins cd aveti ceva de spus (magicd sintetizare a pro-
fesiunilor de credin{d) ; ceea ce pot desprinde din
haoticele dvs. incercari e doar aplecarea, cu totul
15udabild, spre liuntrice lumi de idei. E o seductie
a abstractiunii care aduce adesea un palid fior de
poezie intr-un context saturat de banalitate si pleo:
nasme. Vi pierdeti in divagafii numai in aparenta
,,complicate fiindci dincolo de verb nu e de intre-
zarit decit ostatura de cretd a locului comun, a
adevirului ras-rastiut rostit scrisnit, pretentios.
Niciodatd nu veti izbuti si ajungeti la poezie filo-
zofind ca in finalul (de pildd) al poemei ,,Ingrtle“‘:
,.Cine spune cd unlversul e gol ? / Dimpotrivad e ui-
mitor / de plin. Atit de plin incit / nici o inter-
ferentd nu e posibild ! / Unele-ar dori sé& ne con-
topeascd / dar granita e puternic pézitd / de re-
tineri interne, / monstruos de rapace. / Astfel spi-
ritualizatele forme / compexe-fantastic in unicitate
deplind / etern vor incerca sa& coboare /vde pe
a solitudinii creastd. / Reusi-vor v_reoqat?v ele
s-ajungd / la baza indltimii / ipotetic lipsitd de
bazg ?¢

Nu vreau si fiu rdutdcios, dar (in ambitiile de a
talmadci metafora) scrieti wversuri ca un..._crmc li-
terar. ,,Fantezii zburdi frenetic®, sund primul vers
din ,,Intre cercuri®, realizind un triplu plgonasm.
ceea ce e intr-un fel o performantd. Citez (disparat)
formulari aseménatoare : N
,,Senzatia depirtdrilor intagibile* / ,Eternd este
marea* / ,,Speranta nu moare" 1
Incercati si va regasiti in simplitate, abandonati
proza aceasta bombastica, si cu bucurie ma voi
grabi si va laud, o vocatie care azi pare — vorba
dvs, — ,,ipotetic lipsitd de bazad“..

AL QN.ORIN TENE : ,Ofelia“ si ,,Sfirsit® sint dou&
foardPirumoase poezii ratate. Dar cu totul rat'atg.
N WFiu daci e bine si vd indemn si le resc_rnet'l,
o, -ratia aceasta di rar rezultate dar, riscind hilari-
tatea, cred cid imi pot permite sa va rog sa nu mai
transcrieti prost poezii bine scrise in gmd. De ce
atita nesigurantd ? In loc si urmirifi o idee anume,
abia schitatd, o abandonati pentru o alta, pentru
ca in finalul poeziei si enunfati iardsi alta,.e_tc... efc.
GR. I. GORE : Ca ,vechi client® al rubricii noas-
tre meritafi un ,tratament“ aparte: voi _renvunta
deci 1a cuvenitele fraze de circumstanta si ma vol
pronunta decis. ,,Colaj“ e pe linia vechilor produc-
tii (cu sclipiri dar..). ,,Acolo, aici“ e un desen pa-
lid, manierist. Transcriu micul poem in prozé ,,Re-
gasire” : . _
_Coboram in culoare pini la cenusa. / Acolo cresteai
pind la marginea ochilor / mei, frumoasa cit un iris
si doud zimbete / se infiorau, al tau era ftc_)tdea.una’
roz, pe-al / meu nu aveam cum si-1 vz_i\d si cerul /
aluneca. Ne agitam de limbile ceasului /. si ne ro-
team pind doar ameteald eram. /vIn pintecul a-
metelii, lumini impotmolite in ceata, ne cautam /

siceaja ne-a gasith. o r ORGHE TOMOZE!

PROZA

Au “Thflorit trandafirii — se anun{d cd si tell igl vor face
de cap in curind — si, brusc, toatd proza a devenit hnga.
Nicl nu se putea altiel, si mii gindesc cad numai fetele sint
de vini. Personal, chestiunea nu md deranjeazd, numai ca
de atita lun3 plind poate sd-1 la ameleala pe cititori.

Si acum si ludm plicurile :

“TOIA GHERMAN : Schita dumitale, intitulati (cum de ti-a
venit ideea ? 1) ,Un cifel cu trei picioare”, am citit-o cu
voce tare in redactie. Era de fati §i bunul meu prieten
Nicolae Velea. La sfirgit, mi-a zis: ,de ce te miri, ce,
gisca n-are doud roate ? 1*

STEFAN JIANU : Multe uitd omu-n lume — dau o frazd
de prin oracolele care circuld pe sub bidnci — dar poves-
tea cu ,,casa care avea trei etale sl era demodatd gi pufin
abstractd, cu o infdfisare ciudatd, cu toate cd aguce a
sferd“, eu n-am s-o uit, ifl garantez. Dumneata impere-
chezl cuvintele dupd cum le scoli din cdciuld — lartd-md,
frebule s§ invefi intii s& vorbesti limpede si de-abia pe
urmi s¥ iel o coald de hirtle si sd te apuci s& scrit.

S. NENOIU : Notatii telegrafice, curate, pot sd zic, dar
din picate lipsite de fior. Jurnalistici cu nerv subtire, dar
nimic mai mult. In aceasti invazie de microfabule cu femei

:"blonde care se vor pis¥ri s-ar putea si-{l gdsestl gi dum-

meata un loc, insi de aicl pind la literaturd, cale lunga.
Am apreciat desenele marginale.

ANDREI POPESCU : Micuta despdrfire, mititelele insatis-
facfit in amor si micufa fericlre (cum s-a destrimat ea 1)
au dus la o lucrare subtire-subtirlca.

TEZEU (din comuna Tesila, judetul Prahova) iml trimite,
iitl aten{i, tezeuri, despre scrlitori, unde mi ti-i ia la bles-
teme de la mic la mare §i in ordine aliabeticd | Flicdneata
de la Tegila ne di apol o parodie in prozd intitulaty ,IM-
PARAT SI PROLETAR“. Se face aici gi nu se face cd el
are o suti de lei si umbld cu trenul gi vede si cerceteazd
sl se tunde la frizer §i-1 costi 2,50 lei. Ce sd& mai discu-
13m ? Mai bine sd incheiem cu unul din tezeurile sale pe
<care-mi tau obligatia s3-1 transcriu gramatical. , Tezeul lip-
sel de educafle estetici” = ,Mditasea broastei pe peretil
Venetiei”.

BALACI DAN : Romanul fin versete (amintegte direct de
chinurile biblice mai ales atuncl cind tratezi despre maga-
zinul de ghete ortopedice) nu ne-a ldsat un gust chiar atit
de amar cum binuiam c3 se va intimpla cind am citit prima
$il4. Pe alocuri lagi impresia cd stii s& {ii creionul in mina.
Dar las3-te de intreprinderi care cer muncd de ani intregl.
Ta-o incet — doar egti atit de tindr — migilegte, aplea-
c3-te pe cidrti st cindva, sint convins ne vom fntilni in
aceeayi foaie de revista.

V. VINTILA : ,De la noi la tropice* s-ar putea traduce
prin ,,de la mine pin’ la tine“. Nu, nu este prozid ceea ce
mi-ai trimis. Dar al citeva notatii frumoase si dacd nu
te-al grabi, ai putea, cred, si ajungi la rezultate cel pufin
onorabile. Incearcd si mergi incet.

P, B. (nu i-am trecut numele intreg, gindind cd-1 fac un
serviciu), ne trimite o schi{f# pe care ne roagd foarte muit
s-0 publicim pentru ca Mirella (cu doi ,,1* gi prietena Ilui)
«care citegte cu nesa{ , Viata studenteasci* s-o descopere i
sd facd ochii mari de plicere. Zis si fdcut, dar nu putem,
1) pentru c& nu stim dacd Mirella citeste si Amfiteatru —
5i dacd nu citegte revista, nu descoperd — 2] pentru ci
Mirella ar fi observat cd nu ciitre ea se findreptau gindu-
rile amicului P. B. in ziua cind a urmdirit-o sl s-au cunoscut
sl el i-a fost firig, 3) pentru cd nu mi-a plicut mie per-
sonal Imaculata gindire : ,.fetele iesiserd, nenic3d, la soare
ca gizele*, si 4) pentru c& bucata e pur si simplu slabi.

TITU CONSTANTINESCU : Intrebi: ,,am publicat in
..Cronica” din Jasl, pot s& mai trimit gi la Amiiteatru 2"
© Iti rdspund cd singura conditlie pe care le-o punem celor
care doresc sd publice la not este aceea ca lucririle si
die bune. In rest nimic. S$1 sint ferm convins cd 31 tovardgii
«de la lagt pun la baza muncii lor acelasi principiu.

FANUS NEAGU

® DUSAN PETROVICI

Compusi din mari aluviunj ce abiav Se supun an-
samblului, tridind o veciniitate gpasatoa_re cu ne-
linistea existentiala, candidi in fmal_ul ei, arend in
care extremele impure se luptil, poezia acestuj tma}'
favorit al muzelor realizeazi o to_nalitate'generala
apropiati de cea a poetilor proeminenti ai genera-
tiei tinere. Si dacd n-ar fi teama_noa_st}'a fireasca
de impleticire si de pierdere, am zice sl In acest caz,

ldmiiul da roade imbolnavind iarna

din lazi cu zépada pentru export

se ridicd un negru animal superb

si regele papusilor

cite  putin masturbeazd noaptea cu clestii

danturii

odatad si odatd mpodobit cerul cu pene de strut

odatd si odatd gradina subtiorii cu miros de
dragoste

gura_g.ri.fc'mullui racita in canale de tun

parca nici nu se putea altfel

ca in multe altele : Ecce...

1

filozofia curgerii

ca stiu sa vorbesc

2

El privise spre cer? Ea a crezut ca
spre balconul unde era o femeie in-
tr-o rochie foarte decoltatd. Albas-
trul cerului era tulburat de un nor.
Mergeau tacuti, cu umbrele in drep-
tul lor. E1 dupd ce a privit cerul a
lasat capul in jos si s-a uitat la um-
bra ei care pleca de sub talpile pan-
tofilor albi.

Ii place fata, 1i plac ochii ei, suvita
de pdr, care-i acoperd o sprinceana,
buzele ei si zimbetul ei, degetul a-
cela lung cu inel si celelalte degete,
chiar si degetul aratator de la mi-
na dreaptda care i-a aratat intr-o
zi un baiat, pe fostul ei prieten. Ii
place totul la ea, acum 1i place si
umbra ei si stie cd nu mai poate iubi
o altd fata chiar daca ea l-ar pa-
rési, tot ar iubi-o. Vroia sd-i spuna
acest lucru dar...

Ea a privit. El a crezut ca tot la no-
rul care tulbura albastrul cerului.
Femeia din balcon era aplecata pes-
te balustradda. Ea n-are sd-si faca
niciodatd o rochie asa de decoltata
si n-are sid stea niciodatd aplecata
peste balustrada balconului ca sa i
se vada sinii.

Barbatii isi fac o impresie proasta
despre fetele care stau in asemenea
pozitii. Si ea e frumoasa, poate mai

Capricii cu animale

pe o cruce de animal rastignit

o voi care ati lovit animale in craniu

prea muritori sinteti si buni de tdcere
acum caut un abator transformat in templu
mi-as aduce aminte acolo

printre maimute cu viori de santal
si niciodatd cu degete lipite de butoane secrete
ascultind cu urechile in ziduri respiratia copi-

!

ADRIAN PAUNESCU “

3

carabusul de mai

i’r} 1ap_tele cerului :
si deja oxidul priviridor mele ii prinde fiptura
el trage panglici rosii din singele meu nascut

in arena

noaptea pe coaja arselor becuri
derbedeii inimii apasa claxoanele

inocenta face lucrurile bune
si acum pot sd~mi rod unghiile de lup

pina la nerusinare

ci numaj

scépati din punctul mort

obosesc bratele unor depdrtirj ideale

altor nelinisti

4

caldtorind prin canalele aeruluj de duminica
’ d pri uminicad
cu soldati in jersee de dragoste pazind depozitul

de piine
(ele nici
nu existi

apropieri intotdeauna apropieri de

ceva)

sufldm prin ziduri de zipada

lului

SILVIU GUGA

MEBRA

frumoasd decit femeia din balcon.
Dacd n-ar fi asa, el nu s-ar plimba
cu ea. Barbatilor le place sa se plim-
be cy femei frumoase. Si ea e atra-
gatoare, poate mai atrdgitoare de-
cit femeia din balcon. A inteles a-
cest lucru cind a fost in' seara aceea
la riu cu vechiul ei prieten. Ar tre-
bui sd uite toate intimplirile vechi
$i nu trebuia sd-i spund lui nimic,
despre celdlalt. E sigura ci toti bar-
batii au o imaginatie bogatd., Pe el
il iubeste cu adevarat. Vrea sa mear-
gé cu el la cofetdrie si sd-i plateasca
o inghetatd, o Inghetatd cu vanilie.
Vroia sa-i spund acest lucru dar... ,

.. Inaintea lor a aparut celdlalt, ve-
chiul ei prieten.

Pe fruntea lui a aparut o cuti, s-a
uitat iar in jos la umbra ei. E de ne-
explicat ceea ce a simtit. A vrut sa-i
ia umbra de jos si s-o string& alaturi,
fata si umbra, amindoud sub bratul
lui. Peste citeva clipe umbra ej va fi

$i dam drumul trenurilor noastre reptile (putin

fiare)

M inspre mirosul unei gari cu fata mulatra
fard noi pasdre moartid existind pe patinoarul

cimpiei.

calcatd in picioare de celdlalt. Si el
nu vroia ca umbra ei s fie cidlcata
in picioare. Incd trei pasi, doi.. No-
rul care tulbura albastrul cerului a
venit in calea soarelui si a si as-
cuns umbra. Dacd se gribea doar cu
un pas celdlalt ii cdlea umbra in pi-
cioare. Respird usurat si priveste
norul. Inainte i era ciuda pe nor ca
tulburd albastrul cerului, acum fi
muliumeste

Ea se uitd atent la el.

_t La ce te gindesti? il intreaba in-
cet.

Bl n-a auzit-o cdci umbra apiruse
iar. 1i place fata, ii place totul la ea
$i i s-a apérut cd si norul e al ei si
ii place si de nor.

— Norul a trecut foarte repede, spi-
ne si el incet prinzind-o de mina.

— Da, si nici nu m-a salutat, spune
ea emotionatd, vrind parcd sid-si re-
tragd mina.

— Nu te-a salutat, cum vroiai si te
salute? Doar te-a ajutat, ne-a aju-
tat pe amindoi.

Ea clipeste din ochi nedumerita.
— Ce bine cd tu ma iubesti si cad
esti gelos.

El ride si priveste din nou cerul al-
bastru unde pluteste un nor care
uneste umbrele.

CRONICA

CENACLULUI

~JUNIMEA”
o>

In localul Student-Clubului bu-
curestean, duminicd 12 mai, Te-
vista , Amfiteatru® a primit
prieteni din Timisoara, membri
ai cenaclului studentesc ,,Pavel
Dan“., Nu fdrd sd existe o at-
mosferd festivd, sedinta poate fi
calificatd ca deosebit de in-
teresantd $i laborioasd, datoritd
maximei participdri a wuniversi-
tarilor. (Din prezidiu, aldturi
de Gabriel Dimisianu, redactor
sef adjunct al revistei ,Amfi-
teatru®, au mai fdcut parte
conf. univ, Romul Munteanu,
conf. wuniv., Dumitru Micu,
conf, univ, Savin Bratu, si re-
prezentanf{i ai oaspefilor, cri-
ticul Nicolae Ciobanu g§i pro-
zatorul Sorin Titel de la re-
vista ,,Orizont“).

Poetul Eugen Apoca (Timisoa-
ra) s-a bucurat de aprecierile,
variabile in ce priveste puncte-
le de la care au plecat vorbi-
torii, reunite, nu egalizate, in
a recunoaste versurilor sale
deosebite calitdfi §; posibilita~
tea unei continue §i fericite
evolutii (Deplin format, Eugen
Apoca isi stdpineste mijloacele
$i comunicd idei).

Au discutat cele citite conf.
univ, Romul Munteanu, conf.
univ. Dumitru Micu, conf.
univ. Savin Bratu, Nicolae
Ciobanu, Sorin Titel, Marin
Tarangul, Damian Ureche si
Gabriel Dimisianu.

In continuarea sedintei si in
incheiere, studenti timisoreni si
bucuresteni au oferit un recital
de poezie. Din wversurile pro-
prii au recitat Dan Sihastru,
Dragomir Magdiu, Ion Cddd-
reanu, Damian Ureche, Ana
Maria Potoceanu, Petre Anghel,
Virgiliu Bradin, Alexandru Po-
pescu §i Marin Tarangul.
Duminicd, 19 mai, va avea loc
festivitatea de incheiere a ac-
tualei stagiuni e cenaclului
SJunimea*

OCTAVIAN STOICA

desen de CRISTIAN POP

— 100 de ani de la nasterea lui MIHAIL DRAGOMIRESCU —

Un experiment didactic; ,INSTITUTUL DE LITERATURA“

Capitol deopotrivd al istoriei literare dar si al invd{dmintuluj superior
romanesc, Institutu]l de literalurd de sub conducerea lui Mihail Dra-
gomirescu si-a constituit In anii celui de al treilea deceniu un profil
aparte, mult controversat de contemporani (institufia, dar si persoana
conducidtorului ei, erau Iincurajate, dupa observatia plastici a lui
Pompiliu Constantinescu, ,,de huld orbitoare sau de admiratie oarbs si
anonima“), in orice caz, capabil a fransmite numeroase sugestii in
actualitatea noastra.

Experimentul didactic al anilor 1921—1926 nu este, astfel, lipsit de in-
teres : el semnifici un anume tip de ,cenaclu“ sau de ,seminar®, cu
elemente si metode aparfinind ambelor sisteme de organizare a discu-
tiilor.

La acea datd, adicd la sfirgitul anului 1921, de cind avem primele
Buletine ale sedintelor institutului, Mihail Dragomirescu definise
citeva jaloane ale sistemului sdu estetic: in 1905 ii apéaruse
Teoria poeziei (reluatd dupd aceea in noi si noi edifii revdzute); in
1913 editagse un Curs de literaturd romdnd, partea I-a, Metoda istoricd
si metoda esteticd, adoptind-o pe cea din urmid ca fiind cea mai
indicata pentru patrunderea ,interioara“ a operei de artd: ,Faty de
aceastd conceptiune istoricd dominantd azi in studiul literaturii, punem
conceptiunea care formeazd baza cursului nostru si care, din pricind ca
se Intemeiazd pe respectul operei literare in ceea ce are mai esential,
mai propriu si mai durabil, o putem numi metoda literard sau esteticd
a literaturii.

Dupéa aceastd conceptiune, metoda de cercetare constd, mai Intii de
toate, in ignorarea completd a conditiunilor istorice, a accidentelor de
timp si de spatiu, in care s-a produs opera. Ceea ce trebuie s intereseze
pe literator, dupa aceasti conceptfiune, nu este nici viaja autorului,
nici poporul din care face parte, nici epoca, nici imprejurarile de
orice naturd care au putut si aiba vreo influenti asupra producerii ei* ;
in 1919, predd un curs de Metodologie literard, fixind premizele teoriei
capodoperei, a structurii si modalitdtii de receptare critici a ei. In
sfirsit, paralel cu activitatea de la Institutul de literaturd, Dragomirescu
redacteazd si publicd principalele sale volume teoretice ale ciror legi
incearcd nu o data si le aplice in procesul de analizi critica cu studentii.
Astfel, in 1926, apare Stiinfa literaturii (reluati dupi trei ani Intr-o
versiune augmentatd, in limba francezd), in 1928, Cursul de enciclopedie
literara si clasificari literare predat in anul 1928—1929, Poezia liricd
(seminar — analizd de poezii) si Capodopera: operd de talent si operd
de virtuozitate, seminar tfinut in anul 1928—1929. Cu merite incontes-
tabile in incercarea de constituire a unei ,stiinte literare® pe tarim
roméanesc, sistemul estetic pus in circulatie de Mihajl Dragomirescu nu
poate depdsi o anume rigiditate, manifestatd nu numai fn succesiunea
infinitd a clasificirilor si subclasificdrilor, c¢i vizind insisi
conceptia filozoficd coordonatoare. Dincolo de realitatea lui autonoma (ce
nu intra in discutia de fa4d), edificiul teoretic al lui Mihai] Dragomirescu
capdtia noi valente odatd cu aplicarea lui la opera de artd, Si aceste noi
valenfe nu sint totdeauna utile, favorabile actului critic. Acea ,insusire
a operei ca pe o fiintd de sine stdtdtoare, strdini, dar care totusi de
atunci incolo face pentru totdeauna parte din propria lui (a criticului)
constiintd“, pe care chiar Dragomirescu teoretizind, o considera
fundamentala in actul de exegezd criticd, o realizeazi tot el, dar incom-

plet si cu inconsecventd in practicd. In plus, o destul de frecventi con-
fuzie a valorilor clatind nu o dati autoritatea profesorului, Punctul de
vedere al revistelor sale ca si unele concluzii emise in gedinfele Institu-
tului de literatura contin (in numele respectului pentru ,,clasicism®), o
flagrantd intoleran{d fatd de literatura ,noud”, iclasatd in bloc ca
lipsitad ide valoare si durabilitate. Studiul capodoperelor intrate deja in
istorie, factor socotit indispensabil pentru cariera critica, este corelat
de Mihail Dragomirescu cu ,,studiul®, adicid valorificarea literaturii con-
temporane, dar aici criteriile sint adesea atacabile sau neautentificate
de evolutia istorica.

A transfera insd mecanic péartile ,,slabe“ ale sistemuluj de critici aplicatd
a profesorului asupra activitdfii Institutului ar fi profund nejustificat.
Insemndrile cuprinse in buletinele sedintelor, mairturiile si amintirile
participantilor, chiar dintre cei mai malifiosi, atestda un climat de dez-
bateri libere si efervescente in care opiniile emise erau nu o dati in
contradictie cu parerile profesorului sau ale referentilor. Reuniunile
Institutului reprezentau, in epocd, unul din acele rare locuri in care
»studiul® structurilor literare constituia centrul de interes al discutiilor
purtate intr-un climat precumpénitor estetic, de unde si larga lor
audientd In rindul tinerilor, mul{i neapartinind, in fond, nici atunci
nici mai tirziu, ,,cercului® lui Dragomirescu. La rindu-i, profesorul a desfi-
surat aici o muncd de inegalabild pasiune, a avut pldcereaq superioara
a formadrii si educdrii gustului si metodologiei de analizi si asa, dincolo
de stridente, a ramas in memoria contemporanilor,

Institutul de literaturd nu a insemnat doar un auxiliar al programei de
invatdmint universitar, nu a fost, cum spune <Camil Petrescu, la
sarbatorirea a 60 de ani de viatd ai profesorului Dragomirescu, ,,daca
nu o pepinierd de critici, cel pufin una de viitori buni profesori de
limba romand“. Dimpotrivd, aici au activat ca autori de referate si
participanti la discutii Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Pompiliu
Constantinescu, George Calinescu, Anton Holban etc...

Un lucru este cert: indiferent de simpatiile sau antipatiile stirnite
in activitatea participantilor la reuniunile bisdptdminale de sub con-
ducerea lui Mihail Dragomirescu, dincolo de polemici, Institutul de
literaturd a reusit si indrume in citiva ani activitatea de critica aplicatd
a studentilor, dintre care wunii viitoare personaliti{i in viata noastrd
culturald, s-a definit, deci, ca factor creator si activ in contem-
poraneitatea sa.

O asemenea experien{d, cu asemenea rezultate, meriti mecondifionat
toatd atenfia mnoastrd. Cu amendamentele de rigoare, vizind o mai
judicioasa selectare a operelor (de teorie literard sau beletristicd) puse
in discutie cu accent, desigur nu exclusivist, pe cele reprezentative,
de asemenea cu o mai mare atenfie acordati formarii si perfectionarii
limbajului de specialitate, acestea si tot atitea alte sugestij acrediteaza
existenta unui nou Institut de literaturd pe lingi Universitate.

El ar raspunde interesului de amplitudine tot mai elocventi a tinerilor
intelectuali (si nu numai a lor) pentru estetica si critici literara,
factori determinanti in ansamblul vietii literare moderne deopotriva
pentru cititori, ca si pentru creatori. Ar insemna cu alte cuvinte, un mod
de situare in actualitate a invajdmintului nostru.

ANTOANETA TANASESCU

MAI 1968
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din _goana PEGASULUI

in literaturd focul se aprinde si se stinge tot cu
hirtie.

Revistd bilunard : care apare de doud ori pe luna
si e trimisd apoi si cititorilor de pe Pamint.

Pepenele : baiat bun dar cu simburi !

Gloria : 0 povara curioasa ; indreaptd umerii celui
ce o poarta.

Letrigtii ? Mda, seamdnd oarecum cu noi, numai
ca ei vorbesc alta litera.

Cunosc pe unul care, pentru cd n-avea Muza, isi
lasa, precum cucul, gindurile in capul vecinului.

Maestrii sint foarte binevoitori. Te bat pe umar
pina-ti cade mina cu care scrii.

Geniu : Tara se piaptdn si baba arde.

! ovarase reaachr—$e!,

In numarul trecut al revistei, in care prin bunéa-
vointa dumneavoastrd urma sa apar, s-a strecurat
o greseala : articolul nu apare sub semnéatura mea,
iar textul nu-mi apartine. Rog a se evita pe viitor
atari confuzii.

[ 5 e —— ]

Un cititor ne intreabd dacad ,onoare“ e defectiv
de plural. Nu, domnule ! O onoare, doua onorarii.

Desene de RODICA PRATO

Un colaborator

PILUE

— Mama m-a trimis sa
va cer pikapul.
— Vrea sa danseze la o
ord asa de Inaintata ?
— Nu, vrea sa doarma.
- *

— Mi-am cumpdrat un
ceas nou — zice Miiller.
— Si merge ?
— Excelent. Face ora.in
40 minute.

*
— Ce puteti sa-mi spu-
neti despre Tiberius ?
intreabd profesorul.
— Numai lucruri bune.
domnule profesor — ras-
punde candidatul.

*
La expozitie:
— Ce realistda picturd!
Imi lasd gura apa.
— Un apus de soare iti
lasda gura apa?
— Vai de mine! $Si eu
care credeam ca sint
ochiuri prajite.

R e
OCT. ANDRONIC

— Ce s-a iIntimplat cu

moara cealaltd, care era

pe aici anul trecut ?
— Nu era vint suficient
pentru amindoud si au
darimat-o.
*
— Tatd, cind o sa fiu
mare, vreau sd ma fac
explorator polar.
— Foarte bine, Bill.
— Da, dar vreau sa in-
cep antrenamentul de
pe-acum.
— Foarte bine.
— Atunci, dd-mi un do-
lar pe zi ca sd-mi iau in-
ghetatd, sa ma obis-
nuiesc cu frigul.
Din antologia ,,Umor in
limba germana“
Traducere de MIRCEA
SANDULESCU

PiLiLE

MR = e T R
W. X : i .

Ajutor !
S-a pierdut cheia acestei
inimi !
Voi, Don Juani anacro-
nici,

scormoniti-vd buzunarele,

poate gasiti uitata

una din cheile voastre
universale,

un speraciu

o frazid banali,

dar substantiald,

asa ca: ,sezame deschi-
de-te“,

GINA TRANDAFIRESCU

pantomima

o privire cu temperaturi
vulcanica

si topeascd acest intangi-ﬂ"';_

bil safe,
un cifru cu puteri magice,
sd mdi salveze
din ghiarele tragice
ale disperarii.

Ajutor !
S-a pierdut cheia acestei

inimi ¥

ION DOGAR-MARINESCU
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