Bucurda-te, Zoqgraf. Fiii tai

Au trecut in Tara Romdaneasca

Pe sub burti de cai, legati.

Cu slove-n gurd. Nimeni sd-i gaseasca
Bucurd-te Zograf. Teascurile inca
Ude-s de-ntimpldrile pe care eu le scriu
Prin ferecdatura cartii-si scoate-o mina
Domnul-acela care-a ars de viu —

Slova face solzi, ca apa. Ca uleiul

Se prelinge intelesul ei pe frunte
Sucidava nu-i cetate. E o lume.

Piatra ei nu-i piatra ci e munte.
Bucurda-te, Zoqgratf, Fiii tai

Mi-au trecut azi-noapte pe sub geand.
Unu-avea sapat cu fierul rosu peste pient :
.Eu de toate cite scriu, dau seama 1”

*
Gusta acest fruct tinar, dacd vrei
Sau goanele incearcd-le culcat pe coame
Sau rabdd daerul cu intimpldri sau intrd
Mai adinc in foamea aerului sau in foame
Nu intreba cine e el
Tu poate ai picioarele usoare cum e vinul
Abia qustat. Dar lui ii umblda sfint,
Prin trup, cu capul retezat Miron Costinul
Pentru alt chip plateste vama si pungi
Cu galbeni §i vazul i-e triunghiular.
S$i cine stie cui sortit destinuli,
Sd-i fie chipul cu profil peninsular.
Si cine stie cui o sd-i dea seama
De cele nefdcute, de neinchipuite toate
Nu intreba cine e el. Curind
Din nume va privi ca dintr-o palida cetate

Pe buze. O, ce soare porti !

Mici semne gindurilor — Menestrei !
Ochi cu albastru, ametit de cerul

Ce se scurge prin ochii tdi in el

El nemiscat. El domn. EI simbur,
Sunet de lemn lovit cu floare

O, cum prin tine se-ntorcea-ntreitd,

Ginta Roménd. Ginta nascdatoare.

Pling de acele lucruri pure. De cuvintele
Nicicind rostite mie. De tdcerea lor
Pling si md bucur cé prin moarte

Cu dulce buza ta l-ai legdnat aromitor
Fie toatd rdsplata, niménui. Fie nimic
Nici unuia nimic. Un pumn stingher,
De vorbe risipite-n toamna mintii

Si un pamint strigind prin tine pin-la cer
Pling de acele lucruri pure. La care zi
Prin dreptul stelei tale mda voi trece ?
Zoqral. Incognitus. Un fir de singe
’Vu picura din timx;lu ta pe slova rece.

Impotriva lucrurilor, moartea-i
Singura si rece si tdioasa
Impotriva mortilor st partea
Lucrurilor, bétaioasé.
Zoqraf tipareste Cartea
Lumii in cetate la Aqgapia
$1 ii bat ostenii
Peste straiul de siac, cu sabia
Impotriva tuturor, sta totul
Omul std-n femeie doritor
Peste umbrda curge Dundrea
Peste facere e-un cer mult miscator
Vin din patru graiuri, steaquri
La pridvoarele cu scéari
Zoaraf vine-n doud rinduri
St le spune
Necuvintatorilor, méscdri.
*
De-acum vor cddea ploi
Eu am s& scriu un poem foarte trist
Despre dragostea unei nemernice slugi
Pentru copila lui Radul
Se-aude cetatea Hirldului surpindu-se surd
Unde-a cézut capul lui
Se naste-o biserica
La hotarul dintre tacere si zgomot.
Ci scriind, trebuie sd-nvat altceva :
Precum ca mai presus decit noi e pamintul
Departe, foarte departe e totul
Atit de frumos se aude-nceputul fiecdrui lucru
Eu n-am intrat incd in nici o cetate
Imbrécat in arhanghel
Voi poate ati si murit de mult
Vinovati
Voi trebuie sa stiji mai bine decit mine
Cum este acolo,
Intr-o geand albastra
Astazi insa, aici,
Neindemnat de nimeni
Joc totul pe-o carte, scriind
Despre dragostea unei nemernice slugi
Pentru copila lui Radul.
*
Ai avut capul
De atitea ori retezat de un domn becisnic
De atitea ori pus la loc
De doamna lui
La un ceas de preacurvie
Cine nu va crede
Cda ai umblat pe pamintul acesta
Cine nu va crede
Ca ai slujit barbatii acestui neam
Veghindu-i intr-o primejdie
Cine nu va crede
Voroavele tale scrise din surghiun
Pe slavoneste,
Sda-si intoarca tata.
Toate acestea au fost bine potrivite
De el insusi
Si nu eu voi {i acela
Care sd-1 intore din mormint
Sd& mai priveascd o data
Peste toate faptele.
R
Nice un pdamint n-a fost adus ca acesta :
Spinare dupd spinare,
Lipit pe rotile caritelor venite din Moldova
Ori de din jos de Dundre
Nice un prag n-a fost
Ca-n aceastda {ara calcat
De fitecare, cu felurite arme,
Cu felurite semne de pace.
Nu mi-e spaimd pentru securea nefolosita
Céci nimeni n-au murit indeajuns aice
Sé& nu se mai poatd naste o data
Cu un alt chip.
Mai aspru de frumos.
Nemica mai rdu nu se poate intimpla.
Si in varul monastirilor
Mai e loc pentru destui domni izbinditori.
Nice un grai darda
Mai dulce nu poate fi,
Mai cu paseri intr-insul.

obiect al cunoasterii
si subiect al actiunii

INERETULRS

Generdtiile tinere sint schimbul de miine al constructorilor societdfii  s-o dobindim, calificare necesaré locului pe care-l vom ocupa. Autodepé-
noastre. Aceastd formuld tipica de exprimare a funcfiei sociale a tinere-  sirea infeleasa dreptcéutare si alegere a céilor — superioare celor pre-
tului implicd si un sens acut al contemporaneitatii : tineretul nu poate fi  cedente — de realizare a dezideratelor si idealurilor noastre, personale

o insumare de insi a caror virstd nu depéseste 26 de ani, ci trebuie sd fie  sau colective.
o insumare a réaspunderilor personale. Raspunderile ce ne revin nu cunosc
limite de virstd, ci doar limite de intindere.

Noi — tineretul — nu putem atinge maturizarea férd autocunoastere, ceea g sgvirsim,
ce presupune tensionarea si racordarea idealului nostru la nivelul idealu- Primul d i o - .

lui inaintasilor, a poporului si nafiunii roméne, si nu simpla corespondere [ "'™Y! €rept pe care il avem este de a cunodste imaginea pe care o pro-
cu cerinfele sau imaginea despre tindr, a celor pe care ii urméam. iectam in contemporaneitate, in congtiinfa celor ce ne servesc drept
in calitate de tineri, autocunoasterea este prima calificare pe care trebuie  cdlduze si etalon al cautdrilor inféptuite, implinite.

LA ANCHETA
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RASPUND:

Inscrierea generatiei noastre pe spirala evolufiei sociale, cu toate corec-
tivele sale, obliga la responsabilitatea fiecarei hotdiriri si actiuni pe care

R T T SR TR R
ION “-lESCU. prim-secretar al C. C. al U. T. C., ministru pentru problemele
tineretului; Acad. C. |ONESCU-GU|.|AN; GEORGE CAZAN,

lector la Facultatea de Filozofie

Grafica de MIHAI GHEORGHE

rilor glaciare, croindu-ne drum, in to-
vardsia cdprioarelor, prin desis de pa-
dure, incovoindu-ne in pesteri, insofiti
de fosnetul mdtdsos al aripilor de U-
lieci — pretutindeni me cdutam como-
rile visate. Acum stim cd, dacd era ceva
de pret in toate acestea, era insdsi ne-
maipomenita ardoare a credintei inves-
titd in joc, bucuria curatd a fantezie:
atotpulernice, Cdci nimic nu ne altera
infrigurarea ; atit de aprigi cdutdtori de

DARUIRE

Este adevdrat — vrem incd sd descope-
rim comori. Nebdnuite, uriase, fabuloa-
se comori, fdcind sd pdleasca tezaurul
marelui calif din Bagdad si bogdtiile cu
care zeii mdrinimosi l-au ddruit pe
Fiul Soarelui, Niciodatd nu ne vom re-
nega visurile copildriei, mirajele ado-
lescentei, acelea in care ne vedeam —
0, cu ce stranie befie a luciditdtii, cu
ce vrajd a amanuntului precis desenat
— antrenati in superba aventurd a a-
dincurilor. Uneori plecam cdlduziti de
reperele topografice aflate din confe-
siunea unui bdtrin muribund, cum a

fdcut si Dantes spre a deveni Monte-
Cristo. Alteori, ne lasam condusi de
semnele tainice ale unei cumpene mici,
ca prin farmec inclinatd in directia au-
rului ascuns in pdmint, intocmai cum
nddajduia §i un blind erou al unei po-
vestiri de Sadoveanu — numai cd not,
spre deosebire de acela, izbuteam, cum-
pdna noastrd avea un ce stiintific si nu
se insela miciodatd in indicatiile ei...

Scormonitori in craterele wvulcanilor
stingi, prin straturile brune, lduntric
Incd incendiate de amintirea lavei, co-
boritori in clestarul adormit al lacu-

comori, eram totusi imuni lag ldcomie,
la avaritie, la meschindrie; morbul a-
verilor nu ne atingea; dacd vroiam sd
descoperim comori era pentru frumu-
setea descoperirii in sine. Totul avea
aparenta unui disc incandescent, lumi-
nindu-ne sufletul tinar.

Cu spirala altei virste am urcat §i Spre
alte dorinti. Am inceput sda rascolim,
tot mai adinc, in galeriile spiritului
peste care alt joc de flacdrd albastra

Amfiteatry  (Goptiuare in
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MARX — ENGELS

MUNCA

MATERIALA —
MANIFESTARE
A ESENTEI UMANE

In volumul ,,Marx-Engels — Scrieri din tinerefe
gdsim reunite un numir insemnat de lu-
criari, din perioada anilor 1835—1844. Intil-
nim aijci, in primul rind, scrieri ale lui Marx:
»Reflectiile unuj tindir in alegerea profesiunii®, sau
teza sa de doctorat , Deosebirea dintre filozofia
naturii ta Democrit si filozofia naturii la Epicur®,
precum si unele articole si pamflete ale lui Engels
referitoare la miscarea gindirii filozofice ¢in Ger-
mania. Pamfletele : , Schelling si revelatia“ si
»Schelling despre Hegel“ scot in evidenti caracte-
rul progresist-stiintific al filozofiei hegeliene, in
opozitie cu incercarea luj Schelling de a introduce
in filozofie misticismul si revelatia.

Dar lucrarea cea mai importanti din volum o con-
stituie ,,Manuscrisele economico-filozofice de la
1844, in care Marx traseazi coordonatele generale
ale gindirii sale ~filozofice. Lucrare foarte mult
controversati in literatura filozofici contemporani,
»Manuscrisele de la 1844 contin in majoritatea lor
o tematicd economicd, firi insi a fi neglijate si
aspectele si referirile mai largi privind miscarea
de idei din deceniul al patrulea al secolului trecut.
Cele 4 manuscrise care s-au pidsirat trateazi in
principiu directiile viitoare de dezvoltare ale eco-
nomiei politice, directii care isi vor gisi implinirea
in ,,Capitalul“. Dar din analiza aspectelor economice
autorul formuleazi si di explicafii stiintifice si
pentru alte domenti ale vietii sociale. Aratind, spre
exemplu, ci munca constituie conceptul de bazi
al infelegerii economiei politice, Marx depiseste
totodati viziunea economistilor clasici burghezi
(A. Smith, D. Ricardo), apreciind sub acest aspect
pe Hegel, care ,sesizeazi esenta muncii si concepe
omul obiectual, omul adevirat — adevirat pentru
ci este real — oa rezultatul propriei sale munei®.
Tot Hegel are meritul de a ,,concepe munca ca e-
sentd, ca esentdi a omului ce se confirmi pe sine
insusgi.*

Ideea fundamentali a ,,Fenomenologiei spiritului®,
spune Marx, este aceea care ,jconcepe crearea omu-
tui de citre el insusi ca un proces*. Munca este pri-
viti de Marx ca ,,un proces prin care omul devine
o fortd pentru sine, insi induntrul instriinirii sau
ca om instrainat“. Cu alte cuvinte, munca obiecti-
veazi fiinfa umani, ii conferi acesteia libertate
si universalitate. Pe de alti parte, in' conditiile
existentei proprietatii private, munca, sau, mai bine
zis, produsele muncii. se instriineazi de producito-
rul nemijlocit.

Marx are meritul de a fi inteles pentru prima oari
munca materiali drept o manifestare a esentei
umane. Pind atunci, in filozofie si sociologie pre-
domina ideea c¢i numai munca spirituali constituie
manifestarea esenfei umane.

De aici desprindem formularea generali a concep-
tiei materialiste asupra istoriei (reluati pe alt plan
in ,Ideologia germani®): ,,Vedem cum istoria in-
dustriei. existenta deveniti concreti a industriei
este cartea deschisi a fortelor esentiale ale omu-
lui*“. .,Pind acum — scrie Marx — oamenii au vizut
doar in existenta generali a omului, in religie sau
in istorie, considerati in esenta ei abstract-gene-
rala, ca politicd, artd, literaturi etc., realitatea for-
felor esentiale ale omului, activitatea generici a
omului®“, Procesul generirii formelor de exprimare
artisticid, literard, spre exemplu, devine mai accesi-
bil pentru noi daci avem in vedere gradul de dez-
voltare al modului de productie al epocii respec-
tive, perfectionarea continui a relatiilor sociale si,
in ultimi instanti. trebuie si avem in vedere in-
treaga viatia sociali. Marx spune in acest sens ci :
religia, famil’a, statul, dreptul, morala, stiinta,
arta, etc nu sint decit moduri particulare ale pro-
ductiei si sint subordonate legii ei generale*.

In Manuscrise intilnim numeroase referiri la co-
munism, ea rezultat al cercetirilor sale economice
si social-politice. Observim analiza stiintifici ex-
trem de lucidd a lui Marx asupra unui fenomen
care decurgea logic din intregul proces al dezvolti-
rii societitii omenesti. Nu se intilnesc nicdleri in
aceste manuscrise concluzii eronate, pozitii teo-
retice vicicase, deoarece Marx a tinut seama fn
permanenti de realitatea sociali prezentai.
»Comunismul real — aratdi Marx — va fi adevi-
rata rezolvare a conflictuluji dintre om si naturi si
dintre om gi om, adevirata solutionare a conflictu-
lui dintre existenti si esen{i, dintre obiectivare
si autoafirmare, dintre libertate si esenti, dintre
individ si specie. El este dezlegarea enigmei isto-
riei si e constient .ci este aceasti dezlegare®“. Marx
are in vedere faptul ci, odati cu suprimarea pro-
prietafii private, care genereazi conflicte in pla-
nul existentei sociale, se va putea ajunge la eman-
ciparea deplind a individulwi, la eliberarea inte-
grald a fortelor sale esentiale umane, la ,,emancipa-
rea totald a tuturor simfurilor si insusirilor ome-
nesti‘.

Societatea comunisti este conceputi de Marx ca
fiind expresia reali a umanismului mijlocit din
punct de vedere teoretic de desfiintarea religiei si
din punct de vedere practic de desfiintarea proprie-
tatii private.

Marx n-a inteles insi comunismul ¢a punct final al
dezvoltirii sociale (asa cum incearci si demonsireze
unii critici contemporani ai marxismului). Aceasta
reiese si din enuntarea conform cireia ,,comunis-
mul este infifisarea necesari si principiul energic
al viitorului apropiat, dar comunismul nu este ca
atare telul dezvoltirii omenesti — infi{isarea so-
cietifii omenegti®,

Dacd Marx ar fi sustinut teza punctului final, ar fi
in contradictie cu propriile sale afirmatii privind
dezvoltarea ascendentd, progresivi a societitii
umane.

Un moment important al genezei marxismului, asa
cum se desprinde din Manuscrise, consti in pre-
cizarea, conturarea noului curent de gindire elaborat
de Marx. El numea filozofia sa naturalism consec-
vent sau umanism, ,care se deosebeste atit de idea-
lism, cit si de materialism (materialismul mecani-
cist, metafizic al sec. al XVIII-lea — N.N.) si este
totodati adevirul amindurora, care le reuneste pe

Anul acesta, dupd opt
veri, tineri din lumea
intreagd se wvor stringe
impreund sub soarele a-
celuiasi meridian. La
Sofia, cintecele §i eflu-
viile florale vor infiora
cu un suflu nou zdpe-
zile bdtrinilor Balcani.
Capitala Bulgariei trd-
ieste in aceste zile febra
asteptdrii.

Nu stiu dacd s-a gin-
dit cineva la coincidenta
intre datele Festivaluri-
lor tineretului si cele ale
Olimpiadelor. Cu o sin-
gurd exceptie — in 1964,
cind intilnirea tineretu-
lui lumii de la Alger a
fost zdddrnicitd de eve-
nimente politice — din
patru in patru ani, ini-
mile tinere bat impre-
und in doud locuri de
pe glob, puse deopotrivd
sub semnul albastru al
pdcii,

Fdclia aprinsd la sanc-
tuarul olimpian este pe
cale sd soseascd pe inal-

MARIE

notele crizei de
timp §i de somn

® La deschiderea Fes-

tivalului se intra di-
rect la proiectii, tara
ceremonial, flori, fan-
fare si prezentari. In-

seamnd ca ne asteapta
»distractii mari®.

® Existd la Paris un
CILECT (Centrul Inter-
national al Uniunii $co-
lilor de Cinema si Tele-
viziune) care organizeaza
proiectii necompetitive,
dupa care se comparg si
se apreciazi specificul,
rezultatele (si metodele
pedagogice) ale scolilor
participante.

Din initiativa Comitetu~
lui Central al Uniunii Ti-
neretului Cehoslovac, la
3 mai se deschide, pe
aceleasi criterii organi-
zatorice, al II-lea Festi-
val International al
studentilor scolilor su-
perioare de cinema $1
televiziune.

® Ceva statistica : din 20
de téri, 19 scoli sau
institute, 53 delegati,
peste 100 de filme, de
toate genurile si ,,culo-
rile“.

e Kirk Douglas tit-
lul filmului in care
Kirk Douglas incasea-
z& o bataie strasnica.
Rapit de pe aerodrom
la sosirea in Polonia,
actorul este dus in ini-
ma unui ordsel ,wes-
tern” in care toti lo-
cuitorii ii disputa
,capul%, pentru care s-a
fixat un mare premiu.
Autentica istoria, auten-
tic filmul, autentica arta
si spontaneitatea mare-
lui actor, care, nelnar-
mat s$i nepregatit, ga-
seste mijloace neastep-
tate de apdrare si reu-
seste sj scape cu bine
din acest joc in care nu
stii cind ,treaba“ a de-
venit serioasa.

® Scoala finlandeza
colaboreaza cu televi-
ziunea in cadrul unor
contracte permanente.
Citeodata.. si colegii
mei de la regie si ope-
ratorie.

® In a doua zi a fes-
tivalului a fost ,gala
noastrd“. Dupa proiec-
tia filmelor = Roménia,
tara vacantelor (Radu
Gabrea), Manechinul si
fata (Costin Azimioa-
rd), Divort romanesc
(C. Corfanta) un critic a
luat cuvintul si a spus

cd scoala romaneasca
este 0 mare surpriza,
ci sintem deasupra

oricaror asteptari etc..
etc... Sa uite lumea asa

festivalul
tineretului
acira:
olimpica

tele podisuri aztece. In
gdrile lumii trenurile
trepideazd de nerdbdare,
gata sd se ndpusteascd
spre orasul de la poalele
Vitogei.

Sudoarea caldd va luci
pe trupurile efebilor,
asemeni anticei umnsori
extrase din fructele ar-
borelui sddit de Hercule.
In inimi s-au §i rotunjit

BAD

® Vorbeste rectorul ,FA
MU* Praga, dl. A. M.
Brousil, sub ochii caruia
a crescut ,,valul“ ceh.
wocoala romaneascd ma-
nifestd o adevarata mis-
care care poate inspira
si reinvia cinematogra-
fia roméneasca, Filmele
romanesti, manifestate
in cele mai diferite ge-
nuri, intr-o mare diver-
sitate de limbaj si ori-
ginalitate, in ciuda unor
influente teatrale, au
demonstrat vointa si ca-
pacitatea de-a aduce
ceva nou, Doresc scolii
romanesti sa aibd o arta
cinematograficd proprie,
independentd de celelalte
arte, mai bine zis sa le
absoarbi pe toate cele-
lalte. Doresc scolii ro-
manesti  succesul pe
care-1 meriti dupa pro-
misiunile prezentate la
Marienbad*.

® Pentru ca sint egoisti
oamenii nu-si iubesc
semenii si atunci dra-
gostea lor se indreaptid
asupra animalelor, Si nu
numai in .,.Mondo Cane¥,

Mai existd un ,;mondo
cane®“ printre bdatrinii
azilelor (Azilul austria-

cului Kurt Brazda), mai
exista un ,, mondo cane‘*
printre tinerii caselor de
corectie si ai spitalelor
de nebuni (The third
year, de Colin Thomp-
son). Dar mai existi un
,mondo cane“ in noi
toti, care trebuie inlatu-
rat. $i japonezii ne-au
demonstrat un caz de
.eliberare“ prin auto-
flagelare cu filmul Yuyo
(sau ,,Jubirea omului cu
umbra sa“) de R. Oku-
nira.

® In, Anul acesta la Ma-
rienbad” (ziarul festiva-
lului) ne radspund ce-si
doresc in viitorii 25 de

ani :

cintecele ce vor acoperi
cerul Sofiei cu o dante-
ldrie sonord.

In vechime grecii opreau
orice conflict pe toatd
durata Jocurilor Olim-
pice.

Astdzi, pe cerul lumii se
vdd nori prevestitori de
dezastre. Oameni, in
uniformd sau nu, schim-
bd gloante in loc de flori
In vechime, Minerva si
Zeus Olimpianul stiau
domoli furia nestdpini-
tului Ares. Sparta si
Atena isi disputau doar
stadioanele.

Poate cd nici astdzi nu
avem mai multe de im-
pdrtit.

Poate cd astdzi, mai
mult ca oricind, trebuie
sd ddm ascultare memo-
riei.

Sofia si Ciudad de
Mexico ne asteaptd !

I. VICTOR

Hynek Bocan: yy =]
trédiesc fara sa urisc
munca ne care o fac",
Vera Chtilova: ,,Sa fiu
sgndtoasa‘.

Jaromil Jires : ,Sd
nu-mi pierd complet ra-
tiunea si caracterul®.
Jiri Menzel : ,,S4 am trei
copii si sa& \parvin, pe
plan pecuniar la cel mai
inalt esalon al regizori-
lor de la Barrandow®.
Deci nimeni nu-si do-
reste premii internatio-
nale sau ,filmul wietii
lui*, Se mulfumesc oare
cu cele realizate pind
acum ?

® Englezii si americanii
sint  reprezentati de
scoli cu profil tehnic.
Minuirea aparatului este
ireprosabilda. Filme de
reclama, dar in culori.
Culori suprapuse. Culorij
dispersate. Reclama alb-
negru va deveni un
non-sens.

Filme cu ,,bomby-end“,
in care o urmadrire plini
de ,suspense“ e sfir-
seste cu scoaterea unei
gume de mestecat din-
tr-un canal. Vezi, doam-
ne, era prea bund si
elegantul domn nu se
impdca cu pierderea ei.
® Baietii mi-au dat azi
o fotografie ,,prinsa“ la
o discutie aprinsa cu
A.M. Brousil. Pacat ca
au luat-o prea ,,din spa-
te« si nu ma vad
bine. Si gloria asta se
plateste cu 10 coroane
® Pe lista participan-
tilor, dupi ,directorul
K.F. Praha“ si ,rector
FAMU* cel mai ,tare“
titlu este .teacher of
philosophv® al mem-
brului delegatiei noas-
tre, Sasu Ion. In rest,
,studenti de cinema*.
Adica baiefi cu plete
lungi; fete in panta-
loni. ,,Beat“ si ,,Hippy”.
Dar toti ijubim filmul:
8—10 ore de proiectie,
apoi discutii pina dupa
miezul noptii.

AMITA NICOLETA
GHERGHEL

romantismul §i
S-al Tmpacat

jazzul

Baletul lui John Cranko

,,Catalizator”

Minchen (DaD) — La teatrul
national bavarez din Milnchen,
o noud creatle de balet a dan-
satorulut gl caregrafului de
renume international, John
Cranko, s-a bucurat recent de
un mare succes. Cranko, care
lucreazd de mal mulfli ani la
Stuttgart si Berlin, si-a inti-
tulat baletul care dureazd 30
de minute .,Catalizator*.
In timp ce la inceput doud
grupuri de dansatori executd
— independent unil de altii
— uon balet pe deoparte liri-
co-romantic lar pe de altd

parte avintat g usor transpus

chestrd cu coarde de Dimitri
Sostakovicl. Ilustratla noastrd
infdfigeaza o scend din par-
tea finald, conciliantd, a ba-
letulul.

Cu toatd neplacerea,
aproape fizicd, pe care
mi-au dat-o dintotdea-
una exercifiile mate-
matice, am fost nevoit
— stim cu totii in ce
fel — sd fac un anumit
timp chinuitoare opera-
tii de a fura unor nu-
mere cite ceva din In-
tregul lor, de-a le adau-
ga, alteori, ceva de care
nu aveau nevoie. Nici-
odatd insd nu mi-a apa-
rut sub linia scaderii
sau adundarii, pe care cu
silnicie o faceam, un re-
zultat mai neobisnuit, ca
acel de azi, cind adau-
gind lui 18 pe 5, din
propria-mi curiozitate,
amn obtinut un imn! In-
treg, cu toate strofele si
refrenul de neconfundat,

sta in fata mea, singurul
rezultat matematic pe
care l-am cautat de buna
voie. Ah, domnilor poeli
goliarzi, va aud risul!
Nu va bucurati, nu este
numai farsa pe care tre-
buia sd mi-o prezentati
pentru nu mai stiu cite
absente la orele de lati-
nd si italiand. Ar fi prea
putin.

De-abig acum imi vin in
minte versurile acestea,
chiar dacd nu intr-o or-
dine riguroasa, cel
putin In cea mai sincera,
aceea in care le-am in-

vatat, fara sa stiu cind,
culegindu-le din pagini-
le copilariei literare a
limbii  acestui neam,
zimbind uneori cu inga-
duinta senioriald in in-
clestarea cu rindurile al
cidror inteles refuza, cu
o incapatinare didactica,
sd se lase surprins.
Aceste versuri — Post
jucundam juventutem /
Post molestam senectu-
tem/ Nog habebit hu-
mus — le-am invatat de
la cei mai apropiati
— Blaga si Dostoievski,
Philippide si Camus,
Costin si Arghezi. Le-am
invatat cind il invidiam
pe Hemingway pentru
superba sa putere de a nu
te ldsa sd ghicesti unde
minte, cind il ocoleam
pe Sadoveanu pentru
molcomul suvoi care i
se supunea cu prea mul-
t4 usurint{d si ma-ndrep-
tam spre hurduciitul u-
nor pagini de la care ma
intorceam pocait.

E greu sa-tfi amintesti
la cite porti ai batut si
cite ti s-au deschis, mai
usor sau mai greu, dar
nici una nu a fost lasa.
Aici nu existd posibili-
tatea celulei fotoelectri-
ce. Au fost cinci ani in
care nu imi amintesc

unde si cind am cistigat

si nici un vreau sa aflu,
fiindca stiu mai mult, ca
nu am avut unde pierde?
Incep chiar sd stiu
cum  se numeste, Este
certitudinea  irepetabi-
18 a chinului intelectu-
al, sublim prin lipsa mi-
cilor pdreri de rau si
prin prezenta infringeri-
lor care intdresc,

Undeva zdresc un prag,
la care cu putine justifi-
cdri au rdmas, nu din
cauza noastrd, niste spe-
rante neimplinite, cite-
va regrete intemeiate,
acolo unde increderea

s-a clatinat citevg mo-
mente sau mai mult,
dar pe care nu-l1 vor
mai gasi, cu siguranta,
cei care peste citva timp
isi vor rememora, ca §i
noi azi, in citeva rin-
duri, citiva ani. Pentru
cel care nu se va realiza
la un nivel sperat, rd-
min cuvintele lui Max
Jacob, poate adevérate,
ca
este decit o eroare per-
sistenta. .

Bineinfeles, Vivat Aca-
demia, Vivat professo-
res !, cdci asta inseamnd
tinerete fard batrinete
sau badtrineje fiard de
moarte.

DORIN TUDORAN

GHEORGHE ANCA — Omul si marea

ION NICODIM

la galeria I
bilico, roma

Ultima lucrare a lui Ion
Nicodim, pe care am
vdzut-o in  expozitiile
bucurestene, purta titlul
evocator LUNA SI PA-

SARILE. Priveam atunci
imaginea unui univers
interior de o mare puri-
tate, sensibil la farmecul
si misterul naturii. Sen-
sul cdutdrilor sale de
atunci a rdmas §i astdzi
acelasi, cu diferenta cd
pictorul s-a apropiat
mereu mai mult de acea
expresie lapidard, strin-

sd, in stare sd evoce
poezia lumii reale st
tulburarea  sa  sufle-

teascd. Elementele ex-

trase din realitatea ex-
terioard devin, in urma
unui proces de reducere,
de abstractizare, semne
plastice pure, care insd
pdstreazd, nediminuatd,

forta emotivd initiald.
Aceasta pentru cd Ion
Nicodim gstie — si aici
citdim din prefata cata-
logului, semnatd de ilus-
trul critic de artd Giulio
Carlo Argan — cd ,as-
tdzi o cdutare a poeziei
este o cdutare de struc-
turi ale limbajului®.

Actul creator este pen-
tru Nicodim concen-
trare intensd §i conti-
nud, elaborare nepreci-
pitatd, lentd, care in
cele din urmd duce

la limpezirea impulsu-
rilor initiale. O intui-
tie sigurd il fereste
de complicatii inutile si
indescifrabile, de expri-
marea confuzd, iar cu-
noasterea adincd a me-
seriei converteste efor-
tul incordat in sponta-
neitate.

In compunerea armo-
nioasd a semmelor plas-
tice cu caracter deosebit,
pictorul nu se izbeste de
dificultdti. Astfel, culoa-
rea, difuz imprdstiatd in
unele zone ale tabloului,
nu intrd in conflict cu
unele forme de o clari-
tate si rigoare aproape
geometricd. ,,Golurile”,

largi suprafefe calme
abia acoperite de stratul
fluid de pastd albd, nu
rdmin inerte, reugind sd
devind indispensabile
din punct de wvedere
compozitional st croma-
tic.

I s-a reprosat cu citiva
ani in urmd inodees.
tenfa constructiei, dar
credem cd acestei carac-
terizdri, vorbind de pic-
tura lut Ion Nicodim,
i se poate da un sens
pozitiv. Pentru cd fragi-
litatea imaginii, echili-
brul ei precar, sint re-
flexul nelinistii sale in-
terioare §i nu urmarea
nedoritd a  stingdciei.
Poate cd G. C. Argan,
vorbind despre ,cduta-
rea unei trame spatialed
rard si foarte mobild*
infelegea tocmai acest
lucru.

Cu totul remarcabil este
faptul cd, trecind de la
figurativ la abstract (sau
mai degrabd la un ,,abs-
tractionism cu amintiri®
— Paul Klee), Nicodim
nu se dezice de el insusgi.
Pentru cd sensibilitatea
sa este autenticd §i pen-
tru cd s-a ddruit, pasio-
nat si statornic, picturii.

[ e R s " e ——————
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ION BAIESU (redactor

sef), ION ALEXANDRU,
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KIKELI PALL, LASKAI ADRIANA, NICOLAE
MANOLESCU, COSTIN MIEREANU, ADRIAN

PAUNESCU, prof. univ. dr. docent. AL. PIRU, ANDREI

SERBAN,
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amin_doui‘_‘. Istonria.'gvindirii filozofice a confirmat de repede €& acum in jazz, dansatorul solist care
lrillltrtir:aoslt‘eS;nt:f:r:rgéfs?nxll;gmi Zict;?lzntmliqatm:ahs- vreo zece ani am luat apare in mod neasteptat pe [ it e ]
sale g storlél univer- . premiu chiar in Ve~ sceni, reuseste sa imbine
] - L N cini, la Karlov Va- doud par{i, intre-
Umanismul marxist, identificat initial cu ,,natura- Y S - ".eptat celomdons PRl ERRATA
Ii 1 « S 2 s 5= ry?.. Si fiindcad veni gindu-le. El este ,Catalizato- "
ismu co.nsveqvent , este Insasi flvlozof.l.a.A marxista o d filmel stu- o c il TSI oh In Nr. 30 al revistei noastre, la pagina 506 in artico-
care explici intreaga dezvoltare a lumii in ansam- VOrba de iilmele ol [ (etrerativg gull - JeTy lul Artisti romanl vizufi de striinitate rindurile 7 $i
blul ei pe baze profund stiinpifice. dentilor : cite din ele cCranko se sprijind din punct 8 ale ultimului paragraf se vor citi: ,mai 1965), un
sint cunoscute la noi de vedere muzical pe un con- mare succes. Nu ne indoim cd §i creatiile viitoare®..,
M|RCEA CRlSTEA in taré? cert de pian, trompetd si or- =z
IULIE 1968
* * *
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marin sorescu

TINERETEA
LUl DON QUIJOTTE

arin Sorescu e un cinic al poeziel. » ] iy
Insine de @ propune o virine doupra L et s SaclusE. 1
atitudine fata de poezie. Cita liber | 1 sa

s. O psihologie a creatiei se

afﬁxﬁt?nn‘?}riieﬁi rz:‘iluflagl;rec};n%gi pr;:s#i?:ste a a\?torului de a sterge ur-
Elejle" propriei prezente prin schimbarea nonsalanta si deconcertanta a

At - : 25
g:ﬁ::ﬁé aceastd tendinta evidentd de a-si ascunde ,sinceritatea® in-

-0 expresie comica ? ) h ! )
It\l/ia(;'in pSorescu pare dinainte edificat in legat}lra cu poezia $‘t,d‘?f
ceptionat de posibilitdfile ei. El nu poate realiza SUb%}'m”ateaor?vaerrlxi
lirice pentru cd nu se poate debarasa de con$“11nt;1 g R
tiillor pe care aceasta 1e_ presupune. .,,Nﬂz.nv1vtat‘ea t_‘re u{/oca-
poetului, capacitatea de uimire si de .1111_21e ii rdmin s ramte. o
tia absolutului coexistd cu gustul aprioric al esecului. Ijen ru a "
deveni vulnerabil printr-o certitudine, M. Sorescu sAe'mdoxe,c,te_d e
toate si, inainte de toate, de el insusi. Numai cine 1sl face o 11)03e
foarte inaltd despre poezie resimte cu atita acu1.tate tradar:ea ei. Dar,
in acelasi timp, cine vrea sd devind poet trebuie s-o depaseasca sau
s-0 ignore. L ’
M. Sgorescu alege situafia, intrucitva paradoxala de a face pf)‘er}e
din insdsi negatia poeziei. Asa se explica agresiunea ,.,spmtulm in
poezia sa, ca si escaladarea tuturor treptelor comicului, de la umor
la absurd. ) . c
Universul contemplativ obisnuit, atmosfera lirica traditionala, pos-
tura hieraticd sint persiflate cu violentd. Bunele canoane ale poeziei
sint busculate cu inversunare, intreg ritualul poetic e dezvaluit
fard nici o pudoare. Marin Sorescu profaneazd poezia, O face
profana adicd, o desacralizeazi, o bagatelizeazd chiar. Tentatia pe
care subtextul versurilor sale o mirturiseste este aceea de a spune:
,latd ce simplu se face poezia, fara dificultate si Smal ale§) fara
mister“! Si intr-adevar, poetul parcd se incearcd in a scrie dpg—
pre orice si in a dezvolta impresii pe care bunul sim{ le antici-
peaZé" e ~ . = . . 7
Dar nu se intoarce o asemenea pozijie impotriva propriei poezil !
Inteligenta manifestd si cu atit mai mult invazia comicului au dez-
integrat lirismul intotdeauna. Acesta este insd un risc pe care goqtul
si-1 asumdi. El vrea si distrugd totul, dar o face pentru a Cl$.t1gé.1.
M. Sorescu se dezice spectaculos de poezie pentru a putea insi-
nua discret unda proprie de lirism. Temele ,mari“ ale Qoeziei sint
minimalizate, cadentele solemne sint intdrite ironic mvvedex:erjl
poantei finale — care schimbad perspectiva. Pedala gravéd capata
astfel un ecou intensificat de stridentele pe care le curma. Para-
doxul acestei poezii lucide, calculate, cautind poanta si mizind pe
ea, este de a genera totusi starea liricd. La Sorescu, nu poanta e

i vizibilad, ci.. lirismul. 2
/’\g poet ajunge de fiecare datd la poezie p'rin Qarodie. ]_Est_e aici
o ontogenie care repetd, bineinteles, o filogenie (s&¢ ne amintim ca
volumul siu de debut a fost unul de parodii).

Nu trebuie si ne ldsam inselati de verva poetului si nici de arbitra-
riul pretextelor sale. Cu atit mai putin de resemnarea sa, ugoara
ca o bitaie pe umdar. Acestea nu sint altceva decit sexpnele unui
absolutism etic ce se fereste de retoricd. Iatd un colocviu igmlllar,
adevidratad meditatie tragica asupra destinului vesnic pericl}ta"c al
omului: (,Eu mut o zi albd, / El mutd o zi neagrd. / Eu Inaintez
cu un vis, / El mi-l ia la rdzboi. /| El imi atacd plaminii, / I::u_mki-
gindesc un an la spital, / Fac o combinatie stralucitd / Si cistig o
o zi neagra. / El mutd o nenorocire / Si ma amenintd cu cancerul !
Care merge deocamdatd in formad de cruce.) / Dar eu ii pun ip fata
o carte / Si il silesc si se retragd. / Ii mai cistig citeva piese, /
Dar, uite, jumaéatate din viata mea / E scoasid pe margine._/ = .O
sa-ti dau sah si pierzi optimismul, / Imi spune el. / — Nu-i ‘nimic,
glumesc eu, / Fac rocada sentimentelor. / In spatele meu sotlz}, co-
piii, / Soarele, luna si ceilalti chibiti / Tremurd pentru orice migcare
a mea. / Eu imi aprind o tigard / Si continui partida. / (Sah — vol.
Poeme). i -
Alienirile consecutive integrarii in viata sociald moderna n}l—l lasa
indiferent si aspiratia sa se indreaptd — simbolic — spre pastrarea
unei zone neatinse, imaculate, a sufletului. Anecdota e din nou sur-
«mginzatoare si, in final, poetul are intuifia de a nu schimbzi regis-
trul, in asa fel, incit protestul tragic se exprimd in termepn umo-
rului cotidian: ,Tin locul unei pietre din pavaj, / Am ajuns aici
printr-o  regretabild confuzie. / / Au trecut peste mine / Masini
mici, / Autocamioane, / Tancuri / Si tot feluri de picioare. / /... [ /
Si cu toate cad-mi suport / Cu destul stoicism / Soarta mea de gra-
nit, / Citeodata ma pomensc urlind : / — Circulati numai pe partea
carosabild /| A sufletului meu, / Barbarilor !“ (Muntele, vol. Moartea
ceasului).

O alta piesd memorabila din recentul volum deplinge pierderea instinc-
tului nobil al jocului si al gratuitatii : ,,0, cit ne lipsesc uneorj judariile ! /
Dar nu putem nici micar sa fim tristi / Din cauza asta / Si sa plingem
din tot sufletul, / Tinindu-ne mina pe piciorul scaunului, / Pentru ca
noi sintem niste oameni foarte mari / $i nu mai e nimeni mare ca noi /
Care sa ne mingtie.“ (Jucdrii).

Este poate acum momentul sd observdm cd poetul care ne-a obis-
nuit cu rdsturnarea miturilor, care a suflat peste aureolele sfintilor
sau le-a transformat in cingatori domestice, resimte profund nevoia
de a crede. Marin Sorescu mitizeazd exact in misura in care de-
mitizeazd, si citeva poezii vibrind de fascinatia capodoperelor
sau a eroilor culturali sint, desigur, prea prezente in memorie pentru
a le mai cita. (Shakespeare, Dante etc.)

Orice perspectivd globald aruncatd asupra poeziei lui Sorescu tre-
buie sa adopte termenii contradictiei simultane, chiar dacid unele
piese sint intoarse cu precadere spre elogiu sau altele spre cari-
caturfi. Marin Sorescu poate fi in acelasi timp pasionat si blazat,
candid si lucid, timid si impertinent, jovial si sarcastic, astral si
trivial. Si am numit numai citeva din antinomiile pe care spiritul
sau creator le transcende.

Nu e vorba aici atit de o tensiune existentiald, cit de o ezitare, din
care poetul isi face o profesiune si o demnitate. Marin Sorescu
pare sortit sa scrie intr-una arte poetice. Meditatia asupra lumii se
confunda la el cu aceea asupra poeziei. Rareori un poet mai obsedat
de condi{ia poeziei ca Marin Sorescu. Chiar si cind vorbeste de
soarta umanitédtii, si de cursul sentimentelor, in versurile sale se
intrevdad tot dileme de artist.

Pentru Marin Sorescu viziunea asupra lumii nu e decit o varianta
a conceptiei despre poezie. Lumea intreagd devine o perifraza
la poezia sa.

Singurul repros care se poate aduce unei astfel de poezii, de neti-
gdduita finutd meditativa, este acela ca revelatia nu covirseste in
totdeauna spectacolul. Multe din poeziile sale sint memorabile prin
regie si nu prin mesaj. Acest repros se agraveazi cu ultimul volum,
in care se intimpld adesea ca mecanismul poetic si functioneze in
gol. Ajuns repede la o formuld — si prin ea la poezie — Sorescu
intilneste acum riscurile acestei poezii. Poezia lui nu intretine cere-
monia, el nu-si poate permite sd oficieze in solemnitate si mono-
tonie ; nu poate sd spuna aceleasi vorbe cu voce mereu ,straina“.
Poezia lui ne socheazd dar ne si obisnuieste in aceeasi masuri si,
pentru a supravietui, poetul trebuie si inventeze mereu ,altceva“.
Un autor care a inceput prin a face parodie nu are voie @3 sfirseasci

in manierism.
MIRCEA MARTIN

ION GINJU —
lucrare de diploma

Dansul miresei —

CATRINESCU GABRIEL — Turcoaicele
— lucrare de diploma

student Institutul
Expozitie deschisa

EUGEN STANCULESCU — Portret —

de Arte Plastice
la Casa de cultura
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DANA SUFANA — Natura moarta —

lucrare de diploma

lucrare de diploma

STIRBU STEFAN —
crare de diploma

MONTANU SANDA — Melancolie —

Recunostinfa — lu-

ZBOR ]JOS

de nicolae velea

Volumul cuprinde (din noul) opt povestiri. ,,Zbor
jos* se traduce, probabil, prin ,In real” sau ,.foarte
aproape de real“. Prin Insistentd, printr-un fel de
ind&r&tnicie a observaflel, zemnsul obignuit al unor
intimpliri se dilatd, forma cunoscuti a lucrurilor §i
cuvintelor se schimbid mereu pind la difuz, ireal, iar
cind paginile sint scrise in registru comic, descope-
rim umorul Iui Velea dintoideauna, nelinistitor, cu
trimiteri bizare.

Iatd doud fraze, care pot fl ele insele punctul de
plecare al altor povestiri in spirltul autorului :

— . Responsabilul pravilicarei sdtesti se cerlase
odatid cu presedintele sfatului gi-1 aruncase : Eu
gtampild, tu stampild, ce tot te increzi atit”.

— ,,Vitele trehuie duse la ap3 cfte una i nu cu
injurdturt i huiduleli la vaci, ¢d vaca are nevoie de
linigte cind bea apa“.

Desi ,,Treceri* se Intituleazd numai o povestire (in
doud par{i), toate celelalte sint tot nigte ,.treceri”.
Misterul lor stilistic se explicd fintrucitva dacd ob-
servim bine modul lul Velea de a transcrie — ulti-
mele doud bucdfi ceva mal lejer construite numin-
du-se chiar ,,Transcrieri®. Multe perscane au da-
rul autocunoagteril. Se autocunosc si cautd scnsul
existentei fncepind cu o fintimplare, precizati con-
secvent in primele propozitii ale ilecdrei povestirl.
Aproape fitecare prozator roman pind la treizeci de
ani simte obligajta sd scrie despre cineva care
vrea s3 se descopere. Din lectura acestor cirfi am
invitat, de-acum, mersul lucrurilor §5i stim c3 eroil
vor ajunge sd se autocunoascd (sau nu vor ajunge},
toti filnd suflete complicate, ciudate.

E foarte curios cum tocmai Velea, care are a per-
manentd neincredere in tot ce pare cistig definitiv
al literaturil, nu cerceteazi de astd datd locul co-
mun. Sau poate ca l-a vadzut, a acceptat conjunctu-
ra si incearcd sd recigtige o cauzd delicatd prin ex-
presie.

E postbil si descoperim, in timp, raportindu-ne 1la
toatd opera, cd scopul filozofic al flecdrel pagini e
profund, altul decft cel ce ni se oferd intli. Deocam-
datd, trebule sd Infelegem ,,atft cit ni se di voie”
3l sd consideram in primul rind implicatiile si ex-
plicatiile sociale, morale 3l etice ale cartli.

O singurd povestire (Cu telefonul), trece necontenit
peste marginile aparente. E atit de neasteptat si
desdvirgit adusd In absolut, incit adaugi sensuri noi
gi celorlalte.

Propune viziunea lumii rdsturnate, perplexe in fafa
propriei inven{ii. Ologu si Iitimie, doi veri, sint le-
gati fatal unul de celdlalt, ca Mache §i Lache.
Compun, unul pentru celidlalt, farse la telefon s3I,
perfectionindu-se in farsd, ajung 53 nu mal deose-
beascd adevdrul de neadevir, realul de ireal.

De aicl viata lor se modificd absurd gi, procedind
asa la infinit, ne putem Inchipul ci lumea fintreagd
se va misca decisly, dintr-un nimic care proliferca-
z8. Lumea va exista cu convingerea cid acesta era
mersul el cel mail potrivit,

La Velea fiecare observafie e de mare calitate. Dia-
logul are precizie §i adevidr. Prima lecturd uimeste.
Propriu zis, nu stil cum &3 judect cartea, pentru cd
subsianfa ei apare nehotirit, dar cuvintele te sur-
prind mereu si structura fiecdrel povestiri se impune
ca geomelria.

Volumul ar putea marca debutul unui prozator cu
dar exceptional. S-ar discuta decl poslbilitit{lie aces-
tul dar.

Este — totugi — a trefa carte a lul Velea, un om
la care s-au raportat numeroase momente ale pro-
zel tinera.

Asgteplt cartea extraordinard pe care o va scrie Nico-
lae Velea.

O. TUDOR

DIMINEATA CU
FLUTUR!

de vasile zamfir

Dintr-o sensibilitate receptivd fia nuante
discrete, din wvoluptatea ascunsd a celui
care intuieste lucrurile inainte de a le
pdtrunde intelesul, se pare cd s-a ndscut
poezia lui Vasile Zamfir. Modern mai mult
prin constructia versului decit prin gindire,
poetul se afld la rdscrucea dintre contem-
platia care mulfumeste ochiul i linisteste
sufletul si ispita de a pdcdtui prin cu-
noasterea care presupune incizie adincd
pornind de la propria constiintd.

Existd o mneliniste a nedumeririi in poezia
lui V. Zamfir care-i incitd curiezitate in
fata necunoscutului; simte in descifrdrile
lui posibilitatea de a deveni de fiecare
datd altul. Insd investigatia care conduce
la semnificafii polivalente caracterizeazd
pufine poezii, autorul considerindu-se un
cititor in stele sau wun drumet mneobosit
mai mult declarativ decit ca wurmare a
unei revelatii. Este incd descumpdnirea
celui plasat undeva intre spatiu i timp,
durerea devenirii, a descoperirii de sine.
Candoarea, delicatetea wunei structuri a-
proape feminine, o stare de langoare sau
lacea discretie a oamenilor care ocolesc
brutalitatea adevdrurilor fruste predomind
i il obligd sd cunoascd spatiul infinit prin lu-
mea fragild a florilor. Deprinzind ,,alfabetul
florilor” si ,,graiul modestului fir de iarba“
comunicd cu o naturd fragild, gingasd,
diafand, care-gi impdrtdseste taina in
soapte. Culoarea pastelatd se dilueazd
pind se pierde in lumina albd, purd. In
poezia sa natura nu e prilej de pastel.
In aceastd alcdtuire ca de basm, fiecare
frunzd, petalele catifelate, firele de iarbd
sint insufletite, simbolizind un sentiment, o
virstd, in proces evolutiv. Poetul se im-
bogdteste cu aceastd lume a nuantelor, a
gesturilor discrete, 1i soarbe miresmele
,»umblind pe virful degetelor. E o lume
inteleasd numai de cei ce stiu trdi in
tdcere cele mai invrdjbite stiri de suflet.
Nu iubeste zgomotul, efervescenta. Se vrea
implinit prin liniste si lumind, banuind doar
latentele generatoare de energii.

Dragostea este cintatd cu aceeasi dis-
cretie. Poetul trdieste intr-o continud mnos-
talgie a iubirii. Il doare dragostea im-
plinitd ca i cea care s-a stins, dar nu
dezndddjduieste, convins fiind cd iubirea nu
moare niciodatd.

Degi uneori ideile sint obisnuite si trans-
mise prin imagini comune, ,Dimineatd cu
fluturi® atestd o individualitate poeticd. E
un inceput care obligd.

VALERIA BACIU

OuUL

de gheorghe suciu

Lumea lui Gheorghe Suciu este incd fluidi : un riu
striveziu ce transpare frinturi de via{di conservatj
in singele strdmosilor.

La proza lul Suciu se incruciseazd doud c&i distinc-
te : una ce coboard din universul ideal al folcloru-
lui gl alta care urcd din ritul sfint al coacerii piinit
gl al stoarceril strugurilor, din nagterea magicd a
mielului alb“, din truda de veacuri a ,,0amenllor
rupti® adormi{i pe ,,pavajul cald“ visind cd sint pe
ardturl proaspete, sub un cer in care cintd clocirliile.
Schite ca ,,Lectia de basm“, ,,Soarele de toamn&“,
Cornelia®, au parfumul discret al unci poezii palide
ce gi-ar pierde farmecul prin afisare si nostalgla
amintirli incerte dintr-o sferd misterioasd a exis-
tentel, nefixatda in timp si spatiu. Bidita Alexandru
si b¥difa Nicolae, cel dol alter-ego al eroilor de
basm se luptd plerduti de dimineata pini-n seard,
scosi din conturul realitifli fenomenale : ,,Li se
aprinserd obrazele, le tremurau nirile. Finalul lup-
tel are loc In absenfa oamenilor maturt care gi-au
plerdut ribdarea. Coplll, numai, asisti la biruinja
lul F&t-Frumos gi la cdderea zmeului, pentru ci sin-
gurl el pot sa&-nieleagd. ,,Atuncl, nol am sirit asu-
pra zmeulul gi l-am zgirfat cu unghlile*. ,,Cornelia”
este o zind ,,cu fata bdland sl ochi albagtri” jar sal-
cla scorburoasd din vale, umbra Sfintel Vineri, ,,pi-
rasitd de tofi“.

Noaptea, Cornella este furati de zmeul Nicolae, lar
voinicul fmpins de undeva, din strifundurl de vis
colectiv, urcid in trenul care trebule si-1 duci la
muniii inalfi ¢i fraff, dupd api vie“.

Din zona nedefinitd fn care copiliria se topeste-n
adolescentd, de refinut schilfa ,,Oul*. Este perioada
marilor intrebdri §i ochii abia intreziresc tulburi-
loarele adevdruri existentiale. Oul de turturicd, pur-
titor de via{i, este nimicit de curiozitate gi nein-
credere : ,,Din gurd mi se prelingeau, odatd cu vor-
bele, gidlbenugul gl albugul oului. Dac} ag fi gtiut
sd astept, ar fi iesit puiul, pentru ci oul era bun
31 dulce“.

La polul opus se organizeaz¥ cealalty lume, para-
doxal apropiatd de copilirie : batrinefea care-gi pre-
simte clipa din urmd si ucide din mild o vietate a
pimintuluf ,,intr-o toamni cu soare jos gi slab* pre-
destinatd propriei treceri in neant (.. Soarele de toam-
nd“). La ,,Ghidul afon* si ,,Doui damigene cu vin*,
Gh. Suciu incearci si experimenteze procedeul mo-
dern al automatismului, procedeu complex care
cere, pe lingd ratiune, aifinitate. Incercarea esucazi
in planul estetic. Demn3 de remarcat, seva simgirli
autentice a microscenariilor din final, mai ales
. Obeliscul de la Alba Ilulia“. Inferesanti viziunea
fn care apar titanii rdscoalei tirdnegtt : Horla, Clogca
gl Crisan.

Volumul este eterogen ca tendinte si realizare, dar
anun{d un scriltor care in villor s-ar putea afirma
in mod neagteplat gi revelator.

FATA §I
BATRINUL

de mihai giugariu

Un anonimat binefdcitor ne-a pregitit intilnirea cu
prozatorul Mihai Giugariu printr-un volum ce se
parcurge cu real¥ satisfacfle. Alegerea temel gi mo-
dalitatea tratirii nu au la M. Glugariu nimlc din
biiguiala caracteristici multor volume de debut, 13-
sind itmpresfa reintilniril cu un scriltor a cirui carte
viltoare o astepfl mercu cu incredere. Are Mihal
Glugariu o linigte stilisticd reconfortanti in contex-
tul incerciirilor actuale de a impune nol modalititi
fn arta lterard, dovedind aproape un spirit clasic.
Fie c3 povestirea o urmirestt in ~Compozitie 1a Um-
ba romani“, risfoind nigte jurnale intime (..Fata gi
batrinul), fle cd o parcurgi in ,,Nopti aspre i
bune“, autorul ti apare ca un excelent poveslitar,
atlt in bucitile apartinind strict lileraturii sublec-
tive, Intime, cit si in ccle ale epiculul obiectiv.
Ridsfringerea aspactelor vielii soclale fn gindurlie
unul copil (,,Compozitie la limba romdni*) surprinde
drama unul inceput de singuritate, cu atft mai alar-
mant cu cit el se datoreazd rcallzirli treptate pe
plan social a tatdlul. Pe de o parte, goana mamei
— fostd dactllograid — dupd lucruri de arti procu-
rale de la ,,Consignatia“, plicerea cl de a-1 vedea
.bine orientat* in alegerea prietenilor, incdpitinarea
tatdlul de a nu-1 l3sa si umble fmbricat cu lucru-
rile pe care | le aduce din str¥inilate, lar pe (e
altdi parte, Insistenfale colegllor dc a le povest]
~cum este in Austrla sau in Franfa*, alcituiesc ele-
mente ale unel copildrii neobisnulte gl pe care co-
pilul 3l-ar dori-o ca a celorlalii. El preferd bom-
boanelor de la ,,Capga® ciregele pietroase. Mihal
Glugariu se face interprelul credin{et unui tincret
din care facem parte gl afirmd fn numele Iui cad
generatia noastrd nu este cu nimic mai rca sau mai
bund decit altele, c& sintem un tineret cu bucu-
riile gi tristetile noastre : ,,vrem si putem dansa fn
salturi acrobatice ori tirtndu-ne picioarele, flindca
asta nu face rdu niminui, trcbuie s3 dim din miini
gl din picloare, nu este nimic imoral in faptul
acesla ; uneori trebuie sd i chiufm, e tot atit de
Indispensabil ca gi faptul de a ne siiruta zina pe
stradd“. (pag. 33).

T. DORIN

FANAR

de horia stancu

Fanar este bhineinteles un roman de epoci. H. Stan-
cu nu urmcdreste un destin singular sau povestea
unel lubirl. Pe scriitor il interes:zazid cartierul cele-
bru, dar mai ales hdtisurile vizibile §i invizibile care
duc la Fanar. Dec aicl multitudinea de episoade dar
gl tehnica la care recurge. O continui alternan{i a
planurilor relatiril. Este g un roman al intimplarilor
noptil sau care se desfigoarid la lumina zilel pitrun-
sd gl filtratd prin geamurl pinid in fncAperile tal-
nice. H. Stancu a urmdirit evidentierca numai a unei
fatete a acestel lumi. Si pe aceasta ne-o propune
ca dominantd a epocii. Luxurfanta, fastul, ceremo-
nfalul, muzica orientald, dansul (in timpul ciruia au-
torul reproduce dialoguri, ginduri s} conspiratii) nu
sint elementele de prim3d referinjd. Paradoxal, dar
alct se reugegte. Descriptia lui H. Stancu devine re-
levantd in cazul peisajelor. Dar scriitorul a fost pre-
ocupat de destinul unei epoci si al unor eroi pe care
f-a vrut reprezentativi. Numal asa se poate explica
de ce la un moment dat romanul devine o adevi-
ratd panoram3 de epocd. Clci, in conceptia luf
Horia Stancu, Stanbulul era un loc de intilnire a
doud continente. Numal asa acceptim faptul (obser-
vat] cd multe episoade seamdni dar eroil au alt
nume. S-a procedat printr-o amplificare a cirel mo-
tivafle e, decl, intemeiatd. Selecfia mal riguroasi a
lor s-ar fi impus insX |

Imaginea Fanarulul devenit¥ un ‘inceput de mit ca-
pitda in acest caz o reductie, datorati continultatit
cu care scriitorul a urmirit ideea existenfel unel
singure ftinalitdfl a oricirui destin. Pentru ci la
H. Stancu tragismul si moartea Intr-un asemenea
context sint iInevitabile. Epoca 1isi refuzd oamenii
luminati, povegtile de dragoste sint... povestl ! Le-
glle serajului sint stricte. Cea mail ascunsi cilcare
a lor e aflati. Pedeapsa e elementul banal, dar gene-
rator al tuturor ambitillor. Frica de moarte deter-
mind actul orb al credinfel in himere. Ciderea 3i
decdderea pozitiel soclale sint cele mal constante
realitati.

Acestea ar fi ideile Fanarului. Dar ca-n orice roman
de epocd, ne intrebdm cum s-a rezolvat raportul
documentare istorici — epicd. Reusita credrii pito-
resculuf s-a remarcat. Dar fn acest pitoresc esentiali
sint eroll pentru Horia Stancu. Ambifiile lor pre-
supun finclestare, tenslune pentru a reugi, Or, alci
91 mal ales in cazul eroilor, relatarea e mal seaci,
descripfia 1l sdrdcegte.

Ne aflim la jum3tatea unui drum al cdrui punct de
pornire e liudabil. In ultimid instan{i Horla Stancu
s-a ldsat sedus tocmai de ceea ce fl era teami :
reusita in pitoresc, in detrimentul unei §i mal preg-
nante individualizdri a psihologiei eroilor.
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CE

GHEORGHE ISTRATE

o =]
atit
Tu. Si tu. St tu.
Doar atit —

Restul aluneca
In urit.

Tu — fiindcad stii
Sa asculti apele
Si sda adulmeci
Cu pleoapele.

ploaia

Si tu — fiindcA in somn
Te-ai ingropat

fnir-o pasire

Si ai uitat.

Si tu — lespede de altar
Parisiti de zeu

Caruia ma inchinam
Numai eu.

Restul

Se-ngroapia-n urit.
Tu. Si tu. Si tu —
Doar atit...

rand

Sint doar o rand infre lut si cer

O pasire ma poarti in aripa

Sau poate nu-s decit un zvon stingher
Prelins dintr-o imbdatrinita clipa.

Strigat imi fring neumbletul si taina

Pe colturi reci de zid si pe rascruci
Si-un fir de iarba-mi frunzareste spaima —
Pe umbra mea se rastignird cruci.

Dar de aici si pind-n colbul orb
Mai e un timp nezdrentuit de fugd —
vizduh nesilnic locuit de-un corb
Pindindu-mi necoborit in ruga.

Dar pin-atunci cind apele se rod

De propria lor secetd de vreme,

Eu mi aplec in miezul unui rod

Din care-o voce-ncearci si ma cheme...

carul cu gropi

Se-ntorc povestile din nou

Pe buzele ce le-au rostit

Si ies din noaptea lor, in miini
C-0 stea amara, cu nimic.

Ca4 mi s-a spus de-un car cu gropi
— Absurd e basmul insd cintd —
Un car cu gropi curgind prin ierbi
Trecind printr-o réscruce sfinta.

Si am iesit la luni, bun,

Cu bratele-niernind pe-o parte
De aburul de somn varsat

In apa drumurilor sparte.

Si-am auzit departe-n cimp
Cum scirtiie un car pe osii
De-atita noapte-ncovoiat

Tirit de cai cu coame rosii

Se-opreste noaptea intre uliti
Si seaca portile-n zivoare,
Ca — nevazut — carul aduce
O groapa pentru flecare.

Eu il astept din vintul umed
Sa se deserte, si se-arate —
Dar poarta mea imbitrineste
Cu stelele pe ea uscate...

MIRCEA POPA

NICIODATA

PINA
- LA
_CAPAT

Dupd ce am bdtut la usd destul de
autoritar, dupd ce am intrat si am
dat bund ziua la fel de stdpinit, am
rdmas locului complet despdriit de
ei. La biroul din fatd era Zum, fer-
mierul, la celdlalt, Vic. La inceput
au crezut cd glumese, apoi i-am in-
furiat.

— Ce vrei ? s-au rdstit de-odatd.
Mi-era clar cd in fatd am niste oa-
meni de treabd, dar n-aveam ce
face cu aceastd convingere citd

vrermne md podidea plinsul sau aga

CAUTARILOR

— Mergi aldturi ? Inainte ?

— In urmad.

— Nu m-as simti bine... Inainte ! .

— Nu vreau eu. Nu-mi place sd fiu urmdritd.
Mad stinghereste.

— Aldturi dar...

— Unde locuiesti ?

— Pe Vegniciei... '

— Asa departe! Speram mai aproape.. Cit a-
vem de mers !

— Sd ludm taxiul !

— Singurd, puteam de la inceput dar nu. Vreau
pe jos. Am de pus ordine.

— Si eu am de pus ordine. Dacd renunfi, renunt
si eu la taxi !

— Lasd-md in pace !

— Nu-ti fac nimic !

— Chem Ordinea !...

— Te-ascult. Hotdrdste : inainte...

— QGdseste tu solutia §i cedeazd.. esti bdrbat.

— Mergem aldturi !

— Nu...

— Eu c-un pas mai in urmd.

— Ti-ag simti privirea, unde-ai sd te uifi ?

— Stabilim.

— Esti de cuvint ?

— Iti promit.

— Sa stii cd vad §i in urmd !

— Iti promit.

— Ai sd privesti... tocul pantofului meu !

— Ce idee ! Altceva ?

— Nu existd.

— Accept. Haide !

(merg)

— Am plecate de-acasd intrebindu-md dacd voi
avea liniste... De citdva vreme n-am. Bdr-
bati... priviri ingeldtoare... insistd... apoi re-
nuntd... Una n-a renunfat... O simt. Ce faci?

— Privesc, cum am vorbit.

— Egti om de condifie ?

— Ai incredere in mine !

— Mi-am stricat pantoful!
mda-mpiedic ! I'mi faci ceva ?

— Nimic. Sd-l repar!

— Ai facut!

— L-am reparat. Poftim !

— Te rog.. acum privesti

— Nu !

— Decenu?

— O sd se strice !

— Ai de gind sd-mi faci ceva ?

— Nu.

— Haide !

(merg)

— M4 uit...

— Mi-ai promis cd...

— M-am uitat la tine... M-am uitat inainte. Ce
ordine ai de pus ?

— (tace)

— Spune!

—(tace §i guierd)

— Te rog.

— De multd vreme invdf, mdninc s dorm.
Le-am fdcut cu pldcere dar.. acum (tace).

— Ce?

— (suierd).. Le fac ca sd le fac.. Md im-
piedic ! Pantoful... S-a stricat. Nu stiu ce faci!

— Sd-1 repar.

— i1 privesti prea... Ti-am spus cd simt !

L-am reparat !

Multumesc.

Mergem ?

Mergem... Mergt cu ochii... ametesc, am a-

metit. Voiam sd-{i spun sd-mi privesti cocul

si-am amefit. Stai! Nu-l privi... te rog... atit
de insistent...

Nu se poate !

De ce ?

Pentru cd nu pot... Sint altfel...

Altfel decit toti oamenii? Md clatin.. Nu

te-apropia ! Inteleg.. Ai venit dupd minle

cu-n scop !

— Sd fac ordine.

— Te recunosc! Md privesti de multe ori sin-

guratic !

— Vreau...

— Esti cel care ti-ai anuntat sosirea. Te-am

asteptat...

Nu stiu de ce

pantoful celdlalt !

I

descdlta, lucrdtorii nu erau prea ve-

Vreau...

Tu esti ! Esti realitate, nu vis...

Stai !.

Md clatin !... Nu md sprijini! $i eu am dorit

sd vii, mdrturisese, mult chiar !

Plingi ?

Am dorit, atit, sd-{i spun sd nu mai vii. Md

obligi prea mult.

Nu...

Vreau sd fac ordine !

Am inteles.

N-ai sd mai vii ?

Nu.

N-ai sd md mai cauti ?

Nu, voi pleca.

Stai... mai stai.. pufin.. Spune-mi de ce

de-atita vreme md privesti singuratic? De
ce md urmdresti ?

Nu te urmdresc dar...

Dar de ce ?

— Am avut frdmintdri... goluri lduntrice.. Am

pierdut... Dd-mi ! Dd-mi inapoi !

N-am nimic sd-{i dau.

Inutil sd te-ascunzi !

Stiu prea bine cd tu esti. Simt de mult!

(dupd o pauzd) Bine iti dau... si eu doream.

Te cdutam.

— Stai! Ai recunoscut.. Dacd pdstrezi bine, ar
fi de-ajuns. Poti sd nu-mi dai acum. Pds-
treazd. Eu atit doream : sd recunogti !

— Nu... Ai veni iardsi, md obligi prea mult.
Poftim ! (i1 dd) Esti bucuros ? Tare bucuros
esti!

— Plingi ?

— Iti radiazd fericire fata...
se schimbd, devine rece,
doare... Esti implinit ?

— Iti multumesc. Lasd-md sd te sdrut !

— Aga, lung... S@ nu se termine niciodatd.

— Plec. Ne despdrtim.

— Tine minte : pdstreazd bine ! Presimt cd altd-
datd n-o sd mai fiu la fel!

— Am griji! Rdmii cu bine!

drum !

Privirea insd i
indiferentd... md

Md intorc din

— (singurd) A cita oard fac drumul pe jos I?
Am obosit. Golul din mine isi cautd impli-
nirea. In jurul meu doar grupuri, priviri
ingeldtoare... Unde-i privirea singuraticd ?
De ce nu i-am spus cd ordinea ce-o cdutam
era la el?.. N-am indrdznit.. Acum caut...

Merg singurd $i caut... Te-am gdsit !

— Cline esti ?

— Nu md recunosti ?

— Nu te cunosc...
(se poate continua cu inceputul schimbin-
du-se personajele in ordinea replicilor).

s-a aruncat cu violentd in a doua

EMIL BRUMARU

CINTEC

Sa intri in dulapuri vechi cu sticle
Ce te iubesc subtiri, ca-ntr-un delir,
Si-n lemnul de la raft de noduri clare
S3d te imbeti, uleiuri sa respiri,

Otetele sa {i le torni in suflet,

In cesti cu-nfrigurare si cobori,
Izbit de lapte-n piept, cu nara-n zahar,
Tot mai suav, tot mai ciripitor,

Pin’ce pierdut prin lampi, fird niadejde
impotmolit de-amurg ling-un fitil,
S-auzi sfisietor cum te recheami
Dulci gingiveli de ceainicel debil,

Si-neet, cu-o oboseald gratioasa,
in pelerine moi de bulion
Infisurat, spre camerele triste

S3 te intorci stingher si monoton...

SENTINTA

Fecioarelor cizute in genunchi

Li se reteazi genele pe trunchi
Fiindc-au suris prin somn in largi crivate
Cu soldurile neinfasurate,

Si-n miez de noapte, avind bluza lipsa,
Au pus cu sinii luna in eclipsa

Si-au indraznit sd-ntreaca-n rotunjime
Izvoarele credintei din vechime.

Au tulburat miscarile ceresti
Prinzindu-si seara fustele in clesti
De rufe pe subtiri si crude funii,
Miresme cotropindu-ne ca hunii.

Si-acum se plimba si-n miini roze bat
Mingi pline cu un aer necurat.

Ieri a venit un cerb frumos la gari
Sa-si ieie un bilet de rouda moale.

Vroia sd plece. Pentru prima oari
Pe la ghisce vechi diadea tircoale.

Cresleau incet pe coarnele lui triste
Mari portocale clatinind lichide

De dupi-amiazi, fragede batiste,
Bucati de zahar candel translucide.

Toti se mirau cum poate el calege
Cu botul, printre melci, ciuperca plina
De arpacas din cratiti de rasina;
Femei se ofereau ca sa-1 proteje

Sa intre elegant la clasa-ntiia,
Sd abureascd-oglinzile cu nara,
Cind lesind si-i stoarca lin limiia
Pe limba lui blajini cum e ceara.

Dar l-au predat in haltid conductorii!
Si a rimas, cu iuti batai de pleoapa,
Sa plingd-adinc la marginile orei

In umbra unui turn opac de apa...

mai intens. ,,E cineva

-

pe-aproape,

ceva, destul cd md apropiam verti-
ginos de paralizie.

— Trebuie cd-i nebun i flimind,
decise Zum, muscindu-si mustata.
Du-l la cantind.

Sala de mese era goald, fird oameni
adicd, mesele erau fdcute din fan-
ddrd, cam subrede, duhnea a min-
care proastd si transpiratie. Ce mai,
era grozav, asa cd i-am spus briga-
dierului.

— Am venit sd lucrez aici, ce ziceti
de asta ?

Nana imi trinti un blid in fatd, apoi
md minglie cu o mind slinoasd, bu-
tucdnoasd si nu prea blinda : ,,Dacd
maié vrei, cere gsi-fi dau“, mi-a zis.
Cind au wvenit ceilalti, eram la a
doua cerere. Pe fata mea, probabil
se putea citi cu destuld usurintd o
mulfumire de vitd sdtuld. S-au ase-
zat care cum, dar nici unul lingd
mine. Eram atit de intreg Iincit
nu-mi pdsa de mimic. M-am ridicat
clatinindu-md, plescdind mulfumit,
de parcd as fi fost de acolo de cind
lumea.

— Acum ce trebuie sd fac ? l-am in-
trebat pe fermier.

— Dacd stii mai multd carte, te tin
la birou, mi-ar trebui un bdiat istef.
— Nu prea.

— Atunci vei prdsi vinete. Dacd
stai mai mult de 15 zile iti putem
de ceva bani de tigdri. Fumezi, nu ?
Inainte de a primi rdspunsul meu,
continud : de ce ai plecat de-acasd ?
— Stiu eu ?

— Mai sint din dgtia, sper cd nu
te tii de furturi.

— Pind acuma n-am observat asta.
— Cred cd-i un bdiat bun, i spuse
el brigadierului.

Parcelele se terminau in riu, pdmin-
tul era destul de moale pentru a md

seli, prea drdgufi cu mine, iar soa-
rele era o mnebunie. Brigadierul imi
explicase cum trebuie sd folosesc
sapa §i ce trebuie sd@ cruf §i cit tre-
buie sd lucrez pentru a amortiza
masa, cazarea §i tigdrile. Nu era
prea mult, deci m-am simtit obligat
sd-1 asigur cd este un om de treabd.
Eram flancat de un mut st un tip cd-
ruia i se spune, ,,Omul cu pdldrie
de paie“ (Opepe). Mut a fost cel mai
sociabil. Incd din curtea fermei m-a
intrebat, in felul lui, care dintre
femei md intereseazd, iar eu Il-am
asigurat cd le-as iubi pe toate. Pe
poteca ce ducea spre tarlale, tofi ii
puneau piedicd pentru a se distra pe
seama furiei lui. Mai apoi am in-
teles cd fiecare mou venit (si ve-
neau mulfi acolo, cdci tot asa de
multi plecau) se bucura de simpa-
tia lui, pind ce se invechea gi-i ridea
in nas. Mut a ridicat sapa in aer
salutindu-ma probabil, wurindu-mi
spor la prdgsit, apoi il ardtd pe Omul
cu pdldrie de paie, pentru ca eu sd
infeleg cd-i un prost. Tipul a miriit,
mutul a insistat, asta de doud ori,
dupd care se luard la fugd.

Seara la socoteald, am aflat cd am
cistigat doud pachete de tigdri si
n-am mai avut ce pune intre mine
si entuziasm. Dupd cind l-am intre-
bat pe Mut ce se poate face seara
dacd n-ai chef sd dormi. N-a in-
teles ce vreau. Am repetat, iar el
a inceput sd ridd scotind niste su-
nete cumplite, ardtindu-si gingiile
duble ca la ciini, apoi m-a luat de
mind conducindu-md in grajd.
Ferma avea patru mirfoage, pe care
le folesea la munci auxiliare §i prac-
tic apartineau unui vizitiu cam trds-
nit. Pe vremea aceea, impdrteam
oamenii in buni si rdi. Grdjdarul

categorie. Mut i-a explicat in felul
lui cd vreau sd md distrez §i pen-
tru cd incd nu-i mnoapte i-a propus
sd spdldm caii. Rdmdsesem in usa
grajdului si asteptam cu infrigurare
rdspunsul lui, cici am cdzut de-
odatd de acord cu ideea lui Mut.

Intre riu §i grupul de pavilioane
care constituiau ferma era vreo 700
de metri, jumdtate din el fiind prin
pddurea de araci ai viei. Grdjdarul
mergea inainte pe un murg aproape
schiop, apoi Mut, el alesese iapa
dupd care se tinea minzul, iar eu
incheiam plutonul devenind din ce
in ce mai entuziasmat mai ales cd
md ajutau amurgul si aerul pldcut §i
miresmele §i dulceata temperaturii
ca sd nu mai vorbim de increderea
in viafd pe care mi-o daduse cina,
ziua aceea in general. Simfind apa,
caii au inceput sd forndie, sd devind
deodata niste animale viguroase, fio-
roase aproape, pentru mine imposi-
bil de stdpinit. Istovifi, ne-am agse-
zat sd fumdm o tigard, eu ceva mai
la o parte, incd la fel de fericit si
poate chiar de aceea evitind ochii
grdjdarului, pe el in general, ca pe
un lucru respingdtor, atit doar, fdrd
nici o implicatie serioasd.

Tigdrile nici nu erau la jumdtate
cind mi-am dat seama c¢d -cineva
geme pe-aproape. M-am ridicat in
picioare incordindu-mi auzul. Ni-
mic. Copildrisem in padure gsi cred
in instinctul pe care l-am imprumu-
tat de acolo. Md cuprinsese un fel
de spaimd, oricum ceva neldmurit §i
nepldcut. Mut rinjea cu gingiile lui
de ciine, iar grdjdarul pdrea cd vi-
seazd cu ochii infipti in luciul ar-
gintiu al apei care se furisa la vale
ca un sarpe imens. Pentru a doua
oard am auzit geamdtul, ba chiar

geme !“ Fireste, Mut n-avea cum in-
telege ce spun, iar grdjdarul n-a ca-
tadicsit sd-mi rdspundd. Acum se
uita la caii care se apucaserd sd
pascd ceva mai la vale, iar eu m-am
gindit cd niciodatd nu le-am spus cd
aud un geamdt. Se innoptase ca vara.
deodatd, de fapt era foarte pldcut,
dar ce puteam face cu gemetele din
urechi ?

Ajungi in portiunea de drum care
trecea prin vie, am exclamat victo-
rios : Aici! Fdrd sd-mi rdspundd,
fdrd sd se intoarcd spre mine, grdj-
darul ldsd cdpdstrul calului §i intrd
in vie. Am alergat luindu-i-o inainte.
Mut ne urma fdard sd inteleagd.
Opepe, aproape o despuiase tinin-
du-i capul sub braf, cu palma cdus.
Grdjdarul a trecut in fata mea (vd
inchipuiti oare cd am incremenit ?)
iar Mut intelegind in cele din urmd
despre ce-i vorba, porni sd fopdie,
scofind sumnetele acelea de cerb si
soarece prins, subtiindu-gi ochii,
schimonosindu-se deci pind la a de-
veni altceva, cu totul altceva, desi-
gur foarte respingdtor.

— Cine e ? intreabd grdjdarul linis-
tit,

= Practicanta de la Alba, ajutd-md
ce dracu !

Grdjdarul, tot fdrd grabd, ingenu-
chie prinzind-o de glezne, intinzin-
du-i picioarele. Acum nu mai gemea,
se pregdtea parcd sd moard si chiar
atunci, in momentul in care mi-am
dat seama cd Delaalba se pregiteste
sd moard aracii au inceput sd-mi iz-
beascd teasta care suna sinistru,
ca un clopot spart intr-o mindstire
pdrdsitd si clopotul rdminea mereu
mai mic plingind cu bucdti de aramd
sau de aur vechi. $i gata! Grdjda-
rul zdcea intr-o parte cu dintii pe
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COMPETITIE(

Cind deasupra blocului soarele se arati pe jumi-
tate, deci e ora zece, ne intilnim in scuarul din
potcoava imobilului cu revistele in mini si ne
salutim eca doi amici recent cunoscufi si care
profiti de orice prilej pentru a adinci o camara-
derie inceputi furtunos.

Sintem impreuni doar a cincizecea parte a sip-
timinii cind facem un drum comun pini la piata
Universitifii unde ne despir{fim; eu merg spre
facultate in timp ce tu privindu-mi cu bucurie
pentru tot ce se intimpli, mergi intr-un birou
de la etajul sase al clidirii ministerului pentru
a duce in fiecare diminea{i raportul asupra activi-
titii din ziua precedenti si apoi pleci pe teren
intr-o cursi plictisitoare si probabil umilitoare.
Triiesti insi ca un intelectual, esti informat, citesti
multid literaturi francezi de producfia cea mai
recentda §i esti talentat. Adicd scrii povestiri care
nuy pun niciodati probleme cleioase, indigerabile,
ci intotdeauna patrunse de un zbor lin intern,
care merge pini la o elevatie diafani. De aceea
am hotirit s ne prelungim jonctiunile pe un
teren comun comunicind unul altuia lucruri cu
adevirat utile, N-am putea exista in trei la acest
mod, oricine ar fi al treilea. Astizi riminem un
timp nemiscati dupi ce mina ta s-a strecurat in
a mea nevorbind unul altuia nici micar vorbe de
stricti circumstan{i, riminem deci si exploatim
un moment frumos al naturii, cind isi scuturi lin
zapada asezati in dune pe crengile cenusii copacii
din jurul scuarului. E un moment nou si-1 primim
intr-o comuniune de lucruri constituitd, de o cen-
zuri elaborati tacit, unde {1ucrurile se accepti
pini la un punct. Deci o lume proprie, noui.
As vrea si-{i spun, adici si te intreb de ce nu
ne-am contrazis pini acum, de ce n-am vorbi
fiecare altfel despre noi ca ceva in afari de eu
si tu, nu-mi dai acest prilej niciodati. De ce n-am
stabili intre noi o relatie competifionalid, o rivali-

MONTANU SANDA — Naturd moarta
— lucrare de diploma

limbd, iar Opepe, chiar dacd mai

inteles ultimul, si din nou a inceput st

tate frumoasi. Ar trebui si incercim un numir
mai mare de variante, cit mai mare posibil. Bine-
inteles, incerc si gindesc asa folosindu-mi de nigte
resturi neasimilate de puntea camaraderiei si na
le spun nici mie dar ele se desfisoari in mine
intr-o inlidntuire logici si eu le acopir cu indife-
renpa legiturii noastre fati de astfel de manifes-
tari.

Dupi ce ne-am uitat un timp la copacii incircati
de zipadi mergem pe o alee pietruiti spre poarta
care di in bulevard, ocolim piata seminind cu
un ochi uimit, dupi care mergem la tutungeria de
pe stradela ingusti nipustindu-se spre libertatea
unui maidan despre care m-am vorbit pini acum.
Tigarile, iati inci un lucru demn de remarcat in
amicifia noastri atunci cind le folosim pentru a
substitui o conversafie de prisos.

Atunei eu pun in migcare resortul ultim al antici-
patiei si te aud vorbind despre, da, despre o com-
petitie ciireia ii spui atit de vulgar intrecere, in
timp ce eu imi examinez paltonul greoi si-mi
potrivesc fularul iesit afari. Tu faci ceva asemi-
nitor iar privirea ta imi spune clar: eu vei fi
primul, chiar daci ar fi si alergim 1 km, dar
nu te supiara nu eu vreau asta, joc doar un rol
pe care mi-l di azi comunniunea noastrid virili,

jarti-mai, iarti-mi. Trag poalele paltonului fin
vigiuna dintre solduri si inghesui fularul sub
haini.

Acum e gata. 1, 2. Te desprinzi usor, demarezi as
zice, cum am vizut aseara un sgevrolet cu un
zgomot cintat. Mi uit intr-o parte si te vid cum
alergi cu siguranta atletului cirumia ii ajunge un
mic efort pentru a-si intrece partenerul, care nu-1
va depisi miciodati pentru ci e novice, pentru ci
e o diferenti enormi de antrenament. Dar efortu-
rile mele imi apartin, pot deci profita atunci
cind tu incetinesti fuga, iar eu alerg in urma ta
intr-o miscare constant accelerald ; in film obiec-
tivul s-ar concentra asupra picioarelor, care se
depisesc intr-o miscare ce tinde si devinia neschim-
batd si totusi alerg din ce in ce mai repede, de ce
si nu te ajung ?

Am trecut prima stradi laterald si mai avem
doui, trecem pe lingi o pereche de fineri, de
acum nu ne vom mai intilni cu nimeni. E cald
dar strada e goali, ne dim seama ci alergim prin
oras si nici nu putem presupune ci e o pista
de sare cind sub picioare zipada se bate moale
iar poalele paltoanelor se aruncéd inainte cu fre-
nezie impinse de flexiunile genunchilor.

Da, seminim cu nisfe cai dresati.

La o a doua straddi imi astepti fuga in crescendo,
te potrivesti la viteza ei, alergim cel mai frumos
pe aceasta ultima portiune, nici nu mai vreau
si stiu cum am ajuns dupi un final din care
rimine imaginea genunchilor imitind pasul cailor
dresati.

DANIEL LASCU

«Vreau dragoste sd-}i dau din care-ai

vrea..."

Eu pot séi te réiscumpdr cu-o adincire-n mine, unde stele

les noaptea lingé timpld si cintd asa, indragostite
Mai straniu sd te nasti dintr-o greseala a zeilor
Decit s-au fost nascuti si Hermes si Afrodita
Si-am fost Acolo, singur Spirit in trupuri obosife.

SPRE 0 AGLOMERATIE

Pe drumul principal nu e absoluf nimeni si e
soare si vint in acelasi timp, Are un geamanfan
de carton bombat, destul de mare, ale cirui colfuri
metalice strilucesc ca niste oglinzi, Merge spre un
loc de la marginea localititii unde stie de un zarzir
spre care il goneste cildura impristiatd de bitumul
soselei im aerml din jur. Se opreste lingd o
privilie, ageazi geamantanul lingd lada cu nisip si
scoate portmoneul din haina pe care o purtase pinid
acum in mina stingi. In portmoneu printre acte nu
are nici o bancnoti, totusi scotoceste meticulos,
risfoind fiecare act in parte, fapt care il face si
ziboveasci asupra unor curiozititi furnizate de
minutiosul examen. Operafia inversi se desfigoard
ceva mai rapid, isi aminteste (¢ o vorbid pur
adiugati) de mirunfisul din haini pe care-l cautd
nu prin scuturarea hainei, cel mai eficace mijloc,
¢i procedind aidoma cu portmeneul. Mai intii cautd
in buzunarele unde stie sigur c¢i nu existi; in
cele din urmi rimine mult asupra ultimului buzu-
nar.

In privilie gestionarul, singur, se foieste in jurul
butoiului de ulei cu un drug de fier in mini. Are
un halat alb iar culoarea pantalonilor deocamdati
n-o distinge. Se opreste lingi teighea de unde il
priveste pe omul care se vede, nu e tocmai abserbit
de treaba improvizati in lipsi de clienti sau poate
intr-adevir butoiul i-a fost adus nu de mult.
Acesta isi sterge degetele pe rind de marginile
butoiului mai intii apoi cu o cirpd pe care o
scoate din lada plasati intre raftul cu mirfuri si
butoi. Acum e in fata lui cu o mini pe tejghea si
cealaltd pe raft ca si cum e gata si faci o vinzare
langa, poate pini la ora inchiderii.

Cind iese are inci pe retini ultima pozi a vinzi-
torului gi ochii lui ingustafi brusc dupi ce termi-
nase si trebiluiascid lingi butoi. El n-a ficut decit
si plece, iar vinzitorul care voia si-1 permanenti-

Oh, Buda nu plinge, zbuciumatul sirinx

In noaptea poetului, vai mie

ILKE

Lingouri de aur, draga meq, lingouri de aur

Voi pierde la vltimul joc proscris

Oh, Doamnelor si Doamnd, Tu, insingeraté, dulce asfintire,

Civilizafia cu pérul retezat pe muntele de pietate,
imi caut spativ, circomferinta rozd de copildrie
Aici, in adevdr, sint clownul cel dintii romantic ;

Trece-n tramvaiul ambulant Hristosul meu cu sulifa impuns in coaste.

Si-ar fi si-acel anume Domn, copil, in somnul Tav sé mé visez
Si iar sa-Ti scriu scrisori si sa zimbesc de-o dragoste amard

Si sd ma-mbdt de Tine, sd fiu grozav ca nimeni altul.

De-ar fi sa-Ti mai cersesc privirea Ta mingiietoare,

Dar Doamnd, Uita-Te, ingerul meu din cer coboard.

Precum o lume, Mona Lisa, intr-un tablou cu cerurile sparte
Din care cur«r:;e cu fior surisul si rova Ta pe care-o beau poefii
e de tdcut albastru, intunecind in inimile noastre

In primaveri
Un soare-n care pling privighetorile lumii despletite
In triluri somnoroase in toate cringurile viefii.

aceeasi amintire,

momentul in

lata cum trec zeii infernului
Prin arca sufletelor noastre !
Dumnezeule, cine te pilmuieste
Fdra voia mea ?

Numdra vulturii cerului
Stoicul fara de durere ;
Trec spdldtoresele lumii

In cearsafuri albe, albe s&@ ma-nféasoare...

Si nu vor fi atitea stele in cetatea Eladei
Pentru ospatul zeilor din Paradis.

Si hlamida regeascé a soarelui in rasarit,
Caci umeda mi-i privirea si orb sint de mult.
Si din adincuri vor venj invingatorii

Cu linistea furata din inima destinului meu
in noaptea poetului atunci, vai mie

Buda va plinge, zbuciumatu] sirinx.

nuit, de asemenea grdjdarul, pe Mut

zeze acolo, probabil s-a apucat dupi plecarea Iui
de cutiile de carton grimidite in dreapta usgii
secundare care sigur didea fintr-o curte cdci
avusese timp si observe o stivi de ldzi printr-o
cripaturi mergind pini la clanti.

Lumina puternici aduce in cimpul vizual o prezentid
gocanti, Se uiti in jos spre drumul pe care venise,
o ia din loe, ajunge pini la sosea, o traverseazi
si merge o bucati de drum cu un pic de lene in
acest mers anost leginat de bilinginitul geaman-
tanului.

La prima stradi laterald e gata si se aseze pe o
bancd lipiti de gard, dar n-o face pentru ci banca
e scildati in soare si in plus nigte resturi de peste
si brinzi exali wun miros dezagreabil. De fapt
poate si agtepte si aici trecind in cealalti parte la
umbri servindu-se de geamanian pentru a se
odihni, Trece de inci citeva strizi laterale, ultimele
sint puternic ventilate de o brizi aproape rece la
care concuri deschiderile largi si drepte in ambele
sensuri.

Nu-i mai rimine pini la locul propus mai mult
de 100 de pasi si pe acestia ii face cu cea mai mare
incetineald, in timp ce vintul ii aruncid violent pe
ochi claia de pir si el o aranjeazi cu haina din
mina stingi. Zarzirul e pe o ridicituri de prismi
risturnati, are un frunzig des si o umbri impe-
cabili, de umbrelid, pe o razi suficient de mare.
Timp de o jumiitate de ori se odihneste evident,
treptat dispare orice urmi de oboseald, isi dezli-
peste spatele de copac si acum finclinat cum e are
pozifia atletului Ia sprint, Nici nu sperd si treacd
atit de repede vreun vehicul, a2 avut fimp inainte
de a veni aici si cerceteze o harti a regiunii unde
localitatea, la marginea cireia asteapti acum, era
agezati departe de goseaua nationali, iar soseaua
care trece prin ea e o ramificatie finiti.

Are timp si colinde cu privirea imprejurimea cu
o piddure in zare frinti de o vale si viile care
ascund restul cimpiei. A trecut un bitrin pe partea
cealalti cu o tichie din ziar pe cap, fiarid si-l1 bage
in seami a trecut cu privirea atintita spre pamint
putin intr-o parte. Se putea deduce ci e foarte
gribit sau ci e foarte obisnuit cu acest drum sau
ge stie singur la ora aceasta si orice prezenti in
afara sa nu trebuie nici remarcati, mici neglijati.
E exact ceea ce se cuprinde intr-o frazi ca: ,am
mers pe jos pini la B, dintr-o relatare mai lungi,
frazi urmati de ,,si am ajuns la 7¢ sirind peste tot
ce ar putea implica aceasti informatie.

Pini acum are doi timpi de referinf{d, timpul ges-
tionarnlui i timpul omului bitrin, Deci, la pufin
timp dupi plecarea bitrinului, venise masina
aducind un al treilea timp, dar de aici nu mai e
necesari delimitarea, el merge spre o aglomerafie
de timpi, care se pot converti unul in altul, se pot
substitui si astfel dispare limita mecanici.

desen de CIOABA PETROVICI CRISU

printre noi, cercul ajunsese foarte

pdstra apropierea de verticald era
numai din cauza aracului din spa-
tele lui. De cite ori ii lovisem cu
virful pantofului nu mi-am adus
aminte niciodatd, mici Mut n-a fost
in stare sd-mi spund mai pe urmd,
destul cd realitatea era total de par-
tea mea, st poate chiar pentru acest
motiv n-am mai stiut ce trebuie sd
fac. Mut se astimpdrase, eram Sin-
gurul in mdsurd sd fiu sef, dar n-am
fost, n-a fost nimeni, eram cu totii
in stdpinirea unei alte lumi, noap-
tea de vard me mingiia usor melo-
dramatic §i nici Delaalba, care igi
revenise pentru a acoperi ce Se mai
putea, m-avea de gind sd plece, de
parcd ar fi fost cu noi din totdeauna,
de parcd noi toti, plus caii care se
apucaserd de pdscut, eram impreund,
cu totul si cu totul impreund.

De fapt Delaalba il cam iubea pe
Opepe, pentru cd odatd ajunsi lingd
fermd, ne spuse cd dacd o asteptdm
sa se Schimbe, vine si ea la bufet.
Tofi am rdmas mduciti, aproape ui-
tasem de ea, apoi s-a ris sdlbatic.
Chiar si Delaalba ridea cu poftd, nu
vulgar, doar cu poftd dupd care igt
sterse fruntea de sudoare §i o zbu-
ghi, asigurindu-ne cd nici n-o sd
termindm risul §i ea se va intoarce
Bufetul gdrii nu era prea departe,
si ne-am hotdrit sd@ mergem acolo
probabil pentru cd toate bufetele
din gard sint la fel, iar noi tofi
(poate mai pufin Delaalba) cunog-
team bine aceste bufete.

— O sd am 18 ani peSte Cciteva
zile, le-am spus, ce-ar fi sd-mi im-
prumutafi ceva bani. Mut, fireste a

sd trdncdneascd in felul lui, oricum,
eram cu tofii foarte impreund, nu
prea vorbeam, ne dadeam ghionturi
si o ciupeam pe Delaalba ascunsd la
pieptul lui Opepe care pe nepusd
masd strinse un pahar de vin in
palmd. Pocnetul a fost sub agsteptd-
rile lui, dar ne-a spus:

— Am un plan! Era clar cd planul
n-avea decit o gsansd, sd fie mdret
Am 1is cu tofii. Pentru prima datd
Opepe isi schimbd culoarea ochilor.
Asta ne-a cumintit. Continud de
parcd me-ar fi wvorbit mnemteste,
scandat, palatinat, O sd cumpdrdm
un motor de tdiat lemne.

— Dacd o sd avem un motor de td-
iat lemne, o sd cistigam bine. Cu
zece mii ne-am aranjat toti cinci. Cu
un motor de tdiat lemne n-o sd
stam prea mult intr-un loc, deci o
sd mne simtim in lumea noastrd.
Bufetul gdarii era plin, asa cum fii
std bine unui bufet de gard, nimeni
nu-l asculta pe celdlalt, toti vorbeau
odatd, deci ne-am apucat sd cintdm
la indemnul grdjdarului, poate con-
stienti cd altfel ne-ar fi pdrdsit sen-
timentul acela coplegitor de sub mo-
torul de tdiat lemne, cu ajutorul cd-
ruia, gindeam noi, vom face cele mai
frumoase lucruri din lume. A venit
si un tigan, au venit si alfii, cred
cd eram singurii oameni puternici,
ce mai, aproape tot bufetul a in-
ceput sd cinte un cintec despre cei
cinci oameni care S-au hotdrit sd
cumpere un motor de tdiat lemne,
pentru a cutreiera lumea fara ba-
gaje, fdrd griji, mereu cu tigdri si
bani de-o tuicd, pdstrind in ei wuna

care a apdrut frica intoarcerii.
*

— Lumina !

Primul care pdsise in unicul g ma-
rele dormitor al fermei Mitia a fost
grajdarul. Mai intii se izbise in usd
cu violentd, apot aprinse lumina
inainte ca noi ceilalfi (mai putin
Delaalba) sd fi intrat.

— Lumina !

Numdrul revoltatilor se inmulfi des-
tul de lent dar sigur, in ordinea le-
nei sau a oboselii (nu cred cd cineva
ar fi avut de cistigat aflind adevd-
rul) deci m-a rdmas nici un om pasiv
la actul de curaj al grdjdarului. In
foarte scurt timp, fird ca vreunul
din noi sd vorbeascd, cei treziti din
somn si-au dat seama cd noi, intir-
ziafii, Opepe, Mut, eu si grdjdarul,
vrem sd le dovedim cd sintem mai
tari, cd avem de gind sd cumpdrdm
un motor de tdiat lemne si asa mai
departe, deci s-au ridicat din paturi
pentru a ne privi in lege, asezafi
de-o parte si de alta a intrerupdto-
rului. Nu cred cd cineva din ham-
barul acela, infesat cu paturi supra-
puse, ar fi putut spune mai apoi cit
timp s-a tdcut, cit timp a stat in-
trerupdtorul sub palma durd a prie-
tenului nostru in pozifia ,aprins®,
dar mai toti ar putea fi de acord cu
ideea cd s-au incins acolo in cape-
tele a o sutd de oameni, s-a incins
zic, o bdtaie mnemaivdzutd intre 96
de oameni care nu se gindiserd la un

motor de tdiat lemne §i patru care
o fdcuserdm. Cei 96 se apropiaserd
destul de mult, mereu se apropiau de
not, transpirau cu fiecare gest, se
topeau parcd sub un soare mneobis-

il umfla risul, cred cd era un om
foarte dificil. Opepe schimba mereu
culoarea ochilor, era chiar lingd
mine, iradia o stare sufleteascd deo-
sebit de complicatd, cercul celor 96
se inguste mereu, nu prea repede,
cred cd tot in ordinea lenei $i a obo-
selii, termenul pe care il dddusem
exploziei fusese depdsit, intrasem gi
eu in acest joc al transpiratiei, al
urii din nimic pentru nimic, al se-
riozitdtii in numele gratuitului. Noi
cei patru, presati de aer eram brat
in braf, grdjdarul putin rdsucit cu
mina pe intrerupdtor. Afard era
Zum, fermierul, fuma pe o bancd
asteptind poate terminarea balamu-
cului surd din dormitor sau gindin-
du-se la afacerile fermei care nu
mergeau cine gtie ce, sau la oamenii
acestia care lucrau in dorul leli me-
reu cu gindul la altd plecare, iar el,
seful de haltd, n-avea altd sansd de-
cit sd se dea dupd ei, zbdtindu-se in
nedumeriri §i cifre de plan. Zum
mi-a fost recomandat intr-o gard:
du-te la Zum, mi-a spus cineva, este
un om de treabd, te va angaja fird
prea multe vorbe. El trebuie sd cul-
tlve ardei §i rogii si struguri si vi-
nete si varzd pentru orasul acela
mare ca fum $i zgomote, pentru in-
tregul iad, asta trebuie sd facd si te
va angaja, n-are incotro. Poate cd
Zum bdtrinul nici nu era in curte
pe o bancd fumind, dar asa mi-am
inchipuit eu, excitat de ura ce se
aciuise in mine §i care imi deschi-
dea mintea neinchipuit de mult, des-
fdcea in jurul meu hduri profunde,
spatii ciudate s§i limpezimi din alt
tarim, adicd de loc raportate la o
lume cunoscutd. Si-atunci grdjdarul
a inceput sd lunece pe lingd perete,

strins, prea Strimt pentru a ne da
seama cine gsi-a aruncat cutitul
care-gi ascunsese lama in cosul piep-
tului acoperit de o cdmasd de in.
Grajdarul ardta minunat, avea ochii
inchigi de parcd nici n-ar fi stiut cd
are un cutit in cosul pieptului, lu-
neca aproape gratios, incd avind
mina pe intrerupdtor, $i n-a luat-o
de acolo, pind nu s-a scurs de tot,
stingind lumina.

h. g

L-am intins pe una din mesele ace-
lea din tanddrd, venise si Zum si
Vic si femeile, Delaalba era cu noi,
Mut nu mai ridea, nu mai era un
tip dificil, Opepe era la capul grdj-
darului, suta de oameni mai putin
tipul era prezentd, nimeni n-avea
curajul sd scoatd cufitul din cosul
pieptului, doamne; a fost cea mai
frumoasd inmormintare posibild, il
inmormintam la citeva minute dupd
moartea lui, dupd ce tot noi l-am
omorit, cei o sutd de plecati, care
nu stiau sa plingd, stiau sd transpire,
sd priveascd, mici nu vd puteti in-
chipui ce frumos priveau toti, md si
ametise ,grindina“ de ochi asa cd
m-am furigsat printre ei cu Delaalba
de mind stringindu-i degetele cu
toatd puterea chiar dacd mu era ne-
cesar cdci mergea aldturi de mine.
Dupd ce am ldsat in urmd ferma,
apoi luminile, §i orasul din depdr-
tare, dupd ce am scipat de drumu-
rile de piatrd, de cele de praf, dupd
ce ne-am incdltat cu iarbd (..) pur-
tind dupd noi niste pdduri de brad,
am inceput sd cintdm cintecul acela,
din bufetul gdrii, despre cei cinci
oameni care s-au hotdrit si cumpere
un motor de tdiat lemne.
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CINSTE SPECIALA

Despre predecesorii literari si in special despre
cei mari se vorbeste cu evlavie in zilele de
sdrbdtoare si de lucru, si pe drept cuvint: ei
formeazd spatele asigurator gi propulsiv al unui
front eminanente ofensiv, de la ei me vin in-
crederea, experienta, indemnul. De aceea, poate
mulfi si-i inchipuie pe clasici ca pe niste unchesi
foarte de treab#d, care-si desartd pe rind si cu
vote buna sacul doldora de povete Iinfelepte.
Dar vine un moment cind acesti unchesi dsi
scot masca bonomi si atunci ne dam seama cd
ei nu sint chiar niste dascili plini de bundvoin{a,
al cadror rost unic ar fi sd-i invefe pe urmasi
,mestesugul artistic”, cum sd scrie mai bine. Ca
in povestea cu lupul deghizat In bunicéd, scufitele
rosii prea naive sint ingurgitate dintr-o singurd
inghititurd. Marile opere sint perverse ca crinil
si ele pot ucide. Orice scriitor adevarat stie din
instinct acest lucru si in puternica vecindtate a
olasicilor face eforturi disperate si-si cucereasca
o autonomie care-i este vitald. Numai cu ofrande
si veneratie nu se face artd ; e nevoie de pufind
impietate, e mevoie de putind orbire, € nevoie de
acel imens orgoliu care micsoreazd culmile si pe
care, in mod explicabil si inexplicabil totodata,
orice om il are deindati ce pune mina pe
condei, ca pe un sceptru pentru ca literatura si
meargd inainte. Altfel, capodoperele ar bloca
literatura, si dupid Shakespeare, Dostoievski sau
Eminescu ansamblurile scriitoricesti s-ar dizolva
ca niste adun#ri constituante dupd o loviturd de
stat ce concentreazi toatd puterea intr-o singura
personalitate. Conditia creatiei e totodatd absolu-
tizarea §i relativizarea valorilor, incadrarea

punctatd de rebeliuni intr-o traditie. Clasicii trec

printr-un coridor de reverente, dar din loc in
loc cite-un ,original® le da cu tifla. Sub ne-
cuviinta gestului se poate ascunde dorinta fi-
reascd a eliberdrii de sub opresiunea cologilor
literari.

Un astfel de original, scotind limba de un cot
autorititilor domeniuluij siu, este si Vintila Ivan-
ceanu, care intri in poezie cu un tupeu nemai-
pomenit ce-1 ajutd si se mentind intreg si liber,
neabsorbit si nedigerat de modelele ilustre.
Poezia lui Vintila Ivdnceanu e o recreatie a limbii,
care, fixatd in ipostaze gloricase de clasici, isi
dezbraci aici hainele solemne, luindu-si felurite
libertati. Autorul se complace in prelungite
jocuri de cuvinte, isi face vint pe lunecusul unor
ambiguitdti : ,,Flori se duc / Femeilor pe care
vrei / Sa le aduci / In pat / Si ele sd aducd /
Pe lume / un copil“; ,Intre doud trepte cade
steaua / Gdiliganilor nascufi in carutele / Cu
coviltirul tesut din: barbi de / Sfin{i, pictori,
marinari, popi, lumpenproletari, / Din femei pe-
trecute pe un pat de carabind |/ Zece-cincispre-
zece minute®, isi ia avint pentru zborul in supra-
logicd, isi da drumul la gurd, face licenfe, de
conduitd si de prozodie, imperecheazéd elementele
in comparatii insolite: caii ,aleargd precum
niste / Paralizie infantild pe cimpii“; ,,Sint
singur, draga mea, ca niste / Masini de scris in
cimitir.“. Poetul e mereu tentat de grimasad si
bufoneria merge voioasi pind la blasfemie. Un
vers care incepe ca o rugiciune se termind prin-
tr-o tripld coadd de subtile calambururi, la care
diavolul ar subscrie cu mpléacere: ,tatdl mnostru
carele esti in ceturi / in cecuri si in ce-uri®.
Musculatura si tendoanele limbij se relaxeazd in
cartea lui Vintild Ivanceanu si acest lucru e
necesar in poezie In vederea unor noj incordari
si acordari lingvistice.

Bufoneriilor de expresie le corespunde bufone-
ria existentei, disimulatorie insa, camuflind o
sursi de durere. Modul de viatd, as spune gidian
al poetului, marcat de experiente, desigur nu
abisale, dar desfisurate pe marginea prapéstiei,
vertiginoase si provocitoare de vertigii se rezuma
in acest indemn : ,Prietene, apasd pe accelerator
pina la fund, / Pind vei atinge viteza de circulatie
a mortilor.“ Acestia, care au avut cinstea spe-
ciali de a muri, susfin, in poemul ce da titlul
volumului, un dialog memorabil cu cei vii, ,,mor-
{ii planificati”, dupd cum ne numeste cu pro-
funditate auforul. Erotica, transcrisd intr-un
limbaj verde, colorat, se amestecd intr-un chip
straniu cu «cintecul funebru. Desfriul trece
granita mortii, o nevastd necredincioasd isi con-
tinud adulterul in mormint cu amanti lichizi,
pe care-i recruteazd din noul ei mediu : ,Iubito,
mé gindesc la tine / Ca un borfas la ceasul
unui lord! / Dar se ciocnesc in carnea mea
drezine / Qi caii au atac de cord. // Vezi in
oglinzi un sin de-al tiu / Cu steagul alb infipt
in el? / A fost muscat de-un cline rdu / Si
sarutat de Wilhelm Tell. // $i parul galben ca un
galben, / Parul albastru, parul rosu — /[ O!
parul tdu si morfii t4i i Amen / Cind ti-ai taiat
iubita mea cocosu. // Si mina ta pupatd de
mireni, / Ciorapii tdi mirositori de dama / Prins1
cu lasoul ca batrinii reni.. // Si eu intors pe
partea treia, / Cum se intoarce mortu-n groapa /
Si-si vede in pdmint femeia / Fécind amor cu
doi barbati de apa // Si eu, iubito, eu sdrmanul /
Zvirlit cu degetul la risci, / Mortul cind ia in
gurd banul / S3 treacd apele in brigca“. Tema
mortii traverseazd cu claritate aceastd poezie de
bufonerii, al carei autor seamina, pastrind pro-
porfiile, cu groparii shakespearieni care, virifi
pind la briu in groapa incipientd, spun méscari si
fac calambururi.

Blazat, dezabuzat, persiflator, cinic si chiar
obscen, dar amenintat de obsesii puternice care
presupun o adincime a trairii, autorul acestui
volum isi dezviluie partile rusinoase, de obicei
ascunse, ale trupului si sufletului, cu o sinceri-

tate vecind cu disperarea.
VALERIU CRISTEA

ANGHEL MACEDON |

insemne

Lui Scarlat

umflat §i lat

pe nisip de apd dulce,
de i-o fi ajuns 3d culce,
lup de mnoapte si de viscol,
doarme somn adinc
puhav,

ii pluteste sus pe ochiuri
da §i pdr da §i ndrav,
l-amirosu blind

blajinul

pesti cu boturi de vitel,
miluri fine-n ochi i-adund
lund — bund

noaptea-n stuhuri
cdalatoare intre duhuri,
miluri fine ochii-i duc
mai intorsi

mai sub adinc,

miluri fine il usucd

de-o pluti cociob ndlucd
peste ochiuri negre d’aur
sfint hoinar

pe vinat plaur...

Cor de convoi,

cor de orbefi

de dupd vint

de dupa pirlogile cu troscot

de dupa miristi

de dupd crivai

de dupd pamint

de dupd departe

de dupd noapte

de dupd padure

de dupd lunca

de dupd iele

de dupa viscol

de dupa toamna

de dupd zilele cu ochi scursi,
corul convoaielor

de oameni mindri

purlind in miint

toiege pemntru patriarhi,

ravadsiti pe zarea lumii

din adunarea

cind s-a spus

pilda griului copt

pentru schimbarea macului in lemn
cor cu zanganit de ar@muri

8i golgot de singe

8i bocetul femelii-ngelate

uitate

pe zdrile-acestea-nrogite de bivoli
injunghiafi,

stafi,

la patru colfuri de pochini
lumindri negre arzind cu tdciune
patru hofi

pindesc pe cai negri inalfi

cu sisuri in pumni

putind a mifd crudd,

corul

cu vaietul

ciorii albe cdzind in tarind

si corul cu dragostea crincend

a hergheliilor,

cu dragostea greerilor

subtire cit zefirul cu marama neagra
si surorile care ne strigd

din aerul crepusculului

de-a peste tot

mustrindu-ne

cd nu le-am omorit mai repede,
corul drumetilor
ingropali de strdini

dupd vorbd mnestiutoare-n
corul de dupd,

acela,

inalt

nepatruns

linga care albim

intingi pe pat de lut galben.
|

biserici.

GABRIEL IUGA

contrapunct

E sala mare, tencuita cu umbre
si oglinzi prdfuite de minciuna
altora ;
aici — pe respiratia raddcinii
mi-am desenat cu unghia pianul,
cit voi cinta mimic nu va trdi
seva mu wva mai circula
ugile fiind inchise,
concertul — radiointeriorizat.
Mi-am imbrdcat moliile din frac,
acelasi care si l-a pus odatd tata,
bunicul doar o datd l-a purtat
cind l-a primit prin arbore
de sevd indltat neincetat.
Concertul va trebui sd sfisie un
sentiment —
indiferent pe care
si-atunci, voi s$ti cd m-am ndscut
fecund
de intimpldari stralucitoare
sub steaua mea din dreapta lunii
prin mine ajunsd pe pdmint.
Se cintd fdrd partiturd.
Miinile aleargd, degetele apasd
reumatic
casele, bolile, tofi sorii §i oamenii
ce i-am cunoscut,
dar un sentiment nu poate Sd se
nascd :
m-am dizolvat in moul contrapunct.

MARTURI

UNEI EPOCI LITERARE

Pentru perioada interbelicd a viefii
literare romdénegti momentul publi-
cistic, de rard efervescenftd si varie-
tate, rdmine pentru cititorul de azi
oglinda cea mai capabild sd dea mig-
care vie intregului ansamblu. El este
prezentul vdzut prin el insusi, intr-o
intilnire de succese §i erori ale pers-
pectivei imediate care, luminindu-se
reciproc, alcdtuiesc fizionomia cultu-
rald fixatd sincronic. Afirmatia este
cu atit mai valabild atunci cind se
referd la perioada interbelicd. Pornind
de la aceste consideratii, ne propunem
sd atragem atentia asupra wuneia dintre
revistele culturale de mare prestigiu
ale vremii, care se deosebeste prin in-
fdtisarea ei masiv sinteticd, destinatd
in intentie si in realizare soliditdfii
si echilibrului, Este vorba de Revista
Fundatiilor Regale, intemeiatd la in-
ceputul anului 1934 (redactor gef : Paul
Zarifopol) — deci intr-un moment de
mijloc al etapei interbelice, cind se im-
punea un prim corolar al marilor reu-
site recunoscute $i cdutarea directiilor
de viitor.

Ca publicatie culturald aflatd sub tu-
tela organelor de stat burgheze, Re-
vistei Fundatiilor ii sint proprii toate
avantajele, dar $i meajunsurile stin-
jenitoare ale pozitiei sale oficiale, Sd
nu uitdm insd cd o mare revistd nu
poate fi fdacutd decit cu scriitori pe
mdsurd, care ascultd prea pufin de
directivele limitate ale momentului,
tinind seama de permanentele nafiunii
si cele general umane. Iatd de ce, insd,
cdutdtorul de adevdrate valori va pu-
tea indepdrta cu discerndmint zgura
osanalelor de circumstantd fatd de re-
gimul burghezo-mosieresc, cit §i a pro-
pagandei politice profasciste, al cdrui
ecou direct devenise revista in anii
celui de al doilea rdzboi mondial.
Separind si dind la o parte, va rdimine
cu imaginea unui temeinic laborator
cultural — sintezd a elementelor de
spiritualitate romdneascd in forma lor
cea mai reprezentativd, feritd de pole-
iala oficiald a vremii.

Realizarea a fost posibild tinind seama
de faptul cd, scutitd de obignuitele di-
ficultdti ale opublicatiilor lipsite de
mijloace, Revista Fundatiilor a avut
asiguratd de la bun inceput regulari-
tatea neintreruptd a aparitiei, colabo-
rarea celor mai de seamd condeie §i
prin aceasta autoritate netdgdduitd.
Reunind in jurul sdu un ansamblu de
valori recunoscute ca atare, fard insd
a-gi refuza investigafia precautd in zo-
nele noului, unica preocupare a filtrd-
rilor severe fiind calitatea, Revista
Fundatiilor a jucat in epocd rolul unui
justificat for de culturd, reugind sd
devind ceea ce de fapt si propusese
drept program : imagine proportionati
si de sintezd a wietii intelectuale ro-
manesti.

Articolul de fatd, ferindu-se sd fie o
inutild inventariere, intenfiomeazd sd
prezinte — in lumina celor afirmate —
citeva dintre compartimentele funda-
mentale ale revistei,a cdror cercetare
prilejuieste intilnirea cu aproape toate
personalitdfile care au reprezentat
vreme de citeva decenii devenirea vie
a spiritului romdnesc.

Corespunzdtor profilului sdu global
cultural, Revista Fundatiilor rezervd
in fiecare numdr al sdu rubrici dedi-
cate artelor plastice, muzicii, cercetd-
rilor filozofice i stiinfifice. Latura
determinantd a publicatiei este cea
literard, inteleasd in semnsul cel mai
larg, de la beletristica propriu-zisd, la
cercetdrile de criticd si istorie literard,
ori la scrierile de Facturd eseisticd.
Studiul privind aspectele generale de
conceptie $i metodologie filozofico-es-
teticd, reprezintd una dintre liniile
constante ale revistei, care in acest
sens isi asigurd o colaborare de prim
rang, datoritd prezenfei lui Paul Zari-
fopol, Tudor Vianu, Camil Petrescu
sau Vladimir Streinu. Problematica
este profundd iar abordarea ei se face
din puncte de vedere variate, revista
urmdrind o ilustrativd insumare de
tendinge, Sint, in primul rind, urmd-
rite aspecte de finete ale esteticii gi li-
teraturii moderne. Amintim, in acest
sens, studiul Constructia obiectului in
esteticd (mr. 3, 1937) de Tudor Vianu,
privitor la specificul metodei fenome-
nologice, sau articole de interesante
distinctii Traditia conceptului modern
de poezie (nr. 4, 1935) — tradifie pe
care autorul o vede incepind cu E. A.
Poe — sau Dublete artistice (nr. 11,
1937) — tratind despre sacrificarea ideii
clasice de ,perfectiune“ in favoarea
viziunii moderne despre artd ca un
tot armonizat din plusuri si minusuri
— gmbele semnate de Vladimir Stre-
inu. De colaborarea la Revista Funda-
titlor a distinsului savant care a fost
Tudor Vianu se leagd §i aparitia unora
dintre lucrdrile sale fundamentale de
stilisticd, Este vorba de Tehnica baso-
reliefului in proza lui N. Bidlcescu,
Problema stilisticd a imperfectului
(nr. 3, 1940).

Cercetirile de domeniul istoriei lite-
rare, alt capitol de bazd al revistei, se
caracterizeazd prin aceeagt wvarietate
tematicd si pasiune investigatoare,
puse sub semnul soliditdfii stii:ngi)ftcﬂe.
Si aici colaborarea unor autoritdti in
materie asigurd revistei momente me-
morabile. g
Prim fapt vrednic de remarcd este
publicarea in paginile sale dev t(_a:cte $i
documente Tliterare de primd impor-
tantd, reprezentind uneori rodul unor
cdutdri insistente. Printre cele mai de
seamd Inedite a cdror publicare si-o
asumd revista, atrag atentie Memoriile
colonelului Locusteanu (nr. 8, 193_4)
vdzind in vulcanicul boier, sincer prin
violentd §i egoism, o ilustrare chiar a
tezelor sale despre condifia scrittoru-
lui. Tot aici pot fi gdsite remarcabile

pagini de corespondentd nou adusd la

lumind apartinind, de pildd,
Odobescu (nr. 10, 1934) sau lui I. L.
Caragiale, asupra cdruic revine, de
repetate ori, criticul Senban Ciocu-
lescu.

Studiile propriu-zise de istorie lite-
rard aldturd in paginile revistei cele
mai diferite §i reprezentative gcoli,
intr-o ilustrativd intilnire de generatii
si directii. Aldturi de interventiile de
autoritate ale lui N. Iorga, se intilnesc
cercetdrile de excesivd minutie ale lui
G. Bogdan-Duicd (Scoalede din Blaj),
ori cele comparatiste ale lui Charles
Drouet (Influenta francezd in poezia
lui Macedonski — mnr. 1, 1940). Pagi-
nile cele mai interesante de istorie se
axeazd pe problematica marilor mo-
mente ale literaturii romdne. Apar, de
pildd, fragmente din studiile emines-
ciene de oprimd importantd ale lui
D, Caracostea (Arta venrsificatiei la
Eminescu — nr. 4, 1937 — sau Creati-
vitatea eminescianid — mnr. 7, 1940 —
sau Mit si creativitate — nr. 10, 1941 ;
apoi exegeze pe tema dramaturgiei
lui Caragiale, ca Privirea evolutivd a-
supra teatrului lui Caragiale, intre-
prinsd de Serban Cioculescu din un-
ghiul de vedere biografic — nr. 6,
1939 — sau sensibila relevare a Poeziei
personajelor lui Caragiale semnatd de
Pompiliu Constantinescu — nr. 7, 1946,
Contemporand cu citeva dintre cele
mai mari eforturi in materie de isto-
rie literard, Revista Fundatiilor le
devine ecou firesc. Este vorba de edi-
tarea monumentalelor Opere ale lui
M. Eminescu si de elaborarea Istoriei
literaturii roméne de la origini pini
azi. Unul dintre Jurnalele de lector
intretinute cu regularitate de Perpes-
sicius raspunde obiectiilor aduse la apa-
rifia primului volum de Opere, clari-
ficind cu aceastd ocazie principiile
editiei sale critice, dificultdtile si in-
doielile ce au trebuit invinse (nr. 7,
1940), dupd ce mai inainte informase
asupra progreselor in analiza manu-
scriselor eminesciene, publicind o In-
tlie versiune a scrisorii I-a (nr. 2,
1940).

Tot in paginile revistei gdsim citeva
schite din wviitoarea Istorie a litera-
turii a lui G. Cdlinescu, aflatdi pe a-
tunci in ultima fazd de elaborare. Ar-
ticole ca Titu Maijorescu polemist (nr.3
1940), Ion Minulescu (nr. 1, 1940) sau
Lucian Blaga (nr. 2, 1940) anuntd tonul
exegetic si stiinfa portretisticd a marii
sinteze cdlinesciene.

Prin aceasta atingem poate cel mai
caracteristic domeniu de cercetare din
cadrul revistei — cel al criticii lite-
rare propriu-zise — aflatd in contact
nemijlocit cu fenomenul literar al e-
pocii. Atitudinile afirmate aici pre-
zintd un interes maxim, tinind seama
de greutatea s§i rdspunderea pe care
autoritatea revistei le conferea jude-
cdatilor de wvaloare cuprinse in pagi-
nile sale.

In plus, datoritd caracterului sdu echi-
librat si cuprinzdtor, revista si-a pu-
tut permite o binevenitd permeabili-
tate fatd de evenimentele actualitdtii
literare. De primd importantd sint in
acest sems articolele-bilani Poezia ro-
méand in 1933 si Romanul roméanesc in
1933, sau cele apdrind periodic : As-
pecte lirice contemporane s$;i Aspecte
epice contemporane, in care criticul
Serban Cioculescu realizeazd o exe-
gezd in mers a prezentului literar. Ur-
mdarind definirea sinteticd a unei li-
teraturi atit de variate si de contra-
dictorii, criticul consemneazd — ald-
turi de judecdti de valoare, in majori~
tate confirmate azi — momente de rds-
cruce in istoria prozei si poeziei To-
mdnesti. Romanele lui Liviu Rebreanu,
G. M Zamfirescu, Victor Ion Popa
sau George Cidlinescu, sau volumele
de versuri semnate de Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, Ion Pillat, spre a cita
numai punctele de mare relief, isi afld
aici prezentarea promptd, aldturi de
prime consideratii valorice.

Majoritatea paginilor de criticd pds-
treazd un aer de mdarturie vie a pre-
zentului, in calitatea lor de prim mo-
ment in istoria receptdrii unora dintre
thperele de cdpdtii ale literaturii noas-
re.

In 1934, spre exemplu, Paul Zarifopol
semnala entuziasmat primul volum al
monografiei cdlinesciene Opera lui Mi-
hai Eminescu, dupd ce cu trei ani ina-
inte numise Viata lul Mihai Eminescu
una dintre cele mai reusite cdrti ro-
mdanesti.

Asemenea consideratii critice capdtd
un dublu interes in momentul cind
vin din partea scriitorilor ingisi, avind
deci implicit o notd de definire a pro-
priei personalitdfi artistice, Este, in
spefd, cazul lui Camil Petrescu, deve-
nit — dupd moartea lui Paul Zarifo-
pol —-redactor-sef al revistei. Prezen-
tarea pe care autorul romanului Ul-
tima_ noapte de dragoste, intiia noapte
de razboi o face (sub tiflul Cirtile lIup-
titorilor) evocdrilor de rdzboi din
Fata moartd a lui Paul Missir in-
seamnd §i o exrpunere directd a ati-
tudinii sale fafd de problemele unei
astfel de literaturi.

Remanrcabile pentru aerul lor de plas-
ticd autenticitate si pdastrind parfu-
mul unor colorate tablouri de epocd
sint savuroasele Croniciiesene, publi-
cate de G. M. Zamfirescu in pri-
mele numere ale revistei. In  sti~
lul unei corespondente de inaltd cali-
tate, spirituale gi sugestive, autorul
comenteazd amdnuntit — uneori nu
fdrd o tusd de ironie — wmoutdtile
artistice §i literare din ,,cea de a doua
capitald”, fixind citeva admirabile por-
trete si mai ales un peisaj panoramic
al Iasului acelor vremi.
Ceea ce cristalizeazd
ansamblu a Revistei

lui Al

insd tinuta de
Fundatiilor, a-

cordindu-i in acelagi timp wun loc de
prim rang in lumea publicisticd, este
aspectul beletristic propriu-zis. Aici,
mai pregnant ca oriunde, caracterul su-
perior eclectic al revistei isi manifestd
consecintele pozitive, permitind o ald-
turare a celor mai pretioase valori, in
afara vreunui program literar catego-
ric §i stinjenitor.

Rdasfoind astdzi paginile de beletristicd
ale revistei, cititorul este cucerit de
varietatea, insumind aproape totalita-
tea structurilor artistice ale epocii, de
multitudinea  timbrurilor care alcd-
tuiesc de multe ori un cor de elitd.
In domeniul prozei, formulele abordate
sint diferite — de la roman pind la
arghezienele Bilete de papagal. Gala
Galaction publicd aici romanul pe
tema adolescentei i a devenirii O lec-
t{ie asupra lui John Stuart Mill ;
Otilia Cazimir prezintd cititorilor spre
primd lecturd citeva din fragmentele
gratioasei evocdri A murit Luchi. Nu-
velistica este ilustratd prin formele ei
cele mai deosebite, de la nuvela sa-
tiricd a lui G. Brdescu (Primii si ul-
timii pasi, spre exemplu), pind la
aceea de analizd a stdrilor sufletesti
de acutd vibrafie, in genul nuvelei
Bunica se pregiteste si moari de An-
ton Holban, Tot astfel, pe planul schi-
tei, umorul negru culfivat de Al. O.
Teodoreanu in Post festum se intil-
neste cu peisagistica sensibild $i spiri-
tuald a lui Mircea Damian din ciclul
de schite Bucuresti,

In materie de poezie, Revista Funda~
{iillor s-a bucurat de sprijinul susfinut
al celor mai de seamd prezente lirice
ale epocii. Tudor Arghezi, colaborind
incd de la primul numdr, ve insemna
paginile revistei cu citeva din poeziile
sale de relief (Logodnd, Rugiciune,
Clopote, ori spicuiri din ciclul de
Inscriptii), Aldturi de elegiile baco-
viene, icadrul revistei cuprinde gestul
teatral si cuceritor al romantelor mi-
nulesciene (Romanta zilelor de leri,
Romanta inimii) meditatiile solemne
ale lui Al. Philippide ori sonetele de
aleasd puritate ale lui Ion Pillat., Nu-
mele lui Lucian Blaga §i V. Voicu-
lescu, de care se leagd citeva dintre
cele mai distinse momente lirice ale
revistei, intregesc aceastd adevdratd
configuratie de pleiadd.

Tot colabordrii scriitorilor de primd
valoare se datoreazd §i aparitia ciclu-
lui de Marturisiri, rezultat din inifiati-
tiva i la insistenfele lui D. Caracos-
tea. Criticul, preocupat de misterul
screativitdfii, sugerase in repetate
rinduri contemporanilor sdi ilustri
publicarea wunor confesiuni literare,
pentru ca — introspectiv — datele bio-
grafice sd poatd fi interpretate in le-
gdtura lor latentd cu opera. Rdaspun-
surile care nu au intirziat, din par-
tea lui Arghezi, Minulescu, Pillat sau
Rebreanu lumineazd din multe wun-
ghiuri de wvedere actul complex al
creatiei literare —  concretizate in
autoportrete si in definiri de atitu-
dine care azi constituie documente de
importantd mnetdgdduitd, cum ar fi
Marturisirile intitulate sugestiv Nu
sint ce par a fi.

Oprind aici sirul spicuirilor din multi-
tudinea de domenii ale acestei mar-

tante publicatii interbelice — si evi-
dent incomplet, datoritd wvastitdtii
zonelor imbrdtisate de revistdi — spe-

rdm a-i fi schitat profilul definitoriu
— cel al echilibrului §i al justelor
proportii. Din acest punct de vedere,
Revista Fundatiilor rdmine mdrturia
unui efort unit al energiilor creatoare,
ale vremii — prin momentele sale cele
mai bune — o veritabild antologie li-
terard, alcdtuitd cu un puternic spirit
selectiv §i sintetic. Parcurgerea pagi-
nilor ei inseamnd oricind un cistig
in cunoasterea documentului viu g,
in multe cazuri, parcurgerea ei este
de strictd mecesitate pentru cercetd-

torul de astdzi.

ANTON SOARE

turati orizontalele

inla
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Iradarea tmbrei

Novaptea batuse vint uscat. Pamintul zbicit de
apa era tare ca piatra. Pe coasti, salcimii trozni-
serd tot timpul. Dinspre virf sciipau ghemuri de
uscaturi care se incurcau prinire crengi. Parca ii
lovise putrezaiul de sus.

Pind la poartd nu se gindi la nimic. Un fel de
tunel pustiu i se deschise sub frunte si el il
primi indiferent ca si cum in afard de iesirea pe
ppavrti- pe el nu-l mai privea nimic. Se gribi
Pina ajunse cu pieptul in dreptul ulucilor insirate
pc niste lanti vechi in care jucau cuiele. Propti
umirul de latura inclinati si-si trecu mina peste
lemnul ulucilor. In degete il simti moale si um-
flat de ploaie continuind si mai pistreze din
racoarea picaturilor.

péutﬁ cu privirea in jur cit putea si vadi prin
intunericul pravilit peste capdtul ulitei pustii
cu portile intepenite.

Locul era ldsat ca un teren de uscat rufe.
Resturi de murdarii infundau santurile umflin-
du-le aproape si treaci de sosea. (Stitu asa
piné zvicni din dosul caselor o fisie de lumini
mditurind poteca si biracile asezate de-a lungul
apei). Dupd ce se linisti strinse poarta si iesi
in drum.

O buni bucatda de timp merse ascultindu-si pa-
sii sunind infundat. Apoi isi aminti de proiec-
tcare si le citutd in urmi peste garduri. Acum
erau indreptate spre cer si alergau incrucisin-
du-se nervos de parc-ar fi descoperit spirtura
prin care se scurgea intunericul, Atunci i
se paru ca merge pe o pinzi intinsi care {i
aruncd pasii in sus. Trecu pe margine si o lud
pe lingd sirul de uluci cecosate peste care se
fringea umbra caselor amestecati cu umbra
pomilor de prin curti si gradini.

»De obicei pe aici seara umbiau barbati si fe-
mei. Se vorbea tare, uneori se si cinta.. Se
gindi la citiva dintre ei si dadu din cap nemul-
tumitl. Zac in case, continud, bineinteles dacad o
mai pot face si p-asta. Da’ pind cind ?* inireba
putin iritat si lovi piatra ridicati dintr-o balti
ca ¢ spinare de broasci inghetata.

Un inceput de team# cid ar putea rimine agitat
pe undeva pe aici ii inmuie pasii. Era mai mult

ity |

decit ceea ce simtise pind a ajunge la poarta.
Se apropie mai mult de gard. Privirea o cobori
dupa virf pe radicinile napidite de iarba, pe
umflitura aceea serpuiti sub care se béanuia
pamintul. Fard voie gindurile ii aduserd in fata
curtea largi a vecinului. Poarta cu uluci noua
o deschideau la drum. Il vizu si pe el alergind
cu minecile infisurate strins deasupra coatelor.
Cimasa albastrd, subtire, suna ca o foitd uscata.
Pe degetele lungi cara farfuriile inciarcate pen-
tru cei de dincolo. Le auzi risul si vorbele rastite
rabufnind prin zid.

Casele se terminari §i ulifa dispidru in cimpul
incercuit de wumflitura dealurilor. Stoluri de
tufe fixau intinderea nesigurd ca niste rini in-
chise.

Dincolo de sant se opri, si se orienteze.

»O sid ajung ?« Stupidid intrebare, isi spuse, fira
a mai ciuta sd raspundi. Ii fu ciudd c¢i o invie
si repeti aproape scrignind ,,0 si ajung ?%, fi-
xind pamintul la doi pasi inainte ca §i cum se
inversaserd rolurile si cel care infrebase inainte
se afla acolo pitit si era obligat acum si ras-
pundi. Acuma pricepu cid ea se ascundea in ne-
linigtea aceea care se finuse dupi el ca o umbra.
Degeaba incercase linga balti si scape de ea.
Un tremur sters poate si din cauza raspunsului
care intirzia trddind apropierea fricii ii cuprinse
umerii.

»La fel ca atunci seara®, isi spuse stringindu-se-n
haine de parcd ar fi incercat sia se fereasca de
apa rece care ii gsiroaia pe piele.

Strinsese citeva lucruri si se pregatea si le as-
cundia in deschiziatura pe care o ficuse special
in scindura de sub geam. Nu-si mai aminti la
ce se gindea cind le ingrimiadea proptit cu o
mini ceva mai sus de podea. Intotdeauna cind
ficea ceva avea obiceiul si se gindeasci undeva
si dup-aceea, dacd era nevoie si-§i aminteasci de
ceea ce ficuse, isi amintea mai intii de gindurile
pe care le avusese. Erau un fel de prieteni fatd
de care nu putea sa ascundd nimic, dar de care
era sigur ca stiu si taca.

Aproape terminase. A intors capul sia vadid
dacd mai e ceva si sd ia un fel de capac pe care
il ficuse dintr-o piatrd, si-1 punid peste ele.
In luciul sifonierului ceva se destrima usor ca
umbra unui nor peste care da soarele. Atunci
a simtit scurgerea aceea ingrozitor de lungid a
clipelor. Ca niste picituri uleioase. Singele i se
umfla sub piele. S-a ridicat usor spre geam,
Lumina vinata se prelungea dupa nori de parca
atunci iesise din baltd. Gutuiul cu crengile in
pamint abia se mai vedea. S-a ridicat pe virfuri

si vada pe linga zid in lungul casei. Nimeni,
Doar poarta de uluci nouid se clitina usor.
»Blestemate timpuri“, bolborosi si-si strinse
haina pe corp. Postavul vechi se intinse §i de-
sirdtura cusiturilor se lirgi, ficind loc aerului
rece.

»De-ar ninge cel putin“, isi spuse,
gindurile speriate.

Ceva se miscase in marginea pidurii. Ca un
amestec de umbre.

Incerci si le ademeneasci mai departe inchi-
puind albul zipezii.

Si ca si cum ar fi-vrut si le dea putin curaj,
porni inainte.

Trecu de puietii de saleim si o apucid pe mar-
ginea dimbului. Capetele scaietilor il loveau ca
niste pumni micu{i pe sub genunchi.

in minte ii venird zilele de tirg. Numeroase ta-
rabe insirate in fata intrdrii si printre ele copii
privind lacom. Lipiti de hainele parinfilor ale-
geau privind piezis. Apoi, inidltindu-se pe virfuri
sopteau cu glasul sfirsit : ,,P-aja“!

Cind atinse sirma gindurile se pribugird si zilele
de tirg isi ascunserd forfota sub umbra adinci.
»Nu, n-are rost si mi mint. O iau cam de de-
parte“. Stia sigur inci din dimineata cind vé-
zuse afisul lipit pe geam cid are sa vinid aici.
»S-ar putea si dau peste altceva“ si pipdi coltii
de sirma.

Pe afis drumul si coltul de pidure erau dese-
nate prea clar.

Si salcimii. In colful din dreapta, pe partea
prinsi de uluca in care era deschis ochiul de
geam prin care supravegheau piata. Bigi mina
in buzunar si scoase patentul. Fierul rece parcad
fi didu un plus de siguranti. Pipdi locul neted
dintre noduri si se apuci si taie. I se paru prea
tare zgomotul si inainte de-a apisa cu o mind
inveli capitul clestilor cu firul de sirmi. Apoi
se piti si tirindu-se in cot incepu si-si facd loc
inainte.

Afisul cu litere negre il urmirea de parcd isi
croia drumul prin el. Apoi, pe nesimtite, peste el
se suprapuse chipul Iui Tordas. Ca si cum ar fi
asteptat undeva in spate si cineva il impinsese
deschizind o spirturi pe mijloe, exact prin li-
terele care garantau siguranta celor care n-au
si incerce si piaraseasca lagdrul.

Rindul de jos din care rezulta ¢i mila n-are ce
ciuta in astfel de lucruri rimisese neatins.
Uitd de tot ce-si inchipuise cind ddduse pentru
prima dati cu ochii de casele pustii, firi geamuri
si cu peretii pribusifi sau innegrifi de fum.
Iordas, sfirtecat de masind, continua sid-si facd

pindindu-si

loc prin spirtura afisului. Spartura il rinea sfi-
siind carnea. Parcd trecea prinir-o tabla de fier.
Ochii nu i se mai cunosteau. Ii vidzu buzele
migcind dar nu auzi nimie. Sau nu intelese. Un
colt de sirmid il apucd de haind si postavul se
sfisie hirsiind ingrozitor. Mina incremeni sus-
pendati si risuflarea i se tidie.

Ceilalti ii spuseserd cd de-acuma partea asta
va fi cea mai slab pazitd. O stia si el. ,,Pe unde
incearci unul nu mai calci nimeni“ si-i aritau
desenul fluturat de hirtiile lipite pe scinduri.
»De-aia il si fac agsa de precis, completau. E ca
un fel de sperietoare. Cine nu stie ¢d sint impre-
jurdri in care mortul trideazd §i umbra lui trece
de partea celorlalti. Si cu cit sint mai multe prin-
tre posturile de pazi, cu atit lumina de dincolo
devine tot mai neputincioasi®. ,,Ai mai vazut pe
cineva pe aici ?¢ intrebase unul aritind cu mina
uscati spre pilcul de salcimi. Tordas al nostru..
si gi-o retriisese scirbit ca §i cum acesta ar fi
fost de fati si ii era jend si-i spund mai multe.
incepuse povirnisul si pimintul zgrunfuros alu-
neca pe sub tfalpa.

Infipse bine tocurile si se trase lingd sirul urma-
tor. Simti ci barajul se subtiazi si vintul parca
se mai ingrosase. Inima isi incepu bitdile. La
fel ca atunci cind se apropiase de poarta bariecii.
Ciutd un stilp si-gi rezema pieptul de el. O dungd
de lumini viniti se apleca peste cimp pinad in
apropierea riului.

De-a lungul lui ceafa ingrimiditi se intindea in
felul fumului lisat de o locomotivd dispirutad
undeva in noapte.

Se infisuri bine si apucid patentul. Cind clestii
clantinird, o lumina orbitoare il invalui, de parca
asteptase inchisd in firul de sirmi retezat.
Proiectoarele alunecaserd dupd cer §i_acum se
incrucisau nervoase pe coljul de pddure cu
barajul de sirmi. -
Din vale se apropia huruit de magini in viteza.
Farurile tremurau deschizind pirtii serpuitoare
in intuneric. ,,Un singur rind, sopti. Dumnezeule,
atita doar !“ Apoi totul se amesteci intr-o in-
vilmisire amefitoare. Parci zeci de aparate de
proiectfie isi derulau benzile pe un singuur ecran.
Sirul de barici, satul cu casa marginasa, copiil
alergind prin bilei §i din cind in cind chlp_ul
lui Jordas. In reveniri insistente de obsesie.
,Era adevirat deci® isi zise amintindu-si ce i
spuneau ceilalfi. o
,Cel putin s-o fi ficut de Ia inceput“ continua
si se surprinse cd repeti gestul acela de reprog
cu care insotise intrebarea cel care vorbise de

sperietoare.
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Universul nu a fost in-
totdeauna asa cum este
acum. Era o singura
lume, fara golurisi fara
distante. Peste toatd lu-
mea aceea domnea Im-
paratul Aricleth. Raul,
Intunericul si Moartea
nu fusesera incd  des-
coperite. Aricleth avea
o fatd pe care o chema
Britaneea. Aricleth oiu-
pea foarte mult si Bri-
taneea isi iubea nespus
tatdl. Dar In vremurile
acelea lucrul era obis-
nuit. Peste lumea aceea
unicd domnea un singur
sentiment: iubirea. Oa-
menii se iubeau nema-
surat de mult. Cind un
tindr se iIndragostea de
o fatd, intotdeauna se
nimerea ca si fata sa-l
iubeascd pe fldcdu. Dar
ce spun ? Batrinefea era
inexistentd. Tineri erau
numiti aceia dintre oa-
meni care nu se indra-

O data
ce se alegeau, tineriira-

gostiserd inca.

mineau impreuna pen-
tru tot Timpul (de asta
Imbatrinesc acum oame-
nii: pentru ca nu iubesc
tot timpul; de asta mor:
pentru cd doresc moar-
tea semenilor si dorind
moartea semenilor, nu
doresti de fapt altceva
decit moartea ta).
Britaneea era cea mal
frumoasa fatd din Uni-
vers, asa cum Se cuvine
unei fete de impéarat. De
aici s-a tras si nenoro-
cirea. S-a intimplat ca
doi tineri deodata si se
indrdgosteascd de fata
imparatului. Poporul se
adunase in Piata Palatu-
lui, era o tacere de piatréd
si dupd multd vreme
Aricleth spuse :

— Nu se poate ca doi ti-
neri sid iubeascd aceeasi
fatd. Unul din ei min-
te. Numai un impéirat

llustrafii: DOINA GEORGESCU

atit de intelept ca Ari-
cleth putea si rosteas-
2d un asemenea cuvint,
la auzul caruia toti cei
de fajd iIncremenirj,
pentru ca ii inteleseserd
semnificatia, desi nu
l-au  auzit niciodata.
Primul tindr spuse:

— Eu nu mint. Eu oiu-
besc pe DBritaneea. EI
minte.

Al doilea tinar spuse:
— El minte. El n-oiu-
beste pe Britaneea. Eu
nu mint.

Britaneea spuse:

— Eu simt ca unul din
voi spune adevarul sica
celdlalt minte, dar nu
stiu care...

La care tinerii spusera
in acelasi timp:

— Sa ne luptam atunci.
Aricleth se cutremura,
dar spuse:

— Luptati-va!

Cei doi tineri se lup-
tard si invinse cel care
mintise. Dar dacd in-
vingea celalalt, era ace-
lasi lucru, pentru cé
mingiserd amindoi. Bri-
taneea il iubea pe ti-
ndr, dar tindrul n-o iu-
bea pe Britaneea. Asa
trecu o bucatd de vre-
me si Britaneea intelese
cu timpul ca tinarul n-o
iubeste. Aricleth spuse:
— Sa plece. Sa ia cu el
o0 bucatd de pamint si
sa plece.

Tinarul lud cu el o bu-
catd de pamint, dar iz-
buti s-0 ducd si pe Bri-
taneea cu el, Inainte ca
Aricleth si poatd  zé-
déarnici acest lucru. Go-
piii care s-au ndscut pe
bucata de pdmint luatd
de tindr, o 2zi min-
teau, o zi spuneau ade-
varul. In ziuva in care
minteau, tinadrul i tri-
mitea la Aricleth sa-i
spund o minciund si si
le dea o bucatd de pa-
mint. In ziua In care
spuneau adevarul, ii {i-
nea inchisi. Asa se facu
dupd o vreme, cd din
lumea peste care dom-

Intr-o zi — §i ce frumoasd era ziua
aceea — ca toate zilele frumoase —
era soare, cald — eu m-am ridicat de
la masd — imi plicuse foarte mult

grdatarul pregdtit de sofie — totdeauna
sotia gtie sd pregdteascd foarte bine
masa — bdusem §i cele doud sticle
de bere cit imi era porfia §i cit obig-
nuiam sd beau dupd fiecare masd de
aproape trei ani de zile — inainte
beam mnumai o sticld dar de cind mi
s-a majorat salariul beau doud §i
mi-am fdcut o obignuinf{d din asta —
apoi dupd ce mincam, md asezam pe
fotoliu meu de lingd birou, luam un
ziar sau o revistd — sint abonat la
foarte multe publicatii — o rdsfoiam
si foarte rar se intimpld sd nu adorm
— dormeam o ord $i cind md trezeam
eram foarte bine dispus — dar in acea
zi dupd ce am fdcut tot ceea ce imi
intrase in obignuintd, m-am trezit din
somnul de dupd masd fdrd sd-mi
apard buna dispozifie — g§i atunci in
ziua aceea cu soare gi céldurd — mie
imi plac mult zilele cdlduroase — am
simtit cd sint bolnav — mi-am amin-
tit de concursul pe care-l cistigasem
— si cu cit imi aminteam mai multe
amdnunte cu atit boela mea se agrava
mai mult — cind mi-am amintit de
pregdtirea concursului am simfit pe
la timple o usoard apdsare — apoi am
simtit st un junghi in piept cind mi-am
amintit cum stdteam sd pornesc la
start — mi-am amintit §i de citiva
arbitri si capul a inceput sd-mi vijie
— st gitul a inceput s@ md doard $i am
inceput sd tugesc cind mi-am amintit
cu citd greutate am scdpat de prima

probd a concursului — amintindu-mi
cum m-au aplaudat spectatorii am
simtit junghiuri §i in spate — apoi

miinile mi s-au ldsat in jos parcd ar
fi fost paralizate cind mi-am amintit
de alti concurenfi — inima parcd a
incetat sd-mi mai batd cind mi-am
amintit de placa de la sosire pe care
scria cu litere mari ,BRAVO
OMULE ! — cuvintele acestea imi
erau adresate mie g§i tuturor concu-
rentilor care reugseau sd treacd cu
bine toate probele concursului — cind
mi-am amintit gi de buchetul de flori
care l-am primit dupd concurs —
buchet pe care l-am pus in vaza de pe
mdsufa din antreu ca sd-l vadd toti
care vor veni sd md viziteze — am rd-
mas paralizat in fotoliu — toate orga-
nele md dureau §i nu mai puteam sd
fac nici o miscare — §i am stat nemis-
cat pind cind o muscd — wvenitd pro-
babil din sufragerie — mi s-a agezat
pe nas $i spre surprinderea mea am
observat cd mine mi s-a ridicat fdrd
nici o greutate s§i a alungat-o —
musca s-a agezat pe rama unut tablou
— pe rama tabloului fdcut la nuntd —
apoi §i-a luat zborul in altd parte —
uimirea mea n-a durat decit o clipd
— pind am pierdut din vedere musca
care mi se asezase pe nas — cdci m-am

SILVIU GUGA

intrerupere
zadarnica

s-a prezentat — dar nu-i refin nu-
mele — de ce m-ar fi interesat numele
lui cind nici nu vroiam sd-l cunosc
— dupd ce md priveste atent md in-
treabd dacd md simt bolnav — eu md
ridic din fotoliu §i incep sd md plimb
ginditor prin camerd — ce puteam
face ca sd scap de el — am parcurs
de cinci ori distanta dintre fotoliu st
usd — tot de cinci ori distanta dintre
usd $i dulap — si de doud ori dis-
tanta dintre dulap §i fotoliu — fi-
cusem si primul pas din al treilea
drum al noii mele rute cind musafirul
meu nepoftit repetd intrebarea — avea

parcd glasul mai ingrijorat — mi s-a
pdrut cd vrea sd md ajute — m-am
oprit §i l-am privit in ochi.

*

Individul pe care nu-l cunostea a
scos grdabit din mineca hainei un bas-
ton scurt de lemn inwvelit intr-o cirpd
si i-a spus incruntindu-se.

— Ce te holbezi asa la mine? Hai!
Banditule !

Vocala a cind a rostit ultimul cuvint
i-a iesit din gurd ca s$t cum ar fi
explodat ceva in el §i l-a ajutat sd-l
stropeascd cu salivd pe fafd. Omul s-a
sters dar n-a apucat sd zicd nmimic cd
a $i fost lovit puternic in cap §i a cdzut
peste fotoliu pierzindu-si cunostinfa.

*
— Awvea ochi scapdrdtori §i nu erau de
loc blinzi — am simtit cd md dusmd-
neste si cd vrea sd-mi facd un rdu —
asa a gt fost — eu am avut totdea-
una bune intentii — o singurd datd
am gresit — sofia m-a iertat cd e
foarte bund — am crezut cd sint in-
cornorat — nict eu nu gtiu cum am
putut sd cred asta atunci — era intr-o
vard la munte — la munte e totdea-
una rdcoare — am simiit o rdcoare
prin tot trupul cind individul care a
pdtruns in casd m-a scuipat in obraz
st mi-a spus cd sint bandit — rdcoa-
rea aceea care mi-a venit cu citeva
clipe inainte de moarte o pdstrez si
acum in mine — dacd eu sint bandit
el ce mai e — de unde sd gtin cd o sd
am de a face cu un asemenea bandit
si criminal — m-a omorit — pind la
urmd tot muream eu odatd — acuma
e prea devreme totugi — nu m-am gin-
dit niciodatd cum o sd fie dupd moarte

invidia, credea cd cine stie cum e cind
esti fericit — dacd n-a fost cumva o
parere de-a mea — dar nu cred cd §i
sotia mi-a spus cd am fost ymndmtz
si colegii de birou — mi-au facut de-
sigur o coroand frumoasd pentru mor-
mint — curiozitatea nici dupd moarte
nu te pdrdseste — mi se pare cd aud
ceva — ce poate fi cu mine — ?.

*

Individul a coborit scdrile beciului,

a aprins lanterna §i o deschis usga.
Omul se uitd speriat la el §i face un
pas itnapoi acoperindu-si ochii cu
palma. Razele lanternei il orbequ. Ne-
cunoscutul il prinde de mind si i
spune cu un ton prietenos trdgindu-l
spre iegire.
— Nu vd speriati, $i vd rog sd md
iertati, credeam cd in urma concursu-
lui... avefi grije sd nu cddeti pe scdri...
in urma concursului.. stifi dumnea-
voastrd, imi pare rdu cd mn-afi do-
bindit-o... sd md iertati, domnule...

Omul se uita mirat imprejur si in

acel moment individul a dispdrut.
— Hai! cum crezi dumneata cd dupd
concurs eu m-am dobindit-o, te ingeli.
— Va sd zicd am fost inchis in piv-
nita casei mele — imbecilul crede cd
n-am dobindit-o — e un bandit prost
-— a gters-o imediat cd-i spuneam eu
lui — dar poate mai bine cd s-a in-
timplat asa cd md omora — cei de fe-
lul lui sint in stare de orice — sau
poate m-ar fi tinut de wvorbd apoi
cine gtie cit gi m-a apucat o foame...
— am stat mult in pivnitd — dar cum
am putut sd cred cd sint mort — sd
nu spun la nimeni cd ride de mine —
si bine cd nu s-a atins de nici un
lucru din casd — banii si cecul sint
la locul lor — trebuie sd-i spun sotiei
sd pregdteascd cina — iard probabil
tmi face o surprizd la masd ca sd o
ajut sd spele vasele — mnoi §i cina
o ludm tot folosindu-ne de serviciul
primit cadou la nuntd de la nasul —
dupd cind obisnuiesc sd md plimb putin
prin grddind sau sd merg la un film
cu sofia — uneori joc o partidd de sah
cu vecinul.

nea Aricleth, a rdmaso obisnuit cu miscdrile — corpul mi — ce o si se intimple cu mine — in
singurd bucaticd de pa- s-a rdsucit pufin spre dreapta — o DPovestile cu rai st iad nici nu stiu
mint, unde Aricleth trdia mind mi s-a intins spre birou si cea- GGCA credeam — nu m-gu preocupat
singur, dar pentru céel o i T s~ Gl S o ) o P it S
spunea intotdeauna ade- Qrtineyrall BerRieRas W GHues | G 5 5 A e
v%rul si iubea pe toatd merit obfinutdi la concurs — o cutie @tit doar cd mort ai in permanentd
: o de chibrituri — chibritul care l-gm  dureri de cap — gl nu vezi decit
umea, oamenii care o scos s-a aprins foarte repede — s-a negru inaintea ochzlor — probabil sint
zi minfeau $i 0 zi spu- aprins §i figara — cine stie poate reu-  Lotusi in ied — interesant cd mu md
neau adevarul, o zi se seam si fumez tigara intreagd dacd 'ntilnesc cu alfi rdposafi — mort nu
inchinau 1lui Aricleth, n-ar fi intrat in camerd un individ — TV Vezi pe miment — s-ar putea ca
iar cealaltd zi se minteau a intrat desigur pe geam — ew am  L0Cmai acum sd fiu condus spre ci-
unii pe altii, Lumea i prostul obicei de a tine tot timpul {Z’ﬁg *afszntsemg%;ggalaplgogﬁi 1;1iul;ta

. DE . . . — u
se 1rich1ng, day nu-l mai v.ara geamurile desc.htse‘ o de Jiapt g merit acest lucru — am si cistigat
asculta nimeni. si foarte cald — mi-a intins mina si concursul — toatd lumea atunci md
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EDWARD

Criticii dramatici din Statele Unite sint con-
vingi cd rolul lor constd in a reflecta gustul
publicului §i publicul e convins cd gustul lui
trebuie sd fie determinat de critici. Se ajunge
astfel la o situatie cel pufin comicd: gustul
publicului este determinat de-o mind de

domni al cdror rol este de a reflecta gustul
public. E mare lucru deci sd gdsesti in presa
cotidiand critica care sd depdseascd o anume
treaptd de tolerantd a publicului ei.

Cit despre criticti ,universitari® — trebuie
pus in ghilimele acest termen — scopul lor
este mai degrabd sd creeze un teatru dupd
propria lor imagine decit sd studieze teatrul
care existd. Md tem deci cd aceastd criticd
dramaticd este o sarcind ingratd. Mi se pare
uneori cd singurii critici dramatici demni de
incredere sint dramaturgii ingsisi., In orice caz
cei mai buni. O piesd bund nu e oare fideld
epocit sale ? Nu e oare in acelasi timp o cri-
ticd teatrald a societdfii gi o criticd teatrald a
ei Insdsi, un comentariu asupra teatrului?

In America se citesc cu mai multd pldcere
cdrtile despre scriitori decit cdrtile scriitori-
lor ingigi. Cititorul e astfel eliberat de res-
ponsabilitatea sa de a fi atent la artist. Nu
vdd o solutie pentru critica dramaticd. Idea-
lul ar fi fard indoiald sd fie initiat publicul
in ideea de continuitate istoricd a teatrului.
Aceastd educafie nu va putea fi fdcutd de
critici, ci chiar de teatru. In aceasta constd
interesul teatrului pentru repertoriu: sd des-
copere in fafa publicului un trecut fird de
care e imposibil sd intelegi teatrul de astdzi.
Notiunea de teatru ca fortd culturald e re-
centd in Statele Unite. N-are mai mult de
treizeci de ani. E incd in fasd. Dupd sase
sau sapte ani, universitdtile, colegiile si sco-
lile incep sd studieze piesele cu adevdrat
contemporane. Se opresc insd la Shaw.. A-
mericanii nu acceptd incd teatrul ca un lu-
cru firesc in viata lor. Or, teatrul trebuie
sd fie firesc gi viu: trebuie sd respire. Ceea
e frapeazd in actuala explozie culturald din
Statele Unite este cd aceastd culturd a de-
venit une chose, un lucru la modd. Nu e
naturald ca respiratia. E o noud aventurd,
un nou joujou. Intr-o societate noud, intr-o
culturd noud trebuie timp suficient pentru
ea un lucru sd devind o a doua naturd,

Pe de altd parte, criza teatrului nu se dato-
reazd unei permisii a autorilor. Destul de
curios lucru dar, la New-York, toatd lumea
scrie piese. Adesea ele sint publicate in ,;ma-
gazine“ sau in antologii. E un fenomen nou :
acum cinci sau sase ani au fost putine piese
publicate in America. Practic, tot ceea ce se
scrie azi, se tipdresgte. Oamenii invatd sd ci-
teascd piese. E o experientd noud.

Criza vine mai ales de la public care doreste
tnainte de toate sd fie asigurat in ceea ce

pe marginea

priveste valorile sale. Vrea sd i se prezinte
statu quo. Doreste mai bine sd-I amuze dacd
tot nu-l tulburd. Nu admite aventura tea-
trald, cel putin nu la autorii incd in viatd;
o acceptd adesea de la autorii morfi — a-
ceasta face parte din cultul literar.

A SOCIETATII MODERNE

Nu cred cd rolul scriitorului constd in a fur-
niza rdspunsuri mai ales acelor probleme
care nu au rdspuns. Responsabilitatea scrii-
torului este de a fi un critic violent al socie-
tdtii moderne, de a prezenta lumea §i oamenii
care o locuiesc asa cum it vede el §i sd spund :
»latd, vd place ? Nu ? Atunci facefi schimbd-
rile necesare”. Prea mulfi oameni vin la tea-
tru ca sd iasd din ei ingisl, ca sd li se ofere
0 experientd ireald.

Am declarat cd rolul scriitorului este de a
deveni un critic atroce al societdtii, ceea ce
nu inseamnd cd dramaturgul trebuie sd fie
didactic. Am pur §i simplu impresia cd cea
mai mare parte a pieselor bine scrise astdzi
sint de autori care sperd cd in anii viitori nu
VOT Mmai putea scrie.

Unul din lucrdrile care tulburd profund pu-
blicul actual este refuzul conceptului aris-
totelian despre o experientd susceptibild de a
elibera omul de sentimentul teroarei §i mi-
lei. Presiunea catharsis-ului in teatrul con-
temporan este intr-adevdr rezultatul unui e-
fort constient al dramaturgului care refuzd
sd dezlege spectatorul de experienta teatrald.
In locul evaziunii se oferd angajarea, in locul
actului artistic care se termind cu spectaco-
lul propune ceva care se innddicineazd in
spectator §i produce in societate o schimbare
ce face anormald, poate chiar ridicold ideea

de a scrie acea piesd peste doudzeci de ani.

lui Pascal

CONTEMPORAN

Teatrul lui Beckett, sint convins, se situeazd
pe acest plan particular al criticii, la un ni-
vel poate diferit: cred cd teatrul sdu are o
calitate eternd din cauza valorii sale artistice.
Dacd aceastd conditie filozoficd a omului s-ar
schimba, teatrul sdu ar deveni inutil. Dar arta
lui ar continua sd existe. Refuzul teatrului
lui Beckett in America (si imi inchipui cd
se intimpld la fel si in alte pdrti) vine, dupd
pdrerea mea, din dificultdfile stilistice pe care
le prezintd pentru un public neinitiat. Pro-
vine de asemenea din faptul cd teatrul sdu
nu e prea indepdrtat de realitatea contem-
vorand, dar fiinded e apropiat, e prea apro-
vlat, saturat si prea saturat de realitate. Acest
lucru nu e deloc reconfortant. E mai mult
realism intr-o piesd de Beckett decit in cea
mai mare parte a teatrului ,mnaturalist“ pe
care il putem vedea la noi, pentru cd e mult
mat interesat de realitatea timpului nostru
decit de realitdtile sale exterioare.

Nu e bine sd distingi in afard de cele doud
categorii, dramaturgi buni §i rdi, §¢ pe cei
care oferd spectacole de descdrcare, in care
publicul se pierde cu totul in distractie si cei
care propun spectacole angajate care im-
plicd spectatorul, obligindu-l s@ se descopere
pe el insuyi ? Amuzatorii publicului, fabri-
cantit de divertismente existd dintotdeauna ;
piesele cele mai bune apartin insd celei de-a
doua categorii.

Arthur Miller e un fel de ,agitator social®
in stilul antlor ’30. Nu este acest lucru tot
ce infeleg prin critica sociald. Un dramaturg
ca Miller nu vede decit jumdtate din om.
O anume dozd de magie indispensabild lip-
seste din creafia sa. Critica societdtii era in-
finit mai usoard in jurul anilor ’30, pentru cd
exista atunci un fel de inocentd politicd la
cei mai mulfi dintre scriitori. Astdzi lumea

e infinit mai compl
de la anit ’30 un sin
Scriitorul american se
ponsabil pentru apdra
tic in tara moastrd, I
nilor, fie ele guvern
namentale, fie cd proz
flectd apatia sauw=eo
cu totii poate putin i
nostru de critici soc
vorba de atitudinea™
predecesorii nogtri. B
formd a sa isi depdse
si limitdrile pe care
maturg extraordinar,
ceea ce a reugit sd |
de un alt autor. Imi
esecuri absolute. El
odatd n-a fost plafon
exemplu.

Care e continutul pie
ricii* si cum izbutegt
tr-atit pe pdzitorii ordi
Piesa e o punere in
ricane; e un atac in
ritabilelor wvalori pri
din societatea mnoastrd
triva iluziei cd tot
moale ca pielea unui pi
Piesa ofenseazd ? Cel
tia mea a fost de a of
a amuza §i a place.
defetistd ? Permiteti-1
Americii“ oferd im
aceea pe care o vdd e
onestd este intotdeaus
privat, expresia pldce
individ.

Sper c& ,Visul AN
decit atit. Sper cd de
nal §i privat §i cd n
noastre a tuturor.

Traducere de MAR

din Pierre DOMME]
cherche de

De faptul ci cunoasterea constituie una dintre
cele mai Iimportante probleme ale filozofiei
nimeni nu se mai indoieste, indiferent daca
se ocupid sau nu de ea. Luatd ca fapt in sine,
ea pare extrem de interesantd pentru modul
in care se desfdsoard, intelegind prin aceasta
ca nu scopul ei este important, ci ceea ce se
intimpld pind sd se ajungd la el. Existd
asadar ca procesualitate mai multe feluri de
cunoastere si prima diferen{d ce s-ar putea
face in acest sens ar fi in functie de modul,
direct sau indirect, mediat sau imediat, in
care ea se produce.

Pentru un anumit gen de cunoastere, este
vorba de cea directd, omul a pierdut paradisul,
spune mitul crestin (faptul este interpretat
similar si de alte mituri vezi Anadas
Coomaraswammy : Irezistibila tentatie demo-
niacd, acel faimos ,cunoaste (si diavolul se
referea la un anume fel de cunoastere, la cea
indirectd) si vei vedea prin aceasta cd si tu
poti ce poate el”, stabilea posibilitatea unui
nou raport ontologic, intre creator si creatura,
raport care, realizat, sd poatd oferi omului
posibilitatea unei mutatii ontologice, depdsi-
rea de sine, deificarea chiar. $i Lucifer nu si1-a
gresit tinta. Omul a cdzut victimi irezisti-
bilei dorinte de a mai cunoaste si altfel de
cum cunostea (vezi L. Blaga: Trilogia Cu-
noasterii).

In acest sens, intr-o interpretare miticd, céa-
derea paradisiacd m-ar fi altceva decit refuzul
cunoasterii imediate, directe, a misterului
ontologic si acceptia cunoasterii mijlocite, in-
directe, conceptuale (daca la inceput cunoaste
intuitiv, androginic, adici péitrunzind direct
cu gindul in esenta lucrurilor, dupi cédere
va cunoaste cu ajutorul rafiunii si a catego-
riilor ei).

Faptul este important pentru cd sub semnul
unei atari cunoasteri conceptuale se wor in-
scrie aproape mai toate eforturile mari ale
omenirii de la inceputul el si pin& in prezent.
Nu me ‘ntereseazd finsd Inceputurile timide
ale cunoasterii si nu vom insista pe rezultatele
ei (acestea impunindu-se ca evidenie), ci pe
ceea ce inseamnd In sinea ei aceasty incercare
a omului de a-si dezvdlui misterele, necunos-
cutul in care el se trezeste la un moment dat
plasat. Acesta e punctul nodal al marii pro-
bleme a cunoasterii. A simfi, Incercind, ceva
atit de grandios, atit ide incomparabil incit
totul inafara acestui ceva si pard a fi nimic.
Ceva, cum spune Kirkegaard, ce nu se uitd
chiar daci se uitd totul (Crainte et Trem-
blement).

Sub semnul confinutului acestei fraze celebre
se situeazi toatd gindirea moderni cu tot
ce are ea mai acut. A nu se uita nsd ci
impasul este in acelasi timp si conditie i
piatrd de incercare pentru orice act temerar
si de modul in care se rezolvd acest impas,
care ia proportii uneori ontologice, depinde
destinul oricirui sistem, a oricdrei gindiri si
chiar a oricdrui subiect mistuit de dorinta ide
a cunoaste.

A cunoaste, a rtevela misterul ontologic in
esentialitatea lui, a-l1 epuiza chiar, iata preo-
cuparea fundamentald a -gindirii moderne. In
aceasty |perspectivd, a spune despre cineva
ci-i modern finseamnd a ardta in ce fel isi
pune el problema cunoasterii, la ce ajunge si

mai ales cun se realizeazd pentru el aceastd
dezvialuire a necunoscutului ontologic.

Adevarul 1n perspectiva noii cunoasteri, a
cunoagterii mijlocite, mu ni se mai prezinta
ca un simplu datum oferit direct, ci ca preful
unei lupte Incrincenate nu atit ca solutie
cit ca un moment de echilibru, o clipd intreva-
zut, apoi indatd refuzat. Adevarul n-are sens
atit ca descoperire, cit ca sacrificiu si in acest
‘drum fdcut in lungul necunoasterii, succesul
nu este posibil decit cu preful unui risc in
care totul este supus unui subtil joc dialectic
al contrariilor.

Luat in acest sens, Pascal nu este filozoful
ideilor sau al sistemului, omul care incearcd
solutionarea pe hirtie, ci individul care risca
totul, care isi pune in joc toata {fiinfa lui
pentru a repara o cddere mitica si pentru a
face posibild revelarea misteriosului raport
dintre om si sursa sa ontologicd. Aceasta este
problema cheie a gindirii moderne si fata de
aceasta Pascal se aratiy a fi unul dintre cei
mai temerari exploratori ai ei.

Cia faptul a mai fost abordat si de altii, este
adevérat, dar putini au ficut-o implicind in
aceastd incercare complexitatea lui. Un ante-
cedent de care trebuie sa finem seama este
faptul c¢d8 pentru prima dati Socrate, apoi
Sf. Augustin fac punerea in termeni a pro-
blemei prin afirmagia — mne referim la Sf. Au-
gustin sfactus eram dipse mihi 'magna
questio* (devenisem eu finsumi, in fata mea,
marea problemd). Toatd gindirea lui Pascal
se inscrie pe linia acestei lupte cu eul si cu
propriz sa conditie ontologicd, luptd care
pune in paralel, in acelasi efort, destinul
omului cu majestuozitatea creatorului lui.
Aci, in acest punct, Pascal se desparte de
Descartes si lucrurile trebuie privite in lu-
mina faptului ci filozofia lui Descartes pro-
iecteazd lupta pe normele unui sistem, sub-
stituind luptei vii un subtil joc al spiritului
in care se pierde sensul finsusi al problemei.
Pentru acest fapt ,Descartes rdmine inuftil si
nesigur® pentru Pascal cdci ,,adevdrul multor
filozofi si al multor savan{i este departe de
ceea ce este In sine esenta necunoscutului,

problema vietii sau a mortii eterne.” (Pensées)
Alternativa radicald a crederii, asa cum $i-o0
pune Pascal, dejoaci toate calculele abile si
subterfugiile unei complexe sterilitdfi. Pentru
el marea problem3 n-a fost descoperirea ma-
sinii de calcul, nici a conicelor, nici a ex-
perienfelor privind vidul, din fizica, si nici
chiar controversa din Provinciale, c¢i contac-
tul cu ceea ce l-a facut si nu uite ci dncolo
de fiintd se intinde oribilul neant (23 noiem-
brie 1654). In fata acestui moment au palit
toate speculatiile geometrice, toatd ironia
controversionald, iar fraza si gindirea atit de
cursive si specifice lui au luat aspectul celei
mai bizare discontinuitdfi. In acest fapt tre-
buie cdutatd semnificatia intregului s&u mod
de a-si prezenta gindurile. Din acest moment
lupta lui Pascal cu sinele nu va inceta nicio-
dati pentru cd atunci, odatd¥ cu evidenta
absolutului i s-au mai impus incd doua —
si anume — cd nu existy niciodatd o con-
versiune sigurd st c¢d nu existj niciodatd ten-
tafie definitiv respinsd. Cu alte cuvinte, exact
alternativa tragicd care destramy constiinta con-
temporand si motivul principal al unor aprinse

si interminabile discutii, care umplu gindirea
moderné de la Sf. Augustin si pind la Heidegger.
F‘ll_ozoﬁa lui Pascal este propria sa drami si
prin complexitatea ei drama tuturor celor cere-si
propun mari descoperiri existentiale. Pentru toti
acestia se recomandd insi a nu se uita cid Pascal
insusi a abordat necunoscutul din doud pérti,
una — cea a omului de stiintd, a matematicianu-
lui si fizicianulub riguros — si alta — cea a gin-
ditorului care, pentru a-si atinge obiectul cu-
noagterii nu s-a sfiit si-si angajeze in toatd
procesualitatea necesard acestui fapt, si toat#
fiinta sa.

Importanfa acestul fapt, al necesitdtii angajarii
complexe, este atit de mare incit de el se lovesc
si cei interesati de esente si cei interesati de
procesualitati fenomenologice.

El constituie coloana vertebrald a gindirii lui
Maine de Biran, a lui Kirkegaard, M. Scheller,
Berdiaev, Chestov, Buber, K. Barth, Peguy, Blon-
del, Laberthoniére si in general a intregului
existentialism de toate nuantele. Marea desco-
perire pascaliand in ceea ce priveste procedeul
consta In substituirea evidentelor fondate pe
cogito-ul cartezian si pe ,clara et distincta
perceptio® prin cele fondate pe faptul viu, Pentru
el miracolul poate deveni astfel angument, in
sensul cj irationalul existd orisicind, si asa cum
in matematici se opereazi cu radical de—1 simbo-
lul irationalului, nici in cunoastere nu se poate face
abstractie de el, iar adevirul un fapt care linis-
tg-ste inima tulburatid inafara inteligibilului ra-
tional. si care se percepe dincolo de inteligibil.
De aicii se trage si acea formulare celebri a sa :
»Irebuie s& crezi pentru a intelege si pentru a
sti“. A crede fiind luat nu numai in sensul
religios, ci si in cel pur laic, de credere.
Adevarul ontologic al omului este adevadrul care
priveste propria sa esentialitate. Existy ceva
in om céruia trebuie si i se subordoneze tot
ceea ce divertismentul impréastie. A-1 pune pe om
la adidpost de toate vicisitudinile pasiunilor, a
opacitatii unei ratiuni prost dirijate, prin poten-
tializarea acelui ,esprit de finesse“ (simt al sub-
titlului) ca factor combativ impotriva unor evi-
dente, a unor uzanfe, ba uneori chiar fmpotriva
bunului simf{, iatd intentionalitatea pascalianid
surprinsd in esentialitatea ei.

Prin aceasta el poate fi socotit drept creatorul
sensibilitd{ii si acuitdtii sufletului modern. In
gindurile sale se regidseste si sufletul romantic
dizlocat de revolte, si existentialistul cizut prada
angoasei, $i cavalerul protestatar al Increderii
in sine si crestinul umil. Gindirea Iui a germinat
ideea acelui ,,homo duplex“ din operele lui Maine
de Biran, teoria ,esecului si a apelului“ a lui
Jaspers, filozofia dialogului a lui G. Marcel,
ideile lui Chestov din ,filozofia tragediei”, impor-
tanta problematizirii la N. Hartmann, ideea ne-
cesitdtii sacrificiului la Peguy ca si nu mai
vorbim de consecintele teoriei divertismentului
pascalian la Kirkegaard, si de tot ceea ce-i da-
foreazd ginditorii protestanti germani, in frunte
cu K. Barth.

In orice caz, prin marea sa afirmaftie : ,,Adevéarul
nu std in ceilal{i, nici in ratiunea abstractd, ci
in viata mea menity eternitdtii“, el intdreste
pentru oricine Increderea in acele profunde
preocupdri care au animat spiritul omenesc de la
la Socrate pind la Teilhard de Chardin.

MARCEL PETRISOR

Triunghivl galben”

CORESPONDENTA

In editura Gallimand au apidrut in
doua wolume cele o mie de scrisori
pe care le cuprinde corespondenta
dintre R.M. du Gard si Andre Gide.
Din 1813 si pind in 1951, cu doul in-
treruperi de cifiva ani, datorate o
datd ultimului rdzboi si a «doua oard
caldtoriei in Africa Intreprinsid de
Gide, wcei doi sariitori au purtat un
dialog epistolar sincer si prietenesc
despre creatia lor, Dacd aparitia unui
soriitor ca Proust 1-a derutat pe mia-
rele rafinat Gide i il~a facut sa res-
pingd dnitial o asemenea literatura,
pentru creatia Iui Martin du Gand
autorul Jui Les Paludes a fost primul
aritic entuziast. Corespondenta dintre
ei ralevi si un nou aspect al personali-
tatii autorului masivului Les Thibault
si farmecul stilului epistolar al lui
Gide banuit din Journal, dar mai ales
problemele wnei vieti de antist in
Iluptd «<cu propria operi, cu publicul
sdu si ocu posteritatea. Scriitor natu-
ralist intirziat in secolul mostru, Mar-
tin du Gard #i marturiseste adesea lui
Gide teama ci# intreprinderea sa este
depasitd i demodatd, dar nu se lasi
convertit spre o altd literaturd, wcea
propusd de prietenul siu. Gide este
primul siu cititor, 1i face sugestii
pentru comnstructia momanului, de care
du Gard tine sau mu seama, primeste
solutii pentru Les faux monnayeurs
-— pe wcare nu le foloseste. Mamtin du
Gard i Gide sint artisti de structuri

deosebite pe wcare i
fundamental diferi

este cel care rupe icu
tiunii, e marele prec
modern ; Mantin du
asupra formulel ron
teresat de evolutia u
caractere. Nu este i
gestii, dar ramine i
zitia sa. In phrerile
literaturd se vede I
si suferid, dar riami

In 1966 s-a implirk
aparitia volumului in
reunind poeziile unu
s sapte de poeti, din
nici o legdturd icu o
cd sint pannasienii.
parte din aceasti ou
si Mallarmé si Vern
urma indlusi in cea ¢
parnasiand. Legati d
si reprezentind-o I
conte de Lisle, S
Coppée, Heredia¥ (C
solicitati pentru a d:
tate volumului prin
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Noi am mogstenit
)cial foarte ascufit.
ite intr-un fel res-
spiritului democra-
riva tuturor pasiu-
itale sau neguver-
1in cercuri care re-
zega. Noi sintem
congtienti de rolul
dar nu mai este
& pe care o luau
; in cea mai bund
intotdeauna teoriile
mplicd. E un dra-
cinant. Nimic din
nu poate fi reluat
e la opera sa sint
. artist unic. Nici-
um este Miller, de

mele ,Visul Ame-
sd emotioneze in-
ublice ?

ie a ,,scenei” ame-
tva substituirii ve-
alorile superficiale
o afirmatie impo-
lyme alunecd si e

in asa sper; inten-
, mai degrabd decit
» imorald, nihilistd,
d spun cd ,Visul
'a epocii noastre,
ineinteles. O creatie
n urlet personal i
sau suferintei unui

es’; ceva mai mult
:ste aspectul perso-
ite strdind angoasei

JIZA CRISTESCU

ES ,,US.A. 4 la re-
identité®.

iSolstitiv”

-

Poet (infdsurat in acest cuvint ca intr-o mantie strdlucitoare
de lumind) genial, profund omenesc §i romdnesc, Mihai Emi-
nescu s-a ridicat deasupra neamului sdu pentru a-l ocroti
st mingiia, zeu irezistibil, ascultindu-i spovedaniile cu inte-
legere de floare ori pasdre. Dar Eminescu era in primul rind
esentd, de aceea nu putea fi ascuns in sensibilitatea singurd
a poporului sdu : el s-a rdspindit ca argintul viu. Ca argintul
viu pentru cd este foc ce nu poate fi furat niciodatd in
intregime, pentru cd vorbele lui si-au pierdut de multe ori
mireasma, rdstdlmdcite in altd limbd. Totusi, Eminescu rd-
mine tindrul si perpetuul ambasador al sufletului romdnesc
peste hotare. Destui au fost cei care gi-au incercat puterile
traducindu-l gi destui sint cei ce vor mai incerca, si aceasta
spre lauda lor. Cdci cu fiecare noud traducere chipul Poetu-
lui se va limpezi mai adinc. Dar am in fatd o astfel de
traducere : DESTIN ROUMAIN | VOIX UNIVERSELLE |
MICHEL EMINESCO, poemes transposés en francais par
Michel Steriade. Despre autor nu §tiu prea multe, insd faptul
cd departe in Belgia cineva oficiazd cu pasiune gi dor cultul
marelui Eminescu md emotioneazd. Domnul Steriade, el
insusi poet sensibil, autor al mai multor volume de versuri.
face parte din acei devotati preoti ai poeziei romdne, aducind
un real serviciu la cunoagterea ei, atit prin revista pe care
o scoate (Le journal roumain des poetes), cit si prin tradu-
cerile pe care le realizeazd cu talent si dragoste.

Am sd incerc sd prezint cititorilor nostri citeva dintre ele,
pentru cd intr-adevdr meritd sd fie cunoscute strddaniile
continue fdcute pentru cunoasterea lui Eminescu in strdi-
ndtate.

Am in fatd poeziile pe care le citeazd §i criticul Serban
Cioculescu intr-un articol din ,Contemporanul®. De data

aceasta eu voi face inventarul lor in limba francezd : Ode,
Je suis dans ton balcon, Des oiseaux ensommeillés, Sur les
cimes, Si des branches, Dehors nuit d’automne, L’amour
partit, cet ami, Jusqu‘a 1‘étoile, Quel que soit ’'amas d‘étoiles,
Venise, Mélancolie, L.es années passérent, Je n‘ai qu‘un seul
désir, Sint traduceri fdcute in metru liber ori in vers clasic,
demonstrind abilitatea autorului lor in minuirea limbii fran-
ceze, dar, bineinteles gi inevitabil uneori, cu stingdcii de re-
dare ori improvizatii. Totugi, ele pdstreazd respiratia emi-
nesciand §i putem nota §i reusite excelente : Ode, Des oiseaux
ensommillas, Venise. Iatd de exemplu cum sund Oda (in metru
antic) in limba lui Voltaire : ,Je doutais qu‘un jour j‘appren-
drais & mourir / Eternellement jeune, enveloppé dans ma

~Contraste”

Trecurdm de gscoala unde copii se

De-a lupta stringi intr-un cerc.
Ldsardm in urmd holdele-atente de

llustratiile apartin
pictoruiui MIHAI RUSU

In fata unei case ne-am oprit:
Ca o ridicaturd de pdmint,

ci cele citeva Insusiri care uneau acest

EMILY DICKINSON

Cum eu nu puteam sd md opresc

S-a oprit ea pentru mine, amabild.
Eram acuma in trasurd doud
Aldaturi de Nemurire.

Mergeam incet, ea fdrd grabd
Iar eu ldsind in voia ei

Si drumul §i rdgazurile mele,
Pentru a md ardta la fel de

Si soarele coborind spre apus.

UN SLUJITOR
AL MAGI
EMINESCIENE

cape / Je levais mes yeux réveurs vers l'étoile /| De la soli-
tude.“ / Si mai departe: ,Je brule vif, tourmenté comme
Nessus / Ou comme Hercule empoisonné dans sa mante. / Je
ne puis plus éteindre mon feu malgré toute /| L‘eau des
mers.“ Ritmul este aproximativ pdstrat §i poezia capdtd
cadenta solemnd pe care o are in romdnesgte. O singurd
obiectie: enorm de lungile adverbe din | ,souffrance, toi,
douloureusement douce* / §i / ,pourrais-je en ressusciter,
lumineusement, comme...“ | care taie sufiul normal si firesc
al poemului. Cea mai frumoasd traducere pe care o am in
mind in acest moment este VENISE : | La vie de la fameuse
Venise s-est éteinte : / Plus de chanson, de fétes, aucune lu-
miére. / Sous de vieux portailes, sur marbres et pierres / En
blanchissant les murs se glisse une lune feinte // Dans les
canaux, Okéanos soupire avec contrainte, / Lui, jeune a
tout jamais, ne saurait plus se taire. / Il donnerait sa vie

pour son Aimée bien chére. / Il frappe donc les murs:
ses vagues sont des plaintes. // Quel sépulcral silence dans
la cité soumise ! / Mais prétre issu d’un ‘temps qui I'immo-
bilise / San Marc sinistrement a sonné. // D‘une voix pro-
fonde, pleine, en langage de Sybille / Il dit tout calmement,
tandis que le temps file / ,,Nul mort ne ressuscite : et tout

NTOLOGIE
MFITEATRU

est vanité.“ Poate cd sfirsitul nu este prea limpede, totust
poezia este capabild sd transmitd emotfia primard, nudd, im-
pregnarea cu geniu. Dar iatd si o strofd din Si des branches :
,Si des branches frappent aux vitres / Si des peupliers fris-
sonnent / c’est pour que je me souvienne / De toi et que
tu t'approches...“ ori ,C‘est pour que j‘aie ton image / Dans
mon coeur a tout jamais“, /| versuri care mai degrabd par
compuse de un anonim poet francez. Aici pindeste pericolul
capital : ca poeziile eminesciene, pure si inefabile in substan-
td, simple in cuvinte, sd se apropie astfel, prin neputinfa de
a se reda acea inefabild substantd, de o anumitd poezie fran-
cezd ,usoard“. Aici, traducdtorul a reusit sd redea numat
cuvintele. latd altd strofd incriminantd”: ,Dehors, nuit
d’automne... Des feuilles jonchent la terre / Le vent projette
encor’ de lourdes gouttes / Sur les vitres. Tu relis les vieilles,
toutes, / En repensant (?), en moins d’une heure, une vie
entiére.* Vrem un Eminescu in francezd dar nu o umbrd
si nici un calc dupd simbolisti. Intr-adevdr, muzica poeziilor
sale este uimitoare si derutantd, dar poeziile rdmin in ultimd
instantd profunde. De asemenea, cred cd e bine sd ardt
cd adeseori, locutiunile folosite oarecum ,ostentativ®, puse
in centrul atentiei ori in rimd, au ca efect autohtonizarea
respectivei traduceri crefndu-se posibilitatea rezonanfei cu
versuri cunoscute din literatura respectivd (st mai ales intr-o
limbd bine pusd la punct in aceastd privintd ca franceza).
Eu am in vedere locutiunile ,literare* sau literaturizate,
precum ,d tout jamais“ (pentru a traduce ,totdeauna“) ori
expresii ca ,Je sombre dans les ténebres“ (pentru a traduce
wmd-ntunec®), ,,avec contrainte* (fird echivalent in original).
Dar sd nu par chitibugar.

Traducerile domnului Steriade au meritul lor evident i
desigur cd autorul va gdsi noi cdi de exprimare a poeziei
putin nomadului Poet. Dacd mi-am permis sd fac citeva
observatii, le-am fdcut in speranta cd poate vor fi utile
cit de cit. Inchei citind un fragment din frumoasq traducere
JE N‘AI QU'UN SEUL DESIR: ,Je n‘ai quun seul désir /
Dans le calme du soir /| Quon me laisse mourir /| Prés du
bord de la mer. // Que mon sommeil soit doux / Et la forét
toute proche / Et que les vastes eaux / Reflétent un ciel
trés pur // Pas d‘oriflammes vaines / Nul riche cercueil /
Mais simplement un lit / Tressé des verts rameaux.

ION MATEI

Abia i se vedea acoperisul,
Cornisa cit un musurot.

Sint secole de-atunci dar fiecare
Mi se pare mai pufin nesfirsit decit

ziua

Cind am vdzut capul cailor

pentru Moarte,

curtenitoare.

jucau

griu

Concentratie”

tante pentru a putea defini o gru-

Aceste versuri nareazi apoi fncercarea

Intorcindu-se spre eternitate.
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ARTIA V-e

Wronia

und

>

jpart conceptii
.a“! artd. Gide
earitatea nara-
r al romanului
md se fixeazd
iui frescl, in-
familii, a unor
mmeabil la su-
»atinat pe po-
i Gide despre
si icondamnat
)e aceeasi 'po-

zifie. Intre cei doi prieteni wvor fi
siremediabile .contradictii“. Timp de
patruzeci de ani generatiile de scrii-
tori aduc Innoiri literaturii, Roger
Martin du Gand se numegte un scriitor
de romane ,demodate®. Uneori e de-
primat sl convins <4 ,,Tribunalul pos-
teritatii“ 11 wva dngnopa. Gide i ras-
punde : ,,Sintem depasiti (ca s& reiau
ouvintul folosit de tine) de wcidtre «cei
care vin, asa cum icei care vin wor
fi depasiti de cei ce vor veni dupd ei“.

Editie ingrijitd si comentatd de
MICHEL PAKENHAM

ad secol de la
lat ,,Parnasul®,

up de treizeci
care unii n-au
ce stim astizi
1 de pilda fac
are Baudelaire
e, acestia din
treia culegere
ceasti grupare
@sebi sint Le-
- Prudhomme,
dihtii fuseserd
ai multd greu-
stigiul lor. De

altfel, trimisese o poezie si debutantul
Rimbaud, dar a sosit prea tirziu pen-
iru a mai putea fi inclusd). Mai multi
dintre poetii grupului s-au vrut mai
apoi fondatorii curentului si au scris a-
sumindu-si acest merit. Cercetdtorul
englez Pakenham publicd in cartea :in-
titulatid Parnasienii doud texte despre
Parnas, unul al lui Louis-Xavier de
Ricard, intitulat ,Mici memorii ale
unui parnasian® si altul, datorat ilui
Adolph Ragcot, ,,Parnasienii“, Datele
furnizate de aceste doud texte sint
foarte interesante si contradictorii. In
ciuda afirmatiei repetate a lui Ricard
cd n-a existat ,,0 scoald parnasiana“,

grup de poeti diversi, — unii urmasi
ai lui Hugo, al{ii admipatori ai Iui
Lamartine — erau prea pufin impor-

pare, Pakenham insisti s3 demonstreze
unitatea de wvederi si stil a autornilor
asa-numifl parnasieni.

de JEAN CAU

In noul sdu roman ,,Spectrul iubirii¢
Jean Cau urmeazid wacelasi drum ca
si in rcartea sa anterioard ,Moartea
unui copil“. Inocenta tulburati de ewve-
nimente specifice ale dragostei pentru
mami si admiratia pentru fata for-
meazi centrul de interes al autorului.
Adevarul relatiilor dintre péarintii sai
se metamorfozeazd mereu, sentimente-
le copilului sint obligate sd se schimbe
si ele. O copildrie tristd, spune auto-
rul, ratati intr-un fel, dominata de
sentimentul inocent al iubirii materne

al cdrei reflex devine copilul. Relatiile
sint Incrincenabe si apisitoare. Sen-
zatia cd oricare cale e icea gresitd, ica
inocenta va fi oricum pedepsiti e evi-
dentiatd de comunicarea punctati. Un
enorm regret pluteste in wcarte pentru
aceastd penioada de viatd rinitd si
pentru toate insusirile ucise in copil.
Adolescentul raméne gol i sarac, iar
vinovati de aceasta sint idolii s&i.

O carte intunecatd, bintuitd de tristefe
si nebunie, de violenti si furie.

de GEORGES PERROS

Cartea lui Georges Perros este putin
obisnuitd. Specia din care face parte
se poate numi cu un termen compus
roman-poem. Intr-un fel este vorba de
un jurnal, un jurnal banal, cu fapte
obisnuite, in care mu se intimpld lu-
cruri formidabile si nici actiuni palpi-
tante. Ceea ce face ca aceastd carte si
nu fie obisnuitd e faptul cd e scrisad
in versuri si nu e o modalitate aleasi
conventional. Fiindcd eroul se simte
intr-o neagrd solitudine vocea sa se
concretizeazd in versuri de opt
silabe ritmate si retezate scurt,
dar aliniate intr-un ton dramatic. O
viatd obisnuitd nareazd evenimente
dintre cele mai banale, pentru ci eroul

le consideri banale, pentru cd n-au iz-
butit nici ele 83-5i depidseasci starea
si nici el s3 le transforme. Exilul erou-
lui nu presupune o lume din care e
azvirlit sau din care s-a retras de buna
voie. Lumea insigi e exilul.

., Nu sintem decit prietenii

prietenilor ; doar prietenul

ne lipseste.©

Timpul trece obosit si gingura bucurie
pe care i-o oferd eroului e plimbarea
si cafeaua biuti seara in port

,,Nu sint n&scut ca sa-mi plac
modul meu de viatd este razboiul
peware intr-o zi mi l-am declarat®,

eroului de a face teatru, oscilarea Iui
intre migcarea gestului gi realitatea
lui, indecizia, golul.

Atmosfera e puternici. Cenusiul are o
pastd densd. Niad 0 conceptie de ondin
mai Inalt nu std la baza lor insi si
nici mu le transformi in altceva decit
in ceea (ce sint: versuri din romanul-
poem O viati obisnuita.

de EMMANUEL ROBLES

Ca si in alte romane ale sale, ca si
in Montserrat, romanul Croaziera se
desfdsoara pe o scend restrinsd. Dacid
in Montserrat drama se desfisura in
inchisoare, actiunea mltimei cirti a lui
Roblés are loc pe un yacht in timpul
unei croaziere. Ghidul, Maurer, este
eroul principal ~ al cirui destin il
preocupd pe aubtor. Intr-un fel el e
tinta atentiei celor citiva calatori. Re-
latiile se stabilesc dintre el si fiecare
din cei de pe yacht. In izolare si cani-
culd mediteraneand, lui Maurer ii sint
adresate dispretul si uma doammnei
Jonnard, gelozia si furia sotului ba-
nuitor ‘al acesteia, atentia erotici a
Gerdei. Pentru autor este prilejul de a
face biografia de student, soldat si
amant a Jui Maurer. Dar pentru ci,
asa icum declard dnsusi Roblés, ceea
ce il intereseazd in momanele si piesele
sale este sid anrate ci ,fatalitatea si
moartea wconditioneazd dintreaga exis-
tentd a personajelor“ si in Croaziera
intervine fatalitatea si moartea.
Yachtul intilneste &n apele Siciliei o
epavd pe ware Maurer singur in-
cearcd sd 0 pazeascd, fird a tine seama
de riscurile pe care le prezinta gestul
sdu si astfel isi gaseste moarntea.

NICOLETA STEFANESCU
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onchetc noastrad

INERETU

obieet al
cunoasteut
s{ subiect
al aetiunii

ION
ILIESC

prim-secretar al C.C.

al U.T.C, ministru

pentru problemele ti-
neretului

Intrebare : Ce se pre-
conizeazd in lumina
hotaririlor partidului
si guvernului cu pri-
vire la tineret, pen-
tru asezarea pe baze
stiintifice a studiului
si educafiei tineretu-
lui ?

Raspuns : Pornind de
la aprecierea rolului
pe care tindra gene-
ratie il joacd in so
cietate ca factor activ
de progres, prin di-
namismul, energia si
spiritul creator ce-i
sint caracteristice,
Partidul Cormnunist
Romaéan acorda o deo-
sebitd atentic aseza-
rii pe baze stiintifice
a ansamblului proce-
sului de educare si
pregitire multilatera-
la pentru viajd a ti-
neretului. Ar fi poa-
te suficient sda amin-
lim in acest sens Ho-
tdrirea Plenarci C.C.
al P.CR. din anul
trecut cu privire la
imbunatajirea muncit
educative in rindul
tineretului, prin care
actiunea convergenta
a factorilor instruc-
tivi s1 educativi este
integrata organic an-
samblului masurilor
luate In vederea per-
fectiondrii vietii eco-
nomice si sociale, a
intregului sistem ail
orinduirii noastre,
pentru asigurarea
mersului rapid inain-
te pe calea desavirsi~
rii constructiei socia-
liste, a progresului si
prosperitdtii Roma-
niei. Una din ideile
cele mai importante
ale  hotaririlor de
partid o constituie
sublinierea necesitatii
unei mai strinse im-
binari si coordonari a
actiunii tuturor fac-
torilor educativi — a
scolii, familiei, insti-
tutiilor de stat, ob-
stesti, de culfurd, a
organizatiilor de ti-
neret.

Partidul si  statu!
nostru subliniazd in
permanenta rolul

deosebit al secolii de
toate gradele in in-
treaga munca de e-
ducatie si de forma-
re a tinerei generatii.
Directivele Comite
tului Central al par-
tidului si, pe baza a-
cestora, Legea inva-
tdmintului adoptatd
de Marea Adunare
Nationald, sint docu-
mente calduzitoare,
de o mare valoare
pentru ridicarea mai
departe a edificiului
scolii noastre in con-
cordantd cu necesita-
tile de azi yi de mii-
ne ale economiei si
culturii nationale, cu

realizdrile si pers-

In procesul complex
de pregitire pentru
munca si viatd a ti-
nerei generafii o con-
tributie activd aduc
(si pot aduce intr-o
mdsurd sporitd) or-
ganizatiile de tineret
ca factor de autoedu-
care, care intotdeau-
na a jucat un rol im-
portant in formarea
tineretului. = Consfa-
tuirea pe tard a U-
niunii Tineretului Co-~
munist a stabilit un
program de actiune.
in spiritul Hotaririi
C.C. al P.C.R,, in ve-
derea cresterii rolului
si atributiilor organi-
zatiilor de tineret,
dezvoltdrii initiativei
acestora, imbunatati-
rii  continutului  si
formelor de activita-
te, largirii sferei lor
de cuprindere, pen-
tru a contribui la
sporirea continud a
rolului tineretului in
intreaga viatd a so-
cietdtii, a aportului
sdu la opera de edi-
ficare a societatii so-
cialiste.

Printre masurile in
curs de adoptare tre-
buie mentionatd si
crearea Centrului de
cercetari in proble-
mele tineretului. In
urma unei largi con-
sultdri a cadrelor de
specialitate — socio-
logi, pedagogi, psiho-
logi cu indelungata
activitate stiintificd
si educativa — se pre-
conizeazd ca Centrul
de cercetari sa stu-
dieze tineretul ca o
categorie sociald di-
namicd, in procesul
formarii si integrarii
sale in munca si via-
{a, sa cerceteze pro-
blemele  dezvoltarii
multilaterale a perso-
nalitdfii tindrului si
psihosociologia gru-
parilor de tineret,
tendinfele de evolutie
ale tineretului, facto-
rii care condifionea-~
z4 pregédtirea si edu-
carea sa. Pe aceastd
baza, Centrul va evi-
dentia fenomenele si
problemele noi, va
propune institugiilor
de stat si organiza-
tiilor obstesti solutii
ale unor probleme de
ordin social, de mun-
ca si viatd ale tine-
retului, precum si in
vederea Imbunatafirii
metodicei, a continu-
tului si formelor ac-
tivitdtii educative in
rindul tineretului.

In cadrul activitédgi-
lor Centrului vor pre-
domina cercetdrile cu
caracter aplicativ.
Totodata, pe baza da-
telor obtinute, ca i
prin cercetari special
intreprinse in acest
sens, Centrul va con-
tribui la analiza si e-
lucidarea unor pro-
bleme majore, de in-
teres teoretic. Cen-
trul va cerceta meto-
dica muncii educati-
ve cu tineretul, par-
ticipind la generali-
zarea experientei po-
zitive, promovind for-
me si metode noi, a-

lui pentru munca si
viata.

Centrul pentru pro-
blemele tineretului va
efectua studii  pro-
prii, va colabora si
va fintreprinde cerce-
tdri comune cu in-
stitute stiintifice, or-
ganizatii si institutii
centrale, va contribui
la coordonarea cerce-
tarilor privitoare la
tineret, va centraliza
date si informatii ob-
tinute prin studierea
problemelor tinere-
tului.

Institutiile de  stat,
organizatiile  econo-
mice si culturale,
scoala, familia, Uniu-
nea Tineretului Co-
munist, Uniunea A-
sociatiilor Studentesti
vor profita fara in-
doiala in activitatea
lor educativd in rin-
dul tineretului de re-
zultatele studiilor si
cercetérilor, care vor
inlesni o mai buna
cunoastere a condi-
tiilor de wviatd si
munca ale acestuia, a
preocuparilor si ce-
rintelor sale, a par-

ticularitafilor speci-
fice tineretului nos
tru de azi.

In acest cadru, dez-
baterea in presa de
tineret si studenti a
problemelor cercetd-
rii stiintifice referi-
toare la tindra gene-
rafie — careia i se
alatura si actuala
discutie initiata de
revista , Amfiteatru®
— poate aduce o
contributie utila la e-
forturile ce se fac
pentru asezarea edu-
catiei tineretului pe
baze stiinfifice, pen-
tru o mai aprofunda-
td cunoastere a ti-
neretului si o mai e-
ficienta actiune de
formare a sa in spi-
ritul inaltelor idea-
luri ale contempora-
neitatii.

Ac. .
IONESCU-
GULIAN:;

Intrebare: Se poate
vorbi despre o dis-
tinctie intre idealu-
rile generatiilor ti-
nere — in succesiu-
nea temporala ? Ce
ne puteti spune des-
pre specificitatea,
particularitdtile ide-
alului tineretului ro-
man ?

Raspuns : In epoca
noastrd si in tara
noastrd cred ca se
poate accentua la
maximum continui-
tatea idealurilor di-
feritelor generafiil.
Dacé sint si deose-
biri, ele nu sint esen-
tiale si reflectsd doar
conditiile specifice di-
ferite care demar-
cheazi epoca actuald
de cea interbelica.
Generatiile de tineri
care au fost studenti
intre 1930—1940 s-au
format spiritualices-
te In perioada luptei
antifasciste, si a ce-
lui de-al doilea riz-
boi mondial. Era fi-
resc ca in aceste con-
ditii grele idealul
formarii profesiona-
le, dorinta afirmarii
de sine, cdutarea unui
loc in viata sociald —
si se fi impletit cu
nevoia de a parti-
cipa la transforma-
rea societdtii, la in-
staurarea libertatii
si a conditiilor ome-
nesti de viatd atit
pentru tineri, cit si
pentru toti ceilalti.
Intrebare : In ce ma-
surd poate si coexis-
te idealul tinerei ge-
neratii cu cel al ge-
neratiei precedente ?
Raspuns : Astazi tri-
iesc si muncesc fin
tara noastra generatii
diferite doar prin
virstd si experien-
td, dar contemporane
prin problemele s
aspiratiile lor. Cred

formal: un tempo
mai rapid, o mai
mare complexitate a
relatiilor si obliga-
tiilor sociale, o ten-
siune si atentie spre
viata sociala dicta-
te de problemele
epocii noastre ne sint
tuturora comune, ti-
neri sau virstnici.
Cred insa cd, fard sa
cadem in idilism, pu-
tem socoti epoca
noastrd drept mult
mai propice manifes-
tarilor de creatie si
realizare decit in e-
poca interbelici.

In epoca noastrs, in
conditiile socialismu-
lui, a devenit cu to-
tul inoperantd, fac-
tice, formula ,,distan-
{ei* dintre generatii,
ba chiar a conflictu-
lui dintre ele, pe
care, In literatura,
l-a tratat pentru pri-
ma oard Turghenev
in ,Parinti si copii“.
Insusirile pe care
sintem obisnuiti si le
considerdm ca apa-
najul tineretii — en-
tuziasm, Indrdznea-
13, initiativad etc, sau
cele rezervate ma-
turitatii — luciditate,
cumpdénire, autocon-
trol, autodisciplina
etc. — nu mai pot fi
astazi, in societatea
noastra, divizate me-
canic dupi virsta in-
scriséd in buletinul de
identitate.

Prefuim astdzi la ti-
neri autodisciplina si
luciditatea, dups cum
apreciem la cei vir-
stnici entuziasmul si
initiativa. Intr-o so-
cietate care se con-
struieste, care ofera
mii de sanse pentru
realizarea personali-
tdtii, in cele mai va-
riate domenii de ac-
tivitate, se cer imbi-
nate calitdtile care
altddatd — sau poate
astdzi, dar pe alte
meleaguri decit ale
noastre — erau cata-
logate ca fiind defini-
torii pentru generatii
deosebite. Intr-o tara
in care au fost rezol-
vate problemele so-
ciale fundamentale,
generatiile diferite se
intilnese- pe marele
santier al muncii con-
structive, bucurin-
du-se impreuna de
chezasia  conditiilor
elementare de viati
si creatie, gata ori-
cind si discute opi-
niile personale, dar
fard sa neglijeze cer-
titudinile pe care le
dau experienta, ma-
turitatea.

GEORGE
CAZAN

lector 1a Facultatea de
Filozofie
Intrebare : Nu intot-
deauna evolutia ti-
reascé a evenimente-
lor a fost intuita si
reflectatd cu fideli-
tate de opinia tinere-
tului. Vi rog sia de-
fini{i modul de tunc-
fionare a raportului :
necesitate istorica —

directia  (sensul) o-
piniei tineretului, sub
aspectul functiei

coercitive a necesi-
tatii, realitdtii isto-
rice.

Raspuns: Exista o
pozitie metafizica, de
largd circulatie azi
ca si altadati, in in-
cercarea de defi-
nire a rostului si
sensului tineretului ;
tineretul, se spune,
dindu-se expresie u-
nor formule de muit
incercate, se caracte-
rizeazd prin indraz-
neala opiniei, prin
graba de a trece la
actiune, prin Insusi-
rea, uneori necritica,
a ceea ce pare a fi
real, prin entuzias-
mul primirii sau res-
pingerii, prin spirit
negativ etc.

Spunem ci pozitia e
metafizicd, deoarece
opereazd axiomatic,
acolo unde de fapt
axiomele nu se a-

toriu si evolutiv se
aplici masura fixi-
tatii uniformizatoare
si deci denaturante.
Tineretul nu este (1
nici n-a fost cindva)
o entitate in sine si
nu se caracterizeaza
exclusiv prin trasa-
turi psihice. Eroarca
fundamentald a con-
ceptiei metatizi-
ce despre tineret
constd tocmai In des-
prinderea tineretului
de articulatiile sale
material-sociale, de
cadrul economic, po-
litic si ideologic
dat si fixarea 1w
intr-un empireu ima-
ginar in care ar do-
mina exclusiv faptul
voluntar si afectiv.
Formula metatizicii
desi s-a vrut obiec-
tiva, si-a dovedit fi-
nalitatea-1  practica
ori de cite ori cerin-
tele politice au soli-
citat-o.

Intreaga viata istori-
cd, sub toate aspecte-

le sale, evidentiaza
insd cad tineretul nu
este un factor in

sine caracterizat nu-
mai prin Insusiri
bio-psihice ci, in pri-
mul rind, un pro-
dus social determi-
nat, altoit pe anumi-
te conditii economi-
ce, sociale si politice
concrete. Departe de
a fi unul, nediferen-
tiat si unitar, tinere-
tul se diferentiaza
de la o epoci la alta,
capidtd alte trasaturi
si alte idealuri pe
parcursul dezvoltarii
istorice; ba chiar
in cadrul wunei ace-
leiasi epoci exista
deosebiri intre dite-
ritele categorii de ti-
neri, provenite din
apartenenta de cla-
sé (in societdtile ba-
zate pe clase socia-
le antagoniste), din
preocupari profesio-
nale neidentice etc.
Desigur, prin aceasta
nu negdm existenta
unor trasaturi gene-
ral-umane specitice
tinerei generatii, dar
afirmdm ci acestea
capatd alte functii si
directii noi de dez-
voltare prin factorii
constitutivi ai socie-
tatii determinate.

Cred cd& numai ple-
cind de la o concep-
tie stiintificd despre
tineret, izvoritd din
cunoasterea practicii
istorice  nemijlocite
5i a celei trecute, si
respingind formule-
le simplist-necritice,
putem sd abordam
si problema raportu-
lui dintre necesita-
tea istoricd si sensul
p2 care-l capata san
il are opinia tinere-
tului.

Este adevédrat cid nu
totdeauna, cum spu-
neti dv., tineretul a
Hintuit« si ,reflectat«
cu fidelitate evolutia
fireascad a fenomenc-
lor, cu alte cuvinte.
nu totdeauna tinere-
tul a finteles necesi-
tatea istoricd. Noi
am spune ceva mai
mult in acest sens.
Intelegerea necesita-
tii istorice nu se 1-
dentificd cu ,,intui-
rea” ei. De la ,in-
tuire« si pinad la
»intelegere* exista o
distantd, de loc ne-
glijabila, care se
poate parcurge nu-
mai prin insusirea
temeinica a culturii,
stiintei si filozofieij,
mai ales a filozotiei.
Sd& addugdm la toate
acestea inca un fapt,
de importantd majo-
rd: necesitatea isto-
ricd 1si croieste
drum prin lantul sau
prin trecerea intim-
plarilor, iar Intim-
plarea nu se identi-
ficad real cu necesita-
tea, desi pe planul
convingerilor si al
opiniilor un fenomen
intimplitor poate sa
apard drept unul ne-
cesar.

Tinind seama numai

problemei noastre, e
usor de banuit ca o
opinie poate s& nu
reflecte totdeauna
necesitatea istorica,
ba chiar poate con-
funda aparenta cu
esenta, Intimplatorul
cu necesarul. Dar a-
ceastd posibilitate a
functionat real in pe-
rioda premergatoare
socialismului, nu nu-
mai la nivelul tine-
rei generatii, ci chiar
si la cel filozofic, si
va functiona, {inind
seama de rddacinile
sale nu numai so-
ciale dar si gnoseo-
logice, atita timp cit
oamenii nu-si vor fi
insusit pe deplin o
conceptie stiintifica
despre lume. In a-
ceasta ultima privin-
t4, nu trebuie sa ne
facem nici o iluzie:
insusirea filozotiei
este operd de duratai.
Dacd ,,opinia” tine-
retului nu a ,intuit«
totdeauna  necesita-
tea istoricd, nu in-
seamnd oare cd ne-
cesitatea istoricad  ii
apare ca ceva ex-
terior, care i 3e

impune impotriva
vointei sale ? — iata
intrebarea  decisiva.

Un raspuns simplist
amenin{d din umbra
si aci. Este obligato-
riu insa, la nivelul
reflexiunii filozotice
impusa de cercetarea
practicii istorice,
pentru a da un ras-
puns exact, dis-
tingerea  intre apa-
rentd si realitate, in-
tre ceea ce apartine
unei epoci si ceea ce
apartine altora, in-
tre ceea ce e gene-
ral — comun orin-
duirilor bazate pe
exploatare si ceea ce
e specific socialis-
mului. Necesitatea
este ,exterioara“ o-
piniei unor tineri, in
conditiile socialismu-
lui, atunci cind nu
este inteleasda si cum
intelegerea este un
proces in care se
formeazd constiinta,
necesitatea poate
realmente si treaca
drept aparentd, desi
in realitate ea tine
de domeniul esentei.
Deci necesitatea, re-
zultat dialectic at
actiunilor individua-
le, apare pentru unii
indivizi ca opus in-
tereselor lor. Si, prin
urmare, ca o forta
care-i domind, care
li se impune, care-1
condamna. Este evi-
dent cd o astfel de
»hecesitate” nu este
necesitatea, ci apa-
renta doar sau iluzia
necesitatii. Exempli-
ficarile nu ar fi de
prisos. Din faptul ca
unii functionari sint
birocrati, si nu sint
outini, unii pot tra-
ge concluzia ca biro-
cratismul este trasa-
turd a socialismului,
care dimpotrivi are
ca principiu funda-
mental respectul
demnitatii omului.
De aci si necesitatea
criticii si inlaturarii
birocratismului  din
viata noastrd sociala.
Pentru ca necesitatea
istoricd, mobilda de-
altfel, s& nu apara
ca factor exterior o-
piniei tineretului, se
impune educarea ti-
nerei generatii, in-
zestrarea ei cu idei-
le filozofiei marxiste,
cunoasterea profunda
a politicii partidului
nostru de citre toate
categoriile de tineri,
ceea ce se si reali-
zeazd cu mijloace
specifice la niveiul

diferitelor categorii
de tineri.

Necesitatea se tras-
forma in libertate

numai atunci cind
ea este inteleas3, iar
libertatea nu este
altceva decit necesi-
tatea oamenilor care
acfioneazd si gin-
desc.

Ancheta realizata de

GHITA CORNELIA — Geneza vietii —
lucrare de diploma (in doud variante)

NICOLAESCU PLOPSOR, AURORA
GRIGORIU — Dragobetele — lucrare
de diplomd

EDULESCU NICOLAE — Expansivitate

pectivele re.x"oh‘_xt'iei dec.vate sarc1mlo}' n cd stilul de viata al plicd riguros, pentru de acesti factori, SILVIA UNGUREANU — lucrare de diploma
tehnico - stiintifice cerintelor  pregatirii acestor generatii nu cd unui fenomen care nu epuizeaza si PAUL CORNEL
contemporane. si formarii tineretu- se deosebeste nici complex, contradic- nici pe departe stera CHITIC
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PROMISIUNI

»Un singur lucru se va cere artistului
din noua societate : si produci, nu
cantitativ, ci calitativ. Iar sinceritatea
este una din calititile fundamentale
ale operei de arti — si nu se manifesti
decit subt cea mai deplini libertate.
Rinduri scrise inci in 1919 de citre
unul din cei mai consecventi artisti
cetiteni, pasionatul luptitor pentru
adevarul soecial si artistic, Nicolae
Tonitza, care dovedesc capacitatea sa
de vizionar lucid $i care-si gisesc
confirmarea in viata noastri artistici
tde astizi. Rinduri ce ar putea foarte
bine insofi lucririle de diplomi ale
absolventilor anului VI picturi, clasa
conferentiarului Gh. Saru, din Institu-
tul de Arte Plastice ,,N., Grigorescu®,
strinse in sala ,Kalinderu* pentru a
vorbi in locul autorilor lor despre
dasiunea, nelinigtele, ciutirile si reusi-
tele celor noud tineri care pasesc astizi
de pe pragul facultitii, in viati.

In aceastd confruntare fiecare dintre ei
a a.dl_xs propria personalitate, modui
propriu de a vedea viata, de a-i pi-
trunde sensurile, de a-i da formi, pen-
tru a comunica oamenilor, alituri de
etgmele adevaruri, si intrebirile care-i
framinti si care-si giisesc expresia in
arta lor.

Noud nume, din luecririle cirora se
desprinde dragostea pentru munci,
pentru oameni, seriozitatea in fata
drumului pe care l-au ales, drum
adeseori dificil dar totdeauna genera-
tor de satisfactii ca si dorinta vie de a
ti ei insisi, de a se exprima pe ei in-
tr-un fel care sa fie al lor si in acelasi
timp accesibil tuturor — cred «ci asa
s-ar putea exprima intr-o frazi, senti-
mentul pe care-1 incerci dupi ce inchei
dialogul ticut cu cele peste 70 de pinze
expuse, Desigur c¢id s-ar putea face o
sumi, in care si vorbesti despre ten-
dinta generali, despre atmosfera ce
apropie aceste lucriri; dar fiecare
dintre absolventi ar fi in felul acesta
lipsit de ceea ce are mai pretios, pro-
pria Iui amprenti stilistica, felul in
care, pornind de la aceleasi date obiec-
tive, reuseste si le interpreteze diferit
$i apoi si le redea cu mijloace ar-
tistice.

oIntre duhul nostru, care-si vrea
oglindire exterioard si fintre mina
noastri, care va sivirsi palpabila in-
truchipare, e necesari o neodihniti si
ideald legaturia®, spunea acelasi To-
nitza. Or, tocmai despre ciutarea aces-
tei ,ideale legituri® ni se pare ci se
poate vorbi in cazul absolventilor de
care ne ocupam, ciutare ce se reali-
zeazd diferit, dar pe cidi ce dovedesc
totdeauna falentul si relativitatea
notiunii de ,maturitate“ atunci cind
nu apelim la cronologie, ¢i la valoare,

Iati unul din cei mai tineri absolventi,
Gabriel CATRINESCU, ne da dovada
unei incontestabile maturititi, atit in
gindire cit si in mijloacele cu care-si
concretizeazia intentiile., O profundi
vibratie a coloritului de mare densi-
tate, preferinfa pentru tonurile in-
chise, din care sclipirea unei pete pure
de rosu, verde sau galben dau pretiozi-
titi de magmi pinzelor, stiinta apa-
rent simpli cu care isi compune ta-
blourile, ca si o evidenti capacitate
de a sugera atmosfera, materialitatea,
sint calitati care-1 situeazi in con-
tinuarea neepigonici a tradifiei mari-
lor nostri coloristi —  Luchian, Pe-
tragcu, Lucian Grigorescu fiind maes-
trii pe care i-a asimilat in mod crea-
tor, intr-o sintezi cu propriile sale
disponibilititi. Natura moarti — ce
bine i se potriveste in cazul lui
Catrinescu termenul de ,,viati ticuti
—, Sau portretul, in care cunoasterea
meseriei se intrece cu capacitatea de
a sugera stiri de spirit, toate dovedeso
sensibilitatea, darul de a infelege lu-
mea exterioari dincolo de ce are ea
aparent si de a o reda imbogititi cu
o dozd de lirism si cu vigoarea ce ide-
noti certa prezenti a talentului.

O alta ipostaza a picturii, in care lu-
mea reald, de preferinti omul, este
investiti cu posibilitatea evocirii fan-
tasticului, ne este propusi de citre
Nicolae EDULESCU. Marea compozi-
tie centrald, in care, purfate de fur-
tuna unui avint sau de cea a visului,
personajele plutese, se infruntid, ca si
celelalte luerdri, formeazi un tot con-
ceptual si dovedesc disponsibilitatea
spre o lume de basm, firi nimic teri-
fiant in ea, spre o interpretare in sens
liric a prezentei umane, ce si-ar gisi,
cred, cel mai propice teren in mitolo-
gia noastrad populari. Dealtfel si gama
coloristici in care lucreazi : brunuri,
rosuri dense, galbenuri cu greutate de
aur, albastruri de mare profunzime,
se situeazi in perimetrul cromaticii
noastre populare. Este de asemenea
evidentd ciufarea maximei expresivi-
tati, in figurd ca si in gest, ca si prefe-
rinta pentru prelucrarea materialului
in scopul obfinerii unor vibratii ce au
calitatea de a modifica culoarea in-
tr-un necontenit joc cu lumina, Apa-
rent pornit de la Chagall, sentimentul
care genereazia lucririle lui Edulescu
capiati in ultimi analizi un caracter
personal, putindu-se vorbi de o con-
stanti preferentiali demni de urmirit
in activitatea viitoare.

Manifestind o evidenti preferinti pen-
tru lumea suprarealului, Ion GINJU
ne aduce in cele 10 lucriri o certad
unitate stilistici, o dovadi a vigurosu-
lui temperament de colorist si desena-

gabriel catrinescu e nico-
lae edulescu = ion ginju
® mircea ispir ¢ nicolae
krassovski ® sanda mon-
tanu e ijon neagoe e ste-
fan stirbu e dana sufanad

-

tor ce fac din el o personalitate deja
formata, sigurd de drumul pe care il
va urma, s$i greu de asimilat unuia sau
altuia din artistii de prestigiu. Luind
ca temid centrali ,,Dansul miresei®,
Ginju isi organizeazi personajele in-
tr-o compozifie plini de dramatism,
cu un tumult interior si o energie
carora culorile folosite — ultramarin,
rosu greu, ca si verdele inchis pina la
negru, le conferd vigoare si sugereazi
un sentiment de act primordial, de
genezad, in care materia se organizeazi
si se spiritualizeazi. Aceeasi densitate
a culorii §i compozitiei o regisim in
toate lucririle lui, in portrete (de fapt
adevirate chei pentru cunoasterea
omului), sau in compozitii in care sim-
bioza om-planti, asimilarea umanului
cu vegetalul, se realizeazi prin pre-
zenta obsesivd si fotusi mereu alta a
siluetei de ciulin, interpretat pini la
antropomorfizare, Intelegind valoarea
culorii-forma, ca si mecesitatea ridici-
rii artei dincolo de simpla analogie
formali cu realitatea, pini la valorile
spirituale etern umane si vesnic gene-
ratoare de viatd. Ginju ne oferi certitu-
nea unei evolutii pe care i-o dorim
insotita de aceeasi seriozitate.

Lucrdarile lui Mircea ISPIR ne introduc
in lumea aurie, plini de vibratii, a
omului obisnuif, transfigurat de noua
sa existenti si de plicerea muncii
libere. Dealtfel un sentiment stenic,
de optimism si echilibru, caracteri-
zeazd toate cele 10 lucriri; se deta-
seazd din ele si se impun privitorului
forme ce se decupeazi net prin ou-
leare, articulindu-se in acelasi timp
intre ele dar si cu mediul de care sint
legate prin imanenfa vietii cotidiene.
Portrete, dintre care cel cu marami
e de o monumentalitate evidenta,
peisaje bogate in fonuri calde, naturi
statice, toate colorate infr-o gamj in
care galbenul de crom, oranjul, rosu-
rile, sint echilibrate prin interventii
de albastru cobalt si verde, dezviluie
un univers spiritual preocupat de va-
lorile perene ale existentei si un tem-
perament de colorist care stie sa-si

construiasca monumental formele,
dindna-le un aer sirbitoresc.
Cu Nicolag KRASSOVSKI, care-si

semneazd Jucririle cu o dezarmanti
ingenuitate : ,,Laie”, intrim in do-
meniul unei picturi ce cauti o sursi
de inspiratie in forme strivechi, exis-
tente de cind exista si acest pimint al
nostru, cirora vrea si le confere den-
sitatea necesari ridicirii la rangul de
simbol. Este evidenti tot timpul me-
tafora, aluzia la ceva ce se afli in
spatele obiectului reprezentat, un apel
la calitatea metafizici pe care o poate
imbrica pictura. Se poate ca aceasta

modalitate de a infterprefa lumea sa
fie rezultatul incidenfei cu cea de-a
doua pasiune : literatura ; dar oricum
ar fi, Krassovski ajunge la rezultate
valoroase, mai ales in cele citeva pinze
de mici dimensiuni ce cuprind portrete
si maturi statice. Personajele lui, cu
aspect de ,,cuminfenii ale pamintului*,
amintind parci figurinele de ceramici,
participa la rituri numai de ele stiute,
in atitudini intelepte si usor detasate,
in compozifii in care pasta e prelu-
crata, suprapusid, arsa, pentru a se
obtine o materialitate spongioasa, de
piatra.

Deosebit de dramatici — sentiment la
care, pe linga pretextul ales, se adaugi
si coloritul cu valori expresioniste, —
ni se relevi compozitia Sandei MON-
TANU, in care, ca fintr-un fel de
purgatoriu sau judecati de apoi, per-
sonajele pline de tragism sint acapa-
rate de un medin incendiar, totul reali-
zat cu o pensulatie nervoasi ce direc-
fioneaza spatiul si interfereazi planu-
rile, La fel de intens in suferinta sa
ni se pare ,Cristul* rastignit, care
aduce s$i un colorit plin de valori
sugestive. Aliturind si cele citeva por-
trete, putem intui preferinta pentru
explorarea eului, pentru dezviluirea
conditiei umane in toate ipostazele ei.
Coloritul ni se pare a avea un rol
preponderent, si el se realizeazi cu
ajutorul unei game bazati pe tonuri
surde, aflate in raporturi de tentid, cu
njutorul cidrora se realizeazi acordul
formi-culoare, doveditor al unei sensi-
bilititi careia nu-i lipseste nici vi-
goarea.

Aceeasi densitate coloristicd, cu asoci-
teri dificile dar reugite aproape fin-
totdeauna, o dovedesc lucrarile lui
Jon NEAGOE, 8 pinze in care prezenta
omului constituie centrul preocupiri-
lor, $i o aparitie, din nefericire absenti
la colegii lui : compozitia istorici. Dar
una inteleasi in esenta ei, cu prezenta
unui sentiment ce se degaji din in-
cidenta personajelor redate in atitu-
dini hieratice, de fermi demnitate si
continuitate, nu simpla ilustrare a unei
anecdotici cu iz bombastic sau pitoresc-
declamator, cum, din nefericire, mai
avem prilejul si intilnim in pictura
noastri. Preferinta pentru tonurile in-
chise, realizate cu participarea uneij
palete reduse, este caracteristica lu-
cririlor lui Neagoe, ca si incontesta-
bila calitate de desenator, care {isneste
mai ales din acea compozitie de mare
lirism si densitate in care, printre
citeva coloane rispindite pe o plaji,
sint implantate nudurile feminine de
o desavirsiti monumentalitate, si in
care verticalitatea ritmatdi a acestor
prezente este compensati de orizon-
talitatea mirii si de cea a tirmului.
Totul tratat cu un colorit refinut : bru-
nuri profunde, albastru si verde a-
proape de negru, aplicat in tenti plata
ce conferia lucrdrilor greutatea nece-
sari pentru a ghici in autorul lor un
talent framintat ce-si cauti drumul
implinirii.

Insolite prin originalitatea lor, lu-
cririle lui Stefan STIRBU adue 1la
lumini calititi ce {in mai ales de mo-
dul in care vede si redi lumea acest
artist deosebit, Pastrind un ochi me-
reu proaspit, nealterindu-si fondul
initial cu viziuni ce nu-i sint proprii.
Stirbu deschide o fereastrd prin care
lumea apare in puritatea ei primor-

diald, iar oamenii pistreazi totdeauna
ceva din solemnitatea cu care se ofici-
azd un rit, acela vesnic nou, desi atit
de vechi, al viefii i muncii. Preferinta
pentru compozitii in care omul e redat
in contextul naturii, are ca rezultat o
suitd de tablouri de o uimitoare uni-
tate stilistici, in care peisajul consti-
fule un mediu imanent pentru gestu-
rile cu sens hieratic. Oameni uimifi
care pescuiesc ,,pestisorul de aur®, oa-
meni care muncesc cu seriozitate dar
si cu aerul naiv al celor ce stiu si se
bucure de contactul cu natura, o vege-
tatie sarbatoreasci in care fiecare de-
taliu este analizat gi redat cu dragoste,
oameni ce populeazi ,, Tripticul muncii
si al viefii“ in care, intr-o suiti de
mici scene, sint surprinse momentele
ciclurilor anotimpurilor sau cele ale
ciclului vital, totul formeazi o lume
pe care mulfi s-ar griabi s-o atribuie
unui pictor ,naiv‘. Daci in ceea ce
priveste tehnica-culoare locali, usoara
volumetrie obtinuti prin degradeu to-
nal, atenfia fa{i de detalin si ugoara
deformare a desenului — termenul ar
parea acceptabil, sub aspectul gindirii
care motiveazia aceasti modalitate de
formativizare cred ci termenul cel mai
adecvat ar fi acela creat de Wilhelm
Uhde, ,,peintre du coeur sacré“ al unei
{nimi care giseste mulfumirea in sfin-
fenia muncii dititoare de roade, in
fericirea permanenti de a crea si a te
bucura de viati, Luind ca dovadi
omogenitatea lucririlor, putem avea
certitudinea continuitifii stilistice si
spirituale a viitoarei evolutii a lui
Stirbu.

Pentru Dana SUFANA, cred ci ter-
menul de ,,bunid desenatoare® consti-
tuie caracterizarea cea mai adecvati.
O desenatoare care stie si-si subor-
doneze mijloacele unei gindiri in care
contributia elementului fantastic are
un rol preponderent, chiar atunci cind
face portrete in care, ochii cu un as-
pect straniu, aduc la suprafati pre-
ocupiri pentru latura spirituali a exis-
tentei. Daci in compozitiile sale, cili-
reti fantastici populeazi o lume colo-
ratd in gami rece, creind o atmosferi
stranie ce {ine de lumea basmului, in
alte hierdri, cu toati senzatfia de ra-
refiere selenari, se simte certitudinea
materialititii volumelor articulate prin
desen. Dezvoltind in continuare caliti-
tile dovedite si acordind mai mults
atenfie armoniilor cromatice, Sufani
poate constitui o prezenti certi fin
peisajul tinerilor plasticieni.

Alituri de ei isi di examenul, modest
si discret, cel ce Ie-a indrumat pasii,
cel care le-a fost mester si prieten,
profesor si pirinte, conferentiarul
Gh, Saru, pentru care, noi, ca si elevii
lui, avem un cuvint de multumire.
Noui nume — noud artisti care, dupi
ce timp de 6 ani au rdspuns ,,prezent®
zi de zi in ateliere, muncind continuu
si cu pasiune, sint chemati astizi si
raspundi ,,prezent” la confruntarea cu
publicul, la indeplinirea dificilei dar
nobilei datorii de a contribui prin lu-
cririle lor la educatia etici si estetici
a celor multi si dornici de frumos.
Celor nouia absolventi si alituri de ei,
tuturor celorlalti, o urare in pragul
noii viefi si dorinfa ca nici o clipd
s3 nu uife promisiunile ficute prin
lucrarile lor de diploma !

VIRGIL MOCANU

ION GINJU — Portret — lucrare de
diploma

DASCALU GHEORGHE — Compozitie
JUCU PETRE — Destin

GHITA CORNELIA — Simbiozd — lu-
crare de diploma

An de an, noile promotii ale Institutului de Arte
Plastice ne aduc surpriza acelor expozifii ale
lucrdrilor de diplomd unde nu pufine sint cele
care poartd amprenta gindirii mature §i talen-
tului promitdtor. Obligativitatea temelor de,
examen nu a ingrddit de astd datd libertatea de
interpretare, ceea ce a dus la evidenfierea pre-
ocupdrilor, foarte diverse, ale celor opt absol-
venti ai sectiei de sculpturd.

Studiul de nud, probd clasicd de verificare a
cunostintelor de mestesug dobindite de-a lungul
celor sase ani de facultate, depdseste de cele
mai multe ori nivelul simplului exercifiu de
clasd, devenind prilej de intruchipare a unei
viziuni proprii, de descoperire a formelor plas-
tice not.

Nudul si Torsul, semnate de ION CONDIESCU,
sint lucrdri realizate in sensul cdutdrii unei
forme nobile si viguroase, ce pare sd rdSpundﬁ
unei stiri de implinire §i calm interior; inrudit
ca viziune este proiectul intitulat Poarta, unde
raportul bine gdsit al pdrtilor intre ele ii asigurd
inscrierea echilibratd in spatiu. Diferitd de aces-
tea este Figura eroicd; patetismul figurii si al
gestului se sustine in agitatia volumelor masive:
intr-o interpretare care, de astd datd, este mai
respectuoasd fatd de realitate.

Pe cu totul alte coordonate se inscriu lucrdrile
LIANEI AXINTE. Nudul feminin — reinterpre-
tare a proportiilor corpului uman §i accentuare
expresionistd a formelor — devine imaginea
obsedantd a unui trup §i a unui obraz chinuit,
purtdtoare a unui continut de viatd profund
dramatic ; iar modelarea sensibild a Nudului de
barbat retine, si de astd datd, ceva din interio-
ritatea personajului. Ldsind locul wunei tristeti
invdluitoare, dramatismul dispare din compozi-
tia monumentald intitulatd Dans, unde cele trei
figuri se grupeazd potrivit unor necesitdti de
ritm §i echilibru formal. Remarcabil este si por-
tretul cioplit in lemn unde Liana Axinte izbu-
teste sd se sustragd unui anumit mod facil de
simplificare a formelor, care a compromis in
bund mdsurd genul.

NICOLAE ROSU porneste de la o micd schitd

modelatd in lut, in care a imprimat o frumoasd

miscare unduitd figurilor, pentru ca apoi, cio-
plind, in travertin §i la mari dimensiuni, lucra-
rea definitivd (Troita), sd-si modifice sensibil
intentiile. Cele doud siluete acum rigide, con-
strinse la nemigcare parcd de insdsi forfa si duri-
tatea pietrei, sint pregdtite sd strdjuiascd pentru
totdeauna o margine de drum. Volumul solid
construit, desfdsurat wvertical, este punctat de
sugestii minime pentru identificarea figurilor
roase si netede, asemenea pietrelor slefuite de
trecerea rabddtoare a apei.

Continuitatea formelor care se topesc una in-
tr-alta definesc Intoarcerea spre sine, Vers de
dragoste §i Maternitate, lucrdri ale ELENEI
AVRAMESCU. Fluiditatea materiei se asociazd
insd cu o lipsd de vigoare, ceea ce impiedicd
uneori deplina realizare a intentiilor. Cind lu-
creazd lemnul (Nud), Elena Avramescu stie sa-si
apropie si un alt mod de interpretare plasticd

in care volumele, desprinse cu sigurantd din
masa informd, cistigd in expresivitate.

Privind cu atentie lucrdrile in totalitatea lor,
nu putem sd nu subliniem hotdrirea cu care
fiecare student isi cautd modalitatea proprie de
exprimare, neldsind loc acelei uniformitdfi de
gindire adeseori vizibild in urma anilor de lucru
in comun.

Astfel, VASILE RIZEANU, la rindul sdu angajat
pe mai multe directii, adoptd, pe de o parte,
solutia facild de a interveni, aproape impercep-
tibil insd, asupra unei forme gdsite in natqm,
iar pe de alta, realizeazd acel Icar, joc complcht
de volume abrupte, aflate intr-un echilibru difi-
cil, si care se compun mereu altfel dupd cum se
modificd unghiul sub care le privesti.

Drigisa Petru, Nicolae Ghiatd (Gindirea), Mihai
Marcu (Dragoste) propun fiecare solutii plastice
atent studiate, in stare sd ewvoce cit mai deplin
sensul dorit.

Fdrd exceptie, lucrdrile absolventilor de anul
acesta se afld sub semnul unei vointe de simpli-
ficare a formei si de concentrare a expresiei;
de aceea credem in desdvirsirea gi afirmarea lor.

IOANA VLASIU

IULIE 1968
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Ultima piesd a lui Pirandello, in-
treruptd prin moartea autorului, este
nu numai o Incununare a operei
sale dramatice, ci, mai mult decit
atit, pare o privire retrospectiva,
o reevaluare In ansamblu a con-
ceptiilor sale despre teatru, in spe-
cial si despre artd, in general, De
aici, unda de melancolie si scepti-
cism ; de aici, sinteza artistici intre
farmecul poetic, usor naiv, al piese-
lor dialectale si metafizica gravi,
putin discursiva a celorlalte lucrari
dramatice.
Uriasii muntilor ne apare astfel ca
un cristal a cdrui finisare intrerupta
lasd numai sa se ghiceasci multi-
plele straluciri posibile, O operad
dramaticd ce isi ,,cheamd“ — mai
necesar decit altele — spectacolul
care sd o Implineasca.
Marele merit al regiei (Eugenia
Ionescu, studentd in anul IV — regia
de teatru) este cd, pornind de la
premisele date si nu impotriva lor,
a reusit sd me ofere o viziune sce-
nicy deplind a sensurilor poetice pe
care le presupunea piesa, viziune
purtind amprenta unei cuceritoare
puteri emotive, ce ne-a ficut sa
srespirim un aer de basm®, si
credem <& ,ingerii pot sid coboare
oricind iprintre noi¢.
Ideea pirandelliand a vietii ca iluzie
si a teatralititii ca viati se reali-
zeazd intr-un miracol prin care noi,
spectatorii, patrundem odatd cu
trupa Contesel in lumea de vis a lui
Catrone. Si aceasta se intimpla din
momentul In care Quaqueo, execu-
tind acea prestidigitatie iluzorie,
sentimentald, ne atrage, gratie unei
marinimii coplesitoare, in spatiul
vrajit unde ,e deajuns ca un lucru
sj fie destul de viu in noi, pentru
ca el sd se intrupeze de la sine, in
virtutear spontand a propriei sale
vieti“. Este un moment de neinfeles
in afara spectacolului, cu atit mai
mult cu cit, neapartinind direct
textului (nici mécar ca indicatie re-
gizorald), il completeazd pe acesta
in modul cel mai firesc cu putinta.
Exemplul nu este singular; el se
inscrie in ceea ce regia a reusit s
creeze din aluziile subterane ale
piesei, renunfind la unele indicatii
explicite ale autorului care nu se
inscriau in formarea imaginii sce-
nice dorite: un spafiu al sensibili-
tatii deschis minunilor, un spatiu al
intrupérilor vagului.
Astfel, scenografia (Radu Boruzescu,
student in anul V la Institutul de
arte plastice ,,N. Grigorescu“) nu a
ilustrat propunerile lui Pirandello,
ancorate intr-o materialitate impro-
prie scopului urmérit, ci a desenat
o aluzie inspiratd la un carusel de
bilci, simbol| al bucuriilor naive si
totale ale copildriei, Functionalita-
tea poeticd a decorului ales se re-
levd in scena visului Sgriciei, in
aparitiile 1lui Catrone (alunecind
ireal) si in cele invocate de acesta.
Ilustratia muzicalad, folositd de regie,
se deosebeste — la fel — de pro-
punerile autorului, dar este ideald :
nu ,un cintec saltdret, acompaniat
la niste instrumente ciudate®, «ci
acorduri simple, de o muzicalitate
suava si radiind acelasi farmec naiv,
copilaresc, al unei Welt als ob.
Chiar alte abateri de la litera
textului nu au fost operate decit
pentru a lumina mai evident me-
tafora centrald a acestuia: mpléds-
muirea artistici nu poate prinde
viatd, nu se poate realiza decit prin
credin{a in ea, prin trdirea iluziei.
Acesta este apelul lui Catrone:
~invatati de la copiii care incropesc
jocul si apoi cred in el, si il traiesc
ca si cum ar fi adevarat 14
Dar slujitorii Artei nu pot primi
refugiul oferit, Ei vor ca opera si
trdiasci in mijlocul oamenilor. Iar
acestia, Catrone o stie prea bine
(spectacolul subliniazd faptul mai
evident decit textul), nu accepta to-
tal iluzia, Civilizajia mecanicistd a
Uriasilor disprefuieste placerile spi-
rituale ale comuniunii in imaginatie,
astfel incit actorii sint sfatuiti ,,sa-si
ia gindul de la teatrul acela”., In-
cercarea Jlor ultimi, urmare a repe-
tatelor incercari ratate, se soldeazd
cu un uliim egec : moartea.
Catrone si ,ndpéstuifii“ din jurul
sau ramin singuri, pentru a da viatd
fantomelor pe care le poarti in ei,
intr-un ritual retras lumii.
Interpretii s-au conformat indicatii-
lor regizorale, remarcindu-se: Flo-
rian Pittis in Catrone, un joc de
mare intensitate a emotiei, subtil
manifestata ; Lucia Dobre-Stefa-
nescu (Contesa) pentru miscérile de
o frumoasd plasticd scenicd ; Florin
Tanase (Cromo) pentru autenticul
unui personaj dificil ; Sorin Stratilat
(Quaqueo) pentru trecerile de la
umor la poezie.

Spectacolul, in totalitatea sa, reali-
zeazi o abmosferd artisticd destul
de rar intilnita chiar pe scenele mai
cautate de public.

Este, de fapt, meritul regizoarei care,
fard indoiald, nu-si poate lua gindul
de la teatrul acela.

MIHA] CREANGA

in istoria literaturii universale, fas-
cinanta idee a similitudinii intre
viatd si vis — idee cu Indepirtate
radacini in filozofia orientald — a
atras autori foarte diferifi, o intil-
nim in Renastere ca si in roman-
tism sau in epoca moderna.
Motivul ,viatd-vis® are, alaturi de
cel al ,vietii-teatru®, o pondere
deoscbita in universul de idei al
operei lui Pedro Calderon de la
Rarca. Il gdsim in drama Viata e
vis si, in form& alegoricd exprimat,
intr-un auto sacramentale cu ace-
lasi titlu, o poeticd ,istorie a omu-
lui% cu implicatii filozofice. Reflec-
tiile asupra valorii iluzorii a exis-
tentei umane, a zddarniciei ambifii-
lor de glorie, de putere, in fata ca-
racterului perisabil al vietii, se In-
cheie cu concluzia crestind a nece-
sitatii de a face bine, ,fiindcd bi-
pele nu se pierde chiar si in vise®.
Sentimentul zddirniciei lumil e,
insd, anulat de ideea responsabih-.
titii umane, reflex al psihologiei
renascentiste.

in spectacolul cu Viata e vis, pre-
zentat de institut, atentia regizoarei
Nicoleta Toia pare indreptatd, in
primul rind, asupra precizdrii coor-
donatelor psihologice ale persona-
jelor, a simbolului, a sensurilor con-
tinute de acestea. Definirea relatiilor
dintre ele explica pozitiile celor doua
lumi care se infruntd: una obosita,
inclinind spre apus, cealaltd plind de
o energie primard, sdlbaticd adeses,
cu impulsuri, instincte, care se cer
dominate, canalizate de rafiune. Ll{]
Segismundo, tinar crescut in impusa_
claustrare, cu candori, capricii, dar $i
cruzimi de fiintd primitiva, ii este
opusa civilizata lume a Curtii regale,
impietrita intr-o rigiditate de cere-
monial. Forta nativd a primului se
reliefeazd mai puternic in compara-
tie cu mecanicismul sec, lipsit de
vlags, al gesturilor curtenilor ; exis-
tenta lor golitd de traire autentuxcé g
subliniatd prin senzatia de viatd ex-
plozivd degajatd de apari‘gia} }ui Se-
gismundo. Ideea este intaritd si de
conceptia costumelor (Gina Tara-
sescu) : cu brafele si picioarele
goale, intr-un vesmint grosolan de
blani, Segismundo e singurul ele-
ment insufletit, printre curtenii care
— in costumele lor tepene, cenusii,
aproape identice intre ele — par a
face parte din decor. Atenuarea, re-
nuntarea aproape totald la intriga
sentimentals, oarecum parazitard in
text (sint suprimate citeva scene ale
trio-ului  Rosaura-Astolfo-Estrella).
sint binevenite in spectacol ; i-am
reprosa, insé, studentei-regizoare o
siricire a valorii piesei, prin insufi-
cienta punctare a continutului filo-
zofic.

Posedind perfect datele personajuluj,
Sandu Popa aduce in scend un Se-

gismundo, violent, dar-sensibil la far-

mecul puritdfii feminine. Suprasoli-
citarea efectelor vocale, exagerarea
In gesticulare scad, insd, calitatea
unui rol, in general bine construit.
Cuplul Estrella-Astolfo, conceput de
regizoare ca un duet de marionete
fara viatd, fard framintari si fars
vointd, actionind nu din impulsuri si
ginduri proprii, ci conform uzantelor
Curtii, este interpretat cu gratie si
umor de Florina Luican, cu o per-
manentd nuantid de autoironie, de
Florin Tanase.

In Basilio, Cornel Coman (de la tea-
trul ,Lucia Sturdza Bulandra*) face
portretul unui rege meditativ, de ¢
infinitd dar retinutd tristete, trainc
cu acuitate sentimentul unei dure-
roase responsabilitati, dilema stabi-
lirii adevéarului, a dreptatii.

Alaturi de obositul monarh al pre-
zumtivei Polonii, imaginea unui slu-
jitor credincios, gata sa-si sacrifice
sentimentele datoriei fata de rege
sste realizatd cu discretie, cu evita-
rea retorismului in evocarea zbuciu
mului sufletesc de actorul teatrulu
,Bulandra“, George Stilu.

Rosaura, idealul de puritate si fru
musete al lui Segismundo, simbol al
ideii de radzbunare a onoarei, atit de
caracteristicd spiritului spaniol, are
in interpretarea lui Aimée Iacobescu
un corespondent scenic destul de
exact, desi, poate, prea linear. Pe
date principale bine intuite este rea
lizat portretul lui Clarin (A. Tauf).

CRISTINA DUMITRESCU

De multd vreme, o stagiune teatrald
n-a ardtat mai contradictorie si mai
denivelatd ca cea care s-a incheiat
zilele acestea. Nu poate fi numitd
simplu o stagiune variatd ca reperto-
riu si ca formule spectaculare, ci mai
degrabd o putem defini drept o sta-
giune antagonicd, la un pol situindu-se
reprezentatii de fimutd, care pot fi so-
cotite praguri in ascendenta miscdrii
noastre teatrale, iar la celdlalt pol
aflindu-se adunate o multitudine de
piese de duzind, montate din pure
scopuri comerciale, sub un paravan-
pretext : atragerea publicului. Nicio-
datd in ultimii ani teatrul nostru n-a
cunoscut o asemenea inflatie de text
facil ; comedioarele, piesele bulevar-
diere, intriga politicd se ldfdie dezin-
volte pe majoritatea scenelor, predo-
minante numeric, covirsitoare prin ar-
matura explicativd sau justificativd
care le insoteste. Directori de teatru
§i, ceea ce este mai measteptat, chiar
unii regizori, teoretizeazd de pe poO-
zitii de ,,buni cunoscdtori ai gustului
general® in favoarea teatrului-diver-
tisment, capabil sd atragd spectatori.
St dacd ar teoretiza numai, li s-ar

‘puteq rdspunde si totul s-ar reduce

la o inutild polemicd, pe lingd altele,
la fel de inutile. Dar rdul este mult
mai mare. Intreg repertoriul unor tea-
tre — si teatrul din Brasov este nu-
mai un exemplu — desfdsoard o fre-
neticd activitate pe texte duioase gi
lacrimogene, cu wumor de toatd ziua,
descoperite pe locurile marginale ale
milenaret arte. Dar, cum se pare cd
existd o pedeapsd inexorabild e care
arta o aplicd trdddtorilor ei, pe nici
unul din aceste texte nu s-a reusit
»un spectacol”: gu fost montate, au
apdrut pe scend, chiar de multe ori.
— de ce sd m-o recurnoastem — inso-
tite de aplauze si de asentimentul
unui anumit public, si vor dispare
repede, inghitindu-le uitarea, care de-
voreazd placid orice mediocritate.
Arta este intransigentd si nu se va
amestecg nicioadtd printre aceste in-
cercdri — care m-o privesc si pe care
le repudiazd. Stagiunea insd a fost §i
darnicd, past mari s-au sdvirsit pe
teritoriul expresiei scenice. Dacd sta-
giunea anterioard me-a oferit numai
citeva spectacole-etapd (Richard II,
D’ale carnavalului, Moartea lui Dan-
ton), cea incheiatd acum s-a di-
versificat in cdutdri, idei si mijloace
de transpunere, efervescenta pdrdsind
perimeatrul Capitalei ; experimente
autentificate ca act artistic in calita-
tea lor, au wdzut lumina rampei la
Timisoara (spectacolul de pantomimd
realizat si interpretat de Nicky Woltz)
sau la Sibiu (Rosmersholm de Ibsen,
in regia lui Aurel Manea).

Ceea ce mi se pare izbitor in specta-
colele cele mai bune din stagiune
este marcata aplecare spre poezie,
atit spre acel strat profund din inte-
rioritatea umand, greu de ritmuri si
imagini, cit si spre expresia Sscenicd,
aproape melodicd. Investigatia poeticd
in devenire perpetud, mobilism al
lumii interioare, s-a impletit cu cea
indrumatd cdtre universul constiinte-
lor, intr-o ldrgire de spatiu spectacu-
lar. Reprezentatiile poartd amprenta
melancoliei poetice supusd, dar cu
irumperi, fatd de ratiunea rigoristd.
Poemul Bitrinele si Marea adus pe
scena Teatrului Mic (regia Yannis
Veachis), stabileste, la forma cea mai
directd, contactul dintre poezie si

teatru. Universul lui Yannis Ritsos isi
transmite apelurile cdtre noi, versul
depdseste rampae si ne face pdrtasi —

Ultimele premiere ale ,Casandrei” :
Uriasii  munfilor (regia
lonescu) si Viata e vis (regia Nicoleta

Eugenia

oia

Luciditate i
Tagie
noeticd

nu spectatori — la frumuseti, dureri
st ginduri. Relatiac nemediatd cu ver-
sul pdstreazd spectacolul mai degrabd
tn cimpul poeziei decit in cel teatral.
Regizorul temindu-se, pe bund drep-
tate, s@ nu afecteze virtutile poetice,
a pdstrat dramatismul doar in forma
sa implicitd din vers, nu s-a dorit un
metafrast al lui Ritsos, s-a multumit
doar sd i se supund.

Dar interesul mostru merge pe relatia
mediatd dintre text $i transpunere,
mediere efectuatd wprin intermediul
poeziei ce va pdtrunde apoi in sald.
O asemenea relatie schimbd echilibrul
colabordrii publicului la faptul scenic.
Spectacolul devine magie incorporan-
td, aruncd peste spectator o plasd de
emotii care, ascutindu-i acestuia per-
ceptiile fatd de actul artistic, i inles-
neste drumul lucid spre text. Reactie
la un secol stiintific adeseori prea
arid, in stare de servitute fatd de
ratiunea traductibild in rigori mate-
matice universalizate, magia poeticd
in teatru mi se pare a fi mijlocul cel
mai fericit de revivificare a bdtrinei
arte, calea pe care se poate intilni
din nouw cu publicul sau cu insdsi me-
nirea sa. Pe cit de miraculoasd, pe
atit de rard, aceastd magie poeticd —
invitatie la luciditate — am intilnit-o
la diverse nivele de intensitate in doar
citeva dintre spectacolele stagiunii.
Pe teritoriul ei se situeazd spectacolul
cu cehoviana Livada cu visini, in re-
gia lui Lucian Pintilie, care a legat
scena de sald, printr-o pluralitate de
fire emotionale si a impletit din ele
calea spre esentd. Necrutdtor de lu-
cid in privirea pe care o aruncd asu-
pra eroilor cehovieni aflati in amurg
de viatd sau pe prag de disparitie ca
entitdti umane caracteristice, grotesti
st induiosdtori, Pintilie me-a silit sd-i
judecdm cu gravitate, dupd ce ne-a
emotionat pentru ei; a deschis fiecd-
rut personaj drumul spre dramatism,
cdruia me-am aldturat; dar l-a oprit
in fata intensitdtii tragice, oprind
astfel si drumul nostru, si ne-a obli-
gat pe loc, §i din acest moment, la
luciditate.

Emotia ajunsd punte spre luciditate,
nu ca scop spectacular, am intilnit-o\in
desfdsurarea de ritual a sadovenianu-
lui Baltag. Un ritual al cunoasterii
ajunsd in lumea valorilor perene si a

sentimentelor inalienabile unde ofici-
azd eroina ce le posedd infuz, un Ti-
tual in care — datd fiind perenitatea
valoricd — timpul nu-si mai pdstrea-
2d obignuitele dimensiondri, devine
maleabil in fata actiunilor wvolitive,
iar spatiul se universalizeazd. Sintem
absorbiti prin emotie in concretul
fizic al cdldtoriei si in cel ideatic al
cunoasterii ; puntea nu mai leagd
doud lumi, ajutd la integrarea wuneia
in cealaltd.

Dar magia poetici mi se pare a fi
ideal §i major implinitd in spectacolul
Eugeniei Ionescu cu Uriasii muntilor
de Luigi Pirandello (pe scena Insti-
tutului de artd teatrald si cinemato-
grafiecd ,I.L.Caragiale®“). Probd fatd
de text, regizoarea a descdtusat toc-
mai virtutile poetice pirandelliene care
se mnasc din permutatia seu din diso-
nanta realitate -— vis. Este prodigios
cistigul de luciditate in acest specta-
col care pdtrunde la noi prin afectiv.
Emotia §i poezia ne sensibilizeazd
pentru receptarea ideii, devenind ast-
fel apti sd simtim tragismul apdrut
acolo unde realitatea si visul nu mai
stnt antagonice, pentru cd le-a unit
luciditatea, acolo unde esenta si apa-
renta se interfereazd pind la comuni-
une.

Pe un joc dintre esentd si aparentd,
ne invitd la luciditate $i Escurial-ul
ghelderodian, dar Dinu Cernescu gd-
seste alt drum, care se constituie,
dupd opinia mea, ca cea de a doua
directie revelabild 1in spectacolele
esentiale ale stagiunii: relatiac meme-
diatd cu ideea. Realismul brutal, des-
cdtusarea de forme prin eliberarea
fortelor elementare (férd sd se inld-
ture calitdtile poetice generate de vio-
lenta contrastelor), ne obligd sd ne
introducem oprin gind pe coridoarele
intunecate care strdbat universul de
groazd unde instabilitatea domneste
suverand. Realismul grav din Tango
de Mrozek solicitd directa si rationala
confruntare cu viata, prin intermediul
caracterelor, riguros transpuse scenic
de Radu Penciulescu. Din aceastd ri-
goare, care stabilegte echilibre sau le
sfarmd, din meticulozitatea cu care
ideea este extrasd din subtext in com-
pletarea celei evidente si apoi, resti-
tuite impreund publicului, se crista-
lizeazd relatia public — idee, relatie
directd, fdrd transcriptii intermediare.
Contradictoria stagiune me-a oferit si
revelatia ideii nude, pdstratd ca atare,
cu fanaticd  intransigentd, intr-un
spectacol exceptional tocmai prin ca-
pacitatea de a face din luciditate
suveranul scenei si al sdlii. Md refer
la spectacolul semnat de Dawid Esrig,
cu Nepotul lui Rameau, dupd Diderot,
spectacol in care nu mai intilnim
caractere, oament, intrigd $i deznodd-
mint, ct numai ipostaze ale ideilor.
Regizorul nu numai cd mne invitd la
luciditate, el ne si obligd sd fim flinte
rational-active ale acestui secol. Mig-
carea oglinzilor sale reflectdi dar si
refractd ideea, iar spectatorul se afld
sub avalansa infinitelor ei ipostaze.
In afard de celelalte valori ale spec-
tacolului, cred cd reusite lui Dawid
Esrig este in nrimul rind inaltul prag
si temerara incercare in relatia lucidd
dintre public si scend.

Aceste citeva spectacole discutate, la
care se mai adaugd un Iulius Cezar
si partial un Macbeth, ne consoleazd
peniru dezamdgirea ce o incercdm
gindindu-ne la ansamblul putin coe-
rent al stagiunii.

FLORICA ICHIM

Stefan lordache si Serban Radoff in Viziuni flamande, de Ghelderode,
in regia Jui Dinu Cernescu
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O sugestie: Studioul Ancheta noastra

epicentrul unor
manifestari de
muzica usoard de
inalta tinuta artistica

Voi urmaéri discutiile inaugurate de redactia , Amfi-
teatrului* despre activitatea Studioului Conserva-
torului cu interesul cu care citeam — cu timp in
urmi — ecourile din presd ale Feestivalului de la
Brasov. Mi se va replica :. cele douid probleme,
Studioul si muzica usoard, nu au nimic comun.
Totusi, fiind vorba si intr-un caz si in celidlalt, des-
pre muzicd, o formuld de corelare a celor dou#d
forme de manifestare — astfel ginditi incit sa
ofere fiecdreia dintre ele cistig de cauzi — nu imi
apare nici riscantd, nici inutila.
S-a relevat de multe ori mecesitatea unei forme
adecvate de instruire a tinerilor nostri interpreti
vocali, instrumentisti si creatori de muzici usoara.
Poate cd o institufie de inva{imint superior muzical,
precum Conservatorul, nu ar constitui, prin spe-
cificul preocupdrilor sale, cadrul cel mai nimerit
pentru ,scolarizarea® muzicii usoare... Dar §n mici
un caz nu poate fi exclusd posibilitatea influentei
in sens pozitiv, a Conservatorului asupra evolutiei
si afirmarii genului. In aceasti ordine de idei, sint
incredintat ca Studioul Conservatorului este cel
chemat a exprima, de la indltimea tribunei sale,
punctul de vedere cel mai avizat §i exigent, privind
realitdtile de loc mulfumitoare — ale muzicii noas-
tre usoare.
S-ar putea astfel organiza, in cadrul Studioului,
manifestiri diverse, cu periodicitate siptaminala —
spectacole, concerte-lectii, auditii, conferinte etc. —
a caror primd ratiune de existenfd ar fi informa-
rea, apoi educarea gustului si a discerndmintului
public. Subliniez c& marea masa a iubitorilor genu-
lui si chiar unii dintre practicantii lui de da mnoi
nu cunosc — din motive a céror insiruire si dez-
batere ar merita un dntreg material — cele mai
recente cuceriri ale muzicii usoare pe plan mondial
(cuceriri demne @ suscita interesul oricirui mu-
zician serios). De aceea muzica usoari roméneasci,
desuetd, iesitd — cu mici exceppii — din cincuitul
confruntirilor, se multumeste a fi — si réamine —
0 muzicd fara putere de circulatie.
Amintim citeva dintre culmile de madaiestrie ale
muzicii usoare mondiale : muzica ,beat* in con-
ceptia unor formatfii remarcabile ca ,,The Beatles“,
,»The Rolling Stones“, ,,The Animals“, , The Bee
Gees“, cintecul liric francez reprezentat de Jacques
Brel, Georges Brassens, melodiile de o mare forta
expresivi in tdlmécirea unor cintareti de culoare,
genul bossanovei — ritm si melodicd specifice fol-
clorului brazilian ete.
Iatdi sugerate citeva subiecte de exrpuneri care —
osotite de exemplificdri — ar stirni, fdrd indoiald,
ﬁresul unui mare numdr de auditori., Asemenea
onferinte, alaturi de spectacole susfinute de re-
prezentantii nostri de frunte si — de ce nu? — de
invitati sau woaspeti de peste hotare, aldturi de
auditii pe benzi, comentate, vor largi sfera preocu-
pirilor Studioului, vor augmenta afluenta solici-
tantilor de bilete lla intrare, in sfirsit, vor corobora
prin {inuta, decenta si calitatea manifestérilor, la
actiunea de reabilitare a prestigiului muzicii usoare.
Pe acest fundament s-ar constitui apoi incercari
de lansare a unor veritabile talente roméanesti ; tot
in contextul Studioului Conservatorului si-ar afla
locul ,,Clubul studentesc de jazz“.

FLORIAN LUNGU

De ce scheciuri
muzicale si nu
muzica cu

amajuscule?

Studioul Conservatorului este activ. Se lucreazi cu
entuziasm. Compozitorii inclusi in programe se in-
sird «de Ja anonimul anilor 1300 1a Dallapicola.

Insd, indiferent de efervescenta manifests, se
videste o laturd de prolixitate @ activitdfii. Privitd
superficial situatia pare inexplicabilid. Nota de
oboseala ar fi trebuit si dispari odati cu diversi-
tatea. Dar nu e asa si cauza e simpla ; in afard de
familiarizarea cu scena si de calitatea interpretarii,
care sint implicite fiecirui recital sau concert,
acestea din unma, fiecare si ansamblul lor, trebuie
sd «dovedeascd unitate, s fie explicite. Cel mai des
programele sint intocmite dezlinat. Acest lucru este
evident in cazul recitalurilor vocale sau instrumen-
tale si mai ales ale celor combinate. Aici fiecare
participant ,,vine cu ce are“. Astfel, lucriari de
Busser, Brahms, Debussy, Giordano, Jianu, Widor,
Varga, Massenet, Haydn, Franck, Verdi sint pre-
zentate aldturat ; rezultatul : diferentele de stil si
calitate compun un fel de scheci muzical, o imagine
confuzi.

Ce asteptam de la

STUDIOUL

CONSERVATORULUI

Aga cum anun{am in numdarul trecut, AMFITEATRU isi propune sa abhordeze
intr-o serie de analize citeva probleme legate de activitatea Studioului
Conservatorului bucuresteam, s@ aduca o seamda de sugestii capabile sa
ajute conducerea Conservatorului in actiunile de transformare a Studiou-
lui intr-un for de creatie artisticd studenieascd, intr-o reala institulie

muzicala a Capitalei

»Serile de operd“, deseori discutate, au rimas discu-
tabile, Ariile din Faust, Boema, Traviata constituie
incd punctele de for{d ale spectacolelor, Printre
putinele tentative de a introduce preclasici in re-
pertoriu o nereusitd Lupta dintre Tancred si Clo-
rinda, o dramatizare fortatd, hilara chiar. Varianta
moderna dupd Don Pasquale putea fi inlocuitd de o
piesd contemporand a genului, evitindu-se astfel
reactiile tot atit de inutile ca si intentia regizorului.
Existd, wvag, impresia cd auditia constd dintr-un
rafinament excentric care inlocuieste lejer o arie
din ,,Favorite“ cu ,,Quartetul pentru tromboni“ de
A, Mendelsohn. Se presupune de fapt o uzurd
deplorabild si familiarititi cu secrete periferice.
Finetea porneste cu si ajunge da lucruri evidente.
Observatiile nu ¢rebuie intelese ca o tendintd de
uniformizare a programelor, c¢i in sensul unei
decantdri in cadrul deja format. Rostul de factor
dirijat de educare a gustului, cu aspectul net di-
dactic al problemei, trebuie sd fie urmaéirit cu
hotarire in actiunile Studioului. Fiecare recital ar
trebui si fie sustinut de un mumir cit mai mic de
studenti, urmirindu-se fie lucrdrile unui smgug
compozitor, fie cele care se incadreazid intr-o epocéa
de creatie distinctd, inlesnindu-se astfel formarea
unor impresii durabile care sint de neinlocuit in
comparatii, in alcituirea unei ierarhii necesare in-
teligentei. Prezenta muzicii contemporane ar pierde
astfel caracterul sporadic si mai ales si prima
consecin{id a acestuia — impresia de ,bizarerie“ pe
care o provoacd. Asigurindu-se totodatd |programe-
lor si o periodicitate, efectul lor ar fi sigur pozitiv.
S-ar intregi treptat un entuziasm stabil, creindu-se
prilejuri festive care sd uneasci preferinfele.

MIHAI SAINIAN

O institutie pentru
~reprezentantii
familiei“?

Chiar si dupi absolvirea Conservatorului, am avut
deseori prilejul s3 urmaresc spectacolele acestul
for de artd. M-as fi bucurat, acum, daca opiniile
pe care le voi nota in ncumtinnua-rg ar fi putut ;eL@va
lucruri capabile sd se inscrie in zona aprecierilor
pozitive. Dar, dupa cum era si firesc, acest lucru
nu putea fi posibil, pentru c3, trebuie spus ;de_ la
bun inceput, Studioul ‘Convsevrv-ator.w'l-ux ,,C_1prLan
Porumbescu“, din prima clipa a.exwte.ntel sale,
nu a reusit si ne ofere decit un impresionant sir

de deziluzil. R ) ]
Intrebindu-ne cum a fost pos1b}l sd se a]unga_la a-
ceasts situatie, afldm raspunsul in 1'm1a generala sca-
Zzutd a manifestirilor acelui Studio : concerte sim-

fonice improvizate, incredinfate unor studemti ;'sau
chiar unor cadre didactice pentru care avantajele
ierarhice pledeazi mai mult decit simpla posibili-
tate de control a unei armonii oarecare, spectacole
si semispectacole (si la propriu si la ﬁﬂgura‘t) de
opere in care praful si pdianjenii, jocul neinteligent,
pronuntia defectuoasd, infatuarea narcisist-ciclo-
picd si falsul din orchestrd si de pe scend, isi dau
mina intr-un fantastic esec.

Confuzia fintre valorile de spectacol, si ce}e d.g
scoald aduc in fafa publicului — up.eori. putind fi
numirate pe degete — elemente dubioase sub rapor:c
antistic, adevirate raté-uri intelectuale care wvor sa
ne arate cum se ointd Debussy sau Beethoven,
Desigur, bunul sim{ artistic, in egali misuri vio-
lentat de anacronism ca si de pretinse gesturi de
avangarda, troneaza nestingherit, minind fiecare
pas spre artd, atit al studentilor talentafi, cit si al
publicului nostru.

In fond, numai pentru rude si prieteni, veniti nu-
mai cind cintd ,jreprezentantul familiei®, student in
muzicd, este menit Studioul ?

$i cine poate afirma ¢3 la Studio maj sosesc si
melomani, in ciutare de antd ?

Si dacd acesti melomani lipsese, nu este oare aci
cea maj bund dovadid cid tolerarea unei atmosfere
de stagnare artisticid da roade pe misura ei si ci
nu putem agtepta nici o minune? $i oare, intr-
adevdr, stradaniile sutelor de studenti de la clasele
de interpretare si teoretice de la conservator sint
unele si aceleasi cu cele prezentate Iin aceastd
vitrina ?

Nu! Dar pentru a ajunge la adeviaratele victorii
ale studentilor (si nu ale unor — dupid parerea
mea sinceri — discutabile cadre didactice, capabile
doar sa-si treaci numele pe afis jnaintea adevarate-
lor valori — pe wcare Conservatorul, lent, si le
distruge) este necesar sid i se acorde tineretii,
inteligentei si culturii accesul pe scena rezervatd
pind in prezent numai acestor inadmisibile re-
prezentiri.

$i dacéd acelora — administratori ai Studioului —
le e frici de tinerete, de inteligentd, de curaj, ar
face bine sd cedeze, cit de curind, locul...

MIRCEA M. STEFANESCU

. Viitorii compozitori
trebuie sa-si asculte
lucrarile”

Dupd pérerea mea, Studioul Conservatorului
,, Ciprian Porumbescu“ trebuie si-si concentreze
inainte de toate activitatea spre afirmarea publici
a studentilor s&i — wviitori compozitori, dirijori,
instrumentisti, cintareti.

Conceput drept un ,laborator de creatie“ pentru
studentii in arte, Studioul Conservatorului fsi
poate afirma prezenfa reald in viata artisticd a
Capitalei doar in masura in care reuseste si lan-
seze talentele scolii.

Dacd sub aspectul ,valorificarii“ talentelor clase-
lor de canto si instrumente s-au realizat oarecum
in ultimii ani citeva ac{iuni meritorii, in privinta
audierii santierului creator componistic studentesc
Studioul este dator publicului si in primul rind
studentilor. O datad cu infiintarea Studioului (dotat
printre altele si cu orchestra de profesionisti — spe-
cial angajat{i pentru a asigura tdlméicirea lucririlor
studentesti, acompaniamentu]l concertelor studen-
festi), am crezut cid vom asista periodic sau maicar
la sfirsitul fiecdrui an universitar la productii ar-
tistice care si ne permiti inainte de toate si ascul-
tdm rezultatele studentilor claselor de compozitie.
Dar din 1951 pind in... 1967 nu au avut loc decit
doud asemenea productii. In ultima (la care am
putut asculta interesante lucriri de Grigore Nica,
Dan Buciu si Paul Rogojind), lipsa de calitate a
interpretarii a prejudiciat valorii pieselor.

In clasele Conservatorului sint finisate opusuri de
cert interes anrtistic. Aceste lucrari nu pot rimine
numai in cercul restrins al claselor si cenaclurilor
de compozifie, ci este absolut necesar ca ele si
fie ddruite publicului, eriticii muzicale.

O asemenea confruntare este indispensabild for-
madrii unui tindr compozitor si Conservatorul, prin
Studioul sidu, este obligat s-o ofere viitorilor com-
pozitori, Din acest punct de vedere, Conservatorul
din Cluj ne poate dirui o lectie excelenti, An de
an, el a oferit studentilor clasei de compozitie
posibilitatea unui contact permanent cu sala de
concerte. Profesorii Conservatorului clujean”se pot
mindri cu faptul cd lucrdrile lui C. T&ranu,
D. Voiculescu, D, Acker au sunat intii in silile de
curs ale scolii.

Prima institufie de dnvitimint muzical a {&rii,
care didruie an de an contingente de talentati tineri
compozitori, trebuie sid stie s foloseascd judicios
resursele materiale deosebite pe care le are acum
la indemind, pentru a inlesni contacte permanente
intre public si ,viitorii maestri ai muzicii
romanesti.”

DORU POPOVICI
Anchetd realizata de IOSIF SAVA

EDULESCU NICOLAE — Marea che-
mare — lucrare de diploma

STIRBU STEFAN — Fabricd — lucrare
de diploma

STIRBU STEFAN — Altarul muncii —
lucrare de diploma

g

PETRE JUCU : Portret

e e A

In plin si impetuos asalt al afir-
marii depline pe coordonate

inter-

,..Tindra si talentata Elena DACIAN posibilita{i, cu un

mare si frumos la Belgrad — ,Borba“ — (,, Ultima

N
Artisti

romani
vazuti de
strainatate:

balerina

nationale, balerina Elena DACIAN
se prezintd la rampa judecatorilor
de valoare ai ascensiunii sale cu si-
guranta artistului stdpin pe mijloa-
cele de expresie ale artei ,miscarii
fluide“, ,Elena DACIAN — scrie
ziarul bulgaresc ,Polet — este o
balerini emotionantd, cu adincid in-
teriorizare actoriceasca. Ea garan-
teaza mari succese. Tinara si talen-
tata balerind are un loc bine stabilit
in baletul european. Arta Elenei Da-
cian este adinc impresionantd, iesind
in evidenta prin poezie si curdfenie
sufleteasca®.

In acord total cu cele de mai sus,
cronicarul ziarului , Narodna Dela“
— ijulie 1966 — comentind spectaco-

creeazd o figurd poeticd, aducind o
mare sensibilifate interioara. Cultura
ei muzicald si marele ei tempera-
ment actoricesc lasd spectatorului o
foarte adincd si trainici impresie.
Culmea cea mai inaltd a artei sale
interpretative a fost scena nebuniei
$i a mortii Gisellei din actul I
Etericd, find gi liricd in ,,grand pas
de deux“ din actul II Elena Dacian

posedind cu usurintd — (cu cita
muncé se obtine aceasta ,usurinta“!
n.a.) — chiar cele mai complicate

probleme tehnice, a satisficut intru
totul cele mai exigente cerinte ale
publicului®.

Cu alt prilej (sept. 1966) , Narodna
Cultura“ descopera alte caracteristici
ale personalititii tinerei artiste :

adagio, cu miini si picioare ,,moi* si
expresive, cu o solidad tehnica a dan-
sului. Elena Dacian, cu adincad sim-
tire interioard, emotfionantd si poe-
ticd, cu multad gratie si finete, a ob-
tinut un remarcabil succes“.

Si conferirea atestatului desavirsirii

continue urmeazd in etape suc-
cesive . la Moscova — ,,Sovetskaia
Kultura® — (.. ,in rolul Giselle

Elena DACIAN a fost strilucitoare®),
la Havana — ,,El Mundo“ — (,,Elena
Dacian, una dintre marile figuri ale
baletului romanesc (...)..aplaudata
delirant la scena deschisé si la fina-
lurile de act®), La Athena — , Avghi“
— ..(G,remarcdm personalitatea ad-
mirabilei dansatoare Elena Dacian“),
la Beyrouth — ,Le Jour“ — (...,,nu-

reprezentatie in care a dansat tindra
noastra invitatd Elena DACIAN s-a
remarcat printr-o interpretare ex-
ceptionald (...)..are o tehnica clasica
rard... simtul jocului dramatic si
dificil al personajului. Cucereste
prin sinceritatea si naturaletea in-
terpretarii din actul I. Dansind in vi-
ziunea romanticd, in actul II a de-
monstrat o remarcabild individua-
litate in dans (..) Lirismul si simful
pentru dansul romantic Elena DA-
CIAN le-a demonstrat cel mai mult
in duetul final, care se poate numara
printre rarele momente de inalta
interpretare pe scena Operei noastre®.
Elena DACIAN certificd, firesc,
ca tineretea nu este incompatibila
cu deplina maturitate artistica.

»Elena Dacian este o balerind de mai superlative pentru spectacolul
ELENA DACIAN lul ,,Giselle® — se entuziasmeazi : bogatd amploare si cu stralucitoare , Giselle” al Operei din Bucuresti 1“) si RADU COSTINESCU
B S A B e e == g, 4
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s * *




522

UNDE ESTE FILMUL ROMANESC DE ACTUALITATE!

Asteptam totul de la filmul nostru de actualitate, pentru ¢ pind acum nu ne-a dat nimic, sau aproape.

latd in acest sens

citeva opini

Cinematograf

si cultura

nationala

Rdmine un fapt evident
cd cinematograful este —
prin watura concretd a
limbajului sdu — destinat
circulatiei universale. In
acest sens, mai mult decit
in oricare altd artd, in
film si prin film se tinde
cdtre o largd osmozd cul-
turald. Spectatorul de
film poate asista succesiv
la Macbeth de Orson

Welles, Lady Macbeth din
Siberia de A. Wajda s$i
Tronul insingerat de A.
Kurosawa ; el este astfel
pus in situatia de a-1 privi
pe Shakespeare din inte-
riorul a trei culturi dife-
rite. Faptul mne intere-
seazd.

Astfel, in aceastd bineve-
nitd discutie despre cine-
matografia moastrd s-a

fdcut observatia cd filmul
romdnesc trebuie sd se in-
scrie in tiparele culturale
proprii. Dar sd precizdm,
ne afldim — cum spunea
Lucian Blaga pe un
,,Ddmint de cumpdnd®, un
pdmint pe care s-au exer-
citat o mulfime de in-
fluente, fie de tip ,,mo-
delator®, sau ,catalitic*;
in permanentd deschidere

sau ospitalitate spirituald,
acest pdmint gi-a pdstrat
fiinta $i duhul ce-i erau
proprii. De aceea, a dis-
cuta un film romdénesc nu
inseamnd atit a-i descifra
influentele, cit a remarca
permanentele ce-i stau in
adinc (Ne putem atunci
reaminti secventa mesei
din Padurea spinzurati-
lor).

Si probabil cd in decursul
realizdrii epopeei natio-
nale, experienfa cistigatd
va duce la wunele filme
care sd poarte o marcd
aparte in noianul de
filme istorice ce se produc
azi in lume.

Dar locul in care cinema-
tografia mnoastrd va cig-
tiga sau va pierde bdtd-
lia este in cimpul filmu-

lui contemporan. Pentru
cd, dacd nu vom reugi si
povestim cu sinceritate
despre f{iinta noastra de
azi, nu vom fi niciodatd
o ,,scoald“, nu vom inte-
gra niciodatd filmul ro-
mdnesc in cultura romd-
neascd.

Iar dacd aceastd sinceri-
tate fatd de noi fngine
ne-ar conduce si la unele

concluzii amare, si ni le
spunem. Pentru cd apa
cdldutd a tamdierilor nu
priegte nimdnui, cu atit
mai putin cinematografiei
care este o artd sociald
prin excelentd, cu atit
mai pufin filmului con-
temporan, fdrd de care o
cinematografie nu Dpoate
sd existe.

MIHAI CREANGA

Curaij,

»

in primul rind

curaqj

Dupd pdrerea mea, prima
problemd pe care am im-
presia cd o ridicd filmul
nostru de actualitate este
problema adevdrului. O a
doua este numdrul mic,
in ansamblul productiei
nationale. Iar o a treia,
st de fapt conclusivd, este
inexistenta lui (si md
refer aici la marea masd

a filmelor ,,de actualitate*
create de-a lungul anilor,
nu la cele citeva reugite
izolate).

Indrdznesc acum sd im-
part in citeva -categorii
aceste asa-zise filme de
actualitate :

— filme ce au grijd sd
ne prezinte o serie de
probleme inexistente,

insd de mare dramatism(!)
$i cu cit mai putine per-
sonaje negative, care de-
scriu o traiectorie pre-
stabilitd ce se desfdsoa.rd
trecind, evident, §i prin-
tr-un literaturizat bar de
noapte ;

filme wunde diferitele
deformdri ale unor carac-

tere cu fond — din prin-

cipiu — foarte bun, dispar
imediat, printr-o miscare
rapidd, eliberatoare si
plind de ,,umor”;

— filme de ,,suspense*, in
care asasini $i spioni pe-
riculogi intilnesc femei
fatale sau din contra, ino-
cente $i pe deplin con-
stiente, filme in care un
conflict incoerent i ilogic
se dezleagd miraculos.

Actiunea se petrece in
zilele mnoastre, in interi-
oare superbe, stil sau cel

putin de wun impecabil
gust modern ;
— §i, bineinteles, filme

din wviata satului ideal,
unde sint probleme, dar
probleme artificiale.

Ceea ce am cere noi,
spectatorii, de la creatorii
de filme contemporane ar

fi, in primul rind, curajul.
Curaj in ridicarea unor
probleme de real interes
si de mare importantd,
pe care ei ar trebui sd le
descopere, sd g§i le apro-
pie, sd le aprofundeze si
abia apoi sd le prezinte
pe ecran. Curaj, pentru a
se apleca asupra vietit §i
pentru a expulza aceastd
vegnicd retragere din fata

noului, curaj pentru a re-
pudia filmele ce nu spun
§i nu vor sd spund nimic.
Curaj pentru a inceta de
a reveni mereu la ,lu-
cruri noi*, in mdsura in
care lucrurile inexistente,
inventate de ei, pot fi
numite noi.

RODICA VASILESCU
biologie, anul IV

O comparatie

succinta

Pentru ¢ nu md lansa in
teoretizdri si generalizdri
intr-un domeniu mnecu-
noscut in profunzime, asg
cduta sd explic ceea ce
gindesc despre filmul ro-
méanesc de actualitate a-
sezind fatd in fatd doar
doud din filmele de pind
acum : Diminetile unui
baiat cuminte §i O fatid

fermecitoare. Chiar i
pentru cea mat simpld a-
nalizd devine pregnant
decalajul dintre cele doud
grupuri de cineasti in
ceea ce priveste modalita-
tec. de abordare o rea-
litdtii. Majoritatea tipuri-
lor din ambele filme sint
foarte apropiate de virsta
mea, astfel 4ncit mi-as

permite sd afirmd cd dacd
in ,,Diminetile...” am re-
cunoscut Intimpldri i
fapte trdite, dacd, sd =zi-
cem, m-am maturizat o-
datd cu eroii, de celdlalt
film, tematica minord si
nereprezentativd pentru
generatia noastrd m-a fi-
cut sd md indepdrtez, sd
md retrag sau poate, §i

mai rdu. dar mai exuct,
sd rdmin indiferent. Fil-
mul ,,0 fatd fermecitoa-
re*“ se simtea confectio-
nat ; de la conflictul fria-
bil $i inconsistent pind la
fluctuatia nesigurd a ac-
tiunii, de la falsitatea si
usurinta tonului pind la
finalul ce nu rezolva ni-
mic, ce nu propunea nici

o deschidere, nici o pers-
pectivd totul era contra-
facut. In schimb, perso-
najul principal din ,,Di-
minetile“... m-a convins,
s-a conturat precis, nu
simplist, ci prin miscarea
complexd a sentimentelor,
gindurilor §i atitudinilor
sale (din pdcate, trebuie
sd amintesc cd s§i aici s-a

apelat uneori la solutii
facile, prin aldturarea
imediatd de exemple con-
trastante, ,perfect opozi-
tive*, ce wvroiau sd diri-
jeze evolutii wpsihologice,
sd conducd spre realizdri
?13 intotdeauna justifica-
e).

Mi-as exprima dorinta
de-a intilni cit mai des
dezbateri legate de etica

omului contemporan, an-
gajat intr-o realitate po-
livalent  solicitantd, in
care fiecare noud situatie
colectivd, internd sau in-
ternationald, te atrage
mediat sau indirect sus-
citind o modulare a ca-
racterului sau mdcar o
reactie.
SIMION MIHAI
electronicd, anul V

Lipsesc

ideile

— ———

Nenorocirea pleacd de la,
se pare, impasul vesnic.
Lipsesc ideile sau, atunci
cind acestea existd, totul
concureazd pentru a le
ddrima.

Lipseste veridicitatea, lip-
seste curajul de a filma
viata. Subiectul este
greoi; decorul cel mai o-
bignuit, cel mai banal, in
loc sd fie cel natural, se

construieste, devine bu-
teforie. Dacd totusi apa-
ratul se aventureazd in
naturd, atunci surprinde
Linstantaneu* blocuri noi.
Iar cind apoi se incumetd
sd se apropie de oamenii
noi, acestia nu sint decit
truvaiuri regizorale ce se
miged automat, ca niste
pdpugi; in schimb, nici
nu apar bine pe ecran cd

si intuim ,,eroul pozitiv
sau ,marele erou mnega-
tiv" care timp de doud
ore demonstreazd intune-
cimea sufletului sdu.
Lipseste Hsuspense‘“-ul,
necesar celei mai simple
povestiri, Existd totusi o
exceptie — filmul Dumi-
nicid la ora 6. Pentru a
concretiza observatia as
reaminti secventa ascen-

sorului, unde introspectia
coincide cu un moment
de maximd tensiune a
desfdsurdrit efective, a
inldntuirit evenimentelor.
Dar incordarea emotiona-
ld, mdiestria de a struc-
tura mnarafiunea, viabili-
tatea psihologicd si socia-
ld a conflictului pot fi
strinse toate fintr-o sin-

gurd afirmatie : aici exis-
td idei.

In ceea ce priveste ima-
ginea, avem prea mult
talent, dar strdduinta de
a filma bine nu este con-
vingdtoare decit atunci
cind nu lipsesc toate cele-
lalte. Am vdzut insd un
film fdcut din ,imagine*,
unde plasticitatea temei a

f.oslt aldturatd unei plas-
ticitdti  remarcabile de
filmare, totul convergind
spre a reda Omul, crea-
torul, sculptorul, prin cele
trei dimensiuni ale ope-
rei sale. Filmul acesta se
numeste Biografie $i e
semnat de Sergiu Huzum.
Si nu rareori putem con-
stata cd imaginea are o-

bligatia de a scdpa de a-
nostitatea unui material
care, de fapt, nu merita
nici cea mai simpld oste-
neald. Nu denigrdim ima-
ginea frumoasd ce o a-
plauddm, ci dorim sd gd-
seascd, finsfirsit, §i un
continut.

GELU MURESAN -,

.raspunsul

pe ecran

Deseori md intrebam de
ce realele probleme ale
filmului romdnesc sint o-
colite cu atita trudd, de
ce critica evitd sd vor-
beascd despre multiplele
erori ale cimeastilor nos-
tri, zbdtindu-se n zadar

sd gdseascd intotdeauna
pentru orice esec sesiza-
bil §i de spectatorul ne-

avizat citeva calitdti, ci-
teva scuze.

Dacd in genul filmului =
toric aw fost citeva reu-
site, in general, toate ce-
lelalte genuri am impresia
cd au avut mai mult de
suferit si in special mi
se pare cd filmul de ac-
tualitate a fost cel mai

vitregit, datoritd superfi-

cialitdtiéi $i  pasivitdtii
creatorilor, astfel incit
discutia ldrgitd de acum
din presd este binevenitd
pentru o elucidare des-
chisd si definitivd a gre-
selilor mai vechi $i mai
noi, As dori ca filmul
contemporan, atit de ne-
cesar §i atit de cerut de

public (pentru cd fiecare

om constient vrea sd se
recunoascd in adevdr pe
ecran, sd vadd filmatd
viata sa de zi cu 2i cu
problemele majore sau
cotidiene ale mediului in
care trdieste), doresc deci
ca filmul de actualitate
sd devind o prezentd efec-
tivd. Si cred cd aceastd
prezentd se va putea face

apare acele subiecte care
sd pdtrundd dincolo de
schematismul $i dogma-
tismul imbrdtisate sub di-
ferite pretexte, cu usu-
rintd si calm de mai toti
regizorii mnostri. Sint de
pdrere cd defectiunea ge-
neticd rezidd din faptul
cd se porneste la reali-
zarea unor filme care au
la bazd o problematicd

foarte firavd, uitindu-se
cd in primul rind un film
de actualitate intereseazd
prin ideile dezbdtute, prin
ancorarea lor in realita-
tea imediatd.

As indrdzni, de asemeneaq,
pe aceastd cale, sd-i in-
ireb pe cineastii nogtri
cite filme adevirate au
realizat din viafa noastrd,
a tineretului, din aceastd

Scoala

cinema-

tografica

nationala

O cinematografie — indi-
ferent unde e situatd geo-
grafic — nu se poate a-
firma decit prin realiza-
rea unor opere strins le-
gate de mediul (de oa-
menii, a§ spune) in mij-
locul cdrora existd.

Este un adevdr, pe care,
consider, l-a relevat pe
deplin, de pildd, ,scoala

cehoslovacd“ : scoald, din

pdcate, destul de rar pre-
zentd pe ecranele noastre
(iar atunci cind a fost —
§i md refer doar la fil-
mul Tubirile unei blonde
— ne-a obligat la trista

constatare a Hintelep-
ciunii“ unor functionari
de la D.D.F.,, care au

ciuntit filmul la jumdtate).

premisele unei adevdrate
scoli. Si mai cred cd, ori-
cum, a fugi dinaintea u-
nui astfel de obiectiv ma-
jor nu inseamnd doar ne-
putintd artisticd, ci mai
mult : indiferentd sociald,
neputinfd civicd, com-
promis ideologic.

A sosit timpul sd vedem

simtitd atunci cind vor
noastre; despre expe-
rientele pe care le-am

consumat §i despre spe-
rantele pe care le nutrim ;
despre mnoi, despre ceea
ce facem, despre ceea ce
ne frdmintd, despre mo-
dul in care ne-am propus
sd actiondm, sd ludm o
atitudine.

Criteriul major de selec-
tie a wviitoarelor produc-

tii — i md refer aici la
propunerile artistice, con-
tinute de un scenariu —
cred cd trebuie sd fie
acela al maximei apre-
cieri a subiectelor con-
temporane, pe linia unei
analize adinci a materia-
lului de wviatd oferit de
text, pe linia unei pro-
funde analize a cantitdtii
de adevdr existente in
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L.a Mamaia a fost cald si frumos. Atit de frumos
incit pentru multi animatia ramasese doar un
pretext pentru bai de ultraviolete. Atit de fru-
mos Incit cele 30 de filme care erau vazute zilnic
deveniserd un ,,rdu necesar“, un fel de untura de
peste... Hotarit, animatia nu se suportd in doze
mari ! Prea multe ,,pilule* provoacd tot soiul de
intoxicatii ; Gopo, de altfel — inventatorul lor !
— si-a dat primul seama de acest risc si, in con-
secintd, n-a mai prezentat ,pilule in afard de
concurs (ca acum doi ani), ¢i 0 noua serie a omu-
letului sdu, in concurs, Sancta simplicitas, Dar,
din aceastd revenire la vechile unelte, nici spec-
tatorii, nici Gopo, n-au cistigat nimic. Gopo, cel
putin, pleacd, cred, pentru prima datd dintr-o
competitie de animatie, fard maéacar o mentiune.
Vae victis...

La Mamaia au fost, bineinteles, premii. Premii
care au nemultumit pe cei mai mulfi si i-au feri-
cit pe cistigatori. S nu le tulburdm tihna, zaru-
rile au fost oricum aruncate si nimic nu se mai
poate schimba. Sa consemndm doar cad am avut
in fatd verdictul unui juriu conservator, decis sd
nu incurajeze ,aiurelile“, inovatiile in materie
de animatie. Dac3, totusi, filme ca Portretul unui
cal (Polonia — Witold Giersz), Valul (Roméania —
Sabin Béilasa), Hobby (Polonia — Daniel Szczec-
hura) au figurat in palmares, asta nu inseamna
decit ca trebuie si te inclini citeodatd (cit mai
rar !) in fata evidentei, sau céd exceptliile confirma
regula.

La Mamaia au fost clteva selectii nationale de la
care asteptam foarte mult, si ne-au dezamagit
(Iugoslavia, Cehoslovacia, Yolonia), pertru c&d —
pe linga doud-trei filme de clasd — cuprindeau si
mult mai multe pelicule absolut mediocre ; si au
fost citeva selectii de la care nu asteptam nimic,
pentru ci ne obisnuisem sd le incadram intr-o
medie onorabild a animatiei, si care ne-au facut
surprize cu totul placute: Bulgaria, S'U.A. Cel
putin bulgarii au facut dovada unui adevdarat
,nhou val® prin filmele unor Andonov sau Dan-
kov. Desigur, n-au luat nici un premiu (doar
Donev, prin Tragatorii, un film amuzant si atit),
dar sint sigur cd despre ei se va vorbi in curind
asa cum se vorbea acum citiva ani despre scoa-
la iugoslava. Americanii nu au prezentat nici un
film prost, si insusi acest fapt este remarcabil.
Si remarcabil este si faptul cd cele mai bune fil-

a descoperi ca se infipsese intr-un om,

Cred cd, in ceea ce ne filme despre noi; despre
priveste, avem formate bucuriile §i necazurile
- O GET D XD
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me ale lor erau fie lucrdri ,,de scoald“ ale studen-
tilor (Calypso) fie experimente ciudate ca acel
O pereche de paradoxuri (un truc optic si auditiv
perfect pus la punct), filmat de un aparat elec-
tronic...

La Mamaia au fost citeva filme superbe, care
vor intra in istoria filmului de animatie (ceea ce
nu inseamna cd au intrat si in palmares) : in pri-
mul rind Sabia (Cehoslovacia — Ivan Renc), poa-
te singurul film care merita sd ia marele premiu.
Un film cu o poveste zguduitor de simpld: o
sabie, zveltd si fascinantd, cade, infigindu-se in
ceva. Pe ecran ramine doar frumosul ei miner,
prin dreptul caruia trec tot felul de oameni, cu
tot felul de ocupatii, care-i imprima o personali-

tate, ii modificd forma, il intrebuinteazd — ne-
tulburati — in toate modurile imaginabijle. In
fine, aparatul coboard de-a lungul sdbiei pentru

scaldat
acum intr-o balti de singe. O poveste zguduitor
de simpla si de tragicad despre inconstientd si ne-
pasare, despre viata si moarte. Alte asemenea fil-
me au fost Poate Diogene (Iugoslavia—Nedeljko
Dragic), Esperanza (Bulgaria — Ivan Andonov),
Paianjenul-elefant (Franta) acesta din urma pri-
mind, totusi, o mentiune speciala.

La Mamaia au fost prezente si filmele romanesti,
si aici e cazul sd ne oprim o clipdA mai mult.
Caci, dupd douad festivaluri in care — in con-
curs sau in afara lui — am vazut aproape tot
ce a produs mai bun animatia mondiald in ul-
timii cinei ani, trebuie si incercdm si ne pre-
cizdm, noud Insine, cam pe unde sintem si ce ar
mai fi de facut.

Am inregistrat mormintalul esec Gopo. Am re-
vazut un autor care acum doi ani era inca ne-
bulos — prea mult pictor si prea putin cineast —
si care a progresat enorm si va lua in curind,
undeva, un mare premiu: Sabin Bilasa. Valul
sau ne-a bucurat si ne-a fortificat. Am vazut si
filme autentice de animatie (Pe fir, de Constan-
tin Mustetea) si excelente demonstratii de gra-
fica animatd (Poveste pe geamul inghetat, dese-

nat de Benone Suvaild dar semnat — de ce ? —
de Angela Buzild). Dar aceste citeva exemple nu
sint suficiente pentru a mulfumi pe nimeni.
Cele mai multe filme vazute la Mamaia erau —
trebuije s-o recunoastern — cel putin modeste.
Trecind peste desenul deficitar, caracteristic
parcd — de la Gopo incoace — animatiei roma-
nesti, ceea ce este mai evident este lipsa ideilor,
mai precis, a acelor idei profund centemporane,
fard de care filmele animate nu vor putea de-
pdsi niciodata genul minor. Prea multe povesti
lipsite de orice adresa si orice incisivitate, ba
chiar numai oportune, se produc anual la Ani-
mafilm ! $i incd ceva: o ofensivd (poate fi doar
o recrudescenta, dar prin stridenta ei pare a ti
ofensivd) a prostului gust si a vulgaritatii, in
fata cdrora trebuie tras semnalul de alarma. Ro-
meo si Julieta, de Bob Calinescu (acest autor
isi permite sd se prezinte intr-un festival inter-
national ortografiind, pe generic, cu ¢k numele
lui Shakespeare !) si Brezaia, de Adrian Petrin-
genaru sint mostre elocvente ; primul pentru fe-
lul in care poate fi vulgarizatd si schematizata
o mare idee, iar al doilea pentru lipsa de gust,
spectaculozitatea de bilci cu care este intrebuinta-
ta arta populara, in numele multcautatului speci-
fic national. Adoptind ad-hoc un text clasic (Geor-
ge Calinescu), care — in paranteza fie spus — nu
aspird la proiectii de mit national, ci este o satira
in maniera populara, transferindu-l pe ecran cu
ajutorul unor masti prost calchiate dupa cele
traditionale, ritmindu-le pe o muzicd care se
preteazia foarte bine estradei, dar nu basmului
popular, Adrian Petringenaru a reusit performan-
ta de a falsifica complet o lume si un spirit de
o nobletd neasemuitd. Si e pdcat.

Da, cam asa a fost la Mamaia. Peste doi ani
poate va ploua, si atunci s-ar putea ca filmele
sd aiba mai multd strdlucire. Si sperim ca de
aceasta ploaie fertild vor profita in primul rind
filmele roméanesti.

DINU KivU

presupusa viitoare operd
filmicd.

Ma bucur sincer cd se fac
eforturi in aceastd direc-
tie. Si imi pdstrez con-
vingerea cd, in curind,
vom fi martorii unei ve-
ritabile certitudini artis-
tice in sectorul cinema-
tografiet nationale, mai

Anchetd realizatd de

Filme in afara

etapd de evolutie a fiecd-
ruia, in care framintdrile
si intrebdrile sint mat
numeroase ca oricind, pe-
rioadd decisivd pentru
toatd evolutia wulterioard.
Continudm sd asteptdm
intrebdrile si astfel... rds-
punsul pe ecran.

SERBAN POPOVICI
politehnicd, anul V

ales in sectorul filmului
artistic de lung metraj,
cu subiect contemporan,
acolo unde publicul nos-

tru, ADMIRABILUL nos-
tru public, de film, as-
teaptd. De atita timp...

HORIA PATRASCU
IOANA POPESCU

E -3
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de concurs

i
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..5i doua imagini din

,Domnia numerelor” de

Stefan Schabenbeck (Polonia)
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CONSTELATIA
JUSTIN MORARU

LIREL

Numai un protocol de mult statornicit al
acestei rubrici ne indeamnd sd semndm aceste
rinduri, cdci poetul care se infdtiseazd citito-
rului cu acest excelent esantion de poezii nu
are nevoie de mici o recomandare. De altfel
ne-am §i sfit sd incercdm o astfel de evaluare
a unui poet care se impune prin forta auten-
ticitdfii $i maturitdtii artei sale. Dacd indrdz-
nim sd semndm totugi aceste rinduri, o facem
mai ales pentru a ne exprima entuziasmul
fatd de aceastd poezie teluricd, incdrcatd de
sensuri, inlduntrul cdreia se distinge o mis-
care magneticd impresionantd. Elementele
primordiale ale lumii sint intr-o permanentd
fierbere, caracteristicd marilor geneze, plu-
teste peste versurile lut Justin Moraru un aer
germinativ de ,,seminte mirabile”. Filiafia sa
poeticd se revendicd in linia Lucian Blaga,
fapt cit se poate de firesc pentru un talent
care se afirmd in ambianta elevatd a Clujului
dominat de geniul strdlucitului nostru poet §i
om de culturd.

Existd pe de altd parte incd un motiv care
ne sporeste afectiunea pentru tindrul poet
prezent in aceastd pagind: Justin Moraru
este totodatd un pasionat publicist, colabora-
tor credincios al presei studentesti.

NICULAE STOIAN

infre amurguri

Deschide-{i ochii mari incd si inci
Spre lume, tu noud minune de veci
Proaspat fulgeratd si nitingd
Floare ipe care o scoate pamintul
Intre amurguri dezinvolt din teci

Nu tine seama ci vintul

Iti bate prin gene prelung
Asteapta-ma fara sa clipesti

Pini spre seard, cind vin sd-l alung.

oameni medievali

De team3 la-nceput, sau poate din instinct
Ne crestem ceata dinspre semeni

Si o presam in ziduri care sting

Orice chemare, orice strigat.

Ajungem astfel niste turnuri
Medievale in care golu-i carne
Si clopotele inima, si gindul
Un far in ceata marii
Necoagulata.

Lunecétoare turnuri inegale

Cu carnea precizatd si gindul
Fluturind din ea abia daca atinge
O atmosferd tulburati-n zbaterea
Aripilor disperate vecine.

Unicul creier conceput in principiu

Isi cere carnea si singele nostru pe drept.
Unicul turn al vietii posibile

Ne cere drept coaste in unicul piept.

Si vremea cu naframa decolorata

Isi cere unicul filtru pentru culcare
Hranit din ideea aceasta pe care o gtiu
Simbur de lumi viitoare,

Dar sintem dnca singuratice turnuri
Medievale in care golu-i carne

Si clopotele inima si gindul

Un far in ceata marii

Necoagulata.

Inchidem inalte venticale de freamét
Si cum stdm suspendati )

In golul ce ne-nlantuie singuri
Nefolosit pentru clopote

Nefolosit pentru faruri

Sintem simburii cruzi

De recristalizare a lumii.

treier cosmic

Un popor bitrin adunat aici

Cit vezi cu achii peste vai de fum,
Toti cu piepbul citre soare rasare
Si capul de seminfe nebun.

Intrind tiptil intr-un bob oarecare

In astfel de momente se spune
Ca-mbatrinesti de-ntelepciune privind
Prin zarile laptoase din seminte
Spre zile nedecise cu. sori in embrion
Cind neales conturul se presimte
Bolborosind marunt intr-un cotlon.

Coclite ape albe — sudori de cer sunpat
Curg moarte-ntr-unul spre lume mai bombat.

De prea mult strimt inghesuit
Singeri peretii intr-altul prin somn

Si se clatind icoanele proaspete-atunci
Cind zeii incoltirii adorm.

Bat clopote sparte-ntr-o dunga

Bat clopote largi in declin

Intr-un turn neterminat cind mai creste
Din piatra mai noul putin.

Atunci apare adunat aici

Un popor batrin peste vai de fum,
Toti cu pieptul cdtre soare risare
Si capul de seminte nebun

Un treier cosmic alege mereu.

linistea, pietrelor

Venim din doud directii — aici
Se-mpreund curgerea noastrda fn sus,
Fluviul isi piaptanad spumele-n cetini
Sunpindu-si efervescentele plus.

Albia-n piatrd sedimentari

Isi creste tulpina serpuitoare

Surpa tu linistea pietrelor si
Refnvie in juru-ne fundul de mare !

Brazii-gi vor creste trupuri de pesti
Pe scheletul stufos ridicat in picioare
Si vor dansa in stoluri ceresti
Toate genenatiile retrezite in mare,

Un fum strabitator de ape

Se va isca din pietre la-nceput

Si crapaturile vor prinde pleoape
Spre zarea ce mai e de strabatut.

De prin unghere vor rasare zeii
In herghelii teribile, umbrosi,
Si-n jurul lor lumina o sa urle
Coagularea vechilor colosi.

Orice stagnare va deveni fluida

Si nici o albie nu va avea temei
Iar fluviul nostru scufundat in mare
Va fi un sarpe tinadr, dacd vrei.

hamali

Bratele moastre sint tari ca de lemn
Si ridicate par niste craci batrine
Rodind primitiv si solemn:

Pentru timpul ce ne mai ramine.

Am ajuns pin-aici, la raspintii, tiris dupi bamni
Printre copii, printre nopti, printre ani.

Avem un aer Invalmasit si scidmos

Mirosind a sudoare caldi, sau rece

Dupé cum muncim, sau vorbim cu-n strimos
Prin neputintele Iui ne petrece.

Avem oite patru copii si nevasta si palmele

Cite patru viladstare prin care vom trece-n pamint
Si toate regretele — calmele

Balbi de nelinigti cu izvoare-n mormint.

de un timp

Mai e o problems esentiald
nga eind anunti scoarta strimti
$i trebuie sa iasd prin muguri la iveald

Trec vinturi calde, vinturi moi viclene
Si ma-nfadsoard trecator tulburitoare,
Nu m-a fnvins niciunul, nu m-a dus

Si niei nu m-a desprins de pe picioare,

Dar niciodatd n-am avut statornic
Infasurat pe ramuri micar un vint de foc
Caci nu eram copac cum se cuvine

Si ma mutam cu zarea in alt loc.

Impodobindu-mi vag singuritatea
Cu florile sterile-ale-altui joc frumos
Umblam pe cer din stea in stea
Pasind semedt cu lcapu-n jos.

Dar de un timp ma cautd padmintul
$i-mi cere sd-1 sap si sa~1 saman sever
Vrind si imi fure legdmintul

C-am sd cobor definitiv din cer.

prin umbre

Se-mcarca noaptea cu trupul tiu, cu fum,
Cu limpedea-nserare ce-o crosetdm acum,
Si ne inunda lenes cu un dezmat de lavi
Pe care lustrul lumii din nou se-nseileazi.

$i monstrii vin prin umbre, din singe si s-adape,
E clipa marii treceri peste conture-n ape

Cind toate se dezbracd de trupul lor carunt

Si se intrepatrund.

’ el o

111Y7Y POSTRESTANT GEIEAL

C.M. Mi-ai cerut si nu-{i rispund la posta redactiei
~— te-ar stinjeni, im spui, si te in{eleg. Dar nu ma
pot abtine, citindu-te : am incercat o mare bucurie,
esti un prozator cu calititi deosebite. Triiesc intil-
nirea cu un nume care va striluci (sint ferm con-
vins de acest lucru) — si-ti mulfumesc ci {e-ai a-
dresat revistei noastre si-ti promit ci voi face totul
ca cele cinci povestiri ; ,,Cintec pentru fata in alb®,
,,Cind vine bunicul“, ,,Nimic despre intelegere*,
»Evolufia necesaria“ si ,,Obsesia“ si apari in luna
august sau septembrie. Felicitari.

Florea Mihai : ,,Paravanul® din hirtie bleu si chis-
toace de Phillip Moris, plus dialogul cu Tony (cum
era si lipseascd ?) a avut darul si-mi aduci amin-
te ca trebuie sa-mi iau concediu. Fie si firi plati,
dar si plec putin' la munte sau la mare. Daci nu
mi insel §i cred c¢i nu mi insel, ti-am mai intilnit
iscilitura prin sertarele biroului meu doldora de
plicuri. $i-am nadajduit ci vei infelege ci si tdce-
rea e un raspuns, Daci te consideri nedreptitit in-

learci si la alte redactii.

S. Nedelea : ,,Dragoste si altele“ si ,,Poveste pen-
tru mine“ nu depisesc stadiul Insemnirilor de al-
bum de familie — p#tate, ce-i drept cu putina
obriznicie, cum ii sti bine virstei de optsprezece
ani. O frazid din text : ,,8i, totusi, trenurile sint nis-
fe animale foarfe urite. Din ziua cind am crezut
c-as putea sd scriu §i si iasi ceva din toati poves-
tea asta, n-am reusit si mizgilesc micar niste biete
injuraturi elementare pe vreun vagon“ Da, asta
asa e, cam pe-aici te-nvirfi.

Dan Serban : ,,Sonata pe 600 de trepte“ — nuveld
sau ce-o vrea fiecare s-o considere — eu o apreciez
ca pe o lucrare stingace, extrem de lungiti. Nu
zic, pe alocuri, pasaje curate, dar dialogul, doamne,
complet exasperant. Ia-o incet, treapti cu treapti,
munceste si invati cu ribdare si, poate, intr-o zi,
vom gisi un colf de revisti pentru o schiti de-a
dumitale.

A. Moisin : ,,Strainul“, roman politist, pe o fili si
jumatate, pe care ni 1-ai trimis, e atit de plin de
mister (ce si mai vorbim de enigme!) incit nici
acum n-am infeles cine-i criminalul, cine-i mina
din umbri care-] dirijeazi etc., ete. Singuri victi-
ma imi e cunoscuti, Celelalte trei buciti nu le-am
putfut descifra.

Tiberiu Branescu : Biatuti, poteca pe care ai infrat,
pini la 2 metri sub pamint. Incearci si altceva.
$i, eventual, frimite-ne.

Tudose Valentin : Jocuri sterile. Eugen Ionescu, de
la care au sidrit niste cioburi si prin ograda dumi-
tale, {ine, oricum, ochii deschigi asupra lumii. Asta,
binuiese, nu mai are nevoie de demonstrafii. ,,A
privi in jur printr-un ochi de pisici invalidi si a
te lua amefeala”, — nu stirneste decit un suris
de ingaduinti. Nu e greu si fii teribil — chestia e,
insi, pe care drum ? Cu firimiturile de la masa
altuia nu convingi pe nimeni c¢i ai mosie.
Neiscalit : Bucata ,,Lipsa unuj personaj“ demarea-
zd greoi (viciu pe care-1 cunosc si firme siman-
dicoase), apoi usorul ei aer de exotism te prinde.
Picat ci la un moment dat atipesti si-1 molipsesti
si pe lector. Astept lucriri noi.

Réazvan Demetriade : Mi-a placut scrisoarea dumi-
tale. Imj spui ci nu te vei da biatut. E un lucru de
care te sfituiesc si te {ii cu dintii. Ambitia du-
blati de o munci uriasd, te va duce acolo unde
tintesti. I{i urez, sincer, noroc.

In incheiere, rog pe colaboratorii nostri, atunci
c¢ind pot, s ne trimitd manuscrisele dactilografiate.
Si stifi cd pe acestea le ludm intii la citit. Asa ci...

FANUS NEAGU

Exista manii si maniaci, Existi, intre altele, mania
»serisului®, torturind imaginatii febrile, spirite re-
fuzate de idei, aflate la portile elementarei igiene
a bunului sim{. A scrie cu orice pret, a mizgili
biata hirtie — iati deziderate care fac si apari mii
de anonime, chemiri in judecati etc. Unii dintre
fascinatii de cernealid umplu zeci de pagini din con-
dicile de reclamatii (firi motiv) ori compun ca-
trene licen{ioase pe peretii vespasianelor. In acea-
sti ultima categorie poate fi asezat la loc de cinste
un oarecare LISNIC PADURARU GRIGORE din
BUCURESTI 7 STRADA SURA MARE 1 B AP. §0.
Oarecarele — ignorind virtutile gramaticii de clasa
a doua, exprimindu-se vulgar, pretentios si bombas-
tic — isi manifesti nemul{umirea ci mai jos iscali-
tul a tiparit in ,,Scinteia® un articol despre condi-
fia eticd a scriitorului in care era reformulati jdeea
raspunderii civice a omului de arti, a temporalizi-
rii creatiei. Qarecarele afirm3i ritos : (era gata-gata
sa fac un joc de cuvinte facil) , Literatura de azi
a ajuns o piati in care se dau numai putreziciuni,
ale creerelor bolnave si ale inimilor debile.“ Autor
si de copii, autorele misivei declari ci arunci la
gunoi scrierile contemporane. Nu gisesc cuvintele
cu care si vestejesc josnicia penibilului petitionar,
semianalfabetul care isi ingidduie si improaste cu
noroi o intreagi literaturd fiindca slujeste idei pe

care domnul din Sura-Mare nu le impirtiseste.

Oarecarele cu trei nume ne acuzd chiar pentru
dragostea ce o nutrim memoriei lui Guevara! li
transmitem pe aceasti cale delatorului ca il asigu-
rim de intregul nostru dispret. Domnul din Suri
are copii. Ar trebui sid-i scuteasci de oroarea
»corespondentelor“ sale. Celui ce-si miriie nepu-
tinta pe morminte sublime i se cuvine colbul ridi-
colului, condamnarea pentru delictul de prostie a-
gresiva.

Dupid lectura maculaturii domnului oarecare, si
trecem, intru reconfortare, la versuri.

MARIAN STOICOVICI : Vi satisfac dorinfa si va
transcriu (cu litere de... tipar) una dintre poezii:
nLuafi-mi cerul de pe umeri / acum / cind linia
cea dreapti / m-a tridat. / Nu sint infrint / dar
trebuie / sd cresc alt sarpe / pentru tridarea vii-
toare / cici lacrimile / sint prea multe / si n-am
incredere / in nici un scut®.

SIMION CONSTANTIN : Desi saturate de culori,
cele trei poezii sint lipsite de culoarea autentici-
titii. Dar... e limpede cd trebuie si perseverafi.
FLOREA BURTAN : Progrese cu violenti afirmate !
Sint rodul, iubite colege, al unej stiruitoare munci
pe care — pini o vol vedea materializati in mult
visata carte de debut — mi gribesc s-o salut, ci-
tindu-vi : ,,Curgeam cu tine intr-un asfinfit / Cu
plopi imbritisati pe-un deal cu ploi, / Lisind in
urmi golul fumuriu / Pe care-1 piriasisem amin-
doi... / / La ridicina lunii vinturi albe / Rodeau
ticerea cu miduvi veche, / Se contopeau ciririle
in vis / Si-mi coborau senine in ureche. / / Curgeam

cu tine intr-un joc rotund / Lipindu-ne cu fata ]

de planete... / Cind m-am trezit eram atit de sin-
gur / Incit ningea ticut dintr-un perete...”
MIRCEA DOLINSKY : Da, cu multi bucurie, da'!
Am vizut in versurile dvs. un poet posibil. Nu e,
bineinfeles obligatoiu la dvs. si nu va realizati,
dupi cum nu e iarisi obligatoriu si tulburati, in
somnul lui deocamdatid exclusiv metaforic, poetul
care s-ar putea si fiti. Dar zarurile au fost... No-
tatie inteligenti, umor, sensibilitate. Nu inainte de
a astepta lucruri noi, citez , Instantaneu* :

,Perechi de fier intri pe sub poduri / Gari.. /
Glasuri fierte, / Dupi valize stau tincii / Cu ochii
mei, /| Toate girile sint verzi, / Copili intreaba, /
Virstnicii le rispund / Cu voci de voiaj. / Ploaie
putini si caldi. / Departarea-n larg o scaldi..
NEACSU NICOLAE : Sinteti student la Facultatea
de Arte Plastice si ignorindu-le pe Excelentele lor
Penita si Pixul ne-afi canonit scriindu-ne ca un
creion cu palid grafit. Si fim sinceri, n-am intfeles
mare lueru, desi, in unele ,insule” inteligibile am
intrezarit citeva sclipiri. Cind veti trece 1a cerneala,
trimiteti-ne lucruri noi.

GHEORGHE TOMOZE!

MIRCEA DAMIAN — drum

Aspecte din expozifia de estetica in-
dustriala deschisa la Institutul de Arte
Plastice Bucuresti

desenat spre ele cai drepte, metede ca
bratul iubitei, drumuri moderne, auto-

Tinit
D

urmare din
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facea mari promisiuni neistovitei ener- strdzi,; o mulfime tindrd a si inceput

gii din noi.

Chemari incd mai insinuante decit cin-
tecele sirenelor ne-au ademenit printre
siruri de carfi si, auzindu-le, nici un
catarg nu ne-ar fi finut ferecati, pentru
c@ in odiseea intelectului nu vrem sa
scurtdm nici o meandrd necesard, nu
vrem sd sarim peste nici o primejdie
utila experientei, nu vrem Sa ne insu
sim — altfel decit traitd — nici o idee
prefioasd. Intre timp, am cunoscut mai
bine rotecile tdrii, priveligtile-i de azi
si Virful cu Dor al aspiratiilor ei. Pun-
tile intelegerii au coborit cdtre noi pes
te santuri vechi si adinci, iatd-ne pd-
trunzind incolonati in cetdtile necesita-
tii. Acum stim, mai bine ca oricind, in
ce fel pot rodi fortele de care dispunem,
spre ce tinid sd le lansam si in ce ritm
anume, marimea inertiei de invins i
esalonarea desfasurdrilor viitoare. Inar
matd cu luciditate, inima nu e, prin a-
ceasta, mai putin deschisd razelor lunii.
Acum, intre un an de invatdtura si al-
tul, ne reintoarcem la iubirea dintii
— la comori. Le cunoastem perfect.
Sintem pregdtiti si capabili sd le scoa-
tem la lumind. Inginerii de drumuri au

sd prefacd liniile trase cu tus intr-o
panglicd latd, asternutd peste cimpii,
peste colnice ; evident, nu vom Sta nici
noi deoparte. Metafora e un simplu vdl
subtire, un borangic tremurdtor prin
care se stravede, plin de alractie, san-
tierul mational al muncii patriotice In-
tr-acolo nme poartd setea noastra de da-
ruire, neastimpdrul radmas tncd precum-
panitor dupd atitea decantdri. Poate cd,
la drept vorbind, vrem sd stim: oare
cu ce altd rezonantd pol suna vechile
cintece de brigadd, invdtate de la adulfi
cindva, pe iarba verde a armindenilor,
la ceas de mostalgii barbdtesti ? Ia sd
vedem, muntii, dealurile, cimpiile pa-
triei vor recunoaste in moi o alta gene-
rafie — iar dacd da, ce vor avea de
spus, cunoscindu-ne la muncd prin
locurile devenite legendare multumitd
ddruirii celor dinaintea noastrd ?

Astfel raminem credinciosi comorilor
adevdrate. Din jocul de demult am pds-
trat vapaia dezinteresata. Ca si atunci,
vrem sa me consumam ardoarea — doar
cd acum stim cd din ea va tigni in
tr-adevdr un izvor de bogdfie, destinat
tuturor, folosit in eqgald madsurd de tofi
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ALGIMANTAS
BALTAKIS
lor sai:

GINDURI — De ce va temeti de
FARA RIME  fouric: '

timp cit existam
Stilpii de linga noi, nu exista ea.

important e si-ti poti
ascunde prostia.

Mai bine o greseala vie,
decit un adevir mort.

Epicur spunea discipoli- Nyt trebuie o statura

impunatoare daci sca-
unul pe care stai e inalt.

E mai simplu si fii com-
drum

s . . e . icat.
asa gindesc : c ei merg, Cind existh ea nu mai PU¢ 1 . -
iar masinile stau. existim noi.« E mai complicat sa fii
»Toti sintem oameni !* simplu.

Piatra nu-si schimbi
conceptia despre lume
pind n-o atinge pietra-
rul cu dalta.

— spunea un cxocodil.

Nu-i atit de important
sa fii destept. Cel mai

Traducere din lituaniana
BAN PETER

COINCIDENTA 7!

Doi desenatori, Marcu
(Iasi) si Bitca (Deva),
ne-au trimis aceste cari-
caturi de o asemainare
flagranta. E oare vorba
de o simpla coincidenta
sau (doamne fereste!)
de o sursa comunia de

TUDOR OCTAVIAN

¢ analiza

GRAMATICALA «

Propozitie : Constantin are o trompeta.

Subiectul e Constantin. Despre el ce se spune ?
Ca are ceva. lata subiectul, iata predicatul. Ce
are ? O trompeta. Ce este, prin urmare, ,,0 tromT
petd® ? Un instrument in care sufli cu putere si
obtii nigte sunete. Are butoane si e foarte Ilu-
cioasa.

Nu, nu asa. Ce este ,,0 trompetd” din punct de
vedere gramatical ? Raspunsul e simplu: com-
plement direct. In acest caz, ce-i mai important
pentru Constantin : faptul cd trompeta e instru-
ment de suflat sau complement direct ? Si cum
se face cd eala ajuns in miinile lui ? In defini-
tiv, cine e acest Constantin ?

Analiza gramaticald nu raspunde la aceste In-
trebari. Ce aflam in schimb ? C3i el e subiectul
propozifiei si alte lucruri fara importantd. Dar
e tindr ? E bétrin ? De unde vine ? De ce cinta
cu trompeta ? ) .
Trebuie sa deducem o multime de raspunsuri.
De aceea, e necesar sa supunem analizei grama-
ticale o frazid cuprinzdtoare si pe intelesul tu-
turor.

Fraza : Cetdfeanul Constantin sufld intr-o trom-
petd de bubuie satul si se clatind dealul.

Avem trei propozitii : prima se refera la omul
acela, care rdmine ferm subiect, a doua priveste
satul, a treia pomeneste ceva despre un deal, care
are proprietatea curioasa de a se clitina ca f_run;a
ori de cite ori omul sufld in frompeta lui. Din

acelasi motiv satul a ajuns intr-o situatie dis-
perata. Fraza, intr-adevar, e mai clard acum,
dar avem si multe nedumeriri.

Nu cumva subiectul e nepotrivit ? Sau poate e
bolnav ? Sintem indreptatiti sa incepem analiza
punindu-ne aceste intrebari, deoarece stim ca
nimeni nu-si incearcd ambitia cu atifia sateni
deodata, afard de faptul cind, fereascd dumne-
Zeu, nu e un om ca tofi oamenii. Solutia : ii ludm
trompeta.

Dar ce se face Constantin fara trompeta ? Rami-
nem fdrd complement, favd predicat, or, un su-
biect se lipseste foarte greu de aceste doud parti
de propozitie. Si nu mai face analiza.

Sa nu ne pripim. Continudm analiza fird si ne
atingem de subiect. Facem insi unele completéiri.
Frazd corectatd : Retras la tard, in fiecare seard,
cetdteanul Constantin cintd cu trompeta de tre-
murd satul si se clatind dealul.

Deducem cd satul e asezat ca intr-o lingura de
supd (afard de faptul cind prin deal se inteleg
mai multe dealuri) si, din pricina conjuncturii
curioase sau din cauza cd omul cintd prea tare,
sau, cine stie, tocmai datoritd analizei gramati-
cale, viata satenilor a devenit un calvar. Lucru-
rile stau rdu de tot mai ales catre seard, dar si
ziua e rdu deoarece ei stiu c& seara, neaparat,
el va sufla din toti plaminii In jucdria lui luci-
toare.

Cind se dezlantuie, vacile gem deznidijduite,
varsd cu piciorul cildarea cu lapte, femeile il
blestemd pe Constantin, birbatii injurd feme-
ile, presedintele cooperativei face sedinte din care
reiese cd planul e la pidmint, comuna cere ldmu-
riri presedintelui, orasul trage la raspundere co-
muna. Babele mor de spaimi, ciinii se zbat in
lant, geamurile se sfarmd si copiii se lipesc de
mamele lor si scincesc. Constantin std pe scaun
in fata casei. Sufld in trompetd si din toata in-
fatisarea lui si din faptul cd tine ochii inchisi
51 e rosu la fatd, se deduce céd e fericit si nu-si
dd seama de aspectele mai subtile ale situatiei.

inspiratie ?!

Cum facem analiza ? Ce credem noi despre su-
biect sau ce crede subiectul despre el insusi ? Si
satul ce parere are ? Ce face presedintele, ce face
satul ?

Propunere de frazad :

In fiecare seard — delicatul pensionar — bosoro-
gul dla nebun de Constantin — cintd cu trompeta,
urld intr-o goarnd, ii desfatd pe oameni cu muzica,
zapéaceste un sat fruntas si, in egald masur3, isi
satisface pasiunea sa inflicdratd pentru arti —
face greutdti mari conducerii sfatului popular.
Nimeni nu-l poate impiedica sa cinte, nimeni
nu are dreptul. S-ar pdrea ca trebuie si ne o-
prim aici si s renun{dm la analizd. S-ar pirea
cd avem de-a face cu un exemplu din acelea
care dovedesc cd intre artisti si public existd
o barierd, cu atit mai greu de trecut cu cit ar-
tistul se daruie total artei sale si cautd forme
noi. In acest sens precizim : Constantin folo-
Seste intr-un fel personal instrumentul. Muzica
lui nu seamand cu altele. El scoate un fel de
sunete fremurate si prelungi cirora vecinitatea
dealului sensibil le d4 un ecou sfisietor. La in-
ceput, el insusi a fost putin speriat de efectele
surprinzdtoare pe care le obtinea cu trompeta,
mai ales cd atunci dorea din tot sufletul si i-
mite un cintec visat intr-o noapte, pe vremea
copilariei.

Propozitie

— din punctul de vedere al lui Constantin :
Incd putin §i o sa cint minunat si toti or si fie
fericiti !

— din punctul de vedere al satului: Inci pufin
§$1 rezolvdm noi intr-un fel !

O delegatie cumpaéra, dintr-un fond special creat
un flaut.

Intr-o dimineatd Constantin e chemat la sfat.
Intr-un cadru solemn i se inmineazi noul in-
strument cu rugidmintea de a-1 folosi in locul

trompetei. Se face si o probi. Delegatia e sa-
tisfacuta.

Omul crede cd e o glumé si ride. Toatd lumea
zimbeste. Ia flautul, stringe pe rind mina mem-
brilor delegatiei si pleaca acasd. Si seara pune
flautul la gurd si cintd. Nu trebuie si facd nici
un efort. Sunetele ies clare si, aproape fird
sd-si dea seama, cintd un cintec foarte cunos-
cut, Pe la garduri vin curiosi, recunosc melodia
si aplauda. Pasdrelele au amutit in pomi. Vintul
s-a oprit si el sd asculte. Insectele daunatoare
inceteazd o clipd din daunat. Vacile dau pe loc
0 mare cantitate de lapte. Barbatii cer scuze
femeilor lor si fac dragoste apoi. Satul adoarme
repede, linistit.

Propozitii :

Constantin adoarme si el fericit. In zori satut
e pustiu.

Constantin agteaptd si vini seara. Dar nimeni
nu se intoarce in sat. Atunci ia trompeta, o trai-
std cu mincare si cutreierd lumea intrebind de
satul lui. Iatd-1! Au gdsit o vale care seamana
perfect cu valea lor si, de necrezut, un deal
mare intr-o parte. O delegatie culturald ve-
gheazd la intrarea in satul nou. Pentru orice
eventualitate s-a construit o casad in virful dea-
lului. Constantin e condus acolo. Casa e foarte
frumoasd si are un raft pentru trompeta. Se in-
staleazd. Vine secara, ia trompeta de pe raft,
trage un scdunel afard si fncepe s cinte. Sune-
tele se inaltd pind la nori, dar nu se mai in-
torc. In sat, vag si indepartat, ajunge cintecul
sdu. Vitele sint linistite. Planul e depasit. Ni-
meni nu protesteaza.

Ultima propozitie : Constantin cu trompeta lui
contribuie la bunistarea generalid. Subiectul e
acelasi. Ce face ? Contribuie etc. Deci, predica-~
tul. ,,Cu trompeta“ ce este acum ? Un comple-
ment instrumental. La ce contribuie ? ,la bu-
néstarea“. Evident, un complement indirect,
foarte indirect. Analiza spune tot acum si, ce e

mai important, se poate face foarte simplu.
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