IRAIASCA —23 AU

GUST

Credinja miscarii este mai veche
decit miscarea insasi. lar miscarea
memorie este. Am cunoscut soferi
carind piatra la Bicaz, descarcin-
d-o si coborind apoi serpentinele
cu 100 km pe ora.

Si mai inainte de aceasta am cu-
noscut Hunedoara, si stiv ce poate
un om. N-am apucat Bumbesti-Li-
vezenii, dar aud si acum acele rit-
muri eroice. Am cunoscut acea
migratie fertild in aluviuni a oa-
menilor de ozi. Toate acestea, si
incé altele, asteapta sa fie scrise.
Memoria faptelor este cuvintul.
iAemoria cuvintului sunet este, aer
ste al celor care adevar grdiesc.
Multe sint cele scrise, putine sint
cele ramase. S-a pdastrat ,,Mio-
rita”, adusd de cine stie cind, din
om in om, din gurd in gurd, fara
s-0 scrie cineva. S-a pdstrat Doina,
de cine stie cind, de nimeni scrisd.
S-au pdstrat ,,O saméa de cuvinte”.
S-a pastrat ,Luceafarul”.

Exista deci o ordine a faptelor si
existd o ordine a raminerii lor.
Ce le-a adus pina la noi ? O su-
premd sinceritate, o traducere
fara gres o unor destine tragice,
dar in acelasi timp pline de bucu-
ria vietii. Ele au fost scrise, dupa
o verificare in timp si in spatiy,
si actul scrierii este cu atit mai
demn.

Tot ce existd acum, materie si spi-
rit, in acest loc numit Romdnia,
asezat in mare echilibru ca o do-
vadd a infeligentei deosebite a
naturii, ca o probd de pdmint fer-
mecat pentru curiozitatea celor-
lalte lumi, exist&d cu sens numai ca
reflex repetat al Zilei.

Ne raportdm si raportdm totul cu
usurinfd la un anumit moment, in
forme infinit variate, lucru pe po-
triva unui popor cu darul cuvin-
telor de aur dar si semnul unei anu-
me voluptdti in a recunoaste. ,,Recu-
nostin{éd” vine de la a recunoaste,
verb infelept care traduce emotia
lui ,,0 nu uita®.

Mai intii cei ce se nasc in noapte
de doudzecisitrei spre doudzecisi-
patru. Copiii simbol.

Cei ce sosesc pe lume in zilele ur-
mdtoare, fard trecut, f&ra umilinte
mostenite, prilej] mitologic de a
privi drept in prezent si in viitor.
Noi cei sosifi cu citeva ceasuri mai
devreme, nesansd dar si sansa
unicd de a ne alege ziva de nas-
tere.

Da, bdtrine Will, cit de mdreatd
apare frumusefea sub dulcea po-
doabd pe care i-o da adevdrul.
Da. Azi implinim 24 de ani din
marele nostru adevar, prima noas-
tra zi, dintr-o viata pe care, n-am
vrut s-o cumpardm de la nimeni,
fiindea ne-au pastrat-o cu ei bar-
bafii aceia, cu flviere si mioare,
carturarii dintii care-au facut din
graivl nostru o arma pentry a se
cunoaste prin ea DE UNDE si pina
CIND se intinde dorinta noastra de
a fi. Ne-au pastrat-o Crisan in no-
dul nojitelor in care numai cei ce
n-av inteles niciodata nimic av
vazut frica de moarte ; ne-au pas-
trat-o Horia si Closca, risipindu-se
farimé cuv farima catre genera-

fiile ce au curs catre ei. Ne-a a-
dus aminte cum trebuie sa traim,

YAMINET O eemmmmmm—

Circuléd numeroase nofiuni la
modd ca: inefabil, transcen-
dental, oniric. Fie! Investi-

garea insd a unor anumite zone-
culoare, intortocheate si cu o per-
spectiva iluzorie, a unor realitaii
sabisale”, de gradul doi, trei etc.,
ignorarea constientd a ratiunii,
pun sub semnul indoielii nume-
roase creatfii.

Este similar cu a nu vedea péadu-
rea din cavza copacilor.

Sa chemdm stramosii si sa-i ase-
zdm de-a dreapta noastra.

Sa aducem faptele lor pina la noi
si astfel sd stim ce rdmine de
facut.

Daca existd o credinia,
esfe.

Daca existd o putere a credintei,
aceasta este.

Noua ne réimine de continvat Lu-
mea. A o aduce pind acolo unde
visul devine realitate ; posibilitatea

aceasta

devine certitudine, omul devine
oM

Sa nu ne precupetim eforturile,
harurile, viata.

Totul este prielnic, acum, cind
peste neamul nostru s-a facut
zivd.

MIHAI ROMAN

loc geometric

Parintii nostri socotindu-si  viata
simetric in ,jinainte” si ,dupd”.
P&rintii  pdrintilor nostri incercind
sd descopere repede timpul r&-
mas. Fiii nostri citind carfile de isto-
rie cu senfimentul timpului indepdr-
tat petrecind la Sarbdtoare mai
bine decit noi, mereu mai
decit noi.

Cele citeva mii de meserii ale {4-
rii au fiecare o noud justificare in
raport cu aceastd zi ; jumdtate din
ele incep cu ea.

Cercetez presa gcestui timp, ascult
sentimentele oamenilor si ale p&-
mintului si-mi inchipui cum as pu-
tea scrie un repertoriv, unic pro-
babil, al tuturor felurilor de o
cinsti, intr-o intrecere populard
pentru fraza cea mai deschisd, cea
mai conving&toare.

Scriem in fiecare clipd cu cons-
tiinta Zilei, in fiecare an, desco-
perind-o irepetabil.

Clipa in care s-a schimbat vielent
istoria, locul geometric al tarii in
toate formele ei.

TUDOR OCTAVIAN

senin

soimul acela, ale carui aripi l-au
rastignit in plumbi pe urletul si-
renei. Zilele noastre si-au gonit
hotarele, s-au intins cit s& cu-
prindd si ceva din eternitate, atit
cit s poaté ajunge la ele, toate
stafetele purtitoare ale adevéru-
lvi nostru. Cele de la Dumbrava
Rosie, cele de la Marasesti, cele
de la Rovine si Grivita. Am avut
din totdeauna aurul cel mai bun si
de aceea, poate, om cdutat alt-
ceva cdruia sd-i dam marele prey.
Am ddruit adevarului caratele, si
azi avem unul din 24. Bucuria noas-
trd umple paharele cy bduturi, toa-
te de 24 de stele. Sint numai ale
noastre, cele din care ne-am zidit
constelatia potrivitd, cdci noi sin-
|en|1 oricind nepotii Mesterului Ma-
nole.

DORIN TUDORAN
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FLORENTIN POPESCU

CiNTEC DE DRAGOSTE

I

in genunchi, lingg Dundre

Cu miinile port o pasdre de lumind —
Hotarele jarii, un soare de inimd, —

Si-o mutf, dupd miscarea pddurilor

Si a ierbii, si apelor, si a cerului

Si-o mut, dupd miscarea vintului

Si a ogoarelor si a muntilor si a oraselor
Peste voievodatul Banatului si Cimpia Ardealului
Si peste Tara de Sus a strdbunului Stefan.
O aduc in Muntenia rodind in griu

Si in porumb, rostogolindu-i, sfdrimaf, tezaurul.
Nelinistit, noaptea cobior

Sub cadrane de iarnd

Intagsurat in sunetele dusilor

Si atunci sint dacul viefuind intru fard,
Cu plete si barbd de ierburi

Si cu inima in riv si in ram

scut la hotarul neatirnérk,

Si atunci sint prigonitul obstii paminfului
arsul pe rug lingg Doja

impuscatul la 907 in cimp

ori la Grivifa, si atunci sint fldcdul
intors neintreg de pe front,

Si atunci prin singe-mi-aleargd

Un soare de inimd

Cu oameni si pdsdri si cu pdmint

Si atunci o planetd necunoscutd

Imi strabate véazduhul,

bratele duc o pasdre de lumind

Un soare de inimd.

Hotarele de inimd sint

Si intre ele gindurile cresc constelatii
P&mintul urcd rodindu-se-n arbori

Arborii pleacd in pdséri pe aer

Si inimile trec in fluiere cu tara —

fdrmul si aerul nostru de zbor...

]

Noaptea aerului f&rd pdsdri
Tristetea rostogolindu-si-o-n mine
Si iarna, si gheata din lucruri

Unde ar lipsi cintecele

Si toamna-n care mor

Neimplinite seminfe —

Si pamintul sdrac

Si goala mea intruchipare

Si drumurile fdrd@ oameni

Si seceta inconjurind pdmintul

Anii uscindu-mi-i, uscindu-i —
Seminfe-n pdmint, fdrd rod,

De-ar plinge osia universului

Si stelele s-ar innopta

Si m-as inchide-n mine, pustfiit,
Precum in carapacea ei o broascd
Atunci cind moartea-i ocoleste fara ;
Dacd n-ai fi, dacd n-as fi

Pentru tine prin toate globulele
Singelui meu — steaguri de glorie,
Prin pdmintul, prin apa, prin aerul
Prin arborii in care md rodesc continuu
Sdmintd si fruct, planetd de cintece
Hotar de lumind si betie de-albastru
In hotarele tale, Patrie-steqa,

Eu unde si in care chip

Mi-as muri toate fdrmurile

Si vulturii plecafi sd te caute

In ciocuri cu reavdnul
De-anotimpuri in cintecele mele implinite
Unde-ar muri 2

Toate zborurile-ncep, spre nesfirsire,
De la tdrmurile tale, Patrie-stea...

i

Cu clopotul unui cuvint

Pot dezl&njui furtuna in lucruri

Si pietrele ies din matca lor incdlzindu-se
Aud plesnind de sdndtate-n nucd miezul
Ascult linistea pind la pdrdsirea de mine
Cind lipsa de prieteni imi ingheatd casa
Si mor cite putin in cinfecele nerostite
Imbdtrinind de-atita lume nestiutd

Dar cu clopotul iubirii mele singure

Cum pot, cum pot dezldntui

Marea iubire a gliei @...

v

Pe cind descopeream, copil, la jocuri
Lucrurile, tainele, si raspunsuri aflam
Uimit, la-ntrebdrile mele,

Pe cind vorbeam cu pestii

Si ascultam jarba-ncoltind

Si-alergam s& md scald,

Pe dealuri, in baia de soare,

Te visam, te simfeam, te chemam

Si nu-fi stiam numele

Si térmul nu fi-l aflasem

Pe cind inféfisarea ta in laudd mutam...
Pe cind duceam la rdsdrit un sat

Cu toate casele ramase-n mine

Si veneam cu copacii si oamenii

Si veneam cu umbra stramosilor

Intr-un amfiteatru aflindu-mi chemarea
Si atunci bdncile inmugureau de cintece
Cetatea se umplea de izvoare
Cu-ametitor miros de ceting pe aer

in acest numir 4 picturi inedite de

TUCULESCU

Oamenii-mi fdceau loc printre ei

Si eu incepeam sd te aduc ca pe o apd
Binetacatoare, din ulcioare de lut,
Crescutule, nascutule din mine

Partid, tu patriei eternd dimineatd

v

Cum apele copildriei sub maluri
Rostogolindu-se-ntre pietre continuu
Cu cerul, cu brazii, cu muntii
Cu adolescenta si cu anii nostri
Marea-n fiecare clipd visind-o,

Cum explozia din floare-n aprilie
Scuturindu-se-nchipuie fructul
Cum iarba, cum rdddcinile
Si cum sd@minta
Sub zdpezi aruncate inchipuie vara
] Cum planeta asteaptd in zori résaritul
Si cum oamenii dragostea
Visindu-vd, — asteptam
Desfacerea stelei sub care

Deschisd mi-era cunoasterea voastrd
Mie, arsul de nevoia de-a v& intimpina
Mie, arsul de cintecele pddurilor ;
Ocrotitoare mi-erav drumurile
Sub steaua voastrd bund
Si zboruri inalte aveam
Si nu mai stiam mulfumirea
Cu cit §i cu ce pref anume
Sd v-o aduc cind insumi eu
Ar trebui in flacdrd s& md& preschimb.
Cu cit dator vd sint,
Leagdnul vietii, tarmul meu de zbor,
Partid al meu si Patrie,

Venind, fiind, si — urcind aldturea de voi
Spre totdeauna...

Vi

Caut ziva-n amiazd in lemn

In piatrd, in apd, in aer

Si noaptea caut pe stele

Sdminta cuvintului bun, roditor,

Cu care sé-}i pot trece-n nesfirsire,
Pddurile, si muntii, si cimpurile,

Si oamenii schimbindu-te zilnic —

Pe trepte de ore, pe trepte de clipe —
Pe potriva zborului viselor

In care intru cintindu-fe

Asemeni marinarilor de cursd lungd
La portile-orizontuluj

Cu toate pinzele desfdcute

Si vesnic cu soarele-n catarge pdstrat...
Hohotesc in strugurii toamnei

Si aurul mi-mprastii in porumb si griv
Cu turmele umplu finefele,

Fug cu pesti-n oghinda izvoarelor

Si dacg fiecare lucru din altul iesit —
{Toate lucrurile néscute de tine) —

Se gindeste pe sine mulfumindu-si pdrintii
Inflorind, imbogdfindu-se-n sine,

Eu, cel care totul prin fine trdiesc

Si tot ce e riu si e ram mi-apartine
Unde s& adsesc si care e, si in ce fel
Cuvintul de laudd

Pe potniva dragostei mele

In care ard pentru tine

Nesfirsire de cintec, tard de inimd

Pe care in mine te port, tdré care n-as fi,

vil

Acum, c¢d pdmintul rodeste seminte
Dragostea-mplinindu-i-se-n liniste
In lungi explozii, neauzite, subterane,
Sub hohotul zdpezilor la hotarul Carpatilor
Si prunii si viile retrase-n raddcini
Zdmislesc viitoare esenfe
Clocotind de tinerefea anotimpului de-acolo
Acum, cd linistea aceasta de zdpadd
. A coborit pe pdduri si pdmint
Nelinisti mari acoperind, nebdnuite,
Acum, cind oamenii-n poverne adunati
; Beau fuicd si rid sdndtos lingd foc
Si animalele si lucrurile-adorm
In multumire, pacea completind-o,
Acum se cuvine coborirea in noi
In finfini cdutarea se cere
Cuvintelor sdndtoase si limpezi
Cu care sufletul pe fluiere cintindu-|
Sa se facd steaua de zi si de noapte
Vesnic arzind pe hotarele tale
. Nesfirsire de cintec, tard de inimd...
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Si lauda ta o incerc ca pe-o datorie supremd 2.,
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In competitie directd cu
radioul, cu televiziunea
st cu alte mijloace de
informare, scriitorul.
aflat la o manifestare de
asemenea proportii, es-
te fireste handicapat.
Multe din lucrurile pe
care as fi vrut sa le no-
tez eu sint deja cunoscu-
te, st notorietatea lor in-
trece biata explozie a li-

terei scrise. Vrind-ne-
vrind, trebuie sd caut
semnificatia, wvrind-ne-

vrind trebuie sd las im-
prejurarile, si asa lamu-
rite, s@ emane sens, sd
se impreune in rapor-
tare.

Festivalul mondial al ti-
neretului si studentilor
de la Sofia nu-mi lasd
la prima wvedere decit
exrclamatia, pentru a-l
desena. Ce s-a intim-
plat acolo, in afard de
ce stiti, dvs., cu tofii ?
Ce-a constituit inefabilul
acestor doud sdptdmini
de pace, prietenie, soli-
daritate st uneori in-
fruntare a tineretii ? De-
clara aici, martorule, ce
s-a intimplat in augustul
balcanic. la limita toam-
nei in orasul de la poa-
lele Vitogei.

Atmosfera acestet in-
tilniri mondiale a tine-
retului poate fi recom-
pusd numai §i numai
retinind de la inceput
dorinta cvasi-unanima
de cunoastere a tineri-
lor de pretutindeni. In-
tr-o lume enormd. cum
este lumea noastrd, in-
tr-¢c lume plind de ama-
nunte, de sosele strimte,
de drumuri interzise, de
sensuri giratorii — in
jurul statuilor mai cu
seamd — un astfel de
festival a rdspuns satis-
fdcator setei de cunoas-
tere a partenerilor. E
postbil ca incd 20 de ani
de acum incolo ochii mei
sa nu vada atifia oame-
ni noi, urechile mele sa
nu audd scdrile limbilor
de circulatie urcate a-
tit de repede si de dori-
tor. E posibil ca oame-
nit pe care i-am Cunos-
cut sd revind miine 1in
fata mea si sa ne adu-
cem aminte de impreju-
rarea relatatd aici ca de

un punct comun al tine-
refelor noastre. Pe de
altd parte, §i in conti
nuarea acestei dorinfe
im-

de cunoastere, m-a
presionat dorinfa de

reprezenta a celor pre-
zenti. Ei nu s-au aflat
la Sofia ca persoane par-
ticulare, ci ca exponenti
st au fdcut totul pentru
a dovedi energia, tipul
de energie, vocatia, ti-
pul de vocafie — ale ti-
nertlor tarilor lor.

In ce priveste delegatia
romdnd, i se potrivesc
toate cele spuse mai
sus §t, in plus, e de sem-
nalat interesul tinerilor
de pretutindeni pen-
tru noi. Nu-i o taind
pentru nimeni cd politi-
ca originald a Romdniei
in lumea contemporand
stirnegte interesul, intii
st intit, prinire tinerii
lumii. E si firese, cdci o
politicd innoitoare,  ri-
dicindu-se de la particu-
laritdti spre ideile ge-
nerale satisface in cel
mai inalt grad foamea de
nou a tineretului, ii fine
treaz ochiul si-i tulburd
simturile.

Desigur, pozitia fafd de
Romdnia nu poate  fi
dedusd total din pozitia
fatd de tineretul Romd-
niei. Dar sint, in analele
acestui al 9-lea Festival,
date care circumscriu o
stare de spirit, a cdret
limitd de jos este intere-
sul si a cdrei limitd
de sus este prietenia
fierbinte. In continua-
re pozitia fatd de
tineretul Romdniei este,
in fond, pozitia fiecd-
rui tindr din lume
fard de o entitate si nu
pozitia unei entitdti fa-
ta de alta. Am intilnit
pe strazile aglomerate
ale Sofiei timeri, din
R.D.G., de exemplu, ca-
re aveau un comporta-
ment diferentiat de la
persoand la persoand,
unii dintre ei oprindu-se
st imbrdtisindu-ne, alfii
salutindu-ne din mers,
ceilalti wvdzindu-gi de
drum §i urmdrind jocul,
uneori imprevizibil, al
celor trei culori de la sto-
purile orasului. Dorinta
noastra de cooperare, de
cunoastere, de dialog a
gdsit teren favorabil, cel
maié adesea. i sediul de-

legatiei romdne a fost
luat, z¢ de zi, cu asalt
(pasnic!) de toate cu-

lorile pdmintului.

In intilnirile bilaterale
la care au participat
conducdtor: ai organiza-
tiei de tineret din fara

anoastré — gsi in primul

rind lon Iliescu, pri-
mul secretar al C.C. al
U.T.C., ministru pentru
problemele  tineretului
— Ssenzatia cea mai co-
plegitoare pe care am
avut-o a fost aceea a*u-
nui dialog posibil, ade-
varat, sincer. Nu dintr-
un punct de vedere in-
gust, ci din punctul de
vedere al generatiei tine-
re din Romdnia, pe care o
reprezentau moment de
moment, si tinind seama,
tot timpul, de interesele
superioare ale unei uma-
nitdti aflate in lucru,
s-au dus reprezentantii
U.T.C. la cantonamentele
coiegilor mostri de pre-
tutindeni, ori au primit
la cantonamentul nostru
oaspeti dispusi sd dia-
logyheze.

Personal, as fi dorit ca
ponderea acestui Festi-
val sd nu fie numai
politica. M-ar fi intere-
sat o discufie mai spe-
ciald despre artd si lite-
raturd, dar atmosfera
generald a planetei a
lasat greutatea sa, doud
sdptamini, si pe steagu-
rile Festivalului. N-am
sa wuit niciodatd lozinca
sub care ne-am intilnit
cu prietenii nostri cehi
st slovaci :

»Prietenul adevarat la
nevoie se cunoaste®
N-am sd uit comunica-
rea extraordinard dintre
fiecare romdn si fiecare
tindr bdrbat al Cehoslo-

vaciei. N-am sd uit sa-
lutul pe care ni-l da-
deam, cu fiecare pri-

lej. pe strazi, in aule, in
cafenele, la mitinguri.
Era o anulare nobila,
momentand, a identitd-
tii individului, posibild
numat pentru cd in acest
punct al istoriei fiecare
ne simfeam reprezen-
tati desavirgit de poziti-
ile conducdtorilor nostri.
Cind a intrat pe Ssta-
dionul Vassil Levsky
delegatia cehoslovacd, a
izbucnit strigdtul dele-

gatiei romdne care scan-

da: Dubcek, Dubcek...
Cind cehii si slova-
cii au inteles cine

strigd ,,Dubcek, Dubcek®,
ei s-au oprit citeva mi-
nute in fata sectorului
unde ne aflam §i au ros-
tit, au strigat, au cintat
numele secretarului ge-

S-a incheiat concursul de poezie
sLaudd patriei” concurs prin care

revista , Amfiteatru” si-a
sd omagieze

sentimente caracteristice
tului romanesc

infelegind ca lauda unei

haine de lucru cere o corespun-
zdtoare sobrietate de expresie, o
substantializare

adincire si o
discursului

poetic. In

luminé merita a fi considerata cu
atenfie si pasiunea cu care co-
literari s-au

respondentii  nostri

aplecat asupra descifrarii
istoriei ; o buna parte din

rilor
ei

Premiul | — Ovidiu Hotinceanu :,,Zograt* si ,,Fierul

cea de-a XXIV-a
aniversare a Eliberarii. Dincolo de
numarul masiv de poezii primite
din toate coljurile tdrii, concursul
a relevat o puternica ancorare a
tinerilor in lumea de idei si de

actual.
liric bogat, inspirat de imaginile
Romadniei dinamice, in plin proces
de desavirsire a construcfiei socia-
liste si de afirmare o prestigivlui
sdu international, a prilejuit tine-
rilor poeti realizarea unor creatii
valoroase pe linia celor mai bune
traditii de lirica patriotica. O nota
pozitivd pentru numeroase pro-
ductii poetice primite in concurs
este renuntarea la vechi si stinje-
nitoare tipare ,festiviste”, autorii

au vazut — cu multa

neral al Partidului mnos-
tru : Ceaugescu !

Dar cite n-ar fi de spus !
Intilnirile noastre cu
bulgarii. saluturile cal-
duroase pe care ni le a-
dresau mordicii, spaniola
vorbitd in grabd de noi
si de latino-americani,
piersicile pe care ni le
dddeau fete necunoscu-
te etc., etc.

Dacd wvoi fi un om im-
portant, dacd numele
meu va insemna ceva,
vreau sd declar aici ca,
la Sofia, in invdlmdsea-
la de limbi §i de culori,
am inteles ca pe pamin-
tul nostru trdieste o]
generatie tindrd extraor-
dinard, care-si cautd
matca, invocind drepta-
te, respect fata de pro-
priul ideal. o generatie
tindrd care s@ nu cedeze
nici unui compromis, o
generatie tindrd care res-
pinge alternativa rdzbo-

iului, organic, hotarit,
cu vinouvdjie — dacd e
cazul — 9 generatie {ti-

ndrd ndscutd in jurul a-
nilor celui de-al doilea
rdzboi mondial si care
are orgoliul de-a fi wul-
tima generafie care sd-gi
lege numele, prin nas-|
tere, de anii vreunui
razboi.

Litera mea salutd
ceastd generatie care
respinge agresiunea nu
numai a colectivitatilor
impotriva colectivitati-
lor ci si a colectivitidtilor
impotriva individului si,
tot atit de profund, a
individului asupra indi-
vidului. Au trecut cel
putin 1968 de ani si cel
mult 10 000 de ani de
existentd congtientd pe
coaja de univers a in-
timpldrii noastre. Ge-
neratia tindrd a pamin-
tului nostru crede cd a
trecut destul timp pen-
tru ca, in fine, pamin-
tul sd se maturizeze. In

a-

forme diferite, de la
miting la soaptd, in
augustul balcanic al a-

nuiui 1968, tinerii pre-
zen(i in Bulgaria au do-
vedit intii cd existd. in
al doilea rind cd gindesc,
in al treilea rind cd pro-
testeazd, in al patrulea
rind cd stiu ce vor. O
lume echitabild, a valo-
rilor, pasnicd si solidara,
prietend, daca se poate,
obligatd la noblete.

Dar nu numai atit.
Festivalul a fost si mar-
turisirea idealului si e-
videntierea limitelor
practice ale acestui ide-
al. Esenta s-a confrun-
tat cu fenomenul. S-a
confruntat din mindria
cd e puternica si s-a do-
vedit puternicad.

ADRIAN PAUNESCU

propus

berarea

oraneitatii.
ucite

momen-
Filonul

pentru
au omagiat

si cautdri, —
patrii in
facut

aceastd tiunea

alegerea s-a
sensu-

justete, vistei

albastru al orei 6

Premiul ll Florentin Popescu:,,Cintece de dragoste la
diminetile patriei” si lon Maria Ticoi ,,Cercul singelui*

personalitati
patriei, despre momente cruciale
destinul ei istoric, poetii

tate uneori dar nealterate de ui-
tare, ale prezentului, in
creator al cdruia recunosc impli-
nirea marilor fagaduinte. De pe
platforma zilei de azi — nu ferita
de frémintari si tensivni, esecuri

comunist al patriei are nu numai
dimensiuni valabile ci si solidita-
tea adevarului vietii ; poetii s-au
cronicarii
coordonate fertile, de nobild sub-
stanjd. In asemenea conditii op-
jurivlui n-a fost usoard.
Dar, pentru céa exista si un dar,

poefi si poeme
aparut sau apar in paginile re-
noastre.

lafa
Piurile...

Pamintul, tirziu, obosit
st incremenit pe wun
strigdat, ne pedepsea. Pe
grind, se vestejise, oda-
td innebunind necuprin-
sul in verde. Dintr-un
tril nici o pasdre. Doam-~
ne, §i drumul nu mai
curgea in azur. Foc. Nu-
mai foc §i sete in stema
cerbilor, pe cerbicia
ierbilor. N-a fost de
mult asa seceta, se mi-
ra Cel Fard Cuvinte.
Intors in el, tilhar in
propria-i remuscare,
drumul nu mai curgea.
lata, am zis, iatd, aces-
te columne tisnind din
fierberea oamenilor, din
clocotul bratelor lor si
din dorul de verde, de
viu... Iatd mintuitoarele
ramuri lichide, izvorind

din hdarnicia pururi re-
innoitd a celor unifi dea-
supra pdminturilor. Cli-
pa rourd iar, riurind
peste intinsuri viafa.
Iatd riurile, rasucindu-se
din insomnia rdddcini-
lor care renasc. lata
riurile, am zis...

GEORGE CHIRILA

Intr-o frumoasd sald a
Facultatii de filozofie din
Bucuresti s-a  desfdsu-
rat, intre 14 si 18 august,
seminarul european
»otudentul, arta si cul-
tura“ organizat de
U.AS.R. in scopul sta-
bilirii unor puncte co-
mune intre studentii din
Europa in acest dome-
niu care a fost intotdea-
una prielnic unei inte-
legeri generoase, al artei
st culturii.

La seminar au parti-
cipat reprezentanti ai
studentilor din Bulgaria,
R. F. a Germaniei, Fin-
landa, Franta, Olanda,
Ungaria, Cehoslovacia,
Polonia, Iugoslavia, Aus-
tria, Portugalia, Spania,
Grecia §i Romdnia, care
au discutat, iIntr-o at-
mosferd de intelegere,
aceste chestiuni atit de
importante pentru acti-
vitatea organizatiilor
studentesti. La discutii
au participat reprezen-
tanti ai Uniunii Inter-
nationale a Studentilor,
ai Comisiei Nationale
pentru UNESCO, con-
ducdsori ai  Ministe-
rului Invdtamintului,
ai Comitetului de Stat
| pentru Culturd si Artd,

Doua propuneri

Pulsul contemporan al
tarii se simte pretutin-
deni. In invitimintu! su-
perior s-a concretizat prin
tendinta de modelare a
structurii programei con-
form specificului persona-
lit3tii fiecdruia dintre noi.
Facultatea de limba si li-
teraturi romani poate da
acum mai multd libertate
studentilor ei de a se dez-
volta pe linia pasiunilor
lor. Introducerea discipli-
nelor facultative e primul
si cel mai de seam3 pas
in aceasta directie. Pe a-
ceastd (linie ascendentd
cred ca s-ar inscrie ca
foarte utild ideea de a in-
vita personalitdti de sea-
ma ale stiintei si culturii
mondiale, care sd tind
timp de citeva lunj pre-
legeri si seminarii. In fe-
lul acesta studentii ar fi
mai la curent cu nivelul
actual al cercetdrilor pe

plan mondial, decit sint
prin simplul contact cu
materialul bibliografic,
Viitoarelor generatii de
oameni de stiinta si de

00006000 060060
Rezultatele concursului ,,LAUDA PATRIEL®

dupa pdrerea noastra — in frd-
mintatele pagini de lupta inscrise
de-a lungul veacurilor, pentru eli-
sociala si nationald «o
poporuluvi romén nu numai teme-
iul unei mindrii patriotice fierbinti
ci si imboldul viu la o participare
total angajatd, pe deplin respon-
sabila in viata sociala a contem-

Scriind despre stra-
din trecutul

raddcinile, indepar-

tumuliul

cercetarea viitorului

lirici ai acestor

oprit unor

asupra
care deja

deschide

artisti li s-ar
cu mult

astfel orizonturi
mai largi.

Ar fi binevenitd si apari-
tia unui ,,buletin al cercu-
rilor stiintifice* din fa-
cultate. Aici s-ar publica
lucririle reusite de cerc
sau de seminar ale stu-
dentilor. Colectivul de re-
dactie alcatuit din stu-
denti va putea, initial sub
indrumarea conducéto-
rilor de cerc, si aprecieze
cu spirit critic lucrarile
care trebuie sa apara.
,,Buletinul“ ar fi trimis
altor centre universitare
din tarid si am primi de
acolo lucrarile cu adevi-
rat bune ale unor stu-
denti.

Propunerile de mai sus se
inscriu pe linia mésurilor
luate de curind pentru
dezvoltarea ascendentd a

invatimintului  superior
si cred cd pot contribui cu

folos la implinirea perso-
nalitatii oamenilor de
miine.

ECAT. TARALUNGA

Seminarul european
S otudentul, arta §i coltura

Institutului Romdn pen-
tru Relatii Culturale cu

Straindtatea, precum $i
alte personalitdti ale
vietii noasire cultural-
artistice.

Delegatia Uniunii A-
sociatiilor Studentilor

din Romdnia a prezen-
tat referatele pe baza
carora au avut loc dis-
cutlile.

Dupd deschiderea lu-
crarilor seminarului de
cdatre tovardsul Mircea
Angelescu, presedintele
U.A.S.R., a fost prezen-
tat referatul intitulat
wTineretul universitar
in wviatla cultural-artis-
ticd“, care a prilejuit
interesante interventii
ale oaspefilor. De o
deosebitd actualitate,
cea de a doua temd,
»Rolul cooperarii cultu-
ral-artistice a studenti-
lor in realizarea apro-
pierii §i colabordrii in-
ire popoare®, a constituit
un temeinic punct de

plecare pentru discuta-

rea posibilitatilor de
a se stabili relatii, tot
mai largi, intre tinerii

din tari cu sisteme So-
ciale diferite, dar preo-

cupati de aceleasi pro-
bleme universale ale
culturii autentice.

Masa rotundéa cu tema
»Raportul dintre cultura
generald si cultura de
specialitate* a adus in
dezbatere o problemd de
mare interes pentru stu-
dentii de pretutindeni.

In timpul seminarului,
participantii au fost pri-
miti de Alexandru Ba-
laci, vicepresedinte al
Comitetului de Stat pen-
tru  Culturd 5i Artd,
au participat la specta-
cole ale studentilor ro-
mani.

In ziua de 18 august,
delegatii au plecat la
Costinesti, petrecind ci-
teva zile in mijlocul co-
legilor lor aflati in a-
ceastda tabdra.

La reintoarcerea in
Bucuresti au avut loc
primiri la U.A.S.R., unde
s-au stabilit contactele
ce urmeazd sd aibd loc
in viitor i problemele
de interes comun care
vor Ssta in atentia orga-
nizatiilor.

MIHAI POP

T LA

Nevoia de echilibru

In drumul greu §i adesea
neprevdzut, spre propriul
nostru profil, inconjurati
din toate pdrtile de sem-
nele viitorulu® alergdm s’
ajungem din urmd timpul,
care ni Sse depune in
inimi si creste in lumina
padmintului.

Tineretea devine pentru
noi retorta in care se
pregdtesc, se modeleaza
sensuri si semnificatii, in
care virstele se cautd §i
se desdvirgesc, intotdea-
una sub semnul de bun

augur al maturitdtii st
meditatiei.
Sintem  incomjurati de

virste si succesiunea pe-
neratiilor trece prin a-
dolescenta incdrcatd cu
puritate si candoare i-
reversibild, unde sufletul

nostru se opreste in loc,
mirat de atita generozi-
tate. Astfel intrdm mnoi in
viatd, purtind in jurul
nostru calmul si linistea
gravd, degi inimile mnoas-
tre tresar sub singele ti-
ndr al generatiei.

La ceasuri tirzii, in jurul
focurilor de tabdrd, sau
in orele abia deschise ale
diminetilor, ne intilnim
sd prelungim in noi un
gind rdmas incd in in-
timitatea noastrd din
timpul scurs in preajma
amfiteatrelor, sdlilor de

echilibru o eului nostru,
a personalitdtii proprii,
fie cd este recunoscutd
explicit sau mnu, izbuc-
neste $i se revarsd in mod
firesc in activitate, fin
muncd.
Taberele noastre de
muncd patrioticd refac
atmosfera de entuziasm
$i energie creatoare, des-
coperd in fiecare din noi
vocatia pentru creatie,
pentru pretuirea acelora
care participd direct i
nemijlocit la opera de
creare a valorilor sociale.
La Otopeni, la Ciorogirla,
la Bumbesti-Livezeni sau
in Maramures, ne-am dat
intilnire pe  santierele
tineretului pentru a sub-
linia, cu bratele noastre,
un amdnunt semnifica-
tiv : contributia noastrd
modestd la implinirea
unui destin $i a unei e-
poci in plind ascensiune.
Tabdra de muncd patrio-
ticd de la Ciorogirla este
asezatd la margine de
Bucuresti, acolo unde o-
rasul nu mai stdpineste
spatiul $i unde timpul se
consumd linistit in preaj-
ma peisajului rustic. Asa
s-ar pdrea la prima ve-
dere. Privitd insd mai a-
tent, perspectiva se
schimbd. Autostrada in-
cepe sd prindd viatd, sd
treacd, incet, incet, in di-

Aici, printre mule de e-
forturi umane se inscriu
si cele ale tinerilor veniti
intr-un ,antract® de
studii — sd prelungeascd
cu energia lor inepuiza-
bild wnul din cele mai
nobile teluri ale socialis-
mului. Pdtrunsi de senti-
mentul cu care rdspund
chemdrii pline de cdldurd
o organizatiilor U.T.C. si
convingi de importania
actiunilor lor, tinerii a-
daugd in intimitatea pro-
filului lor incd o laturd,
tot atit de rezistentd ca
si aceea a pregdtirii lor
intelectuale : implinirea
prin muncd, descoperirea
acesteia devenind un iz-
vor mnesecat de energie.

Astfel prospectdm in
permanentd la temelia
personalitdtii noastre,

pentTu a me regdsi pe noi
insine in ceea ce facem,

pentru a deschide larg
portile confruntdrit cu
realitatea.

Implinirea profilului nos-
tru  spiritual $i moral
trece si trebuie sd treacd
prin « intilnirea cu exis-
tenta robustd a muncii.
In  afara ei, structura
noastrd intelectuald si
morald nu ajunge sd sin-
tetizeze adevdratele wva-
lori umane, sd le cris-
talizeze deplin pentru a
da mdsura adevdratd a
omului epocii socialiste.

J. ILN: ,TERMINAL TOWER” (Sculptura in curs sau a bibliotecilor. mensiunea cotidiand a
bronz. Montreal 1966) Nevoia de implinire, de realitdtii. MIRCEA CRISTEA
AUGUST 1968
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onstanta Buzea are capacitatea, atit de rar3,

de a se exprima pe sine ,definitiv¢ si

memorabil in numai citeva versuri. De
ce trebuie platit acest privilegiu cu semnificatia
vacantd in atitea din poeziile ei ?
Dincolo de perspectivele tulburatoare pe care lg
deschide, poezia sa verificd Intr-un sens mai
exaot ideea cd orice creafie adevaratd isi depa-
seste creatorul, fdcindu-ne sd credem, o data mai
mult, in inspiratie si in coincidenta.
Ceea ce e valabil pentru ansamblul unei activi-
titi se poate de altfel urmdri in cuprinsul
fieciirei piese in parte. Ideea poetica se imboga—
teste sub ochii nostri, dar nu progresiv $i .eg_al,
¢i prin ilumindri brusce, aparute in largi in-
terstitii, in rastimpul cdrora lirismul traverseaza
galenii nestiute pentru a rdzbi din cinc} 1n cind
la suprafati. Mai mult decit in aparifiile an-
terioare, poeta resimte acum atractia ,,formei in-
guste a perfectiunii“, cautd rimele decise, e
atenti la rezonantele cuvintelor si se lasa pur-
tata de ele, pierzind emotia originard in dezvol-
tari incongruente.
Dar important este cd dupd asemenea momente
de absentd poeta vorbeste dintr-odata frumos,
razbunator de frumos. iy
Surpriza pe care ne-o face este d(_a a regasl
miscarea ampld a poemelor de meditatie emi-
nesciene si de a prelua citeva din elementele vi-
ziunii lor pentru o interpretare originald a 1urpil.
Versuri la rind sund pur si simplu eminescian,
fari concesie si fara epigonism :
..,E 0 istorie bogati pe cerul sfint dintot-
deauna / to}i muritorij inchid ochii spre-a o
vedea si retfrii. / In haosul ce-1 fese dorul
pimintului de-a prinde luna, / doar r'xe-nas.c‘utn-
si tin in brate parintii spre a se dubi. / Mereu
la vasele din mare la scufundate si la wvii, /
vin norj batrini bolnavi de lume, cu mésti naive
de copii. / E o istorie aleasd, ca un pamlnfg
repovestit /| decorul alb al unor genii — femei
cu parul despletit, / dar mai ales un pictor Yede
suprema lui dezagregare / in focul de-a at1pge
singur abstracta Dumnezeu-culoare“. Am cata?
din poezia care da titlul volumului §i, in acelasi
timp, ritmul celor mai bune versuri din cuprm;sul
lui. Se construiegte aici o ipoteza indrézneatq a
devenirii in univers. Natura nu se defagoara in-
timplitor in fata noastra, ea repeta t}pare
eterne, avind la origind proiectul unui demiurg-
artist : ,,Ce pictor de demult isi plimba acum
deasupra noastrd norii / cu nepasare ingereasca
intr-o.destindere totald ! / Ce neam barbar ridica
aburd“ Nomnij nu sint asadar decit o viziune a
unui pictor de desnult sau aburul ridicat cindva
de migratiile popoarelor. Miscarea lor _aparerg‘.c
haoticd subliniazd o teogonie sau o istorie. Norii
sint memoria paimintului si simbol al timpului
Dar nu numai trecutul e recuperabil prin ima-
ginatie, ci si viitorul devine previzibil printr-o
rasturnare ametitoare a perspectivei. Raparbgﬁ;a
la mecanismul infailibil al unei ereditdti in-
versate, insdsi rotajia pimintului pare dezordo-
nati. Imaginea e memorabild, suggst}a :
abisald : ,,in haosul ce-1 fese dorul _pa.m1r_1tu1}11
de-a prinde luna / doar nendscutii-gi tin In
brate parinfii spre a se iubi“... y !
De unde aceasti for{d vizionard, aceastd pu-
tintd de a cladi in vid si de a se mentine
totusi in echilibru ? Acolo up?e _1n‘te:'h'gerzrta.se
opreste contrariatd si ingrozitd, intuitia Inain-
teaza vertiginos in intimpinarea hazardului.
Dar ,norii* invocati in titlul cértii 'i$~i' descopera
si o semnificafie existentiald oonstlbum(_iu-se ca
o metafora a exteriorititii si a retragerii. Poeta
se refugiazi dintr-o lume in care numai sufletele
nu sint agresive : ,,Si ne-a fost dat / Sufletul,
cel cu-adevdrat viu, / Cel care nu Llci.de pe
nimeni / Ca si trdiascd, / .. / Ne hranim cu
v intrerupte, / Sfisiem cu dintii, / Ceea ce
de miini a fost ucis, / Animale plante si
fructe moarte /| Si ceea ce florile aruncd in
clatinare, /...“ !
Rumorile existentei ii apar indepartate si treca-
toare ca norii. Ea are oroare de viaatévo.a“si de
cuvinte si imagineazi o toamnd parasita de
.verde“ si invadati do suflote, in‘r-un fF‘!‘lfOﬂ‘l}l
in care tacerea poate fi atit de elocventd incit
moartea si se auda ,,fosnind“. N i
Viata traitd de ea este o ,via{d a mortii”, adica
o viatd care nu poate renunta 1‘a Acredm}ta ca
,vis al mortii-eterne e viata lumii intregi®. Nu
intimplitor versurile ce urmeaza imp{umu@a nu
numaj cadenta, dar chiar retorica eminesciana :
..,Nu-i dor de spaima viitoare, — ci visul care
ne ajunse, / Dupid atlta sfarimare de br}lpur}
si de voci de zei, / Nu-i dorul mortii care vine §i
trece albd printre lucruri, / Impufinind vegie.mea
lumii infipti-n cer, ci viata ei / In infinitul
plin de ingeri stratificaji si de pacatul /‘1_3-r1n
care, toti trecind, naivii, sint transformafi In
demoni grei /*. . LA
Constanta Buzea cintd ,stinta bucurie a iubiril
si a mortii*. Proximitatea mor{ii conferd iubirii
dimensiunea absolutului. Iatd de ce pogta. se
refugiazi din contingent In eterniba”oeg mbu.‘u.
Fatd de eternitatea iubirii, lumea e inconsis-
tentd ca un vis: ,Crede si tu cd lumea e visul
culorii din care privesti. /| Crede, si mergem
ticufi pind la capatul lumii, / Acolo sa facem
schimbul si pamintul / Plin de suflete fara trup /
Din nou si-1 caledm in picioare, / ... / Nimic nu
m-ar speria, in iarba inaltad umblind, / Decit

de MIRCEA MARTIN

CONSTANTA BUZEA

aparifia omului. / S& stea ascuns pind frecem, /
Sa nu se uite cu ochiul lui plin de cuvinte.
»Acesta e legamintul ritual pe care-l1 propune
poeta iubituluji in vederea comuniunii absolute,
a identificarii intr-un ,,trup unic*.

Existd o linigte mare in poezia de dragoste a
Constantei Buzea, o gravitate interioard care
absoarbe vechile spaime. O secven{d, amintind
de hieratismul eroticei orientale, (Tagore, de
pildd) este delicatd si suavd ca un cintec de
leagan : ,,Spun fard si ma uit la tine o rugiciune
de-mpacare, / Si peste somnul ce te duce ridic o
lampa spre-a nu fi / Cind plec, mai singur decit
mine. / In intuneric nu-s fiinte, i eu ma duc un
timp in el. / Cit dormd, atit supravegheazi in-
gerul meu odihna ta. / A doua zi cind né&valirea
vietuitoarelor se-ntimpla, / Cind gongurile lor te
scoald si lampa nu se mai distinge, / Eu ma
intorc cu-un chin pe chip / Si ma prefac a fi
cumplit de linistita ta iubita.«

Daca la Gabriela Melinescu dragostea e conce-
putd ca o lupta, ca o provocare continui, Cons-
tanta Buzea ajunge la un fel de indiferenta
inaltd, pe care o poate produce doar constiinfa
fatalitafii. Dragostea ei se raporteazd la reac-
tiile celuj iubit ca destinul la incercarile omului
de a-1 depési. Iubirea ei e siesi suficienta, adica
pSuverana“.

,Peste amarul destin al marii te vei apleca, /
Speri sd plutesti ca o rand, ca ea sd te-nchizi,
réaminind / Semn i mormint fara durere / In
carnea mea, dar eu de tine muri-voi*.

LUCIA APOSTOL
alaturi... '

Nu md cavta
aici !

Eu locuiesc
altaturi.

Nu bate tare

la usa !

Nu vreau sa afle
ei

ca-mi sint vecini !

Pentru ca ar incepe

sd bata la usa mea,
cind eu de fapt locuiesc
alaturi...

lar cind usa

ar ramine inchisa
si s-ar deschide

cea de alaturi,

or crede ca am vrut
sd le joc o festa...

Si n-ar intelege
ca eu de fapt, locuiesc
alaturi...

Laman aanioiane ol ol 2ot ) [ lleal 0 enngnas a0l l ) |

GABRIELA MELINESCU

ici acum Gabriela Melinescu nu renunti

la promisiunile de candoare ale adoles-

centei si este foarte probabil ca aceastd
tinjire vaga sd-i insoteascd poezia mereu.
Trecind, in volumul anterior ¢(,Fiintele ab-
stracte®), printr-un proces grabit de dntelectua-
lizare — experienfd mai mult provocatd decit
supontatd — poeta isi recistigd vechile teme si,
odatd cu ele, dezinvoltura si gratia. Nu-i vorba, in
chiar cuprinsul acelui volum, nostalgiile infan-
tile si elanurile erotice covirseau reprezentarea
,ideilor«.
Gabriela Melinescu ramine poeta unei sensibili-
tdti feminine atit de sincere in acuitatea ei
inclt orice vocafie speculativa n-ar putea decit
s-0 egaleze, in absolut.
In tot ce are mai convingitor si expresiv poezia
ei nu este altceva decit o declaratie de dragoste
sacadatda de la un titlu la altul si Intrerupta
arbitrar la marginile cartii pe care o articuleaza
astfel ca un magnetism interior. Este ceea ce
face ca toate poeziile sd& comunice intre ele:
cite un gest sau cite un vers dintr-una constituie
un raspuns la o intrebare formulati aiurea;
ele pot fi citite si interpretate fard legatura
cu contextul imediat care ramine deseori imnsig-
nifiant sau ininteligibil. S$ansa multor poezii

FANICA MOCANU

glasul eroilor

batuse ceasul ora doudzecisicinci

din seva celvi mai bdtrin stejar
si-am coborit in noi insine
raminindu-ne deasupra cite-un far
am stat cu moartea-n sfat cum stai cu un prieten
inoportun dar totusi acceptat

ploua marunt si des cu serpi de foc
din indltimea unui cer picat

aveam in aripi dor ca o chemare
inspre tdrimul nostru verde-mov
si-am poposit cu farurile proprii

in zero unui aburind alcov

ne-am decantat versantii de lumina...
spre cota cea mai naltd-a vnui nor...
oh, ne-a bdtut pamintul in fereastrd
cu degetul de cernoziom sonor

noi impleteam culori nepdminiene
scriam scrisori pe raddcini de fag

(oh,

mame §i sofii care icoane

v-au prins genunchii radacini in prag ?)
veneam pe sirazi cu oase vechi pavate
nici nu lvom in seamd cd murim

in timp ce voi priveati soarele-n fajd
convinse c¢d din el venim, venim...

rasucite in afara unor obsesii autentice este de
a primi asemenea rasfringeri salvatoare.
Spuneam cd reminiscentele adolescentine
lipsesc mici din prezentul volum. Numaiji céa
pasiunea eroticd marturisita acum este atit de
violentd si exclusivd incit raportate la ea, aceste
reminiscente par numai un regret bine jucat:
sCredeam ca sint tindr baiat, / uitindu-mi la
tine, zeule tinar, / capul de sfint atingea / mii-
nile care-mi atirnd. / Curios te pindeam, / si
gaseam aseméanare / cum ingerilor li se poate
da / aceeasi fa{d inspdimintitor de blindid. /
Totul mi se cuvenea atunci, / unul din altul
plecam, / paream apara}i de stafia / care
ne-ncepea s§i sfirsea. / Starea de viajd mi-e
grea, / azi stiu, / zac in literele numelui tdu, /
cit voj putea indura / nimeni si mi scape nu
poate, / credeam cé sint tinar biiat.«

Poeta invocd, asadar, libertatea si simplitatea
din altd virstd si resimte maturizarea prin iubire
ca pe un prizonierat. ,Nimeni s& ma scape nu
poate“, strigd ea, si versul sund aparent ca un
,slamento“, dar in realitate € un chiot de bucurie.
Existd in poezia ei de acum o suferinf{d retorica
care nu e decit reversul maj usor de exprimat
al satisfactiei. Bucuria eroticd e intoarsa, dupa
o dialecticd tipic feminind, in suferin{i, regret
sau remuscare. Gabriela Melinescu are volup-
tatea suferintei erotice, pe care o concepe ca rit
de purificare. Ea cere si treacd prin probe de
foc : ,,Aruncati-m& sid stau ca salamandrele in
foc, / si sd sufir amintirea jertfelor de miei...“
Iubirea e conceputd ca o luptd pentru supre-
matie sau ca un asediu prelungit. Doud strofe
sint semnificative : ..,El intristindu-se, stiind
greseala / si legea asprd, / din doi, doar unul va
cistiga, / si celdlalt va muri solemn woa taurul /
adus in luptd“. (Cintec) ; Sau : ,.La miezul noptii
sa ma ocrotesti / cind vin cu miruntaiele var-
sate, / ca animalul blind, sfisiat / de coltii celui
mai puternic. / O uriase lege ma acoperid. / ..“
(Citre). Aceasta e legea spetei si a iubinii, dar
poeta accepta sa-i indure rigorile, se plaseazi,
cu alte cuvinte in interiorul ei.

Existd in poezia Gabrielei Melinescu o gesticula-
fie abruptd ca o ridicare de arme. Poeta nu-gi
apdrd linistea si nici candoarea, ci deznidejdea.
Dragostea 0 atrage ca un abis: ...,,ca-n prapastie
m-arunc asupra ta“. Iubitul e sanctificat sau
chiar zeificat, el are figura de sfint tinar sau
de zeu indic cu membre multiple : ,,Douizeci de
picioare si doudzeci de miini / are tin&rul cu care
dansez. / O, zeu indic, o sfintd imbratisare! /
Nu-1 prefaceti in stana de piatrd, / timp de o zi
lasati-1 deasupra lumii / suspendat pe mnevizute
fringhii.“ (Danseazi tinirul baiat).

In finalul volumului sidu, Gabriela Melinescu
ne socheazd introducind — pe linia unei traditii
bogat mreprezentate in poezia munteneasca
un ciclu de cintece de mahala (Saisprezece ani
ochi negri), in care lirismul bufon si cruditatile
de limbaj sint cultivate cu multd aplicatie. Echi-
vocurile de argou, ocarile ,,cu dulceata®, impre-
catiile si onomatopeele tipice sint folosite cu o
indrdzneala epicd. Universul este cel binecunos-
cut ; betivi singuratici, cintdrete si figdnci cu
nume exotic, animale domestice cuprinse de
scalduri¢ traverseazi o ,primidvard cu miros®
si imbieri. Dar ceea ce da valoare deosebitd
viziunei poetei inscriind-o in directia argheziana
de reabilitare eticd si estetica a periferiei este
faptul &, dincolo de aspectele pitoresti, se in-
trevede o lume plind de rigoare : familia tradi-
tionald se conduce dupa severe imperative mo-
rale, reprezentate sugestiv de poetd ca depen-
dente de carne si singe. Pardsirea casei familiale
inseamnd o intrerupere intr-un woircuit organic.
Lirismul bufon sfirseste intr-o incremenire so-
lemnd, anecdota savuroasd primeste o dem-
nitate tragica.
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OLIMPUL
DIAVOLULUI

Traversind o gami va-
riatdi de ipostaze realiza-
tionale, circumscrise in
marea lor majoritate pa-
radigmei romantice, ges-
ticulatia satanicia se re-
giseste si in recentul vo-
lum al lui Ion Banu{i —
»0Olimpul diavolului®. Ni-
meni nu s-ar mai gindi
astazi si-1 acuze de pas-
tisi pe poetul care ar
trata o temi horatianid
sau dantescd. Posibilitatea
inventiei efective fiind
minimi, capati din ce in
ce mai putini importanta
ce spunem ; totul e cum
spunem.

Poetul foloseste proce-
deul (descris de Cilinescu

MOARTEA
CALULUI
TROIAN

Cu acest volum Nicolae
Dragos propune cititoru-
lui un univers poetic ine-
dit, interesant. Poetul isi
organizeazi confesiunea
intre interferentele a pa-
tru cicluri : Pind la ui-
tare, De Rerum, Zipezi
interzise si Final posibil
— nu independente, cum
ar fi putut fi, ci conti-
nuindu-se unul prin cela-
lalt, pini la Moartea Ca-
lului Troian, poezia unui
final ramificat, prin exis-
tenta altor 7 sateliti poe-
tici. Aceasti micro-ga-
laxie poetici se explici
prin vointa autorului de

SIMBATA
" MORTILOR

Volumul Simbita mortilor
puncteaza scene care de-

cupeazi monografiec un
sat moldovean si — fie-
care — e o replici intu-

necati a seninului rustic,
a lirismului regional ti-
pic. Lumea satului e
presirati de mutilati, de
oameni schiloditi fizic si
sufleteste. Rizboiul i-a
smuls realititii, i-a incor-
setat in citeva automa-
tisme, i-a impins spre o
instriinare de prezent
(Focul artarilor) ; riazbo-
iul firimiteaza individua-
litati, care aproape nu se
mai  deslusesc (Numai
ochii si glasul). Sint si
alte intimpliri care schi-

_ CULORILE
INCEPUTULUI

Culorile inceputului sint
reflexe ale sufletului des-
coperite dintr-odati, toa-
te, intr-un amalgam or-
ganizat si in acelasi timp
spontan : lumina si noap-
tea, aerul, pamintul cu
roadele lui sinatoase si
puternic colorate — pi-
dure, iarba, creste si col-
turi de stined, timpul
care se scurge repde dar
cu folos.

Poeta se simte triind in
acelasi sens cu ,stincile,
cu stelele, cu iarba“. Cite-
odatd, acest sentiment
Puternic al convietuirii
in ordinea duri si proas-
pitd a lucrurilor devine
motiv de dezacorduri ero-
tice.(Neintelegere).

VINA NU E
‘A MEA

Este o prejudecati aceea
ca, neapidrat, unui debut
tirziu trebuie si i se re-
cunoasci economia lim-
b'a,]ului st simtul utilizi-
rii cuvintelor. Acesta
fiind si cazul de fati,
calititile Norei Iuga nu
stau atit in claritatea
ggometrici a notiunilor
(_5'lt in puterea de rotun-
jire a impotrivirilor lim-
bajului. Iati astfel : ,,Sub
becuri astenice / se dau
gindurile 1la rindea /
serpi blonzi de talaj / se
zvircolesc pe mese afu-
mate / si geme rindeaua /
ca o citea strivita de
lund / geme rindeaua
obsedant si smintit / ca
pPimintul intr-o rostogo-

TREAZ INTRE
DOUA
CADRANE

Gestul fundamental care
circumscrie atitudinea
lirici a lui Mihai Elin
este asteptarea.

o] asteptare de un tip
special, de fapt un auto-
matism al situatiei, ce
exclude suspense-ul. Pen-
tru c¢i poetul este un lu-
cid pentru care priza de
constiin{i asupra absur-
dului s-a produs, iluziile
s-au pulverizat si actul
artistic survine ca o con-
temvplatie pasivid, posteri-
oara acestui moment.
Paradoxul acestei atitu-
dini rezidi din faptul ci,

in cartea despre Crean- |a sincroniza incertitudi- | Jodesc sufletele : Valsul ! e ; . pe de o parte poetul are
o i 7 ie % : D i - | lire 4 4 i :
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umv.ersla.le 2 ugm tum\tzgrs hll,nil:ll f;lr‘:;liei‘(ljltl;.;vi;ro i‘;,r;‘_’ D G permanentd prin | Spajiul acesta limitat | Putine buciti rimin fla- |in care singura ::rltzi:u%
particular. on ;ac n ‘t}t' Nicolae Dragos este redesteptarea clipei cind | pare si posede in el mi- | ide (Istorie, Mioritics), | dine este materia heracli-
relafii de tip nou, in con- elc.l trivni rilor | &2 S-a declansat. Ajuns la | raculoasa calitate a re- | NW € un repros, dar | tian-fluids si goliti de
textul autohton. motife- | poetul potrivnic ma bitrinete, omul nu acceptd | flectirii — = xistd si bros, da v d
certitudini, tuturor fapte- | oo -o P ectarii insusirea de | €Xistd si cealalti posibili- { orice forti de semnifi-
mul, ev-olua.t,f este supus lor si ideilor e o diminuarea, el ate nevoie | care sufletul poetei are | tate, anume, tesitura | care : , Murird zeii — ori
unet “‘:! o (;ze $1 capﬁ- prin_ statui — stare per- de probe care si nege | cel mai mult nevoie. Apa | fiind ficuti din interior, | retrasi o vreme — / si
t:t;nilxl:el;ilttio uncfionali- fect motivatd prin aseza- efectellg tlpllpu}ui (Oan- | e, in poezia Doinei Cetea, | ni se pot arita nu numaj | S14diterii lor si-nvingito-
De pilda, demonismul ro- | rea puqctlllui _S.;ym (}e A= :ea).1 emelve sint pur_ta- locu! de intilnire a sufle- | frumoase motive, ci si :l /Z/el‘l{%l;ni/nes-fa;u _dllls si
mantic al perpetuei in- | trospectie in _m(li_] ocgeel;n(;li Oil‘e eun?rml:ame e_rotlc.e tului cu imensitatea spa- | capetele firelor taiate, mai indiritnic 7‘;}:“:521;;-
satisfactii, figurat prin- | miscarl — si de a triite cu simplitate si luci- | tiului : ,,Cerul  siruti /| ascunse pe din jos. Din tul' tulbure ' in .
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FIERUL .

ALBASTRU
AL OREI 6

RAMINEM AICI!

De ce s& mergem niciunde ¢

Urlu eu peste umdr

Urlu eu, de drumuri stiutor

Soferii trec cu piatrg

Cu fotografii de femei goale lipite in cabine,
Mai departe e un frig, e un aer fierbinte
Mai departe de forme degerd

Materia. Mai departe e un sfirsit

E o margine, e un zid, e un punct de fine.
Réminem aici si incepem

Facerea lumii, Astfe] cd priviti fiind de sus
Dintr-un ochi zburétor

Vom pdrea cd ludm cu miinile un munte
Si surldm peste el

S& se rdstoarne cu prundurile in sus
Rdminem aici si facem

Un cerc mare, o arend cu nisip alb

Din care pe rind, pe negindite

Ca discobolii zvirlind

De la unul la altul

Cuvinte, obiecte moarte §i obiecte vii §i
Simjurile noastre nedomolite

Réminem aici si facem

O risipd de auz, o risipd de miros, o risipd de vz

Ordinea piinilor

S& intreacd ordinea gunii

Ordinea faptelor trebuincioase
S& intreacd ordinea oricdrei greseli
Oricdrui numdr

Rdminem aici, urlu eu peste umadr.

LUCRURI PUTINE VOM AVEA

Lucruri pufine vom avea

Adevdrate sint numai cele nepizmuite

Masa ta va fi masa mea

Fereastra ta va fi ochiul meu

Cerul meu va fi cu un cer peste cer

Cerul tdu va fi ochiul geamdn al ochivlui
Lucruri putine vom avea

Tu, presurd cintdtoare in frunzisul gindului meu
Si in dreptatea mea.

CAD SIMJURILE y

E ora 6. Fertil e aerul

Miroase a benzind. Sintem egali
Haina pe care o imbrac e sincerd,
Asprd. E haina orisicui

Sintem egali, sintem egali, sintem egali.

Ceva se impreund. Ceva asteaptd
Tncremenit sub semnul miinij tale

Cad simjurile dezbrdcate femeieste

La tdrmul timplei luptd doi bdrbafi in zale

E ora 6, Ord rézboinicd
Se mutd-n faptd-adevdratd fierul

O, degradeu al sevei, o, incordare
In cimpuri ndvdleste falnic cerul.

Auzi 2 Pdleste ora-n sine

La portile Industriei pdmintul nostru
Se leapddd de minereuri, sdndtos
Lumina naste umbré

Si soarele e invadat de brafe

Si soarele e jos.

ERAM NOI, SAU NU ERAM ¢

Ce pace a fost cindva in lucruri !
Treceau sori deasupra si dedesubt

ION MARIA TICOI
CERCUL SINGELUI

.58 NU uitéim, cd pe columna lui | Mdrul e rotund cu ochiv-adinc de mit.
Traian noi, Dacii, sintem in

lanjuri”... 11l

i G. CALINESCU
Gindule, nu plinge pe lespezi

I innegrite de pleoape moarte timpuriu
un dor a imbdtrinit in jarul

din cosmetica pdrerilor de réu.

E bine s& pdéstram tdcere inalta
imprejur de morminte cu iarbd

s ascultdm lacrimi carbonizate

ce cresc si ne leagd destinele.

Incalec ultimul cal hranit cu jdratec
si m-afund in nori de poveste.
Cornul lumii résund salbatec
vamilor scuturd somnul.

Din letargice vitdri imi refac
biografia. $i sar din veac in veac
s-ajung dincolo de nume

chipul dintii s&-mi aflu in rune.

[\

I lau aminte la cum se clating

prin pereti de singe vé&ruiti cu lund
umbre de pdstori si crescatori de griv
inchingtori la ceruri dupd dating.

Pe chipuri de furtund bucurii dorm ascuns
ca forta in briu rosu pe albul camésii.
Rébdarea incovoiatd la p&mint statornic
in hohotitoarea horé trece-n

Vrdjitoarea vreme mi-a déruit

un mdr ispititor de rosu si rotund.
Semnul distinct il privesc uimit.
Tntrebdri multicolore isi rdspund
prin lut distilat in cumpeni de-amiezi
in cercul dealurilor cu pduni,

POVESTIRI DE CORNELIU MERLA

Marianei, pentru prima data,
ultima oara.

De ce mi-a fost dat tocmai astdzi,
Ela, cind md credeam sugrumat de
fericire, cind mi-erai atit de aproape,
sd md orbeascd amintirea acelei
nopti de cosmar, noaptea aceea cu
lund vie cdzutd din senin pe inmdr-
murirea muntilor, reptild albd si
sfericd pulsind dureros in toate ce-
lulele creierului meu ? Tu nu ai de
unde sa stii, Ela, toate acestea, mici
mdcar nu-ti poti inchipui, md in-
treb chiar dacd eu insumi le-am
trdit vreodatd. Uite, simt cum md
prdbusesc in mine, vino §i tu. pri-
veste-md, Ela, ascultd, ascultd, cum
murmurd, tremurd, munfii cdruntii,
cum murmurd muntii, se tinguie,
mingiie, plinge furtuna, s§i plinge si
stringe s§i fringe furtuna, si luna ne-
buna §i luna nebuna si luna §i luna
$i luna...

S-a prdvdlit in munti o noapte albd,
o noapte fdrd umbre §i muntele isi
rinjeste la lund, tdcut §i rdu. coltii
cariati. La picioarele lui, rdsdritd
cine stie de cind, o caband s-a ghe-
muit clipind speriatd din ochiurile
ferestrelor, umilitd parcd de nimic-
nicia ei. In sala lungd, joasd, cu la-
vite de lemn pe margini, acvile spin-
zurind pe perefi si capul de ciutd
incremenit intr-o indolentd nepdsare
eu singur, fum ametitor de tigard,
ochi sticlind, membre crispate si
destinse intr-un joc pe care nu il

inteleg, eu singur, un ochi magic,
ciclopic, clipeste verde intre doud
guri care se invirtesc repede, ame-
titor de repede, sticlesc mai tare
ochii, membrele viermuiesc, gurile
macind sdlbatic, doamne, e o tdcere
de moarte gi totul se invirteste, mi-e
sete si beau, totul se invirteste si
sint atit de singur...

— Hei!

De unde aceastd fatd cu pdrul negru
si ochii ca iarba ? Md ard cinci de-
gete pe umdr, md incoldceste brddi-
sul ochilor ei §i simt cum md inec,
stiu cd este absurd sd strigi dupd
ajutor in astfel de cazuri, de fapt
nici nu am de gind sd fac asa ceva,
imi place agonia mea $i cintecul a-
cesta beat, lent, ca o mustrare sau
ca o rugdciune, care se impleticeste
de scaune si suflete — mon amour...
mon amour...

O simt in bratele mele s§i miroase
a frunzd de muscatd, stiu cd este
frumoasd, dar nu stiu ce culoare au
ochii g§i pdrul ei, plutesc cu ea in
mine printre figuri strdine, s-au
strins doi cite doi §i tac, imi vine
sd rid, doamne ce caraghiosi sint,
ce haos de culori st citd lume !

Mon amour...

— De unde vii ?

— Eu sint Ela. Tu ?

— Ciudat nume ai, Ela.. Pe mine
md cheamd Ned.

Ce obsedant si chinuitor cintec,
curge prin mine §i imi arde ochii.
Mon amour... mon amour...

— Te iubesc, Ela !

Ride. Magnetofonul plinge rdgusit,
bocancii de schi, grei, se tirdsc pe
podea, md ameteste fumul de tigard
si md ard ochii, doamne, ce trist si
stupid este totul! Pentru ce, Ela?
— Pentru cd nu stiu ce inseamnd ,te
iubesc*, Ned. Sund atit de ciudat...
Spune de o sutd de ori, de o mie de
ori te iubesc, te iubesc, te iubesc, si
ai sd vezi cd nu mai stit nici tu ce
inseamnd. Spune !

— Nu, Ela, nu vreau sd Spun... pen-
tru cd trebuie sd te iubesc, pentru
cd intr-o noapte de Crdciun mi-ai
aruncat in zdpadd un trandafir, fdrd
sd te stiu st fdrd sd md cunosti,
pentru cd in noaptea asta eram sin-

prin oimp de soare dizolvat in verde, —

a saptea zi.

”

gur si ceva tainic te-a adus, Ela,
cu ochii tdi verzi, sd-mi sting dorul
de nimic st pentru cd mirosi a
frunzd de muscatd, Ela !

— Simple coincidente, Ned. Tu nu
esti pentru mine decit o singurd
noapte, fdrd zori si fdrd amurguri.
Imi place lumina zilei, cind se vdd
toate lucrurile mdrunte s§i imi re-
capdt proportiile obisnuite. Acum
md simt prea micd, totul este prea
complicat, Ned. Nu uita si repetd
de o sutd sau de o mie de ori cu-
vintele acelea ciudate §i ai sd wuiti,
Ned !

Cabana a rdmas, micd, undeva in
urma mea, luna se prelinge dupd
tigva de piatrd a dihaniei adormite.
Mad striveste linistea, imi aud in
gitlej pasii, saizeci pe minut, imi
ard ochii §i repet cu inversunare
doud cuvinte, fug, md prdvdlesc
spre dimineatd gsi, doamne, ce li-
niste i ce neliniste §i ce singur sint !
Nu mai stiu de unde vin, nu stiu
incotro merg, de fapt mi-e absolut
indiferent, rostesc niste cuvinte cd-
rora nu le mai pdtrund sensul, fug,
e asa de odihnitor sd fugi, sd fugi
la vale fdrd sd te gindesti si fdrd
sd-ti intelegi propriile cuvinte !

— Hei ! Opregste-te !

Sint intr-o zi, s-a fdcut cimp neted
st fdrd margini si nu stiu de ce mi-a
iesit in cale fata asta necunoscutd,
cu pdrul negru si ochii verzi. Simt
cd trebuie sd fug mai departe dar
md dor cinci degete pe umdr, ca un
stigmat, lumina zilei md ineacd, si,
doamne, fata asta cu ochi mici i
obrazul pirlit de soare !

— Unde fugi ?

— Eu sint Ned !

— Pe mine md cheamd Ela.

— Ciudat nume ai, Ela.. De ce
m-ai oprit ? Nu vreau s§i nu pot sd
mai rdmin, nu-mi plac diminetile
crude care descoperd toate lucrurile
mdrunte, pdrul incilcit §i ridurile
ochilor, privirile vinovate §i ldtural-
nice, diminetile acestea care wvoa-
leazd oameni si ginduri si suflete.
Nu-mi place cimpia fdrd margini,
Ela, $i soarele care te loveste in
crestet !

— Dar eu te iubesc, Ned !

Rid in hohote §i md gindesc cd in
toatd cimpia asta nu existd nici un
munte, nici o stincd de care sd-mi
sparg risul in bucdti, aerul este ule-
ios §i incins §i nici o adiere nu flu-
turd pdrul acestet fete cu ochii mici
si obrazul minjit de soare.

— Ce este aceea ,te iubesc”, Ela?
Sund atit de ciudat. Spune de o sutd
de ori, de o mie de ori te iubesc,
te iubesc, te iubesc, §i ai sd vezi
cd nu mai $tii nici tu ce inggamnd.
Tu nu esti pentru mine decit®o sin-
gurd zi, fdrd ieri, fdrd miine, o zi
fdrd visuri si mai ales fdrd aduceri
aminte. Totul este prea simplu aici,
Ela, acum urc spre altd noapte, nu-
mai in lumina aceea neagrd a noptii
md pot naste in propria-mi inchi-
puire, vreau sd-mi sparg plinsul

si risul in steiurile de piatrd ca sd

md pot asculta pe mine insumi i

vreau sd-mi Sparg si gindurile in

noptile cu lund.

ggum, eu urc spre o altd moapte,
a.

Un soare galben, ochi holbat de
groazd, se ineca sub creasta munti-
lor. Se fdcuse beznd i cald, avea
gura uscatd si alerga ,acolo” sim-
find in spate vdpaia galbend. Strin-
gea in mind ceva, abia acum isi
dadu seama de asta, era o perie §i
o aruncd inapoi fdrd sd se uite.
Trunchiurile solzoase ale copacilor
si involburau crengile in plesnet
de bice. Il gituia spaima. Fugea ca
0 ndlucd prin fisiile de negurd si
lund. Urcd un povirnis de pietre

Precum gondole, precum o arcd

Precum caj in buestru, cu singe in ndri
Alungati din urmé cu lovituri de cnut

Fierul era o limbd& necunoscutd
O limbd in devenire

Fdrd osteni, fard barbafi

Férd curtezane. O limbd de ceas

Stdteam pind la incremenire in nepricepere
Acum chiar cu spatele dacd opresc
Soarele, griul tot se repede dement

in foamea noastrd, in secere

Acum as putea trece singur

Cu numai cei doi pumni strinsi in buzunare

Prin marginea lumii

T&cem.

Cu spirt trecut prin piine
Preacurvindu-se

Mé& duce-un inginer

Mare cit o vitd ardeleneascd
Cu ochelari

Si ras de parcd-i tras la rindea

Care nu orele bate ci fulgi de zdpadd

Pe nimeni cdzufi, pe nimeni inseuati

Eram noi, sau nu eram 2 Sau aldmurile

Ne-au scos din case, aldmurile de la o fantard,
Si ne-am intins pe jos de pldcere

In fafa turnului din care se putea vedea

Un peisaj static, un colf de lume

Sau camera cu hdrti

A unei cordbii de odinioard

Ce pace a fost ! Se auzeau

Pestii cum despicd cu solzul lumina,

Era de erd

Se auzeau frunzele cum isi rod culoarea verde
Cum rod anotimpurile, cum rod totul

Si nimic nu rdmine. Doar

Rosie umbra femeilor

LDoar rosu, frunzelor botul.

SEMNE DE VORBIRE

Pe vremea aceea puneam buzele pe mdr

Si se Idsa fructul in seard, iertat

lertam orice. Tie, faptul ¢d nu erai, altora
Priceperea mare in rostire.

Cerul meu, mai inalt acum, mai ocolit de astri
Mai fulgerat

Semne d& de vorbire ]

Pe vremea apelor mari, apelor cu pufin

Tn sus si in josul malului bétind

Stiv ¢d voi fi privit printre garduri
Si asteptat s§ dau cu cineva o trintd mare
Imi cere un om mai tindr o figard. Atunci

M-as fi infiorat de mindrie, de-a fi socotit bdrbat

Acum celui care cuvinte imi cere
Imi dezbrac haina si i-o intind
Neminiaf, nemiraf.

PUNE INDOIALA PE NUMELE MEU

Pentru C.

Pune indoiald pe numele mic al meu

Pe obirsia numelui mare

Pune indoialé pe zidurile unei cetdti de scaun
Pe credinfa armasului de Vaslui

Cel care i-a t§iat mina dreaptd

Pgrintelui meu intr-ale semnelor

Dar pe rodul pintecului tdu

Pune timpla mea

Cuvintul dulce al zdpezii

Si farddelegea dragosfei noastre.

IN BALTI LA BORCEA

In bélti la Borcea, toamna
Cu bacul traversém vé&zduhul
Pe-aici tdtarii

S-au rupt de dumnezeul lor

Eu mé& gindesc la Liza

El poate are o ibovnicd in sat
Dé cu lopata-n valuri

Si coborim la malul lumii
Lingd-o cherhana.

ALTE SENTIMENTE

Existd bdrbati in stare sd ia totul de la capdt.
Am fost acolo pe timpul ultimelor baréci

Pe timpul cind se cdra ofelul cu példrii ponosite
Am vazut o altd imagine a lumii

Cu pori metalici

Dilatati ca o privire de animal sdlbéticit
Acolo totul se lasd atins cu sunet albastru de fier
Deschizétura gurii, umbletul, resortul vocii
Preacurvia femeii chiar.

Acol9 aom ldsat imaginea acelor bdrbafi
Dup'a plecarea cdrora se surpd restaurantele,
Se inventeazd pentru viafa de toate zilele,
Alte sentimente,

Fostii directori isi completeazd cele patru clase,
Stiintd de carte

Neputind sd-si mai ascundd sldbiciunile

In réguseala vocii

In mdsurile drastice

Existd bdrbafi fGr§ de care ochiul meu

Nu s-ar mai intoarce niciodatd

In ziva de luni.
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Pe frunte de munii sticlesc

ochiul de zimbru si gura de lup

in suier sumbru de sfeag sdrac.

Prea simpli sint, de soartd nu se rup.

Sagetile doar sparg neguri ce credinja
imbrac

cu pdrelnice lumini.

Decit umila indltare mai bine otrava

nuntirea cu moartea in cerul cu slava.

A

In pdcate inerente din albii mostenite

ape strdine se insinueaza prea stdruitor

cd adevdr sd fie pe culoarea singelui

ce o pdastrdm in arcurile coastelor

ca triumf in carnea frunzelor de lumindg

si, poate, din perverse valuri

mai clar se retrage in sine amprenta
veche

cruce a singelui pe turn de infringere.

Vil

Tarimul pur al basmelor s-a inaitat
atit de sus ca o batoz& cd numai
in palmd incolfeste guré de rai
Turme scriv alb cintec pe un picior
de plai

Din cetatea verde prelungité la stele
lapte supt din bulgdri si piatra

ulcioare-n arsita

colfuroase, padurea ramase undeva
in urmd. Stia di nu mai are mult §i
chiar auzi plescaitul acela infun-
dat. Mat mult ghici apa mnea-
gra-verzuie care gilgita in adincuri.
0O bucurie mare il cuprinse. strigd
un cuvint pe care-l rostise de mul-
te ori st pe care nu-l mai auzise
niciodatd. se simfea liber, isi flu-
lura bratele st cdzu in gol...

Apoi avu senzafia cd i se intim-
plase ceva dureros §i ireparabil.
Deschise incet ochii, isi trecu pri-
virea peste incdperea strdind, scdl-
datd intr-o lumind slabd rogcata, ce
scotea in evidenta cite un obiect
aruncat la intimplare. Intoarse
capul, rinjea un craniu pe o eta-
jerd. luminau sinistru orbitele goale.
.E absurd si stupid, isi zise, sint
pradd unui cosmar, de aceea sint
atit de calm, visez cu siguranfd §i
astept sa md trezesc“. Cdutd sd ga-
s™scd un punct de reper in toatd
potestea asta. un lucru, un amd-
nuni de care sd Sse agafe dar toate
i se invdlmdseau in minte intr-un
haos pe care nu si-l putea ordona.
Isi aminti vag de o moapte zgomo-
toasd. dar asta a fost de mult, tare
demult... Auzea zdngdnit de pahare,
o caldurd imensd i imbujora  o-
brajii, cineva se uita fix la el st
nu-t vedea decit un ochi, mare,
galben, hipnotic, pulpe miscindu-se
sdlbatic. o goand prin pddure, flu-
turare bezmeticd de fuste, serpi
zbdtindu-se, fete congestionate, un
citmp alb, incremenit, stinci bizare.
un umdr de care se agatd si care-l
conduce...

Ma dezic de mine

Mé& dezic de tine

Ma dezic de desfdtarea gindului

Mé& dezic de orase

Mé& dezic de numere

De ispita lor de-a iesi ca soldatii
Cu un pas in ofara rindului

Md& reped inapoi

Md& asmut inainte

Mé laud dar nu cu laude

M@ pedepsesc dar nu cu pedepse
O sd md pierzi, copildrie

O sd& ma pierdefi, cailor

O s& ma pierdeti, tinere neveste.

ADEVARATA SARE

Nevestele acoperd lumina din ferestre
Cu pielea lor strélucitoare

fluiere de réchita, fulguiri frumusete
in lemn
in epopei fragmentate se insemn.

Vil

Barbatul a plecat in lupta cu timpul
Femeia ginduri grele prinde in chilim
Chinuri de asteptare in ploaie
de presimtiri
Vesti duc pdsdrile cu umbra sub soare
Chipul périntilor in somn crud trdieste
sublim

decorat cu reportaje decupate blind
din ,Revista zilei” luatd de la chiosc.
Ca pietre cuvintele cad in balti de gind
nu gindesc pentru cd le culeg de-a gata,
cum ar fi cuvintul patrie-stejar

smuls cu rdddcini din sol tiparit.

Xl
Maéngstirile se ascund timid in

pesteri de liniste. Clopote rar
rédsund albastru pe buze de morminte

degetele sint asprite de sarea

azi dorm in nemurire cu lut pe gurd

IX

Degetele imi sint ingdlbenite de

si vitatd e legea lucrurilor simple
inima mi-ai umplut cu cenusd

cu simburi reci de renuntare

de parcd ar fi o urnd funerard

pe care o stropesti dupd sapte ani
cu vinul strugurilor necopfi.

X

Foamea ca soarece inchis in zid
imi roade miristea creierului gol

Se ridica din pat si fdcu citiva pasi,
mergea aproape inconstient, ca in-
tr-un somn, avea Senzatia cd plu-
teste si nu poate sd se prindd de
nimic. Deschise o usd, iesi intr-un
balcon, era incd noapte, se ghiceau
zorile. Departe, jos, treceau magini
dar nu le auzea zgomotul, treceau
oameni si i vedea ca printr-o cea-
ta. Capul ii atirna greu, de plumb,
inchise ochii. Atunci ist aminti to-
tul, ca intr-o strdfulgerare, privi in
jos, o prapastie se cdsca la picioa-
rele lui, cunostea foarte bine locul,
ciudat de bine, alergase de multe
ori acolo §i se prdvdlise de fiecare
datd in apa aceea mneayrd Strigind
ceva vechi, cunoscut. Se aplecd
peste balustrada, o bucurie mare il
cuprinse, vdzu trotuarul urcind ver-
tiginos spre el, o clipire mohoritd
de cer. o bucurie mare il cuprinse.
ea mergea la brat cu altul te-am
iubit atita si deodatd cred cd e o
eroare domnule nu te cunosc ves-
nica pomenire vesnica pomenire O
mind uscatd penduleazd cddelnita
mdcar de ochii lumii sd plingd. ce
mind uscatd ca de moaste nu buf-
nesc bulgdrii de pdmint se lipegte
noroiul de lopald a murit mama
iardsi e moapte §i md prdbusesc n
gol esti bdiat mare acum ar fi ca-
zul sd te linistesti $i sd md bucuri
desigur cd sint bdrbat hai la mine
puisor wvai ce copil esti n-ai mai
vdzut o femeie mdgarule iesi afard
eu nu domnule profesor de ce rizi
antmalule ai avut ovreodatd ciine
sd-1 calce magina si sd te priveascd
ca un om ma indbus e noapte i
cad jos dumnezeii mda-tii de wunde
ai auzit vorba asta o sd md bagi in
mormint el a dat intii de ce md
minti tatd cd nu existd nu mai
plinge asa mie de ce nu-mi cumperi
am fost cuminte imi aduce si rie
dla are saniutd a visat bdietelul
mamei dacd o sd fiu asa de inalt o
s@ cad pe jos tdticule si fata mo-
sului a luat cea mai micd ladd ve-
nea o apd mare mare md fac sofer
spune-i §i lui menea inger ingera-
sul meu ce mi te-a dat dumnezeu
de ce ride tanti eu sint mic tu
fd-md mare cine esti tu bdiefelu lu
tatitu nu-i aicea nenea Nitu pe
mine nu ma iubesti si pe tine mamd

Ciinele alb al destinului
Muscind din ei, frumos, I&traturi
El n-are de unde s& stie c§ te iubeste pe din doud

Ca tu esti femeia si el e bdrbatul
Dar intotdeauna existd-un vdzduh
In care se revarsd amindoi
Rupindu-se din deznddejde
Dar intotdeauna existd ceva

Alb si negru

Care nu este nici durere nici bucurie
Ci numai adevdrata sare a lucrurilor care se

S L

Ceasul acesta cind se face gol in pas

pamintului

si spice in miinile puse cruce pe piept.

nepdsare
pdtimasd si ambifii vopsite papagal

RLA NED!

E o zi cind nu mai mugeste nici un zgomot
Numai cocosii sdlbateci se nasc cu strigdte
Lingd oameni se-opreste halucinatd materia
Ca un ucigas lingd nestematele sclipdte

Cercul de singe inainteazd nevézut
se retrage in straturi tot mai adinci

nepdtat de pipdiri strdine. Asife!

darul si indemnul spre ce-ar trebui s
X1

Din migala picaturii de ploaie
prapdstii se deschid pasilor prea grd
pe grétarul ruginit si de imprumut

la temperaturi inalte, insd@ rdmine
scrumul
plasmuire ucisd de primul cintat al

si la matcd revenim mai obositi ]
sd invdtdm rabdarea in cresterea idei

mama ma.. ma.. Oamenii alergau
din toate pargile. Undeva, un copil
se trezi speriat st incepu sd plingd.

Secol dup& secol se oprise pe mica
troita de piatra si isi luase zborul mai
departe, fiecare lasind-o mai singura-
ticd si mai innegritd de vreme. Oa-
menii stiau cd existd pe colina aceea
plesuvd, unii doar auziseri de ea,
vorbeau ce aflaserd de la pdarintii
lor, acestia de la bunicii si strabu-
nicii lor, si asa mai departe. Se in-
radacinase acolo odatd cu Pimintul ;
soarele, vinturile si apa nu reusisera
s-0 scoatd din tdcere si pasarile ce-
rului spuneau cid usa aceea de lemn
ascunde chipul Primului, Atoatezi-
ditorului, Cel de trei ori sldvit. Oa-
menii nu-L vizuserd niciodatd, vor-
beau cu El in gindurile de seari, iar
cararile acelor locuri ocoleau intr-o
pioasd circumferin{d sfintul licas.
De fapt, niménui nu-i diduse prin
minte sa-i treacid pragul, in orice
caz nimeni nu spusese vreodatd asa
ceva cu glas tare.

Dar intr-o zi venise de aiurea un
om care la prima vedere nu pirea
deosebit de ceilalti. A stat tacut
© vreme, nu prea vorbea cu nimeni,
se uita ginditor la tine si parea c&
nu ascultd ce i se vorbeste, deseori
dispdrea pentru o vreme, ca si se
intoarcd si mai tdcut, si mai gindi-
tor. Apoi a fost vazut vorbind ba cu
unul, ba cu altul, si cel cidruia i se
adresa isi punea dintr-odatd miinile
la wurechi privindu-l ingrozit si in
cele din urma toti stiau ca noul ve-
nit urcase la troitd si chiar intrase in
ea. Dar ce era si mai uimitor. nu

Cu sarea

intimpla.
RERC

ca prinful mindru care vrea sd moard

restituie

sd rotunjeascd fructul neimplinit si s&-l
coacd

cocosilor

Bérbafii le dezbracd pe-ndelete pind-n copildrie

Cind se rabdd o trecere in pdmint

fie.

bifi

lor llustratii de MIHAI
- GHEORGHE, PETRE
JUCU, VALENTIN POPA

numai faptul cd indréznise sa-si a-
runce Acolo privirea si cad se intor-
sese viu si nevatamat, fard si fie
transformat fintr-un sloi de piatra
asa cum orice minte omeneasca ar
fi crezut de cuviintd, era faptul
cd, intors, el spunea tuturor cd in
troitd nu este nici un Atoateziditor,
cad Primul nu exista.

Acum asteptau cu totii nerabdatori
clipa cind mincinosul si necredin-
ciosul va fi trasnit din senin sau
va muri pe neasteptate in chinuri,
dar zilele treceau, el ii privea in
ochi la fel de tacut si indoiala in-
cepu sa le scurme sufletele. Iar in-
tr-o buna dimineata {isi lasara fe-
meile adormite si fara sa-si fi spus
ceva unul altuia, pornira cu totii, in-
tunecati, sa urce colina. Se oprira
mai departe chinuindu-si céaciulile
in miini si asteptau, gata sa-si lo-
veasca fruntile de pamint, un glas
sau alt semn divin. Dar troita rami-
nea impietritd, numai vintul clatina
din cind in cind o urma de usa, si
atunci citiva mai indraznefi se a-
propiaréd si privird induntru. Cind
s-au strins toti lingd usa aceea de
lemn, o ticere de veacuri se asternu
intre ei. Intr-un tirziu isi indesara
cusmele in cap si cu privirile grele
si-au tirit pasii spre cdararile din
vale. Urcaserd acolo fard un gind
precis, asteptindu-se sa gdseasca ceva
sau sa trezeascd minia celui ador-
mit. Ascultasera doar vintul batind,
acum se intorceau inversunati si a-
junsi acasa au scuipat cite o piatra
in cel de curind venit, tacut si in-
gindurat ca intotdeauna. 11 urau
pentru cé le zvirlise adevéarul in fata,
nu aveau nevoie de el, pentru ci li
se furase ceva si nu-l mai puteau
dobindi, pentru cd le placuse, din
toate nemarginirile lor, sa aibd o co-
lind unde le erau interzise privirile
sl pasii, si pentru cd nu mai aveau
cu cine sd vorbeasca in gindurile de
seara.

Apoi au ridicat trupul veneticului,
L-au dus sus la troita si L-au in-
gropat acolo. Cineva priceput a cio-
plit chip de piatrd asa cum isi adu-
sese aminte, au inzdravenit usa pu-
trezitd si au coborit impéicati. De
atunci, oamenii si-au poticnit iarédsi
privirile si pasii la picioarele colinei
si erau multumiti, aveau la cine se
smeri in gindurile lor de seara.

F&cindu-le loc lingd ei

Pe piatra moale a somnului de dupd dragoste

Si ele se simt bine desculte

Dar de-abia de aici incepe

Marele dezastru de toamnd al culorilor
Fierul albastru il strGbate pe bdrbat di

Ping in ziva care urmeazd
Arzind in cutele fefii lui amarnice
Duduie pe spinarea lui tractoarele
Desprimévdrindu-i umerii

Ceea ce rdmine in urmd este numai povestea

vicleand a
Urcé insd pe sub singele lor

Ceasul acesta care vine odatd pe viafd
Punindu-ne la zid, din irei in trei, pe rind

Clipa aceasta o suportd lucrurile. Atunci

Se deschid pieile goale ale intfimpl&rilor vaste

Afunci iardsi descoperim marele si-aproapele
dangégi

n ziva
de ier

Al straduintelor noastre

Atunci lGsém usile deschise, hidoase

Atunci gerul, ca o flacdrd de-acetilend curgind

Ne desvinovéteste de moarte, ne ilumineazd,

Metalul fefii inspre rupere determinind

Atunci fotul e strimt si urld nedureros
Trec numai trenuri intre trup si disperare
Si ne dau chipului aerul cel mai frumos

trupurilor
Atunci nu mai incape nimic imprejurul meu

Atunci avem dreptul s§ umbldm bdrbé&teste

S& ne dezvelim de apele sticloase si fdrd cute
Atunci trdsdturile noastre se fac amare

Si se rup de pe fa}d sentimentele prea cunoscute

Atunci totul devine putere pdtimasd

Si strdbunii galopeazd peste noi pind la Istria
lar noi stém intre valuri si piatrg
Neprincipial stdm, cu totul si cu totul din os
Din aur, din nemulfumire f&cuti
Intorcindu-ne faja de la marea inseldtoare.

Fiecare lucru cu spada lui

Se bate cu fiecare lucru

Fierul se bate cu fierul

larba se bate cu iarba

Pind sus pe umdr

Unde se moare cu zimbetul pe buze
Unde se moare destul de usor

Fiecare lucru are in stdpinire un lucru
Are in stdpinire un pdmint

Un ciine al lui

Un cer miscdtor si nemiscétor

Fiecare tdcere cu un sunet e imperecheats
Din care se-nfruptd, muscind pind la os
Ca fiarele. Pe care apoi, sGtule,

Poti sd le prinzi cu mina

De dupd grumaz

Pofi sd le asterni la picioare, jos
Fiecare cu fiecare se bate

Cu bund stiintd sau fdrs sau

Cu bund putere

Strdduinfele trag muschii de pe oase
Trag somnul de pe trup

Trag vézul de pe vedere
Nema(pomenl:fd este aceastd infruntare
Nemaipomenitd este aceastd lupts
Gustoasd ca vinatul crud

Dintre fiecare si fiecare.

apa duce totul in pamint, apa ridicd pdminty]
orice s-ar intimpla, orice ar rémine in voia soartei
ori pe unde ar umbla tinerii ingineri
descoperind ceea ce a maj rdmas din pdmint
apa ne loveste, pe tofi in aceeasi mdsurd
apa e pragul santierelor,

pasul inghetat si inldcrimat al anotimpurilor
apa deci,

apa cea de toate zilele

este parfea cintdtoare a lucrurilor.

pdsdrile stau cu o geand in apd

apa face solzi pe grumazul bdrbatulyi
asijderea pe pintecele femeii

apa trece viermii in gusile pestilor

$i pestii inoatd prin apd pind la aer

apa are dumnezeul ej

Noi avem setea noastrs

din nou se ridicd un pdmint necunoscut
topometrii bérbosi asteaptd pe tdrmul oceanului
Lolumb vine cu pinzele cordbiilor incendiafe
dar nu-| mai ucide nimeni,
nimeni nu-si maj ia rédspunderea mortii lui
si el se imbatd in taverne
cu marinari tatuati
cintind blues-uri obscene pentru maimufa sa
. cocofatd pe umdr
Maelstromul se rdsuceste ca o putere in sine
s! pentru sine, urlind de sild
de la-nceputy| lumii si pind la sfirsitul ei.

9i acum Noe cu pumnul de pamint
ducindu-| la ureche

cu teamd umedd, s& nu-i incolfeascd auzul
Noe, strabétdtorul apelor adinci

strdveche scoicd cintdtoare, innegritd de degetele
afitor cintdtori la flaut.

pasdrea ta, si serpii tdi, si firul de iarbd
vazu| tdu, triunghivlar, somnul cézut in ou,
noi, fier vorbitor, pietre spdlate

mai inainte de a ne naste

mai inainte de a muri strigém :

iatd pdmintul, iatd-1 !

Sint irei drumuri pe care as putea sd vin
Toafe de pierzanie

Toate intimpinate de sdgefile arcurilor
Drumul din fatd este o apd numai
Drumul din dreapta

Poartd sdlcii si nume dulce, moldovenesc
Boteazd-te in el si sfinfeste-te

Drumul din stinga este un ager

Un nepdmint, o spriceand miratd.

Tu asteaptd-méd cu vorbele impietrite in palméd.

Noi doi, plecafi de-acasd férd bani

Noi doi

Suspectati de directoryl minej din Petrosani
Duminica,

O rufd albd

Copiléria, o rufd albs

Eu scriind versuri

Tu, cu spatele cit o masé de canting din 48
Noi doi, cu un singur rind de haine,
Repetenti in clasa X-a serald

Santieristi, fard familie,

Vasile Gore si eu

Batindu-ne la baluri cu sticle de bere
Stropind cu ndduseald statele de salarii
Ratdciti in Capitala Industriei

Cunoscind tot felul de directori, s
Directori adjuncti,

Masinist

Contabili,

Jucétori ai Sectiei ,,Fier vechi” :
Pedestrime de rind.

Cunoscind generalii, femeile celebre

ale cuptoarelor Martin

Acum, o rufd albg

E tot ce-mi amintesc de tine

O rufd albd ca un steag de pace

Cu care mé predau zilnic

La portile Marilor Industrii.
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Putini sint aceia care-si pot imagina cd poetul ,mut ca o lebdda“,
filozoful orizonturilor subconstiente, creatorul ,matricii stilistice*,
s-a lisat antrenat intr-o polemicid furtunoasid care putea sfirsi cu
un duel, fatal pentru unul din parteneri. Celidlalt partener era Dan
Botta, al cidrui spirit orgolios se simf{ea umbrit pe nedrept, in
epocd. Cine ar binui ci Dan Botta isi revendica paternitatea unora
din ideile ,,Spatiului mioritic®. Desigur cii gestul in sine era destul
de indraznet (ba poate chiar ,,obraznic“, cum l-a taxat Blaga
insusi), dar nu mai putin justificat. Botta rispundea unui act la
care fusese provocat.

Si se explica in felul urmitor, de loc alarmant: ,Pe urmele
pasilor nostri, s-a dezvoltat o stranie florid. Tot asa cum —
sint patru ani de atunci — viziunea misticA a frumusetii roma-
nesti, dezlegati de noi din apele materne ale Thraciei, a cunoscut
pe lingd marele public, sub numele bizar de ,Teoria mioritica“
(de la frumosul cuvint ,,miorita*, ,,mioard*), o favoare exceptionala,
Istoricii literari vor avea si dezbati fenomenul teoriei, infitisate
lumii sub forma unor opuri de dificila doxd germanica, si pe
care literatorii, care i-au ficut faima, au impus-o cu argumente
extrase tot din modestele noastre lucriri“ (,Dacia®, nr. 1/1941).
Mai inainte de aparitia acestei note, Lucian Blaga era preocupat
pind la obsesie de ideea atentatului revendicativ al lui Dan Botta,
fiindea in ,,Timpul“ din 26 aprilie, sub tilul ,,Hazul taranesc al
imperialului Dan Botta“, spunea printre altele: ,,..sunt informat
de prieteni comuni de ai nostri (probabil Octav Sulutiu — n.n.)
ci d-sa (Dan Botta) umbla din om in om, pe la cafenele si pe la
redactii, susfinind cu disperare ci Lucian Blaga... si.. asa mai
departe...“ Si acum, ce insemna acest ,Si. asa mai departe din
punctul de vedere al lui Dan Botta ? Este vorba de revendicarea
pentru sine a unor enunfuri ideative si demonstrative pe conside-
rentul simplu cd le-ar fi infatisat public inainte de aparitia ,,Spa-
tiului mioritic*. Dupa cum s-a putut observa, declansarea actului
polemic implicd o dozd de obscuritate, intrucit se pare cd transfor-
marea sa in fapt se datoreste unor antecedente orale, pe care le-au
facut sa circule ambii protagonisti. Cel care a ridicat manusa pri-
mul, cu destuld loialitate, a fost insid Dan Botta. Cici Lucian Blaga
ar fi putut riposta si mai inainte, cind dupd propria-i afirmatie,
Botta a intreprins prima ,tentativi de expropriere literarda“ (mai
1941, ,,Gindirea*). Intr-adevir, sub textul ,,Frumosul rominesc*
(,,Gindirea“ — octombrie 1935), Dan Botta strecoari o pretentioasi
notitd : ,Ideile expuse aici au ficut obiectul a douid cuvintdri —
»Frumosul rominesc* si ,Ideea destinului in poezia populard®“ —
rostite la radio cidtre inceputul anului 1934. Le-as fi lasat poate
uitdrii, dacd magistralul essay al domnului Lucian Blaga ,,Spatiul
mioritic, relevind ritmul ondulatoriu al spatiului romanesc si
punind in lumina functia lui creatoare de stil, n-ar fi adus indirect
o confirmare palidei mele intuitii®.

Inainte de a cerceta mai exact ce anume isi revendica Dan Botta
si in ce masurd aceste revendiciri erau reale sau nu, e necesari
o micd introducere in ideologia sa. In eseul ,,Charmion sau despre
muzici“ (publicat in ,,Gindirea®, octombrie 1934 — mai 1935, si apoi
in volum), Dan Botta enunta aproape stiintific concep{ia sa asupra
unei energii ondulatorii, emanatie cosmica a Uraniei, ce stribate
muzical Aitherul si iscd reverberatiile sufletului uman. Viziunea
sa implici ideea unei unduiri cosmice absolute, identificabile in
diversitatea palpitului microcosmic. De aici, 0 anume riasfringere
a microcosmosului in macrocosmos. Pe linia acestei unduiri uni-
versale, eseistul descoperea (mai apoi in ,Frumosul rominesc* si
in ,,Unduire si moarte“) aderenta substratului nostru tracic in
ilustrarea conceptiei numite. Mai mult — tracismul etnic a fecundat
spiritualitatea greaca, ficind-o sa atingd absolutul ! Deci tracismul
lui Dan Botta decurge firesc din fundamentul dionysiac al viziunii
sale. Din acest unghi, ideologia sa nu are tangenta cu aceea a lui
Blaga. Existd insd unele puncte de interferentd identice (evident,
obtinute pe cii independente), care au dus apoi la disputarea pater-
nitdtii. Care erau ideile comune si lui Botta si lui Lucian Blaga ?
Mai exact — punctele de limitd care au stirnit polemica ? Iata-1
pe Blaga riaspunzind, reluindu-le : ,,D. Botta afirma cd subsemnatul
am adus in legatura sentimentul destinului cu viziunea spatiului
ondulat, numai dupad ce domnia sa a vorbit despre destin si spatii
in 1934“. Ar fi, in cuvintele lui Botta, ,solidaritatea sufletului cu
spatiul, functia cosmici a destinului uman“. Intr-adevar, in con-
ferinfa tinutd la Radio la inceputul anului 1934, intitulati ,,Fru-
mosul rominesc®, Botta, comentind sensurile ,,Mioritei®, intuia ma-
gistral functia cosmicd a destinului uman. De asemenea, Dan Botta
sustinuse si sentimentul solidaritatii in moarte ca o urmare fireasca
a teoriei sale. El descoperea ca moartea este un ritual cosmic in
vechea vatrid thracici — o petrecere sacri sub stele care indica
amagitoarea credinta a Thracilor, in nemurirea sufletului: ,,Moar-
tea ca si palpitul marii concordd cu astrii, cu iubirea amicali a
lunei. Ci nimeni n-a exprimat mai viu constiinta acestei solidari-

O polemica de rasunet

DAN

LUCIAN
BOTTA A BLAGA

tati a sp_atiilor in Moarte decit Thracii Hiperporeeni*, (Charmion),
ca sa reia in , Frumosul rominesc*: , Aceasti conceptie primitiva
despre viata de dincolo de moarte e implinitd aici, in balada umani
$i tragicd a Mioritei.. Undeva intr-un spatiu esential, o nunti
se petrece intre pastor si Moarte...*

Lucian Blaga nu oferid ca antedecente, lui Dan Botta, decit o notita
de tr.ei rinduri publicatd intr-un periodic german (1931), si un text
publicat in ,,Drumul Nou*“ (Cluj, 27 mai 1931) : »Miorifa in Elvetia“,
unde afirma, printre aktele, cu referin{i directi : ,,Adincimea orfici
a conceptiei despre moarte ca a lumii mireasi, a impresionat in-
d_eosebi auditoriul...“ De abia in ,,Spatiul mioritic* (mai 1935, ,,Gin-
d.lrea“), vorbind despre sentimentul mortii Ia ciobanul din ,,Mio-
rifa“, Blaga spune clar: ,El e solidar cu acest spatiu, cum e cu
sine insusi, cu singele siu si cu mortii sd3i. Cind cintd, se intimpli
sd iasd la lumind aceastd solidaritate, ca in acel suprem cintec,
care s-a mostenit din veac in veac, in care Moartea pe plai e asi-
milatd in tragica-i frumusete cu extazul nuntii. In continuare,
Botta mai revendicd pentru sine ideea funciiei religioase a manifes-
tarii solidaritatii in moarte. Interpretind in balada ,, Toma Alimos*
semnificatia mortii (,Frumosul romanesc® — ,Gindirea“, octom-
brie 1935), el scria: ,,..inchinarea de ospdt a haiducului, imi apare
ca imensi rugiciune, ca o religioasi cuminecare cu lumea*... si
dupd un citat din baladi, continui : ,,Yati natura intreagd animata
de un suflu divin...“ Deci la moartea haiducului participi intreaga
nat_ul_'ﬁ ca la un adeviarat ritual religios. Lucian Blaga foloseste in
sprijinul conceptiei sale sofianice, (,,Perspectiva sofianici“ — ,,Gin-
direa“, martie 1936) argumentul mortii religioase a ciobanului din
»Miorita®. Sensul este identic cu cel dat de Botta, ba la un moment
dat, chiar si sintagmele folosite : ,Jatd natura intreagd preficutd in
bisericd“. E drept cA urmarea (,Moartea ca act sacramental si na-
tura ca bisericd sint doui grave si esentiale viziuni de transfigurare
ortodoxa a realititii“) pare sa intre in contradictie cu ideea lui
Dan Botta, din acelasi eseu, anterioari referirilor la haiducul Toma
Alimos : ,Lumea vegetald, lumea formelor inerte e animati de un
suflet imens®. Dar chiar dacid la Dan Botta ar fi vorba de panteism,
iar Ia Blaga de ortodoxism (prin aceasta se si disculpi de invinuirea
de fapt adusd de Botta) sensul religios al acestui ceremonial nu
diferd, cidci si panteismul este, in ultimdi instanti, tot o religie.
Or, un lucru e cert: in mod obiectiv, Dan Botta putea sustine cu
prioritate partenitatea sensului religios dat mortii, indiferent ci
Lucian Blaga exclama cu o voce pateticd : ,,Aceasti idee este a
mea, exclusiv a mea ! La urma urmei, nimic nu e nou sub soare !
Si Dan Botta nu a ratat ocazia, afirmind cu multi ironie : ,,Pentru
circumstanta, probabil, sufletul divin din textul meu a devenit
bisericd. Nu aceste detalii importd, Ele constituie insi proba efi-
cientd ca rapindu-mi ideile, domnul Blaga, fari si vrea desigur,
s-a lasat rapit de aceste detalii“ (,,O eroare : ,,Spatiul mioritic* in
»Cazul Blaga“ — 1941). Pus pe revendiciri, Dan Botta spune mai
departe : ,,In articulatiile sale doctrinare, Spatiul mioritic exista.
O singurd dificultate gravad ii stitea in cale: Eminescu® — si ii
imputd lui Lucian Blaga ci a integrat eminescianismul spatiului
ondulat, prin intermediul sdu. Fundamentindu-si teoria unduirii
cosmice dionysiace in eseul ,,Unduire si moarte* (,Gindirea”“ —
noiembrie 1935), Dan Botta ardta ci insusi marele poet confirmi,
prin opera sa, ideea thracismului originar : ,,Era fatal ca Eminescu,
in care au vibrat chemarile cele mai grave ale acestui pimint,
sa fi intuit in poezia sa conceptia Thraciei sublime... Ci, de ideea
unor ape multe s-a legat totdeauna, la noi, figura purificatoare
a Mortii. Sd nu fie oare permanenta aceleiasi credinte, a Mortii
ca o nuntd cu spatiile, ca o trecere in ,eternele ape®, in substanta
dionysiacd a lumii. Eminescu evocase si el simpatia dintre Unduire

si Moarte, dintre ape si mormint. ,,Convins si pornit, Dan Botta

incearcd si demonstreze si acest lucru : ,,Ajuns in posesia formulei,
domnul Blaga arunci peste bord plaiul mioritic — ,,plaiul, sfintul
plaiu“ cum se exprimd domnia sa — renunta la tirania schemelor
sale, la ,,nostalgia neinduplecatid* a ritmului deal-vale si vale-deal,
si afirmd cd Eminescu a extras din ape simbolul mioritic spatial :
«Structura orizontald a ,unduirii“ e imbibatd la Eminescu pina la
saturatie de un sentiment al destinului®“. Tot atitea cuvinte ,,imbi-
bate pini la saturatie” de o singurd idee. ,Relev, odatd cu pre-
zenta termenului ,,unduire* — necunoscut pini atunci domnului
Blaga — ideea pletorici pe care si-o face despre el», exclama in
sfirgit satisficut §i distrugitor Dan Botta. In fond, Blaga, pentru
desivirsirea filozofiei sale, oricum ar fi recurs si la Eminescu,
dupid cum singur ii rispunde lui Botta: ,,Aveam tot dreptul si ma
refer si la exemplul eminescian, deoarece funcfia creatoare de stil
a viziunei spatiului ondulatoriu, am expus-o incd din anul 1930
(-Simboluri spatiale“ in revista ,,Darul vremii®, Cluj ). Inci e curios
ci, totusi, intr-o anume directie, Dan Botta avea iardsi dreptate.
Intr-adevir, pind atunci, in vocabularul filozofic al lui Blaga nu
exista cuvintul ,unduire, ci ,jondulare“. ,,Unduire“ este ceva mai
neaos, pe cind ,ondulare“ este un neologism de circulatie foarte
largid. E posibil ca Blaga si-1 fi folosit numai in legiturd cu Emi-
nescu (deci coincidenta cu Botta este oarecum frapantd) si poate
chiar sub influenta eseului lui Dan Botta. Cidci, cel mai de mirare
Jucru este altul : in editia din 1944 a ,Trilogiei culturii“, Lucian
Blaga nu-1 mai foloseste, ci inlocuieste de fiecare datd : in loc de
,sunduire“ pune ,ondulare“, in loc de ,simbol al unduirii“ pune
»simbol al onduldrii“ si in loc de ,structura orizontici a unduirii®
pune ,structura orizontici a onduldrii“. Nu incape indoiald ca in
felul acesta, Blaga a recunoscut indirect ceea ce i se imputa de
citre Dan Botta. (Dacd Dan Botta ar fi recitit in 1944 ,Spatiul
mioritic* ar fi avut sansa unei satisfactii publice, pe care e sigur
ca n-ar fi ratat-o !).

Dincolo de sensul identic al celor doud vocabule, una, insa il repre-
zintd pe Dan Botta (unduire) si alta pe Lucian Blaga (ondulare).
Astfel Lucian Blaga folosise adjectivul ,,ondulat* inci din 1930 in
,.Simboluri spatiale® (,,Darul vremii“ — Cluj) insd, Dan Botta (pro-
babil intentionat) nu didduse citatul complet. Iati-1 : ,,Dansul nostru
e dansul lent al unui om care suie $i coboari, chiar atunci cind
std pe loc sau al unui om cu sufletul definitiv legat de infinitul
ritmic, alcituit din deal si vale, de infinitul ondulat“ (textul subli-
niat a fost suprimat in citatul lui Dan Botta), ceea ce demonstreazi
totusi originalitatea teoriei metamorfice ondulatorii a lui Lucian
Blaga. Ergo, a imprumutat Blaga ideile lui Dan Botta ? Nimeni
n-ar putea si afirme acest lucru. Atunci, de unde necesitatea
acestui proces polemic? Mai ales ci se pare ci Blaga a fost cel
care I-a deschis. Oricum, trebuie sd fi existat un resort foarte pu-
ternic, ce l-a ficut pe Lucian Blaga si iasd din proverbiala-i
,tacere* si sii se dedea unor justificari publice, si inqtile si compro-
mititoare. Cu aceasta polemicd, Blaga nu a convins pe nimeni,
mai mult decit opera sa. Dimpotrivi! Pe urmele lui Conta si
Pirvan, Dan Boita descoperea spiritualitatea dionysiaca a fondului
nostru thracic, aderind la viziunea unduirii universale, pe cind
Blaga demonstra o teorie de metamorfozi a culturii, recurgind
si la argumentele folosite de Botta. Dintre cei doi, teoria lu¥%Dan
Botta era mai fundamentati din punct de vedere stiintific, cea a
lui Blaga, ceva mai speculativi. Concluzia valabila ce se poatq
trage este ci patermitatea ideilor comentate aparfine ambilor autori
si fieciruia, in cadrul teoriei lansate. Dan Botta are ascendenta
infatisirii lor publice, inaintea lui Lucian Blaga.

in orice caz, din confruntarea polemicd s-a vizut ci Blagav nu
prea a stiut de fiecare datd cum sa rispunda, raminind d'escumpa;mt
in fata sigurantei lui Dan Botta. Argumentelorv acestl.x'la, le-.a ri{s—
puns la un moment dat cu insinudri de rasa, deviind dlS.Cllt.la
intr-un teren neloial. Asupra acestui lucru, nu este cazul sd insis-
tim aici. Ceea ce am vrea si relevam, este faptul cd Botta nu se
bucura, (cum era si normal) in epoci, de aceeasi audienta ca Luc‘lan
Blaga. Insusi George Cilinescu I-a nedreptatit in a sa ,lstorie®,
expediindu-1 cu multa subiectivitate in citeva rinduri. F il
Poezia de un neoclasicism muzical a ,Eulaliilor® se afla in proximi-
tatea celei a Iui Ion Barbu, iar eseurile sale, prin ideea thracnsrflu-
lui fundamental, sint profund originale. E curios cum descop_ermd
pe Ion Barbu, poetii tineri il evitd pe poetul ,,Eulalillqr“. Ree'dltarea
lor ar schimba cu mult lucrurile. Pe lingi alte motive conjunctu-
rale ce tin de epocd, ceea ce a ficut sa fie ignor»_at pe nedrept Dan
Botta, a fost §i aceasti polemicd nefastd cu Lucian Blaga. Am re-
levat-o aici nicidecum spre a blama pe Blaga (care ramine }ntan-_
gibil), ci spre o reconsiderare mai dreapti a poetului si eseistului
de renume care a fost Dan Botta.

MARIN MlNCG

=

Fred Mahler

Consilier al ministrului pentru
problemele tineretului

i{ntrebare : Constiinta apartenentei la
generatie constituie, desigur, o preocu-
pare a sociologiei virstelor si nu mai
pufin a sociologiei culturii §i educa-
tiei. Cum se poate defini acest concept
prin excelenti sociologic ?

Raspuns : Il putem defini, cred, numal
eliberindu-ne de orice unilateralitate
si intelegere abstract-schematizatoare.
Congtiinta apartenentei la generafie,
concept complex, nu este, dupi parerea
mea, ,,prin excelen{i sociologic*; este
un concept polivalent, multiform, in-
cluzind deopotrivi aspecte sociologice
dar si demografice, psihologice, etice,
politice, ideologice etc.

Indiscutabil, in confextul unor cerce-
tiri de sintezd, isi gdsesc pe deplin
justificarea si analizele sociologiel
virstelor in cadrul cirora se impune
pe primul plan studiul fenomenelor
caracteristice diferifelor categorii de
virsti. Trebuie precizat ci si in cadrul
acestei sociolegii se polarizeazi ten-
dinte diferite : pe de o parte — stu-
diul orizontal, sincronic, precumpaini-
tor structural al aptitudinilor, stirilor
de spirit, preferintelor, activitifilor si
relatiilor caracteristice diferitelor ti-
puri de virsti; pe de alti parte —
studiul vertical, diacronic, precumpi-
nitor dinamic al modificirilor ce in-
tervin in toti acesti parametri prin
schimbarea virstei. Dar. in oricare din
aceste tendinte sociologia virstelor
este redusi, cel mai adeseori, la o ana-
lizi globali, totalizatoare, la nivel

catiei exacte a relatiei de continuitate
si discontinuitate dintre generatii. In
acest sens, ignorarea problemei sau
rezolvarea ei a priori, prin decretarea
indiferenti de loc $i de timp a uni-
tatii generafiilor este tot atit de ne-
fondatid (si diunitoare in concluziile
practice) ca si absolutizarea, oricind si
oriunde, a opozifiei si luptei genera-
fitlor. In realitate, relatia dintre ge-
nerafii este totdeauna o rezultanti a
situatiei concret-istorice date, reflexul
conditiilor obiective sociale, economice
si ideologice si al gradului de maturi-
zare §i acliune constienti a factorilor
subiectivi respectivi.

Principala confruntare dintre nou
si vechi (in unele imprejuriri is-
torice dintre reactiune si progres, in
altele dintre tradifie si inovafie) se
produce nu intre o generajie si alta
ci intre elementele inaintate atit din
vechea ecit si din noua generatie si cele
inapoiate atit din vechea cit si din
noua generatie.

Pe lingi criteriile de analizi ale socio-
logiei virstei, studiul stiintific al gene-
ratiilor impune asadar utilizarea si a
criteriilor de analizi ale evolutiei is-
torice, ideologice, politice, etice $i
culturale spre a surprinde, sub apa-
renta confruntirilor si ciocnirilor de
virstd, cauzele si fenomenele profunde,
de esenji sociali si ideologici.

Odati inteleasi acecasti corelafie, tre-
buie insi acordati importanta, subor-
donati dar reald, specificului integri-
rii stafetei generatiilor in fluxul pro-
gresului social. S$i aceasta presupunc
intelegerea adecvata a momentului ne-
cesar de discontinuitate pe care suc-

maero sau micro-social. Obtinerea cesiunea generatiilor il cuprinde ine-
unor rezultate precise si, totodatd, ri- vitabil. Cici, este un adevir banal,
guroase si obiective asupra ansamblu- condifiile noi, superioare in care se

lui fenomenului presupune cercetari
multilaterale, complexe in care socio-
logia virstelor si fie corelati cu stu-
dii de psihologie, etici ete.
Intrebare : Credefi c¢i raportul dintre
generatii nu prezinti situatii conflic-
tuale reale ?

Rispuns : Dimpotrivi, in anumite con-
difii asemenea situatii apar si nu pot
si nu apari. Mi se pare necesari pen-
tru o mai exacti intelegere a dialec-
ticii progresului social, material si spi-
ritual al omenirii aprecierea semnifi-

ridiei la via{i noua generatie (inclu-
siv actiunea educativi a vechii gene-
rafii si propria experient{i a celei noi)
modifici statutul ei social si configu-
rafia ei spirituali. Cu toati varietatea
contradictorie a eleracntelor si grupu-
rilor ce o compun, no>ua generatie,
prin tendinfa ei generali, tinde la de-
pigirea conditiilor in care s-a format,
se contrapune cu o mare mobilitate si
hotirire la tot ce reprezinti vechiul,
incremenire, rigiditate, atrofiere, si
manifesti o deosebiti capacitate de

modelare si automodelare la neile con-
ditii si cerinfe asupra cirora actio-
neazi ea insisi. In functie de aceste
raporturi obiective ale tineretului cu
realitatea se configureazi si trasatu-
rile sale psihologice si etice : dina-
mismul, energia, combativitatea, ela-
nul marilor idealuri, spiritul noului.
Cit priveste insi acuitatea si forma pe
care le iau deosebirile dintre noua §i
vechea generafie — daci ele devin
contradictii antagoniste sau nean-
tagoniste, lupti sau confruntare — a-
ceasta depinde, in esentd, de caracte-
rul orinduirii sociale respective, de
raportu] forfelor sociale si politice, de
situafia istorici concretd, de adecvare
say inadecvare a deciziilor sociale
fatd de necesitati.

Desi in socialism existi posibilitatea
rezolvirii non-contradictorii a proble-
melor ce apar ca urmare a deosebiri-
lor dintre generatii, nu se poate con-
sidera ci aceasti rezolvare se reali-
zeazi in chip automat, pretutindeni si
intotdeauna. Transformarea acestei po-
tica stiin{ifici de perspectiva,
pe cunoasterea legilor obiective ale
dezvoltarii, a particularitdfilor reale
si cerintelor justificate ale tineretului
si pe adoptarea la timp a misurilor
cuvenite pentru reglementarea judi-
cioasi a tuturor problemelor in con-
formitate cu necesitifile progresului
5i cu interesele de ansamblu ale intre-
gii societati.

Partidul Comunist Roman orienteaza
toecmai In acest sens preocupirile
multiple ale societifii noastre in le-
gituri cu tinerctul. Asa cum spunea
tovariasul Nicolae Ceausescu, in cadrul
unei cuvintiri, »Partidul nos-
tru a stiut si imbine experienta poli-
tici si de partid a cadrelor in virsta
cu clanul generatiei tinere. De fapt,
verbind de tineret m-am gindit nu atit
la ani c¢it la tinerefea spirituald, la
simful receptivititii fat{i de om, la do-
rinfa §i capacitatea de a actiona pen-
tru mersul inainfe al pafriei noastre.
Comunistii, promotori ai noului, mili-
tanti pentru reinnoirea continui a
dezvoltirii sociale, sint de reguli ti-
neri, indiferent de virsti“.

Orientind activitatea organizatiei de
tineret spre misuri menite si adecveze

bazata

formele, metodele si continutul actiu-
nilor 1a cerinfele tineretului, Hotiri-
rea Plenarei C.C. al P.C.R. si, pe baza
ei, Consfituirea pe tari a Uniunii Ti-
neretului Comunist au stabilit cadrul
necesar pentru ca activitatea educati-
vi si tini seama de specificul tinerei
generatii contemporane. La Consfatui-
rea pe fari se sublinia ca fiecare ge-
neratie are particularititile sale pro-
prii, vine spre socialism in altfel, sira-
bitind etapele procesului de maturiza-
re in mod specific, determinat de con-
ditiile propriei sale dezvoltari si edu-
catii. Toate acestea impun organiza-
tiilor U.T.C. preocuparea de a cunoaste
c¢it mai bine realitatea aspiratiilor si
preocupirilor tinerilor si de a adapta
stilul muncii lor acestor cerinfe.

Nicolae S. Dumitru
doctor in filozofie

Intrebare: Tineretul, prin definitie, are
o mobilitate, o dinamica  deosebiti,
fapt care accelereazi receptivitateg si
promovarea noului. Desigur raportul
conformism-nonconformism este defi-
nitoriu. Ce pirere aveti despre modul
de functionare a acestor categorii e-
tice in rindul tineretului nostru? Ce
inteles frebuie si aibi aceste con-
cepte ? i

Raspuns: Orice investigatie psihosocia-
1i are nevoie de un criteriu funda-
mental, in care si se fixeze principiul
de functionare si stadiul de evolutie
al categoriei sociale cercetate. Pentru
tineret ne-am obisnuit cu parametri

Ancheta

L.

¢a : dinamicitate, receptivitate la nou
si de aici criteriul conformism-non-
conformism. Dar tineretul nu este o
categorie eterni, ci una istorici., A-
cest adevir il ,redescoperi® in toatd
profunzimea lui cind confrunti ,,meo-
delul® fabricat in trecut, nu cu ,solii“
ci cu masa actualei generatii de stu-
denti. Acest model, crescut din aminti-
rile despre noi insine, din sperantele
si tiparele care circulau in trecut des-
pre generatia care ,va creste exclusiv
in socialism* era intr-adevir dominat
de cuplul sconformism-nonconfor-
mism¢®, cici eram plini (pinid si-rvx
prietenie si dragoste) de ideea ca
sintem ultimii martori ai unei lumi
incilcite, obositoare in suficienfa ei, $i
pionierii unei magistrale ascendente
spre mari altitudini. Dialogul ecu er_oii
pe care i-am asteptat aduce corective
la meodelul nostru. Cu toatd rezerva
impusi de absenta unor cercetiri am-
ple si concluzii fundamentate stiingi-
fic, cred ci investigatiile de pindi acum
imi permit si consider cd specificul
dinamicititii actualei studenf{imi nu
poate fi surprins, in esentialitatea lui,
prin prisma dialecticii cuplului amintit.
intrebare : Care sint cdile de promo-
vare a noului pentru autentica desci-
frare a tendintelor innoitoare si in
consecinti care credeti ci trebuie sid
fie raportul intre ideologie, culturid si
actiunec ?

Rispuns : Cidile de promovare a nou-
lui necesiti in prealabil o corecta
,diagnosticare* a comportamentului
actual al studen{imii noastre, ceea ce
presupune o vasti investigatie socio-
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descult prin malul topit al verii
a adiere de brafe crescute exotic

rdsuceste o taind cu fata spre fintini

singurateca undd se-ntoarce in singe

uneltind ca o maree la moartea fdrmului

intr-adevdr a cintat cocosul
vestind cd undeva
am inceput sd trecem in ierburi

prelungii cai

prelungii cai atit de nobili si de trigti

ingropati in valuri
cu urme de vint si pulpe
cu copitele rasunind

pe pieptul copt al toamnei

o, cait aceia cu gituri nervoase
galopind tdcut

in largul disperdrii

—

va muri cu mine.

pe casa.

Florin Puca : FOLCLOR

Pentru Mara

!E&MEIIIIII'

in camera luj cu pereti
si colturi obisnuite Beno
se aseza in fiecare seard
putin obosit pe marginea
patului medesfacut si-si
privea minute intregi vi-
oara, atirnatd cu o pan-
glica albastréa in stinga
usii — Invdtase demult
— peste arcus, si Inchi-
puia imense sali de con-
certe cu podium inalt,
de unde ar fi facut pe
multi sd-1 admire, asa
i-ar fi placut lui. Apoi
cinta pufin, ii trebuia sa
se recunoasca, sa-si rupd

avut curajul sa o facd
intr-alt fel si iesea, in-
cuia usa cu miscdri in-
diferente, cobora scéarile
fara
zgomot si se pierdea 1in

doud etaje
I multimea cu albastru,

singuratatea pina va fi
celor

rosu, negru si gri, cel
mai mult gri. Mai era
ceva la care Beno privea
indelung deseori: trei
fotografii strinse intr-o
rama vopsitd in graba,
pe perete deasupra patu-
lui : mama lui surprinsad
pe la patruzeci de ani
cu o expresie de femeie
ingrijorata, parca temin-
du-se continuu pentru
i vreo nenorocire ce i s-ar
fi putut intimpla lui,

noastra (ll)
[ & ammeew )

obiectal cunoasterii

subiect a

logici. In locul aplicirii oriteriulul
,,conformism-nonconformism®, mi se
pare mult mai rodnic si aprofundim
citeva ,,antinomii, ca, de pilda : con-
trastul dintre vastul capital ,,ideolo-
gizant“, investit in trecut in educatia
studentului si preocupirile si atitudi-
nile sale ,general umane®“ prezente ;
desi de timpuriu i s-a transmis o vasti
informatie socio-ideologicd, menitid si-i
dezvolte o optici ,sociologici“ nuan-
tati asupra realititii, tinirul prezin-
ti adeseori o formafie intelectuald
in care dimensiunea sociali este foar-
te debili ; nedefinit in forul siu in-
tern sub raport civic in toate situatiile,
cu refineri fafi de solicitarea exte-
rioari a unor idei majore ,abstracte,
tinirul in acelasi timp este setos 'de
a se cunoaste pe sine si cu mari d.ms-
ponibilititi pentru un ,credo“ soclal:
Antinomiile citate atesti faptul ci
fiurind anterior actualul profil al stu-
dentului, probabil ¢i multe mecanis-
me ale dezvoltarii constiinfei sale au
fost debilizate artificial, prin elimi_:
narea sau simplificarea confruntirl}
argumentelor, tocmai cind credeam ca
astfel le vitalizim. Militez pentru ideea
c¢i avem mevoie de o confruntare a
diverselor atitudini sau chiar semi-
atitudini, mu de dragul simplei con-
fruntiri, ci tocmai pentru ca aspectele,
implicatiile si nuantele care in etapa
anterioari au fost ignorate sau repu-
diate, si fie reintegrate in scara de
valori a unei generatii care si ea, in
alti formi, mu poate si nu aibid ace-
leasi angajamente civice, dacd vrea sa
fie o generatie integrd si autentica.
Contrar unor pareri la moda, consi-
der ci ridicina carentelor noastre

%ﬁ

| actiunti

educative a fost nu exagerarea ,ideo-
logicului“, ci schematizarea si devalo-
rizarea sa; ca atare, diversitatea ac-
tivititii cultural-distractive a finere-
tului nu trebuie si duci la fenomenele
deprimante de ,codism“. Perfectarea
activitiifii obgtesti va da roadele astep-
tate, numaij in misura in care ideolo-
gicul va fi ,implicit“, va erupe ca o
necesitate fireasci si majori, din inte-
riorul vietii fiecarui colectiv studen-

tesc. Ne lipseste un sistem stiin-
tific — armonios si eficient, care
si coreleze ansamblul de forme

organizate si spontane, existent in
prezent, Din pacate, multe eforturi se
indreapti acum spre inventarea a noi
forme ,atractive®, uitindu-se ci riul
porneste de la lipsa de unitate metodo-
logici a corelirii fiecirui element al

ansamblului existent.
Intrebare : Care sint mijloacele prin
care dv. cercetafi opinia tineretului,

mult cu cit fenomenul
modului de

cu atit mai
opiniei este generatorul
viafi si de actiune ?
Réaspuns : Mijloacele de investigatie
ale opiniej studentesti se gisesc inecd
in fazi experimentali.

Stadiul actual se caracterizeazi mai
pufin prin curente de opinii si mai
mult prin absenta lor ca atare.
Cred cid trebuie si avem curajul
si probitatea stiinfifici si por-
nim de la asemenea premise care nu
angajeazi dinainte anumite concluzii.
Pini acum am vorbit noi mai mult
decit subiectii cercetafi si de aceea
dialogu]l a fost mai mult monolog. Cu
cit vom avea forta de a inregistra lu-
cid si calm toate influentele educative

Erau doar trei case. Una sus, pe dealul niscut din soare, alta jos, la
marginea abisului si a mea, in partea pidurii niscutd in mine §i care

Diminetile, riul de munte cobora in casa mea, in cinda celor doi vecini,
dar nu si prieteni, care trebuiau si ia apa din mare.
Ziua se scurgea intr-o nepisare totald, fiecare lustruindu-si stinca. Seara
ne culcam odatd, dar intotdeauna ne spionam ca si vedem care dintre
noi ar putea si moari. Inainte cu mulfi ani, acolo era plin cu case, dar
obiceiul rimas din bitrini ficea si dispard in fiecare seard cite o casz‘?.
Credeam ci noi trei, desi dusmani, vom rimine pururi piizitori ai legendei.
Dar totul s-a redus la o clipid de liniste ucisi de glasul béatrinei bufnite,
care ne-a adus aminte ci trebuie si ne ucidem. .
Intr-un moment de neatentie, m-am pomenit cu neagra cruce a legendei

Acum ii astept. Trebuie s md resemnez, EU, Si trebuie si vind, EI.

baiatul de atunci, si nu
mai era mult pina la
razboi, in alta fotografie
zimbea el, in haine mi-
litare, cu mina stingi pe
umdrul unui camarad,
plecau in armata, alaturj
tot el, singur, pe o ban-
ca Infr-o gradind, era
vard, rdzboiul se sfirsise
de doi ani. Si in fata lor
ar fi vrut si plingd cite-
odatd dar Beno nu mai
plinsese de ani de zile.
Desi de citeva ori s-ar
fi cuvenit s-o faci. In-
cercase, dar sfirgsise de
fiecare datd prin a-i fi
rusine cumva de el in-
susi. Incepuse si se tea-
ma, in asteptarea unui e-
veniment special care
sd-i aducd aminte de a-
dolescena lui cind pu-
tea s& plingd mult si s&
ridd mult, fird motive
prea clare si teama lui
Beno devenea din zi in
zi mai stranie si mai grea
pentru tristetea lui de
barbat mai mult singur.
Ca iesise 'cu cinsprezece
ani in urma din razboi
nu spunea nimic sigur
pentru neputinta lui, pe
atunci nu ajunsese doua-
zeci de ani si era in sta-
re de orice, fara sa-i fie
rusine pentru nimic si
pe atunci, cind mama-sa

Riscam o pald de vint dacd-as fi mizat pe copacii din fafa casei.
Ceilalti trei, cu multi dezinvolturd, aruncari pe masi un orfelinat si doud
maternititi, asteptind si joc si eu. Eram complet zipicit. Mi-am luat
inima-n dinti, am inghitit o aspirini §i am pus un copac.
»De trei ori“ spuse cel din dreapta si agezd in mijlocul mesei un bulevard
si un teatru. Urmitorul, fird si se gribeasci, puse destinele omenirii, iar
al treilea toate sentimentele. Jar eu ma codeam pentru o palid de vint.

Dar n-am mai avut ce face $i am mizat pomul...

Culmea ! Cistigasem. Cei trei se uitard furiosi si punindu-si coarnele in

incepuse sd plingé, nici
nu lua In seamd prea
mult de ce rid si pling
oamenii, stia ca asa fac
toti din cind si cind si
atit.

Imprejurul lui Beno era
prea multd lume ca si se
cunoasca, dar i se parea
cad ei, ceilalfi, se stiu cu
totii si trebuie si-1 stie
si pe el cu vina ochilor
sai uscati de-atita wvre-
me. Si totusi intr-o zi,
farad sa-si dea prea bine
seama cum, a Iinceput
un joc de dragoste cu o
femeie tristd ca si el,
sau asa pérea. Un joc de
dragoste ca-ntre oamenii
mari cu oarecare obosea-
14 si cu multe lucruri in-
felese dinainte sau nu,
dar fidrd atitea vorbe,
desi ei, amindoi ar fi a-
vut nevoie de asta mai
mult ca ceilal{i, chiar
dacd nici unul n-ar fi
ascultat totul pina la ca-
pat, si-i trebuie vreme
lungé sd poatd si doari,
ca o iubire adeviratd si
inexplicabila, de demult.
Oricum, Beno avea o fe-
meije, care voia sd-1 in-
teleagd, ca pe un béarbat,
pentru siguranta si nu-
mele ei de femeie si pu-
tea sd-1 astepte, caci
Beno incd iesea uneori
singur seara in orasul
cu mult gri cind voia
sd-si aminteascd ceva la
care s-ar fi gindit zile
intregi, fard sa stie ce
poate fi : totdeauna stra-
batind cine stie ce stra-
da sau bind fugar vreo

bere in vreo circiuma
oarecare, singur, se gi-
sea dintr-odata in trecut
foarte viu si parca fara
sa vrea atunci, cum fara
sa vrea se descoperea
de-atitea ori noaptea,
prin fereastra lui de la
etaj atirnind deasupra o-
rasului dincolo de sticla
si fard conture precise,
stind gata sd se prabu-
seascd intre zidurile in-
alte si ascunse.

In seara asta Beno in-
trase in restaurantul a-
cela lung, acolo era un
ring de dans, de fapt
asta dorise, diseuza era
vopsita scirbos, un gal-
bui ca urina, pirul, ros-
cat chiar spre crestet,
cinta aplecatd, pozitie de
atac, cocotatd pe o es-
tradd, fumul se intindea
ocrotitor peste clienti, a-
veau nevoie de fumul a-
cela de tutun, albastrui,
era mai mult decit o at-
mosfera — un zid de
protectie pentru oboseala
gindurilor sau numai a
achilor, complice, cel mai
jeftin complice. Beno nu
invatase vreodatd si
danseze, stia oarecum,
asa, vazindu-i pe altii,
dar nu dansa niciodata.
Acum 1i parea rau, ar fi
dansat si nefiind un in-
ceput se jena de sine in-
susi, statea intepenit la
masd in fata unei sticle
de vin rosu si incet-incet
se intrista si tristetea nu
si-o gustase o singuri

(Continuare in pag. 534)

promovate sau impuse de la sine in
etapa anterioard, cu atit vom putea fi
mai exigenti gi eficienti in aplicarea
convingerilor noastre comuniste.

Paul

Intrebare : Deoarece termenul de .in-
formatie“ circuli astizi imn mulite ac-
cepfiuni, vi rugim sa ne explicati
sensul pe care il dobindeste in con-
textul ,,sociologiei tineretului* ?
Raspuns : Desigur, o precizare se im-
pune din capul locului. Se stie ci ter-
menul de ,,informatie“ si-a diversificat
intelesul cu atit mai mult cu cit a de-
venit obiect distinct de cercetare. Prin
informafie vom in{elege ansamblul de
mijloace intelectuale care face posibild
comunicarea interumani. Avem in a-
tentie transferurile de cunostinte. de
idei, conceptii, continnturile spirituale
in general, cognitive si afective. care
inlesnesc asimilarea si valorificarea
rezultatelor obtinute de societate in
cadrul experientei de producfie si
mai cuprinzitor a celei culturale. Cu
alte cuvinte, cunostinfele umane, so-
cialmente elaborate, destinate stimu-
lirii inteligentei si a intregii vieti spi-
rituale, intrate in crcuitul comunicirii,
Ie vom numi gnosinformatii (gnosis =
cunoastere). Astfel de informatii, desti-
nate actiunilor cu finalitate culturald
(axiologicd), deosebite de informatiile
curente sau de cele din ordinea natu-
rald, constituie pentru om si umani-
tate o dimensiune ontologici, defini-
torie penfru existenfa sa §i totodata
o realitate sociali distinet conturati,
obiectivabilid.Este de la sine infeles ci
nsociologia tineretului* va avea in ve-
dere si studierea particularitatilor ra-
portului tinerilor cu acest mediu gno-
sinformativ.

Intrebare : Gnosinformatia poate fi
considerati drept principala compo-
nenti a procesului de integrare a ti-
neretului in mediul socio-cultural al
epocii ?

Caravia

Réspuns: Gnosinformatia se referi,
cum am spus, la ansamblul mijloacelor
intelectuale prin care se efectueazi
actul comunicirii social. Apare destul
de limpede, deci, c¢i fenomene ca:
instruirea, educatia continui (extra-

scolara, mai ales) constituirea orizon-
tului cultural, cu un cuvint integrarea
in mediul socio-cultural are loc prin
folosirea e¢it mai adecvati a celor mai
compatibile cunostinte (fati de scopul
urmairit) si ca atare a celor mai apte
mijloace intelectuale. De pildi, genera-
lizarea viziunii stiintifice in mentalita-
tea tineretului contemporan. Este un
domeniu in care modul de folosire a
gnosinformatiei apare ca precumpini-
tor. Evident ci tinerii ce urmeazi cursu-
rile facultitilor de stiinte exacte vor do-
bindi prin prodesiune chiar o atare
mentalitate. Dar intre grupurile de stu-
denti ai acestor facultiti se vor distinge
sub un anumit unghi calitativ cei cu o
putere de abstractizare mai accentuati
(in special studentii de la matematici,
fizied, electronici). Odatia formatid a-
ceastd capacitate de abstractizare si de
gindire intr-un anume fel ordonati, se
constati si cresterea intelegerii fati de
alte cunogtinte (artd, filozofie, etc)
precum si o rafionali folosire a timpu-
luj triit. Aici se ajunge insd printr-un
indelungat proces de modelare a fa-
cultitilor cognitive in care se utili-
zeazi gnosinformatii de o calitate deo-
sebiti si cu metode adecvate. Dar, asa
cum arati acad. Gh, Mihoc, intr-un
recent articol din ziarul ,,Scinteia®,
invitimintul universitar este interesat
si giseasci mijlocul de a transmite
studentilor informatii stringent selec-
tate sub raportul confinutului. Este de
asemenea foarte important de studiat
cum utilizeazid studentul mijloacele in-
telectuale. sursele de gnosinformatii.
Se limiteazi el la cursul tinut de pro-
fesor 2 Audiazi si alte cursuri ? Stu-
diazi independent si alte izvoare in-
formative ? $tie el care este valoarea
gnosinformativi a acestor surse, a en-
ciclopediei de specialitate, a filmului,
a bandei sonore, a publicatiilor de tip
»progrese in stiintd“, a buletinelor de
informare curenti, a abstractelor, a
bibliografiilor, a ghidurilor ? Stie el
care din publicatii prezinti indici in-
formativi ridicati ? Foloseste el cu efi-
cienfi mediul informational in care
triieste 2 Daci in astfel de grupuri,
importanti devine calitatea diferen-
fiati a viziunii stiintifice pe care si-o
formeazi tinerii respectivi, in alte gru-
puri, care nu au contingente profesio-

cap, si, incolicindu-si cozile. plecard, in timp ce eu stringeam la piept tot
ce cistigasem.

Adriana ANASTASESCU

Mi-am mutat gindurile in altd casd

Cu geamuri mai mari, cdtre soare.
Am ouzit cintecele aduse de vint

De pe mare, si le-am chemat in casa

Am agdtat pe perdele lacrimile
S& mi le usuce soarele
Mi-am cuibdrit  patul

Si m-am invelit cu nisip.
Din adincu! p@mintului am luat

Si l-am ardtat soarelui )
| o crezut cd se uitd in oglindd.

nale cu domeniul stiinfei exacte, pro-
blema formirii wunei atari conceptii
implica si alte aspecte. Rolul ,.reviste-
lor-magazin®, al revistelor gtiin{ifice cu
accesibilitate mai largi, emisiunile ra-
dio-televizate, filmul, enciclopediile
informative, lucririle de sintezi sint
numai citeva din mijloacele intelec-
tuale ce pot fi analizate la dimensiuni
sociale $i in relatie directi cu grupu-
rile de tineri, Cercetari aseminitoare
se pot face si asupra altor aspecte ale
gnosinformatiei care structureazi atit
de diferit mediul secio-cultural, in
care se dezvolti tineretul si care in-
tri in sfera culturii generale.
Intrebare : Ce condifii trebuie si inde-
plineasci ,,gnosinformatia“ moderni
Spre a putea justifica rolul social ce i
se atribuie in modelarea spirituali a
tinerei generatii, in formarea opiniei ?
Rispuns : Paradoxal, dar ea trebuie
sd-si afirme mai intii rolul social, fapt
care depinde de numerosi al{i factori.
Pentru a ciapita un statutus social bine
definit, gnosinformarea trebuie invi-
tatd, insugitd, fiindci cunoasterea sur-
selor gnosinformative si explorarea lor
cit mai adecvati scopurilor propuse,
nu se mai insuseste, cum S-ar pirea
la un examen superficial, odati ca ve-
hicularea cunostintelor. De aceea 50-
cotes¢ ci trebuie invitati sistematic.
Dar ea trebuie §i cercetati ca feno-
men Social, fiindei mediul gnosinfor-
mativ in care trdim cit si sistemele
pe care Societatea le creeazi pentru
prelucrarea si elaborarea mijloacelor
intelectuale vor trebui astfel influen-
tate si orientate incit si corespundi
cit mai bine condifiilor mentale ale
personalititii tinerilor. Numai cunos-
c¢ind comportamentul social al tineri-
lor, cerintele lor, inclinatiile, preferin-
fele, situatiile atitudinale si constela-
tiile motivationale, vom putea trece
la o stiingifici abordare a relatiei ti-
nerilor (la scari sociali) cu mijloacele
intelectuale create de societate.
Numai o cercetare stiintifici poate de-
cide asupra modului in care trebuie re-
zolvati orientarea calitativi a mediu-
lui gnosinformativ astfel incit si prile-
juiasci integrarea tineretului, formarea
lui profesionali si cultural-ideologicd
pe baza unui lucid spirit de opinie, ex-
presie a personalititii fiecirei gene-
rafii.
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Urmuz nu s-a destdinuit cu nimic mai mult murind decit o fdcuse
in viatd, moartea sa a intdrit o existentd cotidiand si artisticd,
monolit.

Urmuz, opera §i omul, exprimd puterea monolitului suprem. Pentru
istoriografia literard, D. Demetrescu-Buzdu, alias Cirivig, oricum
Urmuz §i mdcar jumdtate din autorul ,,Omului cu mirfoaga® in-
seamnd somaj. Pentru critica literard, nu prea mult peste, cdci
opera lui Urmuz are acel ceva care-l ficea pe abatele Bréemond
sd spund undeva cd ,poezia incepe tocmai in clipa cind critica
nu mai are nimic de spus §i cind totusi infelege cd totul ar mai
fi de spus“. Pentru noi, deci, cu bund gstiintd a acestui lucru atractia
pe care o degajd scrisul urmuzian asuprd-ne, constd in ceea ce
numea pertinent Matei Cdlinescu uimitoare soliditate esteticd.

Cit de putfini suprarealisti, dadaisti sau autori de teatru absurd,
citi chinuiti autori de ,,noi romane“ se pot lduda cu o esteticd atit
de unitard care sd poatd fi singurd semn al certitudinii unei vi-
ziuni artistice nesimulate.

Teoreticianul §i poetul, prozatorul si neinduplecatul A. Breton, cel
care a excomunicat din religia suprarealistd pe Eluard, Aragon,
Cocteau, Radiquet, Jules Romains, A. Salmon, Paul Valéry sau
Chirico, Dali tocmai pentru lipsa unei structuri mereu aceeasi, l-ar
fi pus pe Demetrescu-Buzdu aldturi de el.

Urmuz aduce, prin conciziunea fiecdrei bucdti, fiecdrei lucrdri, prin
minimul de material lingvistic folosit, cu poezia unui Ungaretti.
Ldsind la o parte diferenta de structurd a celor doi scriitori e de
observat graba comund a amindurora de a ldsa pufinele rinduri
ce compun fiecare bucatd sd trdiascd singure, fdrd de ajutorul al-
tora care sd le prelungeascd sensul pina la explicatie.

Este un fel de aldturare la idealul lui Jarry. Urmuz, cu toate cd
pune lui Algazy Grummer un epilog ,Plecdrii in strdindtate“, o
concluziune ca i fabulei ,Cronicari”, morala obisnuild nu aduce
HTrdspintiei“ dintre cuvinte nici o potecd in prelungirea obisnuitd.
Epilogul si morala sint la Urmuz o idee in plus, asemenea titlurilor
unor poezii ale acelor anumiti poeti care inteleg a face din titlul
poeziei nu o etichetare ci aduc drept titlu o idee in continuarea
cdreia se astern altele formind poezia. El, titlul, poate lipsi. La
Urmuz epilogul, morala, concluzia sint false gi teoretic pot lipsi.
Practic existd si e firesc cdci el parodiind in unele lucrdri modele
literare (anumite romane, fabula), nu poate ldsa la o parte nimic
din ceea ce compune modelul.

oPelicanul sau babita“, absurda morald care apare la sfirsitul
fabulei ,,Cronicari“ nu existd decit pentru model. Nici o legdturd
logicd cu fabula, care nici ea nu se bucurd de o constructie ,inte-
ligibild“, dar rostul moralei este, cred, evident. Opfiunea pe care o
savirsesc unul sau mai multe personaje ale fabulei gi care duce
la un final conform variantei de actiune aleasd, face ca morala
oricdrei fabule sd ducd cu sine prin esenfa moralizatoare un in-
demn spre un anumit comportament. Dirijeazd optiunea. Deci,
autorul fabulei de aiurea iti propume: sau esti cinstit si totul se
sfirseste cu bine sau esti necinstit §i ifi vei lua pedeapsa; sau
iti ajuti aproapele si la rindul sdu te va ajuta, sau ...etc.

Urmuz spune: ,Pelicanul sau babita !“ este acelasi sau etern al
fabulei de oriunde, atita doar cd termenii pe care-i raporteazd
si felul cum o face este rezumatul intregului mecanism de intoc-
mire a moralei. Urmuz o reduce la un limbaj aproape matematic
Greutatea apare in alegerea pe care trebuie s-o facd acum cititorul:

CRAIll DE CURTEA VECHE

s principu
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este o simpid bufonerie, elucubratie, absurditate voioasd sau formda
de dicteu automat, delir al fanteziei. Dacd am admite ipoteza unei
forme incipiente de dictew automat atunci ipoteza cu perfecta apa-
ritie a opfiunii din morald este contrazisd ? Credem cd nu, fiindcd
nu poate exista dicteu automat pur care sd nu cuprindd rdmdgife
de constructii premeditate. Nici bolnavii mintali ai lui Breton,
nici Petre Popescu, poetul prezentat de avangardistii romdni, nu
pot fi scutiti in dicteul automat de momente mecanice deja acu-
mulate, Iatd de pildd o epigramd a lui Petre Popescu : ,Era inaltd
cit o prdjind / Incit toti vedeau cind se inclind / Iar noaptea dormea
intr-o carutd | Clici era din sat cea mai dragutd !”.

JInaltd cit o prdjind“ este de mult o banalitate ce nu poate avea
nimic comun cu dicteul automat. Bolnavul mintal pdstreazd din
vremea cind era incd un om normal o Serie intreagd de combi-
natii lexicale foarte precise pe care le poate raporta foarte la
obiect. Sansele unui dicteu automat ,,mai pur® pot exista in cazul
bolnavilor dintotdeauna. Pentru un scriitor este foarte grea reali-
zarea dicteului automat pur.

Putinele clipe de mare fantezie sint controlate in parte de con-
stiinta verbald. Mai degrabd ,Cronicari“ mi se pare o realizare
predadaistd de un fel anume. Nu sint luate cuvinte la intimplare
si addugate unul in coada celuilalt dupd indemnul: ,Luafi un
ziar, luati niste foarfeci, alegefi un articol, tdiafi, apoi fiecare cu-
vint, puneti-le intr-un sac, agitati“, dupd care urma ,extragerea“
poemului, c¢i Urmuz realizeazd fiecare vers in modul cel mai obis-
nuit. Nu existd la nivelul vers nimic haotic : ,cicd niste cronicari*
este o formuld introductivd ,corect realizatd“; ,duceau lipsd de
salvari® nimic deosebit, este relatat un fapt perfect posibil. ,,Ga-
lileu! O, Galileu!“ este o invocafie realizatd in modul cel mai
clasic. Dereglarea posibilului, autenticului, normalului, apare la ni-
velul imbindrii sau mai bine zis al continuitdfii ideii dintr-un
vers in celdlalt. Altfel spus, Urmuz nu decupeazd limbajul in cu-
vinte, ci aceastd operatie o face la nivelul constructiei logice mai
dezvoltate, pentru a le supune unor intilniri imprevizibile. Mai
mult chiar, existd perechi de versuri cdrora nu li se poate ,re-
prosa® nimic, discutate independent :

,Cicd nigte cronicari

Duceau lipsd de salvari“ sau

»Galileu ! O, Galileu !

Strigau ei atunci mereu*

La fel, in cetatea Ptolemeilor, scolile
filozofilor fac buni vecindtate cu lu-
panarele si adesea audienta infelep-
ciunii trezeste in inviticel pe ,,... obisg-
nuitul / caselor de desfriu din Alexan-
dria / si nelipsit din orice cotlon mai
deocheat /“. (Kavafis — Din scoala
vestitului filozof).

De pe efigii, principii acestia efebi ira-
diaza o frumusete irezistibili ce le in-
viluie si le riscumpiri intreaga viafa.
De remarcat cum atribute etice nega-
tive sint anulate si apoi incadrate in
sfera frumosului, de indata ce le con-
siderim din punct de vedere estetic.
Etalonul grecese al voluptiatii e un ab-
solut al Plicerii (pereche perfecti a
Binelui platonic) ; acestuia trebuie sa

Cam aceleasi rezultate le-au obtinut suprarealistii care, dupd cum
aminteste Georges Hugnet in ,Petite Anthologie Poetique de Sur-
realisme* (1934) spuneau asa: VI asezafi in jurul unei mese.
Fiecare scrie, flard sd priveascd la vecin, o frazd ipoteticd incepind
cu Dacd sau Cind, pe de o parte si pe de altd parte o propozi-
tiune la conditional sau la viitor, fdrd nici o legdturd cu frazele
precedente.

Apoi cei ce joacd potrivesc, fdrd alegere, doud cite doud, rezul-
tatele obtinute“. Si iatd unul din rezultate ;

J. T. ,Dacd n-ar exista ghilotina.

S. M. Viespile gi-ar scoate corsetul

S. M. Cind aeronautii vor atinge al saptelea cer

J. T. Statuile vor comanda cina rece

S. M. Dacd umbra umbrei tale ar vizita o galerie de gheatd

A. B. Urmarea ar fi aminatd la nesfirgit in numdrul viitor“?)

Un suprarealism care aminteste destul de ,Dada“. In acelasi fel
s-a obtinut §i faimosul ,cadavre esquis“, cadavrul minunat, in
urma unui joc ce aduce cu ,posta americand®. Iatd: ,Cadavrul
minunat va sorbi vinul nou“?®) cit §i mu mai putin interesantele
versuri :

»Stridia de Senegal va minca piinea tricolord

Miriapodul inarmat si pldpind

rivalizeazd in rdutate cu cortegiul neputincios

Clorul in chip de pard ii face sd

vorbeascd pe senegalii fiorogi.

Femeile rdrite deformeazd ghilotina

cu pdr blond“ 3}

George Cdlinescu vorbegte despre ,Cronicari®, amintind de Saint-
John Perse care ,a scris in Anabase un poem epic pur“, spunind
mai departe cd pe linia aceasta ,5-a ndscut astfel ideea de a trata
un gen vechi, in special doina populard, in curatd formalitate cu
continutul cel mai eterogen. Asa s-a ndscut folclorul suprarea-
list4). Vorbind despre I. Barbu in aceeasi ,lIstorie a literaturii
romdne“, Cdlinescu emite ipoteza unui folclor suprarealist care
ar caracteriza ciclul ,,Domnisoara Hus“, unde ,poezia de cunoastere
inceteazd dar rdmine ceremonialul magic in 2ugrdvirea unei ne-
bune care vrea sd-si aducd iubitul pe bdf, descintind stele cu

mosorul. Iatd si fragmentul ,,Conjurafiei duhurilor” care ii apare @

lui Cdlinescu ca fiind ,tot ce s-a scris mai tulburdtor de la
Mihnea si baba a lui Bolintineanu :

,Buhuhu la luna suie

Pe gutuie sd mi-l suie

Ori de-o fi pe rodie

Buhuhu la zodie“.

Existenta unui folclor suprarealist poate fi discutatd printr-o deli-
mitare metodologicd intre ,,Cronicari® si¢ descintecul stelelor cu un
mosor, act suprem al straniului magiei.

DORIN TUDORAN
1) Varietés, Numéro surrealiste (1929), traducere de Virgil Teo-
dorescu.
2) Georges Hugnet — Petite Anthologie Poétique de Surreaijgme
(1934) ;
3) Le S.A.D.L.R. nr. 4 — traducere de Virgil Teodorescu.
4) G. Calinescu : ,Istoria literaturii romane®.

Cintaret intirziat (si poate, de aceea,
cel mai mare) al decadentei elenistice,
Konstantin KAVAFIS are, pind la ha-
lucinatie, nostalgia istoriei. Tratind,
aparent, banalul Eheu, fugaces, poemul
., Voci* mirfuriseste de fapt o invazie,
de amploarea extazelor mistice medie-
vale, a unei memorii transcendente :
,»Voci, ideale voci si mult iubite /
ale acelor morti demult sau ale celor /
ce-s pentru noi pierduti, l1a fel ca mor-
¢ii. / In vise ne vorbesc citeodati /
si-n  ginduri mintea noastra le
aude. // Si cu ecoul lor se-ntoarce-o
clipi / intiia poezie-a viefii noastre, /
zvon depirtat de cintec ce se topeste-n
noapte./

Balcanii (ce se incadreazi in aria mai
largi a Levantului) mostenitori prin
filierd bizantini si fanarioti ai crepus-
culului estetizant alexandrin!), se
realizeazid epic ca atare in ,Craii.“
lui Mateiu CARAGIALE, dupia cum
isi afli expresia liricd in Isarlik-ul lui
Ion BARBU. Se cuvine a aminti insi
cid, in vreme ce alexandrinismul con-
tinud modele ilustre pe care le co-
rupe in sensul rafinamentului, balca-
nismul preia forme gata degradate.
Neavind pitrunderea lui Barbu, care
sesiza aici o traditie 2), Mateiu isi con-
jugi scufundarea in frecut cu o eva-
ziune din spatiul ,,ou tout est pris a
la léegere*“. De aici fixarea Crailor in
veacul al XVIII-lea apusean, ,nostal-
gic intre toate*, virsti anacreontici si
idilici, pereche deci a anticei Alexan-
drii.

*

Acuza pe care Platon o aducea poetfi-
lor, aceea cd rostul lor este ,,poiein
mythous all'ou logous“ — de a crea
mituri si nu cuvinte — (Phaidon), de-
vine cel dintii articol din ,,Constitufia*
unui polis estetizat. Tzgoniti din Ate-
nele filozofilor, poet{ii si-au intemeiat
Alexandrii pe misura lor, unde Ideea,
imperfect disimulati de lucruri si cu-
vinte, se pierde cu totul in irizatiile
fantastice ale artificiului 3).
Searbidului Pericle ii ia locul Alexan-
dru cel Mare. Crescut in saua calului
in galop peste stepele Asiei, spre fil-
desul indic, cuceritor al unui imperiu
imens ce a durat pret de o striaful-
gerare de palos si cucerit la rindu-i,
cu trupul ascultitor ca ceara, la min-
giierile printesei persane, Alexandru
devine cel dintii monarh care si-a croit
viata dupa tipare poetice.

1) Raporturile dintre Levant si Ale-
xandria le-am examinat intr-un eseu
anterior, intitulat Isarlik si Alexandria
la mijloc de Riu si Bun.

?) Isarlik este localitatea unde Schlie-
mann a dezgropat ruinele Troiei.

3) Cuvintul trebuie luat aici in sens
etimologic,

Din tindirile meteorului imperial s-au
cliadit, la sfirsitul acelei ultime virste
de grandoare elina, cetdtile visdtoare
si voluptoase ale diadohilor.

Kavafis ii surprinde dedati mai de-
grabi meditatiei decit faptei, cu nos-
talgia epocii eroice care a stiut si le
imbine pe amindoui : ,,Din minunatul
iures panelenic, / victorios si plin de
stralucire, / vestit si-n cele patru zari
slivit / cum nici un altul n-a mai
fost vreodatd, / iati-am iesit in vizul
vremii, noi: / lume greceasci mare
si-nnoita /. (La 200 i.H.). Mindria
similarid, a unei stirpe elinesti razboi-
nice, o are si Pantazi: ,,De vi{d sunt
insd striin, — si aici intremindu-se
deodati glasul i se polei parci de tru-
fie... sint grec, urma el, si nobil me-
diteraneean ; cei mai vechi stribuni
ce-mi cunosc erau, in suta a saispre-
zecea, tilhari de api, oameni liberi si
cutezitori, vinturind dupi pradi ma-
rile in lung si in lat de la Iaffa la Ba-
leare, de 1la Raguza la Tripoli.*“
(Craii — Cele trei hagealicuri). Dar
tot asemeni principilor alexandrini in-
cintati in ultima instanti de difuziu-
nea sonurilor homerice, (,,8i vorba
elineasci cea de Obsfe / purtat-o-am
pini la Bactriana, pin’ la Ind/*) min-
dria lui se istoveste in cele din urma
in contemplatia estetici a monoceri-
lor, lebedei si pardosului zburdind pe
cimpuri heraldice.

Cutezanta nu le lipseste totusi acestor
principi : unii ,,s-au hotirit strajeri de
Termopile®, altii s-au prins intr-o
inclestare crunti cu o ereditate ten-
taculari. Bratul se incordeazi intru
fapti, de parci numai spre a incre-
meni statuar ; ,,persii pin’la urmi au
si treaci” ) si Pasadia se va abandona
patimilor in clipa deplinei biruinte
asupra lor. Gestul nefinalizat se in-
carcd de valente estetice si infringe-
rea, rezultati dintr-un liber arbitru, e
o victorie ,,4 rebours®.

Refuzind izbinda, principele nu re-
nunti la grandoare, dar gustul gra-
tuitului naste intr-insul fascinafia ab-
jectiei. Decadenta nu e insi o degrin-
golada, ci un ritual ce impune o la fel
de perfecti tinuti : ,,...cici daci seara
patriciul cobora in Suburra, el nu-si
schimba portul, niei nu-si lepida in-
semnele, raminind tot asa de maret in
vifiu ca si in virtute“. (Craii — Cele
trei hagealicuri --). Pluteste asupra
Crailor umbra Penei Corcodusa. A
trebuit ca incoronarea lor peste Curtea
Veche si vinia din mina aceasta atinsa
de aromi princiari si de miasmele
maidanelor, pentru ca, intorsi din ri-
taciri prin hitisurile mintii, si-si poata
purta pasii tot atit de firese si la ,,ade-
viratii Arnoteni®.

4) Kavafis — Termopile.

i te dirui cu acelasi fanatism (dar de
sens contrar) pe care il reclami prac-
ticarea oricirei virtuti: ,,Cel care pc
aceasti tetradrahmi / cu toati fata
pare ci zimbeste / ... / e Orofern, fiul
lui Ariarat / ... /| O, ionicele nopti de
neuitat, / eind fiarid teamd de nimic
si nimeni / el cunostea greceste in-
treaga voluptate / ... / s-a repezit ca
la o pradi la domnie si se desfete
fiecare zi si intr-alt chip / .. / Cit
despre datoria cirmuirii / n-avea ha-
bar de ce se-ntimpli-n jur / « (Ka-
vafis — Orofern).

Dar iatid cd istoria, ce-§i oprise cursul
spre a face loc acestei durate contem-
plative, di semne de neribdare. E
vremea ca Alexandria si Curtea Veche
si se petreacd in zidrile lumii. O ex-
clamatie, veniti din alt crepuscul —
al imperiului spaniol — se aplica per-
fect stiarii de spirit a momentului :
»Las cosas bellas debian ser eter-
nas‘ 5). Prilej, si acesta, de noi volup-
titi estetice : disolutia procurd princi-
pilor satisfactia de a oficia pontifical :
,,Se ficea ci la o curte veche, in para-
clisul patimilor rele, cei trei Crai.
mari egumeni ai tagmei prea senine,
slujeau pentru cea din urmi oari ve-
cernia, vecernia muta, vecernia de
apoi.* (Craii — Asfintitul crailor) ; sau
de a se infiora privind spectacolul
celei din urma Dionisii: ,si-asculta-
nfiorat pini-n adincuri / ... /| — ul-
timi desfitare — acele zvonuri / a’mi-
nunatelor si tainicelor muziei* si
. Drum bun®“ spune-i Alexandriei ce-o
vei pierde. /“ (Kavafis — Zeul il pa-
riseste pe Antoniu) é).

Unii isi urmeazi cetatea pe calea as-
fintitului. Kesarion, frumosul fiu al
Cleopatrei, se pierde in virtejul vre-
milor potrivnice, ,ideal intru du-
rere*,7) lisind in istorie doar citeva
rinduri pentru uzul poetilor. Pasadia
sfirseste, egal cu el finsusi si in
moarte, pe altarul voluptatii. A-
nanke 8) a unui Olimp estetizat, Rase-
lica Nachmansohn il trece din apo-
teoza plicerii de-a dreptul in Hades-
Alfii descriu o vreme incid, o largi
traiectorie pe cerul vesperal, spre un
nadir tiinuit. Este momentul cind
Pantazi se supune chemirii sorgintei
sale nautice si cind Antoniu se in-
stapineste pe mirile Alexandrine ale
1uzi Proteu, ca un Ulise care a renun-

tat la Itaca .
VICTOR IVANOVICI

5) ,,Lucrurile frumoase ar trebui si
fie vesnice“. Cuvintele apartin 1lui
Azorin, prozator spaniol din generatia
,,de 1a '98¢,

¢) In legiturd cu poemul citat ne in-
gaduim sa facem din nou trimiterea la
eseul nostru ,,Isarlik si Alexandria“...

7) Kavafis — Kesarion.

8) Soartd, destin.

Odihna

Spatiu activ

Totul despre ROMA ¢

O realitate supremad pe care
noi o numim glorie

Jean Cassou-—Franta, critic
de arta, poet., romancier

Lumea datoreazi Romaniei un mare numir de
poeti, filozofi, istoriei, diplomati, artisti care ilus-
treaza geniul acestui popor atit de inzestrat. Din
mulfimea de oameni de artd pe care i-am re-
tinut de-a lungul vremilor si dintre care mulfi
nu mai sint printre noi, amintesc pe: Magda
Iorga, Victor Brauner, Alexandru Istrati, Natalia
Dumitrescu, Bernard Reder, Stefan Haidu,
I. Tuculescu — recent descoperit de parizieni.
Aspiratiile generoase ale acestor pictori $i sculp-
tori le intilnim intr-o masurd evidentd, dincolo
de ultimele consecinte, la marele Constantin
Brancusi, acest om extraordinar al veacului nos-
tru. Era un om simplu ce purta in el toatd ma-

UN COLOCVIU DE MARTA CUIBUS

gia profunda a padurilor $i muntilor roméan
pastratori ai atitor legende milenare,

Arta lui Brancusi este arta unui om car
joacd cu natura smulgindu-i secretele, princig
forma, tipul, numadrul, ideea care a gener:
Opera sa este una dintre cele mai pure,

mai simple din cite existd in sculptura. Per
tiunea insasi. Perfectiunea genezei, a naturii.
In vechiul atelier, il gaseam asezat in mijl
acestei opere. O iluzie optici méa captiva : ar
doi, om si operd se asemanau. Se infelege d
a dorit atit de mult ca acest atelier sa fie, «
moarte, conservat, asa cum a fost. Eram
atunci, directorul Muzeului National de arta
derna din Paris si am cautat in Palatul Chs
o incidpere de dimensiuni aseménatoare cu
ale atelierului sdu din Impasse Ronsin. Lut
ynoului atelier“ este aceeasi, totul a fost
constituit intocmai si se pare cd maestrul
si el prezent. In acest loc unde viata artis:
se perpetueaza, vizitatorul are revelatia 251'1
toare a realitatii, a realitdtilor lumii, a

realitdt{i supreme pe care noi o numim glorie.

AUG!




lumicitatea poezier lui

h
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Daca M. Heidegger isi alege o anumitd poezie
pentru a-si ilustra, pe de o parte puterea ana-
litica, lar pe de alta, pentru a scoate in relief
aplicabilitatea unor teze filozofice proprii la un
domeniu de activitate spirituala creatoare *),
pentru motive mai mult sau mai pulin similare,
dar vizind tot capacitatea de ,poematizare” st
Jumicitatea” unui poet — ratiuni destul de in-
drituite in contextul unor preocupdri moderne —
de ce n-am putea spune cd, dacd pind acuma,
abordindu-se o sumedenie de puncte de vedere
in analiza poeziei, alaturi de unul, sa zicem
structuralist, care ar numdra cuvintele pe care le
toloseste poetul clasificindu-le apoi in alte cate-
gorii gramaticale decit cele obisnuite §i asezin-
du-le in niste scheme similare cu cele ale unei
bizare geometrii, sau indicind expansiuni exo
stu endocentrice in structuri hetero sau homo-
gene, n-ar fi, zic, valabild si o modalitate anali-
licd noud mai putin sau de loc intrebuintata in
studiul poezisi argheziene.

Desigur, deocamdatd ne vom margini doar la
1-i schifa posibilitatile pentru a pune in relief
serspectivele si importanta unei poezii, a celei
argheziene, in contextul poetic mondial. Tudor
7ianu spunea intr-un studiu al sdu: ,Sinteza
1ationald a simbolismului este marca distinctiva
1 _creatiei argheziene. Pentru a gdsi o analogie
¥ opera lui, aceasta va trebui cdutatd@ la unul
lin popoarele Europei centrale si rasdritene

:are au dus mari lupte in epocile istoriei lor
de literaturd@ universala si

Studii comparatd,

Amintiri din martie

ed. 1963, pag. 596). Lasind insd la o parte sim-
bolismul de care s-au ocupat mai mult sqau mai
pufir altii si insistind pe ideea de comparatii cu
poezia din centrul §i rasaritul Europei, sa incer-
cam sda ardatam prin ce altceva poezia lui Arghezi
este mult mai importanta decit prin simbolismul,
umanismul sau estetismul ei si prin ce se ridica
ea cu mult peste alii contemporani sau precursori
ai sdi.

Inainte de a incepe ins& voi mai aminti doud
remarci foarte importante pe care le face gin-
ditorul rus Berdiaef, in lucrarea sa Simtul crea-
tiei, si Lucian Blaga in Trilogia culturii.

Blaga defineste omul ca ,Existeniad in orizontul
misterelor”, iar Berdiaef afirmda — parca s-ar
continua si completa reciproc — ca& destinul
creatorului este de a incerca permament reve-
larea acestor mistere atit prin forte proprii cit
si cu ajutorul gratiei, incercare din care — lucru
foarte important pentru spiritul rasdritean —
nu lipsesc nici perioadele de negativism ale
unui antropocentrism exclusiv. Pornind deci de
la acest fapt, ca poezia este in conceplia noilor
ginditori un act de revelare si de cunoasiere a
esenielor, a misterelor §i acceptind ca@ o cunoas-
tere este cu atit mai spectaculoasd cu cit pd-
trunde mai adinc in aceste esenfe, pentru ca
~limbajul a fost dat omului ca sa mdrturiseasca
despre tot ce este el” (M. Heidegger) s& incer-
cam acum sda schijdm perspectivele si rezultatele
unei analize idcute pe baza acestor principii.
«Cartea mea-i, fiule, o treaptd”, spune Ar-
ghezi, congtient de faptul cd poezia lui,
in totalitatea ei, este o treaptd in marele pro-
ces al cunoasterii. Nu vom insista pe modalitdtile
gi dificultatile cunoasterii sale, ci vom merge mai
departe, aratind ce scoate ea la iveald. ,.Am luat
cenusa mortilor din vatra / $i am fdcut-o Dum-
nezeu de piatrd® — versul este extrem de im-
portant pentru a ilustra dimesiunile incercdarii
de a cunoaste cutezanta eroului pornit sa desci-
freze lumea. Toatd incercarea se profileazd apoi
definitd ca ,Rodul durerii de vecii intregi”.
Durerea unei lumi intregi capdatd, asadar, prin

el, functie epistemologica. ,Esenta fiintei, spune
Heidegger, nu se poate cunoaste decit in pers-
pectiva unei existente”, (Sein und Zeit, p. 184)
existen{dd caracterizatad prin nelinigte, durere,
protest, minie. Or, tot, in acelasi Testament, mai
departe, incheie cu ,,Robul a scris-o, Domnul o
citegte / Fdar-a cunoaste cd-n adincul ei / Zace
minia bunilor mei”.

E drept cd aceastd ,minie“ poate fi interpretaia
si social, dar aceasta e cea mai simpld inter-
pretare — minia, dintr-un alt punct de vedere
— fiind semnul persevereniei si al aprofunddrii
procesului cunoasterii intr-un domeniu in care
ne apropiem tot mai mult de miezul lucrurilor.
Minia apare, spune loan Damaschin in Izvoarele
cunoasterii, atunci cind omul, intrezdrind ceva
spre care tinde, nu poate ajunge imediat la
acea tintad sau cind, bdnuindu-si pe aproape
scopul, nu si-l1 poate revela. $i intr-un caz si in
altul, minia este semnul unei orbiri, dar al unei
orbiri semn trecdtor al celei mai autentice cdu-
tari. Asa se explicd, dupa acest impas, incerca-
rea de potrivire a cuvintelor din volumul cu
acelasi nume — Cuvinte potrivite — ca doar,
doar, din noi combinafii si potriveli s& reiasda
rosturile lumii. O analiz& structuralista ar ti aici
extrem de binevenitd spre a ilustra procesuali-
tatea fenomenologicd a acestei cunoasteri, desi
»lumicitatea” poeziei lui Arghezi nu constd in a-:
ceasta. Lumicitatea lumii const& in obiectiviza-
rea ei ca insiruire de fapte, de procese des{d-
surate ,asa si asa”, iar lumicitatea poeziei in
surprinderea acestei obiectivizdari in toate ipos-
tazierile ei problematice pe parcursul si prin
intermediul unei trdiri, al unei existente in care
cautdatorul sd nu se opreascd decit, extaziat si
inldcrimat, in fata esentei insdsi a misterului
ontologic.

Si Arghezi vadeste se pare acest lucru, tot asa
cum l-a vadit un Péguy, cdaruia el ii datoreaza
impulsurile mistice, (vezi Célinescu — Ist. lit.
rom). un Baudelaire, dupd modelul cdruia cre-
eazd Flori de mucigai, sau un Holderlin, despre a
carui ,poematizare” vorbeste tot timpul, cu i-

mense §i noi perspeclive epistemologice, critica
heideggeriand. Mdrginindu-se insd la particula-
ritatile lumicitdtii sale, ce poate ti mai ilustra-
tiv pentru un cutezdtor al cunoasterii decit un
drum inceput cu nevoia deznaddjduitd de cer-
titudini supreme, de atingeri a absolutulu:
(.Vreau s te pipdi si s& urlu : Este”) trecut apoi
prin Flori de mucigai, indreptindu-se cu Cuvinte
potrivite, presarat la raspintii cu Psalmi, ndapéadit
de ,Buruieni”, infundat in ,Spital”, intr-un mo-
ment in care ,Fiara si-a potrivit /Ochiul aprins
si zgiit / In ochiul meu de care-si freacd pleoa-
pa” (Pufine sint versurile in care contactul cu
limitele viefii sa fie atit de plastic realizat) si
figsnind apoi inir-un antropocentirism — perioadd
foarte importantd ca etapéa in procesul de cu-
noagtere pentru tentafia de a se opri la ea —
pe care-l1 depaseste in final prin stari abia de
pufini cunoscute, in care ,robul” Ion Theodo-
rescu — pe rind, pribeag, ucenic, schivnic, poet,
scriitor, hulit de unii si aclamat de altii, ba chiar
obiect al propriilor lui ironii de odinioara —
plingea pe ecourile indelungatei sale stradanii
reflectate acum de pe paginile Vechiului Testa-
ment sau din povestirile naive ale unor ,frafi”
de care se despdriise cu ani in urmd, pe cara-
rile intortochiate i pline de ispite ale mdnd-
stirii Cernica gi ale indepdartatului Gorj.

De fapt, acesta este si motivul pentru care Luc-
André Marcel il compard cu Péguy si Claudel
ca fradmintare, iar ca specific r&saritean al poe-
ziei, cu poezia unor egumeni georgieni.

MARCEL PETRISOR

* Heidegger : ,Holderlin si esenta poeziei. Am
ales aceasta modalitate criticd pentru ci nici una
nu vizeazd ,esentele“ mai direct ca aceea a gindi-
torului german).

despre
JON

Din 1928, cind la Praga apare Pi-
durea Spinzuratilor, in versiunea
Mariei XKojecka-Karaskova, Liviu
Rebreanu este tradus in 20 de limbi,
fiind, impreund cu Sadoveanu si cu
Zaharia Stancu, intre cei mai citi{i
prozatori romani peste granita.

In Italia, o cercetdtoare (Anna Giam-
bruno) i{i consacrd chiar un studiu
monografic (Un naturalista romena
— Livio Rebreanu, Roma, 1937). O
curiozitate trebuie sd ne retind insa
atenfia! La o ancheta din 1934 a
revistei Azi, ,,Ce ramine din Liviu
Rebreanu ?“, Eugen Lovinescu ras-
pundea fira ezitare :

»Pusd astfel chestiunea gi limitata
la literatura lui Rebreanu, nu poate
fi decit un singur raspuns : Ion. De-

sigur ca si Piddurea spinzuratilor are
o0 proeminentd si in literatura scnii-
torului si in literatura roméana ; o-
pera solida, adincitd, unitard. Nu e
insa nici unica si ca roman psiholo-
gic e depagita...«

Cu toate acestea, scriitor universal,
Liviu Rebreanu este mai intii prin
Padurea spinzurafilor (1922), roma-
nul sau cel mai audiat, si numai
apoi prin Ion (1920) ! Strainii cred ca
primul este o scriere europeand prin
subiect, intr-o serie impresionanta,
avind ca autori pe H. Barbusse,
Georges Duhamel, Erich-Maria Re-
marque, Ludwig Renn, in timp ce al
doilea este un ,roman national®,
comparabil numai cu Taranii lui L.
Reymont.

Se poate insd demonstra ca universal
este Rebreanu tocmaij prin Ion, ca-
podopera sa necontestata.

Fireste, romanul acesta reprezinta
in primul rind o monografie a sa-
tului ardelean, ocupindu-se de nag-
tere, de horad, de nuntd, de moarte
etc. Pentru o asemenea frescd este
nevoie de un studiu minutios, si de
rabdare din partea cititorului, céci
prozatorul, a spus-o Felix Aderca,
are talent de la o sutd de pagini
in sus.

Marin Preda, neficind nici el, in-
tr-o anumita masura (Morometii),
altceva, descinde, deci, din Liviu
Rebreanu.

In acest context, Ton, ca si Ilie Mo-
romete, este taranul social, legat
rrin fire invizibile de structuri so-
ciale complicate.

G. Ibraileanu infelegea astfel roma-
nul, crezind cad prozatorul reproduce
realitatea ,,tern“ si ,,cam otova“.
Taranul lui Sadoveanu este, dimpo-

triva, {aranul asocial, traind in Dacia
prefeudald, in mitologie adicd, citind
in zodii si ocupindu-se cu vinatul si
cu pescuitul.

Iatd deci mai multe tipologii tara-
nesti posibile, asa incit, a da de in-
teles ca Ion este tipul specific na-
tional, ,taranul roman“ (Ion le Rou-
main, traducere de Pierre Mesnard,
Paris, 1946), insemneaza a comite
un fals.

Tulburator este cd dincolo de orice
intimplari, dincolo de accidental, dis-
tingem o idee care susfine intreg
edificiul romanesc — mitul ascen-
siunij cu orice pret, al vointei, tradus
circumstantial, In acest roman, prin
vointa de pamint.

Asa, Ion este un idealist german,
trecut prin scoala lui Schopenhauer
$i a lui Nietzsche. El este tdranul
activ, pasional §i violent in intelesul
cd acceptd sid renunte la condifia
generald, extirpindu-si sentimentele
(dragostea pentru Florica), alienin-
du-se.

Refuzind existent{a fireascd, schim-
bindu-si violent starea sociald, Ion
acceptd un ,impact faustic®, o de-
molifie a propriului edificiu moral.
El se condamna astfel unei existente
tragice, pentru ca, neputind suporta
pind la capdt acest regim de viata,
sustragindu-i-se, isi produce ratarea.
El nu acceptd sacrificiul total (re-
nuntarea la dragoste), devenind vic-
tima propriei sale inconsecvente. Dar
moartea lui este sublimi, cici mu-
rind, ca Faust, Ion se umanizeazi,
eliberindu-se de orice impact.

Prin urmare, se poate spune ca Ion
este numai incidental taran, in méa-
sura in care orice caracter trebuie

sd stea pe niste punote de sprijin
concrete.

In datele lui imediate, fireste, Ion
este monografia vietii ardelenegti
rurale. Dar mai mult decit atit, ro-
manul acesta confine o idee abstrac-
ta, indiferentad de mediu si, de aceea,
universala.

Inteles aga, romanul nu mai este
doar o scriere eftnografica compusa
in ideea reprezentirii sabului arde-
lean, ci un edificiu complicat de forte
subtile si contradictorii care concura
si se exclud. Schema acestui roman
este, astfel, labirintul, care are o in-
trare si o iesire, dar in care sint
posibile maj multe itinerarii. O ca-
podopera este inepuizabild si in le-
gaturd cu ea, ocititorul are intot-
deauna de ales.

Legaturile instinctuale ale feciorului
Glanetasului cu pamintul trebuie
intelese deci ca accesorii si inciden-
tale. Actiunea, trama, nu reprezinti
decit aparenta romanului, si aceasta
nu trebuie s& ne mistifice.

Ion al Glanetasului este f{aran asa
ocum Julien Sorel este preot. Ion este
romanul unei pasiuni, al unei obsesii
(indiferent de obiectul ei) care se
rezolva numai prin moarte.

Dar atunei, nu se ridicd oare pe a-
ceasta idee mai toatd proza lui Liviu
Rebreanu — Calvarul, Ion, Pidurea
spinzura{ilor, Adam si Eva, Ciulean-
dra ? Nu este prozatorul nostru au-
torul celei mai dramatice tanatologii
din literatura roméné ? Nu este via-
ta, pentru Liviu Rebreanu, ,Sein
zum Tode* ?

FLORIN MANOLESCU

cnedidt |

’_Un laissez —passer orgolios

Incd in anul 1938, in momentul in care mi-am
inceput studiile muzicale la Roma cu Alfredo
asella la Academia Nationalda Santa Cecilia,
mi-am dat seama in ce masura muzica romé-
neasca, in persoana celui mai mare exponent al
ei — George Enescu — a influentat formarea
compozitorului italian. Casella mi-a vorbit cu
entuziasm despre acest fapt. Intr-o zi, mi-a adus
manuscrisul biografiei sale In care pagini intregi
se refereau la George Enescu : ,,La conservatorul
din Paris — scrial Casella — am intilnit un
tindr muzician romin despre care se vorbea
mult pe atunci: George Enescu. Era un tinar
inalt, subtire, cu o fatd frumoasa, viguroasa,
care vorbea la perfectie cinci limbi. Violonistul
era dublat de un extraordinar talent de pianist.
Avea o memorie uluitoare, aseméandtcare doar
cu cea a lui Saint-Sdens si Toscanini. Poseda
usurintd asemanatoare ca dirijor, dovedind
cunoasterea temeinicd a partiturilor si orches-
trei. Prietenia care m-a legat mulfi ani de
XEnescu a fost o mand cereasca in evolutia mea
Imuzicala.

Eu insumi am avut prilejul sa-1 cunosc pe
George Enescu. Am t{inut sd-i multumesc pentru
faptul cd o compozifie a mea din tinerete,
Sinfonietta concertante pentru orchestrd de
camerd obtinuse ,Premiul Enescu“. Atribuirea
acestui premiu se datora in parte si lui Dinu
Lipatti. Il cunoscusem la Roma. Venise in
capitala italiand@ cu George Enescu pentru a
interpreta in cadrul unui concert, dirijat de
Georgescu. deliciosul sau ,,Concertino“ in stil
lasic. Concertul a fost un triumf. Georgescu era
iubit de publicul italian pentru vigoarea si

intensitatea interpretarilor sale. La rindul sau,
Lipatti, fascina. Cit de popular a fost Lipatti in
Occident se poate constata si astdzi : la atitia ani
de la moartea sa, lucrdrile sale imprimate pe
discuri sint un best-seller pentru magazinele de
muzicd. Era un pianist minunat, dar eu regret
compozitorul Lipatti care stia si adapteze cu
atita finete folclorul muzical romaéanesc la
necesitatile unui limbaj apt si se integreze ar-
monic in patrimoniul muzicii universale.

Cam 1in aceeasi perioada, in viata muzicala
europeanda sS-au manifestat si alti muzicieni
romani ca Stan Golestan, Filip Lazar, Marcel
Mihalovici, Ionel Perlea; primii trej s-au afir-
mat in capitala Frantei. Textele de pian ale lui
Filip Lazdr, pe care le-am facut cunoscute in
Italia, au suscitat un viu interes prin caracterul
lor popular stilizat, potrivit unor procedee
moderne. Muzica lui Marcel Mihalovici, bazata
pe traditiile noastre populare, dar improvizata
pe cautari stilistice moderne, este apreciata
astdzi in Franta, Italia si in multe alte tari
europene.

In Germania, inainte de rizboi, s-a afirmat
initial Ionel Perlea ca dirijor si compozitor. El a
cucerit si publicul italian in 1945 cind a dirijat
la Roma un concert de neuitat : Don Giovanni
de Mozart, concert care a insemnat si afirmarea
unui tindr tenor de talent, Petre Munteanu, care
a jucat un rol important in viata muzicala
italiana.

La Berlin, a inceput sa straluceascd din nou,
dupéd razboi, steaua lui Sergiu Celibidache, unul
din cei mai mari dirijori ai lumii contemporane,
asa dupd cum la Londra — Francisc Chagrin,
la Paris — Marius Constant si ei din Romania,
culeg vibrante aplauze.

In ultimii ani a inceput sd se radspindeascd in
Italia muzica inspiratului compozitor Paul Con-
stantinescu. Cunosteam muzica lui Constanti-

nescu de pe vremea cind eram copil si am fost
miscat de modul in care a apreciat citeva din
creatiile mele si mai cu seama muzica concer-
tantd pentru harpd si orchestrd.

La Bucuresti, am cunoscut in 1967 mulfi tineri
compozitori care mi-au inspirat o deosebita
incredere. De altfel, numele unora dintre ei imi
erau familiare. Ma refer la Anatol Vieru (al
cdrui minunat Concerto pentru violoncel si
orchestrd a primit unul din premiile acordate
la Merlinge), Wilhelm Berger (care a fost cistiga-
torul Premiului acordat de Principele Rainier
de Monaco), Tiberiu Olah, a carui sonatd pentru
pian s-a impus cu ocazia Toamnei Muzicale din
1962 de la Varsovia. Nu pot si nu mentionez in
mod deosebit numele unor cunoscuti compozitori
ca Zeno Vancea, Dimitrie Cuclin sau Mihail
Jora, iar printre cei mai tineri pe Ovidiu Varga,
Doru Popovici, Mircea Istrate, Gheorghe Costi-
nescu, Cornel Tdranu, Stefan Niculescu si Aurel
Stroe. Ascultind operele lor am fost impresionat
de modul in care Doru Popovici a stiut sa
mearga spontan pe un drum paralel cu cel
deschis in Italia de Dallapiocola, de originali-
tatea cu care Tiberiu Olah a stiut sd giseasca
accente muzicale pentru Coloana infinitd, inspi-
rata de Brancusi, de inventivitatea instrumentala
pe care a dovedit-o Stefan Niculescu in fru-
moasele sale Simfonii pentru 15 instrumente, de
puterea constructivd marturisitd de Aurel Stroe
in Arcade. Am gasit In toate aceste opere
calitdfi care le situeaza aldturi de cele mai bune
lucrari ale avangarzii muzicale occidentale. Nu
am intilnit in lucrdrile tinerilor compozitori
romani nici un exhibitionism de genul ,,noului
cu orice pret“, ci dimpotrivd, o independenta
artisticaA curajoasa. O intrinseca relatie intre
folclorul national si operele culte conferd muzicii
contemporane romanesti un orgolios ,laissez-
passer“ in drumul ei catre afirmare in lume.

Lucrdri romanesti — piese
de capatii

In perioada ultimului rizboi mondial, faceam
cunostinta cu lucrarile de lingvisticd ale scolii
romanesti. Era un deziderat mai vechi al meu
— cunosteam Romania de mai multe decenii —
mai ales prin intermediul a doi prieteni din ti-
nerete—Tristan Tzara si Constantin Brailoiu. Asa
ca, iatd-md in posesia unui nepretuit tezaur de
opere ale marilor lingvisti si filologi romani ca
B. P. Hagdeu, Ovid Densusianu, Sextil Puscariu,
Al Rosetti, Iorgu Iordan si ale altora mai ti-
neri ca Boris Cazacu. Pentru noi, lingvistii ame-
ricani, operele lor reprezintd piese de capatii in
intelegerea fenomenelor lingvistice proprii lim-
bii roméne. Fara o lucrare ca ,,Istoria limbii ro-
mane”, de pilda, de Al. Rosetti, mi-ar fi fost greu
sa inteleg evolufia atit de particulari a limbii
roméane in decursul veacurilor. Dupa ani de stu-
dii, de cercetari intense asupra unor vechi texte
romanesti, am ajuns la un moment dat de la
studiul evolutiei poeziei §i limbii eminesciene,
careia nu de mult i-am dedicat o lucrare de
proportii intitulatd Poetry of Grammar — Gram-
mar of poetry.

Ca profesor de limba roméana si vechi admira-
tor al {arii $i culturii dumneavoastra, am avut
fericita ocazie si particip la lucrarile celui de
al XlII-lea Congres de lingvistica si Filologie ro-
manicd tinut la Bucuresti in acest an. Prilej
de a ma bucura incid o datd de proverbiala ospi-
talitate a poporului roméin, de a-i vorbi limba,
de a ma verifica.
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GEORGE ALBOI

A - “i¢
,»Clmpia eternd

Tonalitatea volumului de poezii al
lui George Alboiu se fixeazd chiar

din motto: ,— Uitd-te la parii
care-mi inconjoard curtea: unspre-
zece au capete, al doisprezecilea

urld : cap, cap, cap..“. Acesti pari,
incapitinati in ambele sensuri ale
cuvintului, formeazd frontiera unui
sat ancestral, cufundat in fabulos si
plin de supersti{ii, a unei zone de
proto-ruralitate sumbrda. Un duh
greoi, leluric si terifiant bintuie a-
cest ,,picior de plai“, care nu e nici-
decum o ,,gurd de rai“ ci maj cu-
rind una de iad. Sub suman se as-
cunde aici mantia instelatd a vraji-
torului, a magului. Pamintul dos-
peste ca un aluat, e fecund ca intr-o
cosmogonie, ,la fiecare pas / din car-
nea iui tisneste un copil®, femeile
se rotesc in jurul caselor, descintin-
du-le temeliile, ca s se pund in mis-
care, barbafii isi furd miresele din
pamint : ,,Plecau oamenii noaptea !
la femeile padmintului ingropate pe
cimpuri / cu sinii scosi afard, invir-
tosati /, ingurguiati de roud turliu-
rati. / Se aplecau pe cimpuri si séd-
pau / cu singele palmelor facut cu-
tit nerabditor. / Fiecare voia sa-si
scoatd din glii o femeie / vie, aco-
peritd de pamint sédndtos / si sd si-o
duca zcasd.“ Intorcindu-se la unel-
tele magiei, George Alboiu o preferd
pe cea neagrd si ceea ce caracteri-
zeazd in primul rind acest volum e
familiaritatea stranie cu mortii. In-
tre lumea vie, de deasupra si cea
nocturnd si mortuard de dedesubt
circulatia e complet liberd, fard re-
strictii si vadmi. In universul poetu-
fui fiecare sat isi are, dedesubt, ia-
dul sdu, si de aceea aici mortii nu
sint ingropati ¢i aruncati prin ,,cop-
cile pdmintului“ direct in Styx. Desi-
gur, infernul nu e de tip crestin, nu
e un Joc de punitiune ci de petrecere
a mortilor, un sat subteran, ,rédmas
in pamint / indbusit de réddacinile
salcimilor¥, cu holde, cu ape, cu case,
un sat populat si intr-un fel viu, prin
care trec din timp in timp — ca
prin oricare altul — cete de cerse-
tori. Poet hoffmannesc si necromant,
urechea lui George Alboiu se umple
cu ecouri din adine, gesticulatia sa
are un reper in infern. In versurile
sale se aude cum ,duhul pamintului
deretica-n adincuri® si se umbla ,in
virful picioarelor / pentru cd mortii
dorm in pamint®. Mortii derm, deci
se pot oricind trezi si atunci fie-
care miscare de-a lor 1i sageteaza pe
cei vii, repercutindu-se fulgeritor
(Paznic, p.p. 70—71). ,,Cei muriti“ —
cum spune Eminescu, nu sint aici cu
adevarat morti, si intreaga existenta
a celor de la suprafatd e influentatd
de un magnefism macabru, subteran.
Poet de viziune, f&rd chemarea cu-

vintelor potrivite in sintagme foarte
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expresive, perene, George Alboiu se
lasd dus orbeste de valul primei in-
spiratii, care insd uneori e perfid —
cum demonstreazd destule poezii din
volum, rasturnindu-l pe poet in mo-
notonie si banalilate. De asemenea,
imaginile sale, care sar cu o juve-
nila indrazneald peste asociatiile ce-
mune. sint citeodatd prea fanteziste
si arbitrare, fird o logicd, chiar in-
departat stelara. Fard si fie vorba
de o originalitate absoluta, caci pe
linia unei poezii ce creste dintr-un
simt dezvoltat al naturii, teluricéd si
sumbrd, cu o propensiune marcata
spre elementul arhaic si autohton,
precursori mai indepartati sau mai
apropiali exista si pot fi fara nici o
dificultate enumerati, George Alboiu
este Indeajuns de inzestrat pentru a
putea deveni — ascunse sint caile
Domnului poeziei! — una din per-
sonalitatile reprezentative a sirului
de poeti cdrora li se adaugd acum.
Pind la judecata de valoare defini-
tivd, care ar fi aici cu totul prema-
turd, si care in istoria literard e a-
proape intotdeauna o judecatd de
apoi, ne multumim sd transcriem
fiind inca sub impresia lecturii poe-
zia din capul volumului, un excep-
tional cintec funebru : ,,Cata-1 mama
/ drum de teamd / pina-n valea /
de arama, / unde pling / clopot drept
/ si clopot sting. / I1 cédtard / nu-l
gasira, / lacrdmard / si-1 ldsard. /
Cata-1 tatd / drum de roatd / pind-n
calea / deocheatd, / linga taina /
blestematd, / unde-i strinsi / lumea
toatd. / 1l catard / nu-l gasird, / la-
cramard / si-1 ldsard.. / Catéa-l
Doamne / peste toamne / Doamne,
Doamne / pe pamint, / pe sub pa-
mint / unde duce / drumul sfint; /
il cidtard / si-1 aflard / jos in Valea
/ Plingerii, / pe sub Apa / Stingerii,
/ alb de sare [ si uitare / tolanit pe /
tdrm de mare.“ (Cal pierdut).

VIRGIL MAZILESCU

<<
,,Versuri

Cei care neagid existenfa inefabilu-
lui in poezie s& citeascd acest vo-
lum. O ciudatd comuniune se rea-
lizeaza aici pe deasupra comunica-
rii, dincolo de sensul imediat, carc
poate scdpa, al cuvintelor inldnfuite
adesea intr-o frazare ininteligibila.
Ermetismul acestei poezii, in ma-
sura in care existd, este insa nepre-
meditat, natural, si, as spune, de
consecintd. Si nici macar nu sint
sigur ci in acest caz se poate vorbi
de ermetism, care presupune O au-
dienta, oricit de restrinsa, pentru ca
din conceptia poeticd a lui Virgil
Mazilescu lipseste nu numai citito-
rul comun, dar si initiatul, confesiu-
nea sa trecind cu aceeasi indiferentd
peste publicul larg ca si peste cel de

exceptie in gratuitate si vid. Struc-
tura acestei poezii nu necesitd un al
doilea, dar nu din arogantd, ci din
candidi spontaneitate, singurul mar-
tor al acestei ziceri pure fiind du-
blul poetului. Nici o intentie de in-
singurare nu se ascunde insd aici, ci
pur si simplu aulorul plimbd la in-
timplare reflectorul constiintei sale
peste fluxul continuu de idei si im-
presii genuine. Dar in faza explo-
ziei, gindirea este ermeticad si astfel
e de inteles de ce poetul creeazd in
acest volum un limbaj pentru sine,
si nu pentru noi. Virgil Mazilescu isi
exprimd gindurile mai inainte ca ele
sd ia o formd sociald de comunicare
directa, cind ele mai sint incd aproa-
pe pur mentale, nu zic nude, dar in
orice caz sumar imbrZcate. Asa se
explicd de ce intilnim in cite-un vers
spatii goale intre cuvinte, limbajul
prim, imediat al ideilor fulgerate in
noi fiind intotdeauna perforat de la-
cune. Un scriitor trebuie sa aleaga
intre a comunica, si atunci abstrage,
abstractizeazd si simplifica, adica
se trideaza in favoarea unei scheme,
si a inregistra nuantele infinite si
infinit de particulare ale sufletului
si atunci devine — cel pufin pentru
un timp —- obscur. Céci ori de cite
ori facem fincercarea de a exprima
ceea ce este mai concret si fugitiv
in noi, limba noastrd se transforma
pentru ceilalti intr-o pésdreasca bi-
zard. Tn acest sens numai se poate
vorbi de ermetism in poezia lui Vir-
gil Mazilescu, care ridicd peste cu-
vinte un ton foarte personal si sim-
patic, facut din sentimentalism,
pozd, ironie si multd oboseala, un
abur transparent si pur, fragezimea
in sine a unei perceptii. Deschid vo-
lumul la intimplare : ,oricit ti-ai bi-
ciui degetele: inutil / sau ti le-ai
fnhdma : tot inutil / si daca totusi
m-as fi intors s-ar fi intimplat / in-
tocmai asa / m-as fi intors cu gin-
duri bune si linistit in acea noapte /
de sase decembrie spre unsprezece
aprilie / ba chiar mi se pare cd m-as
fi intors fredonind / o melodie vese-
14 / o intoarcere in blinda casid la
casa eh casa / sub prin peste pe casa
mea / la doudsprezece fara cinci /
cind umbra marinarului calca prin
amintirile blocului / si intrind in
antreu stiind dinnainte ce ma as-
teaptd / — m-as fi lovit groaznic de
un cuvint uitat / acolo linga cuier pe
c bucata de piele galbena / si as fi
cazut cu fata la pamint / si as fi
plins facut grdmada / gramdijoara
lingd un cuier sculptat cu flori cu
pasdrele / piele inegald in vint si
frunza plopului®. Nu stiu ce spune
poetul in cutare sau cutare poezie,
si nici nu mé intereseazad. pentru ca
el vorbeste pentru sine, dar dincolo
de cintecul lexical e un cintec fara

cuvinte, cu care ma infratesc spon-
tan, un supra-limbaj de efluvii, pe
care-]1 infeleg dintr-odata ca pe o re-
velatie.

VALERIU CRISTEA
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tr-o ciutare firi un tel
tangibil, este tratat cu
ironie detasati, grefatid
pe un fond de melancolie
din cintecul nostru de lu-
me ; izvorul reinnoirii e-
fortului de ciutare std in
inadecvarea dintre finali-
tate (precisi si tangibild)
si mijloacele (drumul) de
naturi si-1 abati de la
scopul propus. Fata de
fixatia romanticd (in ab-
solut). poetul vine cu im-
posibilitatea unei fixatii,
datoriti unui epicureism
popular ge ,,inima“ care
cere*: ,,Caut drumul dia-
volesc —/ dau de cilugi-
res¢ / .. /Caut drumul
dinspre Sud —/ dau de
verde si de crud./ /Caut
drumu-n Risirit —/ dau
de dor de om venind/
(Panorama cautarii).
Poetul practici o fru-
moasi poezie a senectu-
tii, nu lipsita de anume
propensiuni filosofice :
inaintarea in timp, adica
in perisabil, este o alie-
nare fa{i de esenta divi-
ni si eterni. La Binutid
esenta € insi imanenta ;
tristetea este a unui bon
viveur silit si renunte
la plicerile existentei :
-Ce greu e drumul cind
cobori in neant !/ Nu poti
trimite. vai, nici un su-
pleant !/ /Mi depirtez ri-
zind de liutari, de wvin,/
de verdele nebun, de ros-
marin.../“ (Panorama de-
partirii de mine)

Seump ii este poetului si
motival lumii ca teatru.
Genul preferat de spec-
tacol este tot unul autoh-
ton : panorama, reprezen-
tatie folclorici suburba-
ni, ce acompaniazi ma-
rile aglomeriri comer-
ciale ale iarmaroacelor.
Potentata 1a maximum,
scena isi mutd limitele
la infinit si element_ele

sint convocate la un i-
mens spectacol buf.

Istoria este chemati si ea
si participe la acest spec-
tacol. Ton Binuti comite
contrariul Iui ubi sunt,
actualizindu-si Panteonul
revoltat : ,I-am cunoscut
pe toti urzind minuni/ Pe
Ramses si Pericle/ pe
Giordano si pe Luther,/
pe Spartacus si pe Lenin,/
pe Michelangelo Buona-
roti,/ pe Cimabue si pe
Sancho Pansa/ Pe Afro-

CA SA PLINGI

rosie disparuse si in
timp ce marginile me-
selor si ale scaunelor si
a tot ce exista inainte
se pierdeau intr-o lega-

pra femeii care
sarise
scurt si
zgiltlind umarul celui cu
vocea gijiitd, ochi injec-

acum Afarda vintul il izbise
dreaptd, tipind rece, de sticld, strada lui
incremenit si era pustie la ora aceea

sau asa fusese dintotidea-

( Urmare din

datd, dar asta fusese
frumos la doudzeci de
ani, acum nu-i ajungea
sau nu-i trebuia, ar fi
trebuit si se ridice, sa
plece, sa si-o piardd in
alta parte ori pur si sim-
plu s3 faca dragoste cu
femeia care poate chiar
se gindea la el. $i daca
ea ar fi fost acolo ar fi
dansat impreuna printre
ceilalti si probabil s-ar
fi bucurat imens, ar fi
fost o cinste speciald
pentru picioarele si pen-
tru miinile lui, cu care

iesise dinir-un  rézboi
si nu oricine facuse
asta.

Incepea sé se enerveze,
ringul se aglomera sub
ochii lui, stilurile nu se
mai distingeau, nu mai
era nici un stil, acolo, la
trei pasi totul se rupsese
si se amestecase, gratie,
oameni, culori, zgomote.
S-a  trezit turnindu-si
pahar dupd pahar si in
curind fsi muta ochii
peste mese si scaune sa-
cadat, cu capul, cu gitul,
la dreapta o femeie cu
parul lung, de ceara, il
tintea prosteste intr-o
posturd de manechin cu
surisul aplicat, 1ingad un
tip care cerea gijiit lista
de preturi, ochi scobiti,
injectati si fncd wunul
fumind, tineri. Un pumn
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de plumb i se cuibdrea
in creier, isi fixd iar
privirea la cei ce dansau,
la acel nedeslusit ames-
tec de miscari si parcad
rideau de el fard sa-l
vada, si-1 stie, toatd lu-
mea aceea in fata sa,
inlantuita, voia doar si
minjeascd wprivirea lui,
era un joc dement, il
jignea, il imbolnavea. ,
Si deodata izbucnise
singele ; ochii se scaldau
grei intr-o mare de singe
viscos In care agonizau
fapturi bizare, brate se
loveau unele de altele,
se agdtau si se tridgeau
mai afund si singele se
stringea din ce in ce, se
chircea cu spasmele lor,
le apdsa si le incleia
miscarile, incd pufin si
ramineau niste mase i-
mobile cu bratele ridi-
cate si impletite, liane
incremenite spre o stra-
nie rugiciune dintr-un
strafund de ani si ochii
pluteau mai departe ca-
tre fapturile acelea bol-
nave, care-i cereau sd-si
opreascd agonia intr-o
statuie rosie. I se facuse
rdu de-a binelea, fécu
un efort si se smulse fre-
murind din scaun, reve-
nind imediat, statuia se
sparse, omul cu cravata

nare usoara si intrau re-
pede in geometria initia-
1a, intr-un dans fantast
si mincinos, in chiar
momentul cind realiza,
dintr-odata, intilnind
chipul femeii cu surisul
aplicat, tot acolo, nemis-
catad, cu parul lung, de
ceard, ci tinuse ochii
toatd vremea asupra
propriului chip in oglin-
da din spatele lui, pro-
babil ametita, tot incerca
sd-si prinda clar figura
si nu reusea i asta o
amuza nelamurit si-i dé-
dea acel aer de papusa,
proasti, o lovitura de
pumn zdruncind masa
violent spargind fumul
si rasturnind sticla si pa-
harul cu vin alunecind
speriat spre colturi si
scidpind in pelicule sub-
tiri si de un rosu deco-
lorat spre roz, jos, pe ci-
ment, la picioarele me-
sei; ,,..femeia cui crezi
cd...” si pumnul parca se
rdnise asa cum ramasese
printre petele de vin
strins lipit doua sau trei
secunde, pentru cd nici
nu-si sfirsise cuvintele
printre dinti si ceilalti
din jur nici nu avu-
seserd vreme sa vada
ceva decit in clipa
in care tinarul fusese a-
runcat printre scaune si
Beno, fard sa se fi ridi-
cat — lovise lateral si
fara sd {inteasca anume,
intr-un arc perfect —
incd mai avea ochii asu-

taji. Beno nici nu-si da-
duse seama, oricine-ar
fi fost orice~ar fi vrut,
explozia ar fi fost exacta
si necesard si acum, ma-
turind masa spre piept
obositor cu pumnul in-
clestat, incerca o justifi-
care pe fetele curiosilor,
atenti si medumeriti, dar
plini de o piacere ascun-
sa, stupida, ticea si se
dezmeticea si-i era ru-
sine.

Incepuse si se dezlipeas-
cd de masa pufin cite pu-
tin, cu ochii ca niste ta-
ieturi si cel lovit era tot
impleticit intre scaune,
uluit, cind celadlalt isi
supsese gitul mizerabil,
si scuipase, nu pentru cd
se simtise mai curajos si
mai puternic si-ar fi ho-
tarit sé& se batd el, cum
se bat barbatii, ci pentru
cé-si daduse seama in
citeva clipe ca Beno n-a-
vea chef de asa ceva si
parea vinovat si putea
sa plece cu admiradia ce-
lor din jur si chiar a
lui si nu-i convenea si
deasupra umdrului sau
astepta un cap frumos
de femeie. Nu nimerise,
asa ca mai scuipase o
datd, Beno era deja in
picioare, pusese banii pe
masd si pleca stergin-
du-se mecanic sub bar-
ba in timp ce furia tina-
rului strigase din urma
neputincioasd si obraz-
nica : ,lasule !“.

una, doar vintul singur
paznic. Poarta se sucise
grea in balamale scirfi-
ind mustrator. Urcase
scirile cu mare inceti-
neald, impingindu-se in
balustradd si usa came-
rei o ldsase de perete, o-
prindu-se in fata celor
trei fotografii. Se aple-
case mult peste pat cu
palmele proptite in zid
si ochii nemapomenit de
mari si cupringi de o
absentd deosebitd, che-
mind de dincolo de foto-
grafiile acelea, tineretea
lui de demult si tofi ca-
marazii uitati in gropile
razbojului sau rataciti
mai tirziu fiecare in
locuri de care el nu mai
auzise niciodatd. Si a-
tunci Beno isi desfdcuse
degetele larg si scobise
varuiala cu unghiile si
incepuse sa plinga.

Plinsul se strecurase sfi-
os printre lucruri, par-

cd-si cerea iertare, dar
apoi se rostogolise ne-
stapinit in cascade, ui-

mind tacerea aceea lun-
gd din camera cu pereti
i colfuri obisnuite si
oricine ar fi inteles ca
Beno uitase sd plinga, cad
nu mai stia asa ca cei-
lalti. Cind aparuse Mary,
incd plingea, si nu-l na-
padise rusinea, se uita
la ea, speriatd linga usa,
zdrobind umilinta acelei
seri de toamné fara sa se
mai gindeascd. , Mary,
inttelegi, tu esti femeie
si md iubesti, asa cum
poti  tu sa ma iubesti...
trebuie sd ma iubesti, in-
telegi... nu to{i au avut
norocul meu, am jesit
fird o urma de impuscé-
turd macar din razboi,
si eram foarte tinar.. si
mama si toatd lumea ma
iubise mult si a plins
pentru mine, am ucis a-
tunci, citi, nu stiu... nof
tofi de-atunci de-atita
imbéatrinim,

vreme
Mary...".

(Urmari din pagina 527) ———

dita si pe Roi-Soleil)*

(Panorama pomuluj rosu).
In postura aceasta, de re- |

gizor al universului, de
minuitor de imense re-
flectoare, autorul ,,0lim-

pului diavolului® relevi o
profundi inrudire cu Lu-
cifer, nelinistitul geniu al
luminii, stipin peste tiri-
murile tenebrelor.

MOARTEA

CALULUI
TROIAN

infige ,rechinii in cer /
Si-1 pindeasci pe Dum-
nezeu / Sid-1 sfisie pen-
tru toate legendele /“ (Val
incert). Pentru cau-
titorul febril, mai tot
timpul wval incert si care
cu greu giseste puncte
de minima stabilitate, pu-
terea zmalfului ce ,din
afari spune |/ vechi po-
vesti fira de singe /“ a-
pare inechitabilid si il spe-
rie, existenta ei intirind
legenda. Incercarea de 2a
pitrunde in aceasti ne-
miscare figurativi a sta-
tuilor, bronzului, il con-
sumi, poetul acceptind
uneori si afle si numaj
momentul ,,Cind timpul,
suspendat raspuns / A-n-
cremenit in bronzul din
statui /¢ (M-au tot zidit).
Chiar daci De Rerum
este inchinat evident na-
turii §si Zapezi interzise
se inscrie sub puterea lui
Eros, nici in poeziile cu-
prinse aiei problematica
initiald nu lipseste. Asa
se intimpld, de pildd, in
,»Spre linia dreapti®, un-
de poetul reintors din ca-
litoria naturistico-eroti-
cd, riticeste din nou
printre statui: Shakes-
peare, Cleopatra, Ofelia,
Julieta. Acest surghiun
va dura ,,Pind ce intr-o
zi se va trezi / Fat Fru-
mos jefuit de suris / Sar-
pele in fata destinului
predestinat |/ Ziua des-
compusid in flori si mi-
resme / Ca orice ami-
gire duioasd* / (Transfu-
zie). De-abia atunci va
putea poetul si-si strige
bucuria : ,,Hei, voi statui
fira rusine / Dormind pe
veacuri neatente! / Sli-
viti, ah, hoitul Astui
lemn / Ce-a strins in el

o noapte-ntreagi / Cu
veacurile impotriva“./
Nicolae Dragos isi iu-

beste obsesia §i o cinstes-
te prin talent.

In sfirsit, as vrea si no-
tez sugestia remarcabild
din ,,Peisaj cu caprioari®,
unde poetul incearcid sa
smulgd destinul cidprioa-
rei din zodia unui rosu
tragic, unde l-au fixat
Sadoveanu si Labis : ,,Pa-
sul infrint aduni-{i-1 din
nou / Pe stinci, zvicnif,
si ti-1 aud ecou / Ascun-
de-te cu ochiul viu prin
flori / S#-nveti si fugi
de la culori / Tidcutd ci-
prioard, asculti-ma si
fugi / Printre ricoarea
vremii si printre rosii

SIMBATA
MORTILOR

ditate (Domnica), cu senti-
mentul predestinirii (Zina
Bihnii), cu neputinfa de-
pasirii lor decit prin
moarte (Simbita morfi-
lor). Nici moartea nu in-
seamni ritual, nu se sop-
teste in cintec trist si egal;
ea este surprinsi in as-

pectele cele mai dure
(Plata). Pomenirea mor-
tilor este o retriire de

drame ale singuratatii, ale
unor vieti care au venit
in contact, dar nu au co-

municat niciodati (Sim-
bata mortilor).
Dincolo insi de aceste

existenfe intunecate, fie-
care pistreazi un fior de
puritate ; fiecare om per-
cepe ceva nealterabil.
Tehnica celor mai multe
schite, tehnica rememora-
rii, a incitatiei involuntare
la retriire, sporeste aces-
te efecte. Rememorarea
aduce frinturi de ginduri
pe care le alituri, le in-
tretaie, le contopeste.
Schita care da titlul volu-
mului e o izbutita cons-
tructie in acest sens.
Pare cid, pe fondul melodic
creat de refrenul ,,.Dum-
nezeu s-o ierte”, se recli-
deste 0 lume.

Volumul Simbadta mortilor
anun{a un scriitor care

nu sovaie.

CULORILE
~ INCEPUTULUI

Buzele mele-n izvoare®.
Insusirile lichidului — in
primul rind cea esenfiald
— curgerea, devin numal
obsesiv transferate sen-
timentelor si emofiilor
poetei ;: ,,Pribusite peste
lume / Dorintele curg®
(Furtuna), ,,Umblu dupd
inima ta / Si firi somn
ca o apa / Astept revir-
sarea* (Destainuire).
Citeva cuvinte despre
metafora Doinei Cetea.
Se simte cid poeta gindeste
metaforic, cele mai multe
poezii din volum ne fac
dovada. Dar, eforturile
sale propriu-zis creatoare
se indreapti, credem, mai
mult spre rotunjirea I-
deii continute de meta-
fori si mai putin spre o
cizelare, intr-un filtru de
finete imagistici, a me-
taforei insisi. Uneori me-
taforele sint remarcabile
(,.bulgiri de aer izbesc
viorile* ; exemplele pot fi
continuate), dar aproape
fiecare pe cont propriu.
Integrate contextului, isi
pierd din forta sugestiva,
poeta nereusind peste tot
o buni sudurd infre ima-
gini.

Poeziile Doinei Cetea sint
de dimensiuni reduse, in
idei se pitrunde abrupt.
Fiecare e stribifuti de
un fir emotional central,
in jurul acestuia nuan-
tele sint sirace. Uneori
rimii cu impresia: unui
inceput prea tim iu,
alteori cu aceea a ™anui
sfirsit smuls de Ia locul

" VINA NUE
A MEA

fericire, in ciclul, semni-
ficativ numit ,Joc de
artificii®, acest lucru se
intimpla de pufine ori.
Poate fiindcd ceea ce di
continuitate aci este toc-
mai ritmul versurilor
albe (,,Bat apele, bat [
cu morile, / cu noptile, /
cu pirul fetelor bat, |/
la portile pAimintului bat®)
dar mai ales lucirile li-
chide ale imaginilor, ca
sub luminile noptii, ce
unduiese iluzii si miscd
fantezia. Versurile con-
torsionate mai cu zel, ar
putea si surprinda sau ar
pirea seci, in realitate
chiar si atunci seva este
adunatd la un capif sivo
usoari atingere cu mzna
e suficientd ca si dea
drumul miscirii peste tot

(Toamni, Baiefii astia
slabi). Sigur ci nu toate
bucitile sint realizate,
unele se poticnesc in-
tr-un vers, in altele
obsesiile sint exprimate
inferior, dar totdeauna

poeta are ceva de spus.
fn fiecare poezie se
zbate plapind o Suflare
si de multe ori Verbul
anrinde finchipuirile pu-
rificindu-le de balastul
materialititii. Asa sint
citabile Eva, Metamor-
fozd, Vina nu e a mea,
dar mai cu seami aceasti
molcomi cidere de vo-
cale : ,,cimila albi | a-
learga niuci printre
dunele cerului®.

TREAZ INTRE
DOUA
CADRANE

curgem [/ .. (Murira
zeii), iar pe de alti parte,
constiinfa moderni nu
poate fi penetrati de o
aparitie venind din afara
imanentului.

De aceea expresul al-
bastru, evocat cu ironie
intr-un peisaj autumnal
amintind de ultimii sim-
bolisti (poate cei mai
profunzi) balcanici —
Bacovia, Karyotakis, s.a.
— nu va sosi niciodati,
in gara ,,copiilor teribili%,
cu sufletul minat de cu-
vinte .
»Ireaz intre doui eca-
drane*“, radiografiindn-gi
cu o cruzime candidd
sentimentele, Mihai Elin
configureazi un pregnant
portret al omului modern
contemplind aproape cu
perplexitate istoria :,,Tir-
ziua vine timpul cotropi-
tor / si ribufneste ne-
sansa / prin toate spir-
turile. /.../ O torti fu-
megd incd, / sugrumat,
pe colinele inalte / sgi-a-
dunid in jur o stranie

cenusid / pe care vintul-"

o poarti Ia
(Diogene).

astre. /<
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Gindurt pentru viitor dupa

foarte multe discufii despre
cinematografia romdneascd

MANOLE MARCUS : O lege a cine-
matografiei

Acum, cind se contureazi transformdiri importante
in cinematografia noastri si sintem chemati cu
totii si ne aducem contributia la aceste innoiri,
socot cid se fac necesare, mai mult ca oricind, ma-
suri practice. Pentru cii, dincolo de teoretiziri,
existd la noi o bazi reali care trebuie indrumata.
As vedea chiar, in acest sens, o solutie esentiali,
Vedeti, procesul de realizare a unui film seamini
cu mecanismul unui ceas: e suficient ca o rotifd
minusculi, fie ea si ultima, si nu functioneze foar-
te bine, nu bine (nici vorbi de rebut, aici nu se
admite !) pentru ca tot ansamblul si se dea peste
cap, in cazul nostru si fie afectate toate sectoarele
care concurd la crearea filmului. $i atuneci, avind
in vedere angrenajul acesta complex si competitia
pe care trebuie s-o ducem cu noi si cu strainii, cred
ci legiuitorii nostri ar trebui sa reflecteze la o lege
a cinematografiei. Si explic : de exemplu, cea mai
buni coafezi, de la Athenée Palace, cistigd, sa
zicem, 3 000 lei pe luni ; ca s-o aducem la Buftea,
va trebui deci si-i creim condifii similare, la fel de
avantajoase. Avem nevoie, intr-adevir, de cei mai
buni meseriagi, intrucit la noi nu se admit oameni
mediocri, in fiecare sector trebuie atinsi perfectiu-
nea. Sau alt exemplu : un figurant este plitit cu
25 lei pe zi, sumi meschini, in care intri transpor-
tul, masa si alte cheltuieli marunfe. Or, intr-un
film, figuratia are un rol insemnat, ea poate dis-
truge filmul sau si contribuie la reusita lui. In
alte tari, figuratia e considerati o profesiune, in
studiouri existi fise ale acestor angajati temporari,
cu consemnarea datelor particulare, pentru ca la
nevoic si poatd fi chemati operativ, conform tipo-
logMgi/ respective. Toate anomaliile de genul acesta
ar inliturate de legea cinematografiei, care ar
reglementa cu caracter oficial, obligatoriu, anga-
jarea tuturor oamenilor necesari cinematografiei.
Nu trebuie considerati hazardati aceasti propu-
nere. E drept, nu existi o asemenea lege pentru
vreuna din celelalte arte. Dar aceasti conditie
speciali, necesari cinematografiei, decurge din ca-
racterul ei specific, semi-industrial, pe care-l1 cu-
noastem cu totii.

Cit priveste proiectele mele, ele se concretizeazi
in douad scenarii pe cale de finisare. Primul, care
ar putea intra in lucru anul acesta, apartine Iui
Ioan Grigorescu, cu care am mai colaborat. Scris
dupi nuvela sa ,,Singur“, scenariul isi plaseazi
actiunea prin anii 1932—1933, in timpul grevelor de
l1a Ploiesti, dar centrind-o asupra unui singur per-
sonaj, care, in urma wunor imprejuriri speciale,
rimine izolat de ceilalti, cu nelinistile si spaimele
Iui. Este o poveste frumoasi, pufin deosebiti, des-
pre lupta Partidului in anii ilegalititii. Al doilea
scenariu, cu care voi intra probabil anul viitor,

este scris de mine. Intitulat ,Patru zile de sarbi-
toare“, contine un punct de vedere foarte personal
si subiectiv asupra unor intimpliri din zilele noas-
tre, un fel de secfiune prin mai multe medii si
generatii. Si, trebuie sia precizez, firi o tezd anume.

MIRCEA MURESAN : Spiritul natio-
nal al filmelor noastre

Nu stiu daci modificirile esentiale care se petirec
in cinematografia noastri trebuie transpuse si pe
plan spiritual, prin adoptarea de citre noi, regizo-
rii, a unor principii de creatie noi, a unor conceptii
despre arta filmului, altele decit cele de pini acum.
Existd in noi suficiente potente, latente pini la
actualele dezbateri si care ne vor permite, odatid
declangate, si realizam saltul calitativ mult dorit.
Potente artistice, creatoare, care, dintr-un motiv
sau altul, din cauza imprejurarilor neprielnice, au
ramas insuficient valorificate. Am fost nevoiti,
uneori, si facem lucruri care nu ne reprezentau,
ne-am mai abitut uneori de la crezul nostru artis-
tic. Ceea ce infelegem acum este cd toate acestie
potenfe subterane ale noastre trebuie canalizate
in ideea fondarii unei cinematografii nationale, nu
numai acumulind filme istorice, ci in esenta ei, na-
tionald prin conceptia foarte specifici noui, cu
care abordim evenimentele trecute si prezente,
problemele frimintind constiinta noastrid. Vom fi
foarte universali si ne vom face cunoscuti straini-
lor, tocmai pistrind cu fidelitate caracterul natio-
nal al filmelor noastre. Putem intra chiar si in
amanuntele faptului de viata, raminind totusi pro-
fund nationali. In ideea aceasta, a cinematografiei
nationale, perfectez acum o colaborare cu produ-
catorii italieni. Intr-o recenti viziti a mea la Roma,
acestia, interesindu-se de subiecte de filme, le-am
prezentat mai multe teme. I-a atras legenda ,,Mes-
terului Manole“. Pentru frumusef{ea acesteia, pentru
sensurile ei, pentru universalitatea povestii. Cola-
borarea aceasta poate insemna o reusiti frumoasi
pentru noi, avind si sprijinul tehnic al italienilor.

GEO SAIZESCU : Avem nevoie de
eroi populari

Discutim despre o problemi dintotdeauna delicati :
filmul rominesc. In fiecare interventie scrisi de
pind acum am gisit din abundenta sfaturi, critici,
puncte de vedere teoretice (personale sau imprumu-
tate !) dar mai de loec incurajari, idei utile. Dupa
pirerea mea, cheia e in mina regizorului. El trebuie
sd selecteze in spirit national tot ce ne intereseazid
din cronica vie de sub ochii nostri. N-avem voie
si vorbim despre alfii, atita fimp cit n-am vorbit
destul despre noi, despre contemporanii nostri. Nu-
mai astfel vom reusi si compunem un tablou vi-
vant al oamenilor de astazi, veritabili protagonisti
ai noii stari civile Esential este si fim consecventi
cu noi ingine, fideli drumului pe care ni l-am ales.
Esential este ca eu, regizor, si-mi pastrez glasul
propriu, original. Eu, de pildi, fac tipuri populare.
Avem nevoie de eroi populari, pe care publicul i-a
iubit si i-a asteptat dintotdeauna. Si ne aminfim
ci marile cinematografii s-au afirmat datoriti eroi-

lor pe care i-au impus. Iar romanului ii e foame de
umor, ii e sete de buni dispozitie, cdci risul in-
seamni optimism si are rol de corector. Si cum,
personal, mi intereseazi comicul de moravuri si
cel de caracter, care mi delecteazi ca spectator si
mi pasioneazi ca regizor, mi-am ales calea pro-
prie, pe care inteleg s-o urmez cu consecventi.
Gisesc, de aceea ci este nerealisti pretentia ca un
regizor si iscileasci altfel de filme decit cele de
care se simfe atras, — ca formatie, ca preferinte.
Si ca si dovedesc apetenta mea statornici pentru
umorul popular, voi realiza, in sfirsit, un proiect
mai vechi, acela de a-1 aduce pe ecran pe Picald.
Intreprinderea este foarte tentanti si foarte ris-
canti. Pe de o parte, am atuul de a prezenta pu-
blicului un erou foarte indriagit, deci care va avea
aderenta imediati. Pe de alti parte, insi, tocmai
popularitatea mare a lui Picali o si-mi ingreuneze
munca : trebuie si ma striduiesc permanent si nu-i
dezamagesc pe spectatori, oferindu-le o prezentare
cit mai fideld a imaginatiei Ior. Stiu, se vor gisi
persoane ,,cu gust“ care si strimbe din nas, Dar
i-as invita si se gindeasci mai bine la dificultatea
si la utilitatea proiectului meu, si nu se gribeasci
si mi acuze ci pervertesc gustul publicului. $i, in
definitiv, nu vid de ce ar trebui si ma ghidez
dupid preferinfele cutiruia sau cutdruia, cind aflu
ci un film de-al meu face refeti mai buni decit
Seherezada sau Cartagina in flicdri. Cred cid fie-
care creator trebuie si-si rimini credincios siesi,
profesiunii sale de credintd, si si nu-si plece ure-
chea la sfaturile — pline de preferinfe subiective
— ale altora, striini conceptiei lui.

SAVEL STIOPUL : Producatorul —
sprijinul regizorului

In actuala stare de lucruri din cinematografia
noastri, cred ci e bine cid s-a amintit adesea in
cadrul discutiilor din presi un adevir elementar :
regizorul este, sau mai bine zis tfrebuie si fie,
factorul rispunzitor in procesul de creare a filmu-
lui. Din picate, legislatia cinematografiei noastre
nu se pliazi inci acestei cerinte. In fapt, regizorul
nu are nici o putere; el nu poate hotiri singur
nimic in legituri cu filmul siu : materiale, cadre,
distributie etc. Pentru toate acestea, dar absolut
toate, sint necesare aprobiri ale factorilor adminis-
trativi care il dubleazd sau il dirijeazi. Eforturile
creatoare pe care trebuie si le depunem pentru
realizarea operei artistice ni le cheltuim, odati cu
nervii, in alergiturile administrativ-birocratice.
Aceasta incumbi, deci, regizorului ca sia aiba pre-
rogative si aptitudini de producidtor sau si fie
instaurati functia de producitor-delegat, care sa
aplice direct in practici comenzile artistice ale re-
gizorului. Existenta unui intermediar, delegat al
producitorului, dar instrument al regizorului, ar
rezolva fericit lucrurile, urmind ca regizorul si
rimini factorul principal. O alti problemai, tot asa
de acutd si poate 1a fel de evidentd, este necesita-
tea diversificirii mai clare a productiei de filme,
in functie de cerintele publicului si ale productiei.
Ar trebui bine stabilit principial fiecare gen cirei
necesititi riaspunde, felul in care poate rispunde,
ce mijloace tehico-artistice reclami, cui se adre-
seazd si ce audien{i poate obtine. In functie de
aceste raspunsuri, ne putem compartimenta vmai
eficace productia. In acest sens, vom ajunge sa nu
mai confundaim audienfa filmelor distractive, cu
cea a operelor de arti, care in mod firesc au o
circulatie ceva mai micid decit un produs de con-
sum. Si, asa cum s-ar realiza o productie div_el_'sifl:
catd, s-ar impune implicit o difuzare diversxflcatua
si s-ar putea diversifica si presa cinematografica_,
impir{iti eventual in presi de informare si presa
de dezbatere. Pentru ci sint sigur cd in straina-
tate, de pildi Piramida zeului Soare e ignorati Qe
revistele teoretice, dar bineinteles, sti in atentia

vreunei reviste a corporatiei producitorilor sau
distribuitorilor. S$i nimeni nu se scandalizeazi,
fiecare isl vede linistit de drumul siu.

Mi s-a sugerat de citre critici binevoitori si-mi
scriu singur scenariile. E adevirat ci ma acomodez
greu cu scenariile altora, dar si altii se acomodea-
zd greu cu scenariile mele. Astfel, astept de mult
timp momentul care sa faciliteze intrarea in pro-
duetie a scenariului meu Sarmanul Cain, o marturie
contemporani despre problemele, (unele probleme 1)
ale unor intelectuali din generatia mea. Este, pe
plan stilistic un montaj de senzatii analitice, pe
care il doresc acut filmic. Mai am in Iucru, in di-
ferite faze, doud scenarii, Somaj fird rasid si Patul
luii Procust, ecranizari, totusi, in manieri perso-
nali. Asteptind, scriu acum Povestire fantastica :
exact ceea ce exprimi titlul, adici o poveste de dra-
goste fantastici, trimit{ind imaginatia dincolo de
ipostazele realiti{ii obisnuite, in slujba ideii de
necesitate a curajului de participare integrali la
existenta.

ION POPESCU-GOPO : Productie
de grup sau productie accidentala

As vrea si nu repet ceea ¢e am scris intr-un ma-
terial publicat, nu de mult, in Scinteia In acele
putine cuvinte, vroiam si spun ca pregitirea ideo-
logicd, alituri de talentul si cunostintele profesio-
nale, formeazi baza calitifii de regizor. Mai spu-
neam ci pentru un film de calitate este nevoie de
curaj, curaj in modul de a aborda temele, si cid
acest curaj nu poate aparfine unuia singur, e
nevoie de un colectiv curajos artistic, tehnic si
administrativ. Dacid aceste citeva probleme ar fi
rezolvate, cred infr-o productie romaneasca de cali-
tate, care poate fi realizatd printr-o productie acci-
dentala sau printr-o productie de grup.

Prin productie de grup inteleg 4—5 filme reusite,
ficute de 4—5 regizori care s-ar putea uni, reali-
zind filme, diferite ca gen si stil, dar asemani-
toare in ansamblul lor, ca un produs specific, sd-i
zicem scoali — mult asteptata scoald nationald. Ar
trebui ca acest grup si uneascd regizori tineri s§i
virstnici, care si fie preocupati fiecare de filmul
siu, dar si de filmele colegilor sdi. As zice, un fel
de operda colectivi, formati din 4—5 filme. Ma
gindesc, de exemplu, la 4—5 filme cu probleme de
eticid socialid, relatie tineret-parinti sau tineret-
munci sau tineret-patrie. Vorbeam despre tineret,
pentru ci activitatea pe tirim international a farii
noastre s-a bucurat de mult succes in problema
tineretului. De ce oare cinematografia noastri n-ar
ilustra aceasti idee ? Mai vorbeam de o productie
accidentali, realizati de un singur regizor care, re-
pet, accidental sau voit, si poatd realiza o capodo-
peri cinematografici roméaneasci. La drept vorbind,
pini astizi asa ceva nu s-a intimplat, dar nu se
stie niciodati. Daci un asemenea film se nagte din
miinile unui regizor care si treaci alaturi de Berg-
man, Antonioni, atunci, prin el, va fi cunoscutd
cinematografia romaneasci. Cred in posibilitatea
celor doui feluri de productie. Poate ar trebui
incercate amindoui in paralel. Daca mi s-ar cere
pirerea, as propune introducerea productiei de grup,
pentru ci din 4—5 filme, lucrate impreuni de 4—5
capete, nu se poate ca, folosind stimulul si incura-
jarea colegiali, ca si eritica ficuti de profesionistul
de lingi tine, si nu creasci calitatea comuni a
filmelor si, din patru-cinci, micar trei-patru si nu
fie valoroase. Din picate, cel putin pina in prezent,
noua conducere a cinematografiei aplici metoda
productiei accidentale si, reducind numarul filme-
lor, asteapti o capodoperi... $i asta e posibil, dar
mai greu.

Ancheta realizata de
SERGIU SELIAN

mMamaia

S critica migratoare

Cu vreo citiva ani in urma, intr-un colf al studiourilor de la
Buftea, cifiva oameni nestiufi aproape de nimeni perseverau
intr-o treaba ciudatd care semana mai mult a joacd. Pe
linga sutele de kilometri de peliculd de la sine stiut artistica,
trecea la griamada prin labirinturile Buftei si cite o bucatica
de animatie. $i, deodatd, una dintre acestea a facut incon-
jurul glorios al lumii, impunind un nume pind atunci ne-
cunoscut : Gopo. A urmat al doilea succes: Sapte arte, al
treilea : Homo sapiens. Cea mai anonimd ramura a cinema-
tografiei roménesti recolta cea mai strdlucitoare si mai
autentica izbinda.

Citiva ani la rind prestigiul animatiei noastre a fost sustinut
mai ales de Gopo. Azi Animafilmul e un studio de sine
stitator, cu portile mai deschise decit in alte par{i talentelor
care vor sd i se dedice, cu o productie de 20—30 filme anual
si cu un colectiv care la cel de al doilea Festival international
de la Mamaia a reusit sd se impund. In 1966, adica doar cu
doi ani in urmad, animatia roméaneascd facuse in acelasi loc
figura unei rude sidrace: ecou scdzut de public si o singu-
raticd mentiune in palmares pentru filmul Picatura.

Era greu de sperat vreun salt remarcabil intr-un timp atit
de scurt. Si, totusi, spre surpriza generald, selectia roma-
neascd a fost de data aceasta printre cele mai pretuite din
festival. Publicul a salutat cu aplauze prelungite filmele
noastre (doud dintre ele — Prostia omeneascd si Valul fiind
si premiate), cineastii strdini si ziaristii si-au exprimat in
seris si prin viu grai nenumarate aprecieri pozitive, iar
juriul international a consemnat in mod special calitatea si
varietatea grupului de filme care a reprezentat tfara noastra.
As mai adauga la aceasta buna primire de care s-au bucurat
si alte doud productii romanesti prezentate in afara con-
cursului (Mimetism si Hai la circ). Si nu ma indoiesc ca alte
filme recente, ca Plimbarea lui Esop sau Fata vintului ar fi
avut de asemenea succes.

Slabiciuni existd, fireste, incd destule si ele trebuie indicate
pe cit se poate cu competentd si simt al adevdrului, nu in-
locuite cu denaturdri si invective. Cu atit mai mult cu cit
munca cineastilor din animatie e departe de a beneficia de
un minimum de atentie din partea presei. Nici macar Cinema,
revista de specialitate, nu scrie un rind despre Anima-film
(care e totusi unul dintre cele trei studiouri mari si late ce
existd in tard) decit din doi in doi ani! Cit despre difuzare
si popularizare... Desi fiecare ziar are o rubricd de spectacole,
desi Sidptimina culturala are tocmai un asemenea rol in-
formativ, filmele de animatie, si in general scurt-metrajele
in completare, nu sint anuntate nicéieri.

Dupa realizari partiale in filmul cu actori, dupd o reluare
mai obositd a uneltelor animatiei, unii sint tentaf{i sd-1 de-
clare pe Gopo inmormintat. E o stupiditate. Nu existd
esecuri ,,mormintale“ cum crede D. Kivu. O reugita poate
fi urmatd de un esec si invers. Iar la nereusitele celor care
au adus si mai pot aduce cinste artei romadnesti, un critic
adevidrat nu se bucurd, ci cautd sia desprinda cu seriozitate
cauzele., De altfel, ultima evolufie a omuletului, in Sancta
simplicitas, e nemultumitoare mai ales in comparatie cu
cele precedente si cu unele realizdri de virf ale animatiei
contemporane, ceea ce nu inseamna cd poate fi tratatd in
rind cu De trei ori Bucuresti sau K.O. Ar fi util poate sd se
discute in ce mdisurd a gresit un talent de talia lui Gopo
indreptindu-se spre filmul de lung metraj sau nepreocupin-
du-se de loc de formarea unei scoli, a unei emulatii colegiale
in jurul sau. Un profesor invata de la elevii sai, cind ii are,
cel putin tot atit cit invatd acestia de la el...

Iatid insd cd cineva se géaseste sd afirme sententios cd in-
cepind cu Gopo deficitar in animatia roméneasca este
desenul ! S& avem iertare. Gopo stie sa deseneze. Mustefea —
autorul unanim aplaudatului Pe fir — stie sid deseneze,
Benedict Ganescu, Geta Bratescu, Sabin Balasa, Olimp
Vardsteanu si ceilalfi realizatori de desene animate stiu si
ei. Numai simpla pronuntare a numelor face inutile comen-
tariile pentru oricine urmareste, fie si numai ca amator,
manifestarile plastice roméanesti.

Iatd de ce, citind articolul semnat de D. Kivu in numérul
trecut al ,,Amfiteatrului“, m-am simtit dator, fatd de revista
si de cititorii ei, cu un raspuns.

In ultimul timp au fost din padcate destul de rare ocaziile
de apreciere internationald a productiei cinematografice
roméanesti pentru a ignora complet o opinie cvasi-unanima
si a pretinde cd spui ,,Cum a fost la Mamaia“ afirmind ca
filmele roménesti au fost ,,cel putin modeste“, aglomerind
calificative ca: ,lipsd de orice adresd si incisivitate®, ,lipsa
ideilor®, ,,stridenta®, , prost gust®, , vulgaritate etc.

Filmul Iui Bob Calinescu, Romeo si Julieta, poate si placa
mai mult sau mai pufin, dar cine se intereseaza cit de cit
de productiile de animatie nu poate si& nu remarce ci acesta
reprezintd un reviriment real in creafia sa, o incercare
delicatd de insufletire a pietrelor de riu. E cel putin ciudata
— ca rdutate si dispret — iesirea lui D. K. fatd de acest
artist pasionat si modest, care si-a dovedit de repetate ori
(Rapsodie in lemn, Glumi noua etc.) autenticul si originalul
sau talent.

Sipt multi ani de cind Bob Calinescu refuzia cu ascetism
orice interviuri sau publicitate si sint si mai multi ani de
cind se ocupd, neobligat de nimeni, de formarea a noi si noi
realizatori de animatie. Fard jend D.K. ii atribuie o greseald
de tipar din generic pentru a o extinde apoi abuziv asupra
intregului film si, in continuare, presupunind — sau fiind
gresit informat — ca toate maéstile din filmul meu Brezaia au
fost create de Bob, le declara ,prost calchiate dupi cele
traditionale”. Sint dator s precizez aici cd maistile — pentru
a cdror expresivitate si fidelitate fatd de spiritul si ma-
terialele originare B.C. meritd toate elogiile — au fost
fépute dupd prototipuri alese in urma unei documentari
minufioase in peste 80 de sate ale Moldovei si Bucovinei.
Mai mult, masca principald nici nu a avut replica, ci a fost
doar inchiriatd pentru filmare.

Despre Brezaia (film in fata céruia D.K. crede ca ,trebuie
trgsp semnalul de alarmi“) Jean Bownaghary (UNES‘CO}
spune : ,,Un excelent exemplu de felul cum poate str.alum
folelorul in arta filmului. Acest film reuseste sa lumineze
din nou orizontul mitic al unor datini si obiecte traditionale
care, inevitabil, odatd cu trecerea timpului, se reduc la
decorativ. Romania si India au privilegiul de a pastra pina
azi asemenea comori misterioase“,

Bill Littlejohn (cineast american, vicepresedinte al Asociatigi
internationale a Filmului de animatie): invitatie ca Brezaia
si facd parte dintr-o selectie de filme de animatie care ur-
meaza a fi prezentate intr-un turneu prin principalele orase
ale S.U.A.

E. Hambrouck (din Ministerul Educatiei Natjonale al
Belgiei) : invitatie ca filmul Brezaia si participe la cea de-a
18-a Saptamind internationald a filmelor de folclor gi turism
de la Bruxelles — octombrie 1968. ,Un film surprinzator
pornind de la traditiile tdrii dv. si in acelasi timp de la o
concepfie cinematografica foarte noua“.

Jan Pos (cineast cehoslovac, membru in conducerea
A.S.IF.A): ,Din selectia roméneascd gasesc ca Brezaia este
cel mai bun, pentru calitatile sale vizuale si pentru poezia
pe care si-o dezviluie atit de frumos“.

Gerald Dupeyrot (Clubul cinematografic din Lyon —
Franta): ,Un film absolut inedit. O plastici uluitor de
bogata si o tema folclorica care capédtd pe nesimtite accentele
unei tragedii antice. Aliajul acesta de mit, haz popular si
gravitate filozofica reprezintd o performanta“.

Publicul cititor va putea sd-si facd o pédrere proprie peste
citeva saptamini, cind toate filmele care au fost in festival
vor fi prezentate pe ecrane.

Pina atunci, mulfumesc redacfiei ,,Amfiteatrului“ pentru
spiritul de obiectivitate si promptitudinea cu care mi-a acor-

dat acest spatiu.
ADRIAN PETRINGENARU

»Drum spre singuriatate* — Regia: I0SIF DIDABEY
(anul III) ; Imaginea : SERGOVICI VIOREL (anul III).
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Tineret,
arta,

Nenumirate expozitii rezervate ti-
neretului si studentilor (sd ne gin-
dim doar la cele din ultimele 4—5
luni), apoi participarile active ala-
turi de creatori apartinind altor ge-
neratii, vin si confirme faptul ca
sperantele legate de noua pleiada
de artisti sint intreotitite si ca isi
pot gisi realizarea deplind. Ceea ce
ni se pare remarcabil in tinuta gene-
rald a lucririlor tinerilor — studenti
sam abrolventi — este seriozitatea,
egrija pentru puritatea ideologica,
pentru umanismul mesajului pe
care-1 poarti, ca si pentru varietatea
si originalitatea mijloacelor de ex-
presie, adecvate materialului si teh-
nicii folosite. Mentionate la vremea
lor (chiar daca uneori critica s-a do-
vedit mai putin activi), toate aceste
manifestiri au impus atentiei publi-
culni o serie de nume si mai ales.
sentimentul unei efervescente, ge-

O surprizd la acest sfirsit de sezon artistic —
expozitia unui grup de artisti dintre care unii
deja bine cunoscuti: Gheorghe Berindei, Doru
Bucur, Paul Gherasim, Ilie Pavel si Mihai Rusu.
Degi diferiti intre ei, intilnirea lor nu este in-
timpldtoare, ci s-a realizat datoritd existentei
unor certe apropieri in modul de a gindi asupra
artei. Refuzul wviziunii narative, exprimarea me-
taforicd sau simbolicd, mecesitatea simplificdrii
formele sint principii cdrora credem cd li se
supun cu totii.

Tablourile lui Paul Gherasim ne reamintesc cd
acest artist se defineste temperamental, in pri-
mul rind printr-o mare discretie. Noblefea si
puritatea formelor care exclud definitiv tulbura-
rea haoticd sau gestul violent sint rezultatul unui
continuu efort de concentrare a expresiei. Preo-
cupdrile sale de ordin pictural s-au restrins
foarte mult in ultimul timp gi, in parte, s-au
modificat. Paul Gherasim picteazd lumina, din
ale cdrei irizdri pline de strdlucire alburile sale
imprumutd ceva. Dar dacd pind acum tablourile
sale erau fragmente de naturd vdzute cu ochiul
unui impresionist care a avut revelatia picturii
abstracte, tabloul intitulat Cerc de lumind re-
prezintd trecerea la o viziune in care analogia
cu realul nu mai este pdstratd. Tusa vibrantd
lasd locul culorit puse d-plat, care se organizeazd
potrivit unei scheme compozifionale riguroase,
greu perceptibild insd ca urmare a elimindrii
contrastelor cromatice. Intr-adevdr, gama cro-
maticd s-a redus la varietdtii pe tema albului,
dar renuntarea la vastele posibilitdfi de expri-
mare oferite de culoare era singurul drum posi-
bil pentru Paul Gherasim. Momentul actual ero
previzibil si evolutia sa anterioard ne dovedeste
cd pentru Paul Gherasim nu au existat alter-
native. Experienta este dramaticd pentru cd eli-
minarea varietdfii cromatice gi estomparea for-

CINCI PICTORI

melor pind la disparitia lor nu poate fi decit un
sfirsit dureros. Sintem indreptdfiti deci sd as-
teptdm cu deosebit interes viitoarele sale lucrdri,
care, nu me indoim, vor fi, ca si cele de pind
acum, pasi inainte, pe incurcatele drumuri ale
artei.

Ilie Pavel renuntd la tradifionala picturd in ulei
si noutatea tehnicii adoptate este seducdtoare.
Artistul confectioneazd cu pasiune artizanald
obiecte, de lemn mai ales, frumos lustruite si
vopsite in culori luminoase — elemente ale unor
compozitii pentru care important este nu numai
raportul armonios al formelor intre ele, ci si
noul sistem de conventii pe care acestea vor sd-I
impund. Artistul apeleazd in primul rind la
capacitatea imaginativd a spectatorului. Este ca
si cum llie Pavel, asemenea copiilor cind se
joacd (comparatia nu are nimic peiorativ) ar
spune : ,,Astea ziceam cd sint oile si asta ziceam
cd e luna“ (exemplul este provocat de una dintre
lucrdrile expuse, intitulatd 3, 1, 3, 4 oi albe sub
clar de lund). Odatd stabilite regulile jocului,
spectatorul pdtrunde in lumea echivalentelor pro-
puse de artist, acceptd jocul §i, credem, poate
gdsi aici un divertisment. Lucrdri mai vechi ale
lui Ilie Pavel dovedeau infelegerea artei de Sin-
tezd a unui Paul Klee §i ecouri foarte indepdr-
tate, asimilate creator, pot fi si astdzi descifrate.
Ilie Pavel ar vrea parcd sd descopere schema
elementard potrivit cdreia este organizatd reali-
tatea din jurul sdu atunci cind ne propune acea

neratoare de interesante si variate
realiziri nrin care, indraznind sa
pardseascii terenul oarecum consa-
crat al modalitifilor lerate mni
mn't de pictnra de sevalet si de
sculpturd ,,pura®, studentii au adus
in centrul atentiei preacuparea pen-
tru integrarea frumosului in cntidian
sub cele mai variate aspecte. De alt-
fel, aceasta a devenit una din prin-
cipalele probleme de educatie este-
tick. implicind si asnecte legate de
nosihilitatea serializiirii. de necesita-
tea unei sinteze a artelor Jerati de
urbanismul modern, de amenaiarea
interiorvui si chiar de vestimenta-
fin Or Aim axvnonptele oferite indecii-
#35 prhtieatyl eos vaant ceenatd oriid
nermanentii pentru crearea unui nou
medin material in care omul cu 2
noua structurd spiritualid si-si ducd
axistenta pe miasura aspiratijlor si
Arenturilor sale. Tn acest seps efor-
turile depuse de institutele din
Rucuresti st Clni ni se par demne
de Jandd, mai ales ¢i nu totdeauns
conditiile materiale au fost dintre
eala mai favorabile. bunele rezul-
tate Aatorindu-se denpotriviA elanu-
Jui studentilor si al profesorilor
Ceea ce se cere incA amelinrat este
proeramul de invitadmint, modul in
care un artist poate si trebuie sa se
farmezae multilateral jnca din facul-
tate, ca si felnl in care acesti tineri
sint repartizati dupii absolvire, fe-
Inl in care sint pusi s& serveasci
cu arta lor diverse domenii ale cul-
turii materiale si snirituale din tara
noastri. Este aceasta nn punct peste
care nu nutem si nu trebuie si tre-
cem us<er, cici daci avem uevoie
Ae a artd de inaltd tinutd eticd si es-
tatich, trahnie <A acordim  afentie
nitmai nrecitirii si formirii vi-
itorilor creatori. ci si modulni i~
care ei sint chemati si afutati s3%
realizeze dezideratul nitial Astfel.
tnate investitiile morale i materjala
ce irocese. sau npu-<i ating scopnl
nroepus. Ma acera probhlema felnlni in
ahgnlvantii gint aintati  s3-ci
ranalivaze qi gi-si valarifice talantn?
si energia in ranort de nregitire si
asniratii  trehyis reznlvatid  yenede,
raalict. en Adigeprnimint < comype-
tontd actfal rq Al <A noati devens eny
~Anvirat arni _articti valarnsi. fola-
gitavi nanarnlni
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tre culturi, de la necunoscutii mes-
teri populari nind la numele de pres-
tigin infernational, de a-si confunda
geniul si sufletul cu insasi esenta
neamului din care se trag. Iar dru-
mul pe care s-a angajat arta noas-
tria in acesti ani este dovada faptu-
1+ ¢i. anclind la prepriile va'ori spi-
rituale, turnind re2litatea noastri in
tipare proprii noud, renuntind la
tot ceea ce constituie imprumut for-
mal si preluind experientele general

umane valoroase, putem avea opere
de inalta tinuta.
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cizia riguroasd a unei machete.

Ne este incd foarte proaspdtd in minte ultima
expozitie a lui Doru Bucur, desi a trecut aproape
un an. Pdrea atunci aproape miraculos cum diver-
sitatea si intensitatea influentelor suferite nu au
impiedicat manifestarea propriei sale sensibilitdti
st inchegarea lucrdrilor intr-un ansamblu unitar
importantd pentru
Doru Bucur in mdsura in care materialul oferit
de ea putea fi transfigurat poetic, in mdsura in
care elementele ei puteau fi integrate unui uni-
vers al viselor si al obsesiilor. Constructiile colo-
rate pe care le vedem astizi nu mai pdstreazd
raporturi directe cu realul, dar emand aceeasi
ascund
aceeasi neliniste pe care disciplina formelor nu o

si coerent. Realitatea era

atmosferd invdluitoare i misterioasd,

poate disimula. Cromatica armonioasd i

mare subtilitate, oryanizarea formald urmdritd
calm §i detasat sint insd ingeldtoare §i nu repre-
zintd de astd datd reflexul unei stdri de echili-
bru interior, pentru cd vibratiile unei hipersen-
sibilitdti cum pare sd fie cea a lui Doru Bucur

stdruie in fiecare imagine.

Preocupdrile lui Mihai Rusu sint strict de ordin
formal. Artistul se complace in a regiza jocul su-
prafetelor care inainteazd sau se retrag, care Se
micsoreazd sau dimpotrivd se extind. Studiind
raporturile formelor de caracter foarte net, pre-
cis delimitate una fatd de alta, cdutind anumite
opozitii cromatice (de exemplu, in lucrarea Tri-
unghiul galben, galbenul luminos, aproape incan-
descent aldturi de o dominantd cenugie), Mihai
Rusu urmdreste obtinerea unor efecte vizuale

inedite §i cu putere de soc.

Gheorghe Berindei pare sd prefere violenta cro-
maticd i compartimentarea geometricd a supra-

fetei. Asteptdm o vrecizare a intentiilor.
IOANA VLASIU

fantazia

sublimului

Spre intelegerea $l dezvaluirea talnelor creajiei unul maie
artist este necesar de a-i reface si reproduce ,,actul” creatie:,
adici de a releva ,stilul*, felul in care el contempld, cu-
noaste si creeazd.

Hotdrit ci opera de arld ca produs final al contemplatiei i
cunoaglerii este perfectiune prin imagini, lar aceastd con-
stiin{d absolutd, ordonatd prin imagini artistice rdmine pro-
ducfla mintili subiectului creator. In fenomenalitatea operei
de artd, printre fortele-1 strdlucitoare ce poarti cu sine in-
ceputul si desdvirsirea, rdsdritul 31 indltarea acelei opere
sint : ,inteligenta* ca functie a ratlunii gl ,fantazia* ca
funciie esentiald a spiritului, amindoua fiind pdr{i ale arhi-
tectomiei creierului uman. Imbritisate flind inteligenfa sl

fantazla 'in albia artei. ele au puterea de a dezghioca si r2-
prezenta cantitdtile transcendentului (cantitdti — cdci aceas-
t3 cantitate este ,,forma* adicd — cantitate conotativi) ace-
le vaste gl speciiice euritmii alc sublimului, zrmonil ce tri-
iesc dincolo de sfera frumosulut — frumosul in sens clasic
s! modern flind legat de simetrle, de adevdr, da echiliziu
de raporturl spatlale calme gl perfecte — un cimp de forte
invizibile concretizindu-se in opera de artd, ce infricoseazd
si atrag, ddruind expresie deplind realitsfif, prin simetria
structuril lor. Asimetria este extensiunea, exlensiune din or-
dinea spatiald perfect inchisd : planuri, volume, supraiecie
etc., ce cuprind in Interiorul lor Impulsuri si tensiuni {luc-
tuante, de diferite dimensiuni si intensitdf{i — mentinindu gi
forma lor ,staticd* prin ,,echilibrul intern* al greutitilor
migcare $i in continud migcare,

Benedetto Croce rezuma cd imaginea artisticd uneste un sen-
sibil cu un inteligent, reprezentind o idee. Inteligenfa nasle
ideea din sfera gnoscologicd, fantazia din sfera ontologica.
Nexul cauzal se implineste numai $i numai in actul creatiei.
Intre inteligenta i fantazla creatoare existdi un proces de
sinonimare, ce-i fdptajul imaginilor artistice, imagini a cd-
ror sevd e smulsd din ,.intrepdtrunderl simultane cc dezva-
luie intreguri organice“, cum spunea Tudor Vianu, aclamat
de W. Wundt,

Armat, caracterul sublimului se fdirmuieste ca fiind ideca su-
periorititil omului intr-un frumos, incomensurabila licdrire
a potenfei lul organizatoare sl tutelare ce se opune vasti-
tatii, indiferenjei si neutralititii hzosului ce ne inconjoard,
haos de care omul se desprinde si este mal presus de e!
prin creatla sublimd. Opera sculputurald a lui Henry Moore
se exemplificd ,,in* si ,prin“ procesualitatea sublimului, pre-
cum §! prin femomenele legale axiologic de aceasti cate-
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lucrare cu titlul Sarmisegetuza care mimeazd pre-

gorie, cum ar fi: conflictul, extensiunea orl asimetria, mis-
carea ca forli eroicd, corelatia cu singularitatea, vitalitatea
si organicitatea etc., toate la un loc constituind semnificatia
plurivocd a statuarei genialului sculptor englez, anul acesta
omagiat in toatd lumea cu ocazia impliniril a saptezeci de anl
de via{a.

La Henry Moore contrariul, conflictul este legea si matca
realitdtis. Se inspird sl studiazd cu o rigurozitate aproape
stiintificd, dezgropind sensul gi tilcul organjcitdfili naturii s
a corporalitdfii umanulul, precum si tainele ce se ascund in
pietrele prandurilor slefuite de timp ale stincilor, ale oase-
lor, ale grotelor, ale dolmenelor, opunindu-le legilor
Interne 31 externe ale acestora prototipul sdu : statula. A-
ceastd opozilie nu este o totald opozijie decit in masura in
care scoate la lumind ceea ce e tragic, eroic sau vital in
aceste ,forme“ 35i fenomene ale naturli minerale §i biolo-
gice, Emofiile ce le transmit sculpturile lui sint acelea de
tulburare, de spaima, de sitraniu 31 de groazd, insofite in
acelasi timp de o liniste §i o chiletudine, stdri pe care ex-
terioritatea sl interioritatea formei le impun prin compozitil
de linii si suprafe{e unghiulare sau curbe, planuri si sectiuni
pluriforme, ce alcdtuiesc o structurd volumetricd formatad
din goluri gi plinuri, din concavitdli si convexitatl ale pli-
nuluf si golului — un intreg ce tinde sd stipineascd orl-
zontul prin pulsul 3i ritmica volumelor. Orice idee, trans-
formatd in statuie la Henry Moore, este legati de asimetria
organicului, cum insusi se confeseazd : «Sculptura nu
are niciodatd doud unghiuri de vedere identice, Forma, in-
teleasd in intregime, este legaid de aslmetrie”,

In ceea ce privejte idealul sculpturii, Hegel consemna cd o
unicd frumusefe, o ultimi perfectiune ce s-ar intrupa intr-o
statuie ar fi idealul suprem al sculpturil, dar in acelasi timp
sublinia absurditatea acestul ideal, prin imposibilitatea de
a fi atins, In artd, perfectiunea este Imperfectiunea, ar spune
Henry Moore, lege sub semnul cdrela a creat insusi Michel-
angelo. Cind Henry Moore lucreazd, atit in desen cit si in
realizarea sculpturilor, inconstientul este ldsat si actioneze,
este condus chiar, nu spre ,abstractiuni intelectuale” (Her-
bert Read), ci spre vitalitalea ascunsd care este ,forta vietii

Mama si copil
Maternitate

lubire

insdst” (Petru Comarnescu — Tribuna, 24 martie 1966) ;
Mamé& si copil (1960—1961), — Forme interne si forme ex-
terne (1952—1953), Tors mare (Arc) — (1962—1963). Conflic-
tul e principialitatea fundamentald a multora din operele
intru sculpturd ale grecilor din pericada clasici — secolele
V—VII i.e.n. El se desfdgoard si vine sd compund opera
in mod ilctiv, spre a sugera natura frumosului ideal intru-
chipat in canon la Polyclet si Lysip sau spre a desdvirst
natura frumoasd a adevdrulul calm si senin in statuara lui
Phidias, geometrizantd gl viguros loglcd. Paradoxul,
contrartul, conflictul — ,,eu personal cred cd in-
treaga viafdi e un conflict* (Henry ¥
conflict, unde toate legile st postbilitifile formeli tradut&c
natura sublimid a confliclulul, adicd counfliclul nerezolvatl
fiind insusi sublimul. El este dizlocat din natura sa sj
transplantat in configurajla sculpturald, fn volume puternice,
in goluri si plinurl echilibrate intre ele psihologic : Motiv
vertical (1965), Figurd culcatd (1959), Figura culcata IJ (doud
piese — 1960), Inclestare (1962 — colec}la Muzeulul R.S.R)) :
Piesd atomica (1964). Un alt gen de sculpturd, creafie a lul
Brancugl, ,dependentd de legile matematice, de perceptia
intuilivd a proportiilor* (H. Read) divine sintetizeazi, prin
abstractiuni intelectuale ridicate la scara universalitafil,
idei absolute, unice si perfecte in sine. [l realizeazi pro-
totipuri ideale, simboluri ale proportiei divine si eterne a
intregulul univers, asigurindu-si in istorla sculpturil, modest
si unic, dreptul de paternitate asupra noulul orizont des-
chis statuariel gl artei (,,Coloana fard sfirgit”. ,,Inceputul
lumil“, ,,Masa Tacerit"). .Les proportions et les formes
equilibrées sont pour moi le grand Oui* — afirma Brincusl.
Universalitatea creatiel, ca valoare ultimid — ireductibily sl
in sine este intreaga semnificatlie sensibild a Ideli. Phismui-
td de cele mai multe ori pe cele doud directli principale --
orlzontala gt verticala — cu scopul de a fi agezati in na-
turd, in spatille verzi sau pe crestele slincoase, sculptura
lui Henry Moore este perfect tridimensionald, lumira izbin-
du-se de forme, de asimetria deskigurdril lor in spatiu, cd-
pdtind prin dialog cu lumina o und3d de mister sl fantastic.
De jur imprejur flecare unghi este un 2ilul — alle volume
ce irump si se calmeazd — fiind sugestia Infinttului, incer-
cind astfel s cucereascd ot orizontul, Inrudit prin concep-
tie cu tradifia culturald a Angliet dar mai ales eun 551

peare (Regele si regina lul Moore ar putea fl regele si re-
gina din Hamlet — scena duelului), viziunile lui sculpturale,
in esenta lor glorifici ,,0osatura lumii* (Petru Comarnescu,
art. cit.), dar mai ales aspiratiile si clocnirile eroice 31 une-
ori tragice ale omului, spre a pdtrunde si depdsi legilc na-
turii si organicitidfil el, indltind nelinistitoarea i vesnic
irdmintata for{d creatoare a umanitd{ii. Grupurile fam’liala
realizate in 1945 ! 1946, Luptdtor cu scut (1953—1954), Re-
gele si regina (1952-—1953), Coif (1940), Compozitie (1963,
sau statula agezatd in fata sediului UNESCO din Paris, sint
o parte din opera celul mail mare sculptor in viatd ce aduce
substantiale innoir! in limbajul sculpturli moderne, reinvi-
ind prin ele ideea fertilitd{li §1 dinamismului uman. Henry
Moore exaltd prin opera sa puterea nobild a omului dz a
crea sl, parairazindu-l gi transplantindu-l pe Heidegger in

crezul siu despre Arta Poelicd ca fiind , fundarea fiinfei prin
cuvint*, Henry Moore are acelagi tel st conferd acelasi scns
sculpturii — ca flind fundarea flintei prin ,forme*.

AUG. ALEX. MARCHIS

Moare), — ridmine &
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CONSERVATORUL DIN 1AS!

se afirmd la bucuresti

AP, o5 SO A TR

O surprizd pentru bucuresteni au fost cele doud
concerte pe care formatiile conservatorului
,George Emescu® din Iasi — ,ansamblul vocal
de muzicd veche“ §i ,formatia de sufldtori“ —
le-au sustinut la sfirsitul stagiunii, in Capitald.
De la inceput trebuie spus cd, pe lingd prezen-
tarea mai largd a formatiilor, rindurile de fata
intentioneazd sd suplineascd si lipsa unei cro-
nici care, la momentul oportun, n-a putut fi fa-
cutd. Interesante, fie si numai la o parcurgere
sumard a programelor, concertele trebuie discu-
tate amdnuntit, din citeva puncte de vedere
asupra cdrora era oricum mnecesar sa atragem
atentia.

Ceea ce in primul rind a uimit pe ascultdtorul
bucurestean a fost, desigur, gradul avansat de
pregdtire muzicald, contururile interpretative, de
pe acum ferme, pe care dirijorii au reugit sd
le impund — toate acestea in condifiile unei in-
structii muzicale care s-ar putea numi precard
dacd s-ar tine seama numai de timpul de stu-
diu, literalmente scurt: ,vechimea%“ ansamblu-
rilor nu depdseste cu mult un an §i concertele
w din Bucuresti pot fi comsiderate un wveritabil
debut. ,,Ansamblul vocal de muzicd veche” —
s-a constituit din inifiativa pasionatd a studen-
tilor, sub conducerea si indrumarea directd a
tinarului dirijor Sabin Pautza — asistent la ca-
tedra de dirijat cor a Conservatorului iesean.
Formind deocamdatd un cor a cappella, inten-
tia dirijorului este sd adauge in viitor s§i instru-
mente vechi originale, pentru a putea aborda un
repertoriu mai intins, in chip qutentic. In timpul
scurt de pregdtire pe care l-a avut la dispozitie,
formatia s-a axat pe interpretarea muzicii occi-
dentale vechi, in majoritate lucrdri incd ine-
dit“a noi. Un insemn de valoare este §i acesta,
cdcl s-a vorbit mult despre cantonarea orches-
trelor in partea ,,clasicd“ a repertoriului, nepa-
rdsitd — din comoditate sau lipsa initiativei —
mai niciodatd. Iesenii au prezentat aceastd ten-
dinfd — de depdsire a granifelor consacrate ale
repertoriului — in dubld directie: in timp ce
corul dirijat de Sabin Pautza a interpretat pie-
se din Cl. Goudimel, Cl. Janequin, T.L. da Vi-
ttoria, C. Festa, O. Vecchi, G. Costeley, Cl. le
Jeune, Cl. Gervaise, ,,Formatia de sufldtori” (di-
rijatd de Vicente Tuscd) a prezentat un pro-
gram format aproape exclusiv din autori mo-
derni : italienii Pietro Perro cu Suite agreste,
’ Vittorio Fellegara cu Octuorul si Edgar Varése
cu Integrales.
Sigur, despre o virtuozitate a interpretdrii —
privind cuvintul in semnificatia lui totald, ca
dificultate tehnicd propriu-zisd si ca subtilitate
a executiei — nu se poate insd vorbi, cum este
§i firesc: wuneori, lipsa experientei, ca si lipsa
unei educafii a vocilor, s-au fdcut simtite. To-
tusi, momente de artd corald adevdratd au exis-
tat gi, cum spuneam mai sus, profilul de mai tir-
ziu al formatiei este de pe acum sesizabil ; dacd
cultivd desfdsurarea de mari complexe poli-
fomice, cu sonoritdti ample, Sabin Pautza obti-
ne in schimb minunate efecte cu mijloace foar-
te reduse si un simplu final de frazi — intona-
rea unui acord dispus vocilor cu intonatii dife-
rite — este deajuns pentru a da mdsura calitdtii
viitorului  stil  interpretativ  al  dirijorulus.
In momentul in care la noi se face simtitd lipsa
formatiilor corale care sd abordeze st altceva
decit repertoriul tradifional, initiativa studenti-
lor din lasi este de salutat si de sustinut cu
toata increderea. Corul dirijorului Sabin Pautza
este de pe acum apt sd concerteze nu numai in
tard ci si in strdindtate, unde ne-ar putea re-
prezenta cu succes la unul din concursurile in-
ternationale.

In ceea ce priveste ,Formatia de sufldtori® di-
rijatd de Vicente Tuscd, ceea ce trebuie remar-
cat imediat este acelasi merit al investigdrii, de
data aceasta in domeniul muzicii moderne. Piesa

r memorabild a concertului a fost, fird indoiald,
Integrales de Edgar Varése. Si aci, realizarea
dirijorului este demnd de toatd consideratia. Cu

& toate cd, uneori, un anume didacticism s-a fa-
cut simtit — dirijorul este abia la inceputul ac-

Pe timpul celor patru-cinci sdp-
tdmini cit a durat sederea lui la
Praga in ianuarie 1968, pentru

pregdtirea celor sase concerte
pe care le-a dat cu orchestra
Filarmonicd cehd, Sergiu Celibi-
dache a desfdsurat concomitent
si o activitate didacticd si peda-
gogidi la fel de waloroasad.
Cu exceptia unei singure zile pe
sdptdmind — cea de odithnd —
el a predat un curs de dirijat,
organizat de conducereq Acade-
miei de muzicd din Praga, la se-
diul acesteia, in clddirea cunos-
cutd sub numele de Dum Umelcu,
unde se afld si sala de concerte

— Rudolfinum — in care se dau
concertele Filarmonicii. La aceste
cursuri, pe lingd o numeroasd
asistentd alcdtuitd din tinerii
aspiranti cehi, au mai participat
si un numdr de elevi, vechi §i
noi, veniti de peste hotare.

Intre acestia — doi englezi, un
american, doi germani din Re-
publica Federald §i un romdn.
Cursurile lui de dirijat, vestite in
toatd lumea, tinute in decursul
anilor in mai multe centre im-
portante din Europa, dar mai
ales la Academia Chigiana din
Siena — Italia — aqu pregdtit o
serie de dirijori din tindra ge-
neratie, dintre care cei mai mulfi
s-au distins la unele dintre cele
mai importante concursuri inter-
nationale de dirijori, obtinind
premii de prestigiu. Unul dintre
acestia este de putind vreme cu-
noscut si foarte pretuit de publi-
cul bucurestean. Este vorba de
tindrul dirijor spaniol Enrique
Garcia Asensio, laureat al con-
cursurilor internationale R.A.L
— Italia si D. Mitropulos —
S.U.A., programat in cursul lunii
martie la Bucuresti, in doud con-
certe de abonament cu Filarmo-
nica ,,G. Enescu”.

E de presupus cd ucenicul ce se
prezintd inaintea acestui maestru
vine cu o zestre specificd pe care
o are in parte din fire, in parte
din instructie, cultura si educafie
de specialitate. Este deopotrivd
de important ca in afard de un
simf dezvoltat al ritmului, un auz
de o justefe si acuitate remarca-
bile, o memorie deosebitd, o vo-
catie §i aplicatie mdrturisite
pentru mmuzicd §i o cunoastere
academicd a tuturor disciplinelor
muzicale, adicd teorie, armonie,
contrapunct, instrumentatie, for-
me muzicale, compozitie, stiluri,

precum §i cunoasterea, la ni-
vel profesional, cel putin a
unui instrument muzical din
orchestra simfonicd — cu coarde,
de suflat sau pian — este de do-
rit, spuneam, ca aspirantul sd
vind inzestrat cu un complex fi~
ziologic normal, o rezistentd fizi-
cd normald, un control perfect al
reflexelor si un sistem nervos sd-
ndtos. Cu alte cuvinte aptitudi-
nile, vocatia §i cunostinfele mu-
zicale sd fie altoite pe un teren
fiziologic sdndtos, ca pentru un
sport. Orice afectare a functio-
narii normale a reflexelor sau
a sdndtdtii sistemului mnervos al
candidatului tinde la un efort al
sdu de a camufla aceastd defi-
cientd si de a ldsa impresia unei
functiondrii normale, efort ce se
traduce in muzicd cu o crispare,
cu o temere §i nesigurantd in
migcdri, cu o concentrare a aten-
tiei asupra unor obiective strdine
de muzicd, cu o intepenire adicd
o lipsd totald de suplete i de
firesc.

In timpul exercitiilor de tactare,
atenfia maestrului era toata
concentratd asupra controlului
migcarilor bratelor condidatului,
ce se cer a fi precise, suple, con-
duse de miini, cu fafa palmelor
totdeauna cdtre pdamint, libere
din incheieturi, fara nici o on-
dulare alternativd care pune Or-
chestra in derutd, fard mici o in-
tepenire a capului, gitului sau
mugchilor. Controlul efectuat la
propriu cu fiecare cursant in
parte aveq ca scop obtinerea
unei tactdri usoare, simpld, fi-
reascd, fdrd de efort, in vederea
economisirii energiei ce e ne-
cesard numai in momentele ce-
rute de partiturd.

Lectiile acestea practice erau in-
sotite pe parcurs de observafii,
corectdri, explicatii, probleme,
care toate la un loc alcdtuiau
partea teoreticd a cursului. Elevii
au pornit de la tactarea celor treg
figuri primordiale, adicd Alla
breve, Triunghiul si Crucea, pen-
tru a incheia acel curs cu studiul
celor trei tipuri de tactare a
mdsurii de 6/8, care provin din
alla breve, triunghiuri si cruce,
cu toate wvariantele posibile ale
fiecdrui tip in parte.

Celibidache recomandd ucenicilor
sdi sd evite cu desdvirsire con-
trolul tactdrii in fata oglinzij —
obicei foarte rdspindit dealtfe] —
ardtind cd atenfia celui ce se ur-

mdreste in oglindd este concen-
tratd in afard, asupra imaginii
din oglindd §i a impresiei pe care
o face felul in care se miscd acea
imagine in loc sd fie concentratd
induntru, asupra migcdrii miini-
lor si bratelor si asupra procesu-
lui interior in care se desfdsoard
aceq miscare. Grupindu-si elevii
in cite doi §i cite trei, 7i punea
sd-si facd exercitiile, suprave-
ghindu-se reciproc si trebuind
sd-si facd criticile unul altuia sub
abservatia maestrului, care, bine-
inteles, totdeauna mai avea de
addugat cite ceva din lucrurile
esentiale ce le scdpaserd lor. Sis-
temul acesta este considerat ca
unul din cele mai indicate in
dezvoltarea spiritului de obser-
vatie a invdtacelului. Dar una
din cele mai eficiente metode de
control se efectua in felul urmd-
tor : Sergiu Celibidache se aseza
lg pian si-si punea rind pe rind
cursantii sd tacteze Alla breve,
Triunghi, Cruce sau Sase a opta,
iar el, substituindu-se orchestrei,
intona pe pian dupd cum i se
bdtea mdsura, redind o imagine
de o fidelitate fotograficd a fe-
lului in care cel supus la probd
isi bdtea madsura. [i apdreau
atunci respectivului toate erorile
si toate lipsurile. In toatd strd-
dania maestrului scopul sdu erd
sd-1 facd pe elev sd batd mdsura
precis, continuu si egal, timpii
miscdrii trebuind sd fie indicafi
numai de mind, toate celelalte
miscdri ale bratului urmind sd fie
subordonate miinii §i concomi-
tente. Orice miscare ondulatorie
a bragelor, lipsa de continuitate a
miscdrii sau accentele involunta-
re pe unii timpi din mdsurd,
menite sd deruteze orchestra si
sd ducd la tipicele impreciziuni
ritmice, erau avidentiate cu exac-
titate pe piano ardtind si subli-
niind elevului greselile sale.
Cursul acesta practic de tactare
a fost imbogdfit cu o serie de
conferinte despre fenomenologia
muzicii. In conferintele acestea,
Celibidache cu o claritate desd-
virgitd a ideilor §i cu un dar §i o
usurinid neobisnuite de a le ex-
pune, a definit continutul acestei
discipline care cuprinde intre al-
tele cunoasterea fenomenelor mu-
zicale in functie de cunostinta
noastrd, apoi analiza structurii o-
perelor muzicale in vederea unei
interpretdri cit mai fidele a crea-
tiei compozitorului, ardtind mne-
numdrate exemple de mari inter-
preti care, strdini de cunoaste-
rea adincitd a operei interpreta-
te, au comis grave erori, im-
pingi de o intuire gresitd sau
de adaosuri arbitrare in in-
terpretare. Cunoastem cu tofii
tipul de interpret  subiectiv
si personal, care imprumutd com-
pozitorului ceva din personalita-
tea §i conceptia sa. Ne amin-
tim cu totfii desigur de interpre-
tarile marelui pianist francez
Alfred Cortot. care purtau toate
pecetea conceptiei si viziunii sale
particulare. Din aceastd pricind
la el Bach era un Bach-Cortot,
Schumann un Schumann-Cortot,
Chopin un Chopin-Cortot. La
polul opus al acestui fel de a
vedea — spune Celibidache —
se afla Dinu Lipatti: st tot la
polul opus al acestei optici se afld
si Sergiu Celibidache. El chiar
considerd cd acest fel de inter-
pretare este cu desdvirgire eronat
si duce meabdtut la o alterare a
operet st la o transfigurare, ca sd
nu Spunem pocire, a creatoru-
lui.

Adversar declarat fard de nici o
rezervd a ideii cd interpretarea
unei lucrdri poate varia in func-
tie de meridianele §i paralele se-
diilor unde se desfdsoard concer-

tul, de caracterele §i tempera-
mentele interpretilor, sau de
timpul istoric, de epoca in care
are loc interpretarea, Celibidache
aratd cd nu existd decit o singurd
cale de a interpreta o lucrare,
cale care std inscrisd in structura
lduntricd a lucrdrii cu toate oco-
lisurile, scoborisurile sau urcu-
surile acestei cdi. Intr-o frazfi de
Bach — spune Celibidache —
trebuie sd facem ceea ce a gindit
Bach, nu ceea ce gindim noi, mo-
dernii. Ideile lui in aceastd pri-
Dupd definirea sunetului muzical
luat ca unitate in sine si dupd
analiza caracteristicilor sale, fd-
cind un pas mai departe, Celibi-
dache dezbate ipoteza aparitiei
concomitente a doud sunete pe
tapet. Ce se intimpld ? Si confe-
rentiarul aqratd cd in acest caz
apare o nofiune moud, tensiunea,
rezultind sau nerezultind din in-
fruntarea celor doud sunete, caci
nu totdeauna doud sunete simul-
tane sau alternative genereazd
tensiune. Totul depinde de ra-
portul in care se gdsesc cele doud
sunete, unul fatd de celdlalt, cdci
doud sunete apartinind aceleiasi
tonalitdti — octavd, cvintd, etc.
nu produc tensiune; dimpotrivd,
doud sunete apartinind la tona-
litdti diferite dau tensiune. Cu cit
tonalitdatile sint mai invecinate,
cu atit tensiunea e mai mare.
Iar sunetele cele mai apropiate
— do diez-re sau re-mi bemol —
dau tensiunea marimd. Asadar,
tensiunea se naste din forta in-
trinsecd@ a intervalelor, iar inten-
sitatea este forta exterioard cu
care interpretul pumne sau nu in
valoare — dupd cum e cazul —
tensiunea, adicd forfa intrinsecd
a intervalelor. Din impreunarea
acestor doud mnofiuni — tensiune,
intensitate — rezultd patru poli
cdtre care polarizeazd interpreta-
rea oricdrei creatii muczicale:
1) tensiune §i intensitate; 2) ten-
siune fdard intemsitate; 3) inten-
sitate fard temsiune §i 4) nici in-
tensitate, nici tensiune. Coda
oricirei lucrdri este lipsitd de
tensiune, ea fiind orientatd spre
punctul final, adicd spre linigte.
In masa sunetelor §i in miscarea
lor, constiinta noastrd cautd sd
se orienteze $i primul pas pe
care-i face este cdtre identifica-
rea articulatitlor ritmice. Pe O
treaptd superioard incearcd sd
coordoneze intervalele adicd sd le
corelationeze si mumai in functie
de aceastd coordonare constiinta
noastrd poate urmdri desfdsura-
rea muzicii. Procesul acesta al
constiintei se numeste corelafio-
nare, iar Schonberg nu are drep-
tate cind afirmd cd sunetele §t

_intervalele sint independente i

plutesc in spafiu ca stelele in
cosmos. Si stelele in cosmos nu
merg la voia intimpldrii, ci dupd
niste legi foarte stricte.

Vorbind despre tempo, Celibida-
che il defineste ca pe o conse-
cintd a structurii muzicale, in
functie de congtiinta moastrd.
Prezentat publicului romdnesc
pentru prima oard prin 1947 chiar
de la inceputurile neobisnuit de
stralucite ale carierei sale, de cd-
tre Petru Comarnescu, intr-o ga-
zetd q timpului sub titlul Genia-
lui Celibidache, atribut ce se des-
prindea din multele si exaltat de
elogioasele critici strdine, astdzi,
dupd mai bine de doudzeci de ani
de succese neinterupte gi de elo-
gii neconditionate, valoarea lui a
crescut atit de mult in pordere,
incit calificativul general ni se
pare neincdpdtor pentru mnivelul
amefitor la care s-a indltat in
arta lui.

COSTACHE POPA

numai foarte rar s-a auzit vreodatd o orchestrd care si facd muzici si si
cinte atit de degajat si cu sigurantd, parcd in vis, precis sincronizat in
toate grupurile instrumentale. Iradierea muzicald a lui Bugeanu s-a
transmis aici probabil fiecdrui muzician in parte [..] Bugeanu, care a
dirijat simfonia pe dinafara s-a afirmat ca unul dintre dirijorii cei mai
sensibili si cei mai siguri din punct de vedere muzical, care au stat
vreodatd in fafa acestei orchestre. Am dori sd-l revedem cu pldcere !*
Aarhus-Stiftstidende (Danemarca) exclamd: ,Izbinda dirijorului si a
orchestrei in aceastd strdlucitd partiturd (,Joc de cdrti“ de Stravinski) a
fost extraordinard ! [..] De mult timp orchestra din AARHUS nu a fost
dirtjatd de un asemenea excepfional dirijor !“

La fel, Trierische Volksfreund, il caracterizeazd, chiar prin titlu, de la bun
inceput, pe seful de orchestrd romdn : ,,O profilatd personalitate artisticd
din Bucuresti : Constantin Bugeanu®. Mai departe, cronicarul (P. Butt-
sched) surprinde o altd caracteristicd importantd a artei lui Constantin
Bugeanu : ,,Dirijorul nu a tolerat in redarea sa nici jumdtdti de prezentdri
si nici deniveldri... {..] Rareori ne-a fost dat sd auzim, de pildd, intr-un
menuet, o dinamicd atit de echilibratd ca aci, in alternarea de mezzo-forte
st pianissimo [...] Incurajati de puternica personalitate a dirijorului, sufld-
torii instrumentelor de alamd au condensat §i ei, cu o strdlucire misticd,
arcurile melodiilor din tema Crucifixului cu straturi suprapuse, al pasaju-
lui solemn in care pentru prima datd trompetele s-au aldturat tonului
blind de aur al cornilor si al trombonilor. Atit dirijorul oaspete cit si
orchestra au fost rdspldtifi de prietenii concertelor din TRIER cu
aplauze meritate, puternice si rdsundtoare®.

Nici un comentariu cu privire la Constantin Bugeanu nu mai ingdduie
observatia cronicarului de la ziarul Trierische Landeszeitung (5 apr. 1967) :
winsusi lui Bach i-ar fi pldcut execufia in aceastd formd a muzicii
sale.

ONSTANTIN BUGEANU

Persona}itate europeand, cu un vast repertoriu (include aproximativ toate
operele insemnate din literatura muzicald), dirijorul Constantin Bugeanu
(o deos_ebitd’ rezonantd au produs pretutindeni concertele sale cu cea de-a
douq Simfonie de Mahler, ,,La Damnation de Faust® de Berlioz, Mathdus
Passion de. J. S. Bach, ,Sacre du Printemps“ de Stravinski — este de
asemenea interpretul unui ciclu integral al creatiei instrumentale a lui
.]ohann Sebastian Bach) isi incepe activitatea concertisticd peste hotare
in anul 1946 (Budapesta). Continud apoi cu turnee in Cehoslovacia (1949
1960, 1964, 1965), din nou Ungaria (1967), Polonia (1965, 1967), R. D. Ger-,
mand (1965). Danemarca (1966, 1967), R.F. a Germaniei (1967). Turcia (1967).
Zuz]-ul Westf‘alenpost (Hagen) din 11 apr. 1967 il caracterizeazd astfel pe
ar!;zstlfl romdn : ,, Bugeanu, o figurd mare, muzician pind in fundul sufletu-
lui, dispune de o enormd concentratie dirijorald si se identificd total cu
opera [] El este un dirijor simfonic de o facturd distinsd care respectd
pind §i cea mai micd accentuare in turnure melodicd, indreptindu-si
totusi, in tot timpul, privirea asupra intregului. Dirijind pe Enescu pé
fiinafard, Bugeanu a procedat la fel si cu ,,Rhenana* lui Schumann. [..]. O
interpretare de maestru [..] Fiecare din cei care au ascultat va mdrturisi
desigur cu pldcere cd aceastd seard i-a fost un mare eveniment muzical®.
Despre acelagi concert, Westfélische Rundschau Hagen, sub titlul : ,,Sonori-
tatea gi dinamica au sldvit o sdrbdtoare ! A dirijat Constantin Bugeanu®,
spune : ,Drept incheiere, programul prevedea Simfonia Rhenana® [...]
Surprins, auditoriul a trebuit sd constate cd apogeul serii n-a fost depdsit

de cdtre Ludwig Hoffman (mare pianist, alt oaspete — n.n. —), caci

tivitatii sale, fard o experientd mare — in intre-
gul ei interpretarea a avut coherentd i am pu-
tut urmdri o versiune a Integralelor care ar fi
onorat orice formatie similard a Bucuregtiului.
De fapt, Vicente Tuscd a reusit — in ciuda anu-
mitor instrumente care nu au fost la indltimea
tehnicd cerutd de partiturd — sd obtind de la
orchestra sa un lucru esential atunci cind este
vorba de o partiturd de Varése: executia n-a
trenat mici un moment, efectele de contrast —
in care std o mare parte din interesul piesei —
au fost obfinute cu o pregnantd deosebitd. Un
alt moment remarcabil al concertului a fost exe-
cutia Suitei agreste de P. Ferro, interesantd lu-
4 crare pentru voce de soprand (solistd studenta
Maria Boga Verdes, cu reale calititi muzicale)
si quintet instrumental, de facturd neo-clasicd ;
lucrarea a relevat un compozitor accentuat re-
flexiv prea putin cunoscut la noi. Original mi
s-a parut modul de tratare al formatiei came-
rale, unde fiecare instrument era de fapt gindit
in solo, improvizindu-si aparent o cantilend
proprie integrabild totusi ansamblului.

Dirijorul

STEFAN BLANARU
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A mai trecut un an. Sala cu nume prevestitor
igi leagdnd scaunele intr-un balans de sommn.
Constatdrile, desi tardive, se impun. Stagiunea
cuprinsid intre Balade §i Uriasii muntilor a fost
un drum lung si nu lipsit de satisfactii.

Cuprinzind un repertoriu variat, de;z nu intot-
deauna la fel de interesant, studioul si-a realizat,

in mare, scopul propus: verificarea calitdtilor
tinerilor interpreti ai ultimului an al sectiei
actorie

Nume consacrate deja, sau la prima lor aparitie,
tinerii actori au demonstrat calitdti certe. Cos-
min Ghiard, Anton Tauf, Rdducu Ifcus, Gitta
Moise, Luminita Bldnaru, Florin Tdnase, Lucia
Dobre sint numai citeva din numele ce ne
retin atentia, Sperind sd le revedem cit mat
curind.

Incadratd in fluxul cultural, scena studenteascd
devine de la an la an un factor de care trebuie,
tot mai mult, pinut seama. Dar, desi am avut
bucuria sd remarcdm, la vremea lor, creatiile
pline de farmec ale lui Anton Tauf sau ale lui
Ovidiu Moldovan ca §i ale altorae, gindite, echi-
librate, pline de spontaneztate creatoare, ne per-
mitem sd& spunem cd nu intotdeauna lucrurile
au stat la fel de bine. Institutul nu urmére,ste
numai formarea unor actori ,cu dzplomii ci
educarea calitdtilor existente deja, pind la ma-
xima lor potentare.

Desigur, profesorii claselor respective dau indi-
catiile mecesare pentru fzecare rol in parte
Sintem insd uimiti de faptul cd aceste ,,mdzcatu
sint oferite ca retete infailibile. In spatiul de joc,
tot ceea ce este impus din afard, se observd,
devine chiar strident, ca sd nu zicem ,supdrdtor®.
Ne referim la spectacolul O noapte furtunoasa,
montat de lectorul Octavian Cotescu. Rolul Ipin-
gescu, gindit pe hirtie §i impus studentului Al
Morariu, s-a vadit a fi contrafdcut, neslujind
unitdtii ansamblului. Agitatia inteleasd ca mig-
care, caricatura luatd drept caracter, bufonada
oferitd drept mijloc de realizare a comicului,
sint zmproprn interpretdrii creatiei lui Caragiale.
Intelegem cd spectacolele fac parte dintr-un pro-
ces de invdtdmint deosebit. Dar aceasta nu scuzd
senzatia de nefinisat, de lucru fdcut in grabdg,
de improvizatia nereugitd pe care le-au ldsat
majoritatea spectacolelor. Cele trei clase au
avut in total opt-noud premiere, folosind prin
rotatie scena. Timpul scurt sau preocupdrile a-
diacente au frinat procesul creator. Este nevoie de
o exigentd sporitd, de eliberarea studentilor din
ultimul an de orice alte preocupdri strdine jocu-
lui scenic, pentru ca acestia sd dea intreaga
mdasurd a talentului lor. pe care nu ne indoim
cd 1l au.

Intr-un articol apdrut anul trecut in paginile
aceleiasi reviste, se punea problema regiei Spec-
tacolelor studentilor-actori.

Lucrurile s-au ameliorat oarecum, desi nu in
totalitate. Spiritul mestesugdresc, preocupat doar
de viziunea individuald a personajului, de pre-
zenta lui strictd, este incd dominant. Relatiile
dintre personaje, jocul ansamblului, miscarea
in totalitatea ei, sint numai citeva din ,relele
deprinderi“ ale maestrilor claselor actoricesti.
Or, putine spectacole din stagiunea recent inche-
iatd pot fi abstrase acestei situatii (Balade, Cinta-
reata cheald, Ulciorul sfarimat).

Se stie cd spectacolul inseamnd nu numai tradu-
cere scenicd a unui text, numai frumoasa decla-
mare, ¢i zugrdvirea unui univers de relafii pro-
cesuale existente initial in textul dramatic. Des-
prinderea de sablon, de rutind, este grea, dar
nu imposibil de realizat; si, totusi, se mani-
festd cu intensitate ca un simptom periculos
pentru existenta creatoare a tinerilor interpreti.
Cuplul Iulian Voicu — Sorin Stratilat, de exem-
plu, in spectacolul Goana dupa fluturi, lasd
gustul sdlciu al rutinei, al imitatiei Zzpszte de
discerndmint. Creatia a fost inteleasd ca mimare
a unor procedee de efect ieftin pentru obtinerea
risului cu orice pret.

Incurajetd sau nu, aceastd modalitate trebuie
inldturatd. Nu scena vine cdtre public, ci publicul
citre scend. El trebuie educat, el trebuie format,
chiar dacd preferintele lui sint departe de ulti-
mele tehnici artistice. Cine are curiozitatea $d
urmdreascd componenta publicului in spectaco-
lele de dupd premierd poate constata un feno-
men interesant. ,Sala“, formatd din elevi ai
claselor I—IV sau chiar mai mari, pensionari,
militari, formeazd un mediu nepropice mtelegeru
mtentulor Cauza ? Ar trebui cdutatd in primul
rind in alegerea repertoriului, a .ipsei de interes
pentru calitatea textului ales. Din spectacolele
prezentate numai doud Sint veritabile premiere,
restul fiind reludri. Absenta dramaturgiei con-
temporane romdnesti si strdine de pe afisele
studioului este o altd cauzd a lipsei de publzc
veritabil. Ar fi binevenitd o mai largd gamd de
spectacole din acest gen.

Spectacolele reqzzorzlor-student1 aduc in discutie
alte probleme Relatia regizor-actor s-a dovedit
a nu fi in toate cazurile cea mormald. Repetitiile
aminate din cauza absentelor, lipsa de intele-
gere a ideilor regizorale, ,,mdependenta gresit
inteleasd au dus la rezultate din cele mai medio-
cre. Numai asa poate fi e:rplzcata nereugita rolu-
lui central din Viata e vis, in regia Nicolettei
Toia. Mai adevdrate §i mai convingdtoare, per-
sonajele din Uriasii muntilor vddesc pe deplin
munce plind de ddruire a regizoarei Eugenia
Ionescu.

Incercind sd concluziondm, sustinem cu tdrie
necesitatea independentei in creatia tinerilor
actori, a introducerii unui repertoriu de cali-
tate, a prezentei tot mai dese a regizorilor-stu-
denti. Asteptim cu interes noua staqzune sz
dorim ca numele profetesei condamnatd sd Spuna
adevdrul, dar sd nu fie crezutd niciodatd, sd
nu impieteze cu nimic existenta plind de adevdr
a scenei studentesti.

NICOLAE COZLA
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Criticul de teatru nu poate fi
decit nostalgic. El se particulari-
zeazd prin melancolia asupra glo-
riei sfirsite a teatrului. Regizorii
inventi teorii despre necesitatea
unui teatru restrins, writual de
initiati, acuzind vehement vacar-
mul fantast al multimii. In fond
e tot o nostalgie, ivitd din obsesia
de a redescoperi intensitatea
actului teatral. Sala capatd mis-
ter de chilie, unde se ascund,
nevazuti, mneauzitfi, descendentii
regali ai unui cult mort. Teatrul
nu are fin fatd decit trecutul. Re-
invierea si nu devenirea e sim-
bolul sau.

Rosmersholm, spectacolul sibian
regizat de Aurel Manea, a fost
o devorantd ceremonie secreta.
Cea dintli, unde o revelatie prin
stupoare, un blestem al intuneri-
cului a scormonit ucigase patimi
medievale. Sacrificiul absolut,
Rosmersholm a insemnat cea mai
freneticid incercare de a reda tea-
trului puterile sale magice. Con-
ceput exclusiv pe o sensibilitate
corponald, spectacolul € un stilp
de sustinere al stagiunii. El in-
trupeaza principiul masculin al
teatrului.

Maj putin discutat, dar la fel de
important, a fost spectacolul stu-
dentei Eugenia Ionescu, Uriasii
muntilor. Intensificind, oarecum
schematic, s-ar putea spune ca
reprezintd al doilea pilon. E un
spectacol sentimental. Dacd Reos-
mersholm biciuia ca un vrajito-
resc descintec, Uriasii insenineaza
precum un cor de copii intonind
muzica preclasicd. Aici bataile
inimii se aud soptit, privirile ilu-
minate se intilnesc §i In acest
refugiu al trandafirilor albi boca-
nitul hergheliilor se stinge. Femi-
nin, spectacolul e o boare de roua
pe fruntea noastrd Incinsa, o
uitare, o absenta din lume.

Demonic si angelic, Roesmersholm
si Uriasgii produc acea aliant{i din
care se naste insugi Teatrul.

Cele doud spectacole personifici
atitudini afective, in timp ce
Iulius Cezar, in regia lui Andrei
Serban, n-a vrut sa fie decit un
auster discurs mational. Iulius
Cezar e insa cel mai angajat spec-
tacol al stagiunii, céci spiritul se
lanseazd in explicarea vietii poli-
tice. Aceastda meditatie despre
prezent aduce un erou tinar, ce
se sacrificd pentru superbe datorii

NOSTALGIA SI LUPTA TEATRULUI

si principii, ireale in politica. Ac-
tivitate iesitda din zona eticului,
ea sancfioneazd Insd eroismul
inocent. Si de aceea, aici, moartea
lui Brutus la Philippi nu e decit
simbolul asasinatelor care tulbura
azi dezordinea sufletului nostru.
Dacé Iulius Cezar e ratiunea in
istorie, Nepotul lui Rameau e
ratiunea in existentd. Spectacolul
lui Esrig nu declanseazd insd o
febra a ideilor, nu trece dincelo.
Diderot era un romantic inspai-
mintat de pericolele sentimente-
lor, ratiunea insemnind o solutie
de securitate. El face din Nepot
o oglinda care sa-1 inspdiminte
permanent. Acolo unde trebuia
s& fie haos, am gasit prea muilta
ordine.

Ce a cistigat teatrul fatd de anii
trecuti ? Gravitate. Cu citva timp
in urma, iesind dintr-o epoca prea
~serioasa“, spectacolele se vroiau
jocuri libere, fragile, aeriene.
Cautarile se reduceau la probleme
de limbaj teatrmal. Stilizarea a
fost reacfia impotriva didacticis-~
mului. Acum, a monta un spec-
tacol inseamnd a te aventura in
riscul unei meditatii privind di-
leme fundamentale. Melopeea
albastra a trecenii timpului, ne-
tulburata ei invazie fac din per-
sonajele cehowviene, in interpre-
tarea lui Pintilie, nigte caligrame
ale vidului. Gaev, stidpinit de cu~
vinte ca de miriapozi, esueazid
intr-un oracait indistinct. Discur-
surile sint 0 maéacinare lents, cici
cuvintele il aleg, si el, neputin-
cios, se impiedica de fiecare data
intr-o plasd ce nu-l paraseste.
Cuvintele 1i sug singele, dar nu
strdbat mai departe, cici pentru
ceilalti nu inseamnd decit un
bilbiit indiferent. Ranevskaia ‘e
cocorul prins in cursa timpului,
in timp ce Gaev n-o poate parasi
pe aceea a limbajului.

Stagiunea trecutd a insemnat, in
primul rind, o recitire a clasici-
lor. Dialogul s-a purtat cu pro-

funzime gi aceastd lejeritate a
regizorilor in fata capodoperelor
se explicd si prin faptul cd au
parcurs etapa, azi ridicola, a de-
mitizarii. Nu eroii sint inutili, ci
statuile. Brutus a fost eroul pe
care l-am iubit ca pe un arhan-
ghel. Dramaturgia contemporana
n-a fost prezentd decit cu o sin-
gurd piesa importanta, Tango, de
Mrozek (piesa luj Osborne a venit
prea tirziu, tipul de sensibili-
tate fiind depagit). Ea afinmd o
noua etapa a dramaturgiei absur-
dului, eliberata fiind de rorice
epigonism. Mrozek propune un
limbaj dramatic ce ni se pare azi
mai consistent decit cel ionescian.
Radu Penciulescu si-a conceput
spectacolul ca pe o strinsa im-
plintare a simbolului in realitate.
Jocul in permanenti e dublu,
eroul apartine, ca in orice piesd
realistda, evenimentelor destinuluil
sdu, care in acelagi timp poseda
insd o semnificatie mai larga.
Tehnica, atit a scrisului, cit si a
mizanscenei, e ibseniana.

Esecul decorativismului 1-a dove-
dit indiscutabila cadere a atit de
asteptatului Macbeth in regia lui
Liviu Ciulei. Construit ca un
imens car de luptd, cu somp-
tuoase solutii plastice, el plicti-
seste absolut. Lipsit de mister,
spectacolul nu are ceea ce poseda
celelalte mari montari ale sta-
giunii : simburele unei meditatii
existentiale.

Finalurile au oferit scenele anto-
logice ale stagiunii. In Uriasii,
panglicile indoliate iImpodobesc
manechinul lui Ilse. Oamenii lui
Cotrone refuzda pentru ultima
oard realitatea si, in timp ce
cadavrul, adevar odios, zace pa-
rasit, ei ridicd o statuie a wvisului.
Pierdut printre cadavre, in Iulius
Cezar, un soldat priveste coroana
tiranilor ca o crunta enigma. Cor-
tina se coboara peste o intrebare.
Usile se inchid. Lopahin a plecat.
O ultim8 razid se alungeste pe
albul obloanelor, al peretilor. Un
fotoliu gol, ca o gurd ce-si cere

prada, asteaptd. Si aculo Firs,
tintuit intre viata si moarte, in-
capabil de una si de cealalta, isi
incepe imensa asteptare. Timpul
nu mai e ca la Ranevskaia o ger-
puitoare prelungire, o plutire din
ce in ce mai aproape de wvaluri,
ci un masiv bloc de gheata.
Stagiunea trecuta a interesat
printr-o anumitd evclutie a lim-
bajului scenic. S-a abandonat wuti-
lizarea realismului materialelor,
solutie care a fost inifial o reactie
impotniva prea delicatei stilizari.
Andrei Serban, de la senzualita-
tea lui Arden din Feversham,
ajunge la rigoarea din Iulius
Cezar. Pintilie, dupd abundenta
invadatoare din D’ale carnavalu-
lui, se delecteaza cu rafinamente
lipsite de orice materialitate, in
Livada. Rezolvarile regizorale au
preferat fie transcrierea literara
a starilor psihice, ca la Aurel
Manea, fie au dat o mai mare
semnificatie cuvintului: Pintilie
si Eugenia Ionescu au utilizat
rezonantele muzicale ale limba-
jului. S-a preferat o miscare em-
blematicd, renuntindu-se la solu-
tiile acrobatice sau la un dina-
mism excesiv. Restabilirea cuvin-
tului s-a produs sub influenta
contactului cu clasicii.

Teatrul de woriunde, ca un nou
Don Quijote, se aruncd in lupta
cu acesti monstri ai civilizatiei
actuale : cinematograful si tele-
viziunea. Armura lui va fi stra-
punsd dar ce ar fi fost batrinul
cavaler fara curajul de a infrunta
palele urste ale morilor de Ant?
Teatrul inseamnd un act ¢& ne-
aparat trebuie si fie cuceritor.
Lupta e corp la corp. Si de aceea,
atunci eind Brutus, traversind
puntea florilor, te atinge cu #toga,
te sim{i alesul zeilor, iar actorul
e un hidalgo biruitor pentru o
clipd asupra celor ce-1 exclud.
Purtind ochii in spate, teatrul
viseazd eterna reintoarcere, dar
pinad atunci se lupta.

GEORGE BANU

CEA -MAI

TINARA PROMOTIE

DE REGIZORI IN CONFRUN-
TAREA CU MARELE PUBLIC

Ceea ce isi propune acest articol este incercarea de a reliefa
(ferindu-ne de clasificdri absolute si definitive) acele coordonate
si trdsdturi, deja cristalizate — sau aflate intr-un proces de cris-
talizare g§i ;formare — care ni S-au relevat din Spectacolele celor
mai tineri regizori, proaspetii absolventi ai sectiei de regie-teatru.
Oprmdu ne doar asupra citorva dintre ei (exprimindu-ne regretul
cd nu ne-au fost accesibile spre vizionare toate reprezentatiile lor),
se impune de la inceput o serie de trdsdturi care le sint comune,
constituind in acelagi tzmp un prag determinant pentru realizdrile
lor. Este vorba de pasiunea §i ddruirea pentru arta teatrului, de
acea indrdzneald (in cel mai bun inteles al cuvintului), lzpszta de
reticente §i inchistdri conventionale, specificd elanurilor si tmeretn
lor, care transpare din toate aceste spectacole. Efervescent,a cdu-
tarilor si tendinta permanentd de autodepdsire, se traduc in pri-
mele lor reprezentatii intr-o ampld diversitate stilisticd, ce con-
stituie, in mod paradoxal, unul din elementele esentiale care-i
uneste.

Vom incerc_'a astfel sd punctdm (asa cum s-a profilat din activita-
tea lor_ regizorald de pind acum), modul in care se reflectd aceastd
diversificare in pozitia fatd de textul dramatic, in munca cu actorii,
si, implicit, in atitudinea fatd de public.

In relatia pe care o stabilesc cu textul, se poate remarca dorinta,
gomqnd de altfel tuturor, de a-gi traduce scenic propriul univers
interior, axindu-se in principal pe acele coordonate ale piesei care
sd-i reprezinte cel mai pregnant. La Andrei Serban de pildd (spec-
tacole realizate: Omul care s-a transformat in ciine de Oswvaldo
Dragun, la Teatrul C. 1. Nottara, Arden din Freversham, la Tea-
trul de stat din Piatra Neamt, Seful sectorului suflete, de AL
Mirodan, Nu sint turnul Eiffel, de Ecaterina Oproiu, Iulius Cezar,
de Shakespeare, la Teatrul Lucia Sturdza Bulandra). tendinta de
a se exprima pe sine cit mai complex, prin textul pus in scend,
se relevd din insdsi varietatea tematicd a repertoriului pe care
si l-a ales. Pentru Aurel Manea (Rosmersholm, de Ibsen, la Tea-
trul de stat din Sibiu) textul devine un pretext, regizorul operind
o serie de tdieturi si adincind acele idei ale dramei ibseniene care
sd-i transpund scenic cel mai concludent mecanismul intern al
gindurilor gi sentimentelor sale. Spectacolul sdu este o alternare
permanentd intre violenfd si lirism, intre candoare si contorsio-
nare, intre abstractie si concretete. Radu Boroianu (spectacole
realizate ; Norii, de Aristofan s¢ Umbra unui franctiror, de Sean
O’Casey, la Teatrul de stat din Bacdu) se preocupd in special de
gdsirea acelor corespondente ale textului cu contemporaneitatea,

care sd inscrie mai profund spectacolul in sfera actualitdtii, desi
aceste cdutdri au devenit uneori fortate. Spectacolele Ancdi Ovanez

(Sase personaje in cdutarea unui autor de Pirandello, la Teatrul
de stat din Tg. Mures. Lovitura, de Sergiu Farca,san la Teatrul
de stat din Galati, Rosmersholm, de Ibsen, la Teatrul de stat
din Constanta) relevd capacitatea regizoarei de adincire a teveq ui
dramatic, trdsdtura definitorie a reprezentaptzlor fiind datd de
acea emotze »lucidd“ pe care am mai discutat-o scriind despre
Lovitura. Pe aceeasi coordonatd se imscrie §i maniera regizorald
a lui Ivan Helmer (din pdcate, nu md pot referi decit la un frag-
ment din Hamlet, neavind posibilitatea de vizionare a celorlalte
spectacole ale sale) avind unele puncte comune cu stilul lucid
de punere in scend preconizat de Brecht. (Spectacole realizate de
I. Helmer : Nora, de Ibsen, la Teatrul de stat din Arad, Cind
luna e albastrd, de Hugh Herbert la Teatrul de stat din Ploze,stl

in pregdtire Melodie varsoviana, de Zorin, la Teatrul Lucia
Sturdza Bulandra).

In munca cu actorul este revelator efortul continuu pe care-l
depun tinerii regizori pentru a reliefa toate capaczta;zle creatoare
§i resursele interne ale interpretilor, incercind sd inldture orice
manifestare a manierismului sau a conventionalismului in arta
actoriceascd. In spectacolele lui Andrei Serban procesul lucrului
cu actorul poate fi urmdrit in evolutia sa, de la prlmele realizdri
in care atentia era mdreptatd asupra miscdrii §i e:rpreszez CcoTpo-
rale a actorului, pind la Iulius Cezar, unde se remarcd stabilirea
in interpretare, a unui echilibru intre mz,scarea exterioard si
realismul interior al jocului. Aurel Manea impune o noud si ine-
ditd manierd de interpretare, supunind actorul la un antrenament
special, fdcind astfel posibild acea alternare permanentd intre poli
opugi, pe care e construit spectacolul. Sobrietatea ]OC‘U.Z‘LLL si econo-
mia de mijloace interpretative (fird a cddea insd in simplism)
constituie cele doud linii principale pe care isi conduc actorii
Anca Ovanez si Ivan Helmer, directii ce derivd din insusi modul
de a gindi spectacolul. Relatia speciald care se stabileste cu publi-
cul, prin aceste reprezentatii, apare ca o rezultantd a tendintei lor
comune de activizare a publicului, realizatd, in mod firese, cu
mijloace diferite. Caracterul polemic al reprezentatiilor lui Andrei
Serban antreneazd publicul, ce devine astfel un element cu ade-
vdrat windispensabil actului teatral. Prin ancorarea spectacolului
in contemporaneitate, Radu Boroianu 1isi creeazd implicit din
publzc un interlocutor permanent. Aceeasi intentie este urmdritd
si de Anca Ovanez, realizatd insd cu alte modalztdtz fie derivind
din specificul textului (ca in Sase personaje In cdutarea unui
autor), fie provocmd acest dialog (ca in Spectacolul cu Lovitura).
In sfirsit, in Rosmersholm, Aurel Manea, prin senzatia de soc
pe care o creeazd, obligd spectatorul la adoptarea unei anumite
pozitii, indiferent dacd ea este de aprobare sau dezaprobare a for-
mulet scenice care i se propune.

Dincolo de orice clasificatii calitative (inutile, de altfel, in aceastd
fazd), se impune mai ales atitudinea activd, ofensivd pe care
o manifestd toti acesti foarte tineri slujitori ai Thaliei. Cd ceea

ce fac, nu le e indiferent, o probeazd fiecare din spectacolele lor.
Toate manifestd o aceeasi pasiune, sinceritate, care le innobileazd
travaliul. Nici unul din gesturile lor scemice nu este neutru sauw
lipsit de personalitate. Ei nu se scaldd in ,ape cdldute”. Acesti
tineri au de spus ceva, si o fac — de cele mai multe ori — fird
menajamente sau compromisuri. Totul e ca — si de acum inainte —
sa o poatd face cu egale sanse §i in virtutea unor egale pro-
misiuni.

Tuturor, succes !

! ANCA BRATES
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SALADA ANISI

Balada ANISIA, studenta in anul V la
Medicind, are nume predestinat poe-
ziei. Fiinta copilaroasd, face parte
din acea categorie de poete pe care
poezia le-a cuprins inca din perioada
inconstientd a copildriei si adolescen-
fei, ca o nevoie coplesitoare de liber-
tate. Dificultatile unei maturizéari, obo-
seala de a deveni om matur, dispe-
rarea copildreasca de-a ramine copil
neinteles, nedreptdtit si o anume nos-
talgie dupa niste rituri nobile, iata ce
sugereaza comunicarea cu ed.

Cred ca cea mai mare fericire pen-
tru un om ftindr este sd descopere
alt om tinar care, cu cruzime rafi-
nata §i simt subtil al umorvlui, sa
demonstreze atributele tineretii sale.
Deci, noroc Balada Anisia, si o oare-
care sigurantd in existenfa noastra
numita ,poezia”.

GABRIELA MELINESCU

FINTINA

Zideste-md, a spus fintina
Tot ce rdsfringe apa mea
Mdé doare

Mé& doare lumina zilei si a npptii
Lumina din ochii fiintelor si lucrurilor
Substantive comune,

Si lumina din candelabrele mortii

L]
Mé& doare nelinistea voastrd
Disimulatd-n suris

Si nevinovdtia voastrd
In fata timpului
Si-a fot ce vd e necunoscut.

Zideste-md, a spus fintina,
Cs , NU porF sd va ajut. |
Si-afi sd md ndrui.

VIATA MEA

Viafa mea, piesd de teatru
Cu pauze neregulate

In care eroii se-amestecd

Cu publicul spectator

Sau aleargd si ei

S& priveascd o clipa

Ceva foarte asemdnator

Pe scena vecinilor

Viata mea, ceva dintr-o piesd
Sau ceva din acel ceva

Care se divide, mai departe
De ,,cea mai micd parte”.

F un du-te-vino febril

Si-o schimbare permanentd de roluri
C4& abia mai ai timp

S& aprinzi o figard.

SIEU, SI EU

Tagte lucrunile au cite-un nume
Si te senzatfiile

Nu poti sa te plimbi putin

F&ra sd-}i scoatd ochii

Cu cdrtile lor de vizitd
Traduse-n citeva limbi

De mare circulatie.

Si eu, si eu

Sini tatuatd pind-n m&duva oaselor
Cu numele meu

Cu specia, rasa si tot

Ceea ce reprezint.

Numai tu, analtabetule, pofi

Sd te inseli atit de amarnic

Ca sd-mi spui soarele mev.

UN BALON COLORAT

Pe-atunci sufletul meu era

Un balon colorat

Pe care-l purtam in vdazul lumii
Ca la defilare,

Si cind bdtea lumina
Se oglindeau in noi
Mii de chipuri rotunde
Si joviale

Eu mi-apropiam ochii

De pielea lui catifelatd

Si mé& bucuram, cd indunfru
Respird ceva

Era un joc foarte frumos
De care nu m-am plictisit niciodata.

NU MA! STIU

Nu mai stiv cind a trecut
De cind te astept

Asa descumpdniid

Ca un cuvint in silabe

In fiecare zi arunc
O cdmasd de zale
Care m-ar fi apdrat
De-c nedreptate a ta

In fiecare zi sfidez

O teoremd demonstratd
Un cuvint, o privire
Care nu te-a crezuf.

Insé tu nu te intorci
Pentru cd ai ambitie "
Si pe mine, dezbrdcatd de conventi,

Mé ia cu frig.

— Vrei si-ti arit cum se munceste ? Poftim : fine
verigheta...

— Da.

— $i ceasul.

— Da.

— Si-acum priveste ! Apuc asa de lanf si-1 arunc...
— Au ! Era si mi lovesti.

— Fereste-te ! Acum astept putin si se prinda
b'ne... I1 ajut si eu. Vei vedea rodul minunat al
acestei munci. Pini atunci insi si te intreb : cum
si eind ai invaf{at prima oari sa arunci lan{ul ?
— N-am aruncat niciodata. De vazut am vazut insd
de multe ori. Pot spune c-am invatat privind.

— N-ai aruncat niciodatid ? Asta inseamni c¢d n-ai
muncit barbiteste mniciodati. Ai fost crescut ca
dragul mamei...

— Nu poit spune c-am prea muncit...

— Asculti, baiete ! Stii tu de citi vreme este folosit
lanful in muncile cele mai grele, cum e si asta
de-acum ?

— De cind e fierul lanf.

— Asa e. Priveste-l. Zaua lui ar trebui luati ca
simbol de sudoare cheltuiti. Ca etalon. Orice s-a
ficut cu lantul a necesitat efort imens.

— Ti se pare poate ci este simbelul efortului, pen-
tru ci-i greu de minuit.

— Ar putea fi ceva in asta, dar departe de a fi
totul. O fringhie ¢it ar fi de groasi nu cintireste
cit lantul, desi fringhia poate fi folositi. Eu acum
puteam arunca o fringhie...

— Siguwr.

. — Dar fringhia s-ar fi incolidcit, nu s-ar fi intins

perfect, ar fi fost posibili agitarea ei.. Lanful fnsz
il arunci si merge la sigur.

— Totdeauna egti sigur ?

— Totdeauna. Se cere insi efort maxim.

— Este pentru prima oarid cind ascult elogiul zale-
lor de lan{. Am intilnit prin gospoddrii atitea lan-
turi ruginite...

— Oamenii, desi il cunosc ignori acest adevar.

— Tata, de exemplu, mi-amintesc, de putine ecri
lucra cu lanful.

— Si-1 lisim pe tatil tiu. E suferind. Intreaba-1
si-0 sd-{i povesteasci de unde i se frage. Da...
Dar lantul nostru s-a legat, Si trecem la treaba.
Tu si nu te-avinfi prea mulf, esti crud. Lasi-ma
pe mine.

— 11 tragi?! Ti se incovoaie spinarea! E greu,
si te-ajut !

— Nu.

— Singerezi !

— Lasi asta. Priveste ce efect are.. Cum se li-
peste de trupul lemnului, cu ¢iti siguranti-1 risu-

Radu CAZAN

LANTUL

ceste... Gifii ? Cind ai venit si m-ajupi ? Ai si sosit.

Odihnegte-te ! Lasi-mi pe mine.

— Ti-e greu singur. Nu-s obosit inca.
— Vei fi in curind.

— Bine, mi odibnesc putin.

— Stai deoparte si nu te loveasci roata.

— Stau. Si-$i mai spun... Am inteles ¢id lantul, cu

alte cuvinte, nu-i o mnealti prea iubita.

— Da, mul{i fug de el. Preferd mijloace mai usoare.
— Poate si din cauzi ci-i rece si silnic. Uite cum
ti se incovoale pe trup gata si intre in carne.

Te rog mai odihnesgte-te !
— Nu se poate, abia am inceput !
— O si suferi. Mai lasi-m3i pe mine,

— Tu nu pofi singur. Vino! Amindoi, o si dim
mag'nii zeci de turatii pe secundi. Deja a prins.
Uite cum se riastoarni malul, pimintul este frimin-
tat ca plinea! Si vezi ce-o si rodeasci... Dar esti
tare vinjos si inimos foc. Nu te-avinta prea mult

sd nu te-mbolnivesti !
— Tata nu m-a lisat niciodatd si m-avint mult.
— Suferin{a dui de-aici s-a tras, stie el.

— Eu insi am sim{it intotdeauna avint. Mi-1 poto-
leam stind ore intregi si privesc la wameni arun-

cind lantul.

— Tocmai pentru cia n-ai muncit cu el nu trebuie

s3 te-avin{i. Nu te pune cu mine.
-— Te intrec! Lasi-mi

intrecut.

— Mal incet, esti nebun !
— Nu vreau.

— Asculta !

— Nu te-aprepia de mine! Uite cum imi cresc

mugchii !
— Da, dar e prea deodatd. Asta nu e bine.

— Nu te-apropia ! Te loveste lanful. Uite cum mi

s-a lipit de trup.

— Asta-i bne. Dar singerezi ! Dezlipeste-1! Trage

de el ! Lasi-mi pe mine !

proza

POSTRESTANT

poezie

Spuneam odatd, tot in cadrul acestei rubrici, ca
vara este un anotimp eminamente liric. Dar iata
ci sacul de postd virsat pe masa redactiei noastre
la inceputul lui august ne aduce si vreo doudzeci
de plicuri grele (pentru cd proza se scrie ;pe‘fo_i
multe) si unul din ele, sosit de la Timisoara, imi
produce o reald placere. Trimite studentul Ion
Jurdscu. Talent autentic, echilibrat si disciplinat
(am tras concluzia ca autorul e umblat la scoala
mare a prozei germane din ultimul secol), Ion
Jurascu se aratd stipin pe o limba literara fluenta,
sugestiva, lipsitd, aproape pind la negru, de adjec-
tive. Retinem povestirea ,,Generalul si soldatgl“
pentru publicare si sintem bucurosi sa anuntarp
cd Ton Juriscu este al patrulea tindr scriitor timi-
sorean, dupid Alexandru Deal, Ion Velican si Silviu
Guga, ciruia ,Amfiteatru“ 1i oferd spatfiu de lan-
sare.

Paula Teodor din Iasi, indragostitd de liliac (ce
ciudate sint fetele!) trimite doud schite. Dragoste,
flori si tristetea usoara a nopfilor moldovene.
Oprim, tot pentru publicare, ,Hotii de liliac“, Dar
trebuie si-i spun cd pe undeva pluteste prea mult
parfum jeftin. Vreau sd spun ca sint si flori care
cresc cu ghimpi.

Alexandru Stefdnescu : Convoiul, condus de Mala-
bar, cel minat de un blestem romantic si propo-
vaduitor al intelepciunii ce se ridicd de pe osua-
rele egiptene si coboard (neaparat la vreme po-
trivita) din stele, nu m-a luat cu el. Nu erau
merinde, nu era apa §i nu era nici macar Malabar.
Scuzi-ma, m-am despartit de toate numele din
povestire (cum sd-i zic altfel ca sa nu te superi?)
si~am luat tramvaiul.

Ion Pavelescu-Ostroveanu: Incepi schita Jertfe
astfel : ,,Anton iubea copiii, poate de aceea avea
o ciorbd in jurul lui. S-apoi era tinar (si foarte
prolific, adaug eu) si pruncii &#stia erau tare ispi-
titori. Muncea toatd ziua ca si-i hraneasca pe tofi.
Le didea tot ce avea in mintea lui, in corpul lui,
in preajma lui“.

Nu stiu ce s& zic, n-am mers mai departe.

Léon Iancovici: ,Schita fard sfirsit® péacatuieste
duios prin aceea ca n-are nici inceput, nici mijloc.
In schimb, e plind de muzicd. La fel ca si ,,Rupte
din suflet“. Ascultati ,,Pling unde inainte iubirdm.
Fug pe unde odatd pasiram agale. Iubiram. Pasiram.
Eu purtam costumul“ etc., etc. Vorba aia : viorile
mai in surdind ca si auzim si tambalul. In rest,
asa cum zici dumneata: ,balsam pentru even-
tuali“.

Sanda Spinel : ,,Amintiri, amintiri“ e scrisid foarte
necajit. Nici un fir de apd printre literele si asa
neadunate, Nu pot si-ti spun dacd ai sau nu
talent. Imi ceni prea mult.

Marius Tdrziu : In ,;Parodii“ se simte si mai mult
lipsa de subiect. Nu sint rautédcios. Dar nici ultimul
ciclu de schite nu mi-a placut. Vesnic grabit,
vesnic certat cu timpul. Am impresia ca te apuci
totdeauna sa scrii exact cu zece minute finainte
de-a pleca la o intilnire pe care n-ai cum s-0
amini. Ta-o mai incet pentru c&, vezi bine, te
poticnesti.

R. Soran: Stiu eu dacid meritd ? Dumneata, atit
de indrigostit de simboluri matematice... Te rog
treei odatd pe la redactie. Prin viu grai, sint
convins, ti-as putea spune mai multe, $i mai adj,
dacé ai, si niste notatii, cum le numesti.

FANUS NEAGU

N. S. Turnu Severin : Texte de romanta, grafioase
si somnolente, lipsite de originalitate. Din pécate,
intre dragostea dvs. pentru poezie si versificarile
trimise nu e acel visat raport direct proportional.
In general mi feresc de formuldrile decisive, dar
cred ci sansele de a face cindva poezie sint
minime, Citez : ,,Jubirea? N-0 mai pot iubi. / E
drept e mare si frumoasia, / Dar pentru mine cit
trai / Fu rece, crudi, nemiloasa*.

Gheorghe Iova: Pentru o mal deplind edificare,
vd rog si-mi mai trimiteti si alte versuri, cele
de acum fiind promitatoare.

Marian Tomescu: Vi doresc din tot sufletul sa
puteti sparge ceea ce numiti ,,zidul betonal al
anonimatului“. As fi vrut s8 am o oarecare con-
tributie dar... ma impiedica s-o fac propriile dvs.
versuri care nu depdsesc granitele banalitatii.
Poate cd alta data...

Decebal Emilian : Asteptati ,,cu inima cit un purice“
parerea sau (dumnezeule!) sentinta mea. Sinteti
probabil elev si ne-ati trimis versuri de scolar
despre care e greu sia ai opinii. Poema ,Finica
si fulgul“ o voi reproduce totusi si vedem daci
si tiparitd vd mai place : ,,Unde esti fulg zglobiu ? /
Vin la mine s& te tin, / S& cintdm, si jucdm, /
S4a ne bucuram, / C& iarna a sosit / €ulgii s-au
pornit / Fulgisori de nea / Jucdusi ca ea*.

Cristian Pop: Compuneri manieriste, cu metafore
cdutate, prefios-socante dar lasind sad se intrevada
oarecari sanse... Mai trimitefi.

Siglind — Brasov : Scrisoarea dvs. mi-a produs o
reald placere. Va multumesc.

Al. Florin-Tene : Nimic nou.

Doina Alexandru : Desi rostite de ,,voci“ Impru-
mutate, versurile dvs. respird un aer de puritate
care le face plicute la lecturd, Si se uitd imediat.
Pe alta data, deci !

Mihai Ldu : Cititi rdspunsul adresat lui M, Tomescu.
Leon Iancovici: Caricatura e reusitd. Versurile nu.
Dar cum eu nu comentez caricaturi...

Adam : Normal, versurile par foarte de... inceput.
Ati compus ,,Ruga unui dac“, nu vi se pare ci a
mai compus-o cineva fnaintea dvs.? ,/Tu“ si ,,Flu-
viul® ma Indreptitesc sid v& astept (cindva) cu
versuri bune. Feriti-vd de formulele minor-senti-
mentale (,Fatd ce fii in miini portocale, / diruies-
te-mi / una din fructele tale 1“).

Gh. Crdciun : Retorice, poeziile dvs. incircate de
locuri comune si aforisme modeste, exprimiri defi-
nitiv nevalorizate.

Doijoi: Versurile sint ca.. pseudonimul, hilare,
spirituale si gratuite. Imi ingddui si vd rog sa
abordati mai cu seriozitate armele poeticesti,
meandrele drumului spre idee evitind teritoriile
stridine spiritului dvs., fiindcd, o spun cu bucurie,
igtrevéd dincolo de jocurile trimise, poetul. Sper
sa nu gresesc.

Nel Atirugenio: Ca mai sus. Inclusiv pseudonimul.
Ionel Sterpu : ,,Poezii“ se scrie cu doi de i.

N. Borcdnescu : ,,Sahul vietii“, cu care vreti si ma
dati mat e un exercifiu steril, parodie nemarturi-
sitd dup& Sorescu, si zicem si ,jucind®“ astfel
aveti, pe tabla de joc a Poeziei doar sansa unui
,,$ah etern®,

Camelia : Nu, Incercarile dvs. sint definitiv con-
damnate de citre dvs. chiar.

Stelian Zamora : Va citez: ,,As vrea pumnii tai /
Sa-mi cuprinda sdrutul ; / Si-1 toarne Iin vene, /
Ca acestea sid-1 plimbe / Prin cap, nas, ochi,
urechi / Prin limbi, / Prin trup si de aici /
Prin miini si picioare / Pind la degete/*.

Corina : Vreti si vid publicim in ,ziarul“ nostru.
Versurile trimise nu sint proaste (la 19 ani fetele,
chiar cele cu desivirsire lipsite de talent, scriu
cu o anume emotie care se comunicid si cuvintelor).
De ce}e mai mulie ori, cu trecerea timpului, emo-
tia dispare cu totul. Vi astept cu versuri noi.

P GHEORGHE TOMOZEI

PV.S,: Datoritd abundentei de plicuri, sint nevoit
sd vfiu $i mai succint in ri3spunsurile mele. Si
pina acum era dificil sa comunic impresii sau si
»convorbesc“, de acum inainte insi va trebui si
ir.wét stilul telegramelor. Iertare deci.. Il rog pe
cititor s nu ia ideea de postdi a redactiei decit
ca pe o dulce conventie: ea nu € un mecanism
de propulsie a talentelor si de denunt al non-
valorii. Dacd uneori se intimpla si fie asa, ,vina
e tot a celui ce se iscaleste cu infinite precautii
pe plic...

G T

mie lanful! Ai si vezi.
Asa, multumesc... Uite ce vitezdi i-am dat, te-am

-— Nu te-apropia ! Te lovese !

— Dezlipeste-1!

— Incerc !

— Opreste intii ! Ai sA mori de oboseali !
— Nu mai pot opri ! Ajuti-m3i !

— Incetineste intii ca si pot veni 1a tine. Lantul
are si ma loveascd ! Ti-am spus de mult si nu

te-ntreci ‘cu firea.
— Nu mai pot opri.

— Ai sd mori! Opreste! Opreste! Opreste !...
oprif... Ai cidzut ! Fir-ar si fie de lan{ ! Esti rinit ?
— Nu. Mi-au intrat doar zalele-n carne. Scoate-le !

— Nu se poate !

— Nu mi lidsa asa! Cum am si merg cu zalele-n

mine ?

— Nu se mai poate! Ai munecit cu atita inimi si

darulire, cd te-ai ficut una cu unealta !
— Si tu ai muschij

ce nu mi-ai spus ?

-— E—a;.devirat. Le port si eu.. Numai dupi felul
cum ti-am _vurbit si puteai banui. Le am de cind
eram ca tine.. Atunci altfel s-a Gntimplat, mai

dureros...
— 81 cum te-ai sim$it apoi cu ele ?

— Dumnezeieste ! N-am cunoscut in viata mea im-
posibilul. Cu iarba fiarelor in mine am deschis
orice poarti. Chiar azi, cind sint bitrin, forta lor
fmi mai di tirie, dupi cum vezi, Tu, insi,

tinerefea... Mi asculti ?
— Te ascult... Sint frint de oboseali...

— Nu-fi cer decit si m-asculti, Tu ai tineretea...

Peoti risturna muntii, poti friminta pimintul...

= L-am frimintat. Vom putea creste orice pe acest

loc.

— Da, biiete! Vei putea irece

celor putermici... Si-acum di-mi verigheta !
— Poftim.
— S$i ceasul.
— Pofim.
— Ti-e mai
obosit 2

bine ? Scoali-te! Nu poti?

— M-am odihnit. Lanful insi imi tine bratele si

trupul in nemiscare. Ce si fac ?

~— Migca-te putin si-ai sa vezi.

— A plesnit ca o haini prea strimti !
— Egti urias, ai vizut? Si-acum,
Ne-agteaptd pimintul !

UN CUVINT .
h_—~

Un cuvint. La fel ca celelalte. Puternic, sau slab.
Uzat din cale afard, cdci il folosim din copildria
cetoasq, fdrd amintiri, pind la bdtrinetea incetosatd
de amintiri. Sau, dimpotrivd, un cuvint foarte nou.
Nou dg fiecare datd cind il folosim, cdci de fiecare
datd, mcgrcdm 0 experientd moud, diferitd. Poate
de aceea il evitdm atit de atenti, §i totusi revenim
la el. Revenim pentru cd nu putem traduce pe in-
telesul celorlalfi ceea ce simtim in clipa numitd
,,dyrerfz“. Asa cum pentru mulfi, durerea pierderii
cuive inseamnd doar pierdere. Sau despdrtire. Cdci
in aceastd lund august, plind de rod §i bucurie
ne-am despdrtit de EUGEN SCHILERU.

Omul, intelectualul subtil, criticul crudit, inteli-
genta vie, ardentd, totalizatoare $i, mai ales, dasci-
lul. Dascdl prin vocatie, omul care din lumina,
adunatd cu hdrnicie de albind si slefuitd cu rabdare
de bz?utie?', cduta si impdrtdseascd tuturor, tineri
sau pzrs.tmci, ceva din tainele intelepciunii ome-
negti, din tainele mdretfiei §i mizeriei condifiel
yma'ne,.dm izvorul vesnic viu al artei pe care o
zybea §$t 0 cunogtea. Generatii de tineri §i printre
ei, noi cei care % eram incd invdtdcei, ascultam
vragzp cuvintele acestui prieten al tuluror virste-
l‘or $t mai ales al tineretului. Cici Eugen Schileru,
in marea lui generozitate, iubea tot ce era tineret,
vaata, §t era iubit de tineret. De tofi. De cei al
caror sef de catedrd era §i pe care-i invita sd des-
czfrgze tainele artei adevdrate, ca $i de cei care,
dupd lungi framintdri cdrora le dddeau chip, ve-
neau la el sd-i ceard sfatul sau sd primeascd lauda
pentru lucrul implinit.

Cu totit vom astepta s& auzim iardsi vocea acelui
ce avea darul de a fermeca pe ascultdtori, sd asis-
tim la perorafiile in care spiritul spontan se imple-
tea cu erudific  unei prodigioase inteligente.
Vom astepta ca printr-o intrebare bruscd sd
sc_'himl?e firul discutiei pentru ca, dupd o strdlucitd
digresiune prin intreaga culturd umand, sd revind
la matca initiald, pe marginea cdreia stia sd teasd
podoaba atit de migdloasd a argumentelor ce pu-
teau constitui, ele ingile, pretexie pentru moi pre-

>

le.geri‘. Vom astepta sd apard la eramene, exigent
$t atit de omenos.
Vom astepta, dar nu va mai veni decit amintirea.

Amintirea si dorinta comund, a fiecdruia dintre noi,
de a-.l egala. Si vom astepta cu sentimentul cd este
totusi o despdrtire, desi tofi stim ce pierdere in-
seamnd.

EUGEN SCHILERU, studentii tdi nu te vor uita ;

nici pe tine, nici ceea ce ai cdutat sd le ddruiesti.

V. CARAMAN
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) ) cu zale !... Se vad pe sub ci-
masd. Le simt tiria cind te-apleci spre mine. De

] prin greutiti
de-acum, cu siguranfa unuia care cunoaste efor-
tul maxim. Pentru i azi, ai invins lantul ca pe-un
dusman si el te-a imbritisat ca pe-un prieten.
Muschii ¢i-s inalfi si pietrosi. Faci parte din rindul

sa mergem !
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TUDOR VASILIU

Sculptorita isi sterse
miinile fumegind de ba-
lega caldd din care fra-
mintase chipul Sfintei
Fecioare; si le mai
sterse o data cu jerseul
si inainte de a se aseza
la masa cu fruntea in
palme. De aproape o lu-
na nu mai putea face
rost de piatrd pentru
statui, din cauza ploilor,
si din cauza fluturilor
care o orbeau.

O singura bucati de pia-
trd, vai, numai una mi-ar
trebui, una si buna, nu
pot gasi o bucata de pia-
trd, ceva solid, o cari-
mida pentru temelie, o
ciramida pentru spart
nuci si altd caramida
pentru privit. O bucata
de stinci abrupta Ila
care sa te uiti in asfintit,
ca sa-tt indrepti privirile
indoite de atita chiciura
si muguri.

— Viata trebuie triita,
tocmai ca sa-ti dai sea-
ma ci nu exista alta so-
lutie, ficu soful ei, ridi-
cindu-si ochii din ceasca
de cafea, ,,Ce mai vrea
si barbatu-meu, ce mai
vrea si pestele dsta pe
viata, cu aforismele lui
idioate*.

— Ce sa fac cu aforis-
mele tale idioate, spuse
ea cu voce tare,
acu’ imi trebuie o buca-
tad de piatra.. nu vezi.
caut o bucatda de piatra.
. Nu-mi explic ca vor-
beste atit de mult decit
asa: in momentul in care
lanseazi o vorbi, in ur-
ma ei se creeaza un gol,
un vid... care atrage prin
puterea absorbtiei, con
vingerii si obisnuintei
altd vorba“. Se uitara u-
nul la altul, si o a treia
persoani si-ar fi dat sea-
ma c3 sint cisaioriti de
o luna ; si-ar fi dat sea-
ma in locul lor, pentru
ca lor li se parea ca sium
casatoriti de un an sau
poate de un veac, si te
faceau sa-1 aprobi pe cel
carc spusese: ha, luna de
miere, iatd ceva care ar
trebui sd dispard, fara
ea n-ar mai exista dezi-
luzii. ,,Da’ si fira partea
de dupad luna de miere
n-ar exista deziluzii“ se
putea adiuga, sau in cel
mai rau caz gindi.

fn  momentul acela,
sculptorita avu o revela-
tie : adicd intelese ceva,
banui ca sotul ei era mi-
nunat pentru ceea ce-i
trebuia, pentru ceea ce
ciuta, sotul ei, iata in
fine ceva solid, iata in
fine o bucatd de piatra.
1l rugd sa stea nemiscat,
desi nu mai era nevoie,
si incepu si loveascd in
el cu dalta, ajutindu-se
de ciocan in punctele
mai dificile. Pina la ur-
ma va trebui sa reusesc,
pind la urma voi ciopli
neapirat o floare din a-
ceastd bucati de piatra
— mda, o floare de pia-
trd, dar o floare.

Pe maiasura ce barbatul
se imputina, pe masuri
ce sfarimiturile si cio-
burile cideau din el, ie-
sea la iveald — caznit,
ih! caznit — o aratare
nedorita, cu bot alungit
si spelb.

Nu se poate, pac! inca
o lovitura de ciocan, nu
se poate, strigd sculpto-
rita cu disperare; asta
nu e floare, am cioplit
un ciine, si izbea mai
departe, innebunitia de
teami. un ciine. ptiu!
un ciine nenorocit si
cauta si revina la ideea
initialda, Ia tulpind, la
petalele si frunzele de
floare, care incepeau sa
semene, din ce in ce mai
mult, cu picioare de cii-
ne, cu coada si trup de
ciine.

Pina Ia urma obosi, se a-
seza pe iarbid si incepu
si priveascd atent cii-
nele cu ochii rinjiti; asa
isi pierdu femeia aceea
increderea in ultimul lu-
cru ramas minunat, in
piatra,

EM. MARCU
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OCTAVIAN COVACI

1L
QY

Revista AMFITEATRU organi-
eazi un concurs pentru cele mai
bune caricaturi. Pot participa
studentli de la toate institutele
si facultatile din tara
Se vor acorda urmaéatoarele premii:
Premiul I lei 1500
Premiul II lei 1000
Premiul III lei '700
4 mentiuni I a lei 250
10 mentiuni II constind
din cite un abonament
pe anul 1969

Desenele (fara cuvinte) vor fi expediate
pe adresa revistei pina la data de
1 decembrie
Caricaturile premiate vor fi publicate
in numarul din ianuarie 1969
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DIAGNOZA

Vintul rece de toamna tirzie imi patrunde pina
la oase. Incepe sd ploud. Stropii mari imi tul-
bura gindurile si ma trezesc din moleseala care m3j
cuprinsese. Si am atita nevoie de somn, am atita
nevoie de uitare. Vreau sd uit, vreau si uit totul,
vreau s n-0 maj iubesc, vreau s-0 2if, vreau sa-mi
croiesc o viatd noud, trebuie s-U uit, trebuie...
Ud leocarca ma ascund sub o poartd. Trecatori
gribiti mi se perindd prin fafa. Tofi aleargad spre
casd, spre casa lor. Eu unde sd merg ? Spre care
casa ? Eu nu mai am casa mea. R
Ah, si toamna asta care imi trezeste am™gn!
..Si atuneci era toamna3, si frig, si ploaie. Dar nu era
trist, pentru cd nu aveam amintiri. Era o banala
si plictisitoare zi de toamna. Atit. Dar ea a devenit
inceputul amintirilor mele. In ziua aceea am cu-
noscut-O, din ziua aceea am indragit-O, in ziua
aceea m-a luat 'In casa Ei, in ziua aceea a inceput
viata mea.

Ne plimbam in fiecare dupa-amiaza, singuri, amin-
doi si ne priveam <cu inteles, fara sd ne spunem
nici o vorbd. O iubeam nespus, O iubeam fiindca
mi-a schimbat viata, O iubeam fiindca era blinda
si frumoasd, O iubeam fiindcd méa iubea. Ce zile
fericite am trait impreuna !

Si tot intr-o 2zi de toamnd, a venit din oras
grabitd si fard sd-mj spunid nimic, s-a imbricat in
cea mai frumoasd rochie a Ei si a plecat.. Din
zina aceea mu ne-am mai plimbat impreuna pentru
234 Tindrulcupirinchissisprinceneincruntate venea
venea grabit cu masina, O lua, iar pe mine nici
nu ma baga in seama.

Dar nu eram nefericit, cdci seara tirziu, cind se
intorcea din oras, ne asezam din nou, ca altddata, la
usa cdminului, iar eu imi puneam capul pe genun-
chii Ei si O ascultam povestind despre tindrul
acela cu par inchis si cu sprincene incruntate. 11
jubea atit de mult incit am inceput $i eu si-1
iubesc. E bun, imi spunea Ea, $i eu eram convins
cid e bun, e bun si blind §i drept, si eu eram con-
vins cd e bun si blind §i drept.

Apoi a wvenit iarna si Tindrulcupdrinchissisprin-
ceneincruntate ne vizita din ce in ce mai des. Statea
la noi dupd-amieze intregi si era bun i blind cu Ea,
dar eu simfeam c# pe mine nu mi iubeste, ci ma
uragte chiar.

S-au logodit, iar eu simfeam din ce in ce mai
mult cd sint de prisos, cd in casa lor cea fericita
nu e loc pentru mine. Nici Ea nu ma mai iubea ca
altadatd, iar Tindrulcupédrinchissisprinceneincrun-
tate ma lovea deindati ce rdmineam singuri
S-au casatorit si  Tindrulcupdrinchissisprincene
incruntate I-a spus cd nu md mai poate suports
in casi si ci dacd fine la el si md goneascd. Ea
s-a apropiat de mine, m-a sitrins in brate si m-a
sirutat. Apoi, cu dacrimi in ochi, a desit din camera.
Tinarulcupirinchissisprinceneincruntate m-a apu-
cat de git si repezindu-mi un picior in sale.
m-a azvirlit in strada. M-am plimbat multe ceasuri
prin locurile unde altidatid ma plimbam cu Ea,
firi s3 pot si infeleg de ce el m& ura atit. Stia
doar cit de mult O iubesc. Atunci de ce ma ura?

A inceput s plouid mirunt. Ploile astea {in mult.
Si fard si-mi pese de ploaie, o iau in sus, spre
casa Lor, spre casa din care am fost alungat. Ma
asez pe prima treaptd si incep sa pling. Un plins
fara lacrimi, dar plin de jale, un wurlet prelung de

durere. Cici asa plingem noi, clinii. w
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