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Un eveniment de seama po-
larizeaza in aceste prime
saptamini de primavara a-
tentia studen{imii din patria
noastrd : Conierinta Uniunii
Asociatiilor Studentesti.
Marturisesc ca. alaturi  de
cei aproape 150000 de co-
legi din centrele universita-
re ale tarii, trdiesc o firea-
sca emotie. Uniunea Asocia-
tiilor Studentesti se iden-
tificd cu interesele, gindu-
rile, aspiratiile noastre. Bi-
lantul activitatii din ultimii
doi ani va fi intr-un fel mo-
zaicul alb-negru al realiza-
rilor si neimplinirilor in
care fiecare dinitre noi ne
regasim ca o marunta
couponenta cimentatda ..
intr-un intreq. Dezbateri e
delegalilor vor fi, cred, o
adevdrata pelicula vie care
inregistra intreaga dina-
mica a vietii studenjesti, cu
patosul luptei peatru per-
iecfiune intelectuala, cu da-
ruirea tinereasca unor inalte
idealuri sociale si umane, cu
zonele luminate de bucuria
unor succese pe  Idsura
exigenfelor sporite alc a-
cestei etape istorice, dir si
cu punctele negre ale ner-
}:ei sau rdminerii in ur. a.
Facindu-mi examenu! ¢
constiinida, ma intreb in
ce masurd am reusit sa
raspund increderii  celor
mulfi care n-au precupetil
y hici un sacrificiu pentru a
ne asigura conditii optime
de viata si studiu, si-mi
ascult glasul nemulfumirii
de sine, supdrator poate, dar
necesar progresului interior
E adevarat, modestul meu
""bilant este, in linii mari, sa-
tisfacdtor. Dar este loc si
pentru mai bine. Pe de o
parte alerta cerinfelor mo-
derne ale societdtii, ameli-
torul flux informational al
stiinjei contemporane nu ne
permite ca, pe tarimul cu-
noasterii, sa ne repliem in
cutele muljumirii de sine ,ale
inerfiei ofioase. Pe de alta
parte cresterea generala a
constiinfei socialiste ne cere
?'sé imbogdtim stilpul de bol-
ta al viefii noastre morale
cu sentimente superioare,
definitorii pentru omul celei
mai evoluate societati.
Desigur. Uniunea Asociatii-
lor Studentilor a facut mult
pentru studeniime, . a adus
o contributie valoroasa la
infaptuirea  politicii partidu-
lui de educare si pregatire
a tinerei generatii de inte-
lectuali ai Romaniei socia-
liste”, cum aprecia tovara-
sul Nicolae Ceausescu in
cuvintarea sa la precedenta
conferin{a, din 1967. Si acest
lucru il resimt{im din plin in
viata, in activitatea si in re-
zultatele noastre. Dar si aic:
e loc pentru mai bine.
Cu aceste ginduri — care
insuflefesc, cred, si pe co-
legii mei — intimpin marele
forum al Uniunii Asociati-
ilor Studentilor, ce va avea
loc in luna aprilie a acestui
an.

ANTIGONA SURCEL
studentd, Academia de Stiin-
te Economice Bucuresti

Proletarl din {oate arile, unifi-va!
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ALEXANDRU

SERBAN

IONESCU

® CRONICA

In undele unei dimineti

razleie

Roménie limpede.

Calm dezghetul —

poetul iesit in infimpinarea

poemelor sale.

Apoi,

ametitd pulbere
se destramé
intre romuri
primdvara.

SANDRO BOTTICELLTI:

lteatru
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Ceea ce cu adevdral a reusit sa surprindd ceva din spiritualitatea
tnui popor, ceea ce cu adevdarat s-a ardlat demn si credincios exis-
tenfei unui popor, alcdatuiesie cullura sa si prin asta isi cistigad
dreplul de a reprezenta viafa acestuia in universalitate.

Adevdrala culturd, cea care poarld in ea semnul epocii, ajunge sd
fie singura forma de manifestare « existenfei unei nafiuni in per-
specliva istorica.

A ne lipsi de culturd, a o suplini cu gesturi in slujba unui mo-
ment eqgoist sau revendicaliv inseamnd a ne relrage din conlinui-
lalea isloriei, inseamnd a ne obliga singuri sd ne facem uitafi.
Cultura adevdrald, aceea care exprimd cu loatd idria personalitatea
spiriluala a unui popor, va fi intoldeauna oglinda fideld a desli-
nu ui sau si singurul mod de a-si face auzil glasul.

Cdrjile urse in piefe au fost primul gest de sinucigas al celei mui
antiumane dintre toate rdtdcirile oamenilor.

Ne-am asezat temeinic in locul pe care singuri ni l-am ales, incre-
dinfali iiind ca sinltem mai aproape de adevdr ca niciodatd,

Trdim in socialism spre lauda bunilor si pdrinfilor nostri. Trdim in
socialism spre pilda miliardelor de oameni si fiecare gest pe carc
il facem constituie un act de cultur@ pe care istoria il va consemna.
Cultura ne Iinsofeste ca o garantie a eforturilor noasire si deasu-
pra tututor greselilor omenesti aceastd flacdrd purd ne pdstreazd

limpezi. ,Nu credeam sd-nvd{ a muri vreodatd’ — sintem nemu-
ritorj pentru acesti 25 de ani de viefuire in care am dus mai de-
parte sensul existenfei noasire pe acest pdmint — cultura romd-
neased.

EUGEN URICARU

,wINasterea lui Venus“ (detaliu)
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Mircea Ciobanu

 MARTORII"

Cartea lul Mircea Ciobanu este
unici ; si pentru cd se inserie
fard termen de comparajie in li~
teratura noastrd de azi si pentru
ca alta ca ea nu §i-ar mai avea
rostul. Ea spune totul despre
obiectul propus.

Materialul este atit de compact,
personajele cu atitea nuante, in-
toarceri sl disimuldri, trdind o
viata cu fata si revers, incit in-
sisi” cartea e disimulatd, pagini
intregi sint negate de cele care
urmeazi. Capitolele sint Iungi
fise de caracter intocmite de in-
sesi personajele ; ele isi scriu
viata asa cum li se pare cad e,
asa cum gil-au inventat-o ei in
clipele de minciund, asa cum o
viseazd $i cum le-a fost defor-
mata de influenta cartii ,,Lupta
cu lucrurile®. Linaru i§i recu-
noaste o biografie, pentru ca
imediat s#&-$i atribuie alta. Nu
pentru c¢& n-a fost crezut prima
data, ci pentru ci nelinigtea care
il stapineste il impinge la
aceasta.

Mircea Ciobanu a scris un roman
cu rigerile impuse de el $i res-
pectate strict. Totul e dozat, nl-
mic nu depiseste limitele nece-
sarului. Actiunea la timpul pre-
zent face posibile investigatii in
biogratii.

Martorii e, probabil, una dintre
cele mal interesante carti aparu-
te la noi in ultimii ani $i se de-
osebeste de acestea pind la res-
pingere.

Alice Botez

JARNA
FIMBUL"

Carte dominatd de sentimentul
degringoladel si disparitiei, Iarna
Fimbul e, in acelagi timp, reve-
latia unul talent matur gi fara
ezitdrl, plasat perfect pe materia
artisticA cea mal potrivitd siesi.
O constructie la inceput bizard
§i greu de urmairit se implinegte
la sfirgit intr-un tablou psihologic
clar, poate chiar putin tezist. Ideea
romanticd a familiei Delasena, no-
bilA stirpe ce da fie violenti oa-
meni de actiune, fie nostalgici si
apaticl sau doar aberanti cartu-
rari, e urmadritd strict in linia u-
nul mare numdr de personaje.
Procedeul esential pare a fi
artificiul. Insi3gi ideea e un
artificlu de Iiteratura ,literarad“,
facutd, sofisticatd. Termenii —
nu avem alfif 1la indeminid —
n-au nimic pejorativ, ci definesc
fnsugiri. O mare poezie a senti-
mentelor ablsale, o fraza epurata
de orice mneglijente moderniste,
un ton Ireal, c¢are nu are nimic
de-a face cu cel al cotidianului,
o fincllnatie spre morbidul poesc,
care se Implineste in scene de
real rafinament si frumusete.
Cartea trebule privitdA asa cum
este, un domeniu singular in
peisajul literaturli ce se scrie in
acest moment la noi. Ea oferd
surpriza unei atitudini estetice
clare, plasindu-se in linia artis-
ticA reprezentatd de Ion Vinea
si Mateiu Caragiale.

s wnaieh
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Horia  Arama

% .DUMNEZEU
UMBLA
BESCULT*

Autor a doud carti stiingifico-
fantastice dintre cele mai bune
aparute la noi in ultimii anl.
Horia Arami scrie, in Dumnezeu
umbla desculf, romanul unei per-
sonalitati la stirsitul vietii si al
carierei artistice, intr-un moment
de rasturnare a obisnuintelor si
principiilor sale. Astfel, batrinul
si orgoliosul Fotino isi propune
nu sa scrie cartea unul destin,
ci chiar sa-1 creeze, sa-l minu-
jascd, si-1 decidi. Asa ajunge
vagabondul aparent cinic si de
fapt sentimental Gheghe si fie
obiectul creatiel luj Fotino. Ege-
cul e total. Cele douad personaje
au prea mult orgoliu si vanitate
(Fotino), prea mult omenesc si
sensibilitate (Gheghe) ca planul
s& izbuteascd. Cartea incepe cu o
parabol¥, cu o scend excelenta
care te proiecteazd in concrete-
tea unor relatii de familie, de
spirit i Dbreasla foarte com-
plexe.

Fraza scurtd, clari, lipsa oriclrei
exagerari in folosirea vreunui
procedeu face din Dumnezeu
umbla descul{ un roman exoe-
lent. O nostalgie vagi, un sen-
timent de neimplinire al eroilor,
fie cd s-au salvat, fie cd s-au pra-
busit, d& car{ii o notd de lirism
de care nu esti costient la lec-
turd, dar care iti rdmine gi pe
care o atribui viziunii autorului
asupra vietii personajelor, asu-
pra lumii lor de fictiune si ade-
VAar,

Constantin
Stoiciu

PESTELE
DE FONTA"

La a doua sa carte Constantin
Stoiciu pare sa se fi fixat la o
atmosfera de derutd si nelinigte
specificA impasurilor din viata
eroilor ai. Asa se intimpla si in
povestirea la-o din lec! Acolo,
un tindr de optsprezece ani
tribeste o permanenta nemulfu-
mire, venitd dintr-o lipsy de tel,
dintr-o insuficient4d a aderirii la
viatd. Un act dramatic, aprople-
rea de moarte ii redd cu intensi-
tate senzatiile, il intregeste sen-
timentele si i1 clarifica atitudinea
fatd de cei din jur. Pilotul, Lau-
rentiu Fillamon, Ana, Liz din po-
vestirea Pestele de fontd sint
personaje enigmatice, cu sufletul
incert si ravasit, bintuite de o
aspiratie bovaricd spre liniste si
disciplinarea existentei, Fiecare
dintre ei face lucruri de care nu
e multumit, se lasi pradd eveni-
mentelor, vointei celor cu senti-
mente si dorinte maj puternice,
au lesiri de violenta si apatie.
De fapt, autorul exprima foarte
clar resortul personajelor, poate
printr-un simbol putin cam naiv
$i dezviluind totul, cind s$i asa
se Intelegea mai mult decit se
cuvine.

Constamntin Stoiciu e scriitor de
atmosferd, El nu creeaza perso-
naje sl caractere, ci stari gl sce-
ne. Exactitatea cuvintului, fires-
cul frazej il sint specifice,

Al 1. Stefanescu

!,,CUBUL
le  AER:

Al. 1 Stefanescu e un scriitor in
activitatea carula s-a petrecut o
cotiturd. Romane scrise cu citi-
va ant inainte si avind o valoare
mai degrab&d conjuncturald, de
moment, se continud cu doud
cArti in care telul estetic e altul.
Ca 3 in romanul In cdutarea
Izoldet, volumul de nuvele Cubul
de ager propune o atmosferi ana-
litica si disoclativd a stérilor. In-
teresul autorului e pentru dise-
carea si ipostazarea faptului i a
senzatiei pind 1la vidarea ratlo-
nalistd de orice mister. Fraza de-
vine largh, complicatd, plina de
nuantari, afirmatii si iIntoarceri
care impun atentia asupra pro-
cedeului. Accentul se muta de pe
trama i caz, de pe sltuatie sau
scend pe concretizarea semantica,
pe efectul artistic. Sentimentie
indbusite sau chiar nenascute,
béanuite doar, apoi izbucnite de-
odata, hotarite de un fapt exte-
rior (,,L.a riu*) Autorul scrie o
prozi subtild, rafinatd. Fraza are
fortd 51 adinecimli. Viziunea auto-
rului face adesea din fapte obis-
nuite momente cruclale ale exis-
tentei eroilor.

Cele mai reusite nuvele ale vo-
lumului as crede ca sint $i larba
§i stelele; Dragostea mea — mal
pusad in scena, dialogatd, izbutind
un lirism de buna calitate in ter-
menii concref1 ai unei realitatl
crude — precum si Cuplul.

s Vintila

X Biseane

JPINA LA
DISPARITIE®

Intre poezia si proza 1y Vintila
Ivéinceanu e doar o deosebire de
organizare, Materialul acelasi, e
structurat altfel. Pinj la d.spari-
tle este numit roman, are chiar
§1 un erou, Ion Dragalina, care
trdieste intr-un context de con-
stringere si lipsd de libertate.
Infruntarea permanenti intre o-
primatory si oprimat, cel ce nu
intelege de ce si pentru ce i se
intimplad totul, are ca rezultat
un cosmar.

Ivanceanu ; \(

-

Prin natura conflicului, Pind la._.
disparitije e dom natd maj de- M

grabid de un sentiment grav, tra-
gie, Capttolul-lectie in care in-
vatitorul si elevii discutd despre
cartea PinA la disparitie are un
umor consistent si bine tintit.
Apar aici cliseul de gindire, ex-
primarea individuald in cele mal
grotesti tipare ale generalitatii ca
§i prejudecatile estetice nimerite
in cimpul culturil printr-un ‘@god
de neinteles.

A doua carte a lui Vintili Ivan-
ceanu nu maj poate fl un o-
biect de teama, neintelegere si
derutd fin fata formei, pentru
uniy ariticl, nicl o metodid de
biciuire a complexului unifor-
mitatlil,. Au mal aparut carti
care folosesc aceleasi procedee,
ne-am mai amintit de altele pe
care le stim, dar ne scApasera
si am reintrat in normal, am ad-
mis cd e posibil si de laudi ceea
ce fécea poetul.

Vasile Baran

. SAGEATA

SAGEATA

aea O ALBA"

Genul aga-numit scurt s-a tot
scurtat obligat de nevolle revis-
telor ce devin din ce in ce mal
mici, isi scriu cu literA minuscu-
1a textul si cer autorllor proza.
daci se poate in citeva rinduri.
Cumva fortat, s-a nascut o ca-
tegorie intreagd de autorji care
scriu schite de o pagina sau de-o
juméitate de pagind. In mod na-
tural, pentru ca in atita spatiu
nu se puteau face vaste {fresce
sociale, nu se putea dezvalui un
Weltanschauung si nici desfasura
intrigi complicate, autori s-au
indreptat spre lirism, spre para-
bola, spre proza simbolicid. S-au
consacrat acei care erau dotati
pentru aceastid modalitate.
Baran practicd o prozid poetica,
cu iz foleloric gl de cele mai
multe ori cu ambitii parabolice
si izbuteste foarte bine in aceas-
ta modalitate. Sagea'a albi e o
carte despre copii §i pentru co-
pii, din care pricind are si paginj
naive si conventionale, dar cind
lirismul cald, descrierea poetica ies
din schema narativd impusa de
autor, paginile sint foarte izbu-
tite. Vasile Baran este Dprintre
foarte putinii sutorl care culti-
vind acest fel de prozi izbuteste
si3-i confere o auri de indlvidua-
litate $i s-o impund deci in pro-
za de azi dominatid de romane
gigantice si delirante. E un loc
demn cel cucerit de Vasile BA-
ran, fn capul unei serij s$i intra
deci in competifie cu cea mai se-
riasd proza.

e Tudor Geurge‘.

.BALADE"

O opinie curenid defineste genul
baladesec ca singura aripi tradi-
tlomal-conservatoare in lirica
postbelicd, indeobste recticenti l{
canoanele clasice. Cu o prezentd
continu&, mai mult decit onora-
bila in literatura noastrd, balada
se actualizeazd cu volumele lul
Tudor George. Noua sa carte,
Balade, apadrutd in colectia Alba-
tros, reia integral volumul cu
acelagi titlu, din 1967, la care se
adaugd unsprezece plese inedite.
Lirica lui Tudor George este 0
coborire spre Iinceputul haluci-
nant, in promiscuitatea pregene-
ticd, la materia nediferentiati si
ternd inainte de a se ,,sparge
crusta cosmicd-n afari“.

Un Michelangelo obosit de atelier
hoinareste ca un dumnezeu si da
forme §i viatd universului inert.
Astfel apar ,turmele soarelui®,
care pornesc intr-un lung exod
evolutionist ,,cu pelerini stranii
care 1{injirA Meka".

Ideile atit de {frumoase se afla
insd pe diferite trepte de reali-
zare liricid. Daca , Dioptriile tim-
pului¥, ,,Turmele soarelui“, ,/Mi-
chelangelo 5i Med@uza“, ,,Moartea
ariciulul“® sint antologice, restul
poate primi calificative variabile.

VASILE REBEGEA
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VLADIMIR STREINU

POET NG

Intre primii poeti macedonskieni, Alexandnu Petnoff, purtat la vremea
lui de cea mai manifestd vointd de noutate, este astdzi poetul cel mai
invechit.

Urmind ,instrumentalismul* de moment al Maestrului, fard indicii cé
ar fi cumoscut direct pe René Ghil, el semna in Literatorul (1899, nr. 1)
acest Rithm spre lund, a cdrui ortografie heliadistd ema incd o dovada
de fidelitate fatd de Macedonski: ,Poveste-angentind si lind rasfrintd
pe pliaci de porphira.. /| pe lyrd palpitd-n cadentd egloge de magice
note ; / Iar Phauni cynici si strimbi se fring cu Bachante-n penumbra !
Cind raze canmine nogesc pe-ndltimi de castele sabine“. Si, dupd evo-
carea unui pamc (,,soclu de marmori“, ,Byblis intinsa“, ,,amphore®,
»halbe®, | candori virginale®, ,petale de lotus”), versurile : , Dar spasme-
nfioard rachitele-alene : Cylena — nebuna ? Sylene — betivul? / E
Ceres ? Epato ? — ah! iat-o: e Luna..”

In Guzla, Macedonschi voise sd cinte pe coardele instrumentului dalma-
tin, @ carui ultima silaba a numelui i sugemase un sir de note muzi-
cale : | Do-mi-sof-la" si apoi ,Re-do — do-mi... Sol-la — sol-la®. Imita-
tia lui Petroii apare in Literatorul (1899, nr. 2), sub titlul Vesperald,
vercificatd oarecum liber :

Fiori ugori §i rozi, dantati
In roz de lund...

Theorba sund...
Voi rozi fiori usori...
Ah ! rozi fiori.

Saphire vii §i verzi sclipiri
Tipind galant pe dalba baltd...
In fldcdri mari apusul saltd,

Lachmi...
— La, mi, mi, la

Knumu... dar nu; — e Phtah
Din turn
Preschimbd zarea-n moarte sumbrd
si Hapi. greu trecind in sbor...
-— Sol !

Colaborarea discipoluiui, cultivind stridenta noutatii fird poezie, con-
tinud cu Helina (1899, nr. 3), cu Dant Vedic (1899, nr. 4), cu Ora Mortei
1899, nr. 6). In primele doud e o simpld belie onomastica :

»Helina”, ,Chrysis®*, Bryseis“, ,Milytha* sau, sdrind din Grecia in India,
— ,Phares”, | Sivah", ,,Vamuna“, ,Indra” — pentou ca intr-a treia, ver-
sificind-o cu totul liber, sd ,urle o noty sensational-macabri. Rami
nind sub influenta lui Macedonski care intre timp se orientase modis-
tic la occultismul s1 magia ezotericului Sar Peladan, Petroif va fi se-
cretarul de redactie al efemerei Hermes (1903), va trece totodatd de la
versul liber la unitati metrice pamnasiene si, in acelasi an, va apirea
cu un volumag de Poezii, care isi tipd originalitatea pind si in numele
colectiei (,,Gorgona®).

Se nascuse in Bucuresti, la 13 octombrie 1885, cu numele de stare civila
Dumitiru Theodorescu. Devenit Petroff, dupd ce mai intii se voise D.
Caselli la Foaia Interesantd si la Actualitatea, ostentatia poetica si chiar
puterea de a imita i se sling repede (pind sid implineascd douazeci de
amnd). Si traiegte, farj sa se mai semnaleze in vreun fel, pind in 1940,
cind moare anonim,

Ca pe mai to{i devictatii sdi, Macedonski i] unsese poet in Romdnul
(13 aprilie 1903), scriind despre Colectiunea Gorgonei, iar Caion, pe care
il compromisese defadimarea impotrivia lui Caragiale, il propusese, chiar
ca maestru, oricit de neglorios, in Discipolii lui Petroff din Romdnul
Literar (1909, nr. 2—3). Numele ii va mai aparea numai dupd moarte,
in culegerea Din poezia noastrd parnasiand (1943) de N, Davidescu si
in Antologia Poeziei Simboliste Romdnesti (1968) de Lidia Bote. Dar
nici Macedonski (si cu atit mai pufin Calon), nici antologistii mentio-
nati nu au reusit sj atragd atentia asupna scurtei agitatii de novator
al lui Petroft.

Cazul sdu, in istoria poeziei ncasire, face totusi si fie meditat. Gloria
literard nu se obtine numai cu vointa de a fi nou. Componentd sigurd
a originalitdtii, noutatea In sine, izolatd si prepusd ca unic element de
valoare, este menitd celei mai repezi invechiri, De altfel, toti mace-
donskienii, exclusiv indrazneti din ultimui deceniu al secoluluji trecut
(M. Dimitriade, Al. Obedenaru, fratii Cantilli, Natalia Didacki etc.),
preferindu-se fcarte noi in epocd, sint azi penibil de invechiti, dacd nu
de-a dreptul necunoscuti. L.a grade diferite, alaturi de Al. Petroff, a-
ventuna tuduror invatd, pe cine poate invata, cd violenta in antd este,
ca §i in psihologia curentd, semn de debilitate si nu de energie crea-
toare. Noutatea lalentului pare ceva mai mult decil talentul noutatii.
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Privim prin semne si lu-
cruri. Ne intimpind timpul,
care isi prelungegte in not
hotarele. Dimensiunile rea-
le ale lumii alunecd spre
inceputuri si ne cautd. Pen-
itru a deslusi semnele vre-
mii, am devenit sfetnici ai
pdmintului §i apelor, am
dat de stire ploilor si fur-
tunilor despre risipa de
somn §i veghe a Juminii.
Au venit intr-un tiriziu si
verile cuprinse de grija
timpului, qu scormonit fap-
tele pline de indrdzneald
ale cdldretilor anonimi si
S-au topit o datd cu prime-
le sunete ale baladelor. _
Ne-am cdutat prin inimi
$i am, descoperit umbletul
vechi §i statornic al strd-
bunilor, Am mers mai de-
parte si am cdzut in suflete
pind la oblincul stelelor.
Din prelungitele cdldtorii
prin spafiul nostru spiritual
au inceput sd se desprindd
primele semne ale istoriei.
O parte din singele §i gin-
durile noastre ni s-a pre-
lins pe cronici §i hrisoave,
pdtrunzind pind la rdddcina
apelor si a muntilor. Nu-
mai pdmintul a rdbdat li-
nistit toate intinderile ne-
gre ale cdldretilor veniti de
dincolo de lumind §i patrie.
Atunci s-au intors in som-
nul lor pdsdrile, dind de
veste ierbii §i vintului. Si
s-qu pornit sd sune chemi-
rile indelungi, pind s-au
prefdcut in voievozi cu sa-
bia intr-o mind §i cu nu-
mele strdmogilor in ochi §i
pe buze. Parcd mergea cu
noi §i un tropot de cai prin
care urcau legendele, pind
s-au strins in troiene de
veghe.

Vulturii §i zimbrii munfilor
aprindeau un capdt de stea
in amintirea noastrd. De

¥,

INTRAREJEER" -

multe ori, tot rotindu-se
printre noi, izbuteay sd co-
boare in steme gi scuturi.
Uneori alunecam intr-un
sentiment de primdvard si
ne trezeam cufundafi in
ninsoarea lunii. Focurile
aprinse pe culmi alergau
mereu in urma noasird st
la umbra lor ardeau §i ul-
timele legdturi pdmintesti.
Alunecam in cintece incd
neldmurite, baladele cobo-
rau din munfi §i pescuiau
din adincurile vremii cren-
gi de suflet, pe care le des-
chideau cu un zimbet de
cintec sau cu o pasdre ase-
zatd pe marginea zdrii.
Muntii se intorceau in
somn, isi lipeau obrajii de
ceatq norilor §i alergay sd
intre in cite un chip, dar
treceau mai departe §i nu
voiau sd rdmind decit in
cite un zbor mai inalt de
suflet, care se rostogolea
mut, incet, in cite o legen-
dd. Umbletul ei era apoi
purtat in inimi, pind de-
venea un pom inalt, prin
care virstele isi sunau cu-
lorile,

Pe aproape, femeile pdmin-
tului strdbdteau apele si
muntii §i se odihneau apoi
in vise §i in baladele sin-
gelui.

Tirziu de tot, pe cind rd-
mineam cu noi ingine, in-
cercam sd aprindem un
semn de statornicie a lucru-
rilor. Si dacd numele nostru
a rdmas incrustat pe filele
prefacerilor de azi, aceasta
inseamnd cd drumurile ne-
au pipdit peregrindrile si
acum ni se aseazd Supuse
la picioare. Intrdm in timp
si miinile noastre verificd
fiecare amdnunt ql zilelor,
pregdtind coborirea de tai-
nd a primdverii,

MIRCEA CRISTEA

+PRUDENTA" (sfirsitul secolului XIV)
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prezenfe
studenfesti

»Magazin istoric* nr. 2
(23) din luna februarie
1969 publicd articolul
Radu de b Afumati
sau Radu cel Mare?,
de Stefan Andreescu,
student in wultimul an
la Facultatea de Istorie
a Universitatil din
Bucuresti. In prezenta-
rea pe care i-o face, re-
dactia revistel ,,Magazin
istoric* remarca faptul
cid in cazul lui S$tefan
Andreescu ,,se reinnoa-
di o traditie stralucita :
a vocatijlor  istorice
afirmate clar incd in
timpul studentiei”.

cenaclu

La sedinta din 16 mar-
tie a cenaclului ,,Mihai
Eminescu“ din Iagi au
citit prozd : Mihai Bar

OSCICRTINLE

COS TULUI

bulescu si poezie Nico-
lae Manea (,,Cercuri in-
chise*, »Solitudine®,
,,Cine ma primeste*).

Discutiile au fost con-
duse de Mihai Ursachi,
ale carui interventil pot
i1 caracterizate ca
prompte $i competente.
Participantii la discutii
(Daniel Lascu, Ion
Minzatu) au apreciat
proza citita de M. Bar-
bulescu. remarcind o
anumitid substantd poe-

ticd transfiguratd cu
mijloacele prozei. 1In
privinta poeziilor lui

N. Manea, vorbitorii
s-au aratat unanimi in
a-i conferi virtuii poe-
tice.

titluri

Atrag atentia, prin pre-
ferinta lor pentru stra-
niu, titlurile unor vo-
lume apérute recent.
Oase de cordbti, Dacd
vrei sd fit bdtut, Uci-
gasul de papagali, Cd
pestele in aer, Ciob de
univers, Noaptea de
cloroform, Spargefi o-
glinzile, Oglinda clu le-
bede. Pind unde poate
merge imaginagia !

marisor
d la Timigoara
Comitetul U.T.C. al
Centrului universitar

Timigoara g§i Casa de
culturd a studentilor
din localitate organi-
zeazi festivalul de artd
interpretativa : | ,MAarti-
sor studentesc* inchinat
celei de-a 25-a Aniver-
sari a Eliberadrii Roma-
niei. Festlvalul-concurs
se va desfasura in pe-
rioada 20—31 martie
a.c., cu fincepere de la
ora 20,30 la Casa de
culturd a studentilor
din localitate.

evolufia unui
ahsolvent

Se remarc& pentru acu-

ratetea cu care cste
realizat si ingeniozi-
tatea cu care sint

scoase in evidenty idei
actuale, spectacolul cu
piesa . Bilgescu« de
Camil Petrescu al tea-
trului ,,Al. Davilla“ din

Pitesti (aflat in tur-
neu). In rolul titular
actorul Sorin Gheor-

ghiu ne reda cu intui-
tie si nerv figura ma-

relui patriot. Diver-
sele roluri de dra-
ma si comedie, per-

sonaje cu ritmurl di-
ferite pe care actorul
le-a jucat pe scena
acestul teatru, cu da-
ruire si profesionalism,
au insemnat cert, an-
trenamentul absolut
necesar pentru reusita
pc care o0 ¢consemnam,
Montarea lui  Constan-
tin Dinischiotu arata
c¢d teatrul dispune de
un colectiv actoricese
inzestrat, cu multiple
valente, creat prin-
tr-o munca prodigi-
oasd §i care a inceput
s& fie prezent in con-
stiinta publicului sau.

traduceri

Meritd consemnaild 1In
mod deosebit excelenta
traducere in romdanesie
a ,Ierusalimului libe-
rat* de Torgquato Tassc.
apartinind poetului Au-
rel Covaci, acelasi care,
cu citiva ani in urma.
ne-a oferit in tdlmacire
roméneasci ,,Lusladele*
lui Camoens.

steaua

.Steaua* publicd, in
numarul siu de pe luna
februarie 1969, poeziile :

Bucuria de a regdst in-
finitul §i Anamnezis,
semnate de Dan Mu-
tascu, student la Facul-
iatea de Filozofie a
Universitdtii din Bucu-
resti.

pictura
ge ,.gang"

Pentru a realiza munca
dc educatie estetica in
rindurile studentilor,
administratia unor ca-
mine studentesti iegsene
a hotdrit cid e bine si
se porneascid de la ni-
velul »pieturii de
gang“. Cine viziteaza
caminele din vechea ca-
pitala a Moldovei ra-
mine induiogat de {ru-
musetea unor tiganci
cu sinii rcliefafy provo-
cator si cu tigara fu-
meginda in gurid. Pe
cind ceva mai putln
. bitorese+ ?

clubul
actualitafilor

E remarcabild initiativa
Casei de culturd a stu-
dentilor din Capitala de
a inaugura un club al
actualitatilor. Sala des-
tinatd clubului, amena-
jatd cu mult gust, va
gozdui in  viitor discu-
t{ii pasionante pe diver-
se teme de actualitate
ale vietii sociale ¢i cul-
iurale.

interuniversitar

Universitatea din Bucu-
resti §i cea din Cluj au
programate pentnu pe-
rioada imediat urma-
toare, in cinstea Con-
ferintei pe tard a
U.A.S.R., schimburi de
studenti §i formatii ar-
tistice studentesti, me-
nite a facilita o mal
buna cunoagtere a ex-
perientei  obtinutd de
citre studentii clujeni
$i cel bucuresteni in
domeniul muncii cul-
turale. Din cele doud
centre universltare se
vor deplasa astfel apro-
ximativ 120 de studeanti,
atit la Cluj cit si la
Bucuresti.

ALEC CHELARU

pentru probleme
fantomad

Intr-adevar
absurd !

,,Roata norocului. Acesta
este jocul hazardului,
jocul cu echilibrul, jo-
cul abstract cu echili-
brul. De fapt echibrul
nict nu existd — o spu-
nem noi, o spune au-
torul — aparentul echi-
libru nu e decit un
fals al celor trigtl. lar
Nicolae Prelipceanu
cautd echilibrul §i e
trist. El cautd, lupta,
igr lupta lui inseamnd
altceva decit acea farsd

absurdd a nedunoscu-
tului care strigd :
»Domnule, aceasta este
pdldria mea“. Dar pd-
ldrta nu poate fi a lui
pentru cd std pe capul
unui papagal care in-

jurd. Absurd“.

Iasul literar nr. 2/1969
pag. 79
Ldijuteriile”
cronicarulfui
,, Existd libertatea poe-
tului, a creatorului, de

a-gi alege formula sti-

listicd proprie tempe-
ramentului sensibilitdafit
sale, cu conditia ca a-
cesta sd mnu escaladeze
imperiul ,,bijuteritlor” li-
rwcli noastre de nobild.
exemplard traditie cla-
sicd §t modernd. Ca st
alti confrati al lui, mai
virstnici sau de mult
distantati de epoca de-
butulut editorial, Ma-
zilescu ist inscrie cu
placheta sa, o semni-
tura puternicd in sen-
sul dat de Michel Fou-
cault acestui termen.

Astra, nr. 2

-

Istoria
angajat in epuizarea unei opere, la rindul sau

literara nesustinuta de studiul critic
cobligat la succesive referinte
azi cu totul inacceptabila.

Nu este de prisos sd amintim cad noi contribu-
{ii sint posibile din clipa in care istoria litera-
rda abdica de la o falsa si inoperanta prudenla.
Ea vine, citeodatd, nu dintr-un deficit de gust
sau sensibilitate (indispensabile cercetarii), ci
din fidelitatea excesiva fata de documenlul in-
vestit (singur!) cu puleri miraculoase, in rea-
litate paralizant. Pentru ca nereusind sa substi-
tuie explicaliile viabile, documentul pierde una
din insusirile lui reale : situarea exacta a cre-
atorului si a operei sale. Documentul iradiant,
in adevadrata si deplina-i calitate, serveste unei
asezari riguroase a literaturii pe coordorgate
temporale si estetice imanecnte creatiei. Ne
gindim, din acest punct de vedere, la persona-
litaji exemplare (D. Popovici, G. Calinescu,
Perpessicius), iar in istoria literara de azi, la
contribufiile lui Serban Cioculescu, Al. Piru,
sau la mai tineri istorici literari din generajia
lui Eugen Simion. Pentru D. Popovici epoca
,Juminilor* se coniigurecaza in urma unei in-
iormatii intinse (islorica, ideologica, literara),
ambitionind sa stabileasca valorile autentice
(si in plan esietic) ; G. Cdlinescu a produs prin
numeroase reveniri documente revelatoare,
constituite ca o reald pregatire pentru incursi-
uni pasionante in viata si destinul unei crealii
(M. Eminescu, Ion Creangd). Refuzind osten-
tatia informatiei, dar fdra sa sustraga literatu-
ra de la seria determinarilor active, istoria li-
terard pune in lumind reperele modelatoara
conformatia unei epoci si, de aici, datele in-
trinseci ale creatiei. Autonomizarea documen-
tului inceteaza sa mai serveasca alcdtuirilor
stiinfifice, construcliilor atent controlate si, ca
atare, anuleaza efortul! investit, dar fara consc-
cinte asteptate. g
Regimul intelectual al istoriei literare obliga
insa la o injelegere exacta a dialecticii cultu-
rii, vazuta in muiafiile sale continue, decise de
factori multipli. G. Calinescu concepea istoria
unei literaturi in primul rind ca o istorie, ca
un sistem de evenimente in desfasurari si co-
nexiuni (cf. Istoria ca stiintd inefabila si sinleza
epicd, in Principii de esteticd, EPL, 1968, p.
187) prezidate, de sigur, de sigurania judecafi-
lor ; ele urmeaza, de fapt, examenul atent al
acestor repere in actiune, am zice, implicate in
structurile creatiei. Imposibild, ignorarea slu-
dinlui plenar, cu atribute stiintifice propz{
unei atari discipline istorice consacratd unw
fapt particular de arta (cu miscarea lui in da-
tele specifice ale comunicdrii literare), pro-
duce erori si disocieri nesigure, eliminari si
supraestimari arbitrare. Referinfele simplifica-
toare devin, fara voia lor, vecine, sau uncori
identice ca rezultat cu tendinfele de elucidare
a faptelor din afara creajiei. Cum valoarea nu
este un dat fara explicatie si motivare in di-
mensiunile si virtualitatile ,,orei istorice” cum
ar numi G. Lukacs actiunea timpului istoric,
ideologic si spiritual, abstragerea categoriilor
estetice determina o anume suspendare a lite-
raturii facind ca sancfiunile sau consacrarile
unor creatii si personalitati sa devina hazarda-
te si amendabile. Viziunea scriitorului, edifica-
ta intr-un anume context captat, impartasit saun
cenzurat de creator, ar parea imprumutata sau
inventata daca probitatea cercelatorului nu il
va sili sa examineze, serios si dupa criterii
exacte, procesele sinuoase ale fenomenului li-
terar (istoria cu raporturile ce decid miscarca
epocii). ,Faptul literar — afirma G. Calinescu
— este si un fapt istoric“ (Tehnica criticii si
a istoriei literare, op. cit. p. 87), ceea ce in is-
toria literaturii reprezinta mai mult decit un
postulat general. Este de infeles ca o lucrare
de sinteza de proportiile Istoriei literaturii ro-

istorice, pare
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3 Istoricului literar

- médne a Ini C. Cilinescu, sintezele si monogra-
7 iiile Iul Vladimir Streinu, Al Piru, G. Ivascu
ete., vin din rigoare stiin{ifici si dintr-o de-
plina sldpinire a acestor permanente aderari
$i supuneri, confirmari si corespondenie ale
fenomenului literar la actiunea multiforma a
unei epoci. In fond, istoria literaturii realizeaza
adevaratul san echilibru in funcfie de aceste
» coordonate, ordonind structurile, deloc unifor-
mizabile, ale creatiei si ale creatorului. Actul
ordonator exprima, astiel, conditia infelectuala
a cercetdrfi, mentinindu-i calitatile de judecata
ccngruenta, estetica, pronuntata in deplina
constiinfd si cu sentimentul responsabilitatii
stiinfifice. Chiar si atunci cind prin atitudinea
sa generald inclina (polemic) spre a statuta re-
zersele teoretice fatd de istoria literara, Eugen
Lovinescu nu uita sa re{ind constatarea: ,...
dupa cum el, omul, este implintat in timp, spa-
fiu si cauzalitale, arta este implintatd in ace-
lasi timp, spatiu si cauzalitate* (Istoria litera-
turii roméne contemporane, VI, p. 47). Expe-
rienfa luj E. Lovinescu sustinuta de culturi
corecta astiel o judecata estetica tentara, de
altmiinteri, s refuze criteriile practice 1n
istoria literara,
Daca astazi istoricul literar detine o metodolo-
gie cu certe justificari stiinfifice, cu termen:
inspirati din intelegerea dinamicii fenomenelor
de culturd in interpretarea materialist-istorica
si dialecticd, conduita sa intelectnala refuzd,
cu atit mai sigur, arbitrarul si judecata abstra-
si conditiondri'or multiple si complexe (deloc
.;“#npliﬁcate) ale creatiei. Pasiunea descoperiri-
r de noi fapte face ridicola amanetarea de la
.munlele de pietate’ al unor vechi aserfiuni
dintr-o recuzita compromisa, unde ostentalia
si singularizarea, refuzu! de a examina inte-
gral (fdard omisiuni} nu sint de naturda si con-
finme un anume punct de vedecre personal al
cercetatorului. Probitatea si onestitatea vin, de
fapt, dintr-o fermatie severd, solidi, neadmi-
tind eludarca sau ,purificarea” unui scriitor.
In locul lor — exemple mai vechi si mai noi
verbesc despre asemenca practici — disocieri-
le $i explicarea tuturor ienomenelor, punctul
de vedere ferm si nerclicent reprezinta stadinl

ZOE DANCOVIC] : cel Mare si

Voichita”

»Stefan

actual al programului valabil pentru activila-
tea istoricului literar. Extragerea in afara tim-
pului, pe un criteriu care se decide tot in §i
prin timp, obturarea unor aspecte, proveoaci
nu indicii pentru cercetare, ci, dimpotriva, a-
mind obligatiile contemporane ale istoricului
literar. Cercetarea deplina si completa (istoria
literard este un sludiu filologic, sociologic i
estetic) a proceselor reale ale culturii romd-
nesti devine un act angajat 5i responsabil ca
atitudine si {inuta stiinfificd. Neignorind ca
relatiile sint multiple, ca ele nu sint produsul
unor determinari mecanice, ca scriitorul si o-
pera nu se gasesc intr-un raport imediat, de
ordinul transparentelor si al simplelor treceri
din constiinta creatorului in constructia operei,
cercetarea se valideaza ca proces stiintific din
momentul cind devine o judecata susfinuta prin
conjugarea luturor factorilor implicati. Atunci
istoria literaturii va produce interpretari perli-
nente, fara fluctuatii si fara ezitari. Ea va ob-
serva toate fenomenele si va sanctiona in vir-
tutea unei metodologii polivalentie. Repudierile
si escamotarile nu fac servicii unei culturi si
memoriei ei, iar conduita jstoricului literar,
presupunind o constiinia etica (imanenta {i-
nutei sale intelectuale), va‘ cistiga in consec-
ventd, garantindu-i rezultatele cercetarilor.
Sentimentul personal al istoricului literar {afi-
nitati, gust, preocuparea predilecta pentru un
anume gen al literaturii), despre care vorbea
A. Thibaudet, se va retine tocmai prin echili-
brul argumentafiei sale, iar istoria literaturii
isi va reconfirma vocafia sa profund contem-
porana.

iON VLAD

MARIA  MIHALACHE BLENDEA : ,Dans’ — tapiserie (Expozitia deia Sala Dalles)

~

amgiteatru . 3 (39)

WILLIAM SHAKESPEARE

® sonetul 1

Vlidstare vrem fdpturilor splendide,
Ca frumusetea sd nu-si afle moarte;
Cind timpul, implinite, le ucide,
Cei care vin, in ei, etern s-o poarte.
Dar tu, iubindu-fi propria splendoare,
Din ea-ti iei hrand si din altul nime,
Lasi foame unde este-ndestulare
Si-ncerci pe tine urd si cruzime...
Tu, care astdzi lumii esti podoabd
St crainic esti de veghe primdverii,
Inchizi in crengi §i muguri seva roabd,
Avar stringindu-ti cheile averii.
Ai mild, nu lua-n neantul humii,
Murind, ce nu-i al tdu. ci e al lumii !

® sonetul 12

Cind stau si numdr orele de-a rindul
Si vdd nopti hide ziwa cum o furd
Si violeta farmecul pierzindu-l
Si timpla neagrd cum devine surd,
Cind goi vdd arborii ce protejard
Cirezile de soarele ce arde
Si snopi legind verdeata de-astq vard,
Zbirlite bdrbi purtate pe brancarde,
Atunci gindesc la tine. frumusete :
Te-o rupe gura timpului haind,
Vei risipi splendorile semete
Ce vor pieri, ca altele sd vind...
Ca nimeni coasei Timpului nu scapd,
De n-ai vldstare cind te-aruncd-n groapd.

® sonetul 27

Sfirsit de trudd. cdtre pat, pe seard

Grdbesc spre tihnd frinte mddulare,

Iar mintea desprinzindu-se ugoard,

Dd pace-n trup si-n suflet frdmintare.

Atunci las ginduri libere sd-mi scape

Si sd se ducd-aprinse cdtre tine,

Vdd bezna prin deschisele pleoape,

Asa cum o vdd orbii foarte bine.

Si cum in suflet viziuni desferic,

Tu, in privirea-mi fdrd ochi, esti umbrd,

Un diamant lucind in intuneric,

Intinerind privelistea mea sumbrd.
Astfe] trudesc, din vina ta, de-ar rindul,
Cu trupul ziua, noptile cu gindul...

® sonetul 65

Cind bronz si piatrd §i pdmint si mare
Nu pot sd tind piept pieirii triste,
Cum poate, cu puterea ei de floare,
Prin vreme frumusefea sd reziste ?
O, adierea verit parfumatd
Cum se va Stinge-n ploaie §i furtund,
Cum timpului nici stinca-nversunatd,
Nici porti de-otel nu pot sd i se-opund !
O, gind al spaimei. cine-o sd distrugd
Tilharei ldzi a timpului peretii
Si-mpiedicindu-i nebuneasca fugd.
S-opreascd giuvaierul frumusetii ?!
Ah, nimenea, decit acea iubire
Ce dd cernelii mele strdlucire...

in romaneste de C. D. ZELETIN

*

*
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N. PETRU

® sdrbdtoare cul

Tuier

Aerul nostru roteste zvicnirj

De hore huimace si doine la tors.
Vin caii cu Stefani, cu lancu lJian
Si pleaca in taind cardri spre intors.

Se infunecd gindul spre lume técut —
Ceas de rascruce ca un svon
zbuciumat.
Vine o vreme técerea si-apoi
Timpul se-apleacd-n copite barbal.

Taci inspre tine. Singuratatii te-aduni.
Uite, corul izbucneste duios

Si toiul se naste feeric

Ping la fluiervi nosiru de os.

ANTON GRECU

® s-a intimplat

S.au inficplat mai multe poriti
deodatd

€4 umifeascd linGr pasul mey,

Sy, dintie tocie, poaria wica curata

A singerat in pleoapa unui zeu,

Si zilelo s-au intimplat de ceard
Cind ne-am mutat pamintul catre fel.
Si s-a-ntimplat o poarta sé mé
doara,
Zavorita pina la inel.
Porfile tac si de partea cealalts,
Din care nu venim niciodats copii.
Poate-am rémas aceeasi greseald
inalta,
In care-ai uitat sa maj vii.
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COMENTARII LA VOLUMUL

»EVOLUTIA 51 FORMELE
GENULUI LIRIC“

wEvolutia si formele genului liric® putea fi o
insumare si o descriere, pe baza istoriei cul-
turilor, a manifestdrilor lirismului in timp
si spatiu — si utilitatea ei, in aceastd struc-
turd, ar fi fost de nediscutat. Chiar si ase-
menea lucrdri in cultura noastrd sint foarte
rare. Ceea ce a realizat, insa, Edgar Papu
depaseste scopul strict informational, avem
de-a face, in realitate, cu o sinteza remarca-
bild despre poezia lirmicd, unicd in cultura
noastrd si de aceea indispensabild pentru toti
cei care se intereseazd de poezie prin vocatie
sau profesie.

A fintreprinde, in spatiul unui articol, ,.ana-
liza* cartii la care ne referim este imposibil,
caci fiecare din capitolele principale (Origi-
nile fenomenului liric, Primul stadiu de e-
mancipare a fenomenului liric, Aspecte ale
genului liric la popoarele moderne. Sensul
liric la popoarele moderne) ar merita o dis-
cutie speciald. Chiar fnlduntrul aceluiasi ca-
pitol fiecare diviziune comportd probleme
deosebite prin insusi obiectul ei. Comenta-
riile nu sint niciodatd fastidioase printr-o
eruditie in sine, ele sint strabatute totdeauna
de o emotie si de un suflu special, de fac-
turd intelectuald. stilul se caracterizeazd prin-
tr-o desdvirsitd claritate (la clarté orne les
pensées profondes) si o elegan{d rard. Un
exemplu. ales din multe, in care ne este
prezentatd apartenenta cintecelor magice la
ceea ce se numesie ,lirismul colectiv®: .Toa-
te atributele prin care magia a adus un in-
semnat progres liricii se intflnesc aci: atitu-
dinea stipinitoare fatid de maturd, personifi-
carea ei ca fiintd vie, procedeul repetitici,
caracterul solemn. Si. totusi, versurile nu se
inaltd. incd, din alcituirile strdfunde ale u-
nei personalitati unice. Ele au ceva din ca-
racterul unei dictdri dinafara. Este dictarea
intregii vointe a unei colectivita{i, pe care
magul numaij o polarizeazd si o concentreaza
in expresic. Ceea ce face el incd nu este
creatie individuald. ci numai transpunerca
unui continut colectiv, dat dinainie. in alt re-
gistru. Magul scoate continutul unei aspiratii
colective din registrul dorintei ineficace si il
converteste in registrul vointei poruncitoare.
Pnin functiunea lor primordiald si prin ca-
racterul lor intentional, cintecele magice a-
partin incd lirismului colectiv. constiintei de
noi®.

O lalurid de rezislentd a cariii, care-i con-
fera o certd valoare stiintificd. o constituie
ceea ce am numi viziunea sau concepfia et
integralistd. Luind in discutie o anumita
specie poetic3d. autorul o integreazd in intre-
gul complex de factori care-i da directia si
centinutul, care-i reliefeazd particularitatile
si finalitatea. Demonstratia se sustine astfel
in toate incheiturile sale. concluzia se des-
prinde in mod logic, armata de argumente
temeinice, diverse si multiple, Aceastd vi-
ziune ,integralistd“ nu duce insd niciodatd
la ignorarea sau subaprecierea caracteruhi
specific al faptului artistic. din contra, el
este detailat si accentuat. ocupnindu-si locul
privilegiat, cuvenit prin simpla definire a
subiectului. Am cita. in acest sens, excelen-
tul capitol despre lirica erotici sau cel des-
pre motivel liric al mortii. care sint de-a
dreptul antologice. Cartea lui Edgar Papu
demonstreaza, pe de o parte, cd actul poetic

nu s-a nascut din sine insusi, ci trebuie cer- Mt
cetat in perspectiva istoric&, fiind necesara
pentru aceasta o pregatire multipla, com-
plex& (istoricd, sociologicd, filozoficd) de
fnalta specialitate, pe de altd parte ea de-
monstreaza, o dati mai mult, cd fiecare fe-
nomen isi are istoria si particularitatile sale,
cd o viziune integratoare nu exclude nicioda-
ti specificul si individualitatea fenomerfeior.
ci, dimpotriva, le scoate in relief cu mai mul-
ta pregnanta.

Densitatea ideilor si a informatiei ni se pare,
de asemenea, exemplard. Inteligenta, jude-
cata si sensibilitatea sint solicitate si antre-
nate intr-o adeviratd excursie intelectuals,
cu profituri spirituale maxime. Spicuim, tot
la intimplare, citeva consideratii extrase pen-
tru ca cititorul singur si-si facd o idee cu
privire la calitatea lor: .Pentru dei vechi
plicerea este indeosebi un concept; pentru
moderni in deosebi o senzatie“. ,Li Tai Pe
ajunge la o adeviratd tehnicd a pldcerii,
innobilatd pina la gradul de ritual al pla-
cerii“, ,Reflectia constatativd este cu totul alt-
ceva decit reflectia explicativd sau decit a-
ceea care se intreabd asupra cauzelor si oq'}%—
ginii lucrurilor, Numai in ultimul caz s€
procedeazi prin introducerea intr-o perspec-
tivi de adincime, intro altd dimensiune a
gindului, care va separa lirica filozoficd si
restul liricei reflexive*. .Lirica libertinaju-
lui este cu totul altceva decit lirica pldceri-
lor. Pe cind aceasta din urma se supune tri-
teriului hedonistic de gustare a deliciilor,
lirica libertinajului are drept cdlauzd capri-
ciul, indreptat nu sd absoarbd seva desfa-
tarilor. ci sd experimenteze continuu. chiar
si incercarile dureroase”. .Natura poate [
sau un itinerar catre iubire si o anticipare
a e, sau insusi caisul iubirii sau, in sfirsit,
simbolul iubirii“.

Am mai putea adduga valoarea si puterea
demonstrativd a numeroaselor ilustrdri din
literaturile tuturor timpurilor si tuturor po-
poarelor. siguranta ca si familiaritatca S gu
care autorul, adevarat erudit, se miscd ¥n
dimensiunile si reliefunile culturii univer-
sale. Remarcim prezenta in ilustrdri a unorX
poeti romini ca Eminescu, Macedonski, Ion
Barbu si Tudor Arghezi, precum st citarea u-
nor invataii ca Tudor Vianu si Al Dima.
Cartea lui Fdgar Papu dovedeste o lz{rgq
comprehensiune literara, spirit de nuanta si
precaufiie, necesare totdeauna  in dezbate-_
rea artei, dar in acelasi timp siguranta sl
soliditatea metodei istoriste si folosirca ar-
gumentelor peremptorii care dau totdeauna
fncrederea necesard in intelect si in valorile
1. ) .
Dup3d Rdspintii — forme de viatd st cultlf,ra
- 1936 ; Artd §i imagine — 1939 ; S_olutn’le
artei in cultura modernd — 1943 ; Giordano
Bruno — 1947; Din luminile veacului =
1967 ; Cdldtoriile Renasterii si noi motive lz-_
terare — 1967, Evolutia si formele genului
liric reprezintd o contributie romAneasca de
prestigiu la dezbaterea atit de actuald a pro-
blemelor poeziei §i avem certitudin.ea_ cad vam
atrage atit atenfia tuturor specialigtilor cit

si a marelui public.

POMPILIU MARCEA

*
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ELENA D. IASCA : Rindurile
introductive sint mai amu-
zante decit versurile cu in-
tentle wumoristicd. ,,Am in-
cerdit sd scriu poezit. Nu sint
egoistd — vl le ardt“. V& mul-

tumim. Mat departe, cu
acelasi altwulsm, avertizatt :
owAm sd vd mai scriu, cu ris-
cul de a vd plictisi §i clnd vol
termina cu dv. le wvoi scrie
pro2aiortlor, sd pdtimeascd si
el". Perfect, poftiti st pe lo
rubrica de aldturi. In privin-
ta catrenelor v-afl fdcut o au
tocriticd pe cit de singeroasé.
pe atit de justd.

EMILIAN POPESCU : lar-
¢ na, dupd ce niste roft mari i
grele au sdpat In 2dpada itnal-
td doud urme paralele, adin-
cite prin circulatle gt intdrita
prin ger, e foarte, foarte greu
vreunut vehilcul cu putere re-
dusd sd tasd din aceste fd-
gase gata croite. E cazul fad-
gaselor profunde ldsate de
Toplrceanu — untvers de ima-
gim, dispozifle liricd, timbru,
metried — tot. Pe asemenea
wrme dumneata vit, dupd
elteva decenit bune, si re-
nun{i la orice initiativd per-
Ronalid, tdstndu-te condus.
Scril : ,,Oblonind cu flort de
ghiatd | Pictural ferestrele )
Hdulind el [(vintul]l prinde
vidfd | Suind iute crestele. |
lar pe culme-o sarabandd | cu
nuantd Iiried /| O danseazd
dup-o bandd |/ Comico-satiri-
cd. /| Prin a norilor marf si-
te | Neaua-si cerne stelele, /
Ciorile stau zgribulite | Clugu-
lindu-st penele” etc. (Iarna).
Cind nu este vorba, ca mal
sus, de pastisa evidentd, in-
tilnim, de prea multe ori, dra-
ma ternd, nesingeroasd, a locu-
Uor comune. ,Urare pdcit",
®” ., Rindunica“, , Rondelul ghto-
celulut“, ,,Cintecul prieteniei”
§! altele arboreazd cu coche-
tdrie strasurt sclipitoare de
tropi ieftint ; prestigiul forme-
lor clasice devine scop in si-
ne st cadenta impecabild se
aratd, vai, indiferentd la uzu-
7a indelungatd sau la eclec-
tismul imaginilor astfel cdrdu-
site : , Pdstoril ti-au purtat
ecoul baladelor din munte-n
munte |/ Sdlag le-a dat Ceah-
ldul falnic cu ghiocei de nea
pe frunte. /| Danubiu-n frea-
mdt de sireme prin lunci ifi
murmygrd ramanta;/ Si-o cintd
ponticele valuri de la Sulina
la Constanta“. Fdrd elibera-

rea de lvresc nict un pas
Inainte nu va fi posibil.

GHEORGHE D. BARBIERU :
nFrunzele cad, ldsind schele-
tul gol | ce tremurd-n bd-
taia aprigului ger”. Acest
final din ,,Toamna“ e repre-
zentativ pentru tot. Chiar asa
e¢ste gerul, aprig, intr-adevdr:
epitet mai exact nici nu sa
putéa gdsi. Poezia incepe insd
dintr-un punct situat cevd
mai incolo.

NICOLAE ROGOBETE : Refl-
nem gsoapta de dragoste nNcso
fisticatd din Cind sintem im-
preund. In alte incercdri, am-
bitia calofild actioneazd ca un
oxid. Un anumit gust poate
eventual accepta Strofe ca:
»Nematasteptind, ridic ancora
sufletulut | navigind pe apele
dorulut | te caut pretutindeni,
sd-mi fit / tdrm al dragoste’
mele“. E totusi un exces dé
metaforism nautle, de inspi-
ratie ugsor desuetd. De la d-ta
gsteptdm wversuri mai substan-
tiale.

GHEORGHE BAJENARU : Ne-
contenitele suisurt §t cdderi
sub aspectul calitdfii — lite-
ralmente de la un vers la al-
tul — fac dificild aprecierea
globald. Macrogeometrie por-
neste bine (,,Cu nol incepea ta-
ra |/ in cerdul din odate | i
pragul era dreapta | spre ma-
rea de catarge | §t dudul avea
stele...*) pentru 4 esua Nu-
maidecit in nefericite altoirt
de termeni imprumutati din
vocabularul matematic pe nista
clisee idilice, mosnegi in o-
pinct §t bdtrine cu fu.rca—‘n
cingdtoare. Acelagi lucru in
Inscriptie pe secol, unde le"f‘,
44, personificatd in ,,gemenii
prilejuieste  bizare esafodaje
car@, ne pare rau, nu rezista.
Cit despre acel mixtum com-
positum de referinte istorice,
geografice, folclorice etc,, in-
titulat Vernisaj, cu cea mui
mare bundvointd dilatafwa ni
poate fi lwatd drept suflu, nict
absenta statornicd @ ideti drept
labilitate de discurs poetic.

ADDY BUZARNESCU: vad in-
credintdm cd nu vrem nict o
alta ,,anexd confesionald”, n
gfard de aceea din care sd re-
jasd cu claritate dacd sinteti
sau ¢+ student. Rdaspunsul
afirmativ e prima conditie de
indeplinit pentru aparitla lu-
crdrtlor Dbeletristice in pagt
nile ,,Amﬂbeat.nwlut“. In astep-
tare, retinem Alb testamen-
tar, Silabe pentru Vietnam.
Oare.

VCHEDNEL CISALAR: va
referiti in preambulul mict-
lor ,incercdri“ si la zicala ,.in-
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HAS CASELLO : Compunerea
trimisd este slabd. Nu se pot
face aprecieri criticc asa cum
doriti deocarece ea nu este li-
teraturd. Nu e nimie altceva
de cit o relatare banali a
unui fapt cdruia nu reusiti
sa-1 dati nict o semnificatie.
Asa ca, deocamdatd, nu se
poate intrezidrli nimic.

MIRONA AVRAM : Povestirea
trimis&, desi nu lipsitd de ca-
litdyi, este desiul de greu de
inteles. Un oni viseazi, e in-
tr-un ceas d: cumpini, se
vrea purtat printr-o padure,
o padure arsii sund un tele-
fon, nu trebfiia si muste din
momeald, trolia... st inca ceva,
care fac din proza dv., fara
titlu, o dilema Sigur c3 s-ar
putea interpr_ta intr-un fel
oarecare. Se |..ate crede cia e
un vis de la 11 capat la altul
$i ca orice vi oferad surprize,
neprevazut, uizar, umpre.
Deci, asupra semnificatiei a-
cestel proze ru ma pot pro-
nunta cu cerlitudine deoarece
planeazd pes': tot echivocul.
Un |echivoe nedirijat, necreat.
Descrierea insi, are un ritm
cinematografic in tablourd con-
turate, dar {izcare secventé
pare din alt tilm. Trimiteti si
alte proze, pcate pinad la urma
dam de firul Ariadnei.

PAUL COTRU : Cele doud bu-
céiti trimise nu mi-au oferit
date cu privite la aptitudinile
dv. de proza'or. Textele sint
stingace, cuvintul nu vi ascul-
td. Inca...

H. S. : Povestirea liricd cu flu-
turi s§i cimpgii, ,Liana, dar
tu...“, este, deocamdatd, doar
un exercitiu necesar. Un
farmec aparte mat ales
prin versurile inserate 1la
urmda, are c<chita ,,Selectie” :
»§1 socoteala bine a iesit (...)
c-am curital de umbre Pan-
theonul®. Fc-rte bine, dar cu-
ratatl sl pr zele. Sintetli pur-
tadtorul wuncr nobile intentii
nerealizate. Maj asteptdim  si
alte fncercd.i pentru o posi-
bila... selectiz.

M. MOROSANU : , Bictul* nu
e proza caAare ne trebuie,
aga cum ou modestie o reco-
mandati. Mai incercati si altd
arméi. Astep!'8m propuneri.

AD. A.: Am ficut aga cum
m-ati rugat. S va trec cu ini-
tiale. ,,Am talent, n-am ta-
lent 2, aceasta-i intrebarea...
pe care mi-o puneti. Dar care
o fi radspunsul ? Intr-un fel
ma salvatl [4cind imprudenta,
desigur ca si incitati la con-
troverse, de a-mi scrie c& n-ati

acuma ,Pling si cidldura fmi
pulverizeazi lacrimile, plng.
si vintul mi le imprastie, pling
si doar praful drjumului mai
mi le sdrutd®, n-a§ mai fi
avut prilejul. Nu ? Atunci mai
trimiteti-mi si alte incercari,
mai bune dacd se poate, sA
ma conving.

BIHOI V. DIOGENE : Am prl-
mit noua plesd pe care ati
scris-o, intitulatd ,Dora“, dar,
din pacate, are prea multe pa-
gini, pentru a-i putea gisj spa-
tiu]l necesar. Piesele publicate
dupa schimbarea formatului
revistel nu au mai mult de
6—8 pagini. Faptul ca lucrarea
este pe cale d= a fi transpusi
intr-un spectacol, ma bucurai,
o sustin cu tarie, 51 vom fi ori-
cind gata s& consemnam in
coloanele publicatiel noastre
reusita. Astept o nouid plesa,
mai scurtd. in vederea publi-
cirii, dar nu v& grabiti, spun
asta, spre folosul ambelar
parti.

ION DUMITRESCU : VA ris-
pundem cu consecventd in fie-
care numdir la proze, la poe-
zli, acum ati intrat in atentla
noastra $i cu teatru. Foarte
bine. Apreciez supletea dv.
precum si faptul c& nu-mi
dati rigaz s3 respir. Sceneta
.Punctul vulnerabil* aduné
trel personaje in Jjurul unei
mese cdu rom si cafele si dis-
cutd despre meserie, preocu-
pari, perspective, sau intr-un
cuvint, asa cum spunetl in
final ,.vise“. Discutia r&mine
pe tot parcursul nerealizatd
deoarece. cel trei, desi unul
este actor, altul medic, iar ce-
1alalt este la un institut care
l-ar putea trimite in Noua
Guinee ,,pentru studiul pe viu
al serpilor cu venin din Boa-
la rosie...“ nu reugesc s&-si
schiteze individualitatea si po-
zitia fatd de problema pusi.
faté de ,conflictul“ care se
vrea anuntat prin titlu, ra-
minind un dialog rupt parca
dintr-o lucrare mai mare. Mi
s-a parut cd dintre cele tirei
genuri abordate pind in pre-
zent, poezia, in cazul cind dv.
sintetl acelasi Ion Dumitrescu,
iot din Ploiesti, vd suride. Dar
ou student{ia cum radmine ?

cercarea moarte n-are“. Cite-
odatd ar fi totugi necesard.

avea talent.
atl fi convins, as mail citi eu

Dac3, Intr-adevir
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si memoria lor.

® sic transit..

Batrinii cei mai batrini ai neamului

pe o circumferintd de foame si ginduri,
asteapta cu rugi, nedansind, pironiti
pe barbatii tineri plecati sa vineze temei.

Cu fuga civtelor pézitoare de spaime,-
aratindu-si printre degete sinii stincosi,

femeile vinate, tinere ale neamului,
ratéicesc bdrbatii tineri dincolo de batrinii

CONSTELATIA LIREI
DUMITRU CHEICTIN |

Incit de astd seard nimeni nu mai moare

faré a-si pagubi neamul de batrini

$1 neamul de femei sterile, batrine,

si nearavl fara urmasi,

si neamul de bdrbati tineri, neveniti,
asteptati

® pdrem sau
sintem ?

ntrecute,

cei mai batrini Pe fiecare umdr cu cite o pasdre

filfiindu-si aripile largi,

cit partea luminatd a Pémintului
pe deasupra madrilor curgdtoare

dinspre fluvii inspre oceane,

parem sau sintem noi insine,
zburdtori printre aripi ispitite de plagi
evadate pe sub pesti la refluxuri.

® pentru ce?

Tatalui meu

Cu dova fire albe de pir
sint mai batrin,

sint, sigur, fiul mev,

sint mai bdtrin !

Bruma orevesteste jarng,
o bétaie in poarté anunfd o sosire,
arunci lemne in foc si incui

Bentru ce? lat-o
cu doua fire negre de par
mai aproape l...
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confirma

Simtul justetei —— I[rumoasa atitu-
dine de echilibru impersonal care
nu este insd nici indiferenta, nici
judccatda cu aproximatie, ne pre-
tinde discutarea poziliva a cena-
cluluyi ,.ATLLANTIDA“. focar de co-
locvii sincere si informate despre
poezie. proza, teatru sau eseu, punct
de Intilnire teoretica, deseori elevat,
al multor studenti bucuresteni.
Functionind de mai bine de cinci-
sprezece luni in incinta .Casej de¢
culturd” a studentilor din Bucuresti.
cenaclul , ATLANTIDA“ isi tine
sedintele duminica de duminica.
dimineata la orele 11, in ,,Student-
Club“, propunind interesante for-
mule artistice, sau de discutii in
cadrul carora ,rilualismul® sec al
alior cenacluri ‘este inlocuit cu mo-
dalitati critice antrenante, eliberate
de ambitiile unor afirmari cu orice
pret, departe de ceremonii si in-
truniri discursive in care arta ra-
mine numai un pretext.

Simplitate si naturalete, dorinta de
a cunoaste cit mai de aproape cre-
atia, seriozitatea miesajului, consti-
inta necesitatii unei arte angajate
si egoismul se retrag de la sine.
Cenaclul impune un fin discerna-
mint in alegerea temelor si a stilu-
rilor abordate., impune un diapa-
zon complex de probleme. Citeva
nume de scriilori-studenti care si-au
adus productiile pe masa cenaclu-
lui si care si le-au .angajat” spre
a {i comentate in spiritul observa-
tiei fruste: George Tamea, Silviu
Angelescu. Radu Popa, Stefan
Breister, Dan Mutascu, Dorin Li-
viu Zaharia, Paul Drogeanu, Tibe-
riu Desan, Illena Zamfirescu, Radu
lLuca si altii.

Nu de mult s-a holarit ca cena-
clul ,,ATLLANTIDA" sa-si faca cu-
noscute productiile unui public cit
maj larg prin intermediul unci
plachete a cenaclului care sa in-
manuncheze cele mai reprezentative
dintre .trairile* ariistice ale mem-
brilor lui.

De asemeni s-a hatarit ca produc-
tiile care depasesc nivelul onorabi-
litatii sa fie incredintate spre pu-
blicare revistelor studentesti. Tra-
versind timpul cotidian si obliga-
tiile lui rutinante — momentul ci-
clic al intrunirilor dec la ,, ATLAN-
TIDA* capatda semnificatii de certa
pondere, de satisfactie pentru ma-
nifestarea mereu maj vie a poten-
telor literare existente in rindul
studentilor.

STEFAN ABRUST
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la al freilea numar

Numarul din martic al revistei studeniesti
,Universitas" demonstreaza o virsta matura,
atinsa intr-un timp scurt. Spafiul oferil wvari-
atelor probleme tinde spre echilibru, astiel
incit sa poata fi evitale exagerarile favori-
zante. Este un obiectiv urmdrit cu luciditate.
Sa nu uitam ca Universitas e revista mai mul-
tor facultati si a gasi un ton unic. a marca fara
gres punctul unde se interfercaza multiplele
preocupdri speciale reprezinta, se infe'ege. un
efort apreciabil. Daca revista nu l-a dus inca
pina la capat, nu inseamnd ca solutiile
optime nu s-ar contura de pe acum.

Departe de a fi un montaj eclectic, Universi-
tas intelege sa-si subordoneze sfereie de inte-
res si echivalentul lor publicistic — articole
politice, eseuri cu caracter sociologic, crifica
de arta, beletristica, insemnari de calaterie, in-
formatie culturala etc. -— unei pozitii ideolo-
gice clare. cea marxista, exercitind astiel o
influenta pe care, printr-un program declarat,
o doreste cit mai constructiva (,Imperative
actuale ale presei studentesti”).

Chiar daca un plus de combativitate ar i inca
binevenit. transpare totusi de pe acum suflul
cpiniei studentesti, fillrul gindirii proprii, re-
fractara cliseelor, frazelor prefabricate, inerlii-
lor de gindire. Perseverind pe aceasia linie,
Universitas, organ al comiletului U.T.C. si
al Consiliului A.S. at Universitatii Bucuresii,
are largi posibilitaji de a deveni o tribuna la
care cuvintul studenlilor sa se faca auzit in
cele mai diverse probleme de actualitate, lucru
binevenit atit pentru evolutia ulterioara a re-
vistei, cit si pentru procesul formarii unor H-
neri intelectuali cu inclinatii publiciste certe.
Universitas dedica o parte din coloanele sale
marii efervescente civice care a culminat prin
votul de la 2 martie. in aceastd directic este
de semnalat articolul lui Pavel Popescu, , Stu-
dent in contemporancitate®. Sub  tillwl
~Studentul — obiect de cercetare*, re-
visia inscrie in coloanele ei invitatia t'a un
colocviu stiinfific cu o zona de interes actual
si durabil, dupa cum interviul luat lui Alexan-
dru Valentin. prodecan al Facultatii de Filozo-
fic, se remarca printr-o pronunfata valoarce
educativa.

Fara indoiala cd cele 20 de pagini ale revislei
pot si trebuie, in principiu, sa ofere spafiu si
studiilor literare, cu condi{ia ca acestea sa re-
zolve cu succes ecuatia dintre subiect si
modul de a-1 aborda, dintre argumentatie si
concluzie. Nu s-ar parea, insd, ca este cazul
articolului ,,Camil Petrescu si concepiul de
teatru®, semnat de Ionut Niculescu, unde con-
ceptlia camilpetresciana asupra teatrului apare
ca simplu pretext pentru lungi si cam trenan-
te paranteze de istoricism estetic,

La capitolul crealiei originale, Universilas afir-
ma prezenta citorva talente poetice — George
Tarnea, Irina Grigorescu, Silvin Trusca (oare
nu s-ar cuveni sa fie mai generoasd, atunci
cind se stie ca majoritatea aspirantilor la poe-
zie, dintre studenti, se afla pe bancile universi-
tatii ?), cum si doua scurte ,bucati“ de prozd,
si cle de sorginte liricd, semnate de Nicolae
Mateescu si P. Oli. Qperata succint, dard&u
pricepere. comantarea destinelor literare ale
acestor tineri scriilori este o initiativa ce ni se
pare valoroasd.

Pe coordonatele culturii, fraducerea unui text
din Guillaume Apollinaire, insotita de un arti-
col de Pierre Daix, relevind legadturile dintre
autorul Caligramelor si pictorii cubisti. fac din
.Mapamod’ una dintre cele mai substaniiale
pagini ale revistei.

Incd palidd este integrarea revistei in viala
cotidiana ,,concreta“, a Universitatii. In afara
proceselor-verbale de la citeva cenacluri stu-
dentesti si a articolului cu {intd directa — ca-
ruia ii uram un ecou durabil — , Biblioteci si
bibliotecari“, revista, cu o sfera de preocupari si
un public intrucitva delimitat, s-ar cuveni sa

fie mai deschisa problemelor specifice Univcrq‘.

sitafii. S-ar impune astfel reporiajul, instantane-
ul cotidian, tipare potrivite pentru reflecfa-
rea vietii estudiantine, deocamdata inexis-
tente. Dincolo de aceste observalii, mai
exact in relatie cu ele, Universitas se va-
deste a fi o publicatie demna de a fi urmarita;
si iubita, a carei evolulie poate fi asteptata cu
nedezmintit interes.

SANDRA MIRON

Agenda cenaclului , JUNIMEA*

Cu o nejustificatd intirziere,
s-ag redeschis lu Facultatea dc 7nit cele. mai
limbd si literaturd, duminica fragii.

9 martie, cenaclu!l ,Junimea”.

« gdzduit doi poeti clujeni,
ION MIRCEA st NICOLAE
DIACONT], si tnt agoum a a-
cordat credit poctului NICO-

GRIGORE MARIAN. ambil de

centuind aceastd lipsd de ,,di-
scufii”, junimistii au reactio-
nuat furtunos, incit polemicie
au clunecat in ceartd propriu-

(D. Micu).

atit lipsei de discutie la o-
biect a wvorbitorilor, cit si mo-
dului in care unii creatori in-
teleg sd fie discutafi. , Nu

Poeful ION MIRCEA a intru-
numeroase Su-

,Fitnd intr-o fazd de maturi-
In ptrima sa sedintd, cenaclul tate, poetul stie sd se misie
prin idei* (N. Stefan).

., Un sunet nou,
sonalitate poeticd“ (D. Micu).
3 Cu cel de-al doilea poet clu-
LAE VLADUT si prozatorului jean, Nicolae Diaconu, pdre-
rile au devenit mai eterogene:
la aceasid facultate. Parcd ac- wDeci lucruri
cel inedit nu e produs in in-
iregime ca la primul

»INu stiu pe cine sd cred, pe
zisd. Acest lucru s-a datorat I. Mircea sau pe N. Diaconu.
Poeziile lor seamdnd cqg doud
picdturi de apd“
Dacd nu ar fi fost discutiile

,wPoetul e foarte sincer §i su-
ferind o loviturd s-a apu-
cat de scris“ (Gina Vdedrescu)
(dar dacd a suferit doud ?!
a ripostat sala).

,,O poezie enunfiativd, cu . u-
mintenia unor ginduri agezate
pe hirtie“ (F. Popescu).

., Pdstrind tema ,valorificdrii®
adolescentei rezidd o obsesie
a acumuldrii unei memorit“.

0 ngud per-

interesante, a- (G. Bratu). I
,,Vibrante, dar sentimentalis-
poet* mul excesiv se transportd in
dauna supravegherii artistice“
(D. Micu).

Datoritd ,,inflatiei“ de poe-
zie, proza g fost putin discu-
tatd. Iatd, totusi, citeva pd-
reri :

., imbinare de dicteu auto-

(N. Iova).

stiu ce sd admir, patosul poe-
tuor sau al vorbitorilor?, se
exprima V. Ivanovici. Mai
tofi wvorbitorii s-au hazardat
in a face catalogdri, in a de-
monsira suprematic clujenilor
(fdrd argumente, din pdcate),
dar toate acestea au fost niste
dulci generalitdti. Din discu-
tii s-au desprins citeva $ec-
vente care, inir-un fel saqu
altul, pot caracteriza produc-
tia literard cititd alcl.

pe marginea poetilor clujeni,
atunci gedinta cenaclulul s-ur
fi putut numi gedinga ,,Vid-
dut“, deoarece la acest al
treilea poet discutiile au fost
interminabile, contradictorii si,
uneori, lipsite de sens. , Mult
zgomot pentru nimic“ s-ar
putea zice.

,Poezia lui Viadut are un
miros de tangou. Cuvintul nu
este decantat din el finsusi“.
(M. Stiefan).

mat cu o simbolisticd neferi-
citd, o analizd psihologicd de-
suetd cu toate cd sint lucruri
interesante” (S. Bratu).
,Prozele sint niste exercitii
promitdtoare. Autorul posedd
simful situatiei“. (D. Micu).
Sedinta s-a incheiat cu unele
recomanddri fdcute de con-
ducdtorul cenaclului, conf.
univ. Savin Bratu.

MARIUS TUPAN

*




9

B T V8 EDITORIALE

-—

L clar, sint marcate de paradox
MIHAI sau panseu (Menajerie: ,e tare
aerul menajeriei | fiecare viseazd
la ceva“; Statuia: ,Este cineva
> care md va ucide, care ne ucide
BARBU[ESCU intr-o zi pe fiecare*). De altfel,
& St nu acest ciclu — primul din vo-
b lum — pare sd fie reprezentativ, lie.
ci, asa cum ne indicd titlul vo-
,,VOCGIC lumului, celdlalt, purtind numele
rotundei wvocale O. Tonul se
in v‘l‘riul schimbd, devine rece gsi grabit.
adesea maiakovskian: ,0, o sd
scuip pe soare | sd-l auzifi cum
sfirite’ (O); comparatia stridenfd
lovegste : ,,Oricum, dingii frumosi,/
mai albi decit fildesul elefantu-
e | IR N
N - o o
Insfirgit, colectia ,Luceafarul” a oferit, in seria sa  intrec ei.
de teatru, tinerilor nostri dramaturgi posibilitatea

Incd un titlu frumos cu putere
de a evoca, dar fdrd a defini con-
figuratia volumului. Lu o wvirstd
minimd (ndscut in 1949), Mihai
Barbulescu face parte dintr-o ge-
neratie care publicd incd de pe
bdncile scolii, iar in timpul stu-
dentiei scoate volume. De vreme
ce e firesc sd debulezi cu o car-
te la patruzeci de ani, e la fel
de firesc sd o faci la noudspreze-
ce, Poetul de fatd e interesat de
valoarea liricd a obiectelor (Zi-
durile, Natura moartd) si chiar
de o punere in scend a lor, de
semnificatiile imediatului con-
cret. Mai toate poeziile sau poe-
mele din volum sint concluzionate

s
I S -{:‘

TUR

lui, | netezi cum lumina / rete-
zafi egal ca-n abator capetele”
(O).

Enumerdrile obsesive sint nofio-
nale (,Orgoliu | vanitate /| urd /
st mild | §i dragoste | scirbd)
sau onomatopeice : (,E hohot, e
ris matinal : rangtim |/ bebap !
swing“). Ritmurile variate, de la
cele folclorice (,iar la cintdtoare /
jumdtate om, / jumdtate pom, /
jumdtate cal, / jumdtate mal, /
s-a desprins pdsind [ mdrile de-
argint,...” (Dansul centaurului)
la cele moderniste. De altfel, au-
torul pare a oscila intre incii-
natia spre cantabilitate §i cea
spre epurarea st distilarea ver-
sului, i este specific insd tonul
ridicat, cuvintul puternic, socant,
furia, chiar dacd formula e me-
reu schimbatd, chiar dacd poetul
e tentat cind de exprimarea fol-
cloricd, sau suprarealistd, cind de
umor, cnd de calm $i melanco-

Mihai Bdrbulescu nu gi-a creat
incad o formuld, nu $i-a circum-
scris o zond de exprimare, Este
incd in faza in care orice mij-
loc poetic i se pare cu putintd
de folosit, cind toate ritmurile le
scoate utilizabile si il atrag deo-
potrivd mai multe stari, Este de-
sigur si o disponibilitate, dar st

de a se afirma.  Evenimentul" prilejuieste confrun-
tarea ou cifitomi a lui Mihai Neagu Basarab, publi-
cat prima datd In paginile Preludiuvlui (supliment
al |, Scintedi tineretului®), colaborator ulterior al re-
vistelor Luceafjdrul, Familia si Amfiteatru.
Volumul cuprinde patru piese marcind patru mo-
menbe ale evolutiel liternre a lui Mihai Neagu
Basaral,

Prima plesa, Untura de pegte, retine atentia prin
acuratetea stilului, prin tensiunea actiunii, Conflic-
il dintre bine si rdu, dintre moral si imoral, se
inchide In final fird putintd de solutionare, justi-
ficind motto-ul din Epimenide : ,,Un cretan a spus :
toti crefandi mint”. Nicl nu poate i solutionat acest
conflict in lumea americand, corupta, al cérui mo-
tor e interesil, In cuare faptele bune se ineacd in
regratul ca nu au putut i comise, jar cele antisociale
Ig1 glsesc jzbavirea prin moarte sau justificdri reli-
gioase, de circumstantd.

A doua plesd, Laleaua galbend, e o poveste de dra-
pgoste. Eroil sint un impostor, chinuit de neputingd,
dar Imbdrbédtar de certitudinile oferite, de un ade-
viirat ,delir de grandoare” si o cretini care, rasfatin-
du-se, evolueazd de la penibi] la grotese. Se vor-
beste despre Kant si despre ,evolutia involutiva“
a lui Tonescu, de la Cintdreata cheall la Regele
moare, despre Muacra Ceapa — simbol al gdevaru-
Ini —, despre superficialitatea buldogilor care joacd
fotbal ou un balon, la cire, si despre multe alte
hacruri.

Jooul cu cuvintele este resultatuy] unel stradanii
migiloase, fdcudd cu ambitia stillstulud, Calamburul,
pargdoxul sint elenente care, minuite cu indemi-
nare de scapard, se rostogolese intr-o cas-
cadd impresionanta.

Cea de-a treia piesd se intituleazd Dupd meci, Cu
ocazia discufiel iscate intr-un vestiar, Inainte ca
aledtuitoril echipel de fotbal , Antinomiile lui Kant”
sa [i parasiy stadionul, cei unsprezeoe lonesti con-
ventionali din lasitate si mai mult sau mal putin
inteligenti, ajung la concluzia c¢d sint capabili sa
facd fald sarcinilor lor numai pentru ¢d seamand

C

Basarab,

Picsa infiercazd rutina ucigdloare a aspi-
ratiilor inalte, a setei de autoperfectionare, a idea-
lului. Cauza gloriei colective in fata lwmii $i ano-
nimatul, in sens abstract, care-1 caracterizeazd pe
fiecare Ionescu in parte, este perfecta intelegere
ce domneste intre Ionesti in cadrul restrins de casta.
E foarte interesant acest paradox exploatat estetic
de Basarab, intr-o modalitate modernd, dar inteli-
gibild pentru public, pling de prospetime si origi-
nalitate. Nemultumit, dar lenes, subtil si ,necioplit"
plin de perspeciive, dar ratat, innabusit. chinuit je
nelinisti fé&rd sy fie las, Popescu, rezerva, ofera un
vontrast estompat, care-i denunt, totusi, pe falsij
intelectuali care-si fiac datoria cu ,,modestie si con-
stiinciozitate” la catedra universitard si in sport.
‘ofi au foarte mult de lucnu, sint oameni de actiun~,
exceptie facind Popescu, lucid si sisific in certitu-
dineca cid setea lui de perfectiunce e ucisa de insasi
conditia umana pe care, in final, o rencga cu vio-
lentd verbala.
Ultima riesd. cea care da si titlul volumului, e
o disputd filozoficd si morald. Autorul e vidit de
partea filozofului cinic si sclavului Diogene din dia-
logurile cu Platon. Lui Neagu Basarab ii place para-
doxul si sofismul pentru valoarea lor esteticd si nu
pentru cea de adevar, il farmecd o vorba spirituala
mai degrabd decit una adevirati. Si e firese, pentru
un autor dotat cu un deosebit simt al umorului pe
care il intereseaza forma, iar continutul pieselor sale
demascd aparentele, falsul, superticialitatea, poleiala
prostiei si a mediocritétii. Sensul polemic al pieselor
sale vizeszd nu atit marile si generalele orori, ci
condifia meschind $i maruntiy a mediocrititii. Re-
plica vie, indicatiile regizorale, de fapt lungi fise
fizionomice, demonstreazd fnsusiri dintre cele mai
importante, Neagu Basarab a scos un Lun volum
de debut, a demonstrat la lec'urd excelente idei si
ne-a condus in teatralitatea pieselor scle. Astep-
tam fericitul moment cind teaticle il vor scoate din
literatura si-1 vor aseza, asa cum se cuvine,
pe scena.

GEORGE BCDNARAS
.
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incd o nesigurantd, o lipsd de
hotdrire si neputinta unei fixa-
tii. Deocamdatd se exprimd pe
voci diverse, se lasd prins de
tonul maiakovskian, igi manifes-
td atractia cdtre Rimbaud, dedi-
cd poezii lui Geo Dumitrescu st
Ben Corlaciu, pune motto-uri din
Shakespeare si Eugen Ionescu.
Poate va alege unul din drumu-
rile deschise in fatd, poate isi va
gdsi glasul mic, dar al sdu, saw
va imprumuta unul dintre cele
frecventate acum. Este o ches-
tiune pe care doar timpul o poa-
te rezolva.

Ceea ce domind volumul ,Vocale
in virful piramidei” este dispo-
zifia vindicativd, transparentd
in stil si procedee. E adevdrat
insd cd dupd o serioasd litera-
turd de acest gen e greu ca vio-
lenta metaforicd sd nu pard cdu-
tatd §i banald in acelasi timp.
Riscurile au fost asumate de
poet, Sintem astfel it fata unwui
volum eteroclit si interesant care
nu ne poate spune cu sigurantd
ce drum va urma Mihai Barbu-
lescu in viitor. Trebuie sd ne
mulfumim sd constatdm faza me-
ritorie in care Se gdseste acum
st sd-i asteptdm evolufia.

MARCEL DOMINTE

BASARAB

e ¢ e e —

y . Butoiul
lui Diogene

sl Mmica
E publicitate*

e B e

* *

(39)
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VASILE CONSTANTINESCU

(Ind s¢ topesc

ametitor
c0coo0000

Lapezile

— Adina..,

Ea continuda si& meargd din ce In ¢e mai
repede. L-a auzit §i i-a cunoscut glasul. E
glasul lui.

— Adina...

Iar a strigat-o. Si parcid i-a auzit glasul
mult mai aproepe. Doar citiva pasi si poate
o sd-l vada alaturi. Ar vrea sa fuga. Sa
alerge din toate puterile. Dar strada e plina
de lume.

— Adina...

Isi di seama ci deja a ajuns-o, Il simte
mergind aldturi, in dreapia ei. Da nu in-
toarce capul.

— Adina... De ce fugi de mine ?

Ea tace. S-a concentrat in ea si Isi asculta
gindurile. In jur nu mai vede nimic. Pasii
o poartd mereu la fel de repede, o duc
fnainte, o duc fard si-i simtd. Nu vede
nimic, nu eude nimic si concentrata in ea
fsi ascultd gindurile.

LNu, Nu. Nu*

— Adina..,

Nu-1 aude, Aude doar amintirile care vin de
departe, de undeva din clipele ramase Ju-
darat. Dar indarat n-au ramas decit clipele,
doar ele, cici sunetul lor incdrcat de ne-
liniste curge invers, impotriva curgerii fi-
resti a clipelor, mereu invers, In ea, in
nestiutul din sufletul ei.

11 intilnise cu un an in urmd, intr-o seara
de sfirsit de iarnd. Era o reuniune studen-
teescid la care dansasera pind spre ziud. Pe
urmi incepusera sia se intilneascd tot mai
des. O asteptase in fata blocului, mereu la
aceeasi ord fixati de amindoi, si ea venise
intotdeauna.

,De ce am venit daca ?...
Dar venise mereu.

,De ce l-am lasat sd ma sarute?..
iubesc» imi soptea el ametitor.

Da, dar nu stia... nu stia...”

Apoi, In una din zile, el i-a vorbit mult.
Atunci i-a spus sa fie sofia lui. Ea tresarise,
i se desprinsese de la piept si incepuse sa
alerge spre mijlocul strazii, ciocnindu-se de
oamenii care o priveau, nestiind ce sa-si
spuna.

,Nu. Nu. Nu. Nu. Nu. ..«Te iubesc», imi
soptea el ametitor... «Si eu te iubesc», i-am
soptit... De ce i-am spus ?.. Doar stiam..
Doar ma ardea gindul fara uitare, cu
urme...*

1si hotarise atunci cd nu trebuie ca el s-o
mai intilneascd vreodatd. lar el e acum din
nou alaturi de ea.

— Adina...

E glasul lui. L-a auzit. L-a auzit dintre gin-
durile ei. E acelasi glas pe care il stie.

— Adina... Vreau sa stiu pentru ce.. Auzi?
11 aude. Il aude atit de limpede.

-— Mihai...

Tresare.

,Oare m-a auzil ? Ah, de ce am vorbit ?
Nu., Nu. Nu.*

— Adina...

Simte ci a prins-o usor de braf. Grabeste
pasul. Merge repede, tot mai repede, simte
ca fuge, ca aleargd intruna, apoi simte ca

4

«Te

fsi aude glasul. Apoi c& merge incet, ca
pasii abia o poartd. Totul i se pare o
leginare ciudatd, de teama. El o {fine de

braj si merg amindoi incet, merg inainte,
f5ri sa se gindeasci unde si cum. Ea isi

(
CONSTANTIN PRUT

lepurii rod lung de pe visini,
sapd pasi de spaimg in omat ;
colburi de oglindd se presara
Sa le arate calea ind&rdt.
Fetele-mirese dorm in lut

si asteaptd sloiurile s& crape ;
o furtund albé va misca in meri
chipul tdu recdpdtat de ape.

LIVIU GAFTEA

praguri de lu

Aici pasul lor mai plapind
rasunind firziv in rugéciune
asterne praguri de lut

zile despletite si plutind

pe strazile vechi unde
singur vamuitorul agteaptd
cu ochi fara pleoape adulmecind
undevg se simte hotarul

$i cité mireasmd scuturda era
peste acei ce duc in tdcere
inmuguritul meu trup

. J_-",.J]-il J Jla

{\,)
\

NICOLAE CABEL

polul sud

doar tarmuri aord de ndvalirea piinii ..

fu
prietene N
te voi zidi fierbinte

femeii din baladd talmacit

treci polul nord

fierbinte polul sua

si crucea sudului se desluseste-n palmg
de-o priméavara zdvoritd cu albasiry

va implini vesmintul de amiaz

feciora in pamintul de carpati

cu cerbi pdtrunsi de soare si de griu
si bradu!l ei de veghe

ne va zimbi cu sete

rostindu-si un descintec

an de an

cum constelatii — riuri ndpddesc in suftdt —
fard a mea

tv fabulos pamint

in constelatia de polul nord

in constelatia de polul sud

pe arbori si pe frunh

réminem lunecind

incercanati cu seard si cu drum
cu pielea cimpului rofitd a belsug

o constelatie pentru suris
mdrinimos in nord
mdarinimos in sud

TITUS VIUEU

® cintec

dragostea mea ce trist e sa afli

cd nu vom fj nicicind cet mai frumosi pe
pamint

si cit ne-am pregétit pentru ceasul acela

impodobindu-ne cu urd si mincind inghetata

sd ni se schimbe glasul si ochii sa se-aprinda

precum uitafilor la pol

In sdnii trase stingaci de ciini albi

certindu-si palizi mortii lor stapini.

%

aude glasul, iar glasul ii suna ca o taina
care isi murmurd soaptele tulburi...

..0 dimineatd scsise rosie si rece. Ulitele
satului erau pline de chiote ; uruiau carugele
cu telegari slabdncgi sub pocnetul sfichiui-
tor al biciului, vacile mugeau in mersul lor
lenes spre locul de unde le porneau
spre héatisuri, cocosii cintau intrecindu-se,
giinile cotcodaceau pornite parci si ele pe
intrecere si toate zgomotele se amestecau
tulbure la ceasul acela al diminetii poposite
in sat.

Fa tresirise sub plapumi si gindurile o in-
coltira.

»Oare am dormit cu adevarat ?...
Se culcase devreme, dar nu putuse adormi
mult timp. Se rasucise ore in sir, apoi sim-
{ise ca o dor timplele. Totul fusese atit de
incileit in scurgerea noptii, incit nu-si
putuse da seama dacid macar spre ziud o
cuprinsese somnul sau cunoscuse aceeasi
framintace densd si tulbure. O dureau ochii.
Si timplele. Era o zbatere neintrerupta in
ele. Tot trupul o durea. Ii {iuie in gind clipa
de ieri. Se dusese de dimineata la vie. Si
nu s-a dus singura.

,,Pe la mijlocul iernii, mama primise in casd
un om, De atunci babele incepurd sa
spunid ci am si eu tatd. Ne-am dus im-

«

preund la vie.. Doar amindoi, singuri
toatd via. lar apoi, catre seara.. Cum W
s-a intimplat ? Cum ? Cum1 ? Cum ? O, am
strigat... am strigat din toata fiinta...” X
Acum simte cd merge incet, cid pasii abia
o poarti. Isi aude glasul ca un descintec
rostit parcad doar pentru ea. ..A tacut si s-a
oprit fard sa stie de ce. Pe bratul ei parca
apasa usor bratul lui.

.Oare a mers si el aldturi de mine ?“
Intoarce capul, dar in dreapta ei nu e ni-
meni. Priveste in jur. Vede in fa{ad riul, iar
mai departe muntele inalt. Soarele arde si
zapezile se topesc ametitor. rostogolindu-si
apele in mii de piriiase care se destrama
in riul umflat, revarsat enorm peste maluri
.Q, am mers singura si am vorbit cu
mine..."

— Adina...

F glasul lui. Si el e alaturi.

,.,Cum de nu l-am vazut 7

— Adina...

,De ce n-a plecat ?... De ce ?... O, am vorbit
doar cu mine... El nu stie nimic...*

— Nu. Nu. Tu pu stii nimic.. Du-te. *
De pe muntele inalt zdpezile se topesc a-
metitor rostogolindu-si apele In mij de
piriiase care se destramd in riul umflat,
revarsat enorm peste maluri.

*

*

*
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¥ ELENA CATALINA PRANGATI

Iqeﬁ/\oldovc iernile sparg cdrérile,
Stefele ard spre padure si cad...

Noaptea sfarimd neagra virful de stincg,
Seva si gerul se zbat in tulpina de brad.

Nu m-am ndscut intre munfi, poate de-aceea
lernile-adorm sdgetate-n cite-un izvor.
Cerbii cei bruni se-nvelesc in scintei

féra capdt,
Tremurd zarea de sticld in coarnele lor.

ADRIAN POPESCU

® toamna ftirziu

Toamna firziv pdianjeni de roua

Se prind sa inghefe intre colti de piairg
Lgcrima unui muribund curatd

Pe care o preferi cu degetele lungi.

Te asteptom cum isi asieaptd in omurg
Umerii unei catedrale porumoii

Cu frontoanele negre si infiorate
Toamna firziv a pleznit duice

Pielea de pe genunchii sibilej de ger
Si-a rabufnit tot vinul in amfore astrale.

FLORENTIN POPESCU

® ceas de iarba

Nici-un vers nu mai fosneste prin mine

nori: curg prin salcimi inspre st'd

si e-atita somn si lund-n bdtaturd

cd se-auvde rugina

cum macing lanful de la finting

st petece de zid cum cad in balarii

din perefii de la casa batring...
ferestrele-asteaptd nuci si gutui \
tabla trosneste pe-acoperis de cdldura tirzie
si usa beciului s-a-ncovoiaf demult

de timp i de carii;

si-n iarba ivitd-nire pietre salbatic

si-a desfdcut bratele verde si singur...

it i -

Trag de clopot limba intr-o parte
miinile md dor si-am obosit demult
greu e clopotul si in balans ma salta
si lovesc cu furie de parca

inima opritd dupd lege

ar continua-n metal sd batd ;

sint bolnav cd pleacd wnul dintre noi
pling si sdlciile si-i cerul ud

si eu frag cu disperare lantul
tipetele satului s nu aud ;

si cind cade-n groapd lutul pe vecie
peste clopot prébusit md-ndoi

inima plecatului prin sunet

s-0 mai tin o vreme lingd noi.

® femeile de ‘apa |

.91 ceasuri cu limbi de iarba se féceau
fintini

cu cumpenele-n ora-mpreundri

gata sd lunece-n jos

pe cadranele de cimitire ;
se-ndrdgosteau bdrbatii de ele si strigau :
»Yenifi, fiinte-ale apelor,

fili griul nostru, lunecati-ne-n brate,
tift mame bdrbatilor

din voi, dupd ce nu vom fil”

Si ele inirau in copaci

coborau in p&mint, urcau peste munfi
umblau prin sate, ii chemau, ii doreau
la ceas de cintdtori,

i-alegeau, se-mperecheau, se-nmulfeau,
si cele ce-ntirziau sovdind

pardseau apele raminind lingé f&rmuri
si se fdceau statui, si se fdceau salcii...

R

RADU ULMEANU

® orice cuvint

Orice cuvint ar vrea sa fie spus
de mine

$i eu nu mai spun nimic,

imi vine greu sa mestec stele in_

gurd.

Sa vad cum carnea mea

luminata dinlduntrul ei

se plimbd-n ochii tuturor

i trupul gol se ingroapa in lume,

Si iata, im tremurd somnul in cap,
intors Tmpotriva mea sufletul
traternizeaza cu nemurirea

si cade

ca mortarul de pe hiserici.

Dar eu cuvintele in grija cui le las,
cine sd le ingroape

mdanunchivri explozive

in constiinta farg de pata

a omenijrii

Desene de
SABIN STEFANUTA

A

|- MARIANA MURESAN

T‘_‘ Tosl ori |

..Dar oamenii alergau mai de-
parte, buimaci, lovindu-se in con-
tinuare unii de alfii, raspunzind
in treacdt §i absenti la salutul
cunoscutilor.. Numai in piata
orasului ceafa continua sg as-
cunddg biserica uriasd, ldsindu-i la
vedere doar crucea de aur ca pe
un semn de exclamare, aruncat
oamenilor spre luare aminte!
Bruse, un mnechezat puternic i
fdey pe oameni sd caute parcd
un punct de sprijin, avind sen-
zatia cd ceva greu se prdbugeste

peste ei.. Asteptau inmdrmuriti.
Apdru din ceatd un cal alb gi mare,
in frunte cu o stea neagrd in care
pdrea cd se ascunde destinu] tu-
turor.. Nechezg usor, pdsind pes-
te pietrele ude, iar cind ajunse
lingd usa grea a bisericii se ri-
dicd in doud picioare, o deschise
si intrd, pufnind parcd nemulfu-
mit pe ndri.. Dupd un timp, ci-
neva se desprinse din grupul in-
cremenit §i se apropie cu teamd
de wusd. Intrd. Cind iegi afard
striga speriat : ,Nu mai e ni-
meni !". Oamenii se imbulzird la
usa bisericii. ,Unde e ?“, se in-
trebau ingioziti. Si-au rdmas asa
prostiti citeva ore in piata din
fata bisericii. Dar... apdrurd citeva
scaune §i pe ele se urcard cei
mai istefi dintre ordseni, comen-
tind intimplarea. Unii sustineau
cd e un semn divin §i strigau in-
spdimintdtor cd se apropie sfirgi-
tul lumii. Alfii, dimpotrivd, cd
totul a fost o halucinatie de mo-
ment, cd in fond nu s-a mtim-
plat nimic, pentru cd asa-zisul
cal alb nici n-a existat de vreme

ce n-a ldsat nici o urmd mate-
riald.. §i oamenii au ldsat feno-
menul in seama celor citiva filo-
20fi, vdzindu-si de treburile lor.
Doar mnegustorii s-au grdbit sd-
§i pund pe firme un cal alb cu o
stea in frunte.. De atunci, copiii
se joacd mereuy de-a caii: intot-
deaunga cel mai voinic §i mai fru-
mos dintre ei e ales cal alb cu
stea neagrd in frunte... Dar oame-
nii trec nepdsdtori pe lingd bi-
serica veche, cu crucea de aur.
cg un semn de exclamare qrun-
cat lor spre luare aminte, fard
a-si pune problema: a fost ori
n-a fost calul alb...

Dimineata apare incet dintre va-
luri, ridicindu-si voalu] cenugsiu
pentru a-l arunca undevq dincolo

¥

de linia cerului.. Pescdrusi albi,
multi, invadeazd plaja obositor
de pustie, rdscolind scoicile aduse
astd-noapte de mare, ca apoi, ime-
diat, unul sd tipe scurt gi ceilali
sd vzboarp cu ciocul aplecat spre
apd.

- Ramine plaja albd §i ochii {3
se odihnesc acolo in depdrtare
pe niste plase negre de pescari..
Un mele isi tiriie casa peste un
fir de iarbd, rdtdcit — cine stie
cum — ldsind in urma lui o dird
lipicioasd. Te scuturi cu scirbd,
dar urmdresti dira aceea pind
cind... pind cind.. auzi din nou
tipdtul pescdrusilor.. Dar ei fug
mereu, aruncindu-se-n larg, strd-
pungind apa ca niste sdgeti plu.
titoare. RAmii trist cu atita alb
intins, Si marea care inainteazd
un pas, clipocind scurt la mal,
se aruncd mereu inapoi.. Fuge
si ea §i e alb, obositor de alb...

¥
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Tindrul dramaturg — student in anul V la Facultatea de Horti-
cultura Ducuresti — a mai scris sase piese dintre care amin-
tim ,Dulapul®, ,$i a rost In ziua de duminica®. ,,Cercul®, ,A-
crobatii*. Incearcd prin imagini de o teatralitate notabild sa
transmitd ideea de uzura, pe care eroii o respird in actiune
si replica. In acest cadru se petrec gesturi anonime cu sem-
nificatii poetice. Viaia personajelor se consumd pe coordonate
vitrege, asa incit destinul lor devine un nonsens raportat la

conditia data.

PERSONAJELE :

— MAGDALENA

— CULEGATORUL DE MELCI
— OMUL DE LA MOARA

— CABANIERUL

— NECUNOSCUTUL

Actiunea are loc intr-o cabana
izolatd undeva la marginea unei
paduri. Mobilier adecvat. Doua-
trei mese si scaune de lemn de
brad nefinisat. Usa de intrare in
fundul scenei. Ferestre de o par-
te si alta- In partea opusa tej-
gheaua CABANIERULUI si usa
ce duce spre oficiu. CABANIE-
RUL isi face de lucru la tejghea.
MAGDALENA sti la o masa §i
bea cafea- Din cind in cind, pri-
veste la ceasul de la mina. As-
teapta. Are in jur de 27 de ani.
Atmosfera de asteptare, de amor-
teala. Intra OMUL DE LA MOA-
RA, inalt, spitos, ud leoarca. Afa-
ri ploua, din cind in cind tuna.

OMUL DE LA MOARA : (cdtre
Cabanier) O cafea, te rog. (se
duce sd se aseze la o masd)
Am inghetat de tot.

CABANIERUL : Imi pare rau,
dar mi s-a terminat, dacd pu-
teti s4 mai asteptati pind o
rignesc...

OMUL DE LA MOARA : (moro-

cdnos) Bine, bine, astept. Am
fost invatat intoldeauna sa
astept. Unde astepti mai mult
ca la moara.. doar se si spu-
ne .pe rind ca la moara* (Ca-
banierul zimbeste ardtind cd
a ingeles gluma)
(Omul de la Moard se aseazd
la o masd. Atmosfera devine
apdsdtoare. Se asteaptd sd se
intimple ceva. Culegdtorul de
melci intrd cu sacosa plind.
Intrarea lui sparge atmosfera).
CULEGATORUL DE MELCI:
Buna ziua, domnilor si doam-
nelor. Ultima bomba a zilei.
Padurea din apropiere a fost
inundata de ploaie (ride). Mel-
cii si ciupercile ies dupa ploa-
ie. Nu-i asa, domnilor ? Anul
acesta o si avem din abun-
dentd melci.

OMUIL DE LA MOARA : Melcii

dumitale se vor napusti si vor
devora toata vegetajia pamin-
tului.

CULEGATORUL DE MELCI : Nu
face nimic. Melcii maninca
iarba, iar noi ii mincam pe el.
E firesc, nu-i asa ? In natura
tolul se compenseaza, {fiind
intr-un permanent echilibru
dinamic. (Cdtre Cabanier)
Da-mi, te rog, o tuica. (Se a-
seazd la o masd mai retrasd)

CABANIERUL : Imediat, dom-
nule. (Se intoarce cdtre raft,
se opreste §i intreabd): Ba-
trina ?

CULEGATORUL DE MELCI:
Batrina, tinard, tuicd sa fie.
(Cabanierul ii aduce tuica)

OMUL DE LA MOARA : (cdtre
Cabanier): De ce i-ai dat lui
intii ? Era rindul meu. El mai
putea astepta, a venit dupd
mine.

CABANIERUL : (scuzindu-se) :
Dar nu am risnit inca cafeaua.
Ca sa va servesc trebuie 5-0
macin intii, pe cind pe din-
sul...

MAGDALENA : (care pind atunci
nu intrase in joc, fiind com-
plet absentd) Afi spus ca a
inceput sa ploua ? )

CABANIERUL : Nu, am spus c&
pe dinsul (aratd spre Culegd-
tor) este mai usor sa-1 servesc
(citre Omul de la Moard) de-
oarece iau sticla din raft s
torn... (gest semnificativ)

MAGDALENA : (neintelegind.
pentru sine) Dar poate... poate
totusi vine. (Se wuitd la ceas.
Cdtre Cabanier) Vrei sa-mi
spui, te rog, cit este ceasul 7
(explicind) Al meu a stat.

CABANIERUL : Da, domnisoara.
(Se uitd la ceas. Mirare. Scu-
zindu-se) Na, cd si mie mi-a
stat. (cdtre ceilalfi) Poate stiii
dumneavoastra ?...

CULEGATCRUL DE MELCT :
Timpul meu e in legatura cu
melcii pe care ii adun. Ceasul
meu sint ei, melcii.

OMUL DE LA MOARA: (care
intre timp se uitase la ceasul
de la mind): Si ceasul meu a
stat (explicindu-gi)... cred ca
s-a umplut cu apa.

MAGDALENA : (enervindu-se,
cdtre Cabanier) Si cum putem
sti cit e ceasul ?

CULEGATORUL DE MELCI:
Numairind melcii pe care i-ami
adunat.

OMUL DE LA MOARA: Nici
macar un ceas cu nisip nu
avem.

MAGDALENA : (incepind sd in-
tre in panicd) Dar cum se
poate, eu am intilnire la fix,
si de unde am sa stiu daca
am sa intirzii sau nu?

CABANIERUL : Si ce vind am
eu daca ceasul dumitale a
stat ?

*

OMUL DE LA MOARA : (pdrti-
nitor) Domnisoara are drep-
tale. Dumneata ar trebui sa
stii in orice moment cit este
ceasul.

CULEGATORUL DE MELCI :
(rinjind) Dacd nu culege
melei, nu are de unde sa stie.

CABANIERUL : (gdseste o scuzd)
Dumneavoasira credeti cd eu
nu vreau sa stiu cit este cea-
sul, ca sa ma pot culca. Va
trebui sa stau aici pina va
veni cineva sa ne spuna cind
esle ora inchiderii.

MAGDALENA : (interpretind
gresit) Va sa zica vrei sa ne
dai afara pe furtuna asta
cind nici un ciine nu umbla

pe sirada.

CULEGATORUI. DE MELCI:
Ciinii nu, dar melcii da.
(ride)

MAGDALENA : Esti un nesim-
titor, domnule. $tii dumneata
pe cine astept eu aici? Pe
logodnicul meu pe care nu
l-am vazut niciodata... (scoate
un ziar) Uite aici, domnule...
(citeste) ,L.ogodnic de profe-
sie, caut logodnica. Doritoa-
rele se vor adresa la cabana
din padure, la ora fixa"
(plinge)...

OMUL DE LA MOARA : (indu-
iosal) Saraca. Cum oare va sti
cind vine logodnicul si daca
vine ?...

CABANIERUL : (si el induiosat)
Poate am fost cam brutal adi-
neauri, Eram si eu nervos, ca
omul...

MAGDALENA : (plingind) Nu

— piesd

intr-un act —

face nimic, am sa-1 astept.

OMUIL DE LLA MOARA : (cdtre
ceilalfi) Da, o sd-1 asteptam.

CULEGATORUI. DE MELCI:
(pasiv, bindu-si tuica) Fara
sa still cit ?

CABANIERUL : Da, domnule.
Chiar peste ord. Si ca sa inau- '
gurdm solidaritatea noastra si
in onoarea domnisoarei va fac
cinste la toti cu cite un rind.
(Se duce la bufet de unde ia
sticla si paharele. Intre timp,
Magdalena se opreste din
plins)

CULEGATORUL DE MELCI:
Si daca nu vine ?

(Toti inmdrmuresc, Magdale-
na izbucneste din nou in
plins)...

OMUL DE LA MOARA : (incear-
cd s-o dreagd) Cum sa n 4 vi-
na ? Va veni, iar noi il vom
astepta. El ne va spune ora
la care vom putea pleca. Va
ti ceasul nostru

CULEGATORUL DE MELCI:
(neincrezdtor) : Poate...

CABANIERUL : (revoltat) Dar
mai taci din gurd, domnule,
si nu mai vorbi fara si gin-
desti !

OMUL DE LA MOARA : Eu sint
sigur ca o si vina!

CULEGATORUL DE MELCI:
Da, cind o sd avem cu totii
parul alb.

(Magdalena plinge in hohote).
OMUL DE LA MOARA: (ca%s
s-a sculat, o mingiie pe Mag-

dalena): lLasd, domnisoara...

/)
Vi)
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MAGDALENA : (printre sughi-
turi de plins) Magdalena.
OMUL DE LA MOARA : Lasa.

domnisoara Magdalena, eu
sint convins cd o sd vini. Si
i daca vreti sd stiti, nu o si
avem parul alb, ciaci de fapt
noi mici nu o sa Imbatrinim.
Daca nu avem ceas, inseam-
na ca nu putem sti daca tim-
pul trece sau nu si care de
fapt pentru noi nici nu trece.
» CABANIERUL : (care a inteles
rationamentul, cdtre Magdale-
na) Are perfectd dreptate, noi
nu putem imbatrini... (exaltat)
Va dati seama, o sd fim mai
tineri cu o zi decit toti oame-
nii de pe pamint, care sint
de o virstj cu noi in momen-
\}ul acesta. (Magdalena a in-
cetat sd plingd)
CULEGATORUI. DE MELCI:
V& inselati cu totii. Voi nu
intelegeti pentru ca va folo-
siti de ceas. Dar eu care nu

am avut niciodatd il siml.
cum trece prin mine. Cum
fiecare secunda imbaétrineste

celulele si regenereaza altele,
dar proportia se schimba in
fiecare secunda. Tot mai mul-
te imbatrinesc si tot mai pu-
tine renasc.

MAGDALENA: (ingrozitd): Minti,
minti. Vrei sd ne inspaiminti
cu fantasmagoriile dumitale.
Ce ti-am facut?

‘.’EABANIERUL si OMUL DE LA
MOARA : (impreund): Da,
vrei s-o inspdiminti, sa ne
sperii.

(Din acest moment, tensiunea

_dintre cele doud tabere —
MAGDALENA, OMUL DE
I.LA MOARA si CABANIER pe
de o parte §i, CULEGATO-
RUL DE MELCI, pe de altd
parte, incepe sd creascd).

CABANIERUL : (care intre timp
pusese bdautura in pahare, se
duce la masa CULEGATORU-
LUl DE MELCI i ii ia paha-
rul plin) : Dumitale nu-ti mai

fac cinste.
CULEGATORUI. DE MELCI:
F e (intorcind sensul cuvintelor)

Intr-adevdr, dumneata nu-mi
X faci cinste,

OMUL DE LA MOARA : (fdcind
un rationament): Dacd asta
nu are ceas. inseamna cd nu-l
intereseazi timpul, ceea ce ne
duce la ideea cd tridieste in
afara lui..

CULEGATORUI. DE MELCI:
Te ingeli. Eu nu traiesc in
afara timpului. El este un a-
tribut al nostru. Este o a
paira dimensiune in afara ca-
reia nimeni nu poate trai. Eu
o accept, pe cind voi nu vreti

) s-0 acceptati, dar sintefi ne-

: voifi, pentru ca e a voastrd, e
cu voi si in voi, si atunci il
considerati ca ceva auxiliar,
formal, ca un obiect invechit,
foarte mare si foarte greu pe
care vrei sd-1 arunci, dar nu
- poli. Si ajunge si te obsedeze
nu el, ci neputinta ta. Voi
va faceti ca traditi in afara
timpului si jocul va place,
incit ati inceput sa credeti ca
ati reusit. Dar e periculos...
MAGDALENA : (intr-o crizd de

*

de MARIO PODOLEANU

nervi) Taci din gurd. (Cdtre
ceilalti doi)... Spuneti-i sd taca
din gura, sa taca.. (Se opres-
te cu ochii holbati, il aratd cu
mina pe CULEGATORUL DE
MELCI): ... El. El mi-a stricat
ceasul, el, el...

(Toli se inteleg din priviri.
Complotul se incheagd. Privi-
rile devin amenintdtoare. CU-
LEGATORUL DE MELCI isi
bea linigtit fuica. Ceilalti sint
grupati la masa MAGDA-
LENEI)

CABANIERUL : Da, si
meu.

OMUI. DE LA MOARA : Si pe
al meu, pentru cid pe el nu-l
intereseaza timpul.

CULEGATORUL DE MELCI:
(linigtit cdtre grup) Degeaba
ma invinuiti pe mine de pro-
priile voastre fapte. Da, da,
nu faceti mutrele aslea mira-
te ca si cum nu afi sti nimic.
Voi singuri v-ati stricat cea-
surile.

ceasul

(Intre timp cercul se rdsfird.
inconjurindu-l pe CULEGA-
TORUL DE MELCI, dupd care
cercul incepe sd se stringd in
jurul lui).

CULEGATORUL DE MELCI:
Dumneata, domnisoard, nu
{i-ai mai intors ceasul de mul-
1a vreme. Stai si astepfi. Nu
vrei sd stii cit astepti. Prin-
cipalul este cd astepfi si asta
pind la sfirsitul lumii, pentru
ca acolo la capiat te asteapta
presupusul dumitale logod-
nic...

(Cei trei string cercul din ce
in ce mai mult murmurind ca
in transd: el, el, e, el.)

— ... ascultd cum secundele ti
se string in cutele fefii, cum
fiecare fir de par incaruntes-
te pocnind... Ascul...

MAGDALENA : (uluitd de ade-
vir, ca sd-si mascheze uluiala
urld) Minti, minti, minti!
(Ceilalti doi murmurind, cris-
pindu-se: Minti, minti...)

CULEGATORUL DE MELCI:
(neldsindu-le celorlalti timp sd
reacfioneze) : Ti-e fricd, dom-
nisoard. Tremuri. (Magdalena
tremurd) Uite cum trece prin
dumneata...

GRUPUL : (stringind cercul. Ca
hipnotizati) El. Pe el. Prin el.
Numai el...

CULEGATORUL DE MELCI:
(imperturbabil) : $i dumneata,
domnule cabanier, nu-ti in-
torci ceasul ca sid tii cabana
vesnic deschisa pentru aceas-
t4 domnisoara ; va complaceti
in acest complot impotriva
timpului. Ca si omul acesta.
Vi e fricd. V& e fricd de voi
insiva...

(Vocea ii este acoperitd de un

tunet. Lumina tremurd. Gru-
pul urld)

Nici eu nu méa deosebesc de
voi prea mult. Insid eu accept

timpul. Nu il sugrum, asa cum
faceti voi. Eu lupt. Caut. Fie-
care melc... si plata asta... tot
mai mare... (Grupul se strin-
ge tot mai ameninfdtor)... voi
va renegati mortii, amintirile
(strigd) si va e frica sa va pri-
viti in fatd.. de aceea vreti
sa ma omoriti pentru ca..
(Ceilalti se opresc brusc, deoa-
rece au fost descoperiti. Se
privesc in tdcere, apoi incep sd
se retragd).. ma omoriti pe
mine, iar pe voi timpul...

MAGDALENA : (retrdgindu-se)
Dar se poafe ? Drept cine ne
iei...

CABANIERUL : (curtenitor) Dar
se poalte...

OMUL DE LA MOARA : Ce cu-
rios, parca ceasul meu a in-
ceput sa mearga...

CABANIERUL : (uitindu-se si el
la ceas) Uite, e chiar ora in-
chiderii...

OMUL DE LA MCARA : De fapt
poate ca nici nu mi-a stat.

(Culegdtorul de melci se apro-
pie de Magdalena. ardtindu-i
ceasul de la mind)

MAGDALENA : (ingrozitd, stri-
gd): Nu, nu vreau, nu vreau...

CULEGATORUI. DE MELCI:
(Ca $i cind nu s-ar fi intim-
plat nimic) Dar ceasul dum-
neavoastrd merge, domnisoa-
ria. de ce nu vreti sd-mi spu-
neti cit e ? (Trebuie datd spec-
tatorilor semzatia cd se reiau
replicile de la inceputul pie-
set)

MAGDALENA : Nu, nu se poa-
te, ceasul meu a stat de mult,
de multl...

(Cade pe scaun §i incepe sd
plingd)

OMUI. DE LA MOARA: (care
s-a asezat si el pe scaun, cdtre
Cabanier) : Mai ai mult pina
imi aduci cafeaua, cd am fin-
ghetat de tot ?..

(Cabanierul vine cu cafeaua
si i-o pune in fatd. Culegdto-
rul de melci isi ia sacosa, se
indreaptd spre usd, o deschi-
de. Ceilalti se uitd dupd el.)

CULEGATORUL DE MELCIL:
(din usa deschisd) Buna seara...
M3i duc la melcii mei... poate

mai traiesc... trebuie salvati
(Iese).
(Ceilalti privesc, in tdcere,

usa care se inchide. Tdcerea se
va mentine citva timp, pen-
tru a crea o atmosferd de in-
cordare. 1
De afard se aud bufni‘tun,
apoi zgomotul unui corp _mert
in cddere. Tofi sar in picoare,
incordindu-si atentia, privind
spre usa care se deschide st
pe care intrd NECUN_OSCU-
TUL cu hainele motolzte, cu
cravata scoasd din haind, sem-
nele poate ale unei lupte)

NECUNOSCUTUL : (rdsuflind
greu): Buna seara, doamna.
Va rog. nu stiti cit e ceasul ?
(scuzindu-se)... Al meu, stitl,
a stat.. i
(Ceilalfi se privesc cu inte-
les, se aseazd rdsuflind ugu-
rafi).

CABANIERUL : (citre ceilalfi,
apoi adresindu-se NECUNOS-
CUTULUI): Nu, domnule...
Dar, va rog, luati loc...

CORTINA
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® socoteli

Noi oamenii

Sintem legati prin contracte
nescrise ;

Seara ne asezam la masa

Cu constiinta noastrg

Si aduném sau scadem,

Daca la totul mai ramine

ceva,

E bine

Daca lipseste

Trebuie sd completém miine,

Adundrile si scaderile mele

Se fac in vieti

Sau in dureri omenesti.

Daca adun un om

Si scad o durere

Pot s dorm linistit.

Dacda scad un om

Si adun o durere

Trebuie sa am cosmaruri.

Cind voi inceta

Sd-mj fac socotelile zilnice

Inseamnd c-am fincetat

Sa mai traiesc

Sav o fac zadarnic...

DAMIAN URECHE

Din directia stelelor

A bétut prea tare vintul

Si erau agitate toate valurile
Si toate serile.

Din directia stelelor

Bate cu luminé in corabia mea

S-au dus pe cite-un val

Pe cite-o seard rupta

Toate comorile in plus.

Copilgria mi-a luat-o un val

Mai béatrin decit marea,

Adolescenta s-a scufundat se

pare

Ca aurul iuvte.

Batrinefea care n-o aveam

Plutea si ea pe-o scindurg
vinovafd

Ca mine.

Mai rdmdsesern agdiat de mare

Eu intre virste si tard valuri

Ar irebui pentru recuperarea
pierderilor dragi

5§ m& nasc departe de mare.
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Soneria ceasuluj imi rdsuna incd
nemilos in urechi chiar dupd ce
o oprisem. Era ora patru §i trei-
zeci de minute. Mai aveam o ord
pind la tren.

Incd nu mad puteam dezmetici. Sin-
gura solufie era un dus rece, dair
imi venea greu sd mda deplasez
pind la el. Cu chiu cu vai am reu-
sit sd-mji servesc porfia de apa
care md trezi cu adevdrat. Stdteam
destul de deparle de gard asa cd
trebuia sd md grabesc.

Ieri avusesem ultimul examen din
sesiunea de vard. La istoria litera-
turii universale. Eram mulfumit
cum a decurs.

In buzunar aveam o delegafie de
la un ziar central pentru o depla-
sare de citeva zile in Muntii Vran-
cei. Cunosteam regiunea, oamenii
si mai mult doream sd revad locu-
rile decit sd scriu ceva precis.

Framiniarea obisnuitld a Gdrii de
Nord, chiar $i la o ord matinald

el acolo. Cu citiva ani in urmd ma
imprietenisem cu el si ma inifia-
se un pic in arta vinatului, Lelea
Maria md instiinfd cd nu voi putea
pleca la deal pentru cd azi, dumi-
nicd, nu urcd masini in pddure.
Vremea era insd excelentd si
speram ca in vreo trei ore sd a-
jung per pedes la cabana und@
irdgea de obicei prielenul meu, in-
ginerul lorddchescu. [n definitiv
aveam de parcurs vreo zece kilo-
metri. Asa cd, dupd un dus cam
empiric, fdcut pind la jumdtate si
dupd o ulcica cu lapte dulce, baut
pe nerdsuflate, mi-am luat trais-
ta-n bdf, vorba localnicilor, si
m-am asternut la drum, fiind in-
sofit pe partea stingd de zgomo-
tul cind puternic, cird estompal
al Putnei.

Incepusem sd sim! oboseala dril-
mului parcurs de la Bucuresti la
Focsani si de acolo pind unde ma
aflam. In timp ce md oprii sd-mi

ca aceasta, imj provocd o usoard
d rere de cap.

Accejeratul porni, iar eu, din lo-
cu-mi confortabil, cdutam un par-
tener dispus sd converseze cu mi-
e pe o lemd oricit de banald sim-
fird cd somnul nu m-a pdrdsil
chiar de ot si in legdnarea mola-
tica a lrenului as fi fost dispus sd
atipesc, fapt care mi-ar fi displdcut
total. Nu obisnuiesc sd dorm in
tren, nu-mi place sd vdd, cind cd-
latoresc, oameni dormind. Am im-
presia prezenfei unei note de vul-
garitate.

La opt treizeci am fost in Focsani.
Fiind duminicd a trebuit sd astept
vreo doud ore pind s-a ivit o ma-
sind de ocazie care sd@ md ducd
unde aveam nevoie.

Pe drum mi-au revenit in minte
frinturi din discutia intrefinutd cu
profesorul la examernu' de univer-
sald. Nu eram nemulfumit cd am
luat nota noud. Profesorul moti-

vase calificativul prin faptul cd,
dupd pdrerea sa, exagerasem in
privinja plasticitdfii vocabularului
vestitului scutier Sancho Panza,
apropiindu-1 astfel poate prea
mult, pe urdeva, pe Cervantes de
Creangd. Md rog...

In sfirsit am ajuns si la Tulnici
dupd ce am admirat (pentru a cita
oard ?) frumusefea ,Scaunelor”
vrincere, o sumd de serpentine si
privelisti intre Valea Sdrii si Tul-
nici, demne de cele mai vestite
puncte turistice din fard.

Fajd de dificultatea drumului am
ajuns destul de repede.

Masina m-a Ildsat in fafa bufelului,
aldturi de care se afla casa leler
Marja, femeia care md primea in-
totdeauna in gazdd de cite ori
eram in rdtdcire prin Tara Miori-
tei.

Doream in ziua aceea sd plec sus,
la Lepsa, in mijlocul exploatdrilor
forestiere, mai ales cd inginerul sefl
al Oco/ului Silvic Vidra se afla 1

aprind o tigara, exact in locul un-
de soseaua colea brusc la dreapta,
intre dealuri, am simf{it, fiind aple-
cat asupra chibritului aprins, cd
cineva md priveste stdruitor din
fatd. Cind am ridicat capul, sd in-
lemnesc, In fafa mea era o ardla-
re sldbdnoagd pe un cal de talia
stdpinu'ui, amindoi cdzufi din ate
lumi pentru cd cel ce era cdlare
purta armurd. Am inceput sd zim-
besc. Imi dadeam seama, eram o-
bosit si aveam vedenii, mai ales cd
pricepeam de ce mi se pdreau cu-
noscute cele doud fiinfe din fafa
mea. Era vestitul Cavaler al Tris-
tei figuri pe Rocinante al sdu. O-
boseala, impreund cu ultimul exa-
men avut imi jucau acum o festd.
M-am frecat la ochi o datd, de
doud ori si ii deschisej satisfdcut
cd md mai inviorasem. Dar,.. cul-
meal... Don Quijole era tfot aco-
lo, Visez 2 Md ciupesc tare de pi-
cior. Durerea md convinse cd sint
treaz. Asta-i de necrezul! Iatd cd

pe magarul sdau se apropie moja-
ind cineva care in imprejurarea a-
ceasla seamdnd Jleit cu Sancho
Panza...

Cred cd ceea ce mi se intimpld
este urmarea unei astenii destul
de motivate de o sesiune de sase
examene si imi promil cd voi Vvi-
zita un medic neurolog.

Dar, scutieru! din La Mancha imi
dda replica ca si cum as fi gindil
cu glas tare.

— Lumindjia ta, Cavalere, nu le
mira pentru cd in fafa domniei tale
stda chiar vestitul Cavaler Don
Quijote de la Mancha, Cavaler al
Tristei Figuri sau Cavaler al Lei-
lor, in carne si oase.

Ma gindesc ca stafia din faja mea
std mai mult in oase si armurd.
Chiar cd am innebunil de tol. Md
ciupesc de obraz si rdmin mut
cind observ cd cej doi sinl tol in
fata mea.

Culmea, am venil tocmai in Vran-
cea ca sd innebunesc. La gindul a-

SAVA RADU ROSU

cesta imj rdspunde insusi stdpinul.
— Inteleg, prea-cinstite cdldlor,
uluirea de care esti cuprins in
fafa fericirii de a vedea cu propriii
domniei-tale ochi pe cel mai Vi-
teaz si mai curajos cavaler al lu-
mii.

Imi dau seama ca tolusi vedenia
este ,reald"”.

Ce dracu se pelrece cu mine 2!..
Pentru a md convinge incd o data
de ceea ce mi se intimpld, gldsu-
jesc cu o nespusd leamd :

— Vestite cavaler, sd-mi ierte Iu-
mindtia-ta uimirea de care sint
cuprins, dar ea este produsd de
faptul cd nu infeleg ce cautd dom-
nia ta aici... si.. acum. Dupd ciie
stiu.. ai murit de citeva sule de
ani... sau maij bine zis nici nu stiu
dacd, iertat sd-mi fie, ai existal...
Dacd am incepul sd vorbesc §i cu
vedeniile inseamnd cd sint bolnav
cu adevdrat. Din ce in ce md con-
vingeam mai mult cd existd. [n a-
celasi timp md gindeam cd dacd
»exisld"”, exisid cel mult in nebu-
nia mea. Ar lrebui poale sd pipdl
pe cel din fafa mea ca sd-mi dau
seama de adevdr. Si chiar de I-as
atinge §i as vedea cd existd, cum
ar putea sd EXISTE 2

Md obseda tot mai mu !l starea sis-
temului meu nervos pulernic a-
fectat, dar in acelasi timp eram
nevoit sd accept ,realitatea”.

— Cum ai putea crede vreodatd
domnia-ta, continud cavalerul, cd
en sint nemuritor? Cd am exis-
tat, dovada sint milioanele de cdrf:
care-mj istorisesc faptele vitejesti,
iar cd exist dovada este tocmai
fericita imprejurare de a ne fi
intilnit.

In timpul acesta Rocinanie mulfu-
mea stdpinului sdu cd-si mai poa-
te odihni ciolanele, iar Sancho
Panza sdruta o ploscufd pintecoa-
sd cdtind asa cam de vreo zece
minule spre bolta cereascd, ceea
ce-mi demonstra cd bdirinul scu-
tier a rdmas tot atit de sensibil
la frumusetile nalurii ca si acum
citeva sule de ani in urmd. Vrind-
nevrind trebuia sd accept aceastd
reaiilate. Toate gindurile imi tre-
ceau prin minte in fracfiuni de
secundd. Atunci imi veni o idee
extraordinard si pe care am consi-
deral-o si cea mai apld de a-mi
elucida situafia in care mad aflam.
Am pus-o imedial in aplicare. &
— Cinstite cavaler, m-am dezme-
ticit din uluirea mea si mdriuri-
sesc mulfumirea de a te cunoaste.
Tare as dori sd stiu, insd, cine
este acum stdpina gindurilor si
faptelor vitejesti ale lumindfiei-ta-
le pentru cd, dupd cite bdnuiesc
domnifa Dulcineea del Toboso tre-
buie sd fie de mult oale si ulcele.
— Asa cum imi trdieste scutierul,
acest bun si neprefuit tovards de
vilejii al meu, tot astfel trdieste
§i stdpina mea dona Dulcineea del
Toboso, cea mai frumoasd fiinfd din
cite sint pe lume si te invilt, cin-
stile cdldtorule, sd recunosli si
domnia-ta acelasi lucru.

Il adusesem pe Don Quijote aco-
lo unde voiam eu.

— Nu pot spune la fel cu domnia-
la, luminate Cavaler al Tristei

Figuri, penlru cd eu am vdzut o
mulfime de domnife mult mai fri-
moase decit stdpina domnici-lale.
Asteptam cu sufletul la gurd sa
vdd ce se va petrece.

PETRE ANGHEL

® urcior

In mijlocul pamintului

Urcioarele néscute

Poartd cdldura sinilor

De ne-nvelite mirese

Din care

Catelul tarinii

Muscase cu pofta.

Tn mijlocul apei

Mai filfiie

Aripile

Vulturului cazut

Din pricina bogatului
dor.

Poate tocmai

Inchiderea valurilor

Tntre

Tarmurile de lut

Scapd cerul

De fl&cdri.
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DON QUIJOTE

Leilor, atit de inmarmurit era de
minciuna si indrdzneala mea, In-
cit fdra sd mai tind seama dacd
sint sau nu armal cavaler, fdra sa
ma instiinjeze, isi cumpdni lancia
si cu toata forfa de care era ca-
pabil mi-o trimise drept in frunie
culcindu-md imediat la pdmint cil
eram de lung. Atunci, in fractiunea
aceea de secundd, cit am simfil
virful lanciei, iar singele a inceput
sd-mi curgd pe fafa, pe git, pe lot
corpul, mi-am dat seama ca EXIS-
TA, cd Don Quijote din faja mea
esle real, cd e nemuritor.

Atit singe imi cursese din rand in-
cit il simfeam pe tot trupul. Am
pus mina pe fafd si mi se umplu
toatd de singe. Deschisei ochii si
uitindu-md la mind am vdzut cd
era plind de apa.

Dar stail Unde md aflu 2! Intr-un
pat. Sint transpirat tol. Md uil §1
nu recunosc camera. N-am mai vda-
zut-o niciodald.

— Te-ai trezit, Sandule, — aud un
glas lingd mine si md infior tot.
Md uit si vdd o femeie. Ce se in-
timpld cu mine, unde md aflu 2!
-— Cine esli dumneata?

— Ai visat atit de urit incit nu
maj stij cine sint?
Ce se intimpld cu mine ? Unde-1

Don Quijote 2 Am visat 2 M-oi fi
amelit aseard in vreun bar si am
plecat de acolo cu femeia qceastaq,
\lIa ea acasd ?

" Cobor din pat mai mult decit stu-
pefiat si ma indrept spre oglinda.
Afard incd nu s-a luminal bine, dar
in camerd se vede

mulfumitor.

® sitrigat

Pe tine te-am strigat prin fluier
Cu singele calcat de soare
Dorind sa-ti sparg pe doud
glasuri
Mormintul fetii cu o floare.

r Dar ti-ai taiot amiaza piecapei

Cu fierul apelor incins

Si-n noaptea-aceea frasinii si
sfintii

Cintarile prin noi si le-au prelins.

pSi-qau fnmuiat luminile in vrana
Si-au stors tdria zdrii-n miei,

Cei ce cdrturisesc in cerul nostru
$i pe pamintul dorului sint irei.

Asa de surprins a fost Cavalerui { Cind ajung la oglindd rdmin com-

plet paralizat. Din ea md priveste
un om de vreo patruzeci de ani.
fntind mina si pipdi suprafafa re-
ce a sticlei. Da, e oglindd.. eu
sinl...] Imi frec fruntea cu minga
si... Asta-i culmea! Mina imi min-
glie o cicatrice destul de pronun-
tatd cu toate cd pare veche. De
unde cicatricea? Don QOuijole ?l...
Simt c¢d nu mai pot rezista si strig,
ba nu, zbier:

— Ce-i cu mine ?
— Sanduje, ce ai? Vezi cd tre-
zesti copiii. Si necunoscuta sare
repede din pat si vine lingd mine
sd md linisteascd.

— Copiii 2 Ce copii?2l Ai cui..?
— Ce se petrece cu tire, omule 2!
Ce ai? Nu te simji bine?
— Tocmai asta vreau sd stiu si eu.
Ce se in-tim-pld cu mi-ne ?
— Toatd noaptea te-ai vinturat. Ai
avut un somn zbuciumat. Ai lucrat
prea mult aseard. Astdzi ai ord de
dimineajd, de la opt.

— De la opt 2 Poate de la sapte §i
jumdtale (Cu toate cd stiam c¢d a-
nul acestc cursurile si seminariile
le aveam dupd-amiara). Ai po-
menit de niste copii. Ai cui sinl ?
Ce cautd aici? Mai bine zis ce
ca:t eu aici?! Femeia din fafa
mea md privea mai uimitd decit
eram eu. Am pricepul cd uluirea
ei se datora faptului cd eu eram
intr-un fel anacronic cu o anumi-
td realitale. Ca sd nu mai fac vreo
boacdnd, am luat-o sistematic, dar
destul de nesigur.

- Copiii sint... ai mei... si ai tdi,
nu? Adicd ai nogtri?..
— In sfirsit, vad cd revii pe pd-
mint,

Desene de

MARILENA
CONSTANTINESCU

— Iar tu esti... sofia mea..
— Hai termind o datd cu absur-
ditdfile astea c¢cd vreau sd-fi fac
o cafea sd ajungi la timp la liceu.
— Poate vrei sd spui la Faculta-
te...
—- lar incepi, dragd! [nfjeleg a fost
visul tdu sd rdmii la catedrd, dar
nici profesor de liceu nu este de
loc rdu, ba...
— Eu, pro...fesor 2/
— Dar termind o datd, cd nu mai
rezist.
Mi-am dat seama In ce situafie
criticd md aflam. Ca a4 ies cit de
cit din impas trebuia sd joc lea-
{ru cit mai bine si sd md supun
situafiei in care md aflam.

~ lartd-md, dragd... (nici nu-i sti-
am numele)... draga mea, dar am
avut un cosmar groaznic $i am
fost un pic amelit.

- Bine, bine. Pind ifi aduc eu ca-
feaun, tu imbracd-te.
Am profitat de lipsa ,sofiei” mc’e
ca sd md obisnuiesc cu situafia.

Deci, eram cdsdlorit, profesor de
liceu (Nu stiam dacd de limbd ro-
mdnd sau de altceva. Dupd ciie
imi aduceam aminle fusesem stu-
dent la filologie). Aveam copii.
Citi oare 2 Hm. Dar cum o fi che-
mind-o pe ea. Trebuie sd-i dau
impresia cd m-am dezmeticit com-
plet. Pe masd se afld o posetd.
Trebuie sd aibd vreun act in ea.
O deschid. Iatd buietinul. Se nu-
meste Paraschivescu, deci numele
meu, Florica. Bine cd stiu acum
cum o cheamd. De cit timp oi fi
insurat 2 Sini vreo cifiva ani de
vreme ce am copii. Md uit din nou
in oglindd si incep sd intrezdresc
pe cel ce am fost cu vreo doudzeci
de ani in urmd...

fn timp ce md imbrac, md cuprin-
de o stare de veselie nervoasd.
In ce localitate md aflu? Unde se
afld scoala? O sumedenie de in-
trebdri se imbulzesc fdra sa le pot
da un raspuns.

Florica vine cu cafeaua, Eu de-

vin un adevdrat sof iubitor.

- Muljumesc, scumpd Flory ! Esti
o sofie minunatd.
Nevastd-mea md priveste mirald :
— Ce fi-a venit 2] Niciodald nu
mi-ai spus Flory. Dar sd stii cd-mi
place, Bine cd fi-ai revenit!
— Da, m-a obosit lucrul aseard.
N-am sd@ mai stau niciodatd noap-
tea asa tirziu.
Termin de bdut cafeaua $i md pre-
gdtesc de plecare. Un profesor (re-
buie sd aibd servietd si trag cu
ochiul unde ar putea fi servietla
mea. Pind la urmd, negdsind ce
cdutam, o inireb pe Flory:
— Nu stii unde mi-o fi servieta?
— Unde o lasi intotdeauna. Din-
colo, pe canapea.
O sdrut si imj jau rdmas bun ru-
gind-o sd md conducd (pentru cd
eu nu stiam topografia casei). Ea
Se mird din nou pentru cd obisnu-
ieste intotdeauna sd facd acesl
gest fdrd sd o rog eu.
Imi iau servieta si jes. Ce surpri-
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zd! Sint in ordselul meu natal,
stair foarte aproape de centru.
Observ citeva clddiri noi, blocuri
cu patru elaje, dragute si moderne.
Md indrept spre liceul unde am
fost elev si unde acum sint... pro-
fesor. Pe stradd oameniji md salu-
td. Le raspund cuviincos ca si cum
nu s-ar intimpla nimic cu mine.
Pe majoritatea nu-i cunosc. Pe u-
nii parcd...

Ajung la liceu. Elevii mad saluid.
Intru in cancelarie. Cifiva profe-
sori siau de vorbd. Nu cunosc pe
nici unul. Cum md vdd se mird si
apoj unul din ei md intreabd :

— O sd te ddm la ziar, tovardse
Paraschivescu Nu stiu de cind n-ui
maj cdlcat prin liceul nostru. Ce-i
cu dumneata de esti asa de ma-
tinal 2

— Pdi... am ord de la opt — rds-
pund eu nesigur, cu grijd, sd nu
maji fac vreo gald.

— Tocmaj de aceea. Mai sint zece
minute si sund de intrare. De fapt,

mai ai timp sd ajungi la scoald.
Mi-am dat imediat seama cd eu
trebuie sd fiu profesor la un all
liceu, nu la cel care fusesem elev.
Dupd cite stiam eu, in urbea meag
natald exista unul singur. Se ve-
de treaba cd fusesem numil la un
liceu nou infiinfal.

— Am trecut doar sd va salut din
fugd si acum plec.

Am ijesit in stradd. Liceul trebuia
sd fie prin apropiere dacd necu-
noscutul meu coleg imi spunea cd
maj am timp sd ajung. Ca sd nu
md ifac de ris in faja oamenilor
sau a elevilor mari am asteptat un
pusti din clasele elementare care
mi-a indicat locul de muncd. Ajuns
in cileva minuie am intrat in can-
celarie cu cel mai firesc aer.
Mi-am salutat colegii si, ce bucu-
rie, am gdsit un fost coley de li-
ceu, foarte putin schimbat, profe-
sor si el

Acesta imi sopti la ureche  sd
scriu maj repede subiectul in con-

dicd pentru c¢d a venit un inspec-
tor de la judet care vrea sd a-
siste la ora mea de literaturd u-
niversald la clasa a XI-a. Bine, as
fi scris eu, dar ce subiect aveam?
Mi-am deschis servieta, am gdsil
caietul de planificdri si nu m-a
mai surprins cind am constatat
cd planificarea era fdculd chiar
de mina mea. Am scris subiectul,
am semnat si soneria ne-a dat de
stire cd trebuie sd ne indrepidm
spre clase.

Eram emofionat pentru faptul cd
aveam un musafir.

Dupd ce elevii s-au asezat in
bdnci si s-au linistit, am inceput
lec}ia :

— Dragii mei, astdzi vd voi vor-
bj despre cel mar mare prozator
spaniol, Miguel de Cervantes Sa-
avedra §i despre capodopera sa
Don Quijote de la Mancha. fn
timpul acesta mi-am surprins mina,
care, involuniar, pipdia semnul din
frunte, cicatrizat de mult.

(39)
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VASILE SPERANTA

E-acolo-n lume cdtre soare
cu fruntea gata sd atingd cerul
pdmintul greu in care se aud cum
ard
asprii Daci purtind spre moard
asa cum spornic mdcinard
in grele roti din brate si din
piatrd
o piine pentru zori yi vii
din zori §i iard
nepotii lui Traian — acolo,
vitejit domni cresc din tdrind
acolo-i numai primdvard
si cimpuri cu fuioare de fecioare
acolo-si poartd fiecare munte
sdminta izbucnitd din izvoare,
Acolo din lumind in lumind
wpoporul impdrat se-nchind
de cite ori se naste-un om
pe care il sdrutd
Mdicuta tindra strdbund
din care curg si curg bravi
paltini-sorii,
ce cintd si inaltd
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Obirsia cdlimdrilor, micul vas ce adapa panu,
se pierde in negtra timpurilor, o data cu a cer-
nelii, cea din urma — denumitd in pentateucul
lui Moise dego, — e menfionatd si la Jeremia
cap. XXXVI, V. 18. Doi pictori din vechea Atena
au nascocit o cerneald din drojdie de vin cum
ne aratd si denumirea ei, truginon. Impaératit
intrebuintau, pentru uzul lor exclusiv, o cerneala
purpurie in timp ce scribii se muljumeau cu
negreala din funingine, mai tirziu din gogosi de
ristic. In rinduielile unor curti pastratorul cali-
maérilor domnesti se numea divictar. Célimarile
si cerneala au ierarhia lor. Calimari de aur,
argint, bronz, plumb sau cositor, portelan, mar
murs, clestar, sticld, lemn sau lut. Tesite din
atelierele unor artisti de seama, lucrate cu mi-
gald, daltuite de un Benvenuro Cellini sau mes-
terite de miini mai putin dibace au fost plama.
dite, citeodatsy din lutul olarului. Statatoare. pe
mese, pupitre si birouri, sau caldtoare la briul
diecilor si logofetilor, aveau aceeasi menire, dar
se deosebeau intre ele nu numai prin compo-
nentd, ci §i in privinta cauzei careia slujeau.

Singura ori insofitd de nisipernitd si tavita de
sub ele, cdlimara a rdmas, ca $i pana, un atri
but al scriitorului fiind citeodatd tinta unei

PETRE JUCU :
intuneric 5i lumina”

¢lbia romdnd.

Acolo s-a mdscut iubirea
Desferecind din plinset bucuria,
Acolo s-a ndscut cintarea
Acolo strdluceste — Romdnia.

" @ zburafi

DASAIL..

Zburati pdsdri necontenit spre soare
din brafele moastre zburati in alb
st alb asemeni cintului neintrerupt
din singe-n plasmd, zburati adinc
$i sonor.

ca o tulpind-n primdvard

ca un arcus transportat din lut
spre solul fericirii —

zburafr pdsdri in semn

de bucurie si tinerete,

voi sintefi zilele viitoare

st crezul iubirii eterne —

noi sintem =zilele wviitoare

si crezul iubirii eterne...

O! candoare in melos si aripi...
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ironii. Ne-o araty Ion Creangd, referindu-se la
cei ce au crezut cd se pot pricopsi prin invata-
tura : , Logofete brinza-n cui, lapte acru-n cali-
madri, chiu si vai prin buzunari“,

) caiimara mai pufin obisnuita, poate satirica,
a fost descoperitd in sapaturile arheologice con-
duse de noi la fosta mindstire Snagov {n anii
1930—1931. Biruind vremelnicia s-a pastrat ne-
stirbitd in cuprinsul temeliilor temniter din par-
tea de rasarit a bisericii. Din lut negru si lus-
truit pare a fi iesit din cuptorul unui olar in a
doua jumatate a veaculu al XVIII-lea ; pe git,
in jurul ei, poartd o inscriptie incondeiatd in
lutu] moale mai inainte ca vasul sj fie supus
coacerii; scrierea, in caractere cirilice, pare a
fi datoratd celui ce a poruncit lucrarea. Desenul
alaturat o infatiseazy sectionatd pentru a ne da
seama de profil, iar textul desfdsurat se citeste:
~Stetan Ciobanu carte nu steia 1 (eu) stei”.

Pe fund, in partea din afiard, o scriere scrijelitd
mai tirziu : ,,1848 Ghenam: 3“. :

Din povestea calimérii s-ar parea ca isi dato-
reazd fiinta la doi insi. Cel dintii denumit in
inscriptie ca necunoscator de carte, al doilea un
necunoscut caruia literele nu-i ermau straine. Pre-
supunem — daca ipoteza emisy este justd — ca
acesta din urmd a fost logofetelul persoanei ce
nu putea deslusi intelesu] slovelor ce-i erau hara-
zite de mucalita si poznasa lui slugd. Bineinteles
dacd nu cumva Stefan Ciobanu fnsusi a fost
autoru]l sau inspiratonul textului pomenit intele-
gind, in aceastd imprejurare, cé stiitoare de
carte este calimara, fara de care susnumitul nu
ar putes scrie.

Oricum ar fi fost, prima presupunere ne reamsin-
teste o intimplare petrecuty la Bucuresti intre
cele doud rizboare mondiale. Un politician in-
cadrase un manuscnis vechi, emis de ocirmuire.
in care deslusise doar numele familiei sale. Do-
cumentul era prilej de fala intrucit detinatorul
bénuia in continut conferirea unei dregitorii
echivallente, in mentalitatea sa, unui titlu de
noblete. Dupd trecenea unui sir de ani pensona-
jul nostru a reusit si primeascd la cind pe un
cunosuut istoric. Desprinzind tabloul din perete
nu micd a fost sunprinderea si neplicerea gaz.
dei fatd de hohotele de ris ale savantului ce
t3lmicise incilcitele slove prin care un inaintas
al politicianului era osindit la o pedeapsd cor-
porald inglobind un anumit numar de lovituri
drept urmare unui delict infamamt.

Calimara de ta Snagov se afld in colectiile Mu
zeului de Istorie a orasului Bucuresti.

DINU V. ROSETTI

® ® optiuni ®@® o

A

D D3

tiuuni ® ® .._ol
%
I

'MODERN

S T TR

Inca inconjurati de ticere sau unila
teral privitd se aratd opera lui Sfa
vici, iar numele scriitorului amirnti
mai ales in genecalogia prozei arde
lene, in ceea ce s-a statornicit ca fi
ind observatie si atmosiera tipica.
vietii satului de peste munti.

Dar ceea ce constituie peisaj, ele
mente de culoare, tipuri umang.m
e totuna cu substanfa intima agn"o
zei, aflata dincolo de ingradiri exte
rioare, intr-o lume pusid direct fata-
fata cu destinul, dornici sau nu d
a-1 urma in hotariri'e Iui.

Slavici, cu obstinalia lui moraliza
toare, cu o energie cheltuita epui
zant in intreprinderi cad. ge, cu

existenta chinuitd de himere, to
odata retractil si jalnic psihologi
este el insusi un personaj de romar
mai complex si mai profitabil bio
grafic decit un Rebreanu, de pild:
Bolii lui Pavel Dan ii corespund
la el o boala a spiritului, o st
ceald” a lui, Nu altfel sint persone
jele sale cele mai interesante strus
tural, cele lipsite de vointa de a f
obstinate in cauze madrunte, dar fa
cinate de tot ccea ce-i depasest
ca vointd purd, existentiala. Lic
Sdmadaul, Mara, Busuioc sint persc
naje memorabile, nu si reprezent.
tive. Reprezentativitatea iese ai
din nehotarire, din cazuistica si i
felegem cid una din obsesiile Yignd
mentale ale lui Slavici este de n
turd wvolitiva.

fn Moara cu noroc, un univers
chis, bintuit parca de stihii, face
mai mult din eroi vointe ce se c
sumd unele pe altele, incerdind
scape de destin. Mijloacele circ]
marului Ghifd tin de non-actiune,
nu trdieste, ci se lasa trait de eve
mente, devorat asadar de vointe e
terioare : ,Si fiindca avea un pac
pe care nu-l putea stapini, el n
nu-si mai dadea silinta sa-1 sta
neascd 5i se lasa cu totul in v
intimplarilor. in clipa in care

hotarit sa moara, Chita si-a int
destinul, scapd in sfirsit de sub fe
cinatia Samaddaului, comifind p
mul act afirmativ. Natura luge I
gata de nefiintd, de disparitie fal
tul de a fi fost trait nu-si gasgs
suprema implinire decit in mo
Ghitd este vointd de a nu fi,
puternica decit voinfa de exister
a personajului sau antagonic, Ti(
Acest erou dostoievskian, un Sy
drigailov baladesc si paduros,
teme de moarte, actiunile lui avfii
ca simbure subteran aceasta teme
Demonia lui Lica, boala singelui
care suferd, voluptatea posedanta
pacatului ies din frica. Or, frica
moarte se opune destinului sau. |
parent mai puternic, Lica este infrij
neimplinindu-si voinfa, iar moar
lui impresionantd ca act se pierde
anonimat. Aceastd moarte, ce va l.w
mine necunoscutd in detaliile ei,

un fapt izvorit din intimplare, e !
ce-si putea dori mai pufin persor
jul, orgolios de a se afla dincolo
hazard, stdpin absolut pe soarig
faptele lui.

O lume guvernati de intimplare
fatalitate e in genere lumea lui 8
vici. Bizareria unora din personaj
sale, chinuite de obsesii, abulice, e

*

*
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urmarea acestei constiinfe, ajunsa in
)ccle din urma la infelepciune prin re.
‘ cunoasterea unei ordini imanente,
impenetrabile. Rdmine uimitor fap=
tul cum in scrieri, evident plecate de
la teza, prozatorul se lasd coplesit de
un duh ascuns al lucrarilor si fiinfe-
lor, aglomerind actiuni si intuifii sur-
prinzatoare, scofind pe linga mult

Fium scintei de inalla creatie. Incilcita,

stufoasd, opera lui Slavici se deschi-
de citeodata asupra unor viziuni ne-
linistite, amestec de fatalism, psiholo-
gie neguroasa, ereditate culpabila.
Ca in Pddureanca, nuvela excelentd,
desi, paradoxal, putin analizatac
pesCdci lumea din intimplari se alcd-
tuiefie, iar intimplarea e noroc sao
nenorocire, si nimeni nu stie daca e
rau ori bun ceasul in care a pornit,
nici dacd va face ori nu ceea ce-gi
pune in gind.”
In acest univers, la fel de inchis si
frint in sine ca cel din Moara cu
noroc, unde holera pare un semn al
nenorocirii colective, venita ca un
blestem al pamintului, oamenii se im-
part inifial in cei ce au voin{a §i
»virtute” de a si-o concretiza, de a ¢
face obiectivd si cei a cdror vointd
e influentabila, in stare de depen-
dentd. Busuioc, precum Licd Sama.
daul, nuireste convingerea vani cd
poate transcende prin vointa lui in-
plarea. Iorgovan e un nou Ghita,
nehotdrit prin vocatia disparitiei, &
anuldrii, mai sigura pe ea decit orice
alta afirmare. Nehotarirea persona-
jului e una launtricd, venitd din a-
dincurile fiintei, care-si simte limitele
$i\‘subordonarea. Hazardul nu poate
it invins decit prin vointa de a nu
ii, vointa ontologicd, superioard ipo-
stazierilor aparente. Cind isi doreste
moartea, negindu-se pe sine, Iorgo-
van a infeles imposibilitatea de a se
realiza altiel, prin nefiintd ficind do-
vada cunoasterii profunde a lui, do-
vada virtulii pe care o poate afirma
cdci virtutea eroului e, fard indoiali,
aceea de a muri, intr-o liniste si ha-
tarire sublime : ,Nu mai vreau! grai
apoi incet. O sa vezi tu ca nu vreau”.
O altd Ana, mai nuanfatd chiar psi-
ogic, este aici Simina. Dragostea
ei pentru Iorgovan, ratiune insasi de

r).a exista, ia formele maternitatii, ale

transferului de vointd spre fiinta mai
slabd. In momentul in care Iorgovan
si-a impus, cucerind, propria Iui vo-
in{d, misiunea Siminei apare ca im-
cheiatd, ea se terminda printr-o seni-
ndtate intangibila, in desavirsirea
cunoasterii. Scena, ca o despartire
medievald de Iucrurile pamintesti,
este o regadsire aeriana, o intilnire
in zbor de aripi albe: ,Ea tresarl,
se ridica putin, apoi se intoarse azu-
pra lui, ii lua capul in miini si-i
sarutd fruntea. Cuprins de fiori, Ior-

r govan isi sitrinse inca o data toate

puterile, ridicd din nou bratele, ca
sa o cuprinza cu ele, apoi dete un
gemet lung, bratele ii cazura inapoi
si rasuflarea i se curma. Simina se
dete ingrozita inapoi, se indrepta,
stete citva timp ca scoasd din fire,

P apoi se intoarse rapede, se uita prin

casd, se duse de deschisd wusa si
striga tare, dar cu glasul asezat si
deschis :

— O luminare !

DAN CRISTEA

*

Antologia este in cadrul unei culturi o lu-
crare de largd necesitate. Eq inlesneste o
operafie de informare generald a publi-
cului, prezentind unul sau mai multi autori,
unu! sou mai multe genuri literare, o etapd
de istorie literard, un curent, un sentiment,
o tema, o idee literard sau o manierd, un
stil etc. Astfel, antologiile au scopuri la
fel de vaste ca insdsi cultura, fdcind difi-
cild o clasificare a lor si ingreuind obti-
nerea unei scéri tipologice a cdrei lipsa
este evidentd mai ales atunci cind din
cauza incorectei estimdri a timpului o an-
tologie esueazd. Esudri ca acestea sint din
fericire putine, o intuitie spontand le evitd
prin stabilirea empiricé a tipului antologiei
si astfel o modalitatii ei de adresare.
Aceastd probda spontand, de gust, ne indi-
cd cu usurintd imposibilitatea de a da o
antologie cu pronuntat caracter tehnic sau
personal, sau cu ur profil de stricta spe-
cialitate (Anthologie du pastiche) drept o
antoiogie de lorg interes in cunoasterea
completd si complexd a unui fenomen li-
terar. La fel, nu se poate identifica o an-
tologie tematicd (L'Ame de la France dans
ses poétes, Antologia iubirii etc) sau o
antologie extraliterar restrictiva (Antholo-
gie des écrivains francais morts pour ia

potrie, Antologia postica de lu rezistenza
italiona, Les poétes de la Commune, Poetii
dacembristi) cu un act de culturg menit sé
vehiculeze realitdti literare complexe., Un
astfel de act de culturd neputindu-se va-
lida decit avindu-se in vedere caracterul
vast al literaturii pe core o antologie pa-
noramicd o oglindeste inl&turind exclusi-
vismul, idolatria, posibilitétii de imixtiune
a unui principiu restrictiv critic cu caracier
pronunfat personal,

Independentd de noi, independent de in-
tentionalitatea fenomenologicd a transcrie-
rii, o realitate literard are o existentd
obiectivd pe care tipul antologiei pano-
ramice trebuie sd o redea.

Nimic nu ne poate indreptdti sd resimtim
repulsie in fata zonelor de piatitudine din-
tr-o anfologie. Din contra, existenja aces-
tora poate mari plasticitatea lucrdrii atit
in ansamblu cit si in cadrul fiecdrui autor
antologat. Cé&ci nu numai o literaturd
abundd in platitudine, ci si evolulia unui
poet de geniv trece printr-o zond a pla-
titudinii, existenja acesteio fiind chiar in-
teresantd in fluxul unui talent, pentru sta-
bilirea axei, amplitudinii lui.

'ncd din 1867, Maiorescu marturisea in le-
gdturd cu antologio sa c¢d adund poezii
,dacd nu mai presus de criticd, cel putin
insuflate de un sentiment poetic, si ferite
de injosire in conceptiune si  erpresie”.
Perpessicius in Antologia poetilor de azi
(Bucuresti, 1925), subordoneazd si el uni-
tatea de valoare pitorescului, caracterului
util de initiere pe care reuseste si le im-
prime culegerii sale, aducind de multe ori
in fata cititorului poeme 1&ré o certd va-
loare, dar reprezentative.

Rezultd de aici directia ambifiei critice
intr-o antologie care se voieste o panora-
md criticd. Aceastd ambitie — ne o arald
realitatea — nu trebuie nici s& preceads,
nici sd@ succeadd, nici chiar sd se contu-
reze in actul transcrierii unei antologii.
Ambitia critica se poate manifesta ca o
vocatie arhitectonicd, ilustrativd, nu pur cri-
ticd. Indiferent dacd e vorba de redesco-
perirea unor valori, valorile traditionale
sancticnate de public nu pot fi eliminate,
actul unei reconsiderdri restrictive tinind in
exclusivitate de istoria literaturii, de stu-
diul critic sau fécind cbiectul unor cntolo-
gii speciale, eventual justificative, anexate
lo addenda unui studiu sau prezentate in
tiraje proportionate tipului ei.

Al&turi de stabilirea acestor proportii, con-
structio unei antologii implicd, orintre al-
tele, stabilirea unui criteriv cronologic Ei
este menit s@ delimiteze aiit aria panorc-
mei, cit si sectorul din creatia unui autor
care fiind in viatd nu poate fi complet re-
prezentat. O dala stabilit acest criteriu cro-
nolegic, trebuie aplicat consecvent, neres-
pectarea lui punind in pericol insusi scopul
antologiei, Necesitatea consecveniei pen-
tru asigurarea unui flux al principialitétii
intr-o antologie panoromicd derivé si din

pericolul subiectivitdtii alegerii, Tn acest
sens, considerind subiectivitatea ca princi-
palul motiv pentru care o anfologie nu
poate ajunge la complexitate, anumiti cer-
cetatori cautd diversele cai absolul imper-
sonale de stabilire a textului antologic. Se
apeleozd astfel la public prin sondaje ra-
diodifuzate sau metode matematice de
selectie statisticd. Din ,instabilitateq qus-
tului, din bogdtia si fragilitatea combina-
tiilor poetice, din transmutatiile rapide de
valoare, din disparitia durabilului clasic”?),
care caracterizeozd arta si sensibilitatea
actuald se naste necesitatea elcbordrii unor
antologii panoromice de pe pozitii distan-
tate, coerente, principicle.

Incercind sd detasdm citeva componenfe
ale valerit unei antologii panoramice, pu-
tem sustine c¢d claturi de alegerea tipolo-
giei, o vocatie a montajului constind din
capacitatea mimeticd a autorului de a se
integra realitdtii literare vizate, o exigenta
a principialitafii, un stil al impersonalizérii
judecdtii de valoare, pot duce la rezulta-
teie scontate.

Din cele spuse pind acum, apare limpede
cd orice antologie rezumd, in ultimd in-
stantd, o conceptie filozoficd generald asv-
pra dezvolidrii fenomenului artistic, in con-
ditiile noastre aceastd concepfie fiind
cea marxistd.

AL. SION

Paul Valery, din prefata la Anthologie
des poétes de la NRE, Paris, Gallimard,
1936.




amtiteatru .

3 (39)

PROCESUI

TENDINTE SI ORIENTARI IN CRITICA

Prin amploarea si diversitatea
de forme ce o caracterizeazd,
critica literard din Statele Unite
poate fi consideratd unul din
produsele cele mai specifice ale
culturii americane. Ea se defi-
neste ca fenomen cu o individua-
litate preynanta. dobinditd la ca-
patul unei evolutii ce a avut
loc — alternativ sau simultan —
in opozitie sau in consonantd cu
tendintele europene. Incercarea
de a prezenta cit de succint, ceea
ce reprezintd ea in zilele noastre,
mi se pare de aceea lipsitd de
sor{ii izbindei, citd vreme nu o
insoteste o prezentare similard a
traditiilor pe care le continud si
in care isi afld puncte de spri-
jin.

Afirmarea unei literaturi natio-
nale, eliberatd de autoritatea
traditiei britanice, este, fdrd in-
doiald, in primul secol de inde-
pendentd a Statelor Unite, pro-
blema centrald a criticii literare
americane. In jurul ei se formu-
leazd opinii radicale sau mode-
rate, se emit puncte de vedere
diferite si, adesea, contradictorii,
se delimiteazd pozitii. Ea con-
ferd acestei perioade o notd spe-
cifica, E. A. Poe, pentru care
opera era departe de a fi o ima-
gine a creatorului sau a mediu-
lui sdu, intelege originalitatea
literaturii americane ca o cuce-
rire a tehnicii, a mestesugului
artistului. R. W. Emerson sau
Walt Whitman subordonau la
rindul lor tradifia englezd cre-
drii unei literaturi care fdrd a fi
neapdrat antieuropeand, trebuia
sd devind autentic americand.
Diferite in nuante, considerati-
ile lor aveau in vedere o aceeasi
finalitate. America trebuie sd-gi
creeze propria ei literaturd, dar
o literaturd care, asa cum nota
Melville, ,sd4 nu aparad in costu-
mele din zilele reginei Elisabe-
ta“.

Un al doilea aspect caracteristic
pentru  perioada de inceput a
criticii literare americane mi se
pare a fi evolujia rapidd a ati-
tudinii fatd de metodele si con-
ceptele de baza ale criticii, asa
cum fuseserd ele mogtenite din
secolul precedent. Acest proces
reflectd in linii generale trecer2a
de la o criticd neoclasicistd, puri-
tand, la una de facturd roman-
tica. Opunind ideii de .constant®,
Luniversal“. ,uniform® mnotiuni ca
~schimbare*, ,progres“, .cres-
tere* si .diversitate“. critica do-
bindeste acum un caracter mai
pronuntat istoric §i biografic. De
la o conceptie mecanicista despre
literaturd, ea tinde spre una or-
ganicistd, care qvea sd constituie
dund 1840 principalul teren pe
care romantismul infruntd neo-
clasicismul traditionalist si jude-
cdtoresc practicat la New Ame-
rican Review.

Organicismul se contureazd ast-
fel ca una din traditiile cele mai
fertile ale criticii americane. Rea-
lismul si naturalismul epocii i-
mediat urmdtoare sint — dupd
Floyd Stovall (The development
of American Literary Criticism,
1955) — ,expresii imperfecte ale
organicismului®, iar ideea cd
pdrtile operei sd afld in relatie

reciprocd si in acelagi timp in
consonanfd cu intregul poate fi
recunoscutd ca germen in multe
din orientarile criticii contemno-
rane.

Deceniile care urmeazd rdzboiwlui
civil consemneazd in cultura a-
mericand a Secolului XIX-lea,
destramarea idealului unei de-
mocrafii perfecte, trecereq de la
un optimism naiv, la indoiala
dramaticd. Trei moduri de a
gindi domind acum (dupd R.
Falk) critica americand. Cel din-
tii subsumeazd critici ca Howells,
Garland. Boyesen, care — ur-
mindu-i pe Whitman §¢ Emerson
in asocierea literaturii cu ideea
de democrafie — dau expresie
notiunii de progres stiingific in
artd §i incearcd sd pund de a-
cord metodele artistice cu cele
stiintifice. In contrast cu impor-
tanta pe care acestia o acordau
factorului national si mediului
in evaluarea operei de artd, Tho-
mas S. Perry, Brander Matthews,
Gr. Woodberry, R. W. Gilder s.a.
considerd valorile umane inde-
pendente de rasd, timp st loc.
Ei opereazd cu criterii de refe-

rintd universale, extrase din ma-
rea traditie a literaturii lumii.
Traditia era insd adesea confun-
datd cu notiunile mai familiare
pentru contemporani de ,genti-
lity* si¢ ,prudishness®.

In sfirgit, o a treig tendintd este
reprezentatd de Henry James
(The Art of Fiction). Realismul
lui James este ,obiectiv“ si ,p3i-
hologic*. Principiul de bazd e a-
cela al ,selectdrii“ faptelor din
realitate. In teoria sa despre ro-
man, James isi insuseste unele
elemente ale conceptiei organi-
ciste. Intimpldrile, caracterele
sint aspecte ale unei substante
epice unice, legate indestructibil
intre ele. Interesat mai cu sea-
md de problemele tehnicii lite-
rare, James wvorbeste despre o
~perspectivd unica“ §i ,dezvolta-
re“, despre un .,centru motrice*
al operei care organizeazd ceie-
lalte aspecte ale epicului.

Luind in discutie literalurq vea-
cului anterior, secolul XX debu-
teazd cu o revoltd impotriva e-
pocii imediat precedente.

Dupd o perioadd relativ calmd
de dezvoltare care precede in-
trarea Statelor Unite in primul
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VENUS CAPITOLINA : Muzeul Capitolin — Roma

rdzboi mondial, crilica va
noaste dincolo de Ocean o am-
ploare itncd neatinsd pind atunci,
0 mare diversitate a modalitd-
tilor de manifestare. Fenomenul
trebuie pus desigur in legd-
turd si cu renasterea literaturii
americane. Umanismul lui Irving
Babbitt, expresionismul lui J. E.
Spingarn, impresionismul i
H. L. Mencken sau nationalismul
lui S. P. Sherman, liberalismul
lui Brooks ori preocupdrile ana-
litice si orientarea spre Europa
a lui T. S. Eliot dau culoare spe-
cificd epocii care a consemnat
cea dintii dezbatere fundamentald
asupra naturii criticii,

Interesatd deopotrivd de psiholo-
gie, sociologie, estetica sau de
celelalte arte, critica americand
executd acum i o intoarcere .
la literatura englezd spre cele-
lalte literaturi europene. Cosmo-
politismul impus §i incurajat de
Pound, Babbitt, Mencken, More,
Eliot se impleteste, intr-o Ame-
ricd incd mneedificatd asupra re-
latitlor sale cu Europa — cu
reevaluarea treptatd a propriei
traditii. Marii transcendentalisti
din New England cedeazd locul
interesului pentru Melville sau
Nathanie] Hawthorne. J. Edwards
imparte cu Franklin simpatia
secolului al XVIlli-lea, in vreme
ce H. James capdtd o indiscu-
tabild asgendentd asupra con-
temporanului sdw, W. D. Howells. |
Chiar Whitman e eclipsat par-
tial de figuri ca E. Dickson sau
St. Crane.

O incercare de sistematizare a
criticii americane mai recente va
retine in primul rind prezenta
a doud tendinte generale. Una,
ilustratd de critica istoricd. bio-
graficd, psihologicd, psinanaliti-
cd sau marxistd este, dupd for-
mula unui cercetdtor italian A.
Russi (I’Arte e le arti) o cri-
tica ,in istorie“. Cealaltd, pro-
nuntat formalistd, este o criticd
.in afara istoriei®,

Intre criticii din prima cateqo-
rie, o figurd aparte face Mathi-
essen. Metoda lui este, dupd pro-
pria mdrturisire (The Responsa-
bilities of The Critic, 1952) ,bio- X
graficd si descriptiva“. Efortul
sdu se consacrd ,stabilirii atmos-
ferei in care scriitorul si-a creat
opera“. Critica marxista (J. Fro-
eman, Michael Gold, Granville
Hicks) 1isi gdseste expresia in
cartea lui V. F. Calverton ,The
Liberation of American lLitera-
ture“ — tentativd de interpretare
a literaturii americane in functie
de natura fortelor sociale.
Aproprierii de literaturd ,prin
istorie* i se asociazd i Alfred
Kazin cu ,0ld Nature Ground*
(1942). Preconizind abordarea o-
perei dintr-o perspectivd politi-
cd, Kazin tinde insd spre nere-
cunoasterea contributiei pe care
critica marxistd sau formalistd
au adus-o la dezvoltarea litera-
turii §i criticii americane. E. A.
Pottle enuntd in The Idiom of
Poetry o ,doctrind a relativis-
mului critic* aflatd intr-o pozifie
intermediard fafd de critica ana-
liticd si cea istoricd. Lionel Tril-
ling oferd cu The Liberal Ima-
gination un exemplu edificator
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de criticd, in acelagi timp sociald,
psthanaliticd §i estetica Critica
psihologicd sau psihanaliticd, dupd
cum porneste de la premisele te-
oretice freudiene sau de la teoria
minconstientului colectiv a lui
Jung, cunoaste modalitdti diferi-
te. Pornind de la Freud, dar mai
ales de la Jung, Richard Maud
Bodkin (Archetipal Patterns in
Poetry) sau Richard Chase (Qu-
est for Myth, 1949) elaboreazd o
teorie a mitului, utilizind-o in a-
naliza unor Sscriitori ca Melville
sau Faulkner. ,

Aldturi de Mark Schorer, Dowen
Zabel sau David Daiches, Yvor
Winters (Primitivism and Deca-
dence, 1937, The Anatomy of
Nonsense, 1943) completeazd cu
nersonalitatea sa tabloul atit de
wistoric in
critica americand contemporand.
Critica ,in afara istoriei* se i-
dentificd in parte cu miscarea
cunoscutd sub numele de New
Criticism. Utilizat pentru prima
oard de cdtre J. E. Springarn in
1910, termenul si-a dobindit sem-
nificatia actuald o datd cu apa-
ritia in 1941 a cdrtii cu acelasi
titlu a lui John Crowe Ransom,
New Criticism (J. C. Ransom,
Allen Tate, Cleanth Brooks, R. P.
Blackmoor, Keneth Burke) neagi
teoria artei ca imitatie sau a ar-
tei ca gindire. Ei considerd arta
indiferentd fatd de societate sau
de personalitatea artistului, des-

fac legdturile literaturii cu poli-
tica sau istorin. Conceptiei ro-
mantice despre artd ca expresie
de sine (Self-expresion) i se o-
pune o teorie impersonald a ar-
tei ; impresionismului — o abor-
dare riguros metodicd a litera-
turii ; neoumanismului lui Bab-
bitt sau More ideea cd morali-
tatea, in masura in care e pro-
prie artei, nu poate fi apreciatd
in termeni generali, ¢i numai in
legdturd directd cu opera. Ezxa-
minarea §i analiza textului in-
locuiesc prin urmare, la adeptii
New Criticism-ului, studiul bio-
grafic sau social. Opera e conce-
puti ca o Structurd verbald or-
ganicd ale cdrej elemente se cu-
vin a fi analizate in conexiunea
si coerenta lor interioard; ‘ca
pdrti ale unui intreg.

Directie fundamentald in critica
americand, New Criticism a ela-
borat o teorie a criticii si a creat
metode proprii de investigare a
operei literare, a inventat un vo-
cabular critic. Notiunile cu care
opereazd el — ,ironie“ sau ,pa-
radox* (Brooks), ,structurd“ si
Stextura® (Ransom), intensiunc®
si ,extensiune® (Allen Tate), il
apropie in ‘multe priwinte de
structuralismul lingvistic. Roman
Jakobson, S. Saporta, M. Riffa-
terre, J. Lotz, care s-au ocupat
si de analiza poeziei, interpretau
insd literatura ca o structurd
lingvisticd, nu literard. In acelasi

amfiteatru .

timp, prin importanta acordatd
problemelor limbii, imaginii sau
simbolului, New Criticism se de-
limiteazd §i in raport cu Scoala
neoaristoteliana din Chicago
(R. S. Crane, Elder Olson, Mc
Keon, Paul Goodman). ,Cuvin-
tul* — scrie E. Olson — este cel
mai putin important element in
poezie, intrucit el nu determina
nimic In poem. Dimpotrivi, el
este determinat de ceva“. Cu-
vintele sint deci determinate, nu
determinanti. Determinantii sint
lucrurile pe care ele le repre-
zintd. Preocuparea neo-aristote-
lienilor se indreaptd mai cu sea-
md spre actiune §i compozitie.
Actiunea si intriga sint mai spe-
cifice literaturii decit cuvintele.
In orice operd artistici — scrie
Crane (,,The Plot of Tom Jo-
nes“) — intriga nu este in ra-
port cu intregul, pur si simplu
un mijloc, un ,cadru® sau ,me-
canism* pur, ci, mai degrabd, o
finalitate pe care, direct sau in-
direct, trebuie s-o slujeascd tot
ceea ce confine opera.

Animatd de tendinte si directii
contradictorii, critica americand
se prezintd astdzi ca un feno-
men cultural distinct, care se
cere studiat cu atentia si discer-
ndmintul necesare oricdrei tenta-
tive de acest fel inifiatd de pe
pozitiite filozofiei marxiste.

PETRE NICOLAU

Capitolin — Roma

UPOZITIVISM

Aparitia pozitivismului .ca un curent ,antifilozofic’ in filozofie a fost
un fenomen care marca inceputul degenerarii gindirii burgheze. Pro-
fitind de lipsurile vechiului materialism metafizic, pozitivismul a in-
ceput sa se erijeze in stegar al unui drum ,,nou*, al unui pretins ,,al
treilea” drum in filozofie. Dar, la veriiicare, aceasta ,a treia cale”
in filozofie s-a dovedit a fi doar o noud varianta a agnosticismului,
deosebita de aceasta doar prin declaratii mai vehemente impotriva
filozofiel.

Doctrina neopozitivista s-a format la ,,Cercul de la Viena' constituit
in anii 1922—23. Notabili dintre reprezentan{ii neopozitivismului :
Schlick, Neurath, Carnap, Weisman, Feihl, Kraft, precum si matema-
ticienij Hahn si Godel — fireste, Wittgenstein fiind aci, la Viena, cel
maij important ideolog al curentului. Curind dupa constituire, acestia
incep sa intrefina legaturi cu Reichenbach, Dubislaw, Krauss s.a., re-
prezentanli ai .Asociatiei de filosofie empirica“ din Berlin, ca si
analistii“ englezi B. Russell si J. Ayer sau polonezii Ajdukiewicz,
Tarski etc.

Esenfa filozofiei neopozitiviste transpare cu claritale in Tratatul lo-
gico-filozofic al lui Wittgenstein : ,,Cele mai multe propozitii si pro-
bleme enuntate in legaturda cu chestiunile filosoiice nu sint false, ci
absurde. De aceea nici nu putem raspunde in general la ele, ci pu-
tem stabili doar absurditatea lor. Cele mai multe probleme si propo-
zitii ale filosofiei provin din faptul ca nu intelegem logica limbii
noastre. . ."

In acelasi spirit, M. Schlick a proclamat marele sfirsit al intregii filo-
zofii traditionale, iar B. Russel a asemuit abdicarea de la rezolvareca
problemelor filozofice cu progresul realizat de Galilei in fizica
(vezi Our knowledge of the external world). Cel mai productiv doc-
trinar neopozitivist, R. Carnap, a aplicat condifia de verificare empi-
ricd propozitiilor (judecatilor), si nu termenilor (notiunilor). Drept
care, atunci cind intenteaza proces filozofiei traditionale, afirmind
ca aceasta uzeaza de pseudo-termeni, Carnap are in fond in vedere
ca acestia se prezinta astfel deoarece definitiile acestor termeni se
desfdsoara in pseudo-propozitii. Trebuie insa observat, cu aceasta
ocazie, cd oricare eliminare a propozitiilor se opereaza in cadrul u-

nei logici bivalente. Carnap admite existenta filozofiei, dar aceasta
trebuie sd fereascd pe oameni de ,erori”, ea trebuie si devini me-
todd pentru lichidarea vechii filozofii ; astiel, in Logische Syntax der
Sprache, 1934, el aratd ca ,,...in locul complexului de probleme care
nu se lasa descilcit si care se numeste filozofie, vine o logicd a sti-
intei, (...) Stiinfa cauta adevarurile, filozofia se mirgineste si le ana-
lizeze..* Este adevdrat ca el propune inlocuirea filozofiei, prin logi-
ca formald (ceea ce fusese anuntat incd de neokantieni, dar nu si
absolutizat). La fel, B. Russell sustine ca logica formali este esenta
filozofiei.

Relativ recent, neopozitivistii au inceput si afirme ci initreaga fi-
lozofie (deci si materialismul) ar avea tendinta de a deveni o stiin}d
a stiintelor.

Doctrina pseudo-propozitiilor si a propozitiilor cvasi-sintetice le-a
permis pozitivistilor sd renunte la studiul continutului realmentc
cognitiv al stiintelor, mascindu-li-se astiel agnosticismul. In locul
neputinfei vechii filozofii, proclamata de Comte, acum se sustine c3
ea e lipsita de sens, e nestiintifica. Peniru Reinchenbach istoria filo-
zofiei este istoria erorilor filozofilor, iar stiinfa respectivi — muzeu!
filozofic al erorilor. In acelasi sens, R. Carnap lauda pe filozofii vietii
(Dilthey, Nietzsche) care au priceput ,corect* sarcinile filozoiiei.

in stadiul semantic al neopozitivismului, Carnap si Morris (S.U.A.)
considerd noua filozofie drept doctrina de ansamblu a sintaxei logi-
ce, a semanticii si a pragmaticli limbajului ; dar lucrurile nu ramin
aici — astfel ca A. Tarski (in Conceptia scmanticd a adevarului)
spune : ,Putem rdamine realisti naivi, realisti sau critici sau idealisti,
empirict sau metafizicleni — fiecare ceea ce am fost inainte. Con-
ceptia semantica a adevarului e absolut neutra fata de toate aceste
curente”. Este evident ca identifica in mod eronat logica formalda cu
filozofia stiinificd. Iar Carnap (in Semantics and the philosophy of
language) spune : ,,S& convenim asupra libertatii de a folosi orice
forme de exprimare care ni se vor parea utile...”. Altfel spus, citam
din acelasi autor : pilotii caruleazéa elatic, unde apare pentru orisici-
ne evidenta faptului conform caruia filozofia, in acceptia neopozili-
vistilor dispare, ea fiind inlocuita printr-un joc al limbajelor indivi-
duale.

Paradoxal sau nu, filozofii pozitivisti au reusit pina la urma sa-si
ddrime edificiul filozofic cladit chiar de ei. Astiel J. Fischel recu-
noaste ca ,filozofia contemporanda nu este o continuare rectilinie a
filozofiei din epoca modernd, ci naafragiul si sfirsitul ei.”

MIRCEA CONSTANTINESCU
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Renasterea n-a fost constientd c¢d este o renastere definitorie. Era
in afara perspectivei cu care putea sa-si judece propria ei istorie.
Nici noi astazi, nu sintem prea constienti de dimensiunea proprie a civi-
lizatiei noastre. In primul rind cd, inci nu a trecut destul timp ca
sa-i judecam urmdrile si, in al doilea rind, peniru ¢i nu stim cexact
mobilul fundamental al acestei noi ordini de civilizatie. Stim produ-
sele ei, dar nu stim legea dupa care procedeazd, locul nou de tensiunc
creal, punctul de vedere hotaritor prin care lumea ne apartine.

Cartea canadianului McLuhan, deveniti in scurt timp celebra, are sen-
timentul acestui prag nou de civilizatie in care ne afldm si pe acela al
tehnologiei mecanice, pe care l-am depidsit; el stidtea sub semnul
Galaxiei Gutenberg — titlul cartii sale. McLuhan isi propune un mozaic
de constatdri asupra urmérilor pe care le-a declansat inventia tipa-
rului, cit si atitudinea pe care inventia tiparului o face exhaustiva .
separarca simturilor in asa fel incit simtul vizual, deschiderea spre
exterior, devine dictatorialda si exclude conlucrarea senzatiilor, pini
la pierderea acelei organicitati pe care simtul tactilo-auditiv o facea
plenara.

Prin alfabetul fonetic s-a trecut de la tipul de cultura orald la cel al
culturii scrise ; cu sensul c& spatiul culturii devine uniform si con-
tinuu pina la saturatie slerila. Pentru aceasta mutatie hotadritoare de
valorificare a continuturilor, McLuhan descifreazd lectia pe care Sha-
kespearc o da in Regele Lear: ,lzolarea vazului ca simt cste o forma
de orbire“. Si acecastd izolare care merge in paralel cu pierderea orga-
nicitatii atitudinii orale este legatd de difuzarca alfabetului {fonetic.
Pentru ca, fatd de celelalte forme de transmitere si comunicare. alfa-
betul fonetic este cel mai comod cod de receptie: conventia lui pierde
prin precizie orientarca vitald si unitatea de senzatii pe carc le faceau
posibile modurile de a figura lumea, care au premers schemei alfa-
betice. Ceea ce este inferesant si demn de dezvoltat este faptul ca
MecLuhan considera alfabetul fonetic ca generalor al simplificiarii pe
care o acuzd, ca rrincipal mobil prin care simtul védzului se instaleaza
autoritar drept criteriu, mai mult sau mai putin constient, de valorifi-
care a lumii: ,Scrierea fonetica a smuls omul din acel univers de
interdependentd si de interrelztie totala pe care il constituic sistemul
auditiv®, si noi sintem astdzi in situatia, si buna si rea, ,de a trai
simultan mai multe culturi in mai multe lumi®.

Astdzi putem matura cu privirea un text, pentru ca acel text se
oferd sub aspect cantitativ si demonstrativ (cum este de altfel si cartea
lui McLuhan) si nu atit in depozitul de adincime al fiecdrei expresii
folosite

Mecl.uhan precizeaza : ..alfabetul fonetic a redus la un simplu cod vizual
folosirea simuliand a tuturor simjurilor pe care o ofera expresia
orala“. $Si reprezentarea vizuala sdriceste miscarea interioarda si sub-
tild prin care un complex existd ca proces. S1 ce cste si mai important :
numai prin izolarea in vidz a devenit posibild imitatia!, sterilizarea
conceptelor, lirtbaiul serisd fara ierarhie, bunul cultural tratat ca pro-
dus. Chiar memcria este pervertitd la o funcfie fragmeniari in care
nu se mai reproduc ecourile adinci si ciudate ale prezentei orale.
,,Descartes recunocaste in felul cel mai explicit existenta schimbarii pe
carc a operat-o tiparul in limba si gindire ; adicd nu mai avem de-a
face cu necesitatea, cum era cazu! filozofiei orale, de a scruta si veri-
fica fiecare termen®.

McLuhan revine asupra conditiei care face substanta cartii sale: ,.ti-
pografia a tins sid modifice functia limbajului. adicid s& facd din el,
in locui unui mijloc de perceptie si explorare, un articol de consum
usor de transportat”. Si pentru a semnifica mai bine dimensiunea de
consecinte pe care inventia tiparului a provocat-o. McLuhan isi consi-
derd cea mai mare parte a cartii sale un comentar amplificat pe mar-
ginea pasajului lui Harol Innis: .Influenta descoperirii tiparului este
manifestd in ferocele rédzboaie religioase ale veacurilor XVI si XVIi.
Mecanizarea industriilor de comunicatie a accelerat unificarca limbilor
vulgare, cresterca nationalismului, revolutia, si a provocat noi eruptii
de barbarie in sec. XX* Mecl.uhan merge si mai departe si vede con-
sccintele aceleiasi expansiuni exterioare de valori in crearea optice:
moderne a psihologiei : viata constientd fiind redusd la un singur nivel
si-a creat. prin compensatie, universul separat al domeniului incon-
stient.

Didacticismul valorii face ca valoarea sa-si piarda calitatea intuitiva
si lumina cognilivd pe care a avut-o la origine. Cultura devenitd pro-
ductie seriala este silitd sa renunte la pelerinajul interior pe care tre-
buie sa-1 provoace. Domeniul cantitativului blocheazd prin acceleratic
asimilarea unui bun de culturd cu tot orizontul pe care acesta il pre-

supune. Cultura este silitda sa devind o practicd si nu o atitudine; o !

acumulare, si nu o stare de spirit. Traim, ceea ce s-ar putea numi un
imperialism tipografic. Si carea lui Mc Luhan — care vine dintr-o
lume in care capitalismul s-a extins si asupra culturii — este un semn
care nu vrea atita ,sd determine ceea ce este bun sau rau in lucrul
tiparit, ci sd arate cd inconstienta despre efectul unei forte, oricare ar
fi ea, este o catastrofd, mai ales cind e vorba de o fort{d pe care am
creat-o noi insine®.
MARIN TARANGUL
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Existenfa noastrd de fiecare zi se
deruleazd, desigur, in parametrii
unei ..civilizatii tehnice“, cum o
denumesc de obicei unii sociologi.
Dispretuitd din punct de vedere
poetic, in secolele trecute, teh-
nica a devenit astdzi unul din
principalele implicate ale artei
contemporane.

Michel Seuphor aseamdnd mrolul
estetic pe care il joacd magina
in epoca noastrd cy acela al ca-
tedralei in Evul Mediu?t). Si chiar
dacg Pierre Francaste] exprimd
serioase indoieli cu privire la
faptul cd numai civilizatia actu-
ald ar ptuea fi denumita ,teh-
nicd" ?), masina rdmine, totusi,
un ,pretext estetic contemporan
dintre cele mai frecvente. Ea
aduce in discutie, insd, o proble-
md ce pasioneazd astdzi numerosi
cercetdtori : posibilitdtile, practic

nelimitate, de a multiplica obiec-
te, indiferent de ce mnaturd i
pentru ce folosintd — materiald
sau spirituald — sint ele profi-
late. Multitudineq de obiecte pu-
ne problema desfacerii lor s§i de
aici faptul cd valoarea produsu-
lui nu mai tine strict de calitdtile
fizico-mecanice ale acestuia, ci se
verificd, din ce in ce mai mulf,
printr-o anumitd influentd de
ordinu] psihologicului. Publicita-
tea, pe calea radioului, a televi-
ziunii, a cinematografului, a tea-
trului chiar, poate sg devind in-
strument de presiune care decide
ce va alege cumpdrdtorul din
produse cu calitdti apropiate.

Demonstratia sumard a presiunit
pe care ,obiectul industrial® sau
industrializat o exercitd ar duce
la concluzia cd el std la dispozitia
noastrg pe baza celei mai libere
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" RELATIA ARTA—STIINTA

Iniclectualul secolului XX se transforma, din
ce in ce mai evident, intr-un spccialist. , Ex-
plozia informationald“, fenomen atit de ca-
racteristic epocii noastre, adaugi date si in-
fatisiri noi unor discipline tradifionale ; sub
presiunea acestei acumuldri febrile, cimpul
cercetirii stiintifice se fragmenteaza necon-
tenil. ,,Ceea ce pierdem in privinta largimii
orizonfului ~— scria Jean Duvignaud, cunos-
cutul sociolog al artei —, dobindim in sensul
profunzimii“. Ne aflim in fata unei optiuni
dintre cele mai dificile : specializarea sau re-
intrcgirea, din elemente aparent disparate, a
:&ui univers umanist, cuprinzind cit mai

1t din preocuparile omului contemporan ?
Bineinteles, idealul renascentist al lui Pico
nu mai poate fi atins. Trufasd chiar si in
urmi cu o jumaitate de mileniu. nazuinfa de
a cuprinde intr-o singuri minte omeneasci
tot ceca ce se cunoaste in lume despre tot
ceea ce poatec fi cunoscui, pare azi de-a
dreptul o absurditate. Cite mii de ani i-ar
trebui unui om ca sd citeasca tot ce se pu-
blicd in lume numai in citeva siptamini. Iatd
o imprejurare in care statisticienii pot fur-
niza niste cifre in stare si ne inspaiminte.
Dar, cum nimeni nu-si propune ,si stie to-
tul* asemenea cifre statistice nu-si pierd ca-
racterul lor de masuri, de comparatie a unor
cantitati si ne lasa libertatea de a le privi
ca atare, raminindu-ne doar si iIncercim
._rsi acumulim ¢it mai mult. s3 cuprindem in

cunostintele noastre, metodic, cu osirdie, un
volum cit mai mare de date, si le punem
in relatie, si le interpretam din perspectiva
propriei noasire personalititi.

Tipul creatorului de arta indiferent Ia ccea
ee se petrece in stiintd, devine tot atit de
anacronic ca si acela (pe cale evidenti de
disparitie) al artistului indiferent la eveni-
mentele sociale. Pentru ci societatea moderna
insecamna, printre aliele, si nu in ultimul
rind, progresul uimitor al tehnicii si al stiin-
telor. Constiinfa artistului nu poate si nu
inregisireze aceastd vasti miscare de idei.
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Nu numai repercusiunile in domeniul mijloa-
celor stricte de expresie sint vrednice a fi
mentionate, desi — uneori — consecinfa pro-
gresului iehnic esfe urmarita aproape in
exclusivitate doar aci. Noi structuri ale uni-
versului i se dezviluie artistului, dincolo de
granitele tradifionale ale cunoasterii. In
toate epocile, insa, artistul a propus, chiar
dincolo de limifele contemporane ale cunoasg-
terii stiintifice, moduri inedite de infelegerc
a misterelor lumii, pe care stiinfa urma sa le
redescopere abia mai tirziu.

Creatorul opcrei de artid nu are, deci, dreptul
sd consemneze numai rezultate : intr-o forma
specifica de cunoastere, el descopera uni-
versul.

Cultura umanistd inseamna, pentru artist, ca si
pentru orice intelectual, cuprinderea datelor
fundamentale ale stiintelor, asa cum inseam-
na si in{elegerea directiilor principale ale
filozofiei.

Existd, firi indoiald, o tentafie de a cuprin-
de in viziunea artistici mai ales ceea ce pare
exotic din aceste noi erizonturi pe care sti-
inta le deschide omului acestui veac, dincolo
de emotia fireasci pe care o simtim in fa{a
spatiilor cosmice strabitute de masinile con-
struile si minuite de om. Dar atita vreme
cit aceasta va fi echivalent cu introducerea
in reprezentirile artistice a unor costume de
cosmonaut, a unor privelisti astrale, nu se
va depdsi un anume pitoresc, poate chiar
conventional. Arta contemporani nu acceptd
consemnarea placida, ea presupune o inter-
pretare febrili a tuturor faptelor care alea-
tuiese lumea. Opozitia tradifionald sentiment-
idee a disparut de mult ; ideeca este incorpo-
ratd in lumea sensibila a artistului care o
evocd la fel de intens ca pe oricare alt pri-
lej major de trdire sentimentalai.

In deceniile din urmi, oameni de stiin{d de
inalt prestigiu au omagiat capacitatea artei
de a da stiintei un sunet mai omenese¢, mai
cald, topind datele ei obiective intr-o ima-
gine frematdtoare, poetica. S-a recunoscut o
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anume afinitate infre procedecele savantului
si cele ale artistului. Einstein spunea adesea
ca inspirafia este esentiald pentru gindirea
stiinfifica, atita vreme cit ,cunoasterea este
— totusi — limitata, in vreme ce imagina-
tfia imbratiseaza intregul univers“. Oamenii
de stiintd care au remarcat similaritatca artei
si a stiintei moderne porneau de la o obser-
vatie simpld : savantul secolului XX se deo-
sebeste de cei ai epocilor antcrioare prin
aceea cid el stie cd face parte din universul
pe care il cerceteazi. Aceasta descoperire
(»cel care observi este o parte semnificatlivd
a lucrului observat“, spunea Bertrand Rus-
sell) a modificat fundamental atitudinea oa-
menilor de stiin{id cu adevirat receptivi la
noutate, dispusi s-o analizeze si nu s-o eti-
cheteze cu formule de o exasperanti sufi-
cienta.

Lancelot Law Whyte, un savant care a ur-
marit ,coincidentele“ din cimpurile separate
ale stiintei si artei, de-a lungul epocilor, scria
in urmi cu un deceniu : ,,E interesant si ob-
servim cd, intr-o misuri foarte largi, min-
tea artistului poate anticipa, si a si anticipat
adesea, dezvoltarca unor stiinte exacte. Ten-
siunea din pictura ultimelor decenii, de pil-
did, cxprimd in mod categoric un elan al
asimetriei, exprimi diferente si tensiuni care
genereaza miscarea spre o forma mai stabila,
spre ceea ce sc transformid, treptat, in desa-
virsire. Ideea clasici a perfectiunii statice sau
a armoniei isi afli marimile complementare
in lipsa de armonie a realului carc produce
schimbdrile §i dezvoltarea®.

Daca oamenii de stiintd sint constienti de
noile relafii pe care le determini dezvolta-
rea stiintelor pozitive, de existenta unei lumi
dezarmonice, ei ajung — in cele din urmi —
sa impartiseasea cu artistii ideea ci in fap-
tele naturii, in obiectele realului se ascunde
germenul unei dezvoltiri contrare, ci stiinfa
este menitd (ca si arta) si propuni o ordine
a simetriei, a stabilitatii.

Aspiratia artei umaniste de a descoperi si de
a defini spafiul in care se afirmi viata ome-
neasca inglobeaza, firesc, eforturile stiingei,
colaboreazi cu ea si — asa cum scria Ein-
stein — ,,0 poate anticipa®. Iati unul din
scopurile cele mai nobile ale unei arte care
isi propune si se inspire din existenta umani,
o artd in centrul cireia sti omul modern,
cu universul siu atit de complex si de bo-
gat in sensuri.

DAN GRIGORESCU

care Pierre Francastel le mani-

alegeri, cd trdim intr-o lume de
folosinte si functiuni stricte si
nepermutabile a obiectelor. In-
tervine insd aici ,fenomenul am-
biguitdtii obiectelor, fenomen
care se traduce prin acea poli-
semie despre care vorbeste Ro-
land Barthes? K Barthes considerd
cd ,,in realitate, prin obiecte in-
trdm intr-o lume q sensului, a ra-
tiunii, a alibiurilor : functiunea
dd nagtere semnului, dar acest
semn este reconvertit in spectaco-
lul functiunii”. Si ,,pentru cd sen-
sul e un fapt de culturd®, in ,lec-
tura" unui obiect intervin gradele
de cunoasgtere, de culturd, de si-
tuatie.

Reperabile in domeniul finalitd-
tilor, dar si recuperabile ca ve-
hicul de comunicare, de transmi-
tere a unor informatii, obiectele
sint dotate cu o ambiguitate deo-

potrivd cuceritoare i nelinigti-
toare pentru spiritul uman.
Intr-o lume in care ,sintem pose-
dati de imaginile noastre §i sufe-
rim de propriile noastre imagi-
ni“4Y, Herbert Marcuse ne averti-
zeazd cg publicitatea odatd depd-
sitd, ambiguitatea obiectelor ca-
pdtd wvalentele unui caz de in-
doctrinare ale cdrei urmdri se
traduc printr-o aservire totald a
omului la exigentele societdtii,
printr-o totald dizolvare a per-
sonalitdtii.

Degi arta e pasibild ea insdsi de
industrializare (necesitatea de a
aduce operele de artd la spectator
st @ urmdri numdrul spectactori-
lor de artd sint cauzele acestui
proces), H. Marcuse intrezdreste
o Solutie de iesire din ,sistemul
societdtii tehnologice" tocmai pe
seama artei. Deoarece ,univer-

sul artistic e organizat cu imagini
ale unei viefi fdrg teamd”’), el
vede o legdturd noud intre artd si
tehnicd. Astfel, ,incetind de a
mai fi o verigd in aparatul care
nu aboleste traficurile gi mizeria,
arta contemporand devine o teh-
nicqg de a le distruge” §). Plecind
de la aceste ipoteze de lucru,
discutiile sint desigur posibile st
mai ales de dorit. Dar, indiferent
de perspectivele si solutiile pro-
puse, pe care sipgurd viata le
poate amenda, constatarea pri-
vind ambiguitatea obiectelor nc
care le producem g§i de care ne
inconjurdm rdmine un bun cisti-
gat. Existd astdzi o dezvoltare a
stiintei, a tehnicii, a industriei
in totalitate care justificd acuita-
tea cu care problema meritd dis-
cutatd, in ciuda refinerilor pe

*

festd atunci cind incearcd sd o
supund discutiei

RUXANDRA IONESCU

Iy Michel Seuphor — ,,La Sculp-
ture de ce siécle“, 1959.

%) Pierre Francaste] — ,La vi-
sion figurative dans la societe

technicienne” Quaderni di San
Giorgio, 1966.
%) Roland Barnthes —  Séman-

tique de 1'Objet* -- Quaderni di
San Giorgio, 1966.

4) Herbert Marcuse — ,,L’uomo
a una dimensione“, 1967.

) Herbert Marcuse — ibid.

% Herbert Manrcuse — ibid.
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URGANIZAREA SPATIULUI -

o problema a zilelor noastre

gene-
incep sa
creadid cu prea multd usu-
rintd in posibilitatea unor

Neavertizate poate,
ratiilo moderne

transformari radicale a
relatiilor noastre cu natu-
ra, chiar in transformarea
menirii  umanititii — ca
Si cum masinismul epocii
in care traim ar putea in-
vinge totul.

Cu toate acestea, si exem-
ple ar putea fi destule, in-
ierventiile noastre ,la su-
pralata planetei* pastreazd
intoldeauna un aspect pro-
blematic. Ne dédm prea bi-
ne seama cd am inceput si
exploatam la maximum
ceea ce pamintul ne poa-
te da. Bogéatiile minerale
— care ne sint indispensa-
bile — si pe care le con-
sumam pe o scard din ce
in ce mai intinsa, nu pot
fi refacute (decit poate,
la scara unei ere geologi-
ce), iar resursele vegetale
si animale de care dispu-
nem nu se refae, decit in
conditiile unei folosiri ra-
tionale. De aceea au in-
ceput sa fie mulfi aceia
care, in mod justificat, se
»ltem“ de viitor. In aceste
conditii, organizarea spa-
fiului terestru are drept
obiectiv accesibilitatea cit
mai largd a universului
nostru, material si spiri-
tual, progresului gi spe-
rantei.

Intr-o lucrare recentd de e-
conomie¢ se spunea, buna-
oara, ca : ,,viitorul nu este

nicl neutru si nici nece-
sar“ (M. Albertini, La so-
cieté industrielle, aventu-

re ambigue), aceasti ob-
servatie putind fi aplicatad

si in materie de ,,geogra-
tie voitd“ — asa cum igi
subintituleazd J. Labasse

lucrarea sa : L’organisation
de Pespace — intrucit o-
bicctul acestei discipline
constad in adaptarea la me-
diu, mai mult decit modi-
ficarea acestuia.
..Geografia voitd* nu apar-
tine, nu se leagd de nicl
un fel de doctrina filozo-
{ici. Ea implicd cel mulil
o atitudine. Intinderea el
este aceea a ,teritoriilor
masurabile si palpabile“.
De aceea ea se i aplied
realitdfilor din jurul no-
stru; apa si pAmint, sat
$1 orag.

Cei dol! mari consumatori
de apad — industria si a-
gricultura — cunosc actu-
almente o largd dezvolta-
re. De aceea, spafial §i e-

conomic vorbind, se cauti
posibilitatea  crearii unor
regiuni ,,omogenizate®, in-

dustrial-agricol.

Agricultura, prin cele doud
aspecte prinecipale: inten-
sificarea (fertilizare §i a-
mendamente) $i mai ales
mecanizarea — rezultat al
unei lungi evolutil a dez-

voltarii constructiei de
masini — cunoagte nevoia
unui sprijin industrial.

Pentru industrie, care este
baza civilizatiei timpurilor
noastre, se cautid moduri
cit mai rationale de uli-
lizare a spatiului. De e-
xemplu, la crearea unui
complex industrial, indife-
rent de natura sa, se pun
,.geografiel volte“ proble-
me extrem de complexe.
Trebuie cautatd, pe cit po-

sibil, o armonizare cu spa-
tiul inconjurator, deja e-
xistent, cu circulatia, res-
pectiv  cu transporturile.
Existd industrii care de-
pind de posibilitatea de
transport a materiilor pri-
me, deci in ultima instan-
td de existenta unei cai
terate, a unei sosele, a u-
nui fluviu. Apar industri
care se dezvoltd in regiuni
pind de curind agricole.
Se pun deci probleme noi,
ca aceea de organizare a
teritoriului, de intrepdtrun-
dere industrie-agriculturd,
de echilibru social ete.
Dezvoltarea industriald a
dus la aparitla unor nol
orase 1ndustriale. Acestea,
ca factori ai geografiei
spatiului, prezintd unele
aspecte deosebit de inte-
resante., Astfel, in regiu-
nea Ruhr-ului, datoritd in-
tensificirii exploatril bo-
gatillor naturale, a apérut
un lung sir de orage sau,
maj bine zls — un singur
oras, alcituit din o serie
de alte mici origele, care
se intind pe zeci de kilo-
metri. Aceastd aglomerare,
cu avantajele si dezavan-
tajele pe care le prezinté
din punct de vedere ur-
ban, transport, -circulatie,

aprovizionare s.am.d.,, a
dus la aparijia a doua ten-
dinte-dilem&, care domi-

ni actualmente geografia
spajiald in aceastd proble-
ma: centralizare sau des-
centralizare ?

Economic vorbind, prima
ar avea avantajul usurin-
tel sl rapiditatii sehimbului
intre unitatile acelulag
complex industrial, al
schimbului de produse {fi-
nite.

Pe de altd parte, descen-
tralizarea (care pare a fi
mai agreati de urbanigti)
ar pirea drept singura po-
sibilitate care s& raspun-
«di unor probleme deose-
bit de acute, mai ales fin
Europa Occidentald: evita-

rea tensiunilor regionale
s.a. Mergind pe aceastd
tendinta, japonezii isi ob-

tin 60% din produsele me-
talurgice in mieci intreprin-

deri. Bineinteles cd poli-
tica spatiului care cauta
solutiile cele mai econo-

mice §i adecvate, a deter-
minat aparitia unor ,,mo-
de“. Existd astfel o des-
centralizare lineard, dispu-
sid de-a lungul unei axe
de transport — metodd a-
plicatda de intreprinderile
,Renault", care s§i-au in-
sirat unitdtile de-a lungul
Senei, in aval de Paris;
precum $i o descentralizare
radiald, unde in centru
ramine numai factorul
conducidtor, administrativ,
coordonator.

Progresul urbanismului, la
toate latitudinile, este o
realitate a epocii noastre.

Realitate care se manife-

stid prin cregterea concen-

trarilor industriale, avind
ca urmare aparifia unor
noi concentrari urbane.

De exemplu, Senegalul a-
vea in 1931 numai 9% din
populatie in orase, iar fn
1954, 24%.

Apare sl-un paroxism tot
mai accentuat: cu toati
concentrarea populatiei —
care este o caracteristica

actualda — are loc o deza-
glomerare continuid a zo-
nelor suprapopulate. Au
apirut astfel numeroase o-
ragc-satelit in  jurul ma-
rilor metropole. Acesti
nsatelifi“ nu sint insa, de-
¢it una din rezolvirile pro-
puse de wurbanisti in in-
cercarile lor de dezaglo-
merare a suprasaturatelor
cenire urbane. Arhitecti §1
urbanisti de talia unui Ho-
ward, Whitten, Le Corbu-
sier, Wright etc.,, propun
s5i creeazd tot felul de so-
lufii, in c#éutarea unor ra-
zolvar1 e¢it mai judieloase
a spatiului urban.

In general se urméresc noi
rezolvari — estetice si u-
tile — care sa fie aplica-
bile noilor orage ce se
construiesc. Se cautd, pe
lingd o superconcentrare a
deservirii populatiei pe
plan administrativ, comer-
cial, cultural — prin care
s3 se ajungd la o intensi-
ficare a vietli soclale —
s& se realizeze o ambian-
t4 cit mai variatd, cu spa-
tii diferentiate, cu perspce-
tlve neprevazute.

In secolul nostru trei mari
urbanisti, creind trei ora-
se, au cautat ,ldealul” din
punct de vedere spatial, e-
conomie, social ete.
Primul, Griffins, in 1911,
creeazd oragul Camberra
care, prin nuclee radial-
octogonale, de marimi dl-
furite, agezate pared la :n-
timplare, cauti vn ris-
puns problemelsr spajiale.
Rczultatul a fost, insd, o
lipsa totald de -ens in an-
samblu, un caracer arti-
ficial.

In 1959, Le Corbusier creea-
z4 Chandigarh-ul. Centrul
administrativ-politiz este
amplasat in exterior; la
intretiierea marilor arte-
re de circulatie sint ame-
najate zone comerciale. In
estetica cladirilor au fost
aduse noi rezolviri plasti-
ce. Inceput in 1955, Brasi-
lia, realizat de Lucio Co-
sta si Oscar Niemaypr, se
realizeaz# perfect ca orag-
monument, dar de loc ca
un centru social. Rolul sidu
politic-administrativ, lipsa
oricdrei iIndustrii conduc
la impresia unul superb
muzeu de arhitectura.
Astfel, aceste incercari, ca
si altele, au fost si sint
puse In practlcd datoritd
unei nevoi tot mai acute
de-a se putea gasi o re-
zolvare spatiala marilor
probleme urbane existente.
Dorinta universald de-a ne
putea organiza cadrul e-
xistentei noastre este fi-
reasci $i necesard. Desi-
gur, unele din cele mai va-
ste incercidri de stipinire
a mediului inconjurator
sint mosteniri pe care ni
le-a lasat antichitatea. Dar
niciodatd pinid acum, gri-
ja organizarii spatiului nu
a cipitat o asemenea am-
ploare si nici nu a imbré-
cat o forma atit de siste-
maticd, incit se poabte spu-
ne ci aceasti organizare a
devenit azi una din sarcl-
nile prioritare pe care ire-
bule si si le asume ome-
nirea.

ION BERTUME
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ERWIN PANOFSKY

In. disciplina relativ tindrd a istoriei artei problema metodei consti-
tuie un permanent teren de dispute.

S-au succedat diverse modalitdtl de a concepe istoria artel printre
care cea propusd de Erwin Panofski.

In descifrarea gindirii sale trebuie plecat diz la ambianta in care
aceasta se formeaza, de la gradul la care studiile despre arti ajun-
seserd in acel timp si, evident, de la influentele, marturisite sau nu,
care-5i lasd amprenta in teoriile sale.

Erwin Panofsky descinde din cea maj rodnicid scoald a gindiril
despre artd, care a fost Germania pini in jurul anilor 1930. Ulteriop
se stabileste definitlv in S.U.A. Panofsky, ca istoric al artei, ne
apare original in masura in care se diferenfiazi de metodele ante-
rioare anecdotice sau concepute ca simple insiruiri factologice, in
masura in care se sprijind pe o filozofie centrali.

Meioda de cercetare a lul Panofsky depiseste istoria de artid ba-
zatd pe simpld acumulare gi ii substituie o noud conceptie in care
prima sarcind a istoricului este si gindeasci, si poatd stabili co-
nexiuni intre diferitele forme studiate.

Istoria artel ca stiintd se ridicd deasupra simplei observiri si con-
semnari a obiectului de studiu, indeplinind o operatie superioari,
aczea de a-l integra intr-un sistem dititor de sens. Aceastd opera-
tie poartd in conceptia lui Panofsky numele de ,situatie organici®
si desemneazd acea metodd de cercetare in care o descoperire isto-
ricd nu poate cipata sens decit inglobatd intr-o structurd determi-
nanti si care descoperire, la rindul ei, completeazé, afirmi ca va-
labild respectiva structlura.

Modalitatea prin care istoricul de artd poatie prinde semnifica{d

operei de artd, creatie a spiritului uman, este, in teoria lui Pa-
nofsky, o operatie de reactivare, de re-crcare sinteticd, subiectiva,
care desl spontand, nu este iratlonald. Acest act al re-credrii estetice
dependent nu numai de actul vizualitafif, ¢ in primul rind de
bagajul cultural, apare in conceptia lui Panofsky drept unica posi-
bilitate de a patrunde In universul cultural al altor epoci sau arli
geografice.

PiAtrunderea in lumea openzi de artid este conceputd ca un proces
gradat in trei etape, aparent independente una de alta, dar in fapt
constituind aspectele diferite ale aceluiasi fenomen unic care este
opera de arti conceputd ca totalitate.

Un prim nivel al investigarii operei de artd este acela al semnifi-
catiilor primare sau naturale, care constitule universul motivelor
artistice si de care se ia cunostintd pe baza simplei experiente prac-
tice.

Actul de interpretare corespunzitor acestuji nivel este diescrierea
pre-iconografici care are drept scop punerea in relatie a motivelor
artistice cu temele si conceptele lor, identificarea acestor imagini
sl alegorii, operatie care se realizeazd pe baza cunoasterlii sursel
literare sau orale.

Nivelul superior, al semnificatiilor intrinsece, continute, constitule,
dupd Panofsky, universul valorilor ,simbolice“ si este destinat
analizej iconologice, bazatid pe o facultate mentald, definiti prin
termenul de intuitie sintetics, facultate az denotd familiaritatea cu
tendintele (esenfiale ale spiritului uman si care nu depinde de eru
ditie, fiind conditionatid doar de psihologia si Weltanschauung-ul
personal

Pentru a-si feri sistemul de pericolul arbitrariuluj care decurge din
caracterul subiectiv al identificadrilor si interpretirilor noastre, Pa-
nofsky a condeput in acelasi timp cu cele trel nivele ale actului
de interpretare a semnificatiilor operei de artd si un sistem cores-
punzitor de principii de control care s& asigure corectitudinea si
va}abilitatea acestei operatii.

Principiile care reglementeazd analiza sint : pentru nivelul descrierii
pre—l_conografice, istoria stilului, adicd modul in care obiectele si
evenimentele au fost exprimate prin forme in diverse conditii isto-
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sau 1storia artei
din perspectiva moderna

rice. Pentru nivelul analizei

iconografice,

principiul regulator este

asa numita istorie a tipurilor, adicA a modului in care in diverse
conditii istorice, temele §i conceptele pe care le cunoastem din surse

literare au fost exprimate prin obiecte si

evenimente, La nivelul

interpretdrii iconcgrafice pe baza intuitiei sintj2tice, principiul de

control este dat de cercetarea modului

cum in diverse conditii

istorice tendintele generale si esentiale ale spiritului uman au fosi

exprimate prin teme si concepie specifice,

ceea ce Panofsky nu-

\meste o istorte a simptcmelor culturale, adicd istoricul de artid séa
compare ceea ce | se pare semnificatia intrirsecid a opere:r de artd
cu ceea ce i1 se pare semnificatia intrinsecd a altor documente cul-
turale : politice, filozofice, sociale, ale personalitdtii epocii sau tarii

r

in studiu.

De ajei decurge in conceptia lui Panofsky si caracterul umanist al
stiintei istoriei aryei tocmai prin intilnirea pe plan comun al ciu-
tarii semnificatiei intrinseci cu celelalte discipline.

Gindirea lui Panofsky, ca istric al artei, nu poate fi complet pre-
zentatd fArd a atinge citeva din cele mai importante probleme teo-
retice dezbitute in scrierile sale §i anume problema perspectivei ca
formé& simbolica, conceptul de Kunstwollen ca factor decisiv al {2vo-
lutiej istorice a artei, problema raporturilor intre istoria si teoria

artel si a posibilitdtii stabilirij unor

concepte fundamentale

ale

stlintei despre artd. In aceeasi ordine a teoriei sale despre caracterul

necesar

semnificativ al formei artistice, Panofsky face din pro-

blema aparent tehnici a perspectivei o adevirati problemi de stil.

Determinarnza formej concrete a realizdrii perspectivale,
la stabilirea
semnificativ-expresivd. In acest sens cercetdrile

de epocd sau spatiu geografic, duce
valori ,simbolice”

in funciie
unei evidente

sale se intilnesc cu cele ale luj Cassirer despre semnificatia spatiului
simbolic s§§ au ca trasdturi comund tentativa de a n2constitui in

jurul problemei spatiului,

ca §1 altor forme simbolice, dimensiunila

lumii istorice. In acest sens cercetirile sale pot fi puse in relatie cu
cele intreprinse la noi, in perioada dintre cele doud rizboaie mon-

diale, de catre Lucian Blaga.

Referitor la problema raportului intre istoria si teoria artei si prin

aceasta la legitimitatiea folosirii categoriilor de concepte

teoretice

pentru cercetarea istcrici, Panofsky aduce de asemenea un punct

de vedere nou care il situeazi in

opozitie cu teoria empirismului

istoriografic, Panofsky considerid nu numaj njecesard, dar obligato-

rie,

folosirea unor asemenea concepte generale ale teoriei

de arta

in domeniul strict al istorjei, afirmind ca studiul practico-istoric si

constructiile conceptuale ale stiintei,
reciprocitate.

artei

stau intr-o relatie de

Dup3d cum conceptele care trebuie elaborate de teoria artei pot

deveni instrumente ale unei cunoasteri
daca verificarea lor ia drumul

propriu stiintifice numai

observdrij intuitive a materialului

furnizat de istoria artei, tot asa constatarile istoriei artei pot deveni
continutul unei cunoasteri propriu stiintifice numai daci se pun in

referintd cu problemele formulate de teoria artei.

Sarcina ultima

a stiintei despre artd, adici definirea vointei artistice, poate fi In-
deplinitd numail prin colaborarea cercetdrii istorice si a celei teo-
retice. Raportul de reciprocitate fntre istorie §i t=oria artei decurge,
in conceptia lui Panofsky, din faptul ca opera de artd, prin inS.QSI
natura ei dubli. participind in acelasi timp la o realitate materiala
sl una spirituald, manifestd o dubla cerintd de a fi interpretatd in
acelasi timp in conditionarea ei istoricd si a-istoricid. Operele lu
Erwin Panofsky, in ansamblul lor, ne apar reprezentative pentru o
pozitie in istoria artei care accentueaza continutul semnificativ ai

formei artistias, pozitie, desigur, 1
pentru istoria si teoria artei figurative.

insuficientd, dar de mare interes

CARMEN DUMITRESCU

Raspunsul uman prin arta

Mobil initial si tintd finald, expozitia
urmareste, de obicer, inchiderea cir-
cuitului firesc propriy oricdrui de-
mers creator — intilnirea cu publi-
cul, in care acesta devine receptor
fatd de sensurile g1 concluziile la
care artistul a ajuns in confruntarea
sa cu realitatea. Termeni ca ,reali-
tate” i .confruntare” par la o pri-
md analizd sd acopere un proces cit
se poate de organic, imposibil de
exclus din dialectica actului de crea-
tie. Si, totusi, nu o datd, pdrdsind
sdlile expozitiilor, la inceput senti-
mentul difuz de insatisfactie §i apoi
incercarea de a-l defini te conduc
la credinta cd. adeseori, ceea ce se
autointituleazd ,,act creator” se dis-
penseazd de coordonatele elementare
amintite mai sus. Responsabilitatea
artistului fatd de sine si fatd de pu-
blic, congtiinta imperativului obiec-
tiv §¢ subiectiv al comunicdrii sint, in
aceste cazuri, omise sau. cel mult,
inlocuite cu succedanee de tipul con-
versatiei banale, sub care doar vidul
tdcerii, al absentei mesajului rdmine
de fapt elocvent. Arta nu este un
mod de a-fi petrece timpul, ea nu
trebuie sd fie o largd pelerind cdldu-
roasd sub care se ascund confuzia
valorii personale, o atitudine exis-
tential pasivd, neputinta. Artistul
responsabil trebuie si se lase pur-
tat de impulsuri, e drept adinci i
greu de analizat, dar nu mai putin
i se cere sd fie mereu trear si sd
verifice intensitatea §i prezenta ace.
lor impulsuri in tot timpul existen-
tei sale. Actul de creatie exclude ati-
peala somnoroasd in fatq motivului
din naturd sau a unei imagini inte-
réoare. Constiinga de artist implicd o
intransigentd lucidd, uneori dure-
roasd, cdci artistul nu trebuie sd
ingele pe nimeni §i cu atit mai putin
nu trebuie sd se ingele pe sine. Nu
e vorbg de exigenta — din pdcate
atit de des devenitd criteriu de jude-
cati — a unor mecanisme de tip
»operafional“ rezolvate cu febrilita-
tea anarhici a cdutdrilor formale
servind drept substitut efemer pen-
tru acea consistentd a eului lg care
md refer. $i nici de definiri apriorice
ale artei, concepte despre ce trebuie
sau nu sd fie opera de artd, care la
rindul lor intelese ingust nu fac de-
cit sd ingrddeascd activitatea plds-
muitoare, Este vorba de o dialecticd
cu un Sspecific aparte, uneori dra-
maticd, proprie personalitdfii crea-
toare, depdsind limitele operei pro-
priu-zise, desi se rezolvd in ea, fiind
ceq care constituindu-se ca unul din
criteriile esentiale i certificd au-
tenticitatea. Ea se lasg descifratd in
schéta fragmentard aruncatd in gra-
bd pe hirtie sau in produsul finit cu
aceeasi intensitate g prezentei. O lu-
crare ce nu traduce in termeni plas-
tici aceastd experientd vie a agrtistu-
lui pus fatd in fatd cu existenta ca
enigmd mereu noud, mereu desco-
peritd din alt unghi, stimulind ast-
fel in privitor sentimentul existentei
sale in lume, nu are dreptul sd fie
omologatd. Timpu] §i publicul sint
cei care omologheazi asemenea re-
zultate. Si, totusi, se pare cd nu e
niciodatd indeajuns repetat; primul
care are datoria Si se intrebe dacd

demersul sdu este acoperit si justi-
ficat din perspectiva mai sus men-
tionatd, dacd monologul sdu interior
trebuie sau nu sd devind dialog, este
artistul (iar la nivel practic exrpune-
rea lucrarilor poate fi consideratd
ca un asemenea rdspuns). lIegirea
din anonimat la orice nivel este o
tentatie general umand. Dar arta
adevdratd nu se hrdneste din tenta-
tii. Ea trebuie sd fie un imperativ
al individualitdtii aflatd fatd in fatd
cu realitatea g§i oamenii §i, in acest
sens, artistul trebuie sd se intrebe
dacd are ceva de spus, sd nu supund
mesaje inconsistente s$i tocite de
timp unui public neatent sau predis-
pus la concesii. Primul §i cel mai in-
transigent critic trebuie sd fie artis-
tul, Comoditatea unei activildti ale
cdrei elemente de bazdi nu sint greu
de insugit, rutina §i dorinta unor sa-
tisfactii factice nu trebuie sd inves-
teascd munca artistului. Aceastq im-
plicd o continud §i serioasd luare in
discutie a unor probleme purtind un
indice mai mare ori mai mic de ge-
neralitate, dar a unor adevarate pro-
bleme resimtite pasionat de artist ca
om, fie cd el aparfine istoriei arte-
lor si este inteles din perspectiva
timpului, fie c¢d apartine contempo-
raneitdfii. Formule care sd cuprindd
asemenea intrebdri §i probleme. care
sd le qcopere, nu pot fi indicate. Dar
sub hieroglifa formulei gisite si nu
alese, spectatorul trebuie sd simtd
tensiunea lor, propulsoare ale ges-
tului, intrebdrile devenind astfel
rdspunsuri. Numai in mdsura in care
o lucrare se propune ca un astfel de
rdspuns ea meritd si fie expusd §:
vdzutd. Desigur, cititorul-creator se va
exclude din principiu dintre cei cd-
rorg rindurile de mai sus se adre-
seazd. Fard a avea dorinta de a crea
impasuri in cariera cuiva, ar fi bine
totusi, ca fiecare artist sd se gindeas-
cd odatd mai mult la responsabilita-
tile fatd de arta sa §i fajd de public,
sd mediteze asupra conditiilor inifia-
le gle demersului sdu, introducind o
serie de criterii de selectie ce depd-
sesc poate sfera obiectului creat, dar
care nu pot decit sd-i imbogdteascd
mesajul.

SANDA AGALIDI

EVA BIRSAN : ,Moldova si
Ardealului (tapiserie — din expo-
zitia de la Sala Dalles)

Tara




Singularizarea scurt-metrajului, ca unicd mo-
dalitate expresiva a cinematcgrafului de ince-
put, este doar reflexul exterior al paupertafii
tehnice a limbajului celei de-a 7-a arte. este

semnul receptivitatii neevoluate a publicului
epocii, este schema liniara a viitoarelor filme
de lung metraj. Ca structura aparte, el se con-
stituie de-abia dupa stabilirea definitiva a cons-
tructiei narative ample, cea obisnuita astazi,
de-abia cind va infelege exigeniele interioare
ale concentrarli timpului, ce impun nu o enun-
fare simplista a unei largi desiasurari, ci apro-
fundarea sugestiilor imediate, implicatii vaste
in general, concretizare distincta a unui nucleu
ideatic sau emotional.

Scurt-metrajul artistic nu poate ambitiona sa
trateze explicit o varietate de ginduri si senti-
mente, insa el le poate releva ca substania di-
fuza a faptului elementar, ca sens al metafo-
rei neostentative, ca semnificatie plurivoca,
subtil incifrate in fiecare cadru, in fiecare obi-
ect, in fiecare aldtfurare complementara sau,
dimpotriva, discordanta. Dimensiunile reduse
presupun crearea unui tot orgamnic, permanent
bazat pe aluzia rafinata, pe elipsa alcatuind
deschideri si asociafii simbolice.

Legitatea gradarii ascendente a tensiunii dra-
maturgiei filmice devine aici regula de aur.
Divagatiile ambiguizind intelesurile nemediate,
elementele de pura atmosferd, jocul contururi-
lor nu isi mai au rostul pentru ca cel mai ne-
insemnat gest, zgomot. cuvint, trebuie sa pre-
cizeze o deplasare a coordonatelor tramei, sa
nascd o intuitie ldmuritoare asupra cailor i
intentiilor alese de un anumit autor. Intotdea-
una, in centrul intrigii acestui gen de film se
afld o situatie unica. Reluata mereu, deosebin-
du-se doar prin mediul in care evolueaza
(doud exemple total diferite in esenta, dar si-
milare prin canavaua lor, ar fi Doi oameni
si-un dulap si Aniversare fericitd), sau, cres-
cind, prin acumularea continua a repetdrilor
treptat intensificate (Mamiferele), intimplarea,
initial simpld dobindeste o alta valoare, depa-

seste stadiul primar pentru a se insinu in
sfera generalitatii. ]
Personajele sint mai putin niste psihologii

B T S SN AN I 7 S8 W ik S

MONICA MOISESCU :

republicand de artd decorativd — Sala Dalles)

tapiserie  (Expozifia

complexe, cit niste atitudini definite clar, niste
tipuri fara oscilafii, niste intruchipari epurate
de neesential si de accidenlal. Totusi, filmul
scurt nu este invadat de fiinfa, de arhetipul
uscat prin grandilocvenia miscarilor si prin
retorica spuselor sale, ci este un microcosm al
amanuntelor infinitezimale, proiectat in macro-
cosmosul adevarurilor umane, prin subtile re-
verberatii si transpozitii.

Scurt-metrajul artistic este o alegorie desprin-
sa din cotidian si compusa din unitatile obis-
nuite ale vietil zilnice ; numai subtextul meta-
morfozat in raisonneur-ul disimulat al faptelor
confera greutate si importantd unor impreju-
rari marunte.

Evolufia ideii este urmarita cu precizie. Com-
pozifia plastica a oricarei imagini este prefigu-
rarea unei judecati, incitind si ordonind sta-
rea de spirit a spectatorului. Disparitia celor
doi eroi din spafiul aplatizat si fara repere al
albului zapezli, apoi alunecarea verticala a sa-
niei abandonate (Mamiferele), sau scufundarea
in orizontalul nesfirsit al apelor marii din ii-
nalul altui film, simetrici aproape cu aparifia
celor ,,doi oameni si un dulap’, tot din mare,
marcheaza cu exactitate nelinistea si repulsia,
apelul regizorului Polanski adresat sensibilita-
tii si dorinfei de comunicare.

Uneori, eseu asupra condifiei umane, scurt-me-
trajul este de asemenea si o formula desavir-
sitd a comediei cinematografice. Nu numai ple-
iada maestrilor slapstick-ului, nu numai capodo-
perele lor — Buster Keaton este parcid singn-
rul ce reuseste sa nu disperseze cursivitatea
actiunii ample in numere relativ independente
— Ci §i crealiile moderne confirma suprema-
tia genului scurt. Etaix devine astfel un argu-
ment elocvent : unitatea si savoarea filmelor
Ruptura si Aniversare fariciti se detaseazd net
fatd de saturarea cu truvaiuri tehnice. fata de
oboseala surveniti din supralicitarea continua
a umorului in Indrigostitul si in Yo-Yo. Si in-
tr-un fel este firesc sa fie asa, pentrn ca tim-
pul cinemalografic devine coincident cu cel al
declansarii §i epuizdrii gagului.

Unitate specific filmicd, el se iniregeste fara a
wai fi nevoie sa renasca si sa se imbine cu al-
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tele, asemeni siesi. Gagul incepe si se siirseste
odata cu filmul (Explicind unul din molivele
viabilitatii scurt-metrajului comic, nu inseam-
na cd negam perfecjinnea si organicitatea fil-
melor lungi, cum ar fi cele ale lui Tati, de
exemplu ; nu stabilim nici o ierarhie a genuri-
lor si nici o apetenta exclusivista a unei for-
mule pentru o anumita tonalitate).

Genul scurt este deschis experimentelor — de
la suprarealism si pina la noul val, majoritatea
curentelor inovatoare, ca si a numerosilor ci-
neasti nonconformisti au pornit de la construc-
tia filmicd de mica dimensiune. Scoala a ineditu-
Iui, el este in acelasi timp mijlocul eficace al
dezvoltarii gindirii vizuale, al descoperirii mo-
dalitatilor de expresie specifice, intr-un cuvint,
al debutului.

La noi, scurt-metrajul este abordat in exclusi-
vitate de studenti.

Aceste filme depdsesc insa deseori exerciliul
de studiu si de aceea ar fi potrivit ca ele sa
nu ramind necunoscute publicului larg. S-ar
putea suplini astfel lipsa de preocupare a stu-
diourilor romdnesti pentru o modalitate con-
cisa, dar plurivalenta prin mobilitatea disponi-
bilitatilor sale, prin acuitatea concentrarii idei-
lor, prin densitatea si cizelarea formala. ‘.

IOANA POPESCU

o
l‘.. Fe Jmului
, -i, din'iépol
trictive cer Iblrflde ini
tate, prezentd, doborin
doame $i prescripfii, tr
{ le clasice de pregditire
rvatoare efc.), spre maxima div
i mlddiere fajé de cerinfe 3i gusturi.

oios cd in asemenea situahi, in faja
i doritor de cultura, consumator sau
or a! ei, se deschid mereu mai nume-
drumuri spre arta. Casele de culturd
osti, cluburile si ateneele, universi-

pulare au devenit, zi ¢y zi, foru

ate de inifiativele inedite ale i
de artd. Aici, ideile origirale sir".
ate cu entuziasm §i caldura. :
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Surpriza unei intilniri cu £y

? dramaturgia lui Arrabal se [ U[‘ l i
implineste in cazul unuwt - = 1

@ spectacol confirmat de idei- 1 1
le expuse in text. Spatiul

@ restrins al cromicii nu per- 2 B
mile o punere la punct a
problemei , teatrului pani- Ni E ,UF‘

@ cii¥, desi citeva precizari - WA
se cuvin neaparat facute.

® Dramaturgul declara de
foarte multe ori crezul sau

@ artistic : , Teatrul trebuie si de FERNANDO

Wb flageleze, sa socheze, pen-
tru a chema din strafunduri ARRABAL

" marturisirea spectatorului.

Incerc si obtin ca reprezen. o L.

@& tatia s aibd un caracter  ascunde lui insusi”, Bruta-
sublim si sordid totodaty, litatea expresiei devine ast-
si fac si apara, si stralu-  fel necesary si trebuie folo

@ Ceascd acele par{i secrete  sitd cu premeditare.

® pe oare noi, oamenii. ni le  Catalin Naum (regia) epu-
gutocenzurdm,  inhibitiile reaza textul de un balast pe
noastre. Urmaresc ca spec- care-1 socoteste gratuit si al

. tatorul, sub forta magicd a cdrui singur aport ar fi,
celor ce se intimpld pe dupd pérerea sa, realiza-

o scend, sid realizeze pe nea- rea unui pitoresc inedit.
steptate acest lucru, s aibd  Tinarul regizor, pas-

& revelatia g ceea ce el isi trind in scend cele doud

personaje, incearci sonda-

jul unor =zone profunde.
Modalitatea sa exclude insa
efectele de soc, fard de
care teailrul acestui spa-
niol abia daca mai
poale  exista. Cu ex-
ceptia Inceputului violent
mancat de lovirea ochilor
spectatorului cu spoturi
puternice de luming, nimic
nu vine s& violenteze, si

*

*

*




Y : amfiteatru . 3 (39

arte **

X * *x

Aparitin orchestrei de studenti a Conserva-
torului ,,George Enescu* din lasi a fost con-
semnatd ca o adevdratd performantd interpre-
tativd.
Prima carte de vizita a conservatoristilor ie-
seni recomandd o gamd largd de insusiri, de
r la virluozitaten tumultuoasd revdrsald in
nvertura lui Wagner la opera Maestrii cinta-
reti din NGinberg, la fincfea lirismului fer-
mecdator din Suita I-a de George Enescu.
Concertele prezentate, alit cel din Sala micd

a Palatului — formatiile camerale, vocal-in-
strumentale — cit si cel de la Ateneul Ro-
wman — simfonicul mare — au insumat lu-

crdri apartinind compozitorilor preciasici, cla-
sici, romantici si modernt.

Formatia corald Animosi inmdnuncheazd ca-
litdti deosebite, Membrii formafiei s-au ddi-
ruit cu generczitate, reusind ca, impreund cu
airijorul Sabin Pdutza sd se armonizeze
pemct.

Soprana Lena Stoia s-a distins prin patosul

ealry sav
nul edu-

ilor studentesti sint prezente in expozifii, in
concursuri, festivaluri nationale gi interna-
fionale. Salile de concerte i cele ale tea-
trelor sint dinamizate de prezenja tot mai
pasionanté a tinerilor,

In epoca noastra, talentul nu mai are ne-
oie de confirmdri exterioare sau de ani
|de osteptdri incerte, pentru ¢d astézi va-
loarea este suficientd : ea i§i asigurd suc-
cesul si se afirmd prin sine insdgi, — eflo-
rescentd a unui conlinut nou §i a unei
fnrme noi, a unei arte cu contururi tot mai
originale, dar ferme."

raneascd, sd facd posibila

nala a ,copwoubui”. Jocul

."’ ® [}
lauri pentru conservatorul iesean

st sensibililatea cu care a nuantat ritmul
Sprechsong-ului, mentinind interpretarea la
intensitaten ceruld de straniul Pierrol lunar
al lui Schonberg. Transpunerea melodicd a
Suitei I-a de George Enescu, subliniind as-
pectul poetic si urmarirea de filigran a tu-
turor planurilor muzicale, a ardtal aleasa fi-
nutd interpretativd a Simfonicului iesean, 1z
al carui pupitru se afld dirijorul Ilon Baciu.
Fluiditatea meditativd a armoniilor de
doind, inclestarea sufleteascd a recitativu-
lui din balada populard, intreaga tesdturd
barocd a lucrdrii a fost recreatd. retrditd de
studenti cu limpezime si perfectiune.

In Rapsodia pentru clarinet si orchestrd de
Debussy s-a evidential solistul Ion Mica, po-
sesor al unei tehnici egal distribuite in dia-
logqul cu ansamblul orchestral. Am reprosa.
tolusr, cd execufia lucrdrii a avut pe
alocuri de suferit de pe urma unor mici im-
precizit ca, de pildd, acordajul sufldtorilor.
Lucrarea de maturitate a lui Schubert, Sim-
fonia neterminata, plind de elanuri romantice,
ne-a fost redatd prin echilibrul unei exec:utii
pline de wvitalitate. In aceastd parte a con-
certului un atribut in plus i revine ansam-
blului de corzi, care s-a integrat cu strictete,
reusind sd me traducd cu fidelitate coerenfa
discursului muczical.

O maximd sudare a fost atinsd in ultima pie-
s@, Uvertura la Maestrii cintireti din Niirn-
berg de Wagner. Interpretii ne-au fdcut do-
vada wunei inepuizabile desdvirsiri stilistice
reugind sd invingd sincopele de mare difi-
cultate expresivd impuse de muzica wagne-
riand.

Ion Baciu, temperament ndvalnic, orientat
spre compozitorii romantici, slie sd-si armo-
nizeze predispozitiile sufletesti.

Examenul public al conservatoristilor ieseni,
rezultat al unor calitdfi adunate cu perseve-
rentd, a prilejuit afirmarea unei sperante, de-
venitd deja, certitudine. Viata moastrd muzi-
cald, improspatatd de pleiada viitorilor absol-
venti, isi anuntd de pe acum laurii.

GH. PUIU ANGELESCU

revelatia pe came o citam
mai sus. ,Loviturile de tea-
tru“ jaloneaza caracterul
contradictoriu al personaje-
lor : ele devin in acest caz
Tharca fireasca a unor
situatn expiicate de text.
}Dinrtrﬂodta;té. piesa se apro.
pie de teatrul lui Beckett
Evident, se pot face citeva
apropieri formale, dar a-
cestea nu vin sd justifice
spectiacolul. Razboiul, cu
bombandamientele si solda-
tii care se perinda tot tim-
pul prin scend, cauzeaza
insingurarea, ,,confuzia” ce-
lor douda personaje si mu
intimplator ele isi au locul
lor in text, iar lipsa din
spectacol dauneaza repre-
zentatiei. A te stradui sa
transformi wun teatru al
senzatiilor intr-un teatru
intelectualizat, mi se pare
ca efortul, desi laudabil, 1u
se inscrie in limitele wunei
linii ascendente. Transfor-
Wnanres sau transferarea sen-
surilor implicite in unele
explicibe este poate numai
o dovadd a tineretii. Dar
aceasta nu scuzd scena fi-

actorilor, in cazul in care
ei sint inca studenti, si in
cazu] In care piesa este in
intelesul cel mai bun al
cuvintului o premierd, nu
poate fi pe deplin multu-
mitor. Liviu Rozorea si
Marta Saviciuc au cautat sa
se conformeza viziundi regi-
zcrale. Cooperarea dintre
parteneri este dificila, Mar-
ta Savciuc, invizibild in
scend, isi citeste textul, fapt
care se simte din sala. Lip-
sa de convingere cu care o
face este poate cauza unui
spectacol cu momente tre-
nante. Liviy Rozorea, abia
in anul al TII-lea, vadeste
calitati pe care le-am re-
marcat cu alte ocagzii. Per-
sonaju] $i-1 construieste al-
ternat, intr-o evolutie plind
de sinusoide, de urcusuri
abrupte, Insotite de prabu-
siri la fel de strmanii. Lega-
tura dintme cei doi parte-
neri npu se simte insd ca
relatie. Prima reprezentare
a unui dramaturg conten:-
poran, pe nedrept ignorat
de scena romdncasca, con-
stituie o initiativd valoroasa.

Isu !

de D. R
POPESCU

Mai teatral decit teatrul
fnsusi, momologul dramiatic
constringe spectacolul la
simplitate si In egald ma-
sura la un exces recitativ,
nu Iintotdeauna benefic.
Studentul-regizor G. Tea-
sca nu-si face simtitd pre-
zenta, pentru cad la drept
vorbind mnici nu stim unde
ar putea-o face. Citeva tru-
vaiuri timide, lipsite de for-
{8, nu reusesc sy fie rmelie-
furi Intr-un text la a carui
interpretare jocul actoricesc
devine factoru] fundamen-
tal. Dezechilibrul stérilor
afective ale eroinei are la
bazad o suma de detalii infi-
nitezimale oferite de cruda,

obisnuita realitate. Femeaa
aceasta, batrina de-acum,
este victima wunor intim-
plani obisnuite, @ unor in-
fringeri succesive, Este mai
mult dectt firese si se in-
trebe de ce fericirea, bucu-
ria de-a exista, nu au in-
cercat-o miciodatd, ci  au
améigit-o de foarte putine
ori. Conlucrarea regizor-ac-
tor, in cazul redarii unei
astfel de tragedii, cotidiene
in fapt, ar trebui maricata,
in aflard de folosirea grada-
tad a muantelor verbale, de
niste gesturi omenesti obis-
nuite, vadind esenta mai
putin vizibild a realului. In
aflara  onizontului obturat

GH. ION NANU : Compozitie mito-
logica

(Din expozitia studentilor clu-
jenr — martie 1969 — Sala Ka-
linderu)

de rufe curate pentru o
lume inireagd, rufe repre-
zentind suflete lipsite de
vibratie, sunind sec. Rufe
curate pentru altii, grija
pentru sora bolnavad de can..
cer, iar penbtru tine mnimic
altceva decit telefoanele
care-ti anunt{d noi primej-
dii. Gradarea sentimentelor,
migcarea in cadrul scenic,
acompaniatd tot timpul de
un text cu reale valente
poetice, se face teatral, in
asa fel Incit vestea mortii,
care ar trebui si elibereze
personajul, pare jucatd. In-
cercind sa Insumam mo-
mentele de nesinceritate,
ajungem farad doar si poate
la ideea cd Incarnarea Mar-
tei Savciuc se inscrie in 1i-
mitele unui rationalism, al
unui calcul exact al intona-
fiei si al miscarii scenice.
lipsindu-ne insi de reflexul
intens emotiv al sufletului
chinuit al personajului.
Cit despre regizor, asteptdm
0 altd reprezentatie, mai
dloaventd, pentru dovedirea
calitatilor sale.

IULIAN GEORGESCU

*

¥

*
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In acest sens, studioul clasei pro-
fesorului Mony Ghelerter, asis-
tat de Zoe Anghel Stanca, reven-
dica fard rezerve aprecierea unut
spectacol inteligent echilibrat.
Ignorat cu bund stiintd in Gar-
derobierele lui Gh. Astalos s§i
Constantin Enache, Marele Mit al
Teatrului se dizolvd in ambiania
meschinag, dar perfect valabild, a
structurilor administrative §i a
culiselor sentimentaloide.

Nu poate fi negatdi o anumita
vitalitate a saradei (asa cum i-ar
place sa-si intituleze lucrarea
coautorul ei, Constantin Ena-

Continuitatea
cursul tripticului
Exista nervi,
dramaturgie si inferpretativ. Contextul amintit sugereaza ca
sentimentul sensibile a studengilor actori poate
estompa asperitatile unei
exersate sau, conirar, spontancitatea ideatica a unei dra-
maturgii, in primi respiratic creatoare, poate fi maltratata
de posibilitatile scenice insa, insuficient cultivate, ale ac-
torilor aflati la o primdi experien{d deplin spectacologici.

rezonantei

[rei piese intr-un act la 1A.LC.

text-actor, intre{inuta pe par-

dramalic Garderobierele, Vin soldatii,

suporti cuplul riscant al unui dublu debul

tineretii

GARDEROBIERELE @ @

scriituri dramatice insuficient

che), iar stingdciile de replica,
datorita dimensiunilor concentra-
te., sint dincolo de arice osten-
tatie.

In rolul garderobierei, Marta Sav-
ciuc are o atitudine cursiv con-
vingdatoare, de la replica prompta
st avizata, pina la detaliul cosme-
tic. Intr-un aproximativ dialog cu
eca, Eronim Crigsan realizeazd un
dozaj mimic expresiv de la ino-
centa bonoma cu care-gi intonea-
zd leit-motivul plecdrii pind la
stupefactie si cedare.

Vin soldatii de Gh. Astalos re-
memoreaza liric o experienfi so-
ciold dramaticd — rdzboiul.
Actul de reverberatie a faptelor
obiective, in planul imaginat al
amintirii §i sugestiei, se consuma
tacut. Realitatea prezentului, ce
se insinueazd ca termen conflic-
tual, nu e nici ea susceptibild de
o abordare pateticd. Cuplul ado-
lescentin, ce va relua in final
jocul de-a razboiul in intentia
desfitntarii  intelesului sau ma-
jor. e departe de a trai incan-
descenta unor mari negatii.
Contrapunctul dezinvolt ramine
superficial in tratarea dramatur-
gica, itar frivolitatea tratarii per-
sonajelor este o problemd even-
tual rezolvabild prin interpre-
tare.

k]

VIN SOLDATI o @ @ ® ®

Pe partituri reduse §i de o parti-
cularizare  cel putin diluati —
Tratan Buzoianu, Petre Moraru,
Radu Stoenescu, Emil Cogseru,
Constantin Ghenescu fac efortul
de a conferi o anumitd consisten-
ta caracterologica rolurilor. Silue-
te agreabile — Valeria Marian i
Horia Ionescu, incearcdi o com-
pensare prin miscare, a pauperi-
tdfui replicilor, fdrd ca plastica
mai mult intentionald, decit efec-
tiva a aparifiei cuplului sd sal-
veze falsitatea tonurilor. Sceno-
grafia (arh. Vladimir Popov),
pregnant pluridimensionald, ex-
pliciteaza spatiul scenic, desci-
frind zome simgular semnifica-
tive in raport cu textul dramatic.

Bravind parcd, actiunea retractild
in fata cuvintelor, pe care o va
sustine George Steiner abia in
1967, Marin Sorescu scrie in 1965
Lxistd nervi — mozaic frazeolo-
yic st in mare parte ideatic, de-
bordant in sine (in logica-i pro-
prie) pina la derutd.

Sorescu tenteazd tensiunca infu-
ziei de ilogic, tensiunea absorbti-
ei unei personalitdti, tensiunea
transferului comportamental.
Universul sauw inifial continea,
insd, cu ingenuitate, atit gestica
ilogica. cit §i o anumitd ambi-
quitate in delimitarea personali-
tatit umane. Intr-un univers di-
mensionat adecvat prin acumula-
rea abundentelor intonatii stupi-
de, centrate pe problema tracasdi-
rilor biologice, personajele sale
nu au latitudinea de a comunica
sau de a refuza comunicarea.
Aparitia profesorului si modificd-
rile pe care le va determina sint
astfel absolvite de fiorul situafi-
ilor tragicomediei moderne.

~

HISTA NilV| @ © © ® @ © ©

Atmosfera suspictoasd marturi-
seste parca, in pofida declarati-
ilor autorului, o anumitd intuire
a enormitafii unor stari psihice
generate de intensitatea unor ex-
periente ale secolului pe care-l
traim.

Incdi o datd, in aceastdi ultima
parte a spectacolului, minuirea
studentilor-actori se dovedeste
benefica  valorificarii  textului.
Petre Moraru — in rolul Profe-
sorului — si Traian Buzoianu —
Ion — releva in procesul inter-
comunicarit artistice o exceptio-
nald permeabilitate, avansindu-si
degajat unul altuia momentele de
un comic irezistibil.

Spectacolul — pe scena Studiou-
lui 1.A.T.C. — solicitd intelegerea
unui prim experiment realizat in
contactul cu tindra dramaturgie
romdneascd — studentii clasei
profesorului Mony Ghelerter de-
pasind vizibil calitatea primelor
aparitii din Don Quijote.

LIANA PLESA

* * * * kK k ok
arte arte -

\1

CONFRUNTARI

Tatre sdlile de expozifle bucurestene.
cea de la Kadlinderu irncepe 83 se eone
tureze ca un adevidrat laborator de
creatle  plastici, primind, 1la putin
timp dupd expozitia cenaclului Stefan
Luchiaii al Institutului ,Nicolae Gri=
gorescu, — o noud manifestare 5y
studentllor -creatori, — de aceastd datd
studentil Institutului de Arte Plastice
din Cluj. Cu toate ci selectla, destul
de riguroasd, a permis expunerea unul
numir relativ mic de lucrari (pictura
si graficd), ele incearcia si reprezinte
un anumit moment al evolutiel con-
ceptiei artistice, caracteristici pentru
studentil unui mtreg institut de arti
Aparent 1n§crxse, din punct de vedere
formal, in curente sau tendinte ale
p1ctur1i moderne, lucririle sint sus-
tmute de o smcerltate care le izolea-
z4 In sfera credintei adevirulvey dr-
tistic. lar dacd inabilitatile smt%ﬂ
ori vizibile, aceastd sinceritate a 4r-
tistului cu opera sa si cu publicu]
este garanfia unor viitoare depasiri
fehnice rapide.

Aldturi de sinceritatea raportarilor
este vaditd in pictura studentilor clu-
jeni o anumitd gravitate in alegerea
temelor, in special cind acestea nu
sint rezultatele unui studiu de atelier.
Subiectele au, de cele mai multe ori,
dimensiuni ee dep#isesc titlul, catre o
mai adincd patrundere a elementelo*
permanente ale cotidianului: Perso-
naje pe alb — Cornel Popovicli —;
Peisaj — QGheorghe Criciun; Nuntd
—Agafitel Miron. Lia Cornel Popovici
un ,laconism® croniali¢ atribuie n%
ganizarii compozitiondle (bine ritmata
intregul rol expresiv, obfinind  un
permanent transfer de sensuri.

Atunci cind mijloacele plcturale sint
insufici=nt de expresive, seriozitated
subiectelor obligd la vizibile efortugz
Icar si Compozifiec mitologici (Naum
Ion Gh) sau Arlechin (Kadar Tibe-
riu), iar compozitiile devin  preten-
tioase, fara susfinerea unei perfecte
intelegeri. Pretentia realizarilor difi-
cile o are si Bortnyik Eva in Doul

e
g

CORNEL POPOVICI — Personaje
pe alb

*
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SI PERSPECTIVE

nuduri pe alb si Nud nezru, din do-
rinfa de a forta, mai ales cromatic,
subiectul ; dificultatea picturii pe alb
se aliaza la Bortnyik Eva unei insufi-
ciente compozitionale (cu toata acu-
ratetea lor, liniile nu se argumenteaza
perspectival).
F La Rusu Elisei (Compozifie II), sim-
bolurile, destul de wusor penetrabile,
sufera compozifional, cu toate ca pic-
torul, intuind un dezechilibru formal,
incearca sa-1 corecteze cromatic. In
lucrarea lui Cseke Tamadas (Atelierul),
este vizibila o aglomerare cromatica
si formala care conduce citre o inex-
presivitate a ansamblului ;: greutdfi pe
care le Intimpind si pinza Iui Dawid
Carol. In amurg.
Cautind semnificatiile particulare
liniei, pe urmele decorativismului de
tip Matisse, Toma Viorel, in Dans, ob-
ting efectele unui dinamism exacerbat.
sufpinut perfect cu ajutorul unor cu-
lori puterrdice. Fald de colegit lor
pictori, graficienii clujeni par mai si-
guri pe mijloacele lor de expresie. Gra-
vurile dovedesec nu numai o stiapinire
tehnicad, ci si intelegerea unei posibili-
tati artistice, specifice cuprinderii a-
proape concomitente a realitatii in
desfasurarea sa. Universului, intr-o
infelegere maj apropiata de amanunt,
i se prefigureazd noi sensuri, prin
condensarea vizibild sau presupusa a
tuturor valentelor prezentului sau tre-
cutului. Chiar atunci c¢ind concentra-
rea imaginii se face Intr-un singur
obiect (Singuratate Elisabeta Ta-
mas), ea define o fortd extensibila ce
pare numai pentru put;ma vreme re-
» dusi doar la vectorul siu, denumit in
1iflu.  Vietii aservite a  obiecte-
lor i se acorda independenta simplei
imagini, in viziuni care nasc, prin a-
nalogii apeluri precise la alte figu-
rari ale acelfalasl idei. Tocmai din a-
ste apeluri, in trimiterile permanen-
te cétre inci altceva sti intreaga forta
a lucréarilor : Natura staticA de Flo-
rin Creanga, Cheia de aur. de Basz
Emeric sau Sticle de Elisabeta Tamas.
In sensul cel mai bun al cuvintului,
se simte in grafica prezentatd de stu-

ale

dentii clujeni o timpurie profesiona-
lizare. o dezinvolturd in folosirea li-
niei si oulonile care 1i conduc la

obtinerea celor mai delicate efecte :
Sd te simti ca acasd. de Horvath loan
sau Flori de Szanto Andrei.

ai aproape incad de Intelegerea ade-
varatului scop al graficii, in surprin-
derea esentialelor reactii si momente
ale anilor nostri, apar lucridrile Viet-
nam de Const. Mutulica si Executie
de Aranyossy Gyorgy. Pentru Const.
Mutulica oamenii devin. in fata ar-
melor, simple amprente palmare (ele-
mente ale unei precise identificari) —
intr-o continua si terorizantd asteptare.
Colografia lui Aranyossy (Execufie)
se foloseste de o conventie obisnuita
(cercul tintei), dar intre cele doud per-
sonaje inseparabil unite si transcrie-
rea lor in imaginea actului indeplinit
se stabileste un echilibru profund si
grav.
Inceput al unor activititi comune. ex-
pozitia studentilor clujeni constituie
un prim pas al unor relatii artistice,
dintre cele doua mari centre univer-
sitare, pe care le dorim din ce in ce
mai strinse. Dar schimburile de expo-
zitii, manifesiarile in sine, trebuie sa
fie intotdeauna analizate in cadrul sis-
temului de studiu, caci fiecare dintre
ele reprezintda un moment, un stadiu-
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— la fteatrul din Constanfa -

Privita in coniextul creatiei de pina acum a4 lui Tennessce
Williams, NOAPTEA 1GUANET poate parea o repelare dar

si o ,,ruptura“. Maij degraba am spune ca este o spiritualizare
a unor teme constante. Violenta, calitate si totodata scadere
a operei de pind acum, se sublimeazd in liniste si meditatie.
Impasul {ragic, explicat pina acum prin limitele armonizarii
pasiunilor si instincielor, devine aici impasul ndscut din
neputinta intelegerii marilor intrebari omenesti. Drama este
de fapt spirituala. In Shannon se da lupta intre tentatia ma-
teriei, a carnii (Maxine Faulk) si cea a spiritului (Hannah
Jelkes), si el va sfirsi ca rob al materiei, desi este fascinat
un timp de spirit.

Doar cunoasterea si meditalia, pare a spune Tennessee,
deschid caile intre oameni.

Obosit de contraste si obsesii, Tennessee Williams implorad
linistirea si obldduirea in credinta izbdvirii prin spirit.
Urmarind aceste linii, spectacolul trebuia sa fie gindit poe-
tic, ireal. Tensiunea trebuia transfevati pe planul interior
al personajelor. Luxurian{a peisajului si sugereze constant
macinarca sufletelor.

Cu prejudecata unui Tennessee Williams violent, dramatic
prin ciocnirea dintre personaje, regizoarea-studenti Nico-
leta Toia a transpus pe scena textul fara inielegere. Reti-
nind mai mult semnele exterioare ale piesei, spectacolul se
consuma fara ecouri. Datele care individualizeaza personajele
sint neimportante in piesa, valoarea Jor stind in semnificatiile
simbelice ; in afara lui Shannon, nici un personaj nu tine
de real si tocmai lucrul acesta lipseste spectacolului.
Decorul, poetic si sugestiv, semnat de Eugenia Tirisescu.
atenueaza oarecum platitudinea viziumii regizorale.

Dar rezistenta spectacolului o constiluie actrita Ileana
Ploscaru — Hannah Jelkes. Dispunind de o mare putere
de inleriorizare, actrita reuseste sa transfigureze, uneori,
spectacolul. O ardere interioara contamineaza si pe par-
tenertl ei de destainuiri, Shannon (Sandu Simionica), Ac-
trita transformd actul al treilear intr-un unic moment al

adevarului.
STERE GULEA

ZANOTIMPURILE"

— la studioul ,,Pro juventutis”* — Matei Millo din Timisoara —
(premiera pe tara)

In evolutia spre implinirea profesionala o mnoud (rcapta,
dupa experimentele din scoald, o constituie primele spec-
tacole in contact cu atmosfera scenei reale. In aceasti con-
junctura si profitind de premiera ,,Anotimpurilor”, incercam
primul pas, fara profetii, spre metabolismul artistic, a lui
Aureliu Manea.
Obisnuinta a impamintenit ca primele rinduri, intr-o cro-
nicd dramaticd, sa fie rezervate prezentirii dramaturgului.
Substituirea Ini Arnold Wesker, cunoscut dramaturg englez,
cu tindrul regizor Aureliu Manea, proaspit absolvent al
Institutului ,,J. L. Caragiale* este indreptatita. De ce nu ?
Manea a reusit sa redea cu fidelitate intentiile dramatur-
gului. Incarcat de simboluri, materializind fiecarc act inte-
rior, deplasind cadrul particular inir-un climat general-
uman, folosind la maximum fiecare gesi al actorului, regizo-
rul consiruieste, fiara a incéarca, un spectacol in care viata
interioara este redata in toatd amplitudinea ei.
Spectatorul avizat nu incearca nici o deziluzie de la lectura
la vizionare. Stilul ,Manca“, diferit de cel ,Living*“, sau
»Grotowsky*, provoaci surpriza, este socul receptirii bruste
dar nu brutale, a gindurilor, atitudinii eroilor contorsionati
de complexitatea sentimentelor. Cea mai mici miscare de
deget si fugara privire, cel din urma element de recuzita
isi au functia lor bine determinata.
Dar meritele reusitei apartin in egala masur2 si celor
doi interpreti. Florina Cercel-Perianu intruchipeaza o
Beatrice dezniddajduiti de pierderea demnitdtii. Ovidiu
Moldovan realizeazd un Adam incisiv, dur, dar nu brutal,
dornic nespus si scape de banalitate, prin refacerea vietii
alituri de Beatrice. Actorii se servesc de o frazare, rind
de rind, sacadata, soptita, repezita, sufocanta, corespum-
zitor momentului si starii sufletesti cit si de miscari ex-
presive pentru a exterioriza pasiunile, dorintele profunde
ale euluni eroilor.

VIOREL BINDEA
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RIDENDO

RIDENDO

RIDENDO

RIDENDO
RIDENDO

CASTIGAT
CASTIGAT

CASTIGAT

CASTIGAT

CASTIGAT

CASTIGAT
CASTIGAT

MORES
MORES

MORES
MORES

MORES
W

Motto : Veni-vor oaspeti si le
dau tacere.

X | L E

M-a prins de dest o fati amaruie
M-a intrebat dacd mai am un crov
Si am simtil’ rdcori de jasp-uri suie
Cind m-a patruns cu vocea ei cea

mov.

Un fum ivit, sub poalele sfielii :

Bule, somnambule, kiwi se ascund
Si ma trezesc cé-not printre Ofelii
Grei turturi de parere cad Ja fund

O alizee-n valul violent
Ce inota involt un crawl lent
Insinua la subsiori ochiade.

Iscat ca dintr-o foto-n patratele
Imi usureazi genele de iele:
Un socru buf, apter si cumsecade

X L, 2

O vezi ? E un oval de coca frez
Fiinta fulg de plus in dungi

Ne-am cunoscut in podul ecosez
Printre cirnatii trandafir si sunci

Era o luna... vatman metameric
Cu par de wati si pamatufe
Cind ne-a ginit un genitor iberic
Cu funtele scrobite in zulufe.

Claveciniste triste zile grele
M-am saturat de stracile femele
Anatema pe ciori si amarante

Am obosit si rid pe estacada
Cad fulgii vineti, subti peste zdpada
Cicalitoare colburi de amante,

parodii < c.sova

dupa LEONID DIMOV

)
B, O 4 ."
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DAN OZERANSKI

o femeia

Ariadna a pregdtit
Un pachet special
Pentru Tezeu

A pus in el

Ceva mincare

Care sa nu se altereze
Prin mucegaitul fabirint,
Niste bautura

Sa-i mentina puterile,
O lanterna in stare acceptabila
Si citeva baterii

Sa vada Tezeu

Pe unde calca

Si pe deasupra

Un pulover gros

Exirem de necesar

la umezeala din galerii.

Dupc aceea

l-a cumparat

O pereche de incdltdri usoare
De |u solduri

Si o spada scurta si veche
Dar foarte buna

De la consignatia,

A multumit Tezeu

Si-a pus sacul in spincre
Si a intrat in lakirin
Dar inainte de asta

a exclamat Ariadnc :

— Ah, cum de-am uitat!

Pentru prima cara

A scos din sin

Suiletu] ei mare

Infasurat pe un minuscul mosor,
$i l-a intins atenianului,
Spunindu-i limpede :

— El o sa mi te uduca

Inapoi la mine,

Viu, nevatamat <i sot !

® amantii

Ce putea alege altceva
Paris
Decit dragostea ?

Menelau, nepasator,

Ca orice posesor de frumusetfe,
l-a prezentat-o sub chipul
Neasemuitei sale Elenqg

Si a plecat repede

Chemat de trebi serioase
Necesifind imediata lui
Prezenta.

Paris cu farmec orientul
O ademeneste pe Elena
li fagaduieste o dragoste
Mdai proaspata

Careia | se ofera

Drept zdlog.

Ca sa fie sigur de succes
li vorbeste si

De-o vila noua,

De givvaere asiatice,
De vestminte moi si vagi,
li promite si o masing
Personala (tip sport

Cu doua locuri)

Din garajul Afreditei.
Dupé aceea pleacd
Amindoi la braf

Fericiti si incintafi

Si dupd ei se dezlantuie
Un mic razboi celebru.
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Totusi, ineditul

(...) Cred, dimpotrivd, cd te pofi

indoi de tragedia modernd s§i
aceasta din doud motive. Primul,
cd marile perioade ale artei tra-
gice se plaseazd in istorie in se-
cole singeroase, in momente in
care viata popoarelor este cople-
sitd de glorie gsi primejdii, in
care viitorul e nesigur §i prezen-
tul dramatic. Dupd toate acestea,
Eschyl este §i participant la doud
rdzboaie, iar Shakespeare contem-
poranul unei faimoase serii de
orori. In plus, amindoi fin §i de
un fel de cotiturd primejdioasd
in istoria civilizatiei lor.

Se poate remarca intr-adevdr cd
in treisprezece secole de istorie
occidentald, dupd Dorieni pind la
bomba atomicd, nu existd decit
doug perioade de artd tragicd gi
ambele foarte restrinse in timp si
spatiu. Prima e greacd,; ea pre-
zintd o remarcabild unitate §i du-
reazd un secol, de la Eschyl la
Euripide. A doua tine ceva mai
mult si infloreste in unele tdri
limitrofe unui punct din Europa
occidentald. Intr-adevdr, nu s-a
prea remarcat cd explozia minu-
natd a teatrului elizabetan, tea-
trul spaniol al secolului de aur §i
tragedia francezg a secolului al
XVlii-lea sint aproape contempo-
rane. Cind Shakespeare moare,
Lope de Vega are 54 de ani i
si-a reprezentat pe scend o mare
parte din piesele sale; Calderon
si Corneille sint in viatd. In sfir-
sit, nu e muai mare distanfa de
timp inire Shakespeare si Racine
ca intre Eschyl si Euripide. Isto
ric, cel putin, putem considera cd
e vorba, cu estetici diferite, de o
singurd $i  magnificd inflorire.
cea a Renasterii, care naste de
zordinea inspiratd a scenel eli-

zabetane i se desdvirgegte in
perfecfie formald in tragedic
francezd.

Intre aceste doud momente tra-
gice se scurg aproape doudzeci
de secole. In aceste doudzeci de
secole. nimic in afard de miste-
rul crestin, care poate fi drama-
tic. dar nu este tragic; voi ardtia
mai depanrte de ce. Se poate spune
deci cid e vorba de epoci excep-

Textul pe care il publicam in acest numdar
al revistei noastre face parte dintr-o con-
ferintd pe care Albert Camus o tinut-o in
1955 la Atena. Nu este vorba, desigur, des-
pre o lucrare ,estetica stiintifica” si, de
aceea, ar fi nefiresc sa i se pretinda o tra-
tare exhaustiva si ,riguroasa” a problemei
tragicului si a ,viitorului tragediei”.

Autorul CIUMEI si al MITULUI LUI SISIF
ne propune mai mult o abordare ,poeti-
cé” a problemelor privind tragicul si tra-
gedia. Unele pozitii exprimate aici pot ti
considerate, in buna masura, ,vulnera-

ohservatiilor formulate,
noutatea punctului de
farmecul literar al textului pe care il tra-
ducem, ramin de necontestat,

vedere exprimat,

RED.

tionale care ar trebui prin insdsi
singularitatea lor sd ne informeze
asupra conditiilor expresiei tra-
gice. E un material de studiu ex-
trem de pasionant, dupd mine,
si care trebuie wrmdrit cu ri-
goare §i rdbdare de cdtre veri-
tabilii istorici. Dar depdseste com-
petenfa mea, iar eu vreau doar si
evoc in legdturd cu aceasta refle-
xiile unui om de teatru. Cind
eraminezi miscarea ideilor in

LBERT CAMUS

aceste doud epoci, ca §i operele
iragice ale timpului, te gdsegti in
faya unei constante. Ambele epoci
marcheazd, intr-adevdr, o tran
zitie intre formele gindirii cos-
mice, impregnate de nofiunea di-
vinului si sacrului, si a celorlalte
forme animate, din contrd, de re-
flexia individuald si rationalistd.
Migcarea ce duce de la Eschyl la
Euripide este cea conturatd
de la marii ginditori pre-
socratici la Socrate insugi (So-
crate care dispretuia tragedia fd-
cea o exceptie pentru Euripide).
La fel, de la Shakespeare lg Cor-
neille ne indreptdm de la lumea
de forte obscure §i misterioase
care este incg cea a Evului Me-
diu, la universul de valori indi-
viduale  afirmate i mentinute
prin- vointd umang §i ratiune (a-
proape toate sacrificiile raciniene
sint sacrificii ale ratiunii), Este
aceeasi miscare, in ansamblu,
care duce de la teologiile pasio-
nale ale Evului Mediu la Descar-
tes. De fiecare data in is-
toria ideilor, individul se inde
pdrteazd putin cite putin de un
corp sfint si isi indreapti fata
spre lumea veche a terorii §i de-
votiunii. De fiecare datd, in opere.
trecem de la tragedia rituald si
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—Cuvintare tinuta

de la celebrarea qwasi-religioasd‘
la tragedia psihologicd. Si de fie-
care datd triumful definitiv al
gindirii individuale, spre al IV-
lea secol in Grecia i, in al ,
XVI1II-lea secol in Europa, seacd
pentru indelungate secole produr\-‘
fia tragicd.

In ceea ce ne priveste, ce se poate
extrage din waceste observatii ?
Dupd remarca foarte generald cd
epoca tragicd pare sd coincidd de
fiecare datd cu o evolutie in care
omul, in mod constient sau nu, se
detaseazd de o formd veche ci-
vilizatie §i se gdseste in [&ye ei
in stare de rupturd, fdrd sd fi
descoperit in acelasi timp o noud
formd care sd-l satisfacd. In 1955
ne gdsim, mé se pare, in acest
punct §i de aici incolo se poate
pune problema de a sti dacd de-
zintegrarea interioard wva gdsi
printre noi o expresie tragicd.
Chiar §i numai cele doudzeci de
secole care separd pe Euripide
de Shakespeare trebuie sd ne in-
vite la prudentd. Dupd toate, tra-
gedia e o floare rarisimd si san-
sa de a o vedea dezvoltindu-se
in epoca noastrd e foarte micd.
Dar un al doilea motiv indreptd-
teste tncd sd ne punem proble
acestor sanse. E vorba, de dat
aceasta, de un fenomepn foarte
particular, pe care l-am putut ob-
serva in Franta dupd treizeci de
ani, exact dupg reforma lui
Jacques Copeau. Acest jenog‘en
este venirea scriitorilor in teatrul
colonizat pind atunci de fabri-
cantii si comerciantii scenei. In-
tervenfia scriitorilor aduce astfe!
resurectia formelor tragice care
tind sd repund arta dramaticd pe
locul sdu adevdrat, pe culmea ar-
telor literare (...).

Ce este atunci o tragedie ? Defi-
nifta tragicului a preocupat pe
istoricii literaturii si pe Seriitori,
desi nici o formuld nu a intru-
nit acordul tuturor. Fdrd a aﬁ
pretentia de g rezolva o proble

in fata cdreia atitea inteligenpe{
ezild, se poate cel pulin proceda
prin comparatie §i se poate in-
cerca sd se vadd, de exemplu,
prin ce diferd tragediq de dramd
sau melodramd. latd care mi se
pare a fi diferenta : forfele care
se infruntd in tragedie Sint deo-
potrivd de legitime, deopotrivd de
indreptdtite. [In melodramd si
dramd, dimpotrivd, o singurd for-
tad e legitimd.

Altfel spus, tragedia este ambi-
gud, drama simplistd. In prima,
fiecare fortd e in acelasi timp
bund si rea. In a doua, una e bi-
nele, alta e rdul (fapt pentru care
in zilele noastre teatrul de propa-
gandd nu e altceva decit o renas-
tere a melodramei).

Antigona are dreptate, dar drep-
tatea e si de partea [ui Creon. De o
asemenea, Prometeu e in acelasi
timp drept si nedrept, tar Zeus
care il oprimd fdard milg este in
dreptul sdu.

Formula melodramei ar fi, simpli-

*
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la Atena in 1955 —

r
ficind, ,,unul singur e drept §i in-
dreptdtit”, iar formula tragediei
prin excelentd : ,Toti sint indrep-
tdtiti, nici unul ny e drept”. Pen-
tru aceasta, corul tragediilor anti-
ce indeamndg mai ales la prudentd.

W Cdci, se stie c¢d pind la 0o anumitd
limitd, toatq lumea are dreptate
st cd cel care, din orbire sau pa-
siune, ignord aceastd limitd, se
grdbeste spre catastrofd, pentru a
face sd triumfe un drept pe care
crede cd il are doar el singur.
Temg constantd a tragediei anti-
e astfel limita ce nu trebuie
depasitd. De o parte si de alta o
acestej limite se intilnesc forte la
fel de legitime intr-o infruntare
vibrantd §i neintreruptd. A se in-
sela asupra acestei limite, a dori
sd se rupd acest echilibru inseam-
nd a se aneantiza. Se regdseste la
fel in Macbeth ca si in Pheédre (cu
toate cd intr-un mod mai putin
pur decit in tragedia greacd) a-
cestd idee a limitei peste care nu
trebuie sd se treacd, s§i care, o
datd depdsitd, devine moarte sau
dezastru.

Se va explica in sfirsit din ce pri-
cing drama ideald, ca si drama
T nticd, este in primul rind
Ji!s"?:zre st actiune pentru cd ea
imagineazd lupta binelui impo-
triva rdului si meandrele acestei
lupte, in timp ce tragedia ideald.
st in special cea greacd, este in
pgml rind tensiune, pentru cd
elieste opozitie, intr-o ymobilitate
inversunatd, a doud puteri, aco-
peritg fiecare de masca dubld .
binelui §i rdului, Reiese de aici,
bineinteles, ci intre cele doud
tipuri extreme, al dramei §i al
tragediei, literatura dramaticd o-
ferd toate formele intermediare.
Dar, pentru a rdmine la formele
pure, care sint cele doud puteri
care se opun in tragedia anlicd,
de exemplu ? Dacd ludm Prome-
teu inlantuit ca tip al acestei tra-
gfdii, ne este permis sd spunem
cd existd, pe de o parte, omul §i
ydorinpa lui de putere, iar pe de
altd parte, principiul divin care
se reflectd in lume. Este trage-
die cind, din orgoliu (sau chiar
.din prostie, ca Ajax), omul con-
testd ordinea diving personificatd
de un zeu sau incarnatd de o
societate. Si tragedia va fi atunci
cu atit mai mare cu cit aceast:
revoltd va fi mai leyitimd i acea-
std ordine mai necesard.
In consecintd, tot ceea ce in inte-
riorul tragediei tinde sd rupd a
cest echilibru, distruge insdsi tra-
gedia.
Dacd ordinea divind nu presu-
pune contestatie si nu admite
‘decit gregeala §i cdinta, nu existd
tragedie. Operq respectivd poate
fi plind de mister sau poate
fi parabold, sau chiar ceea

#e spaniolii numesc act de
credintd sau act sacramental, gdi..
cd un spectacol unde realitatea
unicd ‘e solemn mproclamatd. Dra-
ma religioasd e deci posibild, dar
nu tragedia religioasd. Se ex-

plicd astfel tdcerea tragediei pind
la Renastere. Crestinismul pla-
seazd tot universul, omul i lu-
mea in ordinea divind.

Nu existd, deci, tensiune intre om
si principiul divin, ci, eventual,
ignoranta si dificultatea de a des-
puia omul de carne §i a-l face sd
renunfe la pasiuni pentru a im-
brdtisa realitatea spirituald. Pen-
tru cd nu existy decit o singurd
iragedie crestind in istorie. Ea
s-a celebrat re Golgotha, in
cursul unei clipe imperceptibile,
in momentul ,,Doamne, de ce m-ai
pdrasit”.

Aceastd scurtd indoiald, doar a-
ceastd indoiald, a firat ambigui-
tatea unei situatii tragice. In con-
tinuare, divinitatea lui Cristos n-a
mai creat indoiald. Liturghia ce
consacrd in fiecare zi aceastd di-
vinitate este adevdrata formd de
teatru religios in Occident, Ea nu
e intenfie, ci repetitie. Inversind,
tot ceea ce elibereazdi individul

*

sé supune universul leyii sale ome-
nesti, in particular prin negarea
misterului existentei, distruge din
nou tragedia. Tragedia atee §i ra-
tionalistd este §i ea imposibild.
Dacd totul e mister, nu existd tra-
gedie. Dacd {totul e ratiune, de
asemeneaq.

Tragedia se nagte intre umbra si
lumind gi prin opozitia lor. $i a-
ceasta e firesc. In drama religioa-
sd sau atee, problema e rezolvald
dinainte. In tragedia ideald, din
conira, ea nu Se poate rezolva.
Eroul se revoltd si neagq ordinea
care il oprimd, puterea divind,
prin opresiune, se afirmd cu atit
mai mult, cu cit este negatd. Alt-
fel zis, revolta singurd nu poate
deveni o tragedie. Nici afirmarea
ordinei divine, Trebuie o revoltd
st o ordine, una fiind arc-butan-
tul celeilalte, intdrind-o pe cea-
laltd cu propria sa fortd. Nu exis-
td Oedip fdrd destinul prezis
de oracol. Dar destinul n-ar avea
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inireaga sa fatalitate, dacd Oedip
nu l-ar refuza.

St dacd tragedia sfirseste prin
moarte sau pedeapsd, e important
de notat cd ceea ce este pedep-
sit nu e crima insdsi, ci orbirea
eroului, care a negat echilibrul si
tensiunea. Bineinteles, este vorba
de situatia tragicd ideald. Eschyl,
de exemplu, care rdmine foarte
aproape de originile religioase si
dionisiace ale tragediei acordd
wertarea lui Prometeu in ultima
parte a tragediei sale; Eumeni-
dele wurmeazd Eriniilor. In cea
mai mare parte a timpului echi-
librul e absolut la Sophocle i
tocmai de aceea el este cel mai
mare tragic al tuturor timpurilor.
Euripide dezechilibreazd balanta
tragicd in sensul individului st al
psthologiei. El anuntg astfel dra-
ma individualistd, adicd decaden-
ta tragediei. De asemenea, marile
tragedii shakespeariene sint incd
inrdddcinate intr-un vast mister
cosmic care opune o obscurd re.-
zistenfd incercdrilor indivizilor
pasionati, in timp ce Corneille
face sd triumfe morala individu-
lui §i, prin insdsi perfectiunea pe
care o atinge, anuntd sfirsitul
unui gen.

S-a putut scrie de asemenea cd
tragedia oscileazd intre polii
unui nihilism extrem si o speran-
td fard margini. Nimic nu e mai
adevdrat, dupd mine. Eroul neagd
ordinea care il oprimd si ordinea
divind loveste pentru cd e negatd.
Ambele afirmd existenta lor re-
ciprocd chiar in clipa in care ea
€ contestatd. Corul trage tnvdid-
mintele §i anume cd existd o
ordine, c¢g aceastd ordine poate
fi dureroasd, dar cd mult mai rdu
decit orice este si nu recunosti
cd ea existd. Purificarea se dobin-
deste numai dacd nu negi i nu
excluzi nimic, dacd accepti deci
misteru] existentei, limita omului
§i¢ aceastq ordine unde, se stie
fard a gti. ,,Totul e bine“, spune
atunci Oedip, si ochii sdi sint
orbi. E] stie de acum incolo, fdrd
@ mai vedea vreodatd, noaptea sa
€ o lumind, si pe aceastd fajd cu
ochi morti strdluceste cea mai
inalld lectie a universului tragic,

in romaneste de
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in care se
poate gasi un sfirsit.,,

Accidentul ,absurd”
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MARINA TVETAEVA

® copca

Cazul acesta cum s-a sfirgit — )
Prietenia, iubirea, nu o stiu inca,
T'u imi raspunzi tot mai surd, rdgusit
Si ti-i cdderea mereu mai adincd.

Nu ne mai miscd nimic, nicidecum —

Pomul doar leagdnd frunzele line —

Pieptul mi-i copcd de gheatd acum —

Ca intr-o copcd ranitu-m-am insdsi de’
tine !

O, din tezaurul de comparatii, banal,

La nimereald iau una, asa !

Tu esti in mine ca-nir-un mormint de
. cristal,

Dormi ca-nir-o rand adincd in inima mea.

Dormi — copca te stringe atit de barbar!
Gheata-i geloasd pe mortii ce-i are.
Platosd, pavdzd, pafia, pieptar...

F'ara intoarcere, fard chemare.

Vdduve,-n van o huliji pe Elena o viatd!
Nu-1 al Elenei al Troiei foc

Rosu ! Albastrul, al copcii de gheatd,

Cu el numai mori, in adine, la soroc...

latd, cu tine-s umnitd, precun

Cu Empedocle fu Etna... O, piet,

Stafie !... Spune-alor tdi ca nicicum

Inima nu se desparte de mortii din
copcile ei.

® dialogul lui

amlet cu congtiinic

— Ea-gi doarme somnul greu
In mil, pe alge reci,
Si, totusi, n-are somn...
— Dar am iubit-o eu
Cum nu pot patruzeci
De mii de frati!
— Biet domn !

In mil ea doarme, greu !
Cununa ei, acum,
E prinsd-n crengi-painguri...
— Dar am iubit-o eu
Cit...

— Mai putin oricum,
Ca unul, unul singur.

In mil ea doarme greu.

— Dar am iubit-o —
eu ??

® revedere

Am sd-ntirzii la-ntilnire,

iard.
Voi veni cdruntd eu — in plus,
Mai addugind o primdvard.

Vrei sa ne-ntilnim atit de sus !

Ani voi merge... Al Ofeliei gust
Pentru-amar virnant nu-i incd rece.
Deal voi trece, munti cu pisc ingust,
Si prin suflele si miini voi irece.

Mut sdlas ni-i fdrmul.. Singe-i un desis.
Orice strop un golfulet ne-apare,

Dar pe mal de riu, in curmezis,

Al ei chip se-aratd-n ierbi amare...

Groazei hrand — milu-n fund depus
O hrani... E ca, pe prund, un snop.
Te-am iubit de toate mai presus,
De-am ajuns in cer sd ma ingrop !

LEONORA  CARRINGTON

Cind venise timpul sa ies

la primul meu bal, mer-
geam adesea la gradina
zoologicd. Mergeam  atit
de des, incit am ajuns sa
cunosc animalele mult mai
bine decit fetele de virsta
mea. Ma duceam In fie-
care zi la Zoo si ca sd
scap de lume. Fiara pe
care am cunoscut-o  cel
mai bine era o hiend tina-
ri. Si ea méa cunosiea, era
foarte inteligentd. Ku am
invatat-o frantuzeste, iar
ea, in schimb, m-a Invatat
limba el.

In prima zi de mai, mama
didea un bal in onoarea
mea ; am sulerit nopti in-
iregi : am detestal iIntot-
deauna balurile, mai ales
cele oferile In  onouarea
mea.

In dimineata primei zile
demai a anului 1934, foar-
te de dimineata, am f{acut
o vizitd hienei.

-— & ingrozitor — i-am spus
— trebuie sid merg la bal
asta-seara.

— Ai noroc, spuse ea, $i
eu as merge. Nu shiu sid
dansez, dar, oricum, as face
conversatie,

-— Vor fi multe lucruri de
mincare, ii spusei, am va-
zut camioane Iincarcale cu
mincare aduse acasa.

— Si te plingi, raspunse
hiena dezgustatd. Eu maA-
ninc o datd pe zi tot felul
de porcarii.

Aveam o idee indrazneata,
am ris aproape.

— N-ai decit sa mergi in
locul meu.

— Nu semanam destul, alt-
fel m-as duce sigur, spuse
hiena putin trista.

— Asculta, 1i spusei, la lu-
mina serii nu se vede prea
bine ; putin deghizata nu
vei fi remarcatd in multi-
me. Pe de altd parte, sin-
tem cam de aceeas: statu-
ra. Esti singura mea prie-
tend, te rog! Ea reflecta
putin, stiam ca dorea sa
mearga.

— S-a facut,
data.

Fra foarte devreme, nu
erau multi paznici. Des-
chid repede cusca si  In
cileva clipe eram in stra-
da. Am luat un taxi, acasa
toatd lumea dormea. In
camera mea, scosei rochia
pe care trebuia s-o port
seara. Era pufin lunga si
hiena mergea greu pe tocu-
rile inalte ale pantofilor
mel. Am gasit nisle ma-

spuse deo-

cele ale mele. Gind soarele
patrunse in camerd, hiepa
se plimba putin, mergind
mai mull sau mai putin
drept. Eram asa de ocupaie
fncit, cind veni mama
sd-mi spund bund dimi-
neata, hiena nu apuca sa
se ascunda sub patul meu.
»In camera ta e un miros
greu, spuse mama deschi-
And fereastra; pind disea-
ra va trebui sa faci o baie

parfumatd cu noile mele
saruri®,
— Bine, spusei eu. Nu

ramase mulld vreme, cred
cd mirosul era lare pen-
iru ea.

— Sa nu intirzii la micul

dejun, spuse mama para-
sind camera.
Greutatea cea mai mare

era sd gasim ceva peniru
a-i ascunde figura. Ori si
cit am tot cautat, ea res-
pinse toate propunerile
mele. In  sfirsit spuse:
— Cred ca am eu o solu-
tie. Ai bona ?

— Da, spusei eu, perplexa.
— Li bine, iata! Vei suna
bona si cind va indra, ma
reped la ea si-i smulg fi-
gura; asla seara am sd
port figura ei in, locul fi-
gurii mele.

— Nu-i practic; fara fi-
gura va muri, poate; in
mod sigur cineva va gasi
cadavrul si vom ajunge la
inchisoare.

— Mi-e destul de foame,
ca s-0 manine, replicd hie-

na.

— Si oascle ?

— Si, spuse ea; atunci
ne-am inteles.

— Numai daca-mi pro-

miti s-0 ucizi inainte de
a-i smulge figura: alifel
ar putea s-o doara prea
tare.

— Bine, mi-e indiferent.
(O sunai pe Marie, bona,
Cu oarecare nervozitate.
N-as fi fdcut-o, dacia nu
detestam atita  balurile.
Cind intrd Marie, ma in-
torsei cu fata la perete, ca
sa nu vad. Un strigit
scurt, si se sfirsise. In timp
ce hiena minca, eu pri-
veam pe fereastrd. Dupa
citeva minute spuse :

— Nu mai pot sa maninc ;
mai ramin cele doua pi-

cioare, dar daca ai un
sacuief, am sd le maninc
mat (irziu, tot azi.

— Vezi c¢a e in dulap un
sdculet brodat cu flori de
crin. Goleste-1 de batistele
dinauntru si ia-l. Fa
cum ii spusesem, Apoi ini
zise :

-— Acum intoarce-te  si
priveste ce Irumoasa sint!
In fata oglinzii, hiena se
admira cu figura Mariei.

Mincase cu multd grija,
imprejurul figurii, ca sa
ramind tocmai ce trebua.
Hotarit lueru, ai lucrat
bine*, spusei eu. Spre

seard, cind hiena {fu im-
brdcatd, ma anunta. , M3
simt excelent. Am impre?
sia ca astd seard voi avea
mare succes !

Cind am auzit muzica jos,
ii spusei: .,Acum mergi
si adu-{i aminte sid nu te
asezi lingd mama: ea _ar
sti sigur ca nu sint eu. Al
fel, nu cunosc pe nimeni.
Succes !“

O sarutai inainte de a ple-
ca, dar mirosea foarte
tare. Cazuse noaptea. O-
bosita de emotiile zilei, am
luat o carte si lipga, fe-
reastra  deschisa. ‘gih-am
asezat sa ma odihnus:. Imi
amintesc ca citeam .,Gul-

liver’s Travels“ de Jonat-
han Swift. Primul semn
al nenorocirii  se anunia

poate dupa vreo ord. Un
liliac intra pe {fereasira,
scotind sirigate  scurte.
Mi-e o teamd grozava de
lilieci. Ma ascunsei in spa-

tele unui scaun, cldnta-
nind din dinti.
Ikram aproape ingenun-

chiata, cind bataile de
aripi {urda acoperite de un
zgomot pulernic la usit.
Mama inira palida de-gfu-
rie: ,Tocmai ne asezd®
la masa, spuse ea, cind
faplura care era fin locul
tdu se ridicd si striga:
.Miros putin cam tare,
nu-i asa? Ki bine, ?nu
manine prajituris. 010,
pe loc, si-a smuls figura si
a mincat-o.

Un salt mare si a dispa-
rut pe [ereastra“.
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