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1 Moment

£
Introspectii si analize exigente, politice si ideologice,
saciale si profesionale, culturale §i artistice, aprofun-
dind deci intreaga claviatura de preocupdri majore,
de initiative energice, pline de pasiune, de imaginatie
proprie virstei amfiteatrelor, au caracterizat momen-
tul etalon al Conferintei a VII-a a U.A.S.R.
In rindul problemelor dezbdlute cu luciditate §i ras-
pundere maturda, demonstrind consonanfa dintre pre-
ocupdarile studentilor §i femomenele cultural-ariistice
ale tarii, interesul lor pentru evolufia vietii spirituale.
s-q subliniat importanta operelor de artd in pregdtirea
multilaterala §i in formarea constiingei socialiste a
tineretului universitar. S-a afirmat inca o datd inter-
dependenfa sociald, concretd, intre creatia artisticd §i
activitatea de educatie sistematica pe care o desfa-
soard universitatea. Nu e vorba numai de a percepe
literatura §i arta ca metafore inregistrate de programa

q)‘ analiticd, ci de a le privi ca factori care desivirgese din

punct de vedere uman viitorul intelectual al tarii.

Ezxigeniele exprimate de studenti, prin delegatin
lor la Conferinta, reprezintia seismografic curentul de
opinie literara i artisticd specific wuniversitatilor
noastre. Exprimind dorinta de a se ,regidsi” in ope-

"'rele literare scrise azi, delegatii prezenti la Conferinti
au facut un apel realist la o literaturd inspirata din
viata sociald plina de efervescenta a patriei, din pro-
blematica fecunda care framinta generatia tindard.

Intr-adevar, —  spunea  tovardsul NICOLAE
CEAUSESCU in cuvintarea tinutd la a VII-a Conferinta
a UAS R — se scrie, se creeazd fncd putin pentru

tineret, putine din operele aparute abordeaza cu te-
meinicie marile probleme sociale care intereseazd ti-
nara generatie ce se pregiteste si intre in viat{d pentru
a duce mai departe marea ctitorie socialistd a Roma-
niei. Sperdm cd indemnurile studentilor vor gasi
ecoul cuvenit in rindurile oamenilor de artd, ele fiind
r un indiciu conciudent asupra preferintelor culturale
ale tineretiului studios de azi, asupra a ceea ce as-
tcaptd el din partea fauritorilor de frumos“. Ewxista,
y desigur, chiar in viafa studenteascd, elemente de o rara
bogdjie, incdrcate de subtile semnificatii, vibrind de
senstbilitate, care continud sd-si astepte intrarea in fon-
dul de aur al literaturii acestor vremuri. Si cine altii,
daci nu acei studenti care se afirmd inedit §i preg-
nant in peisajul literaturii §i artei noastre moderne,
vor trebui sa descopere splendidele wvalente intelec-
tuale si sentimentale, care germineazd un romantism
perpetuu? Virsta pe care studentii o implinesc §i o
indeplinesc raspunzind marilor sarcini patriotice ale
desavirsirii lor morale §i profesionale, este virsta celor ® & 00 © ¢ o ¢ o o ® © 00 ¢ 0 0 o

mai vaste §i variate manifestiri ale spiritului juvenil,

capabil de megatii sublime fatd de ceea ce e vechi d.si ; :
rutinat in societate, si de afirmatii revolutionare, de emeile s& poarte clima lor dintij
f descoperiri care dilata circumvolutiunile timpului §i DVIDIU HOT'NCEAN Puiascd pestele noroadele vézduhului

fnaltad patria pe culmile progresului, ale civilizatiei. RuiaTee

ALBERTO GIACOMETTI Sase personaje

Conferinta a VIl-a a U.A.S.R., inscriind pe ordinea sa & Dau dezlegare sd aprindeti focuri
de zi problemele culturii §i artei, a deschis incad o datd () d Fivlui meu i poruncese acumg sa se
un vast santier de creatie artisticd, in insdsi viata §i e ara nascd
activitatea studentilor tdrii, o creatie profund angajatd,

+& inchinata marilor prefaceri si realizdri socialiste. Lu- Deschide ora! Luming porfi in tine
crarile Conferintei au prilejuit inci o data exprimarea inceapd muncile ! Dau dezlegare cel Cum pas_aujle poarta-n vazul lor zenit
unanimd, entuziasti, a adeziunii studentesti fatd de dintii lata, e ziud ! Poporul te gindeste

politica infeleaptd, intransigenta g§i vizionara a Parti- Cu timpla-nmiresmata de un mit

dului Comunist Romdn. Urc muntele si pe genunchi rup apa

O noapte-n cimpuri te implor sd mai laté au lucrurile ger pe umer;
,,AMFITEATRU“ ol ) .fﬂm" Si straduinfele din fiinta ta resorb
Domn alb iarng feericd inger tdiat cu Un infeles mai violent, mai sobry
| sapa Fard de care ochiul ar ramine orb.




lon Ilanosi

,DOSTOIEVSKI —
TRAGEDIA
SUBTERANEI“

Berdiaef vede-n Dostoievski omul in ale céirul
dedesubturi se petrec lucrurj prefigurative pen-
tru istoria spiritului unei omeniri. Ion Ianosi
se opreste la aspectele antagonice ale persona-
litatll sale. Stabileste paralelisme, cautd sche-
me, analogii, corespondente. Acestea nu se pat
nega, ele existd, dar secretul ramine totusi
secret. Fiecare eseu din carte atacid cite o ches-
tiune subtild, dar dupa fiecare iti dai seama
cd ceva a scapat gi poate cd va fi géasit in
capitolul urmitor.

Rezolvarea de fapt intereseazd mai putin ca
solutie oferitd de-a gata. Si Ion Ianogi asta
§i face, ne invitd sa-1 urmarim in nigte re-
flexii, sd-i remarcdm analogiile, §i, poate in
forul nostru intim, sa-} aprob3m sau dezapro-
bidm dupia cum ne vor parea si noud lucrurile.
Si, de fapt, acesta este si scopul eseului, invi-
tatia la meditatie.

Rod al acestei meditatll, personalitatea lui Das-
toievski, asa cum o prezinti I. Ianogi, apare
luminoasid tocmal prin ceea ce pare ea mal
contorsionati. Contorsiunea sufleteascd, proce-
sualitatea devenirili dostoievskiene se pare ci
este faptul pe care-1 urmareste autorul eseului.
Umanitatea profundad a lui Dostoievski tocmal
din aceasta reiese, din zbuciumul sidu ca sa
devie ceea ce simte i ca trebule sa fle, ,Stiu,
spune el, in jurnalul lui, cum trebuie sa tiu $i
unde trebuie si& ajung, dar pentru a-mi rea-
liza intentia trebule s& lupt, cdcl una vreau si
alta fac“. Lupta aceasta a sa, transpuse fintr-o
subtild problematici a eroilor lui, constituie
substanta eseurilor din cartea lul I. Ianosi.

DUMITRU GLIGOR

lon Ldncrdanjan

Tematic, Ton Lincrdnjan se aratd in Eclipsd
de soare a fj continuatorul unui realism con-
flictual iesit din jnfruntarea de situatil sociale
$i morale. Vechiul conflict de clasi din prozele
realiste despre sat este inlocuit aici de lupta,
fatisd sau ascunss, pentru putere, nou domeniu
de disputd aparut in lumea rurali. Functlile
de conducere, cuvintu]l hotiritor in cadrul co-
lectivitatil, incep s& fle vizate ca scop in sine,
producind framintiri si stirt de conflict. Pe
acest fond, fiecare nuveli are un anume coefi-
clent de rememorare gl atitudine clvicd des-
chisd, neocolind situatii trecute sau actuale.
Bste elementul ce conferi cel mai mare inte-
res lecturll, In prima nuveld (Pe ticute), un
tdran se simte izolat de conducerea treburilor
satului, iar lucrul acesta i se pare, nefondat,
ci tine incd de fostele gregeli din politica ru-
rald. Visalom Lie se consumé, mocnind In sine
asemenea ginduri. In Ploaia de la miezul nop-
tii, un presedinte de gospodidrie se considerad
vinovat de asaltul catre functii dat de rudele
nevestel. In sfirgit, nuvela titulard, cea mai
interesantd din volum, prezint® o nould situa-
tle de conflict : intre presedinte, un abuziv al
puterli, si tindrul inginer agronom, de care se
simte continuu amenintat in postul siu. Situa-
tia se rezolvad printr-o crimi mascatd, de unde
gi titlul semnificind lipsa temporard de justi-
tie din viata satulul.

Asemenea cazurl, intr-adevir noi ea problema-
tic4 si discutle a lor in prozi, fac din E-
clipsi de soare un moment literar notabil.

D. COSMAN

Ben Corlaciu

»POEZH“

In timpul ultimului rizboi, ,sub egida simpa-
tic-prezumtioasd a editurii Alfa“ (Pompiliu
Constantinescu) isi publicau volumele un grup
de tineri poett inci tributari formulelor lirice
anterioare. Activitatea lor viza fronda, inte-
leas#, ca o subtildi amalgamare a »arghezianis-
mului, ermetismului si suprarealismului“ in-
tr-un tot sintetic care ar fi trebuit sd repre-
zinte elementul novator.

Boemie programatici, prefiozitate si retorism
pinid la imprecatie, luciditate extrema ampli-
ficatd de razbol, ar fi coordonatele lirice uni-
tare ale grupulul : Constant Tonegaru, Dimi-
trie Stelaru, Geo Dumitrescu, Ion Caraion,
Ben Corlaciu s{, ulterior, Petru Vintild. Ben
Corlaciu, poetul de care ne ocupdm, este in-
tegrat totodatd §l intr-o altd grupare literara,
~Pleiada de la Forum* (Ion Frunzetti, Ion Ca-
ralon, Mihail Cosma, Victor Torynopol, Ion
Cutova, Margareta Dorian). La inceputuri se
evidentia ca descendent bacovian, fin sensul
unui lirism comn.plementar poeziel maestrului,
incad tributar atmosferei, dar dovedind un pro-
gres sensibil de personalizare a expresiei.

Ca aproape toil cel numifi mai sus, Ben Corla-
eiu are dupd razboi aproximativ un deceniu
de ticere, dup& care se face din nou prezent
in paginile revistelor literare,

Partea cea mai consistentd si, desigur, definito-
rie pentru prezentul poeziei lul Benedict Cor-
laciu radmine ,Postumele” — care configureazi
intreaga sa activitate liricd postbelica.

AURELIU GOCI

Mariana Costescu

»POEMELE
DESAVIRSIRII
- NOASTRE*

Nu stiu dacd poemele Marianel Costescu sint
desdvirsite, dar constiinta necesitatii, desavir-
girii, dupd un model bine cunoscut, — se pare
dintr-o altd existentd — este atit de vie incit
bate la ochi din primul moment. ,Unii spun
cd sint o umbra de inger“, afirm# poeta pds-
trind tot respectul si acordind tot creditul unei
atarl ipoteze. Vrea insd o certificare din partea
unuia dinafard, §i o agteaptd. Pind atunci,
pind cind i se va raspunde, spectacolul poeziel
ei, spectacolul la care asistd ea, este acela al
uriei singuratice fapturi ce std in genunchi pe
pamintul inundat de api. Insingurarea, iat&
nota diferentiald a unel poezii ce se refuzad
mereu integrarli in obignuit,

In alt loc ea spune cé-5i asteaptd moartea pre-
maturd cu congtiinta cd nu va veni nimeni s-o
ucida.

Incitusatd in lanturi, miscindu-se-n ele, ea 1i
dicteaza totusi lumii balansul. Orice constiinta
poate afirma acest lucru farid riscul de a fi
socotitd ca dislocatd din fAgasul ei cel bun,
dacid nu se bazeazi pe ascunse certitudini. Nu
stiu care sint acestea, dar farad indoiala ca ele
existd undeva in adincul sufletuluj poetei, alt-
fel i-ar fi cu neputintd suportarea unei astfel
de perspective egocentrice. Dacd egocentrismul
se bazeazd pe orgoliu, el se va sfirima, dacid
insi stA pe congtlinta posibilitatii desavirgirii,
el este posibil. Desavirgirea cunoscind-o poeta,
urmeazi ca ea S& ne mai prezinte §i mo-
dalitatile realizarii ei, dar asta poate-n alt
volum, Ce]l prezent rimine ca semn al unei

congtiinte bine orientate,
PETRE TUNDRA

fradu
A Radu Carneci
iarba
“at ' ,JARBA VERDE,

ACASA“

E nasterea unei iubiri mature orj statornicia
unei asemenea iubiri cu gind neclintit de nunté,
in volumul de versuri Iarba verde, acasid al
luj Radu CAarneci. Transpare dintru inceput o
maturitate, atit in mestesugul adesea finailt al
versului, cit si din conceptele ca atare, circum-
serise unui univers poetic indeajuns de contu-
rat ca s se impund de la sine. Axioma este :
»Totul dupa dragoste“. De aici incolo urmeazi
lantul unor nun{i cosmogonice, vastitatea fe-
cundatiel ca semn al vietii, pulsul unej exis-
tente infinite, punctatd de explozii ciclice. Ade-
sea, amintirea unui cilclu devine presantd si
irupe ; individul restructureazi prin existenta-i
singulara intreaga antecedentid : ,In miezul fra-
ged de miros / eram culoare cintidtoare / inal-
tul lunecase-n Jos / pamintul devenise soare‘.
Alteori impresia, desi mai putin precisd, e mal
vie : ,Ca o aripid zburam / ca o frunzi fara
ram / peste-adincul ce lipsea / luneca un gind
de stea“, Permanenta e dorul, in vreme ce
fericirile de orice fel sint momentane. in ,vir-
ful de dor, acolo : o ticere tace / acolo: o
durere doare / acolo : gindul gind se face / si

ajurarea ajurare“. In tot e un dor de
implinire, o pregitire pentru marea nun-
té plénuitd, care se realizeazid in fiecare

clipd si niciodatd, prin vesnica alternantid de
agregdri si dezagregari.

Volumul lul Radu Céarnecj este prin urmare o
aparifle sobrd, nuantatd, plind de o sensibili-
tate autenticid i de o veritabild maturitate, in-
sotite in mod fericit de un mestesug incontes-
tabil al versului.

DUMITRU RADU POPA

Titus Vijeu

, PANATENEE“

Volumul luj Titus Vijeu, ,de debut®, desi da-
tarea avertizeazsy cd numaj cartea este noua,
boemele, ceva mai vechi apartinind unei virs-
te lirice acum depagite, mu poate fi expadiat
printr-o singuri judecatd critici, dat fiindca,
in total se constituie prin cel putin doud mo-
dalitd{i de creatie.

Prima diviziune ,Vina tragici“, amplifici in
tonalitatea obignuitd, eleglac-fantasticd, a poe-~
ziel ardelene (evident in conceptia noii gene-
rafii : Jon Alexandru, Gheorghe Pituf), obsesia
unei neputinte lucide de fixars genealogici.
Dupi ce-si afirmy urbanitatea (,acest oras alb
m-a zimislif pe mine%), in virtutea unui im-
puls al singelui originar, ,ca o ingiruire de
aniversdri postume“ se face ecoul unuj pe-
rimetru sitesc ,zvintat de vint / albind ca
marea marilor in noapte / unde se cintd Bach
inainte de somn / iIn singura catedrald a lui /
sfint teritoriu care a tinut loc si de scoala /
pini la primul rizboiv,

Ultimele doud parti, ,Teribilul r#zboi« si
~Continentul de api“ ceva mai personale &i
unitare ca viziune, fird si excludem penectratia
si a altor particularitati de balast, credem ca

potenteazd virtutlle asa-numitului ,complex
ondinic*,
Ceea oce unifici diviziunile cirt, concepute

ca unitdti estetice in sine, este un anumit ero-
tism sublimat g1 adecvat atmosferei de festin.
$1 insidsli denumirea genericid me introduce in-
tr-un climat ceremonial.

RADU GOREA

e

>



VLADIMIR STREINU

INSEMNARI
SI
CONSEMN ARI

Poetul primilor doudzeci de ani de viati sociald noud in Romdinia este
Mihai BENTUC. El debuteazi in pericada tulbure din ajunul celui de al
doilea rdzboi mondial, vizioneazi prefacerile lumii care il cuprinde, par-
ticipd la pregdtirea ca si la infaptuirea lor si e glasul poetic mai sonor
care le insoteste izbinda, proiectind-o intr-un viitor fard hotar. Antologi-
zarea operei sale, Ingrijitd si tradusd in italieneste de Dragos Vrinceanu
si Elio Filippo Accrocca (cu o traducere de Salvatore Quasimodo, o pre-
zentare de Rafael Alberti si un eseu critic de Nicolae Tertulian, 1964),
ii contine imaginea intreagd de pcet. El este pind azi, din 1938 cind debu-
teazd ca nume pe un volum de versuri, autor a peste doudzeci de volume,
dintre care primele patru se tiparesc inainte de reasezarea societdtii roma-
nesti pe temeliile socialiste visate de poet. E o fecunditate impresionanta,
a cdrei putere de erupfie s-a exprimat indeosebi prin titlul volumului din
1957, Inima batrinului Vezuv si, in general, prin nritmul eruptiv al ce-
lorlalte.

Mihai Beniuc Isi afirma puterea de expresie chiar de la prima culegere,
Cintece de pierzanie (1938). De atunci el isi facuse auzit glasul protesta-
tar, care se disimula fie in tonalitatea unei disperdri continute, fie in
simboluri de tulburdtoare implicatii. Un astfel de simbol era Melita, con-
stituit din indeletnicirea feminin autohtona a prelucririi cinepei si expri-
mind, prin rezultatele melitirii, mormanele de oseminte omenesti, cu
care rdzboiul incepuse si semene planeta. Poetul gisea timp de aseme-
nea pentru simbolurile vietii erotice. Dintre acestea, Pe o scindura cu
actinii este, in epocd, dovada cea mai convingitoare a unui talent neindo-
ielnic. Traducerea italiana ii pastreazd intact relieful : ,Quando le ane-
mone di mare / sulla nostra barca incogliata / proprio nel fondo delle onde
amare / tesseranno il loro mondo soave, // ignare dellg vicenda |/ di
questo grande naufragio / e di tutte le nostre tempeste, / che quanto
passaggere ; // quando I'abisso della folta chiama /| — e gia la sera in
notte si tramuta — / estrarra frutti meravigliosi / maturati in grembo al
mare ; // e ammirera stupito il pescatore / tante strane bellezze, e la
vita / ha sparso le sue grazie sulla trave / del fondo marino ; / quando
gli spettatori dell’acquario, / lontano transportati da magia, / sogneranno
aventure furtive / in spiagge conosciute, // o cara, noi saremo la cenere /
di queste nuove amati meraviglie, con l'anima murata nella roccia / del
focolare dall’eterna fiamwna, // mentre i candidi polpi nello spazio, /
simboleggiando strani mowimenti, / con insaziata brama chiederanno /
gli abbraci che noi mai ¢i siamo dati*.

Aceste simboluri, puternice, Melita si Pe o scindura cu actinii, sint insa,
in viziunea esteticd a lui Mihai Beniuc, momente de retorsiune a vo-
catiei sociale, declarative, militante si profetice, pe care realcituirea
politicd a tarii i-o va Inlesni. El va deveni astfel martorul construirii
socialismului in Romdnia, martor participant si iluminat al etapelor
acestei constructii. Ce ® mai nobil in ddruirea de sine a poetului. alai-
turj de relieful exprimdrii, e acum un sentiment al justitiei sociale, pe
care Beniuc il arcuieste ca ,,un curcubeu peste zirile lumii intregi*.
Staruinta in luptd. violenta revendicarilor, solidaritatea cu suferinta
celor mulfi va incidrca pe poetul incd nerupt de idealuri estetice mai
vechi, cu accente de drama: ,,Chissa ? / Forse questa non é arte, /| Forse
ho sbagliato. / Quando la luna s'affretta nel cielo /velandosi di nubi
transparenti, / mi chiedo con un’combra di rimpianto : / perché affogare
in tanta solitudine ? / lontano in qualche luogo c’é ung donna / che ti
aspetta. // Le consolazioni del focolare / sono forse piu dolci / dell’eterna
lotta / e delle peregrinazioni senza fine. // Eppure credo in una nuova
luce. / Ma percid, noi poeti / dobbiamo sapere quale corda /accorra far
insuonare. / Non e tempo di teneri canti / alla luna e all’amore. / il
mommorio dej ruscelli / e il fremito delle foglie /| sono copertj dai ge-
miti sordi / che sorgono dal petto della folla.“ Poetul opteazi, nu fard
melancolie, pentru estetica acestor ,gemiti sordi“, fiind gesticulant si
rurigen ca Essenin, vindicativ si polemic ca Maiakovski, dar coplesit
de o umanitate pe care si-o spovedeste chiar in toiul luptei,

Si umanitatea care dubleazi pe luptitor, daci se lumineazd de victoria
justitiei sociale asupra injustifiei, dacd isi proiecteaza intr-un viitor
comunist focul care o consum3a in fiece clipd, aceeasi umanitate se in-
fioard ascuns in propria-i risipire, de marginirea ei in timp; un senti-
ment horatian al lunecdrii timpului 1i insoteste vigoarea combativd si
face din Mihai Beniuc al atitor volume de versuri un arhitect care stie
cd edificiul la care lucreazd va fi acoperit si decorat de altii, un poet
care isi cintd conditia efemerd de mistrias al unei constructii eterne.
Poezia lui Beniuc isi propune astfel identitatea in spatiul dintre senti-
mentul efemeritdtii proprii si sentimentul durabilitatii ideadului sau
social.

Laudat un timp peste masura si neluat in seama dupa aceea nici cit s se
stie ca& maj traieste, istoria literard ii pastreazd, ferit de orice disputd,
locul propriu, care este in acelasi timp si o mustrare a criticei timpului
pentru lipsa ei de barbatie.

(::.lu f

IONEL PERLEA

N, SR

L-am cunoscut pe lonel Per-
lea. Vorbele-i ungarettiene
de poet mdsurat, de magi-
cian al seoretulvi inimii au
sclipit deasupra serii, ca la-
mele de plating ale unui
hai-kai. Ti cdutam zimbetul
cu care insenineazd strada-
nia orchestrelor, cu care ras-
fatd studentii din Manhat-
tan, un zimbet albastru de
Platon printre copiii bucu-
rillor lumii, un zimbet care
curmd taisul vorbelor si
care te alind cu linistea o-
rizonturilor clare. Mi-| ima-
ginam in umbra zorilor new-
yorkeze apucind amintirile
tineretii cu mina de aur a
muzicii, il vedeam prin pie-
tele Harlemului, prin fata
buildingurilor sonore, pri-
vind cu neincredere joviald
betoanele, il auzeam alune-
cind pe bulevarde printre a-
venue-uri si esapamente,
zbirlit de sfiold, obosit de
siguranfd, muncit de singu-
rétate, bun, doar o clipd
dupd concerte,

Instinctiv, imi dddeam sea-
ma cu citd finefe condeiul
vorbelor sale distila alco-
olurile reci ale unei vieti
mallarmeene si mi-| amin-
team zilele trecute la pupi-
try descifrind taine lapidare
ale ,Dup&-amiezii  unui
faun”, in acelasi stil, al in-
timitatii obiectivate in ma-

rele cristal de gindire. Fe
nesimtite, si atunci, imagi-
nile scurte deveneau Debus-
sy prin contactul unic al di-
rijorului cu fiinta de ritm a
poemului simfonic. Se pro-
ducea pasiunea, instrumen-
tele deveneau inteligenta,
faunul in unduiri de harpd
devenea meditatie noud,
etherizindu-se spre final in
genul in care privirea lui
Perlea se ridicd deasupra
curburii de ape a muzicii.
Artistul imi pdrea de renas-
tere, minuvind f&ra s&-si dea
seama opere vaste adunate
din toate domeniile omului.
L-am cunoscut pe lonel Per-
lea povestind despre podu-
rite suspendate in primdva-
ra New-Orleans-ului unde
dirijase intr-un octombrie,
despre orasul Chicago, cu
cinci milioane de locuitori si
farg operd, despre fantasti-
cul Niagarei, despre clari-
netisti negri, despre jeturile
sufocante ducindu-l peste
Statuia Libertdtii spre coas-
tele Romei, despre cafeaua
Argentinei, despre amnarul
cu care-si aprindea figarile
lo Ograda... Toate, pdreau
usoare, asezate cu siguran-
td, in vehiculul elegant al
reintoarcerii Pasdarii Mdies-
tre.

AL. SERBAN-IONESCU

lonel Perlea la pupitru




Baletul

electronic
la teatrul
Matei Millo
din
Timisoara

Pornind de 1la
gramul

pro-
de sald care
este un Iung §ir de
intrebidri puse autoru-
luj de citre autorul
tnsusi dorind si Ii-
mureascd orice ami-
nunt, orice eventuala
nedumerire si sfirsind
cu spectacolul care re-
petid metoda obseslv,

totul, intreaga ambian-
ti, este regizati cu o

lon
Barbu...
cochetind

..Ion Barbu are vocatia
poeziei la origing, si
orieitd cochetdrie sub-
tild gdsim in eseurile
sl ..interviurlle“ sale (in

privinta raporturilor
dintre poezie si mate
matica), fenomenul

poate fi, deopotrivi, si
rdsturnat si atunaei pu-

term avea, mai de
grabd, imaginea unui
poet ce se cautd fe-

sete de exprimare ne-
potoliti. Reluind o so-
lutie de decor exce-
lentd, imaginati ecindva
de Tony Gheorghiu,
pentru Ferestre des-
chise, regizorul (Paul
Everac) fidel autorului,
(Paul Everac) reda o
sectiune intr-un va-
carm omenese Orgati-
zat, automatizat si cu

putinta de a fi con-
trolat, rectificat, in-
drumat, spionat de la

pupitru. Operatia este
ficuti de un »psiho-
log« (Gh. Leahu) aju-
tat de un ,spectator,
care prevede ce se in-

timpla daca.., ,Daca“,
»pentru ce%, ,de ce%,
§i ,etc.* sint puse la
microscop §i intoarse

pe toate fetele. Rezul-
tatul este un spectacol
contemporan..., bun al
Teatrului ,Matei Millo“
din Timisoara.

Revista ,,Thalia*

Numirul din februa-
rie-martie al revistei

»THALIA“ 3 Institutu-
lui de Artd Dramatica
»Szentgyorgyi Istvan“
din Tg. Mures este o
aparitie agreabili, so-
bri gi ponderati. Ciu-
tind si satisfaci, in
primul rind, sfera de
interese a unei colec-
tivitdti reduse cum
este aceea a institutu-
lui, se axeazi pe o
problematicid specifici
(probleme principale
ale anului III -— con-
vorbire cu Prof. Ko-
vacs Gyorgy, tehnica

vorbirii — reunind mai
multe contributii, e-
courj la examenul de
actorie).

Nu lipsesc insi nici
preocupirile de diver-
sificare a tematicii.
Remarcim pagina o-
magiala Ady Endre,
conturind complexita-
tea relatiillor poetului
cu teatrul,

Rubrica sdurnal de
actor“ isi propune si
comenteze texte din

scrierile marilor actori
(serie deschisa de
jurnalul lui Cercasov).
Beletristica e repre-
zentati de a singuri
schitd (Kovdcs Eva —
Tirziu) nesemnifica-
tivd, desi, dupa cite
stim, in Institut func-
tioneazi un cenaclu
de poezie.

In articolul de fond al

acestui numar din
Thalia se observi, pe
buni dreptate. »Ce

stiu despre noi tea-
trele ? Mai nimie 1%,
Revista ar putea si
constituie mai mult un
Instrument util acestei
cunoasteri.

,.Echinox”’

Ultimul numir al re-
vistei de culturd a
studentilor de 1a U-
niversitatea din Cluj
se prezinti intr-o
tinuti grafici si publi-
cisticA remarcabila, Se
simte o anumiti con-
ceptie si o anumita
viziune proprie despre
ceea ce trebuie si fie
0 revistd studenteasci
de acest fel.

bril si pasionat prin
domenlile (,,poetice1
ale matematicei."

Din , RAMURI“ Nr.
4/1969

sLinistea neagra n-a
mai fost striafulgeratd
de sori. In loc de raza
a stridbdtut gindul. in
loc de Iumini s-a ivit
acolo, in spatiul fard
timp, in timpul fara
spatiu, o geani de sen-
timent,

Si-a prins si cinte

fa

neantul imn de mirire.
Iar zeii, cutremurin-
d_u-se, au fngenuncheat
$i s-au inchinat sme-
riti in fata Omului.
Omul a zimbit, ia
mingiiat blind pe cre§-
tet, s-a iscidlit pe un
colf de cer si s-a in-
tors pe Pamint.
Numai pentru o clipi...
Distrat, uitase si ja cu
El inelul de logodnid
cu infinitul.

Si a plecat din nou...“

(sArges“ nr. 2 (k3 Y}
februarie 1969, pag. 1).

*

Propylien

Cunoscuta casa ger-
mani Propylien Ver-
lag Berlin insereazi in
paginile volumului a-
parut in colectia Pro-
pylien Kunstgeschi-
chte, iIntitulat Byzanz
und der Christlische
Osten (Bizantul si
Orientul crestin) un
masiv capitol despre
arta medievald romaA-
neasci, semnat de
prof. Virgil Vitdgianu
din Cluj. Prin amploa-
rea acordatd artei me-
dievale din tara noas-
tra, Propylien Kunst-
geschichte vine si
sublinieze, si cu a-

ceasti ocazie, intere-
sul crescind pretutin-
deni in lume pentru
valorile artei roma-
nesti.

Corneliu

Belciugateanu

Prefatat de Miron
Radu Paraschivescu,
volumul Versuri din

patru decenii, de Cor-
neliu Belciugiteanu,
atrage atentia §i im-
pune totodati o per-
sonalitate lirica prea
mult §i nefiresc tre-
cutd sub ticere de ci-
tre critica literari.
Corneliu Belciugitea-
nu ne apare astazi
drept un remarcabil
poet.

O initiativa
a bibliotecii
centrale
universitare

Printre initiativele de
valoare, din uttimul
timp, ale Bibliotecii
Centrale universitare
Se numird aceea de 2

publica un volum bi-
bliografic inchinat
Simbolismului si  un
altul dedicat Moder-
nismului. Ambele to-
muri, impresionante
prin volumul de mun-
ci depusi i prin
constiinelozitatea cu
care sing realizate, sint
datorate lui H. Zalis.

ALEC CHELARU

pentru problemele

ntoma

orizonturi

Criteriu

Face parte, de buni seami, din categoria
principalelor atribute ale tineretii ambitia
de a intelege ce insemnim ,.noi* in raport cu
»cei dinaintea noastrd“. Criteriul generatii-
lor, desi evident discutabil, a sedus intotdea-
una inteligentele mai putfin ,,experimentate*.
Epoca modernd pirca, o vreme, constientd
de modesta lui valoare. Marile infruntiri de
idei din ultimele decenii au acordat putini
importanti fenomenului ,gencratie*. Iata,
insdi, c¢3 astazi el ,renaste’. Cine urmireste
colocviile sociologice sirdine sau dezbaterile
filozofice care au loc astazi in lume, ramine
»izbit* de implicaiiile ce i se descoperi.
»Generatlia beat”, ,.generatia hippi“, ,,genera-
tia de 20 de ani“, ,generatia de 30 de ani®,
»generatia de dupa razboi*, ,generatia ti-
niara“, ,generatia mijlocie*, ,generatia vir-
stnica“ au devenit, de asemenea, expresii ne-'
Jipsite din cronicile, din articolele, din stu-
diile discutind probleme contemporane de li-
teraturi. Nu cunoasiem exact continutul ter-
menului intrebuintat, dar nu renuntim la el,
fiindeca-i... la moda.

La inceput, cuvintul generatie desemna o
sentitate* umani mai ampla, succedindu-se,
aproximaliv, din 30 in 30 de ani, cu un anu-
mit rol, cu o anumitia contributie pe planul
culturii. Ulterior, i-au fost aduse corective
insemnate. Generatiile ,biologice au fost
deosebite de cele ,.creatcare*, ale ciiror di-
mensiuni puteau fi mult mai resirinse. S-a
ajuns la situatia bizara ca, sub pana diferi-
tilor autori, gencratiile sinf, acum concepute
la intervale de citiva ani. Giovanni Papini ob-
serva, pe buni dreptate ci, de obicei, sein-
timiplda cam asa: pind la treizeci de ani
te lupti tu cu al{ii, de la treizeci de ani se
lupta allii cu tine. O atare imprecizie si in-
stabililate in folosirea termenului amintit
promoveazid un ecleclism aparte, — ce vine

-t

sa se adeauge altora —, propriu foarte multor _
texte critice actuale. Un insemmnat coeficient 4

de eroarc trebuie, astfel, prevazut si calculat,
pentru a putea cxtrage acel simbure de a-
devar in numele c@ruia se risipesc atitea
eforturi.

E necesar si fim constienti de situatiile neau-
tentice, create prinilr-o perseverare excesiva
intr-o asemenea directie. Altminteri nu vomn
avea decit de pierdut. Teama sau fuga de
adeviar nu slujesc nimanui decit vremelnic
si in situatii determinate. Teama sau fuga
de adevdr implicd, obligatoriu, o existenti
faisi, un mod fals de a privi lumea, de a
ne privi pe noi insine, de a inlelege ce avem
de ficul, ce putem face, ce meritd si facem.
Dincolo de eclectismul evident pe care il
presupune o situatie falsd ori ercnatd, in a-
bordarca notiunii de generatic, mai intrvin
s1 alle probleme.

Cea dintii priveste ansamblul de utopii cre-
ate in jurul acestei false realititi. & rea-
litate ,.iluzorie“, luata drept realitate ,,aicvea*
obligd la un anumit comportament, stirneste
anumite ambitii, menile, pind laurmai, a fi
sptilberale. Experienta dovedeste, bunioara,
cii in studierea fenomenului culturii, nu o
dati, periodizarile sint necesare, fie si din
considerente metodologice. Experienta mai
dovedeste ca, in cercelarea unuia sau altuia
din aspectele culturii, delimitdrile nu pot
lipsi. Cind, insi, delimitirile nu-si au nici
un suport real, ele produc, acolo unde incep
si fie acreditate, perturbatii. A izola contri-
butia momentului literar prezent de rcstul
realizavilor culturii noastre, pe simplul motiv
cd ca apartine in mare ,celei mai tinere ge-
neratii de scriitori“ se dovedeste, de la bun
inceput, o incercare eronald. Prin forta im-

*

-‘
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literare

generafiilor

-

prejuriarilor, vom fi obligati, mai departe, la

anumite ,concesii teoretice®,

la anumite...

prejudecati. E bun numai ceea ce facem noi.
Cu noi si numai cu noi incepe fenomenul
culturii. Existd in aceastd pozitie o notd de
oplimism tonic. Dar, in acelasi timp, existi
si o bunid dozd de dispret pentru dialectica.
Cultura, ca si orice alt domeniu al vietii so-
ciale, presupune conlinuitate de eforturi. $i
aici, ca si in orice alt domeniu al vietii so-
ciale, prezentul se cladeste pe temeliile dura-

bile ale trecutului.

Continuitatea constituie,

desigur, elementul organic al tuturor culturi-
lor. Vrem sau nu vrem, ii continuim pe cei

dinaintea noastra. Vrem

sau nu vrem,

noi

nu vom putea face absiractie de ,cei dina-

intea noastra“.

Influenta lor o vom resimti

obiectiv si in chipul cel mai divers. Indife-

nt de scidderile perioadei

precedente, ea

ramine, totusi, istorie. Ea ne leagd, pe noi,
cei de azi, cu cei de ieri si prin cei de ieri
cu inaintasii lor. O cullura, oricite culmi ar
urca s1 oricite pante ar cunoaste, functio-
neazi ca un tot. ,.Izolarile“ isi au rostul doar
1 masura in care pot sid reliefeze mai bine
un punct sau altul, un moment sau altul, un
aspect sau altul. ,Izolarile, mai bine spus,

delimitarile, isi au rostul in misura in care

sint... limpeziri. Altfel, ele stirbesc prestigiul

valerilor, anuleazi sensul

eforturilor,

insti-

tuie dictatura prejudecitii — daca se poate

spune asa. Tot timpul stdruie

in fata noas-

trd acest pericol, al transformdirii unei ju-
decati in pre-judecata. Nevoia de a ne deli-
mita reprezinti, dupi cum spuneam, o ne-
. voie rcalid. Nevoia de a ne delimita eu orice
'#pret st fird un suport de adevidr reprezinta
o iluzie. Prima indicd pozitia judecitii. A

doua pe ccea a prcjudecatii.

) necesitate

proprie unui anumit timp si unui anumit loc
e aplicata, fara discernamint, in alti parte,
Mutatia va stirni pasiuni, va stirni impotri-
vire. Premisele cxclusivismului vor fi, asa-

dar, create.

Exclusivismul, am impresia,

reprezinta a

doua problemi dificila impusd de folosirea

improprie a termenului ,generatie“. Rapor-

turile intre prezent si trecut ajung sa fie in-

terpretate arbitrar, raporturile

prezentului

cu prezentul ajung sa fie ignorate. Accentul

cade numai pe un singur dat.

sfidati. In aceste conditii, ce

poti pune pe concluzia rationamentului for-

Dialectica e
valoare mai

mulat, ce rost isi mai are analiza ? In aceste
conditii, adeviirul se pierde. Locul lui il ia

ropria noastra obsesie

Pe aceea, mentinerea in real apare ca im-
» peraliv principal a! oricdrei cunoasteri au-
teatice, iar luciditatea se impune ca trisa-
turi obligatorie pentru oricine proclama ade-
varul drept principiu al conduitei sale mo-

rale.

Ca filozofie a adevarului, marxismul a refu-

zat, Intotdeauna,

sa acorde termenului de

generatie alte valente decit cele pe care el,
intr-adevir, le poseda. O generatie constituie
o unitate umana relaiivd. Indivizii aceleiasi
generatii sint ,,purtati in societate de interese
deosebite. Ei nutresc sau pot nutri idealuri
diferite, dispun de convingeri variate. Daca
am merge mai departe, referindu-ne la do-
meniul vast al gusturilor si preferintelor es-

tetice, am vedea cd distantele
proape imprevizibil.

se largesc a-

“Criteriul generatiilor impune prudenti.

Criteriul generatiilor se dovedeste

atunei cind importanta lui este

precar,
exagerata.

GHEORGHE ACHITEI

*

Cu fiecare noud sedintd, <ena
clul . Junimea” incepe sd-si rc-
vind la forma sa de zile mari".
Dacd in agenda trecutd amin-
team de o lipsd de discutii lu
obiect, de o lecturd relativ ,,rea-
lizatd“, de data aceasta vom con-
semna atit discutille, cit si lucrd-
rile citite ca find mult mai exi-
gente, S-au prezentat lucrdri cu
certe calitdfi artistice, tar aportul
unor critict literari cunoscuti @
confirmat pe deplin talentele.
Si de data aceasta, s-a citit mulid
poezie, sase poetl, un prozator.
Si-atita tot. Un echilibru se cerr
cu necesitate.

In sedinta din 16 martie au citit
poezie Adrianc Bittel st Ion Ma-

ra Ticoi. Desigur cd poeta

n-a fost soutitd de punele

influente incd nesedimentate®
cenacluiuw
JUNIMEA®
7

(Marin Sorescu) ,adevdratd adu

nare de relafit speculative® (Iocan
Denciu).

O poezie a luciditdtii care incearcd
problemele mari ale victll, iatd
o coordonatd pe care a dat-o Ma-
rin Sorescu poeziei lut Ion Maria
Ticoi sau ,un tradittonal care
se acomodeazd formelor modernc"
(Savin Bratu). Cu ziua de 23 mar-
tie si-au fdcut prezenta In ce-
naclu Gheorghe Iova — poezle —
sl Marius Tupan — prozd.
Versurile citite au stirnit o mare
dgivergentd de pdreri. , Poezia are
succes prin simfjul amdnuntulut,
jocul de personal si mepersoncl
se converteste spre interior* (Ma-
rin Tarangul). ,Poezia lasd un
sentiment de elegie, la o analizd
de text nu rezistd“ (Nicolae VIa-
dut) ; ,.O falsd baladd prin struc-
turd, un poem bahic in amin-
tire* (Romul Munieanu).

In ultima sedintd, din 30 martie,
s-a¢ vorbit mult de experiment, de
suprarealism, de... poezie. Cu ele-
vul in clasa a VIII-a din Bacdu.
Dan Petrusca, lucrurile au fost
clucidate... ,,Poet autentic* (Mi-
hai Minculescu, mereu suspecta!
de magnetofon); ,,E format lu o
virstd fragedd“ (Aurel Goci), dur
discutiile poeziilor lui Victor Iva-
novici $i Ion Petru Culianu au
fust extrem de interesante, une-
ori s-a trecut limita, ceea ce u
produs ilaritate in sald. Unii vor-
bitori gi-au aruncat singuri plasa
aljii plecind la wvinat s-au rdnit
singuri. Cert este cd s-au expri-
mat citevg pdreri consistente co
acelea ale lui Savin Bratu, Alex.
Sincu, Radu Popa, Ilie Rosianu,
Aurel Goci. Altii au receptat mai
puiin poeziile si s-au exprimat
deschis ,,nu-mi place“. Dar sa
declansdm citeva secvente. ,,Cu-
tianu este un lucid amar, Ivano-
viei un insingurat timid“ (Radu
Popa) ; ,Bizarul la poeti tinde
spre o convergentd de coerentd"
(Ilie Rogienu) ; ,,Este un ermetism
grefat pe teme villoniene, un joc
inteleciual al lecturilor, un act
de mimetism“ (Aurel Goct) si
»Cdsdtoria cerului cu infernul,
Inger si demon, Degertdciunea de-

sertdciunilor §i totiul
ciune“ (Savin Bratu).

Poetul Dinu Flimind, care a fosi
oaspetele cenaciwlui in sedinta
din 6 aprilie, ne-a intdrit certitu-
dinea cd la Cluj existd multi stu-
denti talentati. ,,Un mare simf
muzical care extirpd intelesul ime-
diat al cuvintului, o vigoare cu
care ne-au obisnuit ardelenti“ (Vie-
tor Ivanovici) ; ,,0 sonoritate me-
taforicd ci nu fonicd, un vegetal
peste care se scurg frumlisett si
puritdti, poezia unul fenomen de
consgtiinte* (Savin Bratu). Audi-
toriul a fost surprins §i de inalta
finutd a versuridlor lui Nicolae
Cretu. Poezia care Sse vrea wun
flux mneintrerupt (fdrd titlu, fdrd
punciuatie si sentimentul echili-
brului intre pdrii) a dat satisfac-
tii. ,,Cretu practicd o ironie a
miturilor cu tendinfe spre abso-
lut“ (Mihal Minculescu) ; ,,0 ne-
contenitd autoexprimare a unel
stdri gordiene de om care caut:
puritatea, cu congtiinta comuni-
cdril“. Este o obsesie a inevita-
bilitdfir pdcatului“ (Savin Bratu).
Din nefericire, proza cititd de
Dumitru Eugen n-a implinit nici
pe departe sufragille (consideratd
ca o imitafle a unui mare mo-
del : Kafka). Desl Victor Jvano-
vici a cdutat sd-i descopere un
simbure de originalitate, argu-
mentele au fost sugrumate din
fasd.

Dupd o ,,micd pauzd mare” a ce-
naclului, sedinta care a avut loc
in 3 mal a fost (asa cum am mat
scris de unele sedinte) o discutie
interminabild unde flecare a cdu-
tat sd se lustruiascd pe el. Des-
pre lucrdrile citite s-a spus prea
putin sau de loc. Citeva cuvinte
ale lui Aurel Goci, Nicolae $te-
fan (la oblect, de altfel) mn-au
putut suplini ,,golurile* de obiec-
tivizare. Poetit care au citit : Ga-
briela Vasilache, Mihai Mincu-
ltescu, Tancu Dan au plecat de la
cenacluy cu convingerea cd juni-
mistit lucreazd la o noud istorie a
literaturii. Din cuvintele etero-
gene care s-au exprimat retinem :
»Poeta scrie o poezie a jubllatiei
cuvintelor, o cdldtorie liricd de-
seori prin facil, Minculescu scrie
despre ,,pustiu“ fin desert, tan-
tamuri st alte ,nisipuri“ (aluzie
la ciclul citit ,,Singur in degent”),
tar Iancu este un arghezian cu
tehnicd suprarealistd“ (Aurnel
Goci).

e deserta-

MARIUS TUPAN

PAUL BELMONDO : Nud

(Paris, Muzeul
de Artd modernd)

GUILLAUME

APOLLINAIRE

Saltimbancii

Trece carul cu paiafe
Prin gradini si prin {inafe
Pe _a porti de han posace
De prin salele sdrace

Drum le deschid copii in turmd
Visind merqg alfii mai in urmd
Si pomii la cemnul lor

se-apleacd
Si le-ntind craca dupa cracd

Baloane duc si garderobe
Si cercuri aurii §i tobe
Maimuta ursul anima'e
Blajine cer in drum parale

Clopotele

Tiganul meu frumos barbat
Asculld, clopotele sund

SI noi de dragoste nebund
Credeam cd nimeni n-a atlat

Dar clopotele rind pe rind

Din turle ne-au vazut si iatd
Cum bat culcusul nostru vrind
Sd-! stie-n grabd lumea toatd

Miini bruldreasa cu al ej
Henri Ursula Marian

Si Catarina Ciprian

Si chiar Gertruda-n rind cu ei

Desi mi-i vard vor zimbi

Eu md voi rusina de moarte
Voi plinge. Tu vei fi departe
Si poale o sd mor pofi sli

In
inchisoarea
Santé

Greu trece ora ca §i cum
Ar lrece o inmormintare

Vei plinge-aceastd orG-n care
Plingi timpul dus ce

zboard-acum
Ca toale orele de tare

Tiganca

Stia figanca dinainle

Cum noaptea ne ascundem noi
I-am spus adio si apoi
Speranta izbucni fierbinte

Si ca un urs, jucd Amorul
Cind vrurdm Inaintea noastra
Si pana pasdrea albastrd
Pierdu si ave cersetorul

Noi stim ocinda ce ne-asteaptad
Dar rivna dragostei

ne-ndeamnd
S-afldm prezisa s1 ce-nseamnd
Acea figancd infeleaptd

In romdneste de
C. D. ZELETIN

*
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COMENTARII LA VOLUMUL

Introducere in critica literara”

DIMENSIUNILE, impunatfoare, al¢
ciartii lui Adrian Marino n-au fost,
presupunem, in intentia initiald a
autorului si cu atit mai mult a edi-
turii. Treptat insd, ca si prefaa lui
Odobescu la manualul de vindtoare
al amicului sdu, Cornescu, Introdu-
cerea a luat proportiile unui tratat
complet despre critica literard, in
deplinul folos al disciplinei.
S-ar putea reprosa doar exce-
sele, un anume zel didacticist ilus-
trat in dorinta, nezagzizuitd, de a
nu omite nimic, de a spune totul
si chiar mai mult. Un asemenca re-
pros, daci il putem numi astfel,
este anulat insd de satisfactia de a
ni se oferi o prezentare exhaustiva
a problemelor criticii. Informatia
este descurajantd, iti vine greu si
crezi ci tot ceea ce se citeazd a fost
citit. Cartea, de aceea, nu poate lip-
si din biblioteca nici unui intelec-
tual.

Fiecare paginid consumi o verva ine-
puizabila. ilustreazd o permanenti
stare de veghe a spiritului, o aspi-
ratie aproape fanatici a demonstra-
tiei descinzind — si aici vedem unul
din meritele esentiale ale cartii —
din marea incredere in forta criti-
cti, in ratiunea ei de a exista, in
capacitatca intelectului de a desci-
fra inefabilul si, prin urmare. de
a-1 desfiinta. Sustinind pe drept ca
,.asa cum literatura pina la urma se
dovedeste mai mult decit literatura
si critica literard aspird sd fie mai
mult decit critica literara“, autorul
isi pune cititorul intr-un fe] de aler-
1a ofenindu-i, interogativ, diverse
alternative, nu atit spre a pleda
pentru una, fie ea esentiald, cit cu
intentia de a-i atrage, cu subtili-
tate, atentia asupra complexitatii
problemei si a naivititii de a ne
hrini cu exclusivisme. Anume ce
este, deci, crilica literard ? ,Eterna
cautare ? Confirmarea relatiei ficti-
ve a literaturii 2 Ma inteleg pe mi-
ne in raport cu opera? Supremi
realizare de sine a criticului ? In-
trare in absolut ?¢ Oricine are preo-
cupiri critice isi di seama ca intre-
hirile rezumia opiniile curente cu
privire la menirea criticii, de Jla
noi si de aiurea. Indiferent de ras-
punsul care urmeaza a fi dat, tezele
curente au fost enuntate, urmind a
fi dezbatute. Energetismul de care
vorbeam poate fi demonstrat mai cu
seama im tesdtura intima a scrierii,
adicii in stil. Cunoscitor si admira-
tor al simbolismului, Adrian Mari-
no n-are, totusi, nicidecum, deliciul
sugestiei, al frazei aluzive, dimpo-
trivd, este jremediabil posedat de
demonul explicitarii extinse ce mer-
ge la ultimele nuante si consecinte.
Scepticismu] sdu cu privire la pers-
picacitatea cititorului cste definitiv
si intolerabil. De aceea, cu riscul de
a intimpina opozitia cea mai dirzd
a autorului, sintem de parere ca
Adrian Marino nu are nici o ade-
rentd cu temperamentul critic cali-
nescian. Si nici cu metoda sa.
Hotiarit lucru, autorul Introducerii
in critica literari este un spirit pe
de-a intregul didactic, in sensul cd
elaborind o lucrare are sentimentul
ci se adreseazii unor discipoli care
trebuie si-1 inteleagd fird nici o
confuzie sau ecchivoc. Constient de

de ADRIAN MARINO

precaritatea cuvintelor, ca si de vi-
clenia lor, Adrian Marino adopti
maj degrabd o prolixitate sui gene-
ris, ce are insd avantajul de a ex-
prima plenar intentia, decit o lapi-
daritate ce presupune riscul incom-
pletului. Urmitorul pasaj, selectal
la intimplare, mi se pare tipic: ,,Cu
alte cuvinte, — scrie autorul — im-
perativul creatiei durabile, funda-
mentale, de cea mai inaltd vigoare
(s.n.), trebuie sd lucreze si in criti-
ci. Ea nu poate si {olcreze in cu-
prinsul siu improvizatia, superficia-
litatea, efemerul, platitudinea, lip-
sa de competentd, intelectualitate si
spirit critic. (S4 observdm aladtura-
rea de notiuni destul de inrudite,
fiecare aducind insa o nuantda in
plus). Mai departe: ,In stadiul ac-
tual al culturii noastre considerdm
ca un act profund nepatriotic pu-
nerea in circulatie de pseudoopere
crilice ratate, date peste cap, incro-
pite cum dia Dumnezeu, rebuturi
jurnalistice. .. (idem). Ideea se in-
cheie cu solutia ci obiectul actului
critic este ,,marele moment“ si, pen-
tru ca totul sa fie limpede, autorul
simte impulsul si precizeze: ,,Nu
baraca de faianta, nici falsa fatada
care ia ochii pentru o clipa“, desi
este evideni cd , marele monument*
este incompatibil cu formele res-
pinse.

Didacticismul de care vorbeam si
care n-are pentru noi nimic din ac-
ceptia pejorativd ce i se atribuie de
atitea ori, se mai poate stabili si
prin formele de tipul : ,,S& trecem
la... Vom incepe cu... Acum si
discutam despre... Trecind peste al-
ternativa... Este totusi necesar sa
nu ignoram... insfirsit conchidem...
Sa reamintim totusi.. SA spunem,
insfirsit. ..

Meritad insa semnalata structura so-
lida, arhitectura inexpugnabild a
lucrarii, rezultat al spiritului de me-
toda, dovedite in capitolele funda-
mentale : Literaturd si limbaj, Struc-
tura operei literare, Obiectivele cri-
ticii, Analiza judecatii critice, Me-
toda si antimetodd, Inventia critica.
Functiile criticii, fiecare prevazut
cu subcapitole pe probleme speciale.
Meritul lui Adrian Marino consta
in primul rind in faptul ci ne da
o excelentd istorie si o descriere a
criticii. Introducerea in critica lite-
rard este mai putin cartea unai teo-
retician, ponderea referirilor pre-
cumpineste asupra opiniilor perso-
nale. Autorul nu este, in primul
rind, un creator de puncte de vede-
re, spiritul dactrinar este sacrificat
in favoarea sintezei si analizei, eru-
ditia ii eclipseazid creatia. Marea
placere a cititorului este aceea de a
urmiri bogitia de argumente isto-
rice logice sau de alte notiuni aduse
la fiecare tezd afirmata.

Prea multe lucruri noi, sau de o
noutate spectaculoasad, nu aflam. Dar
preferam oricind asemenea tip de
lucréri, fiacute solid, cu instrumente
strilucite, care rimin documente re-
zistente de cultura, incercérilor fra-
gile de etalare cu orice pret a opi-
niilor singulare care se topesc la
primele adieri ale spiritului critic.

POMPILIU MARCEA

Virgil Vitasianu:

O
perspectiva
inedita
asupra
artei

europene

Intentionindu-se ,manual®, du-

autorului, in
scopul initierii studentilor si
cititorilor in problemele artei
$i tinzind cdtre ,,intelegerea §i
aprecierea mogtenirii artistice
europene §i incadrarea artei
romdnesti in acest ansamblu”,
Istoria artei europene, de Vir-
gil Vdtdsianu depdseste, in sen-
sul bun al cuvintului, intenti-
ile didactice si infdptuieste nu
numai o simpld initiere, ci des-
chide o cale ineditd spre apro-
fundarea wunor probleme spe-
cifice, invitd la stdruinfd, la
studiu intdelung, la apleaare
asupra unor experiente ar-
tistice multiple,

Se resimte, peste tot, o Tigu-
roasq grijd de s.stematizare a
materialului, care contracarea-
2d posibilitatea unei incdredri
in emdnunte sau g unei disper-
sdr colaterale,

Felul in care a fost ginditd lu-
Crarea profesorului Virgil Va-
tasianu exclude categorisirile
sau delimitdrile nete, dogma-
tice. Tendinta de sistematizare
a autorului se impunea deci,
cy atit mai necesard cu cit aria
de cuprindere pur evenimen-
tiald, chiar numai in intiiul
volum, este extrem de wvastd
cronologic i teritorial. Sint
traversate intregi periocade de
realizare artisticd. Se pleacd de
la arta paleocrestindg, strdbdtin-
du-se apoi veacurile in care se
pun premisele artei medievale,
gjungindu-se pind la momen-
tele de apogeu artistic din se-
colul al XV-lea i inceputul
celui de-al XVlI-lea,

pd exrpresia
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Lucrarea
Véatdsianu,

profesorului  Virgil
excelentd operd de

conceptie si informatie, are la ¥

bazd principiul conform cdru-
ta istoria de artd are posibili-
tatea sd ne ldmureascd edifica-
tor asupra esentei evenimente-
lor artistice, asupra implica-
fiilor pe care le are viata so-
ciald, economicd, culturald a u-
nui popor in toate aceste ma-
nifestdri. Monumentele cu care
se ilustreazd afirmatiile de or-
din teoretic, generalizant ale
fextului sint omologate ca vn-
lori diferentiate. Intentiile au-
torului in acest sens sint evi-
dente, De fapt, d-sa le §i ex-
primd undeva. ,,Studiul evolu-
tiei artistice, se spune, se ba-
zeazd pe principiile teorelice
elaborate de esteticd“. In ace-
lagt timp, se recurge la ,alte
categorii ideologice®“ aflate fin
interactiune cu
artistice, se apzleazd la alte
compartimente, la factori de-
terminativi, apfi sd intregeas-
cd imaginea despre operd si
semnificatia ei, dezvdluindu-i
valente in social, politic ete.
Aceasta este de altfel o condi-
tie a fidelitatii fatd de adevdr
§i nuante pe care isi propune
sd o respecte autorul., Profun-
2imea informatiei directe §i bi-
bliografice, siguranfa argumen-
tdrii creeazd, pe bund dreptate,
cititorului o impresie de soli-
ditate ce decurge din inde-
lunga cercetare §i  reflectie
aprofundatd asupra fenomene-
lor dezbdtute,

Carte stiintificd de o impor-
tantd deosebitd pentru intreaga
literaturd de specialitate de la
noi §i aiurea, construcfie sin-
tetici riguroasd, Istorla artel

4

manifestgrile W,

curopene afirmd un punct dgL‘

vedere ferm gl unui savant de
taliz curopeand, interesat in a
fncadra manifestarile arlistice
romanesti  intr-un  ansamblu
contimental cuprinzitor, atent
tn acelasi timp la intrepitruM-
deri, filiatii si mosteniri. In-
trospectia la care purcede Ci-
fitorul in domeniul reaiizdri-
lor artistice si al complexului
conjunctural care le-a zdmis-
lit are din capul locului ideea
asupra cdreie sintem averti-
zatt  incd din introducere :
»creatia si contemplarea artis-
ticd sint reflectdri estetice ale
realitdfii, opera de artd apd-
rindu-ne astfel ca ,un rezul-
tat si o concretizare a cunoa;i
terii senzoriale active”,

QObiectul artistic este vdzut ca

nrodus al wunei activitafi de
cunoagstere, exemplificatd prac-
tic de o0 realizare excelentd

cum este cartea despre care
vorbim. O atare conceplie
discrediteazd pind la ridicol md-
runtele procedee existente incd
la noi, ce fac din evenimentul
artistic prilej de poezie super-
flud, speculatie meditativd ste-
rild, simplu istorism ce se pre-

. tinde exhaustiv.

Volumul 1 din ,Istoria Artei
Europene® preintimpind pseu-
do-modul de insugsire a isto-
riei artei pe bazd de fictiuni
§i erxtaz, reuseste sd inifieze
$i mai ales conduce cdtre in-
telegere, o intfelegere superi-
oard a termenului artd.
motiv in plus pentru care as-
teptdm aparifia urmdatorului
volum cu interes justificat.

VIORICA NECULA
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SANZIANA POP:

»Serenada
la trompeta”

Romanul acesta seamand foarte
bine cu altul, foarte citit pretu-
tindeni unde & fost tradus, la noi
de asemenea, despre care se mai
stie ca ,nu esle o carle mare”,
propozitie care nu dovedeste
niciodatd nimic, sau cel pulin
atita vreme cit aveam nevoie si de
allfel de carti decit de cele mari
(E vorba de romanul lui Salinger
De veghe in lanul de secara).
Se poate demonstra, totodata,
cuin nu seamana intre ele cele
doud lucrdri. Oricum, va trebui
sa discutdm tema, exact spus,
sentimentul scrierii mai recente,
prin raportare la al celei dina-
inte, deosebind ce e personal,
Sanziana Pop.

Aici personajul trdznit si minios
e o fatd de paisprezece ani, mai
inaltd decit s-ar fi cuvenit, mai
blond&, mai roscovana decit s-ar
crede, mai altfel decit ne-am
inchipui ca poate fi o astfel de
fiinta, fatd-baiat-baietoi.

S-ar putea spune ci sint povestite
doua zile, primele, incepind cu o
dimineatd plind de sila in fami-
lia adoptiva. De fapt, tot ce se
intimpld in acest timp pare pro-
bat inainte, premeditat, aceste
zile fiind imaginatie in spectacol,
inventie purd. Citeva zeci de
pagini, cele dintii capitole merg
ingeldtor, ,,realist“, destul de nein-
teresant si dacd Sanziana Pop nu
va avea destui cititori va fi pro-
babil din pricina acestei coche-
tarii. Citeva observatii, cu totul
jrmecatoare, anuntd secret sub-
stinta adevarati a romanului.
sorisul malitios, original. Buna-
oard : ,Dacd stau si ma gindesc
cd ea cintd. cred cd si eu ar fi
trebuit sd fiu copilul genial.
Dintr-o bunica fluierista si o
mama care racneste nu putea
iesi altceva. Pentru cd asta facea
Muter cind mai eram la ea.
Umbla goald si racnea“.

Apoi se petrece o adevaratd mi-

nune, ca Iintr-o jucdrie optima
complicata si inutild, unde o
defectiune 1ii da sens si inteli-
genta. Ce cra sigur, previzibil.
devine interesant, atitator, se
dezvoltd o comedie ciudatd, per-
plexa.

Fiecare intimpplare ¢ redescope-
ritda in stare de iritare bufond,
comentariul are o inocentd sta-
ruitoare, sila si sarcasmul de la
inceput cedeazd in favoarea iro-
niei, a mistificatiei. Acum se
intelege si devine convingatoare
despartirea de idealul strimt si
stupid din familia Comandoru-
lui. Pentru céd totul in jur se com-
pune prin hazard si penibil, sin-
gura solutie de evadare e come-
dia, liricd uneori, mihnitd ades,
niciodatd crispata.

Ce descoperda ercina ? Ca singu-
rele situalii normale si de nrmat,
firesti, cinstite sint mereu cele-
lalte, alaturi de rutind.

Intr-o cofetdrie doi pustani cul-
tivd agresiuneg intr-un fel spe-
cial : au bani pentru doud pra-
jituri, dar cumpara cite una §i
se Infruntd pe ea cu privirile
tulburi, Incordati. Iacob-Enius-
Diocletian. artistul, slerge cu
umild absentd bombeurile unor
golani, indiferent la rigorile ele-
mentare ale conditiei de barbat.
O bond are intelegerea intirziata
si converseazd demn s§i inert ca
intr-o piesa de Ionescu. Unchiul-

Comandorul — prepara lumi-
ndri In casa — singura locuinta
fard electricitate din oras — dar

are un sfat pentru tot ce soco-
teste nefiresc in viata celor din
jur, se considerd dator sa inter-
vina oricind, oriunde.

Peste lucruri pluteste indoiala
asuprg propriei  conditii si, in
orasul care vietuieste stins, si
bigot, are valoare numai jocul
de-a dragostea si de-a furia.

E dificil de cintdrit in absolut
valoareg romanului. Dar se
poate presupune cu sperantd ce
va fi a treia carte a Sanzienei
Pop cind sporovaiala coltoasd a
roscovei precoce va incerca alie
virste si alte ambitii. Acum im-
presioneazd siguranta scriitoru-
lui, profesionalitatea clara, voca-
fia amardciunii si a zimbetului
fin.

TUDOR OCTAVIAN
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IDIEBWLUTUIRI
GEORGE CHIRILA :

wAgora‘

Are aceastd carte de inceput a lui George Chirild toate
sansele unei bune reugite. Intitulatd sugestiv, ,,Agora“
este evpresia unui lirism interesant, cu note personale,
inedite. E o ,intoarcere in Agora“ asa cum insusi au-
torul o spune: ,Socrate n-a murit ! Aceste timple [ ce-
nuga lui o cugetd in spic / tulburdtor, cu mine sd se-n-
timple | intoarcerea-n Agora din nimic.”

Lirismul lui George Chirild nu curge cu linistea unei
ape de ges, ci cu tumultul inversunat al unui riu de
munte, ale cdrui valuri izbesc amarnic malurile stincoase
st inalte si se reped din nou cdtre mated, cu stragnic
vuiet : ,Planeazd peste pietre o durere | dar pietrele
n-o simt, vai nu o simt / un munte cade-n el, alti munti
il rid | pe amdgirea unei pietre cocotat / std Creatorul
singur / si ascute-o piatrd“.

Dragostea pentru ,mireasa necuminfeniei si reclamarea
pedepser pentru pdcatul ,din care se trage neamul“, iatd
in balanta instabild doud ecuatii ireductibile matematic.
Negarea arhipelagului, pedepsele jocului, judecata soa-
relui, refuzarea Anotimpului, cintecele fdrd cuvinte (Pace,
Doamne-Dumnezeule !) duc in ultimd instantd la Pe-
deapsd. Dar pind Acolo — la prima certitudime — rd-
mine de parcurs un drum Spinos, care trece pe lingd
cruci de tdceri, astri renegafi, zei degenerafi §i prin-
cipii perimate. La inceput e Pdcatul: ,Barbar, boem,
bizar si bizantin® — la urmd, Pedeapsa: ,naufragiu des-
chis in eter", neputinta de-a invdfa ,prenumele nestiu-
tului fluviu / care ne leagd de cer®.

Combinatiile formale sint deseori inedite §i dau o mu-
zicd ciudatd : ,,Sub mirigte bursucul somnu-si drege / so-
pirle gri de aburi la malul sting se coc | pe picioroange
serise / cu lumini pribege, apa tipd-n scoc.

Descriptia — oprimantd la inceput — atinge perfectiuni
in ,Casd pdrdsitd“ : , Aldturi, o fantomd, de motan / fdrd
ochi yi {drd urechi | venind din tablourile vechi / atit / si
doi soareci morti de urit®.

Cind versul scdpat de invelis ajunge sd sune dinduntru
in afard. atunci sint date la iveald strofe care ne duc
cu gindul la poezia adincd §i atit de stranie a lui Dan
Laurenfiu : ,,N-avem ce da cit nu primim izvodul cu /
sarpele soptit la Riul Sfint. Pe gene eleatic / doarme
podul / si-ncremenesc pddurile arzind*.

Obsesia lui ,verde* nu e superficiald, cromaticd pur §i
simplu. Ea este inceputul: ,cintindu-ti / intr-un ou de
broascd / arhipelagul verde, verde* si sfirsitul : , Proce-
siunea verde, neauzita procesiune verde“.

Abandonarea arhipelagului negat relevd in ,Jocul pe-
depselor” pe selenarul intors impotriva teluricului. E o
imprecafie, o acuzatie univocd: ,E-o trecere spre vdmi
intunecoase / triade mdcinate de tdrind“ sau ,intorce-mi
episodul incdierdrii dure / zeila mea mahmurd, dileme-
lor adaos®. Apogeul se atinge in ,momentul incertitu-
dinii“: ,Nu md-ntreba de cind sintem sortiti / acestui
joc care se cheamd scrum / dus in cdlcii de filozofi smin-
tigiv,

Contorsionatd, reiterind traiectoria cdtre obirgii, dorinta
nu-si gdseste implinirea si se refuzd in revoltd. Melodia
e psalmodicd, se cintd pe o orgd a rdzvrdtirii mute, cu
rezonanfe lungi, argheziene; existd o congtiintd a inefi-
cienjei actuale: ,intr-o zi, pe nervii mei, cenusa prdfu-
itd / va da in clocot lung. / Paharele cu vin, cindva prea
pline / departe de setea moastrd vor fi /| eu am sd dorm
cu fruntea pe-o icoand / zugrdvild-n aburi de piine“.
Amintirea unei copildrii confuze e uneori persistentd si
trdieste prin revelatii de-o clipd, momentane, dar pline
de ciudatd nostalyie, asa cum sint wversurile dedicate
»clinelui nostru care nu mai este“ — cimotie apropiatd
a . bdiatului Fox“: ,Viu la inec / prieten strdin / ride
cind vin / plinge cind plec // Virsta sdracd-n | clopot
de zi / el dacd pleacd / cine va sti ?“

Fii, se nasc mosnegi, cu semnele initierii pe frunte din
hazardul Zodiei si din patimile de Pagste: ,In patimi de
Paste /| Zodia va nagte | fiii mei mosnegi / din mdtasea
broaster /! Se strimbd troifele-n lemn / e noapte intre
Aici st Acum / In zori asteptdm nunta verde / si eu, §i
vot, fiii mer de scrum'.

O datd prins de firul eriptic al poeziei lui George Chi-
rild, lectorul descoperd cu uimire — aga cum se intimpld

cu toate cdrfile bune de poezie — o lume intre citera
file de tipdriturd, o Ilume dincolo de ceea ce vede gt
simte.

RADU POPA




COLOCVIUL DE LITERATURA STUDENJEASCA .

Incadrindu-se in

flemporang,

X7}

aceste colocvii

Premise
lirice

Ne permitem sd considerdm
sedintele primului colocviu
literar studenfesc o radio-
scopie a mivelului atins de
nenumdratele cenacluri pa-
tronate de diversele univer-
sitdfi din tard, cenacluri a-
vind, in multe dintre ca-
zuri, reviste literare meni-
te sd le exprime. In ceea ce
priveste lucrdrile Sectiei de
poezie, Colocviul isi justifi-
cd existenta prin re-
cunoasterea $i premie-
rea q doi auientici po-
eti, reprezentanfi ai cena-
clului i revistei Echinox.
Nivelul exceptional al ver-
surilor lor conferd concursu-
lui o notd de seriozitate si
de adevdratd afirmare artis-
ticd. In acelasi timp insd,
nu putem sd nu remarcdm
discrepanta dintre acest suc-
ces s§i nivelul general scdzut
al participantilor la discutii.
In special schimbul de o-
pinii, ocare ar fi trebuit sd
reprezinte latura forte a
Colocviului, nu a atins intot-
deauna nivelul intelectual
necesar, plasindu-se adesea
in zome confuze,

ansamblul
testi organizate in ultimul timp, printre care co-
locviile de filozofie : ,Omul in societatea con
~Angajarea
sociald a studentului”, precum si ,Al doilea co-
locviu studentesc de folclor”, —
organizat de Facultatea
de limbé& si litaraturg din Bucuresti, a insemnat
debutul mai mult decit promitdtor al unor intil-
niri intre creatorii si literatii studen‘i, care se
vor tradifionale. Se cuvine subliniaia prezenta la
a acad. Zaharia Stancu,
sedintele Uniunii scriitorilor din Roménia, al cd-
rui cuvint de deschidere o fost primit cu un tiresc
interes de participanti. Profesori stimafi, critici de
notorietate in publicistica literard, studenti, ou-
tori aj unor volume de versuri si prozd, sau in
preajma debuturilor editoriale, au trdit timp de
trei zile din luna mai in atmosfera unui cenaclu
in care au fost reprezentate toate cele 16
tre universitare ale tdril.

denjesc de literatura”,

actiunilor  studen-

si  responsabilitatea

~Colacviul stu-

pre-

cen-

Prin ceea ce a reprezentat,
prin privirea lucidd pe care
ne-a permis si o aruncdm
activitafii literare
studentesti, prin revelatiile
poetice pe care le-a fdcut
posibile, primul colocviu na-
tional de literaturd a fost
un pas inainte, un pas ne-
cesar §i care nu va rdmine,
desigur, singurul fdcut pe
drumul sprijinirii celei mai
tinere literaturi,

asupra

Proza
si faptul
de viata

La nivelul promisiunilor...
Aceasta ni sc pare aprecie-
rea cea mai potrivita.
Evident, wunele lacune de
organizare, de selectare a
textelor, au dus si la

lecturi submediocre, dar
in ansamblu printre par-
ticipanti au fost si talenie
remarcabile, pe care pro-

babil timpul le va confirma.
Paradoxal, prozele au repre-
zentat tineri creatori cu un

stil aproape format. minuind
cu siguranti {ehnica nuve-
lei, povestirii sau schifei.
Dar majoritatea lucrarilor
au fost deficitare la fapte-
le de viata investigate. Pu-
teau fi remarcate o oareca-
re fugd in abstract, repeta-
rea unor experien{e supra-
realiste sau absurde, impru-
muturi din lecturi straine.
Faptul de viati semnificind
realitatea imediat3, concre-
ta, plind de dinamism g§i de
tensiune dramaticd, a fost
trecut pe planul doi. Pre-
miile au consfintit tocmai
nevoia unei literaturi anco-
rate in cotidian, in actuali-
tate. Cazul lui DUMITRU
RADU POPA, cu povestirea
Estivald, in care tehnicile
imprumutate din diverse li-
teraturi s-au asimilat prompl
i orginal, pentru ca se ra-
portau la o experienti traita
si incorporati profund, este
elocvent. Dar si mai preg-
nant in acest sens esir EU-
GEN URICARIU, a carui
prozi, aparent violenta sti-
listic, ascunde semnificatii
grave si se plaseazi intr-o
realitate stringentd, plind
de evenimente senzajionale,
cu valoare de simbol. Intru-
chipind concentrat si supe-
rior calitativ fatd de colegii
sadi de generatie, acea lite-
raturd de laborator, de in-
terior abstract, de speculatii
si incertitudini savante, scri-
s& intr-o manicrd specifica
texielor absurde, ION PE-
TRU CULIANU a intrunit
mai ales sufragiile esteti-
cienilor pedanti si rigurosi.
Fiecare, in felul siu, are
viitor literar. Ramine de va-
zut, tnsa, in ce masurd ex-
perienta de viatad si cultura
se vor turna, se vor crista-
liza prin timp, in autentice
personalitati scriitoricesti.

In rest, meritda semnalat
fragmentul de roman citit
de OCTAVIAN BERLO (han-
dicapat de o dictiune impro-
prie si de lipsa textelor
multiplicate), tindr inzestrat
cu un acut simt al obscrva-
tiei, cu un stil curat, cald,
invaluitor. Interesante po-
vestirile VICTORIEI GHER-
MAN, scrise nervos, cinema-
tografic, amendate insa de
grabi si superficialitate.
Frumoase, tulburidtoare, ,sec-
ventele® secmnate de ADRIA-
NA SIMLOVICI, cu un tu-
scu perfect stapinit, dar din
pacate nu intotdeauna aco-
perind un fapt sau o idee

semnificative, de rczonantd
pentru lector.
Oricum, cxperienta acestui

prim ccnaclu al cenaclurilor
de proza dovedeste utilita-
tea unor asemenea confrun-
tari, prin efervescenta stir-
nitd in rindurile creatorilor,
prin girul unor jurii de pres-
tigiu academic, prin atmo-
sfera specific studenteasca
a manifestarii literare care
trebuie sa devina ftradifio-
nala.

Drama-
turgi

n
devenire

Maniera siguri, replica ner-
voasd, stiinta innodirii intri-
gii, toatc aceste calitafi sint
caracteristice pentru majo-
ritalca pieselor prezentate
in lectura autorilor, cu pri-
lejul Colocviului studentesc
de literaturd. Scriitura dra-
maticd, de cele mai multe
ori curatd, esafodajul corect
al parabolei, nu ne-au im-
piedicat insi si sesizim lip-
sa de originalilate a ideilor
propuse de fiecare discurs
tealral. Circumscrise mime-
tic sau doar prelucrind dez-
bateri etice si estetice deja
prea cunoscule, textele crea-
torilor studenti pot fi apre-
ciate totusi ca exercifii uti-
Iec pentru deprinderea legi-
lor specifice tfeatrului, pen-
tru apropierea de imaginea
metaforici nestridentd, pen-

tru intelegerea alchimiei
transpunerii gindului in dia-
log, personaje, actiune.

Generozitatea aspirafiilor si
pasiunilor tineretului se des-
cifra cu usurin{a, deseori
fiind enuntati explicit prin
fraze clare despre dragoste,
adevir, libertate, despre
cinstea fa{da de sine si fati
de lume, despre dorinta cu-
noasterii, despre arti si sa-
crificiu. Profilul unitar al
modalitafilor expresive, ca

§i preocuparea constania
pentru problemele majore
ale exigenf{ei umane, s-au
diversificat prin tonalititile
variate, dar alese din ace-
lagi modern arsenal. Umo-
rul macabru (Plinsul in lo-
cal interzis de Mitrea Ghi-
tulescu), dominanta drama-
tismului cotidian, inglobata
unei situatii simbolice (Mar-
sul de Emil Paraschivoiu).
mozaicul alcituit din insfan-
tanee comice si tragice, apo-
crif istorice (Cctatea de Au-
rel Brumdi), isi revendicau
prenuntat apartenenia faia
de feafrul non-aristotelic,
raminind insid, aproape in-
totdeauna, aservite modei si
chiar unor modele concrete.
Discutiile vii, mereu contra-
dictorii, cu care au fost
salutate de citre colegi pie-
sele studentilor din cele mai
diferite centre universitare,
ne-au convins de indriznea-
la si independenta entuzias-
mului tineresc, fa{i de no-
tiuni si conceptc uneori prea
pufin cunoscute, ne-au con-
vins de fermitatea opiniilor
lar, nobili chiar si atunci
cind este gresila. Dinamis-
mul desfisuriarii Colocviului
in Sectia de teatru ne-a vor-
bit despre pasiunea studen-
tilor fati de literatura dra-
matici si fati de scend;
insa necesitatea unei orga-
niziri mai atente, unei maj
ample investigiri, ca si
aceea a unei selectii mai
riguroase, pentru a indepar-
{a incercidrile animate de

bunivointa,

¥

™

dar sterile, sc“‘
impune de la sine, in fata

rezultatelor, de altfel imbu-
curitoare, ale primei intil-
niri studenfesti consacrate
creatfiilor proprii.
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TINA CEAN: Mal presus de
dexteritatea folosirii cuvintulul, de
transparenta unor lecturi poetice
consistente, ne bucura faptul cé
am gasit in ciclul trimis, sl cre-
dem ci nu doar accidental, o
mizid importantid. In Fals ideal,
in Zei, in Dorint3d refuzati, ne-a
intimpinat o framintare reald,
convertitd in imagini halucinan-
te, ca aceea a pomuluj carnivor,
devorindu-si victimele in hétisul
crengilor spre care le-a  atras :
oFructele din jurul meu / hoho-
teau cu guri zbircite, / Frunzeie
ma sfisiau / cu ecouri prelungite. /
Cautam din ochi tulpina ; / dis-
piruse ca-ntr-un vis / ca o sca-
rid de matase / ce deodati s-a
desprins... / Stau acuma prinsi-n
ramuri. / Ajutatl-ma sa fug. |/
Pomului cu fructe moarte / inil-
tati-1, oameni, rug ! (Fals ideal).
Poezia eroticd defrigeaza ceva

mai timid universul liric, dar
Primivari, Fericire péstreazi,
chiar in versuri exultante, de

Iuminozitate juvenild, un fru-
mos simbure de nelinigte. Mai
trimiteti — sau vizitaji-ne la re-
‘-U:IL‘:JL-.

MAVREL MOHREANU : Ne vom
fert sA spunem cd ,pentru un
matematician“ scriefi o poezie
promitdtoare : demarcatia din-
tre compliment i afront este
aici invizibila. Mal adecvati ar
fi observatia cid ,starea poeticd“
care VA atrage magnetic spre
seris pare autenticd, de unde
o anumitd vibratie sincer&, un
ton firesc — ceea ce, din capul

locului, nu este putin. Evantaiul
liric vi-1 desfdsurati insid cu in-
hibitii. Inginduririle sint putin
adinci, chiotele — emise in sur-
dind. Rar, o tentativi de foraj
in alte zone decit cele pur des-
criptive atinge cotele dincolo de
care se pot astepta realele per-
formante. »Nelinigstea deasupra
mea / Pisarile negre au purtat-o/
In conul de umbre / In virful
ciruia clipeste sters / Tot mai
sters / Steaua iubirij noastre*
(Neliniste). Deocamdatd, vocatia
linigtii pare mai tare. Ricoarea
galbeni a toamnei traduce po-
lcrom nevoia de imobilitate. Se-
rios, §i dv. urifl miscarea ce
deplaseazi liniile ?...

C. PETCU : A, nu ! Nu-i deajuns
s& rimdm, intr-un catren franco-
romén ,roza“ cu ,j'ose“, ca si
cidpitam certificat de originalita-
te. E adevirat ca v-atl intitulat
opera respectivid Indriznesc. Dar
trebuie si recunoagtem ci exista
indrazneli gratuite care se ter-
mind intr-o fundatura.

CONSTANTIN DUSCA : Reti-
nem Atita timp. Apropo : atita
timp cit sintetl pe bancile seolii,
va puteti adresa, cu prioritate,
Preludiului, suplimentul literar
pentru elevi al Scinteii tineretu-
lui. Simpla sugestie.

DORIN OLAERIU : Sinteti un,
citdm, ,mare consumator de li-
teraturd“ ; am inchis citatul a-
daugind de 1a noi: soresciand.
S-a vorbit destul de mult in eri-
tica noastrd literard despre ori-
ginalitatea formulei poetice a lui
Marin Sorescu, dar si despre acele
valente de ordin formai care
o fac relativ usor de imitat, pu-
nindu-1 pe autorut Tineretii Iui
Don Quijote in situatia de a tre-

m

buj sa incerce el insugi indepdr-
tarea de continentul liric des-
coperit acum citiva ani cu Moar-
tea ceasului. Ciclul dv. de poezii
se Inscrie net sub aceastd zodie
literard. Oricit de evident. acest
lucru nu epuizeazd, desigur, dis-
cutia. Marcam intli disponibilita-
tea umorului : ,Jos masca ! /
Isi spuse el, cuprins de elan. /
-— E timpul sid spui adevarul /
Isi zise el incintat. / Se duse in
fata oglinzij / $1 apucindu-se de
nas / Trase puternic. / Masca
cizu iIntr-un nor de praf / 1In
spatele ej nu se afla nimic*.
(Masca). Semnalim, de asemenea,
detagsarea care conferd o apa-
rentd neutrd chiar §l celor mai
dramatice alternative : .Sub mine
se sparge gheata / $i, udindu-mi
picioarele, / Cobor de-a lungul
riului / Cileind pe spiniri de
peste. / Uneori, obosit, adorm /
Dar pestii  alunecd fnainte ]
Si-mi conduc sperantele spre
mare.., / Ajuns pe malul el /
MA dezbrac si imi arunc undita
in valurl, / Astept, uscat de seta
$i de foame / PIna ce ziresc citi-
va pesti. / Blestem ! Sint tovara-
§ii met de drum. 7 O, doamne,
trebuie s&-i maninc / $i sint spe-
rantele mele“.

Anumite indicii c3 despirtirea de
poetica tutelard poate avea loc
— nu fird sustinute eforturi. bi-
neinteles, existd in Explicatie, E-
ventualele picate mari i Vacanti.
Ce-ar fi daci le-atl... rescrie ?

ION S. DIMA : Cum arati un
suspect e o versificare facil-amu-
zantd, in stare si ne indice, cu
0 marja de probabilitate, ci
sinteti in gratiile muzei satirice.
Dar vetl trebui sd ne convingeti
pe deplin, mai inainte de a vi
indruma spre purgatoriul paginii
Ridendo castigat mores.
RED.

———POST RESTANT———
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ANDA VOLTI : Instantancele dv.,
cu dese imaginj ,spontane®, ase-
ménatoare unele cu altele, fac
din finsemndirile trimise o incer-
care ratatd de poem. Gesturile
pe care le surprindeti nu sint
urmarite Iintr-o posibild semnifi-
catie, c¢i ramin doar un prilej
pentru divagatii lirice. Transcriem
citeva versete maj reusite : ,U-
rdsc natura moartd ! Urasc pe-
retele alb, cutia de carton si
masa-n trej picicare. Urdsc por-
tretul tdu in creion §i calutul de
lemn, Urdsec gi calimara spartd,
§i apa stdtutd, urit mirositoare a
florilor uscate. $i mai urdsc cear-
gsaful alb ce méa infisoard noap-
te de noapte ca un giulgiu. In
fiecare noapte eu mor si mi tre-
zes¢c intr-o naturd moarti“ (Na-
turd moartd), sau ,Lacul se-nfun-
da in pacea lichida si adoarme
cu pleoape de luni“ (Somn), sau
w~Iubitule, ti-am pierdut chipul”,
restul, ,hai si le-nmormintim in
cimitirul cu silcii ce pling alene*
g1 s& ne gindim 1la altele.

CRISTIAN GALES : Povestirea
trimis&, Arta regasirii, nu ne-a
dat raspunsul la fintrebarea pe
care ne-o puneti in scrisoare.
S-ar putea vorbi despre meticu-
loasa regle a fiecarui gest tran-
scris cu anticipatie si despre a-
cel ton de oracol pe care il in-
trebuintati §i care, in mod neas-
teptat, — undeva este o defec-
tiune — nu stirneste interesul,
pldsmuirea n-are tensiune, tot ce
vine nu are inedit, este molcom
§i prafos. Citdm, la fintimplare:
pDintr-odatd wvej scipa ceva din
mind §i vei deveni usor, vel auzi
zgomotul cloenirii a doud obiec-
te sonore. Nu vei intelege nimic
gl te vet prabugi desnidijduit. E-
fectul c#derii va anihila aminti-
rea zgomotului precedent si pes-

te tine va pluti o senzatie de
frig care va dispare incet, incet...“
Paovestirea nu incepe si nu se
sfirgeste, ea ramine un frag-
ment In suspensie, cdruia fii asg-
teptam completirile in alte proze.

CONSTANTIN GAIDAENEV :
Drum in noapie surprinde un
goc, cel al unel despartiri vio-
lente. Se descriu insd nigte trdiri
arhicunoscute.

Gindurile Mariei n-au nimie per-
sonal, afari de faptul ca ,bleste-
ma-n gind ploile fird fulgere“.
Se creeazi insd, in spatiul foarte
restrins al povestirii, posibilita-
tea unor ample evocdri, a unor
introspectii absolut necesare com-
portdrii echivoce a barbatului,
care se pierde in noapte fara
nici o vorb&, liasind impresia ca
face o glumi. Personajul, prin
gestul comie, stirneste fel de
fel de presupuneri, de legaturi,
de animozitdti, de banuieli. To-
tul este expediat printr-o singu-
rad amintire, care de fapt trebuia
sd fie ultima §i poate cea mai
neinsemnatd In situatia creati.
Faptul cd Maria evocd, I1mediat,
prima lor noapte, cu un cer agi-
tat, cu fulgere care despicau ce-
rul, nu finseamni nimic, decit
o recuzitd de carton §i reflectoa-
re care nu pot reda tensiunea
gasirii unui raspuns, explicarea
dilemei.

Privirea Mariei urmiregte inex-
presiv, in ceatd, drumul pe care
a plecat el, in ea nu se petrece
nimic. Inima sfarimati pe care
puneti accentul! nu este decit
placida. Mai trimiteti.

CLAUDIA URSE : Cele doui po-
vestiri trimise, Asteptind avionul
de Viena si Cuvinte de noapte,
denotd vocatie. Tonul este lim-
pede, maisurat, curgitor. Se des-
cifreazd in putine cuvinte auto-
matisme obositoare, tendinte re-
fulate, asteptari, Se divagheazi
cu masurd. Tematica povestirilor,
insd, poate fi imbunitititi. As-

teptarea obsedant3 a avio-
nului de Viena este comple-
tatd si comentatd de al doilea

personaj, fetita neribditoare care

nu pricepe drama gl care, obositd
de ritualul asteptirii, lasd gin-
durile si-i alunece in cu totul
alty parte. Masca bunicei, in con-
trast cu mobilitatea fetitel, a-
propie schifa de un scenariu de
film, Rabdarea batrinel nu are
limitd, la fel cum fantezia feti-
tel nu are friu. Sorbirea calma
a unej cafele recl, cu gesturi mé-
surate §i ochij pierdufi fntr-o de-
pirtare din care va veni cineva.
poate o virstd pierduti in timp.
Bunica realizeazd o asteptare in
sine, o asteptare simbol. .La ce
s-o fi tot incapdtinind si-1 as-
tepte zilnie, de atitia ani, cind
era atit de sigurd cid nu mai
vine, ¢i nici nu va veni ? Faptul
cd nu se spune nimic despre cel
asteptat este o abilitate de teh-
nici pe care o remarecim, prin-
tre altele, cu satisfactie.

ION S. DIMA : Observim ci,
impartial, v-ati distribuit cores-
pondenta intre cele douid chemare
ale rubricii Pestrestant. In prozi,
povestiti cu haz intimplérile unui
student, numit Stefancelmare
Gigi si poreclit ,Traistd cu picioa-
re“, ,Sarpe cu ochelari”, »Bi-
vol“ ete. El fiind un timid g1 un
incurca-lume, reusgifi si-1 puneti
in citeva situatii hilare, Eroul
caled in gol, se autoironizeazi,
intelege pe dos totul, ajungind

astfel in posturi absurde. Lipsa
de promptitudine in raspunsuri
face din Gigi o victim3. Toatd

dorinta lui de a se concentra in
preziua examenului esueazd. Pe-
ripetiile, s$i aceasta este o cali-
tate a schitei, se inldntuie firese,
o gafd genereazi altd gaf® mai
mare, exceptind finalul, lipsit
de poantd. Limbajul utilizat nu
satisface, uzindu-se de un umor
inadecvat. Citdm : ,Tegij in stra-
da atit de rusinat, incit nasul
meu era mai rosu decit al unui
sfint din Dragidsani® sau »Nu
eram bolnav, eram o piftie insu-
fletitd«,

Treceti pe la redactie si cu alte
incerciri, poate reusim si alegem
ceva puhlicabil.

COMAN SOVA

Coltul elevului

LAURENTIU NICULESCU

Oameni buni de ce-ncercati
Sa deznodati

Nodul care sintehi

In timp ?

De ce fugifi asa

Spre izvoarele lvi?
N-are cine sa va dea
Mina de stea

Sé nu mai alergati
Trasi de puterea firului

Vad cum va agdfati
Pentru o clipa,

Dar nu mai mult
Si-apoi trecefi iar
Sub a timpului aripa.

Oameni buni, de ce va grabiti ?
Vreau ca aceasta clipa
mea, sd n-o-nghifiti
Sa trec prin ea in lung
$i-n lat nestingherit.

Agdtati-va de-un fulg,

De-un vis, de-un trunchi imbatrinis,
Sd mai finem aceasta

Clipa in loc, sa-i ajungem

Pe strabuni.

Mai stafi o clipd, oameni buni !

® timp

Eu viala mi-o traiesc
De douda ori

Bucuriile cu multe flori,
Firesc

Si tristefile niciodats

Si cresc,

Privesc pe alii

Care soptesc

Prin colturile vietii

Ca rivl ce trece prin ei e rece
Si ca nu stiv

De unde vine

Pentru ei, nu-i azuriv
Ca pentry mine.

$i-i mai aud spunind
Ca rivl de care-s legati
Ti duce susurind

$i-i lasa-nsingurati
Si-i mai aud cum spun
Cé nu maj vor

Sd meargé foate asa

Ca noduri ale firului strabun
$i vor sd se dezlege

Dar nici unul nu poate,

Ev viofa mi-o traiesc

De doud ori;

Ceasurile mele invirtesc
Timpul, unul mai repede,

Si altol mai incet.

*

*
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LILIANA PETRE

® afif

Suierd, scurgindu-se prin singele meu, .
nisipul din clepsidra celor doudzeci de ani.
Tot ce-a trecut am vitat din cauza soarelui
care vsucy i spulbera totul.

Numaj asa, ca din pustiv,

la ceasul aducerii aminte :
palmieri de ginduri nc“:yélesc in mine,
si-mi par niite oase ramase

dupé un imbelsugat ospdf.

Intind mina sd caut.

Nu intilnesc decit nisip, ;
nisipul copildriei, nisipul adolescenfei.

Atit,
numai atit.

EUGEN TECUCEANU
(5  ——

® zimbrii mei

Zimbrii mei albastri
Si-au tulburat

STEFAN NICOLAE
® neglijentd

Mult mai bine ma alcatuisesi

mult mai bine din frunze

si eram in jurul tdu

o racoare rotunda

si raspundeam la intrebdri

ca un clopot

iar uneori ma scoteai la plimbare

si stiai de unde-fi sint cuvintele ude

induntru meu hururu féceau
zarurile, hururu

si sub cerul gol

intunericul se spargea in tine

ca un sunet pornit dupd ajutor.

CHRISTIAN MANESCU
== ]

® copacul

Niciodata copacul

Acela crescut fdra noima

Dincolo de fereastra

Nu va mai sti

Unde-ncepe umbra pamintului.
L-av curdfat niste oameni intr-o
Posibila toamna

Departe, de cealaltd parte-a luminii

LIVIU GAFTEA

® cum trece

Cum trece drumul bétrin

in preajma trupulut

fara furia sfirsitului

plecatul, vrejul desprins din
blindetea tainei intoarse in hotarul

albit
cumplita e legea ce misca trecutul
prin colburi tacuie spuzind nostalgia

si sabia hacvind maluri umbrite
sfinfeste-mi doamne pacatul prea

singur

SERGIU SALAGEAN
Y|
® ;/luminare

larasi imi inundati ulciorul sdrac al timpului
Cu luming, zdgazurile cuvintuluj dezlegind,

Voi spirite bune.

$i mai stiv una cv adincurile lumii,

Neprielnicii astri
Nefastele puteri
nemaiumbrind destinul.

Sint numai jvbire si sublim acord.

Intré acum, tu nesfirsita lume —
deschise-s larg portile fiinjei.

i le-au indepdrtat

.’

-

-

Semn ca-n astd-seard
Vor trage cerul
De pe spatele urselor

Pe cimpul ceruluj
Zimbrii mei albastri
lata-i

Li-s ochii limpezi

Tn lupta.

TH.  PARAPIRU
Simbata
scara

Fiecare pas al sdu dezvelea o
rand pe aleea lungd in care scli-
peau de fiecare datd fire de ni-
sip. Asa simtea cd se prdbugseste
in oltd prdpastie si se grdbea,
de parcd voia sd apuce alt ince-
put., Nu se intimpla des minu-
nea aceea de cintec, in care-gi
infdsura fdptura §i cduta sd o
pistreze o clipd in plus. [si lua
cu el nevasta, sd aibd incd un
trup aldturi §i sd nu mai simtd
acel ochi interior obsedant care
nu-l pdrdsea cind era singurd
detestindu-l. Avusese §i pentru
ea tulburdri de mit, indbugite in
caldul anilor trecufi. I mai pld-
cea fiorul bratului ei, cind il cu-
prindea duios wuneori, desi de-
mult pierduse tandrefea gestu-
rilor simple. O purta cu el, fi-
indcd intinerea putin si doar ast-
fel putea percepe nenorocul im-
brdtigdrilor ofilite. Prima datd
cind a intilnit-o vdzuse in fi-
inta ei supremul. §i incepuse
sd-1 ardd un foc lduntric care-l
mina in strifundurile fiintei lui,
Cobora cu neliniste in strdmost
sd mdsoare cerul prezentei sale.
Si dragostea il gdsise singur,
nedumerit, cu toate pornirile re-
vdrsate intr-un singe tindr, dor-

Limpezimea de floare a ochilor

Linga prispa mea de dor.

Cu asemdndri de voievozi

Tinerii si voievozii mei zimbri.

Eu nu stiam

Abia invatat cum sa fur

Din ochij
Tot ce se poate

Far-a alege sentimentele

Si anii

i invatam dupd cercuri
in batrini frumos

Concentrice,

Eu nu stiam

Adormisem copil

Pe un ciot

nic de viatd. Acum o ducea din
ruinele visurilor lui, putin, in-
tr-o impdrdtie in care domnea
citeva ore pentru a sluji apoi
prezentului, Intrd in localul unde
nbisnuia sd poposeascd un timp-..

— Adu, adu ceva, pentru doi!

Ajungea atit pentru chelner fi-
indcd acesta il cunogtea de mult
timp.

Vorbea putin, intentionat, inchi-
puindu-si cd astfel poate fugi in
ogment, in altii decit el, de care
se plictisise. Ciocnea cu ea ab-
sent, dar dupd ce golea paharul
i5i amintea :

— Pentru tine §i mine pentru
cer §i pdmint, pentru frunze si
ciing !

Agsa it spunea mereu §i ea pri-
vea mnelinigtitd in jur, sd nu fi
auzit cineva ciudatul toast, Igi
agdta in ochi o privire inexpre-
sivd, cu care cerceta scaunele.
Se mdsurau cu privirile, nds-
cindu-gi fiecare visele pe cenu-
sa lor caldd de pind atunci. Ei,
uneori, % cam venea sd plingd,
iar lui sd ridd, dar nu o fdcea
nici unul,

— Pentru mine §i tine, pentru
soare gi lund, pentru muguri i
rime,

Ea se-ntrista fdrd sd prea stie
de ce, dar ®u-i mai venea sd
plingd. Si iar incepea dialogul
lor mut de sperante. O cufunda
cu privirea de astd datd intr-o
lume a lui, plind de flori fura-
te, albe, rosii. Ea se simfea o re-
ging pdrdsitd pe cine stie ce colf
de gind §i era disperatd de
toamna aceasta tirzie de vis ca
o zdreantd purtatd prin creste
de vint nebun.

"8

De copac nendscut,

O umbra suferinfa imi pare si amagire
$i totul stiv ca este cu putingd.

Amarnica platé-a durerii vitata-i deplin

ca si cum pe veci ceva s-ar fi sters
in neteda carte a sortii.

Fii binevenitd noapte

concepute

Cu stele vimitor de vii.

Inima puternic dezmdrgineste dind nemurire
Si cind, stiv, ca fara

urere,

Prin fantomaticele zdbrele ale pieptului
Nesfirsit de lin se va avinta
Viu indlfindu-se-lumina fara trup.

Ea nu prea comenta ce-i spunea
el, dar uneori simtind cd il rd-
peste pentru ea il intreba: ,Stii
cu cine sement?“ ,Cu cine ?“
»Cu un motan®! Ridea in el sim-
tind cd fusese rdpit, ,Ai solduri
tinere I ,Pe unde m-ai dus?*
»Prin pietre“ si o fdcea statuie
cu privirea lui veche de atitia
ani. ,Mai esti tindrd ? Ameti-
toare ? Clocot de viatd si chin ?
Mai esti floarea mea furatd de
ieri ?2“ ,Sint hohotul meu de
plins, sint fumul tdu de tigard“
Abia acum el se intuneca si cioc-
neq iar paharul.

— Pentru.. pentru.. si pentru...
st plecd acum. Stia cd trebuie
sd plece si dispdrea ca o um-
brd. El incepea sd bea, fdard sd
mai toasteze- I se inecau ochii
si miinile isi schimbau locul. A-
veqg o detasare de el insugi, care
il dubla, il tripla gi-l ascundea
mai departe: sau mai aproape,
insd totdeauna greu de gdsit.
Isi rezuma universul dincolo de
oament, dincolo de sine, intr-un
stadiu primar al fiintei sale.
Simtea un mecanism cu orar
st ture de noapte care-l sfisia u-
neori si altddatd il distra, care
era el si care nu se wvoia. Il cu-
prindea viata unei lumi intregi
si se simfea doar mic, prea mic
pentru a insemna un grdunte de
timp. Si peretii i se pdreau deo-
datd ecrane, niste ecrane pe care
el juca fix, plictisit, vechi. Pe
ecranul din fafd@ soptea unei
fete: ,Hai sd furdm flori!“ si
lrupul ii tresdrea spasmodic. Pe
ecranul din dreapta cineva din
umbrda i spunea lui, nepdsdtor
si rece: ,nu mai fura flori!* In

stinga, un chip pe care nu-l pu-
tea distinge din cauza prea mul-
tei lumini il intreba: ,Ai vrea
sa furi flori ?“ §i ridea, rideg X
cu viatd, cu moartea, cu el §i
cu altit in ris. Intoarse capul
spre ultimul perete. Era vdruit
de curind. Trupul biciuit pind
atunci de incordare, isi destin-
dea fibrele, ultime ale unui cos-
mar aproape fizic. Si iar toamna
din el 1isi revdrsa tot aurul rd-
mas in clepsidra din piept. Pri-
veg cite o femeie fdrd pretentii
st era tindr. Isi umplea ochii cu
lumind i era tindr. Singele a-

lerga nduc s$i era tindr. Buzele -

ii ardeau §i era tindr. Era neli-
nistit cd era tindr. Napddit de
tinerete lua un pahar si il trin-
tea. Se prdbusea cerul. Trintea
altul. Nu mai era soare. Incd
unul. Nu mai era lund. Altul.
Se prdbusea un castel. Ultimul,
Rdminea intunericul unej cocioa-
be. Incepea si moard. legi afard
aproape bdtrin. Ii venea sd cin-
te. Il chinuia un cintec. Fdptura
i se dezldnfuia in aparifia lui de
statuie, Avea cu el totul. Totul.
Ii pdrea rdu cd nu are cui sd
arate totul. Nu 1ii mai trebuia
nimic. Voia sd dea §i nu stia ce
si cui. ,Veniti sd vd dau!“ ,Ce
sd vd dau ?“ ,Cine sintefi voi?*
Mergea singur §i nu avea loc
pentru tot ce purta. ,,Unde sd le
duc ?* Nu wvoia sd lase mnimic.
Si cu umerii povirniti de greu-
tate fdard sd gstie ce card, inain-
ta. Fiecare pas al lui invelea o
rand pe aleea lungd in care scli-
peau de fiecare datd fire de ni-
sip.

*
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CAROL MALINOWGSKI

® balada tdcerii
de posada

Din brazi curgeau biserici de carpele
cu semnul prevestirilor de iele.

Se rdsucea un vuiet, vierme lung
pe ascultarea muntelui. Strdpung

venirile de brazi picla in jos.
Nunté de nori si gindul scos

din réddcini cdzu pe vad.
Muntii isi clatirg fafa-n iad.

Spre seard, apa ochiuvluj de sfint
n-a mai chpit. Peste cuvint

se aplecav sub frunte
osteni tdcufi sarind din munte-n munte.

(N. PETRU
==

® pdmint de fard

Rodeste grav péamintul si ne
doare ;
De-afita piine lanuri ne visém
Sub clare bolti rdsfrinte in
izvoare
Catre o zi superbda ne-nchindm.

Un anotimp in frunze urcéa roata
$i ne-mplineste zborul si zvicnim
In noi, reverberat ca niciodatd
Un singe dur ce stim sa-|
mostenim.

Se cer si ard cuvintele mai bune
Ca un fierbinte Sud rotit adinc,
Ca un tumult cind nu se mai pot
‘. spune
Durerile vitate in curind.

Un dor purtam, fecund de
nemurire

Pamintului de tara adorat

Ne ddruim a cintec si ivbire

Mai aspru, mai profund, adevarat.

LEONARDO DA VINCI:

Frunze de

£\

stejar

frei

povestiri

de GRIGORE IANC

noaptea

singelui

Am deschis ochii abia cind ai tiras per-
deaua la o parte. Se facuse ziua fard sa
stim, dar tu, asa din intimplarg, ai tras
perdeaua. Si am vidzut amindoi ziua. N-am
dorit-o nici unul. Vroisem sa fie vesnica,
noaptea aceea.. Asta pentru cd a incepu'g
abia de dincolo de jumatate. Pind atunci
ne fusese furatd. Si am gasit-o frintd, obo-
sitd, udd, murdard.. Am spdlat-o, am us-
cat-o, am dres-o, asa pe jumdtate citd mal
era, si vroiam s-o intindem peste noi, cit
viata noastra inceputd abia atunci.. Dar nu
stin ce ti-a venit si tragi perdeaua si atuaci

a murit noaptea definitiv.. A trebuit
s-0 inmorminidm cum se cuvine, desi
o pgiasisem atit de tirziu s numai
pe jumiatate. Te-am lésat sa-i aprin-

zi luminarea pind cind eu aranjez cu cele
necesare momentului. N-am umblat prea
mult, cd nu tineam s-o facem cu mare
pompa. Adusesem un preot batrin i un
tircovnic ; poate amindoi pensionari. Asta
ca sa ne coste mai pufin. $Si asa nu aveam
cine stie ce fonduri pentru cd ne-a costat
foarte mult luna de miere. $i asta dupa ce
aparuse furtul acela care stirnise senzatie :
ni se furase noaptea singelui. Iar cum 1totul
fusese facut de o mina abila, cheltuielile
cdutarilor si investigatiile facute ne-au cam
ruinat. Ne pdaruse totusi bine cind am ga-
sit-o, chiar atita citdi mai ramdsese si in
halul in care era Ba ne-am fi mulfumit
cu putinul rdamas, pind la capdtul zilelor,
dar.. nu stiu de ce asa din intimplare ai
tras perdeaua...

Cind a intrat preotul, ai scépat lunliqa—
rea. Si farid nici un motiv altul, acesta si-a
amintit c4 nu poate oficia inmormintarea
fara sa fi fdcut o spovedanie ji imparta-
sanie a mortului. Era cit pe ce sa plece §i
¢4 ne lase in aer cu toate; cind fi-a venit
o idee formidabild: m-ai tras la o parte §i
cerindu-mi si-1 trec dincolo pe preot, si-l

conving ca inca- noaptea noastra
mai e vie, desi foarte slabita, ar
putea face acum cele de cuviinia.
intre timp tu urmind s& idei locul

noptii de pe catafale (stiu cd o asezasem pe
el inainte de a pleca dupd preot) simulind
agonia. Am acceptal ideea, cu un licar de
uimire si poate chiar bucurie. Puteam ori-
cum in acest fel sd termindm aceastd din
urma obligatie a inmormintérii. N-a sesizat
ingeldtoria si s-a apropiat de capul tau, a-
coperindu-{i-l cu patrafirul peste care mii-
nile i se impreunau pentru comuniunea cu
Dumnezeul credintei lui.. Pentru o frin-
iurd de clipa, t{i-am observat ochij abia in-
tredeschisi si m-am cutremurat cit de mult
semanai cu noaptea ucisd, cdreia ii luasesi
locul... Nu eram prea atent la ceea ce te
intrebase preotul ; retin insd ci fi raspun-
deai fard ezitari si intr-un mod convinga-
tor ; probabil destul de trist, pentru c4,
inainte de a-si termina functiunea, s-a ri-
dicat tremurind s. parcd sub pleocapele ba-
trine 1i licdreau lacrimi. Cred cd asa era,
insd, la el nu priveam, cd ma furaserd ci-
teva marturisiri ale tale. Nici nu eram cen-
vins dacd erai intr-adevar tu sau noaptea
acolo... Te-am auzit spunind destul de pu-
tine lucruri. Parcid le insotea un geamat.
Si mi-a venit sd-1 iau de git pe preot cu
tircovnicul lui, cind s-a indoit cd Dumnezeu
te-ar putea ierta.. Atunci m-a chemat deo-
parte. Mi-a cerut si te jert. Am rimas ab-
solut de piatrd. Era vorba de tine, ori de

moapte ? Si ce si iert? Ce, tie ? Ce, noptii,
care oricum nu din vina ei fusese furata ?
Si...? Ka ifi cere s-o jerfi — vorbi preo-
tul — s-o iderfi pentru ca.. noaptea voas-
tra nu fusese furald, ci o vinduse ea. O
vinduse in Iimtregime, doar cd Intimplarea
te-a fécut s-o afli si.. $i poate de aceea a
ucis-0 tragind perdeawa.. Bine dar.. dar tu
pe cine ai spovedit, padrinte? Daci stiai ca...
nu aveai dreptul, auzi ? ! Nu te-a rugat ni-
meni sd dezgropi mortii! Auzi?.. Te-a
iubit...

fuga pamintului

Privirile i se tirau in goana trenului, peste
toate neregularitdtile.. Rdmineau uneori a-
gitate de cite o ridicdturd, ori prinse de
un stilp, si desprinderea asta durea. Spre
orizont, coline si paduri, parcd fugeau ca
nigte garzi credincioase, inso{indu-l. Dar pe
aproape totul se misca in direcf{ie opusa ;
pind $1 lumina desfacutd in curcubee zdre-
lindu-i retina... Iar gindul reproducea mono-
ton: ,..lartd-ma. Totul a fost o prostie.
Vino.." Uitase unde se afla. cind fsi auzi
numele : ,haide! Te-am agteptat atita..* Pri-
virile i-au trecut dincolo de ea, s-au oprit
pe un chip simplu, din care ochii fixau pé-
mintul, printre doud coade — liane fremd-
tinde — ca sinii trezi{i a neliniste. Dar nu
se misca de la geamul trenului. In gind se
derulau invers aducerile-aminte : , e cori-
dcare, studentul cautind-o, asteptind-o, FO-
vestindu-i visele pe sub tei, scriindu-i ver-
suri... Apoi... apoi plecarea aceea stupida, cu
omul din masing..“ O privi de sus pini jos
— asa cum il astepta acolo — si cind ochit
au revenit deasupra coapselor, simti in gura
ggst de lesie. Rotunjimea aceea ii paru imen-
s&. Dar nu scuipd. Pornise trenul si privirile
au Inceput din nou sé-1 doard. Spre orizont
colin_e $1 pdduri, parca fugeau ca niste garzi
credlr}cioase, insofindu-1. Re aproape totul
se misca in dircclie opusa; pina si lumina
desfdcutd in curcubee zdrelindu-i retina...

neintilnire

S-au intilnit la colful in care tigincile-gi
vind primdvara ghioceii. S-au privit expe-
diindu-5i cite un zimbet. Apoi au plecat.
Mi s-a pdrut cd zimbetele aqu continuat si
rdmind acolo mult timp dupd plecarea lor.
Cred cd dupd aceea s-au rdtdcit si ele,
pentru cd, intr-una din zile, unul — tuns
scurt si foarte -agitat — sta la o masd ve-
cind, teribil de singur. Am constatat cd era
si trist pe deasupra, incit oamenii din bar
l-au confundat cu o portie de inghetatd.
Cind am pus pachetul de Snagov pe masd,
mi s-a pdrut cd ar vrea sd fie servit. lmi
plicea cum aratd, si i-am oferit o tigard.
A trecut la masa mea, spunindu-mi po-
vestea unei mese triste care si-a motivat
starea prin lipsa indelungatd a unui scaun...
Fard sd vreau am zimbit. Atunci, m-aq in-
trebat de ce nu-l mai cdutasem. Incercam
sd.—z' explic, cd de fapt nu-l recunosc st nu
§liu cui aparfine, cd numai il bdnuiesc a fi
al unei fete pe care am wvdzut-o zimbind
cuiva, la un colf, in care primdvara pigin-
cile~si vind ghioceii, cd.. Dar m-am ridicat
Speriat fiindcd cei din jur md priveau mi-
rafi cum vorbesc singur...

*
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Biroul unui inspector de politie.
0O masi cu tot felul de hirtii. Un
telefon si-un magnetofon. Fotolii
diverse. Pe fundal trei dulapuri;
intre ele robotii. La deschiderea
cortinei, in sceni, inspectorul cu
capul in palme intr-un fotoliu, ro-
botii, la locul lor, tacuti. Trebuie
s spunem ca rolul lor este de a
aduce si de a ciduta diferite dosare
atunci cind 1li se cere si desigur
atunci cind sint conectati. O scur-
td pauzia ; inspectorul se ridica.

R 1, R, R 3 (in cor): Doriti ceva,
domnule inspector ?

R 1: Un pahar cu api..

R 2: ..cu gin..

R 3: ..cu whisky

R 1: Sau poate doriti un dosar!

INSPECTORUL (tresarind) : Doresc
sa taci ! Unde ramasesem ?

R 1: La ,unde-a putut si dispa-
ra“.

INSPECTORUL :
R 2!

R 2: Ordonati, domnule inspector!
INSPECTORUL : Adu-mi te rog
dosarul albastru!
R 2: Dacd domnul

vrea si precizeze ...

R 3: Avem aici o mulfime de do-
sare albastre. Si nu numai al-
bastre !

INSPECTORUL : Ce anume si pre-
cizez ?

R 2: Stifi.. Numirul dosarului ...
Fratele meu K 3 spune cd aici
sint ‘0 muljime de dosare albas-
tre.

INSPECTORUL (scurt) : Numadrul
14 407. (Dind din miini). Cre-
deam cd cel putin atita lucru
stii de cind esti aici! Cd nu mai
e nevoic si-ti spun despre ce a-
facere-i vorba.

R 1: Domnul inspector e
sid-si pastreze calmul!
R 3 (inainte ca inspectorul sia a-
puce si raspundd): ..atlit de
necesar rezolvarii afacerilor.
INSPECTORUL (intorcind capul
usor enervat) : Mai terminafi cu

sfaturile... Imbecililor !

R 3: Domnul inspector e foarte
nervos azi,

INSPECTORUL (siciit) : Asculta,
R 3! I{i spun pentru ultima oa-
ra! Cit crezi ca pot sia-{i mai
rabd mojiciile ?

R 3: Dar n-am spus nici o mojicie
domnule inspector !

INSPECTORUL : Am terminat !
Din acest moment nu vreau sa-fi
mai aud gura. Ei drdcia dracului’
Nu mi ldsafi nici micar o data
si-mi vid de treburi... Ce in-
seamnd asta?!

R 2 (intinzindu-i dosarul) : Poftiti,
domnule inspector ! Dosaru!
14 407. Numai ca nu e albastr
cum credeati dv., ci negru!

INSPECTORUL : Si ce daci-i ne
gru?! N-am si eu voie si mai
gresesc ... Treci la locul tdu si
spune-le si-si {ind gura. Am ati-
ta de lucru si voi nu va gindifi
de loc la mine.

R 2: Bine, domnule. O sia le spun
ci aveti de lucru. Altceva nu mai
doriti sa le spun?

INSPECTORUL : Nu! Dispari mai
repede de lingd mine ca nu stiu
ce fac ! (strimbindu-se). Stii bine
ci nu te pot suporta. Pentru ca
puti .. Si tu ca si fratii tai duh-
nesti a metal! Sterge-o! Putu-
rosilor !

R 2 (retragindu-se) : Fiecare duh-
neste cum poate.

INSPECTORUL : Ce vrei s3 spui?

R 1: Noi a metal, domnia voastra
a..

R 2: Fieccare dupd cum e alcatuit.

INSPECTORUL : Alciatuirea voa-
stra ¢ cea mai mizerabila ...

Exact (cerind)

inspector ar

rugat

R 2: N-avem nici o vind, domnule
inspector.

R 1: Nu sintem decit niste biete
victime ale gindirii umane !
INSPECTORUL : Ia te uitd unde
stiteau bietele victime... Nu vi se
pare ca afi devenit prea destepti
pentru virsta pe care-o aveti?
Poftim ! Victime ale gindirii u-
mane ... Am terminat cu voi mon-

strilor !

R 3: Chiar va iritd atit de mult
prezenta noastrd ?

INSPECTORUL (trintind dosarul):
Da! Peste masurd! Mai mult
decit poate concepe creierul tiu
de automat! Si cu asta am pus
punct discutiei. S3 nu mai aud o
vorbd ca nu garantez de ce-o
sa se intimple.

R 2 (resemnat) : Ce s& mai discu-
tim! R 1 are dreptate. Nu sin-
tem decit niste biete victime ale
gindirii umane.

INSPECTORUL (batind cu pumnul
in masa) : Asta-i de-a dreptul
nerusinare ! (pentru R 2) Mars
o data Ia locul tiu!.. (asteptind

R 2) Nu zau ! Mai stifi si altele ? !
Tot ca si asta?

R 3: Rationamentele noastre sint
fara indoiald superioare celor
umane.

R 1 (completind) : Pentru cid noi
nu sintem subiectivi in nici un
moment !

INSPECTORUL : Destul ! (t{ipind)
Destul, am spus. Pind cind sa
va repet cd m-am saturat; si
de voi si de rationamentele voas-
tre de sirma ghimpata! Pina
cind ? Va fac cu sd nu mia mai
deranjati. (indreptindu-se spre
birou) ¥mediat ! Va invat eu cum
sad va purtati!

R 1: Domnule inspector, vd rugim
nu ne deconectati !

INSPECTORUL : Acum vefi ta-
cea, domnilor roboti!

R 2 (apucind sd& mai spund inain-
te de-a fi deconectat) : Sintem
niste biete victime... (tace deco-
nectat).

INSPECTORUL (insinuant, in gol,
robotii fiind deconectati) : ..ale
gindirii umane ! (rizind) Cel pu-

PERSONAJELE :

ca R 2 sd ajungi la locul indicat)
Situatia nu mai poate continua
asa. M-am siturat ! (stind citeva
clipe si-i mai treacd furia apoi
apucind dosarul, rasfoindu-l)
(Robotii tac uitindu-se cu sub-
inteles in vreme ce inspectorul
cautid ceva in dosarul pe care i
l-a adus R 2. Dupi vreo 30 de
secunde inspectorul se ridica si
se indreaptd spre mijlocul came-
rei, in profil, socotind ceva in
gind).

R 1, R 2, R 3: Doriti ceva, domnule
inspector ...

R 1: ...un pahar cu apa...

R 2: ..cu gin..

R 3: ...cu whisky ...

R 1: Sau poate dorifi un dosar!

INSPECTORUL : (trezit din medi-
tatie) Iar incepeti?!.. Da’ ce-a-
vefi azi de nu mi ldsati sd-mi
vad de afaceri?

R 2: Poate ci vrem si va dam o
mini de ajutor, domnule inspec-
tor.

INSPECTORUL : N-am nevoie dec
ajutorul nimanui !

R 1: Cind sint mai multe capete
lucrurile se rezolva mult mai ra-
pid...

R 3: Si cu mult mai putine efor-
turi !

INSPECTORUL (rizind) : Sinteti
teribili, domnilor! Teribili de
idioti !... Mai multe capete... Ca-
pifinilor voastre metalice voi le
ziceti capete!?!.. (rizind for{at)
Asta mi-a placut! Nu stiti sa
spuneti mai mult decit ,Doriti
ceva, domnule inspector®.. dar...

R 2 (intercalat) : Domnul inspec-
tor a uitat c¢d mai stim si altele.

INSPECTORUL : ..vrefi din tot
sufletul si md ajutafi. (pentru

*

fin acum sint sigur cid n-o si
md mai deranjati ! (cdutindu-se)
Unde ramasesem ? (apasind iar
pe unul din butoane) R 2, spu-
ne-mi te rog unde ramisesem !
Nici un cuvint mai mult.

R 2 (supus): La ,unde-a putut si
dispard” (incercind si mai spu-
ni ceva) Domnule inspector...
(e repede deconectat si obligat
sa tacd).

INSPECTORUL : Deci la ,unde-a
putut sa dispara“. (ridicind o
fotografie de pe birou). Totul
e o enigmi.. Intotdeauna o e-

nigma. (aruncind fotografia).
Dar tu, bétrine, esti cea mai
mare... (ridicat, plimbindu-se

prin camerd). Si n-ar fi atit de
complicat daca ar exista micar
cadavrul.. Dar cadavrul.. a a-
vut grija s-o steargd. Nu! (o-
prindu-se in colful drept). Posi-
bilitatea sinuciderii se exclude
de la prima vedere (se aude o
béataie in usd) Intrd! (intrd Ser-
gentul).

SERGENTUL : Si triiti, domnule
inspector !

INSPECTORUL : Ce vrei?

SERGENTUL : Domnule inspector,
permitefi si raportez !

INSPECTORUL : Ceva nou? (apoi
repede) Raporteazi ! Fird excese
de vocabular! Scurt.

SERGENTUL : Da, domnule. Scurt.
Domnule inspector, permitefi sa
raportez ! In oras.. (se opreste
brusc, bilbiindu-se) Stiti... mi-e
tarc nepldcut s v3 anunf...

INSPECTORUL : Ascultd, sergent!

Ai de gind s3 spui ce-ai de
spus sau...
SERGENTUL : Desigur, domnule

inspector... Numai si-ml permi-
teti, si spun. Spun totul!

Piesa pseudo-

de EMIL

INSPECTORUL : Atunci spune si
nu te mai strimba ca facl riduri !

SERGENTUL : In oras s-a gisit...
aaa.. s-a gasit.. in orag s-a
gasit...

INSPECTORUL : E in legdturd cu
asasinarea batrinului? Daca nu
e nu md intereseazit! Auzi! Sa
se termine intii afacerca asta
impufitd si-apoi vom mai vedea.

SERGENTUL (mirat) : Asasina-
rea?!
INSPECTORUL : In nici un caxy

nu poate {i sinucidere. Daca s-ar
fi sinucis, cadavrul n-ar fi dis-
pirut. Disparind, rezulta...

SERGENTUL (,intelegind®) : ..cd
nu s-a smucls.
INSPECTORUIL (nervos): ..cA a

fost rapit st numai dupa ala ca
nu s-a sinucis !

SERGENTUL : Avefi dreptate. Ra-
tionamentul e de mare maestru !

INSPECTORUL : Fira; fara texte
in plus!

SERGENTUL : Dar nu-i nicl un
text in plus! Asta-i adevirul.

INSPECTORUL : Dupi cite-am in-
teles ceea ce vrei sda-mi spui
nu e in legatura cu batrinul.
Spune : am inteles cum trebuic ?

SERGENTUL : Da. Nu prea e fn
legdtura cu el.

INSPECTORUL (intrind {inainte
de-a sfirsi sergentul) : Si méi {ii
atita de vorba ca sa-mi spui?!
Afard! Tesi afard, dobitocule}
S3 nu te mai prind pe-aici pina
cind n-o si ai de comunicat
noutiti !

SERGENTUL (retrigindu-se): Bine,
domnule inspector. Cum doriti.

INSPECTORUL (luindu-se  dupa
el) : Astepti sd te dau eu afara ?!

SERGENTUL (iesind) : Gata, dom-
nule inspector, gata. Iecs, am
iesit !

INSPECTORUL (in urma lui, pri-
vind spre roboti) . Neispraviti !
Toti sint niste cretini si niste

dobitoci. $i mai sint si moas- ¥

tele astea metalice care nu vor
sd tacda (ciutindu-se). lar am
uitat unde ramasesem.. Da, a-
cole eram. Simt cd ma apuci
toate furiile !... Unde-a putut si
disparda cadavrul ?... Asta mid in-
treb: unde? (privind spre ro-
bofi) Acum tAceti.. nu ma in-
trerupe nici unul ? Nimeni
n-are nimic de spus?! (uitind
desigur ca i-a deconectat) Be
ce tacefi?... (indulcind tonul)
Dafi-mi macar o sugestie, ceva...
lua-v-ar dracu’ de imbecili! Nu
sinteti buni de nimic (ridicat,
plimbindu-se prin birou) Ai vren
parere R 2?7 (rizind) Ce stu-
pid ! (brusc, serios, chiar grav)
Hotdrit lucru: nu stau de loc
bine cu nervii! Noroc cid tim-
pifii Astia nu-si pot da seama
cda am vrut sd vorbesc cu o
fara sia-i conectez (se indreaptit
spre masa si apasd pe buto-
nul magnetofonului).

VOCEA SERGENTULUI (pc ban-
da, schitind cazul asasinatului
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pe care inspectorul il are de re-
zolvat). O sia va prezint, dom-
nule inspector, foarte pe scurt
datele primei anchete: ,Victi-
ma, adicd Bitrinul — numele nu
i se cunoaste nefiind inregistrat
in dosarcle noastre — a locuit
pind in ziua decesului pe stra-
da Funditura Ancorei numarul
20. Aici a locuit vreme de...
— incAd nu am aflat cit — im-
, prcuni cu menajera lui, o ba-

{ trini surdo-mut3. Dupi® cum

v-am mai spus, victima a fost
gadsitA in camera ci ucisd de
douad gloante care i-au perforaf,
unul inima si celdlalt creierul...
Nu s-au descoperit decit ampren-
tele batrinului si ale menajerei.
Ceca cc c¢ foarte ciudat in a-
ceastd afacere e faptul c3 la
locul crimei n-a fost gasitd ar-
ma cu care s-a ,sinucis“ sau a
fost ucisad victima. Va rog sa-mi
permiteti si va prezint acum..”
(in acest moment suna telefo-
nul. inspectorul oprestc magne-
tofonul ridicind apoi receptorul).

INSPECTORUL : Da. Da, eu
sint ! Raporteazi, sergent ! Cum ?
Nu ti-am dat voie ?... Ai gasit
un copil? Si ce legdturd are
asta cu cazul care ne interesea-
7za 7 !... Ai dreptate.. Uitasem ca
la noi asa ceva ¢ interzis. (ner-

‘L“vos) De ce nu m-ai anuntat pini
acum? M3iA rog.. mi rog. Tot
tu csti de vind... Daca nu te
bilbiiai atita te ldsam sd-mi spui
ce-ai descoperit... Da... Da...
Descrie-1, te¢ rog!.. Cum nu
poti ? Ai dreptate! Totusi in-
cearcid si mi-l descrii... E miec?
Cit de mic?.. Vreo 6—7 ani?
Nu te-am intrebat cit e de inalt?
Nu stii!?.. Nu l-ai intrebat ?...
Intreabd-1, acum !... (asteptind)
Ei asta? Cum n-arc virstd 2.
Ma rog, o si vad cu cifi are.
Semne particulare ?... Nimic ?
Nici o zgirieturd ?... Cum e im-
bracat ?7... E gol? E dezbricat!?
Pe frigul &sta... Ce spui? A,
¢l spunc asta!l.. Repetid... Spu-
ne c¢a pentru el e vara... E ne-
bun... Bine, sergent.. Adu-I
imediat aici. Executarea! In
cinci minute sa Jii cu el aici.
S-a inteles? (lasind si-i cada
receptorul) Incredibil ! Pind nu-l
vdd nu pot sa cred asa ceva
(miinile i se plimb& intr-un tre-
mur nervos peste tot rivisind
hirtiile de pe birou si incon-
stient conecteazd din nou robo-
tii ; pare cuprins de un soi de
halucinozd ; se ghemuieste cit
mai adinc in fotoliu; nu mai
aude si nu mai vede nimic).

R 1, R 2, R 3: Doriti ceva, dom-
nule inspector...

R 1: Un pahar cu apéi...

"R 2: Cu gin...

R 3: Cu whisky...

R 1: Sau poate doriti un dosar!
(inspectorul nu reactioneazi :
robofii se pregatesc si reia).

R 1, R 2, R 3: Dorifi ceva, dom-

nule inspector? Un pahar cu
apd, cu gin, cu whisky sau poa-
te dorifi un dosar ? (acelasi joc
ca mal sus; robotii vor si reia;
o bataie in usd, Inspectorul nu
pare sa fi auzit).

R 1 (In locul inspectorului) : Intra!

(intrd Sergentul cu un copil care
are pe el in loc de alt vestmint
o patura divers colorata).

SERGENTUL (de la usd): Dom-

nule inspector, am adus corpul
delict ! (tusind spre a se face
auzit).

INSPECTORUL (ridicind capul,
incd tulbure dupa socul ante-
rior) « Cine v-a spus sa intrati ?
Afara! Iesiti imediat afarad!
(Sergentul da sid-1 apuce pe co-
pil si sa-1 scoatd; inspectorul
revenindu-gi...). Stai! (dind sa
se ridice) EI e...

SERGENTUL (prompt).: Da, dom-
nule! El e corpul delict!

INSPECTORUL (in picioare) : Asa-
dar, dumnecata esti.. (copilul
fncd nu le da nici o atentie).

SERGENTUL (peniru a-1 face a-
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SERGENTUL (vrind si pard auto-
ritar) : Vezi cum vorbesti, co-
pile... Aici nu te joci. Aici noi
intrebam, iar tu esti obligat si
raspunzi.

COPILUL : Nu stiu cc inseamni
~obligat“! Nici nu tin sa stiu!
Banuiesc ca e ceva din carec nu
poate ies1 decit un joc plictisi-
tor. Mie nu-mi plac astfel de
jocuri !

INSPECTORUL : S3a incercdm a-
tunci altfel... SAa vedem ce-ai
putea si ne spui de buni voie.
Restul il vom afla noi cu sau
fara voia ta..

R 1, R 2, R 3: Dorifi ceva, dom-
nule inspector...

R 1: Un pahar cu apa..

R 2: Cu gin...

R 3: ..cu whisky...

INSPECTORUL (furios) : Pe voi
cine dracu v-a mai pornit?! V-a
cerut cineva pirerea ?

R 1: Nu, domnule, dar e de dato-
ria noastri...

INSPECTORUL : De datoria voas-
trd e sad tdceti. Si-o sd ticeti
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GARGANTUA LA NASTEREA LUl PANTAGRUEL
(Gravurd in lemn de Louis Jou)

tent, copilului) : Uiti-te la dom-
nul inspector cind vorbeste cu
tine, copile...! Maicar atita bun-
simt sd ai, daca...

COPILUL : Nu stiu ce inscamnia
bun-simt domnule! (sergentul
vrea sd-l1 tragd de mina).

INSPECTORUL : Lasa-l, sergent!

Acum ii vorbesc eu.
COPILUL : Cine sinteti dv.. dom-
nule inspector ?

INSPECTORUL : Biiete, vreau

sd-{i spun inainte de a-ti ris-
punde cine sint, desi n-ar mai fi
nevoie, intrucit singur mi-ai
spus ,domnule inspector“.. Ci
aici noi punem intrebiri, iar
dumneata esti cel care dai ras-
punsuri §i nu invers !

COPILUL : VA pierdeti timpul de-
geaba si e pacat. Nu obisnuiesc
sd dau rd3spunsuri, ci numai si
pun intrebdri !

deconcctati daca altfel nu vreti!

R 2 (inainte ca inspectorul sa-i
deconecteze) : Nu, domnule in-
spector! Nu ne deconectati!
(tace : inspectorul i-a deconec-
tat).

(PAUZA)

INSPECTORUL : Sa revenim !
Unde rimdsesem, sergent ?

SERGENTUL (reproducind tex-
tual) : ,,Cu sau fara voia ta“.

INSPECTORUL (reluind) : Cu sau
fira voia ta, noi tot vom afla
ceea ce ne intereseazda! Ser-
gent !

SERGENTUL : Ordonati. domnule
inspector !

INSPECTORUL : 1a o foaie de hir-
tie si-un creion si noteazid ris-
punsurile pe care le vei auzi.

SERGENTUL : Am inteles!

INSPECTORUL (copilului) : Nume-

()=

le dumitale ! (copilul nu rdspun-
de). Am intrebat care e numele
dumitale! Nu auzi? (aceeasi
reactie). Binec...

SERGENTUL (incurcat) : Ce tre-
buie sd scriu la ,numele dumi-
tale”, domnulc inspector ?

INSPECTORUL (enervat) : La nu-
mele meu nimic, prostule !

SERGENTUL : Ma refercam la nu-
mele lui, nu la numele dv.

INSPECTORUL (continuind cu in-
trebérile) © Nu vrei sd spui cum
te cheamd? (pentru sergent).
Las& loc liber Ja nume. O sa
aflim ulterior. SA trecem la alti
intrebare. Virsta! (copilul tace)
Binee... Lasi si aici loc liber.
Ocupatia... lasi loc liber. Domi-
ciliul !

SERGENTUL : N-ar fi mai binea
sé-1 intrcbati unde locuiesc pii-
rintii ?

INSPECTORUL : Mda; mult mai
bine ? Domiciliul pirintilor.

COPILUL (care in tot acest inter-
val pare sia nu {i auzit nimigc,
raspunde) : N-am paringi !

SERGENTUL (repede) :  Minti !
Minte, domnule inspector! Mio
in cimitir mi-a spus cd are.

COPILUL : Nu-i adevdrat! N-am
spus asa ceva'!

INSPECTORUL : I-ai spus cd ai
sau ca n-ai? Spune, baicte, ca
sAd ne ladmurim. S$tii c¢3 politia
trebuie si stie intotdeauna ade-
virul. Altfel se nasc incurcaturi...

SERGENTUL : Sigur cd are, dom-
nule inspector! Ce sd ne mai
lamurim. Doar eu l-am intrebat
in cimitir si mi-a spus...

INSPECTORUL (devenind curios)
Ti-a spus in cimitir ?

SERGENTUL : Da, domnule !

INSPECTORUL : Cec-ai cédutat cu
el Ia cimitir ?

SERGENTUL (ldmurindu-l) : A, na,
nu, domnule inspector, eu n-am
ciutat nimic. El c3uta. Acalo
I-am gasit.

INSPECTORUL : Intercsant ! (copi-
lului) Si ce faceai, md rog, in ci-
mitir ?

SERGENTUL : Se juca!

INSPECTORUL : Te dau afarji,
sergent! Nu te-am intrebat pe
tine ce facea. Spune, biiete : ce
fadccai in cimitir ?

COPILUL (dind din umeri) : Nimic.
M3 jucam.

INSPECTORUL : Foarte interesant.
Si cum ti-a venit si te joci toc-
mai in cimitir ? Nu tie- frica?

COPILUL : Nu, cred ¢cd nu mi-n
frici.

INSPECTORUL (didacti¢) : E foar-
te bine c& nu ti-e fricd! Esti
un copil curajos!

SERGENTUL : Ce mai notez, dom-
nule inspector ?

INSPECTORUL (oprindu-l) ;: Taci !
(copilului; schimbind tactica) Uite,
bdicte... Pentru ci vad cd esti
un baiat curajos iti promit ceva...
Cu o conditie ; dacii-mi spui cine
sint pdrintii tai iti cumpir un
rdzboi atomic!

COPILUCL : Ce sii fac cu un rizboi
atomic ?

INSPECTORUL : Cum ce si faci?
Sa te joci, bineinteles! E o ju-
clirie foarte driaguti si foarte mo-
derna. N-ai vazut niciodatd cum
arati ?

COPILUL : Nu.

INSPECTORUL (ciutindu-si cu.-
vintele) : Cum s#-ti spun cu ca
sd stii' despre ce-i vorba.. E un
rdazbol atomic in miniaturi.. In-
telegi 2 O jucirie.

COPILUL : Nu inteleg.

INSPECTORUL : Adici, cu soldati

(Continuare in pag. 14)
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de plumb, cu case in miniaturd
si cu o explozie nucleard.

COPILUL : Cum ,cu o explozie
nucleara" ?

INSPECTORUL : Ei, cum.. E a-
colo un dispozitiv care face ex-
plozie. Se face fum, casele se
darima si gata.

COPILUL : Si soldatii de plumb
ce fac?

SERGENTUL (amuzat) : Soldatii
mor !

INSPECTORUL : Acum ai inteles ?

COPILUL : Acum da. dar nu-mi
place juciiria voastré.

INSPECTORUL (asezindu-se  iar
la birou) : Dacd nu-ti place, nu
ti-o cumpdrdm ! Desi e picat.
Nu, sergent ?

SERGENTUL : Da, domnule.

INSPECTORUL : Treaba ta, biie-
te. Faci cum vrei, dar s3d stii
cd-i un joc minunat (ridicindu-se
ficind citiva pasi, intorcindu-se
brusc spre copil). Numele pa-
rintilor ?

COPILUL (calm): V-am spus ca
nu am périn{i. Nu inteleg de ce
insistati !

INSPECTORUL (furios) : Bine ! No-
teaza sergent !

SERGENTUL : Ce sd notez ?

INSPECTORUL : Noteazi ! Corpul
delict refuzd sa r3spundd la in-
trebari !

SERGENTUL : Am notat.

COPILUL (rizind) : Ce caraghiosi
sinteti cind va enervati! Ce ca-
raghiosi...

SERGENTUL (5i el nervos): Nu
ride, badiete, cd-ti trag o palmi
de n-o sd-{i mai ard3d in viata
ta si mai rizi'

INSPECTORUL (de la birou, ofi-
cial) : Am incercat tot ceea ce
se poate numi bundvointi. De-a-
cum inainte vom proceda altfe}
cu dumneata, domnule. (cerind:
Sergent !

SERGENTUL : Ordonati, domnule
inspector !

INSPECTORUL : Trece-l1 in ca-
mera de aldturi §i aratd-i unel-
tele de torturd! Ia-1 tare. Fard
menajamente... Nici un fel de
menajamente !

SERGENTUL (apucindu-l pe copil
de mind): Am inteles! Misci,
biiete !

INSPECTORUL (in urma lor) : A-
rata-i si filmul dla cu istoria ci-
vilizatiei. Poate o s#-gi aduci a-
minte §i de parinti...

SERGENTUL (iesind cu copilul de
mind) : Am inteles. Misci-te mai
repede ! (Inspectorul face un tur
prin camera apoi se aseazi in-
tr-un fotoliu; cauti cu ochii
peste tot, nehotérit, apoi ochii i
se opresc asupra magnetofonu-
lui. Se ridicid si-i di drumul;
vocea sergentulul se reaude de
acolo de unde a ramas).

VOCEA SERGENTULUI : ,,...rezul-
tatele celei de-a doua anchete.
Nici de data aceasta nu vom pu-
tea spune prea multe, domnule
inspector. Interogindu-i pe ve-
cinii b3trinului am aflat ci de
fapt nici unul din ei nu-1 cu-
nostea bine. Unii nici mi3car
nu auziserd® de existenta lui,
altii afirmau ca l-au viazut pen-
tru ultima datd3 cu mulfi ani in
urmid. Asa cum afi ordonat am
procedat la inhumarea cadavru-
lui. In momentul in care sicriul

trebuia coborit in mormint unul
din ciocli mi-a atras atentia cd
sicriul e prea usor pentru un
mort. Din curiozitate am ordo-
nat deschiderea lui si asa cum
incepusem sii presimt, mortul nu
mai era induntru. DispAruse pur
st simplu de parcd nici n-ar fi
fost (se aude o bédtaie in usa;
Inspectorul opreste magnetofo-
nul).

INSPECTORUL : Poftim! (apoi
mai tare) Intra! (intrd din nou
sergentul t{inindu-1 de min3 wve
copil).

SERGENTUL (suflind greu) : Gata,
domnule inspector! Am termi-
nat.

INSPECTORUL (copilului) : B3-
nuiesc, domnule, cA acum ai in-
vitat sa vorbesti ! (sergentului).
Ce zici sergent: I-ai invitat si
vorbeasci ?

SERGENTUL : Cred cid da, dom-
nule inspector !

INSPECTORUL (din nou copilului).
Ti-ai mai amintit cite ceva?
COPILUL : Vi obositi degeaba
domnule inspector. Nu mai am

nimic de adiugat.

INSPECTORUL : Cum? Tu crezi
.ca-ti bati joc de noi, aici, Ia
infinit ! Nu, biiete ! (brusc, ner-
vos). Ai sA spui si cit mai re-
pede pentru c# altfel e de r&u!
Ai avut sau n-ai avut pi#rinti?
Scurt !

COPILUL : Dar v-am spus o dat3
cd nu stiu! Dec ce mad mai in-
trebati 2! Poate am avut, poate
n-am avut..,

SERGENTUL : Eu cred cd-i nebun,
domnule inspector ! Sigur c3 are
pirinfi. Dacid n-ar fi avut n-ar
fi acum in fata noastrd, nu s-ar
fi n#scut...

COPILUL : Poate ci incd nu m-am
niscut... Sau poate c-am murit
de mult.

INSPECTORUL : Numele pdirinti-
lor dumitale ? !

COPILUL : N-am pirini !

INSPECTORUL (resemnindu-se) *
Deci nu vrei sd ne ajuti. Bine,
biiete ! SA inecercdm sd te-aju-
tim noi atunci. (sergentului) Ser-
zent !

SERGENTUL : La ordin. domnule
inspector !

INSPECTORUL : Comunici te rog
telegrama asta la toate mega-
foanele orasului. Si se stie, sa
nu zicA nimeni ¢d n-a auzit.
Fii atent ci incep s& dictez:
.S-a gisit un copil. Stop. Pre-
tinde cad n-are parinti. Stop. Cei
care stiu cd au comis aceastd
tncilcare de la legile orasului
nostru sint rugati si se prezin-
te fn cel mai scurttimp la po-
litie si sd-si recunoascda copilul.
Stop. In cazul in care vinovatii
se prezintd de buni voie si-si
recunosc copilul, pedeapsa cu
scaunul electric se comutd in in-
chisoare pe viatd. Stop. Grabi-
Yi-vd, autori ai acestui asasinat

monstruos. Stop. Semnat: In-
spectorul de politie. Stop.“ Ai
plecat ?.

SERGENTUL : Da, domnule !
(Sergentul iese. Inspectorul se
deplaseaza in partea stingd si
deschide fereastra : std un timp
acolo, apoi se intoarce. Copilul
a ramas cu ochii t{intd la ro-
botii deconectati).

COPILUL : Pot si& v3 pun Si eu o
intrebare ?

INSPECTORUL (surprins) : Poli.
Sigur cid pofi. Poti si ma si
rogi dacad ai nevoie de ceva.

COPILUL : Nu-mi trebuie nimic.
(aratind cu degetul). Vreau nu-
mai si stiu la ce folosesc fia-
rele astea cu ochi de broasca..

INSPECTORUL : Numai atit? Nu
folosesc la cine stie ce lucru
mare. La aranjatul dosarelor.
Mai nimic.

COPILUL : Si eu care credeam ci
la numdiratul mor{iler ! (rizind)
(prin fereastra deschisd se aud
frinturi din telegrama pe care
sergentul o transmite orasului).

INSPECTORUL (ascultind mul{u-
mit, apoi privind spre copil):
Vreau s&#.. vreau sd te intreb
si eu ceva.

COPILUL : V& ascult, domnule'!

INSPECTORUL : Ceva care nu pot
sid infeleg.. Ce cadutai dumnea-
ta in cimitir ?

COPILUL : Nimic. M# jucam.

INSPECTORUL (in drum spre bi-
rou) : Stiai cd-n orasul nostru
nu trdiesc copii ?

COPILUL : Nu stiam.

INSPECTORUL : Stiai ca a face,
a avea, sau a ascunde copii sc
pedepseste la noi cu scaunul e-
lectric ?

COPILUL : Nu stiam. Dar de fapt
pe mine nu m-a ascuns nimeni.
Si-apoi nu eram in oras, eram
in cimitir.

INSPECTORUL (asezindu-se) : Ci-
mitirul nu-i tot al orasului, ba-
iete ? Nu sint tofi mortii orasu-
lui ingropati acolo?

COPILUL : Poate c& sint, dar ei
nu mai sint ai orasului. Sint ai
cimitirului ! Ori acolo binuiesc
cd legea orasului nu mai arec
nici o putere. Prin urmare nu
vad sid fi cdlcat cu nimic legile
orasului. (reintrd sergentul).

SERGENTUL : Domnule inspector,
ordinul a fost executat.

INSPECTORUL : Am auzit, ser-
gent ! (ridicindu-se). Spune-mi,
cum au primit oiamenii vestea ?
In ce fel au reactionat?

SERGENTUL (incurcat) :
domnule inspector.

INSPECTORUL : Spunc !

SERGENTUL : FEu credeam... cre-
deapt.. ¢d o s3d iasd din case
si 0o si se linseze unii pe alfii
banuindu-se¢ de crima de a {i
avut copii.

INSPECTORUL : Si n-au iesit ?

SERGENTUL - Dar oamenii.. oa-
menii s-au bucurat, domnule in-
spector, s-au bucurat,

INSPECTORUL : S-au bucurat,
sergent 2! O s& vedem noi dacd
o si se mai bucure si in fata
scaunului electric !

SERGENTUL : S-au bucurat enorm
de mult, domnule jnspector...
(ardtind si el cd s-a bucurat:

Vedett,

LUCIAN BALCAN

In zorii cui sa urc?

® creditate

Sd-ntorc de-acum timpul spre orele mele :
Pentru plecarea cui tot plec?

Unde mi-e dor de aer fluturat

intre batistele altor miini ?

Tn carne si-n singe sd@ am de unde-mij veni —
de ce lenea ndamolului la rivl meu s-o-nham ?

Si stiu plecarea, o invat

Si-i netezesc inima cu singe rdazvratit
intinerit cu pulsul din arbori strabuni
cdci — undeva flacdra e ancord a pasilor
— pulsati cu rosu, ai celui ce vrca —

si incrustatd-i ora in cintecu-mi de fum.

poate e propria lor bucurie).
Domnule inspector, cred c# co-
pilul e-al meu!

INSPECTORUL : Al tidu? Esti
nebun ?

SERGENTUL : V& rog, vad implor,
dafi-mi-1 mie! O, v& promit, am
s fac din el cel mai de treabd
politist...

INSPECTORUL (facind citiva pasi,
impleticindu-se) : Esti nebun,
sergent ? (urlind). Esti nebun ?
Iti ordon si nu mai scoti nici
micar un cavint! Incredibil!
Incredibil ! (de afara se aud voci,
strigite).

SERGENTUL : Mi-1 dati mie, dom-
nule inspector !?

INSPECTORUL (urlind) : Taci !
Taci o dati! (aratind spre fe-
reastrd). Vezi ce vor oamenii
accia. Repede! Xesi si spune-mi
ce vor! (sergentul iese speriat:
o pauzd; sergentul reintrd).

SERGENTUL : E groaznic ce sc
petrece, domnule inspector!

INSPECTORUL (repede) : Ce vor?
Ce se petrece?

SERGENTUL : Toti oamenii, tot
orasul s-a adunat afari... 1

INSPECTORUL (sugrumat de fu-
rie) : Ce vor?

SERGENTUL : Copilul. Vor copi-
lul, domnule inspector! (se aud
voci care strigd : DESCHIDETI !
DESCHIDETI! DATI-NE COPI-
LUL Y Toti vor copilul!

INSPECTORUL (pentru copil, au-
tomatic) : Totfi te vor... Toti
st-au adus aminte de tine... (ride
paroxistic). De ce tocmai acum ?
De ce pind acum n-au avut ne-
voic de tine? (copilul il pri-
veste foarte seninj;. De ce?

SERGENTUL (de la fereastrd):
Pceste citeva minute vor intra,
domnule inspector... Vi rog !
Dati-mi-1 mie cit mai e timp.

INSPECTORUL : Si legea?! Cu
lIegea ce facem ? Nu se poate...
N-au sa te aiba! Lecgea va tre-
bui si ramind s$i va ramine...
Piazd rea ce costil... (scoate pis-

tolul si trage doua focuri 1§ 4

copil ochindu-l1 in inima si ‘ip
cap).

SERGENTUI (urlind de la fereas-
{rd) : Ah, ce crimd monstruoasi
ati comis, domnule inspcctor !..
Oamenii... orasul... Tofi oamenii
sint morfi ! Morti, morti... (cade
si el lingd fereastrd, mort).

INSPECTORUL (dind indarat) :
Legea e salva... (cade cu spatele
peste birou; in cddere reface
legatura cu robotii. In linistea
aceea mortuard vocile robotilor,
fncep).

R 1, R 2, R 3: Dorifi ceva, dom-
nule... Un pahar cu api, cu gin,
cu whisky... sau poate doriti un
dosar ? (pe replicile lor repe-
tate cade CORTINA).
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PETRE VALUREANU

® poate plecdrile

Am pus totul intre paranteze

si-am obosn ca un hamal;

care vis mi-a scépat printre degete ?
care vinovdatie, ce fel de mal ?

din recifele fruntii evadeaza
cocosatii si lupii ingustati de post
rdmine curba lor spectacularg

ca §i cum n-ar fi fost;

poate ca legile sint prea aspre
poate plecdrile prea adinci
cuvintele scheletele-si ingroapd
intre ere, sub sfinci;

si-n anotimpuri de trunchivri si urne
ma deruteazd convexe oglinzi

cind incerc sa prind in paranteze
cosmarele cocorilor prea blinzi

DAN NASTASE

® imnul
prieten copiilor

Roiam munfi imensi
la-ntretdierea de zodii
rideam plingeam cu ochii
fixati pe sfinci curate

Acele hecatombe uscate
le desfaceam in noapte
spre a le-ntrupa in zile
vimitoriti de uscdciunea putreda

Nu ne vom mai aminti
cu noi odatd prietenicopii
inca nici chiar pdsarile
sau cumplitii zimbri si lupi

De locul unde-am ingropat
ochii dreapta si inima
Zevlui bun — cindva
cu ndvoade — avrii

escuit
in funduri
marine

Roim din nou ierburi topite
ratdciti imprejur de fintine

cu ape uitate-n adincu-ne
amintirilor impdienjenite

In numele Zevului nostru cules
din seninul abis sorbit de luminéa
popoare de prietenicopii
navoade purtdm roim aurii.

AUGUSTIN IZA

® cdrarea instinctelor

Nu. Eu n-am vrut cadereaq,
Cdci nu voinfa atinge limita orizontului
ranind soarele.
Rativnea e sub calciivl simfurilor
cind se zdruncing in piept nestdvilita inima
— |vurul glasului meu.
$i inca inchid
odatd cu venirea amurguluj
cercul spaimelor
si adorm, cind se iveste limita,
— intunecimea —
— punct straniv de plumb
si rand a cugetarii.
O, somnul fiind, atunci somnul,
— implinirea tdacerilor toate —
cind dimineaja penumbrelor pinilor,
in suflet ca intr-o pestera
incepe sd ddnjuie,
croind prin vazduh
brazda neagrd, secundd neagrd,
— gindu-mi de sidef —
$i dorm ; vitind deplindtatea zilei
Visind c-am atins
rece linia razei cu palma
si-am inchis-o apoi intr-un
simplu ecou — nerostirea —
simfind inca nimbu-i,
—_ n|5|pos eter —
in pumni cum se sfarma.
Dar nu! Eu n-am vrut caderea
in plusa ofrévita a simfurilor,
c@ci nu voinja atinge limita orizontului
ranind soarele.

GELU B. IVASCU

® afarda

Stiv cd nu ma vezi..

Sint dupé coloana din stinga ta.
Beau si te prlvesc cum taci,

In timp ce el ifi vorbeste merev.
Tu te vili dupa coloana din dreapta ta.
Acolo el tace,

Si ea-i vorbe;le mereu,

$i tot asa pin-la iegire ;

Acolo portarul,

Std rezemat si, resemnat,
Priveste cum afurul toamnd,
Cum afard-i ploaie,

Cum afara-i roarte-ufarc‘i.

Stiv cd nu ma vezi...

Desi sint aproape, aici,

Dupéa coloana din stinga ta.

$i te privesc cum taci,

In timp ce el ifi vorbeste mereu.

MIHAI BRUIN

® priere

Sung umbra mea in zdpada
deasupra imi ridic obrazul

de pasdri inghetate izbit
precum geamul unui soare mort

Seara harpa isi clating ochii in
drum

Sunete lungi ies de sub lucruri

intrindu-mi prin fereastra

ca umbrele

intelepciunea dragostei
cine va vorbi

in mijlocul noptii

trage perdeaua si coboard luminile

din fruntea mea-mpietrita

un monstry ud in ceruri isi trage

inima

Despre

GABRIEL IUGA

® descintecul
pietrei
pentru prastie

Piatra

pmiru de blestem clocit

intre unghiile rugii

cu umeri bolnavi si plcwure ranite
cu ochu sfincsilor arzind in ninsori
cu miini degerute si ape neude
piatrd_ scuuputa de ploi

minjitd in cuiele cailor galbeni
cind frunza castanului soarbe lumini
sd nu curgd cdmasile noptii

prin dln;u sdrafi de strdini

piatra sfutormcu-n urd

cu iarba ruginij uitate-n noroi
neplinsé la fimpla de altd natura
piatra

nedusd de vinturi incinse

cu iedera gurii lovitd de stini
ciobanii albastrii din sunetul lunii
rotund dezbracati de pagini
piatré ramasa in osia fruntii

din coasa piciorului aspru zvicnind
cai ndruili in porii cenusej

prin smgele negru putrezn |n puplla
galopind insetati, insetati si uimiti.

— MATISSE

llustratia paginii :
Variante la ie romaneasca




Cu circi luni in urmd, intr-o seard
de iarnd scandinavd, Yasunari Ka-
wabata, cel mai subtil evocator al
zdpezilor japoneze, era distins cu
premiul Nobel pentru literaturd al
anuluj 1968. Era al doilea mare
scriitor asiatic fnnobilat cu aceas-
ld distincfie dupd Rabindranath
Tagore, premiat in 1913.

Relevind, sub semnul literaturii a-
ceastd noud trdsdturd de unire in-
tre Orient si Occident, Academia
Suedezd a intins o punte de aui
spre un univers particular, aproa-
pe inchis strdinilor, literatura ti-
pic japonezd, in care vitalitatea §i
eficacitatea Ilumii de azi afld, cu
tristefe, prejul clipei care trece in
eternitate.

fntr-adevdr, nimic din miracolul
{ndustriej si economiej japoneze,

La ceasul cind vraja de-a rdmine
sub zodia anotimpului alb pdrea sd
se destrame peste nestirgirea de
cimp si de munte, am descoperil
tdrimul de suflet si inimd, tarimul
de la hotar de geografii si istorii,
tdrimul Legendei.

Lungile si romanticele drumuri, in
plind buimdceald a amiezilor ve-
rii ori In toamne tirzii cu revdrsdri
de strugurisi mere, imi purtaserd
pasii — in acele ceasuri in care,
mai mult decit cu mintea si cu
condeiul, scrii reportaj cu inima —
imi purtaserd pasii in Banatul cu
cintece si fete frumoase, in Ardea-
Iul cu ceidfi pe care gi-au scris
tinuturile romdnesti istoria, in Ma-
ramuresul cu inviazia lui de verde
{(cu Dbisericile §i cu oamenil
pe care, cunoscindu-i, sufletul
devine mai pur, mai inalt, mai fru-
mos) in Bdrdganul fosnind de hol-
dele coapte ori in Nordul Moldo-
vej cu mindstiri si paduri, dar ni-
ciodatd nu md oprisem (in afara
celor cileva clipe pe care, in goana
trenului, le cistigi la popasul in-
tr-o gard) acolo unde s-a ndscut

nimic din modernizarea veriiginoa-
sd a viefii cotidiene nu apare In
scrisul acesiui mare solitar care
implineste acum 70 de ani. Mesa-
jul prozei lui indelung cizelate nu
este centrifug. El isi pregdieste
cititoru] pentru intuitiile lui nein-
strdinate, il invitd in propriul sdu
interior impodobit cu semne anu-
me, indescifrabile pentru inlrus.
Este unul din acele ,cazuri”, acele
exemple specifice de literaturd na-
fionald despre care obisnuim sd
spunem cd nu se pot traduce. Dar
nimic nu este imposibil in aventu-
ra limbajului atunci cind creatorul,
poetul, doreste intr-adevdr sd co-
munice. Traduse, la inceput, in
englezd (de prof. E. G. Seiden-
scker, de la Universitatea din Mi-
chigan), apoi in alte limbi, roma-
nele lui Yasunari Kawabata si-au
dobindit grabnic gloria si locul
in literatura mondiald.

Opera Iui, scrisd fdrd grabd, e li-
berd de legile romanului european
pe care de altminteri le si ignord;
povestirea avanseazd-n lrepte pe
»Stdrile sufletului si se incarcd de
simboluri, apoi se descdtuseazd de
ele, pdsind spre celelalte pe ne-
simtite, precum ,urmele pasilor pe
zdpada proaspdtd in bdtaia razelor
de lund“. Romanele sale, Tari de
zdpadd §i Dansatoarea din Izu, in
care gheisele au puritatea zeifei
budiste a Caritdfii, reprezintd un
efort spiritual permanent, o expe-
rienfd de comunicare cu exterio-
rul, de purificare a unei sensibi-
litdfi omenesti care cautd sd-si de-
pdseascd singurdtatea orgolioasd
cldditd pe nenoroc si durere.
Biografia scriitorului, plind de e-
venimente tragice, i-a predispus
scrisul §i i-a preocupat reflectiile
despre viald. Pregdtirea sa inte-

lectuala, cu preferinje aproape ex-
clusive pentru literatura japonezd
clasicd si medievald si imbogd}itd
de osmoza inefabild cu peisajul
nafional (pe care-l descrie mereu
cu un fel de pasiune profundd si
sufocantd), ifi lasd impresia cd a-
utoru] n-a Idcut toatd viafa decit
sd fnvefe lainele unei ceremonii
pe care nu va inceta sd o oficieze
pind la sfirgit, ca o eternd ciano-
iu, ceremonia ceaiului...

Opera lui Yasunari Kawabata, pli-
nd de atmosfera trecutului si ex-
primatd in lermenii literaturil
vechi (proza cu numeroase episod-
de, asemdndtoare desenelor anima-
te, si poemele scurle care se leagd
intre ele, sau teatrul clasic, cu at-
mosfera luj de misterioasd auste-
ritate) are o frumusefe inirinsecd,
rece si distantd Ila inceput, dar
imbietoare la meditajie si covir-
sitoare pind la urmd, cu farmecul
si delicatetea unor privelisti de
iarnd pe mun}i. Este ciudat cum
aceastd albeald glaciald poate in-
terveni in subiecte dintr-o exis-
tenfd vulgard si impurd, aproape
crudd, ca in romanele Norul coco-
rilor albi si Bubuitul muntelui in
care visul si realilatea se inirepd-
trund, spre a-si recdpdla distanfa-
rea de prezent in Kyoto ultima sa
carte, a cdrei acfiune se petrece
in fosta capitald a imperiului.
Construitd pe sobrielate si sinceri-
tate, intr-un limbaj care acordd
climatul cu sentimentul subtil al
celui ce mediieazd de fafd cu natu-
ra, intr-o atiludine poetica influ-
enfatd de filosofia tradifionald,
constaldm azi cd opera lui Yasu-
nari Kawabata se plaseazd pe o
orbild istoricd si umand, inteligi-
bild si traductibild in lermenii ori-
cdrei limbi literare, de ieri sau de
miine, plutind pe retina  mintii
noasire ca o corabie de diamani
intr-o noapte de iarnd scandinavd.

MIHNEA GHEORGHIU

ANTIGONA SURCE

salutul soarelui

Te salut soare, in muntii Carpati ;
Astept sd-fi reversi bucuria
Prin ochiul de piatra cioplit

in cuar}
Desteapta-ti din somn vesnicia.

Am tdlpile roase de lutul cimpief‘i
$i-n paime un pumn de taring

cules,

Dar m¢ intorc in zori spre muniii

Orastiei

Ca sd-fi descopar vechiul infeles.

Te salut soare, in muntii Caf'jmpi
Stramosii mei fofi s-au zidi
intr-o stinca,
Prin ochiul de piatra cioplit
intr-un cuart,
Ii vdd cum se cauta incd..

NICULII STOICA

primdvarad

Primdvora timpurie la capul
ndscutului .‘*‘
pudica dezvelire B
a zodiei

la marginea soarelui

nestivtul ospdf cu cintec

si iarba

intru mai dulcea-mplinire-a &
luminii in umblet

Miorita si acolo unde tot ce a fost
inimd romdnd, cum spune pamintul
si cintecul, a dat mind cu mind $i
a intdrit, in acel neuitat an 1859,
hora frdtiei, in Vrancea...

Sub aparentele sale de veche ce-
tale rdmasd mai mult in istorfe de-
cit in contemporaneitate, Focsaniul
se dezvaluie, treptat, celul venit

Tinutul in

sd-! cunoascd, nu numai ca un oras
cdruia istoria i-a conferit valori de
care te apropii deopotrivd cu min-
teq si sufletul ci i ca un tdrim al
marilor ‘incrucisdri de drumuri ge-
ografice pe care se revarsd, ve-
nind din munte, din deal ori cim-
pie, adevdrate izvoade de cintec,
de traditie si de nou ale intreqului
judet ; orasul in care pind acum
cdldtorisem cu gindul si imaginafia
mi se dezvdluia, unic, uluitor si

plin de semnificatie, la un incepul
de anotimp in care sevele si culo-
rile zbucnesc intr-un zbor al pd-
mintului, la ceasul cind seminfele
de griu si porumb, in nopti de Iu-
nd si liniste, se aud implinindu-se
$i descoperirea aceasta — orasul
la portile unui anotimp, fdcea sd se
intimple acea minune simpld si

care s-a nascut legenda

mare a apropierii mele de oamenii
si personalitatea cetdfii, de timpul
si dimensiunile zilelor trecute, pre-
zente ori asteptate ca un tdrim al
confirmdrii implinirilor. Era aces-
ta un moment sublim, era apropie-
rea mea un fel de dragoste pe care
am simfit-o si atunci cind Gheor-
ghe Constantinescu, inspector prin-
cipal Ja Comitetul pentru Culturd
si Artd@ al Judefului, mi-a vorbit
despre istoria si descoperirile ar-

heologice de ultimd ord ale locu
rilor, cind Liviu Braicd, difgclo
ru] Casei de Creatie Popular e
judefului, mi-a prezentat in cuvil

te de legitimd mindrie §i entuzi
asm, formafiile artistice laureats
ale diverselor (si numeroaselor
concursuri de amatori, frumoasel

si unicele festivaluri folcloricg
care au loc in jude} aproape in to
timpul anului, cind Dumitru Pri
cop, de la Sectia culturald a ziaru
lui local Milcovul, mi-a vorbit d
zecile de tineri care trimit ver®®
$i proze originale ziarului (si din
tre care mulle vdad lumina tiparu
lui), ori cind Victor Renea, dired
torul bibliotecii municipale rema
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in clipa in care siminta si simbu-
le, aidoma unor ciclice unititi de
asurd a timpului, se infig in ori-
ntul dureros al toamnei, pentru
mada marilor anctimpuri de clo-
fila care vin, incep decantiriie
laborator intim ale germinatiilor.
tb calmul zipezilor, care cunosc
mperaturi polare, se extrag din
inc, printr-un bizar minerit, sub-
itfele care compun civilizatia ele-
Mtara a lumii, acele totemuri de
ruri §i seve — graunte si fructe
ntru cornul de abundenta al mi-
ogiei cotidiene, Exisld un intreg
ual al grauntelor aruncate in glie
un superb ceremonial pentru fruc-
e ceSe culeg. Dar intre ele se
inde nespectaculos timpul si spa-

‘a varietatea si noutatea multor
or prin care sutele de citltori
in&ri solicitd zilnic prezenfa in pu-
lic a bibliotecii prin simpozioane,

eri si sezdtori literare, intilniri
u scriitorii etc. Orasului material,
ornit inir-o continud dezvoltare
e verticald, orasului cu strazile
i pitoresti aldturi de orasul nou,
u bulevarde, cu clddiri i obiec-
've industriale noi si moderne, i
2 qdaugd implinirea spirituald si
2tea de frumos a oamenilor, pre-
2nte, poate mai mult ca oricind,
relutindeni, In jara unde s-a nds-
ut legenda Mioritei timpul pre-
2nt isi are coordonatele sigure §i
tecise, isi are zilele si orele sale,
ii aqre inimile care bat in viilor,
nplinindu-se. . .

u ccest senliment, unic si sincer,
' 0o margine a anotimpului de de-
2nire in oamenj si lucruri, am rd-
as si eu mult mai tirziu, Inir-o
wud, cind un tren m-a furat finu-
dui Legendei, purtindu-md mai
*parte, cu aceeasi sete nebund de
-wmuri, prin tard.

FLORENTIN POPESCU

tiul germinatiilor, cind oamenii
asteapta atenti, cu intreaga fiinta
concentrata in simturi, regenerarea
naturii, protuberanfele de vegetatie
care anunta recoltele. A gindi din
timp, riguros si exact traiectoria
sevelor pina in fruct, inseamni a
imagina acest salt ca al razelor gama
in laboratoarele nucleare. In acest
sistematic program de cultivare a
pamintului si de prevedere a recol-
telor, se recunoaste profund geniul
omului si destinul siu de strateg al
naturii. Caci fiecare primivari e o
victorie a vegetatiei si maj ales a
ratiunii omenesti, care a convertit
elementele maturii si a domesticit

pamintul pind la sublima sa fecun-
ditate,

Ne aflim intr-un timp comprimat,
in care munci agricole cunosc incan-
descente de sarje industriale. Se
emit pe toate lungimile de undi
stiri din agricultura. O intrecere, cu
traditii de mii de ani-lumin3i, are
loc intre oameni, la altitudini dife-
rife fata de nivelul marii, pentru
momentul insamintarii cind clipa
si saminta cunosc o perfecta osmoza,
cind spatiul si timpul se intilnesc
in acest microcosmos. ,Mirabila Sa-
minta“ concentreazi in aceste zile
efortul si atentia intregii lumi. Ea
intra in planul dezbaterilor parla-
mentare, in rundele economice curo-
pene, in conversatiile diplomatice,
in articolele de fond si incolteste
in palma muncitorilor pamintului,
ca o altd linie a vietii. Tara, cuprinsa
in aceste munci si zile, in alternante
solare si pluviale, cind vegetatia
cunoaste cele mai pasnice explozii,
reprezintd un imens panou sinoptic.
E tara unui belsug calm, pregitil
rational si lucid, lucrat cu migali

de artizanat si cu efort siderurgic,
tari a fecunditatii, ca si cum apcle
artificiale ale Nilului, pline de alu-
viuni si superfosfati, ar fi trecut
subtil, in avioane si in masini agri-
cole moderne, peste biaragane, inno-
bilind pamintul ca pe un tezaur de
pret.

Oriunde, oricind, in aceste etape,
ridicind ochii pe cer, striabatind
orizonturi, prins in cercurile geo-
meiriei neeuclidicne sau in ecua-
tiile calculelor probabilitatii din al-
gebra, in combinatii si asociatii de
benzen si polistiren, in zonele ab-
stracte ale metaforelor, in biblioteci
savante, nu se poate sa nu simiim.
ca printir-un hipersensibil timpan,
evolutia vegetatiei, fosnetul intim al
germinatiei. Mai ales ca ideile insesi
cunosc in acest anclimp o fantastica
germinatie,

ADRIAN DOHOTARU

Beton si

imensa literaturd, duratd in mai putin
de o sutld cincizeci de ani, sti si la noi
sub semnul soarclui de priméavard. Ati-
tea sensibilitdali de marcd, atitea spirite
clevate, atitca gusturi de inalt rafina-
ment au inchinat, fard a se concura, pagini
memorabile momentului triumfal al regenc-
rarii. Luciosul [ir de iarba purtdtor de roua.
creanga de cires infiorita sub razele de luna,
dialogul vazduhuluj inmiresmat cu padmintul
si-au gasit cintareli frenetici. nu rarcori fa-
natici, inspirati t1almacitori in metafore a
trairilor extraordinare, mereu altele in fie-
carc primavara...
Vibrind in fata miracoluluij, poetii i-au dat
nume. Cu ritmurile stanfelor lor, ei ne-au in-
vatat sa simtim umflarea izvoarclor, torentul
luminii, invazia clorofilei. Intr-un anumit
sens, si exagerind putin lucrurile, putem spu-
ne cd astdzi noi nici nu mai intelegoem re-
nasterea elementelor altfel decit prin inter-
mediul cuvintului mlddiat artistic.
Dar primdvara, nefiind numai anotimpul ex-
ploziilor vegetale, ci si acela al ofensivei ge-
nerale pe planul constructiei, omul santierc-
lor solicitd cu insistentd atentia rapsodului
contemporan. Undeva este de semnalat o ca-
rentd. Asa cum ne-o indicd expozitiile, pinza
de pidianjen a schelelor metalice persista in
opere plastice non-figurative, poate pentru ca,
pretindu-se la interpretdri geometrice extrem
departate de prima ipostaza, permite compu-
nerea unor titluri cuminti, conventionale, ca-
ligrafiate pe hirtiutele lipite dedesubtul ra-
mei. (Cine are, de fapt. nevoie de conventio-
nalismul acesta plin de o siretenie naiva?)
Dar nici descriptivismul uscat, chiar punctat
cu interjectii fierbinti, la moda in urma cu
vreo doud decenii, nu ar fi in masurd sa ne
mai dea satisfactie astdzi. Primavara pe san-
tierele tdrii, in anul cind se implineste sfer-
tul de veac de la Eliberare, s-ar cere cele-
bratd in alt mod. Dec astd datd, raportind
constructia nu la gigantismul proportiilor f:-
zice, — oricit de impresionante in sine — ci
la scara omenescului.
Ceea ce ar putea sa insemne, intre altele,
dragostca omului pentru natura pe care o
indriageste si cdreia, adesea, ca partener egal,
ii da chiar replica.
E vremea cind pasdrile, cu repezi dar inca
nu speriate batdi de aripé, trec deasupra pe-

1arba

rimetrului viitorului aeroport international
Otopeni. Tncd obisnuite cu forfota de dede-
subt, zburdtoarele locului taie elegant trascul
drumurilor aerniene, incid neinaugurate de
enormele pdsdri cu trupul din duraluminiu
si clont strdaveziu, din sticld incasabila. Oa-
menii, muncind la conturareca aeroportului cu
o sporita acuitate a perceptiilor, inccarcd un
fel de dulce si tulburdtoare vinovatie in fata
ultimei generatii de rindunici, de 1ldstuni si de
vrdbii necconcuratd de reacloarele super-
sonice.

E vremea cind tinerii pistrdvi de argint ai
Lotrului, agili, rapizi, plini de semctia soiu
lui lor. spintecd in joacd apele vijelioase,
asta pe cind minerii in rocd, sfredelilorii
adincurilor, pregitesc alte fulgere ce se vor
ivi, nu peste mult, din acelasi riu silbatic.
Constructorii care croiesc in subteran ga-
lerii cilindrice — albia fulgerclor viitoare —
se simt mai aproape ca oricind de suveicile
acelea vii, de cutitcle acelea mobile, ca si
cum neastimpdratii pastrdvi le-ar fi sugerat
lor, oamenilor. ideea hidrocentralei de pe
Lotru. Si, astfel, o stranie fraternitate intru
iuteala miscarii uneste rvegnurile acolo. in
tinutul celui de-al treilea riu roménese dupi
Bistrita si Arges, cdruia i se implineste ma-
rea vocatie.

E vremeca cind soarele. norii, vintul, ploaia
sint personajele unei feerii plind de ca-
priciu si farmeec, cu aparitii  poctice,
cu disparitii mistericase, figurind o im-
previzibild, geniald vréajitorie dramaticid. ju-
catd 24 din 24 de ore pe scena in aer liber
a Bucurestiului. Adicd intr-un oras in inima
cdruia pulscazd, din plin in sfirsit, santierul
Teatrului National. populat si conturat de
niste constructori ce au primit mostenire.
prin filtrul citorva sute de generatii, harul
de a fi maestri de lumini, maestri de sin-
net... incit acum nu fac decit sd restituic
acest har Teatrului National.

E vremea cind, — dar oare cum Ss-0 spunem
mai pe scurt? — se poate turna planscul de
beton direct peste iarbd si, sustinindu-1 per-
fect, nici unul din firele fragilei perii verzi
nu se fringe.

STEFAN IURES




Semnificatiile
unor

viziuni
gogoliene

Cind Dostoievski spunea despre sine si des-
vre glorioasa lui generatie de scriitori ca ,noi
toti ne tragem din Mantava Iui Gogol“, afirma
cu deplind constiinta faptul c& acest scrfitor
a insemnat pentru el si pentru tofi ceilali
ozmeni de litere din Rusia un sumum pe care
nu l-a putut repeta nici unul din ei. Dosto-
ievski de fapt exagera, pentru ¢i nu mult dupi
aceea, despre el, André Gide afirma, in nu-
mele literaturii moderne eccideniale, cam ace-
lasi lucru. Oricum insa afirmatia lui Dosto-
ievski era adevarati. Sursa surselor rimine
tolusi Gogol, pentru cei preocupati sa faca o
literatura care wurmireste dezvaluirea celor
mai ascunse si mai subtile aspecte ale existen-
tei omecnesti. Sa fim insad bine intelesi, Dos-
toievski il depaseste pe Gogol ca fenomen,
principial insd nimic nu-i in Dostoievski carc
sd@ nu-si afle precedentul ideatic in Gogol.
Aceleasi minastiri ucrainene ii adapostesc pe
amindoi, in c3utarca absolutului. Aceiasi sta-
re{i ii fascineaza si pe unul si pe celalalt.
Aceleasi idei ii animad in dorinfa lor de min-
tuire si acecasi arzadtoare dragoste pentru mu-
jicul obidit, pentru luptitorul ncinfricat ca si
pentru cel care suferd necunoscut de nimeni.
Volumele lui Gogol se succed cu semnificatia
cu care se succed momentele celei mai com-
plexe desfisurdri existenfiale. In 1835, cind
apare volumul Arabescuri, in carc e si Nevski-

Prospekt, Gogol descrie bulevardul ca pe un
loc in care sint expuse cele mai bune lucruri
din lume fdcute de om. SArmanul pictor Pis-
cariov, asa vedea el lumea, si prin ochii lui,
Gogol locul acela din ,sfinta-i Rusie“. Acel
loc, §i in general pamintul acelei fiiri, un erou
ca Taras Bulba il iubeste atit de tare inmcit,
plin de euforie, exclami : ,S& iubesti asa cum
iubeste un suflet de rus, nu mumai cu mintea,
ci cu tot ce {i-a dat Dumnezeu, cu toatd fiinta
ta, nu, asa nimeni nu poate iubi!“ Ce exe-
gezd eroici poate fi mai sublimi ca aceea a
lui Gogol?! Si apoi, In aceasti lume sublimi
deodata apar figurile unor oameni care sint
tot atit de satui de existentd incit se pare ci
si-au epuizat toate virtualitifile. Ce gol in-
spaimintdtor e in fata acelor boieri care ex-
clama : ,Mare plictiseald, domnilor, in viata
aceasta !“ Plictisul, ah, plictisul baudelairian
e un fleac pe lingd cel rusesc. Pind aici, insi,
pind a fi ajuns la plictis, in Insemnéirile unui
nebun, bictul Popriscin tipa : ,,In aceastd orin-
duire, tot ce ¢ mai bun cade in mina kamer-
junkerilor”. Ce poftd de viata! Ce pofta de
avutie ! Insd nu de cantitate, ci de calitate. Ce
ridicol si ce absurd apoi pare eroul care-si
cautd nasul devenit el insusi persoanii bizari
intr-o lume fara noima ! Dar Sufietele moarte !
Unde altundeva puteau muri sufletele si unde
altundeva decit in Rusia acelor vremi se putea
incerca comerful cu ceea ce nimeni nu s-a
gindit vreodatd sa faca? E drept cd si Faust
face tirg de suflete, dar pe linga Cicikov,
dracul lui Goethe e un ageamiu si un prost
tara pereche. Si ce reactie la toata gama aceea
de boieri pravoslavnici in fata ideii de a
vinde suflete moarte! Fiecare reactie comen-
tata si rascomentati poate duce la teorii ului-
toare, adevarate premise pentru noi modali-
tati de gindire, adevarate fisuri ontologice in
vechi sisteme.

Si-apoi — in fata acestui incurcat si ridicol
speciacol lumese in  care dispar fiinte ,ce
n-au gasit apiarare la nimeni, ce n-au fost
dragi niminui, ce n-au interesat pe nimeni*, ca
Akakie Akakicvici, din Mantaua, — ce poate
fi mai edificant, ca model de reactie, decit
gestul lui Gogol, care a mers pina acolo, intru
suferintd pentru lumea aceasta, incit nu s-a
sfiit si sc¢ nege pe sine, venunf{ind in intune-
ricul unei mindstiri (min#stirea Opatina din

Ucraina, pe unde va trece §i Dostoievski), la
toate beneficiile unei glorii binemeritate ?
Mesianismul rus nu-i o poveste. Gogol l-a
vadit. Tolstoi, de asemenea. Xar Dostoievski,
reluind niste insemnidri ale lui Gogol, spunea :
»Pina aici va merge poporul rus in patosul siu,
pind la limitele omenescului, pini acolo unde
ca din paAmint va tisni peste intreagid lume
dreptatea si mintuirea®, =

MARCEL PETRISOR

Desen de DA VINCi

sub un nivel

mediu, infi- obligati, din motive inde-

Claude Gallimard

despre virsta ,expansiunilor intelectuale”

Un dialog cu un editor. Cu cel ce conduce una
dintre cele mai populare edituri franceze. Cu
acela care a determinat transformarea unei

simple formule,

EDITIONS GALLIMARD, in

parabola. Exigentd si, prin ea, calitate. In_tre-
cere prin tara noastra, d-sa a avut amabilita-

teca de a raspunde la o serie de intre-
bari :
— Considerati ci cerinfele sd., cd in ultimul timp a

fata de literaturd ale tine-
retului actual sint mai ele-
vate decit cele ale genera-
tijlor omoloage din ultimii
patruzeci de ani?

— Credeti-md, e dificil sd
trag anumite concluzii co-
racterizante. Este in primul
rind riscant, Dvs., am cel

putin impresia, imaginafi
tineretul ca pe o platformd
uniformd care traverseazd

timpul pe coordonatele sale
istorice, Eu, in schimb, as
privi acest fluxr tindr mult
diferentiat, cu gusturi si
pretentii diverse. Cred, in-

crescut, in general, dorinta
de elevatie culturald, Am
fdcut in acest sens unele
observatii care mi se par
interesante, In acest sens,
am impresia cd pe cit se
propagd mai mult sentimen-
tul de ridicare a unui nivel
de cunostinfe literare, pe
atit acea generafie dd mai
multi autori de carte. Sint
lucruri pe care le-am con-
statat statistic.

Dar fapt este cd dacd ne-am
ghida dupd o asemenea con-
ceptie, am fi constrinsi sd
constatém c¢d in momentul
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actual drumul spre elevatia
literard este continuu ldr-
git. Ati limitat perioadg la
care vd refereati in intre-
bare la patruzeci de ani.
Dar cred, si mi se pare
firesc din punct de vedere
evolutiv. cd omul tindr de
azi are o explozie intelec-
tuald — implicit literard —
pind acum, maximd.

— Din moment ce Dvs. dis-
tingeti gusturile literare ale
tineretului, ati putea trasa
anumite contururi in a-
ceastd directie?

— Existq o parte a tinere-
tului care isi ia ca punct
de plecare liceul, titlurile
intilnite acolo, $i intrd in
biblioteci si librdrii intr-un
proces de cdutare a biblio-
grafiei, Altii, ori neagd li-
teratura fundamentald si
pornesc, intr-un act de ori-
ginalitate, direct spre for-
mele cele mai generalizate
ale literaturii, ori cad, din
punct de vedere -cultural,

gindu-se o datd pentru tot-
deauna in culture ieftind
si superficiald. Ceea ce-i
lipseste tindrului de azi este
o amume Ssistematizare a
cunostintelor acumulate.
— Dvs. trebuie sa va ghi-
dati aparitiile dupa preferin-
fete mai multor generatii. In
intreg acest ansamblu, ce
loc ocupi optiunea tindru-
lui ?
— Generafiile nu le pot
impdrti biologic, tocmai dato-
ritd diversitdtii de gusturi
despre care vorbeam (care
totugi nu sint proprii doar
tineretului) omul de doud-
Zzeci de ani se poate afilia
preferintelor celui de sai-
zeci s$i  invers. Sondajele
noastre ne indicd faptul cd
in cazul publicdrii clasici-
lor solicitantii nu sint ti-
nerit, ci tot aceia care au
mai trecut prin lucrdrile
lor, Au poate revelatia tim-
pului trecut. $i totusi ac-
cesibilitatea literaturii gc-
tuale este problematicd fdrd
actul de initiere literard,
fdrqd exercitiul de abstrac-
tizare logicd. Si cum majo-
ritatea cumpdrdtorilor nos-
tri sint tinerii, ne vedem

*
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pendente de cele literare sd
le satisfacem in cea mai
mare parte optiunea.

— Literatura receptati de
studenti are unele nofe a-
parte in intregul literaturii
pentru tineret ?

— Studentul are un spirit
de discerndmint mult mai
ascutit. Existd mulfi tineri
care pot fi realmente inge-
lati de anumiti artisti ce
polarizeazd adulatia unui
public pornind de la con-
siderente ce tin de snobism.
Studentfii sint mai analisti,
acceptd cu greu eufemis-
mele, eluddrile voluntare.
Cred cd este vorba de o a-
numitd personalitate pe
care ti-o dd scoala superi-
oard, personalitate care te
lasdé foarte greu antrenat
de valuri, fie ele cit de pu-

ternice. In schimb ei pot
stirni wvaluri tocmai datvo-.
ritd acestei personalitdti

mai reliefate. Sint consi-
derentele pentru care cred
cd literatura receptatd de
ceq mai mare parte a Stu-
dentimii este mult mai va-
loroasd decit aceee pe care
o acceptd ceilalfi tineri.

ADRIAN BARBU
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UNOR IDEI

n ultimele doud decenii se pun tol maj
insistent, in domeniul lingvisticii si al
’ filozofiei, anumite probleme pentru re-
zolvarea cdrora specialistii inclind  sd
creadd cd numai colaborarea celor doud
discipline poate duce la elucidarea lor viitoa-
re. Mai mult chiar, s-au pus bazele unej disci-
pline de granitd — filozofia lingvisticd -— care
Incepe sd cistige tot mai mulfi adepti in cen-
tre internationale de prestigiu din punct de ve-
dere al cercetdrii stiinfifice: Viena, Praga,
Oxford, Chicago.
Iatd citeva din Intrebdrile-cheie care preocupd
savantii interesati in acest domeniu: esle fi-
lozofia o stiintd? Sint problemele filozofice
probleme de limbd 2 Se poate construi arlifi-
cial o limbd ideald ? La aceste intrebdri incear-
cd sd rdspundd o carte recentd, apdrutd sub
ingrijirea lui Richard Porty, ,The linquistic
turn*, care cuprinde mai mulle interven{ii mar-
cind un fel de aducere la zi a ultimelor contri-
butii filozofico-lingvistice. O sumard lrecere
in revistd a felului cum sint abordate proble-
mele majore citate mai sus poate pune in temd
pe oricine se intereseazd de acest aspect.
Este filozofia o stiinjd 2 Care este viitorul filo-
zofiei 2
In primul rind trebuie spus c¢d numai o solufio-
nare a primei probleme ar duce si la clarifica-
rea altui deziderat, la fel de important, atit de
controversat : care este obieclul filozofiei?
Pind acum, remarcd Richard Porty, istoria fi-
lozofiei a fost de fapt istoria unui sir de revol-
te, ultima fiind indreptatad impolriva concep-
tului de apriorism. Vorbind deschis, se poate
observa, fdrd nici o greutate. cd in domeniul
unej anumite filozofii nemarxiste, se infelege.
se pun §i astdzi aceleasi probleme ca pe timpul
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lui Platon. Este, s-ar pulea spune — fdrd ris-
cul afirmaliei gratuite — o caracteristica a filo-

zofiei nemarxiste sd rediscute mereu citeva
concepte fundamentale, sd fie intr-o incipientd
perpetud. Nici o solufie datd pind acum nu
poate fi probald ca exactd, cotald cu certitu-
dine, ca fiind ,un ullim adevdr®. Dimpotrivad,
stiinfa cunoaste o dezvoltare gradatd. Existd
ideea cd natura filozofiei este asemdndtoare cu
a stiinfei, ambele construind sisteme ale leo-
remelor despre adevdr. In realitate, lucrurile
nu stau tocmai asa. Este adevdrat ca la ince-
puturile ei filozofia a fost considerald ca cer-
cetare a adevdarului, identificindu-se oarecum
cu stiinfa. Multd vreme mi s-a fdcut distinc-
tie intre filozof si omul de stiinfd.

0O datd cu Socrate, insd, obiectul investigatiilor
filozofice se schimbd, acesta fiind primul care
I-q restrins la natura umand, delimitindu-I.
Conceptia —despre filozofie, vdzutd ca stiintd
a adevdrului general — care a dominat istoria
filozofiei secole de-a rindul — nu mai este

DRAMA CONFULZIILOR

impdridsitd de unii filozofi idealisti contempo-
rani. Dimpotrivd, acestia incearcd sd detaseze
filozotia de stiintd. Richard Porty vede viitorul
acestei probleme intr-un compromis, filozofia
viitoare trebuind sd pivoteze in jurul distinc-
tiei dintre descoperirea sensuluj si descoperi-
rea adevdrului, dupd opinia sa. Stiinfa nu poa-
te descoperi adevdrul fdrd sd cunoascd mai
inlii semnificatia conceptului respectiv. New-
ton a descoperit intii conceplul de masd. Ein-
stein a descoperit intii conceptul de simulta-
neitate, deci au fost mai intii filozofi si apoi
oameni de stiinfd. In urma acestor consideratii,
unul dintre autorii cdrfii, Moritz Schlick, se
declard nemulfumit de definitia filozofiei ca
stiintd a semnificatiei si incearcd.sd defineascd
filozofia ca aclivitate a descoperirii semnifica-
tiei, insistind asupra faptului cd filozofia este
o activitate si nu o stiinjd, deoarece ea nu
poate demonsira veridicitatea afirmafiilor fd-
cute.

.Regina stiinfelor” este detronaid astfel de pe
vechiul ei soclu, concepfiei clasice despre o-
biectul ei i se opune ideea cd obiectul filozo-
fiei este clarificarea logicd a gindirii, filozofia
ajungind o logicd a stiinfei. Intervine insd si in
,nhoua concepfie” o fisurd, pe care doar o sem-
naldm fdrd a intra in detalii. Dacd este adevd-
rat c¢d pe filozof il intereseazd semnificatia con-
ceptului, se pune intrebarea despre care sem-

GEORGES
BRAQUE
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nificatie este vorba, cdci de exemplu : concep-
t:1l de inteligentd are accepfii diferile pentru
Descartes si Hume.

Este interesant de mentionat, in alld ordine de
idei, c¢d peniru autorii ,tratatului” la care ne
referim, vechea distincfie aristotelicd dintre
formd si continut se traduce prin distinc-
tia dintre sintaxd si semanticd. Funcfia filozo-
fiei ar fi deci nu numai sd inldture confuziile,
ci, mult mai important, sd descopere adevdra-
ta formd a conceptului. Iatd cum se produce
tangenfa dintre cele doud domenii — filozofie
si lingvisticd. Intrebindu-se ce este limba, au-
torii rdspund cd limba este o formd logicd, cd
prin limbd se dezvdluie o corelare unicd a u-
niversului, esenfa acestei coreldri fiind de fapt
o ordine ,,a priori* a lumii. Sd incercam sd ve-
dem care sint cele mai importante curenie ale
.noii analize filozofice*, care sint reprezen-
lantii cei mai notorii, desi numdrul lor si deo-
sebirile de conceptii sint aproape imposibil de
clasificat. Se disting cileva forme de analizd

tilozoficd : tipul de analizd care implicd con-
structia unei limbi artificiale ; scoala Iui Wilt-
genstein ; scoala de la Oxford.

Cum in rindurile ce urmeazd atenfia se va In-
drepta spre pozifia englezd si americand, amin-
tim doar pozifia ,cercului de lg Viena”. Ace-
sta, pozitivist, prin excelenjd, isi propune ca
scop, in analiza filozoficd, sd eclarifice ,,limba
stiinfificd", sd elucideze relatiile, legdturile
dintre conceptul stiinfific si diferitele nivele de
abstractizare. Trebuie amintit ¢d in Anglia po-
zitivismul nu a constituit niciodatd o coordo-
natd majord. Peniru crearea unei limbi arti-
ficiale, filozofii au incercat formalizarea limbij
cu ajutorul analizei clasice, nu ca un exercifiu
logico-formal, ci pentru probleme specific filo-
zofice, ceea ce ingusteaza, evident, cimpul ling-
vistic. Este pozifia lui Russel, Carnap si o parfe
din scoala americand. Cercul Iui Wittgensiein,
autorul a doud cdrfi de rdsunet internafional
Tractatus logico-philosophicus si Philosophical
Investigations, se opune analizej clasice. EI
porneste de la considerentul cd limba prezinid
o enormd eterogenitate, un mare numdr de
norme, care nu ne permit afirmajia cd un con-
cept este mai mult sau mai pufin complex de-
cit un altul. Cu alte cuvinte, trebuie sd finem
seama de context, cdruia i se pot aplica norme
diferite. Dupd aceastd teorie, limba comund ar
trebui modificatd, pentru a servi problemelor
filozofice, ajungindu-se la concluzia cd nu se
poate construi un model ideal lingvistic por-
nind de la limba obisnuitd. Principalul cap de
acuzafie al acestei teorii este focmai respectu/
exagerat pentru convenfia lingvisticd.

Este adevdrat cd anumite conceple ca: timp,
spafiu, gindire, ridicd probleme contextuale,
dar tot atit de eviden! este si faptul c¢d nu pot
exista astfel de probleme atunci cind e vorba
de protoni sau neutroni. Wiltgenstein repre-
zintd un punct de vedere personal si inleresant,
in jurul lui subscriind cercetdtori ca George
Ryle, autorul unei luerdri, Dilemmas, apdrutd
in 1954, sau John Wisdom.

Scoala de la Oxford s-a impus dupd al doilea
rdzboi. Desi nu este incompatibild cu teoria
lui Witlgenstein, ele nu trebuie confundate {o-
tusi. ,,Oxfordul” este o scoald cu un punct de
vedere propriu.

Analiza lui Wiltgenstein si a scolii lui are ca
scop unic rezojvarea enigmelor filozofice. Pen-
tru scoala de la Oxford, analiza are o valoare
lingvisticd intrinsecd. Wittgenstein si discipo-
lii sdi expun caracterul generic al conceptelor.
Pentru ,Oxford” insd, analiza minujioasd este
indispensabild. Pentru Wittgenstein, analiza
este unica metodd utild in filozofie. Pentru
,,Oxford”, ea este o metodd, printre altele, cu
care trebuie sd conlucreze.

I'n lumina acestor deosebiri, se impun si asemd-
ndrile, evident de maximd importantd, intre
cele doud scoli. In primul rind, ambele abando-
neazd teza fundamentald a analizei clasice (ca-
re, susfinea ierarhia conceptelor de la simplu
la complex, principala sarcind a analizei fiind
tocmai reducerea celui complex la cel simplu).
Apoi, ambele scoli refuzd sd considere limba
o ecuafie omogend. De asemenea, amindoud
sint de acord cd sarcing filozofiei nu este sd
defineascd un concept in termanii altuia ; cd a-
desea, este mult mai important sd distingi func-
fia unui concept fatd de aceea a altui concept.
Este evident cd noile metode ale ,filozofiei a-
nalitice” au inlocuit analiza clasicd. Totusi, ce
este ,metoda analiticd 2 Se va putea rdspunde
probabil, cind se va elucida o altd aserfiune :
Nu existd o ,filozofie analiticd”; existd mai
multe. Sint probleme ce rdmin deschise, oferind
un cimp larg de investigatie pentru cercetdrile
viitorului.

AURELIA MATEl SAVULESCU
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»Imaginatia este mai importantd decit cu-
noagsterea* — afirma Albert Einstein. Cu-
noasterea, proces complex de reflectare a
realitdtii obiective in constiinta oamenilor,
constituie, alaturi de realitate, fundamentul
dezvoltdrii imaginatiei. Inierdependenta cu-
noagtere-imaginatie formeazi baza de por-
nire in activitatea creatoare a omului. Fara
imaginatie, omul nu ar fi fost motorul cen-
tral al progresului. Pe de alti parte, imagi-
nafia, oricit de de importantd ar fi fa{a de
cunoagtere, nu poate exista fard aceasta.
Caracteristicd tuturor oamenilor, imaginatia
se definesle prin doud aspecte — reproducere
si creatie. Daca primul aspect e o trasiturd
comunda a oamecnilor, imaginatia creatoare,
proces de elaborare a ideilor noi si a repre-
zentérilor corespunzind legilor realitdtii obiec-
tive, poate fi maj mult sau mai putin dez-
voltatd la om.

Problema centrald a unor preocupdri mon-
diale este cea a modalitdtilor de educarec a
imaginatiei creative. Cum se poate educa ima-
ginatia ?

Tatd ceea ce fradminta cercuri tehnografice
din S.U.A.

Se poate oare imaginatia educa ? Walt Disncy
considera aparatul nostru imaginativ ca an-
samble de mugchi mentali si, mergind pe
aceastd directie — putem spune ca doctorul
Alexis Carrel care afirma : ,,Cu cit un muschi
lucreazd mai mult cu atit el se dezvoltd mai
mult” — justifica larga actiune de educare
a imaginafiei dusa in S.U.A.

Alfred North Whitehecad ardta in cartea sa,
Scopurile educatiei, cd una din problemele-
cheie ale invatdminiului superior si universi-
tar o constituie dezvoltarea capacitdtii crea-
toare a tineretului. Numarul adeptilor aces-
tei actiuni este din ce in ce mai mare, dar
cxistd si retineri in legdtura cu rolul edu-
cativ al imaginatiei in mediul scolar. Stanley
Czurkes, director al FEducatiei artistice la
Colegiul de Stat din New York, subliniazi
tendinta anticreativd a invatimintului in
clasele elementare, in spccial in domeniuyl
artei. Copilul este crecativ doar pind in mo-
menful péasirii pragului scolii unde, cu mij-
loaccle obisnuite de predarc a cunostintelor,
se tinde la inhibarea imaginatiei sale.

Dupa Asociatia Educatiei Nationale — S.U.A
— nu este nimic rau in a invata pec om cum
sd gindecasca. Gindirea — ,munca cea mai
grea din lume”* — dupa cum afirma Emecerson
referindu-se la gindirea creativa, este functin
primd a ecducatiei, scopul acesteia fiind de
a dezvolta capacitatea de gindire a omului.
Institutul care incurajeazd tendinia de edu-
carc a imaginatiei in S.U.A. este Fundatia
Educatiei Creative, fondatd in 1954.

Cum se concretizeaz8 aceastd actiune de edu-
care a imaginatiei ?

Se porneste de la considerentul ci imaginatia
este tot atit de universald ca si memoria.
Testele psihologice au dovedit existenta ta-
lentului creator la om. dar capacitatea crea-
toarec a omului este mai curind in raport
cu cheltuiala de energie mentald decit cu
talentul sdu creator inndscut.

Imaginatia creatoare atinge toate domeniile
de activitate ymand, de unde si neccsitatca
cducdrii sale in accastd directie. Concretiza-
rea acestei actiuni rezultd in organizarea de
cursuri de educatie creativd in invatdmint.
in administratie, arhitecturd, desen industrial.
comunicdri, educatie fizicd, finante, jurnalis-
ticd. sociologic, psihologie etc. Toti putem fi
creativi, dar capacitatea moastrd creativi este
condifionatd de o serie de factori externi sj
interni. in functie de care eficacitatea edu-
catiei imaginatiei depinde fn bund masura.
Fducarea imaginatici creatoare are ca scop
dezvoltarea capacititii creative a individului
si aplicarea practicd a ideilor elaborate de el.
I'maginatia noncreativd este un pericol social.
Poate imbrica forme de halucinatii. complexc
de persecutie, de inferioritate. delirul fiind
tot o formd a imaginatiei noncreative. dar
mai putin cronicid. Pind de curind se credea
ca astfel de forme noncreative ale imaginatiei

sint incontrolabile. Aportul doctorului Harry
Fossdick si al doctorului Henry Link consta
In incercarea de aplicare a unor metode de
corijare a imaginatiei noncreative. In aceasta
directie, rolul educatiei imaginatiei este dis-
cutabil, reusita sa fiind in strinsid legaturs cu
medicina. O cauzid fundamentalid a acestor
complexe o constituie in mare parte folosirea
propriei imaginatii in scopul evadirii din
real. Dar ceea ce caracterizeazd imaginatia
umana este rolul sdau creativ.

Jmaginatia creativd este in mare masuri con-
ditionatd de cercetarea, ce se poate baza pe
fapte si date preexistente, solutionate intr-un
mod original, dar si pe date si fapte noi ale
realului. In ambele cazuri, ceea ce caracteri-
zeaza imaginatia creativi este actiunea, o
actiune invizibila, a mintii umane, produci-
toare de idei si sinteze, traductibild in
practica.

Educatia imaginatiei presupune dezvoltarea
spiritului de sintezd, de seclectie, de solufio-

nare in mod creator. Procesul de imbinare
a ideilor si solutionirilor poate reclama mai
mult decit o sintezd. Analiza, cercetarea, com-
binarea sint parti constitutive ale procesu-
lui creatiei. In ultimd instantd, creatia este
mai mult decit simpla imaginatie — este ima-
ginatia combinatd cu intentie §i fortd crea-
tivd. Relatia criticd-imaginatie creativd ne-
cesitd o deosebitd  atentie.  Procesul de
creatie este cel bazat pe alternarea gindirii
creative cu cea criticd, cele doud tipuri prin-
cipale ale gindirii. Mintea umani este carac-
terizati de puterea de ragionament, incluzind
analiza, confruntarea si selectionarea, proces
caruia i se aldturd latura creatoare, genera-
toare de idei, de evolutiondri. Educatia, si
in aceastid directie, contribuie la intarirea
capacitatii noastre de a rationa. Existd un
conflict care, in procesul creativ, se declan-
seazd intre ratiune si imaginatie, perioadd in
care necesitatea prevalenfei uneia sau alteia
din laturi se face simiitd. Poate cd in pro-
cesul creativ locul de primi vioard, in gene-
ral, ar trebui sd-1 ocupe imaginatia, rolul
criticii intervenind doar in etapa finald, de
selectionare a ideilor, de solutionare a pro-
blemelor. In aceastd etapd de solutionare un
cuvint hotaritor are de spus trecutul nostru,
ma refer la obisnuintele precedente, educatie,
mediu, reactia in contact cu noul. Majori-
tatea psihologilor sustin dependenta proce-
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selor noastre creative de trecut, irecut cu
rol hotaritor in solulionarea problemelor.
Dupd doctor Robert E. Adamson si doctor
Donald W. Taylor, trecutul poate avea un
efect inhibant in aceastd etapa.

Inhibitia, dependenta de idei preconcepute,
tendinta de inldturare a noului sint abolite
de asa-numita tehnicd ,brainstorming®.
In ce constd aceastd tehnicd ? Brainstorming,
in sens de fortd creativd (brain = creier ;
storm = asalt) constd in ,practicarea unei
tehnici de conferinti prin mijlocirea careia
un grup incearcd sa gaseascd solutia unei
probleme specifice acumulind toate ideile
spontane ale membrilor sdi“. Bazatd pe reu-

niuni de caractere exclusiv creatoare, este
o tehnica de separare a gindirii ideative si
a celei critice, aceasta din urma actionind
doar in momentul acumuldrii unui numar
maxim de solutii experimentale. In cazul
brainstorming-ului se poate méari in mod
deliberat productia de idei bune, pe baza a
doud principii : diferenta de rationament a
membrilor componenfi si principiul dupd
care din cantitate deriva calitatea.

Aceastd colaborare de grup, in care puterea
creatoare a imaginatiei deja existentd se dez-
voltd prin exercifiu, nu inldturd, cum s-ar
pdrea, forta creatoare individualid. In acest
sens, productivitatea ultimei poate fi mai
ridicatd chiar decit a celei de grup. in ma-
sura in care este facutd metodic si deliberat.
Procesul creativ insd nu se incheie cu elabo-
rarea ideilor. Ideea reprezintd doar punctul
de plecare in creatie. Ideile duc implicit la
formarea unor asociatii de idei care reclamii
necesitatea relatiei imaginafie-memorie. Pro-
blemi cardinald a psihologiei umane, cum o
considerau Platon si Aristotel, asociatia idei-
lor este un proces rational ce culmineaza
cu solutionarea si aplicarea sa practicd. Le-
gile asociafiei de idei, stabilite de critici, —-
aldturarea, asemdanarea, contrastu]l — repre-
zintd $i azi baza ectapei de descoperire a
ideilor. Legdtura stabilitd intre concentrare si
asociatie de idei duce la imbogdtirea celei
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din urmé&. Psihologul si filozoful englez
James Wood s-a ocupat de posibilitatile im-
bogatirii asociatiei cu ajutorul atentiei su-
biective.
Metoda intrebarilor stimuleazd imaginatia
prin efortul de gdsire a unor raspunsuri si
solutionari. Este o tehnicd cu aplicare asu-
pra obiecielor, dar sfera sa de actiune se
extinde si asupra gindurilor. temelor, prin-
cipiilor ete.
Emofiile, stimuli interni sau exierni, pot fa-
voriza sau nu imaginatia. Dupa doctor
William Easton, sentimentele noastre consti-
tuie fondul comun si cel mai puternic al
energiei creatoare, gindirea creativd nefiind
un proces pur intelectual, datoritd emotiilor
dominatoare. Azi medicina pune in legaturd
%xistenta emotiilor cu imaginatia. Creatia
oate fi concret stimulatd de impulsuri mai
putin emotive, intensitatea impulsurilor afec-
tind uneori in mod mnegativ facultatea de
rajionament a omului. Imposibilitatea con-
troldrii sentimentelor umane ramine incd o
problema nerezolvaté.
O altd problema centrald a educatiei imagi-
natiei este cea referitoare la relatia voinfu-
forta-energie-creatie. Vointa, dorinta de a
crea, este una din fortele constiente ale crea-
tiei. Necesitatea consumdérii unui dozaj de
fortd autenticd, de energie este indispensa-
bila pentru constringerea producerii unor
lucruri ce folosesc la maximum imaginatia.
Toti oamenii sint mai mult sau mai putin
dotati cu vointd, vointa fiind cheia forfei
creative.
Creatia, bazatd pe cunoastere §i imaginafie,
se dovedegte, astfel, cheia progresului. Ima-
ginafia ramine sime qua non-ul succesului
stiintific si tehnologic. Dupd cartea Imagi-
natia creativd a publicistului american Alex.
F. Osborn, entuziast adept al actiunii de
gducare a imaginatiei, rolul educarii imagi-
“natiei se exercitd prin stiin{a, tehnicd in spe-
cial, in aceastd directie fiind polarizate efor-
turile invafadmintului de toate gradele in
S.U.A. Oare este singura modalitate de edu-
care a imaginatiei ? Problema artei, ca mij-
loc de educare a imaginatiei, scapa atentiei
autorului. Departe de a fi neglijabil, rolul
social-educativ al artei constituie o problema
din ce in ce maj interesantd. In aceasta di-
rectie se concretizeazd preocupdrile Irenei

Wojinar — Esteticd si pedagogile, ale lui
Herbert Read — Educatia prin arta, ale lui
Kepes — Educatia vizuald.

v SMARANDA ROSU

Povesten simpli a rabinului Itic din Cracovia
este destul de cunoscuti. Ea zice ¢id acest rabin
a visat ed si-a gisi fericirea intr-un castel
din Praga. $i urmind acestui biet vis, Isi pari-
segte sirdciicioasa casd, sotia si cei prea multi
copii pe care-i avea, §i porneste pe jos la
drum. Dupi multe siptimini, rupt si ostenit
ajunge I1a Praga. Incepe si caute firid odihna
castelul care i se aridtase in vis si insfirgit il
géseste. Numai ci acest castel era bine pazit.
Podul, singurul loc prin care se putea intra
induntru, era strijuit ziua s§i noaptea de o
gardi puternici, Si se aseazA rabinul Ific sub
pod si std gi std, nestiind ce si faci doar, doar
se va ivi o clipi prielnici ca sA poati intra
in castel. Seful garzii castelului tot vazind zi
de zi omuletul dsta chircit de sub pod, intri la
binuieli. Se duce glon{ la el si-1 intreabia ce
cauti acolo., Luat repede, rabinul Itic fi spune
bilbiindu-se ¢i a avut un vis care-i spuneca
asa si asa. Ascultind biiguielile bietului rabin,
capitanul de gardi e incredintat c¢i intr-adevir
asa stau lucrurile ; si, pornit pe un hohet de
ris, i spune ! da’, hine, mii omule, pentru un
pripidit de vis al apucat atita drum ? Si dup?
ce sti un pie, fi mai spune : §tii ce e curios ?
Chiar azi noapte am avut §i eu un vis. Intr-o
odaie umedi si veche era, intr-un colf, o soba
diripinati ; cind am atins-o, soba s-a dirimat
si in molozul ei erau numai aur si pietre
scumpe. Rabinul i mul{umeste bilbiindu-se,
pleacid gribit si, dupi alte siptiamini, se re-
intoarce jerpelit acasi. Intri in casi, se duce
la soba veche din colful odaii gi dirimind-o
gaseste acolo comoara.

Un distins orientalist, Zimmer, comenteaza
cam asa povestea rabinului nestru ; cel care
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e pornit si caute adevirul, numai asa il ga-
segte, pirisindu-se pe el s§i ficind o lunga
calitorie inafari. Abia dupad un pelerinaj in-
depirtat se va putea intoarce si descopere in
el adevirul dupa care pornise,

Vom reveni asupra fintelesului acestei fabule,
dupi ce ne-am restrins orientarea la o anu-
miti zondA a creatieli spirituale. $i pentru a
actualiza factura acestei probleme, si ne apro-
piem si si vedem cum ne dau de gindit con-
cluziile la care a ajuns Harold Rosenberg
fntr-un mic studiu intitulat ,Istoria artei
ajunge la sfirsituri®.

Si el zice aga : ,istoria artei conceputi ca o
categorie specifici de obiecte artistice a luat
sfirgit...; o operi de arti ca obiect poate si
se identifice in substanta el estetici cu un
obiect care nu este arti“. Prin ce a devenit
lucrul acesta posibil ? Prin publicitatea si ca-
racterul de informatie si propagandid al for-
melor artistice. Artele au devenit dependenie
de ,media* — mijloaccle de comunicatie. Fara
aceste media prestigiul lui Picasso ar fi aproape
nul. Prin aceste media a devenit posibil ca
zimbetul radios al unei reclame de pasti de
dinti si devini, prin colaj, materia prima
pentru un act artistic. §i tot asa, orice forma
de ambalaj poate fi considerati ca arhetip
pentru aceste media ; plicul unei supe sau
reclama unui cauciue nu tin de arti, prin
nimic alteceva, decit prin faptul ¢i nu sint
expuse in muzeu. Si nu sint expuse in muzeu,
pentru c¢i n-a intervenit fnei omul ca si su-
gereze calitatea artistici posibili a unui obiect
sau altuia. Ca ele si nu mai fie simple pro-
duse gi si-si adjudece o formi artistici e
suficienti izolarea lor intentionati, prezenta-

rea lor sub alti formi decit cea a producti-
vit&til lor. Cind sint scoase din uz, acele obiecte
devin art#, iar arta de astizi, care nu este
decit un artizanat de false aliaje, ajunge si
fie arti numai peniru ci este nheproductivi.
Ceea ce ieri insemna media, mijloacele de co-
municatle cu o zi inainte proaspete, au devenit
prin rispindirea lor arle sau subiecte ale
creatiei de astazi. ,Principiul care a ajutat ca
arta si se defineascd prin contextul ei istori-
co-artistic sau prin expunerea in muzeu a fost
stabilit acum vreo 50 de ani de Duchamp,
atunci cind a transformat cuvetele de W.C. si
sasiurile de fereastri in opere de artd, prin
simplul fapt de a le semna §i expune inir-o
galerie de artd“. Criteriul este deci : ai expus
in muzeu, este operiy de arti! Dar si nu
uitim ci muzeul de astizi tinde si el sia in-
dustrializeze stupid relagiile omului cu lumea,
Muzeul — si ne referim indeosebj la S.U.A.
sau alte yiri ,avansate artistic® — vrea si fie
un fel de pare de atractie, unde irecutul este
prezentat ca vedeti.

Muzeele nu mai conservia trccutul, operele
mor o dati eu moda prin care an luat fiinga.
Noul este nou numai pentru noul-venit. Aceste
media si muzeele care le reprezinti fac s
disparid tocmai ceea ce deosebeste artele de
media, caracterul lor intim si dialogul supe-
rior prin care exista.

S4 nu credem ci este o alarmi falsi. Propor-
fiile unei asemenea erczii fascincazi gi ele pot
ajunge sid decnatureze chiar interiorul actului
artistic. Cind piafa cere mereu, mereu altceva,
tu, ca artist, cedezi prin orgoliu nevoii e
reclami si dai curs acestei piete. Intii, ca un
simplu joc ,in timpul liber“. Apoi, luindu-! in
serios si ajungind chiar una din piesele cabo-
tine ale acestui joc. Si incepi si-{i accelerezi
modernitatea pinA ajungi opac. Nu mai vezi,
ci acel joc din tine, din care arta ta a pornit,
vroia altceva ; cd se vroia pe el mai mult si
maji adine prin arta care ti s-a descoperit tie.
Ci acest fel de cunoasterc care este dat prin
arta, este acela al inaintdrii in timp; al dru-
muluj parcurs §i nu al drumului excurs. Nu
mai cauti prin cuvinte, ci cauti prin durata
fnaintdrii tale in propria ta arti. Mijloacele
artei pe care ai ales-o sint mijloacele tale mai
pufin congtiente ; media prin care arta ta se
face, trebuie sji fie exercitij spirituale care
intrevid inapoia lor, in chiar felul prin care
ele modeleazi timpul, demersul acelui spirit
care a provocat arta ta. Pinza unui tablou
trebuie si cuprindd exact drumul pe care
rabinul Itic 1-a ficut pini la Praga si inapoi.
Ea este visul ; cind incepi si o parcurgi ea
incepe si aibi pretul timpului pe care-l in-
magazinezi in fiecare tugi gi in judecata cu
care supraveghezi echilibrul acelui vis care
trebuie si fie adevirat ; preful de judecaiad al
artei tale. De accea trebuie si pleci din tine
cu tine impreuni. Numai asa arta ta te incape
pe tine ca fiin{i. Cind arta te vrea, trebuie si
intri in clipele el de parisire ; si te subtiezi
atita in gindul cu care cauti si o pistrezi asa
cum ti s-a ardtat, dupi cum se subtia si omul
nostru fn drum spre Praga. Daci arta ta are
ceva din care nu lipseste adevirul, fnseamni
ci tot ea are si destulid for{i ca si te oblige
sa-1 descoperi ; pentru c¢i in functia acelui
adevar triiesti ca om, st functionezi cu ade-
virat in timpul tiu cel maij interior, numai
prin mijloacele cu ecare te paridsesti cautind
acel adevar. Dar te pirdsesti nu inafara ta,
ci departe iniuntrul tiu, intr-un loc pe care
nu-1 vei cunoaste (castelul e pidzit) si care nu

este decit prilejul cu care aj putug ajunge
departe in tine ; pritejul cu care ai puiut
creste prin mijloacele care s-au ficut drum

la fnapoiere la adevirul pe care mintea (a il
pindegie. Arta esie un act de fintelegere ; ea
cere durati, Arta intelege lumea pe misuri
ce se infelege gi se descoperi din ce in ce
mai adine ca arti. $i stind in ea, in pirisi-
rea ei, cobori in tine in limitele tale si incepi
si le cunosti ca si stii cum este felul artei
tale. Asa cum rabinul Itic merge si va fi
altceva la capitul drumului, tot asa  artistul
care se supune artei sale si trdieste prin mij-
loacele care fac arta sa adevirati si simpla,
se retriieste altfel in munca aceca ascunsa si
ciudatd ; iesit inafari prin mijloacele artei
sale sufletesti celei mai stranii ; ale acelei
vieti sufletesti care nu-i aparfine dar care-l
reface printr-o cilitorie striind, altfel decit
era ficut inainte. Prin mijloacele sale artistul
se reface pe el, sigur, imperceptibil si bogat
in sentimentul timpului misterios pe care arta
sa il cunoagte. Acest timp nu cunoaste histe-
ria ; el este ferit de anonimatul neputintei
pentru  care se cheliuiese min{i prea slabe
pentru a se mai lisa gi cheltuite,
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Intre principiu
si realitate

Fenomenul teatral solicitd, prin
natura sa, o simultaneitate a ac-
tului de consemnare documenta-
rd cu acela de emitere a unei
judecati apreciative. Altfel spus,
cronica dramaticd va trebui si
fntruneasca atit unghiul de vede-
re al criticului cit si pe cel al
cronicarului.

Din picate, uneori In paginile
publicatiilor noastre, de speciali-
tate sau mai putin, ni se ofera
unele articole care se caracteri-
zeazd prin preocuparea aproape
exclusivd de textul dramatic si
autorul sdu, cu stabilirea filiatii-
lor de rigoare si a sferelor de
influentd si in schimb nimic, sau
aproape nimic despre spectacolul
insusi, despre actul scenic in si-
ne a cirui efemeritate si unicita-
te sint axiomatice, in afara unor
formule stereotipe si vag incom-
petente in care sint stigmatizati
sau imortalizati, expediati: regi-
zor, scenograf si actori.
»Actorul — spune Camus ~— nu
ne va lasa decit, in cel mai bun
caz, o fotografie si nimic din
ceea ce a fost el, gesturile si ta-
cerile lui, rdsuflarea scurtd si
respiratia de indragostit, nu vor
veni pind la noi“.

Daca ne gindim bine, descoperim
cd despre Millo si Pascaly ne
maérturisesc jurnalele epocii, o-
ferindu-ne citeva puncte de re-
per ale personalitdtii lor artisti-
ce, sau ale stilului de joc. Astfel
istoriografia ii poate azi situa pe
coordonatele unei maniere de in-
terpretare realiste sau romantice
(Millo — Pascaly). Or, ni se pare
legitim3 Intrebarea : Cum se vor
descurca generatiile viitoare de
cercetdtori ai miscdrii teatrale
roménesti, atunci cind vor ajun-
ge si sondeze fenomenul contem-
poran noud ? Ré&spunderea cre-
dem cad o va purta cronicarul.
Este o dificultate proverbial con-
sfintitd ca atare, actiunea de a
merge impotriva curentului. U-
neori — in aria temei noastre —
acest curent poate fi reprezental
de o multitudine (masa de spec-
tatori), iar alteori de un individ
— autorul. Imperativul generat
de prima alternativd este acela
al salvérii de la pericolul perver-
tirii, partiale sau totale, a gustu-
lui artistic. Mai exact, avalansa
publicului la un spectacol, s3
spunem numai mediocru, trebuie
stdvilitd si aceasta prin argumen-
te si expresii care si-1 facd pe
critic inteles si crezut pe cuvint.
Vom incheia cu ceea ce ar fi tre-
buit si incepem. Ca si se atin-
ga scopul in actiunea de formare
si educare a publicului de teatruy,
e de dorit s& se inceapd cu
proaspetele contingente de spec-
tatori.

Se spune ci filozoful grec Leucip
fiind intrebat la ce-fi foloseste
si-ti dai fiul la invatatur8, ris-
punse : ,Méicar pentru ca atunci
cind merge la teatru s& nu se
spund cd std ca o piatr8 peste
altd piatrd”.

LIDIA POPITA

*

oLvte — sLeete

In cea de a cincea vizitd pe care
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ne-o fac, studentii Universitatii
de Teatru din Kansas ne-au ofe-
rit, ca de obicei, un spectacol —
coupé, suficient de simplu pentru
a fi accesibil pretutindeni, modest
si emotionant prin increderea a-
cordatd publicului, capacititii sale
de a intelege conventia teatrald.
Realismul fad, pindit de melo-
drami, al 1ui Clifford Odet din
Desteapti-te si cinti se inveci-
neazd cu absurdul realist, de in-
ceput, al Iui Edward Albee din
Visul American ; grotescul alune-
cos, fascinat de tragic, al debu-
tantului in virstd de 22 de ani
Doug Wasson din Miscellaneous,
std aldturi de tragismul ponderat
si burghez al aproape clasicizatu-
lui  Arthur Miller din Moartea
unui comis-voiajor,

Titlul spectacolului — si pretextul
selectiei — ales de indrumatorul
si coordonatoru] grupului, profe-
sorul Frederic Litto, este inca o
recunoagtere a ambivalentei rela-
tii dintre nevoia instinctivd de
demitizare si setea de mit a zile-
lor noastre. Cu nimic mai artifi-
cial decit altele, acest pretext
(Caleidoscopul Visului American),
nu frebuie considerat sau descon-
siderat la nivel de conceptie re-
gizorald, rafiunea lui de existenta
fiind mai degraba pedagogica
decit artistica.

Neunitar in numele multilaterali-

tatii, spectacolul ne-a prezentat
totusi sase individualitdti actori-
cesti remarcabile. Fragila si puter-
nicd, glaciala si incandescentd,

trecind fara efort de la durere la
bucurie de la tinerete la sensi-
bilitatea, inteleaptd §i ridicola tot-
odati a bétrinei, Cherie Shuck a
primit binemeritate aplauze deo-
potrivd in Moartea unui comis-
voiajor, Miscellaneous sau Visul
American, Un haz specific irezis-
tibil, dublat de surprinzatoare

Teatrul este instrumentul pe care
Anouilh si l-a ales pentru a-i inter-
preta sensibilitatea. Dramaturgul
francez preferd expunerea si nu
argumentarea faptelor, In 1953,
marturisea: ,Existda un fenomen
foana, cum existd fenomenul cer
sau fenomenul pasdre. A explica
un astfel de fenomen inseamnd a-1

distruge”. Pe o scend deco-
ratd in wvagi tonuri gri, me-
dievale, un grup de ftineri

in costume negre de ,miscare” in-
cep si execute un antrenament fi-
zic, o usoard incdlzire, Ni se pro-
pune, de la bun inceput, o recons-
tituire jucatd a unor fapte inserate
intr-un text. Costumele se imbraca
la vedere, personajele existd fizic
si procesul incepe. Pind intr-un a-
nume punct, regia spectacolului
realizat de clasa profesorului Geor-
ge Dem. Loghin a respectat indica-
tiile oferite cu marinimie de autor.
Totul corect, ingrijit, dar cu-
prins de rutind, o rutind pe-
riculoasd pentru o echipa de vii-
tori actori aflati la primii pasi in
cariera artistica. De aici provine
ciudata senzalie a stingherelii sau
a exagerdrii ce se face simtita la
majoritatea studenfilor-actori. A-
vind un start bun, spectacolul sfir-
seste totusi prin a fi monoton.
Distributia numeroasa a piesei
a oferit cite o partidda tutu-
ror membrilor clasei, Deviza:
roluri mici nu existd, functi-
oneazd de cind teatrul. In princi-
piu, lucrurile sint perfecte. Dacd

Studentii

Universitatii

de teatru din Kansas

profunzimi lirice, au impus-o
sdlii pe Valda Aviks, iar Judy
Levitt a placut prin tehnica dis-
cretd a compozitiilor i nesecituita
vervd scenica. Inteligent si sensi-
bil, Iui Doug Wasson i-a fost
proprie luciditatea care, nestinje-
nindu-i nici partenerii, nici pu-
blicul, a adus o dimensiune in
plus jocului siu. Cu netulburati
dezinvoltura, Jerry Koellsted
parcurge, de la Lennie la Visul
American, o incredibili varietate
de. partituri, iar Burce Levitt,
mai putin avantajat de texte, a
pr(_)fi_tat de Moartea unui comis-
voiajor pentru a-si cuceri specta-
torii.

Bucqrindu-se de ospitalitatea stu-
dentilor si a directorului Casei de
culturd a studentilor din Bucuresti,

dupa un spectacol indelung aplau-

dat la Teatrul din Pod, reprezen-
tantii Universitatii din Kansas au
asistat, la rindul lor cu interes si
incintare la productii ale artisti-
lor amatori. Ei au alternat nume-
rele de pantomimi de un umor

ironic (Mihaitd Mugur si Diaconu

Binder), cu improvizatii ingenioase
ca cele ale lui Gelu Colceag, cu
piese de teatru scurte ca Tigrul
(regia Iulian Vise), cu balade

populare dramatizate ca Boeet la

mormintul unui hot{ de cai (regia
Grigore Popa) sau chiar cu fol-
clor autentic (cintecele si dansu-

rile ansamblului Doina), alcituind

un tablou policrom al -creatiilor
artistice ale studentilor romani.
EVA HAVAS')

Cherie Shuck, Valda Aviks, Judy Levitt, Jerry Koelsted si
Dong Wasson in finalul fragmentului din ,Visul ameri-
can” de Edward Albee

CIOCIRLIA"

la Studioul de tcatru af LA.T.C.

tinerii actori corespund partiturilor
propuse, asta este o altd pro-
blem&d. Adina Popescu, in rolul

Ioanei, ilustreazd perfect aceastd.

alta problemd.
respunzdtoare datelor fizice a-
le personajului, se afla In dis-
cordantd cu cele temperamen-
tale ; cind distanta, logica,
rece, cind afectiva, melodra-
maticd, teatrala. Lipsa unei coor-
dondri riguroase, care s8 subordo-
neze interpretul unui scop artistic
precis, di nastere unui spectacol
lipsit de vigoare. Expresionismul
strident al interpretului promoto-
rului (Damian Oancea) stirneste
zimbete la inceput. Ulterior, supa-
rare. Actorul isi ia maniera in se-
rios, tipa din ce in ce mai tare,
face gesturi din ce In ce mai largi,
nereusind insd sd se transpund. D.
Ianculescu, interpretul fratelui
Ioanei si al lui La Tremouille, mi-
zeaza pe periculosul procedeu al
imitdrii intonatiei si qgesturilor u-
nor actori consacrati, incercind
astfel ,sd prinda sala”. Acestui
grup strident i se opune cel al in-
terprefilor discreti in limitele tex-
tului si ale conceptiei regizorale.
Un Warwick fermecdtor ca pre-
zentd (Mihai Niculescu), un Cau-

Interpreta co-

*

chon plin de omenie, incadrat cu
ddruire de G. Stana, un blind fra-
te Ladvenu, creat de Mihail Cibu.
Grupul celor laboriosi a cdutat sa
inteleaga resorturile care pun in
miscare personajele si in acelasi
timp sd se subordoneze unui scop
pe care el insusi si l-a format,
fard de care intruchiparea sceni-
cd ar fi lipsita de sens, Imbricind
vesmintele tatdlui loanei, Gelu
Ivascu are numai constiinta ca‘
participd la refacerea faptelor,
executd ceea ce i se cere cu o
consecventd lipsd de personalitate,
pentru a nu fi suspectat sau acu-
zat cd Impdrtdseste ideile fiicei
lui. ,,Cine il iubeste pe om
nu-} iubeste pe Dumnezeu".
inchizitorul conformindu-se, exX-
pune clar, convingdtor, moti-
vele pentru care Joana tre-
buie si moard. Anton Filip (In-
chizitorul), aldturi de Ion Haiduc
(Carol) si Mircea Belu (Arhiepis-
copul), vddesc posibilitdti pe care
nu le-am fi b&nuit pind la acest
spectacol. Cealaltd parte a inter-
pretilor :Mihaela Murgu {regina
Iolanda), Dorina P&unescu (mama
Ioanei si Regina cea micd), Paula
Sorescu (Agnes) si Adrian Miscu
(Boudricourt), nu fac decit sd fi-
gureze, nu .-sd semnifice ceva.
Toate acestea sint, cred, suficien-

te pentru a sustine ideea cd ,Cio-
cirlia se adaugd unei lungi serii
de spectacole neconcludente.

IULIAN GEORGESCU

*




UN DRAMATURG STUDENT
PE 0 SCENA PROFESIONISTA

Profilul dramaturgiei lui Cezar Ividnescu se
reliefeazd printr-un filon unic de inspiratie
si  printr-o  manierd stilisticd singulard.
Baaad, Bocet, Balada nr. 1, Sala de gimnas-
ticd, Micd drami chiar, se integreazd ace-
A leiasi incrincenate atitudini fafd de moarte,
fatd de moartea celuilalt, sinistru indiferentd
sau incomodantd, pentru cei ramasgi in viatd.
Puternic, peste suferinte si nevrednice in-
timpldri, se suprapune voinfa trdirii intense
a fiecdrei clipe. Pare cd toate cele cinci piese
se circumscriu aceluiagi spatiu tragic: fie
> cd este un orag provincial, ori un sat,
coordonatele esentializate definesc o ambianta
particulard — o situagie terifiantd deseneazi
din stranii siluete geografia locului. Teama
$i neimplinirea se infiltreazd in permanentul
amestec de spiritual §i senzual, de vigoare
morala §i josnicie.
fiunea efectivdi se estompeazd, pentru a
loc meditatiei scenice despre faptul evo-
cat, despre magica apropiere s§i hidoasa in-
strdinare a oamenilor prin durerea suprema
si prin cea cotidiand. Tonalitatea liricdi a
structurii isi pastreazd dramatismul §i din-
colo de exigentele prezentei imediate a per-
sonajelor, si dincolo de necesititile exteriori-
zarit desfdsurdrii evenimentelor. Mizind pe
toate valentele reprezentdrii teatrale (gindul
si sentimentul exprimat in nudilatea sa, di-
namica miscdrii, compozifia elcdtuitd din
ritmuri de dans §i pantomimd, simbolul ca-
drului scenografic), Cezar Ivinescu renuntd
la cursivitatea logicd a conflictului, pornind
de la intensitatea maximd, dezvdiluind bru-
tal, prin repetitii identice, prin simetrica dis-
punere a ipostazelor umane, psihologii con-
torsionate, dar autentice. Limbajul frust vio-
s L3 leazd pudoarea obignuitd, insd creioneazd in
aqua-forte o radiografie implicit sociald a
conditiei sufletesti §i a imprejurdrilor ac-
telor de fiecare zi.
Strdind fatd de orice fel de influente, ea se
rgvendicd unei singure obsesii, unei perma-
fieate tematice. Unitard si originald, creafia
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FESTIVALUL DE PRIMAVARA :

Oamenii cavernelor

ﬁ‘éré publicitate, fara afige colorate, a avut

loc, aproape pe tdcute, un spectacol inedit :
w The Cave Dwellers de W. Saroyan, jucat in
limba englezid de o echipd de actori amatori.
Initiativa studentilor  Facultd{ii de Limbi
Germanice e unicid prin curajul ei, dublul
curaj de a juca o piesd in limba originala
si, mai ales, de a o pune in scend fird in-
terventia unui aclor sau regizor profesionist,
asa cum se intimpld de obicei.
Condusa fericit de mina ,regizoarei* Cedilia
Melinescu, studentd in anul III englezi, in-
tre decorurile create de Nicolae Melinescu,
student la aceeasi facultate, piesa si-a des-
fasurat incet, uneori izbucnind, povestea ei
ciudaté.
Dialogurile dificile prin constitutia lor de
factura liricd lipsesc piesa de ciocniri con-
flictuale, dar o incarcd de poezie, vizind
basmul, supranaturalul. Pe rind, Regele, si
in primul rind, Regele, Regina, Tatidl sau
Fata isi exprima gindurile lor, singuri, poate
numai pentru ei, poate si pentru ceilalti. Re-
ele (Dan Safran) este rind pe rind un bitrin
cersetor, un clovn mindru de meseria lui, un
intelept care face consideratii asupra oa-
menilor si asupra vietii.
Prezenta inviordtoare a Fetei este realizatd

tindrului autor genereazd totugi, uneori, sen-
zafia de autorepetare. Reluarea aceloragi
protagonisti, continuarea situatiei inifiale, nu
supard. Insd, postura de ,varianti” a Boce-
tului fafd de Baaad, aducind putine elemente
substantial noi, — chiar dacd in detaliu trama
este vie gsi tensionatd — este neconformd
ineditei personalitifi a dramaturgului. De
asemeneaq, insistenfa fatd de o idee explici-
tatd prin reveniri succesive distruge patetis-
mul interior.

Puritdtii, generozitdtii si cdldurii Baladei nr. 1
i se opune viziunea intunecatd §i dezabuzati
a Silii de gimnasticd. In schimb Mici drama
ne vorbeste despre amara renuntare, despre
ciclul perpetuu al victimelor rdzboiului, sau
despre cei impietrifi st dirji, ramasi demni
chiar in fata distrugerii.

Personajele sint intotdeauna intruchipdrile
unei tipologii umane de o largd viabilitate
si in acelasi timp pregnante individualitdfi.
Omul, Adam, Masca, iatd cele trei nume tre-
cute in distributia piesei Micad drami ; fie-
care, la rindul lui, este supravietuitorul din
luptd si, poate, ucigasul, ndpdstuitul §i asu-
pritorul, blinda intruchipare a dragostei de
frate gi crispata spaimd de moarte; dar fie-
care este frate, fiu, sof, fiecare este mamd.
sord, iubitd. e

Imaginii literare ii corespunde corect cea
scenicd, pentru cd regizorul Radu Boroianu
a stiut sd preia cu exactitate sugestiile plastice
ale tertului. Ele muleazd trupurile st chi-
purile aceloragi trei actori (Petre Tanasievici,
Traian Pdrlog, Mihaela Radu-Dumbravd),
pentru a materializa zbuciumul altor i altor
psihologii. Migcarile interpretilor creeazd,
din ritmul §i grafica gesturilor, infdtigdrile
numerogsilor eroi evocafi, pdstrind in varie-
tatea intonagiilor lor o rezonanta unicd, de
balada

Spectacolul pitestean, realizat la Teatrul de
Pdpugi, devenit Atelierul 1, este in intre-
gime infaptuit de tineri — autorul, actorii,
regizorul §i scenograful (Helmut Stirmer
adaptind cu eleganta, din citeva elemente,
minuscula scend, necesitdtilor unei montdri
adevarate). Talentul §i vigoarea aspiragiilor
lor artistice sint de necontestat.

IOANA POPESCU

de studenta Andreea Danielescu cu natura-
lete. Personajul, poate cel mai duios, cel mai
uman, Ducele, si-a gdsit un interpret — Ma-
rian Bistriteanu — care a stiut, prin jocul sau
degajat si sincer, sd evidentieze calitédtile re-
zumate in replica Fetei: ,He is a man*.
Regina (Irina Renea Grigorescu) nu iese nici
o clipid din rol, fiind intr-adevar o prezenta
scenicd deosebitd. Ea vorbeste, aproba, in-
telege, nu e de acord, fsi aduce aminte de
tineretea ei, e chiar iubitoare; totul poate
fi surprins pe fata si in gesturile sale.

In mijlocul acestor personaje deosebite, in-
trate aici, intr-un teatru vechi sau o pestera,
intr-o lume departe de lume, o lume a lor,
stranie si umand, apare Tatdl, aducind pentru
o clipd prin prezenta si vocea lui Adrian
Savu, vitalitatea lumii neinvinse si a speran-
fei. Dintre ceilal{i interprefi Mama (Corne-
lia Hacik), Regina Tinard (Susanne Eckert),
Baiatul tdacut (Vadentin Chiriac), Jamie (Cor-
nel Bandel) si seful echipei de demolare (Han-
dra Stefan) il menfiondm pe acesta din urmi
care printr-o aparitie scurtd a reusit sa re-
prezinte cu dezinvolturd un personaj real,
evident opus lumii acesteia, a cavernei.
Spre multumirea noastrd, am inceput si ne
obisnuim, din ce in ce mai mult cu suc-
cesele echipelor studentesti de teatru. Dar
spectacolul , The Cave Dwellers“ nu trebuie
analizat nfimai astfel, deoarece in <cadrul
Festivalului de primdvard al artei studen-
testi el este una dintre cele mai interesante
st complete manifestiri.

ILINA ILIESCU

arte — arte — avte

PLATON:
»wFEDRU*

S-a scris despre Nicky Wolcz ca despre
un actor cu reale disponibilitdfi d_e.in-
terpretare, ca despre un mim original
proiectind prin intermediul pantomimel
o redimensionare, pe podiumul scenic,
a omului, a vietii in complexitatea
structurii sale. L-am aplaudat pe acest
foarte tiniAr acter, ca interpret al tea-
trului ionescian (,Scaunele®, ,Lectia“)
apoi in spectacolul nocturn ,93%:“ pe sce-
na Teatrului Tandiric#, §i il aplaudam
din nou cu entuziasm pentru recenta
premieri de la teatrul german de stat
din Timigoara unde, in calitate de re-
gizor, scenograf si interpret pnpclpal
sustine o originald montare cuprinzind
fragmente din g@ialogul platonician ,Fe-
dru“ (despre frumos). A realiza o par-
tituriA moderni pe un text oferit de
transcrierea artistici a gindirii filozol’i'-
ce platoniciene, un spectaco} penetrabil
in care pantomima, dialogul, monologul,
si fuzioneze intr-o viziune echilibrata
gi unitari, reprezinti incontestabil a
performantiA scenici, Diferit de monta-
rea bucuresteani (apropiatid ca factura)
cu ,Nepotul lui Rameau“, in spectacolul
timisorean jocul nuangelor in interpre-
tare apare estompat, dialogul intre So-
crate si Fedros se petrece asemeni unei
discutii degajate, intrebirile se solicita
§i se consuma, neoferind nici o definitie,
catalogare, impunind astfel spectatoru-
lui terenul programirii altor iminente
intrebari. Accentul este pus in interpre-
tare cu deosebire pe miscarea corporala
g§i pe expresivitatea faciali a interpre-
tilor. .

Chipul lui Socrate 1 (interpretat de Vol-
Ker Tiirk) degaji linigte interioara, si-
gurantd, convingere, elemente sugerate
de autor. Socrate 2 (Albert Kitzl), o de-
dublare socratici originali, = evidentiaza
framintarea, neribdarea personajululi,
preocupat de explicarea i corelarea fe-
nomenelor, de convertirea lor in idei, in
valori absolute. Simplitatea costumelor
de un alb imaculat, completeazi gi nuan-
teazi interpretdrile, evocind epoca, at-
mosfera in care s-a dezvoltat gindirea
filozoficaA a Antichiti{ii. O obiectivare a
ideilor, recuzita plasati pe sceni in-
deamni Jla stabilirea unor relagii caci
»Nimic nu se naste din nimic» (drapelul
cu cele 16 figii in culori diferite suge-
rind conform unei indicatii a autorului
globu) terestru luminat feeric de cel mai
frumos obiect exterior — soarele, Sca-
unul ca simbol al tronului oferit filozo-
fului din Academia initiati de Platon).
Utilizarea trapelor, care reduc dimen-
siunile reale ale trupului uman, concre-
tizind efortul de a-1 smulge cu totul
realititilor vietii si a-1 transplanta din-
colo, in lumea sufletului, purificat si
reabilitat. Este ceea ce incearci perma-
nent personajul central — Fedros — a-
flat intr-o continui agitajie, contorsio-
nat, inlidturindu-si progresiv de pe trup
tatuajul mareind circuitul singelui in
organism, eliberind astfel din matca sa
sufletul gi inlesnindu-i acea iniltare spre
absolut. Este gi ideea de bazi care in-
cheie spectacolul ca un triumf al spi-
rituluj innobilat prin cugetare, un triumif
al frumosului si al binelui in coexisten-
ta Ior armonioasd : ,ceea ce este divin
€ ce este frumos, intelept, bun, sau ce
se aseamini cu aceste calitifi, si forti-
ficA cel mai bine aripile prin interme-
diul cirora te poti ridica spre inal{imi
in ciutarea imaginii absolutului®.

SIMELIA BRON

i I’
Scend din spectacol
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Eternul

450 de ani

In fata tuturor speculatiilor care, indiferent
de domeniu, imbracau la acea epocd forme-
le cele mai abstracte, Leonardo se opreste
in primul rind asupra aspectelor concrete
ale realitatii. ,,Nu poti nici iubi nici uri un
lucru inainte de a-l1 cunoaste“, indica la el
directia de patrundere spre realitate, direc-
tie ce implicd in acelasi timp o duratd a cu-
noasterii, cc ,tine la origine de perceptiile
noastre™.

Nu este vorba numaj de o cunoaster¢ prin
simfuri, de a lua act de existen{d reala,
aceasta fiind numai prima treaptd, iar ,,prac-
tica trebuie sd fie totdeauna bazatd pe o
teorie solidd*. Leonardo infelege dintr-odata
mai mult decit contemporanii sai, cu aju-
torul experientci depdseste intii intuind st
apoi dezvoltind analiza, majoritatea proce-
sclor, ca reactii sau fenomene. Leon Battisia
Albert: isi fixase unele reguli de urmat pen-
tru iesirca din in{elegerea medievald a re-
prezentarii picturale, iar Leonardo va pre-
ciza tocmai depésirea acestei perioade alber
tiene.

Spatiului, in intelegerea lui Alberti, ii lipsea
elementul esenfial sesizat de indelungatele
experienfe ale lui da Vinci: miscarea. Pierre
Francastel (La pecinture et la société), arati
cad daca pentru Alberti linia (spre exemplu)
este suma unor puncte, pentru Leonardo ea
constituie parcursul unui punct si presupunt
incercarea de a se sugera sratiul, prin sur-
prinderea miscarii (pozitii umane, elementeg
naturale in miscare, apa-aer) si mai ales in.
tentia redérii timpului, elementul de durat?
al miscarii.

Pentru obtincrea in picturd a acestor cfccte,
Leonardo se foloseste, asa cum se obisnuia,
de aritmetica si geometrie, céci ele se aplica
la ,cunoasterea cantitativi< a obiectelor ;
dar timpul $i miscarea se referd, in primul
rind, la ,calitatea tuturor formelor®, tangi
bild numai prin ,filozofie*. Spatiul trebuie
sugerat asa cum omul ia cunostintd de exis
tenfa lui, adicd, legat de timp, si in special
de miscare.

Considerind cd toate miscérile elementelor
sint condi{ionate de ,,céldurad sau frig“, Leo-
nardo incearcd sd surprinda pictural dimen
siunile miscarii, printr-o subtild raportare a
culorilor calde la cele reci. Nu va ajunga
insd la folosirea contrastelor cromatice in
sine peniru ca i-ar fi contrazis conceptiile
privind rolul si scopul picturii (comparat cil
imaginea realizata de oglinda, tabloul sa fie
identic — Anthony Blunt).

In conceperea spafiului real ca infinit (,,nu-
mai soarele nu se misca"“) isi are originea
ideca perspectivei acriene care (dupid Blunt)
nu mai apdruse decit timid inaintea sa, la
Perugino. Cele trei moduri de redare pers-
pectivald (cromaticd, acriand, liniard) nu pot
fi decit analizate separat; ele se interfe-
rcaza in opercle finite, devenind aproape
de ncsesizat prin finetea coreldrii lor. Este
o intreagd concepfie ce urmareste deplina
epuizare a mijloacelor picturale atit in
privinta rcprezentarii spatialitdtii cit si a
ceea ce, in cadrul acestei spatialitafi, cxista
si se dezvolta.

Leonardo considers ca intreg existentul sc
imprimd prin mici imagini ce se aseazé una
linga alta pe retind, recompunind rcalitatea
si numai daca izbuteste sd prindd pe pinza

de la moartea artistului
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toate aceste imagini si relatiile dintre
artistul realizeazd o adevarati picturd. Totu}

se petrece in spatiu, imaginile obiectelor
rarvin in spafw, iar redarea lor si a inci-
dentelor lor trebuwe sd se facd spatial. Fran-
castel compard aceastd dorintd cu ceeacere-
alizase anterior Bruneleschi, incercind sa
prindd pc suprafetele lustruite reflexele
imaginilor ; dar pe cind Bruneleschj se fo-
loseste de suprafetele tangente extcrioare
operei, Leonardo utilizeaza numai suprafata
pinzei. Spatiul sdu pictural nu mai apare ca
o prezentd fixd, ci ca o devenire. Ea este
esenfa spafiului pictural si la obtincrea
ei concurd toate mijloacele : sisteme perspe:-
tivale, descn, culoare, dar mai ales redarea
adeviaratelor raporturi intre lumind si umbrj
»Forma si cantitatea luminii fac sd apard
clard sau Intunecatd acea parte a suprafefei
si nu a pesajului* ; observind cd umbreip
obiectelor depind nu numai de culoarea a-
cestora, ci si de cea a suprafetei pe care cad,
Leonardo acorda ,reliefului* picturii o im-
portantd mai mare decit frumusetii culorii
st corcctitudinii desenului.

Importianta acestor relatii pare sd derive
tocmai din intenfia reprezentarii timpului
(obsedant prin curgerca sa implacabild) ca
lumind. Leonardo nu urmdreste rcalizarea
unei reprezentdri spatiale cu o singurd va-
len{4 cantitativa, ci tocmai corelarea find
unde toate modalitdtile de expresie picturalad
fac sid devind spafiul intr-o noud agaritie,
rezolvarea avind o predominantd calitativa
in care sint urmdarite aspectele interne ale
realitdtii, ideile de obiecte ce transgar de
sub coordonatele lor fizice, cdci pictorul tre-
buic sd picteze ,,omul, dar si 1deea de spirit
uman".

MIRCEA ILIESCU
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Florin Codre, M. Marianov, Augustin Mar-
chis si M. Mihai, studenti ai Institutului de
arte plastice ,N. Grigorescu“, expun in holul
Teatrului Mic.

Investigatia lucidd a realului orienteazi ,,ten-
dinta“ compozitiilor, oferind insid si posibi-
litdti de afirmare valentelor afective ale ar-
tistilor. S-ar pdrea cid cele douid modalitati
de a percepe lumea sint coroborate pe for-
mula constringerii sau elimindrii uneia, de
fapt ele se integreaza intr-un ansamblu ex-
presiv bazat pe o unitate armonicd care le
mentine independenta.

Florin Codre realizeazd o picturd ,bazata*
pe (ranspunerea in pagind a impulsurilor
materiei, ginditda ca factor primordial aij
lumii reale.

Capacitatea de sugestie a metaforei pictu-
rale este intdrild prin incluziunea unor stra-
turi de gips. Ile evocd parcid tensiunea unor
acumulari encrgetice.

M. Marianov isi propune un limbaj pictural
care spcculeazd concentridrile spatiale ca
simbol al unor trasee dinamice. Aceste con-
centrdri, realizate prin virtuozitdti de ,ac-

»

Patru intr-un hol

tion painting“, servesc sd exprime o gin-
dire analogd picturii extrem orientale in
ceea ce priveste un anume sens hieroglific
al formelor si centrarea compozitiei in func-
tie de un element principal. Marianov in-
cearcd si raporteze limbajul pictural la o
realitate strictd si nu vazutd, ceea ce presur
pune, desigur, un ,cifru, a cdrui dezlegare
oste posibild in conditiile unei cunoasteri
generale a elementelor care alcdtuiesc rea-
lul. El tinde si extragi din realitate acele
criterii operabile in toate registrele realitdtii
si ale caror principii sd-i poatd oferi, trans-
puse pictural, garantia unei formule de tip
»cheie“. Aceastd tentatie, in masura in care
nu deplaseazd problemele din sfera picturii,
ramine stimulatoare.

Augustin Marchis se angajcazd in directia
realizdrii unei ,,muzicalizdri“ a culorilor. Mo-
dul in care tinde spre aceasta se concreti-

»

zeaza prin intermediul principiului formé—cu-ﬂ/

loare si al rezolvarii acordului tonal al com-
pozitiilor. Marchis incearcd sa valorifice ca-
pacitatile expresive ale unor elemente gec-
metrice primordiale (cerc, triunghi, semicerc
etc.). Completate de realizdrile coloristice,
aceste experiente vizeazd mai mult sferele
decorativului decit ale picturalului.

M. Mihai creeazi structuri formale bazate pe
un sistem de retele si unghiuri drepte care
asigurd compozitici rigoarea necesard si eli-
mind exuberanta coloristicd. Ansamblul ex-
presiv din pictura lui M. Mihai, produs sub
semnul unei analize conceptuale a realitatii,
traduce dorinta de recreare a realitatii in
spiritul unei ordondri spatiale conceputda de
om, si-n care sd nu mai fie posibil acciden-
talul.

-

o

Perceptia realitdtii si creatia artistica pro-

gramati de o astfel de gindire conferd com-
pozitiilor un echilibru si o incontestabila
ritmicitate. Atit deocamdata.

VIOREL HAROSSA
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Instantaneu: ROMUL LADEA

Eternizind marile figuri ale
neamului, saqu conferind di-
mensiuni epice tdranului, LA-
DEA este autorul unei opere
intraie de mult in constiinta es-
teticd, dovedindu-se una din

> permanentele artei romanesti. O

discutie cu maestrul dezvdluie
perfecta unitate existentd intre
creatorul de o admirabild con-
secventd si puritate si gindi-
torul profund, de o intinsd cul-
tur'd, ale cdrui convingeri es-
tetice sint sdpate in marmura

‘ulpturilor sale,

Sl

— De ce ati ales ca mijloc de expri-
mare sculptura ?
— La inceput am vrut si fac picturi,
apoi m-am simtit atras de sculpturi,
In sculpturi se lucreazi cu forma
si spatiul. Cu mijloace maj reduse
ca in picturd, trebuie si realizezi
un ansamblu - care si fie just din
toate unghiurile. Sculptura, ca toate
artele, esie un dialog cu omul, cu
sufletul lui, cu gindirea lui.
~— Sculptorul se supune materialuluj
sau, dimpotriva, il supune ?
Artistul nu trebuie si violeze ma-~
térialul, trebuie si asculte de suges-
tiile lui. Fiecare material are natura
lui, ea genereazdi o anumiti tratare.
Dar singur materialul nu consti-

Cap de copil

tuje incd arti. Prelucrarca, trans-
formarea lui — in vederea trans-
miterii unui mesaj — va fi meni-
rea artisfului.

— Cum vedeti sculptura destinati
forurilor publice ?

— Se vorbeste mult despre relatia
arhitectura-sculptura. Bineinte-
les, acceplia adecvati a acestui
raporl este foarte importanti. Per-
sonal consider, insi, ci daci o
sculpturi este exceptional de fru-
moasi prin formi, este expresivi,
e bine plasati oriunde, ea singuri
¢ in masuri si se impuni. De e-

xemplu, intre monumentul lui Ma-
tei Corvin si biserica Sf. Mihail

din Cluj nu existd raport stilistic,
totusi ansamblul este frumos.

— Opera dv. este de natura exem-
plara, promovind un ideal etico-
estetic. In aceastd luming, care ar
fi rostul csential al artei ?

— Dupia cum susfine toati lumea, e-
Xistdi o unitate in toate manifes-
tirile spiriluale ale unei epoci. Se
mai zice cd arta oglindesic nizuin-
tele epocii. Eu caut, dar nu gi-
sesc acordul dintre arta de azi si
lucrurile epocii noastre. Pe de o
parte vid infiptluiri grandioase,
mari prefaceri sociale, dar nu vad
nicdieri cum se reflecti munca
asta uriasi, miscarea asta consti-
cnld in pictura si scluptura de azi.
Titluri pompoase vid, s-au lansal
{eorii, s-au inventat termeni
rafinafi pentru explicatia artei noi,
se scriu articole cu aer de profun-
zime, dar intelesul de cele mai
multe ori riamine ascums pentru
lume. Omul este nedumerit in fafa
aceslor noi creafii artistice. Adicd
Ny pricepe cum si faci arti fird
forme cunoscute, extraumane, cu-
rios imperecheate, si faci combi-
nafii fira inteles logic, firi emo-
fie. N-ai termen de comparatie,
fiecare artist face cum il {taie
capul, iar tu, spectator te descurci
cum stii.

— Cum ati defini, pe scurt, frumo-
sul artistic ?

— Expresivitale, ordine si masura. U-
nitatea spirituali a unei epoci era
dati de concepfia sa despre fru-
mos. Asifel, clasicismul promova
frumusetea sfatici, iar romantis-
mul o frumusete dinamicid, ce se
manifesid in literaturd {ot asa ca
in muzica, in plasticd, in dans etc.
— Acceptati arta non-figurativa in
decoratie ?

—~ Da, Utilizind jocul culorilor si for-

arte ** ‘apte ** ** arte ; **¥ apte **
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melor, ernamentul poate avea stil.
— Ce rol joaca cullura in creatia u-
nui artist ?

— Este condifia esentiali a crea-
tiei. Poezia si muzica rafineazi.
innobileazi sufletul ; alte forme de
cultura, cum ar fi diferitele sisteme
de gindire estetica, istoria artelor
si filozofia, inidresc puterea de ju-
decatd si orientarea in diferite ma-
nifestari ale viefii.

De aceea indemn studentii mei si
citeasci cit mai mult pentru a de-
veni conslien{i de ceea ce fac. Eu
am citil mai mult decit am scul-
plat.

— Dv. aveti o indelungata aclivitate
pedagogica. Printre sculptorii for-
mati in atelierul Dv. se numara
Ion Vlasiu, Jend Szervatiusz... Care
sint insusirile nccesare unuj peda-
gog, mentor in domeniul artelor
plastice ?

— Nu e neaparat nevoie si fie un
mare artist. Paciurea, care mi-a
fost profesor, nu avea virtufi de
pedagog, nc impresiona insd prin
opera s2. In schimb, Alexandru
Pop, om de o exceptionald cultura,
mai pufin important prin operi,
reusea admirabile lectii practice.
Eu nu constring studentii si lu-
creze intr-un fel sau altul. Caut
si promovez la ei o gindire plas-
tici personald, dar nimeni nu se
poale susirage de la o foarte se-
rioasi pregitire de bazd. Meseria,
forma in care se exprimi, trebuie
cunoscutid bine.

— Pe masa de modelaj se afla in
lucru un Balcescu spiritualizat, cu
o privire fascinanti. Va preocupa
de mult figura lui Balcescu ?

— Da. Epoca lui 48 m-a atras din-
toideauna. M-a pasionatf, transpu-
nerea ardorii revolufionare, a spi-
ritului de sacrificiu- Avem o da-
foric fatd de acesti mari inaintasi.
In ceea cc-1 privesie pe Bilcescu,
existi o intreagd iconografie (Tat-
tarescu, Negulici, Anghel, Baras-
chi). Sper si realizez si eu o operd
care si ma reprezinte.

Interviu realizat

de GHEORGHE VIDA

Un perete poate fi folosit, bineinte-
les, intr-o multime de feluri. Se poate
agdta de el, practic, absolut orice ii
trece cuiva prin cap, gusturile si pre-
ferintele sint doar atit de elastice
incit devine de-a dreptul hazardatd
o incercare de enumerare, Dar ni-
meni nu va putea nesocoti faptul cd
podoaba de capatii a fiecdrui perete
rdmine tabloul. Iar cei ce au luat in
custodie 1mpodobirea holurilor ca-
minelor studentesti din complexul
iesean ,,Puskin” se vede cd stiu a-
cest lucru. Ba mai stiu incd ceva: ca
orice interior isi are orgoliul sau si
ca in numele acestui orgoliu e foarte
evident cd impune infinit mai mult
un tablou original, cu semndturd, de-
cit o oarecare reproducere. Drept
care, in sus-numitele camine activi-
tatea de achizilie a unor opere de
arta a ajuns sa fie extraordinar de
febrild. Rezultatele sint, dupa cum
vom vedea, de-a dreptul sublime:
fiindca unde oare putem vedea o
colectie mai completa a lucrarilor
atit de nedreptatitilor pictori Hin-
ceanu si Cucinski, cei pe care isto-
riile de artd modernd i-au trecut cu

cruzime in zona uitdrii, inainte de
a si-i fi amintit vreodatd ? Nu trebuie
oare sd-i binecuvintdm pe acesti cu
totul speciali amatori de artd pen-

tru faptul cd prin l&udabila lor ini-
tiativd reconsiderd pentru cultura
necamului niste artisti pe care cei cu
prea putind intclegere 1i numesc
. pictori de gang” ?

Jertat fie-mi tonu! apologetic, dar
emotia md gituie! Cdci iatd aici a-
ceste gingase flori de liliac rastur-
nindu-se de la dreapta spre stinga
dintr-un cos impletit cu indeminare
de cine stie ce creator anonim de
frumos! Sau dincolo, luminatd de
razele jucduse ale soarelui, o culre-
murdtor de veridicd scend pitoreas-
cd: o satrd de tigani, acesti copii ai
naturii surprinsi de ochiul de Argus
ai artistului, cu ocupatiile lor zilni-

ce, cu femeile lor brune avind pipe

intre dinfi si priviri scapdratoare,
totul transpus intr-o magnifica sim-
fonie de culori de bidon si intr-o su-
gestivd perspectivd aperspectiv-im-
perceptivd. Ca sd nu mai vorbim de
lucrarea maestrului Cucinski repre-
zentind niste blinde fapturi cu coar-
ne (probabil cerbi), cu ochii si bo-
turile de un umed realism, ad&stind
la marginea unei ape surprinse de
inghetul iernii ce a imbrdcat muma-
naturd intr-o dalbd haind de omad-
turi etc. Parcd simti radsuflarea largd
a codrilor moldavi, cu traditionalii
copaci crescuti de la pamint in sus!

Pdcat ca opera acestui din urma ma-
estru nu e atit de bogat reprezentata
ca aceea a deja evocatului Hinceanu.
Desi, cum spunea stramosul nostru
latin ,,non multa, sed multum”!
Dar, atentie, patosul admiratorului e
in primejdie de a adormi ochiul vi-
gilent al criticii, iar acest lucru nu
e de admis! Sa spunem deci greseli-
lor pe nume: cum se face ca in a-
ceastd stralucitoare ambianta intre-
gitd uncori atit de inspirat cu mici
glastre in care sint infipte floricele
madiestrit lucrate din materialul care
cu totul din intimplare se folo-
sesle si la fabricarea periilor
de dinfi, cum se intimpld deci
cd aici s-au putut strecura niste
simple si nesemnificative reprodu-
ceri? Chiar dacd cei ce sint
reprodusi sint niste pictori cu un re-
lativ talent (vdzusem pe acolo pe
Signac, Luchian, Grigorescu, Aman),
vd recomandam cu caldura onorati
colectionari ca pentru a padstra neal-
terat spiritul unicei expozitii Hin-
ceanu & Co. sd o epurafi de aceste
din urma imitatii si sd actionati sus-
finut intru intregirea ei. Pentru ca
vd mai lipseste, de exemplu, mus-
toasa lucrare gastronomicd cu felii
de pepene!!

M. JOACHIM
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BRASOV :

Expozitia de picturd si gratica
a clasei maestrului CORNELIU BABA

Initiativa de a  prezenta
un grup de studenfi ai
aceluiasi profesor dd ocazia
sublinierii umnei activitdfi
colective cu individualitd-
tile sale.

Preocupdrile, sd zicem cele
de ordin pur mestesugd-
resc, sint aproape aceleasi,
de unde $i caracterul uni-
tar al tablourilor expuse.
Se desprind unele caracte-
ristici definitorii pentru an-
samblul lucrdrilor §i anume
preferinta pentru registrul
jos al tonalitdfii, pentru n-
finita varietate de griuri
colorate, pentru fondurl
intunecate, strdfulgerate
de neagsteptate izbucniri de
lumind, preferinte in ma-
joritate pentru rafinate ar-
monii cromatice. De ase-
menea, valabild pentru ma-
joritatea studentilor clasel
maestrului Corneliu Baba §i
de loc intimpldtoare, ne
apare dragostea pentru o
anumitd poezie a figurati-
vulwi. In plind dominatie a
artei abstracte, si totusi
nerdmas in urmd, figurati-
vul expozantilor este legal
si de atractia unui agnume
lirism, de posibilitatea pd-
trunderit in stdrile sufle-
testi cit mai diverse.
Cornel Antonescu, autor al
unei picturi bazate pe pu-
ternice contraste valorice
(intre fondul de intuneric
colorat si lumina vie), se
deosebeste de colegul sdu
Sorin Dumitrescu, prin
aceea cd efectul general
este de un dinamism cro-
matic, sustinut si de dina-
mismul compozifional, in
timp ce la acesta, tendinfo
spre static, echilibrat, este

MONUMENTUL
EROULUI
NECUNOSCUT

»Vrea cineva acest su-
flet sd-1 vadd”
WALT WHITMAN

Incerc sad-mi inchipui cum
va ardta Columna lui
Traian expusa in intreaga-i
splendoare. Din bronz sai
marmuri (personal as
vrea-o din piatrd, piatra
barbidteascid ca insdsi in-
clestarea de pe Columna),
va fi in sfirsit,va fi a noas-
trd, cum statuia lui Traian
din virful eiva fi o restitu-
ire a istoriei.

evidentd compozitional si
cromatic. Sorin Ilfoveanu,
prezent in expozifie numat
cn doud l[ucrdri, se relevd
totusi prin calitatea meste
sugului, sensibulitate si
forta degajatd. Siluetele
personajelor sale, prin de-
senul simplificat la maxi-
mum, in linii rigede, nu sint
desigur strdine de aminti
req stilizdrilor naive ale
figurilor de pe zgirieturile
de cruci oltenesti. Culoarea
care li se asociazd e intens
vibratd, retinutd, terifiantd.
accentuind tragismul vizi-
unit.

Universul zbuciumat al
picturii lui Zamfir Dumi-
trescu ne indreaptd cdtre
intrebdrile esentiale, tre-
cind prin temele mitologice
al cdror rdspuns modern
se wor. Echivalarea lor se

realizeazd plastic prin mul-

Am auzit vorbindu-se de
un monument inchinat lui
Decebal. Nu stiu cine se va
incumeta sa-1 facd, stiu
insd ca va fi o muncéd is-
tovitoare plind de satisfac-
tia datoriei implinite.

latd niste lucruri pe care
le meritdm din plin si nu
ma mird decit faptul ca nu
le-am avut pina acum.

Le-adun in Templul Ra-
tiunii, le orivesc si le eva-
luez. S-ar pdarea ca sint
toate, si totusi lipseste
ceva. Toti bédrbatii nea-
mului si-au aflat loc in
memorie, lipseste doar
urul singur: CREATORUIL.
Vizitind odatd Muzeul de
artd, intr-o sald am avut
perspectiva unui  jalnic
spectacol. Chinuit intr-un
colt, un urias intr-oextra-

{umi migcdtoare, in cdderi
squ in ascensiunt fdrd sfir-
sit, vdzute uneori in Sspec-
taculoase montaie perspec-
tivale (in special in gra-
vuri) gi de iluminare, Pre-
dominant este dinamismu!
aat de dispunereu maselor
compozitionale si de ra-
porturile valoric», ceea ce
impune menfinerea intr-o
dominantd  cromnaticd in

picturd.
Cu  preocupdri oarecum
diverse, Stefan Cdltia

se reliefeazd in spe-
cial prin caliiciea  cro-
inaticd @ picturldor sale
jie cd predomird culorile
discrete, rafinat .rmonizate
(Personaje drapate), fie cd
wmtroduce, in intinse Su-
prafete de brunuri, accente
muternice de cul-ri pure, in
care raportul de comple-
mentaritate joacd un prim
rol (Compozitie).

'n gravurd de relevat vo
luptatea cu care este in-
trebuintat semnul grafic
intr-o minutioasd caligra-
iie.

O lume interioard misteri-
nasd, de o deosebitd pro-
funzime, strdbate din pic-
turile lut Mihail Cismaru.
La fel de sobru in colorit
ca majoritatea colegilor sdi
aduce insd o notd aparie
prin paleta sa brodatd de
griuri-violete, cobulturi, ga-
rante. O atmosferd stranie,
bizard, la care se adaugd
ambiguitatea unor perso-
naje tratate intr-un mod
cu totul personal : figurile
totdeauna mascate sub 0
mare patd de culoare, in
contrast straniu cu detalii
minufioase de vestimenta-
fie, absurde §i dour apa-
rent mnejustificate.
Lucrdrile din expozitie sint
mult mai numeroase, con-
tribuind in egald mdsurd
la conturarea caracterului
matur, serios, al manifestd-
rii studentilor institutului
de Arte Plastice din Bucu-
resti.

CARMEN DUMITRESCU

ordinara finclestare parea
ca plinge. M-amgindit ca
mult mai bine i-ar sta aces-
tui Gigant intr-un alt loc.
in aer liber unde sa poala
respira in voie. (Auzeam
odatd ca sculpturile lui
MOORE nu le poti gusta
decit vazindu-le in cadrul
lor natural).

Poate ca EL era tocmai
in acel GIGANT, dar eu
nu-l1 vedeam. Poateerain
atitea eltele, dar...

Ciudat lucruy, mulf{i au
vrut sa-L cinsteascd asa
cum se cuvine, dar n-au
reusit total. Au fost poate
prea concreti. Or. EL s-a in-
grijit tot timpul sa fau-
reasca mari barbatine mai-
avind timp pentru SINE.
A fost simplu, modest, dar
mai1 ales anonim.

L - i
CHKkiS NUCESCU

*

Modigliani

La romana

Ritratto di giovinetta
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CORNELIA VELCESC

Sculptura redevine, in concep-
tia Corneliei Velcescu, o artd a
spatiului, o relatie complexd si
semnificantd intre structurile in-
terne ale operei si ambianta.
Spun redevine pentru ci, la a-
ceasta ora, in sculptura noastra,
uitindu-se marile lectii ale acestei
arte, se prolifereaza un deco-
rativ, un narafiv desuet ; repre-
zentdri aplatizate, figuri stereoti-
pe s-au instaurat in cele mai
multe din cazuri, aceleasi insai-
lari schematice povestesc, mono-
ton, intr-un limbaj vag etnogra-
fic si incert inovator.

Dincolo de circumstantele ime-
diate ale existentei, Cornelia Vel-
cescu isi pune intrebdri funda-
mentale, vizeaza esentele, sensul
grav si riscolitor al viefii. Fara
sd ezite in ocolirea accidentalului
— sursa in plasticd a atitor de-
scriptii din zona literaturii — ar-
tista se apleaca asupra a ceea ¢e
este esential si primordial in pre-
zenta umand. Concepind viata ca
o devenire, este firesc pentru ea
sd-i caute formele originare, ele-
mentare, fixind totodatd posibi-
lele si necesarele dezvoltari.

Ansamblurile sale Genezd si F
reconstituie astfel, in discursul
continut al materiei organizate,
dramatismul nasterii si continui-
rii vietii. Procese uimitoare, sin-
teze naturale gigantice au dus la
ivirea celulei si aici (Simbioza)
materia e un devorant amestec
de goluri si plinuri, in care tim-
pul e absorbit si respins asemeni
unei respiratii. Fuziunea organi-
cului cu anorganicul (Metamor-
foza), saltul spre treptele supe-
rioare de viatd (Genezd) sint re-
zolvate prin velume care au in
permanenta sugestii ale tensiunii
spre lumind, la scard cosmica, a
naturii. Ajunsid constientdi, mate-
ria traverseazd spatiul intr-o ca-
dere lucifericd, de lacrimd (Im-
pas), recapdtind rotunjimea for-
mei primare incare se anunti

zvicnetul, pasul viitor (Impuls)
sau prefigurind traiectoria in lu-
mind a spiritului, troitd pendu-
lind intre zbor si prabusire, in-
tr-o reluare eternd, un adevirat
vector al bucuriei si durerii exis-
tentuluj (Insemn).

Apropiindu-se de datele propriei
sale existenie, artista, si de data
aceasta, urmireste un simbol, o
metaford care sd-i proiecteze des-
tinul pe fundalul, acelasi, al intre-
gii umanitati, in freneticd céutare
de puritate si luciditate (Vestala).
Aparitii fragile, materializind
vintul, Ielele par jerbe luminoase
intr-un dans ciudat unde miste-
rul se converteste in adevar.
Prin sonda aruncatid in adincul
materiei trezind fuga concavului
in convex si invers, Cornelia Vel-
cescu se inrudeste spiritual cu
Moore, dar o despart de acesta
violenta viscerald si osteologicé
a operei sculptorului englez. De
la Brincusi a retinut spirituali-
tatea formej ultime, dar, mai pu-
tin rece, o aurd liriciA inviluie,
tandru si delicat, viziunile artis-
tei. Poate c#i, formal, Cornelia
Velcescu se apropie mai mani-
fest de Arp. Existd ins3d la ea un
plus de umanizare, o insistent{d a
corespondentei artei sale cu con-
cretul existentei.

Stapind a unui mestesug des@ivir-
sit si a unei generoase constiinfe
a spatiului si vietii, artista se afla,
cred, in pragul unor mari rea-
lizéri.

Modelajul sever (pregitirea sa
de ceramistd nu a impiedicat-o
sd treacd dezinvolt la expresia
sculpturala) al acestor gresii, ela-
borarea compozitiei si volumelor
cu un fel de austeritate permit
sustinerea uneij arte vii si convin-
giitoare. Slefuite parca de inde-
lungi framintari marine, sculp-
turile capata fluidititi si isi pro-
pun asezarea in spatii deschise,
in decor acvatic.

CONSTANTIN PRUT
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Geneza

rDacd alle arte permit autorulut

sd comunice direct cu spectatorul.
muzica este in aceastd privin{a
deficitard.

In primul rind, ea se adreseazd, la
scard senzoriald, auzului, apoi in-
tre aulor si speclator se inlercalea-
zd Intotdeauna interpretul, prin a
cdrui personalitate arlisticd e fil-
lrald esenja lucrdrii muzicale si a-
poi oleritd spre auaitie ; in sfirsit,
auditia unej bucdfi muzicale are
un caracler momentan. [ncercdm
sd ne formdam o pdrere asupra ei
pe mdsurd ce o auzim §i la pufin
timp dupd ce s-a lerminat.

In muzjcd a existal un permanent
dialog intre compozitor si inter-
pret si apoi intre inlerpret si spec-
talor. Pe de altd parte, compozito-
rul  oferd in piese instrumentale
portile numite ,cadente”. Pulind
sd aleagd singur lempo-ul, pe ma-
surd ce rezolvd probleme de teh-
nicd, interpretul face din ele una
din caracteristicile artei de vir-
tuoz.

Dupd Hegel, muzica dublatd de po-

Muzica dublata de poezie

ezie se ridicd pe culmea cea mai
inaltd, in ierarhia artelor, Dupgd
el, muzica instrumentald e capa-
bild sd exprime ,subiectivitdfi
abstracte”.

La unul din concertele de la Stu-
dioul Conservatorului, punctul de
maxim inleres al programului a
fost Sonata a II-a de Bach ; fiecare
noud intilnire cu marele preclasic
e si un prilej de tulburdtoare me-
ditlafie asupra condifiei muzicii.
Dacd, asa cum s-a spus, muzica se
adreseazd numai auzului, deci
comportd un suport material pur
senzorial devenind ceea ce numim
Formenkunst (Kant), Bach exem-
plificd in modul ce! mai elocvent
capacitatea sunetului de a cores-
punde si unej subiectivildfi Idun-
trice. Iar dupd Hegel — ,viafa in-
terioard pe care numai muzica o
poale exprima se ridicd deasupra

*

oricdrei emol}ii, se conlopeste cu
eu/ nud” (ganz leeres Ich).

In Sonate, Bach Irateazd polifonic
instrumentul solistic. De aici, difi-
cultdli tehnice sporite in fafa in-
lerpretului. Cu loate acesleaq,
Gheorghe Mihai se strddujesie $
in bund parte si reuseste , lectura”
acestei partituri. I-am reprosa o
oarecare timidilate in abordarea
temelor si mai ales faptul cd in ul-
lima parte apare un Bach mai li-
ric decit s-ar fi cuvenit.

Elena Ganfolea (clasa prof. Liana
Pasquali) a interpretat cu sens:bi-
litate Sonata de Benda. Am urmd-
rit-o cu deosebit interes, in special
in studiile de virluozitate ale lui
Dizzi, unde solista a rezolvat co-
rect problemele dificile ridicate de
partiturd. Ea dovedeste o bund std-
pinire a tehnicii instrumentului, cu
toate cd (si de ce n-am spune-o),

a avut mulle momente de ezilare.
Recitalul s-a incheiat cu Brahms,
acest ,uilim mare romantic ger-
man*. Muzica sa inseamnd o tenla-
tivd de echilibru inlre sobritatea
clasicd si tumultul romantic, echi-
libru ce se apleacd de mullte ori
in favoarea unuia sau a altuia. A-
ceasta constiluie caracleristica e-
xccufiei lui  Tiberiu Niculescu
(clasa prof. Ione! Geantd); inter-
pretul a stiut sd intuiascd nu nu-
mai sensul universului brahmsian,
ci si esenjfa naratoare a experien-
fei compozitorului german. Merita
remarcata puritatea aproapé cali-
graficd a executiei, in parteua a
doua, $i patosul din final.

Iubitorii de muzicd au avul prile-
jul sd se intilneascd cu citiva in-
terprefi care promit, si dacd promi-
siuneq se va transforma in certitu-
dine, peste cifiva ani eforlurile a-
cestora vor fi rdspldtile de aplau-
zele unor cercuri mult mai largi de
melomani.

CONSTANTIN IOANIDIS
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Avansez in principiu, ¢d omul indelung izvo-
dit si modelat de aceasta planetd care este
a noastrd, imprejmuit de aceasta lumina, de
acesti astri tutelari si de aceste oceane in
necontenite mutatii. omul legat inci de con-
ditia sa de om. care-l condamnid de atitea
milenii sd se intr-ucidd si sa se intr-ajuto-

reze in acelasi timp. acest om, sintem in
masurd sid-1 intelegem, fie cd sintem albi,
negri. galbeni sau rosii. I.egati de aceasta
planetd, [dcutd pe masurile noastre, noi sin-
tem frunzisuri, flord, fauna; componentele
noastre sint : de minerale, de vapori. de foe,
de apd, iar intregul cimentat de un liant
facut din curaj, din temeritate si din vointi.
Se cuvine, deci, s& nu vorbim de rau a-
ceastd lume : sd nu ne lasam ratacili de ca-
derile noastre. Iubirea, durerea si bucuria,
iatd Sfinta noasira Treime, si artisti, noi tre-
buie s& [im sacerdotii acestei comuniuni.

Iar acum sd privim lucrurile in fata. Fi-
nanciarul, frunctionarul, anumiti politizieni:
militarul, negustorul socotesc, in general, cid
artistul se poate defini ca o faptura ce se
misca in afara normelor ; destul de recalci
trant fati de legile morale si de injoncfiunile
societatii, luind-o finainte. si avind dreptul
s-o facd, citre prezent si viitor. Aci este ide-
ea comund, cred eu, care abate uneori unele
existente tinere de la destinul lor veritahil;
si anumiti artisti, trebuie s-o marturisim, au
multa raspundere in punerea in circulatie a
acestei confuzii. Aceastd sensibilitate sau hi-
persensibilitate a artistului a provocat anu-
mite dezordini aparente (aventuri pasionale,
folosirea de stupefiante, revolta etc.), care
au dat vietii unor creatorj (ca, de exemplu,

MASACRUL
(detaliu)

Gauguin pentru picturd, Villon, Verlaine sau
Rimbaud pentru poeti), o ciudidtenie, o figu-
ra de dezechilibru. Trebuie bine reflectat,
bine adincite operels acestor citiva ,origi-
nali“, pentru a ne da seama ca, in ciuda apa-
renfelor, maduva operei lor cste mai echili-
bratd si mai sdnidtoasa decit se crede. Villon,
de altminteri, putin hot adevarat, a [urat
mai putin decit anumiti financiari ai mo-
narhiei franceze; si mai pufin primejdios
pentru societate. Gauguin sau Van Gogh au
fost mai putin excentrici si periculosi pen-
tru om decit’ anumiti conducdtori d= oameni
pe care nu-i numesc. Straniul, la anumiti ar-
tisti, este foarte interiorizat, dar n-a incetat
niciodatd si ia culoarea timpului. Villon nu
este de conceput in Iarisul secolului al
XX-lea si pe Gauguin nu ni-l putem imagina
in societatea care a zidit Notre-Dame de Pa-
ris sau la Sainle Chapelle. Si apoi toii a-
cesii creatori, in meseria lor, au stiut sa
tempereze ceea ce era insolit in comporta-
mentul lor lumesc. Ei au observat regulile
mestesugului lor si s-au supus regulilor pre-
scrise de gramaticile artelor ; la urma urmei,
s-au inscris, fard zguduituri serioase, in ma-
rea linie a fraditiei. Ei nu au fost asa de
liberi si de excentrici cum am fost invafali
sad credem, Este un fapt. Pind si cei mai a-
morali nu ficeau decit sa alerge cu dispe-
rare spre o morald pe care o intrevedeau
confuz,

Sper ca nu asteptati de la mine o schitd, un
fel de filozofie a Artei. Fiecare cu pulerile
sale, fiecare cu meseria lui. Consider cd nu
va pot fi folositor decit intretinindu-vad mai
ales despre experientele mele, experiente

ARTISTUL

trdite in contact cu faptele, in contact cu
colaboratorii mei, in contact cu publicul.
Dar ceea ce as tine sa va spun indatd este
faptul cd eu nu sint singurul prinire pictorii
francezi in viatd, si din generafia mea, care
gindeste ca problemele artei si mai ales ale
artei plastice au fost abordate, in general.
pind acum, atit de filozofi cit si de critica,
intr-o manierd inversa celei in care irebu-

iau sa fie abordate : abordat, vai, totdeauna .

de sus!

Si pentru a fi mai lamurit. — un profesor
de la o mare scoald de artd din Europa. foar-
te ascultat si mult considerat, care a scris
zeci si zeci de articole despre arta murala
veche si moderna, despre simbolica ei in
timpurile vechi si 'In timpurile moderge,
despre viitorul ei si despre utilizarea e‘ﬁ,
arhitectura —, la o interogatie precisid si
putin siciiloare din partea mea, s-a vidzut
obligat sd convind cd n-a vazut niciodati un
tapisier la lucru; el nu cunostea detaliile de
executie, ignora preful de bazid al unui me-
tru patrat de tapiserie si asa mai departe.
Spiritul speculaliv a precedat in mentalita-
tea acestui istoric, practica ; metafizica a in-
vins fizicul, betia a biruit ratiunea. Or, betia
nu-mi pare prea recomandabild la un gen-
tleman filozof sau istoric.

Aceasta nu pentru ca Nietzsche a sfirsit ne-
bun...

Cu toate accstea, n-as vrea ca, dupa acest
sever exordiu, si deduceti cad pictura n-ar
consta decit in dibficia miinii. in secretele

meseriei, in sfirsit, intr-un artizanat. Pictura,

fie cd imprumutd figura lapiseriei, a tablou-
lui de sevalet. a frescei, este. asa cum se
rostca Leonardo da Vinci. Cosa Mentale.
Pictuna (zic unii, n.n.) nu este decit o tehni-

cd in care sint angajate doar ochiul si ming

— si dacd unii pictonj au pretins sau au in-
draznit si scrie cd nu se picteazd bine decit
cu rinichii (salele), noi ne vom multumi de
a da nu din rinichi, ¢i din umeri, si de a
trece imperturbabili, fard a ne inloarce. In-
tr-adevar, este unul din lucrurile cele mai
uimitoare aceastd modestie (pentru a nu spu-
ne demisie) a pictorilor care se mulfums2sc
cu indeminarea ; se mulfumesc, la urma ur-
mei, de a nu {i decit o paletd si o pensula.
avind drept apendice neglijabil un om ; care
se multumesc a minui culorile independent
de orice idee. si se cred astfel urmasii legi-
timj ai unei arte care cu Ucello, Jerome
Bosch, Goya sau Rembrandt, a propovaduit
totusi oamenilor idei noi. Pictura. cum am
mai spus, imprumutlind forta frescei, a ta-
bloului de sevalet sau a tapiseriei munale.
nu esle o activilate-joc a omului, o activitate
de agrement: ea acceptid toate responsabili-
tatile culturii si in primul loc accea de a
exprima cu cit mai multd eflicacitate posi-
bila, spiritul timpului sau; deci, idealurile
sau sperantele publicului sdu. Revin la exem=
plele mele precedente : Leonardo da Vinci
Greco. Timpul, perioada istoricd, contempo-
raneitatea, vor fi fost, pentru unii dintre noi,
ndscuti prin 1890—1895, o frumoasad ingrami-
dire de evenimente ; d2 evenimente. in care
dramaticul rdmine agrementul pur. Sugerez
doar o schitd a inventarului : razboaie, spai-
mele infringerilor si esecurile sau impasu-
rile presupuselor wictorii, valuri de vijelii
sau de revolutii economice si politice ; sti-
intele facind pasi de uriasi etc., etc- Intr-a-
devar, este cu ce satisface spiritele cele mai
curioase si mai lacome, Tatd aspecte si situa-
tii In fata cérora se gédsea pictorul nascut

*

*

*
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prin 1890—1895 si el si-ar fi putut pierde
uneori cumpéatul. Isi va astupa acest pictor
urechile in fata acestui valmdisag, nelasind
treazi si sensibild decit aceastd micd pere-
che de pupile care clipesc: se uimesc sau se
induioseaza rind pe rind, la cea maji mica
stralucire de lumind ? Va striga el, ca acel
pictor faimos: ,Singure lumina s: culoarea
tin de regatul nostru ?¢ Este, desigur, acesta
un punct de vedere, dar nu un punct de
"VEdere ce-ar putea fi impadartasit de Jerome

Bosch, Baudelaire sau Rodin. De altminteri
n-a spus Baudelaire ,ca omul mare nu este
niciodata un aerolit. Omul mare, cu adeva-

rat, nu esle niciodata in ruptura
intericara si totald cu epoca sa, in
avans tolal fata de epoca sa, in

argceronism sensibil cu epoca sa. A li-
rolul pictorului la studiul de walori
colorate si de reflexe este ca si cum n-ai
vedea in femeie decit o esarfa in bétaia vin-
tului de pe plaja, iar in copil doar un tub
digestiv lacom de proteine si de vitamine.
Si dacd ma simt obligat de a insista, de a
reliefa aceste jdei care vor pidrea unora drept
clementare, este pentru cd la ora actuald
consideram necesar a accentua acest ma-
riaj asa de hranitor al esteticii cu timpul
Climatul, de altfel foante recent, al insin-
gurdrii artistului, isi gasesle, macar in par-
te, explicatia in imensele dificultati ale e-
pocii noastre-
Cu toate geestea, si incercdm a fi echitabili.
Nu este oare just a recunoaste in aceste
manifestatii exterjoare si intericare ale u-
rﬁui spirit cabprat, o revendicare (nu lipsita
de noblete) a unei vieti care refuza facili-
tatile, compromiterile, mecanizarea ? Intre-
gul nostru comportament, fie ca facem sau
nu, profesiune de artist, este profund mar-
ca‘f\_de invazia a mii si mii de masinarii al
céror efect clar este de a da existentei noa-
stre un caracter sacadant, adesea imperso-
nal. si adzseori trindav. Tn timp ce mijloa-
ccle noastre de productie, de transmisiune,
de deplasare ne dau un cistig de timp si
de ragaz, urmarea fireascd ar fi sa ne aple-
cdm din ce in ce mai mult asupra valoriior
intelectuale, morale, spirituale. In fapt. lu-
crurile se petrec cu totul invers: cinismul,
ferocitatea. un apetit nesatios invadeaza a-
numite cercuri ale societadiii. Enorme coa-
W-ii ridicA ocamenii unii contra altora: in-
Yricosatoare distrugeri ne fac sa ne indoim
,‘;de ceea ce am fi presupus a fi nobletea
conditiei umane. Pictorul, in general asa de
hipersensibil, nu poate si nu resimta mai
mult decit altul aceasta tulburare, aceste
drame, aceastd panta fatalda pe care par sa
alunece spre o mare dezordine mintala so-
cietdtile din Occident. El se cabreaza, pre-
cum spuneam. Kl incearcd sa refuze lumea.
El actioneazd si reacfioneaza iIn maniera
credinciosului, care, pe terenul credintei, se
refugiaza in ceea ce se designeaza sub ter-
menul de ,Comuniune cu sfintii“, adicd via-
ta monastica. Ne gasim, deci, in fata unei
#retragerj, a unei retrageri care implicd o
anumitd energie, si inseamna abandonarea
falselor bogatii si wvalori. Dar orice reira-
gere, orice refuz implicd anumite pericole.
Ar trebui, totusi, chiar acceptind statutul de
anahorel, sid se pastrezé vena ombilicala
Ware ne leagd de lume. Trebuie stiut, intr-un
cuvint, unde se merge si ce se vrea! $i, mai
presus de orice, sd te simti solidar!
De fapt, cultivind acest refuz, se va ajunge
incetul cu incetul la o castd, la o cvasi-

francmasonerie mai exigentd decit cealalta,
care si-ar impune niturile ei, deghizirile ei,
dispretul ei si oficiile sale secrete, S-ar con-
stitui un soi de cler laic, ale cdrui contacte
cu restul societatii n-ar fi decit superficiale
si acceptate cu scirba. S4 bdgim de seama.
Aceastd atitudine, care la prima vedere n-ar
parea lipsita de relief, nu este oare pur
si simplu o noua pretiozitate? Eu spun doar
atit. A refuza viata, comunitatea umani, in-
seamna a accepta de buna voie exilul. A-
ceasta atitudine uman-morala nu este tot-
deauna bund sfatuitoare si duce adeseovi la
toate neajunsurile, dintre care sardcia ma-
terialda nu este cea mai primejdioasi.

Cind in 1930, sosind pentru prima oara la
New York, venind de la Atena, fiind su-
rexcitat de cei doi sau trei zgirie-nori care
dominau cu energia lor, cu orgoliul lor, sis
de asemenea, cu noutatea lor ravisitoare.
boschetul skyscrapers-ilor orasului si intre-
bind, ghidul meu mi-a rdspuns: ,,LL.a dreap-
ta. Rockfeller; la centru, intr-o lumind de

(dupa ,.Cahiers de [lnstitut de la Vie“ nr. 7, ianuarie 1969)

nu pot fi neglijati, artistul, arhitectul, a tre-
buit sd-si tragd seva de viata, forta sa, e-
locventa sa, mijloacele sale materiale, no-
tivele sale, din colaborarea cu cele mai mari
puteri ale momentului. Evident, evident...
petrol sau coca-cola, bazare sau automobile,
aceste puteri nu sint totdeauna foarte a-
proape de cerul pe care-l1 stirbesc cu sagetile
lor orgolicase. Unii se vor gindi cu nostal-
gie la fuga lui Gauguin.. Dar conditia noa-
strd de oameni este asa fel intocmitd cid ne
trebuie, pentru a nu pierj asfixiati. de a ra-
mine cot la cot cu omul, atit la bine, cit si
la rdu. Si addugdm ca aceste puteri sint, ca
si omul, sortite evolutiei si, not o specram
to{i, o evolutie catre mai bine!

Las pe seama fiecdruia sd tragd concluziile.
Dar imi pare evident, dupa patruzeci de ani
de meserie de pictor si toate experientele
pe carc aceasta le implicd, arta va fi
sau un moment ridicat intr-o solitu-
dine glaciald, un fel de mare co-
loana solitara facuta dintr-un singur stri-
gat si din mult orgoliu — si in acest caz
artistul nu va fi mai mult decit o tiinia

MAREA

ofel: Wordsworth; si jos, spre stinga, putin
maj retras: Chrysler”, Caci, dintr-o nevoie
singulara, care nu este farda semnificalie
nici fara precedent, fiecare eminent zgirie-
nori poartd acolo, nu numai numadr, ci un
nume. Intocmai ca un palat florentin. A-
ceasta ne di in chip deosebit de gindit. Noi
stim ce vrea sa zicd Rockfeller: banca, pe-
trol, cinema; Wordsworth: cel mai mare lant
de bazare din lume, Chrysler, nu vd mai
spun ce. Ca si Palladio, ca si Giotto, intoc-
mai ca Michelangelo sau altii asemenea’ ce

AMENINTARE

{detaliu)

excentricd, un incident in rostogolirea viefii
comunitdtilor omenesti — sau arta va sti
sa fie, dupd cum a stiut-o de atitea secole,
si in atitea societdti de pe intreagi aceastd
planetd, o eminentd solidaritate cu ommnl;
s$i — o repet intentionat cu riscul uneji rau-
voiloare interpretiri — o solidaritate activa,
atit pentru mai bine cit si pentru mai rau.

in romaneste de
GRIGORE POPA
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VLADIMIR SAPARIN

Umor strain.  Umor striin.- Cit voi tff;i,
peste

Juramintul &sta l-am facut dupa
istoria care mi s-a intimplat mai [/
deunazi.

Vine la mine vecinul. Un fldcau
asa, pasnic. Si isi deschide sufle-
tul.

— Ajutd-ma sid-mi gisesc locul
in viata — zice el poticnindu-se la
fiecare cuvint si jucindu-si nervos 4§
sprincenele. Ce n-am facut eu la
viata mea? Am fost contabil la
pompieri, controlor de peron, ta-
weg S xator la autobuz. Tot timpul n-am
- avut decit roluri modeste. $i asa
de mult mi-as dori... ofteaza el.
— Si ce ti-ai dori? ‘B
— Gloria... marturiseste veci-
nul fisticit. Sa fiu si eu in cen-
trul atentiei... Sa rasune vocea
mea in tot universul si sa se
vorbeascd despre mine...

— Dar ce stii sa faci mai bine ?
Simti vreo chemare ?

— Da... stii eu, de {fapt nu
mi-am gasit incd... face vecinul
dind din miini; si ofteazd din
greu. Aici e hiba...

— Hm!' ma gindesc eu. Stii
ceva ? Crainic sportiv ar trebui
sa te faci dumneata.

— Ce spui? se supara vecinul.
Dar eu nu ma pricep de loc la
sport. Si incepe sd se bilbiie de
parcd i-as fi i pus tn fafa mi-‘
rrofonul. |
~ Dar de ce sa te pricepi ? Nu
trebuie sa faci acrobatii, nu sari
cu prajina ; muncesti cu gura. Si
asta e acelasi lucru ca anuntarca
statiilor la autobuz. A
— Da, dar fiecare sport  are
specificul lui, sare el

— Aha, zic eu aprobator, a-
proape ca te-ai si ficut cronicar
ZIM in lege. Asa §i trebuie sa incepi
reportajul. Cu cuvintele astea:
JFiecare sport isi are specificul
lui“.

k] R — Si pe urmé ?
o T o ol — Pe urmi... — aici imi vine
= = o idee — pe urma spui cele maj

generale cuvinte cu putintd. Bu-
nioard : ,,In atletism, ca nicéieri,
de la sportiv se cere antrend
= ment, tenacitate si dorintd apriga’
de victorie®. Acelasi lucru poti 3
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BOSC sd-1 spui si la motocros, ping-
) L pong, lupte greco-romane, indi-
| e ’\(J ferent.

= .;“-" #'-F"".'-’_" A — Si pe urma? )
e oAl I i — Pe urméi, faci reportajul. As-
= = & ﬁ _4£ ta chiar cd e simplu ca buna
—M gy g2t ziua. Am vorbit cu toatd com-
| \ngg“\ doks DMLl petenfa, cu aplomb ; desi incer-
= Schp S cam si ma opresc, n-am mai pu-
5 —|1 SAp tut. Ghideaza-te, i-am zis, dupa
J | . doud principii. Primul : spui nu-
g =, Q_I mai ceea ce spectatorul vede si
S P |_._|i el singur * Golubcikov conduce
‘—“*Jﬂ&\ 3 mingea! Acum a cdzut! Aha!
e 7 1 S-a ridicat! Arbitrul cere pe-
J}' ~ w nalti... incadlcarea ,regulilor”.
et "Q%"}'iﬂﬁ" 3 Care reguli, s4 nu cumva sa spui.
M =E 0} Aici poti si te incurci. Al doi-
¥ lea : spui numai ceea ce este in

afara de orice indoiald. De exem-
plu: ,,Si acum fincepe ultima re..e




nu mai iau pe nimeni
picior !

prizd. Cu aceastd ocazie, se va
stabili definitiv cine va cistiga“.
Acestea trebuie si le spui pe un
ton rédspicat, plin de semnifica-
{ii, ca si cum ai fi descoperit cine
stie ce adevdr. Infelegi ? In mun-
ca de cronicar totul depinde de
ton
#— In principiu, intr-adevir, nu
e greu — se bucurd vecinul meu.
Pind acuma nu m-am gindit asa
la lucrurile astea... Dar trebuie
s& vorbesc o ora si jumatate, daca
nu chiar mai mul{.
— Si ce, ma rog? Nimeni incid
n i-a scrintit limba din cauza
astd.” Aici nu existd traumatis-
me. Cel mai mare avantaj al du-
mitale e cd nu trebuie si-ti
spargi capul.
Totdeauna subliniezi cd ai a-
vut dreptate, indiferent de ceea
ce ai spus mai Inainte. Si daca
greseala dumitale prea sare in
ochi — de exemplu ai incurcat
scorul — atunci imparte-{i gre-
seala cu tofi telespectatorii. , Noj
si dv. ne-am inselat. El a ocupat
nu iocul doi, ¢i numai locul
noua“. De buna seama, dacd im-
parti o greseala la citeva mili-
oane de oameni, atunci partea
ce-{i revine nu va cintiri prea
glult in dauna dumitale.
“~ Da, dar in fiecare sport e-
Xistd si ceva deosebit, observa ti-
mid vecinul meu. Nu se poate ca,
timp de o orda si jumadtate. ..
— Sigur ca nu se poate! Si ai
aidk o iesire foarte simpld. Din
cind in cind atragi in cabina du-
mitale pe cite un sportiv care
trecc pe acolo si-i spui sd comen-
teze el in mod serios despre ce-i
vorba.
— Mulfumesc ! spuse entuzias-
mat vecinul meu.
M-a salutat, mi-a strins caldu-
ros mina, dar la jumaéatatea dru-
mului s-a oprit.
— ...Dumneata ai spus ca {re-
buie s& muncesc cu gura. ingdi-
ma el, cu intreruperi. Dar eu sint
wHbiit de felul meu. Deseori nu
ot sa leg doua vorbe, mai ales
w« cind sint in public... Ce si fac?
¥ Nu puteam si-mj retrag tot ce
spusesem.
— Stii ? TLa urma urmelor, de-
fectul asta poate constitui chiar
ceva picant. i-am replicat voios.
Fiecare cronicar are stilul lui.
Omul a plecat bolborosind cu-
vinte de multumire.

AW

— Si ce credeti ?

Deschid, mai zilele trecute, te-
levizorul si aud exact ceea ce
spusesem atunci vecinului. Cu-
vint cu cuvint. Si se si bilblie
exact ca atunci. Ba incd si mai
tare. Probabil din cauza emotiei.
Numaij ca timbrul vocii parci e
altul. Sa fie oare televizorul de
vina ?
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JEROME K. JEROME

Un orieten de-al meu, persoand cultd, care in-
dragea poezia, mi-a povestit cd nu se prea
omoard dupa peisaj in literaturd. Sint de acord
cu el, Nimic nu-i mai usor de scris decit muit
peisaj ; nimic mai greu si mai inutil de citit.

In ce priveste aceastd problemd, a peisajului in
literatura, imi amintesc perfect de bine o dupd-
amiazd foarte calda de sccald. Era ora de lite-
raturd englezd si lectia se deschise cu citirea
unei poezii lungi. Am uitat si numele autorului
si titlul poeziei. Cind citirea s-a terminat,
ne-am inchis carlile, iar profesorul, un cumse-
cade domn bdtrin cu pdrul alb coliliu, ne-a ce-
rut sa-i povestim, cu propriile noastre cuvinte,
ceea ce tocmai citisem

—. Spune-mi, zise profesorul, despre ce este
vorba aici.

— Domnule profesor, vd rog, spuse primul
béiat, este despre c¢ fecioara.

— Da, acceptd profesorul; dar spune-mi cu
propriile tale cuvinte.

Noi cind vorbim nu spunem o fecioara, stil;
noi spunem o fatd. Da, este vorba despre o
fatd. Mai departe.

— O fatd, repetd primul baiat, care frdia intr-o
padure.

— Ce fel de pa&dure? intreba profesorul.
Primul baiat isi examina cu grija calimara si
apoi se uita in tavan.

— Ei bine, spuse profesorul, de-abia ai citil
despre padurea asta, Ai sd-mi poti povesti, de-
sigur, ceva despre ea.

Baiatul repetd primul rind al poeziei.

— Nu, nu, il intrerupse prcfesorul; nu repeta
poezia Spune-mi cu propriile tale cuvinte ce
fel de padure era aceea in care traia fata.

— Domnu', va rog, spuse baiatul, era o pddure
obisnuita

— Spune-i, te rog, ce fel de pddure, zise pro-
fesorul, indicind un al doilea baiat.

Cel de-al doilea baiat spuse ca era o ,padure
verde*.

Profesorului nu-i placu raspunsul acestuia ; tre-
cu la al treilea bdiat, care era vadit nerabdator
sa raspunda la intrebare.

— O padure intunecoasa si tri'td, racnj cel
de-al treilea baiat.

- O pddure intunecoasd si tristd, repeta pro-
fesorul cu vizibild aprobare. Si de ce cra in-
tunecoasa si tristd ?

Cel de-al treilea bdiat raspunse pripit :

— Fiindca soarele nu putea pdtrunde la eca.
Profesorul isi dadu seama cd descoperise poe-
tul clasei.

. Fiindcad soarele nu putca pdtrunde la ea;
sau, mai bine, fiindca razele soarelui nu puteau
razbate pin& acolo. Si de ce nu puteau razbate
razele soarelui acolo ?

— Domnu‘, vd rog. peniru ca frunzele erau
prea dese.
— Fcarle bine, spuse profecorul. ,Fata

traia

intr-o padure intunecoasi si ftrista, iar razele
soarelui nu puteau rédzbate prin frunzele dese”.
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Prezentarea graficd :
MIRCEA GHEORGHE

Ei, si ce crestea in padurea asta? Aratd cu de-
getul pe al patrulea baiat.

- Domnu', va rog, copaci.
—- Si mai ce?
— Ciuperci otrdvitoare, domnu’ profesor. A-
ceasta dupa o pauza.
Profesorul nu era absclut sigur asupra ciuper-
cilor otravitoare, dar se uitd in text si vdzu
cd bdiatul avea dreptate: poetul spusese ceva
despre ciuperci otravitoare.
— Asa este, zise profesorul, ciuperci otravitoa-
re cresteau acolo. $i mai ce? Ce gasesti tu
sub copaci intr-o padure ¢
— Domnu', va rog, pdmint, vd rog.
— Nu, nu; ce creste Intr-o padure in afard de
copaci ?

- Aha, domnu’, va rog, lufisuri, va rog.
— Tufisuri; foarte bine. Acum ne-am urhit

Despre
peisaj

Erau copaci si tufisuri in aceasta padure. Si ce
mai era ?

Facu semn citre un baiefel de linga perete.
— Mure, demnule profesor, zise repede baiatul
Nu era bine; poetul nu scrisese despre mure.
-— Sigur, numai la mincare te gindesti, zise
profesorul sarcastic. Baiatul rise, iar profesoru-
lui 1i placu.

—~ Tu, contlinua el, indicindu-1 pe un bdiat din

mijloc ; ce se mai afla in pddurca asta in afard
de copaci si tufisuri ?
— Domnu’, va rog, se afla un torent acolo.
— Foarte adevarat; si ce facea torentul?
— Domnu’, va rog, el murmura.
— Nu, nu. Izvoarele murmurd, torentele...?
—~ Urld, domnule profesor.

— Urla. Si de ce urla ?
Asta era o intrebare dificila. Un bdiat -— nu-l
scotea desteptaciunea afard din casa — zise c&
poate din cauza fetei. Ca sa ne ajute, prefeso-
rul puse intrebarea sub altd forma:
— Cind urla el ?
Cel de-al treilea baiat il ajutd iar pe profesor ;
lamuri c& el urla atunci cind se rostogolea
printre stinci.

Profesorul fu muliumit de aceastd lamurire.

— Si ce mai viefuia in padurea aceasta in afa-
rd de fata ? fu intrebarea urmaétoare.

— Domnu’, vd rog, pdsari, va rog.

-~ Da, pasari locuiau in aceastd pddure. Si
mai ce ?

N-am mai putut gasi altceva.

— Ei, zise profesorul, cum se numesc accle a-
nimale cu cozi, care se catdra in virful pomi-"®
lor ¢

Ne-am gindit cu totii un timp, apoi unul din
noi zise :

— Pisici, domnu’, vd rog.
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Nu era bine; poetul nu spusese nimic despre
pisici ; profescrul se gindise la veverife.

Nu-mi mai amintesc prea multe amanunte des-
pre pddurea asta. Imi aduc aminte numai (%_
era si cerul prezent in ea. Prin locurile po
unde se fdacea cite un luminis printre arbori
puteai sa te uiti in sus si sa vezi cerul deasupra

Desene de G. OMICCIOLI

ta; foarte adeseori pluteau nori pe cerul acesta
si citeodatd, dacd imi amintesc bine, cind plcua,
o uda pe fata.

Am scris despre aceastd intimplare deoarece
cred cd este strins legatd de intreaga problemd
a prea multului pelsaj din literatura.
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