Trebuic sa scriem despre faptcle marefe ale poporului nostru, despre tot ¢c s¢ face in Romania, despre fot ceca ce s_c construiestc
prin munca enfuziasta a tuturor celor ce locuiesc in aceastd patric; sa scriem despre uriasa lupta pentru progres si pentru pace
a futuror oamenilor de pe toatc continentele; accstea sa iic redate in arta noasird cit mai minunat, cif mai irumos, p_c-nlr.u
*°  ainsuile(i poporul in munca si luptd. Numai astiel scriitorul isi va rcaliza menirea, va dovedi ca cste alaturi de popor, va fi iubit

si Isi va gasi locul in popor. NICOLAE CEAUSESCU
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Niciodatd fara nu a mai stat sub semnul unei asemenea
efervescente social-politice de adincé semnificatie pozitivd, nici-
odata impresionunta unitate a poporului in jurul partiduiui sédu
nu a cunoscut o expresie atit de desdvirsitd, niciodats
increderea in injelepciunea celui investit sd conducd destinele
Roméniei nu a fost mai deplind ca in aceste zile premergd-
toare Congresului al X-lea al Partidului Comunist Romén.
Studenfimea patriei noastre a luat cunostind cu  wun
sentiment de profundd bucurie de propunerea adoplatd
de cétre Conferinta Municipiului Bucuresti o P.CR. — si insu-
sitd cu entuziasm de toate Conferintele judefene de partid —
ca la Congresul al X-lea, tovardsul Nicolae Ceausescu sa fie
reales in funcfia de secretar general ol partidului. Feniru tine-
retul universitar, care o avut deseori prilejul de a-l aveq in
mijlocul sdu pe infiiul cetéfean al farii, de a-i ascultg cu
emofie cuvintul infldcarat, de a-i sorbi indrumearile marcale de
luciditate si grija pentru educarea noilor generajii de tineri
infelectuali, nu poate exista o propunere ma; fericitd. In
perscana tovarasului Nicolae Ceausescu, bdrbatul care cu o
exemplard energie, indraznealé si perseverents si-a inchinat,
din fragedd tinerefe, intreaga viald luptei revolutionare, cauzei
progresului si fericirii natiunii noastre, triumfului ideilor marxist-
leniniste, noi vedem adevaratul etalon a! conducdtoruiui co-
munist, legat prin mii de fibre de popor. Dinamismul pe care
il propaga in viata noastrd sociald, neobisnuitqy putere de
muncé si uriasul devotament cu care, in fruntea Comitetului
Central, asigurd mersul inainte al societdfii romdnesti, maturi-
tatea politica nedezmintit demonstrata in imprejurgrile de
mare complexitate ale viefii contemporane, omenia simpla,
directd si caldd cu care stie sa asculte multimile si s& se
adreseze multimilor — jatd numai citeva din acele insusiri
care au adus celui mai bun fiu al poporului dragostea, stima
5i prefuirea noastrd, o tuturor. Noud, studentilor, ne este cu
deosebire limpede c&, dacé Romdnia si-a cucerit in ultimii ani
un solid prestigiv pe scena lumii, dacd pozifia comunistilor
roméani de apdrare a steagului internationalismului se bucurd
de un lorg ecou, daca progresul multilateral al patriei noasire
e urmdrit pe toate meridianele cu simpatie si interes, foate
acestea se datoresc intr-o mare, hotdritoare masurg, remar-
cabilelor calitdfi de conducator si om de stat ale tovarasului
Nicolne Ceausescu, Realegerea sa in inalta functie de secretar
general al partidului va fi, asadar, cea maj adecvaia expresie
a continvitatii tuturor victoriilor noastre.

Privim cu trainica incredere viitorul, splendida linie de orizoat
spre care se vor profila, si prin munca noastrd de fineri inte-
lectuali, edificile comunismulyi in patria noastra.
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Nina Cassian
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Poeta se pare cid este in ajunul vnei mari muta-
tli spirituale. Supusid necesitdtii devenirii, criza,
pregatirea si fiorul inceputului unui proces de
autonegare sint pentru poetd momente pe care
insistd chiar cu voluptate. ,,Poftim, apropiati-va
de vitrind / vd prezint o machetd de univers“. $Si-n

acest univers, exterior pentru operatia pro--
priu-zisad care va urma, i1 vedem speranta pe
care o iubeste ,,de frica“, ,,vampirul“ care ,,0 go0-

leste* prin singerare de pacat, o metaforicd con-
versaiie intre Dumnezeu $i un fnger mautilat,
o simbolicd agresivitate viscoasd a unel omizi,
un mers animalic ,,paralel“, un cosmar vegetal
colorat, © izbucnire exorcizanti la adresa dusma-
nilor §i apoi un ,adio imi desfac brafele §i totul
cade la pamint“, dupa care urmeaza bocetul, dure-
rea propriu-zisd a autodisectlel. Ascultindu-l, 1iti
dai seama cum dinlduntru tisnesc semnele celui
mal brutal contact cu sinele: ,,Goald si siraci
am ramas Doamne/ furatd si batjocoritd sint“.
Simte apoi cum este titatd in doud de o Instru-
mentatie cosmicd, cumn se goleste de ,noaptea
care il curge din gurad ca singele“ si ca ,,a fost
cindva una“.

Simgindu-si sfirsitul, ca pasdrea Phoenix, pentru
a nu-si curma devenirea, poeta isi pregiteste rugul
(volumul acesta este primul vreasc). E un spec-
tacol frumos acest autodafe, dar in acelasi timp
si extrem de periculos. Dacd incercarea nu va
reusi, din tot procesul va ramine totusi vie reali-
zarea liricd a tentativei. De fapt din punct de
vedere estetic e singurul lucru important. Restul
e un proces personal, interesant insi din cu totul
alte puncte de vedere.

MARCEL PETRISCR

Dumitru M. lon

,VINATORIILE"

Cartea Iui Dumitru M. Ion uzeazi, intocmai ¢a un
op devenit clasic in literatura noasiri, de un fals
pretext cinegetic. Dincolo, jubilatia savanti i
extatici in fata transfiiguririlor livregti, aicl par-
ticiparea sportivd impliciti la actul vindtorii. A-
cestea sint in fond singurele ocurente posibile cu
wPseudokyneghetykos“ — pornind de la titlu -
pentru ci Vindtorile in total au o determinanta
singulari. In schimb, procedeul, oarecum progra-
matic si de sorginte exclusiv lirici, nu este nou.
Conceperea unui volum cu un titln generic va-
labil si pentru fiecare poem fin parte (particulari-
zat totusi printr-un epitet definitoriu) a fost fo-
losit de la Macedonski si Arghezi (Inscriptil) pina
la Cezar Baltag (Rasfringeri).

Ca si fn primul veolum, Iades, un dicton initial a-
vertizeazi asupra atmosferei diurne (incepuld cind
»dimineata un cocas striga pe casd®, excluzind
alternativele oricirei ambiguititi temporale).
Vinatul este EL (cu respeciarea majusculei) ,mie-
lul* aici, ,un prunc venind®, privit ca din perspec-
tiva unuia din soldafii trimisi de Irod, iar vina-
toarea ,ipso facto“ — o modalitate evanescenta a
cAutirli, echivalati in final cu confruntarea di-
recti.

Insid confruntarea nu este posibili pentru ci zei-
tatea (si zeititile) se eschiveazi : ,Seard era si-n
cimpie / zeii veneau la han — / zeifa avea capul
de aur, / cira din pivniti vinul si dupi osteneala |
ne asezam fin jurul ei citind ziarul ; / Tirzin cin-
tam s-audi Dumnezeu. / Poporul nostru miine va
vina / si ne trezeam cu noaptea-n cap, zeii fu-
geau / nici unul nu-si mai amintea / de Noul Tes-
tament care zicea pe masi“, (Vinitorile de toam-
na).

Modulatia psalmici sincronizeazi mnivelul expre-
siei cu tinuta ideilor : ,Chemati-mi la acest ajun /
Al rabfirii /| La nasierea omulul care ride, /| La
picioarele celui dintii / sgi ultimului nemuritor*
(Vinédtorile de iarna).

Astfel excelentul poem Vinitorile de cercuri reia
etapele trecerii folclorice in lumea de dincolo.

AURELIU GOCi

Veronica Porumhacu

e PORTILE

Titlul simbolic, ca si sensul condensat al citatelor
care preced cele cincl pirti ale volumului Veronicii
Porumbacu, se substantializeazi fintr-o prozi ce
cautd sid fie expresia conecentrici unor triiri au-
tentice ; o expiratie continui, investmintind rotund
$i 1tdrA asprimi raporturile unei subiectivitifi care
se cautd, cu materialitatea evenimentelor.

Fluenta neprecipitati a frazelor se incheaga
intr-un stil ce, firi a exclude sinceritatea, expri-
ma fn acelasi timp preocuparea pastririi unei dis-
tanfe, a perspectivei care asiguri integritatea for-
mali si ritmn unitar intregului. O autobiografie cu
discrete dar permanente trimiteri la general ; or-
goliul temperamental, mdirturisit de autoare¢, ne-
voia de a se face prezenti fatd de sinc si ceilalti,

MARTIN SCHONGAUER Dragonul

nelinistea obsesivi a vidului absorbant ce trebuie
anihilatd in act, impasurile unei sensibilititi rind
pe rind ranite sau exaltate de contaciul cu con-
cretul realitdtil, se rezolvid existenfial s§i literar
sub semnul unei, totusi, increzitoare si destinse
inaintdri si stribateri a portilor succesive. Filtrul
constiintei, nevoia de luciditate, in loc si lumineze
violent contururile si si accentueze contrastele
creeazi dimpeotrivi o constan{d si un echilibru al
atmosferei, o fluiditate clarid a discursului care se
constituie jntrucitva ea un corolar compensaior,
pe plan artistic fat{i de complexitatea contradic-
torie cu care eul se ciocneste in existent{i.
Urmirind conturul sinuos dar farid obscurititile
inutile al mirturiei, in care elementul poetic se
face ponderat prezent, cititorul va intilni reflexul
unei problematici generale.

SANDA AGALIDI

TrXEAET
Marta Afhoiu  Cuibus

WARTE WA ey
Albs Osteneald
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,ALBA  OSTENEALA*

I_ntr—un volum de debut, Maria Alboiu Cuibus
tine sa afirme o descendentd rurald, din ,doine
strabune“ si ,povesti cu zine de demult“. Poezia
insdgi e scrisd anume ,si storc durerii bucuria
ierbii / care se zbate-n tarind pind di de soare-.
Cum e si firesc la o asemenea incercare, emotia
imbracid si forme exterioare, inir-un pitorese a-
desea cdutat. Poezia tradifiilor are nevoie nu nu-
maj de petulanta verbald, ci si de magla cuviutu-
lui care sd inchida gesturi definizive, Pentru cu-
riozitatea lor insd, de compuneri cu accente virile,
sint de semnalat tablourile etnografice oltenesti
Hora : ,In mijlocul horii / 13utarii ucid viorile. /
Talpile se desprind de padmint / de parcd saltd /
be un arec imaginar®“. Nunta : ,Nu mai juca bra-
dul, / minca-te-ar cfinit ! / L-au impodobit fetele /

FORUMNMUL CARTILOR ¥*

cu pangliel ca laptele / sl mireasa cu

plinsul
ruginii“. Inmormintarea : ,In pernd / i-au pus un

pieptene / s&i-si netezeasci femeia ; pe lumea
ceea / cozile pe care s-au intunecat / sarutul mi-
rat de barbat / si atingerea miinilor aspre / ca
pamintul munecit“,

A doua parte a volumulul, lipsitd de aceasta
curlozitate a versului bolovdnos si a imagisticii
crude, aproape cid o neagi pe prima. Nu numai
cd acum in locul lautarilor e ascultat Schubert,
dar poezlile se pierd in vagi melancoli gi agteptari,
in jocuri erotice. Era de preierat ca poeta si pis-
treze o unitate de ton a volumului.

ION MUNTEANU

T
GHEORGHE ~ GRIGURCU

IREl  NORI*

Gheorghe Grigurcu rimine adeptul ermetismulfa,
cum s-a spus, insi afirmatia impune totodati
corectiv sau o nuantare. Anumite coexistenie ne-
dorite de modalitate, diferit structurate la nivelu!
expresiei, trideazi inconsecvente de metodsa, 14-
sind, dupi cum recunoaste, ,si i se vadi meste-
sugul“ si deci ficind posibili, din exterior, recon-
stituirea actului de creatie.

Innobilarea ideilor, initial in deplinid claritate for-
mal&, cu atributele conventionale ale acestui tip
de lirism, este precedati de incetosarea limbajului
(care péastreazi incid o valoare comunicabild), de
deformarea ,prin lentilele cele mai groase.“ pentru
crearea stirii de perceptie echivoci. O atare teh-
nici se legitimeazi numai ca evitare a ineriici
descriptivismului comun. Intentiile insi nu se tra-
duc uniform, unele poeme constituind simple ver-
sificatii pe teme stiute. De exemplu : ,nu // de
multe ori fuge ulciorul dupi api / cdci il umplen
cu vin / si vidul il umplem cu noi“ sau : ,niciodati
n-ai si poti mai mult / decit aceasti lacrima
adormiti / ce-{i poarti pe obrazu-ntreg privirea”.
Atit pentru valoarea de arti poetici, cit si peniru
modul de realizare, apropiat de cel propus, citam
Indemn de august : ,SA intri-n flacdrd, si negi
funinginea / si in metal batjocorind rugina /.../
si-n rousi si respiri aurora / §i-n pietre uitindu-le
glasul, / si intri in tirini spre-a o flace-n / sfirsit

sS4 putrezeasci“. "
ANDREl GEORGESCUA

lon Caraion

.NECUNOSCUTUL
FERESTRELOR*

Dintre marcantii ,Pleiadel de la Forum* numal
Ion Caraion adopta fatd de realitatea ridzbolului o
opozitie angajat afirmatad : ,ar fi ridicol sa te gin-
destli la altceva decit la r#zboi“. Desigur rizboiul
constituie pentru toti ceilalti conditia imediata a
manifestrii lirice, dar comparativ cu poezia de
continud abstragere §i insinuare a lui Ben Corlaciu
sau cu cea de refugiu voalat in sentimentalism a
1lui Ion Frunzetti, poemele lui Ion Caraion au vir-
tuti de adevdrate manifeste : ,Poeti, voi trebuie
sd agitafi lumea / vol existati cu tot ce existi.® Cu
atarl determindri elaboratia rédmine pe planul dol,
versul gchicapitd — poate ostentativ — lirismul e
refuzat cu obstinatle. Tinuta agitatorie nu se
reduce numai la rechizitoriu verbal, combativita-
tea ajungind pina la indrdzneala fapticd. ,Strofele
mele-s cutite / eu seriu pentru neamul acesta
ticut / cu hemogoblind, cu leucocite si pumnii
ciuruiti de trecut“. Pentru primele doui cirti, Pa-
nopiicum (1943) si Omul profilat pe cer (1945), ob-
servafia lui Perpessicius cd poezia lui Ion Caraion
are ,gust de cenusid“ este cu totul valabila.

Dupé rézboi, in afarid de Cintece negre (1947), care
valorificA pe un plan superior personalitatea vo-
lumelor antericare, lirica poetului suferd mutati
radicale, subliniind cu sinceritate debordanti ade-
ziunea la un ideal constructiv. In schimb, influen-
tele, aceleasi din pericada inceputului — Arghezi,
suprarealismul francez — sint mai rudimentar or-
ganizate propriilor calititi.

CONSTANTIN STEJAP.
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VLADIMIR STREINU

NATIONALITATE

DEMOCRATIE

Cullura roméaneascd e un onganism complet. Nascut si format pe indelete
in aproape patru veacuri de istorie atestata documentar, cu {functiuni gi
comportari de viatd numite si analizate de mai multe ori, acest organism,
examinat radiologic, isi pune in vedere osatura de sprijin, o coloana
vertebrala, puternicd si dreapta.

In adevar, menmsul formativ al culturii romane se declard veac de veac
in jurul ideii de constiintd nationald, care a fost silitd mai intii sd ia
forma de constiintd lingvisticd. Stdpiniri felurite, dar efemere, izbutind

$-pentru un timp si acopere sentimentul colectiv de nationalitate, n-au

putut totusi sd-i impiedice afirmarea ca sentiment al limbij comune.
Uneori, impotriva scopuluj urmdrit, insesi aceste stdpiniri, sau numai
puteri de alt ordin decit cel politic, au ajutat fard sd vrea constituirea
limbii roméne in factor de viatd nationald. Oamenii de stiin{d convin azi
unanim c& reforma religioasd, husitd, luterand si calvind, ca si de alta
parte catolicismul insusi, in privinta Transilvaniei, iar in privinia Mol-
dovei si Tarii Roménesti — scoalele latine ale apusului european, au
fost factorii aparitiei scriptice a limbii noastre, manuscrisi sau tiparita.
Catme sfirsitul secolului XV si inceputul celuj de al XVI-lea, husitismul,
velfind din Boemia, ca s facd prozeliti maramureseni, isi imbraca pro-
paganda romdneste; cu aceeasi dorintd, in secolul urmétor, luteranis-
mul si calvinismul, acesta sub privegherea binevoitoare a statului ma-
ghiar, se concureazi intre ele pe calea traducerii si a tiparirii de texte
liturgice romanesti ; mai tirziu, catolicismul, urmarind pe altd cale pro-
pria-i expansiune prin cunoscuta ,unire* formald cu o parte a bisericii
romanesti din Transilvania si, consecutiv, prin educarea preotilor uniti
in scoalele Venei si Romei, ajunge s adinceascd si sd articuleze deplin
constiinta noastrd lingvisticd pe baza latinitdtii ei. $i astfel maramure-
senii nu s-au husit, transilvinenii nu s-au luterizat, nu s-au calvinit $i
nici nu s-au catolicit, retinind insi din toate aceste patru actiuni confe-
sionale mijlocul lor de progres cultural, adici introducerea limbii ro-
mane in bisericd, deci afirmarea constiintei lingvistice ca formdé
istoricd a constiintei nationale. Imprejurarea este de-a dreptul me-
morabila, fiindcd rareori s-a vazut ca una sau mai multe cauze
#ucrind impotriva nafionalitdfii unui popor s& {ie convertite de
acest popor insusi in factor1 de progres national. E poate chiar
legea de viatd a poporului roman, care a stiut in trecut si va sti
de mai multe ori in viitor sd fructifice vitregiile istoriei. Cu latinistii
Blajului, ne aflam asadar in momentul cind pe raza transijlvneand con-
stiinta limbii comune se declard constiin{d nationald.
C€eey ce insd se intimpla acum, in secolul XVIII, pentru Transilvania
se intimplase de o juméitate de veac in Moldova i Tara Roméneasca i
cronicarii moldoveni si munteni, de la scolile apusuluj latin, fie ele ale
Lwow-ului, ale Romei sau Constantinopolului, incd bizantin ca inva-
tatura, aduseserd acasi nu numai sentimentul si dovada latinitatii limbii
dar chiar sentimentul nationalititii, desi tarile locuite de roméni se
aflau despirtite si sub felurite stdpiniri strdine. Prin urmare, incd din
secolul XVII constiinfa noastrd lingvisticd devenise constiin{d nationala
si factor activ al identitdfii de neam, cdci nu aveam in acest sens numai
simple afirméri cronicdresti, ci si fapte de cultura decisive, schimburi
spirituale de la o tard la alta, Asa este, intre altele, rdspindirea printre
romanii din toate tdrile a cronicilor manuscrise, asa este trimiterea unui
sac de literc de la Bucuresti la Alba Iulia (Balgrad, cum i sc zicea
itunci), ca si se tipdreascid traducerea Nouiui Testament si tot asa, mai
Pli seamd, este Biblia bucuresteana de la 1688, tradusid de carturari mun-
teni si moldoveni intr-o sintezj a tuturor graiurilor roménesti din alte
¢ traduceri anterioare si raspinditd apoi pe intreaga arie a romanismului.
Latinistid transilvineni reiau astfel si dezvoltd starea de spirit a cronica-
rilor si episcopilor moldo-valahi, pentru ca urmasii din veacul al
XIX-leca, iesiti tot din scolele ,micei Rome* cum spunea Blajului Emi-
nescu, sa colaboreze frateste cu marii scriitori de dincoace de Carpati,
anticipind sub forma culturala intemeierea statului roman modern.
Citre aceasid realitate colectivd, vdzuti ca Dacie a spiritului romdanesc,
tindeau manifestdrile publicistice ale lui Kogélniceanu, ale lui Alecsan-
dri, Balcescu si Bolintineanu sau ale lui Aron Pumnul si Tosif Vulcan.
Oriunde ar fi aparut, la lasi, la Bucuresli, sau la Oradea. publica-
tiile lor intruneau la un loc, ca intr-o hartd mindaturald a tarii in-
tregite, pe toti scriitorii timpului. Si unilatea spirituald, pe care o sus-
{ineau ci pe deasupra si pe dedesubtul diferitelor regimuri politice sté-
pinitoare, nu cra alta nici peniru un Gh. Lazadr, Simion Barnufiu si alti
profesori ardeleni, care au colorat national invd{dmintul public din
Principate. Toti acesti oameni de culturd, avind treazd in mintea lor
invatdtura latinistilor transilvdneni si a cronicarilor moldo-valahi, au
fost niste iluminati ai ideii de nationalitate si totodatd niste iluministi
ai ridicarii poporului prin culturd. Ca si inaintasii lor, ei au impletit
fard rédgaz ideca de nafionalitate cu accea de democratie, istoria po-
p.orulgilgomén fiind concomitet o luptd continuad de dezrobire nationald
zi sociala.
De aceea, penfru socialismul nostru de azi, nutrit cu toate biruintele tre-
cutului in vederca celor viitoare, constiinta democraticd e un alt
nume al constiinfei nationale, sub amindoua aceste denumiri aflindu-se
aceeasi ndzuintd de viatd proprie, carc da culturii romane coloana
ei vertebrald,

Nimic nu mi se pare mai tulburdtor decit implacabilg suc-
cesiune a generatiilor in arta, decit acea continud asteptare
a unei iminente sosiri, decit felul in care cei mai timeri
poeti devin generatia de mijloc §i numele de la Posta re-
dactiei se muta in listele de premii ale Academiei. Desigur,
In orice domeniu, fiecare noud serie umand presupune cite-
va noi posibilitati de explozie a nowlui, fiecare tindr savant
inseamnda o sansa in plus impotriva cancerului sau a miste-
rului farfuriilor zburdtoare, dar in artd aceasig rostogolire
Spre nou este mai afisata, deosebirile mai flagrante, genera-
tiile literare sint mai evidente decit cele de ciberneticieni
sau de chimisti. Artigtii sint aplauda}i i la intrarea in scend.
Iatd de ce dacd la sfirsitul unui an universilar printre su-
tele de absolventi ai Filologiei se numdard trei poefi; dacd
printre absolventii de la Belearte se ascund nu numai pro-
fesori de desen «¢i g§i pictori; dacd printre absolventii
LLAT.C-ului se gisesc trei regizori de film (as spune spe-
rante, dacd filmul nostru nu ar fi infirmat de prea multe ori
cuvintul); dacd printre absolventii Conservatorului existd

absolventii

un compozitor adevdrat, atunci sfirsitul anului universitar,
acest festiv inceput de vard, poate fi socotit datd simbolicd
a intrdrii in scend a unei noi serii de artisti si datoria noas-
trd de spectatori este si-i aplaudim cu anticipajie.
Vorbesc despre o datid simbolicid §i nu despre una reald,
pentru cd sint departe de q socoti cursurile unei facultati
componente sine qua non ale vocatiei sau drumului artistic ;
incheierea lor meritd insi wvalentele simbolului, punctind
momentul oficial al ireversibilei decideri, rdscrucea formald
din care a fost ales un singur traseu. In acelasi timp, acesta
este momentul intrdrii in competifie cu istoria.
Dacd fiind student, poelul este, cel putin pentru un ochi
strain, un posibil diletant, care poate fi admirat pentru o
reugitd privitd cu surprindere, dupd absolvire, o datd cu
profesionalizareq recunoscuti ca fapt, el intri obligatoriu
intr-o serie wmand care incepe cu Grigore Ureche. Paginile
lui, asezate pind atunci lg sfirsitul caietelor de cursuri,
devin manuscrise carc nu pot fi judecate decit prin severi
raportare la alte manuscrise cunoscute. Este clipa simbolicd
a schimbdrii de perspectivd.
Pe acest drum, al profesionalizdrii, cu anii muiti renunjd.
Atrasi de propria lor fericire, unii, cuceriti de scdri mai
rapid glorioase §i mai pline de recompense, altii. Iar altii
— pur si simplu — infrinti. Dar, de mai sus sau de mai jos,
clipa sfirsitului de facullate, absolvirea adolescentei, ramine
pentru tofi un simbolic §i emofionant reper. Restul este
lupta.

ANA BLANDIANA

CORNEL CAMAROVSCHI

»Formé cosmicg” (lemn)

* *
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Ramuri
Salutim noua infi-
tisgare A revistei cra-

iovene ,,Ramuri“, laa
cirei conducere a ve-
nit de curind un om

de culturd de talia
profesorulut univer-
sitar Al. Piru. Ulti-

mul numir al revistei
,Ramuri® se prezintd

intr-o infitisare gra-
fica plicuta si cu-
prinde un impresio-
nant volum de mate-
riale interesante.
Dintre ele, semnalim,
in primul rind, confe-
rinta ineditdi a lui
George Cailinescu, pu-
blicatd sub ingrijirea
Iui Victor Criciun si
intitulatd -: ,Viata li-
terard®.

Prezente
romanesti

Prinire prezentele ro-
méinesti in straina-
tate figureazd sl o
surprinzitoare tezd de
doctorat sustinutd de
specialistul roman Ion
Voicu, la Institutul de
Relatii Internationale
din Geneva, sub tit-
lul ; ,.Interpretarea au-
tentici a tratatelor
internationale“ si pu-
blicati recent la edi-
tura Pedone din Pa-
ris, cea maj mare e-
diturd in domeniul ju-
ridie.

Forum
Ultimul numér al
revistei studentesti
.Forum®“ — Unlversi-

tatea din Timigoara —
se prezintd intr-o for-
mé& deosebit de atra-
gatoare si contine o
serie de materiale in-
teresante. Semnalam
dintre acestea : ,,Tra-
ditii — Timigoara* de
Ion Iliescu, poezia
oIn mare clopot® de
Dragomir Magdin, ar-
ticolele ,,Doud inter-

pretiri ale pieset ,,E-
lectra® de Jean Gi-
raudoux, semnate de
G. Jurma $i A. Arde-
lean, piesa intr-un act
., Numaéaritoarea* de
Diogene Bihoi etc.

Editoriale

Printre extrem de In-
teresantele traduceri
din domeniul lucrari-
lor de esteticd si te-
arie a artei, apérute
in ultima vreme, sem-
naldm : Herbert
Read : »Semnificatia
artei“ (Ed. Meridiane),
Hugo Friedrich :
Structura liricii mo-
derne“ (E.L.U.), Albert
Camus : ,,Mitul lui Si-
sif* (ELU)

Cu aceasté ocazie,
semnaldm de aseme-
nea, ca deosebit suc-

ces al editurii ,Meri-~
diane“, albumul ,,VO-
RONETY, cu un text

introductiv de Maria
Ana Musicescu, anto-
logia imaginilor fiind
alcAtuitd de Sorin U-
lea.

.,Douizeci si sapte de
trepte ale realului*,
de Constantin Noica,
reprezintd un excelent
si fermecator eseu
despre categorii. A-
ceeagi vrajd a cuvin-
tului, proprie tuturor
studiilor 1ul Constan-
tin Noica, face ca lec-
tura volumului amintit
s& constituie un mo-
ment de reald desfa-
tare intelectuald.

Sociologia artei

Un interesant studiu,
intitulat »Sociologia
artei* si semnat L. I

Novojlova, a apdrut nu
demult la Editura Uni-
versititii din Lenin-
grad. Lucrarea consti-
tuie un fel de ,mono-
grafie« a preocupirilor
de sociologie a  artei
din perioada anilor
»20% cind in Uniunea
Sovietici si-au ficut a-
paritia teoriile estetice
proletculiiste. L. I. No-
vojlova analizeazi  si
explicA pe larg radi-
cinile s§i esenta nemar-
xistid ale teoriilor pro-
letcultiste. Sint eviden-
tiate, in acelasi timp,
si aspectele pozitive ale
preocupirilor de socio-
logie a artei din aceastd
perioadi, subliniin-
du-se, in deosebi, con-
tribufia Iui A. B. Lu-
nacearski, 1Ia funda-
mentarea adeviratei
sociologii marxiste a
artei. ,Sociologia artei
din jurul anilor 20¢, se
spune in incheiere, se
cere evident caracteri-
zati ca etapA impor-
tantd in devenirea so-
ciologiei marxiste a
artei, care a parcurs un
drum foarte complex
in lupti, pe de o parte,
cu subiectivismul, care
nega dreptul la exis-
tenti a teoriei estetico-
sociologice generale, pe
de altid parte, cu de-
formarile sociologist
vulgare s§i pozitiviste®.

ALEC CHELARU

GRIGORESCU ION

Cei sapte ani
de acasd

ai  picturii

»S-ar putea atribui in
expozifia (cu partivipare
internationali) de dese-
ne ale copiilor (Dalles)
stigmele unor traditii
locale : ar fi un abuz
de exercitiu critic, Sin-
gura traditle determinan-
ta aici este universali-
tatea copiliriei. Unitate
perfect distincta pentru

ci, in sfirsit, expun co-
pii ingenui. (Nu-i un
pleonasm, cite vreme e-
xista si copii dresati 1a
care zeul competitiv
poate produce atrofii
precoce ale sensibilita-
tii estetice). Asadar, ni
se diruie spectacolul u-
nor picturi spontane, a-
vind sunetul unul al
doilea tip:it de nou
nascut, de data aceas-
ta triumfal, pentru ca
pecetluieste ribdarea
de a crea si nu ribda-
rea de a fi fost creat.
Cel mai cuminte lucru
ce se moate spune in
fata acestel arte e ca
nu-i artd, c¢i un omo-
nim al ei. Analogia o

facem noi, adultul ; co-
pilul jnventeuzi orga-
nic, parcid prin gestul
lui s-ar rosti vitalitatea
formativi a speciei. El
produce un obiect uman
(Logos ?) accesibil doar
judecatii tautologice,
curmaty sgordian, prin
tdierea predicatitlai ab-
solut : este. Nu ne pu-
tem surprinde intelegind
ce si de ce este, dar
mimim intelegerea ca
impAratul lui Andersen.
Desenul tipic al unui
copil ingenuu e o ccluld
primordiald, un clement
ireductibil, definibil
doar prin sire...«
(.Roménia literard“ nr.
27).

Orizonturis

In scgpul reliefdriv valorii scver selectate,
anumite anchete publicistice obisnuiesc sd
imagineze o situatie-linitd, jormulatd in ur-
matoarea intrebare : presupunind spatiul fa-
tal limitat al unei rachete cu destinatie ex- .
trg,terestrd, ce obiecte (in numdr fix) ati in-
dzca‘ s fie cuprinse in incércdturd, in asa
fel incit, cercetind sumarul e continut, fiin-
tele rationale ,vecine” cu Terra sd-gi facd
totusi o cit mai exactd si mai cuprinzdtoare
idee despre existenta, istoria §i perspectivele
omului ? In ciuda caracterulur ei fantezist M|
speculativ, ancheta astfel initiatd prezintd, de
ol)lcei, concluzii pline de inicres, cdci oame-
pn’ se vdd constringi sd ierarhizeze riguros
in multitudinea de bunuri pe ucelea esentiale,
maivbine spus definitorii pentru om. Dacd,
dupd criterii asemdndtoate, am cere poetilor
nogtri sd-si aleagd din intreaga operd acel
unic vers-chintesentd, apt sd mdsoare in ci-
teva silabe zgircite toatd amplitudinea pisd-
rilor lucide, atunci, in ipotelica noastn&m-
chetd-ambasadoare s-ar reuni, cred, un
ilorilegiu de wersuri inspirate de comunism
§i inchinate partidului comunistilor. Excep-
tind — dar de fapt incluzind — iubirea de
patrie, cu care se intregeste pentru a multi-
plica la infinit ipostaza liricd intre doud
oglinzi paralele, nici o altd temd nu s-a do-
z:gdit' mai fertild in sfertul de wveac spre a
edrui rotunjire inaintdm acum.

Propunindu-§i sd scrie despre partid, cea mat
complexd formd de organizare a militantis-
mului social, poetul nu trebuia doar sd-gi ve-
rifice agerimea wuneltelor de lucru, pros-
petimea §i adecvareaq imaginilor, acuitateq
epitetului, forta de gsoc a verbului. El [z
era dator muiltimilor cu o sensibilizare®
a recunostintei lor, capabili sg treacd
mult dincolo de cuvintwl ,frumos“, un-
deva catre tulburdtoarea sferd incantatorie
a magiei. Cdci a mulfumi uscat, in alcdtu-
iri prozodice corecte, — forfei celei mai
dinamice ivitd vreodald din sinul acédstui
popor, ar fi insemnat o crasd abdicare din
functia de exponent al congtiintei sociale.
Atunci cind limbajul curent, cu o remarca-
hild concentrare si proprietate a termenilor,
definea Partidul ca pe inspiratorul si orga-
nizatorul tuturor victoriilor noastre, virtua-
litdtile poeziei aveau sd ,lupte” cu idei si
sentimente arborescente, sG wmlddieze sub
~baros“ materia sonora adusa la temperatura
incandescentei, sd sufle un rdscolitor ,dul*
nou asupra unor cuvinte ostenite de vecind-
tdti banale, de tipare bdtrine.

Or. numai la punctul de intersccfie a istorigd
Partidului cu biografia poctulur puteau fi gi%®
site mijloacele mecesare cintecului de intensd
vibratie. Poetii ¢u timple usor incdruntite in-
traserd in universul partinic printr-o anu-
‘mitd poartd tainicd, ilegald ; cei foarte tineri
printr-alta, vizibild, oferitd luminii. Sigur cd,
sub soarele de august, to}i se intilniserd, si-
gur cd extrem de repede rindurile lor dobin-
diserd o wunitate inextricabild. Dar nu era
mai putin adevdrat ca particularitdtile de
neconfundat ale fiecdrei poezii reusite despre
partid urcay din exrperienfe proprii. Clipa de
rdscruce are astfel o anumiti rezonantd in
evocarea generatiei lui Dumitru Corbea : ,Am
cunoscut partidul in clipa cea mai grea /,
Cind frig si intuneric era in mintea mea, /
Cind jarul de pe vatrd-mi mocnea ca-ntr-un
taciune / Si nu vedeam in viatd decit ama-
raciune.. /| In cumpana, atuncea, s-a pus
taraua vietii / In cintece turnindu-mi tot fo-
cul tineretii®.

Tot revelatie, dar proiectatdi altfel, triumfd-
toare peste un wvast orizont deschis, se aratd
descoperirea comunismuiui pentru poetii nds="
cuti cu un sfert de veac mui tirziu — sa
spunem Ilie Constantin : ,, Tarmul gindit se-n-
tinde-n fatd nalt. / Tremura zori deasupra-i,
rosu fald, / Si inimile bat mai plin, mai
tare. / Incepe vasta debarcare! / Am co-
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borit si-ntorsi din nou spre ape |/ Ne-om
bucura privind, tol mai aproape, / Cum ies
din ziri si nazuiesc spre noi / Corabii noi,
cordbii noi, corabii noi“.

Diferentele, enorme, vizeazd pragul cuceririi
libertdfii si al puterii. Eugen Jebeleanu,
scriind despre comuniglii din ilegalitate, face
s@ cinte acest prag, in meditatia liricd asu-
pra alternativelor : ,Ei nu puteau si aleagi,
! el trebuiau / si fnainteze / orice-ar fi fost
s& fie. / prin aparenta placiditate a pietrei, /

*_,prin noaptea fluidd devenitd deodata otel/.../

"

nu puteau sa aleagd, / ei trebuiau si stra-
batd | cu transpirajia viefii / prin chiar
porii pietrei, / prin stinci, nascind alte stinci,
/! prin pesteri cascind alte pester:, / inele
uriase de monstri, / viltori din viltori infi-
nite. / Ei nu puteau sa aleagi. / Fiece pas /
calca pe-o piatrd, / ce-si prefiacea intr-o
clipd buza / intr-un cuiil. / ... / Ei au invins.
| Si carapaeea noptii starimind-o, / ca pe un
inelis / de piatra, ce zdvora / un astru cu
simburi de aur, / ne spun: /+ — Acum / e
lumina... 7 Acum / puteii si alegeti*
Ca un rdspuns in timp, Grigore Hagiu, in
«Setea de a sti“, ipostaziaza bdtdliile de dupd
acel moment crucial. Lupta dz clasd si-a sta-
bilit perimetrul principal in acineniul ideolo-
piei. armele pot ucide figurat, optiunea se
afld. inainte de orice, in ,fosforescentele
carti” : ,Cartile noastre au [fost baricadi. /
Luptd crucisa, pestriti, de siradd, / Siruri,
cohorte, ideile moarte / Ne-atinteau din fe-
restrele sparte, / Dacd tu nu le dobori, te
doboard, / Fruntea li-o crapa cu labi de
fiard. // Noi am trecui inclestatele, crude /
_Lupte in care un foc nu se-aude, / Si am
“invins, stipinind cu tirie, / Cinipul, trofeele
de batalie : / Cifrele, rimele, strinse in rin-
duri, / Armonioase si trainice ginduri®
Intilnirea cu partidul, intrarea congstientd in
lupta pentru schimbareu structurii sociale a
lumii, act cu coasecinfe uriase si implicatii
“infinite, a arbitrat evolufia destinelor. Func-
lie ‘de suprema intelegere a mecesitdfii isto-
rice, — lupta comunisté pentru dreptate si
adevdr — individualitatea gdsea in haosul
aparent dimprejur, supus jocului hazardului
$i guvernat de absurd, acele valori statornice,
perene, purtind in sine ,soarele fira declin*.
Expresia aparjine Mariei Banus, poetd a sen-
timentelor plenare, a carei dedicatie liricd
Partidului contine ideea fixarii germinative.
~Puteam fi un vag funigel®* — incepe acea
poezie de o memorabild simplitate, imaginile
ulterioare diversificind imaginea diminuantd
.'_a »funigelului® : bob mnevolnic ce nu incol-
teste, dire de wvorbe-ndluci, albind pierdutd
de stup, epavd pe mdri ete. Dar, ,Partidul
mi-a dat radacini / Si clasa cu fortd de soc
~— / Impulsul inalt din {ulpini / Si seva sta-
tornicd-n loc. ! Partidul mi-a dat radicini®
In schimb, pentru poetii al cdror soare-rd-
sare sule, fdrd antecedente, din insusi oceanul
Eliberdrii Romdnlei, upartenenta ocoleste cu
totul ideea de hazard. Ea este nu numai ire-
vocabild, ci §i organicd, s-ar putea spune
congenital legatd de lupta comunistilor in cea
de-a doua jumdtate a veacului al XX-lea.
lat-o exprimatd in discursul poetic al lui
Cezar Baltag: ,Ca s# mi diruiesc vointei
tale / Ostasul tdu si [liu, eu sint niscut. /
Destinul meu e neintoarsid cale, / Fulger
de-argint, si sabie, si scut. / Mi-e dat si nu
fiu niciodati orb. / Prin tine vad, si inteleg,
si stiu. / Din focul tdu, nucleu al clasei,
sorb / Ardoarea luptei si sint vesnic viu“.
Dar specificul trdirii generatiilor nu oferd
decit una dintre cheile de care dispun pagi-
nile lirice in discutie. Indiferent de propria-i
virstd, rapsodul epocii noastre s-a ardtat fas-
cinat de procesul de cresltere a influentei
crercitate la noi de ideile comunismului, pro-
ces accelerat §i ireversibil. Pe mdsura ce se
desfdsura drumul de la simple intuitii la pro-
be incontestabile, pe mdsurd ce viata se iden-

tifica flagrant cu planurile stiinfific elabo-
rate, in sfirgit pe mdsurd ce fiecare colf al
acestui Sstrdvechi pdmint cu munti innegu-
rati si obcine domoale, cu lunci umbroase §i
hdraganuri topite spre linia orizontului cu-
nostea ,zilele“ succesive ale noii sale Geneze,
partidul cucerea de partea sa masele. Poet
exemplar, Nicolae Labiys a surprins cel putin
doua momente semnificative pentru acest
proces. O primd datd in ,100“ mars caden-
{at al neuitatei coloane de comunisti venind,
putini, sd dinamizeze natalul tirg amortit,
pitit intre clinuri. A doua oare, in ,Partidu-
lui“, cind apelul la sugestia amplei orchestre
nlasticizeazd ideea unitdfii in diversitate :
»,Uriesese, cit muntii semeti pe zari sculpati
/ Partid al celor vrednici, cinstiti fara de
numér, / Vad cum inireaga tard cu rodnic
pas strdbati / Si aripile hainei {{i flutura
pc umar. / In pieptul tdu puternic mari
flacari se aprind, ; Din zeci de mii de inimi
stringindu-se-n Inmina, / Cum clinchete dis-
tincte din line strune prind / Aceeasi melo-
die, fierbinte si deplind*“.

O antologie a poeziei inspiratc de lupta Par-
tidului nostru ar include, neindoielnic, oglin-
da liricd a insurectiei armale din August
1944, agsa cum se reflecta in argintul turnat
de Mihu Dragomir : ,..n-au mai sunat buciu-
mele pe drum, / Si n-au batut in toace de
lemn, alarmele. / Partidul, tisnind din stra-
{unduri, a spus: Acum i / S1 tara si-a luat,
de mult pregéatite, armele*. Antologia ar face
neaparat loc acelui poem de o rard elevafie
intitulat ,E in Dobrogea un poet“ de Traian
Cosovei, evocare whitmaniand a operei unul
colos cu suflet gingas care si-a luat ca mate-
1rie primd pentiru creafie intregul tinut dintre
Dundre st Marea Neagird : ,El isi alese pen-
tru opera lui acest podis, cel mai pustiu si
mai aspru, / Cu vinturile cele mai turbate,
cu arsitele cele mai neinduplecate. /| El isi
alese acest loc.. / El impéarti marea intin-
dere de piatrd si de foc / in largi table pa-
trate si puse sad creascd acolo / griul si po-
rumbul cel mai inalt si mai curat / si Inrdma
aceste mari tablouri cu vesele perdele de pro-
tectie / pe marginea carora trase o linie de
ciresi si una de piersici, / un briu violet de
iiliac si altul alb. de miosolis. ...O asemenea
antolegie nu ar nutea omite definitii sintetice
ale comunistului, ca acelea semnate de Ion
Brad — ,Ostasul de rind al Partidului“ mi
se spune / si mi-i drag s aud. / Sint respon-
sabilul cu fericirea / Dupd prevederile din

statut.“ sau de Nina Cassian: ,Arzi, deci
existi! Ce vilvatii, / Ce rug superb sint

anii tai! / Daci-ai pieri si iar te-ai naste. /
In acest semn te voi cunoaste, / Trecut prin
fladcari, pur, subtire / Si mistuit in ome-
nire“,

Sovdind intre diferitele capitole din ,Cinta-
rea cintdrilor de Marcel Breslasu, din care
in deosebi luptdatorii Ilie Pintilie §i Donca
Simo isi incredinfeazd posteriidtii efigiile de
lumind, poate cd antologia s-ar opri la ima-
ginile de o clasicd modestie, din ,Prinos“:
.Caci toate cite sint, sint ale tale! / Ca
margarita frunziaritd-n prag, / De-ai intreba
noianul de petale / Ti-ar spune toate, rind pe
rind : mi-esti drag! // Prinos de flori ti-a-
duce tara-ntreagi — / Si versul meu, de-o
viatd credincios, / E doar mladia pamblicd
ce leagd /| Mianunchl inmiresmatul lor pri-
nos*“.

In esentd, poate cd, intr-adevdr, harul bar-
dului constd in arta alcdtuirii acestui buchet.
Gesturtle omagiale pot fi repezi, pline de un
tineresc neastimpdr (Adrian Pdunescu) squ
solemne, ponderate de meditatie (Miron Radu
Paraschivescu), ritmul poate cere bdrbdtescul
pas de mars (Mihai Beniuc) ori, dimpotrivd,
se poate pierde in largile meandre ale con-
templatiei (Nichita Stdnescu), metafora 1si
poate alege locul oriunde intre orbita cereas-
cd a inimii-planetd Intr-un sistem solar
partinic (Horia Zilieru) si terestra imaginc a
floarei-soarelui care-gi roteste talgerul dupd
soare (Demostene Botez).

Infinitatea nuanteior posibiic asigurd, $i de
aici inainte, o permanentd inwntstie la cintec.
Singur plecat deasupra foii albe, poetul des-
cifreazd, in filigran sidefiu, stantele recunog-
tinfei tuturor. Lui nu-i rdmine decit sd le

facd lizibile.
STEFAN IURE3
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GIUSEPPE RIBERIA

Poetul meditind

N

FEDERICO GARCIA LORCA ‘

® Casida visului
in aer liber

Floare de iasomie, taur decapitat.
Infinitg podea. Hartd., Cldaie. Harpa.
Zori.
Fata néscoceste un taur de iasomie
iar taurul mugind e un insingerat
apus.

lar de-an fi cerul doar un mic copil
jumate-a noptii negre ar fi o
iasomiei
si-a taurului ar fi arena farg
luptatori
si-o inimd la temelie de coloana.

Dar cerul nu-i decit un elefant
si iasomig o apa farg singe
si fata e-o noptatica tulping
pe nesfirsita podea intunecatos.

lar intre tour si florile de iasomie

sau colfii de fildes sau lumea
adormiidg.

In iasomie un elefant si nori

si-n taur un schelet de fata.

® Gazelul iubirii
disperate

Noaptea nu mai vrea s& vind
€a s§ nu vii
si s nu pot pleca.
Dar voi plecg
desi-un scorpion de soare Imi
muscd-ntr-una timpla.
Dar vei veni
cu gura arsd de-acest ropot de sare.
Ziva nu mai vrea s& vind
ca sd nu vii
si s& nu pot pleca.
Dar vei veni
lasind broastelor in seams terfelitq
mea garoafd.
Dar voi veni
prin tulburile mlastini-ale-ntunecimii.
Nici ziva si nici noaplea pu
mai vor sd ving
ca s& mor pentru tine
si tu pentru mine s§ mori.

!aducere de DOINA THEODORU/

*




6

Plantd bine infiptd in sol, cu
frunza ghimpoasd §i tulpine
tare, crescutd insd rdsucit, parcd
in rdspdr cu natura, §i repezitd
vehement spre cer, temperamen-
tul Mariei-Luiza Cristescu izbuc-
neste in Dulce Brigitte cu toate
elanurile sale capricioase §i
severe. Stilul, incd gsovdielnic in
latura formald, e sigur pe scri-
itura sa ,muscdtoare”, pe nervul
sdu de o agresivitate masculind,
pdstrindu-si vibratia pind §i in
momentele de destindere, de re-
lativd senindtate. Fraza, tdiatd
scurt ca drumul indreptat direct
spre tintd, se supune in secret
unei bdtdi duble, una precipitatd,
grabitd, alta stapinitd, egald cu
sine. Cuvintele, la rindu-le, fdard
alunecdrile de sens din faza
debutului, se distribuie in inldn-
tuiri bruscate, biciuite, totdeauna
precise ; cind insd se ordoneazd
in serii cuminti, previzibile, sint
insotite de ironia complice a
unut spirit care, constient de
tirania cliseelor, mai ales in
prozd, o acceptd, ba pind la un
punct, o doreste. Nu numai din
pldcerea de a petrece pe seama
stereotipurilor, ci si fiindcd re-
cunoagsterea constringerilor, a legi-
lor dictate la rigoare de el in-
susi, it conjerd wvirtuti stimula-
tive., Se poate wvorbi insd de
constringeri, de legi, la o litera-
tura deliberat eterogend in mij-
loacele sale, alternind observatia
exterioard, neutrd cu monologul
interior, narativul §i descriptivul
cu expunerile rezumative, voit
erpediate, s§i comentariile abia
deghizate ale qutoarei, cotidianul
banal cu oniricul simbolic, re-
producerea fideld cu deformdrile
polemice wle &ituatiilor, tipul
construit clasic, realist, cu per-
sonajul recompus artificial in
jurul wunei trdsdturi unice, dila-
tate pind la wviolenta mdstii?
Remarcabil este cd aceastd vio-

lentd de frondd ostentativd,
juvenild s-ar crede, actionea-
za 1intr-o directie aproape o-

pusa pornirilor dominante prin-
tre  generafiile moi. Maria-

COMENTARII LA VOLUMUL,

.. DULCE  BRIGITTE*

de MARIA— LUIZA CRISTESCU

Luiza Cristescu tinde sd sub-
ordoneze mormelor tradifiona-
le* cdile moderne de investi-
gatie, apreciate drept convenfii
la fel de valabile sau nule, pre-
cum cele realiste, servind adesea
unei intelegeri false a com-
plexitdtii raporturtlor umane.
Asa se explicd de ce ele sint
minuite cu intentii parodice
si  recursul la sprijinul lor
este rezervat personajelor cap-
tive wunor iluzii, unor imagini
amdgitoare despre gine (Mavro-
din, criticul livresc §i ham-
letic, §i Cristiana, mistuitd de
un demon pretins, de crize,
de impulsiuni brutale. contra-
dictorii) ori unor variante mai lu-
cide, preferind sd inculce altora
o viziune abuzivd, din oportuni-
tate (Dragomir, poetul de talen!
st culturd, dar de o generozitate
suspectd) sau din interes plat femi-
nin (Daniela, cea devotatd in cds-
nicie). In timp ce aceastd micd
lume privitd ,modern“ apare
schematicd, redusd drastic la o
trdsdturd ingrosatd, protagonis-
tul Valure, singurul tratat a-
proape consecvent realist se bucu-
rd de un procent sporit de conside-
ratie, incepind de la stagiul gcold-
resc pind la retragerea din arend.
Prejudecdtile §i ipocrizia, medio-
critatea si meschindria corpului
profesoral, cdruia elevii ii opun
0 complicitate de bandd, de
grup silit sd-si camufleze reaua
vointd si ostilitatea fatd de nor-
mele disciplinare ori didactice,
printr-o adaptare aparentd, incu-

sd sanctioneze brutal trdddrile,
dupd legile ierarhiei ei interne,
sint surprinse in tuge largi, sin-
tetice. Dincolo de scenele de
compozifie si subliniere a unui
amdnunt, a unui gest, a unei
miscdri din partea figurangilor.
misund, in semiobscuritatea fun-
dalului, o viatd larvara cu fosfo-
rescente de putregai, agitindu-se
la nivelul instinctelor si aspira-
tiilor necoagulate, dar tenace,
marcind de pe acum destinul
pensionarilor institutiei. Dis-
cipol «constiincios, supus docil
ambiantei, in numele unui a-
rivism inocent, pe care-l con-
cepe ca pe 0 conduitd spontanda
si o inclinatie foarte curatd,
Valure nu e tipul interesatului
precoce ori al taratului, si cu
atit mai putin al lichelei (rolul
acesta e destinat concurentului
sdu, lui Elie Deleanu), ci al
conformistului. De unde senind-
tatea sa joviald, optimismul
ferice in opacitatea lui inofen-
sivd, ba, s-ar putea spune, uni-
tatea sa de ,caracter”, cdci nu
altfel se va conduce in relatiile
sociale, pe scara promovdrilor
de breasld, in prietenie, iubire,
in cdsdtorie. Ipostazele corespun-
zdtoare, menite sd-l confirme
in vocafia lui de trubadur cu-
minte, nu au alt substrat.
De aceea, episoadele in care
Valure apare in fata noastrd,
fdrd a alcdtui o continuitate, o
suita in cadrul unei actiuni omo-
gene, au valoare de expericnfe
demonstrative pentru un anume

afara. (Dovadd cd in momentul
dezafectdrii generale, corespun~¥
zator altor exigente artistice, Va-
lure se retrage din proprie ini-
tiativd, cu o demnd indurerare,
si din functia de poet publicist
si, s-ar putea spune, din viafd
in general.)

Dacd visul sdu erotic pune, prin
proiectii  suav-grotesti, sub a-
cuzatie un ideal feminin hibrid
si lamentabil, amestec de ape-
tente fierbinji si sentimentalism
cast, spectfic adolescentilor
intirziati, traseut amoros al
eroului este o ocazie de petre-
cere la rece, de distractie calculatd
pe seama platitudinii §i creduli-
tdtii aceluiasi. Problema alegerit
intre Cristina si Daniela, replica
feminind a lui Valure, este v
falsd dilemd. Tindrul, asa cum _
compune, asa cum recitd §i cum™~%
isi acceptd conditia in artd $i
societate, tot astfel ,alege® in
dragoste, fdrd comotie, fdrd
dramd, fdrd mdcar sd stie pentru
ce ar putea prefera pe una alteia.
de ce un timp a dorit-o pe Cris-
tina, pentru ca, o datd cu
disparitia ei capricioasd, sd se
opreased la Daniela. )
Jocul acesta de sentimente ‘pos-
tise, de mistificdri §i automistifi-
cdri — cdruia i se sustrage nu-
mai Valure, singura figurd au-
tenticd — este de o cruzime fero-
ce in gratuitatea sa mepdsdtoare,
voioasd. Asemenea unei farse
grimasante, amintind pe undeva
de Prostii sub clar de lund a lui
T. Mazilu, in care actorii ar
voi sd se identifice cu rolul. dar
sint incapabili a-si trdi pasiunile
st, prin ele, a fi ei insisi, Dulce
Brigitte este o polemicd cu incon-
sistenfa, cu lipsa de autenticitate,
cu existenta confectionatd. Viwy
zuta in oglindd, viata apare ori-
cum drept o fictiune. Cind insd
oglinzile sint deformate, dintr-o
intenfie vehement criticd, satiri-
cd, fantomele, acuzindu-si artifi-
ciul, irealitatea, isi sporesc ta-

rajati chiar de cei meniti sd-i
supravegheze si

bazatd pe o

mod de existentd, pur sociald, in
stare sa se afirme ,plenar“ nu-
solidaritate oarbd, fanaticd, gata mai atit cit este solicitat din

de semnificatit
vestite.

cu care sint in-

MIHAIL PETROVEANU

este un  joc

Nict un jucdtor

estg singur. La aceeagi ma-
sd stau adversari cunos-

M-am intrebat de multe ori
ce fascinatie atrage si Fi-
xeazd, uneori cu O SUrprin-

Mai tirziu am aflat cd nu
era singurul care credea cd
stiinta este un joc.

neobisnuit.
nu mai

culi §i mecunoscufi de pre-
Numai unul cisg-
tigd. Ceilalti pot rdamine
pentru un nou joc, pleacd
la altd masd sau cautd un
loc gol. De cele mai mul-
te ori, chiar cind incepe
singur, masa sa Se Ya uM-
ple. Stiinta modernd nu
acceptd solitudinea.

Dacd cercetarca este um
joc ea trebuie sd implice

tutindeni.

zdtoare violentd, atit de »Cind am descoperit pe- si sansd. Si dmplicd. Nu
multi oameni in stiintd. nicilina, Fle- putine dintre marile desco-
Aparent cea mai simpld si ming, nu fdceam cercetare periri, cel putin din bio-
mai seducdtoare explicatie stiintificd, mg jucam®. logie, sint rezultatul hazar-
ar fi... pentru cd existd. Dar Sd fie pentru marii crea- dului, sau cel pupin asa Sse
numai aparent. tori ai moderne spune. De pildd, pentru ob-
Cred cd nu stie mimeni de cercetarea numai un joc? tinerea primaquinei, unul
fapt. Poate din permanen- Sd fie atrasi mult de dintre cele mai eficace me-

ta nevoie umand de com-

petifie, poate din perma- rile
nenta necesitate de afir-
mare  sociald, sau poate

pentru cu totul aliceva. Mc
Farlane Burnet spunea cind-
va cd cercetarea stiinfificd
trebuie consideratd wun joc
intelectual $i pus pe acelasi 0
plan cu sportul organizat.
La finceput afirmafia m-a
surprins, Aveam impresia
cd Burnet vrea sd se joace.

farmecul luptei cu provocd-
necunoscutului
mult decit de dorinta de «
rezolva o mnecunoscutd ? Sd
fie adicd drumul mai pa-
rezultatele ?
Nu stiu, dar cred cd dese-
ori este asa. Cred, deoarece
cercetare poate explica
o singurd intrebare §i pu~
ne apoi
mdrate alte probleme.

Probabil este un joc, dar

sionant

dicamente contra malariei,
mai a fost nevoie de sinteza al-
tor 14725 de produse. Dar
este numai sansd ? As spu-
ne mai curind rdbdare gi
perseverentd.

Neel remarca cindva, cu O
undd de amdrdciune, cd
luarea unui premiu Nobel
este un accident. Poate cd
uneori da, dar mai trebuie
si o scinteie, cel pufin una,
de geniu.

nenu-

Si, ca in orice joe, cerce-
tarea §tiintificd 1isi are in-
vingdtorii §i invingii ei. De
cele mai multe ori i cu-
noastem numai pe primii.
Pe ultimii % wvom uita. Asa
este jocul, Invinsii se vor
consola ei ingigi, cu spe=
ranta cd ideile lor vor fi
cindva redescoperite =
n-are importantd de cine,
si mici cind §i nici unde. Nu
pot intra in joc decit ced
care stiu sd lupte, sd Tfie
mereu pe baricadele noului,
si sdi rdmind pe ele, cei
dominati de o permanentd
curiozitate,

Sd nu uwitdm cd stiinta are

multe ocatedrale construite
de citiva arhitecti s§i de
multi muncitori (Landall).
Trebuie sd stii sd pierzi,

dar, mai ales, sd stii sd
cistigi $i aceasta mi se
pare greu, cumplit de greu
uneor. Nu este usor nici
sd pierzi. Nu de putine ori,
dupd multi ani de luptd,
afli dezamdgit cd wundeva
pe mica noastrd planetd
altcineva a ajuns finaintea
ta la primul rdspuns. Stiu
cd nu este usor sd remunti
sd iei jocul de la capdt,
dar numai asa jocul Td-

*

L

*

mine joc. Stiu cd nu de
putine ori contemporanii
nu le infeleg, sau nu vor
sd le inteleagd.

Montaigne spunea cd a-
tunci cind se anunfd o mar
descoperire mn-o crede mi-
meni, — cind este demon-

stratd se recunoaste cd este Y

adevdratd, dar Sse susfine
cd nu este importantd, iar
cind timpul verificd $i im-
portanfa ei, se spune cd in-
tr-adevdr este importantd,
dar nu mai este de mull
noud.

Jocul 1si are si legile lui
valabile pentru tofi si pen-
tru cei care inving §i pen-
tru cet care sint tnvingi.
Trebuie sd fie generos. Cei
care fac stiintd se pot ju-
ca, dar rezultatele jocului
lor nu mai sint ale lor. Ei
sint un produs al lumii
noastre §i lumea mnoastrd
este opera lor, a tuturor, §i
a celor pe care ii cunoas-

tem §i a celor de care nu-si

va reaminti nimeni.

Dacd cercetarea este un
joc, este intr-adevdr un joc
complicat.

C. MAXIMILIAN




Ideile si personalitatea lui Bilcescu,
dupd cum cu pregnantd se desprind si
din amintirile si aprecierile unora
dinire cei mai proeminenti contem-
porani ai sdi. se manifesti ca niste
adevirate forte gravitationale in
miscarca ideologici si literari a e-
pocil. Recunoscut inci inainte de
1848 eca o autoritate morald prin
patriotismul sau activ, dar s§i ca a
prezentd maturd in literatura isto-
riografici. Nicolae Balcescu in ur-
ma luptei eroice la care e partag
in timpul revolutiei si, dupid aceea,
in exil, a aparatiei celor doui ope-
re de cipetcnie a vietii sale —
Question economique des Princi-
pautees Danubiennes si Istoria romaé-
nilor sub Mihai-Voievod Viteazul —
se impune tot mai mult in congtiin-
ta ciArturarilor patrioti si indeosebi
a scriitorilor, atit din secolul trecut
cit §i din secolul nostru.

Paul Cornea intr-una din sintezecle
recentei Istorii a literaturit roméne,
volumul II, e de pirere c¢i insem-
nitatea lui Bilcescu in literatura se-
colului trecut sti ,in primul rind
in activitatea sa de semdinitor de

b“' idei si director de constiin{d“. Fara

-4¥ oard, sinteticii evaluare.

¥ ginditor

¥_ Stralucite de

a face un simplu joc de cuvinte am
putea vorbi chiar de o constiinta
dirertoare, ecidci prin intreaga influ-
enti pe care o exerciti ca ideolog

si ca idcal de slujire cu fapta si
condeiul a celor mai inalte aspi-
ratii ale poporului e o adeviratd

piatri de incercare a patriotismului
marilor nostri scriitori. Este instrue-
tiv de remarcat ci aproape toti
creatorii de frunte ai literaturii ro-
Ane au simiit nevoia intr-un fel
saw altul si se raporteze ca enti-
tati ale spiritului patriotic roma-
nesc la etalonul de aur al viziona-
rismului balcescian,
Viabilitatea bilcescianismului e cu
atit mai demnd de subliniat cu cit
ca idcologie si putere de exemplu
acesta s-a afirmat in pofida incer-
carilor de defdimare gi denaturare
a insemnititii si semnificatiilor sa-
le. Perenitatea spiritului lui Bilce-
scu in afirmarea noastr® pe plan

cultural, evocatid inci secolul tre-
cut de un Eminescu, Odobescu,
Hasdeu, Tocilescu, Xenopol,  intre

cele doui riazboaie de Iorga, CAali-
nescu, Perpessicius, P. P. Panaitescu,
Tudor Vianu, Lucretiu Pitriscanu.
s-a bucurat si in deceniile de dupi
Eliberare de o judicioasid si, intiia
Ca si nu
mai vorbim de méarturisirile de cre-

dinti sau de operele literare pro-

priu-zise ale unor scriitori. Un lor

aparte inire acestea, prin temeri-

tatea si unicitatea ei, il ocupd stu-

diul lui G. Zane — Marx si Bilce-

scu — din 1927, nu numai pentrp

~ reMefarea folosirii de citre fonda-
torul materialismului  dlalectic si

istoric a2 unor date avind ca sursa

opera lui Balcescu, ci mai ales pen-

tru curajul de a-1 socoti pe emi-

nentul nostru filozof social ca

intemeiletor la noi in tard al scoa-

lef de interpretare marxistid a isto-

riei.

Desi acestei afirmatii nu i se poate

subscrie in buni miasuri, credem

tolusi c¢id o analizd stiintifici a gin-

dirii filozofice, istorice, economice,

mai ales in planul implicatiei so

ciale, e de naturid si mai zdruncine

siguranta celor care-1 subordonea-

7za pe Bilcescu pe de-a-ntregul idea-

_lismului. Flementele principale ale
istorice a Iui Balee-

"-::rmceptiei
secu — o conceptie idealistd ca s

a ORICARUI (subliniereca noastri)
premarxist — apreciaza
fird discernimint Radu Pantazi in-
tr-un studiu recent despre ideologia
revolutiei de la 1848. Ne intrebim
de aceea daci descoperirea concep-
tuluj luptei de clasid ca forti motri-
merit al

ce a istoriei a fost un
oricirul istoric din epoca respec-
tivi ? Fidelitatea fati de marxism

nu trebuie. dupi pirerea noastrl,
s& ne pund in situatia de a refuza
si altor ginditori capacitatea fie 3
de a prefigura epocalele sinteze
ideologice realizate de Marx si En-
gels. Marx si Engels finsisi s-au
ridicat impotriva tendintei de a-i
considera drept fondatorii unei con-
ceptii care se rezumia numai la o
descoperire personali a lor.
Aniversarea centenarului — in 1952 —
desfisuratid sub semnul cinstirii u-
nui Bilcescu — niatrd unehinlari
a republicii noastre — a prilejuit
pe lingi numeroase studii istorice.
economice, sociologice dedicate ilu-
strulni inaintas si pertinente contri-
butii la evidentierea meritelor sale
creator si animaitor
de culturi, de literaturi in primul
rind. Distinsul profesor clujean Ion
Breazu §i mai apoi ecriticul Ov. S.
Crohmilniceanu aveau si scrie, pri-
mul despre influenta Iui Bailcescu
in miscarea culturali in genere gi
cel de al doilea in cea literara.

BALCESCU ~—

constiinta directoare

Sculptura de GHEORGHE ANGHEL

nFacda-se aceastd scriere evanghelia neamului, fie
libertatea adevarata, idealul nostru, libertate ce se
cistigé prin munca”.

M. EMINESCU

(despre Romanii sub Mihai-Voievod-Viteazul)

| S

~.Deonsebit de insemnatd, influenia Dacd in ceea ce priveste latura
lui ©N. Bdélcescu asupra dezvoltirii ideologici aceasti problema litera-
literaturii noastre — consideri pe rad este adesea dezbituti in mod

deplin edificator Ov. S. Crohmalni-
ceanu — constituie o interesanii
PROBLEMA LITERARA”, literat ecste, nu o dati, fie expe-
Pornind de la premisa ci ,,marele diatd, fie aproape contestati. Chiar
patriot si-a deminat prin inAl{imea un istoric ciliuzit de wun fierbinte
gindirii epoca%, iar figura Iui s-a patriotism in evaluarea tezaurului
pistrat ca un simbol al dragostei de nosiru spiritual, cum e G. Ciline-
tard in constiinta generatiilor scri- scu, considera contributia literara
itoricesti urmitoare, Crohmilniceanu esentiala a lui Bilcescu fin planu)
vede influenta Ilui Bilcescu exer- creatiei — Roménii sub Mihai-Vo-
citindu-se asupra literaturii pe ur- levod Viteazul drept o ecarte obosi-

judicios de catre comentatori, in-
fluenta exercitati de Balcescut ca

maitoarele coordonate : ideologici, toare prin exces de sublim, fard
morald, literari (cea literari cir- a-i tigadui ,tonul religios inspirat,
ciumscriind-o indeosebi in zona exclamatlile bibklice, incintidtoarea
indemnurilor si asimildrilor resimtite poz& romantics, descriptlile geolo-
fn opera unor scriitori — Alecsan- gice mistic infiorate, bogitia cu ca-
dri, Hasdeu, Odobescu, Crefeanu, re se noteazd zgomotele luptei“,

Bolintineanu etc.). Or, valoarea intrinseci, neperisabi-

12 a acestei opere ni se pare a con-
sisia indeosebi in calititile de mare
literaturid, de poem3 sau imn inchi-
nate fauritorului ,unitdtii noastre na-
fionale de la 1600. Entuziast, Mihai
Eminescu salutd inci din ajunul a-
paritiei aceastid carte nu numai pen-
tru .neobositul zel cu care acest bar-
bat plin de inun& §i inzestrat de na-
turd c-o minte patrunzitoare s$i cu
o fantezie energici a lucrat asupra el“,
ci mai ales pentru forta artistici cu
care a _ zugrdvit icoana maireatid a
figurij Voievoduluj $i limba, care
este totodatd culmea la care a ajuns
romé&nimea i{ndeobste pind Iin epoca
sa. Pe Eminescu il entuziasmeazia nu
numai ,neobisnuita caldura sufle-
teascd raspinditd asupra scrierii in-
tregi“, ci performanga lui Bilcescu de
a-si disimmla prin madéiestrie luerul
tenace, ,precum in icoanele maegtri-
lor mari nu se vede amestecul améa-
nuntit de vipsele si desenul ingrifit
linie cu linie“.

Un asemenea puncti de vedere gene-
ros pentru reliefarca meritelor lite-
rare ale lui Balcescu si implicit a in-
fluentei sale ca scriitor indeosebi a-
supra scrierilor inrudiie ca tematicd
avea 5i-1 argumenteze savant Tudor
Vianu mai tirziu, atit in capitolul
respectiv din ,Arta prozatorilor ro-
mani“ e¢it si in celebrul siu studiu
»Tehnica basoreliefului“.

Cu toate acestea, dupi pireFea
noastri, nu se poate vorbi nici astazi
de o impunere a valorii literare a
acestei opere in constiinta publici.
O anumiti ambiguitate in delimita-
rea calitdtilor sale istoriografice si
literare mai persisti inca.

Verbul vizionar, plin de patos pa-
triotic, de flacirid eroicdi, al Tui Bil-
cescu poate inriuri incd, precum s-a
si dovedit, scrisul romanesc in di-
rectia vocatiet sale originare princi-
pale — cinstirea patriei.
Importanta lui Bailcescu ca focar
ideologic, ¢ca om care a vizut i a
prevdzut devenirea poporului nostru,
este incontcstabild, CAalinescu insusi
recunoscindu-i valoarea cu precide-
re in acest domeniu. Aceste idei nu
numai ciA sint asimilate creator de
ciatre urmasi, dar ele devin o cauzi
in numele cireia se rostesc critici sau
se fac aprecieri asupra mersului so-
cietiditii rominesti. Bilcescu davine nu
numai un tezaur de idei generoase,
¢i un unghiu de vedere, a pozitia
politicd, o platform& de eticd sociald
Inversunarea unor articole pblitice-
a satirelor lul Eminescu are ca su-
port pagoptismul siu, atitudinea lui
Bilcescu finsusi in fata unor evolupl
care contrastau dureros cu viziunea
sa asupra ,mersului revolutiei“., Su-
pozitiile nici nu-si au rostul cind in-
tre vehementa invectivd adresati con-
temporaneitifii in Scrisori i cea pre-
zentd in paginile eminesciene dedi-
cale lui Bilcescu existi similitudini
chiar de expresie.

Coplesit de intrebirile pe care i le
pune o asemenea realitate, intrebiri
la care nu indridznea si rispundi,
Eminescu tocmai de aceea elogiind
opera Bilcescului amintiti mai sus
proclamai :

»Facl-se aceastd scriere evanghelia
neamului, fie libertatea adevarati,
idealul nostru, libertate ce se cistiga
prin muncd. Cind panglicarii politicii
care joacd pe funii impreuni cu con-
fratil lor din Vavilonul de la Seina.
se vor stinge pe rudi, pe simintd de
pe fata pimintului nostru, cind pa-
tura de cenuseri, lenesd, far4 stiints
sl f4rd avere va fi impins3d de acest
popor in intunericul ce cu drept 1 se
cuvine, atunci abia poporul romé-
nesc {si va veni in fire si va risufla
de greutatea ce apasid asupra Iyl.
atunci va suna ceasul adeviratei l-
bertatt«,

Sadoveanu, celdlalt Mihai-Voievod
al literelor roméinesti — ficind apo-
logia revolutionarului de acum un
veac, pe care-l considera literat emi-
nent si istoric iscusit, luptitor in
transigent pentru dezrobirea poporu-
Iui muncitor si dirimarea privilegiilor
boieresti, sublinia referindu-se 1a pre-
zenta acestuia in constiinta posteri-
tatii: patrlotit vedeau in el un expo-
nent al n#izuintelor obstesti citre
libertate si schimbari revolutionare.
Cea mal vie mirturie a influentei lui
Bilcescu, decl si a interesului pe ca-
re-1 prezintd problema literari enun-
tatd, o conferd neindoielnic ltera-
tura dedicatsd Iui Bélcescu, una din-
tre cele mai luminoase traditii din
creatia literari roméineasci. Spunem
..traditii“ pentru ci traditie este da-
toria pe care au resimtit-o scriitorii
din toate timpurile de a glorifica
pe marele lor inaintas, glorificare ce
a coincis intotdeauna cu mirturisi-
rea propriilor credinte, cu gi#sirea
adevidratului riaspuns pe care tre-
buie si-1 dea un intelectual patriot
problemelor epocii sale.

NICULAE STOIAN

*

*




S-o mai observat, chier in ca-
drul acestei rubrici, cd odatd
cu wvenirea solstitiulut de vard,
sarcina aledtuitorului unet
Poste a Redactiei devine, par-
cd, mat grea. Nu pentru cd.
subtiindu-se tolba, el ar duce
lipsd de material. Nici pentru
cd nebunesti salturi ale mercu-
rului in termometru i-ar pune
in cauzd obiectivitatea, de alt-
fel oricum si oricind limitatd.
Dar nu se stie ce soi de tingd
estivald, nu se gtle ce fel de
moleseald se lasd pe wversuri,
incletazd rimele, fIngreneazd
metaforere etc. Fapt wvizibil
mai ales acolo unde e vorba
tocmail despre feluritele des-
prindert de padmint, din glodul
obisnuintei, din cleiul inertiei.
Dar, in sfirgit, poate cd nu
este vorba decit de o simnid
nérere, reflexr al oboselil, rdu
benign care ,se ia cu mina“
dupd primele doud-trei zile de
roncediu. Deocamdatd. hai sd
inotdm printre plicurt.

HORIA CORNESCU : cintec de
dragoste imagineazd un de-
cor spectaculos, cu pietre fier-
binti st brazi fulgeratt. desiin
solemnitatea astfel regizatd,
cintecul propriu-zis se vede a-
minat, Intenfla din Sfere pa-
ralele se aratd covirsitd de
verblaj st imagism gongoric
(.Md simt arcuit in vulturea-
scd pasareld /| rupind in pum-
ni copildrost mistere [ md
vreau cintind o sferd para-
lold | prins in siraqul Tumilor
de sfere*). In alte poezii ,,pd
sdri albastre ouau [/ hrillanfe
in noapte“, iar cintecele ,rosil
st verzi. amorfe si calde”
curg ,scheunind“ ceea ce, cu
toatd bundvointa, acuzd lipsa

de control asupra laturil se-
mantice a termenilor. Din fe-
ricire, ,,Olarul® cu exceptia
unui singur vers, pe care ne
ludm permsiunea sd-l omitem).
descoperd simplitatea $i, o datd
cu ea, directila omeneascd a
emotiel: ,,De cite ort intru [ in
camera pdtratd | si fdrd chel)
imi place sd m-agez [ pe o
uriasd roatd de olar |/ eu in-
sumi olar cu minecile sume-
se | si sd horesc ca soarele |
pind cind peretit devin ro-
tunzi | iar eu strigdt“. Mat
trimiteti.

LUDORIA RIG : Deocamdald
nu deajuns de concludente,
versurile din prima corespon-
dentd justificd semnele de in-
trebare pe care scurta ,pre-
fatd* le-a pus. Nu stim dacd
nisipul intrat in componenta
temeliel este ,,un nisip miscd-
tor”, ,.Clddesc sau md joc* —
ne intrebatt cu wun patetism
subintfeles. A nu ne grdbi cu
rdspunsul ni se pare a fi sin-
gura solutie corectd. In orice
caz, incercatt mdrirea mizei.

GCHEORGHE OGRIN: Miel;
foarte mici, minuscule pepite
aurifere in mijlocul unor u-
riase mormdne de materie ste-
rild. Dintre acestea din urmd
citdm ultraconventionalismul
pozei cu bdtrinii ..ce mor/se-
nini st fericitl... stringind tot
ceru-n zimbetele lor* (ce mu-
ribunzi admirabili! — personal
att cunoscut multe cazurt?).
locurile rcomune sentantioase
— ,,nu dispreful propria ta
tinerete!“ rimele tertinelor —
. vietti. diminetil. tineretiiv,
san ortografierile do o tylhu-
rdtoare  originalttale. , Kro-
nos* (Cronos), ,Secs* (sex),
etc. Veti intreba orobabil,
unde se afld. totusi. aurul.
cdci pomenisem ceva de niste
penite. Intr-adevdr, cred cd
am cragerat.

FLLORIN G. TANASE: Bun-ve-
nitul adresat absolventulul de

liceu din Alexandria s-ar dori
absolut sincer, lipsit de orice
conventie protocolard. Cd asa
stau Intr-adevdr lucrurile o
dovedese numaidecit.. obser-
vatiile critice care urmeazd.
Existd o vdditd continuitate de
dispozitie (nostalgicd), de cu-
loare (albastru), de acorduri
muzioale (semi-tonurti) i de
dispozitiv tehnico-poetic (vers
in scard). Fatd in fatd cu a-
ceste elemente de continultate,
fragmentarea — punctatd de
diverse titlurt — pare artifi-
cloasd. Mat supdrdtor e cd an-
samblul lasd immnresia cd ar
mai fi putut astepta. Pentru
data vittoare, asteptdm un jet
liric de sub presiune.

EUGEN TECUCEANU : Cele
..Patru cintece pentru ne-
moarte* prezintd, dincolo de
punctul de plecare. notabil. sf
de un vers-doud (,construlesc
ca un copil | ulitele satulul
meu / din scrisorile dragi“). o
flagrantd neilmplinire, Cauza
constd, credem, in discrepanta
dintre wveleitdtt st linsa de a-
dincime. De ce este nusd noan-
tea la stilpul infamiel? ..U-
risc noapten filnded md face
trist | nu-mi place noavtea |
filnded osterne vdl neqriu peste
ochi. /| !mi place sd vdd clar
st veste 2dri“ Salvatore A-
damo ,,expune” motive mai te-

meinice in .La nuit® — cin-
tec bine cunoscut. Doina de
secetd si  Amurg exerseazd

pe citeva tcinuri vit virtufi pei-
sagistice: ,,In mine tipd ovul-
pile rosii | Speriate de moarte;
! Lunecd pe roata zdrit | Serni
singerind; /| Cad doruri din
lund | Pe coarda inimil mele |
In joc de sperante®. Impresia
finald este aceea a unor lu-
erdri de atelier, in stadii di-
ferite de prefinisare.

RED.

I.L. (dintr-un sat de departe) :
Descriind o secetd sl un per-
sonaj insetat sub arsitd cum-
plitd, sufocati intreaga poves-
tire (,Panglica alba“) cu o
serie de adjective sub strd-
lucirea cirora nu se mal dis-
tinge emotia. Totul este pe
dinafard, cunoscut sau bizar.
,.Soarele este fierbinte“, prin
curti se fac focuri care scot
un ,fum inecicios* (Asind
la o parte faptul ci pe arsifa,
cind ,,paldldi de caldurd undu-
iau peste luncd“ nu se mal pun
paie pe foe, aprinzindu-se

vreseuri prin curti, iar
vreascurile — pe o vreme atit
de uscati — nu scot fum siin

orice caz, nu atit Incit si ne
inecAm). Personaiul dv. simte
o molegeald caldd ce 1-a
umplut de vise si de adu-
ceri-aminte care-1 furnicau si-1
gidilau firad a sti daci-i e
prea bine sau dacd-1 doare
ceva“. Drumul cra lung, Topo-
logul ingust ca o muche de
cutit argintat, iar flinta pe
care o compunetli plinge In
tirna fierbinte cu boabe de
lacrimi, ,,care nu se spirgeau,
rimineau rotunde ca niste
mirgele” etc. Acest decor cere
cu necesitate o mlerls, care
si apare, cintind, apoi o fatd
cu o panglici si un pom riz-
let cu inimi singerinde (?) si
zarea (bineinteles cu palalal
sl ea) care c#édea pe virful
plutelor (?). La un moment
dat in aceastid Sodomd, indi-
vidul transfigurat ,,nu stia ce
si creads, decit c& totul e
din cauza soarelul care-1 frip-
sese gi-1 ametise.* Dacid nu
cumva este insolatie, rog pe
autor si stea la umbri si sa
reflecteze putin citindu-si

. Panglica alb3d“. Dupd aceea,
daci giseste oportun, putem
relua corespordenta.

GEORGE MARIA BANU : Se
povesteste totul, detaliu cu
detalu, clipad de clipa, intr-un
flux continuu rellefind plicti-
sul cu gesturi studiate si pri-
virl obsesive... Intre doul
asteptiri N. Vidu urmaireste
ostentatlv un bob de griu
printre pictoarele trecitorilor,
jar in ,.Cum rdmine cu dra-
gostea, Lucy” se privesc inde-
lung piruetele pestilor intr-o
api tulbure ; se fumeazi con-
tinuu, — asa cum procedeazi
un actor care nu stie ce sa
facid cu miinile. Eroul este un
ursuz, refuzind replica cu par-
tenerii, seria de intreb#iri pe
care sl le pune accentueazi
plictisul, lipsa de comunicare.
Colocviul este malitios. Sub
o masci absolut serioasd el
indicid vpartenerel (Lucy) sé
dea pestllor ,, resturl de pline

<1 carne... Bere nu cred si
hea . .. Adu-mi wun pahar.
Mai gti .. ?* Intrebarea gra-

vA care pare c# existd nu se

rosteste : ..Imi venea sid pun
pegtilor : crapilor, caragilor,
stiucllor, tiparilor. bibanilor,

Lucyel, mie insumi {intrebarea
care m-a strins ca intr-o pla-
sA tot timpul, dar apa s-a
dislocat exact, In locul in care
cu citeva minute inainte arun-
casem tigara arsi pind la
unghie“. Aici se trece hrusc fn
fantastic, apa se tulburl, pesti
mor, valurile iscate danseaza
ninvoluntar“ ist aminteste de
,.Jadul verde“ al Imei Sumac¥,
eroul isi teme viata si invoca
scufundarea fin smoald. Bine
dozatid si cu mestesug plasata
in context, scena subliniazi
spaime, stari ale unei sensi-
bilitdti lezate. In echilibru cu
aceasta scend, revelatia incol-
tiril, si cresterii lanului pe
care l-ar putea da bobul de
griu de pe trotuar este o
reusltd. Va asteptdim si cu
alte povestiri.

COSTIN LUPU : Oho,

Croco-
dilul — farsd in doud acte.
Izbutitd mai ales prin absur-
dul situatillor si al persona-

jelor care se cred fiil unul
crocodil intre orele 320 si 4%,
Averea lisatid prin testament
de catre crocodilul tatd cons-
t4 dintr-o portlune galbeni
de pe fundul Nilului. Idiotil
1 st 2 (asa se numesc prota-
gonistii) fac cele mai aberante
presupuneri despre averea
continutd in pata galbena.
Desigur cA se giseste sl cum-
paratorul acestel averl care da
ca pret un piclor al siu tiiat
de a 16-a sotle si jumitate din
flica sa. Idiotil, pentru a-si
perpetua speta. vor si facd sl
o cis#torie. Idiotul 1 isi méri-
t4 sotia cu fiul Idiotulul 2.
De aici un lant de idiotenil,
nu lipsite de haz. ,Id. 2:
Ne trebuie un avocat. Id. 1:
Un avocat scafandru. Id. 2:
Din pHcate nu avem mosteni-
tord. Id. 1: Nict tu? Id. 2:
Fiul meu este o amintire a
sotlel mele. Id. 1: Ce nutem
face ? ... (pauz# 10 secunde).
1d. 2: FTiul meu si sotia ta
trehuiese tmperechiatl. Id. 1:
Estt genial...S1 lumea care
spune cd sintem idiotl. (pauzé
19 secunde). Peraonajele vizin-
du-se bogat!i ad-hoc se intrea-

b4 ce-o si fachi cu banii:
Id. 1: Eu cumpir loc de
pamint. S(otla): Eu cumpir

de miinl. Id. 2: Eu loc de
soare. P(dstorita) : Eu loc
si-mi asez capul mai sus
decit umerii. Id. 1: Dar cu
jumatate din flica magnatu-
lui ce facem ?“ etc. Farsa se
pierde pe parcurs, deoarece fii
refuzati orice sens. Finalul,
desi gisit, nu rezolvid cons-
tructia. Asteptam si alte pro-
puneri pentru a va face loc
in paginile noastre ; Ridendo
Castigat Mores.

COMAN SOVA

GEORGE_ ALBOWU
® Keops

Alc-i aer::l gol ca zeii pieptul
rusinos il respird sub tdcereq
slujind linga buza-nserata,

Cuvintul meu atit de singur

cade ca o piotrd-n praful drumulu
$l nu e nimeni s-o ridice say injurind-o
s-o zvirle-n capul celui ce un cuvint
asteaptd ca sd moard. ~

Doar sacul ce-l port in spinare

se umple cu oasele mele pierdute

la un an la un veac pe locuri pustii
$i cineva in curind va zari
neajutoratd si singurd o ming
firindu-l pe cimpia farg sfirsit.

A venit timpul o venit timpul )‘
e rindul Cimpiei sd strige cu iubire
de moarte numele meu...

Dar as fi vrut un mormint

pe mdsura citorva toamne

;i as fi fost mai odihnit decit acum
cind aceasts cimpie dupg mine tinjeste
ca o piramidg flaminda i
dupa trupul faraonuluj vindut,

® Rdsdritul

E numai umbrg muntele ¢ acum
de-as fi putut urca as fi avut de unde
sa ma prabusesc, Y
Cimpiile doud gemene sint precum
nascute aldturi viota si moarlea
de un pintec fafal,
Soarele negrv vrea trupul meuv in cimpul
1 . negru
doar vinovalia gindului mey va fi alba A -
si purd ca o amintire de mii de oni
a zdpezii de aici.
Se raceste cerul ca un onimal
sdlbatic dupa ce crudul vinator
i-a baut singele, se réiceste cimpul
ca o plopuma ca un pat cind
in carnea mortului ninge
cu fulni de péimint,
lar soarele negru rdsare privindu-mé
incremenit rousa druncd-n ceruri
sceptrul serii acesteia si trupul meu
se bucurd negru in cimpia neagrd.
Moartea ori parodisul ideii astept .t
si umbletu]l abiqg acum pierdut.
Teama mi-e veche precum scheletul
mamutuluj precum floarea de singe
o neanfului §i pentru aceasta
aldturi de mine md rog st iardsi rog.

JUSTIN MORARU

® Ja poarta pietrelor

Avalansé de morti, de arbori, de oameni
Viscoleste lumina stagndrii pe loc,
Si vreau sé ma prind de ceva, sa observ
De pe mal inecatii si pestii,

| Caut un ciot, un munte, un loc
Ne-mbolndvit de dezordine,
Caut o piatra fara prezent
S& ma refugiez in linistea ei fard mfine.

Si incerc totusi viu sa ajung

Intre stirvurile dulci rémase pe mal
Caut un mort, sd ramin, sa observ
Din moarte trecerea in

imaterial.

*

*
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Padurile se clating in cuget

Si apele-n cascade au pletele coclite,
Sint sufocat de frunzele ce-mi cad
Pentru cd sevele le-au fost oprite.

Si pleoapele, ca doud storuri negre,
S-au derulat molatec peste zare,
Si stau la sfat cu frigu-ntr-o celuld
La poarta pietrelor, in asteptare.

Tarimul lor de sfinx cu singe distilat
De nestatornicia noastrd milenard,

Nu mda primeste in carne imbrdacat

Si ochii, trebuie sa-i las afara.

Magneticd zarea méa smulge din gol,
Si stoluri de pdsdri imi spulbera frunzele
Mortilor mele sa pot st mai mor

Si istovit de-agteptare
Fac pluta pe spata
Pe apele lumii
Necercetate.

W

-

MARTIN SCHONGAUER: Ecuson cu cerb
purtat de un salbatic

NICOLAE DAN

FRUNTELATA

Sarpele

MCTTO :
t
Nani, nani culci-mi-te
Sarpele sugd-mi-te
Ori acum ori altd data
Blestemul sid nu te
treaca

L}
(Balada popular3i)

L

A trecut un ger

pe fluier de oase

mi l-a-ngenuncheat

striiin  sub paming

unde cade noaptea
in drumurj de sarpe

ingropind cuvinte
carnea se UsUCa
umbla trupuri strimbe
legate-ntr-un vint

si incepe rivl

peste care suna
doar nova mori albe
macinind argint

® I

Vintul

respira in genunchi
la poarta pe unde
infra noaptea.
Serpii ploii

rod negura

numai nebunii

l-au vazut pe diavol
cautindu-si copiii
cu capete de serpi.
Din noaptea aceea
biserica arde
pentry blestemu;
rastignit in altare.

e il

Tarmul pe care
umbre

inoata prin somn
tarmul pe care
ne dezbridcam de lume
dincolo sint
cimpii de tdcere
nu mai cinta
ceata ochilor mei
cind mingii strain
tarmul pe care

® Mai atinge
corzile

Hai, aceasta prezentd
a celor viejuitori
intr-un cuptor

$-0 coacem

ca pe o luminare
Reging tandra
viejuind ca mortii
fara dorinfi

unde vei fi

fiind in trupul tau
adevarat

lucind

Coroana-fi protectoare
pe mindrul coc

Vreau oare sa te-ajung
aievea sd te-ating

cu ming

ori bucuros is

ca chipul

iti suride cast?

® Pe aceasta colina

Pe aceasta colind de carne
calareful ucigind

caluj lui

vast ca neantul

fi singera
urechea abundent
in care

vocea morfii

e materiala

ori dintr-o

materie mai nobila
decit carnea,

FLOREN{IN POPESCU
® Poem de rod

si tara

Pline de rod cuvintele pe aer

duc merele in rosu hohotind

§i struguri mari si prune si gutui

peste pdmintu-n rotitor balans

atirng soarele cind cosuri de luming

arome hohotesc si-n univers dezldnjuie areme
si-n ceasul greu de rod si de seminfe

ca dintr-un mdr imens cit o planeta

barbar, si nesatul, si spornic

ev musc cuvintele spre o sdmingd

de slava unica, si purd, si imensd

si pe potriva rugului de dragoste din mine
linga tdarimul neomului, si-al meu, i al luminii.

RENOIR

La scaldat

® De-atitea nopti
cite au nins acolo

De-atitea nopti cite au nins acolo

mai stii izvoarele chemindu-ne

mai stii pddurile ldsate-acolo

si taul zinelor

in care ceru-a hohotit luming

$i noi ne-am cdulat, nebuni, intruchiparea ?

de-atitea asteptari cite au nins acolo

mai stii cetatile si ulitele lungij

in care-ay navdlit stramosii

copacii grosi din care am iesit

blagoslovili si puri si fara minciuna

ca un descintec de fecioara noapteu

cind sufleful se-ntoarce-n stele singur?

de-afitea nopti cite-au murit aici

pe ziduri zdrenjuindu-si raze luna

si-n pietre-amurgul risipindu-si dorul

cind noi trdim 'napoi acolo-n verde

tu n-ai vitat, tu n-ai vitat

ce n-a stivt sd-ti spund, atunci si-acum,
cuvintul

pe cind pe ruguri arde acela ce-l rosti

de-atitea nepti cite au nins acolo ?




® Vulturul

Lui N, lorga

Se sprijind-ntr-o ring

3i zbuciumat in clipa cind il aud, tdcut,
Penita pe suflet imj ascut.

Cuvintul intré-n suflet, cum intrg o géleats
Sa soarbg din finting, cu unda ei odatg,
3i bezna-n rofocoale dar $i, pe inserat,
Jaratec de luceafdr pérut apropiat.

5i cind m-apucd ziva la apa ne-nceputd
Mustdtile luminii pe frunte ma sérutd,

$i frinta i-e aripa ce fu in cer stapind.

Inchide sub pleoape

Scinteia odinioarg cu fulgerul aproape.

Si-n ultimul clipit

Strapunge iar vazduhul cy virful de cutit.

Ca azi

® Mihai

Mihai nume de Domp,

Taiat in singele lui,

Cé i-a trecut ca prin gind nimdnui
Sa scoale-o nélucg iar vie din somn.

S-a coborit in cuibul cel mai presus de brazi...

N-a fost, in scrum,

Sa cadd ars de fulger, pe cel din urma drum.,

Rapus pe islaz

Izma-l minglie la margini de iaz,

$i dinire wurzicj,

Mi[mi nume de slava
Strigat din olat in olaturj

Ucis in cimpie pe iarba de sfaturi

De palos si nu de otravd.

[nvesmintat fn zale

Se uitd, zbirlite, curci... bibilici...

Curcanul il urca

Si-l joacd sub télpi ca pe-o curca...

® [zbinda
cuvintului...

Am cdutat o vreme sa tac §i s& m& apdr,
De vorba care-n tainé, pe inima o scapar.

Dar n-am putut, zvicnita din timpuri fara

capdat,

Sd fring puterea vie a ginduluj sub lacét :

Ca se topeste fierul si curge din belcivg
In limbile vapdii de fulger §i de rug..

DOMOKOS LEHEL

Wi scapéré tot cerul in bardé si-n pafiale.

»Claviatura” (metal)

MIRCEA

CRISTEA

e Balade

Balade se rotesc in ochi de batrin,

isi deschid legendele o lume spre
sud

si coboara ciobanii umbrosi

cu Miorita ascunsa cu grija

prin degetele sufletului lor

insetat.

Nimeni nu le viscoleste cardrile
virstelor,

poate din vreme in vreme s& ving
si gindurile,

incarcate cu amintiri umede.

Prin ceaja subtire a legendelor
privesc visdtori timpul dinfii

cum se preface in ulcioare de lut
si se astern zdrile in drumul lor.
La gura sobei ingenuncheazé pe

rind)\
pamintul si apa si cerul
pentru destainuire.

® Soare vechi

Soare vechi in cuvint de strain,
ape aplaudate de scafandrii lunari,
dinamita furatg
de lacrimile copiilor nerostifi
si peste intinderile pazite de
centauri
zhoard vremea cu lumea in de-
getul mic.
stay de
straja

La umbra péamintului

cautdtorii de oameni.
Miinile lor sorb soarele limpede,

N

Omul era un birbat care pind in
ziua aceea plutise deasupra vietii
usor ametit de legdnatul el. Acum
se zbidtea mneputincios In apele
riului respirind apa murdard si
dind desn#ddjduit din miini.
Peniru prima oard existenta eva-
dase din cotlonul ei cerebral si,
ndvalind prin artere, se impunea
in toate fibrele ca o realitate du-
reroasi. Poate cd omul ar fi mu-
rit asfixiat de riu si de groazad
daci pe mal nu s-ar fi aflat un
grup de privitori. Acestia alcé-
tuiau o suma ncomogend si reac-
tionau complet diferit. Cei care
nu stiau si inoate priveau cu sus-
piciune si repros pe toti ceilalti,
in timp ce cifiva buni inotétori
fsi uitard subit deprinderile. Ss
gasi totusi printre ei, si in adu-
narea aceea pestritd era normal
si se giseascd, un privitor care,
fara si se dezbrace, facu un salt in
directia victimei, un salt aproa-
pe nepremeditat. Poate cd dacd
ar fi fost singurul martor al ac-
cidentuluj salvatorul si-ar fi vi-
zut de treabd fira sd miste un
deget, poate c3 gestul lui nu fu-
sese provocat decit de dorinta
de-a face pe eroul, dar asta nu
conteazd, cdci, oricum, el a fost
singurul care ignora teoria in le-
gaturd cu panica nefastd a ineca-
{ilor, in stare si ducd la fund o
datd cu ei pe cei care le vor bi-

nele. Era un mare merit {inind
seama si de faptul céi uneori, cu
toatd varietatea privitorilor, se-n-
timpla ca printre ej sd nu se afle
nici un generos.

Asadar, salvatorul, sirind in api,
il ajunse pe om din citeva mis-
cdri. Apucindu-l1 de subsuori si
smucindu-l cu o violentd permis#
in situatia aceea, il tiri prin li-
chidul tulbure pind la malul a-
brupt. Acolo, ajutat de ceilalti,
el il depuse pe om cu fata in sus,
pe ierburile pipernicite. Brusc,
masa privitorilor fu cuprinsd de
solicitudine, Ei fsi amintird vas-
tele cunostinte medicale cistigate
in ani indelungi de viatd si ac-
tionard conform acestor cunostin-
te. Trupul inert al omuluj fu zgfl-
tiit cu ferocitate filantropic& in-
tr-o parte si-n alta si cdp#téd ast-
fel o insufletire stranie. Minutele
se scurgeau amenintdtor consu-
mate de contraziceri inflicérate
fn legdturd cu respiratia artifi-
cialj. In disputa generald salva-
torul prezida cu dreptul de pose-
siune pe care-1 cépitase asupra
omului. Asezindu-se cdlare pe
corpul umflat de apd, el incepu
si-i articuleze bratele in miscéri
ritmice, cu perseverentd. Osteni
repede si urmara al{ii care p#s-
trara din respect stilul impus de
salvator. Acesta din urm# obo-
sise de fapt intr-un timp prea
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scurt, asa cd& putea fi banuit de
comoditate, dar aura luminoasi
gonea orice suspiciune. Schimbu-
rile se succedau la inceput cu en-
tuziasm si mai tirziu cu bun-
vointd silitd, dar bratele omuluil
nu incetard o clipd s& facd mis-

carea aceea de du-te-vino care
avea sd-i reaprinda cu siguranta
scinteia vietii, chiar dacd rezul-
tatele nu erau din capul locului
spectaculoase. Sudoarea curgea
de pe fruntile privitorilor ames-
tecindu-se cu lichidul uneori ro-
siatic prelins din gura larg des-
chisd a omului. Limba i se pri-
valise in gitlej né&clditd de noroi.
In aceastd stare jalnicd deschise
el ochii si primul lui simt{admint
fu o spaimi luminoasi, spaima
cerului nemdarginit de deasupra.
Parcid moartea ii oferise un cul-
cus lipsit de primejdii pe care,
pardsindu-], il regreta cu partile
obosite ale trupului. Dar mintea
lui de om clipea vesel in recipi-
tarea lumii dintii. Era pufin cam
durd aceastd lume clocotitoare si
plind de culori, dar in compara-
tie cu nimicul de adineauri era
nepretuitd. Ar fi vrut si multu-

meascad tuturor pentru acest dar,
insd era prea epuizat ca si-si
poatd formula mulfumirea. Se
consold cu gindul cd ceilalti pri-
cep neputinfa lui si le zimbi cu
dragoste de sine.

Nu crezu totusi cd a facut dea-
juns.

Mult maj tirziu, dupd ce inir-o
cladire speciald, inconjurat de oa-
meni platiti special pentru pune-
rea pe picioare a finecatilor, se
sim{i intremat, omul g#si de cu-
viintd sd muljumeascd din nou,
cu toata plindtatea puterilor, ce-
lor care il ajutaserd. Avu o strin-
gere de inim& din cauza anoni-
matului lor.

O data, acas8, in sporoviiala ba-
trineascd a ceasului de perete, el
stitea la masd si cduta vreun
mijloc de a-i identifica. Noaptea
invada mohoritd strdzile si intu-
nericul ajunse in acea fazd inter-
mediard care impiedicd 1lectura
desi face nesuferit becul electric,
cind salvatorul se ivi in prag. Cu
un zimbet larg el veni citre om
tinindu-si mina Intinsd si il privi
grijuliu, cum isi priveste un artist
opera. Ii cercetd figura timidi si
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pasari
adormite
si lo un semn incarunfit al ca-
valerilor negri,
cerul curge pe la marginea orelor
S-ar putea sa vina si cdldtorii de

il toarnd mai intii in

neliniste

sa adulmece camilele presarate
prin suflet.

Atunci se vor trezi si legiunile
nevertebrate,

urlind vinovate la porti,

ping cind Cetatea va lovi

cu cuvintele grele in statui

si vor rdsuna glasurile prin piefe

si se vor aduna arborii nerdb-
datori

pentru cdutarea intoarcerii.

Putine sint casele ai cdror pro-
prietari vind sau aruncd mobilele
uzate. Degsi, putrede sau roase de
carii, ele sint urcate cu grijd in
pod, unde, cu trecerea anilor, in-
gramadeala sporeste. Curind ifi
va trebui o anumitd agilitate ca
sa te poti migca prin vdlmdgsagul
fistichiu de sus. De fapt, proprie-
tarul urcd destul de des in pod:
el sterge cu grijd praful de pe
piesele mai bine conservate §i in-
tirzie uneori mult.. Ingrijoratd,
sofia se va gribi de fiecare datd
sd-1 caute : il gdseste insd fie dor-
mind pe o sofa desfundatd, in
stil baroc, imbrdcat in hainele de
epocd gasite in scrin, fie decorat
cu piese de armurd §i infepenit
lingd ultima fereastrd cu tdieturd
goticd Scdpatd de feluritele re-
novdri ale casei, fie.. Mai realis-
td, femeia il dojeneste pentru tim-
pul pierdut, dar nu fdrd a arunca
0 privire peste podoabele greie
si lipsite de gust, purtate in urmd
cu sute de ani de strdbunicele ei
st dosite de ea intr-o casetl., Apoi
coboard ; jos, in apartamentul rds-
croit modern, ii asteaptd ordinea
si simplitatea: piese geometrizate,
moderne, majoritatea ingropate in
pereti, ldsind intre ele largi spa-
tii goale: lumind §i sticld. Si
multd vreme igi vorbesc fdrd gir,
parcd populind pustietatea lor cu
piese sonore: metafore inflorate,
baroce, epitete ascutite §i sobre
ca nigte ogive gotice, injurdturi
raddacinoase ca nigte piese fdrd-
nesti din buturugi si papurd, ex-

Proza scurta de ANTON MOISIN

presii armonioase ca nigte statui
antice... Cind tac se simt strdini,
parcd nimeriti din intimplare in
teritoriul acesta lunar gi sterili-
zat. Aprind luminé, se servesc la
bar, asculti muzicd bund.. Nu le
lipseste nimic. Dar, tirziu dupd
ce se culed, unul sau altul dintre
ei se dd jos din pat §i urcd furisat
scara podului; celdlalt se trezeste
uneori si-l urmdareste cu ochii in-
tredeschisi; nu spune nimic:
stie cd urcd pentru a dormi intre
mobilele vechi... $i mult timp rd-
mine cu ochii deschisi §i goi,
singur in intuneric,

Astrologul

In tinutul acela astrologii sint la
fel de numerogi ca §i in evul me-
diu. Unul dintre ei a bdtut intr-o
dupd-masd fierbinte §i la poarta
gospoddriei tale. Era lihnit de
foame si aproape doborit de obo-
seald. Nici mdcar n-a mai incer-
cat sa-ti promitd dezvdiluirea vi-
itorului in schimbul unei bucdti
de piine; pur §i simplu ti-a ce-
rut-o agsa cum fi-o cere orice cer-
setor, T'i s-a facut mild de foamea
si de zdrentele lui §i, cu toate cd
repulsia ta pentru astfel de sar-
latani era notorie in tot satul,
l-ai tras in bucdtdria de vard gt
i-au pus in fatd un blid cu ciorbd.
Apoi i-ai dat un rind de haine
mai vechi §i, vdzindu-i privirea
rugdtoare in momentul cind in-
tentionai sd-l indupleci si plece,
i-ai spus cu voce nepdsdtoare cd
n-aji avea nimic impotrivd sd
doarmi in gsurd citeva zile, pind
cind igi va mai veni in fire. I-ai

zoirlit pe fin citeva pleduri siun
pui de pernd apoi, absorbit de
treburi, aproape cd ai uitat de el..,
Dar cele citeva zile au trecut §i
astrologul continud sd doarmd in
sura §i sd-fi pretindd o bucatd de
piine. Noaptea el isi scoate ciuda-
tele instrumente in mijlocul ogra-
zij §i ore in gir cerceteazi cu ele
mersul stelelor. Noteazd cite ceva
in hirtiile frumos impdturite pe
care le poartd intre cdmagd si
haind, apoi iar priveste indelung...
Iar tu, in loc sd-i pui pentru ul-
tima oard in mind un codru de
piine §i sd-i ardfi in fine poarta,
te apropii cu pasi aproape sfiel-
nici §i te opresti in spatele lui, li
urmdresti cu mirare si neincre-
dere gesturile precise, sigure §i ri-
tualul siu incepe si te obsedeze
tot mai mult. !i adresezi chiar o
intrebare, apoi alta §i el te lamu-
reste cu bundvointd. Nu-fi cere
sd-1 crezi i nici sd-fi prezicd vi-
itorul, ceea ce fireste ifi sporeste
curiozitatea... ,,Dacd, totugi..”. A-
lungi incd acest gind, e desigur
doar sarlatanie, chiar dacd, prin
absurd, astrologul din ograda ta
ar fi sincer.. i, totusi, nu pofi
alunga un alt gind, mai chinuitor ;
peste o0 sdptamind tatdl tdu va su-
feri o grea operatie. Medicii ti-au
spus adevdrul in fatd, refuzind
sd-fi promitd ceva sigur. Iar gin-
dul cd el e condamnat te lovegte
mai greu decit ar trebui, pentru
ed in afara lui nu mai ai pe ni-
meni. Si fdrd sd-fi dai aproape
seama, te pomenesti vorbindu-i
astrologului de necazul tiu ; cuiva
tot ar fi trebuit si-i vorbesti, ast-
fel apdsarea gindurilor te-ar fi
coplegit. Te ascultd indiferent, a-
poi, fard sd rosteascd vreun cu-
vint, incepe sd cerceteze horos-
copul. ,,Nenorocirea ifi va ocoli
casa“..., spune el incet intr-un tir-
ziu §i in momentul acela il crezi
sincer §i ti-a devenit aproape un
prieten.

fl bitu prieteneste pe umdar, O-
mul exulta recunostintd si nu
gdsi altceva mai bun de facut
decit sd-i povesteascd  propria
viatd. Dar, in timp ce povestea,
peste ochii salvatorului se aster-
nea o ceatd de indiferentd care nu
limpezea decit atunci cind po-
estirea ajungea sd se invirtd in
jurul incidentului de la riu. Pro-
babil cd omul se sufoca de gra-
titudine pentru cé pind seara tir-
ziu se simti indemnat sa aducd
mereu <vorba despre felul cum
era sd-si piardd viata si despre
surpriza pldcutd de a nu fi pier-
dut-o.
Urmaréd apoi incd multe alte seri
in care salvatorul se interesa de
sin#tatea clientului sdu. Venea
familiar in odaie §i-1 cerceta pe
om in céutare de beteguguri chiar
atunci cind trecuse destul timp
ca sd intremeze si pe cea mai ne-
volnicd fapturd. Intre ei doi se
intemeiase o rudenie ciudata.
Salvatorul incepu curind sd inter-
vind cu autoritate sdgalnicd in
aranjamentul mobilei din came-
rd. El dddu citeva sugestii pre-

w. tioase, indispensabile oricdrui ce-

titean care avea interes si nu
fie depdsit de moda. Masa veche
de brad, dragid omului, fu inlo-
cuitd cu o siluetd zveltd alcatuitd
din esent{d tare care trona acum
in mijlocul camerei ca o lucioasé

platitudine. Omul se impotrivise
vag schimbarii, dar recunostinta
ii daduse ghes sd accepte. Tot ea
fu acea care il ajutd s se lase de
fumat, desi seara tinjea bolndvi-
cios dupid o {igard si era nevoit
s-0 fumeze pe ascuns, ca un $co-
lar.

Selectarea cartilor rdmase totusi
in mintea omului ca ultimul ha-
tir fécut punctualului wvizitator
Incepu s& citeascd romane strai-
ne de el, plicticoase prin naivi-
tate si groaznic de triviale, fiind-
cd la ora intilnirii urma sa le
discute subiectul si se rusina sa
nu-l cunoascd. Tocmai rusinea
ajunse cauza scinteii de revoltd
din mintea omului, obisnuit cu
sinceritdti si nu cu politeturi —
jertfe ale rusinii inrobitoare., De
aceea, cind salvatorul incepu sa-!
indrume, el avind un trecut glo-
rios in aceastd privintd, in legé-
turd cu felul cum avea sd-si or-
nizeze dragostea, omul jurd ci se
va opune categoric. Dar a doua
zi, bonomia celuilalt il f&cu si-si
amine interventia. Dupa ce rdma-
se singur, isi aduse acuzatfii umi-
litoare si isi muscd buzele pina
la singe pentru ca rana si-i a-
ducd aminte in ziua urmditoare de
neclintirea deciziei. Totusi, nici
de astddatd nu fu la indliimea
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indirjirii cu care plidnuise. Rela-
tiile dintre el si salvator se pietri-
ficaserd definitiv si anarhismele
erau sortite esecului. Neavind in-
cotro, omul incepu sd ducd o
viatd dubla.

Fiind singur, fuma cu nesat si
citea carti de contrabandi lisin-
du-se révésit de gindurile proprii,
putin instrdinate acum. Dar ina-
inte de venirea salvatorului isi
pieptdna parul incilcit, punea or-
dine in sentimentele sale si ardta
o fat& seniné, desi clocotea de tea-
ma ca ar putea fi descoperit.
Slabise enorm si privirea ii de-
venise réticitd ca dupd o grea
suferintd. Ura semnele acestga
care aduceau din partea salvato-
rului noi si noi principii cila-
uzitoare,

Intr-un timp fsi puse inteligenta
la contributie pentru a inventa
motive subtile de indepédrtare a
celui cdruia ii datora afectiune.
Se preficu bolnav, dar celilalt
veghea lingd el ficind mari sa-
crificii de caritate si indopindu-1
cu medicamente.

Plecd apoi intr-o alti localitate,
dar salvatorul il urma pretutin-
deni ca o obsesie si omul incepn
sd tinjeasca dupd zilele fericite
cind héldduia de unul singur st
se bucura dacd ob{inea vreo prie-

tenie de la semeni. Acum nu mai
avea nici un prieten, avea un sal-
vator care prin mdirinimia lui in-
locuia toate atributiile unej suite
intregi de rubedenii.

Dezolat, il stapini intr-o zi n3lu-
cirea sinuciderii si, preficindu-se
cd uitd, l&sd gazul deschis, dar
salvatorul veni la momentul o-
portun si, smulgindu-1 pentru a
doua oard din ghearele mortii, isi
dubld prerogativele si asa destul
de numeroase.

Oricum, toate aceste fapte nu re-
prezintd decit o simpld descriptie
si nu pot explica nici mdcar in
parte fapta monstruoasi a omu-
lui. Intr-una din intrevederi, cind
salvatorul tocmai il sfatuia s& in-
trerupd relatiile cu un cunoscut
care i se pérea suspect, omul,
venindu-i din spate, fi crip3 {eas-
ta cu un obiect contondent. Apoi
il dddu pe usd afard ca pe o ja-
vra nepoftitd si, dupd ce i iovi
bine lesul cu piciorul, intoarse
de citeva ori cheia in broasci.
IL.a aflarea acestei vesti se ficu
mare vilvd, dar printre privitori
se aflard totusi citiva viitori sal-
vatori care meditard micar o
clipd la pericolul de a scoate din
valuri un inecat.

ALEXANDRU STEFANESCU




Liricd de dragoste

S. FARCASU

® Cdmasd de mire

Vinturi pestrife stau in genunchi

Linga poarta cetatii de dor, |
Trebuie sa-mj apdr iarba de-acasa,
Si pdminiul se dezbracd de ea
Linga flacgra unui izvor.

Firg de tine, cu ochii ruginifi,

Mingii un arici de ginduri subfiri.
Ziva, daca trece in rochia-i de lapte,
Uit pasii ncuiati prin amintiri,

Ca pe niste clopote aparte,

Apa usii curge intre doi prieteni
Primenindu-mi casa cu dragostea ta.
Umbra ti-a rdmas induntru,

In pémintul icoanelor din grindd

Si pe malul suflefului ma rog

Cuiva — si-i dau parale vechi —
Sd-mi scoatd cuvintele tale

Triste din urechi.

Aj scépat pe marginea cerului
Rostogolindu-se cu firele-ncilcite
Ghemele aceleq cu aripi din care
Cosi flori pe camasa mea de mire,
Si bdarbatii spun femeilor ca vine toamna
Si cd pleaca pdsarile cdlatoare,
Imbrdcata in iedera gindului meu
Md astepti, Cosinzeano, in pragul poriilor
Si daca intirziv e pentru ca

Mi-a pascut calul

Trei zile si trei nopfi

Prin parul verde al morfilor,

MATISSE Portret de femeie

DUMITRU GRAMA-GOICEANU

® Glasul clipelor

Ma inveleam in arsite si plumb
Inchis in durerea cu sunete aspre
Sa-nldtur rdcoarea tacerii
Asteptam sa aluneci prin ploaie
Cu glasul clipelor stiut

Si umerij se conturav pe bolji
Cind drumul se lovea de noapte
In milul cu luceferi rastignifi
Pasii nostri ddltuiau chemadri

Din vorba prunduluj albit
Ecouri lungi sub ape rdsunav
Si miini de aer scuturau

Din pini si paltini din ninsori

Imbratisari nedate,
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PICASSO Cucuveaun

ION CRACIUNICA

® Baladd
de toamnd

Pasii tdi desprinsi de trup
lLuna bate-n clopot stins
Cétre ochii mei se rup

Frunzele in Toamn&-au nins
Stins in clopot luna bate
Cucerita mea cetole

Ziva ieri ti-a plins pe-o ming
Si-n ochi vinés de finting
Vindt veninos de stea
Muscd din privirea mea

Dar ofard-i toamnd, toamna
Si in mine iar se-ntoarng
Ochii tai batuti cu stele
Doud muscdturi de iele

Ce descintec frist si stins
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Noaptea-n puful linistii
Trupul tdu pe mine-a nins.

ELISABETA NITA-NOVAC

® Umbra somnului

Mda rugam mie insdmi

sa fiu fard de scapare a ta.

Sa tin adevdru! pentru care

mé inclinam spre tarm,

sé nu md lepdad de credinta

ce mi se inchina,

Ma rugam mie insami —

Pdcatului de-a trece

peste Valea Plingerii

fara incuviinfare.

Ma rugam ametita prin ceaja

sd nu ma cuprindd

umbra somnuluj fdara crutare.

Nelinistita intram jumdtate-n
pamint ;

mi se inchinau zeii

parca pentru un sacrificiu

ping atunci neprimit

Si ma laudau

pentru zgomotul luminilor

rostogolite jumdtate in mit.

Ma rugam puterii mele

pind atunci neprimit.

Ma rugam mie insami

ca la o magicd stea

sé-ti raming deschis

doar drumul spre farm

sa fiv fara de scdpare o ta.

ABDUL-WAHID FAYYAD
OMRAN ALMAHAMDI

e Un colt roménesc

Mare grijé am de tine!

E patul tdu aceasta inimé !

Genele mele nu-s decit pdtura zilelor reci,
3i chiar daca nu-ti sint drag,

Pe tine nu te pot lasa!

Nu te pot lasa!

Nu-s nebun!

E sandtos al meu cap!
Dar, e culoarea fefei ei,
Nici alba, nici brung!

Aproape de mine a cintai un porumbel,
Atunci mult am dorit singuratatea

Si cu lacrimj fierbinfi am dorit sa pling.
Oare cine te-a facut, frumoaso ?

Si cine te-a condus la mine ?

E senin,

E senin al Arabiei cer!! }\
Albastru-j cu candele verzi!

Totusi...

Undeva... intr-un colt roménesc,
Mi-am lgsat inimd... si gind !

GEORGE CHIRILA

® Si nesupus

Si a mai fost o zi: din frunze izvora
cu pravila si plins de pasdre finting,

sau poate din tdaceri imbrdfisarea ia

la dorul meu nuntit in saptamina

cu ochi deschis intr-un sobor batin ;

Si-ai sa rémiji si-am s& ramin

acestor ierbi si ceruri si tarimuri; n
parintii ies intineriti pe praguri

pe masa noastrd spumegd tacimuri

prisaca spumega de faguri —

Si vom razhate — lungéd inclestare —
nu-i o poveste nici aiurare

ci-t drumul-drum, vadul copildriei,
vterea noastrd de-a zidi,

reagén frumos si nesupus

pe malul de la cumpene mai sus,

Si a mai fost o zi..

GEORGE RADU SERAFIM

(Rit de adormit
scintei in palme)

Se-aprind de coapte

din grelele soapte

si clipele cad in asprele miini din vitare ;
coapse tacute aleargd,

luna se sterge de iarbg,

usa scirfiie de asteptare ;

scinteile inchid ochii in sudalme 1
Trupul si-l rup din inimi de fata,
mina se-ntinde alb-preacurate

spre ochii de pécat;

fecioarele-si fac din surfsuri cununa,
palmele cerului in clopot-résung,
crapat.




S DANIELA NICOARA

o Palma cu doud
inimi

Hohoteste: banul

tribut pentru vise

In palma cu doud inimi
Linia vietii e apartd

de-un Buda-n

chip de Sahara ;

Si blestemul sung,

suna a rugd

cerbului cu cornul de aur.

L s

.. Brdfara cu doudzeci
»—de pietre
se rupe :
Intre timp Brancusi
are s§& moard
in poarta s&rutului.

® Drumul abia
rdsdrit

Caravana-si pierde

pe drum beduinii

Pe sfoara infinsa
danseazg

hangare si ceruri
legate-n boccele.

La judecotd vor jura

strimb

si procurorul vg fi
amai mult decit umbrs.

In noaptea asta
Floarea Desertului
trebuie s& treacd

luna din ming in ming,
“sé bea oamenii-pdsari
pentru  drumul

abia rdsdrit

din ochiul de ling.

Masca lui Dante

TRANSFIGURAR
STUDENTESTL

— . e—

Fericite acele orase care cunosc fluxul si re-
fluxul anotimpurilor studentesti, acele orase
care se umplu in fiece toamnd de rumoarea
adolescentei, a trupurilor tinere care emil
unde de 'frumusete si ale caror cxrcumvoluf
tiuni cristalizeazi parcad aerul si-1 fac mai
lucid. Fericite acele orase in care toamna se
intorc studentii, contestind plecérile pés{irl_lo.r
calatoare si declinul somptuos al vegetz.a_glel-
regenerind celulele intirziate ale naturii si
picilind uneori castanii care infloresc a
doua oari. Existd atunci ore cind amfiteatrel.c_e
traiesc in cercuri concentrice, cind magistrii
se urci la catedre ca in acropole si deschig
lungul limp si spatiu de metafore si ecuatii
prin care se piatrunde in esenta materiei_.
Pasageri intirziati, pietoni grabiti, spectatori
din silile de cinematograf sau din tribunele
stadioanelor ii considera uneori pe studenti o
categorie sociald feericd, usor desprinsa de
realitate, refuzind orice constringere, chiar si
pe aceea a legilor de gravitatie... Opinie fru-
gald, hiperbolicd. Pentru cd rar se afirma
pe plan social o categorie umani mai plind
de contradictii si de tensiuni creatoare cum
sint sludentii, aplecati deasupra car{ilor in
linistea de convalescentd a bibliotecilor, des-
cifrind ca niste linotipisti hieratici universul
amortizat in cifre si in cuvinte, decantind in
laboratoare, cu o ribdare de alchimisti, sin-
teze chimice sinonime cu polistirenul saa
polietilena, invi({ind formula erorilor in
astronomie prin teodolit sau sextant, con-
sultind cronometrele industriei in practici
prin uzine, veghind germinatii pe cimpi-
ile tarii.

Exista o incredere latentd in viitor, in diplo-
ma de licentd si mai ales in traiectoria sim-
pla, exactd, antecalculati a fieciirui destin
de specialist in constructia socialismului.
Doar memoria revistei ,,Cuvintul liber* de
altddatd mai inregistreazi disperarea studen-
lilor si absolventilor aflati intr-un tragic so-
maj si care scandau inaintea portilor minis-
terelor : ,,.Loc, loc, faceti loc puterii noastre
de munca !“ Tara are nevoie astiizi, mai mult
ca oricind, de aceastd superbi vitalitate ; sint
oterite conditii fecunde de afirmare cura-
joasd a noilor opinii, a noilor unghiuri de
vedere cu un coericient de 360° in cotidian,
Se afirmd, poate pe buni dreptate, ci stu-
dentii sint privilegiati. Privilegiati pentru c3
se investeste in ei un eapital etic si profesio-
nal pe misura perspectivelor noasire de pro-
rres, de civilizatie materiala si  spirituali.
Fiecare student, ficcare absolvent reprezintia
un punct de reper si de incredere, un co-
nandant virtual in constructia socialista.
160.600 de asemenea specialisti de inalti re-
zonanta profesionald au intrat in destinele
socialisle ale tirii numai in ultimii zece anj !
Pretutindeni, in centrele universitare, care se
suprapun din ce in ce mai profund cu ora-
sele de rezonanti istoricd si cotidiand, se
inaugureazi institute de invatimint superior,
se clddese edificii noi pentru sali de cursuri,
seminarii, laboratoare si atecliere, se inscriu
camine si cantine cu un confort modern. Nu
stiu daci zidarii, dulgherii, zugravii, echipele
de fierari betonisti, de electricieni si de in-
stalatori cu o rafinati profesionalizare au
sentintentul ca investesc pentru studenti efor-
turile lor, dar e cert ci studentii se gindesc
cu profundd recunostinti la aceia care au
inidltat reperele lor universitare. Pentru ci
romanii se pot mindri, pe drept cuvint ca
numdéri astdzi 75 de studenti la fiecare 10 000

de locuitori iar munca edililor se reverbe-
reazii, cu jnalte rezonante de constiinti in
activitatea fiilor de oameni ai muncii care 1n-
vati in amfiteatre! ! )
Pare ciudat, dar privind dinduntru, din epi
centrul transfiguréarilor universita're, exis-
tenta studentilor, bombardatﬁ. de lnfOl‘thl'l
ca de raze gamma. nu inregistreazi uneori
imediat valoarea evenimentelor si inti.mpli"'
rilor prin care trec, gesturile si expresiile ro-
mantice care ii consacri. Abia mai tirziu le
cristalizeazi memoria, cum se cristalizeaza
probabil diamantele, si trairile de fiecare
clipit ale studentiei cunosc cu timpul inefa-
bilul nostalgiilor. Examenele grele, care la
inceput par capcane in calea des:‘:virsiril_.
profesorii severi, cu ochelari si tabieturi
exacte, care in anii de studentie produc une-
ori cosmare, devin cu timpul amintiri to-
nice, molipsitoare, impirtisite pantagruelic
la mese toviardsesti unde se cintd Gaudeamus.
Rar s-a mai inregistrat o asemenea unanima
aspiralic spre informare multilaterald, un
asemenea dor de cunoastere. Bibliotecile cu
milioane de volume racordate la ultimele de-
pese editoriale fac din ce in ce mai greu
fata uimitoarelor cerinte de lecturi. Studen-
tii pot fi Intilniti astdzi citind pretutindeni
unde se creeazia un moment de retragere din
cotidian — in tramvaie, pe strizi, in parcuri,
si chiar in cafenele — nu din excentricitate
sau din fronda. ci dintr-o virild plicere de a
folosi concret ficcare unitate de timp a exis-
tentei Ior in universitate, pentru a-si adiuga
noi circumvelutiuni, de profunzime. Se poate
spune c3 ..a vedea idei” a devenit un dezide
rat major al studentiei, materializat fecund
in procesul de cercetare stiintifici in care
sint cuprinsi astiizi mii de studenti. Un grup
de politehnisti a descoperit un nou pro-
cedeu de televiziune in culori; un alt grup
a construit o masini electronici de linotipie,
cu program ; un coleg a propus noi tipuri de
nave pentru santierele nationale ; un altul
proiecteazi o hidrocentrali 1a parametrii ul
timelor descoperiri electrotehnice... Existd un
patetism al cercetirii. pe directiile principale
de nedumerire si de neliniste ale Iumii ;
existd un miraj al exploririi cancerului si m
zonelor albe din geografia globului pimin-
tesc ; existd un miracol al transplantelor, care
preschimb3 destine biologice, si al transmuta-
!lilor interplanetare, care fac din planetele
inconjuridtoare vile pentru concediile noastre ;
existd incd un patos si o imaginatie demne
{1e Jules Verne sau de H. G. Wells, care intri
in deplind consonanti cu aceasti virsti fun-
damen.talﬁ a societiitii noastre — studentia.
1,“ universitate se triieste cu un inalt sen-
timent de plenitudine si de echilibru, Orele
d_e luciditate boreali dintre idei, cind frun-
tile cunose incandescenta ciclotroanelor, sint
comm:mate voluntar prin milioane de preo-
cupiri complemeniare, de agremente cu re-
verheratii etice si estetice. E destul si me-
moram fantasticele ritmuri din primiverile
studentesti, cind festivalurile de muzicd, de
nlasticid. de teatru, de literaturs, de film po-
larizeazi aproane total energiile celor pesfe
10000 de artisti amatori Ain institute, pre-
cum si interesele oniniei nublice, cind ver-
surile Jui Macedonski: ..Veniti. privighetoa
rea cinti «i liliacul a-nflorit!“ se fnscriu pe
frontispiciile caselor de culturd si in invita-
tiile particulare adresate ficelirei perechi de
indragostiti. Si adiugdm acea dezinvolti
alurid sportivd care desdvirseste cu o gratic
atleticd atitia tineri universitari si care ar-
monizeazi frust relaliile dintre noi, imbogi-
tindu-le cu un superb snirit de echipi. Arun-
cirile de sulita, exploziile alereitorilor si sii-
ritorilor peste stachete simbolizind wvoate
inertia. in camnpionatele universitare. jintre-
gesc farmecul fard griji si erori al vietii
noastre studentesti.

Universitaiea devine astfel un inalt forum
de educatie pe mdisura principiilor unei so-
cietiti avansate. Tara in care tradiesc si in-
vati asemenea studenti se poate mindri pe
drent cuvint cu aportul sdu la destinelg uma-
nititii, isi poate exprima cu Iliel‘SDeC"“_’5 =
crederea in izbinzile viitoare ale civilizatiei
sale socialiste si comuniste.

ADRIAN DOHOTARU
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Domnul Anton, arhivar, in virstd de
69 de ani, e gdsit mort, rdsturnat lingd
birou, in zorii zilei de 7 octombrie. E
lovit in cap,; o singurd loviturd datd
din toate puterile. Obiectul folosit in
acest scop pare sd fie un picior rotund
de fotoliu pe care arhivarul il folo-
seste drept greutate pe teancurile de
hirtii. Mai bine zis il folosea. Foteliul
schiop e sprijinit, de mai mulfi ani,
pe o ladd de bere intoarsd cu fundul
m Sus.

Dupd ce loveste, criminalul sterge am-
prentele si aseazd cu grijd piciorul de
fotoliu in stinga biroului, unde se afld
de obicei.

Crima are loc cu o zi in urmd, pe 6
octombrie, intre orele 14,30 §i 15, Asa
spune medicul legist. Judecind dupd
faptul cd nu lasd urme, cit §i dupd
acela cd ucigasul inchide corect la ple-
care uga cu broasca Yale de un fel mai
vechi, destul de complicat, rezultd cd
e un tip care stie bine ce are de fdcut.
In orice caz, nu e opera intimpldtoare
a unui dement.

Nu existdi nici o dovadd cd domnul
Anton intentiona sd pdrdseascd arhiva
la ora amintitd, la fel cum nici un in-
diciu nu probeazd cd ar mai fi vrut
sau ar fi fost obligat sd intirzie peste
aceastd ord.

De fapt, prima idee poate fi sustinutd
pind ce nu se va dovedi contrariul.
In acest sens merg si mdrturiile func-
tionarilor. Colegul lor se topea absolut
pe neasteptate, uneori chiar din mij-
locul unei discutii ca §i cum ar fi fost
incercat brusc de o anume nevoie. Era
cu sigurantd ora plecdrii. Reflexul,
dupd cincizeci de ani de slujbd, e
plauzibil.

Comisia de anchetd face greseala, scu-
zabild, de altfel, si se ocupe de aceastd
crimd ca de oricare alta, sd o compare
cu altele, asemdndtoare. De aceea se
acordd o importantd deosebitd datei
de 6 octombrie, poazifiei mortului, fap-
tului cd nimeni nu are de declarat
ceva demn de luat in seamd, in sfirgit,
orei la care se crede cd a avut loc
crima. Nu se exclude nici ipoteza ca
omul sd fi alunecat si sd se fi lovit
zdravdn de colful mesei. Sd se fi inchis
el insugi induntru pentru cine gstie ce
indeletnicire secretd. Se poate s§i asta.
Dar ar fi prea simplu §i citeva amd-
nunte ar rdmine neexplicate. In primul
rind firele de pdr de pe mdciuca aceea,
faptul cd cineva a sters locul cu care a
lovit pind la lustru chiar gi firele au
cdzut toate pe foile de pe birou.
Cercetdrile sint ingreunate de perple-
ritatea ciudatd a funcfionarilor che-
mati sd dea unele informatii, un fel
de hipnozd.

— Sint toti idiofi din nagtere, spune
un locotenent tindr, brusc enervat, sau
stiu ceva, sau vdd un lucru pe care noi
nu-l vedem.

Isi poartd cu autoritate privirea de-a-
lungul rafturilor prdfuite si nemigcate.
Cdpitanul primegste cu vdditd stinje-
neald izbucnirea acestuia, dar evitd o
discutie nepldcutd. Sau, e mai nervos
decit el si mai preocupat sd-si cultive
nervii cu rdbdare, fdrd alte complicatii.
Locotenentul tindr invitd in arhivd o
dactilografd, o femeie uriasd, foarte
transpiratd, care cum intrd in semiin-
tunericul dintre primele rafturi izbuc-
negte in plins, un plins animalic, fatd
de furia cdruia mortul insusi pare
stingherit.

— Haide, mai fd doi, trei past, zice lo-
cotenentul ; irebuie sd te uifi cu aten-
jie si sd ne spui dacd ceva ti se pare
cd nu e ca de obicei.

Cdpitanul schiteazd un gest cdtre inain-
te, pune o palmd pe spatele dactilo-
grafei $i o impinge usor. Femeia se
impotriveste cu tot trupul gi cind cd-
pitanul isi retrage palma, ea se cla-
tind §i se reazemd pe unul din rafturi.
Locul se zguduie si un val de praf
uscat ii loveste pe tofi in obraz.

— E mort, exclamd dactilografa.

— E intr-adevdr mort. Spune-ne dacd
{i se pare ceva schimbat aici. Dum-
neata vii zilnic in arhivd. Agsa ni s-a
Spus.

— Nu-i adevdrat, intervine o persoand
aflatd, nu se stie cum, induntru,
ce-avefi cu femeia? Cine a scornit cd
ea vine in arhivd zilnic ? Tovardsa a
venit azi din concediu medical.
Locotencntul se uitd intrebdtor la cd-
pitan. Acesta o priveste pe femeie cu
un interes deosebit, complet neatent la
tot ce se petrece in jur. Parcd reflex
intreabd :

— Si dumneata cine egti ?

Dar nu e interesat de rdspuns. Rimine
incd absorbit de lacrimile grele ce scal-
dd bogat obrajii ldtdrefi ai dactilografei.
Persoana care a sosit acolo fdrd sd fie
invitatd o prinde cu multd delicatee
de umeri pe uriagd §i o scoate la aer,
soptindu-i la ureche ceva, cuvinte li-
nistitoare probabil, cu o emotie evi-
dentd. Se intoarce pentru o clipd ca sd
spund ofiferilor urmdtoarele fraze:
— Nu e bine ce faceti, ascultati-md pe
mine! Doamna e tare sensibild §i se
poate intimpla un lucru rdu de tot. Ea

suferd de nervi. Ce naiba, doar sintem
oament !

Si iese plin de sine.

— Cine dracu-i dsta, se intreabd loco-
tenentul, privindu-l cu vinovdtie pe cd-

pitan.

— Seful serviciului cadre, rdspunse
prompt o voce.

Locotenentul se intoarce gi-l priveste

cu ochi cruzi pe cel care a rdspuns.

— Jesi afard, izbucneste locotenentul,
cine te-a chemat aici!?

Cdpitanul pleacd privirea cu o anume
intelegere, asteaptd ca celdlalt sd-gi in-
chele rotund ultima propozitie, pe sche-
letul cdreia, expresie a unei minii pline
de convingere, brodeazd in surdind nu-
meroase cuvinte §i, cind considerd cd,
in general, locotenentul a spus ce avea
de spus, i cere sd alcdtuiascd o listd cu
toft cei care au trecut prin arhivd in
ultima sdptdmind. Sd cerceteze totodatd
cu mare atentie casa domnului Anton.
Sd se intereseze de trecutul domnului
Anton. Asa, la prima vedere, e o treab:i
destul de curioas@ moartea unui bdtrin
prdfuit si singuratic cum este acest ar-
hivar. Nu trebuie sd-si mai facd nervi
din toate nimicurile. O sd se obignu-
tascd §i cu persoanele care vorbesc ne-
intrebate si cu dactilografele care pling
fdrd motiv. Acum, citeva lucruri n-au
nici o logicd dar, peste cilva timp, nu
va mai fi asa. Incepe sd se explice ba
una, ba alta, §i cine stie ce iese la
iveald din vreun dosar ros de molii, in
care nu a mai umblat nimeni de doud-
zeci de ani. In altd ordine de idei, ce-ar
zlce de-o sticld cu vin ?

— Chiar md mir, se scuzd umilit tindrul
locotenent, nu stiu de ce imi venea sd
tip.

— Nici mie nu mi-a pldcut acolo, lingi
masa arhivarului, vreau sd zic, pentru
cd, cum sd-ti explic, md simfeam tentat
sd md plimb putin singur printre raf-
turi. Sd nu mai fle mortul induntru
st sd am o ord liberd sd trec de colo-
colo.

Cind ajung aproape de masina cdpita-
nului aud in spate vocea gefului cadre-
tor. La lumind se dovedeste un tip
mai putin hotdrit. E foarte inalt, o
fatd nepldcutd, de om innebunit de
griji. Cine gstie ce relatii existd intre el

st femeia aceea de o sutd §i ceva de
kilograme.

— Trebuie sd vd explic...

Cdpitanul e plictisit :

— Nu e nici o grabd, dragd domnule.
Cdpitanul e convins cd nu va afla ni-
mic interesant, experienta lui i-o spu-
ne. Putem amina pe miine.

— Sigur, o sd vd caut miine. Dar vro-
iam sd vd explic cd noi, fdrd arhivd,
sintem morfi.

Tsi dd seama cd nu a folosis cuvintul
cel mai potrivit. lsi cere scuze:

— Sint cam speriat de toate astea.
Vd rog sd nu mi-o luafi in nume de
rdu. Nu gtiu dacd vd inchipuifi exact
ce se intimpld. Ar fi trebuit sd anga-
jdm mai de mult pe cineva, sd stie sd
se descurce in actele alea.. Md tem cd
nimeni nu poate sd gdseascd o hirtie
acolo. Noi am tot ldsat de azi pe miine
si acum dacd tovardsul Anten s-a dus..
Cdpitanul porneste magina fird  sd
asculte sfirgitul explicatiei.
Locetenentul conchide :

— I-g ldsat in aer. Cred §i eu cd e com-
nlicat sd te descurci in hirtoagele
de-acolo.

— Mi-e cam foame, zice cdpitanul. O
sd mincdm pentru toatd ziua.

— Md gindesc, dacd nu i-a pldtit cine-
va o politd veche ? S& zicem cd il cautd
zece, doudzeci de ani. Tipul s-a dat la
fund. A intrat arhivar aici §i i s-a
pierdut urma.

— Nu prea merge. S-a ndscut in oras.
Lucreazd la arhivd de cincizeci de ani.
— Atunci, altfel, mai simplu. Domnui
Anton std la birou si agteaptd ora trei
E numai doud §i doudzeci. Pe ugd
intrd un cetdtean. Bund ziua! Bund
ziua. Nu se cunosc. Nu s-au vdzut ni-
ciodatd. Amindoi sint perfect normali.
Cetdteanul std putin in fafa mesei st
are o idee. Ce-ar fi sd-i dau una in
cap arhivarului ? Ce dorifi, il intreabd
domnul Anton, convins cd cel dinaintea
lui are nevoie de un act. Si se trezeste
cu una in moalele capului. Si moare.
— Nu e rdu. In esentd, asa cred cd
s-au petrecut lucrurile

*

Cdpitanul :

— In ziua de 6 octombrie afi intrat
in arhivd dupd ora doud. Aga afi scris
aici.

Si ridicd mai multe coale innegrite
cu un text bine asezat in rinduri drep-
te, cu litere frumoase, vidind sigurantd
si pldcere pentru scris. Isi ridicd oche-
larii in pdr gi-st freacd apdsat pleoa-
rnele. Operatia ii cere un anume efort
pentru cd atunci cind termind, tot el
are aerul de a spune: §i ce ne priveste
pe noi asta, de ce pierdem timpul cu
fleacuri. [5i trosneste degetele. Seamd-
nd cu un invdjdtor plictisit, nevoit sd
asculte un elev deosebit de inteligent
intr-o  dupd-amiazd din  apropierea
virstei de cincizeci de ani cind e de-a-
cum sigur cd elevii inteligenti sint la fel
de nesdraji ca toji ceilalfi.

Gdrbatul care trebuie sd dea rdspunsul
e pentru prima oard intr-o anchetd si
din acest motiv, probabil, si din altele,
face tot ce poate ca sd dea o directie
fireascd dialogului. E convins cd an-
chetatorul se preface, cd plictiseala e
una din regulile jocului. Poate cd age
si este.

— Mi s-a spus sd vin sd iau copia unui

act la trei fdrd doudzeci. Am stat
induntru citeva minute.
Anchetatorul il ascultd absent. Nu

pare sd observe cd omul din fata lui
a rdspuns intrebdrii. Cd e deranjat de
pauzele lui prea lungi. Celdlalt preci-
zeazd cu malitie :

— Nu mai mult de cinci minute. In
cinci minute pofi omori chiar trei
oameni. Bineinteles, dacd lovesti cum
se cuvine.

-— Crezi dumneata ?

Cdpitanul e atit de sincer neincrezdtor
in aceastd posibilitate, tncit pare dispus
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sd discute in contradictoriu, eventual
sd fie convins.

— Pentru asta doar m-afi chemat aici.
Eu sint ultimul care a intrat in vdgd-
una aia.

— Vdgdund ! Bine zis. Foarte bine zis.
Uite, dumneata, ai un fel pldcut de a
caracteriza. Perfect. In altd ordine de
idei... Am cercetat cu toatd atenfia tre-
cutul dumitale. Nu eu, un coleg. Am
sd vi-l prezint. E un tindr bine pre-
gdtit. Dacd el a afirmat cd nu ai abso-
lut nici un motiv sd te fi legat de
omul acela, eu sint sigur cd are drep-
tate. Pind acum nu a gresit. E drept
c@ nici nu a participat la multe anche-
te. Am o pdrere excelentd despre felul
cum lucreazd. Trecutul dumneavoastrd,
deci, nu ne ajuld de loc. Sincer vor-
bind, sintem intr-o mare incurcdturd.
Cine omoard un om de saptezeci de
ami ? Vizuse ceva arhivarul si ar fi
putut sd vorbeascd ? Dar el a vdzut in
viata lui destule grozdvii. Sint convins
cd in rafturile arhivei zac afaceri mai
de pret decit sufletul unui bdtrin pe
jumdtate sfirgit. El §i dosarele erau
una Nu-i asa cd nu merge? Dumnea-
ta iesi de aici §i in locul dumitale
intrd altcineva, tot fard patd, §i noi
sintem obligati sd repetdm  aceleasi
intrebdri, sd asteptdm ca el sd se li:
nisteascd §i sd nu mai incurce lucru
rile

Cédpitanul a spus aceste fraze ca §i cum
eran ultimele: cu ele pdrea sd-si fi
epuizat orice urmd de vointd. Addugd,
dupd o micd pauzd, fdrd convingere:
— La ce ord ziceati cd ati fost chemat ?
— La trei fdrd doudzeci.

— Perfect. Acum relatati ce stiti, ce
afi vdzut, ce-afi discutat, ce a fdcut
arhivarul in cele citeva minute, dum-
neata ce-ai fdcut. Ai intrat, prin urma-
re, ai dat bund ziua...

— Am dat bund ziua. El mi-a rdspuns,
bund ziua. Sper cd azi e gata, am zis
eu. Ceream un act. O copie dupd un
uct vechi. Intelegeti, nu stiam in ce an
a fost eliberat §i inregistrat originalul.
Aveam mare nevoie de acest act. Nu
stiam cd o sd am nevoie de el. Nu m-au
isteresat niciodatd mdruntisurile. Dar
acum aveam nevoie si el era singurul
in stare sd gtie in ce an fusese emis.
Intelegeti ?

— Perfect. E firesc. Lucra in arhive
de o viafd. Stia bine ce-l poate interesn
pe fiecare. Ati intrat, ati dat buni
ziua §i ati cerut actul.

— Din prima clipd, din prima zi, vreau
st spun, am avut impresia cd el md
astepta. Am avut senzafia cd ar fi
putut sd rezolve pe loc cererea mea,
dar nu a fdcut-o. I-am dat de inteles
cd nu va cduta degeaba. Repet, am
avut senzatia cd md astepta §i cd nu
I-a interesat faptul cd vroiam sd-i pld-
tesc. Vi ajutd cu ceva ce-am povestit
pind acum ?

— Perfect. Continuati. Siagur cd ajutd
Ati dat bund ziua, i-ati pretins actul..
st domnul Anton ce-a fdcut ?

— N-ar fi mai potrivit sd cercetati
ideile domnului Anton. viata lui. si
asa mai departe ? Md tem cd eu v-am
repetat tot ce stiu.

— Sd vedem : afi dat bund ziua ati
cerut un act.. §i pe urmd ?

— El mi l-a dat. Apoi am plecat.

— Perfect. Asta face cam doud minute
Spuneati c¢d afi intirziat acolo cinci.
— Are wvreo importantd ? In restul
timpului el s-a miscat, cum se miscd
un bdtrin Un arhivar bdtrin. De colo.
colo.

— Cum se miscd un arhivar ?

— As fi foarte curios sd stiu...

— Perfect, numai cd eu pun intrebdri
st dumneata rdspunzi, chiar dacd socofi
¢ nu e intrebarea cea mai bund. Cum
se miscd un arhivar ?

— Stiu doar cum se migca el: incet.
teribil de incet, desi trebuia sid facd
un singur gest, sd intindd mina cu

foaia de care aveam atita nevoie. Asg
fi curios...
— Perfect. Sint hotdrit sd@ vd satisfac,
o datd si o datd, unele curiozitdfi dar
acum trebuie sd stiu eu mai intii citeva
lucruri. De cite zile stdm noi de vorbd ?
De cinci zile. Si ce am aflat de la
dumneata ? Cd ai intrat la o anumitd
ord in clidirea aceea lungd si murdard,
cd ai dat bund ziua -— in treacdt fie
spus, §i ceilalti isi amintesc cd au dat
bund ziua — de ce era mnevote sd fifi
atit de politicosi cu un bdtrin ramolit
ca el? De ce faptul capdtd atita im-
portantd pentru tofi care afi trecut
pe la el? — i pe urmd ati primit
actul. Unii da, altii nu. Stii ce md
deranjeazd pe mine, care privesc la
rece povestea asta? Cd tofi aveti ob-
servatii personale in legdturd cu bd-
trinul dla scimos — pentru mine nu
e mnici scdmos nici altfel, dar incerc
sd vorbesc asa cum ai vorbi dumneata,
de pildd, dacd ai avea chef sd-ti dai
drumul la gurd. Dar n-ai chef. Asta
md deranjeazd. Tott aveti observafii
personale, eu trebuie sd vi le smulg.
sd le sterpelesc, sd le descopdr prin
niste metode atit de vechi si de naive
cd md mir cum nu v-afi plictisit. Si
ce aflu, dupd un timp ? Aflu cd toti
ati trdit niste stdri asemdndtoare in
ultima sdptdmind, wvreau sd spun, in
sdptdmina dinaintea mortii lui. Avef:
aceleasi ginduri, §i vd vine tare greu
sd mdrturisiti un mic amdnunt, ceva
care v-a tulburat atit de mult incit,
cu riscul de a da informatii incomple-
te, eronate, cu riscul de a fi pringi
o datd cd n-ati declarat totul, mintiti.
Da, domnule, asta faceti: nu spuneti
adevidrul, Nu l-afi omorit zece oameni
in aceeasi zi, mii de oameni, care afi
trecut prin fafa biroului sdu in atitia
ani dar avefi, matematic, o grijd ce-
mund : sd nu se afle ceva. Ce anume ?
Ce anume ?
— Sd iau din nou, de la capdt, ce stiu.
Sd spun cum am intrat ? Md tem cd...
— Vorbiti, vorbiti. Nu trebuie sd vd
ginditi la mine. E foarte important
ce aflu de la dumneavoastrd. Md in-
tereseazd ce spunefi. Cum era timpul ?
Era cald, nu ? Ce pdrere aveti: e bine
sd fie cald sau nu e bine ? Si alte amd-
nunte de acest fel. V-am mdrturisit
doar cd md intereseazd absolut tot.
Dragd domnule, e limpede cd nu avem
proba vinovdfiei dumitale. Mai mult,
si te rog sd-mi ierfi sinceritatea oare-
cum deplasatd, ew nu cred cd vom
reusi vreodatd sd dovedim cd dumnea-
ta stii ceva despre crima asta. Noi am
putea sd dovedim la fel de bine cd a
fost un accident tragic. Md gindesc
intotdeauna la o multime de lucruri.
vezi ? Dacd pdrerea mea ar interesa
pe cineva In mod deosebit, l-as putea
asigura cd nimeni m-ar putea dezlega
acest caz fdrd ajutorul direct al uciga-
sului. Fdrd mdrturisirea lui. Dar si in
aceastd ipostazd it va veni destul de
qreu sd probeze o multime de amd-
nunte. Si stii de ce? Pentru cd nu
existd un motiv. Un motiv care sd se-
mene, cit de cit, cu cele obisnuite, in-
tilnite de moi de-a lungul unei cariere
grele si plictisitoare.
Ce avem, deci, de fdcut ? Sd stdm de
vorbd. Aproape cd am inceput sd ne
obisnuim unul cu celdlalt, nu?
— De ce sint invinuit ?
— De nimic. Dar ati fost in arhivd
cu putin inainte de a fi omorit domnul
Anton. E un fapt. Din pdcate, singu-
rul. Sintem incd in 6 octombrie. in
jurul orei paisprezece si doudzeci de
minute, cind dumneata intri in arhivd,
dai bund ziua s§i ceri sd ti se elibereze
un act.

*

Locotenentul pdtrunde in birou in
grabd si in timp ce se aseazd igi des-
face geanta si rdsfoieste hirtiile dindun-
tru. E transpirat, ursuz. Dupd grija
cu care invirte niste nimicuri intre

degete se poate deduce cd nu vrea sd
vorbeascd, nici sd-i asculie vorbind pe
alfii. Cdpitanul cunoaste tertipul, Stie
§i cd tindrul locotenent nu-i suportd
pdldvrdgeala. I5i dd seama cd nu are
nici o gsansd sd schimbe lucrurile, dar
vorbeste pentru cd nu se poate abtine.
Ii place s& vorbeascd mult. Stie cd a
complicat cele mai simple cazuri si
cd in curind va fi invitat si-si dea
demisia. Sau va fi obligat sd accepte
un alt post, unde, dupdi o vreme, ii
va enerva pe altii cu vorbdria lui. Si
asa pind la capdt. Deschide vorba :

— Auzi, Niculescule, sd-fi spun ce-am
mai scos de la ei ?

— Da, rdspunde locoteneniul, cu un
zel jignitor. De fiecare datd rdspunde
»da* insd nu pune nici o intrebare.
Ascultd egal, cu politete rece, de la
inferior la superior. Un superior cdruia
i se va da in curind un picior in fund.
Un aiurit care nu a fdcut nimic deose-
bit pind la cincizeci de ani.

— Arhivarul era un sadic. Un tip
mai special. Cite o datd avea in fata
lui pe cite unul complet nestiutor,
unul din aceia care vor sd pard cd stiu
multe, dar se simt umilifi de cele mai
mdrunte piedici.

— Pe dracu, gindeste locotenentul,
dd-mi mie afacerea asta §i ai sd vezi
cd e vorba de bani, pur si simplu, vreo
smecherie cu bani mulfi.

— Sint convins cd ultimul care a in-
trat in arhivd a ucis, cu toate cd ace-
lea;i motive le-au avut §i altii inaintea
lui. Anton avea la paroxism un fel de
befie a puterii, se simfea stdpin pe
oras, pe oamenii cu adevdrat sensibili.
Ti-ai fi inchipuit cd molia aia era in
stare sd injure ? Stii cum ? Asa, parcd
spunea o rugdciune., Se uita la tine,
se uita in ochii tdi si te injura fdird
jend. Dar se misca. wumbla cu miinile
ca §i cum totul era in ordine, ca §i
cum doar te privea.

Locotenentul ascultd nemigcat si numai
buza de jos ii palpitd rar. E sigur cd
celdlalt isi bate joc de =I. Cdpitanul
continud :

— Am §tiut de fiecare datd, din prima
clipd, cine e ucigasul, bineinteles, dacd
mi-a trecut prin-naintea ochilor. Asta
am stiut-o mereu. Mai greu imi vine
sd pun in valoare motivele. Cred ci
acesta e defectul meu. Tu ce pdrere ai ?
Uite, in cazul de fatd. Am impresia
cd ce s-a petrecut in arhivd poate fi
socotit un caz clasic de furie rece in-
cheiatd prin crimd. Un minut de furie
fatal celui ce l-a provocat. Cu metodd,
as adduga. Dar, de aici incepe ne
linigtea mea.

~— La naiba, maimutdreala dumitale,

prietene, ingind Niculescu, si-i zim-
beste aparent interesat.
— Intelegi, sper, la ce md gindesc?

Cd omul acela s-a simtit indreptdtis
sd pund capdt unei situatii umilitoare,
teribil de umilitoare, vreau sd zic in
plan filozofic, vreau sd te fac sd pricepi
cd ar fi pdcat sd fie o simpld furie
rece. Sd me inchipuim cd se intilnesc
doud principii la fel de puternice, ul
binelui si al rdului, §i cind unul hotd-
rdste sfirsitul celuilalt isi ia o rdspun-
dere teribild.

— Dobitoc puturos, zice Niculescu. Nu
se poate abtine i ridicd geanta in
dreptul gurii ca sd rosteased plin si
suficient de tare: dobitoc puturos si
zdpdcit. Si se ridicd bruse simulind
o subitd nevoie a unui lucru uitat.
Cdpitanul se wuitd lung si inexpresiv
dupd el si intoarce bucata pdtratd de
carton pe care a desenat nigte figuri
absurde. Cartonul e o fotografie, a ar-
hivarului, un cap trufas, privind fix
in aparat, un cap din acelea ce sint
trecute in manualele de criminalisticd
fa capitolele criminali celebri, din fatd
si din profil. Cdpitanul std un sfert de
ceas cu fotografia inainte, incremenit,
hipnotizat parcd de tresdrirea agresivi
a pleoapelor omului din portret.

*
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Vdd Romdnia acelui an.

Cu privireo limpede pe care ti-o dd credinta in rostul acestei tdri si
al oamenilor sdi. In dreapta agezare gi chibzuintd a lucrurilor, pe un
pdmint ddruit cu bogdfii §i cu hdrnicie pe mdsura lor. )
Vdd o Romdnie in care un nou Herodot. unui din cei care vin la noi,
ne cunosc s§i pleacd dornici sd ne revadd, ar vorbi de lanuri de griu
inalte cit un cdldret, dar §i de lanurile de consiructii ale cdror indl-
timi se mdsoard cu civilizatia. Si asemeni voinicului din basmele
intelepte $i dragi, chintesenta ciclului nostru vital §i al ritmului
actual, cregtem intr-un an cit altd datd in 10. Iar fiecare pas in-
seamnd avint pe traiectoria inceputd acum un sfert de veac, jalonatd
de eforturi lucide si realizdri uriage, in care viata §i sufletul oame-
nilor se schimbd pe potriva luminii aprinse de Partid.

Fiecare din moi si-a gésit si isi realizeazd rostui cxistentei dupd
puterea de ddruire a fiecdruia si dupd idealul care ne indeamnd la
fapte mdrete, cristale adunate din mdrunte §i cotidicne acte eroice
Tetul insumat in marele mars pe care suim pe magistrale de otel,
beton, carti, frumuseti, din treaptd in treaptd, spre comunism.
Claritatea scopului propus isi are $i limpezimea mijloacelor alese,
arme puse la indemina oricui pentru zidirea Romdniei viitoare pe
care, asemeni unui uriag ochean. Congresul al X-lea ne-o aduce s§i
mai cproape, intocmai cum va fi ir realitate. Un adevdr material §i
spiritual, cdci nici una din minunatele indeletniciri pe care omul le
are la indemind pentru a lumii §i a sa desdvirgire nu a fost uitatd
sau nedreptdtitd.

Vdd Romdnia anului 1980 ca pe o implinire a idealurilor spirituale
pe care, Simplu dar pdtimas, le notaw ovdrintii cullurii noastre, sau
eruditii cronicari patrioti §i fduritori de cdi noi. Ureche, Neculce,
Costin, Cantemir. Vdd locul artei moastre crescut intr-un soare mou,
daruind ca de atitea veacuri. comori pentru universalitate.

Viitorul de aur al Bolintineanului, de care nu ne desparte decit un
veac, se implineste sub ochii nostri, cu minile noastre s§i nu mnai
avem nevoie de secole pentru a vedea indltarea Romdniei : ea este
de pe acum la locul ei, de cinste §i neabdtutd inflorire si implinire.
O implinire in care fiecare stie cit datoreazd celorlalti si lui insusi,
cd toate au fost si sint posibile prin fapta Partidului. Nu poate fi
nimeni strdin de acest sentiment §i nici nu-si poate altfel gdsi rostul,
oricare ar fi fagurele in care adund rodul acestor ani. Si fiecdruia,
in pragul unei moi explozii uriase, i se cuvine laudd pentru lucrul
indeplinit §i i se cere sd nu uite indemnul romdnului Vasile Pdrvan
care cerea ,si vezi tot sufletul, nu pentru tline, ci tu esti un om,
trecator, dar pentru oumeni, pentru idealul lor, pe care tu nu trebuie
sd-1 las: sid decada, pentru sublimul pe care irebuie si-1 faci si in-
floreasca in inima contemporanilor tai, chiar de-ai fi si-1 cresti cu
tot singele vietii tale, pe care numai o data o ai“.

VIRGIL MOCANU

Partide! si statul acordg o inalta
pretvire artei si literaturii — factori
esentiali de cunoastere si inriurire
a gindirii si sensibilitafii umane —
rolului lor in infaptuirea progresului
social, in ridicarea constiinfei socia-
liste si innobilareq spiritvala o oa-
menilor. Creafia literar-artisticd ga-
seste astdzi, mai mult decit oricind,
in readlitatea dinamicd, in continud
transformare si innoire o viefii noos-
tre socialiste, un inepuizabil teren
de investigafii, un izvor nesecat de
rodnicd inspiratie. Introducerea fn
artd si literaturd a acestui univers
omenesc inedit, pe care il oferd
socialismul, problemele fundamen-
tale ale existentei omului in noua
societate, constituie o condifie ho-
taritoare a valorii si trainiciei artei
noastre.

(Din ~Tezele Comitetului
Central al Partidului Comu-
nist Romén pentru Congresul
al X-lea“).

® Partidului

Cind vor incepe zilele luji August

urcind pe trepte gloria poporului

o privire albastrd va iesi din suflet

pentru acej bdrbati care isi intind miinile
si ca pe un munte de sfat se vor aseza
dup& obicelurj batrine sd socoteascd

cite pdasdri vor zbura deasupra pamintulvi
si cite¢ intelepcivne poate aduna trupul omului
in aceste locuri de odihng si linisie ;
cautind legi si pentru vultur si pentru zinibru
sfatul bdrbatilor va ardata luvming

care sa se aseze pe chipvl oamenilor

si in ochiul fericit al vecindtdfii ;

Spre acei barbafi in zilele lui August

o privire albastra va iesi din suflet.

® Cel de al
zecelea inel

Cind pe mina mea stinga

vor fi mai adinc litere rosii sapate
atunci inima mea va fi lingg

inimile cele mai incercate ;

aceleasi litere le voi scrie pe zece
fiamuri inti-o limbg in care
numele nostru nu va mai trece
ridicat in cimpie, miscat pin-la mare

de buzele care de mult ne vorbeau
privind la o margine de hotare
cum cupele scite pe Ovidiv il beau
din nou intre sulite pine si sare.

Si iatd acuma cind
in roze lumina de aur a verii
mina care conduce fsi pune inalta
sub soare al zeceleg inel al puterii.

¢

noud inele isi salta

Un drum

Desi tracasat, atif amar de ani, de
punctul de vedere vetust al pro-
gramei analifice si nefericita me-
to_da. pgdagogicé a unor dascali,
mi-am inceput studentia intr-o sta-
re de spirit romantici, increzitor
In oameni si dornic si citesc ind
ochii lIor o incredere recipro-
cd, dornic si descifrez in adin-
cu_l lor, marile linii ale condui-
tei umane care duc spre infelege-
rea generoasid, defasati de tot ce
pqate fi meschin si egoist.

Mi-am inceput studentia traversal
de o revelti instinctivi impotclaa
aceluj trist echilibru care nu se
obfine decit in detrimentul Justi-
tiei.

Din observatiile pe care le ficeam,
aproape firi voia mea, asupra
m'ea.iiului inconjuritor scolar gi fa-
milial, asupra precaritdfii elemen-
tglor care determinau relafiile so-
ciale intre mai toti cei din jurul
meu, precum i dintre ei 4i mine,
algﬁtuisem un fel de cod, ire ri-
minea insi exterior existentei
mele, supusi, in primul rind, soli-
Eit_ﬁ.rilor imperioase ale adolescen-
ei.

Nu mi-a fost greu si remarc, dupi
citva timp, printre colegii de fa-
cultate, pe cei al ciror cod spiri-
tual si practic se potrivea cu al
meu.

Calititile lor principale erau : o
probitate exemplara, reacfiunea
prompta si firi rezerve impotriva
injustitiei de oriunde ar fi venit
ea, dorinfa de a cunoaste cit mai
bine omul, pe care-1 iubeam cu
respecluoasi pasiune si tentyhisa
de-a instaura relatij juste intre oa-
meni, inldturind obstacolele care
stiteau in calea progresului, pen-
tru a putea trii intr-o societate gu-
vernati nu conform intereselor
unor grupuri venale, ci potrivit in-
tereselor marii majoritifi, ;supusi,
pe atunci, unui regim infPropriu
condifiei umane.

Cu ajutorul acesior colegi de fa-
cultate, care erau antifascisti si
utecisti, am descoperit, animat de
revolta mea instinctivi, principiile
de baza ale materialismului dialec-
tic gi, totodati, abeceul marxis-
mului.

Am fost nevoit si pirisese facul-
tatea pentru a-mi satisface servi-
ciul militar.

Dar eram inarmat acum cu mefo-
da dialecticii, capabili si dea 'tis—
puns oricirei logici.

Ea se incarnase in fiinfa mea ,d%
minic si singe” si timp de un an
de zile, cit am fost soldat, am avut
din plin prilejul si-i verific exac-
titatea.

A fost ceea ce se cheami imbina-
rea teoriei cu practica, acfiune
dusi in mod ncorganizat, in de-
cursul cireia elementele viefii de
toate zilele au confirmat, pe de-a
intregul, datele teoretice, astfel in-
cit ideea revolufici proletare s-a
transformat, in creierul meu, inir-o
for{d materiald. Viziunea mea a.su-)
pra lumii s-a fixat atunci o dati
pentru fotdeauna, determinindu-mij
destinul si devenind un mod de
viata.

Tot in accl timp, cdci eram in anu]
1933, a avut loc, in Iuna februarie,
uriasa grevd a muncitorilor de Tz
Ateliercle C.F.R. Grivifa, care a
jucat un rol important chiar pe
plan mondial, in lupta dusi im-
pofriva fascismului in ofensivi.
Valul revolufionar m-a ridicat, im-




spre adevar

punindu-mi si intru in actiune, si
devin un combatant disciplinat al
detasamentului de avangardi al
clasei muncitoare.
Imediat cum mi-am reluat, in
toamna anului 1933, studiile infre-
upte, am inceput si particip, ala-
turi de vechii mei prieteni si de
altii noi, la toate actiunile stu-
dentfesti conduse de Partidul Comu-
nist Romin pe linie antifascists,
atit in facultate cit si in afara.
In limpul acesta am citit cartea
fui Lenin : Matcerialism §i empirio-
icism, pe care am gisit-o, din
intimplare, intr-o bibliotecd, in-
tr-o edifie francezi.
Nu participam la sedintele de ce-
luld, ci numai la sedinfele organi-
zatiei studenfesti antifasciste. Lu-
cru firese, intrucit comunistii lu-
crau atunci in adinci ilegalitate, in
condiiii foarte grele, si cea mai
micd a‘batere de la legile de fler
ale cmspira.tiei ar fi putut aduce
preju' ii grave actiunilor in curs,
ca si nu mai vorbesc de viefile
omenesti puse in primejdie.
Am aflat ci am fost primif in rin-
durile Uniunii Tineretului Comu-
nist din Romania in seara zilei de

-
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LUCIAN BLAGA

easi legatura asigurd maj

!uri_le de constructii
infaptuit in toate sectoarele,

apreciere pe

o poti citi pe tarm.”

tormal in rindurile [ui.

dului”.

wAstazi mi-a devenit cu totul limpede cé Roménia a intrat
intr-o fazd superioard a ictoriei ei.

Simtirea patrioticd, devotamentul faté de tard si de poporul
ei, ne cer sd ne rinduim aldturi de partidul clasei munci-
toate si sa sprijinim strdduintele lui inchinate bhinelu; ob-

,f,_l_.eg_cmira stfinsd nu_numai de orientare, dar oarecum de
iinta, intre creatie si viajé infeleasd in toatd adincimes ei
a poporului romén a invederat ceq mai solidg garantie aﬁ;
pentru continuvitatea, cit si pentru noutatea traditiei. Ace-
& literaturii. Spun ace L a

b ase;utp aceasta nv numai ca cetdfean loial ol pa-

sezate pe temeiuri noi, dar si cq unul ce urméresc

F repercusivnile avute de rdasturndrile de ordin social si efor-
din ultimij
vit fin : indeosebi in cel legat i
icolectn_/ulm uman, industrie, agriculturg, invit&?rvinlde;;;i':fe;
mpresionante, mari progrese, Alcesfea nu sint chestiun; i:le'
2 scara aproximatiilor, ci constatéri
;nmem_uhca. lz_bmz:le_slpt o evidenfd a tuiuror I:;:np:;?;:
e vezi, le auzi, le pipdi: S-a pornit un fluviv, cota upelo;

G, CALINESCU

Asa cum am declarat si i i imfi
vAsa | arat $i in public, m-am simfit totdequnc
in mijlocul Partidului si am luptat ca atare, fird o fi inscris

Dar acum _socotesc ca e cinstit si necesar ca un intelectual
.. cd mine sda_spulbere orice bdnviald c& ar lva parte Iq con-
siructia socialiste printr-un entuziasm de vorbe, fird o de-
monsfra ca se simie mindru de o se supune di;ciplinei parti-

9 ianuarie 1934, in Parcul Ioanid
din Capitala.

Am aflat, tot atunci, ci legdtura
mea directi, un student mai tinir
ca mine cu un an, era responsabi-
lul celulei U.T.C. a Facultdtii de
litere. EI mi-a adus la cunostin{d
ci activitatea mea revolutionara
a fost aminuntit analizatd in ul-
tima sedin{i de celuld, si ci tova-
risii au fost de comun acord cid
sint demn si fac parte din rindu-
rile U.T.C.-ului.

Mi-a strins mina $i m-a imbrati-
sat, spunindu-mi ci o si tin, mai
departe, legitura cu alicineva.
Mi-a fixat, pentru a doua zi, o in-

Proba d¢ maturitate

Cu o lund in uwrmd, am fost pmi-
mit in rindurile comunistilor din
organizatia de partid a Universi-
tdtii Bucuregti.

Existdi de obicei o sensibild di-
ferentd intre evenimentul antici-
pat si evenimentul trdit. Dife-
renta provine din aceea cd eve-
nimentul trdit pare sd piardd o
bunid parte din valentele celui
anticipat, tinzind sd se estompe-
2e. Si asta, probabil, pentru cd

A £i revolu

tilnire pe strada Franzelari si mi-a
predat parola de recunoastere.
Ne-am despirfit si eu am plecat
pe strizile orasului, spre mansarda
in care locuiam cu inci doi prie-
teni, nu vesel, nici ingindurat, nici
melancolic, ci pitruns de o imensd
mindrie.

Mi se pirea ci duc pe umeri desti-
nele revolutiei mondiale.

VIRGIL TEODORESCU

orice si substanta

cincisprezece ani. S-au

anuleazd

trdirea evenimentului
vederii

perspectiva, posibilitatea
din afard, a detasdrii.
Nu este insd cazul evenimentului
amintit de mine aici. Asta nu numai
pentru cd timpul scurs de atunci
este incd scurt. Indiferent de an-
ticipare sau trdire, un act de im-
portania intrdrii in partid implicd
un complex de imprejurdri. Si,
in fintelesul cel mai substanfial
al cuvintului, un complexr de op-
tiune.

Dacd structura individului este in
mare midsurd determinati de me-
diul social in care el trdiegte,
se va intelege si mai bine rostul
adinc si importanfa hotdritoare
a acestui complex de optiune.
Este o integrare tacitd, pe care
lozincile sau frazele stereotipe
nu pot s-0 exprime §i nu fl_lc
decit sd-si releve insuficienfa in
fata ei. Cdci sint semnatarul unei

adeziuni infdptuite Dpe deplin
constient, avind permanent sub

priviri un trecut despre care mi
s-g worbit nu o datd, o realitate
pe care o trdiesc plenar c.l.ipd de
clipd, §i mai ales un viitor la
care imi place si reflectez, dar
pe care — paradoxal — nl il pot
imagina decit tot raportindu-l 1@
elementele trecutulud.

Am intrat in rindurile membri-
lor de partid aflindu-md intr-un
astfel de complexr de optiune, a-
dinc pdtruns de ideea cd hotdari-
rea mea corespunde unei intime,
necondifionate necesitdti. Eu nu
am experiente trdirii marilor e-
venimente. Cresc intr-o vreme in
care revolutia socialistd, cu mne-
numdratele ei implicafii sqcial‘e,
culturale, etice, se afld deja in
faza desdvirsirii. Oamenii au cre-
scut pe mdsurd. In organizatia
de partid care mi-a fdcut ina%ta
cinste de a md primi in rindurile
ei, ascult mdrturia celor mai
virstnici, teri studenti ca $i mine,
astézi profesori dlustri; le urmd-
resc gindurile pozitive, conclu-
ziile maturitdtii, cu infiorarea si
cu Trespectul unuia pentru care
multe etape din marele drum de-
ja parcurse inaintea lui Se des-
fasoard cu solemmnitatea  epopeil.
Intrarea mea in partid a fost poa-
te si expresia dorintei apropi(_a'r'iz
mai depline de ei, de familia
celor care au stiut si ia marile
hotdriri in momente-cheie, de cet
care si-gu comsacrat intreage via-
td acestui mdret ideal — slujirea
cu credintd a couzei comumismu-
Tui, infdptuirii lui pe pamintul
romdnesc,

Gestul meu, asadar, a tradus_ 7]
ndzuintl, vdzindu-se si pe sine
in perspectivd, in realizareq idea-
lurilor noastre, Dar dacd motiva-
rea unei traditii, incluzind si tem-
siunea emotionald, s-ar putea sa
nu pard atit de relevantd, atunci
trebuie spus cd, de fapt, fasci-
nanta noastrd  contemporaneitate

este cea care mi-a determinat in
ultimd instantd optiunea, cdciam
venit in mijlocul oamenilor ce-
lor mai constienti de vrolul po-
porului mostru in istoria secolului
al XX-lea, de mnecesitatea pdstrd-
rii §i apdrdrii integritdtii lui, de
rezolvarea cit mai Trationald a
problematicii atit de diverse §i
complicate pe care epoca mnoastrd
o prezintd.

Pe de altd parte, a fi in miezul
viefli sociale este acum o preo-
cupare care md inrudeste de a-
proape cu milioone de oameni.
Participarea directd s§i responsa-
bild lg rezolvarea tuturor proble-
melor care privesc mersul inain-
te al societdtii moastre, viitorul
poporului romédn, a devenit in ul-
timii ani o chestiune care Dri-
veste — de la primul si pind lo
ultimul cetdtean al tdrii — in-
treage mnatiune. Principiu afirmat
cu strdlucire de Partidul Comu-
nist Romdn si confirmat de prac-
tica vietii sociale, Tezultat al ldr-
girii continue a democratiei in-
terne, participarea largd la rezol-
vareqa problemelor de interes
obstesce, dovedeste  maturitatea
partidului nostru, siguranta, au-
toritatea, baza morald tot mal
largd pe care o capdtd deciziile,
hotdririle lui.

Intrarea in partid este o probd
de maturitate care s-a ridicat nu
numai in fafa constiinfei mele,
¢i in fata multor studenti de o
virstd cu mine, a tinerilor care
formeazd gemeratic noastrd, o
genenatie cu ndzuinfe si frdmin-
tgri specifice, fncrezditoare in
cresterea el cdtre ceea ce ea Va
deveni ftn curind.

Intrind in rindurile partidului,
gindurile mi se fndreaptd peste
ani, conturind viitorul, de la sar-
cinile care me stau azi in fatd
pind la ceea ce vom avea de re-
alizat in perspectiva intregit ge-
neratii.

Imi place sd cred cd, asa cum au
fdcut-o cei dinaintea noastrd, noi,
cei astdzi in formare pe bdncile
amfiteatrelor, vom gdsi intotdea-
una resurse necesare Sd depdsim
greutdfile inerente drumului, cd
vom fi uniti si de nestrdmutat in
realizarea idealurilor noastre, cd
intelectualitatea de miine se wva
afla permanent in centrul celor
mai importante dezbateri, acolo
unde se iau marile decizii care
privesc wviitorul acestei tdri, pro-
gresul multilateral al Romdniet.
Cy aceste ginduri, fie-mi ingdduit
sd situez ziua de 5 iunie 1969 in
punctul cel mai inalt al biogra-
fiei mele sociale.

DUMITRU RADU POPA
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Adevirul, Binele si Frumosul se
leagd impreund, iar desivirgirea
conditiel umane se intemeiazi pe
intregirea lor reciproci, pe -care
mitologia antici o reprezenta prin
dansul armonios al muzelor.

Dar aceastd legiturd nu este ba-
zatd atit pe obiectul lor comun,
care este identic, cit pe modul de
tratare si interpretare, care este
diferit. In adevar, colaborarea din-
tre stiin{s, artd sl eticA nu este
intemeiatid atit pe aseminare, cum
Socrate, Platon si Aristotel au cre-
zut, cit pe intregirea reciproci a
contrariilor ce se atrag, pe care
Heraclit a susfinut-o. De aceea ea
nu poate fi cercetatd si interpretati
numai cu mijloacele logicli clasi-
ce, pe care Aristotel a elaborat-o,
ci §i cu legile dialecticii, pe care
Heraclit a intrezirit-o i Hegel a
formulat-o.

Intr-adevir, existenta umani in
lume, aperceputid atit dinspre
obiect, cit si dinspre subiect, este
numitorul comun al stiintei, artei
si eticii, dar ciile lor de apropiere,
cercetare si interpretare sint dife-
rite. In aceastd conjugare, dintre
obiect si subiect, stiinta, de pilds,
este preocupatid numai de reflec-
tarea cit mai obiectivi a lumii in
minte, deocarece finalitatea ei este
adevarul. Etica, in schimb, se ocu-
pd cu subiectul insusi, anume cu
rcgulile de constiiniid si conduita,
pe care viafa si convietuirea so-
riald se bazeaz3. Aceste reguli, de-
sigur, nu contrazic adevirul, ci se
intemeiazi pe el. Dar ele nu se
mulfumesc cu constatarea ca atare
a normelor, ci discrimineazi intre
bine si riu, sustinind legea sociali.
Stiinta slujeste numai cunoagterea.
Etica serveste si actiunea. Stiinta
termind cu teoria. Etica angajeazi
sl practica.

Frumosul intervine in amindous,
anume in desdvirgirea lor, ce le
inaltd spre arti. Astfel, frumosul
defineste atit desavirsirea cunoag-
torii §i acfiunii, cit §i perfectiunea
mestesugului de a ajunge la ele.
El este lucrul desivirsit, cum spu-
ne Vianu.

In lupta navalj, tunurile trag nu-
mai atuncli cind vasele sint in
stare de echilibru, cici altfel obu-
zul nu ajunge la tinti. Fir3 echili-
brul sufletesc, pe care frumosul il
exprimi, nu este posibila nici cu-
noagterea obiectivi, care duce 1la
adevdr. Cu atit mai necesari este
formula sine ira et studio atunci
cind stabilim norma etici. De aceea,
pe echilibrul §i armonia interioard
din logica afectivi se clideste atit
logica rationald, cit si cea volitiva,
asa cum Kant a ardtat. Frumuse-
tca boltei instelate nu este numai
o depozitie asupra ordinii exterioa-
re, pe care teoria o tilmiceste, i
§i o marturie asupra armoniei in-
terne, pe care etica o incheagi.
Frumosul este atestarea perfectiu-
nii lor, care desivirseste si intre-
girea lor.

In reflectarea obiectului in subiect
adevdrul naste din interpretarea
cunoasterili empirice, de natura
concretd, prin tiparele judecirii
rationale, de naturi abstracti. In-
terpretarea insisi naste din inte-
grarea singularului si particularu-
lui, in generalitatea si universali-
tatea ideil care mijloceste teoria.
Eificienta acestei teoril este cu to-
tul deosebitd, cicl, cu ajutorul ei,
prindem cu mintea ceea ce nu pu-
tem cuprinde cu simturile, In plus,
aceastd eficientid este si nespus de
operativd. Teoria este, astfel, cu-
noasterea cea mai productivi, care
realizeaz8 maximum de adevir, cu
minimum de mijloace. Ea este

aperceptia Iumii sub unghiul ordi-
nii gl legitdtii ei in dezvoltare
Ea este invarianta rationali din va-
rianta senzoriald. La temelia ei
stau inductia §i deductia discursu-
lui aristotelle, analiticitatea celui
cartezian si sinteticitatea in evolu-
{ie a celui hegelian. Logica dialec-
ticd materialistd4 le cuprinde pe
toate.

In schimb, la temelia artei sti in-
tuifia. Spre apercepfia ordinij si
legitafii in dezvoltare a lumii tin-
de si ea, dar drumul s3u e invers
Stiinfa integreazi si interpreteazi
individualul i particularul prin
general §i universal. Arta intuiegte
generalul si universalu] in particu-
lar si individual. Stiinta opereaz§
cu inductia si deducfia, analiza sl
sinteza, cauzalitatea si finalitatea,
care descifreazi ordinea si legitatea
in dezvoltare a lumii in mod dis-
cursiv. Arta opereazi cu metafora
si simbolul, care exprim3 aceeasi
ordine in mod Intuitiv. Stiinta Iu-
creazii cu logica rationald ; arta cu
cea emotivd. Logica rationald wur-
mareste obilectivitatea reflectirii
obiectului in mintea subiectului
cunoscdtor. Logica emotivd {in-
teste desdvirsirea acestei cunoag-
teri si, mal ales, des3virsirea ar-
moniei interioare, de ordin emotiv,
a subiectului insusi, pe care se
construieste atit adevirul, cit si
legea morald, liber si cu drag con-
simtitd. Operativitatea logicii ra-
tionale se opreste la limitele con-
stiintei. Logica afectivi coboari
si in adincimile inconstiente. Ideea
este rationalitate treazi. Frumosul,
este ordine si legitate in dezvolta-
rea largith, in care rolul prim il
joaca trdirea emotivi, care anga-
jeazd si inoonstientul. Metafora si
simbolul, acreditate social st cultu-
ral, nu numai individual, sint mij-
loacele sale de exprimare. Ele sint
Cosmos, Bios si Logos, vizute cu
ochii, auzite cu urechile si sensi-
bilizate emotiv cu inima. Ele pa-
trund si acolo unde discursivitatea
stiinfei nu ajunge, dar nu cu sco-
pul cunoagterii obiective a lumii,
ci cu acela al desdvirgirii armo-
nioase a conditiei umane.

Este, insd, cazul si observim ci,
aldturi de intuifia emotiva din este-
ticd, avem §i intuitia rational% din
logicd, de care au vorbit nu numai
Platon si Aristotel, ¢i si Descartes
si Hegel. Dar cele doud categorii
de intuifii nu pot fi confundate,
cum unii inclini si creadid. Intui-
tia emotiva trece pe lingd discursi-
vitate ; cea rationala, trece prip
ea. Anume, ea reuneste ceea ce am
despar{it, cum spune Goethe. In-
tuifia din artd prinde semnificatiile
emotive ale generalului si univer-
salului din concretitudinea, indivi-
dualului si particularului, in vreme
ce intuifia rationald apercepe or-
dinea si legitatea in dezvoltare, sub
unghiul completitudinii cognitive,
care derivd din intregirea recipro-
cd a inducfiei cu deductia, a ana-

S|

lizei cu sinteza §i a cauzalitdtii cu
prospectivitatea. Modelarea logicd
si matematicd din stilnta contem-
porand o ilustreazid. Dar modelul
stiintific exprimid completitudinea
rationalitatij logice si matematice
si, astfel, nu poate fi confundat cu
simbolul si metafora, care concreti-
zeazi completitudinea  trairilor
emotive, sub unghiul rosturilor po-
zitive sau negative, in raport cu
desdvirgirea condijiei umane in
lume. Sub wunghiul interpretarii
metafizice, cele doui categorii de
intuitii pot fi confundate i chiar
contopite. Aga se intimpld la Par-
menide, care a redus multiplicita-
tea la unitate §i deosebirea la iden-
titate. Contopirea staruie la Pla-
ton, care intrezireste atit intregi-
rea dialeclicd dintre unitate si mul-
tiplicitate, cit si pe aceea dintre
diversitate gi identitate, dar péas-
treazi conceptul de unitate si iden-
titate absolutd pentru spiritualita-
tea suprema a lumii. Pitrunderea
in misterul acestei spiritualitiiti
este posibildi — dupid el — numai
pe bazi de intuifie emotiva, singu-
ra in stare si ne ,dezvaluie” su-
prema ei taini. Prin urmare, in
cadrul conceptiei sale, intre intui-
tia rationald si cea emotivi, nu
este numai un raport de comple-
mentaritate, ci si unul de subordo-
nare, instanta supremd fiind trai-
rea emotiva.

O atare confuzie nu mai este, insa,
posibild in perspectiva interpreta-
rii dialectice, sistematic §i consec-
vent susfinutd, cind unul este sco-
pul cunoagterii si altul este telul
trairii emotive din artd. Inima si
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pliminii colaboreazi impreund pe
bazd de intregire functionald re-
ciproci. Dar aceasta nu inseamnd
ci ele nu sint diferite. In ace-
casi perspectivd, a intregirii dia-
lectice, trebuie interpretate si re-
latiile dintre intuifia rationald din
stiintd si cea emotivd din arti. Ele
nu se reduc una la alta si, cu,atit
mai pufin, se subordoneazi,
Platon a crezut, iar Bergson, iax
Scheler, precum §i Spengler sau
Blaga, in filozofia culturii, sustin
si azi. Ele se aseamini si se deo-
sebesc, completindu-se reciproc
Numitorul comun constid in prin-
derea unitdtii in multiplicitate, cu
continuitate in discontinuitate, pe
care ordinea §i legitatea in dezvol-
tare a lumii o ilustreazi. Diferen-
{ele specifice intervin in mijloacele
si telurile diferite, pe care le ser-
vesc, dar sub unghiul intregirii lor
reciproce, nu numai al luptei con-
trariilor.

Dar raportul dintre stiintd si arti’i“
nu poate fi rezolvat numai sub
unghi general, ci gi diferential, cici
el variazd atit in diversitatea ra-
murilor artei, cit si in polaritatea
instrumentelor logice si matema-
tice, cu care stiinta lucreaz.

In literaturi, de exemplu, prezepta
stiinfei — respectiv a biologlei, -
hologiei, sociologiei si antropolo-
giei — este mai pregnanti in ro-
man, si maj estompatd in poezie.
De la musique avant tout, a spus
Mallarmeé, dorind, prin aceasta, s&
arate ¢& in poezie emotivitatea cit
mai purd este aproape totul.

In schimb, ca si dea descrierii din
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roman o exactitate cit mai deplinj,
Stendahl, inainte de a purcede la
scrierea ei, citea codul civil, ase-
zindu-se, astfel, la polul opus lui
Mallarmeé.
Cit priveste drama, ea a oscilat in-
tre roman si poezie, dupd cum era
scrisdi, in versuri, sau prozi.
De fapt, ins3, stiinta este prezenti
chiar si in muzied, socotity drept
arta cea mai purd tocmai fiindca
trdirea ecmotivd o ocaracterizeazi
atit mai mult. Plecind de la rapor-
tul cantitativ dintre diversele to-
nuri, Pitagora socotea muzica o
matematicd operatd incongtient.
Prin reciprocitate matematica de-
venea o muzicd constientd, Formu-
la sa, desigur, nu satisface comple-
titudinca determindrii, dar ea cu-
prinde, totusi, o buni parte din
adevir.
Regulile de aur ale aceloragi pro-
portii cantitative sint foarte impor-
tante in artele plastice. Anume,
atit in form3, cit §i in continut.
Aceasta, rel putin atunci, cind con-
gutul este omul insugi, cum este
obicei cazul in sculpturd. Dar
asimetria capului uman, precum
chiar si aceea a corpului, este, ea
insisi, o proba cid in constitujia
umani matematica nu este totul,
ci logica are si ea cuvintul el d.e
spus. Lucrul cel mai de pret, apoi,
pare a fi, din nou, intregirea lor.
Dar Zola dorea si dea romane-
lor sale o structurd cit mai stiin-
tifica, nu numai in privinfa lim-
bajului, deci a formei, ci si in
aceea a confinutului, care trebuia
sd se conformeze ultimelor adeva-
ruri din psihologie, sociologie, bio-
logie ctc. Spre o psihologie, socio-
logie si istorie a condifieli umane
evolueazdl i romanele lui Stendhal
care scrie, de altfel, si un tratat
despre dragoste, pe care Delacroix,
profesor de psihologie la Sorbona,
clideste intreaga sa teorie asupra
sentimentului erotic din Tratatul
de Psihologie, editat de G. Dumas.
Ceea ce este nespus de interesant
pentru semnificatia secantel dintre
stiintd si artd e faptul cA in mu-
zicd — socotitd drept arta cea mai
pura — mai importanti pare a {i
matematica, in vreme ce in roman,
deci in arta cea mai gtiinfifica, ro-
lul prim il joaci logica. Funda-
mentale sint raporturile matemati-
ce si in artele plastice, deci ori-
unde discursivitatea cuvintului nu
se consumi. In schimb, logica apa-
re acolo unde cuvintul este pre-
zent. De aceea, nu e nici o mirare
ci in limba elinid vorbirea si lo-
gica sint exprimate prin acelagi
cuvint. Ceea ce, desigur, reprezinti
incd o dovada ca gindirea §i cuvin-
tul merg mind in mina
Dar dacd artistul nu se poate dis-
pensa de stiintd, omul de stiintd
nu se poate, nici el, lipsi de arta,
anumec de simful desdvirsirii pe
care ca il aduce, Geniul, in orice
caz, strdluceste, in primul rind.
prin intregirea reciprocid dintre
stiinfd si artd. Supremele culmi ale
intilnirii dintre stiinti si artd ra-
min Pitagora, Platon, Leonardo da
Vinci, Gocthe, Bergson, iar la noi,
atit Eminescu, cit si Blaga.
Avem, astfel, toate motivele sa
credem cd plenitudinea creatiei
umane este sub semnu] intregirii
dialectice dintre Adevir, Bine si
Frumos, pe care dansul muzelor o
ilustreazd i sugereazi.
De aceea, in ucenicia omului de
stiin{d, cultura generald e tot asa
de importantd ca si cea de specia-
lizare, iar in cultura generald, arta
trebuie sd ocupe locul ei cuvenit.

Prof. univ. N. MARGINEANU

Declarindu-se, nu o aat3, discipol al jui
Toynbee, R. Aron se mentine, totusi, pe o
pozitie de loc conciliatoare fatd de acesta.
Dimpotrivéd, atit in lucrdrile sale de politica,
de sociologie si, mai ales, in cele istorice ca i
Introducere in filosofia istoriei sau Verifica-
rea istoricd, Ce este §i cum se manifestd con-
stiinfa istoricd, acest prestigios ginditor ia
deseori atitudine criticd fat{d de filosofia is-
toriei a lui Toynbee. Gréitoare ni se par din
acest punct de vedere unele pozitii exprimate
de Raimond Aron in Ce este §i cum se mani-
festd congtiinta istoricd —— operd ce reuneste
o serie de studii si eseuri elaborate in de-
cursul a cincisprezece ani. Primul capitol al
acestei culegeri, Filosofia istoriei, cuprinde
de la bun inceput, unele precizéri mentio-
nabile pentru acceptiunea nou# dati istoriei,
ca ,aventurd umana“, subliniindu-se c&
somul e in acelagi timp subiect si obiect
al cunoasterii istorice®.

Aron riscd o descriere aflindu-se mai mult
sub zodia metaforei : ,,istorie inseamn& re-
constituirea vietii celor dispdruti, de catre
si pentru cei care sint in viatd“. Sint apoi
trecute in revistd diverse scrieri de filozofia
istoriei, precum Consideratii inactuale a lui
Nietzsche sau incercarile ,,ad-hoc” ale neo-
kantienilor (Dilthey, Rickert, Simmel, Max
Weber), aldturi de opinia curentd dupd care

sociale si a creatiilor umane de-a lungul tim-
purilor nu e intimpldtoare sau indiferenta,
cd ea priveste omul in ceea ce are el mai
esential“. Unele observatii de amidnunt ni se
par foarte adevédrate, in ciuda faptului ca
ele servesc un corp de idei destul de fragil.
Astfel ni se pare aceea referitoare la faptul
cd ,istoricii de azi, cind restituie vietii de
azi viata cotidiand a Atenei sau a Romei,
o fac pentru actualul subiect istoric — ma-
sele —, citd vreme istoricii de ieri o ficeau
pentru suveranul lor ; respectiv, aceeasi ciu-
tare a originii si a strdmosilor”, cdreia Aron
ii atestd un statut pozitiv, cdci aceastd depla-
sare a inferesului aduce implicit un progres
in cunoastere, in mdisura in care ea obligd
pe cercetdtor sd nu omitd aspectul demogra-
fic, uneltele si modul de productie, felurila
proprietdtii, grupurile sociale care coopereazé
sau sint rivale. Revenind la opozitia initial&
dintre mentor, Toynbee, si discipol, amintim
c#, si aici, respectiv in faptul cd Aron
deseori analizeazd cetdfile antice ca unitdfi
istorice revelatorii, rezidd una dintre diferen-
tele specifice dintre ei, intrucit primul des-
considerd sistematic wunitdfile In favoarea
ansamblului absolutizindu-l. Aron, mult mai
flexibil si mai direct implicat in studiul efec-
tiv al realitd{ii, sustine: ,cunoasterea isto-
ricdA nu se refuzid in fata nici unui aspect

FLOSOFIA ISTORIE]

iluzie si realitate

filosofia istoriei e interpretarea sensului de
ansamblu al trecutului omenirii, opinie am-
plu comentatd de autor astfel: ,pe scurt,
coincidenfa dintre eveniment si intentie (res-
pectiv interpretarea sensului — n.n.) se reali-
zeazd ca exceptie, decalajul — ca reguld“.
,Notiunea de sens in istorie“, urmatorul eseu
al culegerii, debuteazd semnificativ prin
»toti gindim istoric“, ca, mai apoi, sé fie con-
tinutd si explicitarea, in fond discutabild,
anume : ,constiinta politicd este, si nu poate
s& nu fie o constiintd istoricd* — discutabild
fie si numai pentru ci, riscind silogismul, se
poate usor deduce : ... toti gindim politic, exa-
gerare cu serioase implicatii psiho-sociale.
Reluind, din alt unghi, conceptiile istoriste
ale lui Toynbee, ale neokantienilor, precum
si conceptia marxistd (Eclectism? Nu, mai
curind tentatia analogiilor si disocierilor mor-
fologice), Aron se intreabd : ,.In ce mésura
e previzibil viitorul omenirii* si circumscrie
sensul istoriei, sustinind c& a vrea ca istoria
sid aibd un sens inseamnd a determina omul
sd-si infrineze natura sa, acordind-o cu or-
dinea rationald a traiului in comun.

Partea a doua a culegerii stringe la un loc
trei studii aparent neconforme scopului ini-
tial ; primul, mai teoretic, aduce noi dimen-
siuni in delimitarea explicitd a constiinfei
istorice, Aron propunindu-si o detaliati ana-
liz4 a conceptiilor de evidenfd si inferentd
— care corespund, dup& opinia sa, respectiv
prezentului istoric si viitorului ipotetic (care,
la rindul sdu, devine prezent evidentiabil),
reliefeazd, printr-o succesiune de exemple,
importanta acestor concepte in studiul isto-
riei.

In eseul urmétor ,,Asupra obiectului istoriei®,
Aron stabileste trei elemente specifice ale
constiintei istorice ; exemplificate amplu ¢i
nuantat prin succedanee social-economice,
acestea sint: ,constiinta unei dialectici din-
tre tradifie si libertatea noului, efortul pen-
tru sesizarea realitdtii sau adevarului des-
pre trecut, sentimentul ci seria organismelor

*

social. Ea nu este mai putin interesatd de
mijloacele de productie decit de emotii, de
cei de jos decit de lideri..“ si stabileste o
serie de antiteze evidente ale cunoasterii
istorice : continuitate si rupturd, conservato-
rism si revolutie, progres si abatere etc., cu
care ne e greu si nu fim cel putin de acord.
.. Disecind cu mind sigurd conjunctura social-
politicd actuald, nu fird a sonda antichitatea
in ceea ce a avut ea mai semnificativ in
filosofia istoriei, Aron. inainte de a-si rezuma
concluziile, formuleazi citeva observatii, in-
contestabil interesante, dar mai mult politice
decit stiintifice : ,,in mijlocul acestui secol
lumea nu este mai putin constientd ci exista
mai multe ocazii de conflict decit de pace.
Pe un cimp al diplomatiei planetare, absenta
unui alt mare rdzboi va determina poate pe
istoricii viitorului sd o considere echivalentul
unei mari pdci¥, — dar ,,nu voi spune ca
in viitor istoria universald va aduce pace.
O stim cu totii, omul este o fiintd rationald.
— dar oamenii ?*

Sa fie acesta finalul aventurii ? .. Sint oare
indreptatite aceste temeri, pe cit de aride pe
atit de lucide, ale sociologului francez fin
legdturd cu lumea viitorului despre care
Toynbee notase profetic si poetic cd ,,nu va
fi nici occidentald si nici orientald, dar va
mosteni din toate culturile ceea ce noi, oc-
cidentalii, am amestecat impreund in acelasi
creuzet 7 Poate cad raspunsul sau unul
dintre rdspunsurile posibile ni-1 oferd chiar
el prin interesantul, amarul si tardivul gest
facut, de a incredinta tiparului un manunchi
de explicatii asupra ,dramaticului Mai fran-
cez", demonstrind cd dacid aventura e, firesc
mai complexa, mai umand, cu cit implica
mai multd neliniste, mai multe contradictii,
la fel ea poate deveni tragicd atunci cind
nelinistile, contradictiile sint insurmontabile,
atunci cind realitatea reclamé schimbéri radi-
cale,

MIRCEA CONSTANTINESCU
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DESTINUL FILOZOFILOR

Revendicind atributul genialltitii doar
pentru artisti, Kant nutrea desigur o
secreti nostalgie. De fapt nu {intru-
totul secretd : undeva igi mar-
turisea ca o privare neputinta de a
se exprima frumos. Clasic om de
gust si estetician, intelegea prin fru-
mos, fn planul expresiei, nu meta-
foricul care presupune intuitii abra-
cadabrante, ¢l Umpezimea si elegan-
ta metricii, augusta retorici. Desi-
gur insid cd amintita nostalgie tin-
tea dincolo de peisajul vocabulelor.
Marele Kant : un artist refulat. In
treacdt fie zis, sint imprejuridri, desi
maji mare mirare : Newton credea
c3d opera capitald a vietli sale este
o obscuri interpretare ficuti Apo-
calipsel lul Ioan, iar, dupi péarerea
unor interpreti, fabuloasa metafizici
platonicad este refractia in abstract a
unor tendinte politice. Blaga n-a
crezut despre sine cd este mare in
primul rind si doar ca filozof ? Si
despre criticii literari se spune ci
sint indeobste refuzatii harului la
obirsie §i de aiel ideatia lor mo-
roc&noass., Incit critielsmul lor ar fi,
in subteran, o inconstientid auto-ma-
cerare. Criticul ar fi asemeni pust-
nicului care neposedind pasiuni vio-
lente. le sfisie violent si in pustiu
pe cele debile, astfel insid vitalizin-
du-le. Multi, dupd o indelungati ca-
rierd criticd, ne oferd surpriza crea-
tiel. Aceste fapte ale spiritului con-
semnate alci, oricit de liniare in con-
tinutul lor, isi dezviluie prin aceas-
ta tocmai, sensul : Introvertirea si
inerenta polemicd in spirit si din-
tre spirite.

Refuzat in planul gestului concret,
spiritul se repliazd in planul intele-
gerii, care flind planul lui, este fe-
tigizat, devine sferd augurd. Supre-
mul orgoliu nu rezidd in a-ti erl-
tica adversarul sau adversitatea, ci
in fintelegerea lor, comprehensiune

care se finsoteste cu un sentiment

Casa lui Kant din Konisberg

de concordantli, de dispref, sau res-
pectuoasi afectiune, dup& Iimpreju-
rarl. In aceastd privin{i Kant ne ofe-
ri marea misurd a puterii reflectiei
abstracte de a intelege in limbajul
ei propriu inefabilul creatiel artistice.
Platon, despre care se povestegte ca
n-a fost vAzut niclodatd rizind, a a-
runcat anatema asupra poetilor care
fiind nigte ,,posedati“, rdmin depar-
te de hotarul ratiunii. Platon a nutrit
fatd de poeti dispreful pe care grecul
1-a manifestat fa{d de barbari, care
sint buni doar intrucit pot fi folo-
siti in serviciul polisulul. Dispreful
se explicA printre altele sgi prin
aceea cid Platon a fost un mare ar-
tist. Nu vom limpezi aici virtualiti-
tile acestui gind. S4 notdm doar ca
pirerea unor pdrinti al bisericii, du-
pd care arta este opera diavolului,

sau mat tirziu a lui Lombroso, pen-
tru care genialitatea artistici este o
forma a nebuniei, purced din izvoare
platoniene.

Pentru singuraticul de la Konigsberg,
a clrul rigoare si sistematici ama-
nuntire i-a oferit lui Nietzsche falsul
prilej de a vorbl despre ,tartufferia
batrinului Kant“, geniul artistic cre-
eazd ca o fortd a naturii. Nilei du-

hul negru, nici dubhul tulbure, nu
sint fondul originar din care irumpe
forma artisticl, ci energiile naturale
ale fiintel umane. Artistul este de-
miurg, lar reflectia intelege doar ceea
ce apare nou in lume prin miracolul
imaginatiei. Inceputul, facerea sint
pure ; fdcutul, comentariul sint vino-
vate — putem racorda versul bar-
bian $i acestel semnificafii. O putem
face in sensul unel propozitii kan-
tiene potrivit clreia arta este supe-
rivard tuturor interpretirilor posi-
bile, tocmail pentru ci le face posi-
bile.

Pare si1 e greu de inteles cum s-a
ivit o atit de nedreaptd intelegere a
esteticii kantiene care mal face doar
oblectul unor cursuri speciale si
care departe de a fi dogmaticid ofe-
rd mal degrab3d argumente impresio-
nigtilor decit cerebralilor. E drept ci
un titlu atit de sobru g1 de frigid
cum e Critica puterii de judecare
nu promite nimic inefabil. L.a o a-
numitd pagind, Kant distingea intre
judecata care operind cu reprezen-
tiri este totusi logicd s§i judecati
care operind cu concepte poate fi in
cluda acestui fapt esteticd, sau in-
tr-un limbaj usor impropriu. dar
actual, de impresie. Intreaga Critica
amintitd este. metaforic vorbind, o
astfel de Judecatd de impresie. O
lecturd fideld a textelor kantiene ne
duce la constatarea, nu stiu daca
pufin penibild sau plind de umor,
cd numeroase chestiuni de critics
literard sau de estetic3, ficind obiec-
tul unor polemicl actuale, sint de
mult puse si pinid la un punct re-
zolvate in ,tartufferia batrinului
Kant”. Pind la un punct, deoarece
modalitatea kantlanid de a pune pro-
blema artei este in fundamentul si
in detaliile ei antinomici. Hegel a-
mintea de cei care se liudau ci sint
departe de Kant si ad3uga cu ironie
cé departe pofi fl foarte bine si ina-
inte si fnapol. Continuatoril Iul Kant,
cu exceptia lui Hegel s1 cu alte cite-
va exceptii 13udabile, n-au rezolvat
antinomia kantlani, ci au dezmem-
brat-o. De exemplu, Iunga polemica
dintre ,art¥% pentru arti« si ,arta
cu tendintd“ este pusd si rezolvatd
intr-un chip aparte, dar demn de
tot interesul, in analiza kantianid a
relatiel dintre frumusetea liberid si
cea aderentd. Evident, prin specia-
lizare, estetica s-a imbogitit cu un
cont{inut si cu perspective pe care
Kant nu le b3nuia. Rezolvarea an-
tinomiflor in Insisl esenta lor si 1la
ele acasfi nu este azi prea departe
de momentul kantian. Intrueit n-avem
alel niel o intentie de riguroasi ela-
borare, ne place 3 ne amintim, fa-
cind abstractle de oper#, cid insisi
viata acestul om a fost plind de an-
tinomii (antlnomia este un anumil
soi de contradictie).

*

Kant iubea plimbéarile prin natura.
In scrierile lui Rousseau cred ci l-a
incintat, printre altele, elogiul ino-
centel naturale. Dar plimbdarile 1lul
prin naturd erau oarecum metodl-
ce, reglate de ceasornic. 1i pliceau
griadinile de flori pe care le amin-
teste frecvent in operd dar in ele,
iardsi, admird metodica organizare
florald, arta gradindritului. Gridina

de flori i-a prilejuit desigur bogate
sugestii pentru cad in ea naturalul
sl artificialul sint intim aliati. 1In-
tr-un aforism, Blaga se indoia de
gustul artistic al eelui care in ierar-
hia artelor pune muzica alidturi de
gradindrit, pe ultima treapti. Sie
firese, continui Blaga, pentru ci in
orasul siu Kant n-ar fi putut audia
decit fanfara militar4. In sine aforis-
mul este spiritual si numai acest
miez ii scuzd nedreptatea. De la dis-
tanta vagd a amintirii, clasificarea
este scandaloasi. De fapt, Kant ne
oferd doud clasificiri dupi doua cri-
terii pe care de la bun finceput le
considerd arbitrare si le scuzid fo-
losirea spunind ci ele sint de cir-
culatie curentd (deci nu vroia sa
maj irite Judecitorii de gust prin
alte ,giselnite“) §1 cd.. nu mal are
timp. E constient insi de provizora-
tul clasificiirli impusid din exterior,
de sistem. De altfel Blaga n-a fost
niciodati constient de gradul in care
gindirea lul rdmine direect sau in-
direct tributard lui Kant cu care po-
lemizeazd dezinvolt §! nonsalant, pe
muchia stilului.

Dupd cum se stie toatd viata Kant
a visat marl caldtorii, dar n-a iegit
pind la moarte din decorul oragului
siu., Ralea vorbea in acest sens, re-
ferindu-se la Kant, despre un alt
tip de refulare, mai precis am rosti
auto-refulare, si avea dreptate. Ceea
ce este insid ciudat si ne orienteazi
spre complexitatea spiritului kan-
tian, mi se pare faptul c3 desi vor-
bea cu evlavie despre cerul {nste-
lat si cu spaimi despre furia mdirii,
nu a gasit cid cele doui ,forme geo-
grafice* ar fi sublime. Sublimul
este intr-un sens ,dincolo“ si in alt
sens ,dincoace“, in noi care avem
supremul avantaj de a concepe
ceea ce ne depiseste sau ne ucide
corporalitatea (Pascal).

La celebrele mese pe care le oferea
Kant cocheta subtire cu genul fru-
mos, dar a murit burlac. Se pare ci
n-a avut timp s& se cisitoreasca.
Referitor la marial, multi filozofi
fac ei fnsisi o familie aparte. Indem-
nat de maicd-sa s3 se cisitoreascl,
Thales a motivat pind la un timp
cd n-are virsta cuvenitd, apoi a mo-
tivat cA e prea tirzilu ca si se mai
cisitoreasci (Laertios). Descartes
spune si el scuzindu-se ei sint in
viatd fapte mai interesante de rea-
lizat decft o césnicie. Ceea ce, intre
noi rdmine vorba, nu l-a impiedicat
si fle tatd ca si misoginul Schopen-
hauer. In sfirsit, Kierkegaerd... dar
cu Kierkegaard este cu totul alt-
ceva.

Severul Kant, care in perioadele de
elaborare a criticelor devenea tarto-
rul servitorllor, savura totugi glume-
le gl in monumentala sa operd ne

poivesteste amuzant citeva foarte sub-
tird.

Protetii si teoreticienii (ce paradox)
nelinistil, ai indolelili acuzi furiosi
olimpianismul filozofilor clasici care
fird a avea aripl stau deasupra rea-
lit4tii. Pot aduce ca sofistic argu-
ment, faptul cid pind si indoiala prin
rationallsmul  ecartezian, a devenit
metodicd. Cind e vorba de aceastd
chestiune Kierkegaard, in spetd este
inepuizabil in glume s$i rautaft pe
seama filozofulul inconstient de co-
micdria tristei lui figuri. Opera kan-
tiand Insd, pentru ci la ea ne gindim
acum, ne oferd spectacolul nu al
nelinistilor vagi si reverate, ci al
unel nelinigti dramatice §i crispate in
cercul lul de preocupiri.
Demersurile 1ui sint pline de ezitari
§1 sfieli, iar formula apodictici nu
este de fapt lesirea, ci nevoia de,
iesi din indoiald. Pentru Won’n§
arta abstractd a primitivulul este éx>
presia derivatd a spaimei pe care a-
cesta o trdieste in fata curgerii, pe
de altd parte Cilinescu spunea ca
vaéd in opera de artd scheme, doar
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cel care sc indeletnicese cu identi-
ficarea lor ; dould repere opuse la
care meditind putem corecta imagi-
nea falsd pe care artistii si savantii
(acestia din urmd cu alte obiectii,
opuse) o intretin despre filozofi, des-
pre psihologia lor indoielnic umani.
Teoretica antinomie kantiand se
dezviluie si in imprejurarile vietii
filozofului ceea ce inseamnid ci gin-
dul si faptul de viatd n-au fost strii-
ne. Aceastd instridinare de care fac
atita caz existentialistii este de fapt
expresia fnjelegerii strdine a filozo-
filor si filozofiilor clasice. Prin Kant
se expliciteazd antinomia dintre ra-
tiune si sentiment, antimonie care
pare a fi proprie conditiei umane.
Intr-un sens foarte ingust intreaga
culturd nu este decit un efort me-
ren reluat de a rezolva acest para-
dox, continut la originile civilizatiei
in mitul c3derii in pécat.

Mitologia greacd a elaborat in marea
el intelepciune si fantezie imaginea
zeului mortii, Charon, care leagd lu-
mea celor vil de Iumea moriilor.
Hotarul lumilor este tulburele riu
Styx. Hotarul este deci fluid si in-
cert. Acest zeu al mort{il care re-
invie mereu in personalitatea ma-
rilor ginditorl sdlasuieste undeva t&-
cut in fiestecare din nol. Prin
Kant zeul a trdit indelung i {fre-
matator.

TUDOR CATINEANU
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e omul si civilizalia contemporana ===

Discutarea ideii de progres formeaza obiectul
unei luerdri apirute sub egida Institutului
de cercetarj filozofice din Columbia, sub in-
grijirea Iu Charles van Doren, The Idea of
Progres.
Iata citeva probleme propuse spre a fi
discutate : Este schimbarea in mod necesar
progres ? Omenirea a cunoscut progresul
din punct de vedere al cunoasterii sau nu?
Daci a cunoscut progresul, in ce domenii se
poate afirma cu certitudine cficacitatea lui ?
Exista in jurul ideii de progres trei con-
ceptii directoare, fiecare avind reprezentanti
notorii : adeptii ideii de progres, apoi cei
care neaga progresul si, in sfirsit, reprezen-
tan{ii conceptiei ciclice. Opozitiile creale
cunos¢c doui mari dispute : pe de o parte,
intre adeptii pro si contra conceptului de
progres, pe de alta parte, intre primii si
sustinatorii conceptiei ciclice.
Indiferent de natura sa — progres-regres-
ciclu — fiecare opinie pare a cunoaste doua
Dosibilitdti de interpretare: una de sorginte
antropologici si alta cosmogonica.
Pentru adeptii ideii de progres, aceasta
gonsti intr-o ,schimbare spre mai bine®“.
ezacordul dintre ei se iveste atunci cind
e vorba de sursa principalid a progresului.
Acesta ori are ea sursi insusi omul (prin
ceea ce face, ceea ce invata), deci o limitare
a conceptului de progres la individul sin-
gur, fara ajutorul unei forte supranaturale’
sau al unei legi universale — concepiia
antropogenetica —, ori este indicatid ca
sursd primard : Providenta sau un principiu
cosmic universal — asa-numita conceplie
cosmogonica (cosmogeneticd). In cadrul
primei conceptii se subscriu mai multe
interpretari : progresul este vidzut ce rezul-
tat a] memoriei colective, prin transmiterea
bunurilor cucerite din generatie in genera-
tie. Adeptii conceptiei sint nume de pres-
tigin ca Pascal, Comte, J. S. Mill, Saint-
Simon, Piaget etc.
De asemenea, progresul poate fi interpretat
ca rezultat au utilizirii ratiunii umane
(Bacon, Descartes, Helvelius, Fourier,
_Dewey etc.).
Conceptia cosmogonicd cunoaste si ea rami-
ficatii, Progresul — generat de un prinecipiu
divin — Providenta, un Dumnezeu etc. con-
stituie o idee sustinuti de Sf. Augustin,
Leibnitz, Kant, Lessing, Herder, Chateau-
briand etc. Intelegerea progresului ca re-
Zolvare a unor ciocnirj intre principii natu-
rale cunoaste, de asemenea, mai multe cai :
Prin materialismul dialectic — Marx;
prin dialectica spiritului — Hegel; prin
competitia economica — Adam Smith.
sau, in sfirgit, in urma unuj conflict biologic,
~lupta pentru existenta” -— Darwin. In
cadrul acestei conceptii cosmogonice trebuie
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amintit si Spencer, care pune ca factor gene-
rator de progres variatia, complexitatea,
dind o deosebiti atenlie legii universale a
transformarii omogenitatii in eterogenitate.
Pe planul feoriei regresului antropogenetic
deosebim de asemenea pireri controversate.
Unij adepti vorbesc de regres ca o consecinia
a depasirii stadiului natural de ciitre oameni.
Allii pun la bazele regresuluj conflictul
inteligenta-instinct sau invinuiesc cuceririle
tehnolegice care au degenerat, efeminai
natura umani. Amintim aici pe Rousseau
si Marcuse. Conceptia cosmogonicd regresiva
vede cauza regresului in ireversibilitatea
yvirstei de aur“ — Hesiod, Ovidiu, sau in
faptul cid istoria este afectatd de princi-
piile cosmice universale, in spetid de a doua
lege a termodinamicii — Henry Adams sau
Norbert Wiener. Indiferent daca sint antro-
pogenetice sau cosmogonice, ,conceptiile
regresive” au un punct de plecare comun :
lumea cunoaste o involutie, o schimbare
spre mai rau.

In sfirsit, a treia conceptie, cea ciclica, in-
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registreazi o mare arie de raspindire in
timp si spatiu. Amintim aici pe Spengler,
cu teza organicisti despre civilizatie, care,
asemenj unui organ, se naste, creste, ajunge
la deplina maturitate, apoi moare. Adept al
teoriei ciclice este si A. Toynbee, sau mai ve-
chi, G. B. Vico. In privinta conceptiei ci-
clice cosmogonice este de remarcat faptul
cA o gisim atestata in perioade arhaice,
la popoarele primitive sau in Orient. Astfel,
Pitagora si sloicii sustineau c¢d la scard
istoricA are loc o repetare ciclica exacta,
conform marilor cicluri cosmice. Tot in ca-
drul acestei conceptii intrd si opiniile lui
Platon si Aristotel, pentru care regularitatea
ciclurilor cosmice produce o similitudine,
dar nu o identitate la scara istoricad. Compara-
tia fundamentali care se poate face intre teo-
riile regresive si cele ciclice o constituie
faptul cad primele vad ireversibilitate in
cursul istoriei, iar celelalte se bazeaza pe
miscarea contrard, de reversibilitate. O alta
dilema in jurul conceptului de progres este
ceg care incearcj sa solutioneze fintrebarea:
este progresul necesar sau Se produce in-
timplator in anumite pcrioade ? Fara indo-
iala, progresul este necesar. Istoria fiind gu-
vernatd de anumite legi, din punctul de
vedere a] celor care sustin ideca de pro-
gres, progresul este necesar. El poate fi ho-
tirit §i asigurat dupi unii, de Providenta,
dupad altii de natura umani. Interesant ar fi
de stiut — spun adeptii ideii de progres —
daci acesta urmeaza o traiectorie infinila
sau va cunoaste o stagnare. Progresul va
exista atita vreme cit va exista omenirea,
conform lui Pascal, Leibnitz, Kant, Spen-
cer, Dewey sau, dimpotrivi, el va inceta
o data cu atingerea perfectiunii, a idealului
urmarit ?

Cunoaste sau nu natura umanid o continud
perfectabilitate 7  Adeptii  progresului ca
schimbare spre mai bine afirma ci exisia
doar un progres al institutiiilor care ar
duce, in ultimi instanti, si la imbunati-
tirea conditiei umane.

Marxismul vede progresul naturii umane
in functie de progresul social, in functie de
dezvoltarea moduluj de productie. Concep-
tia biologic#, dimpotriva, sustine ci progre-
sul naturii umane este conditionat de rezul-
tatele unei stiinte moderne — genetica.

homini

Parere impartasita de A. C. Clarke sau Her-
mann Miiller.

Progresul spetei umane reprezinti o va-
loare intrinseci ce nu are nevoie de influente
externe — spune Spencer; in sfirsit,
pozitia pesimista, ce afirmd ca natura este
neschimbitoare a fost — oriunde si oricind
— aceeasi. La aceasta parere, din nou, sub-
seriu Pascal, Leibnitz, Voltaire, Kant, He-
gel, Herder si Ortega,

Dupi trecerea in revista a acestor proble-
me de ordin general despre progres, sa
vedem pozitiile despre acest concept in
ramurile concrete ale stiinfei si artei. Sint
oumenii mai buni dacd poseda un cimp de
cunoastere mai larg? Fard indoiala, ras-
pund unii, 0 cunoastere mai profunda a
lumii anorganice este un bun cistigat de
netigiduit. Dar natura umanid nu poate
primi salvarea de aici, atunci cind se zbate
in eternele dileme : ce este viata, moartea ?
Pascal este reprezentantul tipic al aceste!
conceptii, Descartes sustine cd ,metoda“ lui
poate duce la o ameliorare a conditiei exis-
lentei umane prin saltul intelectual. Pozitia
marxisti acorda o mare importanta largi-
rii cunoasterii stiintifice ce deschide orizon-
turi $i perspective noi naturii umane.
Progresul tehnologic este o realitate ce nu
mai poate fi infirmatia. Totusi, existi gla-
suri ce se ridica impotriva lui, fiind un pe-
ricol al degeneridrii umane, o forfd potriv-
nicd omului.

Pozitia marxisti este clard in aceasta pri-
vinta ; e destul si amintim celebra formu-
lare leninisti cu sens de metafora : Comu-
nismul este puterea Sovietelor plus electri-
ficarea intregii tari. Progresul in domeniul
politic incita §i el la multe controverse.
Pentru Rousseau, posibilitatea participarii
oamenilor la contractul social era un evi-
dent progres politic. Al{ii pun Ia baza a-
cestui progres cucerirea si aplicarea ideilor
de egalitate, libertate,

Pentru marxism, progresu]l politic suprem
se referd ]a disparifia conflictuluj intre ex-
ploatat si exploatator, instaurarea puterii
politice a proletariatului. Progresul moral
este, in general, un efort posterior si nu un
fenomen anterior (desi, logic, asa ar tre-
buj sa fie) al progreselor tehnologice si eco-
mice. Pentru numerosi ginditori din trecut
crestinismul a fost singura doctrina gene-
ratoare de progres moral. Filozofia marxi-
sta intelege progresul moral ca progres al
relatiilor sociale, ca respect fata de munca
si intrajutorare reciproca.

Existd si opinia contrari, pentru care pro-
gresul etic ar fi o utopie, principiuj atot-
stapinitor fiind, conform formulei homo
lupus. In  sfirsit, citeva cu-
vinte si despre progresul in artd. Aici, lu-
crurile par $i mai dificile si ne vom izbi de
un paradox de la bun inceput, deoarece
majoritatea celor ce sustin progresul social,
tehnologic, economic, il neagi pe cel artis-
tic. Stiinta foloseste acumulirile anterioare
si se dezvoltd, dar arta nu cunoaste acest
prineipiu — se aduce ca principal argument.
»Fiecare artist incepe cu inceputul” — spune
Huxley. Prin urmare, oricare opera de arti
este un unicat ce nu poate fi comparat cu
up altul. De altfel, istoria artei si a litera~
turii a cunoscut in jurul ideij de progres
foarte multe dezbateri: lupta dintre antici
si _moderni, lupta inepuizabila intre traditie
si inovatie.

Pentru marxism, progresul in arta este ine-
vitabil, el apare drept rezultat al tuturor
celorlalte tipuri de progres.

Problemele ridicate in lucrarea la care
ne-am referit sint deosebit de importante,
iar discutiile in jurul ideii de progres, se
intelege, n-au fost epuizate. Oamenii isi
pun dintr-o curinzitate explicabil3 intreba-
rea: ce Ne ofera viitorul ? Indiferent de
raspuns, controversa va fi intotdeauna in
jurul conceputului de progres.

AURELIA MATEI SAVULESCU

*

*
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Tendinta de a produce cit mai mult $i de a
pune produsele la indemina unui numdér de
consumatori de orice fel este veche, dar abia
secolul trecut si in mod deosebit secolul nos-
tru a dat proportii nebénuite acestui fenomen.
Extinzindu-se in cele mai mdrunte laturi ale
vietii sociale, procesul de industrializare a
atacat in cele din urma si domenivl artelor
frumoase, adica tocmai acel domeniuv in care
se pérea ca respectul pentru unicat si valoa-
rea lui este incompatibil cu productia de
serie. Aspectul acesta al problemei intereseaza
ceea ce socjologii americani numesc mass
culture, adica aparitia acelei culturi de masa
care are drept cauze deopotriva atit mecani-
zarea mijloacelor de productie si de distribu-
fie cit si dezvoltarea scolarizdrii si, in conse-
cinjdi, expansivnea culturii intelectuale.

Aici intervine ceea ce Etienne Gilson numeste,
pe buné dreptate, industrializarea experienfei
estetice. Se stie ca experienta esteticd priveste,
prin excelen}d, experienfa — realizatd in con-
tact cu un obiect unic — opera de arta. Or,
daca artisiul este producatorul natural al
obiectelor de arta, in conditiile industrializarii
masive a viefii culturale, acest fenomen concu-
reazd activitatea artistului.

Asa se ajunge la constatarea cé in parame-
trii vielii sociale s§i culturale contemporane,
experienfa esteticd se inscrie in coordonate
deosebite de cele fraditionale.

Problema reactualizeazd antinomia dintre uni-
cat si produs de serie, antinomie pe care, in
zorii societdtii industriale, secolul XIX a des-
coperit-o cu teamd si repulsie. Céci, in timpul
in care procesuvl de industrializare §i mecani-
zare dadea un avint nou comodului, utilului,
conforiabilului, se ndstea tot mai puternica
nostalgia unicatului, o produsului unic. Aici
se gdseste, in bund parte, explicafia incercd-
rilor de reinviere a artizanatului, a intoarcerii

ante —

INDUSTRIALIZAREA *)
ARTELOR FRUMOASE

citre acea epoca — evul mediv — in care
productia de serie putea fi teoretic ignoratd,
ceea ce lésa aparenfa unei depline libertdti a
artizanului §i a produsului sau unic, original.
Acesta este nucleul esteticii lui John Ruskin,
care a influenjat in buné parte grupul luvi Wil-
lam Morris §i chiar asa-zisa scoala din Glas-
gow. Paradoxal, din respeciul pentru artizanat
cit si din necesitatea inteleasé a productiei de
serie, acelasi grup al lvi W. Morris urma sa
introducd — inca nenofionalizat — designeri!.
Termen, si mai apoi ,categorie profesionald”
pe care secolul nostru o va oficializa prin
crearea de socieiéifi si organisme internafio-
nale, designerul si respectiv industrial-designul
reprezintd latura extremé prin care se exprima
industrializarea artelor frumoase. Dar, desi
aceastd culturd de masd, care o serveste —
industrial design-ul — este pe deplin justifi-
catd de dorinta de a mdari numérul de spec-
tatori de artg si invers, de o aduce opera
de arta la spectator, ea nu rexolva feno-
menul de industrializare o experienjei este-
tice. Etienne Gilson observa: ,funcliunea
operelor de artd este de a fi frumoase, pe
cind azi sint {ransformate in atractii. Or,
principala calitate a unei atractii este aceea
cé valoreazd in termeni de BOX OFFICE”.
Putem sd fim sau sé nu fim de acord cu aceastd
vnicd etichetare a funcfiunii operelor de artg,
dar partea a doua o afirmafiei rémine in
picioare §i e in modul cel maj direct verifi-
cabila. Filozoful francez constatd, pe baza
unor analize, cd experienta esteticd are loc

arte — avte *

in condifii profund modificate. Una este sd
asculfi Bach in sala de concert 5i alta sa-l
asculfi de pe un disc sau chiar de pe inregis-
trarea cea mai bund la magnetofon. Oricit de
bund ar fi reproducerea unui tablou, ea in-
seamnd injotdeauna altceva decit lectura pe
viu a acesfuia. O institutie francezéd denumitd
»Art pilote” a imaginat un mijloc intermediar
de a pune la indemina ,consumatorului” de
artd unicatul, desi se foloseste de procedeul
reproducerii in serie, Artisti de valoare (Dali,
Buffet, Zao Wuki etc.) litografiazd in serii
limitate de 80—200 exemplare lucrdri al caror
model este mai apoi distrus. Aceste lucrdri
beneficiazé fiecare de semnétura artistului care
le certificd autenticitatea si intr-un fel uni-
citatea. Dar este o solutie din pdcate aplica-
bild foarte restrins. Operele de pictura tre-
cute prin acest procedeu vor fi intotdeauna o
reproducere si nicodaté opera in sine. Impre-
sia lasatd de o reproducere va fi lipsitd de
aportul unor lucruri elementare (relieful tusei,
grundul ete.), pe care numai opera singurd le
furnizeazd in procesul vizualizdrii directe.
Exemplificdrile pot fi continuate, surprizele
sint de la bun inceput acceptate, ceea ce nd
rapeste celui care merge in intimpinarea 14X
o statornicé mirare in faja interferenfelor con-
tinve a domeniilor socialului. Cédci, daca so-
lutionarea  industrializdrii  experienjei este-
tice este dificil de anticipat, ea verificd, o
datéd mai mult, teza dupd care evolutia mate-
riald a unei societdfi constituite are implica-
tille cele mai profunde in cultura si, respectiv
psihologia acesteia.

RUXANDRA IONESCU
*) Etienne Gilson ; ,Ll'industrialisation des arts

du beau” (Quadernia di San Giorgio, Sansoni,
Editore 1966).

student.

mai multe cazuri, un univers matur

de preocupdri si constituind linia
G l de ngt‘iturﬁ directd intre public si

Dominind expozifia, pictura sub-

maticii pe baza
joritatea expozantilor,

Alegorie). Studiul

(Profil). Pe aceeasi linie a cro-
de gri, ca ma-
merge §i
Cornel Antonescu (premijul I —
cromatic este

Mihaelei Constantinescu (premivs
| — Compozitie).

Sticla — in sensul sdu utilitar —
indreptafeste ca expozante pe Te-

reza Panelli (premiuvl Il — Ser-

INCEPUTULUI

DE
VACANTA

Factor prim al continvitafii tradifi-
ilor, al progresului, orice manifes-
tare tinereascd stirneste curiozitate
side cele mai multe ori satisfactii.
A vorbi despre expozifia-concurs,
organizatd de Comitetul executiv
al UASR., in cinstea celei de a
XXV-a Aniversdri a Eliberarii Pa-
triei, mi se pare, tocmai de aceea.
mai mult decit nimerit. Deschisa la
5 iulie, de cdtre tovardsul Traiun
Stefanescu, presedinfele Unijunii
Asociatiilor Studenfesti din Roma-
nia, in prezenia a numerosi profe-
sori 5i_studenfi, aceastd expozitie
reprezinta, desigur, doar una din
multiplele posibilita}i de manifes-
tare disponibile studentului de azi,
Sala Kalinderu ilustreazg mate-
rializarea activitafii creatoare a
studentilor institutelor de arte plas-
tice din tard, conturind, in cele

liniazd nume deja mentionate pina
azi (Sorin Dumitrescu, Cornel An-
tonescu, Zamfir Dumitrescu), re-
vnind si in aceastd sald in special
absolventi ai anului V — colactiv
la care dominanta cromatica in-
chisa (Sorin llifoveanu, Cornel An-
tonescu, Mihai Cismaru) este echi-
valaté de preferinfa pentru cro-
matico calda (Zamfir Dumitrescu)
sau de cromatica vie (Valentin Ti-
mofte). Posibilitdtile expresive ale
tusei revin in pictura lui Mihai
Cismarv (premiul 1) ; ritmul nervos
al tusei, cu ecou in acelasi ta-
blou, este accentuat de periferica
pictura linsd cu dominanta cro-
matica inchisa (Personaje). Pe o
altd directie de preocupari, dar cu
manifestari complexe, Zamfir Du-
mitrescu (premiul 1), este acelasi
cautdtor zhuciumat de rdspunsuri,
asaltat de intrebari a cdror dez-
legare inca nu o gdseste. Cu o
atmosferd de basm (Imi plac fe-
tele lungi si povestile blonde),
vneori pretios, gdseste o realizare
plasticd prin mulfimi miscatoare
atingind dinamismul realizat de
montajul compozifional (Eroica).
Afit in pictura cit si in grafica
(Quo Vadis) este acelasi artist la
care procesul de maturizare inca
nu s-a sfirgit. Sorin Dumitrescu
(premiul H) este atent la dispune-
rea maselor cromatice {Compozi-

tie), avind ca suport figura umana

¥

latura dominanta si in pictura lui
Alexandru Seferovici (premiul Il
— Compozitie), personajele accen-
tuat statice fiind doar suport de
studiv al complementarelor cro-
matice.

Grafica este la nivelul picturii.
Vanda Mihuleac (premiul 1I) este
poate singura in directa actuali-
tate tematica (Eliberare ), cu kra-
duceri in planuri mari, simple, sub-
liniind sinceritatea  exprimérilor
sale. Gety Brdtescu prefera o li-
nie nervoasa, creatoare de mis-
care, totul fiind redus la proportii
mici (Compozitie, Solistd, Con-
cert). Dacéd din punct de vedere
calitativ inclin spre studentii bucu-
resteni in ceea ce priveste pictura
si grafica, in schimb in domenivl
sculpturii manifestdrile acestora
lasa de dorit. Domokos Lehel, ob-
sedat de ritmul diagonalelor si
verticalelor (Apdrétorii, Cantatd),
se indreapta spre alte cdutéri de-
cit colegul sau clujean Goidaci
Gheorghe, cu inclinatii si prefe-
rinte pentru linia curba, spre un
volum simbolic (lubire maternd).
Domenii de inspiratie continuu a-
saltate, legendele populare, isto-
ria poporului isi gdsesc confir-
marea in special in preocupadrile
textilistelor (Pauvla Dragan— le-
genda Ciocirliei ; Isabella Dumi-
trescu — Dragos Vodd), atingind
calitativ un finalt nivel in cazul

viciv de ceai) ¢it si pe loana Coja
(Sticld cu 3 pahare).

Universul feminin al preocupadri-
lor Elizei Nicolaescu se concreti-
zeazd in bijuteriile de metal ex-
puse, amintind, prin conceptie, in-
deletnicirile strdbunilor nostri.
Premivl I, ol lui Radu Boruzescu
(Jean Génet — Cameristele), nu
face decit sd confirme, fnci o
data, posibilitdtile sale multiple
cit si talentul sau deja cunoscut.
Afisul, cel mai utilizat si frecvent
contact cu publicul, si in cazul
cdruia exigentele si cerinfele sint
mdrite, data fiind tocmai omnipre-
zenja sa, in acest caz mi se pare
a fi cel mai nesemnificativ. Afi-
sul, necesitind o putere de simbol
imbinata cu o prezentare artis-
ticd calitativ ridicatd, implica o

putere  imaginativd  deosebita
(llie V. — O carte, o lume; Hayon
Dan — Produs electrofar). Nu a-

celasi lucru s-ar putea spune des-
re ceilalti expozanti.
esind din aceastd expozifie
cu o impresie globala asupra ac-
tivitafii studentilor institutelor de
arte plastice, poti remarca diver-
sitatea preocupdrilor si manifesta-
rilor tinerei generatii de artist.
Faps pozitiv, expozitia de fatd
este o confirmare a alentiei accr-
date studentulvi de azi. ‘

SMARANDA ROSU
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MIHAI TIRITU Rainer Maria Rilke

CORNEL CAMAROVSCHI

Portret de fata

Sculptura in viziunea absolven-
tilor clasei prof. Ion. Irimescu
apare ca o luptd cu materia, cu
accente mai mult sau mai putin
dramatice, in vederea conver-
tirii intr-o noud existenid, o
eristentd semnificativd,

CORNEL CAMAROVSKI — Mo-
numentalist prin excelentd, este
atras de efigii grandioase, ar-
hetipuri investite cu o mare
fortd simbolicd. Neptunul sdu,
conceput ca o coloand, are ceva
din duritatea arhaicului grec,
functionind cu aceeast simpli-
tate a expresiei atemporale.

Prelucrare evidentiind vigoa-
Teq ascunsi a pietrel, Portret
de fati fntregeste arta unui
sculptor de mare autenticitate.
In curind, plasate intr-un me-
diu adecvat (pe malul mdrii),
creatiile lui Camarovski igi vor
gdsi o valorificare ideald.
DAN COVATARU — Sculp-
tura lui dovedeste o preocupa-
re pentru articularea volume-
lor, oferind o datd cu schim-
barea perspectivei din care sint
privite aspecte inedite, valente
neagteptate. Ovidiu nu mai are
obisnuita pozd de meditatie
tragicd, ci, ag spune, este ma-
terializarea spiritului elegant-
sarcastic al poetului sugerat
prin multitudinea planurilor.
Doug lucrdri (Troiti, Odihna),
oarecum diferite de aceasta,
demonstreazd capacitatea sculp-
torului de a se migca liber in-
tre infinitele sugestii ale ma-
terialului. Acum se subliniazd
armoniile obtinute prin Imbi-
ndri de axe orizontale §i ver-
ticale, concentrind asperitdtile
pietrei.

MIHATI TIRITU —  colegii
sdi erau fascinati de materiali-
tatea pietret; la Tiritu observam
un efort constient de interiori-
zare, de echivalare poeticd a
unor sensuri care depdsesc con-
cretefea valorilor tactile.
Hieratismul statuii reprezentind
pe poetul Rainer Maria Rilke
este extrapolat spre sublim prin
dureroasa stingere fin sine.
Capul de expresie intdreste le-
gitimitaica unei asemeneg §i-
tudri faid de real.

LEHEL DOMOKOS — este poa-
te spiritul cel mai modern, mai
tndatorat (in sensul bun) unor
experiente care frdmintd aria
contemporand. Sintezele fintre
arte, sondarea teritoriilor de
granitéd si a confluentelor sint
eremplificate de Domokos prin
incercdrile de muzicalizare a
unor materii tnerte (platrd, me-
tal). O artd definitd prin obse-
sia ritmului, a wmdsurii muzi-
cale, a vibratiei liniilor de for-
d.

tCantata este Impletrirea unor
strigdte, efecul mnefilnd mai
prejos decit audierea. Claviatu-
ra configureazd un spafiu dina-
mic, pornindu-se de la trilurile
de orgd polidirectionate., Arcul
de triumf f{ntrebuinfeazd ace-
leasi structuri metalice, fntr-o
energicd si agresivd stripunge-
7e a spatiulut.

GHEORGHE VIDA

x

Integrate deja in contextul cul-
tural (Expozitia de grup Ia
parcul Herdstriu), lucririle ab-
solvenfilor Sectiei de picturi
(profesor Aurel VIad) capiti
semnificatia unui act public, nu
lipsit de ambifia de a impune
discutiei intiia manifestare a
unei noi generatii. Diversitatea
orienfirilor, aderarea la cele
mai diverse mijloace de expre-
sie plcturald, in ciutarea unui
drum propriu — uneori chiar a-
tins — reprezinti trisiturile e-
senfiale ale acestei manifestdri.
Gamele cromafice se schimbi
Ja MASEK LUCIAN, functio-
nind uneori simbolic (Socrate),
alteori ca stiri pshice (Portret).
Formele sint construlte prin va-
loriri ale tuselor (Pescari) sau
delimitind spatii mari cu in-
drizneala albului aproape pur
(Peisaj)

VICTOR TIMOFTE accenfuea-
zd o verticalifate fragmentats a
planurilor (Ctitorie 1), urmi-
rind interferenta culorilor (Cti-
torie I1), mai ales in predomi-
nante de verde sau rosu (,Cti-
torie II”). In acelasi timp ins&,.
Victor Timofte dovedeste ci
poate lucra si in spatii mari,
din care formele delimitate gra-
fic se detageazi puternic (Nud).
Pentru ION GRIGORESCU
mijlocul expresiv cei mai potri-
vit e linia in direcfioniri neas-
teptate de-a dreptul lirice
(Tineri, Naturid moartd). Cu-
loarea acidd. uneori nevibrati.
cuprinde planurile decorativ
(Sceni de gen, Portretul picto-
rului Masek in atelier) sau se

il

1mbind, functionind corelat gra-
fismului (Tineri I).

Cu Autoportret si Natura sta-
tici I, ALEXANDRU GHILLIS
se apropie de ltnia alerti a lui
Ion Grigorescu, dar cu Uzina
sau Duminicd in parc ajunge la
o0 picturalitate a culorii bogat
valorate.

AUGUSTIN COSTINESCU im-
presioneazd in primu] rind prin
materialitatea densid, irizati a
culorii (Flori) dedusi din tfeh-
nica in cufit. Culoarea naste
forme (Peisaj I), volumele sint
insi incert delimitate, fintr-o
gama deschisi  (Peisaj II),
stribdtuii uneori de un rosu
strilucilor (Tinerete).
BIEDRZYKI WILI isi decan-
teazi subiectele de esenfa ma-
terialy (Oras I), urmirind nu
atit integritatea formald cit mai
ales nuanfarea subtili (Flori),
care spiritualizeazi  obiectele,
inzestrindu-le cu sarcini afec-
tive (Naturd staticd).

La GEORGESCU LUCIA ~
linia si culoarea urmiresc am-
bele acelagl scop — expresia se-
sizatd, atingind uneori expre-
sionismul.

Expozifia cuprinde, de aseme-
nea, o serie de lucrdri apar-
finind absolventilor ALEX.
STURDZA, IONESCU RADU si
FLORENTINA MIHAI, care
completeazi fericif ansamblul
bolivalent al unei noi generatii.

MIRCEA [LIESCU

Absolventii sectiei de grafica
din clasa profesorului Vasile
Kazar isi prezintd atelierul ca
o veritabilf expozitie de grup
Mari panouri decorative im-
part spatiul Inciperii; fiecirui
absolvent i este rezervat ast-
fel un mic ,salon”.

GEORGE LEOLEA, inir-un ci-
clu de patru Seri dobrogene
realizeazd, in aquaforte i a-
quatinte, imagini In care a-
mintirile copilariei aduc o at-
mosferd de vis, In griuri cal-
me, transparenie, reveriile se-
rii sint intoarceri in timp #i,
totodatd, tramsferul lucrurilor
»irecute® in clipa vie a pre-
zentului. Intr-o compozitie, un
personaj doarme pe un cimp,
in vreme ce sperietori ciudate
pazesc viazduhul de invazia
duhurilor rele. Un alt perso-
naj, treaz, instaureazi o stame
de ambiguitate : veghea sa il
apard de aparitii fantastice
sau, poate, de zonele de neli-
niste ale somnulul. Pentru i-
lustratia de carte George Leo-
lea a ales romanul Ingerul a
strigat de Fanus Neagu. Fac-
tura lirici a prozei este ,tra-
dusi” in imagini grafice wes-
pirind o lume fabuloasi,
ADRIAN DUMITRACHE reu-
seste, in ciclul Duminica mi-
nerului, si infatiseze sintetic
un domeniu oarecum insolit al
vietli. Comstrulti din dnelzii
dure, violente, minerii poarta
cu ei in permanenti ampren-
ta balastului intre polii lumi-
nii si intunericului. Orizontu-
rile subterane existi, simul
tan, cu cirérile la lumina zi-
lei, unde viata se consumi in
datele obisnuite — unlvers
casnic, bilciuri, inmormintari,
jocuri, Desenul viguros l-a o-
rientat spre ilustrarea Morit
cu noroc a lui Ioan Slavici;
pe fondul gri, realizat in lemn,
conturul se exaltid sugerind
concretul.

DAN ERCEANU transcrie in
ciclull Metamorfoze stéri su-
fletesti trezite de contactul cu
realul. Anecdoticul este \ref.u—
zat, se plonjeaza in straturile
profunde ale spiritului; for-
mele convulsionate ies din fi-
gurativ, tinzind spre expresia
unui alfabet afectiv. Compo-
zitla e organizati abstract; in

-

griunile modelate atent fulge-
ri neasteptat viziunea metafo-
rica.

ION PANAITESCU isi ia mo-
tivele din folclor, dar totul
este topit inbr-o imagine origi-
nald. Ciclul Vorbe pentru tot-
deauna prelucreazi proverbe,
depdsindu-le prin rasturnarea
valorilor si _prin parabola.
Cind doi se ceartd al treilea
pierde nu e numai o parafra-
zd, c¢i §i atingerea unor noi
zone spirituale. Pentru ilustrarea
Baladelor populare romdnesti
lucreazi in fibra lemnului, dis-
tribuind in compozitii sigure
zonele de alb si mnegru,

CONSTANTIN PRUT




e aorfe — arte — avte-

OTHELLO... in haine de strada

Asteptatd cu scepticism i curiozitate,
anuntatd ca Studiu de interpretare,
premiera cu Othello, sustinutd de stu-
dentii clasei conduse de profesor Moni
Ghelerter, conferentiar Zoe Anghel-
Stanca, animi un univers omogen, ale
cirui urzeli sint dezvéaluite cu limpezi-
me si luciditate.

Nu se poate pune in discufie
ori susiine capacitatea unor stu-
denti de a face fatd unor roluri
create de marii actori dintodea-
una si de pretutindeni, dupi o inde-
lungatd practicd actoriceascs ; dar se
poate urmiri consecvenfa unei munci
oneste fati de un text ale carui difi-
cultiati opun rezisten{a incercdrii de
abordare. Pe scend nu existd nici un
decor. Ambianta se realizeazd din
jocul fascicolelor de lumina s
din interventii sonore inspirate.
Scrumiera, care in final fnlocu-
ieste un sfesnic, nu vulgarizea-
za4 scena omoririi Desdemonei si
nici nu creeazi senzatia de improvi-
zat. Nu ni se propune nici un moment
lumea lui Shakespeare in toatd am-
ploarea eij.

Jocul dragostei si al patimilor trece
fnaintea intrigii sociale, Iago (Ion Co-

cieru) fiind animat mai mult de gelo-
zie si invidie decit de dorinta de par-
venire, marcati numai in momentul
asezdrii pe jil{ul dogelui (Constantin
Ghenescu) ; impreund cu Radu Stoe-
nescu (Brabantio), asigurd linia de
echilibru a spectacolului prin ponde-
rea de maturitate si stipinire a mij-
loacelor scenice.

»Totul se petrece sub imperiul impul-
surilor momentane*, scrie Harley
Granville Barker despre tragedia lui
Othello. In rolul titular, Victor Mavro-
dineanu rispunde acestei afirmatii, fa-
cind distinetia dintre calmul sindtos al
generalului si temperamentul spontan,
violent, extremist, al maurului indra-
gostit. Valeria Marian, prezent{i gra-
ticasd si feminind, se apropie de Des-
demona prin seninditatea si acuratetea
jocului.

In scena ademenirii lui Cassio — Ma-
rian Georgescu, uman si de buna cre-
dintd, Traian Buzoianu — Montano —,
temperament puternic creeazjy momen-
tul de relaxare, premergitor tensiunii
provocate de fncordarea lui Roderigue
— Eronim Crisan — in ciocnirea pre-
meditatd cu Cassio.

Emil Coseru — Lodovico — si Petru

Mesa de Créciun — coordonarea ansamblului

Moraru — Grazziani — constitule la-
tura austerd, oficiald a ansamblului.
Costumele — pentru bédje{i — bluze

colorate si pantaloni de stradd, peniru
fete — rochii scurte viu colorate —
fmbind miscarea cromaticd cu implica-
1ii in caracterizarea personajelor si a
momentelor,

Cu o rezervd fatd de stingiciile ine-
rente discrepaniei dintre solicitarile
absolute ale rolurilor si posibilitatile
limitate de virsta si experienta acto-
riceasca redusd a interpretilor, se re-
marcd spiritul fair-play al unei echipe
unite, in care fiecare rol este studiat
cu loialitate.

ANCA GEORGESCU Avurel Manea rescrie piesa Anotimpuri de Wesker
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Sesiune de lucru, intilnire sondind pre-
misele unor mnoi generalizdri teoretice,
prilej al cunoasterii miscirii teatrale
mondiale, iald cum se anunfa reu-
ninea Institutului international de
teatru. Tema generoasa, ,Dezvoltarea
profesionald a tindrului regizor®, o-
ferea posibilitatea dezbaterii fenome-
nului spectacular din cele mai di-
verse unghiuri, din cele mai inedite
perspective, cici indiscutabil tocmai

regia a devenit punctul de eflores—#

centd al reprezentaliei contemporane.
Speram intr-o explozie a noutifilor,
a pasiunilor si crezurilor artistice, de-
oarece Anglia si Uniunea Sovieticd,
Canada si Norvegia, Franta si Cehos-
lovacia, America si Italia, Germania
si Chile etc., isi trimiseserd emisarii
aici, la Bucuresti. Selectia bogat3, al-
cdtuitd din spectacolele tinerilor R ta-
lentatilor ragizori romaini, putea hs-
titui o bazd substantiali a disputelor
legate de teatrul de azi.. de {teatrul
de miine.

1eatrml de¢ iceri ¢

Efortul organizatorilor s-a indreptat si
ciitre incitarea discutiilor, prin pre-
zentarea celor doud comuniciiri ce cu-
prindeau documentat si cu atentie sin-
tetici, momentul eseniial al pregi-
tirii viitorilor regizori in cadrul formei
de inviatdmint superior (,,Forimarea stuas
dentului-regizor la Institutul de arti
teatralda si cinematografici I. L. Ca-
ragiale* — Radu Penciulescu) si mo-
mentul specific al contributiei noilor
generatii la definirea reprezentatiei
moderne (,,Contribuiia regiei tinejs Ia
cristalizarea  teatralititii romamnesti
contemporane“ — Valentin Silvestru).
Criticii, teorelicienii si creatorii au a-
bordat insd majoritatea problemelor
prin intermediul discutirii viabilititii
generale, pe linia unor puncte de ve-
dere unanim acceptate, a esteticii sta-
nislavskiene, brechiiene ori grotows-
kiene. Pusi in fata unor incerciiri con-
crete (cele ale studenfilor) de a des-
coperi sensuri noi in dramaturgia cla-
sici, ei le-au privit din perspectiva
esecului lor, fira a se preccupa d

atitudinea initiala, de pozitia crea-
toare fatd de text, fird a depdsi futi-
litatea elementelor concrete pentru a
intelege tendinta valoroasi. Reusitele
tinerilor regizori romini au fost co-
mentate cu severitate si etichetate sub
denumirea de ,,teatru conformist, ,tea-
tru tradifional®.

Dar, seva realisti a faptului scenic
a fost confirmati si de vigoarea ex-
presivd a multora dintre actorii so-
vietici ai Teatrului Sovremmenik ; de-
pdsind dificuititile neintelegerii cu-

vintului rostit, ei ne-au ficut uneori si
asistim, in cadrul fragmentelor din
reprezentatia cu Balul absolventilor
de Victor Rozov, la adevirate recita-
luri interpretative descriind o traiec-
torie largd, de la registrul comic la

-

cel al emoliei profunde, o

Chiar si stingdcia gratioasi a exerci-
{iului bazat pe textul Iui Albee, Vi-
sul american (studentii Universitatii
din Kansas), pirea si ne vorbeasca
despre viabilitatea metodei realiste. Pa-

* *
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Taarfe — avte — arte
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radoxal, linearitatea si schematismul
caracterizirilor create de acesti ame-
ricani seminrolesionisti ne suzerau
tocmai valentele savuroase ale unor
posibile intruchipari lucrate in aceeasi
maniera.

oind si simtire

Ay olicfindu-se prin sobrietatea concep-
tiei regizorale, spectacolul Teatrului
din Ostrava ne-a demonstrat cum con-
ventia dramaticad imbinind elementele
misterului medieval cu cele ale atmos-
ferei de epocid, fira a ajunge si fira
a tinde citre reconstituirea exact isto-
rici a ambiantei, poate suscita atit
gindul lucid al publicului cit si senti-
mglRtul participarii sale emotionale.
ViMwozitifile nu au predominat nici
in planul actoricesc si nici in cel al
truvaiurilor sceno-tehnice, c¢i numai
perfecta coordonare a ansamblului a
conferit piesei Mesa de Craciun (seri-
s de dramaturgul contemporan Pavel
Hadril) aura succesului. De asemenea,
perfecta unitate a efectelor vizuale,
dinamice, cu dezlintuirea celor sonore,
au metamorfozat tonul ponderat al in-
tregii montiri, infiptuind un tablou fi-
nal demin de Breughel.
Solicitarea coniinutului interior al tex-
tului pentru revelarea mesajului strin-
,gent al inteligentei si sensibilitatii ge-
neratiei lor a fost coordonata esen-
{iala a spectacolelor regizate de Au-
rel Manea, Andrei Serban si Ivan Hel-
mer, chiar daci stilistic ele se indi-
vidualizau atit de pregnant.
l;afriind de fapt o nouii piesd, Aurel
ea a trecut peste hotarele impuse
de Insusi auforul piesei, transformind
fiecare replici si fiecare act al per-
sonajelor din Anotimpurile lui Wesker
intr-o violare a obisnuitului conforta-
bil, intr-o incitare distrugatoare de
conveniii si creatoare a unur alte nor-
me de siructurare scenici a adevaru
lui si pasiunii. Combustia artistici a
lui Aurel Manea pulverizeazi orice
prejudeciti, reusind si fascineze si a-
tunci cind o solutic o recheami prea

direct pe cea anterioard, si atunci e¢ind
intuitia se explicd, se ilustreaza vadit.
Incercarea lui Ivan Helmer, de a
transpune in termeni elevati inclesta-
rea terifianti a eroilor camusieni cu
moartea pentru idealul suprem — de
orice naturi — al vietii, a metamor-
fozat spectacolul Neintelegerea intr-o
montare care estompeazd participa-
rea ,faptici“ generind intensita{i e-
motionale, pentru intirzierea subtila
asupra nemiscirii cantonate chiar in
mijlocul actiunii. Dorinta reflexivai,
infiltratd siesi si poruncitd publicului,
l-a impiedicat insi, uneori, pe tina-
rul regizor s dobindeascd tonalita-
tea trairii-limitd a situatiilor tragice.
Fantezia inepuizabild, originalitatea a-
bordirii ideiler continute, ni l-au re-
adus, prin reprezentatia Omul cel bun
din Siciuan pe Andrei Serban cel
cunoscut de noi ; dinamie, inventiv, co-
lorat, ficindu-ne si uitim de propriile
Iui momente de soviire in fata etero-
genului, el =-a confirmat prin vigoa-
rea alterniirii celor doud registre, lucid
si cald uman, prin realizarea acelor
metafore scenice plurivoce, dar austere,
inliturind astfel, succesiv, imaginilc
primejduite de excesiva sa mobili-
tate.

Utilitate

Niazuind calre o reuniune LT.I. mai
generoasd prin perspectivele sale asu-
pra fenomenului viu al artei specta-
culare si asupra aspectului teoretic al
problemelor teatrului actual (si faptul
ci aceastia manifestare este doar pri-
ma din ciclul mare al seminarelor le-
gate de creatia regizorald ne indrepta-
teste sperantele viitoare), apreciind
participarca reprezentantilor din atitea

- si atitea tari, ne bucurim pentru rea-

lizarea climatului de augmentare a
autoexigeniei noastre ca reflex al con-
fruntarilor si al discutiilor din aceasta
saptimind bogatid pentru experienta
fiecirui crealor, critic ori teoretician.

IOANA POPESCU

Visul omerican in interpretarea unor semiprofesionisti

*
(.

cifice §i traditiei a-
mericane in reprezen-
tatiile de uvarietdti,
cultivind in egald md-
surd cintecul popular,
ritmul modern, dansul ve.
din diferite regiuni §i
opereta, trupa de in-
terpreti-studeafi o1}
Univarsitdtii  ,,Duqu-
esne* din Pittsburgh
(statul Pennsylvania)
a oferit spectatorilor
bucuresteni in cadrul
celor doud spectacole
\ prezentate un original

Lirism si umor

Consecventd notei spe- si unitar caleiqaoscop
muzical-coregrafic, o
manifestare a serio-
zitdfii pregdtirii  ar-
tistice $i q profesio-
nalitdtii interpretati-

Solistii-studenti ay in-
clus (dincolo dz wva- ka, iar dintre dansa-
rietatea
permanenta)
originale de folcior a-
merican (cintece din
regiunea muntilor Ap-
palachiend, dansuri in-
diene, muzicd $; dan-
suri din Texas) creind

o atmosferd de au-
tentic lirism si Dpito-
resc. Momentelor mu-
zicale li s-au aldturat
intermedii ocoregrafi4
ce de ansamblu: fai-
mosul Charleston (ori-
ginar din Carolina de
Sud) sau Can-Can-ul
(o parodie a varitnte-
lor pariziene). Inter-
pretdrile vocale au re-
levat citive inzestrati
solisti : Steve Veso-
lich si Cristine Kun-

tori s-au defasut cu-
plurile Barbari Hav-
ris, Mary Waoolsey,
Cathy Yankovich  §i
Andrew Buleza, redind
intr-o manierdi perso-
nald cintece §i dan-

suri de cow-boy, dan-

repertoriald
numere

= e e

suri din .anii doud-
zeci” §i melodii con-
temporane in stil
popular, Omogenita-
tea spectacolnlul a
fost amplificatd in
cea de-a doua Dparte
printr-o interesantd
selectie din cele mai
reprezentative  spec-
tacole de pe Broad-
way: ,Little Johnny
Jones” de George Co-
han §i ,South Pacific
de Rodgers and Ham-
merstein, o imbinare
de wvodevil i specia-
col usor de operdin-
tr-o caracteristicd at-
mosferd de fantezie
$i bund dispozitie.

Dacd prima pirte cra
dominatd de lirismul
dezinvolt al cintecu-

lui popular american,
finalul spectacoiulud
aduce o ritmatd dez-
ldntuire de cintec si
dans modern, un mi-
cro-spectacol coregra-
flec ,The Mod of the
Sixties”, antrenind in~
treg ansamblul de in-

terprefi.
Momentele muzical-
umoristice, reunind

moda secolului trecut
,Barbershop Quartet”
si ,,Play-Party-Geme”,
au intregit un viu $i
amuzant speciecol in
care tradijionclul  §i
modernul, lirismul
si umorul se solicitou
si se armonizau fi-
resc,

SIMELIA BRON
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GINEMATOGRAFIA —
0, COMEDIE UMANA<
A SECOLULUT XX

In mementul in care cinematografut isi incepe
cxistenta. el se supune strict particularitatilor
etnice si sociale. istorice si artistice, dar ajungind
Ia o relativd stabilitate a limbajului si imbogitit
prin ridspindirca sa rapidi si universali, va con-
linua si nivcleze deoschirile dintre miscarea ge-
nerald a unui curenf si a altuia, dinire nfizuin-
tele estetice ale unei scoli si ale alteia, transfe-
rindu-le tot mai profund in interiorul constiin{ei
individuale, deoarece tot mai largi vor fi posibi-
litdtile de preluare a formelor esentiale., in timp
ce tot mai dificili va fi aparifia unci adevirate
personalititi.

Individualizarea in scoli nafionale estc pregnanti
depdsind uneori chiar si legititile impuse de un
anumit gen si de scurgerca timpului. Suflul epic
imipregnat de livism se recunoaste in scoala a-
mericand. in prezenta acuti a intinderilor si'-
batice ale vestului (de la Ince la John Ford), in
subtextul nparaliunilor lui Griffith (.Intoleranti*
sau ,Drumul spre stele“), ba chiar si in burlesc
(este suficient sa ne gindim Ia Chaplia si 1a Buster
Keaton). Legendarvl alimentat de nostalagia tre-
culului si a fantasticului, deschiderile spre spa-
tiile largi sau contorsionale. sint caracteristice
peniru scoala nordici. Lpopeea monumentali a
istoriei. a revolutiei si a aclualitatii, din scoala
sovielici se nuanteazi prin sensibilitatea dcose-
bita pentru naturd. colidian si dramatic a lui
Vertov, Pudovkin, Dovjenko si prin voezia infld-
cirati si durda a lui Eiscnslein.

Cineasli cu temperamente diferite s¢ indreapti
si acceptd intr-o cpocd anumitd, un anumit sistem
filozofic si estetic.

Suscilal de o reactie sociali comuni. neo-realis-
mul jtalian isi creazid o cstetici proprie, imbrati-
sind toate problemele. de {a cele tehnice pind la
cele de continut. Dar izbucnirea rapida si dez-
membrantd, din interiorul siu, a celor trei mari
regizori — Visconti, Fellini, Antonioni — produca
distrugerea scolii italiene. Modalititile acestui sti}
s¢ pot regdsi insd. in India sau in Polonia, in
America Latind sau in Rusia, capitiud o colora-
turi noud. astfel incit nu genereazi o serie de
pastise sterile, ci metamorfozeaza influentele de
ordin formal integrindu-le vnci alie realitd{i si
unui alt temperament artistic.

O relatie strinsd, dincolo de repudierea cincma-
tografului oficial si plat, comuna ,noului val“
francez, este imposibil de scsizat intrc Resnais
si Godard. intre Truffaud si Malle, intie Astruc
si Chabrol, insad procedecle lor au intrat in pa-
trimoniul limbajului filmic. (decentrarca portre-
tului, asimeiria si neglijenta aparenta a cadra-
jului. ruperea cursivitidlii povestirii). Facind ab-
strac{ie de baza lor ideologicd, de relativa lor a-
paritie simultani in (imp si de aparicnenta lor
la o generatie, este gren de alcituil un tablou al
tiliatiilor si permanentelor, este greu de relevat
coincidenta dintre peeticile cineastilor moderni.
Totusi, un flux mare al asgiratiilor citre detec-
larea complexitatii vietii spirituale a omului con-
temporan reuneste in acelasi grup de seantitnente
creatoare nelinistea lui Renoir cu cea a lui Welle«
si cu subtilele, dar durele si amarele coboriri in
psiholugia personajului din filmele lui Bergman,
Fellini, Visconti, Anlonioni, Resnais, Godard, Po-
lanski, Jésua, Forman. elc.

O ,comedie umana* n secolului XX se alcatuieste
din tusele denss ale marilor cineasti, nu printr-o
uniformizare monofonad, ci prin reliefareca subiec-
tivi a unei teme pulverizate in refiexele ei cele
mai variate si uncori diametral opuse.

ADRIAN CRISAN

TRANDAFIRUL SI COROANA

ideal pretext

— sase personaje-tipuri

pentru actorii-studenti

Cocteil de texte

Spectacolul clasei profeso-
rului Ion Fintesteanu pre-
zintd un coupé mneobisnuit :
Horia Furtund, Sofocle, J.
B. Priestley. E drept cd ti-
tlul ne pune in gardd §i cd
disonantele indeobste soli-
citd spiritului un efort pld-
cut, Dar, alese probabil din
dorinta de a Servi studen-
tit cu partituri cit mai va-
riate, punindu-i astfel in
valoare, spectacolul 1isi a-
tinge scopul doar parfial,
paralizindu-i din cauza
Htextului” cu  desdvirgire
nescenic in , Fat-Frumos*,
handicapindu-i in mod fi-
resc si scuzabil in ,Electra”
si, in sfirsit, servindu-iideal

in ,,Trandafirul §i coroa-
na“.
Despre Fat-Frumos — cu

cit mai putin, cu atit mai
hine : intreaga clasd recitd
onorabil, iar farmecul Ge-
raldinei Basarab contribuie
substanfial la menfinerea
spectatorilor ,tn stare de
veghe”. Pdrdsind pastorala
patrioticd fdrd regrete,
vom insista asupra Electrei
care, fdrdi a fi ratatd, rd-
mine mneimplinitd. Studen-
tii se dovedesc incd — i
poate nu e numai o ches-
tiune de timp — inapti
pentru acest text ce-si afld
din ce in ce mai rar in-
trupdn scenice pe potrivd.
Tensiunea tragicd rdmine
tintd neatinsd, desi in mo-
mente ca invocatia Clitem-
nestrei sauy monologul Bd-
trinului, i se 1intrezdreste
umbra. Lipsa de wunitate
stilisticd a interpretilor,
estompatd totusi de sobrie-
tatea si rigoarea expresivd
a montdrii, tulburd recep-
tarea atmosferei §i uneori
chiar a sensurilor, Aproa-
pe fiecare actor meritd mai
degrabd wvorbe bune decit
obiectii. Mihaela Murgu
(Clitemnestra) se impune
prin distinctie §i fortd dra-
maticd ; Rady Basarab (Bd-
trinul) — prin frazare im-
pecablid (ceea ce nu e pu-
tin lucru in confruntarea
cu Sofocle) si capacitate de
sugestie. Dar maiestatea

clasicd a celei dintii, aldturi
de mobititatea mai curind
modernd a celui de-al doi-
lea, oarecum devalorizatd
de ,tragismul“ forfat si
confuz al Dommnitei Mdrcu-
lescu (Electra), nu par sd
apartind aceleiasi distribu-
tii.

Trandafirul si coroana,
piesd de sarcasticd st Spi-
rituald analizd psihologicd,
pretinde tuturor interpreti-
lor roluri de compozitie §i
face dovada cd, totusi, a-
sistdm la evolutia unei cla-
se omogene, de remarcabil
nivel profesional. Pe scurt,
sase personaje-tipuri, sint
puse, prin absurd fa-
td in fatd cu Moartea. De
nerecunoscut, aceeasi Dom-
nita Madrculescu ® aduce in
scend pe smochinita §icir-
cotasa doamnd Reed. Do-
zindu-si cu méasurd $i
indeminare efectele, in-
terpreta  provacd ris  §i
aversiune peniry atit deo-
meneasca et inumanitate.
Tot risul, dar de data a-
ceasta un ris cald i lumi-
nos, o rasplditeste si pe Mi-
haela Buta — ,Mdtugica®.

ELECTRA — tensiunea
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Prostituatd la virsta pen-
siei, blazatd doar pentrucd
e mai usor de rdzbit asa, ea
are darul rar de a se bucu-
ra de orice fleac, dar nu
prea are mnoroc. Negtiind sd
imbdtrineascd, e induiosd-
toare, ridicold. Actrifd com-
pletd i variatd, cu o uimi-
toare maturitate, Mihaela
Buta 1isi -creeazd personajul
cu sevd si puritate. De odatd
cu sensibilitatea gesturilor,
grafie si.. intr-un cuvint
talent, ea primeste bine-
meritate aplauze la scend
deschisd. O prezentd colo-
raid §i
seste Ion Lemnaru in ro-
lul incolorului Stone. Tea-
pdn §i uscat, de fapt gdu-
nos, Cornel Constantiniu
dd o formd ingrijitd grotescu-
lui Percy, iar Geraldina
Basarab — in rolul timidei
lui sotii— suflet preq mare
intr-un trup prea fragil o
inzestreazd pe  modia
burghezd cu neasteptat@@Psi
disimulate profunzimi. .-
ndrul Harry, cel care se
oferd mortii, pentru cd iu-
beste cu adevdrat wviata.
asa cum e, i se potriveste
lui Pierre Gherase, carenu
se mai osteneste sd-i adu-
cd si altceva decit cores-
punzditoarea prezentd sce-
nicd. ,Moartea” insd nu are,

in persoana lui Gelu Za-
haria, apatic si monoton,
suficient mister, suficientd
gravitate.

Chiar fdérd
cocteilul de texte nu ar fi
Jost cel mai fericit. Trece-
rea de la sonoritatea fol-
cloricd de atmosferd cim-
peneascd la un avatar 2
stil antic acordd deja p

multd incredere adaptaili-
tafii unui public, fie el sl
ideal. Saltul de peste doud
mii de ani de stiluri dife-
rite, pind la piesa lui
J. B. Priestley mne gdseste
pregdtifi pentru orice; §i
poate de aceea, partea a
treia me surprinde cu atit
mai mult, ficindu-ne sd wui-
tim cd asistdim la un exer-
cifiu studentesc, atingind o
maturitate prea rar oferitd
de spectacolele Casandrei.

EVA HAVAS

rémine neatinsa

atent Tefinuti Teu- Uk

imperfectiuni, W




OPERA— un gen viabil?

serviciile pe care complexitatea
spectacolului de operi poate si i
le aducd incd. Dacd omul a devenit
astizi mai cerebral si accepti cu

S-a vorbit mult in ultimii o suti de
ani despre operd. S-au iscat multe
controverse de la Wagner incoace,
in legituri cu modaliti{ile de abor-
S dare a acestui gen, a virtufilor sale
artistice, ajungindu-se pini ]la a se
nega dreptul siu de existenti.
Cu siguranti cd toate atacurile la
adresa operei au avut §i au undeva
o bazi reali. In primul rind, ceea
ce pare a nu mai fi corespuns
cerinfelor estefice ale omului mo-
dern, pornit pe drumul unei inalte
cerebraliziri si sublimiri a valori-
lor, a fost insusi modul ,artificial®
de exprimare utilizat in operd :
cintul. Si exprimi lucruri de o
mare gravitate si profunzime prin
mijlocirea cintului, folosind con-
ventionalismu] unor tipare scenice
a caror innoire ajunge iremediabil
la anumite limite este un lueru pe
cghe spiritul omului de azi, obis-
cu reprezentiri lapidare, dez-
barate de orice artificiu si cu care
se adreseazi ratiunii indeosebi,
nu-1 mai poate accepta.
Si, totusi, modul acesta artificial
de exprimare l-a inso{it pe om
de-a lungul intregii sale existente.
fiind atit de intim legat de viata
sa afectivd, incit cu greu ne-am
putea imagina si se renunte la vir-
tutile sale expresive.
Dacd s-a ajuns astdzi si se spuni
ci opera este intr-un impas si ca
viiloru]l nu pare si-i mai poatd a-

duce un reviriment substanfial de
naturd sa-i revitalizeze fortele, este
foarte adevarat cd acelasi lucru s-ar
putea spune si despre celelalte arte.
Secolul nostru a adus cu sine, pen-
tru o mare majoritate a creatorilor,
dorinta de a reincepe totu] pe o
bazi noui care si nu mai {ini cont
de nici ua fel de legitatie, si stear-
gi tot ce a acumulat traditia, si le-
gifereze — ca unic criteriu de evolu-
tie — arbitrariul. Intr-o asemenea
situatie creatorul, vizindu-se in
fata posibilititii de a aborda ori-
care din mijloacele de exprimare
care ii stau la dispozitie, acestea,
1a rindul lor, ajungind si fie im-
pinse pini la ultimele lor limite,
este inevitabil sia ajungd la impas,
jar incertitudinea si deruta si se
extindi asupra miscarii artistice in
totalitatea ei.

Este greu si spui azi, eu precizie,
incotro se vor indrepta, pe viitor,
pasii literaturii, artelor plastice sau
muzicii. Este greu, prin urmare,
si prezici operei ci ii este sortild
disparifia. S-au epuizat oare toate
mijloacele pe care creatorul le avea
la indemini pentru a ridica edifi-
ciul unei opere muzicale viabile ?
Cu siguran{d ci nu. Nu mijloacele
sint cele care au condus, in esenfa,
la reusila realizirii unei opere de
arti. Cind ai in fati o perspectivd
clari si un scop bine definit, pe

care fi-ai propus sid-1 atingi, mij-
loacele alese, care tin, in fond, de
laboratorul intim al fieciruj crea-
tor, sint binevenite, oricare ar fi
ele, cu conditia si slujeascid un
adevar artistic.

Se stie cd opera, prin specificul
siu, este genul artistic care a facut
cele mai mari concesii publicului
si interpretilor sii. Comparativ cu
teatrul, gen ce se afli in imediata
vecinitale a operei si care nu a
putut, totusi, si se abatd de la o
anumiti linie de cenduiti artistica,
neavind acele premise care i-au
permis operei si se indeparteze
atit de mult d¢ adevdrata sa meni-
re, capriciile publicului si ale cin-
taretilor au reusit sd transforme
spectacolul de operd intr-un sim-
plu pretext pentru etlalarea virtuo-
zitilii vocale, toatc celelalte atri-
bute ale sale fiind sacrificate. Or,
spectacolul de operd triieste cu
adevirat numai atunci cind toate
elementele sale reusesc si se con-
topeasci intr-o deplina wnitate.
astfel incit mesajul siu sd ne poatd
fi transmis in egald misurd atil
prin muzicd, text literar, plastica
scenici, cit si prin jocul actoricesc.
Un asemenea arsenal de mijloace
conlopit inir-o singuri specie ar-
tistica va fi, intotdeauna, capabil
si stimuleze fanlezia creatorului.
Cred cid arta nu poate renunfa la

predileciie acele lucriri artistice
care ii soliciti cel mai mult gin-
direa, opera este datoare si-i sa-
tisfaci aceste cerinte. Si capo-
doperele operei secolului XX au
ficut cu prisosin{a acest lu-
cru. Creatii ca Wozzek, Pel
leas et Meélisande, Oecdip, Cas-
telul printului Barbéd-Albastrd au
deschis noi orizonturi, frasind ja-
loane solide dezvoltirii ulterioare
a operei. Spectacolul de operi se
poaic ridica in acest fel pe cele
mai inalte trepte in ierarhia ade-
varatelor valori artistice. Toatc su-
biectele pe care viata moderni le
poate oferi, pornind de la situa-
tiile cele mai comune ale ambian-
fei cotidiene (un exemplu elocvent
ni-1 da coavorbirea telefonici din
Vocca umani de Poulene) si pind
la cele mai inalte simboluri artis-
tice. totul poate fi transpus pe
scena teatrului muzical, cu deplind
eficien{i. Ramine doar in sarcina
creatorului si poald intui acele
modalititi de exprimare care si co-
respundi cel mai bine cerintelor
genului si prctentiilor estetice ale
publicului modern.

LUCIAN ANCA
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Se ridica astdzi voci, reclamind, din ce in
ce mai insistent, o precizare a domeniului
muzical, a esentei sale, intr-un cuvint — al
dkcificului siu. Problema este departe de
aﬂ?‘i noud si nu a existat epocd care, intr-un
fel sau altul, s nu fi incercat o rezolvare in
aceastd directie. Intr-adevdar, s-a cdutat mereu
a se ajunge la esenta ultima a artgi, de la
Pitagora si Aristotel, pind in zilele noastre.
Se pare insi cid acum reclamantii esentei
specificului muzical au un motiv de insisten{a
in plus: pe de o parte, extraordinara diver-
sificare a tehnicii artei si aparent totala ras-
turnare a criteriilor traditionale, pe de
alta tendinta de a combina artele, in anibi-
tia realizdrii asa-numitului spectacol total.
*Cineva asteapta izolarea ,celor doud con-
cepte distincte : muzicd si poezie” (Iancu
- Dumitrescu ,,Poezie si muzicad“). Altcineva,
intr-un articol apdrut chiar in aceasta re-
vistd, sustine cd ,momentul impune con-
ceptiei muzicale o scrutare incid mai aprofun-
datid a specificului, tocmai pentru cé, ajun-
se, in parte la un avansat grad de esentia-
lizare, fiecare artd va trebui si concure la
realizarea unui spectacol total prin ceea ce
este numai al ei (Gh. Firca ,Pozitiv si uma-
nist in cercetarea muzicologicd“). Dupd cum
se poate usor observa, in discutie a revenit
o problemid mai veche a esteticii, aceea dacd
se poate sau nu da o definifie antei. Tatd insd
cd muzica devine acum un ,concept®, altfel
r'y spus o entitate care poate fi definitd o datd
pentru totdeauna, asupra cdreia se pot emite
deci legi si cu care se poate opera ,stiintific”.
Problema se pune de fapt in chip fals, ina-
deovat. Diferentele de metoda intre cer-
cetarea propriu-zis stiintificd si gindirea ar-
tisticd constituie totusi o realitate care e de
~.. mult clarificatd in liniile sale esentiale. Inca
din secolul trecut, in Introducerea ia Istoria
literaturii engleze, Taine prevenea cad daci
in judecata complexelor intelectual-emotive
care sint operele artistice survin aceleasi
legi care guverneazi stiintele — discutabila

Despre
specificul
muzical

1}1i teorie deterministd — cantitatile lor, enti-
tatile_lor, nu pot fi mdasurate cu precizia
proprie stiintelor : ,singura diferenta care
d.egparte problemele morale de problemele
fizice e cd la cele dintii directiile si mdari-
mile nu pot fi evaluate, nici precizate, ca la
celelalte... Nu le putem fixa intr-o formul3
exactd sau aproximativd ; nu putem avea si
t;ansmite cu privire la ele decit o impresie
11.terarz§. Este limpede cd cine vrea si dea
»importanta cuvenitd studierii logice a pro-
ceseler muzicale, discipiinirii si obiectivizirii
gindirii muzicologice..* (Gh. Firca, art. cit),
I‘gind cuvintul logicd in acceptia sa stiintifi-
cd, pozitivd — asa cum subliniazd insusi au-
torul, folosind aceiasi termeni — profeseaza
0 conceptie care nu mai este nici micar de-
terminismul taine-an : ,obiectivizare”, ,stiin-
te’}“, luate ad litteram, vor si dea de inteles
ca opera se poate studia in chip obiectiv —
in afara oricdrei receptii impuse de personali-
tate —. conform unei legi — a cirei desco-
perire o pretind autorii de mai sus — si care
e aceea g esentei specificului muzical, Cdu-

tarca specificului unei arte se poate face
si operatia e cit se poate de indreptéd-
titd dacd ne gindim c¢d numaj acest
efort de surprindere a inefabilului artei,
a modului de transformare a materialului
in structurd artistici propriu-zisa este ceea
ce indeamnd pe critic sd se raporteze
stringent la operd, s3i o descompund in
siructurile fundamentale. Numai gratie a-
costei ciutdri poate fi realizat ,acel corp
foarte util, de obscrvatii psihologice, so-
ciologice, tehnice“, prin care se ajunge la
,.stabilirea unor pscudo-norme estetice“, ce
.nu irebuiesc urmate, ¢i numai meditate” (G.
CHlinescu, Principii de esteticd, Ed. Funda-
tiei Buc. 1939). Tot G. Célinescu a dat, dupd
parerea mea, un raspuns valabil problemei
definirii esentei artei, care este, de fapt, in-
susi fantomaticul obiect al Esteticii, atit de
ciubat astizi, prin cele mai ,stiintifice* mij-
joace : ,De bund scami cd poezia, adicd sen-
timentul nostru de poeczie existd... Poezia nu
se poate defini, ci numai descrie, fiindcad ea
nu e o stare universald, ci un aspect sufle-
tesc particular citorva indivizi (...) Simtul
pentru poezie este insd exceptional. De aici
si varietatea definitiilor, care nici nu sint
definitii, ci sentinte”. (G. Cilinescu, op. cit.}
Si, mai departe : ,...Incheierea este ca poezia
nu se poate defini. (..) Urmeazd sd spunem
nu ce este poezia, ci cum este poezia, sd sur-
prindom fn studiul practic al poemelor jlus-
tre acea mecanicd prin care ne sporim con-
stiinta artisticd. In chipul acesta sterila Es-
teticd face loc unei scoli de poezie* (Ibidem.
p. 20—21). Astizi, in publicistica noastrd mu-
zicald existd nu numai o confuzie de metode
— intre muzicologie, ecseisticA muzicala si
jurnalistici —, dar nu se face inca mici o ten-
tativd de conturare a unei critici muzicale
propriu-zise care ar fi tocmai ceea ce, para-
frazindu-1 pe Cilinescu, s-ar putea numi o
»scoald de mugzica“.

STEFAN BLANARU
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Zilele trecute a venit si ma vadi
prietenul meu George si a adus cu
el o cdrticici. Era un ghid de con-
. | | versatie cnglezd peniru uzul ca-

1 1 [ T litorilor striaini. Incepea cu Pe un

. . f vapor si se sfirsea cu La doctor ;

cel mai vast capitol era dedicat

Jerome K. Jerome
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conversafiei intr-un tren. Era insa
o conversatie cam ciudafi cu pro-
pozitii ea ,Nu va puteti da mai la
o parte, domnule ?“ ,E imposibil,
doamni; vecinul meu e foarte vei-
nic.” ,,Ce-ar fi s& mai incercim sa
ne stringem picioarele ?“ ,Va rog
tineti-vd coatele lipite Je corp...*
»Irebuie cu adevirat si vi rog,
doamni, si va deplasafi pufin, nu
pol si respir !”

Cum si spui aceste propozitii —
sarcastic sau nu — asta nu se in-
dica., — Nu-i o publicatie striluci-
td i-am zis eu lui George, inapo-
indu-i cartea; e o carte pe care
eu personal n-as recomanda-n unui
strdin ce ar cdlitori prin Anglia;
dacd ar folosi-o, nu cred c-ar fi
chiar pe placul oamenilor nostri.
E drept insa cd am citit ciarfi pu-
blicate la Londra peniru wvzuj cd-
litorilor englezi in strainafate si
erau exact la fel de aiuristice,

— Oricum, zise George, stiu ci a-
ceste cirti se cumpirid 2u miile. In
fiecare oras din Furopa existi ci-
litori carec, pare-se, se plimbi si
vorbesc cam in felul dsia.

— Se poate, i-am raspuns, dan, din
fericire, nimeni nu-i infelege. Am
remarcat eu insumi oameni care
stiteau pe peroanele garilor, Ia
colturile sirazilor si citeau dim a-
semenea carfi, cu voee fare. Nimeni
nu stie ce limba vorbesc, nimeni nu
stie ce spun., E probabil mai bine
cd nimeni nu-i infelege.

— S-ar putea si ai dreptate, zise
George. Pirerea mea e si mergem
miercuri dimineata, devreme, Ila
Londra si si pierdem citeva ore
plimbindu-ne si ficind cumpéarituri
cu ajutorul acestei cirficele. Am
nevoie de citeva lucrusoare — o
pildrie si o pereche de papuci de
casd, Vreau s# incerc genul acesta
de coaversafie. As vrea si eu si
gtiu cum se simte strdinul cind ii
vorbesti in felul #sta.

DESPRE GHIDURILE

Ideca mi s-a parutl interesantda. En-
tuziasmat, m-am oferit sia-1 inso-
tesc. Ne-am dus la prielenul nosiru
Harris, i-am ardtat cartea si l-am
invitat si vini cu nei. A frunzirit
cartea, oprindu-se in specizl la
eapitolele cu privire la cumpirarea
pantofilor si palariilor. $i a zis:
— Dar dacd George ii spune itnui
cizmar sau vreunui paldrier ches-
tiile scrise aici, n-o si mai aiba
nevoie de ajutorul nostru moral; o
si aibi nevoie si se interneze in-
tr-un spital.

George s-a infuriat:

— Doar n-oi fi vreun prosiinac!
Am si fac o selecfie din discutiile
cele mai politicoase si mai pufin
agasante.

Pind la urmi, Harris s-a invoit sa
meargi cu noi.

Miercuri dimineata ne-am intilnit
si am ajuns la Gara Waterlno pu-
tin dupd ora noui. Ne-am dus la
o pravialioard cu pantofi de lingé
gara.

Eram nerabdiftori si vedem ce iese
din experimentul lui George. Era
una din acele pravilii care-si cx-
pune marfa peste tot. Rafturile ge-
meau de cutii cu pantofi, Ghete ne-
gre si maro atirnau in chip de ghir-
Iande pe la usi, pe la feresire. PPri-
vilioara era un adevirat depozit
de pantofi. Negusforul, cind am in-
trat noi, tocmai desficea cu un
ciocan inca o ladi plini cu pan-
tofi.

George si-a scos piliria si a spus:
»Bunid dimineafa®.

Omul niei micar nu s-a intors. De
la bun inceput nu mi-a plicut. A
zis el ceva care o fi fost ,Buni
dimineata® gi si-a vizut de treabai.
George a zis: ,Prdvilia dv. mi-a

fost rccomandatlid de prietenul meu,
dl. X.“

Raspunsul din carte la asta suna:
»D1. X este o persoani vrednici dec
toatd cinstea. Va fi penfru mine o
adevirati plicere si-1 servese pe
un prieien de-al siu.”

Dar omul a raspuns: ,Nu-l cu-
nosc; n-am auzit de el in  viata
mea.”

Nu acesta era ridspunsul asteptat
de noi. Cartea didea trei-patru me-
tode de cumpéirat pantofi; George
o alesese pe cea mai politicoasi, care -
se invirtea in jurul acestui ,,domn
X.“ Vorbeai cu negusforul despre
dl. asta X si apoi, dupia ce se sta-
bilea un curenf de infelegere si
prictenie, incepeai sd-i spui cd ai
vrea si-{i cumperi pantofi ,ief@i
si buni®. Dar cu acest om fir3
de amabilitate, era necesar si fntri
direct si brutal in temai. George 1-a
paridsit pe ,DI. X“ si, inlorcindu-se
la pagina anterioard, a luat de aco-
lo o alta propozitie. Dar n-a ales
bine: era fiard rost sa-i tii un ast-
fel de discurs oricarui cizmar, da-
ramite unuia cu un magazin plin
de panlofi !

George spuse: ,,Cineva mi-a zis ci
aveti aici pantofi de vinzare“.
Pentru prima dati omul a pus jos
ciocanu] si ne-a privit. Vorbi in-
cet, cu o voce infundati. Zise:

— Da’ pentru ce crezi c¢d tin incil-
timintea — ca s-o miros ?

Era un om din aceia care o por-
nese¢ usurel si se infurie pe par-
curs.

— Ce crezi c#d-s eu, — conti-
nui el — colectionar de ghete?
Pentru ce iti inchipui ci {in privi-
lia asta — ca sd-mi priascd la si-
nitate ? Sau ifi inchipui ci mi-s

O planetd foarte pldcutd, nu ?
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dragi pantofii si nu madi-ndur si
mi despart de vreo pereche ? Crezi
cd ii atirn aicea ca sid-i contem-
plu 2 Unde crezi ci te afli — la o
expozitie internafionali de incal{d-
minte ? Ce crezi ci-i toafd incalfa-
mintea asia, vreo colecfie isto-
ricd 2 Ai auzit in viata dumitale
de vreun negusfor care si {ini un
magazin de inciltiminte si si nu
vindi pantofi? Sau ifi inchipui cid-mj
impodobesc pravilia cu ei ? Da’ ce
crezi dumneata ci-s eu — un idiot
patentat ?
Eu am spus intotdeauna ci ghidu-
rile astea de conversafie nu-s, prac-
iic, de nici un folos. De Ia un ca-
pit la altul al ecdrtii n-am putut
gisi un raspuns ca lumea. Trebuie
spun insd ci George a ales cea
i buni propozitie care se afla a-
cole si pe asta a folosil-o, Asa cid
zise :
— Am si mai trec pe la dumneftu_
cind ai si ai poate mai mulfi pan-
tofi sd-mj ardfi. Pinid atunci, la
revedere.
8Si cu asta am iesit. George vroia
sd se opreascd la un all magazin
de pantofi si s& mai incerce expe-
rienfa o dati; spunea cd avea efec-
{iv nevoie de o pereche de papuci
de casd. Dar l-am sfatuit si si-i
cumpere alti dati; I-am insofit in-
sd la o privalicoari din strada ur-
méitoare, ca sd-si cumpere o pa-
lirie.
Negustorul era un omulet vesel, cu
ochi vii si dispus si ne ajute.
Cind George l-a intrebal, cu cu-
vintele din carte, ,,Avet{i cumva
paldrii ?” nu si-a iesit din pepeni;
s-a oprit doar ginditor si s-a uitat
lung la noi.
— Pildrii, zise el. Stafi si mi
gindesc. Da — aici un zimbet de

adevirati placere i se ivi pe fatfd
— da, cred ¢ci am o palarie. Dar
spuneli-mi: de ce ma infrebati ?
George i-a explicat ci vroia si
cumpere o sapcd, o ,Sapca buna“.
Expresia de pe fata omului se
schimbi. ,,Aa, zise el, as putea si
vd gisesc 0o saped proastd, care nu
meriti pretul pe care-1 cerem pen-
tru ea. Dar o sapcdi buna — nu;
nu tinem asa ceva. Dar asteptati
o clipd, — continui el — nu va
grabiti, am aici o sapcd; (se duse
la un sertar si il deschise), nu-i o
saped bunid, dar nu-i asa de proasti
ca majoritatea sepcilor pe care le
vind*.

I-0 aduse lui George.

— Ce parere ai de ea? — l-a in-
trebat, I{i place ?

George si-a pus-o pe cap in fata
oglinzii, a ales ¢ alta propozific din
carte si a glisuit :

— E pe masura mea, dar, spune-mi
crezi cd imi vine bine ?

Omul s-a dat inapoi si s-a uitat la
el.

— Drept sd spun, raspunse cl, n-as
pulea si spun cd-ti sade bine.
George vroia si incheie conversatia
cu omul, asa ci zise:

— E-n reguld. Nu vrem si pier-
dem trenul. Cit face ?

Omul rispunse: ,Preful sepcii as-
teia, dommule, este de doud ori cit
face si e de patru shillingj sisase
pence®.

George ii plati omului suma si
iesi. Harris $i cu mine il urma-
rim. In tren cdzurim de acord cd
pierdusem jocul cu doi la unu, iar
George lui cartea si-o arunci pe
fereastra.

In romdnesie
de N. SELESTEANU

DIN

TR R R R R R R R

. s TR S R g

+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
+
*
+
+
o
+
+
+
+
+

TR RE R R R R R

00080 RRRN RN RSRRRERRERRORPRRRRRRERERRPRORRDOORRCORRRRRsRRRRED

a\:ul’]l.tl’[l.ﬂllDHI[IITUITIIHUI'H MO T C rrrrrey v

OO T O T O T e

-
N
!
-
=
ri

I'Z_.

iSSuSESINEEEE

-/ @

“ﬂii“‘(“‘ﬁ““i(““g

Fal?w

H

*

ClECCCiCCEeCCCcCCCCCEgqgun

v
2! VESSEESINSIENISNNNSNSNNINNLNNL N

IIFEFFIZSSIFEEEAIINIISERED

.




30

In ultimii dei sau trei ani, pro-
ductia editoriald italiani a unor
opere situate la distante diferite
intre semiologie si esteticda s-a
imbogitit considerabil atit in can-
titate cit si in calitate. Ne limi-
tdim in a semnala, spre exemplu,
lucrdrile Ilui Umberto Eco, care,
in cursul anului 1968, pe linga
eseurile unite sub titlul Defintia
artei, a mai trimis la tipar §i
aceasla lu-
prinire altele o
,metafi-
ale  struecturalismului lui
al altora. Emilio
continuind e¢iteva promi-

»Struclura absenti’,
crare continind
critici a generalizdrilor
zice*
Lévi-Strauss si
Garroni,

KLEE Fetita cu papusa

siuni din a sa Crizi semantici a
artei (din 1964), a publicat Se-
mantica §i  estetica, lucrare ce
confine o tentativi de analizd a
operei cinematografice cu ajutorul
categoriilor lingvisticee M. Tafuri,
in Teoria si istoria arhitecturii a
reluat pe planul istorico-critic
dialogul cu semiologia deja in-
ceput in ceea ce priveste artele
figurative si plastice in eseul
Cele douid cai (1966) scris de Ce-
sare Brandi. Scmnalim de ase-
meni, contribufiile lui Guido Mor-
pugo-Tagliabue, care in articolul
Arta este limbaj ? si in succesi-
vele lucrdri despre Problemele
unei semiologii  arhitectonice a-
bordeazia subiectc aseminitoare
pe un plan mai propriu filozofiei,
deci cu un interes mai pronun-
tat pentru implicatiile de naturid
logicd si relorici sugerate de
slimbajul® artistic. In sfirsit, un
interes analog incearca si Giulio
Preti in a sa Retorica si logica,
lucrare care ia in discutie disputa
privitoare la cele ,doua culturi”.
Prima si cea mai prestigioasd
tentativi italiani de a intemeia
semijologia sau semantica, in pro-
blema estetici, isi are originea
in Critica gustului (1969) a marxis-
tului Galvano Della Volpe. Din
constatarea unei teh-
nico-semantice a discursului ar-
tistic Della Volpe retine posibi-
litatea de a trage concluzia unei
incidente corespunzitoare a ace-
leiasi specificiti{i pe un plan, de-
osebit si ulterior, al adevaratei

*

Giuseppe Prestigino

CERCETARILE

IN DOMENIUL

SEMIOLOGIEI

IN ITALIA
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structuri  gnoseologice-estetice a
cperei de arta.

Referinfa la Della Volpe este o-
bligatorie, desigur, nu numai ca
un omagiu postum adus generoa-
sei personalititi a filozofului de
curind disparut, c¢i pentru ci gin-
direa sa exercitdi si acum o im-
portantd influentd in cultura ita-
liand in cele mai variate dome-
nii de la teoria politici la ecritica
cinematografici.

De pildi, un cercetifor serios ca
Ferruccio Rossi-Landi a putut si
dedice una din céartile sale intitu-
late Limbajul ca munca si trafic
(Milano, 1968) ,,omologiei* dintre
domeniile lingvisticii si economiei
ricardiene si marxiste si tezei
schimbului permanent dintre dife-
ritele categorii.

Daca semnificatia artistici trebuie
consideratd anterioara  oricirei
separari (ori acord arbitrar) in-
tre semnificafie si semn, adicid
anierioard oricdarei functiuni teh-
nico-lingvistice adevirate si spe-
cilice, atunei va apirea mai degra-
ba  deconcertanti situatia unei
parti importante din creatia con-
temporani care, vrind si-si mai
propuna, intr-un fel, o experien-
ta artistica sau estetica, mizeazi
toate ciir{ile pe aceasld separare.

CORNELIS CORT

Cind Lévi-Strauss critici in ega-
lIa masuri s$i muzica seriald si
muzica concreld pentru ci sint
amindoud victimele ,utopiei se-
colului“, timzind ,sid construiasci
un sistem de semne la un nivel
unic de articulatie”, desigur, gre-
geste diagnosticul si renunti la
cea mai prestigioasd ,utopie a
secolului“ care e iluzia de a ex-
plica cu ajutorul tehnicii lingvis-
tice ,crorile” secolului, fie ele lo-
gice sau estetice (cel putin etico-
politice). Asa incit credem ci are
dreptate Umberto Eco cind plea-
cid totusi de la aceeasi problema-
tica semiologicd, amintitd la Leévi-
Strauss si credem ci are dreptate
in subinfeleasa presupunere a u-
nui Ur-codice, o latenti metafi-
zicd, adici — dupi cele ce-am
spus mai sus, o falsi generalizare
a elementului empiric (sau ling-
vistic, sau semiologic). Si refinem
ca oportune criticile unei anumite
avangdrzi $i a unui anumit expe-
rimentalism artistic contemporan
care pleacd de la coordonatele si
corelatiile gnoseologice ale unei
ereafii-cunoasteri artistice. Si se
pare ci de aceasti problemi se
intereseaza doud categorii de re-
flectii asupra citorva fenomene
contemporane,

®ogice ce

1) Distanfarea crescindid, inregis-

tratd chiar in cercetirile ,esteti- jo

cii experimeniale” conduse de un
grup de savanti francezi, intre
.JJoeuvre pensée et l'ocuvre per=
cue“, adicii constatarea imposibi-
litdtii chiar pentru expert{i, de a
percepe nemijlocit, in procesul
vederii si al ascultirii, structu-
rile compozilive ale anumitor o-
pere contemporane, ,la pensée
instauratrice“ pare si fie tot mai
ascunsd si irezistibila. Estefologul
italian G. Dorfles arati limita
tehnicii ,,colajului muzical® wunde
structurile simultane se contopesc
atit incit devin de necunoscut in
identitatea lor originara (fapt care
contrazice principiul insusi al co-
lajului), si readuce fenomenul la
,greutatea lui tot mai precumpi-
nitoare, care, de vreo doisprezece
ani si-a asumat si isi asumi face-

torul nofator, respectul valorii
muzicale a unei compozifii®.
2) Distantarea crescinda, in ca-

drul civilizatiei contemporane, in-
tre structurile compozifionale, tot
mai complexe si subtile, ale ope-
rei de arti si suprastructuratele
mecanisme, altfel complicat con-
struite de gindirea tehnico-stiin{i-
fica.,

Intre tehnica picturii in ulei, -
flamanzilor (sau descoperirea pJh
spectivei in pictura Renasterii)g
tehnica focului de armi (sau .0
trebuintarea literelor mobile in
tipar) nu se pot gisi distantiri
apreciabile in nivelul si gradul de
elaborare structurali, pe cind. in
zilele noastre, tehnicile de origine
stiinfifici se dovedesc mult mai
complicate deecit cele mai ecompli-
cate tehnici ale creafiei artistice.
Totusi, departe de a descuraja
spiritul de competifie, se pare c#
gap-ul tehnologic amintit mai sus
stimuleazid arta zilelor noastre in
a-$i multiplica eforturile in tenta-
tiva de-a ajunge din urmi acel
model de orchestrare tehnici pe
care stiinfa de avangardi pare
sd-1 propunid. Uneori, eforturile
se indreapti spre cea mai rapidi
invenf{ie cu mijloacele artistice
sau expresive traditionale sau
spre unele operafii de plan secund
indeplinite cu aceleasi mijloa.(u.s
(...,metalimbajul“ artistic) uneds¥
eforturile se indreapli spre’ o
mai directd imitafie (nu firi re-
1'n®i ironice) a schemelor tehno-
caracterizeazd aceastid
civilizatie modernd a masinilor
(a explorarii spatiale elc.) ; uneori
se indreapta asupra acelor mate-
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riale  stiintifice, mai adecvate
unei reinnoite viziuni metafizice
lumii, aceste materiale stiinfi-

K fice fiind elementele noii stiinte a
limbajului, a comunicirii, a infor-
matiei : in acest caz, universul
semiologic generalizat de cerce-
tari filozofico--estetice, istorice,
critice contemporane se strimuts,
ca Woeltanschauung artistie, in
punctul sensibil al artei care, in
aceastd distinctd si convergenta
caracterizare semiotlicd, condifio-
neazd critica si e condi{ionati de
critic sau estetica semiologici.
Mai mulf, chiar din moment ce
critica semiologicdi cu pretentii
*= filozofice tinde, cum am vizut,
si proclame moartea estelicii, ar-
tistul militanf, in ce-1 priveste,
pare c¢i vrea si experimenteze,
in munca sa, criza si moartea ar-
tei, deciderea produsului este-
tic intr-un ,obiect semiotic tipic

eterogen®.

‘ﬂcestc considerafii sumare asu-
pra tensiunii maxime semiotice,
structurale, antereflexive, a unei
arte contemporane, ne readuc la
prima din datele de la care am
pornit, la distantarea intre ,opera
ginditi si opera perceputa“.
Pentru un aparat sau ansamblu
tehnologic construit dupi formule

fice si indreptat spre sco-

practic-economice, nu are
importan{d etalarea an-
grena¥lor sale interne si meca-
nismelor in fata celui ce benefi-
ciazi de produsele finite sau in
fata celui ce produce, folosindu-se
de aparatul de comandi si de
semnalele de control: o unealtd
ultramoderni inchisi in invelisul
nefed si neutru, acoperind si
ascunzind complicatiile viscerelor
si nervilor angajafi functional
in diverse operatii, nu e desigur
mai pufin funcfionald decit un
instrument vechi din secolul
XVIII condamnat sd-si etaleze
propria anatomie metalici. Con-
4Aitia specifici a unui mecanism
pare a fi deosebiti : deoarece in
el corpus-ul tehnologic si opus-ul,
sau produsul finit. inseamnid unul
si acelasi lucru (ratiunile de fo-
losinti si scopurile consumului

sin celeasi), si se poate spune
(L lru el a fi inseamnd a fi
per {, adici structura logiead-

ontologici este beneficiul insusi
sensibil si operativ. De aceeg,
pare nepotrivit ca ceva, in opera
de arti, si se refuze deliberat fa-
cultifii selective de a beneficia
a destinatarului, neapirat avizat.
De aceea, unele ,mecanisme
create de arlisti contemporani ne
sugereazi aseminarea ireveren-
ticasi cu acel tacim urias de do-
menju  stiintifico-fantastic, a ci-
rui intrebuintare este extrem de¢
dificila si care, in satira din Tim-

ri moderne juca rolul tradifiona-
lei linguri peniru ciorba lui Char-

+ lot.

3. Scmiologia si estetica idealistd
Ar fi inleresant si readucem in dis-
cutie conditiile culturale care au
favorizat dezvoltarea de azi a me-~
todelor si canoanelor lingvistice
structurale in estetica sau in cri-
tica literari si in critica de artid
a unor {ari ca Italia si Franta si,
printr-un fel de atractie gravita-
tionald, in arta si literatura mili-
tantd a celor doud natiuni. Ling-
vistica structurali a stiut probabil
sid aducid, in aceste domenii, 0 mij-
locire exirem de eficace, ficind po-
sibilda neopozitivismului anglo-sa-
xon o indirectd si tardivd péatrun-
dere intr-un domeniu al filozofiei
care pirea cel mai recalcitrant. De
la The Meaning of Meaning al lui
C. K. Ogden si T. A. Richards la
Della Volpe si apoi la Umberto
Eco. in Italia, si la A. Moles, R.
3arthes si la P. Macheray in Fran-
ta, e o distan{i de aproape o jumi-
tate de secol. Dacd s-a produs o
schimbare, ea se daloreazi pro-
greselor prestigioase obfinute in a-
cest interval de timp de lingvistica,

pe de o parte, si de teoria informa-
tiei, pe de alti parte, ele revelin-
du-se ca cele mai potrivite si facid
altoiul neoempirismului filozofic
angloamerican pe terenul fraditiilor
celor mai tenace ale celor doua
tari; in ce priveste Franfa,
I'ecsprit de géometrie si Desprit de
finesse, vehicole privilegiate pen-
tru a ajunge la teoriile definite ale
infomatiei estetice si la rafinamen-
tele ,noiji critici® literare si artis-
tice. In ce priveste Italia, ce] mai
apropiat de Croce (identitaie intre
estetica si lingvisticd) este mai ales
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aclualismul gentilian. Acesta din
urma, prezent azi in Ifalia, mai
mult decit s-ar crede, chiar si ip
ambianfele calolice si de orientare
marxista, a consfintit oficia] preo-
cupdrile semantice cu o frumoasi
carte scrisi de G. Calogero, api-
ruti imediat dupd rizbei. Actua-
lismul gentilian a contribuif la
decaderea esteticii filozofice cu
opera lui Ugo Spirite si cu trans-
punerile succesive ale citorva cer-
cetitori ca Armando Plebe, (e au
fost indirect influenfati de :coala
sa. Cu Ugo Spirito, filozofia ac-
tului pur se intoarce de la esle-
tism spre problematism si spre un
nou scientism, totusi, pastrind par-
fumul lucrurilor ,inefabile* elibe-
rate din anticul nucleu speculativ
al doctrinei, asa incit non-expri-
mabilitatea artei — concept gene-
ral filozofic — si criza esteticii care
rezultd au indicat un punct de in-
tilnire non-marginal cu noile con-
tributii ale empirismului si ale se-
miologiei. Nu sintem, desigur, in-
sensibili la valoarea criticii empi-
riste in ,definitiile* artei, sau in
arbitrarele generaliziri ale unor
experienfe individuale artistice san
critice. Dar impotriva oricdrei es-
tetici definitorii in sensul natura-
list (sau crocian) este necesar sa
punem in valoare corecta dimen-
siune istorico-filozofici a fenome-
nelor artei sau, intr-o infelegere
si mai generalda a fenomenelor
estefice: ceea ce permmite o cercetare
a constantelor dinamice, ori a coor-
donatelor cafegoriale in particular:
activitatea productiva si relativa
constiinfd teoreticd, intre care, cu
ajutorul cirora si cu aproximativul
raport constant dintre ele, se defi-
neste identitatea istorici a feno-
menului estetic. In acest sens, daci
Croce nu avea drepfate cind cduta
o definifie artei de tip morfolo-
gico-naturalist (arta este intuitie,
arta este expresie), avea dreptate
cind definea arta prin ceea ce ea

nu e. Totusi, si aceasti a doua de-
finitie riminea sterild, fiindci era
staticd, in timp ce dupi noi, uni-
cul confact legitim este acela care
parcurge geneza istorico-dialectica
a artei, situindu-se la originea pro-
cesului prin care el se constituie,
pontru cd ,natura lucrurilor este
nasterea acestora in anumite mo-
menle si in anumite moduri®, in-
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tr-o  istorie concreli devenitd
»ideald” prin analiza deductivd si
~eternizati® prin aceeasi ,repeta-
re“, drept care. datoritd anumifor
cauze, acestea sint si nu altele efec-
tele care rezulti in mod obligatoriu.
4. Tehnologia ca gnoseologie

Intr-un astfel de orizont si cu a-
ceste precaufii, am vrea si presu-
punem (numaj penfru o referirc
schematici, cel putin in momen-
tul acesta) o problematici estefica;
Ia niveluri diferite de absirac-
tizare, ea descoperid acelasi pro-

tiv care daci s-ar emancipa de fi-
nalitatea consumului utilitar ar de-
veni, vom spune impreunid cu Kant,
linalitate firia scop, obiect de uz
(intelectual) fard consum (mate-
rial), Se pare, deci c¢d nasierea
operei de arida ar fi desprinderea
ei din sfera de consum practico-
economic si plutirca ei in ,noosfe-
ra”, cu tol bagajul ei de ,obiecti-
vitale materiald“ si de munci ma-
nuali lehnico-artizanali. Dar daci,
in artd, continutul sau semnifica-
tia cognitivi deriva direct din
operajia tehnico-practici fiind pro-
ieclie neasteptati si neprovocata,
in momentul in care aceasti ope-
ratic se realizeazd8 prin ea insasi
ca scop, ca obiect de beneficiu, a-
tunci trebui si conchidem cd pro-
cesul artistic (intr-o int{elegere
mai generald, estelic) urmeazd o
parabold cu folul opusid aceleia a
adevdratului proces semantic, unde
se gaseste semnificatia ce cauld
si giseste mijloacele fehnico-ling-
vistice de comunicare.

»Semnul“ artistic nu este semn.
»Semnul“ artistic, dimpotrivad, este
»semnificafia®, gemereazi imediat
,»semnificajia® sa: si mai corect de-
cit de un ,semn®, si vorbim, deci.
de un act (de o percepere) care-si
descopera, intre {imp, cunoasterea
(0 concepfie). Si un astfel de
act-cunoastere (sau percepere-con-
ceptie) esle ceea ce am comparat cu
conditia ipotetica a idealismului su-
biectiv cind am repetat cd in artd
a exista inscamni a fi perceput.
Astfel isi giseste contemporanul
experimentalism artistic legitimita-
tea filozofico-esteticd, si isi propu-
ne si facd sd scapere scinteia ,a-
devarului® artistic din ceea ce Luigi
Pareyson numeste ,tentativitatea”
insdsi a artei ca exercitiu imanent
in materialul actului siu, fird
»semnifica{ii” preconcepute, fira

LEGER

ces constitutiv in ,nasterea“ atit a
operei priviti separat, cit si a
wgenului“ artistic.

Cind e cititd in intregime, opera esie
un continut inteligibil (o ,semni-
ficatie“ mentali) generat indirect de
un anumit material in intrebuinfa-
rea Jui estetic formala, adici ge-
nerat de un proces tehnico-produc-
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Frumoasele cicliste

»ieze® de demonstrat ori de comu-
nicat (cind nu se naste dintr-un
gomplex de inferioritate mimetica
si emulativd in confruntarile teh-
nologici sliintifice contemporane).

in romaneste de
SANDRA MIRON
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DEVENIREA ORASULUI

»-.mM& bucuram de ivirea unor construc-
tii armonioase, pe locurile unde fusesera
altddatd buruleni §i necurdfenii... N-am
avut niciun amestec la punerea la cale
$i niei la reusita acestei constructii, in
fata careia imi place sd mé& opresc acum
pentru a-i admira liniile frumoase, jus-
tele proportii... totusi, impreund cu acei
care au suferin{a mitului §i dorului fru-
mosului, cred cd avem dreptul sa ne
conslderdm oarecum la originile acestei
creatii¥. (T. VIANU — Jurnal — ,Nive-
lul civilizatiei*).
Argument pentru o dezbatere, cuvintele lui Vianu
nu fac altceva decit s&# ne aduci in minte o vreme
abia witatd, cind in imaginile posibile despre Ro-
mania ale Occidentului se inscriau ipostaze dezo-
lanie si anacronice. Realitatea ? Realitatea noui,
revolufionard, socialisti, s-a impus si se impune
€a o surprizd permanentd, surprizi manifestatd §i
la a doua si a treia vedere, ca la risucirea unui
minunat caleidoscop.
Acesti ultimi douizeci si cinei de ani, alegoric
luati, fiindca in fapt zamislirea actualului orasg 2
jnceput mult mai tirziu, dupi perioada in care
»molozul si dirimiturile rizboiului* (la propriu §i
la figurat) au fost indepirtate. ne-au certifieat
inci o datd o disponibilitate iesitA din comun a
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Bucurestiului — orag de alternante pasionante. Ne-
inscris in zodia oragului de traditie, muzeu, avind
insi un numar sensibil egal de monumente, dar
nici in aceea a orasului ultramodern, monostil, dar
confortabil, Bucurestiul pare a-yi fi gasit propria
personalitate in timp. Spun pare, fiindeia in reali-
tate nu avem totusi de-a face cu o sintezd, ci cu
o0 asociatie, asociatie surprinzitoare mai ales prin
paralelismul net intre nou $i vechi, dintre o apar-
tenen{i la un cadru national si una pur senti-
mentala.

Privit dinspre cimp — pentru augmentare — din-
Spre Badrdgan, Bucuresliul ne apare tectoniec prin
ridicarea sa pe verticalid si totodatid eruptiv in
asimildri spatiale. Senzatia se intregeste cu fumul
uzinclor, combinatelor. Schimbind unghiul, pri-
vesti inspre cimpuri, cu capul culcat pe betonul
celui mai tinir bloc si vezi cum, cernindu-se
prinire schele, soarele rasare inca o dati, s
adauge incd un plus de rosu ciaramizii netencuite
inca. hit la ultimul etaj.

Compensativ noptilor linislite (de ce nu noptilor
linistii ?) fn diminetile orasului este atita viata,
atita zgomot, plecarea la lucru avind firiA doar si
poate potente simbolice, vast asociative. Trasaturi
pertinenii, exuberanta orasului t{ine pini noaptlea
tirziu, eind oamenii ies de la teatru, de la un film
sau de la Ateneu, cind intr-un parc ca Herasiriul

&-a retras §i ultimul vapor de agrement, cind p¢ste
strada incinsi vin maginile salubrititii, si fie iar
curat a doua zi. Apoi inir-o ticere albastrd (nici-
cind, niciunde n-am simiit intr-alt oras atit dec-a-
proape cerul) e timpu! indragostitilor eterni, cu-
noscatori si cunoescufi ai stradutelor cu trepte,
aleilor cu tei si cu castani. Lirismul — jati para-
lela realismului reprezenilat de alambicul gigargk,
de blocuri, vile, parcuri, pieie, fabrici si uzine. St
totugi ! Oare nu tot lirism esie atit in grija pen-
tru monumentele istorice ¢it §i pentru noile repere
utilitare ? Inil{area Institutului Politchnic in ace-
lasi domeniu de definitie, al civilizatiei, mai sus,
pe malul drept al Dimbovifei, ca si extinderea
treptat moderni a Institutului de Arhitecturi (ca
83 nu luim decit doui exemple) se inscriu in
constanta unor desdvirgiri complementare si fi-

regti.
Monumentale ne apar §i ctitoriile culturalz imbi-
nate cu complexe utilitare. Un exemplu, cred,

toarte sugestiv, il reprezinti Complexul Teatrulul
National : teatru, hotel, restaurant, loc de parcare
subteran, pasaje de nivel ectc. Poate pe linia ace-
lorasi valenfje de stimulare a respectului pentru
traditie, reconstituirea unor vechi monumente cum
ar fi de exemplu Hanul Ilui Manue, au pe linga
latura lor wutili, chiar instructivi, o alta, lirica,
intr-o lume inchipuiti prin cirtile Iui Vinea sau
Mateiu Caragiale.

Cert este un lucru : ultima perioadi din istoria
orasyului a fincetitenit in peisajul strazii &chela,
banda rulantd §i malaxorul, poetizindu-le cumva,
€a o sugestie pereni a unor transformari revolu-
tionare in wentalitatea, in psihologia trecatorului.
Zgomotul lor a devenit de asemenca un fel dejy
tond sonor pe care orasul irumpe prin munca.
Si din nou liniste, alternan{a necesard, pe salile
muzeelor sau colectiilor de arta, fie ca este vorba
de Galeria Nationald, fie ci este vorba de Muzeul
Satului — unic in peisajul diverselor capitale eu-
ropene — senzatia de trepidaiie de pe stradi 1a-
sind locul aceleia de timp oprit in ramele aurite
ale lui El Greco, Luchian sau ale ferestrelor cu
incrustatii in lemn ficute de cine gtie ce mester
anonim.

De sus, din linistea Galeriei de Arti aflatd fﬁ'in-
cinta Palatului R.S.R., piata apare monumy ‘a,
iar furnicarul trecitorilor deosebit de rapic \u
poti si nu-yi inchipui memoria aceleiasi ferd =
ochi atent spre forumul orasuiui — in mony):ntele
cruciale ale Romaéniei, la 23 August 13944 sau la
6 Martie 1945. Memoria Piefei Palatului — istorie
inscrisd in fiecare piatrd a caldarimului, peste
care pasii girzii aduc o notd de linigte, de certi-
tudine firi seamin...

Bucurestiul se cere cercetat cu fiecare stradi, cu
fiecare casi, cu fiecare om.

S-ar mai putea vorbi si despre o boemi a orasu-
Iui, despre o viati a cafenelelor §i a plimbarilor-
colocvii pind fin zori, despre un Levant intreg
reviarsat in plete, despre vechile ,parcuri¢ (aga se
nurneau finainte cele citeva cartiere high-life :
Bonaparte, Cotrocent, Daomenii) — acum doar
parcuri de vegetatie policrome, frumosul patrun-
zind in fiecare nou cartier ; s-ar mai putea vorbi
despre copiceii de pe marginea bulevardelor copi-
larief, ajunsi acum de fnal{imea stilpilor din carq
in fiecare noapte se cerne neonul (unde esti, lam-
pagiule ?), despre arhitectura pieirei sculptate la
Mogosoaia, despre biserica Stavropoleos, despre
Pavilionul Economiei Nationale, despre Casa Scin-
teii, despre, despre... .
Echilibru si armonie in acest microunivers ed&n-
tar. Imagini paralele si contrastante se Hye qa
ametitor, dar regretul imposibilititii cupri i
generale este ameliorat de constiin{a unei Pt
bari 1a fatd zilnice. Cici o trasitura definiffite a
acestei capitale mi se pare a fi RITMUL amegilor
in amploarna_;kpermanenta sa, caracteristic de-
savirsirii, dedenirli orasului. Devenim finsa si neoi,
o dati cu orasul, fiindci ne sim{im de fiecare data
tot mai mult factori genelici ai desivirsirii sale.
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