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Munca perseverenta si bine organizatda, vo-
infa dirza si imaginatia creatoare supld mi
se par a fi conditit sine qua non in procesul
de insusire a culturii, de formare a personali-
tatii studentului si in general a oricarui tindr.
Labor omnia vincit improbus — zicea Virgi-
lius in Georgicele sale cu o dreptate aforisti-
cd. Munca invinge in primul rind ineria, bla-
zarea, dar si feribilismul si superficialitatea.
Un om lenes nu poate fi cult. Te poti naste
talentat si istet la minte, dar nu vine nimeni
pe lume gata cultivat — desi unii au naivi-
tatea de a crede cad o data cu rafturile bi-
bliotecilor familiei au mostenit si o cultura.
De aci acel orgoliu inic la cite unul despre
c:!e proverbul roménesc spune ca ,,..nu-i
4 bine dacd nu e si fudul®. Alti, temindu-se
cd o culturd prea riguros formata ar fi o
piedica in calea afirmarii propriei originali-
tati, se informeaza ,la cafenea” superficial,
necritic, dupa ureche. E;i vita frumoasele vor-
be ale lui Valéry (Le lion est fait de mouton
assimilé), prin care vroia sa eryprime ideea
ca o personalitate puternicd nu pierde nici
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vigoare, nici originalitate, asimilind cunostinte
si valori strdine. '
Dar cultura nu poate fi nici numai inmagazi-
nare mecanicd de date si fapte. Memoria
unui tinar cultivat nu trebuie sa fie un muzeu
de idei-fosile, desi nu lipsesc, nici acum, pro-
fesorii care, fetisizind datele 5i factologia
seacd, devin victime ale maniei erudifiei, trans-
formindu-i si pe alfii in victimele for. Fap-
tele, cunostintele exacte sint, desigur, indis-
pensabile pentru insusirea temeinicd a unei
culturi., dar insusirea lor nu poate ramine un
scop in sine,

PABLO PICASSO

Purtatoarea de piine

Mai mult ca oricind scoala noastrd tinde sa
nu formeze ,papagali”, ci fiinfe ginditoare si
personalitati armonioase. Tinarul care-si for-
meaz& o cultura in cadrul scolii, pregadatin-
du-se pentru viatd, e daior sa extragd din
gindirea umand, exprimata in carfile pe care
le citeste, teorii generale, sa gdseascd sen-
suri noi, ascunse de obicei in miezul lucruri-
lor, si sa le stabileascg finalitatea in functie
de interesele societatii, ale neamuluj sdu si
ale umanitatii. Cultura activd, vie, s-ar cadea
sd fie ca si agricultura moderna : intensivd
st nu extensivd. Mai bine sa studiezi un an o
carte fundamentald, decit sa rasfoiesti ia n-
timplare o suta de cdrfi nesemnificative. Cul-
tura trebuie sa ne ajute sd gindim cu mintea
proprie, sd deliberém cu indrazneala si cu
raspundere. Cultura nu e modd si nici sno-
bism. ,Ce este un spirit cultivat’, se intreba
odatd cineva grabindu-se sd-si rdspunda cd
neste dcela care poate sé priveascd dintr-un
mare numdr de puncte de vedere”. E vorba,
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Doina

Salajan

Doina Silijan se dovedcesle
gi In acest volum o poeta re-
marcabiii. Cu toate cd el
apare substanfial dezvoltat te-
matic fati de cele preceden-
te, nota dominanti ramine
tot subtilitatea si gratia ver-
sului. Poeta callgrafiaza deli-
cat, tntrebuintind jocul culori-
lor sl rasfringerile de lumina
ale pietrelor pretioase :

»lristefea mea e astfel conce-
putdi / SAi vezl, privind prin
ea, cum se siAruti ;| Ingerii-n
cer cind nidvilesc fierbinte /
Dinspre pimint aducerile-a-
minte // Si-asemeni colorate-
lor vitralii /| Ea — mobilizea-
za-n purpuriu detalii /| De negre bolti si-n sumbre
colturi 1asi / Albastru-i pur de piatrd prefioasa“.
Poeziile traduc stiri pe un fond muzical, intr-o
discretd aliturare de senzatii. Exprimarea se face
maj totdeauna prin rafinamentul dispunerii ecle-
mentelor, fatA de care se creeazi o adevirati co-
muniune sufleteasci. Ca la Anghel, de pildi, sint
cintate vegetalele pentru simbolistica lor purd :
»Cit de frumos triditt vol, vegetalele pure ! /| Unde
e raiul ce va rispliti | Statornicia-n nevinovitie, /
A sufletelor voastre de copii? // O, dac-ar fi o
trimbitd de aur / SA vA adune intr-o zi de-apoi /
Din cite toamne v-au ripit suflarea /, Rugati-va
atunei si pentru nei ! //Cidelnitind suavele parfu-
muri / Induiosati arhanghelli severi, / Invidiosi pe
patimile date / N#scutilor din lacrimi si pliceri. //
Cit de frumos trditi voi. vegetale pure, / Totusl
pierind definitiv si voi / Cict nu va fi nici trimbita
de aur, / Nici dreapti judecati de apoi !* Efecte
deosebite se obtin din feerlcul compozitlilor unde
totul se lasi invesmintat in tonuri de alb, iar
versurile transmit o muzicd aeriana inefabild .

jus. Robescu: .VIATA

Sub acest superb titlu de vo-
um, Marius Robescu stringe
poeme a cidror tonalitate co-
muni, usor perceptibild la
lecturd, e datd in primul rind b,
de exprimarea ceremonioasi, VIATA 51
cu un regim egal in debitul § PFTRECTREA §
e.. Poezia e pretutindeni ace-
easi, ca intr-un singur poem,
abstractizind cu eleganté.
Poetul reusgeste si transmita
nu atit spectacolul vietii si
al mortii, ci senzatia de vid
sufletcse, de oboseald iesitid
din pierderea capacitifil sen-
zoriale : ,Soarele de martie-
naltat  podideste ranile vii./
Nimi¢ nu poate atinge/in 1
ziua aceasta, prieten fie / ori zid scorburos, ori
inger decapitat. / Incuviintez orice rdu impo-
trivi-mi, / sint riabditor ca pamintul / ec3leat
de duhuri dedesubt. /| Asemenea invingitorului
sint / ce-si uiti dugmanii / neingropati pe cimp, /
de nimeni nu ma apropii / cu nimeni n-am
nici un gind / Astept si fiu repus in simfuri.
Rece incA, neintrupat /| De martie soarele Inca /
si asirea Phonix Isi trage aripa / dintr-un
turn ruinat.«

| PETRECEREA

Imagismul frenetic caracteri-
zeazi cele mal maulte din poe-
ziile Floricii M:.troi. Dacd nu
o dati ele sint inutil inceto-
gate din aceastd cauzi sau
chiar lipsite de sens liric aco-
lo unde pare ciA functioneaza
noiatia suprarealista, in
schimb, perceptia senzoriald
1esitd din comun dia citeva
tablouri de o cruditate desa-
virgiti. Yata unul ce se des-
compune parca anatomiec, in-
tr-o lenti agonie : ,,Vari im-
Pinsi in salturi de o cildura
nemigcatoare, / un nervos me-
canism uzat este soare / art-
Pa deschisi a morii de vint
loveste in gol, / pe malul vested e un trup sau
un uleior. // Prin apa clari gilbuie se vid ca
nigte cutite, / scoicile care umbli ca valvele des-
ficute, / oboseala se scurge in laptele de cucutd, /
porumbel cu priviri putrede se siruti.«

Originalitatea poetel se vede din compunerile fo-
coase, In vitalitatea miscérilor ce le urmeazi pe
cele interioare, in nota de culoare si obscur ritu-
al folcloric. Un Joc este o aparitie cu suflu de
magie : ,Ies jucitorii nebuni si erotici / arhangheli
de piatrd calcati gl foc / Yes jucatorii, bobii de
aur, / dangite-n cumintele joc. // Ies jucitorii va-
zuti din picat / pe piepturi migcind triunghfil de
Iund / din jucitorul inaripat / inaltii de lemn, ci-
lusarii, fratli de la o mumai<. Peisajul nu-i per-
ceput doar vizual, pe latura descriptivi, ci un fior
de neliniste adinciA il cutreterd, ficindu-1 si pulse-
ze din toate elementele. El se infrigureazi intr-o
singurid risuflare animisti : ,,Lingi somnul de
dupd amiazi | sar din guga soarelui porumbi ; si
cocogli-n curte dormiteazi / incercind din vint in
pene plumbi. // Tiuie-n spirale moi de carne |
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melcii vinetii cu pleoapele lipite / un totem se-
cret al fricii umple prunele de ingreunarea
toamnet sfinte, // Se rostogolesc scaiefli-n ving /
se videste cruce de albastru peste cerul risipit /
in inalt se-aude goarna heruvimilor cintind / citre
scarele spugit. // Intrd ciume pe picioare de {ari-
na | si sdrutd pruncii dezveliti / masci de profir
st eruce tinari zvicnind / si ciAmisi de pinzi cu
apnicl negru la git.*“ Lirismul carlii se refine eca
unul de atmosfera tulbure, violenti,

Damian Urech

Damian Ureche scrie poezii
de o anecdoticA puri : ver-
sul bine slefuit aleargd sprin-
ter spre poanta finald sau
cautid calamburul. Usurinta
de a verifica, labilitatea aso-
cierilor il fac sid-si apropie
cele mal diverse teme, fara
nici o schimbare de regis-
tru.

Poetul e citabil in baladele
sentimentale, unde sonorita-
tea, umorismul, autopersifla-
rea dau intr-adevir impre-
sia c¢ad ,topirceanizeazd“. Nici
Minulescu nu poate fi striin
de asemenea accente : ,Deci
vino lingA Zanzibar/Cu ziri
si cu mirdri egale, / Iubito cu suris amar /
Si cu minusi sentimentale. / / Aici pleiade de
hamali / De mii de ani duc stele-n spate, /
Ciresil linga portocall /| Ne dau pacate aromate. //
Eu, asternut pe caldarim, simti-voi blindéle-ti
sandale / Venind ca de pe ali tirim / Cu ziri
si cu miriri egale. / / De vel zimbi acestui pact, /
Sa vii, fecioari violetd, / Te-asteptd un iubit
abstract si-o deziluzie concretd.«
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Ovidiu

Ce se retine mai ales din
poeziile lui Ovidiu Hotincea-
nu e dinamismul viril care,
nue o datd, izbucneste in a-
devarate chiote sfiditoare :
»Sintem au nu in Laros ? /
Ei bine, atunci iati ce avem
de fiacut :/ Ficcare barbat si
dea mai intii o trintd/Cu
primul striin care vine, ne-
cunoscut.“ Poetul e un tem-
perament vital, cu 0 percep-
tie proaspatd, telurici. Ver-
surile cele mai bune se pot |
lua din erotici, aceasta ne- |
fiind lipsitA de o anume so-
lemnitate. Muzical, tonu! ca-
piatd aici o culoare lexicald
subtili, de cinteec trubaduresc : ,Tu, cea suav
nascutid lingad zodii / In dulcele erorii acelui
timp levant / Cind eu poet fiind, supus poverii
Marmorii albe si florii de acant / / De un mileniu
impietrisem mindru / Spre Babilon privind fira
dec glas / Si siepa Georgiei privind-o deopotriva
— | Viscol biciuitor in timp si in popas. / / Dar
nu veneai — ascunsiA miinii care / Din aprig
te-ar fl smuls cu puls durut / Si ti-as fi riticit
in cinstea eclipei / Nordul si sudul intr-un
cintee mut®“.

O impresie de ciudat rafinament produce ames-
tecul de galanterie si expresie coborfti la for-
mele el fruste. Citim integral poezia ,Descul{i,
nerusinati® : ,Sfioaso, decembre sti si cada /
Cu fruntea in pahare, cum vridjiti / Ostenii cad
spre miezul veghii / In umbra lor, usor, nedu-
meriti / / Sfioaso, lasd-{i p3arul si lunece pe
ceafi /| Peste umerl, de-aseari deznodat / Intoar-

Hotinceany
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ce-{i fafa, va flutura la geamuri / Un soare r

umens, turbat // Sfioaso, sa ticem. Coboari a
Abia sd-ti deslusesec in umbra soldul /Trage putin
perdeaua, spune-mi / Daca sergentul isi mai
face rondul /; Nu-ntirzia. E frig. Ti-am spus )
E mtezul jernii, toti sint plecati / Iar noi abia

Spre seari vom iesi Desculti, flaminzi, neru-
sinati“,

lon Niculescu : - INDULGENTE"

Ion Nicolescu se cauti inca w
De sine in acest volum de de-
but. Uneori verva poetului a-
copera in parte poezia, alte
ori existd o anume sinceritate
nelinistita de autcentic lirism:
wva fi un frig de sunete albas-
tru / o dezradiacinare aspra de
planete |/ in care umbra mea
€u umbra ta / se vor iubi
abrupt pe indelete«.

De cele mai multe oxi nu con-
teazid insa decit gratuitatea
dicteuluj automat ca de pilda .
in Sonet scolastie, unde sint l
puse si ,sune« modurile st

figurile silogisticii aristotelice

wbarbara barbara barbara /  celarent darii
ferio / camestes festino baroco | cesare ce-
sare cesare“. Volumul se sus{ine insi prin ,reflexe-
le« sale, ca si prin muzicalitatca insoliti a limba-
Jului. Tati un exemplu, din Fit frumos cel viu
sau mort : ,,adinc e vidul plin de urgi / ce pot sa
stiu ce pot si fac / dispreful meu e-acum pe
moarte / ursli vorbesc si totusi tac // nu-i nici o
rand nici un {ip#t / eroarea se consumi-n ea / cu-
loarea e o aparentd / cind ursii lenes beau cafea //
din disperare strig ziApadi / ce pot si stiu ce pot
s4 fac / mal trece-o zi mai trece-un om / ursii
vorbesc si totusi tac%,
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Poezia lui Ion Hurjui se con-
stituie dintr-o bunid doza de
artificiu, de unde nu lipsesc
motivele livresti, citate pen-
tru sugestia lor : Robinson,
Clitemnestra, Hamlet, Don
Quijote, Pandora, Sfinxul ete.
Poctul are finsiA o distinctie
intelectuald evidenti, care se
percepe din insidsi expresia
specializatd in ecrearea unei
atmosfere stranii. Poeziile,
chiar dacid cele mai multe nu
pot fi citate in intregime,
lasd a4 pluteascid peste ver-
suri un aer nedecis, de ¢o-
municare obscuri : «Vulpi
argintii fnnopteazi pe coame
de vixl. / Ziua 1igi lasA pletele blonde-n adine: /
Vechi ritual de ingropare a soarclui. // Oamenii
intra-n nisip ; exod al nelinistii, / Pini Ia plept,
pina la frunte. / Ochi de nivod, plinge ceasul
fard noroc*.

Citeva simbolurl, reluate in variante, dau Eota

valabili a volumului : aceea de asteptare, e-
lancolici, de tristeti nedeslusite. Tehnica s in
conturarea unui peisaj degradat, unde perso-
najele mitice amintesc de o pierduti stare de
inoddnfi existentiala, cipatind totodati valori
oraculare : ,,Tirmul albastru n-are nimic / Lesuri
de mult / UrlA-mpotriva sirenelor, / Barbatii
in larg pling fetele. // Din nou se intoarce
Ulise, / Asteptat sau nu cu umbra exilului ; /
E prea multid Hniste. Cilatoria s-a oprit de-
vreme ; / N-o sd-1 mai piardd nimeni, / N-o
sa-1 mai cheme cintecele. b
Primejdia unei asemenea poezil rimine mono-"
tonia si cerebralitatea greu de d.simulat. »

Petre Valureanu: _UN TREMURAT
0STRO

Un volum agrementat, de Ia
inceput pinid 1la sfirsit, cu
imagini acvatice este acesta,

al lui Petre Vilureanu. Ce
curios insd : poeziile nu nu-
mai c¢iA nu sint ,marine« dar

nu depisesc plastic cel mult
corectitudinea. Ele sint des-
ciirnate ca niste ¥Yotografii
expuse prea mult Ia soare :
wMai am pe trup sarea mi-

rii de toamni/vintul incear-

ci siA-ngroape ultimele sen-
timente / printre  scoici, dar
soarele / pitrunde prin nisip

ca prin ferestre, / /s-au strins |
atitea zile sid renascd vara/
si-acum stau singur lingi .*
trupul ei bolnav / un val izbegte visla si se |
zbate / un pescirug rinit, intr-un canal“,

De fapt, materia volumulul o constitunie insem-
nirile de jurnal, prea personale pentru a fi si
stiri lirice, prea putin directeé pentru a Impre-
siona prin vreun ton aparte. Versurile se scurg
indiferente, cu multe abstractiuni.

Ceva sevid se poate gisi in erotici,
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Viadimir

1943. Liviv Rebreanu intre Serban Cioculescu (stinga) si

Streinu

Imaginea sub care Liviu Rebreanu a fost si continui indeobste sa
mai fie vizut este o conventie. Ea rezulti din suprapunerea perso-
najului biografic, simplificat, peste personajul literar Prima impre-
M sie despre om s-a extins de la sine asupra infatisdrii scriitorului.
Contemporanii lui, azi din ce in ce mai putini, retfin inci imaginea
somatici a unui Rebreanu atlet, ciruia i se bdnuia pe sub imbré-
cimintea noui bicepsii pietrosi si genunchii de statuie. In adevir,
el avea o staturi de gladiator roman si ochi albiciosi, germanici,
de parei ar fi fost o fericita incrucisare de spitid romani si spitd
longobardi. Ochii albi, la care se adiuga un breton tot alb, tras
de pe frunte spre una din timple, erau trdsiturj de idenlitate sufi-
ciente pentru desenatorii timpului ca sd-i fixeze chipul smead, de
neuitat, Dar tot statura inalti, de luptitor roman, vestigiu demo-
grafic al partilor nidsiudene, unde pind azi se mai vad prin unele
paduri, nipidite - de ierburi, resturi din lespezile cu care legiunea
cuceritnare isi construise pe acolo drum larg de inaintare, pirea mai
decisivi ca impresie despre om. Aceastd soliditate, interpretata destul
@e superficial ca semn de simpld vigoare rurald, i-a constituit insa
personajul biografic. I se nota, de asemenea, miscarea lentd a
trupului voinic ca si a spiritului neinlesnit — se zicea — sd sus{ini
vreo discutie teoretica.
Era marele scriitor o fipturi si o minte deopotrivi de rudimentare?
Dacii tragem deoparte conventlia biografici, impresia contemporani-
lor despre spiritul siu apare ca reformabild, In biblioteca Academiei
noastre se afli numeroase cirti de literaturd si filozofie, care au
apartfinut lui Liviu Rebreanu. Cititorii pot vedea pe paginile aces-
tor carti, intr-o grafici subtire si marunti. adnotiri, observatii cri-
‘tice si idei, a ciror finete arati un spirit indelung cultival. Este
== scrisul lui bine cunoscut din manuscrise, scrisori si dedicaiii. ceea
ce insemneazi ci Rebreanu, aparent elementar si rurigen, intelegea
si nu faci spectacol din viata lui intelectuald, traitd numai la masa
de lucru. De altfel, firi o precisd intelectualitate, fara studiu si o
intinsi culturi, romane ca Adam si Eva, Ciuleandra, Amindoi si
altele nici n-ar fi putut fi concepute.
Si totusi romancierul, ca personaj literar, a fost dedus el insusi din
atit de sumara imagine biografici. Seriitorul este incd inchipuit de
unii ca spirit greoi, cu demersuri dificile in creatie, raspunzind in
acest fel incetinelii miscarilor trupesti. La noua reductie a perso-
naliti{ii lui, contributia cea mai de seami va fi dat-o poate ribde-
r(i indelungd cu care isi construia romanele. Cdci, in vremea sa,

Pe-un picior de plai / Pe-o
gura de rai.

Sint ecouri ce poartd cu ele
o blinda nostalgie, ale cdrei
urme mne intovdrdsesc loatd
viata din clipa in care copit -
fitnd le auzim si indrdgim.

P

Omul =zilelor noastre, dornic
de frumos si de culturd, intil-
neste la tot pasul in arta ro-
mAneascd Miorita. plantd rard
gi sdlbaticd, a cdrei sevd urcd
din adincimi de wveacuri, a-
dinc implintatd in inimile ro-
madnesti.

Fresce, fesdturi, obiecte cio-
plite in piatrd sau lemn, filme
cu imagini de feerie baladescd,
heletristicd mai veche i mai
noud, sint doar citeva spicuiri
din noianul broderiilor artis-
tice ce s-au tesut §i se tes pe
acest gherghef mioritic neos-
toit.

In fata acestei abundente de
prelucrdri a motivului miori-
tic se naste totusi o intrebare
fireascd : ,.Miorita®“ este doar
0 vestigie artisticd a trecutului
pdstoresc sau reprezintd incd
o permanentd viabild ?

O imprejurare fericitd a fdcut
sd intilnesc locuri si oameni
ce poartd cu legitimd mindrie
strabunul blazon pdstoresc.
Cercetarea folcloricd intre-
prinsd in aceasté vard de un
grup de studenfi si specialisti
in satul Voinesti (judetul Co-
vasna) a dezvdluit surprinzdtor
$i emotionant totodatd o oazd
autentic mioriticd privind mo-
dul de viatd, traditia, menta-
litatea.

Situat pe versantul apusean al
Carpatilor, la poalele Munti-
lor Vrancei, Voinestiul este a-
sezat chiar in leagdnul de for-
mare a baladei, intr-o re-
giune cu evocare de paradis
terestru prin frumusetea locu-
rilor.

Oamenii acestor locuri for-
meazd o mare §i trainicd fa

,MIORITA"

VLADIMIR STREINU

LIVIU REBREANU

25 de ani de la

moartea romancierului

erau unii prozafori care s-ar fi simiit nenoroci{i dacid trecea anul
fird si publice un nou roman. In acest timp Rebreanu muncea
nestiut, ani de zile, fie ca si scrie un roman masiv, fie ca si apari
cu unul mai putin masiv, dar in ambele cazuri metoda de lucru
fiindu-i aceeasi si aritind, cu incetineala constructiei narative, ace-
easi neobisnuitd constiintd artisticd. Oricum, personajul literar a fost
de asemenea redus la facultatea de a scrie romane tArdnesti. Bine
inteles, e adevdrat c¢i romanele lui cele mai cunoscuie sint drame
ale societdtii {arinesti, fie din vremuri de liniste a economiei private
ca in lon, fie din vremuri de convulsic a aceleiasi economii, ca in
Réascoala. Ele evoca imagini de viatda cind atroce si cind suave, din
societatea noastrd strict rurald, fiind piscurile creatiei lui Rebreanu.
Dar peisajul din care sc inalti ele este cu mult maj varial si mai
instructiv decil psihologia primari a eroilor lui {arani, relinuti
exclusiv. Conformatia moralid a unui Ion al Glanetasului din Ton
si a luj Petre Petre din Ré#scoala s-a rasfrint, la rindul ei, peste
identitatea romancierului. Ca si in cazul personajului hiografic,
personajul literar sufera de pe urma criticii deduclive. Si explicatia
este mai cu seami in ideea comuna ciA un autor nu poate crea nimic
care sd nu-i semene: omul si opera sint valori congenere sau chiar
omogene, Ideea aceasta, se inielege, nu ¢ totdeauna eronati. Un
raport direct de la hiografie Ia creatie existd, dar tot atit de nu-
meros existd si (dacd se poate zice asa) un raport de contrarietate.
E felul compensator sau complementar al creafiei, fel care pune
in vedere deosebiri fundamentale intre firea autorilor si aceea a
operei Ior. Din acest punct de vedere, Rebreanu isi arati o infi{isare
neasteptald, desi veridicd. Spiritul siu, reputat greoi, se dovedeste
de o vioiciune creatoare, de o sprinteneald imaginativi, de o dis-
ponibilitate si independenti fati de sine, care il aseazii intr-o cate-
gorie particulari fati de scriitorii totdeauna identici cu ei insisi,
cum sint la noi Sadoveanu sau Arghezi. El este astfel autorul sin-
gurelor noastre mari romane tirinesti Ton si Rascoala. Intre unul
si altul, geniul Iui narativ devine cu totul liber fai{i de sine si con-
struieste dintr-o obsesie de rdzboi romanul psihologic Pddurea Spin-
zuratilor, intreprinde neasteptat romanul filozofic si, in subsidiar,
arheologic Adam si Eva, sare apoi 1a romanul pasional urban din
Jar, psihiatrie din Ciuleandra si istoric din Craisorul, pentru ca dupa
Réscoala si aparid cu romanul politicianist Gorila si in cele din
urmi cu acela de tehnici politistd (in realitate, satird a romanului
politist !) Amindoi.

Oricit am grupa pe categorii aceste romane, varietatea formulei
narative rimine de mare insemnitate pentru geniul Iui Liviu Re-
breanu. Si este de adiiugat c¢ii mai fiecare formuli, la care ajunge
neistoviti imaginatia Iui creatoare, inaugureazi in literatura ro-

mani un alt tip de naratiune. Pentru critica literaid e deci mai
corect ca simplificirii si reductiei imaginii, sub care Rebreanu era
vizut de contemporani si e inci vizut de urmasi, sd i se substituie
azi constiinta totald a marij sale opere si a geniului sdu, mult mai
complex decit se inchipuie de obicei.

si intreceri de cai ce aminteau
descrierile din basme. Acestea
toate, de . Nedeea Mocdneas-
cd“, ce are loc o datd pe an,
de Sf. Ilie, singurul prilej in
care oierii coboard de la mun-
te si petrec citeva zile cu fa-
miliile lor, asa cum numai e

milie de 2000 de insi, o colec-
tivitate unitd prin legdturi de
rudenie, prin ocupatia mogte-
nitd aici din tatd-n fiu: oieri-
tul.

O indeletnicire milenard ca
pdstoritul era si firesc sd a-
dune un bogat si interesant
ritual traditional, transmis in
cursul vremurilor de urmagii
urmasilor acestor oameni.
Mocanii de aici duc o wviatd
asprd, cunosc pufine ceasuri
de desfdtare, de aceea $i stiu
sd le prepuiascd asa cum se
cuvine atunci cind le trdiesc.
I-am wvdzut bind din cdni de
lut si mincind fripturd trasd
in teapd pe jdratec, i-am ad-
mirat intr-o hord ametitoare
in care pdmintul s-a ldsat frd-
mintat cu mdrinimie de greu-
tatea trupurilor lor vinjoase,
am asistat la trinte mocdnesti

stiu sd petreacd, pe un locde
feerie, ,,0 gurd de rai“ auten-
ticd, Poiana Zinelor.
,Nedeea* nu este numai un
prilej de petrecere, ci si unul
de intemeiere a viitoarelor
familii, fiinded acum fldcdii
isi aleg viitoarele mirese, dind
fetei indrdgite o pdpusd de
cas mdiestrit lucratd, simbol
al viitoarei logodne.

Pe acest picior de plai, in a-
ceastd minunatd zond vrin-
ceand s-a ndscut, in urmd cu
veacuri. cea mai frumoasd,
mai dutoasd si mai prefuitd
creatie liricd a poporului nos-
tru, ,,Miorita“, mesaj artistic
al unui mod de viatd strdbun,
amestec de pdginism §i cres-
tinism.

AURELIA MATEI SAVULESCU
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La Cluj fluxul §i re-
fluxul cotidian al stu-
dentilor se simte acut
in viata cetdfii, ei dau
strdz lor, pietelor, in-
stitutelor de culturd
si artd atmosfera unei
tinerefi perpetue pe
care zidurile medie-
vale ale unor monu-
mente istorice nu o
pot renega. Splendide
traditii universitare
se mogstenesc aici din
generatie in generafie,
iar gcolile superioare
clujene, diversificate
si multiplicate in
timp, sint apreciate
cu elogii, atit in tard
cit §i in strdindtate.
Acum 50 de ani, in
aceeasi lund octom-

SUBTIRIMEA  GINDULUI

,,Relativ putinele pa-
gini ale lui Rebreanu
despre arta serisulut
uimesc prin caracterul
lor axiomatic. Formu-
late in spiritul maxi-
mei, incdrcate de ade-
vdr $t subtirimea gin-
dului, aceste pagini
concentrate, aposterioa-
re elaboratiei artistice,
au in ele scinteia ex-
perientelor decisive,
parcurse in solitudinea
arderilor launtrice. Va-
loroase pentru cd ex-
primd un destin lite-

brie pe care o sdrbd-
torim astdzi festiv,
primii studenfi ai u-
niversitatii din Cluj
urcau treptele mare-
lui amfiteatru ca sd
asculte discursul inau-
gural rostit de istori-
cul Vasile Pirvan, Ne
putem imagina entu-
ziasmul acelor tineri
care implineau wvirsta
noastrd de azi, unii
veniti din toate colfu-
rile tdrii, alfit intorgi
din universitdfi strd-
ine, de la Budapesta,
Viena, Praga, Berlin,
Roma, ca sd invete
limba romdnd intr-o
universitate noud, la
catedrele cdreia fu-
seserd inwvitati cei mai
mari savanti romdni
din tard si din strd-
indtate, Cincizeci de
generatii de studenti
u’ trecut de atunci §i
trec prin amfiteatrele
semicentenare, cinci-
zeci de generafii care
se pot mindri cd sint
discipolii unor magig-
tri inscrigi cu litere
de aur in paginile gti-
intei §i culturii ro-
madnesti : Pdrvan, Ra-
covitd, Babes, Leva-
diti, Vdlsan, Bogrea,
Hatieganu.., Nenumd-
rati absolventi ai a-
cestui academic for de
tnudtdmint si-au tre-
cut, la rindul lor, nu-
mele in cartea de cd-
pdtii o stiintei si cul-
turii  noastre, dupd
cum nenumdrati din
magistrii nostri de as-
tazi sint descendenti
spirituali, in linie di-
recld, ai acelora care
au pus pietrele de te-
melle ale universitd-

ttt din Cluj. Eveni-
mentul intimplat in
octombrie 1919, la

Cluj, a insemnat pen-
tru .cresterea limbii
romdnesti* o a doua
etapd a unirii cu fara,
desdvirsind astfel pe
plan intelectual ac-
tul de la 1 decembriz
1918. Aici au predat
oameni de culturd,
lingvigti, istorici lite-
rart g§i scriitori de
seumd, intre care Sex-
til Pugscariu. Bogdan-
Dulcd, Dimitrie Po-

rar exmceptional reflec-
tiile autorwlui sint in-
dispensabile pentru ori-
te exeget al romane-
lor sale..“ (s.n.)

(TRIBUNA nr.
sept. 1969)
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INTRANSIGENTA
DE  PURITATE

,....Cu variante, replica
se repetd, ea fiind ci-
tatd in gindirea Anei,
sotia personajului prin-

*____ B

povici, Ion Breazu,
Lucian Blaga s.a.,
pentru care cuvintul
rostit sau scris g in-
semnat intotdeauna un
act de culturd, iradi-
ant g mobilizator.

Astdzi, wuniversitatea
din  Cluj se pnate
mindri cu un bilan{
impresionant pentru
cei 50 de ani de ycoa-
1d superioard in lim-
ba romdnd, pe care i

sdrbdtoreste in luna_
octombrie. Stud_en‘m
care vin la Cluj isi

poartd titlul de »Cl-
ves academici ca pe
un titlu de moblefe, et
triresc in conditii de
elevatd spiritualitate
si materialitate, prin
grija Partidului Co-_
munist si a poporului

romdn, convingt ca
sint datori sd-si ur-
meze cu inaltd ras-

pundere magistrii de
astdzi, in domeniile
tentaculare ale stiin-
tei si culturii moder-
ne. Cu ocazia acestei
agniversdri se cuvine
sd exrclamdm un vers,
devenit tradifionul pe
strazile Clujului: ,,Vi-
vat, crescat, floreat'™

ALEC CHELARU

VENTO  NUOVO

VENTO NUOVO (Vint
nou), revistda de cul-
tura ce apare la Fi-
noNZE (Ital.a) este in-
teresata de {enomenul
cultural si literar euro-
pean, sSumarele ei sint
pe masura intentiilor.
In numerele care ne
stau la dispozitie intil-
nim articole semnate
de autori din tiri euro-
pene deosebite, precum
sl traduceri din Lrica
noua contemporana.
Pentru a ne forma ©
imagine cit mai exacta
a rofilului revisteil
VENTO NUQVO citam
citeva articole : despre
cel de Al 3-lea cente-
nar al lui Glambattista
Vico, actualitatea gindi-
rii sale, ,Pasolini, un
om*, ,Modernitatea 1ui
Machiavelli la 500 de
ani de la nasterea sa“,
,Controverse asupra po-
eziei lui Pirandello®,
rubrica ,Mari umanigti
at timpului nostru“ —
sAlbert Schweitzer :

cipal. Prin aceste cu-
vinte, cititorul este pus
in tema. Educatia fetei
sirace, cu obsesia ino-
culatd perseverent a
cuminteniei, explica e-
fectul disproportionat
in constiinta ei produs
de meseria de model,
pe care o traieste ca
o rusine de nespus; si
pe drept cuvint, caci si
sotul ei, sofer, are a-
ceeast intransigentd de
puritate. Replicile leit-
motiv ale mamei pre-
gatesc astfel fatalitatea
ei: ..“ (s.n)

(ORIZONT nr.
1969)

8/aug.

limbajul inimii“, ,Ale-
gorie s1 simbol la Ca-

mus“, ,Ocazie pentru
un discurs asupra poe-
zlei®, »Poezia n-are

frontiere*, , Actualitatea
lui Edmund Husserl",
eseuri (si reproduceri)
despre pictura si sculp-
tura Renasterii (Bene-
detto da Maiano, Giam-
bologna, Canova) ; co-
perta finali e dedicata
in intregime prezenti-
rii pictorilor italieni
contemporani,

intr-un atare context
tematic, revista VENL1O
NUOVO oferd doui
pagini rubricii intitu-
late ,Rassegna de la
poesia europea contem-
poranea“ (Spicuiri din
poezia europeand con-
temporand), titlu care
vorbeste de la sine
despre rosturlie ei.
Ingrijita de poetul lu-
xemburghez MIMMO
MORINA, aici, apar
traduceri din lirica po-
etilor romani, polonezi,
luxemburghezi, belgi-
eni, francezi, olandezi
etc. Interesati de poe-
zie in general si In
special de cea roma-
neasci revista italiana
a publicat
Ana Blandiana

versuri de
(,,Copi-

- e e s i o &
o P W A o
B e 5 90 (I i o
e i & s B R

larie“), Dan Ciachir
(.Iunie“), si Ion Ale-
xandru (.Peretele“),

versuri traduse de poe-
tul M. Morina si apa-
rute in numerele con-
secutive din wunile
aprilie, iunie §i august
a.c. Fiecare (raducere
easte insotitdA de noti{a
bhio-bibliografica a poe-
tului respectiv.

Efortul revistei VEN-
1'0 NUOVD de a face
cunoscut publicului eu-
ropean versuri din cre-
atia autorilor romini —
unii abia in faza debu-

tului — nu ne poate
Iisa indiferenti.
M. N. RUSU

La capatul unei vacanle desfasurate sub
semnul a doud mari evenimente : Congresul
al X-lea al Partidului si aniversarea a 25
de ani de la elibcrarca tarii, ne afldm iarasi
in preajma inceperii unui nou an universi-
tar. Urmdrit cu emotie si mindric de noi
toti, Congresul al X-lea al P.C.R. a oferit un
strialucit bilant al marilor infdptuiri ale po-
porului roman, sub conducerea Partidului
Comunist, in decursul unui sfert de veac si
a fixat un vast program menit sd asigure
dezvoltarea mai departe a Romaniei
calea libertdlii si independentei, a prospe-
ritdtii generale, a civilizatiei si culturii. Sub
atari auspicii, de generoase nazuinie indrep-
tate spre inflorirea continud a patriei si a
natiunii noastre, ne intimpind un nou an
de muncd si de studii. Avem, rrofesori si
studenti, datoria de a contribui, aldturi de
intregul popor, la realizarea obiectivelor cu-
prinse in hotdririle Congresului. Perfectio-
narea continud a procesului de invatamint,
prin imbundtdfirea programelor, intregirea
informatici de spccialitate, sporirea maies-
triei expunerii si a interpretdrii in spiritul
exigentelor stiintifice, sint indatoriri carc nky.
revin noud, dascililior, sub egida forurilor
de conducere ale invatdmintului, Toate a-
ceste preocupdri se cer concretizate inir-o
activitate permanent daruitd stiintei si scolii
superioare roménesti, in  scopul formadrii
unor promoiii de intelectuali cu o culturd
largd, buni cunoscitori ai profesiunii pentru
care se pregitesc, cetdfeni de nidejde, devo-

tati {drii si poporului lor. Acestor eforturi
ale dascalilor, studeniii trebuic si le r#sd
pundi prin seriozitate si temeinicie in stu-
diu, printr-o atitudine civicd privind rostul
muncii lor. ,Scoala trebuie si dea societatii
— se precizeazd in Raportul prezentat de
tovarasul Nicolae Ceausescu la recentul Con-

din

(U r mare P a g 1)

desigur, de mobilitatea spiritului, de o com-‘*1

prehensiune elasticd, de o viziune de ansam-
blu care s asigure diversitatea in unitate.
Un om cult, in injelesul larg si complex al
fermenvului, nu numai cd stie multe lucruri, ci
le si injelege, fiind capabil sa judece singur,
sd discearna valoarea de non valoare in
orice domeniu, chiar si unde nu e specialisi.
El nu poate, tocmai de aceea, fi robul pre-
judecatilor, al subiectivismului ori exclusivis-
mului. S-a zis de mult, si pe buna dreptate,
c@ un spirit cultivat e alcatuit din toate spi-
ritele secolelor precedente, subliniindu-se, ast-
fel, nevoia de a cunoaste istoria gindirii uma-
ne, necesitatea continuitatii in  cultura. De
aceea un tinar cu adevarat cult nu se multu-
meste numai cu cunostintele pe care i le im-
pune profesia lui. El se va interesa de mis-
carea ideilor in toate domeniile, va veni in
contact cu toate artele, straduindu-se sa le
inteleaga specificul si limbajul propriu, se vo
informa la modul general despre ultimele
cuceriri ale stiinfei, despre tendintele noi fin
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gres — atit buni specialisti, cit si cetdteni
inaintati, cu un orizont larg, cu spirit de
initiativd, cu o minte receptivd la tot ce e
nou si avansat, cu un Iinalt spirit de res-
ponsabilitate fatd de indatoririle sociale“.
Dragostea si mindria pentru traditiile inal-
tatoare ale istoriei si culturii noastre, pen-
tru marele efort constructiv al poporului
roman in anii nostri, hotdrirea de a munci
st lupta pentru progresul societdtii, pentru
indltarea continua a nafiunii sint sentimente
si Indatoriri firesti ale fiecdrui intelectual,
batrin sau tindr. Un rol important in viata
culturald a tarii il are Literatura si arta,
care, in toate timpurile, au exprimat idei
si sentimentie puternice, sensibilitatea si na-
zuinlele erocii, contribuind la innobilarea
omului. Arta purd, desprinsd de simtireaq,
aspiratiile si infelegerea oamenilor e un
nonisens si Incercdrile, acolo unde s-au pro-
dus, se stie, n-au dat nicicdatd nastere la
creatij artistice de valoare.

In Raportul prezentat de secretarul general

al Partidului la cel de-al X-lea Congres se

. Bxprima convingerea cd ,oamenii de stiint{a
¥ culturd cadrele didactice, creatorii de
artd vor dedica talentul, energia si compe-

tenta lor infleririi culturii noastre socialiste,

infaptuirit programului de dezvoltare a {irii

pe care il va adopta Congresul al X-lea al

partidului®. Acestui inalt deziderat patriotic,

intregul tineret studios ii va rdspunde prin-

tr-o muncd entuziastd si temeinicd in noul

A?n universitar, treaptd superioarad in for-
narea lor ca specialisli, in maturizarea lor

ca cetadteni devotati ai Romaéniei socialiste.

Prof. dr. D. PACURARIU
decanul Facultafii de limba si literatura
romini a Universitatii Bucuresti

gindirea contemporanilor sai, va fi, pe scurt,
" omul epocii sale. El va tinde si va reusi sa
se exprime corect si frumos, afit in vcrbire
cit si in scris. Cultura presupune seriozitate,
trudd, jertfa de sine. E o jertfd nohild care
compenseaza orice tip de izbindd. Insusin-
du-si cultura, omul tindr devine tot mai mult
stapinul sdu propriv si al naturii intregi.

Asa cum a ardtat Congresul al X-leu al
Partidului Comunist Romén, stadivl actual de
dezvoltare a societd}ii noastre presupune oo-
meni cu o solidd culturd generala si de spe-
cialitate, capabili sa cuprinda vasta sferd a
problemelor ridicate de construclia socialis-
mului, de gradul inalt de evolutie al stiinjelor
si artelor actuale.

Studentul de azi e omul pe ai carui umeri vor
apdsa multe din raspunderile zilei de miine,
de aceea grija pentru cultura lui mi se pare

o sarcind fundamentald a sa si a altor factori
corespunzafori.

ION DODU BALAN

*___ —

Procesul de limpezire, de decantare a va-
lorilor pure inseamni proiectarea unor exis-
tente literare pe un fond de perenilate,
inseamn3 integrarea operelor noi in circuitul
de inalti constiintd artisticd si patriotica
al marii noastre literaturi.

Literatura studentilor nu se individualizeazi
ca un fenomen artistic izolat, ca un mira-
col al eruptiei pe un sol pustiu, ci se inscrie,
prin cei mai buni exponenti ai sdi, intr-un
tonus unitar de spiritualitate nationala, fer-
til si capabil si ofere premisele unei puter-
nice dezvoltdri viitoare.

In conditiile in care se remarci mai mult
ca oricind faptul ci literatura este un act
de maxiri responsabilifate sociald, in con-
ditiile in care s-a creat un climat care
permite dezvoltarea plenari a creatiei artis-
tice, literatura studentilor trebuie si pri-

LITERATURA NOASTRA —

act de maxima
responsabilitate sociala

measca in toate fibrele ei culoarea acelui
»aur al vietii“, pulsul adevarat al timpului
care bate in marile opere,
Niciodata scriitorul n-a fost mai legat de
tara in care s-a nascut ca acum, cind me-
sajul care i se adreseazd exprimia chemarea
intregii tari, »purtind in el investituia in-
crederii,
Raportul C.C. al P.C.R prezentat la cel de
al X-lea Congres de tovarisul Nicolae
Ceausescu cuprinde limpede si inalt aceasti
chemare : ,De la inzlta tribund a Congresu-
lui vreau sd exprim chemarea pe care par-
tidul nostru, masele largi ale jubitorilor de
cultura o adreseazd romancierilor, poetilor,
dramaturgilor, muzicieniler, artistilor plas-
tici, interpretilor. tuturor creatorilor de arta.
Ceea ce vi se cere, tovardsi, este sd patrun-
deti in adincul existentei poporului, si, in-
telegind nazuintele sale, eforturile si lunta
sa eroicd, s& infatisati grandioasa frescd a
Romaniei socialiste®.
Sint coordonatele pe care {rebuie si se
recunoascd si literatura tinerilor, intr-o ciu-
tare continui a esentelor, intr-o angajare
care nu inseamna nici pe departe diminua-
rea potenielor artistice prin esuarea in re-
torica. ,Literatura angajatd“ este in primul
rind literatura de mare valoare, literatura
In care un talent real isi exprimid aparte-
nenta la un spatiu social si etnic, care se
adaugd prin opera sa unui tezaur spiritual.
Desigur, debutu] literar, treaptd prin care
tinerij scriitori studenti se afirmi ca nerso-
nalitdti creatoare distincte, implici o pe-
rioadd anterioard de experimente, reface-
rea unor drumuri supuse inerent influen-
{elor. Dar depasirea acestei perioade nu se
poate face silit, printr-o retragere in ab-
stract, prin incifrarea ciutati a unui me-
saj rupt de real.
Originalitatea nu trebuie si se confunde cu
singularizarea creatorului prin torsiunea
ideii i formei, prin tdierea puntilor de co-
municare intre el si Jume, Ticerea dintre
cuvinte despre care vorbea un mare poet
este o zond de meditatie si de liant intre
suflete, nu o zoni moartd, a carei traver-
sare devine imposibild.
Literatura scrisi de studen{i nu poate si
nu trebuie si nege atmosfera de transfor-
mdrij perpetue care este marca dominanta
a timpului nostru si in acelasi timp condi-
tia istoricd fundamentald a cxistentei noas-
tre. Nu i se propune prin aceasta o pers-
pectivid edulcorati, care si falsifice realita-
tea ci, dimpotrivd, una in care Iuminile si
umbrele trebuie sa fie transfigurate la cei
maij inal{i parametri estetici, in acel aliaj
care a fost si va fi intotdeauna arta ade-
varata, si care, numaj prin aceste atribute
va cuceri dreptul la o istorie si existen{a
proprie,

DAN FRUNTELATA

* e TEdN

.
£3
. T

desen de ZHAO RUI CHUN

Din lirica chineza

® jzvorul zburdtor

(populara)

In stinca-ncremenitd despletesc apele,
Pe culmi fac sg scinteie izvoare-

naripate,
lar apele susurd in albia cereascd
De parcé o zing isi cintd din ging.

® md-nvelesc cu
luna

{populara)

M-am inf&surat in vintul rebel
Strivind sub tdlpi muntele carunt
Si invelindu-md in pinza lunii
Am deschis lerg poarta comorilor.

® cintarea muntelui

Muntele — pagodd vesnica

Imi apropie pasii de le yuan.

Calarind minzul de aur

Murmur la urechea stelelor ciniecele
muntelui.

e chemarea tobei

Muntele se clating,

Vintul urlg,

Este tinguirea mamei

Este plinsul celor trei copii.

Lacrimile curg,

Flacari se inalta

Muntele feudalismului

Se prdbuseste in rdpaitul tobelor

O tobd, tobd, tobg,
Tobd purpurie a taranului
O tobs, tobd, tobd,
Tu salufi ziva revolutiei.

Vintul urla,

Muntele se clating,

Stinci de mii de jin se despicd
Sub hohotele celor dezrobiti.

Stelele si luna apun, dar chemarea
tobei niciodata

Bate, bate !

Chemarea tobei cutremura muntele
si p&mintul

Bate, bate |

In roméneste de
IULIU VAIDA si LUIZA VARGA

— — ——



Sinteze critice

r——

D. Pdcurariu este elevul Ilui Dimitrie
Popovici, cunoscut — acesta din urmd —
prin interesul pe care il punea, ca profesor
la Universitatea din Cluj, in formarea de
tineri eruditi, specializati intr-o epocd
literard. El insusi a oferit modele in aceas-
ta directie — cu o lucrare, foarte docu-
mentatd, despre ideologia literard a lui
Eliade Rddulescu, si alta despre literatura
romdnd in epoca luminilor. Exemplul a
fost urmat si mulfi dintre  istoriografii
remarcabili de azi sint elevii acestui talentat
profesor, mort inainte de a incheia sin-
tezele critice pe care le proiectase.

D. Pdcurariu s-a orientat de la inceput spre
0 epocd mai pufin cercetatd — epoca pre-
eminesciand — §i a dat, in anii din urmd,
dupd serioase contributii documentare, citeva
studii remarcabile de sintezd cum e, de
pildd, acela cu un caracter monografic, ex-
haustiv — despre Ion Ghica. Micromono-
grafia Bolintineanu, publicatd recent, reia
un studiu mar vechi, dintr-o perspectivd cri-
ticd noud §i cu o documentatie simfitor
imbogadtitd.

VTVEY R, D. BOLINTINEANU”

Sint  concentrate, aici,
privitoare la Dbiografia poetului, dupd care
autorul trece, iardsi pe scurt, la analiza
operei. Toatd stiinta e. in astfel de sinteze
critice, de a sistematiza enormul material
documentar ce erxistd gi de a face o analizd

datele esentiale

=

h({k Fimon

pertinentd a operei, in asa chip incit cine
vrea sd se informeze asupra subiectului sd
aibd la dispozitie o bund cdlduzd criticd.
Experienta micromonografiei e remarcabild
yi altfel : ca efort de sintezd, de selectie i
concentrare a spiritului. Trebuie din cind
in cind sd scriem §i asemenea nuvele critice,
ca s$d nu uitdm legile compozitiei si ar-
moneer. D. Pdcurariu trdieste aceasti ex-
perientd luind ca pretext pe Bolintineanu,
un poet rdau cunoscut si, mai ales, rdu dis-
cutat de criticd. El e, indiscutabil, liricul

romdn cel mai important inainte de EmP=
nescu. prin muzicalitatea versului si prin
stmtul, intr-adevdr extraordinar, al fantas-
ticului. Scoala a fdcut insd s1 din el o vic-
tima de prestigiu. Versurile ce se reco-
mandd sint penibile, de o facilitale atit de
categoricd incit memoria cititorului nu mai
pastreazd decit formele bizare ce se preteazd
a fi parodiate. Cind un poet scrie : »Ea era
asa ceva/ Ca cind zorile s-aratd“ — orice
bundvointd criticd dispare. Aces. poet cu
surprinzdtoare cdderi scrie insd i poeme
de o stranie muzicalitate, cum sint, de pilda,
baladele.

Prima operatie a criticuluz fdrd prejudecdti
e sd dea la o parte versurile inerte dinainte
st sd pund sub ochii sceptici ai cititorului
fragmentele vii din poeme. Aceasta presu-
pune_din partea criticului oarecare cruzime,
¢u riscul de a scandaliza spiritele pioase,
convinse cd despre clasici trebuie sd vorbinig
numai de bine A vorbi de bine in acest®
{:hip despre Bolintineanu e insd a mentine
in _continuare in jurul lui o stare de con-
fuzie. Metoda de a cita e, aici, cea mai
potrivitd : o colectie de versuri bine alese
fa:c cit zece comentarii entuziaste si necon-
vingdtoare,

Observ cu satisfactie ¢d D. Pdcurariu aplicd
inteligent procedeul de care vorbeam,
citind in cuprinsu. analizei, versuri in
genere reprezentative. Micromonografia in-
tocmitd de D. Pdcurariu e, cu un cuvint,
un studiu precis si la obiect. temeinic in-
format, ca tot ce scrie. de fapt, acest
remarcabil istoric literar. o

comentarii la... comentiarii laeses

comentarii la...

comentarii la...

coment

Prestigiul de care se bucurdi in istoriografia noastri literari perso-
nalitatea lui D. Popovici ar parea inexplicabil ciid vreme sensul
general al activitdiii sale de isteric literar, ca si multe din lucri-
rile Iui — incd greu accesibile — sint vag cunoscute sau ignorate
de un public mai larg. In absenta pind acum aproape totala a
reeditarilor, cititorului de astidzi numele lui D. Popovici, chiar daca
nu i s-a impus nemijlocit, prin contaciul direct cu opera, nu 1-a
rimas necunoscut. Cici — fie c¢d vorbim de .ldeologia literara a
lui I. Heliade Radulescu sau de Doctrina literard a Tiganiadei lui
I. Budai-Deleanu, fie ca avem in vedere Literatura roména in
epoca ,Lumindrii“, oricare ar fi sectorul investigat de profcsorul
si istoricul literar ciujean, contributiiic sale nu au putut fi eludate
de nici una din cerectarile ulterioare.

Conceputi ca un curs universifar, Poezia lui Eminescii e o carte
reprezentativi pentlru conceptia autorului asupra istoriei literare si
a metodologiei ei. Efortul lui D. Popovici pare si se indrepte in pri-
mul rind in directia obiectivititii. Disciplina céireia i s-a consacrat

D. Popovici:

JDOETIA LUI EMINESCU®

esie o discipling stiintifici. Se stie ca impresionistii c.opsidera_u ade_-
sea opera literard un simplu ,pretext®, in timp ce o critici mai noua
afirmi si nu fird temei real — c¢i, daca ,in literaturd exista un sin-
gur Eminescu, in criticid sint atitia cifi critici capabili sd8 gindeasca
unul plauzikil®, Pentru D. Popovici, departe de a reprezenta o ten-
tatie, atari ambitii oferd mai degraba ,aspectul deconcertant al unor
turniruri cavaleresti pentru care opera poctului serveste drept
cimp de manifestare a virtutilor cavalerului si de reliefare a c§111-
tatii armelor®. Critica pc care o practicd el este ura cxpl;cgtn’é.
preocupati si stabileasea ,chipul in care inclinarile originare,
modelul literar si conceptia filozoficd se pot conjuga st pot d'm_e
la crearea unei opere originale §i armonicc”., Cercetarea blogr_afxca,
buniioardi, se va interesa deci indeosebi de elementele referitoare
la formatia spirituald a artistului, de inchegarea conformatiei sale
intelectuale, la confluenta dintre anumite predispozitii personale
si influentele lilerare, sociale sau filozofice receptate. Punctul de
vedere istoric sau genetic se subordoneazi astfel, cum era de astep-
tat la autorul Ideologiei literare a lui I. Heliade Radulescu sau al
Literatuvrii roméne in epoca Luminilor — perspectivei comparatiste :

,In momentele ei cele mai caracteristice, va scrie D. Popovici, opera

*

poetului proiecteazd lirismul interiorizat al lui Leopardi in vastele
perspective byronicne®.

Comparatismul lui D. Popovici e. fara indoialda, de facturd superj
oard, Pentru el, natura infiuentelor este catalizatoare. nu detenmb"
nantd, ,Funcfiunea lor n-a fost sid crecze o personalitate literara,
pentru cd ele nu pot indeplini o astfel de functie decit atunci cind
lucreaza asupra unui material inferior din care nu vor putca scoate
nimic de seama. Functiunea lor a fost si ajute pe poet sd se re-
gaseascd“. Asociatiile seducdtoare, dar excesive, inexacte, nu lip-
sesc tolusi. E greu de acreditat, de pildi, ideea potrivit cireia
scondamnind poezia decadentd, admirind literatura plind de sin-
ceritate si incredere a inaintasilor, Eminescu devine un reprezen-
tant tipic al gindirii prerafaelite in RomAnia* sau si sustinem,
pornind de aici, cxistenia in lileratura noasira a unui curenl pre-
rafaelit. Asemiindrile intre conceptia despre arta a autorulul g Epi-
gonilor si incercirile prerafaelitilor de a restabili corespon@nia
etic-estetic sint, pind la un punct, reale, dar nu ingiduie si se
ignore esenta difcritdi a fenomenelor aduse in discutie. Epigonii
marturisesc un idcal romantic, pe citd vreme tentativa de a rezolva
contradictiile sociale prin péatrunderea artei in toate domeniile viefii
ramine, in ipostaza ei prerafaeliti, o atitudine estetizanti.
Cercetarile de istorie literard din ultimu] timp se opresc mai putin
asupra modalitafilor romantice ale poeziei eminesciene sau a influ—‘_
entelor sub zodia carora sensibilitatea eminesciand si-a coaslitui®
profilul definitiv. Ceea ce le preocupd ar fi mai curind identificarea
simburelui original al acestui lirism, ,sensibilitatea eminesciana /
pura“, In acest context, in ciuda unor aparente, cartea lui D. Po-
povici, nu creeazi o notd discordantd prin problematici i preocupiri,
Actualilatea ei ramine incontestabili, In planul metodologic, vari-
clatea tehnicilor de cercetare ¢a si multitudinea de sensuri (istoric,
genetic, lingvistic etc.) in care e intreprinsi, conferd analizei, pe
linga finefe si o largd complexitate. In alt plan, al rezultatelor la care
se ajunge, Poezia lui Eminescu este cea dintii lucrare care, in ter-
menii analizei comparate, relevd si discutd in profunzine tilanis-
mul poeziei eminesciene, modul in care aceasti trisituri a roman-
tismului european, debutind ca o ,tema literard“, ,se converteste in
lirica poetului romin intr-o formuld de reactiune suficreascd*. Nu
e lipsit de semnificatie faptul cad I. Negoitescu remarca recent,
intr-o excelentd carte, contradictia dintre constiinta esteticd si im-
pulsul liric primar al poetului, sub semnul cédreia se intrupeaza
fenomenul eminescian. Ideea intilneste o sugestie formulata in con-
cluzia cercetarii fui D. Popovici si il verifici ipoteza: ,Cu toatd
capacitatea sa de a-! prezenta in forme obiective — scria istoricul
literar clujean — Eminescu aduce un lirisma de adinca interiori-
zare. Educatia lui clasicd i-a pus la indemin& multe din procedcele
de obiectivare a sentimentului, dar vocatia criginard a poctului este‘f
exclusiv liricd si profund lirica®.

Poale si para paradoxal, dar de ,simburele originar® al poeziei
eminesciene s-a apropial mai intii un comparatist.

PETRE NICOLAU




expus

AUGUSTIN 1ZA

terase de apa

Pe un drum lung,
intre aburi de uraniv
Si printre lungi

Poarta

latg stilpi in lumea de amiazg

incolacindu-se eterului

Institutului

CONSTELATIA LIREI

Augustin Iza e student la sectia de sculpturd a
de Arte Plastice din Bucuresti $i a
citeva
in sala Dalles, sub numele sdu adevdrat : Augustin
Manrchts. De ce si-a ales ca pseudonim liric : Iza ?
Pentru cd, originar din Maramures, el vine de pe
Iza §i Mara $§i a considerat cd moua alcdtuire a
numelui sdu de poet ii defineste din capul locu-
lui {zvoarele spirituale. Pentru Augustin Iza poe-
zia este o rdzbunare
care ii solicitd forta si aspiratia cdtre forme ftelu-
rice, monumentale.

lucrdri, cu diferite prilejuri, chiar

sublimd fatd de sculptura

Siraguri de scintei

Ne resfiram sufletul

— Cununa de eter

cumpanindu-se

Intre pulberea de nisip a razelor

Si pilnia de cenusd a memoriei.

Pe un drum lung
asemenea crenelurilor.

In curind

inalte terase de rova

Ne vor cuprinde surisul

— Un val —

in palida lui rostogolire
Spre vast labirintul marii.

lar atunci tu;
Pleoapa sub a carei haina
Se macing somnu!

Si labirintul inseamna
desdvirgirea spaimei.

Culorile de alcool

Ale visului tau

— Fascie de sirma ghimpata —

Sint traversind noaptea.
Ocrotind-o.

Si insdasi noaptea

— Albd pinza de corabie —

Serpuind peste calma

Intinderea apelor grele
de-ntuneric ;

Mereu si mereu ol
Scurmind indistinctul
curcubeu al mineralului.
9i insofind umezi urmele
norilor

larg tu,

suflet precum
De paiang
O, raza!
Miresmele tale de crin, plutind
Imbdatatoare stihii catre un dig

rece plasa

Precum o perdea de scrum

— Impletitura

de reci stihii

in jurul gitului —

imbalsamindu-ne chipul
Si fragilitatea miscarilor.

intru amortirea cintecului ;

Ai

Numai sufletul impietrit
— Terasa de radiafii —
Mai caldtoreste inca

Via Lacteea.

! in amurg

deasupra-si

al cometelor.

O, tremurator seism pe o

pirtie de var!

Si-naintind briza irisului téu
Cdatre un pisc singuratec :

interzis refinei si memoriei.

v

Dar spre al cdrui pustiu
Lacrima ta, luminindy-si

calea ?

Aidoma cum prin geniuv a} zorilor
de acid

Piramide stravezii

Invesnicindu-ne apropierea de fluviv,
Al Reculegerii si-al Copildriei.

Precum vapai de foc, ne preintimping

Intru libertatea Romaniei

si-a calatorilor
lata cariatide ale amiezii
Raze si vitralii matdsoase

minunilor

lara in preajma albiei lvi, speranfa

— Tarm fragil ca un desen al paingulvi —
QOamenii vin, Tainica briza exploziei in mineral
astfel cremenea noptii

zilei.

Caci

str&iuind casa verbulvi

Si-a semnelor cimpoiului alb

De veghe pe colinele Romaniei.

Cind oamenj —

Si murmurul subtire

O, piscuri ale viitorului si-ale sublimului !

Sl!VIU JUSTINIAN : Capacita-
tea de @ capta interesul lectoru-
lui prin viotciunea pur exterioard
a zig-zaguwlut metric (,,Tirziu cind
luna | igt coace peste somnul
meu cdpsuna [ md tortureazd,
pare, c-un trident. /| E §i incan-
descent [/ §i cenugiu. [ | mort, ¢
viu / cd virsta lui se schimbd |
cind mi se plimbd [ prin oglinzi
opace. | Se face, se preface..."
(Stafia) mne poate dezamdgi in
cele din urmd, dacd la capdtul

saradej »€ cind pamint,
cind stea... e vreun ora-
col? e un zeu local /| ce umbld

matingl | printre garoafe | pu-
nind pe ele stersele garoafe...“,
nu gdsim nimic altceva decit o
aproxivmatie ontologicd : ,,Materia
supremd sl amard [ e stafia din
mine §i de-afard“. Celelalte in-
cercdri : , Astept”, ,Poeme afro-
dite”, ,,Pe palme“ se situeazd sub
aceasta ca ambifie §i muzd, ten-
tate. cum sint, de cantilend si
poantd. Existd totus!i pe wundeva
— poate in motivul cdprioaret
trddate fdrd intentie — wun sunet
prevestitor de lrism adinc, tul-
burdtor. Asteptdm decl.

MIRCEA BUJOR : Dintre destule
rinduri terne semnalizeazd, cu li-
cdrirt gt sclipiri, cite un titlu
(,,Stele de mercur“) ori capdtul
de osie subtire al unei idei (,Dar
ce-i furtul | cind hotul si victima
| sint aceeasi persoand“ ; , Agtep-
tare de noapte, poate de ani").
E incd putin pentru o apreciere
concludent pozitivd.

DUMITRU UDREA : ,,Meditatie”
se cuwvine oferitd in intregime
pentru cd exemplificd deosebit de
clar atit tnelinatia spre metafora
de tip clasle cit §i pigmentul bla-
zdril nelipsit din reveriile dv.:

=

»Cind am

din
sting | Si-atunci am ingeles | Cd
axa
mine, | lar eu, obosit, /| Md-nvir-
tesc in juru-mi | Cdutindu-md®.

O dovedeste,

trecut prin poarta |/
Ce-nchide orizontul, /| Am wvdzut
dincolo | Calul de aramd | Ce
trage la roata soarelui, Cinevu,
spate | Mi-a atins umdrul

pamintului | Trece prin

Toate poezille au, intr-adevdr,

unitatea de atmosferd, de ton si
de imagini care face deliciul re-

cenzentulut de plachete lirice, nu

mai putin insd si plictiseala sa,

desigur disimulatd decent. Nu in-
trdm in jocul convenlentelor cind
spunem cd aveti suficiente mij-
loace sd rupefi cercul manierel.

bundoard, aceastd
strofd ; , La ora primului cocos /
Intre mine st lund |/ Trece-o co-
meta | S1-mi zice pe nume-.
(,,Descintec”).

BRINDUSA IRINA IRIMESCU : O
scrititurd mervoasd, parcd fascina-
ta de proprig-i violentd tmagis-
ticd, sublinlaid insistent de ab-

sentu punctuatiet, invitindu-ne la

voluptatea de a Teveni asupra
primel - lecturt din care, uitind
socul, retinem dezinvoltura mig-
cdril lirice, tatd citeva trdsdtur
distinctive ale grupajului primat.
Ne-a pldcut finetea ironlel, perpe-
tuul examen al valorilor consa-
crate rdsfrinte in oglinzi misea-
toare, st chiar echilibrul fragil ai
momentelor contemplative, pudic
cenzurate. Avind certitudinea
unui talent, putem lansa promi-
stunea cd — poate nu dintr-odatd,
ci in doud trei etape — vd vom
incredinta versurile tiparului.

STEFAN 1URES

]
|

ridicém

= |z > 5w lm eSO

lichide pulberi
relumineaza Inaliu!.
al retinei

in pilnia

gloriei.

latd coloane si o poartg intredeschisa

Sunetului — acela un duh

Ccl o mireasmg de crin
Stapinind stihiile Istoriei la femplu al Pécii

se infierbinta
limitei.
in doans

ancoredza

" palide aripi De portelan.

G. DIRADURIAN : Cele
personaje ale povestirii
prinse intr-o postura
dramaticl, este drept c& péas-
trati in buna parte masura
in asa fel incit compatimirea si
induiogsarea cititorului nu este
suprasolicitatad. Exeluzind diminu-
tivele, frigul, mila copilului fata
de clovnul pitie gi furia exagera-
td a pilticului dupa programul sau

dou#
sint sur-
melo-

ratal — uzind fira talent de o
recuzitid arhicunoscuts pentru
genul abordat povestirea s-ar

retine pentru usurinta expriméarii
si crearea conflictulul, care in-
seamna ceva.

Imi scrieti, printre altele, in scri-
spoarea dv., ca ,,dacid cumva, cele

scrise de mine va vor place, pot
trimite si alte lucruri*. Este exact
ceea ca vreau !

EUGENIA BUSOI : Calitatile sint
evidente, mai ales prin punerea
in scend a materialului ; totul se
desfdgoard ca fintr-un film. Per-
sonajele traiesc situatii — 1limita,
consumindu-se in gesturli simboli-
ce. Béatrina din ,,Scara fari trepte“
are o revenire absurdd cu gust
tragic si grotese, urcarea in gol
a treptelor pare un cosmar acom-
paniat de tremolul unei romante.
Momentul despartirli din povesti-
rea ,,Ciudata femeie“ se petrece
intr-un ritual de. vecernie sl
iardgsi apare un element care su-
bliniaz& tensiunea, arderea unei
luminari in timp ce femeia, care
n-a reactienat in nici un fel la
acel adio spus ca un bund ziua
oarecare ramine intr-o asgteptare
impietrita. O trecere in nefiinta
a personajelor mihnite peste
masura de virsti, de singuraitate,

lata coloane i fiecare om un stilp

Cioplit in diamant al Pécii,
— Canon superior —
Al pragurilor superioare de vapori
Spre al carui ndos sidefiu
Poporul isi oruncd mreaja lucrdrii sale

de evidente. Aceasta este deocam-
datd o solutie invariabila a pro-
zelor de altfel reusite in buna
maisurd. Poezia cred ca atl si
vézut-o !
V. 8. : ,Mercedesul“ apuare in
acest numdr, iar ,Plingind“...
este predatd la tipografie. Pina
atunci vacantd pliacutd in comu-
na natala din judeful Satu-Mare.

ANDROMEDA-GORJ : Deocamdata
o ingiruire pretentioasa si alam-
bicata de cuvinte pe care atl
intitulat-o Triunghiul existentei ;
pentru concludent&, s# citdm un

pasaj absolut la intimplare : ,,S-ar
fi realizat atunci singurd, ar fi
limitat micile ei rdbufnirt trad-

gindu-le pe un punct mort, sau
mai bine zis refuzindu-le orbitele
necesare mentinerit la suprafatd.
restructurindu-le c¢a o simpld
impresie de lumind aranjamentul
polimit din spiralele halucinogene
ale unui imperios geniu, ridind
timpuria manifestare de existentd
fdrd spatiu, fdrd timp; impinsd
in categoria romboidald a simplet
corecturi a traiectoriel umane, dis-
trugindu-i in acest sens mneajun-
surile pentru ai (sie!) imprima o
stare de absolutizare spre tipic.
Acest lucru n-ar spune nimic de
la prima vedere dar atribuindu-i
o anartenentd judicios programatd
pentru finisarea corectd g§i  fdrd
deviatit, devine la un moment dat
insds mnotiunea purd de materie
de a cdrei existentd extraminerald

nu trebule sd ne mal indoim...
ete., ete.“

Poezille trimise pe aceleasi pagini
le vol trece sectiel de poezle.

COMAN SOVA

*




MOTTO : Cest inutile
d'imaginer tout c¢a... J'ai
vécu vraiment ma mort
dans une fosse.

Imi plicea sia m& plimb deseori pe
acolo. Regdscam o silbiticie dupa
pofta inimii in decorul acela ne-
definit, jumitate deal — juméitate
munte, jumatate pasune — jumata-
te padure, si veneam acolo cit de
des puteam, asta inseamni in fice-
care zi, dupd ora cinci, cind cil-
dura nu mai era atit de insupor-
tabila.

In ziua accea mi se intimplase un
Iucru ciudat, de care ma temusem
incd dinainte, dar iemerile se do-
vedisera pind atunci a fi neinte-
meiate. Mi-e fricid de ciini ; poate
cd e lucru foarte normal, in fond
asta nu are nici o importanti. Fapt
e cad mi-e fricd si pe cit imi sta
in putinid ii evit. In ziua aceea
insd, n-am putut. Un duliu de la
vreo stind din apropiere se luase
dupd mine si in ciuda tuturor me-
todelor de a scipa de el pe care
incercam incid cu destul amuza-
ment — dar de ce s& n-o spun, si
cu ingrijorare sid mi le amintese —
esuam de fiecare dati. Latra foar-
te tare si péarea dispus dintr-un
moment intr-altul si se ndpusteas-
cd asupra mea. In cele din urma
am luat-o la fugd in josul brinei
atent la ficcare miscare a ciinelui
care nu ficea deocamdatd altceva
decit sa mi observe si si ma ur-
mareasci pas cu pas. Mi lovisem
in cifiva colti de piatrd si toata
cursa asta cdreia incepeam si nu-i
mai gasesc nici un fel de justifi-
care logicd ma stinjenea si doream
sd intilnesc in sfirsit pe unul din-
tre lucridtorii aceia de la piatra,
imbracati gros, dar destul de a-
mabil ca sd ma scape de el. To-
tusi imi continudm fuga in iosul
brinei si la un moment dat mi-am
dat seama cd nu mai cunosc dru-
mul si ciinele tot se mai f{inea
dupd mine. Atunci — nu stiu
cxact cum s-a intimplat — am
lunecat vreo doudzeci de pasi in
jos iar la capatul drumului m-
am trezit intr-o groapd cam
cu doud capete mai inaltd
decit mine. Am gifiit un timp exa-
minindu-mi cu naduf pariile cele
mai avariate ale corpului, dupa
care, auzind latriaturile ciinelui in-
depirtindu-se, el insugi nu mai
putin surprins, probabil, decit mine
de intorsidtura evenimentelor, am
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exclamat intr-un moment de pros-
tie suverana :
— Da’ mare mai eral...

Mi-am scuturat, nici eu nu gtiu de
ce, hainele. Aveam doar si ies din
groapd §i asta insemna sa ma
murdaresc din nou. Groapa era
destul de comoda. Era racoarc §i
m-am intins — intins e un fel de
a spune — pe fundul ei. Vreau sa
spun cad mi-am sprijinit spatele
de partea pietroasi §i mi-am lun-
git picioarele in sus, rezemindu-le
de o radicind care iesea din pa-
mint printr-un punct, ca sa reintre
doud palme mai incolo, ca o toarta.
Stateam destul de bine asa. Era
liniste. Din cind in cind razbitea
totusi pind la mine un zgomot ciu-
dat, ca un fel de tic-lac. N-am
auzit cirtite niciodatd. De aceea

plicere. Se intimpla insd sid dau
si peste musurocaie de furnici si
atunci bucuria mea se {ransforma
pe datd in cea mai neagra dezilu-
zie insofitd de expresii, dacid nu
licentioase, in tot cazul infamante,
la adresa harnicelor insecte.

Zgomotul nu parea sd se apropie,
dar il simieam toarte aproape asa
incit m-am apucat sa cercetez sis-
tematic fiecare ungher al gropii.
N-am gasit nimic, dar mi-am zis
ci probabil cirlitei sau oricirej alte

mi-am zis cd trebuie si fie cirtife
care umbld prin pamint. Imi amin-
tesc cd in copilarie confundam mai
intotdeauna musuroaiele de cirtita
cu cele de furnici. Asta n-ar fi
fost inca nimic. Dar obisnuiam sa
le dau cu piciorul. Cind dadeam
in cele de cirtitda era o adevarata

Desen de NICOLAE SAVA

vietdti care scotea zgomotul cu pri-
cina ii era fricad si iasd din cauza
mea. De aceea, apucindu-mia cu o
mina de rdddcina ca o toartd. m-am
tras in sus si m-am asezat pe mar-
ginea gropii, cu picioarele atirnind
in groapd. Am asteptat asa un
timp. Zgomotul nu a incetat nici o

ANTON GRECU
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clipd, dar ascultind atent mi-am
dat seama c¢d era un tic-tac foarte
clar, ca al unei pendule, Uitindu-~
ma mai bine am observat pe fun-
dul gropii, putin spre dreapta, nis-
te pietre asezate ca intr-un fel de
gramada, carora de jos nu le da-
dusem nici o importanti. De aici
se vedea insd foarte clar : pietrele .
nu cazuseri intimplator acole. Fu-
seserd asezate anume, Dintr-un
salt am fost inapoi in groapd. Pri-
mele au cedat usor. Tic-tacul se
auzea tot mai clar. In spatele pie-
trelor era un soi de groapa, foarte
strimté, dar destul de adinci, peste
care se pusescri pietrele si se bata--
torise pamint. Cu un bat pe care
l-am folosit ca pe o pirghie am dat
la o parte pamintul si am saltat
ultimele pietre. Era un ceas apli-
cat pe un soi de ladita.

Mai sus era o carierd de piatra, asa
cd ,explozie“ e singurul cuvint eare
mi-a zburat prin minte. Dar il
ciutam pe celalalt : cutia confinea
ceva, Stiam ce, dar uitasem cuvin-
tul. Eram nervos c¢d nu-mi aduc
aminte, Cutia continea ccva... ceva
explozibil... stiam ce, dar cuvintul
se incapatina sd nu-mi vina in min- |
te, sau mintea se incipdtina sd ny
il primeasca.

Dinamitd! In cutie era dina-

mitd. Risul meu era desigur ner-
vos. Rideam, dar era un ris ner-
vos, fira indoiala.
In primul moment mi-a venit si
astup groapa. Dar am fécut-o abia
maj tirziu, M-am uitat la ceas.
M-am concentrat incercind si in-
teleg ceva dar n-am inteles nimic,
Voiam desigur sa aflu peste cit!
timp va exploda dinamita, dar pe
ceasul acela nu se intelegea ni-
mic. Atunci mi-a venit o idee:
mai e o jumitate de ora.

Aveam jumaitate de orad pind la
explozie. Trebuia si ies din groa-
pad: nimic mai simplu. M-as fi
saltat pe marginea ei, asa cum fa-
cusem adineaori. M-am agatat de
radacina-loartid, m-am tras in sus,
dar mina stingd mi-a alunecat ru-
pind un smoc de iarbd, asa c&

ramas o clipd cu capul in jos, a-

GEORGE MARES

Tmi seacd seva lenevind prin verne

Cu anii pulsu-mi bate mai alene,

Dar filfiit de aripi creste-nalt

Caci intr-o zi, pe tarmul celalalt

O tava cu jdratec am mincat

Din vatra basmelor cu desciniat;

Si imbrdcatd-n zale de dogoare

Cu talpa cale pe gheata plutiloare,
Arunc pe drum poveri de-nvatdturi
Sd-mi creascd-n urmd perii de paduri
$1 vrind sa-ntineresc cu generatii
Ma-ngrop de vie-n belta altor spatii,
Alerg pe munti sdrind din creste-n creste
La fel ca uriasii din poveste

Si trupul prin legenda mi-l petrec
Calcind pe ape fdard s6 md-nec.

Seminte de singe, seminje de oase, de drum,
Lupeste svind in speranta de-afaré.

Aveam ca fiecare un diept al meu la fum
Necontenire dulce de flacdrs amard.

E-atita zarvd-n aripi si incd n-am pierdut
Grjia de-ndlt si grija de culoare.

Un vis asteapté-n arcul meu durut

Pericol tindr de frseninare,

Copiii lasafi singuri

privesc prin ferestre

cerul departat si sclipitor.

O ameteald dulce ii cuprinde
si spaimele noptii dispar.

Se spulberd casele ursuze

5i ei alearga fericifi

pe un cimp inflorit

si ajunsi la marginea lui *
cad lin in vdile albastre
vitindu-si padrintii.

Sub nici o ploaie n-am stiut s-ascund
Nevdzuta lacrima vdpaii,

Cdci aduném dorinta la setea de rotund ;
Noi zeii proaspetfi, noi bunii si rdit.

Prea pdminteni inlunecdm cu piine

Infiiv] rdu de mamd, lapte sfint,

Fruntea de azi si fruntea cea de miine,
Greseala mea de soare in care vit co sint.




gatat de radacini. Pe urmi mi-am
trecut un picior peste marginea
gropii si am fost afard. Am mal
intors o datd capul si ma uit pen-
tru ultima oard la groapa. Pe fun-
dul ei, din groapa descoperiti de
mine, strilucea printre pietre mar-
ginea nichelatd a ceasului si aldturi
— mi-am dus instinctiv mina la bu-
zunar — alidturi erau intr-adevar
actele mele, care imi cdzuserd pro-
babil atunci cind cscaladam pere-
tele gropii. Mi-am zis ci cel mai
cuminte lucru ar fi sd fug: dina-
mita putea si explodeze din clipd
#- in clipi. Apoi mi-am adus aminte
cA citisem pe cadranul ceasului o
jumitate de ord, asa incit aveam
tot timpul si-mi iau actele, sa ies
si sa fug abia dupd aceea. $i pe
urméi. cine ar fi crezut povestea
stupidid cd am cazut intr-o groapa
cu dinamitd de unde am iegit dar
mi-am uitat actele. Cine ar fj fost
dispus sa creadd in explozia ac-
telor mele ? La gindul unui necro-
log care si sune cam asa : ,Mort
intru recuperarea identiti{ii sale”
am sirit inapoi in groapi, mi-am
k)égat actele in buzunar si — nu
\gtiu cum — m-a apucat o poftd
rozavad s& maj dau o dati la o
parte pietrcle de pe fundul gropii
si sd mai vad o datd obiectul ace-
la ca 0o ladd cu un ceas din care
printre pietre nu se vedea decit
marginea nichelatd, Am dat deci
pietrele la o parte si am incercat
si ma asez din nou in pozitia aceea
in care adineaori mi simtisem atit
de bine. Vreau si spun cid mi-am
. sprijinit spatele de partea pietroa-
oM 53 si mi-am intins picicarele in
sus rezemindu-le de o ridacind in
forma de toarti. Dar de data asta
m-am asezat in aga fel incit s3
pot vedea din fatd groapa. Tic-ta-
cul ceasului avea asupra mea e-
fectul unui hipnotic. Imi curgea
prin urechi intr-un soi de muzicad
ciudatd si continui, ca o pitlurd
sonord care mi-ar fi sectionat
capul in dreptul urechilor. Imi a-
duc aminte ci intr-o vreme cre-
dg@m cd nu existi decit un sin-
gur timpan care trebuie si fie pla-

sat undeva in centrul capului, nici
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la dreapta, nici la stinga, ci chiar
in mijloc, altfel n-ar avea nici un
rost si auzim acelasgi lucru cu a-
mindoud urechile, si cu dreapta si
cu stinga.

Si aveam un prieten a cirui ne-
vasti nici micar nu stia ca existd
timpan si ci fira el n-ar putea
auzi. Era proastd de tot. De altfel
prietenul meu spunea ca, cu cit e
mai proastd cu atit e mai bine, si
invers, lucru pe care nu l-am in-
teles niciodatd integral, desi, pe
de alti parte, eram convins cé prie-
tenul meu nu spunea decit lucruri
serioase gi foarte adevarate.

M-am uitat la ceas — ceasul meu
de minid — si am socotit cd mai
aveam douidzeci de minute din cele
treizeci la capitul cirora stabili-
sem explozia. De aceea m-am ri-
dicat, dar imi tinusem nu stiu cum
piciorul sting dedesubt si imi a-
mortise de tot. Sute de ace ma
impungeau diniuntru in afard la
cea mai mici miscare asa incit am
renuntat sd-1 mai misc si m-am
tirit pina la radicina in formi de
toartd cu gindul sd ma agif de ea.
sd-mi trag trupul in sus si sa trec
repede piciorul sting peste margi-
nea gropii. Am repetat mental de
citeva ori toati operatia, dar cind
am vrut s& o fac, n-a iesit de loc.
N-aveam decit si mai astept citeva
clipe pind ce mi se va dezmorti
piciorul si voi putea iesi din grea-
pid. Ca si-1 ajut putin am inceput
sd-1 masez usor, de jos in sus, dar
in loc si-mi treaci, amorfea mat
tare. In cele din urmi mi-a trecul.
M-am ridicat in picioare. dar mi
se pirea tot limpul cd ceasul sc¢
uiti la mine. Nu-i mai auzeam
tic-tacul, dar stiam cid trebuie sd
fie acolo, in dreapta mea, pe fundul
gropii. Ceasul meu mai arita ca
mai sint zece minute pind la ex-
plozie. Acele lui aveau o pozitie
precisd, in tot cazul aratau ceva.
Pe celilalt nu se putea citi nimic...
Si atunci, intr-o buimiceald cum-
pliti m-am aruncat pe partea stin-
coasa a gropii, incercind s& ajung
la suprafatd. Gesturile mele nu mai
aveau nici o ordine, orice urma de

ratiune disparuse din ele si ceea

ce imj mai raméisese foarte vag
dintr-un alt eu se citirase proba-
bil de mult peste marginea gropii
si privea acum destul de trist la
detestabilul meu recital. Imi au-
\ zeam gifiitul neregulat la fiecare
{' opintire. Nadusisem si tot nu méa
I opream. In ciuda tuturor apeluri-
} lor mele disperate ratiunea se in-
capiatina s& nu ma mai serveasca,
ldsindu-mi in schimb o nedisimu-
lata poftd de paradox care incon-
jura toata situatia.

M-am oprit, in cele din urmai, inci
gifiind si stind pe vine am privit
deasupra mea cerul : era senin §i
eminamente inexpresiv. Ma privea
de parcéd i-as fi pus o intrebare al
carei raspuns trebuia si vini din
mine. Privirea s-a intors intr-un
semicerc care s-a izbit de creasta
muntelui, de marginea gropii §i in
sfirsit de riidicina ca o toartd, care
iesea din pamint printr-un punct
ca si reintre doua palme mai in-
colo. $i in vreme ce privirea in-
cerca sa stabileascd o legédturd or-
ganicd intre miinile mele si rada-
cina ca o toarta, tic-tacul mi in-
valui din nou ca o hipnozi neier-
tatoare. Atunci mi-am astupat ure-
chile cu palmele §i ratiunea péru
cd s-a hotarit in sfirgit si nu mi
mai priveascd ironic de pe mar-
ginea gropii. Am calculat misca-
rea din ochi, dar abia am luat mii-
nile de la urechi si trupul meu
incetd s& sc mai supunia oricirei
comenzi. Maj aveam cinci minute
si mi-ar fi trebuit o bucati de vati
ca sii-mj astup urechile, Am adu-
nat cu grijd o gramajoard de pa-
mint mai putin aspru si firi pie-
tre si dupd ce l-am impdartit in
doua mi l-am infundat in urechi.
Senzatia a fost foarte ciudati dar
eu nu mai aveam timp pentru con-
statari de soiul acesta, aga incit
am apucat cu amindoud miinile
radicina §i am inceput s& ma trag
in sus. As fi putut foarte bine s3
fac operatia asta si cu o singuri
mind, dar nu mai aveam increde-
re in membrele mele si voiam si
fiu sigur. Tocmai m3 pregiteam
s& trec piciorul sting peste margi-
rea gropii, cind o smuciturd pu-
ternicAi m-a aruncat inapoi. Ra-
dacina se rupsese si ramisesem cu
un capat al ei in mind. Atunci am
auzit un hohot de ris atit de gro-

zav, incit am scuturat capul in toa-
te pérfile si mi-am scos pamintul
din urechi cu unghiile, numai s
scap de el. Am infeles ci ratiunea

Pasdrea duminicii se trezeste

Pregatita de zbor

Afunci eu mé gindesc
Ce bine ar fi fost aici

Unde copilul meu loveste apa cu o lozie

DANIEL CONSTANTINESCU

mi pirdsise definitiv §i alerga a-
cum nebund si prindd ciinele pe
coasta abrupti a muntelui. Mi te
pirea chiar ci aud un latrat surd,
dar tic-tacul invadase din nou u-
rechile mele. Era ultimul minut
dinaintea exploziei si atunci m-am
apucat si urlu ,ajutooor !! !¢ asa
cum vazusem in ultimul film prost.
Ca si acolo, eram ingrozit §i imi in-
chipuiam un uriag teleobiectiv ina-
intind in travling citre mine ca sd
surprindi ultimele migcéri ale mug-
chilor faciali inaintea exploziei.

Totusi minutul a trecut si dinamita
n-a explodat. De altfel pe cadranul
ccasului nu se putea citi nimic si
abia ajuns la aceastd constatare
panica mea crescu de zeci de ori.
N-am fost niciodatd bogat si de a-
ceea nu stiu cit ag fi dat pentru o
clipd de luciditate. As putea spune
ca as fi dat orice, dar nu stlu cit
e orice. Mi s-ar fi parut oricum
mult mai rezonabil si stiu cit timp
mai e pina la explozie §i mi gin-
deamn cu invidie la situatia dinain=-
te, cind stiam ci mai e jumadtate
de ora.

Pind una alta, mi-am reluat ve-
chea pozifie in care ma simfisem
atit de bine, dar cu ochii nu ciétre
groapa cu dinamitd, ci citre partea
dimpotriva. Puteam si observ toc-
mai zona unde piatra intilneste pa-
mintul. Dcasupra era un strat ne-
gru ocare mi-am adus aminte cd
se numeste cernoziom. Mi s-a pa-
rut asa.de caraghios cid un paimint
negru se poate numi atit de sa-
vant incit as fi fost dispus s rid
pufin pe socoteala lui. Dar mi-am
adus aminte de acte, actele pen-
tru care sirisem inapoi in groapi.
Imi recipitasem identitatea: sti-
am cine sint si deci totul era in
reguld. Mi intorsesem pentru ele
si prin urmare era drept sé le sal-
vez. Am scos porte-feuille-ul si
l-am aruncat peste marginea gro-
pii. Trecuserd sase minute si di-
namita tot nu explodase. Eram a-
cum convins ci nu mai pot face
nimic.

Aveam si mai astept inci doud-
sprezece minute. O zguduiturd oca
de cutremur m-a pulverizat gi am
apucat si mai aud numai strag-
nica detunituri, ca o paturd so-
nora care mi-ar fi sectionat cra-
niul in regiunea urechilor. O cli'pé
mai tirziu nu mai eram nimic i 0
adiere usoara purta deasupra ierbii

un praf alb de piatrd, ca o ceafd
nedefinitd si aspra.

o altd istorie

Imi potrivesc cerul sub creanga
Acestui anotimp, peste care
Pasdrile varsa caldari de cintece,
Ametindu-i marginile ping in hore

lar apa se indoaia

In cercuri paralele pind-n mal
Pornim tdcu}i cu tdlpile prin iarba
lar satul e la depdrtare inca

reintoarcere

de atunci

poate s-au prdabusit castele
si peste zilele noostre

a navdlit

iarba depdrtarii

a trecut vintul

prin podul arcuit

de miinile insingurate
pustiind cealaltd jumdtate

a serii care poartd ca o apd
tot ce s-a pierdut

zimbetul t&u

o frunzd o privire

un tdarm nestiyt

Sa pazim, ivbito, aceastd finting
Cu civtura rdnita de-afita luming.
Ca aceasta frumusetfe si jarg

Cu noi sa continue alta Istorie...

ION MURGEANU

Cind zorii vin de-asupra capetelor noastre
$i-i liniste in jur
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EL : Alo !... Politia ?... Dom-
nule comisar, mi s-a furat
balconul.,, Cum ?... A, nu,

n-am fost obligat sd& ma si-
nueid... Nu, nu, n-au incercat
sd4 ma omoare.. Si astept...
Da, dar stiti, nu pot privi
strada !... (Pune receptorul la
loc.) ...Hei, domnule, ce faci
dacd nu ai balcon ? Stii ce
inseamnd o casi farad bal-
con ?... Ceva in genul unel
pisici far&d coadi... Stili ce
inseamn& o pisicd farid coa-
da ?... Ceva in genul unei
poezti moderne. (Se cud bd-
tdi in wusd. EL deschide gi
intrd un individ civil.)

POL. : Sint de la politie. Dom-
nule, sinteti sigur c& ati avut
balcon ?

EI : Foarte sigur. Acum o
lund sotia mea a ciazut din
balcon.

POL. (cdscind) : A murit ?

EL : A, desigur ci nu. A gé-
sit-o un bérbat — atlet.

POL. (cdscind) : VA rog conti-
nuati...

EL (misterios): Un individ sus-
pect... Un coleg de-al d-voas-
trd a ajuns la concluzia c8
acest caz nu prezintd interes,
pentru politie. Mi-a fost tri-
mis un detectiv amator. Era
chiar amantul sotiei mele.

POL. : Poate balconul a dis-
pirut atuneci ?

EL : Nu, acum o siptidmind a
cdzut Frumoasa B.

POL. : Frumoasa B ?

EL : Da, B. S$titi, Frumoasa A
nu a existat. Dar stiu ci
existi. (Rizind.) Un fel de
rezervi,

POL. : Mda... La dracu! Nu
stiti unde vA este balconul ?

EL : Nu ..

POL. : Bineinteles cid nu stitl.
V-ati invatat ca politia s& v&
giseascd balcoanele.

EL : S-au mai furat si altele ?

POL. : Da, un baleon psiholo-
gie, un balcon logie, unul ne-
logie, un balcon oniric... Cam
o sutd cincizeci de balcoane.

EL : Nemaipomenit, atitia oa-
meni fard balcoane !

POL. : Eu lucrez de dol ani in
politie ca specialist in bal-
coane. Niciodatd n-am inteles
insd la ce poate folosi un bal-
con... Dv. de ce avetl nevole
de balcon ?

EL : S& privesc strada !

POL. : De ce aveti nevole de
strada ?

EL : 83 privesc orasul !

POL. : De ce aveti nevoie de
oras ?

EL : S& privesc...

POL. : Vedeti, problema se ge-
neralizeazd. Dv. nu atl pier-
dut balconul, ati pierdut o
notiune generald, un mijloc
de comunicare nontelepatic.
(Scurtd pauzd.)

EL : Dar imi lipseste balconul !

POL. : Bunicul! dv. avea bal-
con ?

EL : Nu. bunicul avea o sareta.

COSTIN LUPU

POL. : Decl este vorba de un
atavism.

EL : Nu vA supirati, cu ce
v-atl ocupat inainte ? Sti{i,
eu sint profesor de filozof e.

POL.: Am fost specialist in
palarii.
EL : Palarii ?... Acum trei ani

mi-am pierdut pélaria.

POL.: Decl ne cunoastem. V-anm
gésit-o ?

EL : Nu.

POL. : Stiam. Niclodatd n-am

glsit o pdlirie. Pe chestia
asta am sl fost avansat. Am
trecut la sectia balcoane.
EL : Si atl gasit un balcon !!!
POL.: Nu. Cred ci& voi fi a-
vansat. Am sa fiu trecut la
sectia apartamente.
EL : Se pot plerde si
mente ?
POL. : O, desigur,
lueaza.

aparta-
lumea evo-

EL : Interesant. S$titfl eu am
evoluat. La inceput aveam
palirie. Stupid, nu ?... (Incere
sd ridd, politistul de asemc-
nea ride.)

POL. (hohotind) : Nu ati matl
avut palarie ?

EL (serios) : Nu !

POL. (hohotind) : Nu ati mai

avut pélarie !
EL (enervat) : Nu, domnule !
POL. (serios) : 8i acum nu mai
aveti balcon.
EL (rizind) : Nu. domnule, nu !
POL. (serios) : M& plictisesec a-
ceste cazurl. (Cdscind.) Nici-
odatd nu gdsesc un balcon.
EL (trist) : Niclodats ?
POL. (plingind) : Nu, niciodati.
EL (plingind) : Ce lucru trist,

trist, trist.
POL. : 84 devenim prieteni,
d-te. Amindoi sintem tristi.

(Citeva clipe de tdcere.)

EL : D-le politist, e-ngrozitor !

POL. : Da, ingrozitor.

EL : Frumoasa C mi asleaptd
sd les fn balcon.

POL. : Da. Pe urmé o si ag-
tepte Frumoasa D ! Frumoasa
E... Cind se va terminra alfa-
betul, ce faceti ?

EL @ Incep cu semnele chine-
zesti.

POL. : D-ta continua si cerce-
tezl cazul. Poate ai ghinio-
nul sa-f1 gasesti balconul. Ar
fi stupid. dar destinul este
destin. Vei fi primit. Sau
poate vei deveni detectiv

PERSONAJELE:

EL
POLITISTUL
SOTIA
FRUMOASA D.

amator. Astia  intotdeau-
na gasesc obiectele fu-
rate. Au o groazd de bani...
Dar nu avanseazd niciodata.
(Adoarme.)

EL : Eu nu pot si dorm. Nu
pot dormi fard balcon. Tre-
bule sid fac o dizertatie pe
aceastd tema: , Influenia psi-
hicd a balconului asupra sis-
temului nervos“... Lipsa aces-
tul balcon este o lentd sinu-
cidere. Nu poti fuma, nu poti
visa, nu potl iubl ete. etc...
(Sund. Intrd Frumoasa D.).

FRUMOASA D : Sint Frumoa-
sa D.

EL : Atit de repede.

F. D.: Da, foarte repede.
EL : Oamenii zilelor noastre
sint foarte gribiti.

F.D. : Da, foarte grabiti.
EL : Eu din grabd am trecut
peste Frumoasa A.

F. D.: Da, peste Frumoasa A.
EL : $tifi, nu mai am balcon.
F.D.: Nu mal ai balecon ?

EL : Mi s-a furat !

F.D.: Ti s-a furat? Ingrozi-
tor !
EL : Lipsa balconulul este o

sinucidere lentd. Nu pot! fu-
ma, nu poti visa, nu poti
iubi...

F.D. : Etc... Etc.

EL : Multumesc.

F.D.: Cine este individul ?

EL : Un politist. Specialist in
balcoane. Un foarte bun spe-
cialist. Pind acum nu a gi-
sit niei unul.

F.D. : Un tip kafkian.

EL : L-ai citit pe Kafka ?

F.D. : Nu, dar am auzit dis-
cutindu-se la o cafenea obo-
sita,

-A FURAT UN BALCON

EL. : Toatd lumea este obosita.
Pind si lucrurile sint obosite.
Balconul meu era un obosit.

F.D,: Poate si un obsedat !

EL : Da, poate si un obsedat...
Toate lucrurile sint obsedate
de forma lor, de mdarginire...
Draga mea, de cind sint cu
tine, nu-mi mal pare riu ca
mi s-a furat balconul.

F.D.: Desigur, avem aparta-
mentul.
EL : Un apartament obosit.

F.D.: Poate $i un obsedat.

EL : Da, poate si un obsedat.
Toate lucrurile sint obsedate
de celelalte lucruri. Obsedate,

F. D. : Poate intr-o zi {1 se va
fura apartamentul.

EL : Ar {l ingrozitor, am ri-
mine intr-un paralelipiped
fard coaja! .

F.D.: Cum fir4 coaja?

EL : Coaja ar fi apartamentele
vecine.

F.D. : Ce chestie stupidid. S&

trdim inconjurati de aparta-
mentele vecine. Cred ca a-
tunci te voi pardsi pentru un

apartament vecin !

EL : Sa fiu parasit pentru un
apartament vecin.

F.D.: Ce lucruri triste {i se
intimpla... Da-mi palma stin-
ga... Ce vrel s&-ti ghicesc ?

EL : Imi voi gisi balconul ?

F.D. : Nu, nu stiu. Eu nu stiu
sd ghicesc in palma.

EL : Viata este un lucru in-
vers. Intotdeauna facem ce
nu stim.

(Intrd sotia.)

SOTIA : Cine este individa ?

EL : Frumoasa D.

SOTIA: Frumoasa D ? Frumos !
O arunc din balcon.

EL : Nu mai avem balcon, a
fost furat !

SOTIA : Dacd lipsesc de acasd
totul se pierde.

EL (sotiei) : Stii, dragd, mi s-a
furat si sotia.

SOTIA : Si fiu sotia unui om
ciruia 1 se furd sotia To~-
mai de asta m-am ldsat fu-
rata. Tie ti se furd tot.

EL : Ce lucrurl triste mi se
intimpla.

SOTIA : Cine este

EL : Sotul dingii.

F.D.: Sotul meu ?

EL : Da, pentru a salva situa-
tia, trebuie sa fli sotia lu..

individul ?

Sotia mea ar fi in caz con=
trar furata.

SOTIA : SA fiu sotia unui om
cdruia i se furid sotia.

POL.: Ce-1 galigia asta ! Ati
gésit balconul ?
EL : Nu. Intclegi, nu pot fu-

ma, nu pot visa, nu pot iubi.

POL. : Fa-te politist. $t:1, daca
nu gisesc balconul voi fi a-
vansat. In locul meu va trece
cel de la sectia palarii si in
locul celui de la sectia pa-
larii cel de la sect'a sotil.
Va fi un loc vacant l sec-
tla sotii.

EL : Vezi dragld, imi voi gisi
0 meserie practica.

SOTIA : Da, vom {i fericiti.
Vom fi fericifl chiar daca tu
nu mai poti iubi, chiar daca
nu mai poti visa. chiar daci
nu mai potl fuma.

POL. : Cine este individa ?

EL : Sotia mea. Stiti, v-am
spus cd mi s-a furat sofla.

POL.: 81 dinsa a adus-o pe
sotia d-voastri ?

EL : Nu, dinsa este sotia dv.

F. D, : Da sotla ta.

FOL. : Ce lucruri absurde mi
se Intimpld. Am si demisio-
nez din politie. Am sd ma-
fac filozof.

F.D.: Dar eu vreau s& am un
sot c¢u meserie practica,

SOTIA : Pind acum nu v-atl
cunoscut ?

POL. : Nu. dar acest lucru nu
intereseaza.

F.D. : Dar eu vreau S am un
sot cu meserie practica !

SOTIA : Sa asieptdm sd mi se
fure balconul.

F.D.: Cine il va gisl ?

POL. : Poate dumnecalui. Pina
atunci va fi avansat. La noj
avanseazd foarte repede. La

revedere, doamnd)
dere, domnule. Imi pare rau
c¢d nu v-am gAasit balconul.
O chestie de norce. (Iese, ur-
mat de Frumoasa D.)

SOTIA : Sa-ti fac o cafea ?

EL : Mai bine iesim pe balcon.

SOTIA : Dar nu avem balcon.

EL : S& anunfdm politia.
(Intrd Politistul.)

POL. : D-le v-am g&sit balco-
nul.

EL : Mi-ati gisit balconul ?

POL. (trist) : Da, era
Mi-am
seama, o viati fintreagid sa
nu gisesti nimic si acum,
cind am devenit fericit...

EL : Ce lucruri triste {i se in-
timpld, d-le politist.

SOTIA (lut) : Tu iar vei fuma,
jar vei visa, iar vel iubl..

POL : ce lucruri triste se in-
timpl& oamenilor.

SOTIA : Tes in balcon...

EL : Potl caddea iar...

SOTIA : Poate... (Se indreaptd
spre balcon. Se retrage in-
grozitd.) Dragul meu, ni s-a
furat balconul 1!! ‘

EL (ridied receptorul.)

Cc O R T 1 N A

STEFAN STOIAN

meu,

am ales

insd altd cale, si

Bariera Vergului

De cite ori revin asupra acelor
locuri regdsesc, mereu §i mereu,
aceeasi imagine: strada mnoastrd,
ingustd, coborind printre acele
locuinte ieftine, asediate din toa-
te pdrtile de iederd, in colt frize-
ria lui nea Fane, cu geamurile
murdare si oglinzile afumate, zd-
resc zidul galben al fabricii de
sifoane si gardul finalt, cu scin-
durile putrezite, al grddinii ,Scd-
ricica®,

Si parcd totdeauna pluteste in aer
acea dupd-amiazad de sfirsit de
vard cind venea .Informatia“ la
debitul de lingd plapumdrie si noi
il vedeam pe Domnul Miron,
proaspdt trezit din somn, trecind
cu tigara atirnati de buze spre
circiumd, in strigdtele mevestei si
zgomotul tramvaiului ce se ducea
spre bariera Vergului.

Sau e duminicd dimineafa §i bd-

*

trinii pornesc spre centru sau
spre bisericd, fiecare salutind in
stinga §i in dreapta i ferindu-se
de noroi. Doamnele acelea, mespus
de caraghioase, fiecare aplecatd de
cite o ditamai plasd, sint femeile
de pe la noi. Una dintre ele, veg-
nic grdbitd, vesnic ndstrusnic im-
brdcatd, este mama mea.

Dintre aceste alcdtuiri, in umbra
zidurilor roase de ploi si mdcinate
de vinturi, copildria mea se des-
prinde alene, pdstrindu-si curd-
tenia de lacrimd. Vesnicd e amiaza
in care am plins prima oard in-
frint, vegnice manierele caraghioa-
se ale oamenilor de pe la noi,
care stiau, cu ele, sd-si ascundd
groaznica sdrdcie, neadormite sint
mirosurile primdverilor acelea.
Md puteam face, foarte bine, cea-
sornicar ca bunicul meu, puteam
sd md fac dascdl, asemeni tatdlui

asa am reusit sd-i supdr pe acei
oameni minunafi, cu nefericirile
lor stdtdtoare. Atunci m-au alun-
gat, fdrd voie, dintre ei, iar acum
nu mai am de unde sd-i iau ca
sd m'-i apropii.

Au dispdrut cu totii, rdspinditi de
ant, au plecat luind cu ei o buca-
ta din mine.

In vara asta i-am cdutat pe ace-
leasi locuri, sperind sd-i gdsesc
in acea dulce nepdsare filozoficd
in care ii ldsasem cu ani in urmd.
Am coborit din masind $i am por-
nit, incet, printre blocuri, la colf,
ncolo, unde altddatd trebuia sd fi
fost coltul, am aprins o tigard.
Nigte bdieti intindeau o miutd pe
trotuar $i nu stiu cum mi-a fost
areu sd le spun cd acolo erau grd-
dinile din care furam mnoi rogil.
Pentry ei ar fi pdarut 0
poveste destul de nesincerd, ca
si multe alte povesti, atit de obis-
nuiti erau cu tot ce se afla acolo.
Si, poate cd maidanele noastre
sint definitiv nigte povesti, la fel
ca celelalte, in care ceea ce ai
visat se si indeplineste.

HORIA BALASOIU

® Femeile
amfore

Soarele bate.

Barbatii-au trecut peste drumuori,
Poveri cumpénindu-si in brafe.
Colindul e vesnic...

Cu amfore pline,

Perpetuu sfideaza distanje
Si amfore cintd

Depdanindu-le drumul.

Din popas in popas

Din fintina-n finting,
Descintecul, vinul din ele
Mereu se-nnoieste pe buze.

*

la revel/

jos...
ratat viata. Iul dai"’.



atit de bo-

fn sudul Frantei,
romane, Ila

gat in  vesligii
Montpellier, orasul cu nume
atit de consolator pentru cui-
tura noastrd, existi, cum se
stie, in cadrul TFacultidfii de
litere, o seciie de limba ro-
mans. Continuind aclivitatea
unui lectorat infiintat incid ina-
inte de razboi, aceasli seciie
cuncaste in anij din urmi o
inflorirc deosebild si numirul
studentilor inscrigi rimine con-
stant in jur de o sutd, astfel
incit se poale spunc cd aici e

LUCIAN BIAGA = = o=

ifn trecere prin Montpellier,
am avut surpriza plidcutd sa
descopar o imifiativa intere-
sanld si originald, desfiguratd
de mulii vreme sub auspiciile
unei scriczitdti si pasiuni ne-
dezmingite.  Profesorul Paul
Micliu mi-a aratat un dosar
veluminos, cuprinzind, nici mai
mult nici mai putin decit un
Blaga in limba francezia. Tra-
ducerea, ficuti in colaborare
cu un student francez, Jacques
Bouét, locmai pentru a sti-
mula si cointercsa, reia majo-

O initiativa laudabila

centrul universitar c¢ccl  mai
imporiant de iradiere romi-
neasci de pe teritoriul fran-
cez.
Sub conducerea profcsorului
Louis Michel, cunoscut filolog
si romanist, mare iubilor de
poczie romancascd (aprofun-
dind in deoscbi exegeza lui
Eminescu si a lui Yon Bar-
bu). cursurile si seminariile
scefiei (istoria civilizatiei ro-
manesti, istoria literaturii si a
limbii. cursurj practice, anali-
ze de {ext), provoaci optiunile
unui numir fot mai mare de
studenti.

In compleiarea echipei didac-
tice functioneazid profesori ro-
mani : ca ,maitre de conféren-
ces”, Paul Miclau (care pre-
giteste un doctorat de stat in
Franta), iar ca lector, Al. Han-
t3. Prezenta lor a insemnat
ua adevidrat factor de anima-
fie culturalda in jurul valori-
lor romanesti. cu atit mai mult
cu cit e¢i isi condue cei mai
buni ,elevi“ si in cadrul cursu-
rilor de vard dc la Sinaia, dind
astlfel pregitirii o continuitate
necesari.

Desigur c¢d, in afard de infe-
resul pentru pitorescul folclo-
ric sau pentru structura roma-
nicd a limbii noastre, un mo-
tiv profund si durabil de a-
iractic il oferd marii scriitori
romani, in ceca ce au ei mai
»sincronizatl” sau, dimpotriva,
mai greu reduectibil.

rilatea poeziilor incluse in e-
ditia ,definitiva*,
Intrucit aplicatia celor doi

traducitori mj se pare in afard
de discutie, as dori si fac pu-
blici aceasta initiativd care
poate fi repetati in cadrul al-
tor lectorate din striinitate.
Dar o astfel de experientd
poate avea rezulfate infinit mai
pretioase, dacd s-ar materializa
intr-o edifie (bilingva) care
l-ar face pc Blaga accesibil lu-
mii franceze, in primul rind
studentilor si specialistilor dar
si publicului mai larg.

Dupd cite stiu, existd la noi
o editurd (,Meridiane*) speci-
alizatd in propagarea valorilor
culturii si artei romanesti pes-
te hotare. Nu stiu dacd in
planurile ei figureaza traduce-

rea Iui Blaga. Daci NU, fire-
buic in orice caz introdusd,
daci DA, traducereca de fa}d

prezintd, fatd dec incercdrile in
curs sau de acelea urmind abia
sd fie comandate, un avaniaj
cert : acela ci existd. Ea poa-
te fi lirgitd sau restrinsi, dupa
necesitafi. Unele variante cer
incid revenirj de care aulorii
ingsisi sint constienti ; alte pce-
zii sint pur si simplu.. re-
scrise. Sper ca fextele alilu-
rate si nu ma dezminii.

Un Blaga in limba francezd isi
asteaptd editorul.

MIRCEA MARTIN

Suivez-moi camarades

A mes amis

Approchez, camarades ! Clest 'automne

I'absinthe
murit dans les raisins

et le venin dans les gorges des vipéres.

Allez ! Je veux trinquer maintenant
en I'honneur de ma merveille farouche, qui s'en va

et me laisse seul,
avec les larmes,
avec vous,

at avec l'automne.

Venez plus prés! — et

a bon entendeur salut :

les douleurs ne sont profondes que lorsqu'elles rient.

Que I'amertume
rie donc en moi mainienant

et dans de gros éclais qu'elle jette la coupe aux nuages !

ROMUL LADEA Basorelief
Approchez, camarades, buvons !

Ha'l ha! Qu'est-ce qui scintille au ciel 2 Clest etrange !

Est-ce le croissant de lune ¢

Non, non ! Cest un tesson d'une coupe d'or,

que [‘ai brisée contre la volte

avec mon bras de fer.

Je suis ivre et je voudrais détruire ce qui est réve

temele et autel !

Approchez camarades | Bientot je mourrai,
mais je vous laisse en héritage

mon crdne superbe, ol vous boirez

de I'absinthe

jquand vous brile le désir de vivre

et le poison

quand vous voulez me suivre !

— Suivez-moi camarades |

L' édéme du village

Ma tille, pose tes mains sur mes gencux.

L'éternité, je crois, est née a la campagne

Toute pensée y est plus lente,

plus rarement y nalpite le coeur,

comme s'il battait non pas dans les poitrines

mais quelgue port dans les profondeurs de la terre.
Clest la que guérit la soif du salut,

et, si I'on a les pieds écorchés au sang

I'on s'assoit sur une terrasse d'argile.

C'est le soir.

On entend I'ame du village qui vole

comme un tendre parfum d'herbe fauchée,

comme une fumée fombant des auvents de paille,
comme une danse de chevreaux sur de hauts tombeaux

Autoportrait

Lucien Blaga est muet comme un cygne
Dans sa patrie

la neige de l'étre remplace les mots
Son Gme est en quéte,

une quéte éternelle et muette,

depuis toujours,

jusqu'aux limites derniéres.

Il cherche lI'eau oU boit I'arc-en-ciel
It cherche l'eau,

ou larc-en-ciel

boit sa beauté et son néeant,

Traducere de PAUL MICLAU
si JACQUES BOUET
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IOANA DIACONESCU

Prind fluturele-n ceajé si nu-l vad
prea bine
Si nu-l vad cum se roagd si cum
cinta
Si nu-i vad colbul de pe aripi
Si nu-l vad cum orbeste si se
inspdiminta.
$i-mi fac un idol din antene frinte
Din aripi rar zbatute, si pe vint
Ma pdraseste voia buna
A universului peste pémint.
Cum ochiuvl fluturelui mai clipeste
Cé-i zeu, mi-i feamd sa n-ajung cael
Ca-ncepe a vorbi pe omeneste
Si nu-l aud de fel.
Prind fluturele alb, zeul supus
Al ultimelor sfarimdri solare
Si-n locul tatalvi, la cap
mi stau a taind patru ursitoare.

Este atit de departe malul,

Malul acela legat de un arbore

Cu frunze de aur si cu privighetfori
Care tremura si cintd la cintec!

Metamorfoza badarcilor in pdsari,
Metamorfoza pasarilor in frunze
Marturisesc neincheiata mea dorinta
St nesupusul vis care ma roade.

Oh, frunzele din galbene cum sint
Imi fura ochii si-mi incurcd mintea

RENOIR : Cap de copil

lar stelele se tot rotesc
De parcd ar cere ajutor, de parca
ar vrea sa Se oOpredscd.

Dar nu. Eu nu pot schimba culorile,
Nu, nu le pot schimba si tac
Privind cum creste umbra malului
Incremenit lingd copac.

Saltimbanc pe sub cupola
Umbla de cu noapte si tot cintd,

A ¢

Scormoneste zidul pind d& de aur

Si-apoi std incremenit pe trepte —

Propria statuie si-o tot poarta

Ca ofrandd, si n-o cere nimeni,

Saltimbanc cu ochi frumosi, de unde

Vii mereu in noapte si rdamiii pe
trepte ?

la cu el tot turnul catedralei,

Traverseaza podul peste drum

Si ramine linga felinar

De parca i-ar ingheta vinturile iernii.

Saltimbanc, cu ochi frumosi, de unde

Porfi atitea ape fumurii

Si cum poti umbla atit de drept

Cind macar nu stii de unde vii ?

Umbla sub cupold, pasul rar, de
noapte,

Stelele cad greu pe marmuri vechi

Si in sala fara de coloana

Cinta imnul sacru saltimbanci —

perechi —

Deasupra mérii lumina incdlzeste
locul,

Lumina scaldd pasdrea albastrd,

Lumina atinge vépaia

Deasupra stincilor.

Hei, pentru a cita oara imi sfarim
timpanul
De-aceste neobisnuite, colorate sfere,
Pentru a cita oarad ma plec spre tine
Neapdrata pasdre, scut rosu ?
Hei, pentru cita vreme md va urma
In chip de trena pasul tinar al
luminii
Si cit timp ochii mei vor straluci-n
vdpaia
Atit de-obositoare a nelinistii ?
Din nastere blestemul ca o platosa
imi apdra rasufletul de zmeij
Si-n loc de ursitoare capul tatii
Se apleca plingind spre ochii mei.

Hei, pentru cine e aprinsd lumina
Si pentru cine sferele se-ngind cu
lumina,
Si-a cui e vina cd urmez si eu
Pécatul de a arde, a cui e vina ?

ION LOTREANU

e plugarul

din Hobita

Plugurile lumii ard
Dinspre iarna inspre vard
Ca sa curga si sa fiarba
Seva firului de iarba.
Numai plugul lui de fier,
Fluture trecind pe cer
Din apus spre rdsdrit,
Dinspre ape inspre mit
Scapdrd si-n urma lvi
Brate albe de statui
Se-mpreund si se fring,
Pdaséari sure tip&-n cring,
Stelele care-av ramas
Pietre adormite-n ceas

Se viseaza fulger frint
Peste lespezi de mormint,
Se viseazd prag de casd,
Crin in plete de mireasa,
Stilp la poartd, de jugastru
Insetat de cer albastru,

Portile sint deschise. Intrd cine vrea. Mu-*

zica razbate pind in stradd. Tot timpul se
aude muzica. Capete la fereasird. In cite-
va minute, pe bdncile din par¢c nu se mai
gaseste un loc. In duminica de februarie,
soarele milos incearcd sd-si croiascd drum
spre inimile oamenilor. , Gazdele“, in halat,
cifiva cu pieptul descoperit si papuci, in-
registreazd avid figurile vizitatorilor. E frig.
Curat. In ndri un mires care te face, pre-
cis, s& nu uiti unde te afli. Multa géalagie.
Citiva intirziati, incarcati cu rachete, se
indreapta grabiti pe scédrile cunoscute. Nu
am aflat exact unde i1 pot gdsi. Deschid
usile la intimplare. Sint Intimpinat de ca-
pete intoarse cu repeziciune. O secunda.
Se fring, apoi o datd cu privirea vie pe care
le-o surprind in ochi. Cineva ma intrcaba .
— Pe cine cautati ?

— Pe nimeni. $i trec mai departe. A mur-
murat ceva in urma mea. O fata tindrd nu

stie ce sd facd — toaleta e comund. 1i cere A

sfatul mamei. Sala de transfuzie. Urec un
etaj. Au iesit pe culoar. Stau pe pervazul
ferestrelor si-si intrerup discutiile cind ma
apropii. Apoi reiau- La inceput mai incet.
Usile saloanelor au ramas deschise. Se cir-
culd mull. Difuzoarele sint deschise. Pe nop-
tiere, tranzistoare. Tot deschise. Pachete cu
mincare. Vor fi confiscate. Cele mai multe
vor fi confiscate. Discutii, reclamafii — asta
pind dununica viitoare. Atunci vor fi alte

ALA~BAL L

pachete, alte disculii, alte duminici. Apoi
vor pleca acasa.

In timpul unei convocdri am avut un acci-
dent. Am fost internat. Dimineata mi se
dddea o felie de piine albad si puteam dor-
mi cit vrolam. M& consideram un om no-
rocos. Am stat doua saptamini. Atunci totul
mi se pdrea mult mai vesel.

Camera de reanimare. In fa{i, o sord C\k
doi vizitatori. Cel tindr, inalt, invirte o baz" ™

cd in mind si se lasd de pe un picior pe
altul. E rosu la fajd. Sora spune:

— Vineri seara i-a fost rau. Credcam cé& il
pierdem.

— Acum e mai bine, a spus omul maij in
virstd, incercind sd zimbeasca.

— Da. VAd cd i-au dus si mincare, a
raspuns sora.

— Inseamna ca... Vorbea tinarul. Nu mai
auzeam ce spune. Se fdcuse racoare. Au
inchis geamurile, Sub patura, sprijinity in
pernd, cei din pat urmareau discutii]c&ce-
lorlalti. De fapt ei au vorbit cel mai putin.
Au spus temperatura de dimineatd si au
aratal medicamentele. Dupd asta au ascultat.
1i interesa tot ce li se spunea si erau foar-
te atenfi. Acum sint martorii discutiei intre
cei care-i viziteaza.

Ceilalti sint cbositi, dar ar asculta la nes
sfirsit. Pc nesimfite dispar patul, noptier;ﬂ
medicamentele, perefii — sint din nou din-
colo. Afard. Ar veni si ei in vizitd joi si
duminica. Ar aduce multd mincare. Ar dis-
cuta despre medicamente si meci si ar
astepta cuminti ora de plecare. Atuna
si-ar da seama cd, de fapt, nu au nici un
rost. Nu pot face absolut nimic pentru cel
din pat — sunetcle pe care le aruncd cu
abilitate de la unul la celalalt nu incearca
altceva decit sd mascheze aceastd neputinta.
Iar ce) pentru care se joaca aceastd farsa,
aceasta farsd colectiva, aflda adevarul. Nu
poate spune nimiec, ar fi intr-adevar bolnav,
dar trebuie sd rdmind singur. E ora sase.
Mulfiimeste in gind celui care a calculat
atit de exact limita rabdarii omenesti si isi
ia rdmas bun de la miinile intinse.

Din nou larma pe culoar, din nou usi trin-
tite. Apoi liniste. Ies printre ultimii. Por-
tarul zimbind priveste punga cu rprortocale
— Ei. ce sad-i faci, regim.

— Nu l-am gasit. *

— Atunci a plecat. Sigur a plecat.
1i las punga.
S-au aprins luminile. De cercevelele feres-
trelor stau atirnate forme neregulate.
Restul pare pustiu.

RADU F. ALEXANDRU

*




H. ROUSSEAU

Rogojan, simpaticul domn Rogojan
lucreazi la o statie de benzind. E
sprinten, vioi, vesnic pus pe glu~
ma. Infruntind argifa, vintul, ploa-
ia aleargd de la o pompa la alta,
de la o magind la alta si intre doud
vorbe ii serveste si-i impacd pe
tof{i. E o mare artd sid-i impaci pe
soferi si sad-i faci si plece mulfu-
miti. Rogojan cunoagte smecheria
gsi-si zimkegte.
— Cum e?
— Eh, cine-a vazut-o, cine-a au-
N 2it-0?
ar cite n-a vazut si n-a auzit el ?
Se perinda prin fata lui zeci §i sute
de magini de tot soiul, de toate cu~
lorile si marcile : magini zburdal-
nice ca minjii, greoaie §i agezate
ca bivolitele. Le iubeste pe toate
deopotrivi, le hraneste dupd ma-
surd, le adapa si le da drumul apoi
J in goand pe cureaua de asfalt.
‘~ — Hai, intoarce-te-ai intreagd ina-
poi !
Si cei ce-1 aud isi zimbesc cu sub-
intelesuri.
Imparte cu dirnicie uriri pentru
tot felul de cdlatorii : pentru mai
lungi, penftru mai scurte, pentru

Sareta lui

de VASILE SALAJAN

mos Juniet

cele de nuntd, de interes sau de a-
grement. Ii plac tinerii si-i serves-
te indesat cu benzini :

— S& va ajungi pind la cabana, le
striga.

— Ohoo...

— Sa-ti ajunga pind-n lunj, ii stri-
gi poetului

— Pind-n Africa...
pinad la Fericire...

— Pin3 la neveste, ii ia peste pi-
cior pe cei niravasi...

— Pina in rai, hitruieste cu bétri-
nii...

E darnic cu acest fel de urari i e
iubit cici inir-adevir e ¢ mare
plicere sia iei benzina de la Ro-
gojan. Intotdeauna poti afla la el
o veste nouid, o anecdoli noud...
Si lui ii place viata pe care-o du-
ce : vede atita lume, atitea ple-
card, intoarceri, e luat in seama E
pufin obositoare meseria lui, dar
e plicutd, e in centrul atenfiei tu-
turor (ehei, benzina) a atitor dru-
muri ce se intretaie....

Un gind il doare insd seara tirziu
cind forfota amufeste si nu-l1 mai
deranjeaza nimeni : tofi treec, tofi
se duc intr-o parte, intr-alta, nu-

Pina la Pol.

mai el ridmine.. Si nimeni nu-i
cheam&, nimeni nu-l imbie. Me-
nirea lui e doar si stea, sd siea
si sid pregateascd plecdrile altora.
— Deh, icneste gi scuipa in nisipul
niclait dae uleiuri. Asta-i viata...
Spre miczul noptii cade obosii. Se
retrage in spatele geamurilor de
sticld si motaie. Totugi n-are odih-
nia, mai asteapta.

— Trebuie sA apara, sa vinid.. Nu
se poate ca nimeni, chiar nimeni...
Si el stie.

Dar iatd cd se zaresc farurile gi
apoi din ce in ce mai aproape Mer~
cedes-ul alb, stralucitor, incapator.
Se tiraste, aluneci pe asfaltul ud.
Agale, agale...

— Poate nu vine aici, gindeste Ro-
gojan. Poate o tine drept inainte,
nu-i de-a noastra...

Insd semnalizatoarele din dreapta
pilpiie §i masgina joasd, enorma se
opreste calma in baia de lumina
dinaintea pompelor. La volan e in-
tr-adeviar doamna infagurata in-
tr-o superbda pelerini alba.
Giuvaierurj scumpe strdlucese la
gitul ei.

— Trist, d-le Rogojan ? Iar trist ?
Si tot aici ?

— Asa ca tot omul la locul lui.

— Toarna, atunci, te rog !

Ii recunoagte zimbetul subtire. Pe
deasupra masgina nu poartd nici un
numdr. $i grabit amesteci benzina
cu zaharul pe care-l1 are gata pre-
gatit. E singura neregularitate pe
care si-o permite de cifiva ani in-
coace, Iar de emotie ristoarni o
canistra.

— S-a intimplat ceva, d-le Rogo-
jan ?

— Nu, doamni, nu..,

— Ei, vii ? Urc#, hai urci alaturi
de mine si te duc, i1 imbie doam-
na mijsterioasd. Si te duc. Rogojan
ezitd. Dar dupéd ce-a turnat toata
benzina preparati poate urca, S$i
urcd voios, Arcurile se lasd elas-
tice, pernele sint moi. E bine in
magina,

— Cu toata viteza inainte, d-ni!
exclama bucuros cid masina se va
opri peste citiva metri. Si se opres-
te. Doamna n-are ce face, ridica
din umeri si-i zimbegste...

— Ei, nu-j nimic puisor. Ramine pe
altid data. Ramine pe miine,

— Pe miine, ciudatd doamna, ii
face semn cu mina Rogojan apro-
piindu-se de pompe putin mai in-
batrinit de cele citeva secunde pe-
trecute in masind. Pe miine..,

Dar miine se va intimpla la fel,
si-n zilele urmatoare tot aga ping
cind doamma se va plictisi de-atita
insuoces, se va rugina de continua
neizbinda sau se va prinde de in-
seldciune §i atunci nu va maj fi
nimic de ficut. Sau va gresi el pu-
tin uitind s& amestece zaharul cu-
venit. Sau §i mai simplu: va dori
el si plece: ,Mind d-na ca vintul,
ca gindul, spre capatul pamintului®
Si va umple atunci rezervorul cu
benzind de cea mai buni, albastr#,
usoard, incit vor zbura...

Dar mai este pina atunci, oho...
De aceea Rogojan a doua zi zim-
beste tuturor, le ureazi drum bun,
calatorii lungi si placute.

— Pind-n Siberia... pind-n Marte.
— Pina la Mizil, glumegte cu mun-
tenii.

— Pind in rai, hitruieste cu bé-
trindi...

Si bitrinii imediat isi descretesc
fruntile si se cred nespus de fe-
ricifi,

— Stie ce stie Rogojan #sta, igi
zic.

— Dar adevirul il stie numaj el!
— Cum e? 11 intrebi

— Asa si-aga, iti r#spunde. Ceea
ce € evident.

A

ADRIANA ROTMAN

doine

Barbatii acestor pietre
umbla prin ierni cu brazii
pe umar dezmierdind
caprioarele ratacite

prin cintecele bdrbii

lui Horia,

femeile acestor ceruri
isi culeg rodul din plete

ploaia
sd toarca din firele ei
blinda piine,

copiii acestor maluri
isi culcd degetele
spre Dundre

si imping cu un suris
lumindg,

® copii acestor

si descintd cu gene de lapte

copiii acestor doine
se numesc poefi

si invata

sd-si ivbeasca pdrintii.

HANS ARP

Simbure urias

DAN MUTASCU

secate sint orele viperei, de-acum zimtii

Toamna, in luna paremot,

vine sufletul intr-un ciorchine,
intr-o sfercé de sticld, intr-o tinting,

belsug ! Departe-n zare arcvindu-te,

vine ioamna coturnilor de cositor,
vnicornul de aur aproape de teascuri,
o, plaiul ca un extaz de cetini,

o, rosul coloanelor in cerul gurii apelor,

toamna impinge corabia-lebdada

ghintuind grinele cu somnul hambarelor,

purtatorilor de stemda insteleazd buciume.
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Andrei  POPESCU-DRUMURI

Pentru ca nu putem visa
de mai multe ori acelasi
vis,

Oamenii aceia erau asa, pentru ca lucruri peste
care noi frecem nepasatori, pentru ei erau im-
portante. I'ugise de acolo, nu mai putuse re-
zista modului acela de viatd in care totul era
sonor, pina si gindurile erau sonore, auzite de
toti, nu mai aveai nimic numai al tdu, nici
mdacar un gind, un sentiment era cunoscut de
toti din momentul in care devenea sentiment.
El nu stiuse multd vreme lucrul &sta, igi per-
mitea sa gindeascd orice despre ei, sd-i jude-
ce pentru ceea ce erau. Avea mai mult de
doudzeci de ani, dar pentru ei era tot copil, la
fel ca si copiii lor, stiau tot ceea ce gindea
fara ca el sd poatd sti ceea ce gindeau ei. Asa
a fost pind in ziua in care a intilnit-o pe Nin.
Nici nu bénuise §i in situatii de genul aceleia
nici nu e de banuit cad o simpld intilnire poate
sd& schimbe intr-atit existenfa cuiva incit mai
tirziu nici sd nu si-o mai recunoascad. Se salu-
laserd zimbind pentru ca acolo se salutau oa-
menii, fard sid se cunoascd — si trecuserd mai
departe, nepasatori si numai mai tirziu gi-a dat
seama cd undeva fearte aproape de el era Nin,
lucrul acesta il mirase pentru cd atunci o va-
zuse prima Jdatd, nu stia nici cd o cheama Nin
si nici unde mergea, gindise apoi c¢3 sentimen-
tul care se nascuse in el atunci, deodatd, tre-
buia sd-1 stie si ea, devenise sonor si gindul
ca sentimentul acesta nu-i mai aparginea nu-
mai lui 1l intristuse. Nin, ii placuse, rdmdésese
cu sentimentul acesta vag in el, incerca sa
nu mai gindeascd la ea si nu reusea, gindea
mai profund, de parcd nu mai gindise de multa
vreme, Treptat se obisnuise cu gindul cid Nin
care 1i pldcuse atunci ii place mereu.

In alta zi si-au vorbit egal, monoton, Nin avea
buze subfiri, numai imbracatd in rochie rosie
vizuse cid are buze subfiri si cd e frumoasa

RADU ANTON ROMAN

® cine esti tu

Cine esti tu,
Pentru care am alergat o copaci,
sd-i rog sd-nmuguredasca

tu, icoana cu miini nesdturate

si cruce eretic de frumoasg

faurind semne tainice deasupra sinilor
tu, pentru care bucuria

se vrea mingiiaig,

si se-nvaluie-n cintece, sa-ti multumeasca

tu, dupa care fug,

orbit de splendida inchipuire

sd& md adapostesc la umbra bratelor,
sa-}i torc pletele si sé le ascund in sdlcii
st-fi caut ochii-n pasii diminefii,

corpul sa ti-l fac colibag,

sé birvie plodia, sa fie cuib de paséri

tu, cirma corabiei fugite pe madri strdine,

cu toate catargele infipte in soare

tu, care fi-ai sadit griu fraged in palmg
l-ai copt la calGura singelui tdu,

si piinea-i dulce, ruptd-n jumatate

tu, care nu poli plinge,

cu puntea presiratd de nuieri si pdstravi de
arging,

¥ o —— e

Desen de BRAQUE

b

si iubesti tot ce se poate iubi

care-ai gasit adevarul vorbelor mele.

si mi-ai ldsaf doar intrebarile,
cine esti tu

IUSTIN MORARU

Limbi de pamint isi strigd
chermareaq,
(Cite sirene nu sint inte-un pas ?)
Muzica lor prea stufoasa ascunde
Ispita in care vom face popas.

Si pind la urmé gdsim un pamint
In care ne plantdm in tdcere,
Nu ne stie nici vintul, nici fa@rmul
Ros mereu de himere.

taina-ti stii toti liliecii bolii
lumea s-o largi in stol de ziiri
urma ta, crescind rotunda.

Si stelele de bronz scu de carten
Si vii pdianjenii din coljuri
Rozindu-ti sfintii monoton.

in
Si
In

Si ochii tél vremeinici vor strimia
C-o0 zare lumea cind vor ‘rece-n

umbra,
Si lumea s-o largi in stol de zdri
In urma ta, crescind rotundd

ceea ce ii obosise si-l intristase pentru cid —
in prezenta ei — deodatd isi dadduse seama ca
e urit, discutau ceva banal, atit de banal inci*
nici nu-gi mai amintea ce, Nin avea buze fru-
moase si subfiri si el se gasise urit deodata.
De fapt, el se gasise urit, Nin il gdsise urit,
o datad trezit in cl sentimentul dragostei pen-
tru cineva care putea fi Nin sau oricine, capé-
tuse Injelegerea aceasta, sentimentele oameni-
lor deveniserd sonore si pentru el. Incepea sa
0 jubeascd cu o asemenea pornire incit se
intreba dacd nu cumva in el se razbuna
natura, dacd nu cumva el iubea si pentiru cine
stie ce strdbun care nu putuse iubi si el tre-
buie s& jubeascd ca o razbunare, mai mult o
descércare de sentimente a mai multor oameni.
Traia un prezent fard nici o legdturd, parca
nu mai era acelasi cu cel care venise acolo.
— Sd nu-mi spui ce gindegti !

— De ce, Nin ?

— Nu pot.

Intilnea oameni pe care incepuse sd-i cunoascd,

ii privea cu alenfie si cu teami pentru ca stiau =

totul, Nin rdmineca aceeasi neatinsd de nici un
gind, egalad sentimentelor, asa cum o intilnise.
Nin ridea uneori si el devenea un alt om, cel
mai bun om cind ea ridea. I reprosase ci nu
o interesa nimic din wviata lui, Nin ticea, iar pe
el i1 ndpadise apeci o bucurie mare si grea
si i era teami de bucuria aceea care era in
el numai pentru cd Nin tdcea. Cu siguranta, o
lubea plin de luciditatca pe care ti-o di res-
pingerca, cu toate astea, cald si adine, o dra-
goste care il absorbea si-1 ficea tot mai absent.
Nin dispdrusc. Uneori i se parea cid atit de
demult a fost intilnirca aceca cu Nin, atit de
deparie e de prezent incit gindurile il oboseau. /
Nu stia unde plecase, nu stia cum plecase s
pentru citd vreme si era mai bine asa, poate
chiar foarte binec si parcd nici nu mai voia
atit de mult si o revada. Se simtea sdrac,
fara nici un senliment al Ilui intre oamenii
care cunosteau totul, pind la amdinunt, durerea
lui nu mai putea fi durere si asta era cel mai
important lueru atunci,

— De ce taci. Aldrin ?

— Pentru ce i{i mai trebuie vorbe ?

ai ceea ce ai vrut atit. Esti deja de multa
vreme obosit, nu mai poti crede nici in bratul
care te cuprinde duios pentru ci ¢ prea tirziu
si esti obosit. Aldrin fugise,

DAN CIACHIR
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‘@ Statornica

Peste capul ofiferesc al coiinei

sc rostogoleste apuzuf

stacojiv ca si miristea.

supta de viniuri,

Ziyg iocmai se termini de téiat
in felii.

Aprocpe gata si aceustd impar-

teald

Grecaie de statornica

vechea c'ddire

coboars, afundindu-se in lac,
Ancorg incetinita.

Plancaza searg

care-n tacere §i cuy sterse umbre
mai infii prin gradinj survine

la conturul fructelor somnoroase
cGufindu-si de lucru.

Tot creste, tot cade cladirea

in tone si-n apa ce-a stat

Tot creste, tot cade cladirea
Rod greu, greoi, ingreuiat..,

Intr-un tirziu, tirziuv e totul, chiar si faptul cad~

1



La inceput a fost natura

Oriunde ai pune piciorul pe acest
pdmint, sub pas mustesc seve, sim-
ti temsiuni ale unor bogdfii fabu-
loase ce asteaptd sd fie scoase in
aerul tare al zilei. Pdduri, riuri,
munti — frumuseti dintotdeauna
— sint armonizate cu altele noi,
li se adaugd o noud esteticd, o este-
ticd industriald, zveltd §i viguroa-
sd, cu mimic mai prejos de ceea
ce natura a creat intr-o titanicd
zbuciumare,

Acest peisaj mou in care armoni-
zareq tuturor pdrtilor constitutive
este facutd stiintific, dupd un pre-
alabil demers al gindirii, ilustrea-
24 de fapt virsta noud a unei tdri
in plin avint economic.

Oriunde te-ai afla — la munte cit
si la ses — efervescenta este ace-
easi, elementele primordiale sint
silite sd pund in miscare energii
uriase ; aerul, apa, petrolul trecind

Sd poposim chiar in centrul ner-
vos al acestor energii: Dispecera-
tul Sistemului Nagional al Emner-
giei Electrice.

Mutatii

Coborim dintr-un lift ultramodern
$i, dupd ce traversam un hol, de
prestanfa unui hotel d_- talie eu-
ropeand intrdm in somptuoasa sald
de comandd. Un pupitru imens pe
care licdresc ochii magici ai bu-
toanelor rosii, verzi, albastre ale
unor aparate imbrdcate in estelica
supld a maselor plastice, oficiazd
procese oculte, precise.

Asociezi imediat imagini cunoscule
din jurnale cinematografice ale u-
nor sdli de operafii sau cabine de
comandd ale unor nave-amiral.
Pe fundal, incadrutd de numeroase
aparate inregistratoare, o hartd a
tdrii, gravatd cu cifre, puncte st li-

une a unui nou combinat, a unei
noi uzine, ¢ wnui nou agregat.
Intermediarii acestui creier de co-
mandd sint opt dispeceri subor-
donati, adevdrate puncte nodale
ale complicatelor linii de conexiune
ce leagd statiile electrice cele mai
importante, Energia electronica cir-
culd ce un fluid respectind, daca
mi se poate permite o comparatie,
cunoscutul principiu al vaselor co-
municante.

O curbd de sarcind ilustreazd plas-
tic orele de virf ale uriagei acti-
vitdti a tdrii. Ora 7 dimineata,
cresterea consumului de energie
electricd, indicd inceperea zilei de
muncd ; orele de dupd-amiaza, di-
minuarea acestwi consum :_ ore de
odihnd s§i recreere, ora 21, ord de
sarcing maximd, cind milioane de
locuitori sint agezafi in fata tele-
vizoarelor.

Tot de aici se exrpediazd, ca oricare
altd marfd, energia electricd pen-
tru export — in Polonia, Ungaria,
Bulgaria §i alte tdri socialiste —

SISTEMUL NERVOS
al energiel

AICI-

prin retortele miraculoase ale chi-
miei se transformd in zeci i sute
de elemente noi, utile si ieftine,
cirbunele produce electricitate,
lemnul me imbracd, piatra in ne-
numdratele ei ipostaze me incintd
Sd alegem dintre toate acestea,

Nenumdrate sint prilejurile de a
simti aceastd trepidantd viatd, de
g te identifica cu ea, de a urmari
innoirile ei, si mai ales, de 6t
cunoagte oamenii.

Sd alegem dintre toate acestea.
Marii colosi de beton: hidrocen-
tralele, ticute si magnifice pulsea-
24 prin fire argintii o mnevdzutd
fortd, un suflu wvital. Dacd ne-am
imagine o caldtorie pe aceste po-
tect de basm, meandrele lor mne-ar
ingddui sd poposim in scoli, uzine,
teatre, laboratoare, combinate si-
derurgice, mine etc. Peste tot vom
intilni hdrnicia oamenilor acestui
pdmint, marile lor virtufi, setea
lor dintotdeauna pentru progres si
bundstare, intr-un cuvint, insdst
viata in desfdsurarea ei impetuoasd
$i ireversibild.

*

nii vii, ilustreazd constelafii de
potente a cdror traducere, cu 1oa-
te explicatiile primite, rdmine o
enigmd pe care numei cei cifiva
specialisti asezati in fotolii como-
de, in fata mesei de comandd, o
cunosc, o simt, cred, organic.

De aici, fire nevdzute, acea fortd
imensd o electricitdii, acea fortd
vitald a progresului, este canali-
zatd in pldminii marilor uzine, pe
canalele de irigatii ale ogoarelor,
in reclamele luminoase ale mari-
lor bulevarde.

Legdtur; telefonice directe permit
o convorbire cu oricare din aceste
surse, Sint tentat sd incerc §i nu-
mai teama de a nu comite o im-
pietate md face sd renunt.

De aici, intr-o mdsurd mai mare
decit ar permite consultarea ori-
ciror date statistice, simti pulsul
intregii vieti trepidante a tdrii, rit-
mul industriei. Aceste mutatii lu-
minoase reprezintd, la proportii
obisnuite, marile transformdri ale
economiei noastre socialiste, mo-
mentul exact al intrdrii in funcfi-

LECTRICE!

avind, ca si oricare alt produs,
certificate de calitate, avind sim-
bolic atasatd titulatura ,Made in
Roman‘a*.

Sintem la Dispeceratul Sistemului
National al Energiei Electrice.

Un interlocutor

fascinant

Coborim doud etaje si, dupd lua-
rea unor mdsuri de Dprecaujie
— incdljarea wunor papuci, proce-
deu folosit, dacd nu md ingel, cu
mulfi ani in urmd, la vizitarea
moscheiei de la Ada-Kaleh — rd-
trundem intr-o sald luminoasd, in
centrul cdreia, izolatd prin perefi
de sticld, o altd incdpere, de un
imaculat de farmacie, Citeva forme
paralelipipedice, cu nimic insolit,
férd nici un fel de culoare locald,
pe umdrul uneia fiind urmdtoarea
inscriptie : ELIOTT 4100 (de fapt
aici singurul limbaj oficial este cel
al cifrelor). Este calculatorul elec-
tronic al centrului. Nu  reug sc
si-mi notez decit un singur ama-
nunt : memoria lui, desi adoles-
centind, numdrd 32768 cuvinte. Ro-
lul lui fiind acela de consultant,
de interlocutor, in conversafia mo-
dernd si directd dintre om §i ma-
sind, de matematician, de astrolog.
Hrana lui se compune dintr-o can-
titate impresionantd de date tel-
nice parametrii de functionare a
numeroaselor surse de energie e-
lectricd, variante de solufii econo-
mice, etc. Teleimprimatoarele tra-
duc ciudatul lui dialog tehnic, sar-
cina lui de fiecare zi fiind stabi-
lirea modului de repartizare opti-
md a sarcinilor intre centrale. Pen-
tru desdvirsirea educatiei lui, s2
prevede o i se atribui moi sarcini
ca: determinarea planului de per-
spectivd pe urmdtorii zece ani ai
distribufiei de energie electricd,
elaborarea de regimuri optime, e-
vitarea unor defecte insensibile la
nivelul simfurilor fiziologice.

Un singur tehnician supraveghea-
zd secreta lui elaborare, un singur
om, ale cdrui virtufi in aceastd
conviefuire mi se par misterioase,

care mici nu observd cind pdrdsim
tncaperea, netradind nici o clipd
cd me-ar fi remarcat prezenta.

Virsta medie, cea

a sportivilor

de performania

Infiintat in 1955, Dispeceratu] Sis-
temului National al Energiei Elec-
tr]tce a fost conceput ca un orga-
nism capabil sd elaboreze echili-
brul perfect intre sursg §i consu-
mator, sd dirijeze producerea
tmnsp_ortul si distributia energiei,
el_e'c.t.rzc‘e $i termice in orice con-
ditiii, in mod rational, eficient, e-
conomic, la timp. ’
Aces.t deziderat, din perspectiva
planificdrii economiei, a fost wur-
marea fireascé a punerii in func-
tzune_a unor importante centrale
electrice si de termoficare, inzes-
trarea acestora cu utilaje la nive-
lul tehnicii mondiale, constructia
de numeroase linii §i statii electri-
ce, complexitatea instalatiilor ener-
getice §i gradul inalt de automati-
zare ce le caracterizeazd.

In aceste conditii, asigurarea unui
Persopal corespunzator, apt de a-gi
nsugi cele mai noi metode de lu-
cru si cercetare, constituie o pre-
misd esentiald. Ceea ce te frapea-
za intrind aici este tinerefea, vi-
goarea refinutd, calmd. Dific’ultd-
tgtzle tehnice pe care le intuiesti
sint rezolvate magistral de oameni
nu de multd vreme iesifi din fa-
cultdti, alimentind acea curiozi-
tate, acel spirit novator atit de
necesar etapei actuale de construc-
fie desfdguratd a socialismului.
Legdtura permanentd cu Oficiul de
dgqumentare, institutele de cerce-
tarz..si publicatiile tehnice, editarea
unei reviste de specialitate, orga-
nizarea schimburilor de experientd
— sint premise ce indreptditesc
specializarea tot mai inaltd a per-
sonalului. Mi s-a spus cd media
de .virstd este in jurul a 30 de ani.
Chiar cu riscul de a gresi, cred cd
s-a exagerat. Acel elan intilnit,
propriu numai tinerefii, seteaq de
aprofundare, inovatiile, rationali-
garile desfasurate aici eficient, md
indreptdtesc sd spun cd am intilnit
oameni mult mai tineri, cu nimic
:ieosebiti de cei care in arene se
intrec aruncind discul.

Cinci minute in viitor

Am reusit sd smulg citeva mdriu-
’I"LSéTl, atit de specialitate, cit si
tinind de anume dorinte intime
alve celor cu care am stat de vor-
bd. Le consemnez, lapidar: extin-
derea automatizdrilor, dotarea cu
un ﬁistem de prelucrare a infor-
mafiilor, dotarea inventarului cu
un mnou calculator, instalatii de vi-
zualizare, a unor procese ce au
loc in sistemul energetic, instala-
rea unor grupuri generatoare mari
" mai economice. De pe acum se
imagineazd punerea in functiune
a centralelor nuclearo-electrice,
tara noastrd urmind sd fie printre
primele dintre statele socialiste ce
vor realiza aceasta. Unanim este
asteptatd, cu mnerdbdare, conecta-
rea la sistemul national a celor
doud hidrocentrale: cea de pe Du-
ndre si Lotru.

Pdrdsesc clidirea cu convingerea
cd marele eveniment al inaugurdrit
colosului de la Portile de Fier va
fi si pentru cei de aici. din fafa
tabloului de comandd, o incunu-
nare a unor straduinte fdrd pre-
cedent, o rdsplatdi meritatd, de care
gricare din noi trebuis sd fie min-
TU.
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Are Debussy o splendidd partiturd de pian ,Clopote
printre frunze“, in care toamna, si mai precis luna oc-
tombrie, intilnegte oglinzi fidele, cheltuindu-se in arpegii
de o armonie cromaticd similard parcurilor din marile
orase. Toamna e un anotimp demn de concerte de pian
si de muzicd de camerd si de expozifii de artd plasticd.
Strdzile, deconectante, se umplu de mdtreata ruginie a
frunzelor §i un vdzduh de vapori calmi, octanici, me-
lancolizeazd =zidurile, peretii, ferestrele, vinzdtorii de
ziare §i manechinele din vitrine Se reintorc perechile
de indrdgostiti din indepdrtata i senzuala Africd a
sentimentelor, renegind plecdrile pdsdrilor cdldtoare. Si
astfel, vara ne rdmine o datd pe sdptdmind — duminica,
sau in zilele cind n-avem cursuri, cind ne dezarti-
culdm melodios prin parcurt, in agonia unui soare cald
st pufos ca o pisicd de angora. Grddinarii schimbd din
ce in ce mai des §i mai disperat straturile de flori,
adaptindu-se §i ei, in felul lor, involutiei derutante a
climei.

E un anotimp de bibliotecd retrasd, cind la pupitre ce-
nugsii, printre pagini mirosind a frunze de nuc, ne des-
fatd floral o ultimd vedetd de cinema din anul intii,

cu mini-jupe fognitor, cu genunchi de portocale si suris
de ingenud adoptivd. Amfiteatrele, intotdeaung circulare,
pentru cd altfel nu indrdzim sd ni le imagindm, ne
constring cu nostalgii refulate in bdnci simetrice, oli-
niati ca in tabelul lui Pitagora, bdieti $i jete, intru ofi-
cierea marilor cursuri de anatomie a naturii. Vin astfel
zile §i nopti cind ne incearcd teribilul regret al restan-
telor. Pentru cd toamna, printre altele, e si un anotimp
al restantelor de orice fel. cu melodramaticele cereri de
reexaminare, cind arna, primdvara §i vara care au tre-
cut se adund in citeva cuvinte pline de... circumstante
atenuante.

E clar pentru toatd lumea cd ne intoarcem in amfiteatre
— atentie, spun un lucru foarte grav — pentru o0 noud
confruntare verticald cu propriile noastre destine, cu
propriile noastre constelatii. Acum se corecteazi traiec-
torii spirituale in timp, §i se desdvirgesc ultimele diop-
trii la ochelari

Si fiecare frunzd care cade face parte din bibliografia
noastrd obligatorie, Si sint nemaipomenit de mulle zile
onomastice sau de nagtere pe care le sdrbdtorim pe
banii babacilor, prin restaurante §i bodegi de mahala
unde, ciudat, avem intotdeauna impresia cd ne afldim
foarte aproape de studentii de altddatd de la Heidel-
berg si, sub balsamul licergic al unui pahar de vin, ne
convertim limba pe latineste,

Ca sd nu mai vorbim de antrenamentele echipei de fotbal
preferate si de meciurile de simbdtd sau de duminicd
seara, cind inscriem goluri in contul faringelui nostru
inflamat,

Deci iatd-ne din nou in amfiteatre, cu aer melancolic
de studenfi nordici intorsi din wvacanfe ultramarine,
pregdtind unii pentru alfii imbrdtisdri ca pentru invin-
gdtorii in olimpiade. Plini de intentii bune, printre care:
sd nu intirziem la nici un curs, la nici un seminar, sd
devenim cu totii studenti eminenti si, dacd se poate,
membri corespondenti ai Academiei, incd din anul L
In rest, tdcere! Se invatd..

DORU ROTARU

l. JALEA :

Studiv dupa antic

Acolo sus,

Mindria cetdahi

In sfirsit

PETRE DAN LAZAR

® Cetate de stinc

In tara caprelor negre,

In tara muntilor de auvr,

Acolo sus trdim noi 3
Intr-o cetate de stincg,

Cu creneluri de brazi,

In preajma cdreia

Curge intotdeauna o apd.

Acolo sus, trdim noi
Cu doina fluieratd-n os, -
Purtind in piept, tacuti, :

Pe secoli vechi duratd,
Pind ne-om uni cu paminiul
In miinile olarului.

Noaptea, acolo sus,

E un drum cle torfe spre cer.
Mai infii e luntrea lunii
Introun virf de munte,

Sd ne treacé marea de ape.
Apoi, e un colos de beton,
Punte aruncatd peste noapte
Intre doi munti de stincd.

s

E drumul de torte spre cer,

Lo care stéim de straja

Cu rindul.

Pe clinul Furnica, in cel mal auten-
tic peisaj din Sinaia, cu brazi so-
lemnj in care se sfisie ceata subtire
a diminetilor de septembrie, o ta-
bira gcolaria a gdzduit in acest an
niste creatori extrem de tineri, ale
caror drumuri de afirmare in litera-
turia traverseazi sinuos domeniul
marcat de obligatiile si preocupdrile
de liceeni. Urmind wunor experiente
similare efectuate in wurma cu doi
ani la Busteni si anul trecut la Gil-
ma, tabira de la Sinaia a oferit can-
ditii mai confortabile celor peste 180
de clevi veniti aiciy nu la odihna
toiusi, ci la o confruntare a veleita-
tilor literare cu opinia critici tine-
reascid si colegiald, in cadrul wunui
atelier de largi semnificatii. Alfturi
de creatori, in numeroase cazuri con-
fundindu-se cu acestia, se giseau
redactoril revistelor scolare, schim-
bul lor de experienta fiind, de ase-
menea, un ob.ectiv eentral al acti-
vitafii taberei.

A spune ci tineretea a avut aici
prilejul unej reprezentatii de gala
inseamni a acoperi cu un cliseu con-
ventional o realitate contradictorie.
Caci printre cel prezenti puteau fi
intilnite, nefndoielnic, numeroase
talente poetice viguroase, individu-
alitdti artistice distincte, unele deja
semnalate ca atare in presa litera-
rd si care veniseri animate de in-
tenfia unel combustii spirituale in-
tense ; dar erau -- ba chiar intr-un
numir nepermis de mare — gi ele-
mente ajunse absolut ,,din greseald“
sau ,in compensatie“, simpli f.gu-
ranti intr-o tabdri organizati pe
profil literar, dispusi si considere
reuniunile de cenaclu drept decor
pentru siesti. Se videa la unii elevi
o vie curiozitale intelectuali, tot-
deauna propice fertilizirili propriului
talent, uwn evident respect pentru
valorile culturii, de bun augur pen-
tru evolutia viitoare a mult rtvni-
tului aport personal ; dar nu lipseau,
la altii, fumurile blazirii, oxizii cri-
ticismuluj fira discernimint, apre-
cierea disprefuitoare ornati cu bla-
zonul necunoagterii, solitarismul dis-
tant, Divertismentul, fiind pentru
cei constienti de rostul taberei doar
agreabila completare la un program
serios de muncid literardi, a constituit

pentru nechemati un scop in sine.
$i tabloul antitezelor ar ptuea fi dus
mai departe, invizibila linie despar-
titoare trecind la fel de zigzagat prin
actiunile organizate ca si prin mo-
mentele de manifestare spontand.

In microcenacluri, desfisurate la ni-
velul unor grupe (dar de ce alca-
tuite pe criterii judetene ?!) ca Ssi
in aga-zisul macrocenaclu — plenul

\ et
Desen de G. OMICCIOLI
efectivului din tabiri — s-a citit :

multi poezie, ancorati in sensibili-
tatea moderni, dar reusind sa pas-
treze, nu o datd, o fermecidtoare in-
genuitaie vis-a-vis de tiparele lirice
in criculatie ; cfteva bucidti de pro-
zd&, marturisind prin paupertatea in-
spiratiei si inconsistenta formei, ci
genul nu convine virsitei adolescen-
tei in aceeasi misuri ca gratia Po-
iymniei ; un scurt eseu critic, de o
surprinzitoare maturitate, dedicat —

nota bene — celul
lum fin manuseris ai
iesan, prezent si ac
creatie de la Sinaia
ercifiul critic oral a
blul taberei, timid,

tane.tate, cu rare

tice in profunzimea
Ceea ce videste, §
carente Ii activita
din licee, Primele a1
a spirituluj crtic, d
de ordia administra
unde supremul tra
wvinatori« nociurng
temporarid a unicel
destinati multiplicar
lor...

Experienta ucenicllo
lui s-a imbo, t, |
avut la dispo e, |
tacte sprituale ;* inti
Stefan Aug. Do S
colac Balotd, cafe

aprecier.le personale
nor productii poetice
glesind despre valc
au evocat, la cere
anii de formare a g
biu ; cu Vasile Min
1nitiat pe cei interes
tainele literaturii p
C. Vulpescu, presed
lui de Culturi al ju
care a stiut si ev
neadministrativi, dir|
ale acestui coltf de
d’Andridot, publicig
scrie o carte despre
impresionant de  vé
elevi din tabira dd¢
care a luat cunogtify
diul traducerilor re
ingisi, Dar daci p
stabilit ar fi fost re|
tete, tabira ar fi tre
cd si al{i asteptati,
Pe Geo Bogza, Mar
Blandiana, Nicolae
Baltag, Finug Neagy
Departe de a fl_ah
tie, tinerii aspira¥y

rard s-au despargit ¢
fi pierdut pretioase
noagtere fintr-un do
mistere fascinante,

schimb de experient!
tre cel 80 dec reda:

*

*
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PACIUREA : Porfreful doamnei B.P.

ramata

e

reilea vo- scolare, Ei s-au strAduit si defineas-
inir poet ci coordonatele s§i statutul existen-
tabara de tei acestor publicatii, astdzi de or-
aimb, ex- dinul sutelor, dar dintre care multe
)e ansam- nu au reusit inci si depaAseasci sta-
de spon- diul unor aparitil efemere, ocazionale,
ini anall- prilejuite de centenarul sau semi-
cercetate. centenarul liceului respectiv. Discu-
de oxice, tli lungi, dar inflicarate, juvenile,
maciufifor totugi nu imature, au subliniat ca
de fordre revistele se justificA acolo unde sint
eficientele as.gurate conditii tipografice adec-
-0 tabara vate §i o periodicitate normali, pe
lungilor de o parte ; unde se continui tra-

stipinirea difii si se valorifici talente reale, pe
i de secris de altd parte. Este inutildi si dau-
anuscrise- natoare incurajarea aparitiei unel
penurii de fol sapirografiate, insi-

le scrisu- Pide in continut si anoste in forma,
ul ragaz numai pentru ci un inspectorat sco-
Hva con- lar se simte obligat a nu rimine mai
C poetul prejos decit altul, ecu care se afla
dticul Ni- in competifie. Totodati, in vederea
comunicat Intineririi revistelor, cresterii atrac-
irginea u- tivititii pentru publicul lor efectiv,
levilor, si, s-ar cuveni combituti practica o-
prieteniei, cuparii unei parti excesive din spa-
iditoriului, tiul  tipdrit de citre colaboririle
de la Si- profesorilor. Ca gi tutelarea mairun-
, care i-a ta, ingust didacticisti a munecli co-
citeva din lectivului redactional, de citre un

copii : cu cadru didactic firad vocatie literarai,
Comitetu- ales la voia intimplarii, numai pen-
Prahova, tru cd trebuia si primeasci o sar-
1 termeni ¢ind obsteasci. Avem insi mare,
iile reale stringentiA neveoie — au subliniat e-
cu André levii redactori — de profesorul ani-
ncez care mator, cult, pasionat, cu spiritul ti-
1ia, placut nir, stiind si ne indrume cy compe-
paetilor- tentd si sid rdmini, in acelasi timp,
iinaia, de In umbra,
1 interme- Iatd, riguros limitat de spatiu, un
de elevii bilan¢ care face abstractle (asa cum
ul  inigial NU ar face-o un cinstit jurnal de
cu stric-  tabidri) de excursiile pe munte, de
. primeas- spartachiada, de focul de tabiri, ade
oaspefi — serile obisnuite de dans gi de marele
escu, Ana carnaval final, delicioasele agremen-
n, Cezar tari ale oricirei tabere gcolare. Ele
ana Pop... au existat si aici — §i putem adau-
¢ satura- ga cuvintul — fireste. Dar daci in-
eatia lite- tre doui coperte se vor gisl, reu-
etul de a nite, 30 de poezii selectate de un
ri de cu- antologist sever, nu va fi oare do-
bogat in vada suficienti ci experienta imper-
interesant fecta a taberelor scolare de creatie
ut loc in- meriti a fi continuati 2
le reviste STEFAN IONITA

un punct de vedere asupra universului

Se afirma ca umanitotea se afld in pragul
unei noi §i necesare sinteze. Progresul stii
fific si tehnic o atins parametri fantastici.
Asistdm la o evolufie spectaculoasd a cunos-
tinfelor noastre despre univers, afit in micro-
cosmos cit si in macrocosmos. Dupa wunii, sin-
teza care va veni, va semdna cu o noua Re-
nastere. Dar oare unde in altd parte, decit
in universitate, se aofla virtual elementele a-
cestej ulvitoare sinteze? Féra doar si poate,
va fi o sintezd structuraté pe principiile in-
delung verificate ale marxism-leninismului,
pentru ca atit in secolul trecut, cit si la in-
ceputul secolului nostru, ele au format sinte-
zele cele mai complexe, mai realiste, mai vi-
zionare.

Universitatea noastrd care, ca orice universi-
tate a lumii, trebuie sa reprezinte un punct

de vedere asupra universulsi, cum spu-
nea Réne Mdaheu, este profund mar-
xist-leninista 5i, in acest sens, profund
creafoare. Ea se afld racordatd la cel mai

acut prezent, pentru ca spiritului universitar
ifi e caracteristicd meditafia asupra omului, in
multilateralitatea manifestarilor sale in cadrul
dens al istoriei. Chiar faptul c& universitatea
reprezinté aspiratia esenfiald a omuluvi —
umanismul, este, daca vrefi, un exemplu de
sintezd, programatd de unitatea punctelor de
vedere si tentativelor de gindire diferite asu-
pra domeniului concret a! realitatii, si de in-
cercarea de a crea echilibrul si armonia, sta-
pinirea inferioarad de sine a omulvi secolului
XX in confruntarea cu cavalerii apocaliptici ai
erei moderne : industiralizarea excesiva, sub-
dezvoltarea economicd, inarmarea aberanté si
chiar conflictele politice care dau nastere raz-
boaielor. Universitatea reprezintd o sintezd
nationald si internafionala ; ea traieste intr-un
permanent cortact cu realitdfile imediate, cu
imperativele concrete ale tarii in care se
dezvolta, dar, in acelasi timp, absoarbe infor-
matiile si cunostintele transmise de pe alte
meridiane ale lumii si iradiazd propriile sale
sinteze creatoare spre toate punctele cardina-
le. Si poate c¢d, in acest sens, cel care
intrdé in universitate este un privilegiat.
E! traieste intr-o societatea armonioasd, a cd-
rei deviza este Plus ratio quam vis — maxima

o tuturor universitatilor unde se formeaza spi-
ritul generatiilor care vor veni. Si astfel, uni-
versitatea  devine unul din cele mai inalte
forumuri sociale, in care se educa si se desa-
virseste omenescul.

latd de ce in plin secol XX, sub bombarda-
mentul de informatii si de cunostinte care se
dubleaza in fractfiuni de secundd, in tensiu-
nea economicd, politica si militara care
s-a creat in cursul istoriei zbuciumate prin
care am trecut in ultimele decenii, omul arc
nevoie sd-si consolideze intelegerea si con-
trolul de sine, sa traiasca perfect constient de
scopul si natura eforturilor sale, pentru cé el
este masura tuturor lucrurilor, pentru ca el
este principiul tuturor optiunilor sale istori-
ce. Si aceasta sinteza nu poate fi decit uma-
nistda, si ea incepe in universitate.

Scoala noastré superioora si-a insusit pe de-
plin aceste principii universale ale universi-
tati. Ultimele hotariri si legi privind invata-
mintul ne aseazd in rindul statelor de aleasa
civilizatie si traditie universitard. Universita-
fea noasira este in acelasi timp universald nu
numai prin contactul permanent si direct cu
realitafile lumii prezente ci si prin faptul cd
este deschisa tuturor fiilor celor ce muncesc.
Democratismul vietii universitare, injelegerea
procesului de finvattimint ca un proces com-
plex si dinamic, in continue mutatii si trans-
mutati, in racord cu cele mai noi descoperiri
ale stiinjei, toate acestea plaseazéd universi-
tatea noastrd  inir-un prezent incandescent,
implicata cu hotarire in istorie si angajata in
fume.

Astfel, rolul pe care il au tinerii ce intra
in universitale cistigd noi valenfe si se eva-
lveaza la parametrii universalitatii. A fi stu-
dent astdzi inseamnd nu numai a-fi insusi
profund structura specialitafii pentru care te
pregdtesti ¢i si a-fi cistiga o vizivne larga,
sensibila, circulard osupra fenomenelor vietii
spirituale, pentru a contribui cu maximem de
randament, din primele zile ale activitdtii so-
ciale, la edificarea unei lumi armonioase,
echilibrate, de inalta civilizatie, in care dom-
neste umanismul, libertatea si pacea.

ADRIAN DOHOTARU

OLTENIA '69 L

Ingrdditi, pe de o parte de sul arghezian gi pasdrea lul mintului Olteniei va trebui sd
propria lor sdrdcie, iar pe de Bréancusi, fauritd si apdratd de plece neapdrat de la faptul a-
alta, — incd mai rdu — de oameni ageri lan minte, nebd- cesta, cd socialismul si-a add-
sdrdcia sufleteascd a altora, nuindu-gi — pind mai ieri — ugat dimensiuni inedite nu prin

au rdmas pentru unii
spatiul de -referintd al unor
istorii, hazki §i nu prea, ca
si a unor cintece haiducesti,
cu eroi de dimensiuni hiper-

oltenii

trial,

putinta de a se plasa in cel
mai efervescent context indus-

Ce a finsemnat acest sfert de
veac pentru Oltenia nu e greu

simpld jurtapunere de
trii,

tor mutatii.
De unde tdria st
tatea lor.

indus-
ci descoperind in ocameni
ingisi principiul si tdria aces-

ireversibili-

bolice. E — insd — §i aceasta
un chip de a spune ceva des-
pre o semintie ce g stiut a
avea o uimitor de acutd con-
stiintd a creatiei si a perenitd-
tii, a dreptei cumpdniri a bi-
nelui gi adevdrului.

Vestitd cu osebire prin roadele
pamintului ei, Oltenia poartd
in latentele sale forta de a
propune si susfine o civiliza-
tie proprie, ipostaziatd in ver-

de rdspuns. Mai intii de toate
un salt in cea mai deplind con-

temporaneitate, marcat  prin
combinatul craiovean §i mi-
nele de la Rovwinari, prin gi-

ganticele edificii ale Portilor
de Fier si sondele de la Zd-
treni (pentru a nu numi decit

citeva repere fundamentale ale
Olteniei de azi).
Cine va scrie o istorie a pd-

Va trebui neapdrat sd drume-
teascd cineva in Oltenia, sd-i
drumeteascd cineva in Olte-
nia, sd-i insemne exact toate
noil> date, sd-i scrie noua (§i
necesara) ei istorie.

Nu vreti, domnule Bogza, sa
trecefi in toamna aceasta prin
Oltenia ?

SERBAN CIONOFF

*

*
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Romanul politist cu care me-am o-
bisnuit este romanul problema, ba-
zat pe doi poli: misterul si anche-
ta. Specialistii au convenit si im-
partd istoria genului in doua peri-
oade, caractorizate, prima prin
domnia absolutd a problemei, a do-
ua prin agonia acesleia si impu-
nerea romanului de suspense, thrill-
erul, seria neagrid, Ldsind la o
parte diferendele suscitate de de-
finitii, teoreticienii au admis ca
socul provocat de razboi in congti-
inte, pierderca echilibrului psiho-
logic, bulversarea fizionomiei so-
cietdtii in pericada imediat urma-
toare celui de al doilea riazboi mon-
dial au actionat ca principali fac-
tori iIn transformarea romanului
politist. Afirmatia nu e fortuita
daca acceptam ca adevar general
faplul cd esenta romanului pro-
blemi, inflorit intre 1920—38 si a-
vind ca exponent ideal pe Agatha
Christie, e in fond divertismentul
legiferat, literatura de week-end.
Un agreabil meci cu cititorji, su-
punindu-se unui regulament (vor
fi ,indicii* desemnind ,suspecti”,
piste false etc. desi masura lucra-
rii e datd numai de ideea initiala,
indiferent cit o lungeste autorul),
infailibil ca $i detectivul — expre-
sie a puterii rationamentului uman.
Detectivul, care isi minuneazd ci-
titorii explicind adicd indeplinind
un procedeu vechi cit lumea, cel
de a merge de la ,semn“ la ,sem-
nificant, ceca ce peniru cei vechi
nu era numai un drum de la ne-
cunoscut la cunoscut ci si de la
profan la sacru — cum aminteau
Boileau-Narcejac, In fapt romanu!
problemd provoca nu atragerea ci
abaterea atentiei de la realitate
ciaci mecanismul anchetei inabu-
se ficfiunea, jar cititorului nu i se
cere nici . macar exprimarea for-
mald a unci dezaprobiéri sociale,
Intrucit el e prins In angrenajul
rationamentului, nu in al realitatii.
Pentru el optiunile sint luate, dc¢
altii. In aceste conditii romanul
politist a devenit un joc, din im-
posibilitatea de a fi o drama.

S-a spus cd acest gen a primit
dupa rdzboi infuzia de viajd care-i
lipsea, Seria neagra a reevaluat
cruzimea, aflata pind acum in
postura de pretext al demarajului
anchetei, a ficut si dispari copoii
infailibili si schematici si crimele
perfecte, a fructificat suspense-ul.
Intirzierea demascarii asasinului, a
explicatiei, intirziere practicatad
premeditat in romanul problcma
— si uncori cu un cinism §i o su-
perioritate enervante, asa cum ii
place omuletului cu nume atit de
ridicol, Hercule Poirot — e un fals
suspense. Inteles ca o problemi de
timp, ca un sentiment al existen-
tei unui viitor in inima prez.ntu-
lui, suspense-ul a devenit atu-ul dc
forta al thrillerului.

Inca inainte de rdzboi s-au facut
totusi simtite moi directii, reevalu-
ari ale functiei celor doi piloni ai
genului, misterul si ancheta. Nu-
maj englezii s-au Incdpitinat si
prefere detcctivul-gentleman, inte-
lectualul care descurca totul cu lo-
gica, urmasul metodelor holme-
siene — si prototipul aici nu e
Poirot ci lord Peter Wimsey al
Doroteei Sayers. Francezii n-au a-
similat tipul de ,detectiv”’ ci pe
cel de ,politist”, de ,flic*, a carui
principald armi nu e intotdeauna
creierul si care nu pare convins
de regulile ,ortodoxe” respectate
de inaintasii sii literari. In aceasta
directie si Maigret, care, spunea
cineva, provine din Balzac, fiind
interesat nu atit de crimi cit de
criza psihologica ce o provoaci,
poate fi un flic. Poirot, niciodata.
Pleeind din aceastid opticd, france-
zii au inovat pe linia anchetd ajun~

ahv/d

gind la descoperirea, de loc para-
doxala, ed ancheta se poate lipsi
de intruparea simbolica in persoa-
na unui detectiv, Chutarea adeva-
ruluj devine apanajul victimelor,
al pamenilor care descopera moar-
tea si catastrofa disimulate in pro-
pria existentd, al celor implicati
farda vole intr-o aventura regizati
dinafara, 'de un alt om, sau de un
Ldestin®, ea In majoritatea cértilor
gazduite in colectia Crime-club a

1 Denoel, unde cap de afis
& Sebastien  Japrisot autorul
Co—r\nartxmentulm ucigasilor”. Ia-
ta .Piége pour Cendrillon” (Cap-
cani pentru cenusireasd). O fe-
meie a provocat, printr-un incen-
diu, moartea altei femei. Supra-
vietuitoarea, desfigurata pind la a-
nularea personalitiatii. amnezic8,
inecepe ciutarca anxioasa a pro-
priei identititi pind in punctul
unde nici ea, nici cititorul nu vor
putea afirma cu siguranti cine e
in realilate : victima, scapati din
foc, sau criminala, Dar ambele
pirti pot cel putin opta. In ,Doam-
na din automobil cu ochelari si o
puscd” eroina ancheteazd de aseme-

nea asupra identitifii sale si, pina
a se descoperi victima unei masi-
natii criminale pregatiti de cineva
care-i imprumutase prcmeditat in-
fatisarea, trece printr-o crizd de-
mentiald cind e aproape convinsa
de propria vinovatie. Sint pe aici
urme pseudofilozofice ale unor te-
orii despre ambiguitatea realitafii
s.a. Dar ancheta devine un sondaj
in psihologie, desi aceastd directie
nu e feritdi de un anumit sofisti-
cism.

In America s-a mers pe cu totul

altd linie, tratarea anchetei poli-

*

procesul,

CUI I-E FRICA
DE ROMAN UL

tiste capitind valente de sondaj
social, Pe solul american detecti-
vul clasic nu putea rezista concu-
rentei exercitate constient sau no-
stalgic de mitologia Far-Westului
si gangsterismului din anii prohi-
bitiei, toate regulile de aur ale ge- ‘
nului nu valorau nimic confrun-"
tate cu legea celui mai tare si mai
prompt la revolver. Cei care si-au
conceput anchetatorii pe aceste
voordonate, inaugurind seria de-
tectivilor particulari, amestec bizar
de cinste, cuapiditate si incapati-
narc au fost Dashiel Hammett si
emulul sdu — mai putin bogat in
substantda — Raymond Chandler.
Hammett (despre care Cl. Edm.
Magny spunea cd a prefigurat li-
teratura comportamentului) ne-a
introdus in atmosfera micilor ora-
ye de provincie, dominate de inte- Py
rese complicate si terorizate e
gangsteri, a adus romanului poli-
tist ambian{a strazii, coloritul so-
cial — mozaic de caractere cu opli-
uni morale mai mult sau mai pu-
tin aproximative — o lume, dacid
vreti, ca In serialul Lungii veri
fierbin{i, dar mai adevarat si mai
matur inteleasi. In ,Red Harvest*
(Recolta rosie, 1929) ,micul mag-
nat“ al orasului, un fel de Will
Varner, cade pradd unei bande deL
spérgatorl de greva pe care o cul-
tivase, si culege ce a semanat, pre-
vestind seria de thrilleruri cu te-
ma sociald care va ajunge la Paul
Walsh, cu ,,KKKY, aspria demas-
care a rasismului $i coruptiei sau
la Chester Ifimes, trubadurul Har-
Iemului negru. Dar 1ot cu Hammett
au aparut si capcanele noii orien-
tiri, Accelerati de o productie de
lJarg consum scria neagra s-a con-
vertit rapid in divertisment mas-
cat, capabil si satisfacd toategus-
turile, de la senzationalul c®otic
ya refularea soxuald. Romanul
problemd se muliumea cu o crimé
doud, acum asistim la adevarate
masacre, hecatombe de cadavre
adunindu-se pe citeva zeci de pa-
gini. Resortul initial a fost si aici
o constatare de ordin social, cu
ridécini in epoca gangsterismuluiy
dar s-a pervertit prin stereotipie.®
Nu cantitatea de crimd e in cele
din urma relevantid ci absenta ac-
centului pe care romanul proble-
ma il punea pe caracterul de ex-
ceptie sociald, pe explicarca so-
ciala si pedepsirca socialda a cri-
mei. In ultimii ani tentatia pentru
crima gratuiti, fic ea réglement
des comptes, fie asasinat pentruo
vorba uritd sau pentru citiva centi
devine, ceea ce ¢ mai rau, v
mod4.

Putini autori au rezistat capcanei.
Printre ei, Cheyney, Chase. Ime-
diat dupa 1945 Peter Cheyney a
seos doud serii de romane, deve-
nite celebre: seria Callaghan a
mers pe urmele detectivilor parti-
culari ai lui Hammett, seria Lem-
my Caution a amplificat temele,
patrunzind in lumea magnatilor
crimei, a traficantilor, contraban-
distilor de droguri, a kiddnapper- .’.
ilor, a politicienilor verosi impli-
nind in ansamblu o frescid a ceea
ce framcezii numesc plastic ,la
pégre*, o lume interlopi profesio-
nalizata, la scara industriala, adine

»
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infipta in modul de via{d ameri-
can. Trei teme s-au impus, prin
frecventd, nu numai in ficfiune
dar si in rubricile de fapt divers
ale cotidienelor. Kiddnapping-ul —
rapirea pentru obfinerea rascum-
pararii, tema tragicd prin excelen-
ta, ilustrala magistral de ,No or-
chids for Miss Blandish”, cartea
care a facut celebru acum 15 ani
numele lui James Hadley Chase.
Apoi tema hold-up-ului, a spar-
gerii de proportii, practicatd cu
mijloace tchnice moderne, pretext
pentru descrieri specializate a vie-
tii spargitorilor profesionisti, te-
mi de succes preluata de cinema
din ciirile unor Jose Giovanni sau
Carter Brown. In fine, crima pen-
tru obtincrea unei prime de asi-
gurare, exprimatid mai intii de Ja-
~ mes Cain, apoi de Cheyney (Sorry
“gou’ve been troubled — Iertati-ma
ca v-am deranjat, 1948, e cea mai
reusiti) sau Chase, printre altele
in ,Totul se plateste* — tradusa

MAGRITTE

in romaneste — sau in ,An ear
to the ground“ (Un om la pinda),
1968, unde intilnim ,profesioniste”
care se casatoresc de mai multe
ori pentru a-si ucide sotul si a in-
casa asigurarea, De obicei, sotiile

sint cu ideea iar pentru executie
isi aleg un partener — amant pen-
tru citeva zile. Ca in ,The wary
transgressor“, de Chase, unde ale-
sul este David Chisholm. o victi-
mi inocentd a rizboiului. cind un
general american, nevropat al cri-
mei, a aruncat in sarcina lui asa-
sinarea sadicid a unei prostituate
— (absolut aidoma ca In filmul
.Noaptea generalilor® care, nu-mi
explic inci de ce, porneste de la alt
roman decit al lui Chase. iar ge-
neralul american a fost inlocuit de
unul hitlerist) Chisholm o va uci-
de pe instigatoare si va plati,
desi, paradoxal, mostcnirea i-ar fi
revenit lui, ca in ,Totul se plate-
ste”. E aici o temi preferatd de
Chase. cia a caderii omuluj carc
vrea si o ia inaintea destinului. E
o tema care ilustreazid din plin
aspectul de roman (sau melodrama)
de moravuri, violent si frust, im-
bricat pe scheletul unei anchetc,
pe care-l are azi romanul de serie
neagri. Pornind in fond tot de la
o speculatie morald, romanul poli-
fist a parcurs un drum anevoios
— presirat cu violentd, sexualitale.
si politica vulgarizata — pentru a
reveni astdzi la izvoarele sale.

pentru a se defini din nou ca o li-
teraturda ,desprc morald“ si ,mo-
ralizatoare”, in acelasi timp, sche-
matica, la urma urmei, in ciuda
tuturor nuantarilor si ambiguita-
tilor pe care si le-a asimilat.

Cum s-ar spune, romanul poli-

Terapeutul

tist e ca o masd cu patru picioare.
1i tai unul, se prabuseste, ii adaugi
unul, sti. Dar tot pe cele patru
dinainte.

EUGEN PATRICHE

*
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Se poate afirma cu certitudine ¢i omul eivilizatiei noastre se afli in pragul
unei complexe redimensionari a personalititii sale conditionati de tot ccea
ce secolul a adus nou atit pe planul cunoagterii cit i al activitatii prac-
tice. Semuul pozitiv sub care se silueazi aceastd redimensionare nu ex-
clude insi, ba chiar il implicA — un coeficient de tensiuni si corolare cou-
tradictorii care nu pot fi neglijate. Rezolvarca armonioasd a procesului,
muliitudinea factorilor constitutivi, solicitA angajarca constienti a ingigi
celar care sint antrenatfi in acest proces ; amortizarea Lensiunilor, recupcera-
rea a ceea ce poate fi dezechilibrant si prin aceasta avind drept urmare
reducerea dimensiunilor personaliti{ii omului modern sint probleme care
trebuie conduse deliberal.

S$i peniru ca la nivel individual formulele acestor rccuperari scapi cel mai
des justei intelegeri, necesitatea lor fiind resimtitd. dar nu si sensul con-
structiv din perspectivd (ciruia i se substituie o eficacitate imediald dar
inconsistentd in durati) — sociologului, psihologului §i pecdagogului le re-
vine sarcina interventiei coastiente ; ea subintelege convertirca in  eistig
i tot ceea ce omul modern risci si piardd in pasionantul salt spre un vii-
tor caracterizat de noi tipare.

In sens mai larg ,vizualitatea“, in sens mai restrins ,ariele vizuale“ s¢ do-
vedesc a avea in acest collext asemenea resurse cu efect ,de durntd” gi
wconstructive, in rezolvarea pe directle ascensionali a proceselor integra-
toare care se afli la baza formirii unei personaliti{i umane armonioase, a
mentinerii in stabilitate a acelor coordonate fundamentale ale eu-ului atin-
se in mecanica de resiructurare a acesteia. .
Incercarea de a delimita continuiul acestor resurse. modul lor de actiunc,
este intercsantd chiar daci ne mentinem doar la o privire generald (ana-
lize detailate si concrete fac obiectul unor articole i studii ale unor cu-
noscuti psihclogi, pedagogi sau directorl de muzce ca Rudolf Arnheim
Wiliam J. J. Gordon, Robert Jay Wolff, Wolfgang Metzger etc.).

Ritmul precipitat al civilizatiei noastire, caracterizat la toate nivelele de o
succesiune rapidid in plan operational si de gindire, risca la un mo:nent
dat si intre in contratimp cu ritmuri de bazi ale sistemului nervos §i ale
intregului organism in care solicitarea trebuie si alierneze cchilibrat cu
momeniul compensirii ei.

Prin insugi circuitul cel mai elementar pe care il creeazi, receptarea vi-
zuali a uneilucrdri de artd propune pauza unui moment de contemplare, §i

RIVIREA CARE ODIHNEST

prin aceasta introduce un inierval compensatoriu de linigtiil izolave in
awimut febril, agitai, adeseorr mecanic la care ne-am reterii mai Inaiute.
Lste vorba bineinfeles nu de o simplid ,irecere in revista* a lucrarilor din-
ir-u expozitie, de exemplu, ¢i de un moment acordat activ ingelegerii me-
sajului vizual. Atunci cind ,conicmplarea* uinei opere de aria nu se vi
reuuce la ,vizionarea* superticiala, surselor de (eusiune ale dactivititia co-
tidiene 11 se va substitui o reilaxare vitalizantd pentiru privitor. O critica
de aria de calitate, o educajie care si acarde atentie acestui mod de re-
cepwre sint atile §i necesare in niasura in care numarul celor care veor
avea acces la asemenea recuperdri pozilive va cregle.
Parasind pozigiile pozitivismului de la sfirgitul secolului al XIX-lea, trecind
de ia cercelarea aioinist-analiticd a entitdtilor, 1a o ceicelarg de up rela-
{ional, orientati dincolo de aparentge, stiinta extinde si adinceglie domeniile
de explorare ale realitifii la dimensiuni neintilnite, Implicit aceasta
extensiune este insopita de tragmentare ; fertila, intrucit adincesie analiza,
extensiunea este periculoasii caci subintelegind o specializare din ce in ce
mai riguroasi ameninti posibilitatea ordonarii de la o anumitd perspeetiva
a rezultaletor analizei, a reintegrarii lor intr-un sistem ordonat yi coerent.
Limitarea acestei posibilitaji de 1ntegrare conirazice tendinfa imanentd, 01
ganica a omului spre echilibru, echilibru pe ecare acesta il objine in ra-
porturile sale cu realitatea numai atunci ¢jnd constiinga sa poate realiza
imnsumairi concludente ale datelor acesteia.
F_ur-.l a urmairi bincinteles rezolvari unilaterale, se poate vorbi si pe aceasta
directie de ,vizualitate“ ea una din modalitatile de recuperarve importan-
Le. irin Iasdgi specificilatea existentei lor materiale, artele plastice au 1ost
§t sint pyeocupale de configurarca unor ansambluri complexe propuse re-
ceptlarii in simullaneitate. A vizualiza o lucrare presupune implicit efortul
de infelegere a unei totalitidfi i in acest sens o Ingurubare a coatiingei, o
n_'ma pusd dispersirii ei, o activarc inci de la nivelul perceptuel a meca-
nisimelor de sintezi. Aceastd triasdturd — desigur nuantat inteleasi =
constititie poate si una din cauzele ,nevoii de imagine a omului civilizafiei
noastre, in ciutare de numitori comuni fafi de o realitate din ce in ce mai
maultipld.
Interpretirile revolutionare aduse de stiinga si tehnica secolului (avind
cenlri vitali ca logica matematicd, relativitatea, cuaniica, cibernelica), acea
depz}@'lre a pragului aparentelor accesibile senzorialului, de eare vorbeam
mai sus,.antreneazﬁ pe de alti parte din nou riscul unei centrifugalitdti
In congtiin{i, prin gradul de abstractie la care o obligi. Deplgire $i adin-
¢ire a cunvasierii, obtinerea rezultaiclor prin abstractizare presupune  in-
tr-o mare masura absorbirea in ansamblul siu a echipamentului vital cu
care omul este inzestrat. Esie necesar peniru om ca prezen{i armonioasa
§1 fircasca in univers, ca acest echipament vital si nu se cpuizeze in cfor-
tul abstracliv, este necesari realimmentarea comipensatorle a acestutia.
hn‘_mummd _complexe resorturi psihice din care factorul emotional cste
nelipsit, echipamentul vital se adrescazi artei in totalitatea ei peniru a se
regenera. In cadrul acestel totalitdfi artele vizuale prezintd insa trasaturi
n-:rm'ulurn carg le_i’a_c 54 ocupe un loc predilect. Este vorba de concre-
IlevCﬂ (_)lueulu[m artistic, de materialitatea pe care accsta o propune apre-
.:l.'lldﬂ.rli. trasiturd fundamentali care functioneazi pe linia recaptarii psi-
[;:l:s;llu: iin‘ concret, Termequl de wconcrel“ nu va fi infeles simplist, el in-
lillll‘ll;'ll.sl"::if‘-ﬁ ??jﬁml;lteafafg;o?#esotl“tm stilistice. Varict'atea acestora ramine
figurRte flguratie tea i 2 tuturor elemenu_elor }}mbaju_lul plastic econ-
: H stract functiionind pe directiile mai sus amintite.
Ta varietatea stimulilor vizuali este direet proportionali cu complexitatea
.‘.‘la_ lcturilor cerebrale si o determindi, este un fapt verificat experimental de
psmol_o;glﬂ. Cu  atit mai mult ,solutia% universal valabildA in artd
'_,l‘ebl'l'le deci evitata, diversitatea stilistici avind sensuri pozitive, nicidecum
Ingrijoritoare, fiind necesari. ’
Fard a urmiri epuizarea unui subiect ale carui directii fundamentale le
schitim doar, reamintim de astid dati in sens mai larg rolul pe care o e-
ducatie vizuali rational inteleasi il poate avea in stadii care preced mo-
nr_lentel ale unor ,compensiri©« in sensul in ecare le-am discutat.
Dinamica proceselor perceptuale §t a conceptelor reprezentiationale prin care
acestea se exprima in descn, picturs, sau in oricare activitate apariinind do-
meniului asa-numitelor artc vizuale, este o adevirata unealtd in identifica-
rea, intelegerca si definirea realititii, a investigaril relatiilor Inire diferitele
€1 elemente si in crearea unei ordini cu o complexitate crescindi. Educind
activ mecanismele de perceptie, cle pot deveni potentialititi creatoare ale
omului ; pe de alti parte ele genereazi o infelegere d'il’eren';iam a varieta-
{11 lumii care ne inconjoari si o plenitudine sinitoasi a trairii senzoriale,
care este necesard omului actual, §i pc care pedagogul modern trebuie si
a poate stimula de timpuriu.
Intelegerea sensului constructiv al dialogului pe care vizualitatea fl reali-
zeaza cu omutl contemporan este o condifie pentru calitatea formelor sale
ae expresie (deci pentru artistul constient) i pentru nivelul receptiril sale

de citre public.
SANDA AGALID]
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INVITATIE
LA PROFUNZIME

Considerindu-l structurd, timpul tra-
iegte in noi gi in afara moastrd, sub
forma de ore. Considerindu-l con-
tinut, el ne consacrd cind datoriei,
cind repaosului, Nu vreau sd evoc
aici repaosul numit somn — intre-
taiat ori nu de ascunsele jocuri de
oglinzi ale oniricului, — mad gindesc
insg la fisia de timp cind efortu-
rile — instrumente ale datoriei — se
intrerup si se continud doar efor-
turile — manevre ale satisfactiilor.
Satisfuctia. Ea e finalul fericit in
contopirile doleantelor cu obiectele
lor, cind doleantele isi cresc miini
sensibile §i nervoase se imbritiseze
intruparile valorilor agteptate.

-Muzica — spune undeva Baudelaire
— ne da senzatia spatiului®, propu-

nindu-ne incursiuni imaginare in
istoria §i preistoria proceselor de
senzatie, proceselor de judecatd.

Fatd in fata cu lucrurile care ne
obligi doar la reprezentdri sintern
superficiali. ,,Obiectele dezirabile*,
cum le numegte Tudor Vianu, pre-
lungesc insd universul obignuit cu
lumi de ecouri, de reverberafii, de
perspective, ele ne dau ,Senzafia
spatiului, Si in fiecare din aceste
obiecte pare cd infloreste o viafd
subacvaticd, o vegetatie ciudatd,
plante incepute, intrerupte.

Apropiind de no; aceste obiecte, fa-
cem parcd un gest narcisiac, am
vrea si atingem propriul subcon-
stient. De data aceasta, nu noi,
subiectul, me pierdem in obiecte, ci
ele se pierd in noi, spiritualizindu-se
tot mai mult si devenind legende.
Dupd cunoasterea spontand a inten-
sitdtii satisfactiei, intelectul conferd
un rang, un titlu de noblete anumit
fiecirei wvalori. Aceastd lerarhie,
dictatg de complicate grade de com-
paratie, incdrcatd mai ales de su-
biectivitate, condamnd ori prote-
jewzd wvalorile, trecindu-le prin fil-
irul intereselor generale (care au a
constantd oarecare 4in fiecare win

noi, ele rezolvind trisdturi primare
ale personalitdtii noastre), si prin
filtrul intereselor intimpldtoare, de-

H. ROUSSEAU :

cise de conjunctura momentand a
starilor noastre de constiinfa §i e
fapt, Cenzura si selectia obiectelor-
proprietare de valori, actiuni ince-
pute in tribunalul simturilor se im-
pun apo; ca imanentld intelectuald.
Observind sugestia senzoriald §i in-
telectuald in selectie, ne wvom in-
cheia privirea cu obiectul care ctr-
cumscrie valoarea maximd, vom in-
gadui doar obiectelor favorite, pur-
tdtoare ale wvalorilor superlative,
dreptul de a intra in trezoreria moa-
strd spirituald, Citeodatd, datoritd
unei nefericite inertii, in loc sd ne
cheltuim in actele unei doleante —
ultim capitol al selectiei, ne aban-
donam 1in fapte mai mult sau mai
putin reprobabile, cind, surdd ori
reald, remugcarea e mdrturisirea
insatisfactiei. Doleantele care sfir-
sesc cu incertitudinea tristd a va-
lorii, cu certitudinea unei valori me-
diocre, impreund cu pretentia de a
poseda meobstaculat, imediat §i ma-
jor, se dizolvd uneori intr-un scep-
ticism obosit sau nihilist,

Insd concluzia mea e indeajuns de
nerabddtoare si incerc sd spun cd
cei ce imbdtrinesc intr-o ataracvie
rau inteleasd, aleg o lume lipsitd
tia, citeodatd, cu un abandon zgo-
motos in caruselul travestiurilor :
distractiile, ele fiind totodati pri-
lejul distragerii de la ,eu“ si al
daruirii reci (ablatiunea adevdratei
sensibilitati e o conditie) in tribula-
tii sterile. Suprema solutie ar fi,
dimpotrivd, cultul infelept §i incet
al sensibilitdtii, alunecarea severi
in autocunoagtere, printr-o profundd
selectie a wvalorilor. Existd multe
eventuale ,obiecte dezirabile* pe
care le interceptim mult mai difi-
cil, ele nu me sugereazd simplu
evidenta valorii lor §i nu ne cheama
decit cu soapte quasi-imperceptibile
sd pdtrundem in ele. Pentru a le
cunoaste cred ca trebuie cdubat §i
urmat drumul unei priviri subtile,
greu de razgindit, perseverentd.

SANDRA MIRON

Nu stiu de ce biologiei i-a
fost intotdeauna teama de in-
certitudini. Prima jumatate a
secolului nostru, de pildi a
fost dominati de certitudini.
Atunci cind istoria umani
era plind de necunoscute, an-
tropologii creau arbori filo-
genetici definitivi, iar cind
genetica abia se ndstea, ge-
neticienit nu se sfiau si a-
firme ci marile probleme ale
ereditatii sint clare. Domnea
in biologie un aer de sufici-
entd. In lipsa datelor circu-
lau ipotezele si nu de putine
ori era de ajuns. Oricine a-
vea dreptul si emitd ipoteze.
Omul de pe marginea stiinfei
devenea teoretician si jude-
ca totul, solemn si categoric,
chiar cind nu intelegea prea
mult. Biologia incepuse si
devind domeniul filozofilor si
era plind de certitudini.

Aveam nevoie de incertitu-

tat citeva au incercat si trea-
cd hotarul neclar al umanizi-
rii. Cite, unde, cind ? Dar de
fapt ce importanti mai are!
Una a trecut si drumul spre
om a fost deschis. Am vrea
s-o cunoastem insi. Au fost
maimuftele sudului (Australo-
pitecii), a fost acel enigmatic
creator de unelte — Homo
habilis — dacid nu cumva a-
partin tot unei singure spe-
cii, sau vreo specie care as-
feaptd si fi descoperiti?

Si apoi ? Poate Homo erectus
si in sfirsit Homo sapiens.
Daca in istoria ultimelor noa-
stre doua sau trei milioane
de ani ar fi existat numai
trei specii, evolutia ar fi de
o simplitate desdvirsitd. Dar
cine stie dacid a fost asa. Tot
ce stim, cu certitudine, este
cid numairul necunoscutelor

este mult mai mare decit al
cunoscutelor. Stim, fireste, cd

NEVOIA
DE

INCERTITUDINI

dini, Si ele au venit. Ne-am
indoit de tot, apoi am negat
mult si mai tirziu am ince-
put sid acceptam, greu de
spus cit, din ceea ce¢ a
creat entuziasmul primei ju-
mititi de veac. Am inceput
si acceptim poate pentru ci
aveam nevoie de istorie, poa-
te ca un omagiu celor care au
Iisat atit de multe incertitu-
dini, sau poate pentru ca stiam
ci certitudinile noastre de
azi vor fi incertitudinile de
miine.

fntreaga biologie este plina
de incertitudini, si cea mai
mare dintre ele este propria
noastrd evolutie.

Am vrea si stim in ce mi-
surd datoram hazardului locul
nostru in Univers. Nu cum-
va, se intreba Simpson, evo-
lutia ar fi fost cu totul alta
daca cine stie ce pesti paleo-
zoici s-ar fi indreptat spre
nord in loc sd se indrepte
spre sud, sau si mai simplu,
daca acea specie n-ar fi exi-
stat ? Sau poate am fi ajuns
tot aici, dar multe milioane
de ani mai tirziu.

Nimeni nu poate riaspunde la
aceste intrebdri si nici nu
stiu daca va ridspunde vreo-
data, As vrea si cred ca da.
Oricum stim ¢& au apdrut tir-
ziu si maimutfele si apoi ci
in acel tertiar atit de frAmin-

omul este un produs unic, un
rezultat al hazardului, este
asa cum este, dar la feigle
bine evolu{ia putea si mo@r-
ga pe alt drum, spre alt ,,om*.
Dar este asa pentru cd, spu-
nea tot Simpson, ceea ce se
poate intimpla in naturd se
intimplai.

Stim c¢a a fost o0 maimutd
care s-a umanizat treplat.
Stim ca a creat o cultura ului-
toare Si stim ci noi vrem o
lume mai buna $i stim ca
evolutia noastra biologica s-a
terminat, dar ca evolutia noas-
trd culturald va continua.
Dar am vrea s stim enorm.
Am vrea si stim cum va a-
rita lumea de miine, cum vor
rezolva  oamenii secolului
XXI problemele pe care le
lasam si am vrea sa stim da-
cii sintem sau nu singurii ,,0a-
meni“ ai universului.
Biologia umani are nevoie de
incertitudini. Ce farmec ar
mai avea antropologia dacd
am sti care a fost drumul
pini la om, ce entuziasm ar
mai putea genera genetica
daci am cunoaste toate mis-
terele microuniversului eredi-
tar si ce pasiuni ar mai in-
trefine biolegia daci am opera
intr-un cimp de certitudini.
Avem nevoie de incertitudini.

C. MAXIMILIAN
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un pericol estetic?

-

Jata wn adevar incontestabil,
vechi si mereu nou, dedus din
practica perceperii unui ansam-
blu vizual constituit in opera de
artid. Un adeviar dublat de o in-
vitatie : pu incercati si creati un
sentiment integral prin inserarea
sueccesivid a unor elemente mear-
ticulate. In acelasi timp, aparent
paradoxal, un pretext pentru un
adevdr cel putin la fel de mare :
si totusi picturg trebuie ,,miro-
sita*,

De data aceasta sensul termenu-
Iui nu se mai referi la distanta
care-t{i permite cea mai completd
si adecvatd citire a operei plas-
tice, ci vizeazd o conditie esen-
tiala pentru oricine se ocupid de
arta : contactul direct, nemijlo-

\‘cit, care sa-{i permiti descope-

A

r.

|
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rirea unui univers spiritual.
Nici un fel de reproducere de
care Leneficiem in epoca noas-
tra — fotografie, film, diapozitiv
— nu poate oferi ceea ce numai
obiectul de artia daruieste din
plin, dincolo de formi si culoa-
re : inlelegerea unui mesaj, a-
deseori subtil introdus intr-un
detaliu, sau raspirdit in fiecarc
element component, infuirea si

reconstituirea unei atmosfere
sau a dramei existentiale tra-
dusi in gest creator. Ciaci fic-

care artist, dincolo de conceptic,
gindire, intentie, se regiseste in
gestul demiurgic. Pentru cei
care-$i instaureaza idoli sau ii
detroneaza doar prin contactul
livresc, mediat, revelatiile con-
tactulvi direct pot deveni sur-
prinzatoare, de dimensiunile

hor  catastrofe  psthice, mai
-‘es cind modelul confectionat
prin copii nu mai coincide cu

recalitatea. Desigur, pentru un
minimum de informare mijloa-
cele actuale sint adecvate, dar in
nici intr-un caz suficiente, Cu-
noscind originalele este mai u-
sor sa interpretezi reproduce-
rile, sd-ti dai seama de felul
cum arati in realitate si astfel
sa micsorezi coeficientul de e-
roare incrent. Dar, orice mijloc
de a reproduce opere de arta
constituic o intercalare greu de
inlaturat si depisit, de multe
ori provocatoare de confuzii.
In procesul constituirii emotiei
estetice existda o infinitate de
elemcnie al ciror stimul poate
fi textura materiei, pensulatia,
vibratia materialului  sculptat,
unghiul sub care percepi ansam-
blul, o anumiti lumina inclusa
a priori de artist sau acciden-
tala, un anumit grad de mobi-
lilate a ochiului in raport de
dimensiunea reald, ca si mobi-
litatea obiectului insusi, un ra-
port de culoare, dimensiuni,
umbre si lumini, Yar toate aces-
tea sint imposibil de surprins
intr-o singurii imagine sau chiar
intr-o succesiune, la aceasta a-
daugindu-se intentia celui care
executsa reproducerea, ez insasi
o intercalati strdini de intentia
artistului. In cazul culorii. care
si-a pierdut treptat vechea func-
tie simbolici sau mimeticd, in
favoarea unor valorj emotionale
intrinsece, bazate pe reaclia
psiho-fiziologicd in fata -caliti-
tilor fizice ale pigmentilor si a
raporturilor dintre tonuri., orice
discutie purtati pe reproduceri
devine superflua, Calitatea cu-
lori1 devine deodata alta, fie
doay prin aceea ca se modifica

. in  culoare-tus

eclerajul, suportul si pigmentul.
Culoarea ca materie se tran-
sformd in culoare-lumina sau
tipografic, cu
alle lungimi de unda si alta
scala tonala. Lumina proiectaid
dirijat pc¢ o sculptura modifi-
ci sensul volumelor, schimbé
natura dialogului cu spatiul,
far univocitatea  unghiulatiei
tradeazd 'insasi intentia tyidi-
mensionalitatii .

Surprizele tinind de materiil,
tehnica, texturd, se acumuleazd
si devin infinit maj deconcer-
tante 12 punctul in care insuma-
reca elementelor se finalizeaza
prin ecuatia artistica. Operele
de arta nu se pot citi in com-
plexitatea lor si nici apropria
adecvat decit prin contactul di-
rect, in care aldturi de valorile
estetice si etice incluse, inier-
vinne elementul ludic, o cantitate
de neprevazut variabila dupa
privitor, dar si un anumit grad
de ,regie“ propriu fiecirui ar
tist. Constatare ce se verifica
mai ales in cazul creatiilor op.
pop, constructiviste sau cinetice,
la care scnsul traditional al ter-
menului ,vizual* s-a largit prin
adaugarea miscarii propriu-zise
ssu doar sugerata prin elemente
statice, a elementului lumind
conceput ca o components vari-
abila sau a sunetului utilizat
functicnal. Turnurile lui Schoef-
fer, mobilele lui Codler, Ting-
vely sau Rickey nu-si realizeaza
decit partial functia lor com-

plexi prin reducerea la re-
producere foto sau filmica.
Descrierea literari nu poate
suplini efectul direct, la f{el

cum nici filmul, care intro-
duce un spatiu bidimensibnal
exterior spectatorului ca materie
si emotie, nu poate reproduce
total o atmosfera ce contine si
provoaci emotfie : arlistica sau fi-
ziologicii, accasta este alti pro-
blema.

Pentru artistul care, indra-
gostit de un maestru asimiilat
livresc, incearca sa-1 urmeze ade-
seori in sensul pezitiv al notiu-
nii, contactul cu opeia originali
peate fi deconcertant : ori mo-
delul nu corespunde propriilor
disponibilititi si concluzii, ori
maniera proprie se dovedeste
incompatibila cu scopul urma-
rit. Pentru criticul sau istoricul
de arta situatia se agraveaza:
judecatife sale de valoare, baza-
te adescori pe asociatia dintre
luerari reproduse si lucrdri cu
care are contact direct se pot do-
vedi inadelcvate, atribuirile de
manierd sau procescle de intentie
devin caduce prin simplul fapt
ci puline (sau nici unul) dintre
elementele cu care opereaza com-
paratiile se suprapun peste mode-
lul propus. Simpla similitudine
aparcnti nu poate constitui un
eriteriu comparativ, singurul
plan pe care se poate deplasa
discutia rdminind cel al motivér-li
jdeatice, a unui curent empatelic
si al structurii emotionale. Dar si
in acest caz este necesard pru-
denta. cdci revelatia unei tuse, a
unui anumit fel de a modela sau
construi poate duce la dezvilui-
rea unui univers spiritual inedit si
permanent prezent.

Concluzia ? Contactele directe,
revelatorii, necesare si esentiale
— posibile astazi maj mult decit
oricind prin calidtorii de studii.
burse, expozitii itineranie —si
extrem de folositoare, ficcaruia
in ansamblul eji efervescent.

s
VIRGIL MOCANU
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slocalul”  cel mai

original din oras. E

un vechi autobuz in

care pot lva loc nu

mai pufin de 30 de

persoane ca sd as-

culte muzica de

Ferré, Prevert,

sens.




Notfiunea de erou in teairul
actual a fost ades si iIn-
dreptiatit #nlocuitd cu cea
de anti-erou. Termenul a
fost wutilizat tocmai pentru
a marca net pragul care des-
parte eroul de conceptul de
ssupraom®, concept lansat
si vehiculat de Niefsche si
care a devenit, in seurt timp,
clalon de caracterizare a
personajelor din teatrul an-
tic, apoi a croilor renascen-
tisti. Dar teatrul Renaslerii
a regisit Omul ca exponent
al celor mai impresionante
insusiri si aspiratii spre
universalitate. Pentru auto-
rul renascentist titanismul
a cidpitat, astfel, dimensiuni
umane. Aceasti noud ten-
dinja de demitizare a erou-
lui avea si insemne, de
fapt, crearea unui nou mii
— acela al personajului
umanist, chintesen{i a va-
loriloxr definitorii peniru o
inireagi societate, pentru o
epoci. T. Vianu, intr-un
eseu consacrat umanismului
shakespearian neta : ,,Si,
totusi, desi a evocat de ati-
tea ori in dramele sale ca-
raclere titanice, rolul lui in
dezvollarea lileraturii mo-
derne, ca si marea valoare
atit de atrigiloare a crea-
tici sale provine din fantul

ca Shakespeare a regisit
omul”,
Privit in ansamblu, teatrul

modern reuneste caracteris-
tici de structurd in contura-
rea personajelor cu teatrul
Renasterii, in acecasi ten-
dintd nobila de demitizare
a eroilor, cu aceeasi predis-
pozitic de redimensionare
& umanismului. Asocierea
pare solicitati, mai ales, de

Este
dul

derinta aprigd a croilor noii
dramaturgii de a pitrunda
si defini sensurile cele mai
profunde ale universului si
de a-1 domina prin injelep-
ciune si veointad. Din nou
omul (persenajul) tinde sa
se confunde cu umanitatea
si sd-i reprezinfe aspiratiile
inncbilate, Prin eroul tea-
trului de azi, umanitatea
speri si se regidseasci In
acel ,Eu” al individului con-
struit la o scard de ampla
generalitate. Personaje-sim-
bol sint lansate cédutind ras-
puns problemelor majore,
fundamentale, care frimin-
{i societatea in cpoca noas-
tri. Fle poartd, fie insusirile
uner inidividualititi pufer-
nice, fie cele mai ramificate

caracleristici ale unei clase
sociale.
Extinderea relajiilor indi-

dului eu mediul, cu societa-
tea inconjuritoare conferid
cadrul prielnic pentru con-
turarca precisd a caracteru-
Iui sdu, a insugirilor sale
esen{iale. Sfudiind persona-
jele lui Miller, Sartre sau
Tennessee Williams urméa-
rim curba sinuoasi a intre-
gii ler societiti, regiasim
croii plamiditi in niste con-
ditii social-istorice aparte.
Si cind aceasti societate fi
este ostilda sau indiferentd
eroului, ea este treptat ne<®
gati, cste redusi pind la
deplina insingurare, izolare,
a acesiuia. Iersonajul devi-
ne erou de teatru absurd
mai exact, ramine, totusi,
erou. Si, eu atit mai amplu
impresiencazi efortul dis-
perat al vointei si rajiunii in
justificarea actiunilor, cu cil
conditiile realizarii se anunti

e de cautare

interesant cum 1infelege ,Po-

rerea noastrd, cele doud piese ale

mai vitrege, ba chiar impo-
sibile (Beckett, Ionescu).
Lucrarile acestor dramaturgi
se incadreazi in acelasi
flux innoitor de regrupare
in teatru a valorilor de bazi
ale caracterului wman, de
reincadrare a omului in cen-
trul universului.

Urméirind evolutia eroului
raporiat la dramaturgia ori-
ginali se impune, cu preg-
nanti, preocuparea constantd
de a scoate personajul din
tiparcle idealizate ale eroului
si de a-1 incadra in contex-
ful nou conferit de contem-
poraneitate. Un fapt de lar-
gi gencralitate ramine si
extinderea dimensiunilor
unui ecrou la insusirile tipice
ale intregului nosiru popor.
Pentru II. Lovinescu, A. Ba-
ranga sau P. Everac, eroul
modern inseamnia omul nou;
conflict inseamni confrun-
tare intre progresist si ten-
dintd retregradi, iar rezol-
varea coflictului marcheazi
capitularea neconditionati a
riului in faja condifiilor su-
perioare existente in noul
cadru istoric. Aftit in dra-
ma, cit si in comedie, eroii
obtin proportii de simbol.
Teatrul nostru nou raspun-
de prin ce define mai valo-
ros acestei preocupidri gene-
rale si continue de construi-

re si caracterizare a erou-
lui prin ce are maj caracte-
rizant societatea, de a-1 de-
fini ca rezultat al comple-
xelor structuri sociale exis-
tenie in lumea contempo-
rani.

SIMELIA BROM

sa se inscrie, condifionat, in

aria teatrului experimental. Por-
nind de la aserfiuneg cd arta, in
ultimd instantd, este expresia im-
potrivirii omului fatd de ceea ce

ii mistificd existenfa, tinerii ac-
tori isi cautd, cu indirjire, pro-
priile lor mijloace expresive. Se

pare cd si in modalitdtile regizo-
rale ce vor configura noile spec-
tacole, intentia principald este eli-
berarea totald a facultdtilor crea-
toare de conveniiile teatrului pro-
fesionist, pentru a descrie o linie
estetici propriec. Pe de altd parte,
eforturile, care peste citeva luni
vor ageza noul repertoriu vis-a-vis
de spectatori, presupun, implicit,
experienid, reinvestirea cu sem-
nificatii si simboluri deja cunos-
cute, Aceste trdsdturi duc tocmai
la reimbinarea mnecesard, creind
totodatd un teatru de experiment
$i un teatru de valoare reald. La o
primd privire, me refine atentia
fenomenul de ,reimprospdtare®.

»Podul* va wveni, in noua stagiu-
ne, cu opt piese moi §i va pdstra,
se pare, doar doud din piesele sta-
giunii anterioare. Spectacole de
succes, ar pulea deveni, dupd pd-

lui Radu Dumitru, dramaturg in-
zestrat, care nu de mult g pdrdsit
studentia, Vis-a-vis $i A opta zi
de dimineala il reprezintd, in spe-
cial, prin cerebralitatea §i delicate-
fea gcrobaticd a ideilor. Se repe-
té de asemenea, In largul mirii
de Mrozec, unde Dragos Ujeniuc
va interpreta unul dintre rolurile
principale. O autenticd incercare
este Dirijabilul, prima initiativd
de spectacol-colaj, care va solcita
fanteziste improvizatii legate de
specificul fiecdrui mod de expri-
mare artisticd.

Citeva concluzii ni se par necesare
pentru a incheia : ,Podul* se ma-
nifestd ca un teatru angajat; evi-
td compromisul $i intelege sd re-
clddeascd metaforic in seara de
spectacol ceea ce altii clddesc
ziua, Este vorba de un teatru care
sesizeazd faptul cd mdsurile voit
programatice ajung, ma’ devreme
sau mai tirziu, metode prea sigure,
care dacd la inceput iritd prin in-
solit, ajung sd sfirseascd in mono-
tonie.

SORIN STANESCU

proiecte...

proiecte...

Ne gdsim la sfirsitul vacantei studentesti. Coridoarele,
sdlile de curs ale I.A.T.C.-ului, pline de viatd si activi-
tate tn timpul anului, acum sint pustii. Deschizind insd
usile birourilor de lucru, observam cu surprindere cd
starea de inactivitate este doar aparentd. Aici se lucrea-
zd intens, se pregdtesc liniile esentiale ce vor indruma

studiul viitorilor creatori.
Despre proiectele studentilor Faculiatii

de regie de

film ne vorbeste prodecanul si regizorul Mircea Drigan.

— Metodele de lucru ale
anului III se vor dcosebi
substantial de cele ale anu-
lui IV. Pentru anul IIT s-a
fixat o teméd unici — Insu-
rectia, Studentii vor reali-
za povestiri inspirate din
momentele premergatoare
si chiar din zilele Insurcc-
tiei. Scurtele acfiuni se vor
desfasura intr-un decor pe-
rimetral, intr-o camera de
mansarda. Filmarile vor in-
cepe chiar de la 1 octom-
brie si vid pot spune ¢i sint
foarte interesante. Scopul
nostru este, deocamdatd, sa
verificim, mai ales, capa-
citatile de ,mestesug* do-
bindite. In ceea ce priveste
anul IV, repertoriul nu este
stabilit cu exactitate. Viito-
rii absolventi au posibilita-
tea sd-si aleagd subiecte din
contemporaneitate, din lite-
raturda, schite, nuvele, lu-
criari originale.

— Explicati-ne mai pe larg
care este scopul diferentie-

rii de metoda la cei doi ani
de studiu ?

— In procesul complex de
formare a viitorilor artisti
am urmirit o dezvoltare ar-
monioasd, progresiva, a pro-
priilor calitati creatoare. Pe
de o parte, acumulare de
cunostinte, pe de alta par-
te, excrsarea talentului si
maturizarea lui.

Desigur, pe lingd calitatile
de mestesug, studentij tre-
buie si dea dovadi, mai
ales, de gindirc originala,
imaginatic creatoare s§i in-
drazneald in abordarea ade-

varului social si psihologic
contemporan, ,sa stie si
patrunda adincul existentei
poporului (...), nazuintele
sale“, asa cum se cere fie-
caruj artist al epocii noas-
tre.

— Considerafi, deci, ci a-
ceastdi metfodi dc lucru cu
studentii este rodnicd. Spu-
neti-ne ceva si despre suc-
ccsele obtinute pina acum.

— Ce va pot spune mai mult
decit faptul cd operatorii i
regizorii, absolventi care lu-
creazi la televiziune si pe:
platourile de filmare,
aprcciati. Serban Creangai,
proaspat absolvent, lucrea-
z4 la filmul Céldura, Radu
Gabrca la Prea mic pentru
un razboi atit de mare. O
altd dovadi a aprecierii po-
sibilitatilor lor este faptul
ca la festivalul internafio-
nal de debut al tinerilor re-

gizori, din toamna aceasta,
ce va avea loc in R.F.G.,
scolii romanesti de {film i

s-a rezervat o zi. Pe lingd
comuniciri, se vor prezenta

filme ce intri sau nu in
concurs, printre care {trei
realiziri ale absolventilor
anului acesta : Vindtoare
— Timotei Ursu, Jocul oa-
menilor mari — Mircea

Moldovan, Fata Morgana —
Costin Azimioard. Este o
posibilitate ca scoala roma-
neasca de film, ce se d&-
voltd acum, sia-si definc®®s
cd personalitatea in raport
cu alte scoli si si se afirme
ca o prezentd vie pe plan
international.

Activilatea artisticd desfdsurata anul ocesta de stu-
denfii uactori s: regizori la studioul ,Cussandra“, cu
citeva exceptii, s-a inscris din nefericire in aria dile-

tantismului banal.

Se astepta
a originalitdtii, izvoritd din utilizarea cu

acea dovadd
abilitate

totusi

a tuturor preocupdrilor gi resurselor proprii grefate
pe un fond imagistic nou- O astfel de wvalorificare
a talentului §i o verificare deplind a capacitdtilor
ireatoare nu a fost posibild, stinjenitd fiind de un
repertoriu ales nejudicios. Se impune de aceea cu
necesitate reorientarea principiilor selective, reorien-
tare privitd cu seriozitale anul acesta de Mihai
Dimiu in noua sa functie de director al Studioului.

Ne propunem, in primul
rind — ne spune regizo-
rul — realizarea unui salt
calitativ, de data aceasta
nu prin cantitate. Piesele
puse in scend vor fi In
numdr de opt fatd de trei-
sprezece montdri, cite am
realizat anul trecut, ale-
gerca lor facindu-se in
functie dec valoareca ex-
clusiv literard ; numai o
opcrd cu adevarat artisti-
cd, ce infatiseazd omul ca
individ si fiintd sociala,
poate si educe, sa In-

demne la reflectie si sé
modifice structuri inte-
rioare. Vom da prioritate
dramaturgiei romaénesti,
stagiunea deschizindu-se
cu O scrisoare pierduta.
Dorim s& instaurdm tra-
ditia Caragiale, patronul
institutului nostru. in re-
pertoriu.

Var mai urma din crea-
fia lui citeva bucafi de
prozd transpuse scenic, a-
poi Sinziana si Pepelea de
Alecsandri, lucrare trecu-
td, cred eu, prin proba de
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proiecte...

foc a timpului. Cit prives-
te dramaturgia originall.
vom oferi chiar si tineri-
lor posibilitatea sa-si fruc-
tifice calitafile si s& ijacd
din anonimat.

Pentru moment, ne-amn
gindit la un spectacol com-
pus cu titlul Zimbete con-
temporane, pe texte de
Marin  Sorescu, Dumitru
Solomon si Mihai Caranfil.
® pentru  dramaturgia uni-
versald criteriile de selec-
tie vor funcfiona in mod
inevitabil altfel. Vom pu-
ne in scend numai capo-
dopere :  Shakespeare —
Hamlet. Apoi, doi autori
din p#cate prea pufin cu-
noscuti de publicul nostru,
Pirandello : Astii-seard se
joaci fird piesd si Claudel:
Piine amard. Din drama-
turgia contemporand am
. ales Cartofi prajiti la toa-
\S‘ felurile de Wesker, iar
séctiei de limba germand
i-am programat un mister
medieval prelucrat de
Hugo von Hoffmannstahli,
Celebrul Jedermann.

— Cum vedeti realizarea
echilibrului necesar in for-
marea viitorilor artisti, in-
tre operele clasice si
Aformulele teatrului mo-
‘dern ?

— Lucririle vor favoriza
cautarile regizorilor, lipsi-
te de orice constringere
dar — precizez — nu cred
ci va fi vorba de experi-
mente la nivelul ezitarilor,
ci vor prilejui concrete
dovezi alc unei mature se-
riozitdfi in structurarea
materialului scenic dupa
cy@rii  proprii, afirmin-
du-si totodatd capacitatea
de intelegere a unor texte
de valoare consacratd sau
texte vechi, ca basmul lui
Alecsandri, unde fantezia
poate actiona in cea mai
_deplind libertate. Mai sper
r\a regizorii vor géisi in ac-

tori acea scinteie de talent
si personalitate ce va pu-
tea fi valorificatd in roluri
potrivite temperamentelor
lor artistice. Totodatd, ac-
torului nou, actorului total
i se vor deschide deplinc
libertdti in utilizarea unui
registru larg de interpre-
tare — dans, acrobatii, im-

provizatii — impletind ast-
fel studiul cu creafia ori-
ginald.

Vom continua, ca o com-
pletare a activitd{ii noas:
tre in domeniul artei tea-
trale, tradifia recitalurilor
de poezie si vom inaugura
un ciclu de conferinte ex-
perimentale in care vor fi
prezentati  tineri drama-
turgi romini si strdini, cu
exemplificdri din operele
lor sau chiar piese scurte
din Arrabal, Beckett si
altii.

MEDEEA IONESCU

O riscantg dramatizare dupa ,Colonia pe-
nitenciara” de Kafka

Am citit in presi o serie de cronici entu-
ziaste care salutau — pe drept cuvint —
frumoasa initiativd a Teatrului oradean de-a
infiinfa un ,café-teatru“. $Si cu ocazia aceasta,
m-am gindit la un lueru in aparentd inexplica-
bil: la Student-clubul din Bucurcsti de aproape
doi ani au loc saptadminal spectacole montate de
regizorii-studenti de la I.A.T.C. in cadrul ,,Tea-

UN
ACT
ARTISTIC
FIRESC

trului de cafenea®, fard ca cvenimentul sd a-
traga prea mult atenfia.

Si cind afirmam ca faptul esie inexplicabil doar
in aparen{d, ne gindim la singurul motiv plau-
zibil care il determind — mecdiocritatea spce-
tacolelor.

Dar in fond, ce ar trebui sd fie un teatru de
cafenea ?

Dupé pdrerea noastra, in primul rind un teatru
care sd nu caute cu orice pret sd socheze. Nu
vrem sa spunem cd el nu are dreptul sd socheze,
ci numaj cd nu trebuie sd-si impuna deliberat
acest lucru. Teatrul de cafenea nu trebuie si
tind nici la fast, nici la spectaculosul ciutat,
nici la teribilisme sau la orice alte accesorii
zgomotoase si obositoare. El trebuie sd fie un
act artistic firesc si natural avind la bazd de
preferintd texte ale tinerilor dramaturgi, sau
chiar ale debutanfilor, puse in valoare cu pa-
siune de nu prea mulfi actori, care, pentru a sta-
bili un contract cit mai direct cu publicul
isi pot desfdsura jocul pe un practicabil si-
tuat in mijlocul silii, incadrindu-se astfel in
formula ,teatrului rotund% dar fi&rd a abso-
lutiza aceastd modalitate. Teatrul de cafenea
ar trebui sa se impundi discret publicului

i criticii, constituind totodatd si unul din
tre obiectivele cdutate cu perseverentd in con-
textul artistic al Casei de Culturd a Studentilor.
Din péacate, Student-Clubul nostru a avut alte
puncte de vedere. Si rezultutul...

Un spectacol — montat cu nu prea multd fan-
tezie de Andrei Belgrader (Carol de Mrozek) a
folosit o partiturd adecvatd teatrului de cafe-
nea, fiind in acelasi timp si nejucatd la noi.

Dan Micu a incercat o temerard dramatizare
dupa nuvela kafkiand Colonia penitenciard. La-
sind la o parte faptul cd nuvela respectiva nu
ni s-a parut cld se preteazd adaptirii pentru sce-
na, am remarcat dorinfa regizeruluj de-a fi ori-
ginal cu tot dinadinsul: a asternut pe podea o
pinza de ecran, a incercat sd socheze publicul
direct, prin violen{d, plus alte asemenca ,,ino-
vatii“, spectacolul devenind in multe momente
de-a dreptul supdrator,

O monotond si banald prezentare a unor schite
caragialesti (Lume, lume... in regia Adrianei Pi-
testeanu) sau citeva montdri nesemnificative,
eclipsate de reprezentatiile teatrelor profesio-
niste (Escurial de Ghelderode, Tigrul de Schisgall
si Cochilit de mele de Al. Popescu) ne Intregesc
imaginea despre ,teatrul de cafenea“ de la Stu-
dent-Club.

Principala caren{d care {rebuie remediatd pe
viitcr, rAmine deci alegerea textului.

Dupa cum am vdzut, la acest capitol se impune
riguros mai multd chibzuintd si discerndmint.
Cind Dinu Cernescu a reusit sad culeagd ovafii
cu spectacolul Escurial, era normal ca montarea
Juj Gh. Teasca — avind la baza acelasi text —
sd fie pusd in umbrd. Si cind o serie de tineri
dramaturgi (unii dintre ei incd studenfi) ca Au-

n
»Caral

de Mrozek, un speciacol corect, al
carui principal merit consta doar in origi-
nalitatea textului

rel Brumd, Emil Paraschivoiu, M. N. Basarab,
P. C. Chitic, Mario Podoleanu, R. Dumiiru etc.
trec neobservafi, in schimb se optcazd pentru
texte depdsite si obscure (spre exemplu Georges
Courteline), iar nu putem fi de acord cu tinerii
regizori ai Student-clubului.

BOGDAN GHITA-ULMU
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Rem-

picturii  lui
brandt apar din umbra gindu-
Iui, se detaseazd treptat de fon-

Personajele

dul intunericului vibrat, figura
incropindu-se parcid sub o lu-
mind care nu indridznegte si pa-
trundd mai departe si se opre-
ste numai pe ceea ce memoria,
intr-un ultim efort, aduce la su-
prafati, Este ultima faza (1657—
1669) a unei mari serii de por-
trete si autoporirete prin care,
descoperind mecanismele inti-
me ale gindului, ale memoriei,
Rembrandt incearcd transpune-
rea lor pe o pinza, intr-o pictu-
ra a figurii, a exteriorului u-
man.

Bineinteles, nu este nici pri-
ma, nici ultima oara cind pictu-
ra va cunoaste astfel de incer-
cari, dar Rembrandt este cel mai
mare staruitor asupra acestui
raport aparent invizibil, dintre
lumea interna (populatd de zeci
de imagini, patrunsa de ginduri
uneori intrerupte, reluate, o lu-
me a aminlirilor revenind ori-
cind, lume de o bogiiie imagis-
ticA si formala inepuizabild) si
sistemul formal, exterior in care
ea se manifesta.

Trei
secole

de

la
moarte *)
in loc si transpuna pictural

visele (Diirer) sau si constifuie
prin montaj de forme noi lumi
(Bosh, Breughel), Rembrandt a-
seazii toate acestea inapoia per-
sonajului. Si fiindcd acolo nu
poate exista nici o certitudine, si
lumea gindului este singura ne-
controlabili, Rembrandt gaseste
unicul raport sigur si sincer —
intre propria sa infalisare si pro-
pria sa lume interioard, ascunsd
de lume.

Rareori un artist a fost atit
de sincer cu el insusi. Rembrandt
nu urmarea numai rezultatul
picturii sale ca act de creafie al
unei imagini piciate (coloristic
sau compozitional). Autoportre-
tele nu sint nicidecum varialii
profesionale pe o lema cunoscuti
si facila, ci intotdeauna ele con-
stituie transpunerea a incd ceva
fata de anterioarele, ilustrind de
fapt incheierea ciclurilor unei
existente.

Treptat pictura sa izbuteste sa
cistize, prin cele mai sensibile
raporturi de culoare, prin cele
maj diverse trasee ale tuselor,
prin lumina scenograiic folosila
sau prin schemele compozitiona-

Inceputul secolului XX mar-
cheazd pentru creatia muzicald
culminatia procesului de croma-
tizare ,care, pornind da la Bach
st trecind prin Mozart, Beetho-
ven, Berlioz §i Mahler, reugeste
prin Schonberg sda infringd tra-
ditia tonalitdtii.

Muzica memaiexistind prin i
pentru tonalitate. nu inseamnd
cd dispare. Ea capdta astfel posi-
bilitdti noi de exprimare si in
momentul in care Munch si
Ensor ating culmi ale expresio-
nismului in picturd, Schonberg
dovedeste prin Pierrot lunaire
cd $i muzica e capabild sd
atinga adincimile sufletului
omenesc.

Fenomenul poate wuimi, dar §i

Bach a avut acum doud secole

0 activitale asemdndtoare, ru-
pind traditiile epocii de aur a

polifoniei. .Intrarea sa in circui-
tul wvalorilor muzicale se dato-

reste, tinind seama $i de aportul

lui  Mendelsohn-Bartholdy, in

mare parte secolului nostru.
Schoénberg proclamd: ,Bach e
primul compozitor dodecafonist®.
Recitalul formatiei Lira a con-
stituit pentru noi prilejul unei
intilniri cu muzica preclasicd si
modernd. La distantd de trei
secole, modernii se intilnesc cu
preclasicii in conciziunea exrpre-
siet in ruptura cu formele tradi-
tionale de compozitie.

Giles Binchois cu De plus eni
plus se renouvelle, excelent in-

le cele mai expresive elemente
considerate apicturale: timpul,
memoria si ideea. ,,Pictor al tim-
pului (...) al acestei ireversibi-
litdli pe care omul o simte ne-
spus de dramatic* (E. Schileru),
Rembrandt, prin fiecare tuse

noua ce-i accenlueazi ridurile
(Autoportret in Apostolul Paul
16G61) desconerd o altd urmi a
trecerii sale. ,Privirea fiéra spa-
{iu“ (Limmel) nu este decit o e-
vadare din lumea obiectelor con-
crete, pentru o clipa a zducerii
aminte, o clipi in care realul
dispare si de undeva inainteaza,
desprinsi de lumina menioriei, o
imagine, o amintire, o voce. Prin
»dilatarea pupilei si stingerea re-
flexului luminos de pe iris* (J.
Lemoyre), Rembrandt giseste co-
respondenia imagistici a ,celui
care cautd si facd liniste in jur

arfe — arte — avte'

REMBRANDT:

ciclurile existentei

si in el insusi ca si-si poatd dez-
volta consecvent gindul®.
S-ar putea crede c¢id autopor-

tretele rembrandtiene sint intil- Y

nirile sale cu destinul : plin de
fortd la inceput (Autoportret cu
armurd), euforic (Autoportret cu
Saskia pe genunchi), indurecrat

(Autoportret 1657), desnidijduit

(Autoportretul din Wallrap), dar

putin inaintea sfirsitului (Auto-

portret 1669) figura sa capidti o

detasare, o intelepciune menoni-

td si un ultim zimbet:

»J'ai trouvé le port, adieu le

sort et le hasard“ (Commenius:/:
Unum necessarium). ¥

IOAN PETRUS

*) 15 iulie 1606 — 4 octombrie
1669.

Omagiul lui Buffet cdtre Rembrandi:

terpretat de Eugenia Moraru,
sau Bring the tea-tray canon la
patru wvoci, prezintd un croma-
tism ce a deranjat pe contempo-
ranii lor, dar incintd pe specta-
torii de azi.

Bogdan Pancu a incercat sd ne
transmitd citeceva din elanul
liric al unui troubadour-lied,
compus de Thibaud IV, rege al
Moraviei; putem spune cd in
bund parte a reusgit.
Inscriindu-se in  coordonatele
baroculu, muzica lui Haendel e
expansivd in exprimarea stari-
lor emotionale. Cdutind cauzele
afectivitdtii, Bach se interiori-
2eazd — cantatele g§i coralurile
sale au un bogat continut ideatic.
Faptul impresioneazd $i e sem-

¥

ieclia de anatomie

"MODERNII
CLASICII

nificativ cd ultima lucrare a lui
Alban Berg contine: melodia
unui coral — ,Es ist genug“.
Ne-a pldcut cum au fost interpre-
tate ariile din Cantata Nr. 52
de Vladimir Popescu-Beresch
precum §i cele din oratoriile lui

Haendel Josua §i Messias de
Eugenia Moraru si Mirela
Iliescu.

Prin sensibilitatea interpretdrii

s-a distins §i Octavia Noaghea
in Arie din Cantata cafelei de

R
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ZAMFIR DUMITRESCU :

Portret
¢

Analizind literatura, plastica, muzica se a-
junge la un moment dat la o cunoastere per-
fectd o repertorivlui, dar in acelasi timp se
poate trece cu vederea ca el a fost generat
in totalitatea se, indiferent de domeniu, de
acelasi spirit. Si tocmai acesta este cel core
a denumit intreaga creatie populard, el este
stiinta, intelepciunea (lore) poporului (folk).
- Este votba de spiritul intelept, generat intr-un
-ipopor, de cultul omului (omul ca ,unul din-
tre...”) de culivl timpului pefrecut intr-un loc
anume, e vorba de o simplitate, care anulind
arabescurile, pdstreaza o traiectorie ce re-
prezintd o sumd a punctelor individuale. Ex-
presia spiritul locurilor”, discutata cu infe-
lesul séu prim, reprezinta de fapt o tradijie
constituita din aceste relalii intre omul locu-
rilor si timpurilor, relatii intre permanente.
Dialectica ,spiritului locurilor” e fundamen-
tata de vestilul raport intre traditie si ino-
vatie, intre lucrul cunoscut ,,din mosi-stramosi”
si.@omintarea ce precede nasterea wnor {or-
me noi.
Discutind relatia dintre felclor si pictura con-
temporana se simte nevoia unei mutalii a
analizei asupra spiritului creator modern.
Contemporanul nostru, artist plastic, prezinta
in mare o atitudine analogad creatorului
¥ popular. Ezitarea intre tradilie si inovalie
" este la el mai indelungatd si orientarea este

mai dificild, din cauza unui orizont modern

de cultura, dar totdeauna din crealia unui
artist fisneste intr-un fel anume ,spiritul locu-
rilor”, Acest ,,anume” este de fapt directia pe
care arlistul infilneste intelepciunea populara
(istoric, filozofic, etncgrafic) si tot el este
in acelasi timp spatiul artistic de manifestare,
iar operele nascute vor fi ale creatorulul,
dar si ale poperului séu.

Acestui popor, cu obiceivrile rezistind unei
istorii framintate, tocmai istoria trebuie sa-i
fie primul domeniv de referintd, primul ,anu-
me” pe care artistul il simte si il traieste
chior. Conducdtori, revolutii, miscari fdranesti
sint momente ale trecutului ce transfera plas-
tic cultul popular pentru istorie, doine, cin-
tece. Si dacd Ana Ipdtescu (Al. Ciucurencu) si
Nicolae Bdlcescu (Benone Suvadilé) sint perso-
nalitati, Cintec pentru unire (V. Mdargineanu)

Spiritul

locurilor

e inchinat taranilor de la Blaj, iar Revolutia
de4 la Golesti (Dorian Szasz) taranilor din
1848.

Tot in interiorul istoriei peporul si-a delimital
un univers al sdu, univers generator de wro-
verbe, de datini, de obiceiuri. Artistul il
patrunde si fiecare dintre acestea devine o
imagine plasticd de sine statatoare, dar a-
partinind in egala mdsura si celor cdare au
transmis si poarta mai departe obiceiuri, ca
niste ritualuri: nunta (Noaplea miresei — Val
Gheorghiv), portul (Fota cu naframa —
Cheorghe Saru), Rapsodie l&pusneand — I[lie
Cdamdrasan), firgul (Tirg de oale — D. Ghiata)
sau omdanunte ole ziiei jdrdnesti (Prinz {ora
nesc — llie Camdarason) si locvrile (Terenuri
noi — Viorel Marginean |.

Prin formele sale de aparitie, universul fara-
nesc este o fascinalie, imaginile persists in
memorie (Aminliri din Maramures — S. Po-
nescu-Saramat) fixeazd spontan personajul
acelo (Portret de i@ran cu pdlérie — Awvrel
Bdiesu) sau personajele acelea (Ansamblu
folcleric — lon Pacea; Vornicei —  Eug.
Iftodi).

Pe de alta parte insa, este sezizabila o apro-
piere intre pictura contemporand si folclor
prin adincirea in semnificatiile ritmului nds-
cut prin repetarea si alternarea liniilor si
formelor inzestrate cu un limbaj propriv, al
simplitatii stilpilor crestati si al troitelor, al
tesaturilor sau decoratiilor ceramice.

Este ceea ce a cautat sa realizeze in mase

nia Moraru st Rodica Mitricd in

datd un prilej de satisfactie

bogate da culodare lon Tuculescu, trecind de
la ritmuri plastice formale (Punct de fuga
sau Coloane) la analogii morfologice ae
peisaj (Covorul cerului) cu cele populare
(Tesaturd pe albostru). Dorv Bucur pornea de
la aceeasi intentie de a reliefa planurile spi-
rituale ale tabloului, uneori simplificind (Com-
pozitie), alteori ritmind obsedant compozitiile
(Osancd, Cuplu) dar totdzauna cu exemplul
unghivlaritétii si simetriei populare (Priviri}.
Daca problema preludrii si prelucrarii ele-
mentelor existente in repertoriul spiritual al
folclorului este substanta fiecdrei opere de
artd roménesti, cea a transpunerii in forme
plastice ramine de cele mai multe ori sub
controlul artistului, in functie de propria sa
gama formald, reprezentind o influenta une-

Pictura de N. TONITZA

ori inconstientd, aceea prin care fot ce apar-
tine poporului nostru si creafiilor lui apare
firesc si familiar fiecdrvia dintre noi.

MIRCEA ILIESCY

sexprimd wun roman intr-un

DE AZI

Bach, Kyrie eleison si Es gingen
drei Bauern de Heinrik Fink.
O mentiune excelentd pentru
Catrinel Papadopol in Arie si
recitativ de M. Gretry, acom-
paniatd la harpd de Victoria
Abramovici.

In partea a doua a programu-
lui aceeasi solistd a fdcut dovada
unor excelente calitdfi vocale,
rezolvind atit de  dificilele
Exercitii pentru Gydli de Jan
Kapr, cit §i impreund cu Euge-

lucrarea, in primd auditie, a lui
Tudor Ciortea Balada fiului
pierdut, pe versuri de Lucian
Blaga

Motivele wmuzicii populare to-
pite in ansamblul piesei de-un
cromatism deosebit au cerut o
interpretare pdtrunsd de un fior
dramatic, fiecare wvoce aducind
egald contributie la reugita ei.
Muzica are un profund caracter
emotional, dar pentru a fi ac-
ceptatd itrebuie sd-gi exprime
continutul de idei intr-o formd
accesibild unui numdr cit 1.
mare de ascultdtori.

Recunoasterea temelor, a tonali-
tatii, in  cadrul  discursului
muzical, constituie de fiecare

ok

pentru melomani. Dacd posibili-
tatea de comunicare cu publicul
a compozitorilor secolului XX
e restrinsd (intelegerea muzicit
ut Jannis Xenaklis spre exemplu
impune cunostinge matema-
tice), Anton Weber ajunge la
o conciziune remarcabild. Dis-
pare orice ar putea constitui un
punct de sprijin pentru ascultd-
tor — nu mai apar teme, deci
nici repetarea lor nu e posibild.
Limbajul sdu in care o wvoce
rosteste ceva semnificativ e
extraordinar de lapidar.

Referindu-se la Bagatele, care
dureazd mai pufin de patru

minute, Schonberg spunea cd

suspin®,

De accea mi s-a pdrut intere-
santd incercarea de-a insofi in
spectacol muzica cu gest §i
lumini. Prin gest wvocea apare
materializatd — astfel tradusi
intr-un ,metalimbaj“ coregrafic
Webern g§i Messiaen si Corneliu
Cezar cu al sdau Compendiu
in primd aquditie, au putut gdsi
mai usor calea spre public.
Aceastd idee regizorald (a lui
Bissy Roman) se pare intere-
santd si mai ales deosebit de
utili. Ea ne apropie de ziua
cind ,modernii“ de azi vor de-
veni ,clasicit* viitorului.

CONSTANTIN IOANIDIS




Lumea contemporani s-a obisnuit
sa asiste la numeroase intruniri
stiinyifice de specialitate, congrese,
colocvii, seminarii, care au un scop
bine precizat : reunirea periodica
a profesorilor si specialigtilor din
diferite {iri, oameni de virste di-
ferite, apartinind unor medii so-
cial-economice diverse, dar uniti
printr-un mare si nobil fel — cer-
celarea stiin{ifici. Schimburile de
opinii si idei, vehicularea experien-
felor intreprinse de savanti sint lu-
cruri deosebit de prefioase in e-
poca noastrd, cind stiinta a intrat
mai mult ca oricind intr-o faza de
universalizare, devenind un bun al
omenirii. Interesul peatru studiul
folclorului lilerar este bine cunos-
cut in lumea intreagi. In zilele
noastre, mii de studenjyi, profesori,
cercetitori de pretutindeni studia-
z& si incearcd sa depisteze ultimele
reminiscenije existente in literatura
populard, adund si publici mate-
riale impresionante prin varietatea
si numarul lor.

A fost un fericit prilej pentru ri-
dicarea prestigiului folelorului ro-
manesc reuniunea stiintifici ce s-a
finut In aceasti vard la Bucuresti,
* unde, timp de o siptimini, s-au
desfdsurat lucrdrile celui de-al cin-
celea Congres al Societdtii interna-
tionale pentru cercetarea naratiu-
nilor populare.

O privire, chiar sumard, pe a-
genda Congresului, ne dezviluie i-
mediat importanfa unei astfel de
intruniri internationale, faptul ca
de domeniul folcloristic nu se poa-
te vorbi ca despre un domeniu ve-
tust, ci, dimpotrivd, ca acesta cu-
noaste o dezvoltare uimifoare prin

cantitalea gi calitatea investigafi-
ilor ce s-au intreprins si se vor in-
treprinde. Si spicuim cileva din
problemele-cheie dezbiatute de Con-
gres, desi numairul si amploarea
lor depdsese cu mult prezentarea
succintd ce urmeazi.

Lucririle Congresului s-au orien-
tat pe doui mari compartimente :
a) comuniciri ce au urmairit legile
si structurile naratiunilor populare ;
b) comuniciri privind istoria na-
ratiunilor populare:

Citeva coordonate directoare ale
comunicirilor apar{inind primei
secfiuni merifd o atentie deosebi-
td. S-a observat, astfel, cid te-
mele si mofivele naratiunilor
populare au cunoscut o mare mo-
bilitate, devenind in majoritatea
cazurilor universale. Totusi, din
cauza oralitatii, structura lor a
cistigat eu timpuwl caracteristici
specifice, prin diverse procedee,
cele maj importante fiind con-
taminarea si mutatia.
Contaminarea se poate intilni afit
la nivelul temelor cit si la cel al
motivelor exterioare unei teme
(unde nu sint specifice). fiind in-
troduse dintr-o altd temia ; se a-
junge, pe aceasti cale, la forma-
rea numeroaselor variante. Muta-
tia este si ea diversd si se observa
la nivel geografic, de genuri sau
de motive. Mutafia geografici a-
pare atunci cind wunele elemente
specifice unei zone sint regisite
intr-o altid zoni, in locul corespon-
dentelor Ilocale. Exemplu : calul
nizdrivan dintr-o zona este inlo-
cuit prin bou, dromader sau catir.
Uneori, acelasi element, in aceeasi
zond, are acoceptii diferite, Exem-
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® Cum devin basmul — legendd, narativnea — proverb

si baladele — povestiri? ® Cercetari

diacronice si

sincronice despre mit si basm. ® Naratiunile populare sini
in primul rind creatii lingvistice. ® Metafolclor — un folclor
al folclorului. ® Grotescul, exiravagantul, exoticul poves-
tirilor populare si literatura absurdului ® Shakespeare si
folclorul ® Analogii intre folclorul celtic si roménesc. ,/

plu : smeul din naratiunile romai-
ne — un monsiru uman — nu este
acelasi cu cel din povestirile slave
—~ un dragon. Mutafia genurilor
este un procedeu ce se realizeazd
in decurs de mulfi ani si duce la
transformarea basmelor in legende
(despre animale. plante etc.), la
concentrarea wnor narafiuni in
proverbe, la prefacerea baladelor
in povestiri (ex. : Marko Kralievi¢
in folclorul sirb, sau Ministirea
Argesului la noi).

Datorita faptului ci naratorii popu-
lari pasireazi in general in me-
morie episoadele povestirilor si nu
desfagurarea lor ad litteram (lu-
crul ar fi prea dificil), ei ajung
ca, o dati cu povestirea, si si in-
venteze, schimbind sau abandenind
unele episoade ; este ceea ce spe-
cialiglii numesc mutatia motivelor.
Cu timpul, aceste procedee inova-
foare semnalate ajuii la ecristali-
zarea tipurilor narative reprezen-
tative pentru folclorul unui popor.
conferindu-le particularititi  dis-
tincte.

In legituri cu morfologia istorici
a naratiunilor s-a subliniat cid nu-
mai unirea cercetirii diacronice cu
cea sincronici permile observarea
unor distinctii structurale intre
mit si basm, coexistente in acceasi
culturd arhaied. Aceasti diferen-
{4 se exprimi prin numeroase o0-
pozitii ; sacru / profan ; cosmic si
colectiv / familial si individual ete.
In acelasi mod se poate analiza
structura basmelor primitive, care
este, de fapt. o metastrucluri in
raport cu aceea a basmelor cla-
sice (cu zine). Se consideri ca
principale cauze ale acestor schim-
biri de structurd atit decadenia
conceptiilor mitologice (fantasti-
cul basmului pierde caracterul
coneret etfnografic) cit i orienta-
rea constientd spre fictiune. In
privinfa structurii genurilor na-
rative scurie (anecdote, fabule,
parabele etc.), s-a susjinut un
punct de vedere nou si atrigitor
totodati, anume cid aceste genuri
scurte nu sint in realifate ca struc-
turd niste narafiuni propriu-zise,
ci dialoguri recitate, apropiindu-se
astfel de cintecele epice (balade)
si lirice.

Analizindu-se din punct de vede-
re lingvistic naratiunile populare,
s-a argumentat ci acestea sint
in primul rind creatii lingivistice,
ci ele se nasc, se transformi si
triiesc datoriti matricei lingvis-5.,
tice, ale cdrei legi le urmeazd.
Fara a se conlesta factorii tradi-
fionali, influentele culiurale, s-a
accentuat asupra faplului cid le-
gile si expresiile lingvistice ce le
guverneazi sint primordiale si
primare.

In urma acestor consideratii, ca-

tegoria oralifafii devine o lege

constitutivi fundamentald in for-

marea §i nararea literaturii popu-

lare. P |

Un aport deosebit a fost a.-.el al

atragerii atenfiei asupra relafiei

text-coniext, neglijatd uneori.

Astiel, este foarte important de

stabilit dacd un mit are si o func-

jie rituali ; in ce circumstan{i o

credinti poate influenta compor-

tamentul oamenilor ? Stabilirea

corelafiej texf-context poate ex-

plica adaptarea traditiilor la noﬂ‘
funct{iuni. S-a propus, in lumina
acestor considerafii, si un termen

nou : metafolclor, un foleclor al fol-

clorului, adicd aseriuni folclorice

despre folclor.

De aceea, cercetarea fraditiilor re-
ligioase ale popoarelor va trebui
in{reprinsd {inind seama nu nu-
mai de text (mituri, legende ete.),
ci si de context, sintagma infre-
buintare-semnificatie fiind deose-
bit de importanti. Interesant este
cd s-au purfat discufii si pe mar-
ginea analogiilor ce se pot stabili
inire grotescul, extravagantul, e-
xolicul povestirilor populare si
proza moderni a absurdului. Cel
de-al doilea mare sector asupra
ciaruia s-au indreptat investiga-
tiile congresului a fost cel de de-
pistare a datelor istorice anteri-
oare secolului XVIII, de cind in-
cepe de fapt o preocupare stiin-
tifici pentru naratiunile populare. o
Atestarea unor documente folclo-
rice pentru aceasti perioadd este
foarte importanti pentru studiul
evolufiei marafiunilor populare, a
raportului lor cu narafiunile cul-
te, peniru rolul jucat de acestea
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in cultura Antichitifii, Evului Me-
diu, Renasterii sau in alte sfere
de culturd.

Astfel, a fost descoperit la biblio-
teca regali din Bruxelles un ma-
nuscris din secolul al XI-lea ce
conjine un text latin cu o bine-
cunoscutd povestire folclorica :
~Bogatul si ‘fdranul sirac®.

In Anglia, cercetirile au scos la
iveali numeroase povestiri din se-
colele XVI-XVII, care s-au bucu-
rat de o largd circulatie in epoca
elisabethani, influenfele lor fiind
vizibile in to{ teatrul epocii, cul-
minind in opera lui Shakespeare.
O dovadi in plus c¢d prelucrarea
folclorului in opere culle a fost
una din marile directii ale lite-
raturii renascentiste. Cercetarile au
mers §i mai departe; s-au pus
in paralel texie foarie vechi din-
tr-o regiune cu texte culese recent
din acceasi regiune. S-a constatat
ca fntre documentele vechi si cele
noi existd o filiatie tematici ului-
toare, ceea ce confirmi wunitatea
de loc, conservatorismul literaturii
populare.

in 1698 a aparut ,Magnalia Chris-
ti Americana”, operd in douid vo-
lume, care, pe lingd istoria noii
lumi si  biografifle unor ilustri
puritani, confine o intreagi colec-
fie de liferaturd populari. Apar

\escrise aici numeroase fraditii lo-

cale, figuri de monsiri, demoni,
totul purtind amprenta uwnei ima-
ginafii fulgurante, un amalgam de
simboluri ce se cer descifrate.
Este, incontestabil, un pretios de-
cument pentru cercetarea folclo-
rului literar american.

Supusa unui examen minutios, ope-
ra lui Rabelais a dovedit o ,conta-
minare” cu intreg folclorul medie-
val, gasindu-se in ea numeroasc
mistere, legende, fiinte fantastice.
iar fabulele lui La Fontaine au fost
puse in parale cu fabliaux-urile
medievale, probindu-se tangenta
lor. Peniru marea vechime a nara-
tiunilor populare a pledat si inter-
ferenf{a piginism-crestinism. des
intilnitd in ele. Cercelarea textelor
a reliefat elementele crestine (apa-
ritii de sfinti ca personaje, eticd
cresiina in  rezolvarea conflicte-

i;‘ ce s-au suprapus stratului pa-

creind noi variante.

O problemid ce a stirnit interes a
fost remarcarea analogiilor existen-
te intre folclorul celtic si cel roma-
nesc, pufin cercetate pini acum.
Lucrul a fost semnalat, firi a se
insista in mod deosebit, de citre
unii istorici : Vasile Parvan, Nico-
lae Iorga, precum si de critici si
lingvisti : Gearge Calinescu si A.
Piatkowski.

Este neccsar ca cercetdrile privind
aceste interferente sid fie adincite,
ele putind si ducd la concluzii ce
se intrezdresc a fi foarte interesan-
te ; exemplu : existenfa unui sub-
strat cultural comun intre cele doud
popoare datoriti unej zone geo-
grafice cindva comune. Prin aceas-
ta, cercetirile arheologice si antro-
pologice isi vor putea extinde aria,
atragind aliluri de antichitatea
greco-romani si pe cea celtica,
pentru explicarea culturii euro-
pene.

Existenta unui tripiic in viata fol-
clorici a popoarelor : credinte-
obiceiuri-legende, a pus §i pro-
blema legiturilor dinire ele. Se
poate observa, pe de o parte, rela-
fia credinji-legendi, pe de altd
parte, relatia credinti-obicei, i
se incearci si se determine o noua
relatie : legendi-obicei. Se pare
ci exisia unitate chiar intre genul
narativ (legenda) cu celelalte doua
genuri folclorice, credintele (gen
fearte vechi) si reactualizarea lor
contemporand, prin obiceiuri.

In sfirsit, a fost discutat un aspect
al folclorului contemporan — cel al
meseriasilor — cu o mare arie de
rispindire in occident. Este vorba
de asa-numitul ,compagnonage“
o asociafie profesionali muncito-
reasci, breasli de calfe, atestata
din 1540. De la infiinfarea ei, aso-
ciatia a militat pentru ameliorarea
vieyii muncitorilor, fiind o forma
primitivi de sindicat. Ea este pu-
ternici inci in zilele noastre in
Franta, Germania, Elvetia, Dane-
marca, avind numeroase grupiri,
fiecare cu credintele si propriu-i
cult. Pentru cercetitori este impor-
tant faptul ci aceste grupiri mes-
tesugiresti au incd un ritual com-
plicat, cc cuprinde practici de ini-
tiere, un pseudo-totemism ete., a-
vind drept conducdtor spiritual o
femeie in virsta, ,la mére”, pe care

o venereazi ; wn adevdrat matriar-
hat. Se intrebuinjeazi. de aseme-
nea, un limbaj special si cu un bo-
gat material folcloric : mituri, le-
gende, basme etc. Este, dupi cum
se vede, un aspect european al pre-
istoriei sindicatelor, care meritd un
studiu continental comparativ, atil
din punctul de vedere istoric, cit si
din acela al literaturii populare
existente.

Cele citeva idei i tendinte de cer-
cetare ale folcloristicii contempo-
rane semnalate mai sus reprezinti
doar o parfe din multele si diverse-
le probleme dezbidtute de specialisti
la Congres. Metodele originale, pro-
puse de multi dintre acestia peniru
studierea narafiunilor populare,
atragerea lingvisticii si a structura-
lismului in aceste noi cercetiri, sint

o garantie a prestigiului de care se
bucurd invesligayiile folclorice pne
plan mondial.

O imprejurare intenfionat fericila

a facut ca, paralel cu lucririle se-
siunii stiin{ifice, si se desfdasoare
si un festival international de fol-
clor, ,,Romania '69“.

Datorita acestui fapt, participantii
la Congres au avut ocazia si dez-
bati nu numaj programul inscris pe
ordinea de zi, ¢i s& cunoascd si prin
contact direct folclorul roménesc
sd-si dea seama de prefuirea acor-
dati folelorului in {ara noastra, de
vitalitatea creatiei populare roma-
nesti, de valorificarea acesteia prin
pulernica miscare artistici de ama-
tori.

Este salutar c¢i in cadrul echipelor
artistice ce au prezenfat programe
variate si deosebit de frumoase au
parlicipat numerosi studenti, dova-
di cd tineretul nostru intelectual
iubeste si se mindreste cu traditiile
poporului romdn. Aria populara,
sub toate manifestarile ei, inmi-
nuncheazi o tripla valenjd : docu-
ment istoric si artistic pentru tre-
cut, posibilitate permanenti de va-
lorificare a elanului artistic popu-
lar peniru prezent si chezisie trai-
nici a perpetudrii valerilor spiri-
tuale ale poporului pentru viitor.
Folclorul a fost, este si va rimine
o raspinfie intre national si univer-
sal in artd.

A. MATE!

IMPRESII
DE LA
FESTIVAL

DR. D'ARCY HAYMAN, direc-
tor al secfiei de educa-
fie artisticd, Divizia de
dezvoltare culturalg din
departamentul culturii
UNESCO :

— Sint incé sub impresia ne-

maipomenitelor dv. dansuri si

cintefe: Pina a fi venit in
Rom'umg nu le-am cunoscut.
Muzicalitatea, ritmul, varieta-

tea lor m-au cucerit 5i m-au
emofionat. lar costumele, de o
eleganfd si o inventivitate de
motive extraordinare, m-au de-
terminat sa le imortalizez in
numeroase desene ce-mi vor
ramine ca scumpd amintire a
Festivalului international Ro-
ménia '69.

MIHAIL FILIPPOVICI LADUR,
arhist al poporului
R.S.F.S.R., redactor-sef al
revistei ,Arta decorativd
din Moscova” :

— O puternicd impresie mi-a

facut Parada portului popular,

care poate sta cu cinste ald-
turi de cele mai strélucite des-
fasurdri de forfe artistice la
care mi-a fost dat sa asist
vn:eodal&. M-a incintat, deopo-
trivd, si aspectul in mers al
cplouneior de artisti populari

si_entuziosmul admirativ «dl

miilor de spectatori de pe tro-

tuare. Am fost martorul unei
manifestari frumoase, convin-
gatoare, necesare.

ZDENKA JELINKOVA, cercetd-
tor la Institutul de etno-
grafie si folclor al Aca-
demiei de stiinte din
Brno :

— Esentiala calitate a acestui
festival mi se pare a fi mo-
dul larg in care a fost con-
ceput, faptul c& multe si va-
riaote ansambluri au avut po-
sibilitatea sd-si desfasoare pro-
gramele, sd-si arate stilul de
lucru si concepfia despre dans
in functie de specificul nafio-
nal respectiv. in plus, festiva-
lul inlesneste nu numai cu-
noasterea dansului, ci si a mu-
zicii §i a portului din diverse
fari, intr-o desfasurare mai
mult comparativa decit compe-
titiva, ceea ce este deosebit
de interesant,

MONIQUE ROUSSEL DE FON-
TANES, sefa departamentului
.Europa® de la Muzeul
Omului din Paris -
— Cred ca trebuie sa mulju-
mim autoritatilor romdane pen-
tru faptul ca au ingdaduit con-
fruntarea vie a folclorului cu
publicul cel mai larg. Parada
portului popular a  constituit
pentru noi, cercetatorii, ca de
altfel si sesiunea stiintifica, do-
vada grditoare a utilitatii acti-
vitdfii noastre. Am invajat
enorm din acest festival si
pentru aceasta va multumesc.

i
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Impreund cu James Thurber si S. J. Perelman, Robert Benchley
a fost unul dintre colaboratorii de bazi ai New Yorker-ului —
unul din cei care au dat tonul, in acelasi timp insolent si so-
fisticat, celebrului magazin intemeiat de Harold Ross.

Dar din toti scriitorii New Yorker-ului — aproape ca s-ar putea

vorbi de-o adevirata scoala — Benchley ramine cel maj mare
cronicar de atac, cel care a reusit si vorbeasci despre orice
in citeva pagini — in care slidbiciunile se descoperi rar, iar

reusitele sint deseori surprinzitoare. Acest ,vesnic naufragiat
zimbitor“, acest flecar neistovit care n-a ajuns niciodatd sa
ia ceva in serios, si mai ales pe sine insusi, a fost si unul
din narii lenesi ai acestuj secol. N-a scris niciodati un text
care sa treacid de 6 pagini si a dus o luptd subterani pentru
a sustrage maximum de avansuri posibile pentru minimum
de text. Era generos, prolific, mare biutor, stilp al barurilor
$i al saloanelor, iar cind s a stins in 1945 si-a lasat prietenii
pur si simplu consternati.

Nici peniru literaturi nu e mai pufin de neinlocuit si nici
unul din succesorii sdi nu se poate lauda ci i-a ajuns micar
pinid la cilcii. In general, Benchley ar putea fi considerat ca
un fel de intreprindere a riasturnarii si demitizarii lucrurilor
din lumea asta, inclusiv a faptelor bune, Copiii care vorbeasc
neintrebati, locomotivele, stiin{ele, ciinii, muzica de opera
sau limbajul — nimic nu rezisti luciditiitii ochiului siu aprig,
dar si ingadduitor, care stie sd reduca atit de bine totul la
zero — fard revoltd, farid minie, fira dispref, ci cu seninitate
indiferenta. Omul acesta, care nu respecta nimic, nici pe
Dumnezeu, nici pe diavol, nici micar porumbeii pe care toata
lumea ii respectd, era inciniat si spund ci el, dimpotriva,
continua s#-si duca traiul doar sustinut de ura-i pentru po-
rumbei — motiv care, pinid la urma, e tof atit de wvalabil
ca atitea altele,

ROBERT BENCHLEY

de eroare mai frecvent

cdutarea adevdrului absolut.

SAMUEL BUTLER

Nu existd motiv
decit

comportd aparent ilogic. E
vorba probabil de reflexe, As
dori totusi sa-i supun profe-
sorului un caz probant despre
facultatea de a rafiona a unei
insecte al carei comportament
nu s-ar putea explica altfel in
mod satisfacator.

o . In cursul verii lui 1889, cind
Intr-o carte recentd, intitulata e Tt T o e
Viata psihici a insectelor, pro- lat Despre ris la larve, am
fesorul Bouvier ne recomanda crescut o viespe femelii in

a4 nu socotim cid acesle mici B L
i casa noastra de la tari, din

fiinte inaripate ar fi lipsite de t 1
intetligenté, atunci c¢ind ele se Adirondacks, Era de altfel mai
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mult copilul nostru decit vies-
pea noastri, doar atit ci avé?
mai muli infitisare de viespe
decit de copil, amanunt care
ne-a permis, intre altele, sa
facem cuveaita distinctie.
Cind am primit-o la noi, era
incd o viespe tinarad (treispre-
zece sau paisprezece ani) si
citva timp n-am reusit si o
facern sa manince sau si bea,
pina intr-atit era de timida.
Fiindca era femeld vroiam s-o0
numim , Miriam“, dar pind la
urma tot porecla pe care i-au
dat-o copiii, ,Bouboule”, a
prins. Asa ci Bouboule a tot
fost dupa aceea.

intr-o seari cind manipulind
o sticld de gin i alte produsec
chimice, vegheasem pina tirziu
in laboratorul meu, m-am jim-
piedicat la iesire de un ,noua
de caro“ care cizuse pe jos
si am anirenat in cidere fi-N
sierul in care erau clasate
numele si adresele tuluror lar-
velor din America de Nord —
acelea care meritau sa fie cu-
noscute. Figele s-au impragti-
at prin toate colfurile. Eram
prea obosit pentru a ma mai
apuca sa le adun, si m-am dus
sa ma cule plingind in hohote,
absolut turbat de minie. To-
tusi, la plecare, observai cum
viespea descria cercuri pe dea-
supra figelor imprastiate. ,Poa-
te ca le-aduna Bouboule” , —
mi-am zis eu pe jumditate ri-
zind, fira si mi gindesc )y
alipa ca lucrul s-ar putea in-
timpla aievea.

Cind am coborit a doua zi,
am gasit-o pe Bouboule dor-
mind inca in cutia ei, vizibil
epuizatd. Ceea ce nu era, de
altfel, uimitor ; figele impras-
tiate zdceau pe podea, exact
in starea in care le lasasem cu
o seard inainte. Credincioasa
insectd zburase deasupra ]()x:._
biziind {oatd noaptea, intre-
bindu-se daca si le adune i
sd le puna la loc in figier sau,
dimpotriva, si lase pe seama
mea adunatul lor, fiindci risca
sa mareasca dezordinea age-
zindu-le, data fiind ignoranta sa
— aproape totala — in materie
de larve cu exceptia celor de
viespe. Problema 1ii depigea
pur si simplu competenta si,
descurajatd, a intrat iny cutia
el si a plins pind ce-a i)or-
mit. f
Daca acest exemplu nu infir-
ma declaratia profesorului
Bouvier, care pretinde ca in-
sectele sint incapabile si ju-
dece, atunci mia las de me-
serie.
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Pdziti-va de asasinat: duce la
furt si de acolo la prefdcdtorie

HENRI SOMMIER

SCOTLAND YARD-UL DA CHIN

Cine a trimis scrumbia otra-
vitd generalului de brigadéd
Hannafield, din regimentul re-
gal al Lavalierilor galici ? A-
ceasta este enigma care pre-
ocupa la ora actuald Scotland
Yard-ul, dar categoric, numai
generalul de brigadi Hanna-
field insusi e cel care detine
cheia misterului. Or, genera-
lul de brigadid Hannafield e
mort. (in orice caz, nu mai
raspunde la telefon.)

Iati detaliile asa cum se pre-
zinla : de vreti le luati, de nu,
le lasafi ; in cazul cind le la-
sati, vd rugadm sa le depuneti
jos in vestiar si si lasa{i vor-
ba ; Martin o si treaca sa le ia.
Deci, infr-o simbéth seara, a-
cum vreo ftrei saptadmini dupa
un dineu dat in onoarea Gar-
dei regale a barierelor, de ca-
tre Lavalierii galici ai regelui,
generalul de brigadi Hanna-
figd s-a intors acasii exact la
timpul potrivit ca s& ia micul
dejun de care nu prea avea
chef. In realitate, cind nevasta-
sa i-a spus, pe un ton destul
de glacial, s-0 recunoagtem :
»Imi inchipui ci ai servit mi-
cul dejun”, el i-a rispuns pe
loc: ,Ti-ag fi extrem de re-
cunoscator de n-ai face aluzie
.la micul dejun, dejun sau cina
inainte de a te ruga eu“. La
care, doamna Hannafield si-a
facut bagajul si s-a intors in
Noua—Zeelandi, la maici-sa.
Totusi, cafre unsprezece si ju-
matate dimineata, generalul de
brigadd se desprinse din cuie-
rul de péalarii unde se agétase
ca si doarmi si hotari sa ia
masuri energice impotriva gu-
rii sale coclite. S-a gindit sa-si
cumpere chiar una noud ; dar
cum era duminicd, toate maga-
zin erau inchise, si nu se
afl imeni pe care sa-l1 trimita
sa faci un drum pina la Lon-
dra. S-a gindit la api, la flu-
xuri mari, la valuri de lichid

dar nici asta nu i s-a parut ce-i
trebuia. Atunci, gindul i-a zbu-
rat, fireste, spre scrumbia afu-
matd. O vorba veche spune :
»Cui pe cui se scoate”. Dacd-i
veche asta inseamn&d ¢d nu mai

IT

e buni, ci cid se potriveste in
special pentru gurile coclite de
duminicid dimineata. Isi suna
deci ordonanta si, nu raspunse
nimeni. Generalul de brigada
Hannafield se indrepti atunci
citre fereatsrd si cheama gra-
dinarul, care toomai se ga-
sea in lupta cu o dalie; il sfatui
sd lase daliile sd se descurce
singure §i sa se ducd numaide-
cit sd-i caute o scrumbie afu-
mata, ba incd o scrumbie afu-
mata foarte saratd, ceea ce e
cu totul altceva. Si gradinarul
asta facu.

Din spusele martorilor, la pri-

mirea scrumbiei, generalul de
brigadd Hannatield s-a arun-
cat asupra ei cu voracitate si
a inghitit-o cu hirtie si cu tot
ce maj era. S-a intors apoi sa
se agafe in cuierul de palarii. ..
A fost ultima datd cind a mai
fost vazul traind. Desi ,traind*
ar fi poate pufin cam prea tare
spus. , Respirind‘ ar merge pro-
babil mai bine. Dat fiind ca era
in drum citre Noua Zeelanda.
doamna Hannafield fu scutitd
de orice b#anuiald ci ar fi fost
amestecatid in crima. (Daci se
poate numi crimi faptul de a fi
provocat moartea generaluluj de
brigada Hannafiled, care era o
cizatura batrina si antipatica).
Din fundul celulei lui din inchi-
soarea Old Bailey, gradinarul
susfine ca ar fi cumpdirat scrum-
bia de la un negustor de peste
din High Street. in timp ce nu-
mitul negustor de peste din High
Street pretinde ca gradinarul
i-ar fi vindut-o lui. Razbunarea
nu constituie un motiv plauzi-
bil, dat fiind ca singurele per-
soane care s-ar fi putut rdzbuna
pe gencralul de brigadid Hanna-
field au fost ucise, he, he, de
cind ! Generalul era vestit pen-
tru caracterul lui rau si cind
il conlrariai, isi infunda de obi-
cei capun-ntre umeri congestio-
nindu-se infiorator. Cind era in
asemenea stare, zicea de obicei :
.Dracia dracului ! domnule”, st
se repezea asupra ofensatorulul
scotind o veche armia Indiani
pe care o puria intotdeauna asu-
pra lui. Era insi intotdeauna
acliitat din cauza conduitei stra-
lucite in timp de razboi.

E foarle posibil ca vreo ruda a
uneia din victimele generalului
de brigadd Hannafield sa-i fi
luat urma de la Junjab sau poa-
te Kit-Kat clubul sid-1 fi urmarit
pind in apartamentul mobilat
din strada Mobilatetor.

La inceput s-a crezut cid gene-
ralul de brigada Hannafield a
furat ochiul vreunui idol din
India. L-o fi adus in Anglia si,
dupa ce s-o fi {inut ca umbra

de el prin toatd lumea, vreun
fanatic si-o fi potolit in sfirgit
setea de razbunare, oraorindu-l.
Totusi, din examinarea dosaru-
lui reiese ci, dacd generalul de
brigadid Hannafield a incercat
cindva efectiv si fure ochiul
de smaragd al unui idol hin-
dus, pini la urma idolul a fost
acela care l-a scos pe-al lui.
Generalul de brigadi Hanna-
field se intonsese deci in Anglia
cu un ochi de sticla — de unde
ciudatul lui obicei de a privi
oamenii peste umar in timp ce
le vorbea.

Acum. in ceea ce priveste o-
trivirea involuntara a sarum-
biei in timp ce se ficea opcra-
tia de sfirare : scrumbia se pes-
cuieste in largul coastelor Nor-
mandiei (ca aproape peste tot
auirea, de altfel, dar asta da
mai multid culoare locala po-
wvestirii). dupa care, pescari nor-
manzi. costumati in pescari
normanzi, le aduc pe pamint,
unde sint aproape numaidecit
expediate la preparatorii de
scrumbie dulce.

Siaratorii si afumétorii de
scrumbii sint toti pusi sub con-
trolul Statului si sint examinati
de agenti ai guvernuluj inainte
si dupd prepararea pestelui. Ei
sint supusi tesbelor mentale ce-
lor mai riguroase si trebuie s3
rdspundid in mod satisfacitor
unor intrebdri ca: ,Gasiti ci
e bine sid otr3viti scrumbiile ?7¢
si : ,Spuneti care din aceste
formuliri este cea buni : a) In-
tr-adeviar William de Norman-
dia era suedez : b) Pusa in ser-
tarul in care iti asezi batistele,
scrumbia le va da acest par-
fum indefinisabil...; ¢) GCin-
stea e politica cea mai buni”
Daci siratorii si afumatorii de
serumbii se aratd vrednici <&
raspundi accstor intrebsri si.
afard de asta. dacid pot si faci
doudsprezece tractiuni la bara
fixda, li se ingdduie s#-si con-
tinue munca. Altminteri, sint
frimisi si petreacd zece ani in
Franta, la Camera demutatilor,
sau in Insula Dracului, Vedeti
deci €4 un pregititor de scrum-
bii afumate are foarte putine
sanse s o ia razna si ci nu
existd practic nici una ca ge-
neralul de brieada Hannafield
sa fi fost otravit din inadver-
tentd. Ceea ce lasi practic Scot-
land Yard-ul in intuneric. Mo-
bilul rizbunérii fiind exclus ca
si teza otravirii accidentale, nu
mai ramine decit o singuri so-
lutie vosibild : generalul de
brigadd H-nnafield nu era in
stare s direre scrumbii afu-
mate si practic s-a sinucis min-
cind una. Pe baza acestei tcorii
se continud cercetirile si afa-
cerea va fi clucidati cu ocazia
instructiei  coronerului (care
trebuie si aib3 loc acum de la
o zi la alta).

Examenul organelor vitale ale
generalului de brigadi Hanna-
field n-a releval nimie, decit
doar o posibild indicatie despre
lecul unde s-ar putea afla vasul
carbonifer Cyclops, nierdut in
timnul ullimului riazboi mon-
dial.

Iata deci cum stdteau lucrurile
— iald — mai curind (asta s-a
petrecut acum un minut) cum
stau ele. Poate ci doamna
Hannafield va avea sugestii de
facut dacia debarci vrcodati in
Noua Zeelanda, dar, dupa cite
spun mesajcle radiotelegrafiate,
ea se distreazi atit de bine pe
bordul wvasului, incit continui
s& meargd dus-intors fari sa
puna vreodati piciorul pe pa-
mint c¢ind ajunge intr-un port.
A ficut cunostinti cu medicul
de vas, daci infelegeti ce vreau
sd spun.

In romadneste de
S. GHITESCU

AL. LINCU
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Dimensiunea estetici nu poate va-
lida, fireste, un principiu al reali-
titii. Dupd cum imaginatia nu e
facultatea psihicd constitutivda, do-
meniul esteticii este, in esen{d,
snon-realist” : el si-a pastrat li-
bertatea principiului realitdjii, cu
pretul pierderii eficacitafii sale in
realitate. Valorile estetice pot avea,
in via{id, functie de ornament sau
de elevatie culturald si ca agrement
particular, dar a trii namaj prin
aceste valori este un privilegiu al
genjului sau un semn al bohémien-
ului decadent. In fata tribunalului
rajiunii teoretice si practice, care
a format Iumea principiului pres-
tatiei, existenfa cstetici este con-
damnati, Dar vom incerca si de-
monsiram cum aceasti conceptie
a estelicii este rezultatul unei ,re-
presiuni culturale“ cu continuturi
si adevdruri ostile principiului
prestatiei. Vom incerca si demon-
sirim teoretic cit de pufin plauzi-
bili esie aceasliid represiune care
evecd semnificafia originald si
funcfionali a esteticii. Aceastd fe-
mi face necesari demonstrarea le-

giturii intime intre plicere, sen-
zualitate, frumos, adevar, arte si
libertate — o legdturid care apare

in istoria filozofiei prin termenul
— estetica. In aceasti istorie, fer-
menul desemneazid un sector care
pistreaza adeviarul simtpurilor si
impaci ou adevirul si libertatea

facultifile ,superioare“ si ,infe-
rioare“ ale omului, simfjurile cu
intelectul, plicerea cu ra%iunea.

Vom limita discutia la perioada
in care a fost stabilitd semnifica-
fia termenului de esteticy : a doua
jumitate a secolului al XVIII-lea.
Istoria filozoficA a termenului de
estetici reflectid reprimarea pro-
ceselor cognitive senzuale (si deci
»corporale”). In aceastd istorie,
fundamentarea esteticii ca disci-
plind independenti opereazi im-
potriva dominafiei represive a ra-
fiunii : incercdrile de a demonsira
pozifia centfrald a functiunii este-
tice s5i de a o institui ca o catego-
rie existen{iald au recurs la va-
lori ale adevirului inerente sim-
Yurilor, impotriva degradirii lor
sub principiul realitdtii curente.
Disciplina estelicii proclami or-
dinea simturilor impotriva ordinii
rajiunii. Introdus in filozofia cul-
furii, acest concept tinde la o eli-
bherare a simfurilor care, departe
de a distruge civilizatia, ii va da
o bazi maj solidi si ii va spori
considerabil potentialitifile. Ope-
rind prin intermediul unui impuls
fundamental —~ impulsul jocului —
functia estetici ,,va aboli constrin-
gerea si va pune omul — atit mo-
raliceste, cit si fiziceste — intr-o
stare de libertate”. Ea va armoniza
sentimentele si afectele cu ideea
de ratiune, va elibera ,legile ra-
Viunii de constringerea lor meorali”
gi .le va impica cu interesele
simturilor“*. Se va wobiecta ci&
aceastd interprefare. care creeazi
0 legiturd intre {ermenul filozo-
fic de sensorietate (ca facultate
mentali cognitivd) si senzualitate
ca eliberare a simf{urilor, este un
joc pur bazat pe o ambiguitate
etimologicd : riddcina sens in sen-
snrietate nu mai justifici conota-
tia de senzualitate. In germani.
sensorietate si senzualitate conti-
nui si fie indicate printr-un ter-
men unic : Sinnlichkeit. Acesta
aratd atit satisfacfia instinctuala
(indeosebi sexuald), cit si percep-
fia senzorialdi cognitivi si repre-
zentarea cognitivi (senzatie).
Aceastd dubli semnificatie este pé-
strald atit in limbajul cotidian,
cit si in cel filozofic si este men-
finutf in folosirea termenului
Sinnlichkeit la fondarea esteticii.
Aici, termenul semnifici facultd-
yile ,inferioare” (,opace®, ,confu-
ze”) ale omului, mai mult ,sim{ul
pldcerii si al durerii“, — senzatii,
mai mult afecte!, In scrisori des-
pre educatia estetica a omului de
Schiller, accentul este pus pe ca-
racterul impulsiv, instinctual al

si foarte multi detractori.

liz4 a societatii

functiei estefice *. Acest confinut
constituie baza materiali a noii
discipline a esteticii. Ea esie con-
ceputi eca ,stiin{d a cunoasterii
senzitive* — ca o ,logicd a facul-
tatilor cognitive inferioare” . Este-
tica este ,sora” si, in acelasi timp,
coniraponderea logicii. Opozitia la
predominarea rajiunii este ceea
ce caracterizeazi noua stiin{d :
oDt rafiunea, ci sensorietatea
(Sinnlichkeit) este elementul con-
stitutiv al adevdrului sau falsitatii
estetice. Ceea ce sensorietatea re-
cunoaste sau poate recunoaste ca
adevirat, estetica poate sd-1 re-
prezinte ca adevarat, chiar daca
rafiunea il respinge ca fals“3, Si
Kant afirma in lectiile sale de an-
tropologie : ,,...se pot stabili legi
universale ale sensorietdfii (Sin-
nlichkeit) exact cum se pot stabili
legi universale ale intelegerii; e-
xista deci o stiintd a sensorietafii,
si anume, estetica, si o stiintd a in-
telegerii, si anume logica” 4% Prin-
cipiile si adevirurile sensorietafii
formeazd confinuful esteticii si ,,0-
biectivul in scopul esteticii este de-
sdvirsirea cunoasterii senzoriale. A-
ceastd desivirsire este frumosul®?®,
Asifel a fost ficut pasul care trans-
forma estetica, stiin{a sensorietatii,
in stiinti a artei §i ordinea sen-
sorietifii in ordine artistica.

Destinul etimologic al unui ter-
men fundamental nu este apro-

Se vorbeste foarte mult astdzi, pretutindeni, despre ng~-
bert Marcuse. Autorul ,,Omului unidimensional“ si-a cis-
tigat, in ultima vreme, deopotrivd, foarte multi admiratori

Format sub semnul unor influente filozofice diverse, Mar-
cuse ramine, fara indoiald, un ginditor contradictoriu. In-
cercind sd-i ,impace* pe Marx cu Freud, pe Hegel cu
Heidegger, el cultivd cu abilitate paradoxul. Principalele
sale scrieri : Omul unidimensional si Eros si civilizatia (din
care reproducem prezentele fragmente), realizeazd o ana-
capitaliste contemporane —
originald, pe atit de lipsitd de suport real. Dupid el, toti
sintem astdzi obsedati de ideile randamentului si ale ren-
tabilitdtii. Trdim intr-un univers meschin si monoton. Avem
putine posibilitid}i de a evada, fie chiar §i vremelnic, din
aceastd lume. O asemenea posibilitate ne-o oferd arta. Preo-
cupdrile de estetici ale lui Herbert Marcuse apar, astfel,
ca derivate dintr-o ,incercare mai ampld de a explica ,so-
cietatea industriald“ contemporana .
la niste premise iluzorii, estetica marcusiand va stdrui, in
bund madasurd, undeva dincolo de limitele adevarului. To-
tusi, nu putine observatii meritd intreaga noastra atentie.
dupd cum se poate vedea si din fragmentele publicate in
acest numar al ,,Amfiteatrului*.

pe cit de

Evident, pornitd de

GH. A.

ximativ mai cazual. Care este rea-
litatea ce se afli in spafele dez-
voltdrii conceptuale de la senzua-
litate la sensorietate (cunoastere
senzifivd), la arti (estetici) ? Sen-
sorietatea, conceptul mediator, de-
semneazda simturile ca izvoare si

GAUGUIN Cap de tahitian

organe de cunoastere. Dar simfu-
rile nu sint in mod exclusiv si nici
micar in mod principal organe ale
cunoasterii. Funectia lor cognitivd
este amestecati in mod confuz cu
functia lor apetitivi (senzualitate);
ele sint erogene si sint guvernaie
de principiul plicerii. Din aceas-,
td fuziune a funcyiei cognitive

cea apetitivd derivd caracterul pa-
siv, inferior, confuz al cunoasterii
sensoriale care o face inapti prin-
cipiului realititii, cu atit mai pu-
tin cu cit nu este supusd activi-
ta{ii conceptuale a intelectului, 2
rafiunii, $i formati de acesieca.
Atita timp ecit tilozofia va accepta
regulile si valorile principiului
realitdtii, cerinta wnci senzualitd{i

eliberate de dominatia ratiunii nuj.

isi va gisi locul in filozofie ; con~
siderabil modificati, ea isi giseste
refugiu in teoria artei. Adevirul
artei este eliberarea de senzuali-
tate, care mediazi impdcarea ei
cu ratiunea : aceasta este ideea
centrald a esteticii idealiste cla-
sice. Arta reprezinti o stidare a
principiului realititii curente : re-
prezentind ordinea senzualitdyii,
ea invocd o logici reprimati —
logica satisfactiei impotriva . ace-
leia a represiunii. In spateldgfor-
mei estetice sublimate se a {a
continutul nesublimat : depeaden-

ta artei de principiul plicerii *.
Cautarea radacinilor erotice ale
artei are o partec importanti in

psihanalizd ; dar aceste ridicini
se gasesc mai mult in opera si in
functia artei decit in arlist. For-
ma estetici este o formi senzuald
— constituitd din ordinea senzua-
litatii. Dacd ,desdvirsirea” cunoas-
terii senzoriale este definiti ca
frumos, aceasti definire continui
si pidstreze legifura intimi cu sa-
tisfactia instinctuald, si plicerea
estetici este intoideauna tot pli-
cere. Dar originea senzuali e ,re-
primata“ si satisfactia consti in
forma puri a obiectului, Ca va-
loare estetici, adevarul ne-concep-
tual al simturilor este sanctionat
si libertatea principiului realitifii
este transferatd ,jocului liber” al
imaginajiei creatoare. Aiei trebuie
si recunoasiem o realitate cu nor-
me foarte variate. In orice caz,
dupi ce aceasii realitate ,liberd”
esle atribuiti artei si experienta
ei atitudinii estetice, ea nu este
obligatorie, nu impune existenja
omului sub nivelul obisnuil al vie-
tii ; ea este ,ireald“.

Dupid ce s-a constituit civilizafia
care a ,produs aceasti rani omului
modern“, numai o nouid formi de
civilizatic o poate vindeca. Rana
esle cauzati de raportul antagonic
intre cele doui dimensiuni polare
ale existenfei umane. Schiller de-
serie acest antagonism intr-o serie

-
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de concepte-perechi : senzualifate
si ratiune, materie si forma (spirit),
nalurda si libertate, particular si
universal. Oricare din aceste doud
dimensiuni esle guvernati de un

puls fundamental : ,impulsul

mzual® si ,impulsul formei” *.

imul este esenfialmente pasiv,
receptiv, al doilea este activ, do-
minant. Cultura este formati din
combinarea si actiunea reciprocd
a acestor doua impulsuri. Dar in
civilizatia constituitd, relatia lor
a devenit antagonistd ; mai inain-
te de a concilia cele douda impul-
suri, fdcind si devind rationald
senzualitatea si senzuald ratiunea,
civilizalia a subjugat senzualitatea
unei pirti a rafiunii in misura in
care prima, pentru a se reafirma,
trebuie si o facd in forme distruc-
tive si ,crude®, in timp ce tirania
ratiunii sirdceste si sdlbiticeste
senzualifatea. Conflictul trebuie
sd fie rezolvat, dacid dorim ca
potentialul uman sid se realizeze
liber. Fiindcd numai impulsurile
au forja durabila care influen-
{eazd fundamental exisfent{a uma-
ni, aceasti impicare a celor doud
impQlsuri trebuie si fie efectuatd
de?ﬁ al freilea impuls. Schiller
defio®a acest al treilea impuls
mediator ca impuls al jocului —
avind drept obiectiv frumosul iar
scop - libertatea. Acum vom in-
cerca si formulim continutul de-

KOLLVITZ :

plin al conceptului schillerian, eli-
berindu-1 de tratarea estetica bi-

nevoitoare in care interpretarea
tradifionala l-a incercuit. ‘
S4 incercam sia caulim solujia

unej probleme ,politice” : elibera -
rea omului de conditiile existen-
tiale inumane. Schiller afirma ca,
pentru a putea rezolva problema
politicd, ,este necesar si se trea-
cd prin esteticd, deoarece frumo-
sul este acela care duce la liber-
tate”. Impulsul jocului esie vehi-
culul acestei eliberiri. Impulsul
nu pur si simplu de a te juca ,cu®
ceva ; el este mai curind jocul
viefii insdsi, dincolo de nevoile
si constringerile din exterior —
manifesiare a unei ecxistente fard
teami si fdrd angoase si, prin a-
ceasta. manifestarea libertatii in-
sesi. Omul este liber numai atunci
cind este cliberat de constringeri
din afard si dinduntru, fizice si
morale — cind nu suferd constrin-
geri nici din partea legilor, nici din
partea necesitifilor concrete.* Dar
aceste constringeri sint realitatea.
Realitatea esie deci, in sens sirict,
libertate a rcalita{ii constituite :
omul este liber cind ,realitatea
isi pierde gravitatea® si cind ne-
voia ej w»devine lejerd® (leicht) *.
~Prostia maximi si inteligenta
maxima au o oarecare afinitate, in
misura in care §i una alta cautd
numai realul”, dar aceasti nevoie
de realitate, acest atasament fatd
de realitate sint ,numai rezultate
ale nevoii“ (penuriei). In contrast
cu aceasta, ,indiferenja fa{i de
realitate” si interesul pentru «apa-
ren{d» (Schein) sint semnele eli-
beririi de penurie si ale «adeviratei
expansiunji a omenirii» *, Intr-o
adevirata civilizatie umani, exis-
tenta omului va fi mai mult joaca
decit truda si el va trdi mai mult
intr-o stare de liberiate expansi-
vi decit sub limitirile necesitdfii.
Aceste idei reprezinti una din po-
zitiile de gindire cele mai avan-
sate. E necesar si infelegem ca
eliberarea de realitate, este cea
care prospectati, nu e o liberta-
te transcendentd, ,liuntrici” sau
pur intelectuali dupd cum aratld
clar Schiller *, ¢j libertate in rea-
litate. Realitatea care ,isi pierde
seriozitatea” este realifatea uma-
ni a penuriei si a necesitafii
si ea isi va pierde seriozitatea
cind necesitafile vor putea fi sa-
tisficute firi munci vinduti. A-
tunci omul va fi liber de a ,se
juca* cu facultitile si energiile
sale si cu acelea ale naturii si nu-
mai ,,jucindu-se” cu ele. omul de-
vine liber.

Trdieste intr-o lume in care aces-

Séminta nu trebuie macinatd

tea sint ,joc liber” si ordinea a-
cestei lumi va fi o ordine a frumo-
sului. Pentru ea Jumea aceasta
este realizarea libertdiii, jocul este
mai mult al realilatii fizice si mo-
rale decif al constringerilor :
s ..0Mil e serics numai cu ceea
ce este agreabil. bun, desavirsit ;
dar cu frumosul el se joacd®*.
Asemenea formuldri ar reprezenta
vn  ,estetism® iresponsabil daca
& meniul jocului ar fi domeniu al

podoabelor, al luxului, al va-
cantei, intr-o lume represi-
va sub loate cclelalte aspecte.

Dar aici, funclia estetici este con-
ceputd ca un principiu care gu-
verneazi intreaga existentd uma-
ni, si acest lueru se poale intim-
pla numai dacd principiul devine
»eniversal”. Cultura estetici pre-
supune ,0 revolufie toiali a mo-
dului de a concepe si de a simti” *
si o asemenea revolutjie ar deve-
ni posibila numai dacd -civilizatia
ar ajunge la maximum de maturi-
tate fizicA s§i intelectuald. Numai
cind ,constringerea impusi de ne-
voie” (penurie) va fi inlocuitd prin
»constringerea impusi de super-
fluu“ (abundenia), existenia uma-
ni va ajunge la o ,miscare liberd
care e in acelasi timp scop si
mijloc” *. Eliberat de presiunea
scopurilor si de penibile prestafii-
capitulari obligatorii datoritdi ne-
cesitdtilor, omul se va gisi res-
taurat in ,libertatea de a fi ceea
ce ar trebui si fie” *,

Dar ceea ce .,va frebui“ si fie. va
ki chiar libertatea : libertatea de
a te juca. Facultatea psihica ce
exercita aceastd libertate este
imaginatia *. Ea traseazi si pro-
iecteazd potentialul oricirei exis-
ten'te eliberate de aservirea fata
de /maleria constrictivda : aceste
potentialitifi se prezinti ca ,forme
pure®. Ca atare. ele constituie o
ordinc a lor : existd .in armonie
cu legile frumosului” *,
Afirmindu-se ca un principiu al
civilizajiei, impulsul jocului
va transforma literalmente rea-
litatea. Din acest punel nailura
si lumea obiectivi nu ar mai
fi infelese in principal drept
dominatoare ale omului (¢ca in
civilizaiia primitivd), mnici drept
dominate de om (ca in civiliza-
tie constituitd), c¢i mai de gra-
ba ca obiecte de ,contemplare” *.
Cu aceasta schimbare a experien-
tei fundamentale si formative. se
modificd insusi obiectul experien-
tei : eliberati de stdpinirea si de
exploatarea violentd si formatd in
schimb din impulsul jocului, na-
tura va fi si ea eliberati de pro-
pria-i sdlbaticie si in masurd si-si
dezvolte bogifia complexi a for-
melor ei ,inufile care exprimi
»viata lduntrici® a  obiectlelor
sale *. O schimbare corespunzi-
toare se va produce si in lumea
subiectivd. Si aici, experien{a este-
licd va face sd inceteze productivi-
tatea violen{a si exploatatoare care
a transformat omul intr-o unealti
de munca. Dar acestea nu se vor
infimpla raportat la conditii de pa-
sivilale dureroasi. Existenta va
continua sa fiec activd, dar ,ceea
ce el posedd si produce nu mai
poartd urma robiei, stigmatul in-
fricat al scopului sidu” * ; dincolo
de nevoie si de angoasid, activita-
tea umani va deveni ,joc liber”
— manifestare liberi de potentiali-
tate.

La acest punct irece proba focului
calitatea explozivd a conceptiei
lui Schiller. El diagnosticase mala-
dia civilizaliei ca pe un conflict
intre doud impulsuri umane fun-
damentale (cel senzual si cel al
formei) sau, mai bine, ca pe o
nsclutie” violentd a acestui con-
flict : instaurarea tiraniei repre-
sive a rafiunii asupra senzualitd-
fii. Prin wurmare, concilierea im-
pulsurilor in conflict ar duce la
eliminarea acesfei tiranii, adicid
la restaurarea drepturilor senzua-
litdyii. Libertatea trebuie ciutats

in eliberarea senzualitdtii mai ou-
rind in ratiune si de asemenea
in limitarea facultijilor ,supe-
rioare“ in favoarea celor ..inferioa-
re”. Cu alte cuvinte, salvarea cul-
turii poarii cu sine abolirea con-
trolului represiv pe care civiliza-
tia 1-a impus asupra senzualitafii.
Si aceasta este efectiv ideea pe
care o intipireste Educatia este-
ticd. Ea finde si intemeieze mora-
la pe un teren senzual *; legile
ratiunii sa se impace cu interesele
simfurilor, domeniul impulsului
formei sd fie limitatl : ,senzualita-
tea t{rebuie sd-si pasfreze victorios
prouria-i ,provincie” si si reziste
violentei pe care spiritul (Ge'st)
j-o impune prin aclivitatea lui
abuziva“ ¥,

Efectiv, dacd libertatea trebuie si
devina principiul care guverneazi
civilizatia, nu va fi necesari nu-
mai o {ransformare restrictivi a
ratiunii, ci si una a impulsurilor
simjurilor. Eliberarea suplimenta-
ri de energie senzuali {rebuie si
se armonizeze cu ordinea univer-
sald a liberti%ii. Dar oricare va fi
ordinea ce va trebui si guverneze
impulsul senzual, el insusi va tre-
bui si fie ,,0 operatie de liberta~
te“* Individul liber {rebuie si
creeze o armonie intre satisfactia
individuali si cea universald. In-
tr-o civilizatie cu adeviarat libe-
rd, individul e dator faji de sine
insusi cu legi proprii : ,,a da liber-
tale prin iniermediul libertitii este
legea universald” a ,starii estefi-
ee” * ; inlr-o civilizalie cu adevi-
rat liberi ,veinja ansamblului® se
desivirseste numai .prin interme-
diul maturii individului“*. Ordi-
nea este libertate numai dacid ea se
intemeiazi pe libera satisfactie a
indivizilor si dacid e susfinuti de
aceasta.

Dar dusmanul funest al satisfac-
yiei durabile este timpul, limita-
rea lduntricd, scurtimea oricirei
conditii. Ideea eliberdrii integrale
a omului coniine cu necesitate vi-
zivnea luplei impotriva timpului.
Imaginile orfice si narcisiste sint
simboluri ale revoltei impotriva
nimicniciei. ale incercdrii dispera-
e de a opri curgerea timpului —
sint simbeluri ale naturii conser-
valoare a principiului plicerii.
Daca ,starca esteticd” trebuie si
devind cu adevirat starea liber-
{atii ea va trebui, in sfirsit, si in-
vingd cursul distructiv al timpu-
lui. Numai acesta este contrasem-
nul unei civilizafii non-represive.
In acest mod, Schiller atribuie im-
pulsului jocului eliberator funicfia
de ,a aboli timpul in timp”, de a
impaca fiinfa cu devenirea, ,mu-
tabilitatea cu identitatea“ %,

In aceasti tezi culmineazi proce-
sul mersului omenirii cdfre o for-
méa superioard de culfuri.

Traducere de
N. SELESTEANU

* JOHANN CHRISTOPPHOR FRIEDE-
RICH SCHILLER : ,Scrisori despre
educatia esteticd a omului“. (1795)

1 ALEXANDER BAUMGARTEN : , Me-
ditationes Philosophicae de Nonnul-
lis ad Poema Pertinentibus, in AL-
BERT RIEMANN, ,Die ZAesthetik
A. O. Baumgartens, Niemeyer, Halle,
1928

2BAUMGARTEN : , Aesthetik“, a cura
di Bernhard Poppe, in ,A. G. Baum-~
garten“, Bonn-Leipzig, 1907. Medita-
tiones Phllosophicae de Nonnullis
ad Poema Pertinentibus, op. cit.

IBAUMGARTEN, Aesthetik, op. cit.
4 Ibid.

5 ID., Aesthetica, vol. I, Frankfurt an
der/Oder 1750



Desen de BRAQUE

Stdtea intins pe pat si vintul, intrat pe fe-
reastra deschisd ii mingiia urechile §i gura
intredeschisd ca intr-o soaptd din vis. Pdrea
sd fie vintul timpului, scobind pesterile del-
fice ca sd spund ce era de spus despre ieri,
azi, miine. Uneori o voce striga din depdr-
tare ; alteori, doud, o duzind, o intreagd rasd
de oameni strigau prin gura lui, dar cuvin-
tele le erau intotdeauna aceleasi:
»wAscultaji, ascultati, am reugit !“

Dar el nu ruga lumea sd priveascd, ci isi
deschidea larg simfurile sd vadd, sd guste,
sd miroasd si sd atingd aerul, vintul, luna ce
se indlta. Inota singur in cer. Pdmintul cel
greu rdmdsese in urmd.

Dar stai, se gindi el, stai !

Azi, ce zi e azi?

Preziua, bineinfeles. Preziua primului zbor al
unei rachete spre Lund. Dincolo de camera
aceasta, pe platforma goald §i arsd, la numai
o sutd de iarzi, ma asteaptd racheta.

Sd fie adevdrat ? Existd in REALITATE o
rachetd ?

Stai, se gindi el §i se rdsuci, se intoarse tran-
spirind, cu ochii stringi, spre perete, meste-
cind un murmur printre dinti. Fii sigur !
Tu cine esti, de fapt?

Eu ? gindi el. Numele MEU ?

Jedediah Prentiss, ndscut in 1939, licentiat
universitar din 1959, pilot autorizat de rache-
te in 1965. Jedediah Prentiss... Jedediah Pren-
tiss...

Suierind, vintul it smulse numele. Cu un stri-
gdt, el incercd sd-l apuce.

Apoi, linigtindu-se, agsteptd ca vintul sd i-l
aducd inapoi.

Cerul se deschidea ca o catifelatd floare al-
bastrd. Marea Egee migca usoare evantale
albe de spumd cu valurile indepdrtate ce se
spdrgeau de tdrm. In freamdtul valurilor spd-
lind malul, el isi auzi numele.

ICARUS. $§i din nou, intr-un murmur abia
soptit. ICARUS.

Cineva il scutura de braf §i acesta era tatdl
sdu, rostindu-i numele §i alungind noaptea,
Mic §i intins, el stdtea intors pe jumdtate
spre fereasird, spre tdrmul de dedesubi i
spre cerul adinc, simfind cum prima brizd
a dimine}ii ii increfeste penele aurii de lingi
pat, prinse in ceard de ambrd. Aripi aurii
tremurau pe jumdtate insufletite in bragele
tatdiui sdu i sldbiciunea ce o simii in drep-
tul umerilor il intepd tremurdtoare cind le
privi, si dincolo de ele, spre prdpasiie.
~Cum e vintul, tatd ?

sDestul pentru mine, dar niciodctd destul
peniru tine“..
»Nu te ingrijora, tatd. Aripile par greoaie
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acum, dar oasele mele dintre pene le vor face
tari, singele meu in ceard o va face sd ird-
iascd ' ,.Si singele si oasele mele la fel, a-
du-ti aminte; fiecare om igi imprumuta car-
nea copiilor sdi, cerindu-le sd o ingrijeascd
bine. Promite-mi cd n-ai sd zbori prea sus.
Icarus. Scarele sau fiul meu, cdldura unuia
sau febra celuilalt, ar putea topi aripile aces-
tea. Ai grijd !*
MONTGOLFIER. Miinile ii atinserd funia as-
prd, pinza lucitoare, firul innodat i infier-
bintat ca arsita verii. Apoi, tot ele hrdnird cu
lind si paie o flacdrd pilpiitoare. MONTGOL-
FIER. Ochiul ¢ se indltd de-a lungul hulei si
balansului, remorcherul oceanic, uriasa pard
argintie cldtinatd de vint umplindu-se incd
cu gaze licdritoare ce urcau ca mareele din-
spre vilvdtaie. Tdcut ca un zeu ce motdie a-
plecat pe frontispiciul unei case in stil fran-
cez, acest invelis delicat de pinzd, acest sac
plin cu aer supraincdlzit in bdtaia vintului,
se va desprinde in curind.
wAh..'* El se migcd, multimea porni si ea,
umbritd de balonul fierbinte
»Totul e gata ?**
Gata. Buzele i se crispard in uis.
soaptd, emotie, grabd.
Gata.
Din miinile tatdlui lor, o jucdrie tisni spre
tavan, rotindu-se in propriul ei avint, rdma-
se suspendatd, in timp ce el §i fratele lui o
priveau cum filfiie, fosneste si suierd, o au-
zeau murmurindu-le numele.
WRIGHT. Soptind : vint, cer. nor, spafiu, ari-
pa. zhor...
WWilbur, Orville ? Ascultati, cum e asta ?“
Ah. In somn, gura ii oftd.
Elicopterul jucdrie bizii, se izbi de tavan,
murmurd vultur, corb. vrabie, prihor, soim ;
Murmurd vultur, sopti corb si. in cele din
urmd, filfiind spre miinile lor cu un susur,
o revdrsare de vreme clocotitoare din verile
ce vor veni. cu o ultimd rdsucire gi efort
sopti soim
Visez, zimbi el. Vdzu norii coborind ve cerul
egeean.
O clipd se va scula si va porni incet spre ra-
chetd. Si va sta pe marginea stincii. Va sta
calm in umbra balonului cald. Va sta bdtut
de nisipurile unduitoare repezite peste , Kitly
Hawk“. Isi va inveli incheieturile, brafele,
miinile si degetele de copil cu aripi de adur
prinse in ceard aurie. Va simti pentru ultima
oard rdsuflarea gituitdé a omului, clestele fier-
binte al spaimei si uimirii impinse spre trans-
formarea visurilor in viatd.
St va porni motorul cu benzind
Si-i va lua mina tatei, urindu-i drum bun, cu

Suierat,

propriile-i aripi flexate si gata de zbor, aici,
lingd prdpastie.

Si deodatd, intr-un singur salt, inot, avint,
ndvald, sdriturd, pornire §i alunecare cu fata
indreptati spre soare, spre lund §i spre ste-

le, ar trece pe deasupra Atlanticului gi Me-Y

diteranei; peste sate, pinuturi sdlbatice si
orase ; intr-o tdcere aeriand, cu penele intin-
se, rama vibrind ca o tobd, intr-o eruptie
vulcanicd, intr-un muget bolborosit §i timid
la inceput; pornire, vibratie, ezitare, apoi, in
timpul urcdrii sigure si line, ar ride §i gi-ar
striga fiecare mumele. Sau ar striga numele
altora — nendscufi sau morti de mult §i im-
prdstiati de vint. Fiecare simfind cum penele
li se zburlesc §i le inmuguresc de sub umeri.
Fiecare ldsind in urmd ecoul =zborului sdu,
sunet care sd inconjoare, sd reinconjoare in
vint pdmintul si sd vorbeasca, dupd ani s§i
ani, fiilor fiilor fiilor lor, adormiti dar auzind
cerul nelinistit al noptii. Sus, mai sus, §i mai
sus! Flux de primdvard, inundatie de wvard,
riu fdrd sfirgit de aripi!

O sonerie sund in surdind.

Nu, sopti el, asteptafi. Md scol intr-o clipd...
Tarmul egeean alunecd usor de sub fereastrd
si dispdru. Dunele Atlanticului, peisajul fran
cez, se topird in degertul din New Mexico.
Lingd pat nu mai fremdtau pene prinse in
ceard aurie. Afard, mici o pard sculptatd de
vint, nici o magindrie cu aripi de fluture
Numai racheta, vis material, asteptindu-i apd-
sarea miinii ca sd porneascd.

In ultimul moment de somn, cineva il intre-
bd cum se numegste. Incet, el rdspunse asa
cum aquzise in timpul orelor de la miezwl
nopfii pind dimineata.

11 repetd rar, pentru ca cel ce il intreba;
sd-si poatd aminti ordinea §i sd scrie pi
si ultima literd a unui nume atit de incre-
dibil,

»lcarus Montgolfier Wright*.

»Ndscut cu noud sute de ani inainte de Chris-
tos. Scoala generald : Paris, 1783. Liceul, uni-
versitatea : Kitty Hawk, 1903. Licenta, de la
Pamint la Luna : astdzi, cu voia Domnului, 1
August 1970. Moartea si inmormintarea, cu
putin noroc, pe Marte, in vara lui 1999. Anul

»lcarus Montgolfier Wright*. ’f'
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Domnului...” b

Apoi se ldsd trezit.

Citeva momente mai tirziu, pe cind traversa
desertul Tarmac, auzi pe cineva strigind, —
st tar — g§i iar.

Nu putu spune dacd era cineva sau nu in
spatele lui, docd era o voce sau mai multe,
tindrd sau in virstd, aproape sau tare depar-
te, crescind sau coborind, soptind sau stri-
gindu-i cele trei noi nume. Nu se intoarse si
vadd. By
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