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Domeniul creatiej studentesti nu poate fi
separat de fluxul general al creaiiei noastre
artistice. Prin urmare, cu particularitiiile
specifice cunoscute, problemele principale pe
care le ridici manifestirile cullural-artistice
studentesti sint, in realitate, probiemeie
marj ale artei noastre socialiste, ale artei
depline, angajati in procesul de transfor-
mari coniinue care dau coordonatele pro-
gresului, ale viitorului,

»Nimic din ceea ce este artd si viald nu-mi
este strain“ — jata paralraza unui cunoscut
dicton care evidentiazi, dupi pirerea mea,
trasiatura definitorie a creatorului student.
Multe din maniiestarile artei studentesti au
fost primite cu incredere si apreciers una-
nima, pentru ci se inscriu in ceea ce a fost
denumit pe buna dreptate ,participare la
istorie* (expozitia de artd plasiicd consa-
cralda celei de a 25-a aniversdrj a Eliberirii
st concursul ,0dia pamintului meu“, in-
chinat Congresului al X-leg si zilei de 23
August).

Pornind de la premisa reali ci studentimea
se inscrie printr-o comumune deplinid an-
sambluluj societalii noastre, mn care arta
trebuie sd se constituie ca inalti expresie
a adevarurilor vietii sociale, axa de orien-
tare a creatiei studentesti este cerinia in-
tegrarii sale complexe in realizdrile majore
ale vietii noastre cultural-artistice. Tocmai
dorinla implinirii depline a acestui deziderat
ma delermini si amintesc si aspectele ne-
gulive inire care situez pe prim plan insu-
ficienta reflectare a problemelor specific
studentesti, apari{ia ,blazdrii mmportate sau
a irondej artistice fard un suport real, a
tenia(iei originalitatii, derivat de multe ori
al imposibilitatfii de exprimare a unui crez
artistic autentic.

Fendul traditional de angajare si optimism
al artei noastre, dinamismul caracteristic
istoriei contemporane a Romdinie1r socialiste,
irebuie sa fie principalul stimufent al acti-
vitatii studentilor creatori care sint dalori
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Traian lancu

»DRAGOSTELE  MELE

Sinceritatea poeticd lipsitd de ar-
tificiosul unei elabordri_premudz-
tate §i fluenta wversifieatiet confe-
rd poeziei lui Traian Iancu con-
tururi clare, de imediatd accesibi-
litate.  Poetul investigheazd eu
spontaneitate zonele unei sensibi-
litdfi wibrind in primul rind la
imperativele esentiale ale timpului
contemporan ca in acest Lega-
mint : ,Sufletul meu, ca floarea
se suie din pamint, /' Ti-1 dau,
precum suvoiul isi taie vad spre
riu, / Aici tu, Partid, sclpare
mi-ai fost de urit / $1 al pus in
lanturi moartea $i noptii i1-ai pus
friu !. /“. Lauda Romdni_eil_s;)cia-
liste st a realitdfilor socialiste e-
feruefcente gdse.stte accente tomnice, inaripate,. 17'1.;
tr-un discurs poetic direct : ,Din raza dimme;}
mai-nalt{ in fapt de ziud, / Cu inima fin poarta alce?;
tei primaveri, / Deschideti-va, cerurl §i sufletg' 5“
tind, / Istoria Romé&niei cu-un univers de vreri oo
Adeseori, poezia lul Traian lancu reugegte sd con
verteascd aproape reflex afectul expansiv cu car(j.
vede lumea intr-un cintec frust cu pronynta.te ac
cente de buladd : ,,Am lesit seara-n grédm‘é ; / De
dor lunar, luai lumind, / De la m‘J‘c batrin r;isu;
flet / Si-am dat vetrei mele suflet“. Multe dintr
poezil aduc acel suflu de robustete fqlcloricd, acea.
limpezire de simtire specificd liricii populan‘z(i
M-a-nvalit azi-noapte-n vis, / Baciul Tudor, b;d__
’$’i clopot, / Si cintind cu dulee §opot, / Codri; 3§ mé
i-a desehis 1...“. Articulatia cadentel are un fires
prin care se autentificd, iar metafora apare spon:
tan §i se centamineazd de discursul sinceritdtii lez_
rice, prin care simplul fapt se convertegte in Do i
2ie. Poet al Certitudinil imaripate, dupd cuml.sz_na
gur ne-o mdrturiseste, Traian Iang:u aduf:e in g‘z::e
noastrd actuald o notd de entuziasm §i increder

in viitor
MIRCEA STAN

Belciu

A KA PORUNGA«

@artea Malei Belciu este o prozd
a devenirii, o carte-rn care totul
se desfdgsoard pe fundalul trece-
rit, marcatd permanent de ceasor-
nic. La trel §i cinci incepe sd se
deschidd un orag peste existenta
unei persoane. La tr_ei st $aseva-
pare porunca simbolicd sub sem-
nul cdreia std scurgerea insdgi.
Sd nu te-ntorci. Asa sund porun-
ca. Intoarcerea ar insemna vefuz
de a ft pentru cd structura insdagt
a personajelor pare a fi timp.
Ingrijorate, vinovate, nedeclse sau
prea decise, personajele se miscd
si foiesc mnelinigtite prin refeaua
de ochiurt a temporalitdtil. X
Maia Belciu insd nu compard timpul, ci il 'n?d:
soard, fncadrind prin aceasta devenirea fin cro
nologie.

Partga a doua a romanului se i'r_npune ca o ju-
mdtate guvernatd de o matematzcd‘ s’ui—gener‘ts.
»Matematica jumdtdtit de portocald”, it sznfn.f
autoarea. Ceea ce intervine aiclt in ph'ts gste cdu
tarea, ca factor coezional fintre pdrfi $i, -parf:'d,
un surplus de luciditate pentru ceea ce inseam-
nd procesualitatea devenirii noastre. Repr_eze_ntz_x:
rea uneori apare riguroasd pentru ca apoi sd se
piardd in procesul de miscare a pdr;zlor.‘
Maia Belciu ne pune-n fatd‘ nu  atit lu'-
mea teatrului, cit lumea jocului in care oameni
se retrag pentru a fi cit mai putin ei ingisi.

MARCEL PETRISOR

Maia

Aurel Mihale

PRIMAVARA  TIMPURIE

Naratiunea se desfasoard pe doud
planurt. Primul este ace_la al

infruntdrii dintre muncitor_‘zl co-~

munistt st fortele reactionare,

pentru preluarea puteril politice.

Celdlalt este marcat de lupta td-

ranilor pentru pdmint. De altfel,

prodlema pdmintulut este mobi-

lul psihologic al solidarizdrii td-

ranilor cu proletariatul industrial.

Aurel Mihule are capacitatea —

nu o datd verificatd — de a rea-

liza, din succeslunea unor intim-

pldri aparent disparate, dar sem-

nificative, o imagine de ansambly,

un flux epic wunitar de un dra-

matism autentic. Se refin noptile

de pindd infriguratd din uzina

Malaxa, imagini ale unei inclestdri decisive.
Accentul cade cu predilectie asupra maselor in

migeare. Paginile in care este surprinsd atmos-
fera viitoare a strdzii, starea de spirit a multi-
mii, sint printre cele mai bune.

Notabild este i figura ldcatusului Radu Necula.
Incercarea de a-1 contura si altfel decit in cali-
tatea sa de comunist, incursiunile in viata lul
sentimentald, sint mai butin interesante. Schema-
tismul personajulut ar putea fi insd §i deliberat.
Inconsecventele logice st formulele pleonasiice, ce
revin citeodatd supdrdtor, puteau fi totust evi-
tate. Moartea eroului are valoare de simbol :
»JOS, sub privirile lui, marea de capete omenegti
din piatd i Joacd fantomatic, cu valurile invd-
pdiate de steaguri, ca o mare cuprinsd de flicdri
strdvezii, subtiri (...) acolo Jos, in mijlocul pistei,
Intre steaguri este st el... $i va fi ori de cite ori
prin aceste locuri vor trece in fiecare primd-
vard coloanele, fremdtind de viatd s§i bucurie
noud, cu flamuri strdvezii, victorioase $i cu flori,
cu cintece si alai...”.

VASILE REBEGEA

AU,
(4

Petre Stoica

o MELANCOLIT  INOCENTE

Probabil wvolumul ,,Melancolii i-

nocente“ in intentia autorului

vine sd completeze si sd incheie

monografia virstelor sale inte-

rioare, pe care a initiat-o cu

ssArheologie blindd* (1968).

Poemele creeazd imaginea unui

orag de provincie, probabil ar-

delean, populat clasic cu func-

tionart bigoti care ,,Dorm cu mus-

te roilndu-le pe gurd / si-n somn

iscdlesc cu cerneald wvioletd | pro-

pria lor avansare®, unde sveci-

nul cu cap de vulpe cintd din

clarinet“ gi ,,plictisit frizerul se

rade a doua oard / in aceeast =i

apot de wunul singur joacd do-

mino“, in care singura poartd

deschisd spre lume este gara. Totala detasare pa-
triarhald constituie numai o aparenid pentru cd
tara se afld in rdzboi: »De cdrare wvine bicicleta
factorului postal | aduce hirtili cu semn de moarte®.
Primele doud cicluri epuizeazd intentia globald a
cdrtil, ultimul in afara unor poeme de inspiratie
livrescd (dintre care pomenim reluarea ,Ideti“
camiliene ,,Doamne atitia poeti | care imprumutd
idei ca sd croncdne idei / care vad idet pind or-
besc de atitea idei”) sau omagiale in amintirea lut
B (ertolt) B (recht), , Dimitrie Stelaru®, configurin-
du-se autonom din eciteva sbalade ale blajinel ere
atomice”, Citdm : »Dimineata bdrbatii electronici

(&5

ls_i beau cafeaua cy lapte | .., |/ dupd-amiaza igi
viziteazd rudele sdrace ! din azilul degradatil:
tehnic | cei mai activi dintre ei / Pparticipd la ge=
dintele fostilor combatanti | pentry transformarea
omulut in masing electronicd”,

Dupd remarecabile traduceri din boezia germand,
Petre Stoica se dovedeste un poet nu mai putin
interesant, ,,Melancolii inocente* evidentiindu-se ca
una din cdrtile de Dboezie cele mai distincte din
ultimul  tima.

AURELIU GOC;j

N. Balota

- LUPHORION<

In eseul-program ,Pentru o direc- »
tle noud in criticd“, a cdarui 1pa-
ritle trebuie salutatd in critica
romdneascd a acestui mom2nt,
Nicolae Balotd, apropiind condi-
tHa criticului de aceea a creato-
rului, aratd cd unul din argumen-
tele ce justificd aceastd apropiere
este faptul cd la tofi marit critici,
intoemat ca la tofi marii poeti,
existd citeva puncte de insistentd
care sint subiect perpetuu de me-
ditatie $i care dau coloana verie-
bratd a operei critice sau poeti-
ce. Dacd ar fi sd identificdm prin- &

cipalul punct de insistentd in pro- J

bria sa creatie criticd, cred cd a-

cesta ar fi problema filntet, adicdi

@ substratului etern al lumii st gindiril, in care
se dezvdluie obirsia lor comund, Credinta in exis-
tenta substantiald a fiintel este ceeca ce permite
tui Nicolae Balotd o foarte exactd, discretd, sub-
tild. dar fermd situare Ppe anumite pozifii gnoseo-
logice i etico-axiologice. Se poate spune cd escu-
rile reunite in cartea sa alcdtuiesc una din puti-
nele cdrti de criticd ale ultimilor doudzeci de ani
care se vertebreazd st poate aspira la idealul
criticii totale, care foloseste la elucidarea operet
cuceririle mintii dintr-o mare intindere de co-
menii : istoria religiilor (Permanente mitice n
literaturd), antropologie filozofied, lingvisticd, es-
teticd, istorie $i mai ales dindu-le o permanentd
perspectivd filozoficd. O mentlune speciald eseu—&
lui de mare profunzime ,Thomas Mann, un ales" i ®

SERGIU SALAGEAN

loanid Romanescu
N

ABERATH CROMATICE

Un soi de refuz polemic animd pe

ici §i pe colo discursivitatea in-

continentd a poeziilor lui Ioanid

Romanescu.

Intelegerea noastrd, dupd pdrerea

boetului, e prea putin atinsd de "’
florul mortii i de delirul lucid al

trdirii : ,noi prea putin punem in

centru moartea /| da moartea de

aici pe care sd ¢ trecem /| cu ace-

eagsi intelegere in toate ! un a-

malgam ne este mat curind |

fuga prin noi | un fdrdscop fdrd

luciditate /| noi prea putin ince-

pem delirul de aict / delirul de a

fl in tot ce ne-nconjoard | zidim

c-un singur ocht de neiertat ui-

tdm | ochiul enorm al celui din-

afard“.

Cu mare dificultate se pot desprinde citeva ver-
surt de unde ar relesi cd ~aberatiile cromatice*
sint in fond aberatii de existentd, extinse din
afard $i asupra propriului destin. Acesta e, in-
tr-un fel, acela al poetului damnat : ,pentru cd
imi atirnd poemele de buze / sortit sint sd port
capul plecat in cetate | dar ceilalfl pentru mine
s$i-au terminat cuvintele / precum in dragoste
femeile aristocrate“, sau ,zona de haos st un-
ghiul mort | al vietit ce mi-e datd sd nu fac 1/
cine stie ce in lume cu ea“.

Dar ceea ce e aberant aict intr-adevdr e limba-
Jul lirle, cu asemenea formuldri : ,dorm femelile
in pereti morganali“ /s apersonajele centrifuge se
rup din cdrti cu zgomot / si-n cranlul obosit sco-
ciordsc rezistenta rosie a refuzului“ , ,inimd tu
Vatlean al corpului“; ,golul-tunel se naste golul-f
con ; ,orbl genunchli femeilor singure / in fa-
lansterele nebunilor cu chipul albastru“ ete.

N. DARIE

*

*
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DOUA FRAGMENTE

Primii nostri poefi moderni

In critica literar-artistici, ,modern a
fost mai inlii o notiune istorici. Penlru
= Baudelaire, a fi modern continua sa in-
semine a fi ,romantic’. In acelasi sens,
de la noi, Ovid Densusianu avea si nu-
measca pe Vasile Carlova ,primul poet
modern*,
Dar sfirsitul secolului XIX va adiuga in-
tre timp istoricitdtii termenului o anu-
1ith nuanta de sensibililale. Impresin-
nistii in picturi si simbolistii in poezie

nu-si mai atrag denumirea de¢ mo-
derni numai fiindea erau, ca si ro-
manticii la vremea lor, ultimii sositi,

artisti adica recen{i sau aciuali. Spre
deosebire de inaintasi, ei au particulari-
zat nofiunca istorici, facind-o sia pri-
measci gusiul lor pentru acuitatea sen-
zalillor si sentimentul, uneori deca-
dent, al subtierii nervilor. Si astfel, umnii

Tntre ei limitindu-se demonsirativ la
sénzatii si nervi, au aparui ,nevroticii®.
Ta noi, capul de serie si exempiul

acestora este printr-un paradox sandto-
sul Macedonski. Pinad si devind vitalistul
declarat din Excelsior, de un firesc sen-
sualism, el adusese din boema simbo-
lista a Parisului nevroza baudelairc-iana,
desi nu de la insusi Baudelaire pe care
se vede a nu-l1 fi cunoscut prea bine,
ci de la discipolul mareluj ,blestemat®,
de la macabrul Maurice Rollinat. Fro-
vizorie la Macedonski, noutatea seduce
in cite un fel pe citiva liner: ai epocii:
_#)evrolici“ mai mult sau mai puiin, ei
sint primii nostri poe(i moderni in sen-
sul nou, estetic si nu istoric. Numele
lor : Traian Demetrescu, Iuliu C, Sia-
vescu, Mircea C. Dimitriade, Al. Petroff,
Constant si Aristide Cantilli (frati), Al

Obedenaru, Stefan Petica si Gabriel
Donna.
Cum se intelege prea bine, calegoria

smodernilor* nu se limiteaza insa doar la
acesti# Minulescu, Davidescu, Stamatiad
si altii, desi ulteriori, vor spori-o, ilus-
trind-o mult mai decisiv. Iar cu Trisian
Tzara, cu Adriar Maniu (faza de dcbul)
si mai putin cu Ion Vinea sc face la noi,
dupi 1910, trecerea de la ideea de poet
,modern* la aceea de ,,modernist®,

Vointa de a inova (a modernilor) se face

(la modernisti) dispret de literatura aca-
demici mai intii si apoi dispret chiar al
poeziei.

Realitale Si poeczie

Raportul de la realilale la poczie este
si nu este foarte clar. Fari a ne mai
complica la ideca ca fantasticul insusi
se dovedeste pina la urma forma necu-
noscutid a realitifii si cad prin urmare
imaginatia crcatoare lucreazi oricum in
limite date, poezia neraportabili la o
anumiti experien{i nu exista.

Chiar geografia, in care se formeazi un
poet, are puterea ei de a-j prescrie ima-
ginile si, in general, viziunea. Astfel,
sa zicem, in poezia englezda, marca, dim-
preuni cu loale reprezentirile ¢i conexe,
se afirmid ca o prezem{d impunatoare.
O statisticA lexicald ar putca pune in
vedere cd in nici o altd [ileratura cu-
vinte ca mare, val corabie, cirmazi ete.
nu sint atit de folosite. E de crezui ca
Balada Batrinului Marinar de Coleridge,
pina sa fie scrisd, a fost in vocajia numai
a lirismului englez. Numai ¢ tara incon-
jurata de un ocean si trei marj, numai
o insuld, putea naste pe autor; sau, in
orice caz, aparitia acestei balade ca opera
engleza nu surprinde pe nimeni, cum ar
fi surprins dacd ar fi scris-o un poet
roman,

Totusi pind unde este strict adevirat ca
realitatea obiectivad, geografici sau ori-
cum altfel, configureazi creatia poetica ?
Intrebarea se naste din ideea de masuri,
care se afld in natura adevarului, condi-
tionindu-1. Eminescu, fara si trebuiasca
a fi fost englez, a scris ca nimeni aliul
despre mare inainte chiar s-o fi vazut:
se zice, ¢ drept, cad ar fi zarit-o in tre-
cere pe la Stettin, dar viala si concepiia
poetului roman nu s-au implinit pe nici
un tarm de mare.

Realilatea, pentru adevaratii poeeti, poate
atunci fi si prezentd si absenti ? Dupa
unele fapte de istorie lilerari maj cu-
rind asa s-ar crede, Caci, de pildd, pina
la Longfellow, mai to{i poefii americani
cintau filomelele, desi privighetori in
America nu se aflau incid; iar cind pri-
vighetoarea a fost adusid din Europa,
poetii de acolo au incetal cu totii sa mai
cinte filomelele.

ANA BLANDIANA

Faptul ca omenirea nu
a uitat incd ziug de nasg-
tere a lui Napolean este
ung dintre frapantele
ciuddtenii pe care ome-
nireq §i le permite,
S-au intimplat atitea pe
acest pamint in ultimii
200 de ani, atifia tirani
si atitia cuceritor; ne-au
obligat sa nu-i uitam,
incdt Napoleon a rdmas
departe s§i copildros ca
Alexandru Macedon, in-
cit amintirea lui nu in-
trece in semnificafie un
romantic §i reverentios
capriciu,

Marile dui batalii nu-
marau mai pupini morti
decit bombardamentele,
numai, ale obisnuitelor
noastre razboaie mon-
diale. Marile sale wvic-
torii nu ne mai infioard.
Faptul cd wn gemeral
precoce a reugit sd se
urce pe #tron nu mai
poate, desigur, s§ mne
epateze — pe tronuri
infinit mai puternice
s-au urcat de atunci
zugravi §i diaconi, In
bine ca §i in rau, md-
nefig lui Bonaparte nu
este de mnaturd s ui-
meascd acest sfirgit de
mileniu,.

Si totugi existd in de-
suetul basm napoleonian
un  punct tulburdator
incd st astdzi, o rand
care explicd insg pati-

mile dezlanfuite in ju-
rul ei §i care impiedicd
incd pe marele corsican
sd treacd dim contem-
paraneitate in istorie.
Resorturile wacestei ac-
tualitdti, cum se Iintim-
pld adesea, nu tin de
personalitatea  impdra-
twlui, ci de felul in care
ea este privitd. Dupd
200 de ani procesul lui
Bonaparte nu este cla-
sat incd, pentru cd dupd
200 de ani francezii nu
sint incd in stare sd a-
leagd intre' patriotism
si libertate. Napoleon
reprezintd gloria maxi-
md a Frantei stdpinind
Europa §i nizuind la
hotarele amticelor im-
perii; Napoleon repre-
zintd lipsa celor mai
elementare libentdti, to-
tala lipsdi a democra-
tiei; Napoleon répre-
zintd numele revolutiei
golit de sens s§i intors
impotriva revolutiei.
Ce paradoxaly viatd de
veci ! Napoleon este viu
prin lupta care nu va
inceta mniciodatd sd se
dea intre glorie si liber-
tate §i, gratle unei ciu-
date inclinar; a sufletu-
lui popular, si in aceas-
td lupta Napoleon reu-
seste mereu, in entu-
ziasmul §i tristefeq ge-
nerald, sd invingd.

TT.
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Istoricul imnului

, GAUDEAMUS 16iTUR

De la sfirgitul veacului al XVIIl-lea, studen-
fimea a adoptat ca imn al infrdtirii interna-
tionale faimosul cintec ,,Gaudeamus igitur”.
Textul latin intr-adins acceptat in original.
rsimbolizeazd traditionala, seculara prietenie
a tineretului studios de pretutindeni, expri-

matd intr-un limbaj literar de circulatie
universald.
Titlul (Gaudeamus = sd fim vesell) s1 con-

tinutul cintecului rdspund unei teme majore
a umanitdtii : bucuria wviefii pdmintegti. A-
st oplimism i-a asigurat durabilitatea comns-
ﬁntii pind astdzi.
»Biografia® imnului studenfesc se intinde
de-a lungul mar multor veacuri. Compozitorul
melodiei a ramas pind acum anonim. Se
pare cd este vorba de un cintec medieval

de origine germand a cdrui primd tipdriturd
muzicald a apdrut in anul 1788.

Versurile celor sapte strofe provin din mai
multe surse literare. In trecutul indepdrtat,
pe lingd textul latin a circulat si altul ger-
man, ajungindu-se in secolul al XVIIi-lea la
un text mixt (latin-german)  strdbdtut de
multe wvulgaritdfi. Strofa intiia a fost des-
coperitd intr-un manuscris din 1582, in timp
ce urmdtoarele doud provin dintr-un cintec
medieval gregorian (psalm) identificat docu-
mentar in 1267. Forma definitivd pe care o
cunoagtem astdzt a imnului Gaudeamus igi-
lur s-a realizal in 1781 de cdtre preotul si
literatul german C. W. Kindleben. Expulsat
din Halle pentru continutul revolufionar al
cintecelor sale studentesti, C. W. Kindleben
a murit in 1785, surghiunit, la Dresda.
Imnul studenfesc a cunoscut repede o circu-
lafie europeand, centrele universitare germa-
ne devenind principalele focare de rdspindire
a lui Gaudeamus igitur.Tinerii din intreaga
lume wveniti la studii de perfectionare an
preluat cintecul, impunindu-l apoi si in pa-
tria lor. Nu l-au ocolit in creatia lor nici

*_

marii compozitori, Johannes Brahms, de pil-
di, a scris in 1880 populara sa Uverturda
academicd op. 80, folosind ca temd melodia
(zaudeamus jgitur.

In tara moastrd, imnul studentfilor s-a tipdrit
la unison in 1880 de cdtre Ciprian Porum-
bescu in brosura de buzunar, intitulatd Co-
lectiune de cintece sociale pentru studentii
roméni. Desigur e¢d societatea RoméAnia
Juna din Viena care l-a incwrajat pe autorul
operetei Crai Nou sd dea la iveald acel cin-
tec, il adoptase in repertoriul curent chiar
de la inceputurile activitdtii sale. Gaudeamus
igitur se afld prezent in viata cercurilor stu-
dentesti romdnesti din imperiul austro-ungar
incd de la mijlocul secolului XIX. Curind,
dupd infiintarea Universitdtii din Iasi (1860),
imnul va pdtrunde siin Principatele Romdne.
Imnul studentilor a intrat in patrimoniul
cintecelor revolutionare a tineretului nostru
de aproape un veac, aldturindu-se cintecelor
patriotice ale poporului romdn.

VIOREL COSMA
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GAUDEAMUS

La Cluj, in vechea ce-
tate medievald, sportul
studentesc — prieten in
egald masuri al tinere-
til si culturii — are
aicl vechi traditil care
depisese o jumatate de

seeol.
Filmul Gapudeamus,
noul documentar, ale

cdrul scenariu si regile
sint semnate de Eugen

Popita, ilustreaza a-
ceasta. Pelicula deru-
leazd initiative, spor-

turi si rezultate legate
de istoria sl1 existenta
lut ,,U“ la puterea 50.
Conceput ca un docu-

ment, Gaudeamus Sur-
prinde prin multe ima-
gini impresionante, a-
ducind fn prezent 50 de
generatii ale caror me-
rite sint legate de pri-
mul club sportliv stu-
dentesc din t{ard, re-
liefind totodata s1 un

alt adevér: ci sportul,
pentru functille sale
sociale, educationale,

profilactice, curative si
formative, are vechi si
multi prieteni printre

studenti.

N. POSTOLACHE

TIMPUL 2

O notd, semnati cu initialele O. B. si publicaii in
Contemporanul de vineri, 10 octombrie 1969, iund
si fulgerd impotriva unei piese (despre care au-
torul sau redactorul respectlv se intreabi hamle-
tian : ,oare asa si fie ?%), intitulatjy S-a furat
un balcon §i apirutdi sub semnitura: Costia
Lupu in Amfiteatru, nr. 9. Acuzatia de ,absurd®
adusi respectivel piese revine frecvent pe par-
cursul acestei note, constituind un prilei de indig-
nare care ar putea fi fnteleasi daci rindurile la
care ne referim nu ar fi apirut in Contempora-
nul, Nu e nevoie si apelim prea mult la ajuto-
rul citatelor pentru a ne produce, fiecare, unele
probe. Notele, exact de formatul celei amintite,
in care erau comentate in ,Contemporanul“, nici
mai mudt, nici mai pufin decit scrieri intr-adevir
sabsurde%, apirute, nu prea multi vreme in
urmi chiar in revista Amfiteatru. Atuneci Contem-
poranul {inea si apard, probabil, intr-o anumita
posturi. Acum tine, avem impresia, si apard fin-
tr-o alti posturji...

Marturisim c¢& lucrarea S-a furat un balcon,
semnati de studentul Costin Lupu, a fost retinuti
de redactia noastri din corespondenta primitd si
publicati ca parodie la formula teatrului absurd.
Intentia parodistici fiind evidenta nel nu am mai
mentionat-o ca atare prinir-un subtitlu special. A-
ceastd intentie este semnalati si de citre autorul ,a-
nonim® al unei alie note, apiiruti in Roménia lite-
rard de joi, 16 octombrie 1969, si seminind ca
doui picituri cu cea din Contemporanul.
De data aceasta, revolta se findreapti impoiriva
tentativei de a parodia astfel, ,teatrul absurd”. In
alt mod ar trebui parodiat, dupi opinia celui sau
celei de la Roméania literard ,teatrul absurd”. In-
driznim si intrebdm : in ce mod ? Cine e in
drept si prescrie, numai el, reguli in aceasti pri-
vinti 2 Culmea este urmitoarea : desi nota din
Romania literari fntelege luerarea S-a furat un
balcon drept parodie nereusiti, dar deliberatd,
totusi, a ,teatrului absurd®, subserie intru-totul la
concluziile din Contemporanul, unde aceeast
piesi era iInfeleasi drept incercare serioasi de
steatru absurd“. , Aceste rinduri erau scrise cind
ultiminl numir al revistei ,Contemporanul“ a
semnalat si el penibila productie gazduitd de
Amfiteatru si apelul la exigenti formulat se

bucuri de adeziunea noastri deplinid“ Apel la
care exigentd ? La exigentele parodiei ? Sau
la exigentele teatrului absurd serios ? Aici

autorul notel din Romaénla literard pare a se fo-
losi de ,efectul ambiguitdtii“. El stie ce spune.
dar nu spune fintr-o formuld directi. Lasa s
descifreze altii gindul siu ascuns.

ALEC CHELARU

P. 8. Referitor la o alti notd, aparutd tot in
RomAnia literard — acelasi numéir, atragem aten-
tla cid Amfiteatru a publicat cu regularitate, 51
»in ultimele luni“, ceea ce semnatarul respectivel
rubrici vrea si inteleagid prin cronici literara,
adicd analize extinse la unele din ultimele carl
apirute, numai ci acele materiale sint inserate
la noi la rubrica denumiti ,Comentarii la volu-
mul“..., iar ,minicritica“, de care se pomeneste,
nu este decit o vitrind a cartilor. De altfel, 1n
cursnl anului 1969, Roménia literari a gazduit nu
putine astfel de note la adresa revistei Amﬁtea_tru,
abundind in insinudrl nefondate i seménind,
mal degraba, cu altceva decit cu interesul cultu-

ral sincer. B
De ce nu si-or vedea oamenii de treaba ?

,,Din fotoliul 13«
de
NEAGU RADULESCU

Cunoscétor subtil al
Teatrulul s! culiselor
sale, Neagu Rdidulescu
— permanent prezent
la repetitii si premie-
re, contureazi, cu de-
zinvoltura-i bine cu-
noscutd, profilul sar-
jat si regizat in poan-
t3 atit al protagonis-
tulul cit si al detina-
torului de vtolurli epi-
sodice. Caricaturile,
cuprinzind ultimele
patru stagiuni ale Ca-
pitalei, cu scurte si
repezi incursiuni in
provineie, formeazid in
culegerea de fatd o
Istorie in imagini a
celor mai bune spec-
tacole. Migstile si chi-
purile desenate cu in-
tultie si haz sint in-
sotite de un comenta-
riu  spiritual, tr&dind
umorul scriitorului din
,Turnul Babel« si al
recentului ,Jurnal de
caricaturist“.
Familiarizat
ca Radu Beligan,
George Constantin,
Victor Rebengiue, Dem.
Ridulescu, Ion Mari-
nescu, ii urméreste ca
(o] erinie, surprinzin-
du-i in ipostazele cele
mai inedite.

Portretul pe care i-1
face Aurel Baranga in
prefatd si replica pe
care i-o da caricaturis-
tul in pagina 12, sint
doud din atuurile car-
til. Selectia (dacd n-ar
fi fdcut-o tot N.R.)
ar fi refuzat desigur
desenele la spectacole-
le ,Doamna 1lui Ere-
mia“, ,Rizbunarea su-
flerului¥, ,Becket* si

cu actori

incd vreo citeva.

S. COMAN

ALEXANDR BLOK

® prevestire

Viata mea, Rusie, cit vom mai
) fi-n durere ? -
Siberia si tarul, Ermacul,

) inchisori !
Nu-i vremea despdrtirii, cdindu-ne-n
) tdcere...
Ce poate face-n beznd al libertdtii

dor ?

Credeai in cer? O stire avusegi »
, in ascuns?
In_ cintecele tale se auzea o veste ?
Minuni te minunard, nemdsuratu-ai
] 1 strins

Pe drumuri nesfirsite cu stilpii
rari de verste.

Tvl'ecut—_ai riuri repezi, orase ai zidit,
Ci n-ai ajuns in cale la Tarigrad
) ) vreodatd).
Si lebede prin stepd si soimi
ai rdspindit —

Dar s-a-ndltat din stepd
o trimbd-nnouratd.
de Marea Neagrd, de-a

Trecind

Literatura}

(Urmare din pagina 1)

sd ofere prin arta lor un rispuns competent,
de un echilibru armonios intre continul si
valoare esteticd, chemérii insufletitoare pe
care conducerea partidului a adresat-M (uiu
ror creatorilor nostri,

Ifrimux dinlre aspectele indrumirii creatiei
tinere il cunstituie, cred, aplicarea si in do-
nieniu]l artei a metodei consecvent promo
vate de partidul nostru in toate sectoarci:
vietii sociale si anume excluderea mijloa-
celor administralive, eliminarea formelor
birocratice care duc la inchistare, la izola-
rea creatoruluj si a creatiei sale, Si aceasta
se poate realiza numaij prin cunoasterea pros
funda a fenomenului cultural, a problem®
lor specifice creatliei si creatorulu; de arta,
prin ini{ierea uncr forme variate de dez-
batere ideclogica si artistici, in stare sa
otere argumente convingitoare pentru deli-
mitarea si promovarea valorilor autenlice.
In situatia speciala a creatiei studentesti,
munca de indrumare au trebuie separaia
de actjvitatea cadrelor didactice. Procesul
instructiv-educativ din universitate nu poate
fi desprins de cunoasterea valorilor culturi
nationale si universale. In acest sens as
teptam de la cadrele didactice recunoasterea
in mai mare masuri a in-

lepeum lemel

Si consacrarea

Verticala
profunzimii

sPunctele de acoperire
dintre versurile si ro-

semnului de mentori spirituali a1 tinerej ge-

manul lui Matei Cali- enumerind, vom refi- trai tot odatd lumea, L A - . k
nescu depigsese, pe ver- ne mai intli acea ati- solujie existentiala. Ce- neratii Este stiut cd marij profesori au fost _
ticala profunzimii, sim- tudine, in sensd ﬁ_l_ozri)— ea ce gm niumit 1_1:1 mitotdeauna si cei care au orientat la pri-
pla coincidentd a unor fic, a neincrederii in neincredere In  cuvin- mis : lalen . it
motive si, de fapt, ele cuvinte. Ambele carti te siar mai pu- ] P?l$1 - 'te,le auten.tlce, au l’olldrlzal
ne vor intereSa toc- fac marturla faptului ca tea fi numit tra- $t SUStIn.Ul implinirea marilor desline litcrare
mal in aceastd masurd autorul lor nu este mun dare a cuvintului este sy artistice

in care transcend sim-
pla posturd de motiv,
impartisind si noi o-
pinia ca simpla jnven-
tariere a motivelor li-
terare reprezintd o ac-
tiune cu totul perife-
ricd si cu puiine sem-
mificatil pentru analiza
critied propriu-zisa.
Semnalind deci, iar nu

simplu depozit de in-
formatii privind aceas-
td temd a filozofiei mo-
derne. El insusi stri-
bate o experientd simi-
lard, triieste o drami a
cuvintului in sensul
ontic, cuvintul nefiind o
simpld unitate de ex-
presie, verbald, ¢l un
mod de a fintelege gi

deci nu o problemd de
stilisticd ori de stiinta
a limbii, nici mécar
una de filozofie a sti-
lului sau a lingvisticii,
este o probleméa filozo-
ficda dar in sensul in
care filozofia nu este
numai speculatie ciso-
lutie de viata.“

(STEAUA — nr. 9/1969)

Un rol crescind revine, de asemenea, aso
ciatiilor studentesti care lrebuie sa recon-
sidere experientele utile si sa foloseasca
forme noi, ample, de indrumare $1 organi-‘f"’
zare a manifestarilor culfurale, In momen-
tul de fati nu se poate vorbi de o institu-
{ionalizare clari a indrumdrii crealiei stu-
denfesti. De aceea, plenara Consiliulu
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Madrii Albe vatrd,

lLa ceasul mopfii negru, la al zilei

alb hotar,

priveste un crincen

chip de piatrd; —
Doar ochii igi aruncd adinc

mocnitul jar.

Incremenit

Cind rosie, prelungd si-n linigte-o
viltoare
Zdresti  in orice noapte deasupra

ta urcind
Si ca un vis se arald §i piere,
de ce, oare,
Te joci cu tot ce ndzui spre
libertate-n gind ? !

28 [ebr. 1910

L 4

@ ce/ doisprezece

Noapte neagrd,

Zdpadd albd.

Vint, wvint!

Nu sta omul drept, ci frint.
gin-t, vint

Pretutindeni pe pdmint.

Fluturg buclat in vint
Albu-omdtului vestmint

Gheatd sub omdt s-a prins
Lunecus, §i cit de greu,
Lunecd — orice pas intins,
Bietul, lunecd mereu!

Vintul zburdd, neaua zboard
Oameni doispregece-n scard.
Pugstile-n curele negre-s prinse
Si-mprejur lumini intinse !
Tra-ta-ta !

Pdsiti in revolutionarul pas
Dugmanul crunt la pindd-i treaz!

Pusgtile lor de ofel ghintuit

Spre dugmanul nevdzut au fintit...
Pe ulitele desarte

Doar viscolul viscoleste de moarte...
lar din ndmeti ca de puf

Scofi cizma grea cu ndduf...

In ochi iti apare

Steagul, rojie vilvoare

Se-aude-n stihii

Pasul cadentat

Acus s-o trezi

Dusmanul inversunat

Si viscolul le-aruncd zdpada-n o
priviri

Zile si nopti

De veghere, in sir..,

Inainte, inainte,
Pepor muncitor

— Cine fluturd steagul de purpurd?
— Ulitd-te, ce beznd se lasd !

— Cine umbld eu pasul alb
Ascunzindu-se dupd casd ?

— Oricum o sd te prind, o stiu,
Asa cd mai bine predd-te de viu!
— Ei, tovardse, e de rdu,

legi de-acolo cd tragem, nu zdu!

Trah-tah-trah ! Si ecoul, doar,

Se rdsfringe — case, arar...

Doar wviscolul cu risu-i in clecot
Printre zdpezi trece-n hohot

Trah-tah-trah !
Trah-tah-trah !

..Astfel merg ei cu pas

Si steagul cel rosu e-n fruntea lor.

de stdpinitor

ianuarie, 1918

In romaneste de
TASCU GHEORGHIU

i

si actualitate

4 (Urmare din pag. [)

U.AS.R, a eviden{iat rolul asoctatiilor stu-
dentesti in largirea cadrului informational,
orieniarea continutului ideologic al mani-
festarilor cultural-artistice, in indrumarea
permanentd a activitafii creatorilor stu-
denti. Desigur cd asemenea obiective pre-
supun apelul permanent la competenta spe-
ciali§£llor, aportul efectiv al cadrelor didac-

tice. "™ perspectiva indrumarii creatiei stu-
dentesti consider c¢d si revistele din
institute sint chemate sé actioneze
mai hotarit, si devini, prin paginile

lor, adevarate tribune ale opiniei creatori-
for si ale publicului universitar., Tocmai
peniru clarificarea sarcinilor presei studen-
testi, al cirei cadru s-a largit considerabil,
Comitetul Executiv al U.A.S.R. a organizat
o intilnire 12 nivel central cu redactorii sefi
"ﬂi revistelor studentesti unde au fost dez-
‘batute pe larg aspectele promovarii si orien-

< tarii creatiei artistice.

Meniionez ca mi se pare interesanti o dis
culie generald asupra formdrii, orientarii si
cultivdrii publicului nostru. Am si ma re-
fer insa, firesc, numai la publicul studentesc.
Este incontestabil c¢3 arla studen{easci dez-
valuie simt{iaminlele profunde ale tineretulur
universitar, psihologia si preocupdrile acestex
categorii sociale, Organizarea unor disculii
cu crecatori sau cadre didactice de prestigiu
ar coutribui intr-oc masurid importianta ia
orientarea publicului studenfesc, la realiza-
rea comuniunii spirituale intre creatorul si
cuonsumatorul de artda, conditie esentiala
pentru realizarea scopului fundamental al
artei — comunicarea, De aici ar trebui sa
inceapa si si se dezvolte si rolul presei stu-
deniesti. Keducerea activita{ij unor reviste
la promovarea talentelor, fara a se asigura
un cadru corespunzitor dezbaterii literar-
artistice, ignorind abordarea problemelor

*Yorientative, inseamni o abdicare de la in-

sfisi menirea acestor publicatii. In aceasta
privin{i se impune o sprijinire substantiald
a numeroaselor reviste studentesti de catre
revistele centrale.

Un rol msemnat in cultivarea publicului
studenlese¢ au activititile culfural-artistice
inifiate de asociatii. Dupd cum cunoastefi,
aa apdrut insa si in acest domeniu neajun-
suri serioase, deplasiri nedorite catre ,ine-
ditul* obfinut prin mijloace facile, insufi-
cienld preocupare pentru mesajul arlistic,
educativ, tendinte de ingustare a cercului
de colaboratori, Se impune, prin urmare, sa
larzim spafiul de actiune a manifestirilor
cultural-artistice studentesti. in acelasi timp,
arta studenteascd nu poate ramine in con-
tinuare numaj o artd pentru studenti, tre-
buie sé-i asiguram circulatia in planuri di-
verse si confruntarea cu centextui valorilor
nationale, Asociatiile trebuie sa stabileasca
un sistem de relatii permanenle cu institu-
{iile de cultura, revistele de speciaiitate, cu
Comitetul de Stat pentru Culturd s Arts,
modalitati de conlucrare menite si contri-
buie la difuzarea si popularizarea artei
studeniesti, pentru iniroducerea creaiier stu-
dentesti intr-un plan ccmpetitiv, singurul
capabil sa configureze valorile reale.
Optimizarea conditiilor de creatie ale stu-
dentilor prezenti in literaturd si artd —
preccupare constanti a U.A.S.R. — nu vi-
zeazd, desigur, in primul rind problemele
de ordin material, Este vorba in principal
de perfeclionarea unui cadru de ansamblu,
propice desfasurdrii procesului de creatie.
In acest sens, s-a delimitat si activitatea
noastrd, Initierea colocviilor studentesti
si a unor manifestari mai largi —
festivaluri ale artei studentesti si expo-
zi(ii ale artistilor studenti — sint misur; me-
nite si contribuie la crearea climnaluiui adec-
vat pentru realizarea de contacie sirinse
intre arta studenteasca si public. $i in acest
an vor fi organizate colocviul naiional al
cenaclurilor literare si colocviul cercurilor
stiintifice de folclor, salonul najional de
arta plastica si salonul de artd fotogra-
fica ; dimensiuni deosebite va dobindi Fes-
tivalul Artei Studentesti, manifestare tra-
ditivnald in viata noastrd universilara,.
Relunarea unor initiative interesante, ca
aceea a organizdrij concursului literar-pu-
blicistic de catre revista ,Viata studen-
leasca”, se va buecura in continuare de tot
sprijinul nostru. Dintre masuriie preconi-
zate de C.I. al U.A.S.R. aminlesc inifierea
unor concursuri cu premii — in primul rind

un concurs de scenarii de film in colabo-
rare cu Casa de filme Bucuresti, pe teme
din viala studentilor. Totodati, U.A.S.R.
sustine initiativa publicirii unor autologii
literare studentesti.

In concordanii cu orientarea politici gene-
rala a partidului si statului nostru, U.A.S.R.
intrefine relatii cu organizatiile din tirile
socialiste, cu toate organizatiile progresiste
ale studentilor. Rezultatele unei manifestiri
initiate de U.A.S.R., seminarul european ,.Stu-
dentul, arta si cultura®, au constituit o premi-
sd important3 a procesului de cunoastere a pro-
blemelor artei studentesti din Romania. Par-
ticiparea multor formatii studentesti 1a ma-
nifestari artistice internationale este o ga-
rantie a popularizdrii artei studenicsti, a
cfectudirii unor schimburi culturale utile.
Aminlesc parlieiparea ansamblurilor folcln-
vice studentesti din centrele universitare :
Baia Mare, Oradea. Cluj la festivalurile de
la Katowice, Scoplje, Istanbul., sau partici-
parea formatiei de teatru a Centrului uni-
versilar Bucuresti 1a Festivalul de 1a Nancy.
Perspectiva imediatid programeazi plecarea
unor formatii studentesti din Centrul uni-
versitar Bucuresti la Festivalul de la Wro-
claw. Se poate afirma ci intr-o vitrini a
succeselor obtinute de arta romaneascd pesie
hotare un Ioc important l-ar ocupa distinc-
tiile cistigate de artistii studenti.

In acest domeniu sint multiple posibiliii-
lile de ldrgire a sistemului de referinti
care va definj in viitor aclivitatea noastra.
Reluarea  seminarului  amintit, realizarea
unor antologij care vor fi puse la dispo-
zilia uniunilor nationale studentesti cu care
avem relalii, schimbul de publicatii sint
citeva posibilitA{i in vederea cunoasterii re-
ciproce a creatiei studentesti. In acesi sens
dorim ca primul pas si fie editarea anto-
logiei «Amfiteatru», care va fi tradusi in
limbile de circulatie mondiali.

Rimine ins3, ca problem3 deosebit de im-
portantd, cerinta cumulirii eforturilor tutu-
ror factorilor rispunzitori (asociatiile stu-
dentesti, cadre didactige, presa studenteascy,
institutiile centrale sau locale pentru cultura
si artd) pentru ca reprezentantii creatiei
cultural-artistice din universitati si se
poata afirma la valoarea lor reald, in con-
fruntarile internationale studentesti.
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Comentarii

la volumul

MARIUS ROBESCU:

VIATA
)l
PETRECEREA

De la volumul de debut la Via-
fa si petrecerea, substanta liris-
mului lui Marius Robescu nu
suferd mutatii fundamentale.
Schimbarile la fatd neasteptate
si derutante, proprii, la a doua
carte atitor poeti, il ispitesc ra-
reori pe acesta. Efortul lui tinde
mai degrabd spre delimitarea
si adincirea unui univers cerce-
tat incd dintru inceputuri decit
spre descoperirea unor {inuturi
necunoscute, iar legaturile ce
s-ar putea stabili intre Lauda,
Istorie, Crestem stejari, Echinox
sau Acteon din Ninge la izvoare
si poeziile de acum sint nume-
roase. Fard si rupa inapoia lui
puntile, Marius Robescu ne vor-
beste ins&, astdzi, de altd indl-
{ime.

Conducdtori de turme si femei
adidpostite sub bldnuri scorojite.
domnife fragede ori voievozi
stdpini pe flamuri si pe turnuri.
recompun in Viata si petrece-
rea o lume de ev biblic sau un
ev mediu deopotrivd de vitreg,
insd orgolios. Sugestia nu este
totusi aceea a unui fimp istoric
revolut ci, mai curind, a unui
timp ,adumbrit, nenatural“. E-
vul e unul spiritual, imaginar,
purtind in sine pecetea eterni-
taii. Titlul céartii, Marius Ro-
bescu l-a cules de pe copertile
tipariturilor vechi cu o remar-
cabild intuitie a propriei poezii.
JPetrecerea” nu inseamna nea-
parat momentul mortii, al ex-
tinctiei, e numai un alt mod de
a numi conditia omului. Oamenii
nu se petrec din viatd, ci prin
ea. Slujbasi ai destinului lor, ei
nu viepuiesc si nu se sting- Ei
se duc: ,In care se duc domni-
fele fragede, / cilare se duc

e A

PIETER BRUEGEL cel batrin :

Iuptatorii mintosi, / cu moartea
in circd / sfatuitorii se duc.*
Viata nu poate fi contemplata,
ci numai dizolvarea existentei
individuale in ecursul universal
al viefii. Cind lumea ¢ ,sopirla
devorindu-si coada“, drama in-
sului std in neputinta de a trai
alifel decit ca umanitate, de a-si
contura propria duratd, incepu-
tul si sfirsitul in imensul diln.
viu : ,,Pentru contemplajie / in-
gheati, doamne. acest diluviu!/
O clipda sa pot, o clipa sa stiu
ce ochi are dragostea in astep-
tare / lu ce ochi ai / si moartea
ce ochi are.. Suferinfa este
unui orgolios care-si revendica
dinaintea demiurgului o stirpe
de ,stiutori*: ,Iti daruiesc sfir-
situl intimplarii (..) M& stiu in-
vinsul tdu de la-nceput, / acesta-i
arul pentru care lupt.“ Stiinta
lui este izbinda lui asupra mar-
ginirii ce i s-a impus: ,Petrec
atit de singur / la portile aces-
tui ges imperiu. / Singur de tine,
ochj de lup / si presimtire-a tot
ce nu stiu / inaintind prin sep:i
gelatine, / Iar cind va fi si stiu.
/ Nu voi mai fi/nici ne-nvitat,
nici robul tau. / Amin,“ Dar e-
xistenta intru nemdrginire, cu-
ceritd prin dezindividualizare si
integrare in curgerea universala
e bintuitd de nostalgia retinuta
a unuj destin uman singularizat:
»Leapadd mortii, slavite, sd ne
usurdm, / armele mortilor sint
peniru vii- / Dezbraci-i si av
de-le zdrentele / si lasd-i pustii
/— Pune friul de gitul nebuni-
lor, Doamne, / leagd-i ca ber-
becii in coarne / si roagi-te
Zi: / «Daca singur {i-ajung, in-
teleptule, ia-ma! /| Dar iartd a-
cestor copii». / $i plingi de-a
cilare / cu fruntea in coama“.
Poezia lui Marius Robescu are
reflexe de oglindad aburitd ; ince-
{oseaza conturul lucrurilor si rc-
fuzi sa le numeasca, lasind tai-
na abia béanuitd inteleptilor. Il
iubeste demnitatea solemnd si
grava, gestul sacramental care
ascunde si imobilizeazd impulsul.
Stridentele sint rare, excesele
putine. Invingi, trufasi ori ti-
rani generosi, biruitori purtin
du-si ranile sub armuri strdiu-
citoare configureaza o sensibili-
tate si definesc o atitudine. Au-
tenticd distinciie senioriald, ori
conformare la regulile cavale-
riei ? Noblejea poetului este
fard indoiald de singe. Se cu-
vine sd vorbim decspre el ce
atare.

PETRE NICOLAU

#Albingrit’ (desen in penitd)

PIETER BRUEGEL cel batrin :

»+Parabola orbiior”

0 lume calma, calmi, calmi

!
N
-
Fireste, sintem rezultatul evolutiei si ducem cu moi reminiscentele
tuturor pasilor care ne-au permis sd fim ceea ce sintem. Deseori
insd witdm cit de lung a fost acest drum si cit de nou este mo-
mentul ,,sapiens®.
Poate de aici au pornit tofi cei care auw incercat sd injeleagd ori-
ginea violentei umane. Toatd psihologia de traditie freudiand si
Jungiand a susfinut cd civilizatia nu este nimic altceva decit o
permanentd luptd conira funciarvei agresivitdti umane.
/Aproape instinctiv nu sintem de acord cu o asemenea supozifie.
Vrem sd credem cid sintem un fenomen particular, pentru cd.
asa cum spunea cindva Montogu, sintem un produs al mediului
nostru social,

Ca atare, comportamentul uman este modelat social, controla}
de mediu. Acelasi Montagu spunea ci loate impulsurile umane
care de—q lungul intregii noastre istorii par sd fi fost cele mai
adinci yi mai imobile, ura, invidia egoismul, agresivitatea, sint
cigtigate si nu instinctive. Agresivitatea este pur si simplu, con-
chide el, un rdspuns la frustare. '
Trebuie sd fie asa, chiar dacd istoria n-a confirmat decit rareori
speranfa noastrd — dar trebuie sd fie asa pentru cd avem nevoie
de o asemenea certitudine.

Dar certitudinile noastre au mnevoie de un suport demon“*abil.
Foate de aceea- biologii aw vrut sd vadd dacd violenta are sau
nu o bazd materiald. Si au inceput sd studieze creierul.
Concluziile lor sint departe de a fi cu totul comvingdtoare, dar
aceasla nu inseamnd cd nu sint sugestive.

Existd in creier o zond sau centre ale agresivitdfii. Animale
calme usor pot deveni agresive, dacd creierul lor este stimulat
in aceste zone si animale violente pot deveni calme dacd ace-
leasi zome sint distruse.

in cele mai vechi cenire nervoase ale creierului uman s-au pds-

trat renuniscente ale agresivitdfii si ceea ce este mult mﬁi
immportant — circuite supresoare. Istoria a fost de fapt, din acest!

punct de vedere, o continud ameliorare a sistemelor de control j
a agresivitdtii.

Dar din cind in cind, intr-o lume atit de complicatd ca a moas-

{ra, centrii violentei se aprind — uneori mai ugor, alteori mai

greu, dar se aprind.

Violenta trebuie conirolatd.

Intregul nostru efort contemporan inseamnd in ultimd analizd

o separare mereu mai netd de istoria noastrd filogeneticd, o

noud afirmare a unicitdfii noastre ca fenomen evolutiv.

Vrem o lume calmd.. o lume in care sd me regdsim aldturi de

marile noastre speranfe. Probabil cd va veni si cd va fi rezul-

tatul propriilor noasire progrese sociale, Dar ar putea veni §i

mai repede, dacd vom apela la ceea ce a realizat deja civili-

zatia noastrd. Cel pulin aga crede Moyer.

Tendintele ostile pot fi controlate si acum. blocind pur si simplu
circuitele agresive. Cercetdrile n-au depdsit incd hotarele cli-

nicilor. Ce-ar fi, insd, si producem agenfi anti-ostili in cantitaf1

imense si sd-i introducem in toate apele lumii §i sd facem, asa

cum spune Moyer, o lume pagnicd ?

Dar nu stiv de ce el crede cd wurmdrile ar fi inspdimintdtoare.

Nu, nu ar fi de loc; mai ales dacd vom reusi sd nu modificdm

in acelasi timp inteligenfa si ambitia, inifiativa §i creafia, rezis=}
tenta la mnedreplate si opresiune.

Citd nevoie avem de o lume calmd, calmd, calmd...

C. MAXIMILIAN

*




CRITICA

Vorbind despre raporturile criticii cu filozofia,
am putea incepe si incheia dind definitia
celor doi termeni, dar mai necesard ar fi refe-
rirea la un al ftreilea, pe care discutia il
implicd, si anume literatura, arta, in general.
~Arta e gindire in imagini® — sund o defi-
nitie destul de empiricd. Nu vom relua aceastd
propozitie in sensul ca scopul artei ar fi
reflectia si mijlocul folosit, imaginea, ci vom
zice, cu mai mari sanse de a respecta dife-
renta specificd, cd insesi imaginile constituie
in acest caz gindirea.

Critica r&dmine o activitate subordonaid in
masura in care nu-si poate avea originea in
ea insdsi ci, in cauza, sau cel putin pretextul
pe care literatura il reprezintd. Dar inainte
de a fi .,un discurs despre un alt discurs”
(cum vor ,noii critici”) ea este un mod de a
gindi despre un alf mod de a gindi. Orice
operd de artd veriiobild contine o filozofie
latentd care asteaptd sa fie formulatd, sau
\citeva semne de intrebare susceptibile de a

~-«fi amplificate in continuare. Deschiderea cri-

ticii spre filozofie nu e determinatd numai de
conditia ei teoretic reproductivd, dar si de
tnsusi obiectul ei. Alianta intre criticd si filo-
zofie este atit de necesard si evidentd incif
pare aproape o tautologie termenul de ,cri-
tica filozofica”.

O precizare trebuie totusi fdcutd. Efortul de
meditatie este desigur inerent oricdrui aci
critic, dupd cum el este ineret oricdrei creatii,
indiferent de gradul de conshintd artistica.
Sigur cd ortistul creator nu este intotdeauna
constient de intuitiile sale cele mai profunde,
~ de toate implicatiile universului sdu imaginar.
De cele mai multe ori opera ii depdseste in-
tentiile, este, cu alte cuvinte, imprevizibila
pentru insusi autorul er. Exegeza trebuie s&
descopere in sinuozitdtile unei viefi sau in
contradictiile unei opere acel centru de se-
creta iradiere care produce ,tonul” neconfun-
dabil al scriitorului. Critica ramine fundatd pe
intuitie, ca si opera, dar misiunea ei este sd
tradlé acesie intuitii in idei.

Aceasta trecere de la inluitiv la ideativ este
admirabil sesizatd inir-o definitie a lui Ramon
Fernandez, cunoscut critic francez dintre cele
doud rdzboaie : ,Critica literard ore drept
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«Dansul taranilor” (detaliu)

scop s& coincidd pe cit posibil cu opera, sd
insofeascd elanul ei creator, sd imite pe
planul inteligentei, demersurile ei esentiaie”.
Ea trebuie s& descopere ,substructura filozo-
ficd a operei”, corpul de idei organizat
printr-o ipotezd care explicd caracteristicile
esenfiale ale acelei opere, raportindu-le la
problemele de filozofie generale implicate.
Plecind, asadar, de la ilumindrile spontane ale
intuitiei si folosindu-se de mimeza prudentd
a operei, critica ajunge la o reconstituire glo-
bald articulatd — sintezd ideald in care e

FILOZOFIE

cuprinsa filozofia ei. A nu recunoaste caracte-
rul filozofic al criticii inseamnd a o con-
damna la artizarat sau improvizatie. Acest
refuz a avut loc, si e simptomatic c& doud
orientdri atit de opuse cum sint impresionis-
mul si scienfismul pozitivist, se intilnesc in
refuzul oricdrei infiltratii ideologice in co-
mentarivl literar. Explicatiile le gd&sim in in-
consecventa programaticd a impresionismului,
pe de o parte, iar pe de alta, in oroarea de
idei a pozitivistilor, conform pérerii cd acestea
ne-ar indepdrta de obiectivitatea faptelor. In
realitate, ,programul” critic impresionist este
iluzoriv, iar cit priveste respingerea poziti-
vistd a inierpretdrii ideologice in numele
rigoriy stiinfifice, un critic ca Roland Barthes
a ardlai convingdtor ¢cd metoda de cercetare
in istoria literard a lui Lanson (mai exact a
lansonienilor), presupune ea insdsi citeva con-
vingeri generale despre om, istorie si litera-
tura, iar determinismul onalogic dupd care
defaliile unei opere trebuie s& semene cu de-
taliile unei vieti, sufletul unui personaj cu su-
fletul autorului etc., nu inseamnd altceva decit
o ,ideclogie foarte particulara si precis data-
td din punct de vedere istoric”.

Orice criticd este descoperire de sensuri, in-
terpretare, viziune a operei si, deci, filozo-
fie a ei. ,Critica atlinge in fiecare clipd meta-
fizica” — recunostea Baudelaire insusi, autor

trin :
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de loc reputat prin simpatia faid de repre-
zentantii acestei profesiuni.

Refuzul fiiozofiei in criticd nu poate fi decit
o solutie momentand de confort intelectual,
dupd cum asumarea ei consfituie un mod de
angajare,

Critica filozofica este insd meditatia criticd
intreprinsd de pe platforma unui anumit sistem
filozofic. Deseori filozofii insisi s-au apropiat
de literaturd, incercind si reusind sa facd
din dramele ei adevarate fise ilustrative
pentru propria docirind. Seria poate incepe
chiar cu Platon si se poate incheia, de pildg,
cu Heidegger sau cu Sartre, printre atitia
altii. $1 mai numeroase sint cazurile in care
criticii au resimtit profund influenta unui a-
numit filozof — se stie, de pilda cit datorea-
za Taine lui Hegel, Thibaudet lui Bergson, —
sau cind o orientare filozoficd ampld a de-
terminat o adevdratd scoald criticd — sa ne
gindim la consecintele fenomenologiei sau ale
existentialismului in criticd. De altfel, ,mode-
lele teoretice” au un prestigiv crescind in cri-
tica moderng din toate tarile.

Care sint riscurile posibile ale acestei reven-
dicari a crilicii  de le un sistem filozofic 2
O asifel de criticd va da intotdeauna o expli-
catfie totald, bine articulatd, a creafiei, dar va
avea fendinfa irezistibil§ de a considera
aceastd explicofie  drept singura adevdrata.
In acelasi timp, va fi tentatd sa aplice un
.Spirit de geometrie” acolo unde e nevoie

de un ,spirit de finete”, transformind opera
intr-o schemd infelectuald, cind ea, operaq,
in originalitatea ei, nu poate fi niciodatd
epuizald.

Adevarata perspectiva filozoficd presupune un
punct de vedere unitar, justificat prin coeren-
ta si validitate, dar si respectul altor puncte
de vedere. O criticd adevaratd trebuie sa
ajungd totdeauna la o structurd — si filozofia
o ajutd sd ajungd — dar la o structurd
cdrela s& nu-i lipseascd  imaginatia  altor
structuri posibile. Filozofia in criticd inseam-
nd angajare, dar aceastd angajare nu trebuie
sd ducd la abselutizarea propriei pozitii.
Absolutizarea sau negatia pasionatd sint de
infeles numai atunci cind se confundd cu un
act de creatie. Aceste solutii pot reprezenta
pentru creatori solutii fecunde. Niciodatd insa
ele nu vor innebila un critic. $& nu vitdm cd
— o spune Thibaudet — profesiunza de critic
a apdrut si s-a ofirmat sub semnul pluralis-
mului. Renunfarea la exclusivismul propriviui
punct de vedere nu e o renunfare tragicd. Ea
implica elegantd si demnitate intelectuala si
— mai e nevoie s& adaug — cel putin un
dram de ,filozofie”.

MIRCEA MARTIN

Abonati-vé la AMFITEATRU !
— Preful abonamentului :

12 LEI ANUAL
6 LEI SEMESTRIAL
3 LEI TRIMESTRIAL

— Intre 20 octombrie si 15 noiem-
brie 1969 se pot contracta abo-
namente pentru colectiile insti-
futelor de invatémint superior,
intreprinderilor, institutiilor, sco-
lilor, caminelor culturale, clubu-
rilor ete,

-- Intre 1 noiembrie si 31 decem-
brie 1969 se pot face abona-
mente individuale, prin factori,
agenti si difuzori de presa.

NU UITATI,
ABONATI-VA DIN VREME LA
L AMFITEATRU" |




GHEORGHE HORATIU

c. a Xl-a
Piotra Neam}

® doind

Ling verde cimp de piatrd,
unde ciinele nu latrg,
unde iarba nu-i de coasd
mi-au zidit sfelele casd,

Ele frati, ele surori
pentru cel néscut din flori,
ele friu, ele jeratic

pentry calul luj sdélbatic.

Si iar verde mdr palit,
cd-mi_fin calul priponit
de inima nu-stiu-cui,
de coastele gardului.

Cind inimg se usucg
mi se face calul ducg
si p&dmintul om urit

cu luna de dupé git.

® oul de aur

Asa de goald si asa de calmg

Imi_sade ziva ca un ou in palmé !

— Dd&-mi, Doamne, pentru cer o

cheie,

cind inima mi-o spinzuri

de grele curcubee

intre talazuri si sini de femeie !

Dar, vail nici astdzi ny m-am
dat in zori

peste cap de trei ori.

La noapte iar md vor itri descult

pe drumul robilor pdgin de multi

copitele si coarnele de taur;

din soarele in care pling

si-n ochiul drept si-n ochiul sting

va creste inc-un ou de aur.

PIETER BRUEGEL cel| bdtrin :

nProverbul stricatorvlui de cuiburi”
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MIRCEA CHIRILA : ,,Corse-
tul* sonetului, cum numea
Mihail Codreanu rigoarea a-
cestei elegante forme fixe,
are teribila insugire de a e-
videntia nemilos  deficitul
ideil poetice, prozaismul fAra
scipare, artificiozitatea cu
pretentii sau ‘pur si simplu
stingicia amatonismului. Am
putea cita, in acest sens, des-
tule catrene si terfine din lo-
tul primit. S& me marginim,
de pilda, la ,,Confesiune“:
,,Din girul gindurilor mii / se
desluseste acum incet / o
confiden{d-n mod concret /
cu care de acord vel fi.. Fi-
delitate ?... Vis, himera /[Pe
care aproape orice iubire /1In
van 0 cautd si-o sperd“, Am
intilnit ninflordri amorfice
() de sfere“, ,exiluzorlul
vis*, ,,morbid agonizant®,
»imbatitor parfum cu gust
specific* si alte asemenea
imperecheri neverosimil de
chinuite. Incolo, in privinta
aptitudinilor dv. vreti s& pro-
nosticAm ? Extragem iaragi:
,.Neiertdtor sl aspru se v-a-
rata acela ;/ Ce indiscret gi
rece enigma lumina-va®...
(,,Genezi“).

MARIA ELISABETA CRUTES-
CU : Exercitili pentru ritm
5i rimd, ordonate pe tema a-
notimpurilor, ne comunica
informatii meteorologice per-
fect previzibile. ,,Afard ploua.
/Cerul e trist. / Vintul fre-
doneazi / o melodie de Liszt.“
In concluzie, mai e mult pina
departe.

TICA MIRAUTA : Obsedat de
categoria timp, incercati s
masurati eterna curgere prin
instantanee familiare : silue-
tele parintilor, prezenti intr-un
joe ,,dur/dar frumos / lung
/ de-o via{ad“, alunecarea mfii-
nilor iubitei/doi afluenti de
singe / mingiie obrazul meu

SANDU GHEORGHE: Incepu-
tul e bun. Proza trimisd, dest
este tot ce att scris pind a-
cum are spontaneitate, ade-
vdr i ne indreptdteste sd spe-
rdm cd in curind vom primi
un transport din ocare vom
putea alege ceva. Ingrdgos-
titul dv. exdgereazd drama,
in asa masurd, incit gestul
lui disperat pare o parodie.
Feriti-vd eroii de gdri, se
pare cd ii fascineazd ,,mon-
strii de otel st fontd“ fntr-atit
incit ii putefi sacrifica fdrd
vind. Incdlziti toate motoarele
st continuati.

VIORICA BARBU : Tonul
cald, imaginile colorate, im-
binarea de real §i fantastic,
prezenta activd a naturit,
chiar i cligeele existente in
povestire ar putea sd insemne
vocatlte pentru literatura a-
dresatd copillor. Ceea ce
ne-afi trimis nu este decit o
rememorare in fapt de seard
a unor amintiri cu ,,ciobdnagi
st smircuri, cu morminte §i
descintece”, romante ce 1zvo-
desc icoane ale trecutului
de mult apus., dar care rd-
min fdrd semnificatie,

VALERIU GRANCEA : Nu
lipsitd de 1invenfle $§i mnerv
dramatic, piesa ,,Cutiile“ pro-
pune citeva personaje absur-
de, intr-un comflict cam naiv.
Se discutd fin plesd st des-
pre dragoste, §i despre dutii,
si despre flinfe terestre ra-
tionale, st despre box, $i des-
pre sarmale, st despre sava-
rine cu frigcd, se tramsmit
mesaje pe alte galaxii, ui-
tindu-se de wunde s-a plecat.
Partenerit se transfermd in
cuburi sau paralelipipede,
pentru...: ,, Ascultd, Adi, dac-a3
devent cutie, m-ai iubi? / —
Cum? | — Cum auzl‘. Cu
rdbdare §i persistentd ne face
surpriza. Se transformd. Ma-
gazia de cutit goale desigur
cd simbolizeazd ceva, chiar
vinturarea lor dintr-o stivd
in aita poate sublinia trava-
lul pentru atitea i atitea
inutiitdgi care-$l stau impo-
trivd. De acord. Dar elibera-
ti-vd !

De remarcat punerea in sce-
nd, sugestiile de regie. Se

/ colfuros de asteptare®, ori
treptata apropiere dintre ge-
neratli, pe misurd ce tatal
si fiul wurcd in virste, ,,albi
de lumind, de rintec §ide
vers“. Sint fragmente nota-
bile. Mai este insd de in-
treprins un serios efort de
vitalizare poeticd ; reducerea
secventei lirice la citeva ver-
suri nu fnseamna automat $1
esentializare ; atentie la pe-
ricolul ‘usciciunii cu aparenta
de cerebralitate.

POSTRESTANT
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CRENGUTA DIACONESCU :
Bucurosi sa salutdm transpa-
renta harului si autenticitatea
timbrulul poetic, retinem cele
trei titluri (cu o subliniere
pentru Ioan) in vederea apa-
ritiei in proximul eciclu inti-
tulat ,,Viitorli mnostri colegl*.
Asta, dacid mu cumva am ri-
mas in urmd cu evenimentele
scolaritatii dv. §1 a sosit vre-
mea s& apareti in ,,Amfitea-
tru“ chiar fird un asemenea
insert.

HORIA TARU : Maslva co-
respondent{id nu prezintd o ca-
litate omogend. Intre ,,Satu-
cul meu*, vetustd pastorala de

un idilism acuzat si ,,Punfi
peste tobe“, elegie conectatd
la sensibilitatea moderni, dis-
tanta este imensa, selectarea
ambelor fintr-unul s$i acelast
ciclu parindu-ne cel putin
curioasad. Ultima citath impre-
sioneazd prin patetismul fil-
trat cu sobrietate si precizia
metaforei, Inserim {ragmen-
gul final : »lingd un zid
mi-as fi1 jertfit femeia / im-
bracatd in alb de noapte, cu
irisul / finc& necizelat; dar
am murit in inima ei / cu
umdirul necioplit. Aveam a-
cum / de ce s3-mi aduc a-
minte cindva, cind / femeia
nu va $li ce e sdrutul ;/ si
nici bérbatul sidrutat de soa-
re... / Dar voi venl pe la
mijlocul amiezii / mai béatrin
cu o insomnie / s& torn in
pahare / o iarnd s$i un ris
amar“. , Acuareli“, ,,Vis ne-
deslusit*, . Tarmuri vinovate“
si ,,Cascade pe reflux“ con-
tin de asemenea unele versuri
cel putin interesante, dar au-
tonome, refuzindu-se subordo-

ndrit unel idei. Nu lipsesc W

nici peisagiile livresti (,La-
gune“),

P.S. Nu mal raspundem
Auricdi Tiru si lul Nelu Taru.
acestor drigdlasi alter ego ai
dv. si, pe viitor, nici nu le
vorn mail citi coresponden-
{ele : n-au decit si aib& in-
credere fn dv.

SILVIU JUSTINIAN : In ve-
derea unei convorbiri ami-
cale pe tema ,Secundelor”
dv., viA rugdm sa trecefi pe
la sediul redactiei.

M. MIRCEA : Titluri mtcre}
sante : ,,Clasica®, , Ermeti
ca*... Picat cd in materie de
continut, productiile se pot
inlocui reciproc, fard si se
bage de scami. Nu e obli-
gatoriu si& perseverati..

STEFAN IURES

® 9200000 O6®GO©O OO

pare cd autorul are chemare
(st) pentru regle. Grija cu
care igi misced eroii in cadru,
nuania $i intensitatea luminii,
descrierea amdnuntitd a fle-
cdrei cutii §t locul et in sti-
vd, mimica protagonistei st
toate reactiile partenerilor
descrise tehnic (uneort am-
plu), pot forma secvente se-
parate, cum ar fi: ,(Brusc,
stiva care l-a ascuns pe Marc
se darimd, parc-ar i avul
loc o explozie §t apare Marc

POSTRESTANT
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in acelagi panralelipiped, care
acwm e wargintiu-strdlucitor,
iar capul il are introdus in-
tr-o capsuld transparentd in
formd de elipsoid, in partea
superioard avind o antend.
Adi, Tom si Nor au rdmas
imobili, in pozitia in care au
fost surprinst de explozie.
Marc se deplaseazd cu gesturi
largi, nefiresti, in acelasi timp
grave, cu o0 gnatie anume,
de la wnul la atul. 14 pal-
peaza ca $t cum ar atinge
nigte corpuri mnecunoscute, a-
tunct wvdzute pentru  prima
oard. Le atinge un braf sau
capul, in timp ce ei rdmin

intr-o stare inertd). Agtep-
tdm noutdgi.

PAVEL PAFKA : Sceneta
n-are wvaloare, este serisd

stingact, cu un haz indoiel-
nic. Textul pare a fi compus
pentru un program de brl_‘
gadd. Colincidentele care ar fi
putut genera o situatie co-
micd sint tratate cu o lipsd
flagrantd de imaginatie ; sund
fals, uscat, ea o glumd fdrd
poantd. Dacd n-afl fi finire-
buinpat cuvinte, , Apartamen-
tul“ dv. ar fi fost un exer-
citiu de mimicd bun pentru
un examen de admitere la
I1.LA.T.C.

D. M. GRID: Pies{% dv
. Cuburlle sl ,Pers lele«
sint bune. Sd le ludm  pe
rind : prima debuteazd prin
tr-o derutd, care se transfor-
md treptat in surprizd. Spec-
tatorul este pus in miscare,
contrartat §t fortat sd woci-
fereze, dirijarea ,,vocilor®,
sensul lor, este condus cu a-
bilitate, prin plantarea citor-
va actori in public. Degi a-
ceasta nu este ceva nou, or-
ganizarea §i dezinvoltura cu
care se face ,scandalul“ q:"
partine autorului in intre-
gime. ,,Cuburile“ (pare a fi
ginditéd pentru ,Teatrul din
Pod“), stivuite in formd de
piramidd, sub ochii publicu-
lui contrariat, va fi decorul.
Piesa are o migcare interioa-
rd spectaculoasd, cu wmomen-
te bine dozate, cu multe a-
forisme §l sugestil poetice.
Cele doud personaje aflate in
aceeasl situatie se dezvdiuie
st se cunosc treptat, pind la
incredere. Odatd cuceritd a-
ceastd cotd, si creindu-se un
privilegivx pentru unul din ei,
raporturile se rdstoarnd brusc.
Conflictul iscat dd greutate
si adevdr intregii constructii.
Cea de-a doua, ,,Personajele”,
este un poem cu o ritmicd
ampld, spectacol de efect,
bine orchestrat. Zonele bla-
giene pe care le anunfapt in
subtitlu dau miez §l sens dez-
baterii. Cursivitatea repluci-
lor, simbolul curcubeului, care
apare in ambele piese, an-
irenarea actorilor intr-o vor-r
bire ritmicd, fac din dv. un
candidat care a pdgit cu

dreptul.
COMAN SOVA

»*
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(* revistele studentesti

Daca prin tinerete se intelege
entuziasm §i sinceritate atunci
de institut
reprezintd, din chiar primul lor
an de existentd, cea mai Stra-
lucitd expresie a acestor pozifii.
Un bilant, oricit de sumar, al
acestui debut este cit se poate
de convingdtor si, evident, im-

«q bucurdtor.

Degi expresia, inddrdtnicd, se re-
fuza, incd, uneori, in ciuda in-
tentiilor celor mai frumoase, §i
fraza alunecd in gratuitate (in
revistg ,,Micron”, in articolul
Intelectuali sau ingineri ? se in-
tilnesc formuliri — de altfel,
truisme inocente — ca acestea :
.Qdac(z un inginer nu poate gresi
~j@erd repercusiuni, un scriitor sau
un pictor isi pot permite acest
lux ecu wun risz mai redus®) ori
facilitati de scoala elementard
(in ,,Orientdri* o exprimare ca
»eSte descrisd apo; pe ingelesul
tuturor...“, din recenzigq unei cirti
stiintifice, este hilariantd), chiar
si exigentele cele mai minutioase
pot remarca valoarea unor ma-
oRriale din fiecare revista, fiecare
dintre ele fiind o concretizare —
in devenire — a imbindrii pa-

GEORGE RADU SERAFIM

siunii cu priceperea. Si, oricum,
nu e pufin pentru aceastd virstd
a presei studentesti de institut.
Existd, asa cum am mai spus, §i
diferente intre redacfii in ceea
ce priveste implinirea mandatu-
lui cu care au fost investite, cu
toate cd aproape toate au infeles
rolul de educare pe care il au. A-
ceste deosebiri constau, in primul
rind, in raportul de reprezentare

in sumarul unui numdr a diferite-

lor aspecte gle vietii studentesti,
q preponderentei unora in, apa-
rent, detrimentul altora. Asa se
face ca ,,Echinox* — subintitu-
lindu-se ,revistd studenfeascd de
culturd® — abordeazd in paginile
sale mai mult probleme de cul-
turd, ca ,,Ing“ se areazd pe pro-
bleme de stiintd §i tehnica, iar
,Gaudeamusul® orddean — de-
clarat §i el ,.revistd studenteascd
de culturd” a realizat o notabild,
0 judicioasd proportionare a di-
feritelor laturi care concurd la
determinarea notiunii de ,viatd
studenteasca”, Ceea ce este im-

poriant, insda, dincolo de aceste
subtitluri, este faptul cd proble-
mele de culturd ocupd un loc
important in aproape toate ca-
zurile, fie cd e vorba de revista

aburinde zori in rasuflari de cai stelari

fluturind

peste mereu trecute nocturne,
din abur se intrupa regdsita rdscruce

iar noi, noi
calm-rece

. Revistele studentesti de institut

unei universitdti, a unui insti-
tut politehnic, pedagogic ori de
medicind.

Ele exprimd incd o datd nevoia
omului modern (de altfel, a omu-
lui din toate timpurile) pentru
cultura, pentru ldrgirea orizon-
tuwlui sdu spiritual, pentru impli-
nirea sg intelectuald. Exemple se
pot da foarte multe, unele dintre
aceste raspunsuri la problemele
abordate fiind demne de revis-

tele mari dar se pare cd, cel pu-
tin pina acum, doar citeva pu-
blicatii au dezvdluit un matur
criteriu de selectie a wvalorilor.
E drept cd existd, in multe in-
stitute, zeci §i sute de pasiuni
pentru muzica usoard ori pentru
sport, dar a acoperi pagini in-
tregi cu prezentareaq uUnOr con-
cursuri §i concurenti de muzicd
usoard (care mai dau §i auto-
grafe cititorilor revistei respec-
tive) — lucru intilnit in surprin-
zator de multe numere, ori a re-
lua — pentru a satisface gustu-
rile unui aenumit cititor — for-
midabilele ete, etc. aventuri ale
nu stiu cdrei star de cinema, nu
e chiar atit de onorabil. Pe de

altd parte, o ,atacare* a wunei

chestiuni de criticd literard ori
artistici presupune, lucru arhi-
cunoscut, nu numai 0 Sserioasd
documentare, o dominare a Su-
biectului, ci §i 0 noutate care
sd o justifice pentru ca, orice
s-ar spune, nu te pofi prezenta
in fata unor studenti — adicd
intelectuali in formare — cu niste
lucruri la nivelul liceu-
lui sau al scolii de culturd ge-
nerald. E necesard, deci, o an-
corare in actualitate fard de care
revista nu poate exista. Subiec-
tele se dovedesc astfel pe cit de
accesibile, pe atit de pline de
obligatie ; e nevoie, deci, de o
responsabilitate  deosebitdi din
partea redactorilor — cdci pentru
asta sint alesi in colegiile de re-
dactie — fatd de colegii lor.
Semnificantd recunoastere a Spi-
ritului de responsabilitate civicd
a studentiimii romdne si a ca-
pacitdtii sale de creatie, revis-
tele studengesti de institut trebuie
sa cultive gustwl pentru valoare
st sd-l1 satisfacd. Ele sint studen-
festi atit prin alcatuirea redac-
tiilor din studenti cit i, mai ales,
prin pluralitaten de problemé si
de cerinte cdrora trebuie sd le
dea rdspuns.

spuse

CONSTANTIN DUMITRACHE

redactor-sef al revistei
,»Cadran universitar® — Craiova

Stilparii care poartd, in virf cite-un cocos.

In semnul de pe grinda s-a zvircolit o noapte

Si crucea infloreste deasupra de strémosi
Ne cheamd dinspre bezndé cu

rugaminti st
soapte

reluam carari fara-ntcarceri.

Brazii-si duc pretutindeni ochii umezi i
) albastri...
i se frezesc ningi cu incd o vard.
Cintafi cu degete de candelg,
< oamenii se rup dureros din portile de lemn
si, purtati in ulcioare de lut rosy,
se tot colinda pe urma civtelor, hat, la

cimpie.

CORNEL UDREA

Carele lor se intorc singure,
ingreviate de sé@minta soarelui,
tinsd oamenii cu ochii albasti, umezi
din golul portilor de lemn,
ajung iarna tirziv cu cerbii
sd nu-i mai cunoascd pruncii.

O, fiecare boltd, frunzar si vagduna
Sub arcul coopselor de piatia
E un cintec ce razbate prin furtung

Si reaprinde focu-rn vaira!
MIHAELA MINULESCU

L:F Cimpia transilvong pe-un fluier se ridicg
Virtej de ierburi crude si lanuri murmurind
E clipa pentru cintec, ne-ncapcatoure, micg
Si infinitul pentru jcc e strimt

apare
Y arderea, vechea ardere,
ia margini de cer
cintd cocosii,
trag caii zeulvi-soare obositi de patimd
zorile in creneluri, cetoase zori

O, fiecare apd si fiecare minz ce bea
Cu nara oglindita in limpezimea-ntii,

Si parcd sus in ceruri s-a logodit o stea
Cu alta care joacd nebund pe calcii

F. RUDE :

sLa Marseillaise”

* * * =
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GRIGORE ZANC

neintoarcere

din lucruri

Se intuneca gilucrurile din jur igi pierc{eau
conturul invdlmdsindu-se. Eu descompus cind-
va in nenumirate senzapii — imprdsfzate a-
cum printre lucruri. Vroiam sd md refac.
Mi-e dor sd fiu ca tine, ii spuneam omuluz
din prag, ca tofi oamenii; vreau sd-mi rea-
mintesc de mine.. Nu mai stii cum erai?
intrebi el. Ba da... cred cd eram tindr. Tin
minte cd intr-o zi, am intilnit doi ocht, un
zimbet... un zimbet fluturind printre meandre
de pdr lung.. Mi-au cerut sd urc muntele,
dupd FLOAREA DE COLT. Urcind, am
cizut... Am cdzut printre lucruri i pietre.
imprdgtitndu-mi trupul in senzafii, cum s-ar
i imprdgtiat fulgi unei pdpddii.. Vrei sd
te ajut ? — se oferi omul. Nu, nu-i nevoie.
Tot n-o sd md regdsesc. Entropia e irever-
sibild. Si apoi.. ochii au plecat, zimbetul
s-a stins, pdrul a fost tdiat.. La ce sd md
adun ? S-or mai intoarce, poate! Nu.. n-0
sd se intoarcd; ti-am spus ,entropia..” Si
e mai bine... Ba e chiar formidabil sd fii una
cu lucrurile.

Usa s-a inchis singurd. Omul plecase. In
momentul acela a zbirniit telefonul. Cre-
zind cd e muzica obiectelor din camerd ne-am
prins intr-o hord nebund. O hord nebund a
lucrurilor.. Dupd un timp s-au auzit bdtdi
in pereti, urmate de citeva injurdturi, Cum
se oprise si telefonul, urmd linistea... Nu de
alta, dar oamenii nu pot intelege nevoia de
destindere a lucrurilor. Ei cred cd e un drept
numai al lor. Insd era noapte §i explicafile
ar fi fost inutile. Iar in lumea lucrurilor era
formidabil. Nu-mi cerea nici unul sd fiu
mai mic sau mai mare, mai frumos sau de
altd culoare. Puteam la fel de bine sta lingd
masd, lingd canapea; puteam chiar sd md
indrdgastesc de oricare, ¢cd nu mi-ar fi cerut
FLOAREA DE COLT. In privinta asta mai
ales o scrumierd putea si se supere, cd n-o
prea foloseam, desi fumam destul de mult.
Preferam masa, canapeaua.. Asta la inceput,
pentru cd pe urmd, imi erau la fel de indi-
ferente sau de preferate, fiecare. Si invers...
Dar oamenii nu pot infelege cd uneori lu-
crurile simt nevoia sd se destindd.. Si cd e
formidabil de bine in lumea lucrurilor...

PIETER BRUEGEL cel bdtrin :

Studiv pentru ,o0 batdlie intre grasi si slabi”

® s-ar putea
spune si asa

S-ar putea spune si asa.
Trupul tau alb
nu scade cdevarul zilei.
Lingd ochii tdi se potrivesc doar méslinele.
Se potriveste lingd gura ta
k cintecul unui copil asezind pe fringhii
pastai de mazare.
Linga coapsele tale se potrivesc

. doar salturile ogarilor infometati.
Se potrivesc mereu linga braiele tale

disperatele iederi.

S-ar putea spune si asa.

Taci,

Mie imj scirfiie balumaua inimii
ca un pescarus,

mie imi scirfiie balamaua inimii
si nu mi se pofriveste nimic.

Poezii de

VASILE VLAD

® dacda vrei

Indoaie-ti ochii si

fii stdping pe strigdtele tale
acum. iti arunc un braj,
incg unul. Dacg vrei

pot fi eu

Spune-mi cd ifi oburesti pentru mine
dintii. Spune-mi ca faldurile tale de singe
ma vor. Spune-mi c¢d nici o

putere nu este corectd

ca puterea iubirii,

Spune-mj orice,

® imbrdtisarea
a ramas

Imbrdtisarea o rémas

cu gloria plesc&ilﬂoureﬂ a inimii. Polen cenusiu
pe cimpie. De cind iti stiv singele intrerupt
ochiul a devenit mult mai prelung.

De cind sap in térina
si descopar doar gropile
spaima imi pdtrunde in gura.

Arborii ah ascund un bét de chibrit,

o nimica. Intr-o despicafurd o somnului
craterele cuvintelor ah vinzolesc pldaminii
ofensati de cejuri.

Padurea, pddureo e osezatd in praf.
Somnul, somnul isi piseazd reverentele
catre fereastra.

Ceea ce sufletului i se pdrea un vis
asezot intr-o roabg
s-a dovedit a fi altceva.

Nu fe mai stiu ascunsa in nici o fisie de glas,
nici istovita intre cele mai dragalase
sprincene

Pentru simburile de cdldurd ascuns in inima ta,
dragoste, incercuitd ai fost
cu fel de fel de ciuruituri.

Pentru simburele de caldura adus,
dragoste, imitarea trandafirilor si cu fine
devin acum imposibile,

K

MARIUS TUPAN

_—ﬂ_

Era

Avea buzele stropite cu agurida.
»Du-te si te cautid in balli c-ai sd
te sticesti asa“ ii spuneau babele
darnice intotdeauna cu invitaturi.
Asa mi-a cintat mie cucul, rias-
pundea ea, cred c-a spurcat-o pe
mama cind m-a niscut. De unde
si fiu altfel, de unde si-1 iau, asa
sint ficute fetele, s-astepte, nu pot
s#-1 aducid zilog acasd. ,,Nu fi
proastd, ci §i mi-la tof asa a pa-
tit si cind i-a venit vremea s-a pus
sind peste rogojinid si gi-a aruncat
cadelnita®, ii spuneau ele. Lasi ld~
miiatul cu popa, ci nu-i decit im-
parfitor de blesteme si culcitor de
perne, continuau s-o incite cazi-
turile.

Era o noapte cind bilfile se sleiesc
de luni, cind cerul s-a surpat si
pentru a rezista s-a apucat si pes-
cuiased. Isi 13sd pantofii, rochiu,
furoul si apoi ce maj urmeazi, lin-
gi tufisul care-i usura orienfares,
si, goali pusci, precum gindurile
unui prost, inainti spre apa. Inele
inele, apa isi cerceta suprafata,
N-o0 sa mai mi find mult cureleléh
gindea eca, irebuie s-o fac si pe-a-
ceasta si de aceea nu se cdia cind
incerca apa cu degetul. De fapt am
s-0 incere cu tot trupul, ciauta sia
se corecleze avind obsesia curiozi-
tatii in glas. Trebuie, va frebui si
jiasd ,,Al mai mai“ si si-i dau po-
runci si mi-1 aducdé odati. Sau
dacd nu, si mi lase in plata dom-
nuini. Cind introduse un picior in
apd, trupul i se chirci ca o cipuse.
S-arunci deodati in apd pentru a
lua simiurile prin surprindere. O
datd cotropite ele cedau sub teroi=
re. Trebuie s-ajung la locul unde
se mureazi cinepa, isi ordoni ca.
Oamenii n-o bigaseri de mult la
murat §i ea de aceea se striduia
si umble ca un evadat peste ea.
Dacd nu va iesi in noaptfea aceas-
ta, va iesi miine noapte, si-atunci
miine. gasindu-se cinepa mecild,
voi fi prinsi. Ca o festild aplecata
de vint, fata isi arcui goﬂiunca
si cu batldi repezi isi dadea dru-
mul la crez. Stropii petrecufi in
tremurare ii atipeau pentru o clipa
piclea si alunci trupul se arcuia
si mai mult ca un curcubeu nesi-
tul. Nerocul statut, il vedea in ba-
tul acela cu care fermenta inele.
,Nu lu, celilalt”, sau ,nu tu, Al
mai mare“, zicea ea cind i se pa-
rea ci cineva improsci sunete ciu-
date si nepamintesti. Glasul injuge
mititit ca o sticla spartd cind

chemi sd-{i dezviluie cintecul, tre- o

cea in zgomotul stropilor, pasari
firi pene. Din ce bitea. apa se
aprindea si mai tare, valurile se
incilceau ca bdrbile calddrarilor,
batul fulgera si mai tare, iar fatla
parci surdi in linisiea noptii ur-
mirea strigind : ,Nu tu, Al mai
mare“. Aplecatdi pind la rod, tur-
mentati ca spaima unui fricos, fata
urmirea iesirca cum urmiresc pi-
sirile si zboare, sau cum urmirese
fiarele cresterea in colf. Acest
du-te - vino al inelelor se tiiau, se
risuceau, se spirgeau ca o armata

?.

micinati de dusmani, incit toati <4

apa luase infitisarea unei materii
care nu si-a gasit indeajuns forma.
Betele de cinepd trosneau sub greu-
tatea nudului pentru ca fata tre-
cea dinir-o parte in alta fiindcd
dorea ca toati apa si fie agitaia,
sd-i cunoascid risuflarea. Si fata
bitea si se stropea si ,,Cel ma
mare“ nu se arita. Stropii se cioe-
neau ca pilotii fird aer si se zdro-
beau in mii de alfi stropi si ai fi

*




O noapte

vedea stele verzi presdrate in ca-
lea ei, dar nu stia daci vede. To-
tul se petrecea cu repeziciunea des-
prinderii trupului de suflet, si ple-
tele filfiiau si fata batea cu biaful

putut imagina aceasta o ploaie ar-
tificiali dar fata nu mai putea sa
vadd pcentru cd stropii ii luaserd
ochii, si ca si-i inchisese, ii inchi-
sese peniru ca tinca la ochi §i aces-
tia lovili de mai mulle ori isi
triaseserd plapuma ca cel putin lor
sd le fie cald. Si-atunci fata bitca
si cu mai mulld tiarie, mai ales cd
stropii se fipau mai des pe pleoape,
si atunci cum aj zice, ea vedea
stele verzi si tare e frumos cind
vezi slele verzi, sau verde, verde
segmentat $i ca naviga prinfre stele
f si prin apd, si din api i se pareca
ci iese ,,Al mai mare“ dupi ce il
chema necontenit. Era tare frumos
sd batfi apa cu ochii inchisi pen-
iru ci e mai frumos si privesti lu-
crurile prin intuneric. Cinepa sub
ea isi gindea torsul. Isi visa si ca
firul in acele momenie cind totul
i se pirea ci tine de balti, cind
ea se ridica in coborire din apa
care silbaticea prin aer. Fata bitea
ipa cu disperare, dar ea nu mai
5lia daca Dbitea, ea pilpiia ca o fes-
i dar nu stia daci mai arde, fata

PIETRR BRUEGEL cel bitrin :

AUGUSTIN IZA

® casa din
strimtura

Finiine uitate deschise
Polenu] divinei chemari
Cobora-mi ochiul in vise
Cum noaptea in mari.

Cumpeni ramas-au in vale
Eternului paing rotitor
Al cringului ora de jale
Al mintii fulg roditor.

Departe se-nalts o mumd
Un riv si un templu de var
Lasat-am veciei din huma
Un soare palid hoinar.

Si-n gind aud cum Toporu!
Ciopleste adinc un amurg
Pe tata il mistuie dorul

Sé-nalje pe coastg un rug.

apa, bdtea. Gindurile pe care ea
uitase si le mai cheme la apel dor-
mitau undeva in necunoscut, pen-
tru ci era o reverie in apa sa te
baliacesti. Ea plecase de fapt gin-
diti de-acasd asa ci n-avea rost
sd se mai gindeasca aici si si-si
intrerupd jocul. Dar baful cu care
isi ploua trupul isi lepidid credinta
si ca un gingav care rupe frazele
se injumititi. In lupla nebuni cu
apa, el nu mai pufea ajunge pini
la ea gi-atunci cind se-ntoarse din
chiar prima pendulare desmorti
simfurile. Ca la un trisnet care te
prinde in cimp ea incerci si se
adiposteasci. Ochii i se deschiserid
mari, gindurile se puserid in cir-
cuit.

Nepotii o chemau si se plimbe, si
le lase la dracu de covoare ci a-
veau destule, ¢i doar cinepa mu-
rati poate sta ani multi neireazi.

#Prinzul de nunia”

lar timpul ne arde, ne suvie
In cejuri de sticld-n eter
Deasupra luming gélbuie
Vegheaza al timplei ungher.

Cdci toate au o coaja surd
O pamintiv verzui azur!

E golul aspru ce ne fura
Un vint al noptii dimprejur.

CHRISTIAN MANESCU

@ orfeu

Vine o vreme ca un blestem
Cind singur ma cavut

Cind chem

durerile-n flaut

Esti finga mine, nu esti
Te simt in aproape
Cum cresti

Din noapte de noapte

PIETER BRUEGEL cel batrin:

Fug dupa mine, de mine fug
Si ard tot, ard
Ard pe un rug
Os de

PIETER BRUEGEL cel kdtrin :

MIHAI BANCIU

® zenit

Taifunul albastru

porneste totdeauna la jumadtatea
drumului

cind zidul rezistg

si sarea se lipesie de cerul gurii

iar luna e verde

si finem cu dintii de prora
cerdabiei

pingd ajungem sus

pe creasta valului

dincolo

»+Dansul taranilor” (detaliv)

n-a stivt nimeni dacg e ceva
in afara de gol...

® a doua nastere

La umbra ta md-nchin

zi de septembrie

esti plina

de urletul nebun al verii

ca marea

ma lasi in ochiul tau galben

imboinavito de tacere

si eu ma hrdnesc cu sufletu-fi
cald

m-ascund in iarba lui

copildreste te iubesc

septembrie

mama...

ALEXANDRU VADUVA

e, e i e R | R e T it

Destainuire

a venit vintul, mami, si mi-a
luat singele. vintul aleargi prin
mine acum, mi s-a razvratit pa-
rul, mama, si vintul mi s-a
incurcat in inima.. nu mai imi
plac caisele verzi din curtea
vecinuluj. ieri mi-g spus bunicul

bastard

»Cap de jarancd, bétring”

Si nu mai stiv dacd-s eu
Si nu mai stiv daca sint
Mi s-a spus Orfeu
Si trebuie sd cint.

® ylysse

ultimul basm. mi-au irecut prin
fata tofi fefi-frumosii si toate
cosinzenele care mi-au fost prie-
teni. am desciliat apoi papucii
fermecatli si am bagat de seama
cad ridsarisera stelele, iar noaptea,
mam3 mi-e cel mai greu cici de
la mijloe in sus vreau sa zbor
iar pin’ la calciie mi strigd pa-
mintul ce si fac, mamai, si ma
smulg din pdmint. vai si cind
alunec in vis. alerg pe un drum
alerg alerg si nu-i vad sfirsitul.
alerg mama alerg mereu...

Intre doud lumi

Marea nu are inceput si sfirsit
E doar un amestec de ape
Si multa neliniste...

Degeaba asteapta
Corabia ta blestemata
Pe tarmul lthaca
Supremul
Fara sd-si numere pagii...

navfragiu

Intre douda fumi
Nu exista liniste-n ape...
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® flamura tdcerii
tale

Sa nu pot opri caderea
Fruntii in pahar subtire
Sa ma lepad de-nfelesuri
Sa ramin in pardsire

Peste toate numai roada
Cea care se-apleacd-n pirg
Cea din care musti si mustul
-'N barba picurd cu sira.

Numai lucrdtura fie

De din toate cu putere

Mai presus de-orice rasplatd
Mai presus de mingiiere

Sd-nnoptezi precum o fiarda
$i-n tacere sa-fi adie
Flamura técerii tale

Alba, sfinta Poezie.

® pe sira spatelui

Se stinge focu-n ierburi

Pace plouda. Ochi ne-ncercot sa ai
Pe sira spatelui dogoarea miinii
S-o simfi

Ca un galop nebun de cai

Subt umbra serii s-or aprinde
Noroade ale lumilor ceresti
Va cade noaptea calda

linga vesmintele de muritoare
Nefiresti

S& nu mai stim nimic
Mai blestemat ca vinul

Sa-ti curga cerul prin urechea cruda
Afijator
Si mult mai dulce decit chinul

Sintem la malul lumii. Aici

Singura lege e securea

Oricum

Cocosi stibateci vor aprinde-n zori
Cu strigéte, tootd padurea.

® in Jucrarea
miinii mele

intr-o sa

Pe dumneata

Un pag fe ducea

Doamna mea cea fandosita
in lucrarea miinii mele
Curga stele

Un Inalt s&¢ ma pdtrunds
Pe veci s& md-ascundd
Marca care-mi fuse muma
in timpla Tmi suna

Gindul care-mi fuse domn
Féra somn

Zborul cu aripile

De clestare clipele
Luminate-n pleoape
Lacrimile toate

Si acum smerit genunchij
li aplec si zic:

Doamna mea de-o vesnicie
in taceri ascunsa mie

Uite cum imi bat in carne
Simjurile precum arme

Uite cum in singe

Urias fmi ninge.

& simfeam
foamna

Calul batea cinci potcoave

Un galop il viscolise

Pe cdrarea toatd alba de argint
Pe care-o ming numele mi-| scrise.

Unde-i trupul cel ca lemnul

De salcim aromitor

Trupul spun, ce sta ascuns

In stilpul casei, invelit in zbor?

Coamne, cum s-au dus de-acum
Cocorii peste stepe

— Simjeam toamna cum in umar
Carnea-mi musca. Simfeam
Minjii cum muscau in iepe.

® sa mai cutez..

Pastreaza-mi vorbele
Pastreazd-mi din cuvinte

Batrin am sd ma-ntorc

Sa mai cutez

O lume o icoand un pdrinte
O piatra o greseala

O pdrere

Pastreaza-mi aerul acela-n care
Se-mpleticea

Genunchiul mev fdra putere

Y_

—

Foileton politist de TUDOR OCTAVIAN

inveeesifa w belbirdn

sau

(i I1 CU MORT, UNA FARA MORT

capitolul I
Mort ¢ domnul llie, mort ¢ al sau pricien Dun

Judecind fdrd sentiment, camera are un aer pitoresc. Masa impo-
varatd cu bundtdfi, in asteptarea cuiva care tocmai trebuie sa s0-
seascd, mobilele orinduite cam fdra logicd, dupd gustul capri-
cios al unei femei — s-ar crede — in sfirgit, pozitia teatrald
a celor doud cadavre, totul dovedeste o tragedie pe gustul ma-
halalelor. lese la iveald si o scrisoare care motiveazd masacrul:
sopul it spald onoarea prin singe.

Prietenul trdddtor e rdsturnat cu fata in jos. A primit glonful,
sau gloantele, in clipa cind venea din dormitor in sufragerie.
Si-a adunat reflexr miinile sub pintec si a cdzut fdra suflare.
Bdrbia, lovindu-se de dusumea, i-a sdltat capul cdtre {inainte
astjel cii, desi trupul e chircit, ca o rimd atinsd de foc, gitul lun-
git si ochii holbati par a pretinde o explicatie.

Soful zace frumos intr-un fotoliu, putin cam turtit sub propria-i
greutate. Mtinile ii atirnd leneg in pdrfi, descoperind un pdr
negru, abundent sub mangete si, cum e de asteptat, pistoletul ve-
gheazd impdcat la o palmd de locul pe care pare a-l indica unul
din degetele mortului. Sotul, domnul Ilie, nu e dispus sd ia in
seamd privirea jalnicd a amicuiui. E, mai degrabd, meditativ in

asteptarea cuiva care sd-l infeleagd, sd-i aprobe fapta si sd-l1 apere
de cleveteala cunoscutilor.

Dacd esti obisnuit intrucitve cu infdfisarea mortii, pruvul lucru
ce-ti atrage atentia este frizurc impecabild a sofului, calota de
smoald frintd pe diagonale frunfii. La o astfel de minundfie se
munceste bine. Domnul Ilie are, probabil, timp din belsug. Ori-
cum, o mulrd ca a lui n-o intilnesti in nici un caz intr-un loc
unde se trudeste cu program.

Printre cele doud lesuri se plimbd, de la un capdt la altul_al
camerei, cdpitanul George, ca un general dupd dezastru. Ti™-
rea lui pdmintie, clinchetul rar al unui placheu desprins, inspird
celor care-l1 insofesc spaimd i incredere, in egald mdsurd.

In respect pentru adevdr, trebuie sd precizdm cd in aceste clipe
capitanul George se gindeste la socrul sau care, cu un ceas mai
inainte, i-a declarat <d refuzd sd pldteascd un sfert din inirefi-
nerea casei, deoarece, la virsta lui, consumd de doud ori mai
putin decit oricare si n-ar fi drept. Dacd ar fi sd compardm nu
mai de cite ori pe sdptdmind face baie familia cdpitanului §i de
cite ori el si dorinja i-ar fi din capul locului justificatd.

Lingd usd asteaptd fotograful, doctorul si un [ocotenent cu o fi-
gurd aiuritd. cu buzele tuguiate aprobator, in contratimp cu pri-
virea de porumbel luat pe neasteptate de eveniment. Pentru cd
pdstreazd aceastd expresie de mai bine de zece minute, adicd din
clipa in care a pdsit in camerd, putem sid ne inchipuim, pind la
proba contrarie, cd e mina lui obisnuitd. In spatele locotenentu-
lui se afld o femeie. [nainte de a da ochii cu cei doi morfi ar fi
putut sd pard o doamnd teribil de bine pdstratd, dar acum isi
dezvdluie cu prisosinid virsta. A trecut binisor de patruzeci de
ani. Miroase nducitor a parfum rusesc si a lacrimi mocnite. Mos-
modeste ceva, zgomotos, intr-o batistd $i, din cind in cind, isi
trage rdsuflarea scuturind din umeri bdrbdteste,

Un domn subtirel; in cdmasd, dirdiie lipindu-se de locotenent.
E omul care a auzit tmpuscdturile gi a telefonat primul. Nimeni
nu-i multumeste pentru asta. Cind cdpitanul isi trece privirea
absent peste grup, subtirelul crede cd seful a evitat dinadins
sd-1 observe, ca un fel de reprog, ca st cum toate astea se iniim-
pld din cauza lui, din pricing faptului cd a iegit din casd dupd
un braj de lemne exact in clipa cind s-a tras primul glonte.
Soferul vine tiptil de afard, se inaltd pe virfuri, zdreste mai intit
fata lucioasd, perfect rasd a celui din fotoliu §i ceva mai sus
miinile cdpitanului George pipdind o ndlucd in aer, o formd pe
care o vede doar el.
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PIETER BRUEGEL cel batrin :
o« #Vinatorii pe zdapada” (detaliv)

LAURENTIU CRIS

© mereu printre
. siruri de arbori

‘Mereu printre sireri de arbori

copuci de nesomn

si printre muntii de ocazie

Doamne sufletlu]! meu ratdacit
intre pdasdari

$i mereu printre spaima zilelor

oarbe
coborind apusuri,

MARIN TARANGUL

© bdlcescului

Un calm epistolar iti daruiesc

in umbra unui pom arar

cind oplecai spre marmara

givvarul mult privit in palma

si preamadri-vei burgul unei tari

gdsind acelui mare om de patimi

un laur pe marea harta de levant,

iar un copil fragil pe umeri

iti va aduce fructe cu miros
dulceag

® undeva riul

Undeva riul curge mai linistit

cu podoabe in aer cazind peosie el,
tu sa nu intrebi daca ajungi pe acolo
cum s-au fdacut toate acestea

cum riul curge maij linistit

si pe marginea lui cine trdieste
dar treci pe acolo si stind

intre pasari colorate sa vezi
dacd nu se aud sunete straine
iesind dintre ierburi si raminind

tot acolo ascunse, si doar auvzindu-le tu
vei darui urechii tale sunete

care nu se inforc ci numoi pe

partea lor rotundd incet se rostogolesc
pastrind o céldurd atit de pldcuta
asa cum roata pdunului se misca
prin aer fard sa loveascd nimic,
si nu fe misca prea muls

ei numai asculta cum umbla
mirarea in jurul tév

fara sa loveascd nimica

si mereu surizind aminteste-fi

ce vimit trebuie sa treci pe acolo.

PIETER BRUEGEL cel batrin:
»Tarani legind o sarcing
de vreascuri”

Tragedia s-o petrecut din cauza femei, Asa reiese din scrisouare.
Nu a citit-o nici soferul, nici altcineva dintre cei v, aflati acum
in camerd, afard de cdpitan. El mai trece o datd, silabisind por-
cd, foarte incet peste text si cu glas tare face cunoscut ullima
fraza :
— -.»Te iert, Maria, fiindcg numai Dumnezeuy stie cit te-am iubit
§1 cum m-am gindit eu intotdeauna la tine m-oc sd se mai gin-
deascd niment pe lume si-ti doresc fericire tot cum m-ai facut
tu pe mine feriit“,
%pitanul CGeorge se uitd la cei de fatd care tac atinst de ficrul
Gvit al cuvintelor §i simte nevoia sd precizeze :
-— Asta spune domnul Ilie. Prin urmare, a ucis pentru dumneala,
doamnd !
Femeii ii fisnesec doud gsuvoaie de lacrimi; traseul lor se poate
urmdri pind ce sint inghitite de fularul doctorului, de pe care i
se preling incet pe ceafd. Acesta rdsuceste capul scotindu-§i tot-
odatd batista si, cind o vede zbuciumindu-se, are un moment dc
ezitare, apoi i-o oferd. Soferul il priveste cu dispref. E limpede
cd pe soferul Marin nu-l va ingela niciodatd nevasta.
Doctorul are senzatia cd Marin isi bate joc de toti in gindul lui,
cd in aceste clipe i socoteste intr-o singurd oald cu cei doi cara-
ghiosi plini de singe. Strigd la Marin sd se intoarcd lingd in-
trare si sd nu permiti nimdnui sd intre.
voferul se retrage cu spatele, flegmatic. Se reazemd de usd si-si
incrucigeazd picioarele. Se face liniste cetoasd. '
Cdpitanul ordond insotitorilor sdi sd-si facd datoria.
Locotenentul scoate niste hirtii din geantd si-l1 pune pe omul care
dirdiie fdrd rdgaz sd scrie o declaratie. Frigurosul se apleacd pe
foi, supravegheat de locotenentul fascinat, ce pare, de zguduiru-
rile pe care'cel ce se chinuieste sd treacd de primul rind, le im-
primd mesei,
Cdpitanul Georye o conduce pe sotia domnului ilie pe un scaun,
intors cu spatele spre incdperea crimei si, ocolind rasuflarea ei
suierdtoare si parfumatd, o intreabd dacd e in stare sd raspundd
la citeva chestiuni absolut necesare pentru un inceput de an-
chetd. Ii oferd o tigard, il cheamd pe locotenent si-i jsopteste
ceva, in aparentd fdrd leqdturd cu cele ce s-au petrecut aici si,
pe un ton care nu cere obligatoriu o mdrturisire clard, o roagd
sd vorbeascd despre relatiile dintre ea si tindrul prieten al fa-
miliei. Au fost amanti ? De cind ? Sotul a dat dovadd de gelozie
vreodatd ? Crede cd a ucis §i s-a sinucis dupd o indelungatd
chibzuin{d ? Crede cd sotul stia de legdtura lor de multi vreme ?
Rdspunsul femeii :

3

— Da... din prima zi.. nu.. nu.. nu.. nu cred..

— Ei, nu, nu astfel, protesteazg cdpitanul, nu facem nimic asa.
Mai pe larg as vrea, cu data precisd; sd-mi vorbifi despre dis-
cutiile pe care le-ati purtat cu domnul Ilie pe tema infidelitdyii.
Md intelegefi, nu? Apropo, astd seard ar fi fost o intilnire
obisnuitd ?

— Da.

— Stateati impreund doud-trei ore §i pe urmd ce-i spuneafi So-
tulur ? ;
— De obicei nu intirzii mai mult de trei ore. Stiu eu ce i-as fi
spus ? La inceput md qgindeam dar, pentru cd el nu m-a intre-
bat niciodatd cum imi umplu ziua..

— Inteleg. In seara asta — s$i cdpitanul se uitd la ceas — pe la
ora noud v-afi fi intors acasd, deci.
— Da,

— Nu-i adevdrat! Vroiati sd fugiti cu amantul dumneavoastrd.
Petricd, md auzi ?

— Da.

— Poti sd vii.

Intrd locotementul. Se clatind trdgind dupd el un geamantan
enorm, O priveste pe doamna Ilie perplex. Ca §i cum pind astézi
intelegea perfect orice lucru gi dintr-odatd, din cauza femeii
acesteia, lumea nu mai are nici un sens. Fiindcd aceeasi privire
o aruncd si spre cdpitan, putem conchide, pind cind va reactiona
si altfel, cd un anume lucru nu-i dd pace. latd cd intreabd :

— De unde stiai de geamantan, sefule?

Domna Ilie se ridicd in picioare gi vrea sd spund ceva insd nu
reuseste decit sd cldntdne scurt. De frig sau, poate, de surprizd.
— Scrie aici. Si cdpitanul George bate cu palma in scrisoarea
idsatd de sof. Imi pare rdu cd vd dezamdgesc, dar nu e nici un
miracol. Domnul Ilie a fost un om grijuliu, in mulle privinte.
Aici scrie totul !

Rezumatul capitolelor viitoare:

Asasinul va fi prins. Domnul llie e belfer,
hot, peltron, afemeiat, dar criminal nu este.
Cum cred cd8 ati presupus, pind la urma
tot despre bani e vorba. In capitoiul al doi-
lea vom incerca si idmurim ce se poate
Jdmuri, insistind pe latura morald a afa-
cerii, Pentru a spori interesuj naratiunii
vom introduce o descrierc de naturd.




Reportaj vertical

— pe santierul noului

Institut Politehnic

din Bucuresti —

Noul an universitar s-a deschis in Capitald,
conform unei frumoase traditii, cu oplauzele
miilor de studenti, marcind momeniul vizitei
conducatorilor de partid si de stat, in frunte
cv tovarasul Nicolae Ceausescu, in diferite
institutii de invajamint superior. Pentru noul
Institut Politehnic vizita inaliilor oaspeti are
o semnificatie in plus: cu aceastq ocazie
festiva s-a inaugurat acest vast si modern
edificiv de studiv. Ceremonia s-a desiasurat
sub privitile unui mare numdr de politeh-
nisti, in al caror entuziasm se vddeste optiu-
nea lor pentru politica de permanenta imbu-
nalajire a condifiilor de studiu. O data pun-
glica inaugurala taiatd, oaspetilor li s-a oferis
o privire de ansamblu asupra lucrdrilor inca
in curs ale Institutului.

Lo plecare, tovardsul Nicolae Ceasescu a pri-
mit un mesa] din partea profesorilor si siu
dentiler noii cladiri a Institutului Politehnic.

Impresia cdpatatd incd de la intrarea pe
portile santierului nu se dezminte: arhitec-
tonica exteriorului, compusd original din ele-
mente pline de prospefimea concepfiei
veacului, fericit asamblate intr-un cadru
natural exultind in culoarea smaraldului, se
imbind perfect, la modul estetic, cu deco-
rafia simpld si agreabild a interiorului. Tot
astfel cum cdramiziul clddirilor profilat pe
fondul wverde si albastru al vegetatiei si
al boltii frapeazd de la bun inceput privi-
rea, decenfa aproape Sseverd — dar nu
lipsitd de pitoresc — dinduntru sugereazd
ambianfa mnecesard studiului =zilnic, con-
sonind cu el, dar insemnind totodatd facto-
rul_de echilibrare a austeritdfii cifrelor cu
deconcertarea intre un curs $i altul.

Md gindesc la infdtisarea clddirilor dupd
plecarea celui din wurmd finisor. N-o pot
realiza singur, fireslte. Intreb. Proiectantii §i
constructorii acestei adevdrate cetdii univer-
sitare s-au strdduit — si au reusit — sd con-
cretizeze in beton, fier si sticld generoasa
sarcind trasatd incd de Congresul al IX-lea
al Partidului, de edificare a acestui centru de
studiu — wunul dintre cele mai bine utilate
din sud-estul Europei.

Acoperind o suprafatd de circa 100 ha i
situat. deliberat, in apropierea complexului
de cdmine Grozdvesti, noul Institut Poli-
tehnic rdspunde celor mai vii dorinte ale
corpului didactic §i ale studentilor, care
sperd sd fie martorii intrdrii lui, cu toatd

capacitatea, in viata de studiu a tdrii incd
la inceputul wviitorului cincinal, Prevdzut a
fi construit in doud etcpe, edificiul va
cunocgste, insd, cum Spuneam, forfota
invdtdceilor cniar din aceastd toamnd,
cind doud dintre cele zece mii de
studenti (cei ai anilor 1 §i II) care-l

populeazi la ora inaugurdrii — fdrd a-i
mai socoti §i pe cei de la cursurile serale,
post-universitare §i de subingineri — se pot

deja prevala de confortul noului lor local
de studiu; mai exact — de corpul de clddire
ce  addposteste profilul  Invdatamintuwlui
general si, partial, de alte doud dintre cele
noud corpuri — planificate deocamdatd, civ
prinzind fiecare cit doud-trei facultdti si
luate in receptie recent.

Beneficiar al unor masive investitii — circa
sapte sute milioane lei — Institutul va fi
una din cele mai complete institufii de in-
vdtdmint din tard. Aparatajul tehnic, de la
instrumentele de laborator si pind la per-
fectionatul calculator si de la plangetele de
desen pind la halele pentru invdtdmintul
practic si statia-pilot, cu care va fi dotat,
va asigura sincronizarea procesului de in-
vdfdmint §i a activitdfii de cercetare cu
cele mai noi metode si cuceriri ale stiintei
si tehnicii mondiale. Posibilitatea de extin-
dere cu 15—30°%, a laboratorului si intentia
de ldrgire a capacitdgii Institutului vin sd
rdspundd acestui imperativ care este mecesi-
tatea de a tine pas cu impetuoasa imbogd-
tire a patrimoniului datelor stiintifice.

De altfel, in acest consens, Institutul va
beneficia gi de o bibliotecd centrald cuprin-
zind circa un milion de volume, amplasatd
rational intre cdmine si clddirile sale, ca §i
de biblioteci de specialitate pentru fiecare
facultate,

Inzestrarea lor st a laboratoarelor cu carti
st aparataj indigen §i de import wvddeste
preocuparea celor ce il dirijeazd pentru
asigurarea conditiilor optime de studiu,

E de-a dreptul fermecdtoare incintarea cu
care responsabilii construcfiei — profesori
§i ingineri — au urmdrit cum prindeau
contur definitiv cele doud amfiteatre — de
1500 i respectiv 500 de locuri —, lubore
toarele de experientd §i cercetare — un
vechi si mereu acut deziderat al cadrelor
didactice —, sdlile de desen excelent pla-
nificate yi realizate — 120 la numdr fatd de
nici una in vechiul sediu —, sdlile de semi-
nar intime $t bine plasate. Se wvorbeste
cu legitimd mindrie si de viitoarea Casd de
culturd a politehnicienilor, prevdzutd cu
o sald de spectacole si cu diverse cercuri
artistice, ca si de complexrul sportiv pre-
vdzut in proiect aldturi de clddirile adia-
cente, wunde wva lucra intregul serviciu
administrativ.

Totul — intr-o manierd arhitectonicd din-
tre cele mai elevate.

Aldturi de noua aripd a Institutului de
Arhitecturd, de recent construitul tronson
al Academiei de Stiinfe economice, de com-
pletarea clddirii centrale a Universitdtii si
de alte edificii aflate in lucru in intreaga
tard, noul Institut Politehnic concretizeaza
in mod magistral ideea majord de accedere
a invdtdmintului romdnesc cdtre plafoanele
cele mai inalte.

TIBERIU MIHAIL
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PIETER BRUEGEL cel badtrin :
+Doud maimute”

PR

IUSTIN MORARU »

® JTezaur

in generafii scurte se rup si mor,
se nase,
Umbre prin viatd, raze moisiteams,
Instincte lacome le cuibdresc adine
Si-apoi le ard, le pierd, sau lax
destrama.

Si ne rdmine-o drojdie in simjuri,
Ca un némol de aur, ca o cenusd

gren,
Tezaurul secret al irosirii noastre,
O garanfie c-a trecut ceva.

® Simburii
traddeazd »

Ca doud urne sintem, urne spaorte
Zvirlite din pdmint de Dumnezeu,
Semintele de viata curg intruna
Pind cind locul nolului sint eu

Mai e din apogeu o zvirlitura
De viaja mai usocara trecing din
ertic

$i ne petrecem farg incetare
Ping cind melcu!l viefii e mortin
cochilie,

Si fncercéim apoi cu disperare

Sa smulgem la plecare si urmele
din zbor,

Si tot ce-om risipit, din raddcini

Cu suflete cu tol, cu drumusi si cu

simbur;

Sd nu raming lumea complicatg

Dupa trecerea noastrd,

Dar simbuyrii tradeazd

e

NICOLAE BADILESCU

® veghe

Mersul pe mare
ne mistuie-n zare %

pe cheiul ce sta sa cada
umbre-au iesit sé ne vada

tarmul rotund se stringe
povarg mai grea in singe

si-un ochi se deschide «
un altul

si-ncepe cintatul

foamea de unul

rivna de altul

*




~ELISABETA NITA NOVAC

® Sd vind ploile!

Sa ving ploile,
sa vind ploile !
Ruga semintelor
se ridicd la cer —

». Nori trec vinovati

de-a nu ddrui lumina

cu care i-a binecuvintat destinul.
Ne arde si ne bintuie seninul —
Senin alb, senin strivitor
semintele se roagd la ape

si mor.

@ Sa ving ploile,

s& vina ploile !

Fiecare rugé e un gest

de-a se urca la cer.

Dupé fiecare rugd la ape
seminjele pier.

‘ﬁm

PIETER BRUEGEL cel badtrin :
~Cersetorii”

i b

VASILE ANDRONACHE
L

® Stavilarele albe

intru legea si spre odihng

Spiritului nostru

Care nu vitd sd se tavdleasca

,[n péduri,

‘Dar acolo oboseala vine

< Si-ncepe dezordinea ¢y midsti de
ceard

Si ne retragem cu nostalgie

Cazufi intre vinatoare si joc

Pe-o punte albastra

in casa cu frumusetea de trup tincr

Limpezindu-ne cum in stavilare albe

Noaptea isi curdfd rana de muguri.

CONSTANTIN SARACU

-
® Liber

~ 50 te pierzi in miresmele padurii
“in desisul tacerii si-al cintecului
pind la lacul albastry
unde cerbii fsi implinesc setea
si puii deprind teama ademenirii.

VASILE SALAJAN

PLINGIND

CALCAM
PE FLORI

losif, zis si Joe, a refuzat in vara aceea i
urce cu noi in munfi cu toate ca l-a rugat
chiar Marilu sd ne insofeascd §i sd renunte
la ideea de a rdmine singur la poale in
subredul addpost pe care-l ridicasem cu
citiva ani in urmd. Si Marily, o stiam i
noi. avea puterea sd-l facd sd-gi schimbe
hotdrirea sauw avea puterea sd rezolve in-
tr-alt mod impasul in care ajunsesem §i
care ne (inea imobilizati in vale de aproape
o sdpldmind, dar bdnuim cd atunci cind
Joe privind-o adinc in ochi a inceput sd-i
zicd : vreau wvara asta pentru noi doi, Ma-
rilu. ea a intors capul cdutind aiurea cu
privirea §i nu in ochii lui, asa incit Joe
citrdnit definitiv in refuzul sdu a sfirsit
prin a-i zice tare sd-1 auzim §i mot: vreau
varae asta pentru mine Singur, aici, ca ©
wmsuld; plecati, nu pierdefi vremea. Ceea
ce dovedea cid nu mai era nimic de fdcut
si chiar nu mai era cdci ultima speranid
fusese Marilu. Ne-gm impdrtit atunci frd-
jeste conservele §i piinea, Joe a oprit mai
multa hirtie albd si creioane s§i din prag,
in vreme ce not urcam, ne striga adio, adio
Marilu, soptea. Si Marilu fugea printre
brazi rizind si fluturindu-gi copildroasd pd-
ldria de paie. Joe a rdmas in wvara aceea
acolo in pddure pierdut §i singur $i mimeni
nu s-a mai gindit la el, poate dacd nu
cumva Marilu in fiecare seard cind cdtd-
ratd pe creste privea melancolicd in hdul
prdpasiiei in care cineva fusese pdrdsit,
uitat. Dar porneam mar departe, ea nu zicea
§i nici nu pomenea nimic, ciuta numai spre
seard ridicdtura pe care sd se wurce §i sd
stea ghemuitd, tristq multd vreme. Bdnuiam
cd atunci se intorcea cu gindul acolo ins
la Joe...

Efectiv insd cu totii ne-am intors tirziu de
tot, prin septembrie. Era deja frig, ploua
mdrunt §i ningea si nu mai credeam sd gé-
sim pe Joe la caband. Insd el me astepta
exact in locul in care-l1 pdrdsisem, adicd in
pragul clddirii de lemn, teapdn, tras la faid
si bdrbos. ,,Hello!* i-am strigat si el ne-a
fdcut prietenos cu mina. Un fum ademeni-
tor iesea din caband, ne inchipuiam cd pre-
gatise focul pentru intoarcerea noastrd, dar
incdperea era umedd, inghetatd si-1 vedeam
pe Joe stringindu-si hirtiile rdvdgsite intr-un
colt si dindu-le foc. Ne-am apropiat atunci
de valrd cu miinile intinse sd ne incdlzim
lu doyoarea hirtiilor mizgdlite de Joe o
vard intreagd. Si ne zise Joe: invdlmdsiie
miresme in pdrul tdu, atunci in ultima toam-
nd petrecutd pe insuld. Iar noi o priveam
pe Marilu cum plinge in pumni pe patul
tare acoperit cu o pdturd veche gsi asprd.
Cdci stiam totul si intelegeam. ,Opreste-te,
striga ea printre sughituri. Taci, nu da foc I*
Insd Joe din colful sdu ridica fldcdrile pind
in tavan rizind : zgribulifi de frig urcam in
port, in urma noastrd ardea barca, ce trist
sfirsit de spectacol ne ziceam §i nu intor-
ceam capul sd privim indelung arderea co-

rdbiilor pdrdsite; cu umerii plecati pdseam
catargele aruncindu-se in mare. In larg ar-
deau cordbii, rdzlete focuri se mistuiau incet
st mniciodatd, o, Marilu, cu barca nu vei
pluti, reintoarcere imposibild.. Si niciodatd,
0, Marilu, soptea Joe. Si-am iegit proptind
bine wugsa in urma noastrd.

Ploua mdrunt gi rece, soarele murise inghi-
tit de zare, prin ploaia ce ne-nvdiluia ne stre-
curam zgribulifi spre acoperisurile joase ale
orasului si-ajunsi asa departe, zicea Joe, cu
ultima toamnd trecutd prin noi sd ne cdu
tdm cu infrigurare miinile, da, miinile noas-
tre Inghetate, reci, se wvor inldntuite, sd ni
le stringem asadar, Marilu, dureros de tare
pe ulicioarele intortochiate ale acelui ord-
sel din depdrtare. Sd inaintdm frumos in-
colonati, de o parte tu, de cealaltd eu, in
spate prietenii, cuminti §i sobri, evlaviosi
st cu fdclii in miini. Sa fii impodobitd-n
alb, mireasd prevestind zdpezile ce vor veni
si vidul dintre noi sd se destrame prin in-
clestarea dureroasd a degetelor noastre. ,Nu
uita totusi importanfa buchetului de mi-
reasd“, a zis watunci surprinzitor Marilu.
»Dar n-a fost vorba niciodatd de flori acolo
sus“, am strigat noi cdutind degeaba pe
margine de sanjuri o petald. ,Mai avem
orasul in fatd. Sint flori intotdeaung..'"
Si-alergam grdbifi spre portile lui incovoiafi
sub greutatea rucsacurilor goale. Dar am
ajuns din mou prea tirziu, flordriile toate
isi goliserd vitrinele, innebunitor de trist
era sd vezi rafturile acele prddate, orasul
intreg prddat de flori. Si singur vintul adu-
cea miresme dinir-un trecut nu prea in-
depdrtat, dar asta Joe, ii ziceam, nu schimbd
cu mimic sdrdcia in flori a ceasului de fafd.
Oh, Marilu, buchetul tdu de mireasd a fos.
vestejit de mult in insuld si avem acum
cu tofii amintirea parfumurilor rare ce vo
prisosiserd cindva.

Si-am coborit in stradd trigti §i de-atita
tristefe am inceput sd plingem, plin-
gind cdlcam pe asfaltul ud al strdczii,
simteam sub tdlpi grdmezi de flori arzing
st nict unul n-a intins mina sd ridice-un
lujer ; inaintam razleti de-a lungul strdzii,
ce trist sfirgit de spectacol ne =ziceam, ce
trist.. Si-a inceput din nou sd ningd, sd
ningd abundent cu fulgi enorm de mari st
densi: zdpada ne acoperea bogatd, odihni~
toare si-a fost atumci ca o cortind ldsatd
peste fierbinfeala unei veri.

i

PIETER BRUEGEL cel bdirin :
»«Lupta intre carnaval si post”
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Cernduti, 23 oct. 1918
str. Dominic 6

STIMATA DOMNISOARA CORNELIA,

Iarti-ma cd, apucat §t eu in virtejul
evenimentelor mari, n’am apucat inci
sa raspund la scrisoarea Dtale din 10
l.c. si si-ti multumesc pentru pldcerea
ce am avut cetind ,Poemele luminii®.
Articolele filosofice din ,Convorbiri 1i-
terare“ de care pomenesti, nu le cunosc
si nu stiu dacd-s bune ; poeziile trimise
sint insd frumoase si autorul lor e un
talent cu scinteie divind. Chiar faptul
cd g strins un wolum, fird si publice
versuri prin reviste, e o bund recoman-
datie pentru maturitatea lui. Mi-au pla-
cut, in deosebi, in afard de limba fru-
moasd imaginile originale si cu adeva-
rat poetice. Unele dintre ele sint ade-
varate ,trouvaille“-uri. DIl. Blaga — ma
insel — e de sigur insusi constient des-
pre frumusetea lor deoarece le subilinia-
z4 (ceea ce l-as sfatul sd n-o mal faci,
caci un poet adevirat conteazd cu un
cetitor inteligent, caruia n-ai voie s&-i
scotl ochii cu tipare cursive) si deoa-
rece unele poezii sint, evident, scrise
de dragul acestor figuri poetice.

Nu toate poeziile imi par egal de iz-
butite §i dacd asi avea prilej si vor-
besc odatd in liniste cu poetul i-as
atrage atentia asupra unor lucruri. Mai
ales ar fi pacat s& devieze in manie-
rism. Are atita dar dumnezeeesc fincit
saA astepte pand ce inspiratia deschide
de sine izvorul poeziei $i sd nu for-
teze inspiratia. Natura ce-o priveste des-
teaptd In acest creer disciplinat de
gandire filosoficd idei atit de originale,
jar dragostea desteaptd in Inima sa
capabild de sentimente pline de pa-
siune note atit de personale, incat
fmi pare rdu ca-1 vad rifuindu-se cu
notiuni ca Dumnezeu, iad §.a. care-l
fac banal atunci cind crede ci e
mal puternic si expresiv.

Acestea-s impresiile ce le-am cistigat
dupd o cetire fugitivi a manuscrisu-
lui. Tot niddijduiam ci& voi mai ajunge
s&-1 cetese odatd mai cu régaz
dar, cum am spus, sint momentan
Prea absorbit de alte Iucruri. Iti secriu
aceste impresii ca sd nu-ti fie cumva
teama& c& manuscrisul s-ar fi pierdut
pe drum, dar fimi rezerv dreptul si
maj revin. De aceea nici nu ti-1 retri-
mit acum, dacid nu mi-o vei cere ex-
pres, mai ales fiinded posta nici nu
prea e siguri.

Sfituieste pe prietenui Dtale sd nu
publice acum volumul. Ar fi p3cat ca
aparitia Iui intr'o vremas cand toatd
lumea gindeste la alte lucruri sa
treacd din cauza aceasta neobservati.
Mi-ar pirea bine sd aflu numele poe-
tului.

Poate c¢i in curind va apirea o mare
Publicatie periodici roméneasci. la ca-
re voi avea $i eu o parte de con-
ducere. In cazul acesta _ e, deocam-
datd, numai un plan — as retine ma-
nuscrisul gi as cere invoirea autorului
54 public rind pe rand poezlile (afara
doar de cAteva pe care fn interesul
lui i-as recomanda si le lase si se
mai ,aseze“).

Care e adresa lul Caius ?

Al dtale devaotat
SEXTIL PUSCARIU

— =

Cernduti, in 14 II 1919
IUBITE DLE BLAGA

M3a bucur ci articolul mieu din ,Glasul
Bucovinei¢ ti-a placut. In foaia noastrd
au aparut pind acum vreo zece poezii
si avind autorizatia dumitale, continuez
a le publica pe celelalte, La cos nu a
fost aruncatid, precum te temeai in
scrisoarea trecutd, nici una. Cu toate
astea te-as sfdtui si nu publici Lumina
raiului, care mi se pare cam fortatd
si Cerul, care € prea banald pentru cel
ce o ijscileste Am sa spun la Admi-
nistratie si pund la o parte numerele
in care apar poezii de-ale d-tale, rami-
nind ca indatd ce legdtura purtatd cu
Ardealul va fi sigurd si ti le trimit
impreund cu Gazeta noastrd, regulat.
Noi acum ne batem cu gindul si inte-
meiem o casd de editurd. Indati ce vom
avea tipografia noastrd $i o hirtie con-
venabild as dori sd public intr-un mic
volum — poate cu articolul mieu ca
prefatdi — aceste poezii. Iesti invoit ?
Vom cduta sd iti oferim si o remunera-
tie, pe care deocamdatd nu sint in
raasurd s-o stabilesc.

Volumul de cugetdri il astept cu ne-
rdbdare. Prin Maiu cred cd ma voi
putea repczi prin Ardeal. Poate cu o-
cazia aceea si& ne putem si intilni.
Intre elevii miei am §i cunoscuti de-ai
d-tale, astfel d-soara Britianu si Vasile
Gherasim.

Dacd& crezi ¢ ne poti trimite gi cite
un articol sau foileton pentru Glasul
Bucovinei, l-am publica cu plicere.
Poate insd sd nu-1 trimifi decit avind
siguranta c& ajunge bine. O cale sigu-
rd ar fi sa scrii d-lui ministru Iancu
Nistor, Bucurestl, pentru Sextil Pusca-
riu. Mai ales ne-ar interesa corespon-
dente din Ardeal, pe care Glasul Bu-
covinel le-ar remunera (40—50 cor, de
articol).

Al Dtale devotat,
SEXTIL PUSCARIU
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Muzeul Limbei Romdénre
Cluj
str. Elisabeta, 23.

1.VL.35

DRAGA LULULE,

M’au prins examenele de sfirgit de
an in nemilosul lor cere de fier, incit
n-am ajuns sa-{i scriu, ca sa te felicit
de succesul de la Academie.

Sedinta sectiei literarse, in care am
cetit raportul mieu a fost una din cele
mai interesante din cite am pomenit.
S’au incins disqgutii vii si pline de
observafii fine asupra versuwlui liber i
asupra poeziel noud. Rezultatul : pre-
mierea unanima. Propunerea pentru
membru corespondent a fost aminati :
lui Petrovici i-a fost teamd cid nu vei
suporta doua distincfii deodata.

Raportul mieu — care a fost cetit in
sedinta festivd pentru impértirea pre-
miilor — am apucat s&-1 fagaduesc
pentru Revista Fundatiilor regale.

Va apare in August si va fi cetitd de
mai multi decit ,,Gandul roméanesc“.
Cind vel veni la Bucuresti pentru
premierea lui Avram Iancu, treci pe
la Academie ca sd Incasezi zestrea
lui Dorli, pe care tare bucuros a§ vrea
s’0 cunosc si eu.

Poatle pe la sfirgitul ui Iulie s& ma
reped de la Karlsbad la Viena, unde
anul viitor va merge Radu cu nevasti-sa
s4 faca un an de striinitate.

Cu sirutiri de méani Corneliei si cu cele
mai bune urari si ai toatd linistea su-
fleteascd ca sa scril ceea ce plidnuiegti.

SEXTIL PUSCARIU

Marea noastrda ra:

‘?—
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ESPONDE

Publicdm in acest numdr al Amfiteatrului

citeva piese

BLAGA. Importanta pe care ele o prezintd pentru
se pare a consta in primul rind, in modul cum marile N
civ receptat si infeles opera lvi LUCIAN BLAGA. Din fiecare p
nemadriurisit referitor lo solidaritatea cu cel in al carui scris
intrevezi gloria, cu care te angajezi sa porli mai departe
culturd. Pentru fiecare dintre semnatarii scrisorilor pe care
cultura presupune rdspundere in fata pairiei, in fata oc
dintre semnatarii acestor scrisori, actul de cultura presupun

IUBITE LUCIAN BLAGA,

Sd-ti multumesc intiiu pentru graba cu care te-ai
achitat de o fdgdduinid ce se dd cam oricuil si
cam oriunde de cdtre ,,Autor“. E tocmai ce tre-
buia sd astept de la un om crescut in obiceiuri
apusene, ca dumneata.
Am sfirsit de citit Fapta. Dd-mi voie sd incre-
dintez acestei hirtii intimpldtoare, aici, in cafe-
neaue de unde iti scriu, unele din cuvintele de
laudi, de uimire, de prieteneascd incdntare §i une-
le din impresiile ce ag fi vrut sd-{i comunic prin
viu grai.
Lucian Blaga, rdvnesc le pimnita bogatd al cd-
rei stdpin esti, de unde scoti florile cu chipuri
minunate, toatd aceastd poezie : a dumitale. Ziua
de astizi cind iti scriu: palidd, iernaticd §t pro-
vinciald, s-a uimit de atitea bogdtii!
M-ai dus la malurile ,Fluviului Singelui® sd-mi
aréti evolutiile unui agregat de tipuri: sim;olu'
si impresionat ca un sistem solar. Ce bine imi
pare cd ai inceput, insfirsit, sd ,faci mare“! Am
inteles mult mai bine acum esenta superioard
a inteligentei dumitale hrdnitd de zdcdmintele
wnui lirism intunecat $i primativ, decdt la cele
chdteva poezii ce cunoscusem, in antologit §i re-
viste. Frumusefile de acolo sint originale si reale.
Dar ceva fragmentar $i cizelat (un mandarinism?)
md deranja, md fdcea sd-mi controlez entuziasmul.
Pe cind acum ti-l ddruilesc fdrd precupetire.
Ce sd-ti spun cd iubesc mai intGiu? Itngnenta fan-
tasticului in real? E de o tehnicd si intuifie nat
presus de comentariu. Unele din paginile dumi-
tale mi-au dat fiorul celor mai stranii pagini din
Dostoiewsky. Inventiunea orologiului carz ba‘te
orele in rdspdr? Ardtarea Ivancei (Siegfried je-
meiesc inrosit la pdr a scuipat spre acel loc de
groazd din canalele Sdngelui?)
Din motive persoanele iubesc in piesa dumitale,
cu predilectie altceva. Stil ce? Fundalul de al-
bastru inalt i spiritual care domineazd de din-
colo de use si fereastrd cdmara pictorului.
Vorbeam acum citeva zile, la Capsa, impreund,
despre anii din Germanie §i impresiile culese de
acolo. La Hanovra, intr'o toamnd neuitatd din
foisorul  palatului primdriei (unde se gtis_este
originalul frescei lui Hodler : Protestantiza-
rea Hanovrei. O stii. Nu ride!) am vdzut
i Ut Jrssca
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peste acoperisurile rogii de tigld (mal negre, mai
verzui, dupd vechime) peste un parc englezesc
fdrd sfirgit, inrogit st el de toamnd: un cer in-
telectual, intemporal §i pur — ca sufletul cel mai
de sus. Turnul Rathausului se continuag deasudra
solid gt alb.

Din piatra imobild §i din masa arhitectonicd din
spatele meu se despdriea o sugestie de stagnare
care sprijinea impresia neuitatd de ,,neomenssc
al acelui cer. Cum l-o0i fi privit dumneata! Ti-am
scris patru pagini de vrute §i nevrute, retine ad-
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mirafia $i d
Si multumir
neascd ferie
ditionalismul
becilizare p
dimpotrivd,
lia celor du

Al dur;litale
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Iard nu md
temperaturd
amigdalitd.
sta de vorb
bun pe acea
sd te intaln
md fac bine
Piesa ta de
noud, neaser
al scenei ne
wBizanfugi“
Manole‘gpum
neria.
Dramaturgia
nuiam.

Si acum, o
care histeric
nu-I pot suf
ta cealaltd
pentru tine
gatd cere sd
nu o fincape
Mira care t
Mmeascd a
~ip lumesc
triumfdtoare
Incaodatd, 1
pentru mine
Am simtit
sculate din
ratd, st ridi
de tragedie
voi mai scrie
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dere pentru cuvintul scris
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'A INEDITA de la:

rhiva LUCIAN
ia  noastra  ni
yrale ale epocii
rhate acest gind
- al cérui viitor
erea actului de
icam, actul de
Pentru fiecare
colectiv, solida-

X

entru piesa care ai scris-o.
cititor de literaturd romd-
cdzut incd o datd peste tra-

il asasineazd pind la im-
1w08$tri (ytii bine care). (@
vui lucru de pref din fami-
nelocale.

teneascd stringere de mind
N\BARBU

Baicuresti, 10 aprilie 1961

JBITE BLAGA,

- Voiu fi rdcit umbldnd. Am
si pared §t un inceput de
d renunt la pldcerea de a
si trebuie sd-ti zic rdmas
jacd intimplarea nu va face
ori poimdine, admifdnd cd

nci).
va supus prin frumusetea-i
yoate cel mai de pret lucru
agiatd de atitea ,Tebaide”,
a- atdtia altfel de ,Mesteri
si dosnici ca Francmaso-

1 poeziel tale, asa cum bd-

ire : pitorescul indigen pe
smulur meu md face 3d
d, ’am vdzut sfintit de arta
eles. Am inteles necesitatea
teatru. Natura ta prea bo-
exprimatd si lirica singurd
ir cd ,pitorescul indigen” e
ropatd in biserica mai pd-

idu, ntru a invia fdrd
rai, M \lirica : biserica ta

un eveniment exceptional
pentru tofl caii au asistat.
le  fdpturt actoricesti erau
tea lor de vorba ta inspi-
oturnd §t Hymn. Un suflet
ea cd bdntuie peste noi. Iti

fiv prieten care e adniied
AN BARBELLIAN
Bucurest, 10 aprilie 1161
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ritate colectiva intr-o actiune inceputd si continuatd in consens cu istoria. Astfel, rin-
durile de mai jos ni se par actuale peniru generatia noastr§ tocmai prin faptul
multe din problemele care ni se pun astdzi in
fata noasird s-au pus si in fata generafiilor ce ne-au precedat. Spiritul de intelegere
si incredere reciprocd, spiritul de solidaritate colectivd in promovarea oricérei actiuni
culturale ni se par postulate deopotrivd actuale astdzi, ca si ieri. )

AMFITEATRU

Bucuresti, 10 aprilie 1961

DRAGA LUCIAN,

Am cetit cu incintatd uimire versurile tale din ul-
timul nr. al Contemporanului $i md simt indem-
nat sd-fi spun toatd dragostea st admirafia mea
netarmurité pentru aceste poeme de o adincime,
de o sobrietate $i forfd uluitoare. Rare, rare, ra-
rissime sint

aceste versuri, dragd Lucizne; ele

poartd glorioasa pecete a unei personalitdti ini-

5 f': - mitabile.

= Q9 < Cind o sd vit la Bucurestt, o sd ne citesti — =u-~i

N = = asa? — si alte bucdti ,din wvolumul in pregdtire

E 6 = pentru tipar“. Te agteptdm —_ fiindced nu cred cd

= w) at sd zdbovesti prea mult acolo

o g A Calde imbrdtisdri pentru amindoi,

[0y — o}

2o ION CHINEZU
- b=

S ]

] -E -1 P.S. Dorli mi-a comunicat aseard, la telefon, o

o O > observatie foarte wutild: fapta $i nu: fapte, cum

v o s-a cules in ult. rind din Ceramica.

Tn arhiva BLAGA, in afarg de ma-
nuscrise (publicate si inedite), note,
recenzii si studii privind opera lui
Lucion Blaga (aproximativ 4 0CO,
pentru perioada 1910—1969), se mai
aflg si o interesanid colectie de co-
respondentd : scrisorile lui L. B. ca-
tre sofia si fiica sa (peste 200), pre-
cum si scrisori primite de el (peste
800) de la diferite personalitdti ale
vietii culturale din tard si strding-
tale. De exemplu, pentru a cita nu-
mai citeva nume : Sextil Puscariy,
lon Barbu, I. Agadrbiceanu, Tudor
Vianu, M. Ralea, Serban Cioculescu,
lon Breazu, lon Chinezu, D. D. Ros-
ca, L. Rebreanu, Elena si Coca Fa-
rago, Mircea Eliade, Bozil Mun-

teanu, Octav Sulutiu si multi altii.
Intr-o biobibliografie LUCIAN BLA-
GA, ce va fi editafd de Cornelia Blaga
si de mine, vor apare, in afard de
o serie de date biografice (bazate
pe diferite documente ale familiei)
si lista manuscriselor, a studiilor si
recenziilor referitoare la opera lui
Blaga, a articolelor publicate de
Blaga in presg (cea mai mare par-
te a acestora este in prezent iden-
tificatd de mine in presa vremii, o
parte dintre ele fiind semnalata in
volumul ,Zé&ri si etape”) si, insfir-
sit, o listé a corespondentei primita
de Lucian Blaga si a scrisorilor scri-
se de el, evident in mdsura in care

SEXTIL PUSCARIU

*

Muzeul Limbli Romdne
Cluj, str. Elisabeta nr. 23,

Cluj 23.V.1934.

DRAGA DOMNULE BLAGA,

Nu-{i pot multumi decit acum pen-
tru pretiosul d-tale volum filosofic.
Deabia in zilele ultime am avut
radgazul si-1 citesc sl n-am vrut
sd-ti scriu inainte de-al citl, $1 tre-
buie s& adaug numaidecit cid aceas-
td citire este mai myult decit un act
de complezentd fatd de marele meu
amic. In fiecare volum mnou al d-tale
eu caut satisfactia de a vedea con-
firmatad o convingere, pe care am
avut-o printre ceji dintli din gene-
ratia mea din Ardeal. As putea spu-
ne cid nimeni n-a avut-o atit de pu-
ternicd, precum a fost a mea. Este
convingerea marelui d-tale destin,
absolut epocal pentru cultura ro-
mé&neasca.

Bineinteles ci aceastd convingere
mi-a fost din nou confirmatad si am-
plificatd de Cenzura transcendentd
Dar aldturea de aceastd satisfactie
de ordin strict intim, cartea mi-a
mai dat bucuria de a gasi in ea
infinite corespondente intre filoso-
tul si artistul Blaga. Ea m-a ajutat
enorm pentru monografia asupra
operei d-tale la scrierea clreia n-am
renuntat niciodatd. Ai multd drep-
tate atunci ecind, in prefatd te apert
impotriva acelora care, din exces
de zel, considerd eseurile si studiile
d-tale antecedente Eomnuwlui, ca facind
parte dintr’un sistem. Dar cred c#
nu-mi poti refuza dreptul de a con-
sidera toate manifestarile d-tale,
fncepind de la Pietri, par{i integran-
te din aceeasi frimintatd si arzi-
toare personalitate. Cenzura mi-a
confirmat mult aceastd® pérere prin
luminile ce le aruncd asupra ope-
rel d-tale poetice.

Nu stiu de ce Cenzura nu apare
incAd in librarii. A fost de curind
saptimina cartli si editurile si-au
etalat toate noutstile. ,,Cartea Ro-
maneasca“ n-a asezat ins& fintre ul-
timele ei opere si scrierea d-tale.

Gdnd Romdnesc va cenzura cit de
curind Cenzura. E1 pregretd foarte
mult ci n-a avut pldcerea de a pu-
blica ina‘nte de aparitla chrtil, cel
putin unul din capitolele ei (Sa zi-
cem splendida Introducere, cu sub-
tila paraleld intre metafizicd si stiin-
te..) Dar ne findbusim regretul in
nadejdea cd pe viitor nu ne vel
uita.

Astid noapte am visat (te rog sa

nu razi ci e foarte serlos!l) cad ci-
team Avram Iancu de Lucian Blaga.
Nu-ti spun cum era piesa, pentrua
nu te influenta...
Incolo — noi ne tarim iIntr'o exis-
tentd marunti, plind de amdériciu-
nile vietil private si publice. Poti
sd fii multumit c& stai departe de
aceastd cloacd imorali...

Amicul de totdealuna

ION BREAZU

Sarut miinile d-nei Blaga.
Marele anonim sd ‘'vd aibid In paza
lul...

cei cdrora le-au fost adresate le mai
pdstreazd si vor avea bundvointa sd
mi le pund temporar la dispozitie
pentru a le putea copia sau fofo-
copia. Pentru acestea din urmg de-
sigur cd in biobibliografie se va in-
dica si cui apartin.

O selectie mai restrinsg din cores-
pondenta Blaga va fi publicatd in-
tr-un volum izolat, iar o selectie mai

largg in edifia ,Opere”.
Intre timp vom publica in presd
unele dintre scrisorile primite de

Blaga, precum si extrase din scriso-
rile lui catre familie (extrase referi-
toare la opera sa literard).

DORLI BLAGA
29 sept. 1969

*




1. De cind existd, presa de orice
fel gi-a facut un punct de onoare
din a se defini drept ecou ime-
diat si neintirziat al evenimentu-
Asistim azj la
masiv lot de aparitii dinfre cele
mai diferite ca valoare, gen, spi-

Actul creatiej cere o detasare in timp si adeseori in spatiu,
pentru o perspectivd cit mai cuprinzdtoare, mai realistd, a
operei asupra fenomenelor sociale transfigurate. Publicistica
literard sau artisticd, critica, estelica, trebuie s& fie elemente
de rezonania imediald, seismogrofe si = catalizaiori = ai mis-
carilor orogenetice intimplaie in cimpul magnetic al creatiei.
In ce mdsurd se aflad publicislica noastrg literard, in perma-
nentd confruntare de idei, de opinii, care incarcd de len-
siune  mesele nocstre rotunde? Tn ce mdsurd  se
face critica ecoul imediot al exploziei sau imploziei de
aparitii editorials dar, mai ales, cum reuseste sd-si desfa-
soare, mobilizator si academic, sarcina de indrumare, de
elaborare a directiilor principale literare 2 Sint intrebéri pe
care ni le punem cu gravitote in aceste zile, rasfoind hebdo-
madarele noastre de literatura si artd, si trebuie spus c& in
aceste sensuri incercdm wun sentiment de insatisiactie, de
hieratus.

Se intimpld in lieratura noastrd un efort tulburgtor de revi-
talizare a unor genuri, de reimprospatare a stilurilor, sint son-
daie zone sociale altcindva evitate, se incearcé adagptorea
unor fenomene occidentale la climatul nostru literar, au loc
arheologii in straturi ale literaturii exploatate odinioard pind
la steril... Se pare cd, uneori, critica literard nu se poate
smulge din fenomenele particulare ale operelor analizate cu
o constiinciozitate de ceasornicor, pentru a se cristaliza si
elabora dintr-o perspectivd largd, stiintificd spre principalele
directii de dezvoltare ale literaturii noasire. Trebuie spus ca
ades critica inchide ochii scu se entuziasmeazg apologetic
in fata unor aparitii editoriale dintre cele mai ciudate, exalind
clar imprumuturi din creatii literare si artistice strdine, prost
digerate si care provoacd tuturor diskinezii. Evident, direc-
tille wunei literaturi nu se pot stabili in mod admi-
nistrativ, birocratic, dar ele nu sint nici rodul hazardelui;
ele se nasc dintr-un efort de sintezd si de actualitate al
crificii. E necesard si in acesi domeniu, al publicisticii literare
curenie, o detasare obiectiva de fenomenul literar incandes-
cent, pentru a se putea elabora judecdt: de valoare, verticale
in acest obiectiv delicat si subtil. Criteriul esenfial al acestei
literaturi trebuie sa fie dat de mdsura in care operele edi-
tate exprima ideile societdtii noastre, ale veccului nostru,
de sensul in care ne reprezintd intre meridianele literare ale
lumii si de felul in care aceste opere determind schimbdri
in congtiintd, cheamd la responsabilitate si la umanitate so-
cialistd. Nu falsul realism potrivii cu mina in tipare dema-
gogice, in lozinci sou fardat cu pudré de import, nu idilismul
si pasunismul unor perioade mediocre si de mult depdsite
din istoria literaturii noastre, ci realismul multilateral, pro-
fund al viefii pe care o trdim, cu eroii ei cotidieni, asa
cum sint si nu cum am wviea sd fie (peniru cd atunci am
scrie literaturg stiinjifico-fantasticd) in plin proces de emaun-
cipare, de edificare socialisid la scard individuald si sociald.
latd motivele care ne-au indemnat s& stringem in jurul
mesei rotunde citiva tineri publicisti studenfi din centrul
universitar Cluj.

ADRIAN DOHOTARU

Ti{. Ma intreb cit anume si cum
anume toaie aceste aparitii sint
cel putin semnalate de critica.
Am impresia ca fenomenul lite-
rar §i artistic este ineficace pre-
zent in presa literard, O micl
ceartd ici-colca, o Intepaturi la
o rubricd, sau pur si simplu a-
tacul lipsit de explicatie care
te lasa nitel cu gura cascati, plus
o seamd de cronici §i recenzii
neconduse dupd criterii  riguros
obiective — e tot ceea ce presa
noastrd oferi ca orientare in viata
literelor. Ca s& nu mai spun ci,
de exemplu, un saptaminal (,Lu-
ceafirul®) din destul de putinele

MARIAN

PAPAHAGI

un foarte

britied

rotundd printre studentii

masa

pe care le avem, isi permite lu-
xul sa consacre un numar in-
treg unei aniversiri (publicind
lueruri foarte frumoase de alt-
fel), wmitind ca-si neglijeazd ast-
fel marele avantaj de a putea
reactiona prompt si neintirziat la
faptele literare ale saptiminii,
avantaj conferit de aparifia sa
siptiminala. Ar fi timpul si ve-
dem in presa literard un eficace
instrument de informare si ati-
tudine fata de ewvenimentele li-
terare.

2. Criticul alege incid oarecum la
intimplare cartile sau problemele
despre care vrea sa vorbeasca.
Marturisesc sincer ca nu pot de-
oscbi azi doud reviste literare
dupi directia lor criticid, Poate
din lipsa unor criterii de selec-
fie exprimate in baza unui gin-
dit program estetic.

3. S-a facut foarte multd vor-
barie si de foarte multe ori s-a
incercat, ca la adapostul citate-
lor din mari filozofi, s se cmitad
dogme. Astdzi vremurile acelea
au trecuil. Posibilitatea unej cri-
tici marxiste cu adevarat este
mult maj mare. E de¢ vazut in
ce miasura vor intelege cei oe
emit aprecieri critice ca a face
criticA marxista inseamna a te
referi la o operd litemard cu un
serios volum de cunostinfe bine
digerate, care e insasi condifia
unui serios discernimint. Am fi-
out un mare pas inainte inche-
ind-o cu critica sociologist vul-
gara. Bsic necesara astdzi — cred —
o foaric serioasd discutie despre
functia criticii literare, despre
felurile ei, despre criteriile atitu-
dinii faida de o opcrd literard si
fati de fenomenul literar.

4. A fost mereu dezbitut conocep-
tul de literatura a actualitatii.
Vreau sia insist aici asupra felu-
lui in care nu trebuie inteles el.
Trcebuie si infelegem foarte larg
raportul dintre dezvoltarea so-
cialy si literaturd, ca forma de
reflectare a ei, cu legile ei spe-
cifice, cu mijloacele sale speci-.
fice de expresie. Adicd, dacd azi
avem o generatie poetica de va-
loare este acesta un semn al
evolutiei relatiilor sociale din ta-
ra noastri. Acesta este tipicql
exempiu de raportare a litcraturii
la bazi. Situatia literaturii fata
de evolutia socialda e aceea de
relativid  independentd. Literatura,
adevarata literaturi, va wmeflec~
ta, implicit sau explicit, schim-
barile sociale. Altd sansa de
intemeiere nu are. Nu-si poate
insi permite si faca clisee sau
s3 produca avortoni literari. Din
picate se confundi mereu doud
raporturi : literatura ca reflec-
tare imediatd a relatiilor sociale
si literatura ca descriere a unei
realititi concrete contemporane.
Al doilea raport este supus in-
tijului si nu invers. Concret : Ma-
rin Preda poate si nu scrie 10-
mane cu desfisurarca in timpul

.
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l_ necesitatea unei

atitudini ferme,
prompte, in raport
cu actualitatea fe-

P
nomenului literar

artistic ;

nostru gi totusi aceste romane sa
aparfind vremii noastre, sd poar-
te pecetea epocii litcrare actuale.
Un alt scriitor poate sa scrie des-
pre minerj sau petrolisti sau pes-
cari sau maj stiu eu ce si sa fie
atit de anacronic §i de ne-repre-
zentant al timpului sdu incit sa
nu aibd decit valoarea de exem-
plu despre felul cum nu trebuie
s& se scrie.

CORNEL UDREM

1. Cititorul pierde adesea controlul
estetic al operei literare, pe de o
parte din subiectivismul sdu care
actioneazd mnefericit cu niste unel-
te ale teoriei literare stdpinite
fugar, pe de altd parte datoritdes
criticii care, nu o datd, emite ju-
decdti de valoare cu pretentii de
lege, absolute. Iar ca o incorona-
re a acestor meajunsuri, vin edi-
turile si ticsesc, uneori, librdriile
cu cdrti care sint cumpdrate doar
de rudele autorilor. Se nasc, ast-
fel, niste intrebari, cu atit mai
obsedante, cu cit se nasc a nu
stiu cita oard, $i mor triste, fdrd
a primi rdspunsurile atit de nece-
sare. E worba, in ultima analizd,
de luarea unei pozitii. De multe
ori, auzind cite un individ care
vorbeste, cu dezinvolturd si pro-
funzime, despre cite o carte imi
vine sd-1 intreb: bine, bine, dar
cind citesti cartea ? Imi pare cd e
vorba de mai multe atituding in-
sumate uneia, fundamentald: exi-
gentd, autocontrol al atitudinii per-
sonale in fata unor opere literare,
in fata tendintelor criticii care
adeseq bate cimpii (a se citi ,se
dé la om®), in fata scriitorului
$i a intregii sale opere. Actuali-
tatea, prin sonurile ei inalte, pre-
tinde. Cind spunem aceasta, me
gindim la presa noastrg literard...
nu tofi copacii mor in picioare.




promplitudine

Universitatii din CLUJ despre :

“2.

3_ raportul

blic si critica lite-

criteriile atitudinii
critice ;

intre pu-

rara ;
z. literatura si actua-

litatea sociala.

2. Dictionarul defineste criticul asa:
»Cunoscitor in probleme de lite-
raturd sau artd, care analizeazd
$t apreciazd operele artistice, cu
scopul de a le ldmuri publicului
$i de a da artei o orientare justa“.
Oare e falsd definitia, sau reali-
tatea e alta ? Critica nu este o
marfd de import-export, Bunul
Simt artistic pretinde consolidareqg
cunogtinfelor critice, dar nu pre-
tinde copierea unor criterii, Ele
trelguie aplicate constructiv, autoh-
tonizate... e necesard o permanentd
starﬂ#e vigilentd in criticd, in-
tre fraditie §i inovatie, altfel nu
mjui apeldm la eseul criticulu; §i
raminem la pdrerile noastre. Din
nefericire, o facem adesea §i, pro-
bg.b?&l, 0 vom mai face. Principiile
sandatoas- dau rezultate sdndtoa-
se. Apoi, criticii, care-si renegd
cu “,,sincerita.te“ anumite opere. ..
za_rasi o sumedenie de intrebdri,
dintre care uneig i gdsim un rds-
puns, mai precis, o afirmatie per-
onald . o revistd de literaturd
“ e o problemd de constiintd. Si ea
Se cere umplinitd, rezolvatd.
3. Cd existd, in criticd, o noud o-
rientare pornitd tot din premise
marxiste, este o realitate care nu
se poate neglija.

Insd critica moastrd, adesea isi
imprdstie fortele, personalitatea, di-
vagind periculos in zone nesem-
nificative — fie ele si spectacu-
loase — dar care nu sint repre-
zentative pentru wunul sau altul
din aspectele literaturii deceniu-
lui 7 care ne preseazi deja cu
niste certitudini pe cale de popu-
larizare ; cdile simplitdtii  sint.
adesea, complicate cu bung stiin-
td de atitudinea refractard a unor
Critici care mu vor sd renunfe la
un anume sistem de lucruy care

se dovedeste perimat, impractic.

4. Societatea moastrd socialistd se
\ cere oglinditda in totalitatea ei in
literaturd. Or, din zece wvolume
de poezie, aproximativ jumdtate
oglindesc altceva — mai precis

*®

fug de realitate si se ascund stri-
gind de acolo c¢d important este
doar omul privit singular §i nu
altceva, E mnecesar ca editurile 8d
fie necrutdtoare, publicatiile lite-
rare asisderea, §i atunci vor iegi
la iveald, cu adevdrat, cei chemati
sa scrie. Si va fi $i autoexigentd.
Unii confundd oglindireq societd-
tii noastre cu poeme despre mi-
neri §i furnale. Oare de ce mnu-
mai in preajma unor anumite
evenimente, de mare insemndtate
politicd si sociald, se pot scrie
versuri avintate §i entuziaste ?
Trdim pe acest pdmint, despre el
sd scriem. E o datorie $i o min-
drie implicit. Oricum, falsa lite-
raturg se pedepseste cu timpul,
de lg sine!

PETRU POANTA

1. Critica literard se revendicide
la cel putin doud deziderate :
actualitatea, fiind continuu inte-
gratd unei acumulari si luecidita-
tea, fiind in mod necesar ordona-
torul, sensul acestei acumuliri.
Deci, in termeni foarte simpli, ea
ar fi o miscare lucidi in actua-
litate.

2, Intr-un asemenea spatiu, cri-
tica isi géseste, cu generozitate,
intrcaga ei formd de existenti.
Ne referim la «critica aceasta
conceputd ca migcare. In functie
de respectarea proprici esenfe, ea
poate deveni destinul insusi al
artei. Fa existd in presa literard
prin cronici. recenzii, foiletoane
etc... Criticul trebuie s3 opereze
pe viu in functie de anumite co-
ordonate mai largi ale culturii.
Spreiile acestea au riscul, dar si
farmecul lor. Actualmente o prea
fortatd si excesivd tinuti analiti-
ct le abate de la menirea lor.
Nu problema in sine e falsi, oi
faptul c& o asemenea critici se
orienteazi indeobste asupra car-
tilor ce se preteazia la asa ceva
fdra nici un risc. Ea trebuie si
surprinda fenomenul artistic in-
tr-o structurid coerentd, la un mo-
ment dat. S& corntifice miscarea
necesard, posibild, si si inlature
ceea ce ar putea-o epuiza. Si e
pacat ca numai ,Scinbeia“ incearcs
s8 devina un astfel de arbitru
avizat. Dincolo maj existi inci
eleganta unui prea rafina; stil.
Bunele maniere pot fi si un fel
de compromis.

3. Dincolo de orice omul are incad
nevoie de artd. Ea este propria
lui viatda asa cum i se oferi si
asa oum ar trebui si fie. Dar
pentru aceasta arta, si in spetad
literatura, trebuie sd~-i comunice
omului viaja in cadrul acestor co-

Lacinteia“)

...nEsie necesar ca. in special in cadrul reviste-
lor ¢ periodicelor de literatura si arté sa creasca
spiritul de rdspundere fatd de dezvoltarea culturii
noastre socialiste, fatd de educatia cuituraléd o po-
porului nostru. Acestea trebuie sé promoveze cy mai
multé fermitate principiile estetice ale partidului
nostru, sa lupte pentru o cultura realistd, militanta
care s slujeasca cauza constructiei socialiste, for-
mérii constiintei omului nou...

NICOLAE CEAUSESCU

(Din cuvintarea tinutd la Adunarea festivi
consacratd sdrbdtoririi a 25 de ani de lq
aparitia primului numdr legal al =ziarului

1

ordonate. Critica, in cea mai no-
bild acceptie, poate fi drumul a-
cesta al cartii catre om, calea
prin care creatia devine cuvint
si frumusete pentru om. Drumul
esle reversibil si intreaga migcare
dialectici. Trebuia sa vind un
mare estetician si «critic al seco-
lului, Georg Lukéacs, sd demon-
streze c©cd sunsa celei maj ne-
verosimile dintre speciile literare,
tragedia, se afla in cel maj obis-
nuit destin. A descoperi aceste
relatii, a rcleva substratul uman,
a-i reda creatiei coerenta si sen-

sul — iata principiile unei critici
seritabile si fara nici un fel de
ipocrizie.

1. Astdzi creafia artisticd se oferd
ca un spectacol deosebit de bo-
gay si de {fascinant. Abundenta
si fastul fin insd mai mult de
cautari deczordonate decit repre-
¢cinta, certifica un epatiu de sen-
sibilitate nou.

Literatura ncastrd actuala, pentru
24 a pierdut prea mult <cindva,
are uneori ambitia regenerarii e1
formale. In multe cazuri ea Is1
aminteste cu nostalgie de virste
revolute si incearcd disperatd si,
bineinteles esuatd, si le retra-
.ascd. Anacronismul este evident.
Regenerarea nu poate fi una for-
mald, ci una liuniricid, intelegind
prin aceasta optiunea la social.
Abia aici arta isi poate perfecta
mecanismul ei angajant si polemic,
care constituie, fird indoiald, a-
devaratul statut al valorii.

EUGEN URICARIU

— 1, 2, 3 4 —

E de la sine inteles cd fenomenul
literar artistic nu Sse poate des-
fasura in afara caedrului social
care ii garanteazd in primul rind
viabilitatea. Existd un anume jel
de simbiozd in relatiile care se
stabilesc intre cei doi termeni. Si
ea trebuie respectatd, respectin-
du-i-se legile. Literatura influen-
teazd societatea §i invers, dar mi-
ciodatd mu se vor guverng. Aceas-
td influentare se datoreazd mumai
$i numai legdturilor vitale ce se
stabilesc intre cei doi termeni si
ny unei simple vecindtdti, Socie-
tatea are mnevoie de o literaturd
care sd@ o reprezinte §i nu meapd-

rat sd o oglindeascd, sau m™Mai
stiv eu, sd o infdfiseze, sd o des-
crie, repet, si o reprezinte, iar
literatura trebuie sd fie o com-
ponentd a fortelor de progres so-
cial g§i nicidecum altceva.
Literatura nu poate fi §i mici n-a
fost niciodatd, sper cd nici n-o s@
fie, o reactie mecanicd la actele
sociale concrete; un act admi-
nistrativ nu poate provocg decit
cel mult o dare de seamd, in
schimb literatura este singunra ca-
re poate dincolo de cifre si de-
claratii sa observe profundele
transformdri wumane, rezultat al
pomenitelor acte sociale. Capitole
d- istorie nu pot comumnica mnici
dupd incapdtfinate §i  indelungi
sforfdri omenirii ceea ce se in-
timpld cu ea, asa cum poate si
trebuie sa o facd literatura. Gin-
diti-v@ numai la Babel cu a s
»Armatd de cavalerie® ca Sd md
refer la o carte strdind s$i in li-
teratura romdnd nu indrdznesc Sd
md opresc decit la ,Intrusul“ lui
Marin Preda.

VASILE SAV

— 1, 2, 3, 4 —
Permancnt situate fintre creator
si publicul receptor, mijloacele

de difuzare = artei, in angrena-
jul cérora critica de artd are
(trebuie sd aibd!) rolul pro-
pulsor. sint indispensabilc depli-
nei fuziuni spinituale dintre ar-
tist si mase.

Cred ci in climatul literar ar-
tistic actual, cind efervescenta
diversitatii tendintelor estetice —
autohtone sau de import — a-
menintd unitatea structuralid ne-
cesard intotdeauna unei literaturi
autentice, critica literara, rein-
viind tradifiile critice ale inain-
tasilor, trebuie sd redevini men-
torul constiintei artistice.
Aceasta cu atit mai mult cu cit
numarul impresionant de apari-
{ii editoriale Ingreuneazi rolul
director al criticii.

In ce ma priveste, cred ci ori-
entarea criticii literare -actuale
trebuie sid vizeze exclusiv valo-

(Continuare in pagina 20)
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Criticd §1 promptitudine

(Urmare din pagina 19)

rile autentice, Ingradind p-rjn ne-
glijare sau  printr-o gt}t}ldme
promptd, combativa, posibilitatea

de patrundere a nonvalorilor, a o-!
perelor care n-au nimic comun cu

epoca in care se realizcazd., Ba
mai mulf, — dupd cum spunea
tovarisul Nicolae Ceausescu la
aniversarea ziarului ,Scinteia” —
»-Unele din revistele noastre li-
terare si de artd se fac uneorl
ele insele ecoul unor puncte de
vedere ccnfuze, gresite despre
arti, care nu au ce cauta in pre-
sa din tara noastra, publica lu-
criari rupte de viatd, de preocu-
pirile csocietatii noastre socia-
liste — lucru ce trebuie cu de-
savirsire lichidat.
Unilateralitatca nefiind prin de-
finifie specificd criticii marxiste,
nu se poate absolutiza nici fac-
torul soctal, dar nici faatorul es-
tetic.

Absolutizarca acestuia din wrma,
dusi unecri pind la a face din
critici un sccp in sine — atribut
complex, definitoriu implinirii ar-
tistice In procesul creatiei, si nici-
decum criticii literare — se ob-
servd raspinditd in paginile pre-
sei noastre literare, fapt depista-
bil — de ce n-am spune-o? —
chiar in scnierile criticilor nostri
valoros:, ba chiar si in scrierile
mai tineriler critici studenti.
Abordind fencmenul literar artis-
tic in complexitatea lui, critica
marxistd trebuie sa-si orienteze
aria de cercetare astfel incit si-1
dirijeze apreciindu-l prin pris-
ma rapcrtului dintre tradifie si
inovatie, particular si general,
concret si abstract, estetic si i-
declogic. Mai mult, cred cid pen-
tru a intelege cit mai complet
geneza, evolutia si implicaltiile
sociale ale faptului artistic dat,
pe lingd aceasta sociologie a cre-
atiej este necesara si o sociolo-
gic a creatcrului, a artistului.

MARCEL RUNCANU

1) Se cunosc mumeroase cazuri
in care critica §i, in sens mai
larg, publicistica au incurajat a-
paritia unor femomene literare
fardé rezonantd in actualitate. Mai
corect, ar trebui sd se vorbeascd
de o recrudescentd a wunora mai
vechi, cdci in ultimd instantd doar
croiala hainelor in care sint im-
brdcate e schimbatd. Deviatia cri-
ticii de la problemele cu adevdrat
noi (de la finregistrarea faptelor
de actualitate) inspre tdciunii din
cenusarul istoriei literaturii se
rasfringe negativ asupra proce-
sului de selecfie a mnoilor valori
intratz in discutie. Vad, asadar,
criticg lipsitd in multe cazuri de
o atitudine fermd $i dacd aceastd
explicatie la aparfia anacronicd g
unor fenomene artistico-literare
md mulfumeste, sint dezamdgit de
perenizarea acestei ipostaze. A
relua o problemd care a incetat
de mult sd mai fie ,de actuali-
tate”, g canaliza discutiile spre un
teren neroditor inseamnd de fapt
¢ uita de adevdrata menire a cri-
ticii. Acceptarea fdrd rezerve a
unor tendinte strdine de spiritul

J
)

culturii noastre completeazd a-
ceastd fatd a medaliei...

2) Numdrul crescind al manifestd-
rilor literare obligd presa lg un
act de selectie! Se stabileste cu
alte cuvinte o platformd pentru
discutii. Spunem ,selectie si ne
gindim imediat la niste criterii

| prestabilite care constituie unel-

tele de lucru; ideal ar fi ca in
primul rind sd fie folosite cele
valorice. Valoarea este in fond
exrpresiqg sinteticd a tuturor as-
pectelor implicate in opera lite-
rard, de la apartenenfa la un cu-
rent contemporan pind la Tegd-
sirea in paginile ei a realitdtilor
pe care le trdim. In mdsura in
care ea dovedegste (sau dobindeste)
aceste valenfe isi va meritg locul
acordat de critici. Pledez, deci,
pentru  maximd obiectivitate in
momentul in care se opereazd cu
aceste criterii. Interesele de grup
$i negareq aprioricd a valorii (din
ratiuni subiective) nu au ce cduta
in activitatea presei noastre lite-
rare. li doresc sd devind dinami-
cd, intransigentd, un sprijin real
al creatorilor.

3) Vorbeam despre literatura care
reflectd spiritul epocii g§i Ssint
convins cd dincolo de cuvinte e-
xistd un mare adevdr care me
permite sd credem 1in necesita-
tea acestui lucru. Chiar dacd exis-
td voci core acuzd literatura noas-
trd cd nu a fost intotdeaung Ssin-
cerd cu sine. Ca orice component
al suprastructurii, creatic literard
se afld in urma realizdrilor mate-
riale ale societatii si e pdecat cd
se uitd acest lucru! A face criti~
ca de pe pozitii marriste ny in-
seamnd a cere un roman despre
munca la o hidrocentrald, sq =zi-
cem, imediat dupd terminareg ei.
E nevoie de timp pentru sinteze,
pentru adincirea fenomenelor.
»Strainul® lui Titus Popovici n-a
pdrut nimanui dezavuat de confi-
nut, desi il despdrtea mai bine de
un deceniu de faptele relatate.
Sint sigur ci marile cdrfi ale
timpului pe care il trdim vor
veni.., Critica marristd inseamnd
a purcede la lucru inarmat cu
gindirea dialectica despre artd,
dogmatismul trebuie sdi-i fie cu
totul strdin. N-are nici un rost
sd mai vorbim, sd mai repetdim la
nesfirgit despre greselile trecutu-
lui din moment ce lucrurile au in-
trat pe fdgasul lor mormal. Expe-
rienfa este concludentd. Publicis-
tica este chematd, asa cum a Spus
de curind tovardsul Nicolae
Ceausescu, si devind un organism
viu, strins legat de contempora-
neitate,

4) Arta devenitd un bun al tutu-
rora este chematd sd exprime ceea
ce trdieste omul! Este cea mai
simpld axiomd pentru cadrul dis-
cutiei. In ce mdsurd literaturg a-
cestui moment reflectdq transfor-
marile sociale din fara noastrd,
iatd punctul de plecare pentru
criticd. Ea trebuie sd distingd
dintru inceput doud laturi gle pro-
blemei: exista o literaturd pe
care ag numi-o ,directd* in sen-
sul cd vorbeste despre evenimen-
tele petrecute in wultimii ani, este
oglinda lor deci, si o alta care nu
le oglindeste direct, dar e scrisd
in aceastd epocd si poartd peceteqg
noilor unghiuri de abordare a ac-
tului literar in sine. Niciung din
ele nu trebuie consideratdi ca
strdind noud.

ARTA si CO

o

Observatia ca arta constituie un limbaj
universal si, deci, unul din cele maiim-
portante mijloace de comunicare inire oa-
meni, este considerati aproape ca o axi-
oma si, prin urmare, este foarte comoda.
Insi in momentul cind ne punem intre-
barea fireascd (si necesard) cum si ce
comunici o operd de artd, inevitabilele
ambiguitati si nesiguranfe apar, Cerceta-
rile semiologice care s-au fiacut in acest
domeniu se impun astfel, nu numai ca o
simpld curiozitate, ci pot clarifica unele
dintre problemele specificititii artei. Se-
milogia vede in toate fenomenele de cul-
turd fapte de comunicatie. Intrd in sfera
culturii (dupa definitia antropologiej cul-
turale) orice interveniie umana asupra da-
tului natural, care este astfel modificat
incit s& poatd fi inserat intr-un raport

-

social. >

Prima esteticd a comunicatiei a fost aceea
a lui Dewey, Art as experience, in 1934.
Conform acestei lucriri artisticitatea (ar-
tisiry) e comunicatie ; comunicatia este in
legatura cu posibilitatea de-a stabili o
experientd comund intre doud sau mai
multe popoare; aceasti experientd este
aceea a semnificatiilor (meanings), a cali-
tatilor si a valorilor; nu e nevoie ca
comunicatia si fie intentionald din partea:
artistului daca este universali si accesibila’
tuturor oamenilor, indiferent de formatis-
culturaid. Teoria dezbate idei foarte no-
bile, dar destul de indepartate de adeva-
ratele probleme ale arfei, arti privita
din punct de vedere al comunicatiei.
Vorbind despre functiile limbajului, Ro-
man Jakobson !) arati ci un mesaj poate
avea pe rind sau deodatd mai multe func-
{ii : referentiald, emotiva, imperativa, de
contact, metalingvistica si, in fine, estelica.
Mexajul are o functie estetici atunci cind
se prezintd ca siructurat intr-un mod

ambiguu si apare autoreflexiv, adici a &

trage atentia destinatarului mai ales asu
pra formei sale si nu in primul rind a
supra continutului comunicatiei ca ce
lelalle specii de mesaj. GAsim aici o foar
te justa subliniere a originalititii me-
sajului estetic. Tocmai datoriti acestei
originalitati opera de artd nu poate fi
explicata doar prin categoriile lingvistice
sau ale slructuralismului ortodox. Si cu
atit maji mult cind avem de-a face cy ar
tele vizuale, notiunile de semnificani) ser-
nificat, cod, mesaj, se cer atenl reeva-
luate. Mai important este de remarcat
faptul ca in mesajul unei ope-
re de artia se pot decosebi mai multe ni-
vele de informatie?) : de la nivelul supor-
tului fizic si pind Ila cel al conotatiilor
ideologice. Se poate circumserie un nivel
cheije, fie el numit conrealitate (Max Ben-
se), sau prezenti (Brandi), adici cel ce
face ca opera de arti si fie operd de
artd ; dar trebuie luate in consideratie

toaic nivelele dacid vrem si intelegem

opera ca un act de culturd in t(oatid
complexitatea sa.

Ar fi greu sa punem la indoiala faptul
ca in domeniul artelor vizuale are loc
0 comunicalie, dar se poate pune la in-
doiald caracterul lingvistic al acestui fe-
nomen, si aceasta impotriva parerii lui
Roland Barthes care considera semiologia
drept o ramura a lingvisticii si nu invers.
Peirce’) si Morris?) introduc notiunea de
semn iconic care este, spun ei, ace] semn
care are ceva din proprietatife obiectului
reprezentat., Ar trebui reluatd aici discu-
tia asupra conceptului de mimesis, dar
ajunge sa subliniem faptul cia urmirind
firul logic al definitiei lui Morris (iconi-
citatea este in functie de gradul de ase-
manare) se deduce cid cel mai iconie
semn este obiectul insusi . Din aceasta
cauza se cer precizate care sint aspectele

in care semnul iconic se apropie de o- ¥

bicct. Oricare ar fi raspunsul, conveniio-
nalitatea oricarei operatii figurative apare
din acest punct de vedere ca un postulat.
Si semnificativa in acest sens ar fisiana-
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liza etimologici a cuvintului .,arta“ (cf.
artificium), Iar Ernst Gombrich, mostenitor
al scolii din Viena si reprezentani al icono-
logilor de 1la Institutul Wariburg, in iucra-
rea sa ,Artd si iluzie“ epuizeaza aproape
acest subiect (arti-conventie). Rimine insd
foarte neclara relatia dintre semn si obiec-
tul care l-a inspirat cit si problema daca
esentialul operej de artid este si comunice
aceasti relatie. O alti piedica in analiza artei
ca fapt de comunicatie este constituiti de ceea
ce Umberto Eco numeste ,mitul dublei lega-
turi“. Levy-Strauss nu recunoaste demnita-
tea de limbd sistemelor de comunicatie
care nu poseda articulatia dubla (esentialda
pentru limba ,,verbali“). Este vorba de re-
latia monem-fonem, Lucrul este in parte
real si nu darima teoria artd-comunicatie
pentru simplul motiv ¢ad in cazul cind co-
munica arta comunici fiara sa fie
limba., Dar Levy-Strauss aplicAa si ar-
tei — sau maj bine 2zis unei anu-
mite categorii a artei — dubla legzituri. In
.Le cru et le cuit“®) el sratid ca arta co-
municit printr-o anumita relatie intre sem-
nul sdu si obiectul care I-a inspirat. Daca
aceasla relatie de iconicitate n-ar exista, nu
am sta in fata unei opere de arta; tocmai
aceastd iconicitate da caracterul semantic
artei. Semnele iconice (posesoare de semi-
‘nificat) se pot asemina cu monemii, iar
fonemilor (privati de semnifi-
cat) se giseste in forme, culori, linii etc.
Admitind aceasta teorie, arta non-figurativa
trebuie si fie complet privati de functia
de comunicare deoarece 1ii lipseste primul
nivel (monem — semn iconic — deci, sem-
nificatul). La fel si cinematograful care,
dupi P.P. Pasolini are o dubla legiaturd cu
totul originala (cinemi-cadru), sau mu-
zica seriald ce poseda doar o articulatie.
Pentru rezolvarea acestei pnrobleme ar tre-
bui admisd sau existenta unui singur fel
de semne, cu sau fara semnificat propriu —
simboluri, cum le-a numit Ralea — sau c-

xistenta posibilititii comunicirii in afara
patului Tui Procust al dublei legaturi.
Ambiguitalea mesajului estetic, varietatea

nivelelor de informatic in cadrul operei de
arti, relatia semn-obiect, posibilitatea
comunicarii in absentz dublei lezituri, con-
stiluic doar citeva dintre problemele ridi-
cale _dc o analizi semiologici a artei.

O »lvare originald a acestor probleme o

di criticul, istoricul de arti si esteticianul
italian Cesare Brandi.
Existd, scrie el®) doua moduri principale

de a se apropia de o operd de arta. Primul
constd in incercarca de a reconstitui genc-
za ei, cu alte cuvinte incercarca de a re-
trdi experienta creatorului. Al doilea mod
consti in observarea momentului perceptiei

T‘mperei de artd care este astfel considerata

-

ca un mesaj adresat unui receptor. Primul
mod este de fapt o imposibilitate, deoarece
privitorul nu poate reproduce in el insusi
autorul si procesul de creafie. Sau, dacid il
reproduce, este inevitabil falsificat. Al doi-
lea mod nu trebuie inteles ca fiind condi-
fionat de un anumit spectator, ci opera apa-
re ca fiind studiati in momentul in care
are loc receplia intr-o constiintd, oricare
ar fi ea. Acesta este singurul moment de
altfel in care opera devine realitate sau,
»realitate puri“ — termen ales pentru a se
face distinctia de ,realitalea existentiala“,
natura. Insemnitalea acestui mod de abor-
dare a artei a fost intuit deja de Lessing
(,Laoocon”, 1766) si subliniat de cidtre un
cercetitor modern, H. Read”). Dar opera de
arti in momentul perceptiei, nu comunica,
ci se prezinta; nu informeazi, ci se ofera
ca fiind. Aceasta este dupi opinia lui Cesa-
re Brandi si esenta operei — astanza. Cu-
vintul este artificial format de la adjectivul
astante (prezent) si este traductibil cu pre-
zeni{d. Brandi face insid distinctie intre as-

tanza si presenza, considerind primul ter-
men mai adecvai. Este imposibil ca opera
de arti si fie cercetatd in acelasi timp in
structura sa si in geneza sa pentru ci prima
duce la interpretarea operei ca astanza, iar
a doua ca fapt istoric. Deci avem de-a face
cu douid sfere de gindire. Ar trebui sa re-
cunoastem atunci drept caracteristic operei
de arta mesajul care nu comunici. Nu este
de loc o contradictie de termeni aceasti con-
statare a lui Brandi c¢i o altd formulare a
problemei mesajului ambiguu si autorefle-
xiv ridicati de Jakobson. Opera cind rea-
lizeazii astanza nu comunic3, c¢i se comunicd
in ceea ce are ea esential. Iar ceea ce poate
comunica, sint caracterele secundare pe
care opera le poarti in ea, dar nu le ma-
nifestdi in miomentul prezentarii. Iatd deci
riaspunsul dat de Brandi problemei nivele-
lor de informatie. Cu toate cid ceea ce face
ca opera de arta sii fie operd de arti nu

TONITZA :

«Sculati voi oropsiti ai soartei”

este mesajul (in sens ortodox), el poate to-
tusi exista, si existd, la diferite nivele. lar
acestea au o importanti deosebitd : daca se
schimbi sau dispar intr-un anumit fel, pot
anula chiar opera ca opera Tentativele de-a
considera arta ca fiind caracteristici in pri-
mul rind prin semn, mesaj, comunicalie
s-an dovedit inoperante si neroditoare.
Aici se ridicA problema limitei ecriticii de
artd. Analizind opera de artd in structura
sa, trebuie s-o transferidm dintr-un sistem
de semne intr-un cod, intr-un metalimbaj in
care opera n-a fost exprimatd la origine,
si in care nu se poate muta intrutotul. Atri-
buindu-se criticii caltifile metalimbajului,
pare implicitd recunoasterea artei ca lim-
baj. In fond, cu toatd specificitalea comu-
nicdrii (autoreflexiva) operei de arid, Bran-
di se alaturi parerii lui Piero Ruffa®) ca
,narta este un limbaj, dar un limbaj sui ge-
neris*,

Codul, inteles ca sistem de semne prin care
este transmis mesajul, codul astanzei deci,
prezintd si el caracteristici proprii. Daca
in mod obisnuit intr-o comunicatie (lingvis-
ticd) se tinde ca semnificantul sa fie absor-
bit la maximum in semnificat, in codicele
astanzei semnificantul depaseste conditia de
semn lingvistic, adica face corp comiun cu
semnificatul®),

Considerind nesuficientd distinctia intre
semnificant si semnificat, Brandi adopti, cu
rezerve, lerminologia Iui Hjelmslev care
distinge un plan al expresiei {grosso modo
semnificant) si un plan al continutului

(vrosso modo semnificat), fiecare plan avind
doui siraturi. Avem astfel o forma a expre-
siei si o substan{i a expresiei, ¢ formda a
contlinutului st o substantd a con{inutului.
Adoptarca acestei terminologii depaseste do-
meniul modei structuraliste, dovedindu-se ne-
cesara in analiza operei de arta, in nuan-
tele ei cele mai dificil de exprimat altfel
prin cuvinte,

Importania acordatd perceptiei nu repre-
zinta totusi o absolutizare a acestui moment.
Metoda semiologicd aplicata studiului as-
tanzei, consideri Brandi, esie doar o sim-
pla metodd de a analiza opera in ceea ce
are ea esential, adica in forma. Cu toate ci
ne apare ca un continuator al teoriei vizu-
alilafii pure si a Iui WSIfflin, Brandi nu
face doar o simpla incercare de a adapta
structuralism?tl  studiului formal. Refuzul
sau de a se pronunta in favoarea structura-
lismului ontologic sau metodologic apare
deo§ebit de semnificativ, el situindu-se pe
pozitia lui Abelard in cearta medievali a
universaliilor. Este clar faptul c¢i in cerce-
tarea stanzei structuralismul este folosit in
p.rimul rind ca metodd de analizi axiolo-
gicd. Dar el nu neagi ci opera de arti no-
sedd o structurd proprie care se cere stu-
diath. Opera de artd este considerati ca o
totalizare, semnificativi in acest sens fiind
si discriminarea intre totale, totalita si to-
talizzazione. Arta nu comunici prin ceea
ce are ea esential (astanza) ci prin nivelele
d.e informatie ce trec pe planul al doilea
(iconologic, sociologic etc.), adici nivelul
semnificatilor conotati. Pentru o cunoastere
Plenara a operei de artd este necesara si
studierea acestor nivele, si Brandi, fird si
aprecieze metoda lui Panofsky, di o destul
de mare importantd metodelor iconologice
inserate in ceea ce el numeste, cu terme-
nul lui Hjemslev, axid paradigmatici. Si
asta se petrece atunci cind conditia esteticii
este depisiti si opera de arti este priviti
din punctul de vedere al istoriei artei, deci
ca acl de culturai.

Siudiul semiologic, aplicat artei, depiseste
granitele unei simple mode, incadrindu-se
‘a contextul problemelor, mai actuale azi ca
niciodatd, ridicate de devalorizarea limba-
Jului (din cauze, in primul rind, economice)
si inlocuirea mijloacelor traditionale de co-
municatie prin ceea ce in mod obisnuit se
cheamd mass-media. Avem de-a face dupd
cum observa si Jakobson, cu o incercare
foarte necesara de a utiliza si in istoria si
critica de arta o termninologie stiintifica
care sd inlocuiasca amatorismul si ambi-
guitatea expresiei.

VICTOR STOICHITA
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DIEGO RIVERA : Intrarea in mind

In special asupra a doui mari probleme ne
propunem sa insistim in aceste rinduri:
in ce mod ajutd educatia pe individul seco-
lului nostru si se incadreze ritmului vietii
contemporane ? In formarea omului moderu
pe ce trebuie insistat, pe ,factorul® uma-
nistic sau pe cel stiintific 2 Bineinteles dispu-
tele in jurul acestor chestiuni sint nume-
roase, cercetitorii nereusind sid cada de
acord asupra unui ,,plan comun de educatie
modernd“. In multe tari (in special cele cu
traditic umanisti) se ridicd glasuri care
cer  preponderenta  educatiei  uwmaniste,
postulindu-se limitarea scientismului ilumi-
nist in formarea tinerei generatii, in timp ce
in tarile indusiriale avansate se incearcd si
se puna bazele unui invatimint  stiintific,
criticindu-se prelentiile umaniste eca fiind
vetuste pentru secolul XX. Exista, de aseme-
nea, numeroase atitudini de tranzit, cerin-
du-se primatul unei singure discipline,

BEN SHAHN :

Patimirea lui Sacco si Vanzetti

care ar constitui ,,cheia* cercetirilor viitoa-
re. Astfel, se insistd asupra biologiei ca stiin-
{2 a celor maj captivante probleme, asupra
{izicii, ce oferd o bazi de cercetare mulior
<omenii, sau chiar asupra studiului literatu-
rii si filozofiei Greciei antice.

Si ne ocupidm acum, mai pe larg, discutind
de fapt intrebarea cea mai cunoscutd si mai
curenti ce se pune in urma discutiilor pur-
tate : primatul stiintific sau cel umanistic ?
Dezvoltarea cunoasterii stiintifice impulsio-
neazd, fird indoiald, cimpul de cunostinte,
formind o bazia experimentald care poate
stavili valul ignorantei si al superstitiilor
puerile. Aceastd cunoastere reprezinta o
cucerire care permite receptares vietii pe
alte coordonate decit cele traditionale.
Metoda stiintifici este un procedeu de apli-
care a unor canoane logice pentru proba-
rea cunoasterii, aceste canoane nu sint doar
niste simple conventii arbitrare, ci, dimpo-
triva, ele constituie rezultatele unor lungi
serii de eforturi umane, pe parcursul cidrora
inteligenta omului a cunoscut considerabile
salturi calitative, o sporire a acuititii de
percepere si aprofundare a problemelor puse
de organic si anorganic.

Stiinta reprezinid in lumina celor aritate
maji sus, o corectare progresivi a revendi-
carilor cognitive, o continud ,slefuire“ a
spiritului investigator, pe scurt asiguri edu-
calia printr-o munca masivd, perseverentd,

printr-un efort de ordonare logica a datelor
stiintifice.

Stiinta poate fi direet corelati cu conceptul
de libertate, ea fiind cel mai mare gest
eliberator al omului, o descidtusare a ener-
giei umane, a gindirii.

Puterea unei natiuni, ponderea ei pe plan
international in problemele pacii si ale
rizboiului, toate depind de gradul dezvol-
tirii stiintifice din tara respectivd. De ase-
nienea, solutionarea unor deziderate strin-
gente pentru viitorul omenirii: asigurarea
hranei in conditiile unei cresteri impetuoase

a populatiei globului, sursele de energie,
furnizarea de materii prime, planificarea
minuticasd a intregului proces tehnologic,

toate vor fi de resortul stiintific.

Prin urmare, educatia, care transmite din
generatie in generatie un cumul de experien-
14, va trebui si reflecte aceastid intreagi
problematicid complicatd a vietii omului
modern.

Educatia ar trebui si pregiteascid omul pen-
tru angrenarea lui in acest climat tehnico-
stiintific, sa-1 ajute sd se incadreze adecvat
acestuia. Dar, atentie! Stiinta, a spus cindva
Bertrand Russell, poate genera, din nefe-
ricire, doud mari rele: ridzboiul si tirania.
Se stie doar si nu e un secret pentru nimeni
ca puterea stiintificA o data  descatusata,
se poate canaliza atit spre bine cit si spre
riu. Educatia moderna trebuie si faci din
omul zilelor noaste beneficiarul realizarilor
s1 progresului stiintific si nu si-1 transforme
in sclavul unor forte nocive, rezultante ale

propriului siu efort intelectual. Este necesar
de aceea ca inlreaga omenire sa vegheze cu
atenlie ca nu cumva acest nobil fruct al
gindirii umane sa ajungd sa-si otraveasca
propria-i matrice.  Cele schitate mai sus
reprezinia doar o succintd punctare a discu-
tiillor ce se poarfia in legatura cu primatul
unei cducatii stiintifice.

Dar arta, cum poate ea influenta in bine
educatia moderna ? Dupa cel de-al doilea
razboi mondial, miscarea pentru o educatie
estelicdi a cunoscut o amploare dcosebita.
In 1958, F.LE.A.") a tinut un congres cu o
tematici de maximd importanti si actualita-
le: Educatia artistica — parte integranta
in formarea omului modern. Preocuparea
pentru o astfel de problemia este evidenta,
ex sustinind ca arta trebuie si pitrunda

-

puternic in viatd si sd-si amplifice rolul ni‘&

formativ. Omul care triieste intr-o civili-
zatie tehnicd trebuie sd-si apere (nu si
abandoneze) facultiitile creatoare si acest
lueru se poate realiza tocmai datoriti in-

fluentei artei, Mai mult chiar, s-a observat

ca facultatile creatoare formate gratie unei
educatii artistice pot ajuta alte domenii
de activitate, care cer un efort creator.

Aceste facultdti, dobindite pe plan artistic,
au un mare grad de aplicabilitate ; de exem-
piu : proprietatea de a rimine intr-0~

stare de receptivitate (s@ poti asocia diferite

~

idei unui obiect), originalitatea ex esiei
individuale, facultatea de abstractizare
(a diferitelor detalii ale vietii cotidiene),

apoi pulerea de sintezi care poate duce
la formarea unei noi semnificatii etc.

La fabrica de zahdar

DIEGO RIVERA :
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Istoria Mexicului (detaliv)

OMULUI

x

MODERN

Arta constituie — stim cu totii — o limba
universald pe plan international, un mijloc
de comunicare intre natiuni.

Arta formeazi, totodatd, baza echilibru-

lui interior, un mijloc de satisfacere a ce-
rintelor creatoare, un izvor de cunoastere;
toate aceste conditii dau o pondere deose-
bitd educatiei artistice.

Arta a fost si este un sistem de expresie
umani, ea exprimi sentimente si contribuie
la intelegerea acestora. Se stie ca declinul
sensibilititii este una dintre carentele vietii
contemporane, el ducind uneori Ia o confuzie
totald a constiintei umane.

Datoriti artei, omul poate asocia sentimen-
tului placerii ceea ce este bun, sentimentului
de repulsie — raul. Prima ipostazd poate
crea senzatia de ritm si proportie, a doua —
-pe cea de dezechilibru, inestetic. In urma
acestui proces, relatia etic-estetic capiti o
valoare deosebita.

Existi la ora actuald o serie de personali-

tati care sustin cii la baza educatiei moderne

trebuie sa stea studiul literaturii si al filo-
zofiei Greciei antice. Cind un clasicist de
talia lui Richard Livingstone se declari
adept al acestui procedeu, noui nua ne
rimine decit si vedem motivele care il
imping la aceastid asertiune. Ele sint tol in
legdturd cu relatia etic-estetic.

Literatura si filozofia Greciei antice consti-
tuie un cumul de atitudini in fata marilor
probleme morale, sociale, estetice, niste per-
manente ale spiritului uman, care isi pas-
freazd pind azi veridicitatea si actualitatea.
Bunatate — Frumusete — Adevidar — sint
deziderate ale unui cod umanist milenar,
care nu trebuie si lipseascid din codul edu-
catiei moderne. Cunoasterea unor astfel de
concepte si aplicarea lor este o probd a
mielepeiunii.

La ecapiitul prezentirii celor doud conceptii
opuse — educatie stiintificai si educatie uma-
nistAi — ne punem o intrebare fireasca:
de ce trebuie neaparat si vedem o contro-
versa intre ele ?

Neintelegerea, credem, este numai aparenti,
si iata de ce. Trebuie amintit cd traditia
educatiei occidentale este de sorginte uma-
nistd. Ea a invitat generatii intregi si citeas-
cd, sd scrie, sd vorbeascad, si asculte, si in-
teleagd, si gindeasca, Pe de alti parte.
tendinta conturati de pozitivismul secolului

DIEGO RIVERA :

XIX, continuati si dezvoltati de revoluiia
tehnico-stiin{ifici a secolului XX, pledeaza
pentru ¢ informare si o educatie tehnica
in primul rind. Am ajuns si tridim eveni-
mente grandioase, cum sint célatoriile cos-
mice. Copiii, tineretul, sint deosebit de
interesatli, de curiosi, pun intrebadri care
ne ametesc si la care nu putem raspunde
dacid nu avem o minima pregitire; dar dia-
logul nu poate avea loc dacd ei nu
au din scoali unele notiunj de matematica,
fizich, astronomie, biologie ete. Chiar daca
nu sintem specialisti, trdim intr-o epoca
in care notiuni ca: rachetd, satelit, tranzis-
tor, televizor efc. ne sint familiare.
Umanistica inseamnia milenii de culturda si
civilizatie umani, ea ne aduce un bagaj
valores sub raport istoric, artistic, moral si
social. Pentru a cunoaste traiectoria spiri-
tului uman pe cele doud coordonate funda-
mentale — spatiu si timp— {trebuie sd ne-o
insusim si si o pretuim ca atare.

Pentru a ne incadra spatiului si timpului

contemporan trebuie si in{elegem ce in-
seamni progresul tehnico-stiintific.

Daca gratie stiintei orice om poate audia si
viziona la domiciliu concertele lui Bach sau
piesele lui Shakespeare, daca tiparul ne
oterd toate capodoperele literaturii, noi, ca
oameni moderni, trebuie sa beneficiem
din plin de aceste binefaceri.

Progresele stiinfei ajuti mai mult ca oricind
la difuzarea artei si depinde numai de edu-
calia primitd in scoli si facultiti ca oame-
nir si poatd aprecia si intelege arta, cul-
tura umanista. S$i inci ceva, de strictd actua-
litate : formarea gustului., Este firesc ca
sint oferite publicului spectacole bune si
slabe, sint editate carti valoroase, dar si
unele sub orice nivel artistic. Aici rolul se-
lectiej este evident. A sti sa alegi o carte
buni, si vizitezi si sd intelegi o expozitie
interesantd, sau si vizionezi un spectacol de
calitate, — iatd ce revine educatiei moderne,
ca ghid al formirii gustului estetic.

Stiinta, prin mijloacele puse la indemina
noastri, difuzeazi imens arta si probabil ci
viitorul va certifica aceastid dorintd : crearea
unei arte noi, originale, care si se inspire
din realitatea acestui secol tehnocrat, o art#
care, paradoxal, sd-i exprime sensibilitatea.
Omul modern nu trebuie si ajungi un
robot. Deconectarea si sensibilitatea lui au

Eliberarea peonului

nevoie de culturi, de educatie artistica.
Spiritul uman nu a cunoscut intruchipari
mai inalte decit personalitatea unui Leonar-
do sau Goethe si este stiut doar ca acesti
titani au reprezentat intr-un grad strilucit
fuziunea arti-stiinta.

Indiferent de specialitatea pe care o imbriti-
seazdi, omul modern trebuie si stie sd se
formeze cit mai complex, sid ignore discri-
minarea care se mai face, din picate, intre
stiintd si umanisticd. Este o problemi deo-
sebit de importantd si actuald si nu mai
este necesar si insist asupra rolului covir-
sitor ce revine educatiei moderne.
Specialitate sfrictd sau formatie complexi ?
Educatie umanistd sau stiintificA ? Dorim
ca aceste deziderate si-si gliseascd cit mai
curind raspunsurile competente,

AURELIA MATEI-SAVULESCU

1) Fédération Internationale
tion Artistique.
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REPERTORII

In aceastd stagiune Teatrul studentesc are toate premisele sii atingi nivelul
valoric al teatrelor profesioniste. Afirmatia se sus{ine pe calitatea reperto-
riului ca si pe grija sporita pentru soliditatea si diversitatea montarilor. Do-
rinta de maturizare si innoire a declansat o impirtire pe genuri de specta-
cole : s-au nascut astfel patru studiouri : Studioul Teatrului de Poezie, Studioul
Teatrului Clasie, Teatrul de la Student-Club, Teatrul! Experimental, Ele sint
conduse de animatori avizati, studenf: la sectia de regie teatru — I.A.T.C.
Ideea diferentierii spectacolelor pe genuri atesta o maturizare a fenomenului
teatral studenlesc, dar ea implicd si riscuri — poate incita la o varietate
spectacologica, la o emulalie creatoare oferind spectatorilor sansa de a alege ;
ea cere Insi st un prea mare numar de talente regizorale. De asemenea, ter-
menii nu sint prea bine alesi si nasc confuzii.

Studioul de Muzica si Poezie isi are necesitatea sa si poate aduna seri la
rind un auditoriu pasionat. Dificultatea incepe cu asa-numitul Teatru Clasic,
ciruia i s-a afectat pentru reprezentatii ,,sala mare“ a Casei de cultura, fara
a fi justificat de formularea aleasd. 5i, cu atit mai putin, de autorii alesi:
Leonid Andreev sau Pirandello.

Qind ajungem ja Teatrul de la Student-Club si Teatrul Experimental, ducrurile se
incurca de-a binelea, dat fiind ca piesele alese pentru Teatrul de Club pot fi
foarie bine reprezeniate la Teatrul Experimental, iar cele alese pentru Tea-
trul Experimental pot fi prezentate la Teatrul de Club.

Compartimentarea poate deveni valabila si eficienta printr-o revizuire a de-
numirilor alese, astfel incit fiecare si ateste si o formuld de teatru. Cu atit
mai mult cu cit valoarea artislici a textelor din repertoriu necesiti din par-
tea regizorilor o putere de infelegere care sa faca accesibile si publicului
ideile conlinute. Prin aceasta se realizeazii un acl cultural deosebit, suplinind
oarecum si unele goluri pe care le lasa actuala stagiune bucuresteana profe-
sionistd. Creden: totusi ci reprezentatiile Teatrului de Club ar fi fost
adecvate si cu satirele unui Tudor Mazilu, Romulus Vulpescu, Radu Dumi-
tru sau Iosif Naghiu.

(Teatrul de Poezie: ,Primele iubiri“ de Labis; ,Pan“ de Blaga; ,Flacira
albastri“ de Zaharia Stancu; ,Romante fiara muzici* de Minulescu.
Teatrul Clasic: ,,Rapirea sabinelor* de Leonid Andreev; ,Sase personaje in
ciutarca unui autor“ de L. Pirandello ; Teatrul de club: ,Picnic pe cimpul
de tupti®, ,Tinerete ilusiratia® de Arrabal ; ,Capete rotunde, capete tuguiate” de
Brecht ; ,,Gramada de nisip“ si ,,Zoo Story“ de Albee; ,Scrisoarea lordului
Byron* de Tennessee Williams; Teatrul experimental : ,Ritmuri“® — specta-
col pe teme folclorice ; ,,Conu Leonida fatid cu reactiunea“; ,JInsula“, ,,Cea-
sorniciria Taus“ de Gellu Naum; ,A 8-a zi de dimineati“ de Radu Dumi-
tru ; ,Wozek* de Biichner; ,,Ah! ce zile frumoase !“ de Beckett).

O cumpinire mai malurd. precum Sio consecventd in valoarea montirilor
pot transforma in certitudini intentiile de azi. Inceputul a fost fiacut, prin-
tr-un spectacol de tinuti — Ritmuri, opera a trei studesnti-regizori, Andrei
Belgrader, Dan Micu, Visa Iulian de la clasa David Esrig. Spectacolul par-
ticipd in aceste zile la Festivalul teatrelor studentesti de la Wroclaw,

STERE GULEA
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Sala Kalinderu gézduie- nd, Cadru de baladi, radiale, conjugati au T o
ste o frumoaséd expozitie Peisaj cu pasdre al- explozia semintei ve- 0 =
de picturd si ceramicd bastrd, Arbore II. Ce- getale in nazuinta sa i
— a tinerilor plasti- ramistul ALEXIE LA- cadtre luminid. Viata si [
cieni OCTAVIAN VI- ZAR FLORIAN expune vegetatia sugerate In v
SAN sl ALEXIE LA- doudsprezece plese ce- forma lor initiala due, wl
ZAR FLORIAN. ramilce relevant= pentru printr-o fugi peste mi- wd
Pinzele 1lui Visan e- sensibilitatea si gindi- lenii, la Cintecul pdsd- (]
motioneaz& printr-o vi- rea sa plasticd, acor- rii, la Liliac, la Perso- g
ziune a omului legal datd perfect ambian- naj de basm, la Logod- =
funciar de paminturile tulul arhitectural con nicii, reusind o conto- o0
natale, de ritualuri. Un temporan. Geneza vietii o A i e
univers mioritic topit este sugerati prin mis- MBS LRl Tl -
fn culoare si simbol. carea interioarid a celu- ditia. =
Citeva titluri : Vara a- lei, prin ritmica frene- L
casd, Grddini in toam- tici a elementelor sale ION POP =
* * *
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BRUEGEL

peisagist?

tasafi pe un fond de griuri vibrate — trddeczd o atiltudine exis-
tenfiald dramalicd. Tragicul se afid induntrul pinzei, in ritmul
formelor si al culorilor, in muscarea oamenilor §; a scheleielor,
reluatd de accidentele terenwlui si de atmosferd. Si cum putea
fi mai bine exprimald furluna decit o face Bruegel in schifa
coloratd Furtuni pe mare? Miscarea valurilor din primul plan
se repercuteazd in partea superioard in miscarea norilor; in-
treaga pinzd se afld sub semnul ayitatiei petrecute intr-un spajiu
delimitat de nori i cordbii. Asistdm la o dezldnfuire cosniicd,
totul se tulburd, isi sciimbd directia, se mised sub semnul ha-
zardului, Iar in Peisaj de iarnd cu vinatori, o lume intreagd este

Incercérile ipotetice de a re-

este inscris in ghilda artisti-
lor din Anvers,

constitui personalitatea mis-
terioasd a lui Pieter Bruegel
ne apar cu atit maj zadarni-
ce cu cit opera sa exclude
interferenfele cu o Liografie
2 bazata pe citeva date banale.
*Incepind cu anul nasleril
(1525 ?), intrdm in domeniul
presupunerilor si controverse-
lor. Sc pare cd studiile si-le
incepe la Pieter Coecke, dar !
si-le desavirseste in atelierul
lui Hieronimus Cock, de unde

O calatcrie in Itaha, proba-
bil intre 1552 si 1553, rdinine
fard urme vizibile i, creatia
sa. De altfel, prima picturd
cunoscutd, Peisaj cu Christ
| aratindu-se apostolilor, o0 sem-
neazd in 1553. Urmeazad suila
| marilor capodopere, elaborate
dupd o inconografie proprie,
polivalenta.
Moare in atelierul sau, in
timp ce picta, la 4 septem-
brie 1563.

¥iecare pinzd a marelui pictor flamand reprezintd un univers,
i tot, o lume finitd. Bruegel conferd decorului integritatea sa,
creind, intr-un spatiu dat, un adevdrat ,rezumat al umanitdjii®.
Acordarea unei imporiante suprafele peisajului, intr-o pitzd cum
este Drumul cruci (procesiunea este rdtdcitd pe la mijlocul
tabloului) sau in Caderea lui Icar (din personaiul principal a
mai rdmas doar un picior deasupra apei), nu ni se pare intimpld-
toare. Bruegel monteazd lumi, este obsedat de munti pe care
ii considerd cel mai frumos decor. Nu poate concepe un tablou
cu actiunea in aer liber fard aceste ridicaturi pietroase — elemente
piastice desdvirgite, care se opun arborilor sau caselor juyuiale.
Existd in fundalul tablourilor sale o nostalgie a Alpilor traver-
saji la intoarcerea din Jtalia, o incercare de spargere ¢ monoto-
niei cimpiei sau a intinderilor de ape inghefate. Fantastica aylo-
merare de fenomene naturale spune mai mult chiar decit subiec-
tul ; peisajul dezolant din Triumful mortii — copacii usccfi, de-

dominatd de o mantie albd ireald. De pe o colind din stinya,
copacii dirijeazii privirea Spre un plan inlermediar undc citeva
lacuri inghetate, oglinzi verzi, amintesc de Flandra. Apoi, irece-
rea spre ultimul plan, — creste ascutite de munfi aibr, de un
alb prejios. Scena este invivratd de vindiori §i patinatori, pete
rosii si portocalii, albastre si verzi, dispuse firesc. O compozifie
ascunsd sub simplitate, nu agresivd ca la Boticelly sau trcnspa-
rentd ca la Uccello, se cere cititd pe indelete, descifrind dra-
gostea lui Bruegel pentru naturd. fie ea linistitg sau dezoraonald.
,Arta de a coordona raporturile* — obsesiq lui Delacroix — este
un element famiiiar lui Bruegel Secretul lui rezidd inlr v sub-
tild alegere a armioniiior cromatice reduse la tonuri culde s, reci
apropiate (rosu st portocaliu, albastru si verde) distribuite pe un
fond neutru, $i in traserea unor directii dominante, care ordo-
neazd compozifia. Abundenfa planurilor §i ornamentelor, izvoritd
din multimea nenumdratd a elementelor, nu duce la o fdrimijare
a compozifiei, pentru cd Bruegel stabileste un dialog continuu
intre fenomenul de peisai si cel de contrast. Inir-o lucrare cum
este Cositul accentele deschise ale unei bonete, mai coloratd decit

in realitate, scot in evidentd o figurd care pe de altd parte, ,se
incadreazd in decor mai mult decit in realitate* (André Lhote)
Magyia accentelor, a culorilor locale, este complementatd de un
contur nobil §i expresiv; in citeva schife de arbori, fiecare
trunchi este inscris intr-o figurd geometricd clar definitd, ei fig-
nesc intr-un ritm puternic subliniat, de linii §i accenle ce cu-
loare. Si nu putem sd nu-i ddm dreptate lui Paul Valery cind
spunea : ,Rdmine dintr-un om ceea ce numele-i §i operele —
care fac din acest nume un semn de admiratie, de urd suu de
indiferenfd — au a ne evoca®,

AUREL BONGIU

JUN PUNCT DE ONOARE"

—turneul orchestrei ACADEMICA in R. F. a Germaniei—

r_

. Bayreuth, un frumos cadru natural cu monu-
mente remarcabile, detinatorul wunei vechi
traditii culturale si artistice; el a atras in
secolu] frecut mari personalititi ale muzicii
— Wagner, Liszt — de care se leaga, in buni
parte, renumele orasului. In aceasti am-
bianta, Festivalul intilnirilor de tinert a dat
ocazie tinerilor din diferite {ari si facid mu-
zicd impreuna, si aprofundeze traditia wag-
neriand si in acelasi timp si prezinte publi-
cului jubitor de muzicad realizarile lor artis-
tice.

Orchestra Academica, compusa din 16 instru-
mentlisti si 3 solisti (soprana Cornelia An-

* gelescu, oboistul Radu Ghisu, violoncelistul
Mihai Dancild), sub conducerea dirijorului
Alexandru Sumski, a prezentat in cadrul
Festivalului 5 concerte, atit la Bayreuth cit
si in aite localitali din Franconia Supericari,
avind in repertoriu lucrdri din muzica roma-

piieascd contemporana de Zemo Vancea, Con-
stantin Silvestri si Theodor Grigoriu, precum
si lucrdri de Telemann, Vivaldi, Purcell,
Hindel etc.

Toate manifestirile orchestrei romanesti au

fost primite cu cialdura si  s-au  bucurat
de un dcosebit succes, datorat pregitirii,
calitdtii repertoriului cit si muncii entuziaste
a studentilor si a dirijorului Al. Sumski, ani-
matorul intregii formatii. Despre concertele
Academicii, presa locala a relatat pe larg.
E. Rappl, de la Nord Bayerischer Kurier,
dupa ce subliniaza calititile si valoarea pie-
sei compozitorvluz Th. Grigoriu — Melodia
infinitd — dedicata Marilor Umbre de la Bay-
reuth, precuma si deosebila spiritualizare a
folclorului romainesc in piesele lui Cons-
tantin Silvestri, adauga: ,..Interpretarea
splendidda a orchestrei condusi de Al, Sumski,
data in special lucridrilor moderne, a con-
stituit punctul de onoare al serii“

W. Buehm de la Franken Post isi incheie
astfel articolul : ,..Rechemati mereu cu
ovatii si strigite de bravo, prof. Sumski
si cu ,baietii“ sai au dat trei bisuri pinid
ce publicul s-a declarat multumit“, iar Nord
Bayerischer Kurier, in articolul cu titlul ,,Si
cel de-al doilea concert i-a entuziasmat pe
ascultatori“, subliniazi : ,,..cu aplauze puter-

nice si nesfirsite, publicul a soliciltat mereu
orchestrei bisuri®.

Desi programul activitiatilor Festivalului a
fost destul de incidrcat, membrii crchestrei
au avut posibilitalea si vizioneze unele din
capodoperele wagneriene, caresint prezentate
la un nivel artistic exceptional, in teatrul
construit de Wagner, celebrul Festspielhaus.
Pentru studenii, participarca laspectacole ca
Tristan si Isolda, Amurgul Zeilor, Parsifal,
Maestrii cintdreti din Nurnberg, a constituit
o experientd de ncuitat si un prilej unic de
cunoaslere a artei celebrilor dirijori si cin-
tareti K. Bohm, L. Maazel, B. Nilsson, M.
Talvela, J. King, G. Iloffman sau interesan-
tei scenografii moderne a lui Wieland
Wagner.

Dupa incheierea Feslivalului, orchestra Aca-
demica a prezeniat si la Kassel un concert
organizat de Primiria orasului si de Amba-
sada Romani. Programul compus din lucrari
preclasice si romanesti s-a bucurat de aplau-
zele vii ale publicului, la cererea caruia or-
chestra a oferil piese suplimentare, cit si
de aprecieri cildurvase in presa locala si cea
romana.

Concertul a fost urmat de vizitarea frumo-
sului oras Kassel, inconjurat de indltimi
impéadurite si bogat in obiective de interes
luristic. De asemenea, in cursul turneului au
fost vizitate Viena, Niirnberg si Bayreuth, o
ocazie de a cunoaste frumusetile artistice
acumulate de veacuri in aceste orase.

PARVU BOERESCU

*

*




Valoarea cheami exigenta

Descoperim, dincolo de fluctua-
tia citeodatd nesigurd g drama-
tismului, chiar in interiorul con-
ventiei ,piesei aproape istorice"
Cronica personala a lui Laonic,
un text fesut cu mdiestrie din
Jjocurile rapide ale gindului me-
taforizat in proverb, ummonoloy
tragic al unei maiestuoase per-
sonalitdti, dedublatd in ipostaza
actului (Vlad) §i in cea a refle-
xiei (Laonic).

Dramaturgul Paul Cornel Chitic
prefera sd discute ori sd ilus-
treze aparenta contradictie din-
tre lupta pentru putere s§i din-
tre prietenia increzdtoare in pro-
pria sa fortd, dintre vointa de
dreptate §i calda sensibilitate.
in loc de a crea faptul-couflict.
generind abia pe un plan sub-
teran sinteza elementelor nascii-
te din sublimarea actiunii tea-
trale. De fapt, intriga se enuntd

pentru  cd numai Viad Tepes
este cu adevdrat personajul com-
plexelor si crincenelor infruntart
ale eului cu sine §i cu oamenit
epocii, in timp ce aproape toate
celelalte personaje rdmin nigte
termeni de referintd mn caracte-
rizarea eroului. Infdptuind ade-
vdrul neamului sdu, Vlad Dra
cula nimiceste trddarea, oriunde
s-ar afla’ condamnind fdra cru-
tare minciuna, hofia, complo-
tul, el se apropie de realizarea
idealului sdu justitiar, dar se
insingureazd intr-o exigentd im-
pinsd pind la cruzime. Acut, du-
reros, restmte insa §i amploarea
sacrificiilor impuse.

Valoarea piesei Cronica perso-
nald a lui Laonic a fost perce-
putd cu promptitudine de cdtre
colectivul Teatrului Tinerstulw
din Piatra Neamf. Mal mult,
spectacolul, solicitindu-I pe au-

tor, a depdsit unele hiatusure ale
desfdsurdrii tramei (scena In-
mormintdrii Doamnei), a Incer-
cat sd stringd firul actiunii, u-
neori reusind, alteori fdcind sd
se piardd ceva din atmosfera si
implicatiile dramei (primirea i
pedepsirea negutdtorilor brago-
veni).

Dacd dramaturgul Paul Cornel
Chitic — student incd — se afld
la a doua reprezentajie, in schimb
Magda  Bordeianu, regizoarea
Cronicii personale a lui Laonic,
este la debutul sdu pe o scend
profesionistd. Acuratefea intregii
montdri, ca i unele solutii deo-
sebit de sugestive, ne recoman-
di un wviitor om de teatru ta-
lentat. Discretia sublinierii rela-
titlor dintre Vlad i Laonie, prin
sincronizarea aparitiilor scenice
ale interpretilor, frumusefea mo-
mentului rugdmintii Doamnei
cdtre Voevod, in care volumele
corpurilor se armonizeaza cu pe-
tele de culoare ale costumelor
— verde inchis, alb, cdrdmiziu
— gdsirea tonului simplu, emo-
tionant al dialogului dintre Sluj-
nicd si Vlad, sint in acest sens
doar citeva argumente. Din pd-
cate, unitatea spectacolului se
fringe parcd in doud: pe de O
parte Viad Dracula nu se lasd
incorsetat de reperele istorices
iar, pe de altd parte, boierii sint
foarte aproape de ternul con-
ventionalism scenic; ei sint gru-
pati in atitudini de reactii §i
fizionomii anchilozate. Aceeasi
discrepantd se manifestd si in-
tre austerul cadru scenografic
(Mihai Mddescu) al primei pdrtt
si intre cel al tabloului final.
Obisnuiti cu sugestiile rafinate
ale decorului (pe scindura pati-
nata delimitind intreg spatiul de
joc, se decupa o ,procesiune’
creind din contururile colfuroa-
se ale intunericului, i senzafia
de wmdretie, si cea de jale), zd-
brelele de inchisoare, inconju-

arfe — avte — avte

rind simbolic tronul, au alcdtuit
o ultimd imagine exterioard,
schematicd.

Efortul actorului Alexandru Dra-
gan (Viad Tepes) Sse indreapld
cdtre  sesizarea  contorsiunilor
spirituale ale eroului, cdtre a-
cele tonalitdti joase ale zbuctu-
mului interior, fdrd a putea
insd realiza dimensiunea tragicd
a destinului Domnitorului, In-
terpretul lui Laonic, Constantin

’

Cojocaru, pdstreazd cu corecli- -

tudine linia rolului, ascultind 3t
comentind fiecare replicd cu a
tentie, dar mneatingind intensita-
tea chematd de insdsi functia
sa de alter-ego al tumultosulur
si  puternicului Dracula. Lucla
Doroftei (Doamna), desi p&rcqw
cd va avea de intruchipat, rind
pe rind, mdcinarea sentimentu-
lui prin gind si a faptei prin
vorbd, impiedicald de zgircenia
textului rdmine doar o prezenfd
scenicd, Inscriindu-se in porire-
tizdrile comode, prea obisnuite
pe scenele noastre atunci cind
este vorba de personaje istorice
episodice, interpretii bolerilor de
curte au totugi calitatea de a $e
impune ca doud aparitii de grg‘!"
distincte (vechiul divan s§i nt
divan). Am fi asteptat mal mul-
td luciditate fafd de rolul sdu
de la DBoris Petroff: Uar sovdle
intre cele doud purtide, ovare
este geniul inndscut al trdddru.
sau, dimpotriva, nwmnai orgoliul
il impinge cdtre mesupunere §t
complot ?

Subliniem totusi cd intreqyui
spectacol isi are propria sa va-
loare, pornind de la text, tre-
cind prin regie §i prin interpr
tarea acloriceascd, dar tocmai
pentru acest lucru am cdutat sd
ne oprim asupra unei analize
mai minutioase, si mai ales pen-
tru cd Teatrul Tineretului din
Piatra Neami o 1mneritd §i ne-o
impune.

IOANA POPESCU

Teatrul romanesc are aclori excelenti si s-a
prezental la cel de al 3-lea Festival Interna-
tional de la Belgrad al noilor tendinte tea-
trale (3 Bitef 69) cu o foarte ambitioasd teh-
nicd. Ucigas fard simbrie este un exemplu
de prima -calitate al asa-numitului ,teatru
al absurdului“, cdruia Ionescu ii este unul
din siralucitii fondatori.

Simtul teatral al luj Ionescu constituie de
obicei o garantie a succesului, iar excelenta
regie a piesei ii ajuta pe spectatori sa-i a-
precieze sensul non-sensului...

Si daci s-ar putea cumva si nu intelegem ce
vrea sa ne spund, putem oricum si ne bucu-
riam de jocul lui cu cuvintele si de stridlucirea
poznasa a teatrului sau. Personal, apreciez
indeosebi piesele lui mai scurte, intr-un act,
mai ales Lecfia si Scaunele. Aceste piese mai
scurte. maji salirice, imi par si mai eficiente
decit Victimele datoriei si Ucigas fard sim-
brie.

Cred cid ,teatrul absurdului se apropie
pe de o parte, fie de piese ca cele ale lui
Pinter, fie, pe de alta parte, de piese consi-
derate ca ,,umor negru‘,

In ce privesteacest nou ,teatrual nudititii,
sper c¢i va intra in neant! Afard de cazui
cind goliciunea poate fi folositd cu gust si
cu efeet, o montare nu va avea decit de su-
feril de pe urma goliciunii folosite doar de
dragul goliciunii. Din piacate, spectatorii a-
mericani sint mai mult decit doritori sa pla-
teasci ca sd vada ce se scrie si se joacid

O opinie
americand

»sexy' — calitalea lucrdrii, a filmului sau a
piesei fiind doar un Iucru secundar. Totusi
tealrul de calitale are un auditoriu la fel
de entluziast, chiar daca are adepti mai
putini.

Grupari ca The Living Theatre sau The
Bread & Puppet Theatre sint formate numai
din actori amatori si in mod cert NU sint
reprezentative pentru teatrul american — fie
din New York, fie din alte orase mari. Pe
intregul teritoriu al Statelor Unite se joacd
cu regularitate teatru de avangarda si adesea
acesta este teatrul care stirneste adinca
emotie, atunci cind e jucat de profesionisti.
Vreau sa spun ca un astfel de teatru de
profesionisti face parte din aceeasi uniune
ca organizatiile de teatru de tipul Teatrului
de Comedie din Bucuresti.

Ionescu este totusi popular numaj printre
grupurile de teatru si universitati -=— nu in
masa larga a spectatorilor; prin urmare,
,oteatrul absurdului* nu se preteazid la mon-
tari comerciale si nu este jucat in mod
frecvent. Dar cind ai sansa sa vezi asfel de

montarli excelente, ca accea pe care am
vizionat-o in aceasti seara — chiar daca nu
intelegi absolut tol — poti spune ci esti

intr-adevar norocos. Compania romaneasca
de teatru a realizat un lueru minunat din-
tr-un material dificil.

JOY DANIELS
Seattle, Washington, U-S.A.
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[ABLOURI STRAINE

Cind am privit intila oard un portret de
Goya, bineinfeles intr-o reproducere scolard
din care strddania litografului nu putuse
4-scoate mai mult, m-a surprins nelinistea mi-
nioasd a pictorului tresarind din liniile calme
si prefioase ale subiectului. Era Dona Isabel
Cobos de Porcel, un bust trufas, in tinutd
de ,maja”.
Mulfi ani mai tirziy, vizitind sala spaniold
din National Gallery, intilnirea cu pinza ori-
ginalé a fost revelafia unei descoperirt a-
proape misterioase, asa cum uneori, turist
prin finuturi niciodatd bdtute, ai certa impre-
\é'e c& ai mai fost aici altddatd, intr-ali&
existentd. Amintirile livresti provoacd adesea
in noi cazuri de falsd memorie.

De-atunci, oricit de scurtd mi-ar fi fost tre-
cerea prin Londra, n-am mai lipsit de la
aceastd platonicg intilnire. Dar nici una din-

tre biografiile pictorului aragonez de la
Curtea Spaniei, martorul implacabil al De-
zastrelor Rézboiului napoleonean, nu mi-au
furnizat o explicatie satisfécdtoare despre
dfrumoasa si strania aparitie a donei Isabel.
Si parcd mi-a pdrut bine, s-o perpetuez in
acest incognito care-mi fermecase adoles-
centa.
Mai tindr decit ea cu o jumdétate de veac,
romanticul Delacroix imi pldcea atunci la fel
de mult, dar cred cd mai ales pentru ener-
gia cromaticd cu care isi iscdlise rebeliunea
dinfiﬂiniile impersonale ale lui Ingres. Pa-
siunea aceasla s-a domolit insa cu trecerea
timpului si ma trezesc trecind aproape indi-
ferent printre compozifiile lui turmentate, in
care ,revolutia” paletei sale se pronuntd mai
mult prin strigéte decit prin idei. Descope-
rirea lui nu m& mai surprinde, poate fiindcd
insusi romantismul n-a stivt s& se lupte cu
timpul. Asta se aplicd la toate revolutiile ne-
thealisfe.
" Mg intorceam deci de la acea intilnire se-
cretd, ultima oard, cind treceam prin scla
22 din galeria londonezé si privirea mi-a
fost atrasé de un tablou cenusiu-violet, sem-
nat de el si inregistrat in catalog sub nu-
m&rul de ordine 6262. O compozitie foarte
academics, vai, reprezentind un personaj
drapat intr-o mantie lungd, pe cap cu o
bonetd italiang si alungit meditativ pe o mo-
vila incolord intr-un decor evident trist. Se
intituleazg Ovidiu printre sciti si e datat
F 1859,
Legenda surghiunului ovidian la Tomis a in-
spirat multe lucréri elegiace. Dar dintre toa-
te mi se pare cd tabloul lui Delacroix oferd
vnul din cele mai strigatoare argumenie im-
potriva gdl&giei romantice despre suferin-
~ tele geniilor neinjelese. Fanteziile lui, in com-
parafie cu realitatea istoricd §i geograflcf;,
apar acum, cel putin pentru noi, aproape ri-
dicole.

de MIHNEA GHEORGHIU

Poetul in exil viseazg coplesit de amintiri
(urmasul sdu italian l-ar explica recitind :
#NU-i mai mare durere, decit sd-ti aduci a-
minte de vremurile fericite in mizerie...”),
intr-un peisaj pustiv, impresurat de munti
enormi, crepusculari, pe un platou sumbru,
printre sdlbatici goi si pdrosi invdluiti in bla-
nuri de fiare, dintre care unul mulge o...
iapd. Pentru cd nu se observd nici o urmea
de omgt, se presupune c& momentul nu se
petrece iarna. Prin urmare, refugiat la Con-
stanfa, auforul Ponticelor se transpune acum
doud mii de ani in Mongolia exterioard, prin
simpatia pictorului francez. Povestea cu ,sci-
tii“ e de asemenea lesne de pus sub semnul
intrebdnii.

Nu stiu — in aobsenfa desavirsita a marii —
ce se mai poate spune despre muntii de la
Mamaia. Ce s§ mai spui ? Niciodatd nu-mi

FRANCESCO GOYA : Doiia Isabel Cobos de
Porcel

placuserg vdicarelile lui Ovidiu si nici bér-
batia lui indoielnicd, dar dupd takloul lui
Delacroix ma tem cd a dispdrut cu desg-
virsire insdsi compasiunea mea colegialg pen-
tru soarta scriitorilor fdrd noroc din familia
byronienilor.

Am fdcut cale-ntoarsa, la semefio ibericg si
fiindcg bdiuse ceasul inchiderii am soptit :
la revedere, dona Isabel. Si mi se pdrea ca
am mai vdzut-o undeva, in altd existentd,
in Dacia cind era fericitd.

Expozifia de picturd §i desen a
celor doi tineri victori — TEREZA
PANELLI i OVIDIU BUBA — s-a
dezvdluit a fi apropiatd de preocu-
pdrile si tenlativele moderne ale
picturii.

Culorile, linia, tusa si tenta, in
variatele metode de compozare ale
acestora, sint considerate ca ele-
mente formale si de expresie in-
tru relevarea realului, cdcei ele
constiluie wvarietatea concretd a
spafiului interior al creatorului, for-
mind unitatea provizorie a operei.
Acest  ,spatiu interior* al artisiu-
lui nu este in picturd o succesiune
logicd de suprafete colorate; desi
in plin ,experiment* de metodd si
concepfie, aderent — s-ar pdreala

Doi

tineri

pictori

prima vedere, in chip mimetic —
artei abstracte apusene, cei doi
tineri 1isi cautd propriile lor in-
vestitii artistice,

De pildd, Tereza Panelli expune
tablouri si desene in care existd
o dezldnjuire vie impresionist-ab-
stractd (Structurd 11I), cu wusoard
tentativd spre geomelirizare spatiald
de voaluri gi sirme de sticld (Struc-
turd II) intr-o armonie cromaticd
oine stdpinitd tehnic.

La Ovidiu Bubd semnele pinzelor
revendicd un tenace logism de ,,cu-
lori in sine*, mai bine zis un lo-
gism al dialogului dintre real si
culoarea temei. Picturile sale de
WStudiu relateazd un echilibru in-
tre formele de limbaj $i universu:
sdu psihic (Infiltratie de rosu si
Marind). T'ranscriptia unui feno-
men real intr-un plan se realizeazi
printr-o infideld angajare fatd de
formele §i legile acestuia, provocind
astfel memoriei o deliberare de
imagini §i contrapunctice rezolufii
fonale. Cu toate cd alit la Tereza
cit §i la Ovidiu nu se poate incd
vorbi de un stil, cei doi pictori sa-
licitd alenfia consumatorului de
artd, avind in vedere evolutia lor
viitoare.

AUGUSTIN MARCHIS

*

*
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AR PRI RSN, .,

STANISLAW  LEC

,De ce scrii despre asta ca despre un eveni-

ment epocal? l-am intrebat pe un critic tea- T
tral, ,La ce te referi?* — m-a intrebat el L
— Pot invia numai cadavrele, cei vii mai “f'ﬁ)
: reu. i -
L4 v ® - b N - __)/ )
ArFaAa FFeinagecall O datd am intilnit un om atit de necitit wncit ¥ 4
< § = inventa personal citate din clasici e /j%
L/
¥ — Totul e in mina omului. Spilati-le, deci, V.E"
mai des. *
Citat dintr o recenzie: ,Pe acest poet il carac ‘ B
terizeazd o nobild sdrdcie de idei“. Sd nu ne intoarcem cu spatele la realitate ? Dar v -\ 0
! . » reaglitatea nu ne inconjoard oare de jur impre- 50
— Sa stiti ca daci diavolul vrea sd izbeasca 12 Vaitde foid J J » 1 -
pe cineva nu face asta cu copita lui de cal, ci f}g
cu piciorul omului. {5

E preferabil sd stea scris ,Intrarea interzisd“
decit ,Nu existd iegire*.

— Ce ne tine pe acest glob in afara forfei de
gravitatie ?

— Fapta va fi intotdeauna despuiata, chiar si
cind e imbracatd dupd ultisna moda.

Clipa in care devenim constienti de mediocri-
tatea noastrd — e o sclipire de geniu.

Nu (reziti asociafiile de idei, dacd nu sintefi
caquili sd le adormiti.

— Azi noapte am visat realitatea. Si ce usor
m-am sculat.

Sesam, deschide-le! Vreau sd ies!”

— Ce bine ar fi dacid moartea am putea-o
dormi in rate!

Existd daltonisti care nu deosebesc culorile,
dar in schimb observd toate nuantele.

— Cind se ciocnesc doua mituri sintem mar-
torii unei catastrofe.

Tabu-urile, desi sint intangibile, se inmulfesc
ingrozitor de mult. Ah, dacd am putea cunoaste
melodia trompetelor Ierihonului...

— Chiar si pe tron, pantalonii se¢ rod.

Nu pot sd ard de minie auzind numele lui Heros-
trat, pind cind nu voi vedea templul Dianei din
Efes.

— Eu sint minunai, eu sint puternic, eu sint
destept, eu sint bun.

Inchipuiti-vd c¢i toate astea singur le-am des-
coperit.

Si cuvintul care si-a pierdul functia, rdmine
mai departe la post. E jale dacd capul celui ce
este aplaudat nimereste intre palmele celor ce
aplaudd.

Traducere de IRA VRABIE
si NICOLAE ARMES
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Aurelian Mares

Vreau un meci adevarat!

VA e desigur

ra exista un sfinte meciuri !..
din modestie,
tr-un sentiment de pudoa-
nu v-am mar-

la suflet o e-
U.T.A. Imij inchi-
pui ce chef o fi tras buni-

de grafie 2077,

dumneavoastra, cit despre chef facut

a avut loc meciul,
si, eventual, numairul spec-
dintre echipele Ve-

intereseazi azi

mult in croni
ca mea de azi,

bim, astea au rimas

nit 11.000 de spectatori gi...

mintire, Citind cronicile de I i
si, atit. Stiu, bunicut con-

altddati ale bunicului meu,
tot cronicar sportiv si % .
cronicar si-n te din minutele cutare in

tierbe singele San s-a ratat ;

8 era in pozitie buni de
tragere, ci un computer
suspendat deasupra sta-
dionului a calculat in
citeva sutimi de secunda
distanta robotului 8 fatd
de poarti, pozitia lui, un-
ghiul probabil de deviere
a mingii, intensitatea v.r-
tualei lovituri si... gata,
gol !? Pentru ci trebuic
Si stiti cA nici nu se
mai trage la poartd, nu,
n-are rost ; deci nici por-
tar nu mai existi, nu
$l-ar mai justifica exis-
tenta. In wurma calculeloy
efectuate, computerul isi
aprinde un bec rosu ceea
ce insecamni ciA e pgol.
ExistA si un bec verde.
care trebuie si semnaleze,

tot dupi calcule, o ra-
tare. Si ce n-as da, oa-
meni buni, si viad si eu

o ratare, si-i simt gustul.
De vreo doui ori mi-am {e-
$it din pepeni gi-am strigay
din tribuna sVreau fot-
bal adevarat !¢, »Vreau
fotbal !...« ,Citiva specta-
tori s-au uitat la mine cu
nedumerire, altii chiar cut
repros, Dar de acum nu
maj suport, gata! Vreau
fotbal adevarat ! Vrean un
hent, un fault in careu,
vreau un 11 m ! Vreau sa
fiu cronicar adevirat ca
bunicu’ ! Vreau ca buni-
cw’... Vreau l..

DANIEL TEI

Pustiitele

Adormite

Anliforme

Ce sd fac

Antidau

Si

Q’ Oct. Andronic

Nepdtrunse antiginduri

3

Craita M.ndra-Vasi

NE si ANTI

— parodie —

in neclare
cete vin

Se-nmultesc din nevedere §i necatd

la-nteles

Merg pe garduri in neziud §i de du-

huri se netin
nevorbe pldsmuite neeres

nendscute
din femei
intoemite in netrupuri
antigri

in antinoapte cd md sorb
in netemei

in nesomnuri

Ceas de ceafd si nezgomot amufit

de mnestafii

antiprimesc antibeau an-

tisuspin

rostese c-o antigurd mnecuvinte

antifum

Ingenuchi cu ne la dreaptq gi !

antj mda inchin

Cind memerg in nenainte sint ne-

gata de mnecum,

AntiM. Nebog

MORES
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In ulMimii ani stiinta viitorului —
futurologia — devine in Occident u-
nul din cele mai populare dome-
nii de cercetare. Dorinja de a de~
pisi barierele timpului, de a pre-
vedea sau mdicar a simfi directia
principali a istoriei slapineste tot
maj mulfi tilozofi si isto‘ric_i, €eco-
nomisti si sociologi, politiclenvi'$l
propovaduitori, activisti pe tanru_n
social, conducitori de institu}_ii sli-
infifice si de mari companii indus-
triale. in S.U.A., Anglia, Franta,
Italia apar una dupd alta comis_ii
pentru studierca viitoarei organi-
ziri sociale, publicatii consacrate
stiintei viitorului, sint convocate
sedinte speciale, seminarii, col(fc-
vii si chiar aduniri religioase, stu:—
nind un adevarat torent de previ-
ziuni, planuri cu caracter abstract
si pur practice, presimtirj spiri-
tualisie, profetii pozitiviste si ira-
tionalistie. )
Expansiunea in masi a stiintei vi-
itorului, numirul exagerat de pre-
viziuni consliluie semnalul unei
alerte sociale deosebite. Observa-
tori atenli au remarcat de mult,
far analiza stiin{ifici a confirmat
¢i clervescenja activitdtii de prog-
nozare se inregistreazi in perioa-
dele de derutii, de incercare si sfi-
rimare interni a vechilor stan-
darde sociale, politice si social-psi-
hologice. Nu este nici pe depag‘tg
obligatoriu ca eroziunea ideologica
si fie precedati de cafaclisme e-
conomice. Nu rareori se observa
raporiul invers, cind dezordinea
ideologicd, zdruncinarea sentimen-
telor si ideilor, tulburarea aparent
nemotivatd, nelinistea, neimcrederc_a
si cautarea convulsivd a noului, sti-
mulati de cle, a depasit, uneori cu’
decenii, explozia coniradictiilor e-
conomice. Degradarea unei consti-
infe sociale este un semn important
al instabilititii sociale, iar torenm-
tul ciutirilor ,viitoristilor” — simp-
tomul ei prim si indubitabil. El se
manifesti si ca metodi de atac a-
supra ordinei sociale statornicite
si ca formi de apirare a ei...

, Viiloristii” orientirii conformiste
nu se mai mulfumese azi cu 0 prog-
nozare pur empiricd. Ei recurg tot
mai des la absiractie, construiesg
modele teoretice in care incearca
si coniopeased principiile capita-
liste fundamentale cu tendiniele
progresisie din dezvoltarea stiingei,
tehnicii, cconomici si culturii. In
acest plan este foarte graitoare te-
oria societdfii postindustriale a lui
Daniel Bell — cunoscuf sociolog si
specialist in prognoze, profesor la
universitatea Columbia, inifiatorul
si econducatorul comisiei Anul 2000
de pe lingdi Academia americand
de stiinte si arte. Expusia pentru

prima oarda in articolele publicate
de revista The Public Interest, ea
a fost prezentati de Bell la con-
ferinta internationali de futurolo-
gie de la Tokio si publicatd apoti
ca prefafi in cartea lui Herman

Kahn Anul 2000.

Destinatia  sociala

@  scientismului

Articolul Societatea postindustri-
ala sau cum il mai numeste au-
torul siu ,securt eseu“, nu esie o0
comunicare *sociologici comuni, o
expunere obisnuitd in fata publi-
cului si nrici chiar un simplu re-
feray stiinjitic reugit. El reprezin-
i3 ceva considerabil mai larg de-
cit toate acestea, chintesenfa teo-
retici a intregii activitaji a sa-
vanfuluj american, expresia unui
curent filozofic si economic, un
program al intelectualilor occiden-
tali conformisti. Inainte de a sem-
na aceastd lucrare, Daniel Bell
si-a cisligat o largd popularitate,
elaborind impreunid cu E. Sheels,
S. Lipset, T. Parsons, o noud ver-
siune a tecoriei neopozitiviste, antli-
idcologia sau scientismul, care a
proclamat sfirgitul oricirei doc-
irine tcorefice bazate pe interest.:
de clasi si de grup. Antiideologii
si-au proclamat drept crez stiin-
tifio indiferenfa si pasivitaiea,
caracierul nepreconceput, elibe-
rarca {otali de {loale influeniele
moral-politice. Concluziile soc-io-.
logiej scientiste, pusi de scientis_t_l
pe acelasi plan cu stiinfele naturii,
au fost comtrapuse de ej ,rafio-
namenielor sub raport valoric:’ —
ideilor tcorelice si politice orien-
tate spre schimbarea balaniei po-
litice si sociale, care duc, dl{p.ﬁ
pircrea lor, numai la dezgchxh—
brarea societifii, la ura reciprocd

a claselor, la catastrofe, distru-
gere si haos.
In cartea sa Sfirsitul ideologiei.

Despre siracirea ideilor politice
in anii 50 si in alte Iuerdri, Da-
niel Bell a fundamentat ,,moar-
tea maturalda® a ideologiei prin
intrarea 'larilor occidentale in sta-
diul dezvoliirii industriale, cind
deosebirile de clasa se dispersea-
za si dispar, proletariatul, ca ele-
ment egal in drepturi, se amesteci
in horbeta sistemului industrial,
iar cconomia reglementata si slruc-
tura sociald dirijati stiintific cer
sociologilor exactitate in informa-
re, eficienta recomandarilor, per-
fecjionarea continui a tehnicii de
cercetare. Apoieoza independeniei
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stiinfei, recunoasterea pompoasi a
roluluj hotdritor in progresul so-
cial al reprezeatantilor ei au asi-
gurat ,noij filozofii” un prestigia
inalt in cercurile stiinfifice si teh-
nice. Dar, apirind cu severilate
metodele rationaliste si concrete
de studicre si reglementare a re-
latiilor sociale, D. Bell si adep'ii
8di au savirsit o substiluire arti-
ficiala, identificind ciutirile cer-
cetarii stiinfifice cu rezultatele ci
sociale definitive.

Intr-adevir, cind stiinja sociald
revolutionar-critici cercetcazi a-
devidrul obiectiv, ea cauti si-1
scoatd de sub vilul mistificirii,
sd invingd tabuurile prohibitlive,
ridicate in calea sa de prejudeci-
tile sociale si de vederile banale.
Dar, definindu-si atitudinea fati
de adevirul obiectiv, stiinta nu-si
poate intruchipa principiile in via-
td fard a se ftransforma inir-o
forti maleriali care pune slipi-
nire pe consiiinta a milioane de
oameni. O teorie progresisti ridi-
¢d consliinfa maselor la nivelul
gindirij stiintifice, o stiin}i reac-
tionari sideste idei denaturate,
false, despre realitatea istorici,
inlocuind vechile erori cu noi sie-
reofipe si neofiunj gresite. Orice
doctrinid politici, economici si so-
ciala dupd ce a fost creali reflec-
td inevitabil sperantele si cerin-
fele unor clase si grupuri. So-
ciologia scientistdi are si ea des-
tinatia ej sociali. Aceasti desti-
natie o constituic interesele spe-
cifice ale managerilor, pituri a
birocraliei intelectuale de conduce-
re, care se dezvolti vertiginos, a-
tacd burghezia clasici, pitrunde e-
nergic si cu perseverenji in ,ca-
merele cu butoane” — principalele
tablouri de comandi ale capitalis-
mului modern.

Inci Hegel, vorbind in numele bi-
rocrafiei, sublinia {risiturile sale
deosebite, unice. El vede chezisia
echilibrului si armoniei orinduirii
in cultura proprie, in situatia sa
intermediari iluzorie, in compleia-
rea si controlul reciproe al statului
— exponentul suveranititii supre-
me — si al corporatiilor care expri-
ma inferesele societdfii. ,,Birocra-
tia este un cerc — sublinia Marx
— din care nimeni nu poate iesi.
Ierarhia nu este ierarhia cunoaste-
rii. Virfurile se bizuie pe cercurile
inferioare in tot ce priveste cunoag-
terea detaliilor, cercurile inferioare
asigura virfurile de fot ce se refera
la infelegerea generalului si, in fe-
lul acesta, ele se induc reciproc in
eroare” (K. Marx si F. Engels).
Birecratia prusacd, despre care
scriau Hegel si Marx, si admi-
nistrajia industriali si politici ac-
tuali sint despirtite de o pripas-
lie istorici. Dar uriasele deose-
biri in nivelul culturii, caracterul
activititii, mijloacele si metodele
de conducere nu exclud continu-
itatea ideologicd, determinati de
comunitatea situatiei, specificul
locului ocupat de birocratie pe
scara sociald a orinduirii antago-
niste. Fird a define in mod cu-
rent proprictate privati si sfribi-
tind socieiatea indusfriali de jos
pind sus — de la compania indus-
triald pini la aparatul guverna-
mental — managerii sint de ase-
menea inclinafi si se considere
drept un grup dinamic mijlociu,

o aristocrajie a stiinfelor exacte,
capabilda si absoarbi si si spul-
bere discordia de clasi. Ei sint
gata si-si asume rolul de arbiftri,
d‘e ginditorj independenti, singu-
rii care pot si exprime scopurile
rationale generale ale statului, o-
rinduirii, natiunii. Interesele lor
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deosebite, cgoiste, de pildi aspi—‘w

ratia spre conducere si  puiere,
sint imbricate de ei in toga in-
diferentei de clasd, a vointei na-
fionale abstracte, gencrale, pe care
le opun alit pretentiilor concu-
renfjilor lor din rindurile burgfie-
ziei, cit si revendicirilor snciale
ale oamenilor muncii...

Respingind {formal ideologia in
genere, exponentii managerismu-

lui acfioneazid de fapt numai im-j
poiriva acelor vederi si teorii carg

le submineazi situatia deosebit)
in societate. Starea lor de spirt.
cgincide wuneori cu sentimentele
unei par{i a intelectualitifii teh-
nico-stiin{ifice inalte din Oeccident,
care si-a infipt de mult radici-
nile in terenul industrial, dar nu
vrea si-gi recunoasci dependen-
{a de complexul statal-industrial.
Indeplinind cu zel sarcinile eco-
nomice si politice ale pulerii, ea
incearcd in acelagi timp si-si pro-
clame larg libertatea de gindire,
independenya si liberalismul. Dar _
si managerii §i intelectualii ales
privese sistemul social si economic
format ca stare fireasci a ome-
nirii si o aparda, nu prin declaratii
ideologice, ci prin intreaga lor ac-
tivitate, nazuind ca prin masuri
practice si ‘intireasci orinduirea
dominantd, si ridice eficienta e-

conomiei sale, si imbuniidjcasci
aotivitalea mecanismuluj siu de
conducere.

Pe aceasia cale scientismul ob-
tinut rezultate serioase. S jn-
contestabile succesele sale in cer-
cetirile aplicative concrete, in ra-
tionalizarca legaturilor sociale ,,mo-
leculare”, in explicarea intregii
game de legdtluri reciproce in ca-
drul uwnui grup organizat si ne-
formal, in stabilirca centrelor ,de
prestigiu” in studierea viabilitdfii
organismelor sociale locale. Im-
binarea stafisticii matemafice, a
psihoanalizei, a sliin{elor econo- %
mice si
soeciologia scienfisti intr-o ,ingi-
nerie sociali®, intr-un instrument
dotat cu mijloace stiintifice de o-
primare si presiune flexibila.
Toate semnele distinctive ale
conceptiei lui Bell au fost expri-
made in formid concentrati in e-
seul sau. El evitd in mod congtient
definitiile politice dure, di o inal-
14 apreciere tehnicii de prognozare,
manifesti o loialifate refinuti fa}a
de {irile socialiste. E1 face abstrac-
tie de forma lor sociald, privind
aceste {ari numai din punctul de
vedere al gradului de dezvoltare
industrialda si al nivelului veniiu-
lui national, declarindu-se adept al

convergentei celor doud sisteme
social-economice. »Capilalismul
si socialismul — scrie el — sint

doud variante ale societdfii indus-
triale ; ele se deosebesc una de

tilozofice a transformat -

v

alta numai prin raportul fati de -

proprietate si prin metodele de lu-
are a hotaririlor referifoare la
investitii”. Savantul prognozist in-
tria in edificiul secoluluj al XXI-
lea eliberat parci de pasiunile pre-
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zentului, nu ca om politic, ideo-
log, transformator, e¢i ca un in-
giner social corect, ca un econo-
mist si stlatistician respectabil,
preocupal mai ales ca pe baza
analizei precise a numeroasc an-
sambluri stalistice si aleagid cea
mai bunda variantid de struclurd
sociald si economici.
*laniera impasibila si in acelasi
timp graitoare a lui Bell a con-

tribuit incontestabil la succesul
escului siu sociologic. El a fost
primit cu simpatie si infelegere

de catre politicieni moderati, pro-
fesori universitari liberali, tineri
conducitori ai industriei si finan-
telor ete. Dar principala sa des-
copcrire este insdgi nofiunea de
societate postindustriala care face
mod indiscutabil din idei-
sale teoretice succesul secolului.
inijiile originale joaci in gc-
2l un foarte mare rol in dez-
voltarea stiintei sociologice occi-
dentale. I'carte des notiunile noi
nu incununeazi cidutiri si rationa-
mente stiinfifice, c¢i, dimpotriva,
preced aparifia cite unei teorii
burgheze. Un termen reusit sau
o expresie siridenta au stal nu o
datd la izvoarele unei doctrine
ideologice si politice zgomotoase
ca si cum ideologii occidentali
ci-ar fi propus si confirme prac-
tiec aforismul biblic e¢i ,la inceput
‘_l‘ost cuvintul”,

Revoltele antiindustriale

Posibilitatile potentiale ale ter-
menului lui Daniel Bell rezidi nu
atit & I insusi. El a fost slefuit
si 1 ral de sociologul ameri-
can in Womentul cind lumeca ocei-
dentald “a fost wuluiti de reactia
de indignare anonimi, nedirijaia,
incinsd pina la temperaiura cri-
tici de putere atolcuprinzitoare a
aparatului unificat de vroductie,
censum, asuprire $i manevrare a
individului. Civilizatia industriala,
care pind nu de mult era extazi-
atd de scientism, a devenit din-
rw dala obiectil unui protest
ehement. Impotriva ei au fost
indreptate rdzmerifele spontane
ale paturilor oridsenesti de jos,
aruncate si cialcate in picioare de
orinduirea capitalisti, demonstra-
lille pasnice si actele de violenta
ale tinerctului, critica zdrobitoare
a noilor forfe de stinga — a inte-
lectualilor cu stare de spirit re-
volutionara.

Opozitia exiraparlamentari, ocare
s-a dezvoltat vertiginos in majo-
ritatea 'fiarilor capitaliste, este un
fenomen multispectral c¢ontradic-
loriu, f[oarte complex.

[.a extrema lui stingd se a,flf\_‘_u_tg
umanisti ai capitalismului indus-
irial, speriati de asaltul nebun al
progresului tehnico-stiinjific. Ur-
nirile distrugitoare ale ofensivei
lui tofalilariste — distrugerea tra-
saturilor obisnuite ale dezvolidrii
piintei si culturii, transformarea
or rapida in ramuri deosebite ale
productiei spirituale si a desface-
rii de masa, macinarea
profesiilor libere, sfirimarea in-
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dividului, cultivarea acelorasi idei,
gesturi, conceptii, genereazi la ei
sentimentul nerealizirii, al ingri-
jorarii continue, al pesimismului
adine in fafa viitorului, care 1i se
prezinia ca un pericol inevitabil
la adresa existentei insisi a omu-
luj integru si armonios. Dar din
mediul lor ies teoreticieni si li-
terali care se¢ bucuri de o in-
fluenyd extraordinard in rindul
unor paturi ale tlineretului si ale
proletarilor din sfera muncii in-
telectuale, aruncate de revolutia
industriald dincolo de granitele
»societafii prosperitdii”. Ei expri-
mi cu lalent contradicfiile gocan-
te ale progresului tehnico-stii‘nti-
fie, inregistreazi cu precizie sia-
rca de spirit a muacitorilor dez-
mosienili de soarti fizic si moral,
o fixeaza 1n imaginj teoretice si
politice acule, iritabile, care de-
vin apoi, adesea independent de
vointa autorilor lor, lozinei de ras-
coald impotriva jugului socieliiii
industriale, stindarde ddeologice
ale noilor miscdri anticapitaliste.
Masa de bazd a acestor miscari
esle si mai pestritd si nestatornica.
Aldturi de proletarii industriali
care sc descalifici, de muncitorii
negri, de pilurile inferioare ale
functionarilor si lucralorilor in
industria inteleetuali, ea include
un strat imens al tineretului in-
adaptabil — un preproletariat spe-
cifie, instruit. Sidrac spiritual de
la inceputul drumului siu de via-
td, el se simte ,,un negru alb co-
lectiv®, cauti compensatii in pri-
varea voluniara de drepturi, in
pasivitatea faf{i de realilate, in
eliberarea totali de orice inter-
dictii morale si canoane. Luj ii
cste propriu ,narcisismul agresiv”,
cufundarea adincd in sine, retra-
gerea 1n viitoarea umani, intre-
rupti de forme sialbatice, excen-
trice, de prolest social deznidaj-
duit.

Flancul sting al opozitiei anti-
industriale il formeaza organiza-
tiile minoritijilor nationale si ale
siraturilor oridsenesti infericare,
uniunile socialiste si radicale ale
miscarii studeniesti. Studentii ra-
dicali intrd in acelasi fimp in lup-
ta de clasi sub sleagul negru a-
narhist, profescazi o amesteciluri
teoretici extravaganti, compusi
din frinturi ale ideilor lui Marx,
Lenin, Bakunin si Marcuse, con-
siderindu-se o forti de purificare
si revitalizare a procesuluj revoll_l-
Yionar infring ca de o maladie
veche.

Ei lanseazi o provocare deschisi
tuturer ritualurilor sacre ale cul-
tului industriei de consum, res-
pingind ideologia sa de adaptare,
metodele paternaliste de exploa-
tare, constiinfa sateliti maleabhild,
influenfabili. Disprefuind ideile
meschine despre succes si presti-
giu, studenjimea radicali refuzi
sa devini cadre ale burgheziei,
care exploatcazi clasa muncitoa-
re, viseazd la zdrobirea si dezra-
dicinarea a tot ce este prelucrat
de mecanismul politico-psihologic
al conducerii camuflate prin efor-
turile de munci ale oamenilor,
prin nevoile lor, prin divertismen-
{ele si timpul lor liber. Telul lor
final, proelamat in mod continuu :
moartea inevitabilt a societifii

consumului de masa, revolutia si-
virsiti la inijiativa unci minori-
titi aclive, democratia nemijlo-
cila, infipluirea neintirziata a
principiilor comunismului. Dar,
oricit ar fi de confuzi, haoticd si
inconsecventi miscarea studen-
{casca radicald de stinga, ea cre-
eazi centire suplimentare de acti-
vitate sociald, intensifici agitajia
revelutionara, intireste lupta eco-
nomici s$i politiei a clasei mun-
citoare prin revolii morali, con-
firma 1n mod obiectiv justetea
nu numai a analizei {coretice, dar
si etice a tradiliei umaniste a
marxismului creator.

Cercul vicios : preductia de dra-
gul consumului, iar consumul de
dragul productiei, acumularea ma-
teriali ca scop in sine — ii dena-
tureazi pe muncitori, le ia nu
numaj timpul necesar si timpul
de supramunca, dar si {impul li-
ber, subordenindu-le viaja ritmu-
lui salbatic al culturii industriale
si robiei temace a setei neostoite
de consum. ..

Dar societalea industriali antago-
nistd inlocuieste adevirata bogid-
tie cu una aparenti, opune uni-
versalilatea camenilor universali-
tafii lucrurilor, ¢ind valorile ma-
teriale devin f{etisuri, idoli, lote-
muri, se asociazd cu situafia si
prestigiul social, din slugi ale
omului se {ransforma in stipinii
sdi furiosi, demonici. Dezviluirea
totala o esenfci omului, spunea
Marx, se manifestdi in economia
burghezi ca cea mai deplini sara-

Id_uireu indusiriali. Penfru ej no-
tlunea de societate postindusiria-
15,_ este o adevirali descoperire,
vazind in ea un tranchilizant stiin-
fific, menit si stingd pasiunile
politice, sa reduci emotiile, sa
aduci in socielatea dezbinati, ma-
ladivi, elemente de pacificare si
calm, In forma in care o preferd
Daniel Bell, teoria postindustria-
1a, in ciuda multor concluzij ori-
ginale si observatii juste, nu este
altceva decit o metodi de adap-
tare a ideovlogiei dominanie Ia
noile conditii istorice, de auto-
mentinere a orinduirii existente,
una din manifestirile rabdarii
coplesitoare, alit de strilucit ca-
racterizaia in lucrdrile criticului
utopic al capifalismului — Herbert
Marcuse. Daniel Bell incearcd si-si
convingd cilitorii de sfirsitul a-
propiat al jugului industrial de
consum. El consideria e magistra-
la directi spre societatea post-
industriald este dezvoliarea rapi-
di a acelor iendinje care nu ge-
nereazi indoiald, cum este creste-
rea uriasd a sferei neproductive
si, in primul rind, a sectorului de
deservire, cresterea continui a
ponderei muncitorilor tehnico-pro-
fesionali, a inginerilor, oamenilor
de stiintd, si a personalului admi-
nistrativ in rindul populatiei cu
activitate productivi. ,,Se pot da
diverse definitii societdfii post-
industriale — este de parere D.
Bell. Prima si cea maj simpld
constd in faptul ci o mare parte
a populaiei cu activitate produc-

ALEXANDR DEINEKA :

cire si instrdinare, c¢a un proces
universal de materializare, adus
jertfa unui scop 1in sine, absolut
strdin,

Ca raspuns la dezumanizarea omu-
hii, la indbusirea sentimentelor lui
firesti si a nevoilor sociale, sc re-
varsi nerefinut magma urii, iz-
bucnesc revolte stihinice, neorga-

nizate, amenintind si aduci la
disperare sistemul industrial ca-
pitalist.

Alternativa capitalista

la socictatea industriala

Diferile fractiuni ale claselor con-
ducdtoare reacfioneazi in mod di-
ferit la revolta intelectualitifii si
tineretului de stinga. Unii cer re-
primarea silbaticA a forjelor opo-
zitioniste, al{ii cauti febril mij-
loace de distragere a atentiej lor,
o alternativi capilalistd la orin-

]

5 §l.Apdrarea Petrogradului”

tivi va fi ocupati nu in agricul-
turia sau industirie, ¢i in sfera
serviciilor : comerf, finante, trans-
port, ocrotirea sanatitii, in sfera
distracjiilor si odihnei, a cerceti-
rii, invadjamintului si organelor
administrative”.

Semncle definitorii ale organiza-
rii postindustriale, sau, cum o nu-
meste autorul siu, aceasti noud
intruchipare a ,casei Iuji Solomon®,
a ,institutului minunilor stiintifi-
ce”, le constituie, dupd opinia lui
Bell, modificarea radicald a cen-
trului nervos al societatii, conec-
tarea sa la orienidrile noi. Aceste
orientiri sint supremajia tehnolo-
giei intelcctuale, dominatia teoriei
asupra empiricii, centralizarea si
modificarea cunostintelor stiingi-
fice, transformarea universiiitilor
si a corporajiilor de cercetare in
institulii centrale cheie, selectarea

speciali si creslerea talentelorc.
»Societatea industriala se ocupa
(Continuare in pag. 32)
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de producerea mirfurilor — so-
ciologul american face bilanful
cautirilor sale de prognozi. In

ce priveste societatea postindys-
triali, ea este intemeiata pe prin-
cipiul cunostintelor stiinfifice, si
acest fapt creeazi noi relatii so-
ciale si o structuri noud, care
trebuie definiti din punct de ve-
dere politic. Dacd businessmenii,
amtreprenorul si administratorul
industrial au fost figurile domi_—_
nante in ullima suti de ani, «noii
oameni» vor fi savantii, matema-
ticienii, economistii si sociologii,
practicienii noii «lehnologii inte-
lectuale», care se naste datoritd
aparitiei maginilor electronice.
Principalele institu{ii ale noii so-
cietiti — in sensul ci de ele va
depinde cdufarea creafoare si se-
lectarea celor mai bune talente —
vor fi institutele inteleciuale. Ro-
lul conducdtor in noua societate
nu va aparjine businessmenilor
sau corporatiilor, asa cum le ve-
dem azi, ci corporatiilor de cer-
cetare si dczvoltare. laboratoarelor
industriale, statiilor experimen-
tale si universitidjilor®.
Totodati, se va accentua, in mod
neobisnuif, expansiunea statului,
care va reglementa mult mai e-
nergic decit inainte dezvoliarea
economici, va sustine echilibrul
intre diferite ramuri ale econo-
miej nationale, se va amesteca in
repartizarea investitiilor si a re-
surselor, mergind pind la organi-
zarea planificati a declinului in-
dustrial controlat. ,Dezvoltarea
macroeconomicii si a noii codifi-
ciri a teoriei economice — incear-
ci Bell si iransfere in viilor ex-
perienta contemporaneitifii —~ per-
mite guvernelor si se amestece
in dezvoltarea economiei, penfru
a dirija dezvoltarea ei, a repar-
tiza resursele, a men}ine echili-
brul intre diferitele sectoare si
chiar, asa cum se petrece in pre-
zent in Marca Britanie, si efec-
tueze un declin controlat pentru
repartizarea resurselor §i de ase-
menea si stabileascd precis direc-
tia dezvoltirii economice”.
Formulirile de incheiere ale e-
seului ,Societatea postindustrialda*
surprind prin eclectismul lor, as-
cuns de ochii observatoruluj ne-
experiementat, prin logica aparent
riguroasi a argumentelor.

In ele se imbind faclori necobliga-
torii ai practicii monopolisie de
stat, dorinfa de a o duce intactd
pind in secolul urmitor, argumen-
te privind necesilatea unor trans-

formari siructurale hotaritoare,
preientii aproape nemascate de
pariicipare la putere, ale tehno-

crajiei intelcctuale si o gami de
propuneri interesante despre ciile
probabile ale progresului tehnico-
stiinjific si consecinjele sale cul-
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turale s$i economice. Asemenea
imbinare de planuri diferite nu
ceste o greseali, Este o metodolo-
gie speciali, conceputi multila-
teral. Scopul siu estec de a crea
continuifate intre societatea indus-
friald ecapitalisti moderni si vi-
itoarea civilizatie umand, al cd-
rei schelet, dupi expresia aufo-
rului, ,.se vede inci de pe acum”,
Prognozistul american nu opune
nicidecum intre ele capitalismul
industrial si sistemul social post-
industrial. El consideri structura
social-cconomici a S.U.A. drept
prototipul noului, al societifii post-
in(lvustriale, intrucit, potrivit afir-
magtiei sale, ele au trecut deja pra-
gul secolului al XX-lea,
Centrismul american, incercirile de
a prezenta cea mai mare putere
capitalisia din lume c¢a model al
lumii viiloare, stribate multe lu-
crari ale lui Danicl Bell. Dar el
isi prefuieste prea mult propria
reputatie de savant impartial si
obiectivist, situat deasupra luptei
idcologice, pentru a se cobori pini
la rolul de propagandist vulgar al
moduluj de viati american, de a-
pologet obisnuit al economiei si
tehnicii S.U.A. Mijlocul siu de
aparare a orinduirii capifaliste
este mult maj rafinat, maj abil
El debaraseazi in mod scrupulos
progresul tehnico-stiintific de stra-
tificdrile capitaliste, urmaireste cu
atentie tendinfele economice pro-
gresiste si, separindu-le de con-
tradictiile sociale si politice, isi
crceazi modele proprii, solide, fi-
ligranice, formal ireprosabile. Sub
pana sa, dinamica se transforma
in statici, transformirile calita-
tive se contopesc cu simpla cres-
tere a cantilitii, explozia este in-
locuiti cu caracterul ireptat, iar
mersul ofensiv al istoriei se pre-
zinla ca o miscare lind, neintre-
rupti, de-a lungul firelor stra-
lucitoare, aurii ale progresului sti-
in{ific si tehnic.

In aceasii dezvoltare distilati,
sterili, se strecoara ~u {lotul ne-
observate definitii si nojiuni care
putin probabil ci pot lisa Iloc
indoielii cd socictatea postindus-
triald viitoare va fi capitalismul
monopolist de stat perfectionat,
reorganizat, adaptat la noul ni-
vel al cercelarilor stiintifice si
al producfiei. In treacit, Bell
face observatia <¢i dezvoltarea
planificirii necesiti o analizi si
mai minutioasi a eficientei chel-
tuielilor pentru reducerea pretu-
lui de cost si majorarea venifu-
lui, despre forma corporativi a
viitoarelor organizatii de cerce-
tare, despre intirirea rolului gu-
vernului in aprobarea hotaririlor
economice cardinale. Oricit s-ar
deosebi modelul lui Daniel Bell
de prototipul si&u industrial, ce-
lula sa ramine corporafia, iar
prinecipiul economic - prejul de

cost si profilul, Baza de clasa
rimine inegalitatea sociald, con-
ducdtorul suprem — statul, in-
carcat in acelasi timp cu un apa-
rat birocratic si maj mare.

Elita intelectuala conducatoare

Singurul coreetiv pe care il aduce
in structura sociald sociologul a-
merican il constituie marile mis-
cdri in componenta clasei mun-
citoarc. Dupa ideea si dorinta lui
sacra virfurile elitej intfelectuale
trebuie sd ingradeascd serios o-
ligarhia industrial-financiari. Fun-
damentirii acestor schimbirj le
sint consacrate propoviduirea
competenfei si a profesionalismu-
lui si numeroase argumente in
favoarea nonopolului, talentelor
special sclectate asupra stiin{elor
codificate si centralizate, a caror
insusire devine intr-adevar con-
ditia necesardi si obligatorie a
conducerii eficiente. Bell viseazi
literalmente la o varianti super-
modernizati, postindustriali a
statului ,ideal”, dupi modelul lui
Platon unde ,supraveghetorii®
statului si fie merilocratii — so-
ciologi si matematicicni carc de-
tin secretul influentei stiintifico-
psihologice asupra muncitorilor,
arta experimentclor de masi a
simularilor sociale, a dirijarii ci-
bernetice a omului.

Daniel Bell insi isi di seama de
naivitalea si utopia wunor ipotezc
ale sale. El cedeaza, cxprimd ho-
tirirea de a Tmpéar{i conducerea,
de a forma o casti de condu-
cere comuni, formatid din poli-
ticieni si oameni de stiin{i. ,In
asemenea perspecfive —  recu-
noasie prognozistul — ar fi cam
naiv si credem, asa cum facea
Sainf-Simon sau Torstein Web-
len, ¢d «lchnoeratii» ver deveni
noii conducalori ai societitii. So-
lutiile tehnice vor deveni in cel

maj bun caz soluii privind po-
sibilitatea, dar nu scopurile pro-
ductiei ; problemele politicii sau

ale selecildrii valorilor — daeci nu
sint o simpli reflectare a inte-
reselor politice diferite : funcfio-
nale, etnice, sociale si birocra-
tice — vor rimine principalele
probleme care trebuie solutiona-
te. Aici, independent de care ar
fi fost cea mai «buna» orinduire,
in problema cum si se procedeze,
esenfiald ramine peniru orice o-
rinduire problema ce si se faci.
Iar acesta esie deja domeniul
politicii”.

Accesul in acecastid casti sacerdo-
tald privilegiald a ,noii Atlantide
stiintifice* ecste foarte greu si in-
gust. In pofida obiectiunilor pri-

vind folosul instruirii de masa
$i a slabiciunii sale fa}di de tine-
rele genii provinciale, progno-
zistul nu este, evident, adeptul
unei mobilitati sociale largi, al
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impartisivii  majorititii  covirsi-
toare a poporului 1la realizirile
supreme ale gindirii teoretice.

Printre aliajii sii, el atrage chiar
gqnetica. fals interpretati, afir-
mind cd aparifia $i cresterea iag
lentelor sint strict limitaie d

codul kiologic ereditar. ,In pre-
zent stim — declari Bell — cum
se poate extrage capilal binesec —
prin limitarea consumului si ma-
jorarea investifiilor, chiar daci nu
este usor sia cauti posibilitdfi po-
litice corcspunziloare. Dar lir-
g_irea, capacitiajilor de gindire are
limite — in parte din cauza ris-
pindirii ereditare a talentelor, in
parte din cauza insuficientei
culturi®.

Elila stiinfificd si politici nu este
unicul suveran in societatea post-
industriala a luj
si ajutoarele ei fidele sint magi-

nile electronice de calcul, care

formeazid si rdspindesc torente

de informatii, pregitesc date pen-

tru alegerea allernalivi a solufi-

ilor politice si sociale. Ele con-

duc invid{imintul individual :u»
copiilor, le impun muncitorilov®
vein{a, ritmul si ordinele lor, a-

nalizeazi si determini motivele

de comportare a maselor in ale-

geri, coniroleaza si dirijeazi gustu-

rile lor de consumatori. Magia

terminologiei se spulberi treptal,

societalea postindustriali se pre-

zinld pe ncasteptate ca o varieta-

le a superindustrialismului, ma-
terializarea relafiilor umane so
extinde {reptat dincolo de lin

productici si a schimbului, p
trunile in viata individuald si
ciala. v
Existi in prezent multe motive
pentru a presupune ca sliinta si
forjele de productic se pregitesc
parci pentru viitorul salt inainte,
peniru a rizbi spre o noui revo-
lutie, care esie posibil si coincida
cu intrarea Iumii in al {reilea mi-
leniu al erei noastre. Dar acestg
transformiri tehnico-stiintifice pot
fi un bun al omenirii daca vor fi
insotjite de adinci transformari
sociale. Viitoarea cotiturd indus=
triald poatc deveni pentru mune'
citlori o adeviratd tragedie daca
nu va coincide cu revolutia so-
ciali. Pe culmile puterii se vor
afirma noi grupuri capitaliste con-
ducatoare, iesite din intelectuali-
talea stiintificd, din elita politica
si vechea oligarhie industrial-fi-
nanciari. Ele vor monopoliza cu-
nostintele stiintifice, vor instaura
o ierarhie scveri in invgainint,
vor conduce societatea ¢
rul masinilor ,,umanizat.

vor precupeti eforturil &~  :enfru
a lua sub control nu = , acti-
vitatea, dar si modv gindire
al masclor populare, i .or trans-

forma in executanfi 51 eonsuma-
tori irationali. Atunci se vor re-
aliza parfial prognozele Iui Da-
niel Bell, dar nu in descrierea
lui idilicd si lina, ci infr-o varian-
ta sidlbaticd, nemiloasi...
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