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In prag de nou an se intocmeste, intotdeauna. ,bi-
lantul”. Ce s-a fdcut, ce a rdmas sa se faca — sint
termenii principali ai unei atari operatiuni. Evident,
1969 a fost si va rémine in amintirea noastrd drept
anul unor mari si semnificative evenimente: Con-
gresul al X-lea al P.C.R., Aniversarea unvi pétrar de
veac de la marele act al acelui nevitat August, re-
prezintd, desigur, importante puncte de reper. Dincolo
de ele, insd, cel mai important punct de reper il
reprezinté tara cotidiand, tara de fiecare zi, fara lo
lueru si la odihnd. Am putea spune, de aceea, cd
1969 constituie, el insusi, un moment important din
istorin contemporané a Roméniei. Patria s-a imbo-
gdtit cu o virstd noud, ineditd, menitad a-i reliefa si
mai limpede tinerefea, avintul, cutezanfa. Roménia
Socialista traieste astazi virsta neasemuitelor impli-
niri. Un indicibil fream&at al constructiei se simte
pretutindeni la noi, de la dezbaterile desfdsurate in-
tr-un spirit profund anadlitic in recenta Plenaré a Co-
mitetului Central al Partidului — examen atent, gos-
poddresc, al lansdrii economiei noastre spre 1970 si
spre anii viiterului cincinal — ping la efortul cotidian
al fiecdrui colectiv de muncd, in fiecare loc i in
fiecare moment al paminului roménesc. Noi nu putem
concepe altcumva viitorul decit intr-un astfel de ritm,
la o astfel de tensiune si dintr-o astfel de perspec-
tih. Viitorul Romaniei sintem noi. Viitorul nostru e
Roménia. Pentru Romdnia va rémine vesnic ceva de
facut, ceva de implinit, ceva de infaptuit.

Sumarul bilant studentesc al anului 1969 se incheie,
deci, cu o singura concluzie: Patria ore nevoie de
aportul nostru si noi trebuie s& facem totul pentru
nepieritoarea ei glorie.
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Horia Zilieru: ,JARNA EROTICA

La Horia Zilieru, ,Eros“-ul nu
¢ decit frumusetea divini a
poeziei ,simtiti%: de fintregul
univers, adicid atractia pe care
ea o exerciti asupra tuturoy
lucrurilor ; astfel materia vie-
tii cotidiene se oferi singura
nSufletului poeziei“, spre a
primi formele menite si o de-
termine : ,Imi umbli pietre,
cum Je caled iard / himera
mea (in circul lunii-amantd) /
in rezenante clare ca o planta
/ cu tevi de orgi-n trupul gol,
de ceard“ (Himer3d in iarna).
Apar in poezia lui Horia Zi-
lieru douid Afrodite: cea a
inteligentei artistice ordonatoare si cea a pu-
terii plismuirii organice : ,Tirm feminin, oracol
de parfum, / fac schimb de trup cu fluturi in
amor, / de carnea humei exilat, usor, / sub
fragede clopotnite de serum...” (Parfum in arbori
stranii). In diferite grade eleganfa versului trece
de-a lungul volumului revarsind in cercuri de-
seori o poezie departe de a fi minoria si usor de
agezat aldturl de limpedele erotism neoplatonie
din creatiile lui Vasile Voiculescu si Emil Botta.
Fiari indoiald cA Horia Zilieru e un poet perso-
nal gi mai ales nebintuit de gratuititi si expe-
rimente mimate ddr sub masca unui anume cla-
sicism, jegeanul e departe de ,maniera“ si foarte
aproape de stil. Versuri ca: ,In fumul de par-
fum de ierni $i alge, / si nu adormi, zic piatra:
§i nidscut, / genunchiul ruginat oglinda sparge /
pPe nori cu fata cursy in trecut..“ (Karenina).
Lirica poetului Horia Zilieru pare si afirme prin
metafore generoase si intr-un ritm original cd
Eros este zeul demn de intreaga noastri admira-
fie, de aceca trebuie si fim stiruitor insetati de
iubire, al cdrei scop final este Frumusefea. Cred
¢i nu forfez de loc nota scriind ci Iarn3 erotica
se numiri printre reusitele editoriale ale acestui
an, aldturi de Tara lui Pi de Ovidiu Genaru,
Palimpsest de Ion Cocora, Odihna in {tipit de
Cezar Raltag si altele.

DAN MUTASCU

llie Paunescu : ,,FOTOGRAFII
MISCATE ,,TREI ACTE CU VISE”

Primul ciclu cu care se des-
chide volumul Fotografii mig-
cate e inir-un fel mai reusgit
decit al doilea, mizeaza pe
niste formule mai noi si de
aceey mai spectaculoase.

In primul ciclu, autorul pro-
iecteazd un fascicol de lumini
asupra a doua tablouri (foto-
grafil) ,istorice¥, propunin-
du-ne o viziune, o interpreta-
re posibila. Posibili, pentru
¢3 in istorie faptele conteazi,
resiul... e limbaj. $i pentru
ci faptele sint ,fotografiate”
(surprinse intr-un anumit mo-
ment si fntr-un anumit log,
mortificate) piesa triieste numai prin limbaj.
Simburi de cirese, prima parte a ciclului, e ©
succesiune de scene prezente si trecute a2 propos
de evenimentele din preajma revolufiei de la ’48.
Cuplul antitetic Bibescu — Rosetli, situat cind in
prezent, cind intr-un prezent retrospectiv, incear-
ci, schimbindu-si argumentele, si se justifice s§i
si justifice acte istorice.

In Trei acte cu vise, autorul vrea si refacd
pe cont propriu (cu mici variatiuni) formula pi-
randelliani. Dar cum formula e unici gi inimita-
bili, autorul nu reuseste intrutotul s-o depigeas-
ci. Personajele sint dedublate g§i reduse pe
alocuri la rolul unor mecanisme, ceea ce confera
piesel un anumit efect. Dramele, reale sau false,
create intre personaje, sint expediate intr-un dia-
log pe orizontali, intenfionat plat. O serie in-
treagi de aparitii si disparitii, de retrospective
si de alte clemente spectaculare, incearei si su-
plineasci textul. Pe undeva autorul lasi si se
strecoare si unele intentii satirico-parodice, nein-
sistind insi asupra lor.

Volumul ne propune un dramaturg nou, intere-
sant, cu certitudini revelatoare.

EMANOIL POROJNICU

1 PALWRIEY

FOTOGRAN MISCATE
TREN ACTE €U Yish

Acest superb caligraf se nu-
meste Ovidiu Genaru. Este
unul din poetii cei dintli, dar
criticli se cearti fintre ei Dpe
valorile pe care cred ci le im-
pun (numai pentru cei care au
naivitatea si creadi asa ceva).
Critica nu descoperi, ea con-
tabilizeazi — si de cele mai
multe ori, nereusit.

Fati de carticlca anterioari,
Tara lui Pi cistigi in amploa-
rea gravitifli dar presupune si
riscul pierderii acelei intdmi-
tati grecesti minutios de simple si de pure din
Nuduri. Tara lul Pi e mai compacti si mai sus
in lumea morali a esteticil ei : e mai ,grea“ decit
Nuduri. $i asta insemneazi (!) ci uneori nu mat
este tot atit de wusoari — adici faptul ci e o
etapd de tranzit superioarid pe planul spiritnlui
9i care tocmai de aceea incearci si renunte Ia
uimirea simpld a privirii ugoare, pentru o privire
mai grea a judecdtii. Ispita grandorii cedeazi
citeodatd secretul uluitor al cuvintului care in-
ginid o minusculi fragilitate. Sint numai semne
derizorii pe care, binuindu-le, incerc si le feresc.
In totul, Tara lui Pi are un frumos echilibru cu
care pluteste linear, Dar fugi, Genaru, din cea-

lalti tard ! pretioasi — unde expresionismul ma-
jestuos sunid fad: ,Noi to{i ne temem, / unii
la alfii intoarcem ochi obscuri“ — o, iesi din vor-

birea crispati si reintri in apele proportiei, unde
Pj i{i cere, nu si fie 3,14, ci sd fie ,in genunchi
Ia picioarele oului.

MARIN TARANGUL

Mircea Popa: ,,CASCADORII

Sub acest titlu furtunos se des- FT=NE AR
tAsoars, intr-o reactie multiplica- p* %) &:r'g b
ti, cele 14 povestiri care-si iau s Vi
numele lor din universul unei %
adolescente pe care Mircea Popa
0 numegte undeva prelungita.
Un univers special, construit, lu-
cid de mulie ori, care sc vrea
opus obisnuitului cotidian. De
aici, ,din spatii ciudate si lim-
pezimj din alt tirim, adici de loc
raportate la o lume cunoscuti% —
un ochi atent urmiireste migcarea
din jurul siu.

De fapt e o raportare continui
la ceea ce se intimpli, nu o re-
latare propriu-zisi ci, mai degra-
bi, ecourile a ceea ce s-ar relata.
Subiectele acestor povestiri scurte, degi ian star-
tul din realitatea stricti, par a fi doar pretextele
pentru reflectille, reactiile, sentimentele, uneort
de o revolti refinutd a autorului, fati de inc#l-
carea legii frumosului uman (Ana, zilele acelea
frumoase).

Personajele, revenind sub aceleasi nume in dife-
rite povestiri, amintindu-ne c¢i e vorba de unul
singur, se detaseazdi, se intorc iniuntrul lor, intra
in jocul general, uneori izbindesc.

Al, in clopotul Ilui de sticlA (Aproape de cald),
se miscid, printre semenii lui, dar uneori cuirasa
@ sparti si atunci, la fel ca eroul din Blestem,
trebuie si revini la realitate, la ce este de fapt.
Interferenfa real-ireal. real-ficiiune se conjugi
intr-o atmosferi estompati, simtiti parci de un
bolnav cu temperatura foarte ridicati, care vede
obiectele la alte dimensiuni, aude oamenii vor-
bind intre ei, departe...

ILINA ILIESCU

Alexandra Tirziu: , NU-MI PASA“

Comparatii si metafore abstracte
reunind domenii dintre cele mai
disparate in mintea unui om ,ne-
obisnuit* cu bizarul si avind ca
punct de plecare obiecte concrete
— un Sscaun, un paianjen, inte-
riorul unei camere — sau indi-
vizi trdind intr-un wunivers clau-
strat dar ale cAror reactii la pri-
ma vedere absurde exprimd sen-
timente dintre cele mai umane :
dragostea, frica de neintelesul
mortii, dorinta de evadare iIn-
tr-un spatiu atemporal.

Alexandra Tirziu este influentati
de maniera dicteului automat, pe
care-1 utilizeazi ecu multd dezin-
volturi. Totusi, liberul curs al frazei

traducind
senzatii, impresii nclegate logic intre ele, este rupt
la un moment dat si autoarea simtie nevoia si-si

explice asociatiile. Sub masca wunei ironii violente
transpar pagini de autentic lirism : ,— Ca si
trilesti ai neveoie de un singur lucru, spuse el
timid si muri. Ultima respiratie i se agiti inir-un
cui din perete si umbra violet a inimil Iul conti-
nud si pilpiie deasupra patului ca un fulg, ca o
scama, tirindu-se de-a lungul ferestrelor.“

Ceea ce izbeste imediat 1a tindra scriitoare este
un fel de comedie a cuvintului. Frazele ei scurte.
perfect echilibrate in planul sensurilor abstracte,

au o logici aparentd, formald, stirnesc de cele

mai mulie ori risul prin asociationismul nestePyy.
1

tat, absurd, fixat in structuri verbale uzuale.

Nu se poate vorbi de un subiect, de un flux
cursiv al epicului in romanul Alexandrei Tirziu —
pentru ci Nu-mi pasi este o carte care-si merita
gratuitatea titlului.

MONICA DUTESCU

Leonida Teodorescu : , FRUNZE
GALBENE PE ACOPERISUL UD*

Cea mal mare parte a perso-
najelor Iui Leonida Teodores-
cu sint angrenate fintr-o dra-
mi pe care am putea-o numi
a purititil. Fie ci sint nomi-
nalizate ea in Crivitul de sea-
rd, fie ca2 se numesc Bitrinul,
Birbatul, Femeia etc., toate
personajele sale au un jtre-
cut“, care se revarsi peste
ele, intr-o clipi, integral, pro-
vocindu-le o retrospectie du-
reroas® si lucidi. Prezentul
nu e prezent decit pentru
reactualizarea unui trecut. Dc
aceea, cele mai izbutlte piese
ale volumului transmit, pe
linga epica textulul si un flux
veritabil de poezie. Intenfia poetici §i reusita et
se evidenfiazi cel mai pregnant in Frunze galbene
pe acoperigul ud, in Ripa albastrd gi in Barca pe
valuri, cele maj izbutite piese ale volumului, A
Cind insi autorul mizeazd exclusiv pe poanta fgk
nala, neglijind Urismul — asa cum se intimpla,
de exemplu, in Subiectul nr. 3 — piesa rimine
nerealizata,

Elementul definitoriu pentru teatrul pe care-1
scrie L. Teodorescu este insd atmesfera. Chiar
cind piesele sfirgesc in vag si nemotivat, ceea
ce le salveazi e atmosfera, O atmosferi grefata
pe fundalul unei agteptdri, al lui ,trebuie si se
intimple ceva“ $i cind, totugi, nu se fintimpli
prea multe, atmosfera de poezie stranie, chiar
tristd, e suficlentdi pentru a le mentine intr-un
spatiu dramatic.

In contextul dramaturgiei noastre, volumul Iul
Leonida Teodorescu — Frunze galbene pe acope-
rigul ud — e o realizare certdi, depagind cu mult
nivelul unui volum de debut.

EMIL PARASCHIVOIU

lon Cringuleanu ,, SONETE MUTE~

Poza pentru care pare si op-
teze poetul este aceea a unel
birbitii arhaice, voievodale :
»Vin de la nord voievod sin-
gur / — Un dram de luni
mi-i britara / $i prin taceri
ma infrigur !¢ (Tauml).

In glas fisi descoperi frimin-
tarea umbroasi 5 pidurilor
moldovene si clopotele Putnei
»ca nigte suflete de sfintl ui-
tati“. Sentimentul contopirii cu
organicul sau mai degrabi al
submersiunii in organic (mo-
tiv tematic eare ar fi putut
grupa piesele atit de disparate
intr-un ciclu) este infeles si
perceput ca integrare intr-o plasma primari, nu
insd la modul terorizat al nelinigtii sepulerale :
»Devin pidmint rodit §i plins de roua, / Strop dus
prin univers $i unei cupe albe, albi toarfa®
(Adaos). Sau: ,De pocnet in siminti spre griu
viltor / Mi-am pierdut auzul / M# temeam f{m-
britigat de ardturi s nu mor, / Si-a trebuit si
alerg gi-a trebuit si dorm...: (Toamna).

In nehotirnicia acestui cosmes e firesc ca poe-
tul si simid povara finsingurdrii : ,Toatd viata
nebun finaripat si singur / Chiar din primul sarut
mi-a fost frici de singuridtate / Acolo incepu
scrumul de groapi®.

Insingurarea se consumi si intr-un plan erotic :
nTFle-ti vine sa crezi ci mi-am pierdut mintile /
$i te-apucid o duioasi tristefe, o duioasa !... /
Racnesc din plimini ci te iubesc, pe urmia pling /
Si riamin lingid tine singur<.

Volumul Sonete mute este o destidinuire tempe-
ramental® a cdrei migscare afectivi se traduce
simplu si direct in cuvinte,

MARIUS TUPAN

N74

»

*

*

*

’

)




VLADIMIR STREINU

AMINTIREA LUIJ B {1 H{H.

Pe N. Iorga l-am cunoscut fiindu-i student. Era profesor de
istorie universald al facultiitii de litere din Bucuresti. Intra in sala
de curs repede, cu umairul drept inainte, cum mergea si pe stradd,
incepind de la usid si vorbeascid despre Carol Quintul sau Ludovicii
francezi, fira introducerea metodici a altor profesori si cu obiceiul,
din ce in ce mai acuzat, de a folosi imprejuriri universale ca aluzii,
de multe ori pedepsitoare, la stiri politice sau sociale contemporane,
fie interne, fie externe. Expunerea i se complica astfel cu tot felul de
informatii si afirmiri despre imparati, papi, eroi si cardinali, despre
concepfii si idealuri colective de epocdi ce miscaserd o lume care mu-
rvise de mult, ca si despre moda vestimentard a zilei, despre
ociliretele de circ“ devenite functionare prin ministerele timpului,
despre literatura ,descreieratilor*, despre miruntii politicieni, care
puteau fi vizuti pe strizile orasului sau in porirete si caricaturi de
iare curente. Preocuparea academicA si chiar numai didacticd lipsea
cu totul prelectiunilor sale. Profesorul triia, cu aceeasi arzitoare in-
tensitate, trecutul ca si prezentul, schimbindu-le alternant ca doud
pedale, trdindu-le insd si indistinct, intr-o curgere torentiald care
lisa pe malurile albiei considerabile aluviuni. In general, venera pe
morfi si ridiculiza pe contemporani. Imaginatia lui, cu dese inferventii
fulgeritoare, devotindu-se unora in puternice evociri si respingind
pe altii indignat sau usturitor, cu vorbe de duh, de care se inveselea
insusi pind si le rosteascd, ii lumina pe tofi memorabil. Misearea
vie a elocutiei, neintrerupt extemporale, se dezvolta stufos in aso-
ciatii surprinzitoare, totdecauna arborescente, dupid tehnica nepreme-
ditatd a unui stil ndscut din el insugi, plin de propozitii incidente,
dezvoltind cite un cuvint anterior, orientate in tot alte dircctii de
gindire, unele din ele ajungind si dilate frazarea ca un pintec preg-
nant, carc ii scurta picioarele, alifel destul de inalte. Se mai retineau
de la profesor precise trisdturi portretistice, fruntea ce pirea mai
inalti decit in realitate, din cauza staturii neobisnuit de inalte, mina
dreaptd cu policarul infipt in vesti sub reverul redingotei presbite-
riene, barba foarte agitatd, propusi privitorilor de pe pieptul, cu
virsta, tot mai bombat ; dar peste toate la un loc se refineau mai cu seama
ochii, care i se descircau in lungi efulgente pe deasupra putinilor stu-
denti, ce mai riamaiseseri neatrasi de cursurile libere, despre tragicii
greci, ale concurentului mai tinir la gloria de catedrd, V. Parvan.

De vizut, aveam si-1 mai vidd in ipostaza de reprezentant al natiunii.
Ocupa, in incinta parlamentului, fati de tribuna $i masa prezidentiald,
un pupitru lateral, pe care citea sau scria de obicei, dar intrerupea in
acelagi timp pe cite un orator sau ii replica la vreo afirmatie, conti-
nuindu-si activitatea de pupitru. Avea un partid propriu care, repre-
mtat totdeauna prin 4—5 deputati, nu l-ar fi adus tfotusi nici pe el
Singur in adunare, daci partidele istorice de la putere, sliindu-1 util si
usor de manevrat, nu i-ar fi inlesnit alegerea. Incit actiunea politici
de reprezentant al partidului propriu si al nafiunii i se pierdea in
impletiri previzorii cu actiunea fiecirui guvern. Citeodata, insa, ridi-
cindu-se numai de la pupitru, firi si meargi la tribuni, cuvinta infri-
cositor. Durata cuvintirii era ca un arc de foc destins pe deasupra
guvernului si majoritifii lui parlamentare. De la pupitru sau tribuni,
vorbez iluminat, iar vorbele, percutind exact, aveau puterea de defla-
gratie & unor impuscituri. Era nu un vorbilor, ci intruparea fantastica,
daci se poate inchipui asa ceva, a unui mag oriental care ar minui
¢ armi automatd. In astfel de imprejuriri, impresia enormi, nimieci-
toare, ficea ca asistenta si nu-i mai poati observa nici ochii aceia
carbunculari, care dimpreuni cu in#ltimea personajului si barba, ii
formau identitatea de totdeauna. I se asculta numai glasul, glasul pro-
fetic, care amenin{a o lume netrebnicid cu surpdri iminente, cu scu-
fundiri justifiare,

Alteori vorbea insi si fird si loveased. Seductia inlocuia violenta.
Magul se videa atunci in puterea cu care alfera constiinfele, chiar pe
cele mai rezistente la descintecul misterios al elocventei sale ; vorbea
cu ocoluri iuti si digresive, dar aduse in cercuri la cauza susfinutd
incit impacheta pind la urmi pe orice ascultitor, il impienjenea pind la
imobilizare in reteaua lui de cuvinte si imagini aprinse, firele refelei se-
minind si neseminind cu firele in care un arahnid fabulos si-ar fi infisu-
rat viclima, fiinded actiunea pirea mai curind o imbobinare electricid. Vor-
bea cum scria sau scria cum vorbea ? In orice caz, stilul lui, fie ispititor
si blind, fie ofensiv si iritat, se dezvolta dupd aceeasi lege a propulsirii
¢z racheti verbali cu nenumirate ,trepte“, eare inconjura ideea, cu-
prinzind-o intr-un spatiu de foc.

Pe acest om genial, cu inalta lui staturd de ficlier al timpului, pe
irepetabilul orator si autor de panegirice, de porirete, de memorii, de
cilitorii si de mari sinteze istorice, nu l-am mai putut apropia. $i nici

* cel putin n-aveam si-1 mai ziresec, fiindei la scurf timp, miini crimi-

nale aveau si comiti acel cutremuritor paricid, care a infamat epoca
si a rdnit incicatrizabil consliinta romineascai.

ANA BLANDIANA

ARMURILE

De cite ori md gindesc la
timp, la timpul care se
scurge, la clipa cdreia nu
pofi sd-i  spui ,opres-
te-te“ !, la apa in care nu
te poti scdlda de doud ori,
imi vin in minte armurile
medievale.

Rline de sine, rigide, eroi-
ce, dure, fioroase, grandi-
locvente, armurile medie-
vale ar puteq imbrdca azi
un copil de cel mult 12
ani. Umerii impodobiti cu
apdrdtoare de otel sint
ingusti, pieptul hasurat cu
zale este subtire, gambele
inciordpate in fier §i de-
getele inmdnugate in me-
lal sint aproape infantile.
Ce metaford ! Eroii wvechi-
lor bdtdlii erau pe lingd
noi niste adolescenti. Sd
ne pard bine ? Sd ne pard
rdu ? Armurile medievale
dovedesc cd trupul ome-
nesc a crescut, ¢cd nu nu-
mai dinspre copildrie spre
maturitate, dar §i dinspre
antichitate spre  wviitor,
crestem. latdi o frumoasd
parabold pentru evolufia
rasei umane, de care sin-
tem, atit de adesea, scep-
tici, Din lupta cu timpul,
trupul mnostru, cel puiin.
a avut de cistigat.

De cite ori md gindesc la
timp, la timpul care atit
de rar ne e prieten, la
timpul de care ne temem,
de care fugim si pe care-l
dorim, imi vin in minte
armurile medievale.

Mi s-a pdrut intotdeauna
ciudatd veselia cu care oa-
menii se pregdtesc sd in-
timpine Anul nou. Am
cdutat intotdeauna sd des-
copdr mobilurile acestel
bucurii. Sd fie multumireg
c-au reugit sd cucereascd
incd o diviziune de timp ?
Sau poate numai sentimen-

tul ¢d s-au eliberat de
incg o parte a vietii lor ?
Sd fie speranta cd i
se ddruieste Incd un
an? Sau numai exal-
tarea cd anul incheiat
nu a fost in stare sd-i dis-
trugd ? Poate cd e ceva
din ancestrala bucurie a
dacilor, fericiti cd se a-
propie de moarte? Sau
numai mindria cd in lup-
ta cu timpul, timpul a fost
incd o datd infrint ? Ori-
cum, spiralele de hirtie
coloratd §i minsoarea de
confetti de staniol mi-au
dat intotdeauna senzatia
unei incorddri rdu ascun-
se, bdnuiala unei bucurii
nervoase, a unei exaspe-
rdri temdtoare.

De fiecare datd, calmd dar
fdrd tristete, in mijlocul a-
cestei dezldntuiri de wve-
sele spaime, as vrea sd ri-
dic paharul §i sa spun:
Nu sintem incd nemuritori
si mici nu se stie dacd vom
ajunge vreodatd sd fim,
fiecare nou an ne apropie
de moarte, ceea ce
ny este, desigur, prea
vesel, dar fiecare nou an
ne face sd crestem, fiecare
nou an lasd tot mai mult
in urmd strimtele armuri
medievale, fiecare an nou
face tot mai imposibild
imbrdcarea lor. Am trdit,
din acel ev de mijloc si
pind acum, mnenumdrate
rdzboaie si flageluri, ne-
numdrate mari suferinfe si
mari rdsturndri, dar totul
nu a fost decit un mic
pref, un pref pe care a
meritat sd-l platim pentru
aceastd inexorabild lege:
legea care ne obligd sd
crestem i sd ldsdm tot
mai mici, in muzee, armu-
rile medievale. La mulfi
ani!




UNIVERSITAS

Ultimul numdir, pe oc-
tombrie — nolembrie
1969, al revistei UNI-
VERSITAS propune c¢i-
titorului un sumar
complex, strins legat de
problematica vietii uni-
vergitare, ecu implicatil
directe in procesul de
formare spirituala a
tindrului intelectual. Se
dezbat aspecte ale ac-
tivitatil profesionale
curente, aspecte ale
cercetidrilor gociologice
in rindul tineretului
contemporan, sint inse-
rate in cadrul unor ru-
brici deja intrate in
circulatia opiniei publi-
ce studentegti articole
de filozofie, gtlinta sl
artd, cronici de carte i
de spectacol, note de
cilitorie etc. E un nu-
mir reprezentativ care
intruneste atit din
punct de vedere al pro-
filului cit si al calitafn
materialelor publicate,
nivelul de exigenta al
unej reviste studentesti.
Salutim pe colegii nog-
tri de la UNIVERSI-
TAS, care desfigoari o
muncéi pasionati g§i e-
fervescenti si din rin-
dul cirora se vor ale-
ge, desigur, gazetarl
autenticl, wurindu-le ca

BOMBASTICISM

»Opozifla naste firese
directil opuse, cidct, cu
cit vointa de restaurare
a unor norme literare
clasice este mai vie §i
maj aprigi, cu atit ma.
surile pe care si le ia
spiritul modern sint
mai extreme, Cum Iup-
ta se desfisoari pe ta-

nici unul din numerele
anului viitor si nu co-

sub
pe care il

boare
celui
vam,

gtacheta
rele-

INTOARCERE
LA PEISA}

Picturile SEVASTITEI
STAN, care expune in
sala din Calea Victo-
riei 88, nu au nimic din
ceea ce se numegte spec-
taculos. Artista stidpi-
neste bine gradarea cu-
lorilor, evocd schimba-
rea anotimpurilor cu
un fin sim¢ al culorii.
Dintre culori a  ales
verdele si albul. In a-
ceastd gama vie si Iu-
minoasi igi lucreazi cu
sensibilitate peisajele.
farn& la Trestieni, Casi
inzdpezit, Manastirea
u — ineintd  atit
ochiul cit gi spiritul.
Orice element al pictu-
rii este nuantat de o
profundi triire interi-
oari. Sevastita Stan fo-
losegte o linie calda sl
simpli cu care delimi-
teazd formele. Lucri-
rile sale sint ordonate
gt echilibrate.
Degi expozitia infifigea-
z# $i unele portrete
pline de veridicitate
(pictoritet se pare totusi
céi-1 lipsegte curajul
portretului) este mai
mult o expozitie a pei-
sajulul, un spectacol al
naturil, un examen di-
ficll al unui artist cu
un potential expresiv
relevant.

PETRE BACANU

lon Apostol Popescu:

ARTA PE STICLA
A ICONARILOR
DE LA NICULA

Avind bogate si sem-
nificative confliente
cu ansamblul manifes-
tharilor artistice ale
poporului nostru, icoa-
na pe sticl2 reprezinti
un capitol important
din istoria artet ro-
ménesti. Ion Apostol
Popescu face un stu-
diu aminuntit al legi-
turilor dintre univer-
sul acestor icoane gi

Mmul limbajului, e fi-
résc ca negatia suprema
si inceapia de la cu-

ving«,
]

»Fantezia, fn intelesul
unei sublectivititi pro-
ductive, este la Nicolaa
Motoc a facultate acu-
mulativd, In virtutea
cireia elemente ale

puni in valoare con-
tributia pe care 1Ion
Apostol Popescu o a-
duce cu aceastd carte.
Hadley Cantril, figura
de prestigiu a vietil
culturale americane,
vizitindu-ne tara, ra-
mine uimit de frumu-
setea §i originalitatea
unicA a icoanelor pe
sticiA sgi considerid ca
o obligatie morala pre-
zentarea lor Intr-o ex-

= pl;:;’l“n‘f‘e"“' soBund  posifie in- Statele Unite.
tiala contribugie a ico- :-ial:/ln:m "rl m\;}: ';e
narflor de la  Nicula : e ':l"“ ® Bﬂttﬂ
,constelatie de pictori P rn nee ateg::g:st:
remarcabili si nu o et T $i
simpld breaslda de zu- {ia acestor iconari.
gravi“ (..), .tiranli de Reproducem cuvintele
la Nicula au meritul :: carl:::o:-l.angk B“coh';:
de a fi primii pictori M s

mea de adevir a aces-
tei arte : ,,Frumusetea
icoanelor de la Nicula
e insolitA si neverosi-
mila. De wunde vor fi
luat acel artigtli bizarl
rafinamentul unei arte
pe care nimenea n-a

de icoane pe sticld la
noi“¢ (..) fiind poate
cea mal activid scoald
de picturd de-a lungul
vremii, ai cérei meg-
terl au fost iconari de
seami cu renume §i

prin alte parti« ; ,arta
acestor lconari ajuti mai fost capabll s-o
la pastrarea si inte- insufleteascd de atunci,

de unde se va fi tre-
zit In lumea lor claus-
tratd printre coline do-

grarea specificului ar-
teli roménestf, la afir-
marea viziunii lui ar-

tistice asupra vietii si moale. bitute de vint
frumusetii, la dezva- si de clopote, fiorul
luirea vietii sufletesti care transfigureazd gi

a taranului roman.« tulburd sufletele sorti-

. te si moduleze fintu-
ﬁ{:auptggiul?;:l aac‘ia:l:ﬂ nericul unei istorii vi-
ca oricind prin viziu- trege, lﬂl s.ﬁisi cautel
nile §i conceptia ei; ecou In  solemne s
si daci ne gindim la solitare piduri, rimine
rolul acestei scoli de o minune a unui timp
iconari din Necula in rcitras l'“r“ o cortind
ansamblul artei popu- enigmaticad®,
lare, avem un ecrite- )
riu 'suriclent care s VICTORIA JIQUID1
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disparat
vin #& recompuna un
peisaj sensibil gi exem-

concretului

plar. Avem de-a face
cu un act de supraor-
donare a lumii {intr-o
serie lungi de ,acci-
dente“ metaforice, ce
ajung treptat §i in ca-
drul poeziel la o exis-
tenza autonomi si poe-
matica«,

(TOMIS nr. 11/1969)

,.SAPTAMINA
CULTURALA“

Aplaudim ultiinele
aparitil ale sdptamina-
lului de informatie cul-

ment dat. In aumirul
de care vorbim,

bucuri de aceasti idee
Nichita Stinescu.

Avind 1la conducerea
Sa un poet $i un om de
culturs ca Gheorghe
Tomozel, spirit sensibil
sl lucld, publicist de
acutd intulgle §i rafl-
n revista _Ar-

turali gl artisticA a
Capitalel ,SAPTAMINA
CULTURALA* pentru
diversitatea inspirata a
materialelor oferite, in-
cepind de la eseu pina
la epigrami. Microre-
vista acoperd acum o
arie impresionantd de
probleme si manifestari
literar-artistice, e scri-
sd cu nerv gl subtill-
tate. Programul urmi-
rit de revistd filnd atit
de variat si de bogat,
regretim faptul ci re-
vista nu dispune de
spatiu tipografic adec-
VAt pentru o mal de-
tailata informare a pu-
bliculi 51 pentru o
ilustrafie mai expre-
sivd, absolut necesari
unel publicafii de acest
gen,

, ARGES*

Noua formuld a revis-
tel ,Arges® atrage &a-
tentla prin tinuta sa
intelectuald elevata,
prin viziunea arhitec-
tonici in care a fost
conceputd §i elaborata.
Un sumar bogat i va-
riat, care satisface exl-
gentele spirituale cele
mai subtile ca §i nevoia
de formare sl de infor-
mare culturald gi artis-
ticA a cititorilor, reu-
negte o seami din con-
defele de primi miirime
ale breslei noastre.

Dincolo de presti-
giul redactorilor sl
colaboratorilor prin-
cipali, de idelle inedite
de rubrici si articole
lansate in primul nu-
mar, semnalim, ca o
initiativéd originala si
de rezonantd in rindul
cititorilor »Bilblioteca
Arges“, un fel de mi-
croediturd a revistei,
care-§i propune Si pu-
clice operativ gsi in
bune conditii grafice,
grupaje de poezll re-
prezentative pentru e-
volutia creatoare a
unui scrlitor 1a un mo-

ges“, in noua el for-
muld redactionald, a
intrat In circuitil ga-
zetelor de interes efer-
vescent.

.VIATA
STUDENTEASCA”
Din sumarul numéiru

lui 44 desprindem cite-
va materiale care Ssus-
tin preocuparile publL"}_
catiei surori. 4
»BUCURESTIUL UNI-
VERSITAR INTR-O
DUPA-AMIAZA DE
JOI“ este titiul unei
intilniri reportaj la care
participi totl redactorij
revistei sl studentl ai
facultatilor din Capita-
14. Sublinjem alici spen-
taneitatea §i naturale-
tea — iIntotdeaunag bl-
nevenite. Blitz-ul reépor-
terulni  flustreazd cu
aplomb textul .

Ultimul invitat al ru-
bricii ,De la magistru
la profesor“ este prof.

univ, CRISTOFOR SI-
MIONESCU.
Opinii gl referiri 1la

marile personalititi ale
culturli noastre sem-
neazi, in cadrul ,Jur-
nalului¢ permanent, EU-
GEN BARBU.
nSapte-arte“, se Intitu-
leazd pagina-gazdd a
cronicilor, notelor, pre-
zentirllor succinte pe
diverse teme -culturale.
Relevim, subliniind-o,
fericita idee ubuclsng.
a ,PREUNIVERSITX-
RIEI« — rubrici a tine-
rilor ce aspira la ban-
cile institutelor de in-
vatAmint superior.
Intr-¢ prezentare grafi-
cA din ce In ce_ mal
ingrijitd, revista ,Viata
Studenteascid“ este o
prezent{s siptaiminala
urmiiritsi de marea ma-
si a studentilor cu
mult interes.

ALEC CHELARU
|

*

A
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ZAHARIA  STANCU, presedintele  Uniunii  Scriitorilor

Consider ca anul literar 1969 a fost in general un an bun. Au
apdrut citeva romane interesante, au apdrut numeroase cdrfi de
versuri, critica §i istorie literaré si s-au scris, mai mult decit in
alti ani, piese de actuadlitate si piese cu subiecte din istoria
noastréi, dintre care unele deosebit de vaoloroase. Trebuie, ne-
gresit, refinut faptul ¢d in actuala stagiune aproape cé nu
existd teatrv, in Bucuresti sau in provincie, care s& nu fi inscris
in repertorivl sGu piese noi, roménesti. Sint, cred, indreptdfit
sa adaug cd in cursul anului 1969 revistele literare editate de
Uniunea Scriitorilor, afit in Bucuresti cit si in provincie, si-au
sporit efortul si au descoperit si publicat noi poefi, noi proza-
tori, noi critici literari, noi si mult inzesirafi avtori dramatici.
Sper cd anul de inceputul caruia ne apropiem s& fie si mai
begat in realizéri.

ION FRUNZETTI, vicepresedinte al Uniunii artistilor plastici

In afaré de expozitia tradifionala de la sfirsitul anului, organi-
zatd atit in Bucuresti cit si in celelalte centre in care existd filiale
ale Uniunii Arfigtilor Plastici, anul acesta s-a organizat, in august,
in cinstea Congresului al X-lea al Partidului Comunist Romén, o
mare expozijie de picturad si sculptura (la sala Dalles) si de sculp-
turd si graficé (la muzeul de artg, al R.S. Roméinia), inchinatd temei
mari a celei de a 25-a aniverséri a Eliberdrii patriei noastre.
Expozifii similare au avut loc in 16 filiale ale U.A.P. in fard.
In afaré de aceste expozifii pe plan intern, 1969 este primul
an in care se obfine un premiuv mare in cadrul uneia din expo-
zifiile bienale internafionale. Este vorba de Bienala Tineretului
de la Paris, unde dintre reprezentantii nostri un grup de tineri
a obfinut un succes deosebit — unul dintre cele 18 premii
egale cu care era dotaté Bienala. Colectivul constituit din lon
Stendl, Theodora Moisescu-Stendl, Radu Stanca si Radu Dra-
gomirescu, a prezentat opera pluridisciplinard ,cele patru ele-
mente” sugerate de miturile roménesti.

Trebuie subliniat ca Bienalo Tineretului de la Paris era inchi-
nata ,noutdtii’, cele mai multe opere demonstrind legdtura artei
cu electronica si integrarea sa in tehnologia industriald. Succesul
nostru intr-un asemenea cadru, demonstreazd cd pentru Eu-
ropa noutatea nu inseamnd numai senzafionalul tehnic c¢i poate
fi si de i‘iful structurilor formale primordiale, cele din care se
exprimd, dintr-un inceput, o cultura. De asemenea, Bienala de
la Paris demonstreazé cd in acest moment opinia universald
a incorporat ideea unei miscari originale de arla plastica des-
fasurata in Romdnia. Lucrul este demonstrat si de faptul cé
1969 este primul an in care se invitd roméni in cadrul juriilor
internafionale de arte plastice.

Se pune problema intensificarii prezentei noastre in straindtate.
Avem acum expozifii in nenumdrate tari — din Uniunea Sovie-
ficd, trecind prin toatd Europa ping in America Lating si Asia.
In plus bilanjul participarii tGrii noastre la aceste nenumérate
expozitii atestd in afara premiilor si mentivnilor un mare succes
de public si de critica.

Colaborarea artistilor cu edilurile, cu publicitatea este sus}i-
nuté ; din nefericire Tnsd, publicul nu este convins ca arta plas-
ticd nu inseamnd doar muzeul si este normal ca iesirea din
aceastd mentalitate s@ insemne de fapt intrarea artei intr-un
circuit de masd. Educatia artisticd a publicului ofit de divers,
nu este realizabild instantaneu. E de furca !

THEODOR GRIGORIU, secretar al Uniunii compozitorilor

Anul care se incheie in curind marcheezd o noud treaptd
in dezvoltarea culturii muzicale din fara noastrd. Creafia, care
este in fond inima intregii migcdri muzicale, a inregistrat succese
de prestigiv, unele intrind in viata de concert, altele asteptind
incd confruntarea cu publicul. Din prima categorie as vrea sa
amintesc Simfonia a Vl-a de Wilhelm Berger, Simfonia de Ni-
culae Beloiu, — distinsé recent cu premiul ,Regina Elisabeta” in
Belgia, piesele simfonice Alb si negru de Corneliuv Dan Geor-
gescu ; Canto | de Aurel Stroe, Portile luminii de Adalbert
Winkler etc, iar din a doua categorie: Simfonia de camerd
de Dan Constantinescu, Muzicd de concert de Gheorghe Draga,
Simfonia a lll-a de Dumitru Bughici, Simfonia de camerd de
Ludovic Feldman efc.

Spectacolul de operd — acest sector in care avem incé atitea
goluri de implinit — a realizat o montare de rasunet cu specta-
colul Decebal de Gheorghe Dumitrescu, Stiejarul din Borzesti de
Theodor Bratu — primit cu multa caldurd la lasi — iar Liviv
Glodeanu a realizat opera sa radiofonica Zamolxis, una din
cele mai valoroase lucrari ale genului.

Noua conducere a Uniunii s-a straduit sé traducd in viafa mul-
tiplele deziderate enunjate la Adunarea Generala a compozito-
rilor 3i muzicologilor din R.S.R., dintre care amintesc: premiile
Uniunii, imbunatdtirea activitatii de cenacluri, realizarea bule-
tinului de informatii in limba francezd al Uniunii, extinderea
numarulvi de lucrdri tiparite, relafii cit mai ample cu stréindtatea.

/" DIN LIRICA AMERICANA« h
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DONALD HALL

| MASA
Inapoi de la depou spre fermd
Riley alunge mugtele cu coada.
Amurg. Greierii scrijeleau
Verdele finului de lingd drum.
Am auzit glasul bunicului
sfisiind forfota tintarilor.

I-am apucat mina. Intrat-am
in legdnarea calului.

La masa cafenie
am agezat cdrtile in vraf.
In odaie, o dimineatd intreagd
pielea mi-a adunat
discuri minuscule de rdcoare.

Spre fineatd apoi mi-am
indreptat pasul, pe lingd hqmbar
si m-am culcat de unul singur
in viroaga argitei de amiazd,
in satul de zgomote surde. ;

Am pdsuit ldcustele ce-mi
gidilau ceafa. [ntorsu-m-am cdtre
cea lume care vietuieste-n vdzduh.
Norii ca fire de praf lunecau.

Zdrdngdneste bunicul
cu coasa mecanicd in urma
lui Riley negru de sudoare.
Pind-n hambar am dat fuga,

o donitd de apd am adus X
pentru fdlcile rumegind dezlinat
in bezna grajdului. Felii de ceapd
pentru prinz. .
Finul adunat mai pe urma n
cipite,
stoguri ridica bunicul pe locul
unde propteam prdjinile. Pielea
mi s-a zvintat in soare. Vintul
m-a prins in caprifoi.

Incet inapoi

citre hambar picioarele mi se
legdnau

peste zdplazul de stinghii despicate

pe cind glasul bunicului

md impresura tot timpul cu dragoste

ce nmimic nu voia in schimb.

Am bdut in odaia mea
apd de fintind care brumase
carafa.

si rdcoarea mi s-a adunat
in burtd ca bezna.

Md duc in dimineafa asta

spre masa ovald din dormitor.
Masa ingind L

un eintec pentru sine, fdrd noimad

si aud wvocea coastelor tresdltinde

ale lul Riley

si ldcustele

finetind vdzduhul.

In romdéneste de
MIRCEA BUCURESCU

MARIANA POPA: mozaic (proiect)
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Zaharia Stancu:
VINTUL S| PLOAIA

Poetul esentelor tari, de Pdrdgan, izvodito-
rul versului aspru, gindit intr-o tdrdneascd
cuprindere sensibild a lumii, Zaharia Stancu
transferd prozei sale o permanentd de vibra-
tie liricd, vibratie care a imprimat tonul
specific al personalitdtii scerisului siu. C&
Zoharia Stancu rdmine in structura sa pro-
teicd un poet care mai apoi se deghizeazd
pentru exersarea unui amplu registru de
modalildti artistice. este o constatare de re-
ferintd in judecarea oricdrei opere purtind
semndtura sa. De aceea. am Fost datori cu
aceastd introducere de circumstantd la con-
semnarea ultimei sale aparitii editoriale
Vintul si ploaia. realizare de sintezd stilis-
ticd si in acelasi timp un nou capitol in
investigarea allor zome psihologice si so-
ciale decit cele cu care am fost obisnuiti
pind acum. Amplificarea unor structuri na-
rative care formau miezul ciclului RidAci-
nile sint amare in prima variantd, incheagd
0 evocare de largd respiratiec dramaticd a
unui timp istoric pulsind de semnificatii.
Intregul arsenal de miiloace expresive ale
dutorului este incitat la un tur de fortd crea-
toare, explicabil dacd me gindim cd roman-
cierul este asimilat seriei de scriitori pentru
care actul literar inseamnd o ardere trans-
figuratd a experientei proprii., incdrcatd de
un vitalism robust si receotiv la universul
rural pind la durere. Ar putea sd pard cu-
rioasd aceastd acuitate paroxisticd a cuvin-
tului dacd m-am privi in perspectivd in-
tregul destin literar si civic al scriitorului.
Zaharia Stancu nu se apleacd asupra eve-
nimentelor pentru a le reduce la expresia
unui verbalism zgomotos, ci recompune o
lume asupra cdreia proiecteazd o wvibrantd
luciditate analiticd — si aceastd optiune
adinceste un nou crez programatic.

Este crezul umei etici care 1isi defineste
adum, prin Vintul si ploaia, totala aderentd

la un proces de evaluare istoricd a deceniu-
lui romanesc de dupd rdzboi.

Complexitatea intreprinderii, i-a cerut scri-
itorului o decantare a sentimentului pind
la esenfd. Pentru aceasta, se activeazd o
disponibilitate liricd revdrsatd pe mari spa-
tii afective, conferind romanului dimensiu-
nea specificd epicii lui Zaharia Stancu —
autobiograficul. Traversat cu {intermitente
de mnervoase interpuneri, de mdrturisiri fdard
raportare la actiunea curentd, acesta, in mod
deliberat, este tratat intr-o tehnicd servind
o psihologie de rigoare. Candidatul comunist
are congtiinfa inclestdrii supreme in luptd
st tensiunea clipei ruleazd wmemoriei sec-
vente din viata trditd. Este starea proprie
momentelor de rdscruce. Ea inseamnd pen-
tru comunist o permanentd confruntare cu
sine, o stimulare la retrospectiva probitdtii
morale.

Un simt al istoricului gradeazd cele doud
planuri compozitionale in sensul unei par-
ticipdr: tovale. Dialogul de acutd rezonantd
care se poartd intre alegdtori si candidatul co-
munist devine expresiv dintr-o intelepciune
tdardneascd, deloc strdind scriitorului. Intre-
bdrile au o simplitate ancestrald, necruta-
toare, de felul acestora ,,Ce este fericirea si
cum se ajunge la fericire ? Asta sd me spui
d-ta moud, dacd, bineinteles, stii sd ne
spui..“. Numai cine poate sd pdtrunda adin-
cul acestor cuvinte, intelege istoria $i Can-
didatul simte in fulgerarea privirilor dim-
prejur fundamentala problemd a noii poli-
tici. Fxceptionale, scenele intilnirilor cu td-
ranii sint cele mai vibrante pagini care
s-au scris pind astdzi despre perioada res-
pectivd. Ele se pdstreazd in cadrul autenti-
cului documentar, respirind poezia erois-
mului mai mult anonim al primilor can-
didati pe o listd comunistd.

Intersectat, cum am mai spus, de permda-
nente evaziuni memoriclistice, plonul ac-
tiunii imediate nu pierde din intensitate El
se¢ reliefeazd intr-un mod subtil, detasin-
du-se in rdstimpuri de panoramicul pri-
mei jumdtdti de secol cu referiri speciale
la viata politicd si gazetdreascd

Pentru scriitor, intoarcerea 1in trecut in
plind participare prezentd, nu este un act
de abandonare. ci in contextul celor discu-
tate, o incdrcdturd emotionald pind la sa-
turatie care pune de acord, pe scara timpu-
lui, exrperiente consumate cu actiuni pre-
zente.

Recunoastem indatd wvocafia gazetdreascd a
lui Zaharia Stancu gratie cdreia animozita-
teaw Capitalei interbelice se centreazd pe
dominanta interesului primordial ardtot de
scriitor atmosferei politice. Violente de
pamflet creeazd imagini de contrast moral,
intentii rechizitoriale acuzind caricaturalul
si grotescul. Aici, in aceste scene, se pro-
beazd wvirtuozitatea stilisticd si concentrarea
expresiei in formuld caracterologicd a celui
care dupd propria mdrturisire, a scris ani
intregi, zilnic. pagini de gazetd, pamfleta-
rul din ,Sarea e dulce“.

Roman autobiografic, alternind lirismul cu
realismul dur, crispat, extrdgind perma-
nent faptelor de wviatd semnificajia grevd
contemplatd pentru invdfdminte, Vintul si
ploaia certificdi o deplind maturitate scri-
itoriceascd ajunsd la rafinaie introspectii in
atit de dificilul complex uman.

IONUT NICULESCU

Studiul literaturii a incetat si mai fie con-
fundat cu un numair limitat de discipline si
solutii practicate conform unor directii me-
todologice consacrate, Interferentele si pro-
liferarea criteriilor indiciA un proces activ
si 0 noud atitudine in examenul creatiej li-
terare. Concertarea principiilor, a criteriilor
sau a metodelor vine dintr-o optici mault
maj cuprinzitoare ; literatura reclami acum
un studiu diversificat (in ordinea unei fi-
resti specializiri) dar si coroborarea instru-
mentelor de cercetare. In fond, pluralitatea
referintelor si a unghiurilor tine de un pro-
ces real al evolutiei literaturii, ale cirei
categorii, structuri si manifestiri s-au in-
mul{it devenind mult mai complexe. Stu-
diul limitat si obligat unui sistem unilate-
ra] produce nu odati erori, in timp ce recti-
ficirile apartin asocierii si convergentei de
metode, Istorismul, bunioara, izolat de exa-
menul critic ori de generalizirile teoriei li-
terare, relevd vechi carente sanctionate de
mult si respinse ca principiu. Implicind,
metodologic, directii specializate, studiul co-
nexeazd solutiile si le adecveaza la condi-
tiile interne ale operei literare, Unele ac-
cente dispuse nuantat pe principiile istorkei
literare sau, altidat3, pe termenij sociolo-
giei literare confirmd obiectivul cercetirii
si, deci, natura ei. Cum la un alt ,timp“
si aspect al activitdfii critice, observatiile
opteazi peniru analiza critici sau pentru
comentariul fixat asupra categoriilor si re-
Iatiilor generale din operd. Variantele sint
in cele din urmi, semnele diferentierilor,
ale distinctiilor semantice si, in consecinta,
ale stadiului atins de stiinta literaturii. E
aici exprimata si aplecarca spre rigoarea
stiintificd, spre aptitudinile wunei analize
complexe, avind proportiile unei veritabile

interpretédri.
Intrucit faptuj literar isi afirmi, prinire
altele, dreptul la o interpretare cu sanse

de innoire (specifici unei noi lecturi), orice

incercare de a adecvyg o metodda la preten-
liile literaturii poate obtine rezultate. Im-
portant cste ca printr-o noui alternativa sa
se producd, dacid nu descoperiri, cel putin o
maj sigurid receptare a universului creat;
restituit cititorului, universul edificat in ac-
tul creatiei si ne apard ca un proces in-
tegral, satisficindg nazuinta noastri de a
controla opera ca totlalitate.

O lucrare, primiti de la inceput in ter-
menj favorabili, consacratd Iumilor create
de William Faulkner poarti semnitura lui
Sorin Alexandrescu, cercetitor cunoscut noui
ca un excelent comentator al directiilor de
azi din teoria literaturii (William Faulkner,
E.L.U., 1969). Autorul realizeazi o posibila
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triteriilor in cercelure

interpretare, una descinsi din metoda struc-
turald, adoptati nu fari a postula o con-
duitd criticd echilibrata. Mai importantd ne
pare alegerea ficutd. Cici stabilindu-si cri-
teriile, autorul monografiei propune, la noi
o solutie pentru o analizd structurald, nu
rigidd si arbitrari, ci dispusd la interferente
semnificative pentru acest moment al con-
tributiilor teoretice sau critice. E si motivul
¢ Dentru care am indicat acest text edifica-
tor, neintentionind si reamintim cadruj sau
struciura monografiei Iui Sorin Alexan-
drescu.
1. E o interpretare ,probabild“ cum tine
sd mentioneze autorul; resorturile analizei
fiind, cvident, animate de calititi functio-
nale (in plan estetic), in misuri si descopere
# altfcl o operi si si o restituie in confor-
mitate cu statutul unei lecturi noi. Vom re-
cunoaste examenuluj structura] deschiderea
largd, permeabilitatea la interventia unor
criterii deosebite, Printre acestea, trimite-
rile la consiantele studiului sociologic, la
disponibilititile diacroniei (implicind si ob-
servarea variabilitd{ii formelor), reprezinti
simpli termeni ai pluralititii acceptate. Cu-
‘nBasterea isi multiplici elementele si de-
vine un act complex, solicitindu-ne si an-
gajindu-ne ca efort si rigoare. Nu e vorba
de un plan hipertrofiat al studiului forma-
lizat, inacceptabil nu pentru ci3 aplici un
cod idra aderenti la operda si la momentul
ei, ¢i de o adecvare 3 metodei printr-o con-
fruntare permanenti cu datele intrinseci ale
operei si prin conjugarea solutiilor cerceti-
rii provenind din surse foarte diferite, De
fapt valoarea unei analize contemporane
depinde de adoptarea unui punct de vedere
net in problema relatiilor interne ale ope-
rei, unde aspectul semnificatiilor implica
o conduiti exacti in ordinea analizei se-
a mantice si a unei exegeze ce derivd din in-
lelegerea specificului comunicirii. Stabilind
etapele cercetarii, ,,dominanta semantici“ a
operei poate numi dacad nu conditia supre-
ma a investigatiei cel putin un prinecipiu
viabil determinat de interpretarea exacti a
realitalii consubstantiale a operei vizutid in
unitatea categoriilor ei si a functiei comu-
nicirii. Sorin Alexandrescu pare si con-
firme in studiul siu observatia unei auto-
rititi in semantica structurald. Astfel e de
retinut ¢d ,... in actu] comumicérii, in eve-
nimentul — comunicare, semnificatul rein-
tiggste semnificantul® (A. J. Greimas,
Sémantique structunale, p. 30).
2. Consecinta logicd este profesarea unei
analize necoplesite de proportiile operei,
aspirind spre recompunerea ei ca sistem.
spre refacerea a ceea ce numeste criticul
nestriv  struclura logicd si poeticd a textu-
hii“. Lectura re-face, rememoreazi opera cu
'date!c ei artistice (compozitie, formuld na-
’raﬁvii, rememorare, organizare si dispunere
de planuri etc); ea revendicAi un comen-
tariu apropiat asupra viziunii temporale (un
timp al memorici), urmind in fond, unor
exigente interne proprii structurii roma-
nesti. Actul lecturii si, deci, al analizei ra-
liazd aici un aspect de o indiscutabiii
insemniitiate pentru natura operei contem-
porane: o analiza functionald ecare reface
universul creat al operei si dispune de vir-
lualilatea unei interpretiri plurivoce. Struc-
turile difuzeaza noi semnificatii, noi per-
spective, in spiritul unui atribut constant
al creatiei (produs in mod deliberat in li-
teratura veacului nosiru): deschiderea crea-
tiei spre o miscare a semnificatiilor, reve-
lind noi raporturi si noi sensuri. Structurile
experimentate in lileratura ultimelor dece-
nii obligd la a ratifica aceasti proprietate
cu intinse consecinte pentru o cercetare plu-
rala (istorica, sociologicii, slilistici ete.). Pla-
nurile operei si, de aici, planurile abordirii
W operei urmeaza ideii de operd deschisd cu o
nousi ordine semantici, unde sensurile se
degajd in urma unei participiri active in
efortul de a re-crea structurile operei. Supusi
unor continue interogiri, opera se dezviluie

cu uimitoare semnificatii; or, cercetarea
pentru care opta Sorin Alexandrescu con-
firma si verifica aceastd calitate. ,A scrie
— se pronunia, aproape patetic, in favoarea
acestui concept Roland Barthes — insecamnéa
zguduirea sensului lumii, insinuarca unei
intrebdri indirecte, cdreia scriitorul, prin-
fr-un ultim suspens, se abtine de a-i da un
rdspuns. Réspunsul il ddm fiecare dintre
noi punind in el istoria noastrd, limbajul
nostru, libertatea noastrd ; dar cum istoriile,
limbajele si libertafile se schimbd neconte-
nit, réspunsurile pe care lumea le d& scri-
itorului sint infinite..®* (Despre Racine,
E.L.U., 1969, p. 26).

3. Etalonul pentru o atitudine critici dispusa
sd alinieze, metodologic vorbind, toti ter-
menii principali (istoric, filologic si estetic)
rimine Tudor Vianu. Si nu uitim ci tot el
practici si o analizd dedus3, in parte, din-
tr-un structuralism organicist (vezi, constan-
tele extrase pentiru analizele intreprinse in
Arta prozatorilor romani). Aspiratia e pentru
o analizi integrald, ca domeniu imbritisat
(opera ca totalitate); de aici deschiderea spre
abordiari complementare sau care execuia
sectiuni largi in operd. In plan sintagma-
tic, analiza recompune opera in legiturile
ei (Ia Sorin Alexandrescu : evenimente, con-
flicte, relatii intre personaje etc.), in timp
ce planul paradigmatic disociazd, selectio-
nind sisteme, in virtutea unui cod, prin
alegerea unor date esentiale (tipologie, eci-
vilizatii, comportamente. in ordinea lor ge-
neralizatoare, in aceeasi monografie despre
Faulkner). Dubla infitisare a studiului (sin-
cronie si diacronie, ultima fiind esentiala
pentru situarea si ,renararea”“ operei) sub-
liniazdi insemniitatea aspectuluj istoric-literar,
nu conceput in sine, ci ca un mod de a exa-
mina sistemul general al creatiei (un ansam-
blu de legituri, atitudini morale, evenimente,
biografie, tipologie). S& adiugidm acum un alt
factor de o valoare certificata in studiul struc-
tural al creatiei. El ramine exemplar si pen-
tru cd reafirmia un principiu metodologic
contemporan: conjugarea unor criterii di-
verse. Ne referim la examecnul sociologic,
indispensabil pentru situarea sistemului de
legidturi din operd si pentru a pronunta
explicalii in cazul unor categorii implicate
in creatie: scriitorul si colectivitatea, rapor-
turile, traductibile in universul operei. intre
individ si colectivitate ; modelul functional
al unor structuri umane; codurile calduzi-
toare in explicarea formatiei, viziunii si
conditiei scriitorului. Dialectica raporturilor
umane, in imprejuriiri istorice si sociale de-
terminate, se reveleazi intr-o coerentd cu
adevarat edificatoare pentru intelegerea co-

a literard

mandamentelor ideologice si pentru expli-
carea surselor ideologice la care s-a format
scriitorul.

4, Intereseazi in cele din urma opera —
sistem individual cu un statut propriu — in
determinirile ei multiple, externe si interne.
Reperele se detaseazdi cu acuratefe deoarece
optiunca in analizid pentru constante esen-
tiale (,invariante“, in terminologia utilizata
de Sorin Alexandrescu) tinde s& regrupeze
elocvent elementele coreclate ale structurii o-
perei. Aceste constante organizeazd sau or-
doneazi conexind, propunind o imagine
coerentd a motivelor fundamentale si a com-
ponentelor creatiei vazutd in planurile ei, in
congruenta lor. Opera se reedifici in apro-
pierea noastrd, raspunzind astfel dorintei
noastre de intelegere integraldi; se observa
structurile interne aflate la inceputu] pro-
cesului de elaborare si in deplin acord cu
viziunea generald a operei. Constantele de
ordinul viziunii (ea insidsi convertiti in sens
ordonator al creatiei), de ordin artistic (pro-
prietatile discursuluj epiec, liric sau drama-
tic, iar la Sorin Alexandrescu cele trei pla-
nuri : planul imediat al succesiunii epice cu
dimensiunile imanente operei faulkneriene,
cu alternaniele de planuri ale naratorului:
planul real produs de fictiune, in actual
creat ; planul referential alcituit prin con-
fruntare, in istoria obiectivi, cu cvenimentele
epopeei) ne silueaza in proportiile operei, in
relatiile ei interne (sistem). De fapt, extra-
gerca unor constante din structura operei
(timp, intrigd, convergente si raporturi u-
mane etec.) are valoarea unor secfiuni in
operii, efectul lor fiind, in primul rind, po-
sibilitatea examindrii lucide si atente, ecn
raspunsuri la intrebdrile noastre despre na-
tura s1 situatia unei creatii. Ne gindim la o
afirmatie maj veche a lui G. Cialinescu:”
..cuncastem in mdésura in care recunoastem
o structurd, in care organizdm (Tehnica cri-
ticii si a istoriei literarc) si sintem obligati
s# aderim la ea odatd cu studiul lui Sorio
Alexandrescu (e} insusi o confirmare) in-
chinat lumii miraculoase (in miticul tinut
Yoknapatawpha.

Recomandérile consideratiilor critice si teo-
retice din cartea Iui Sorin Alexandrescu vin
dintr-o acceptare condifionati a metodej si,
in special, dintr-o examinare atentd si pon-
derati a solutiilor structuralismului. Neaccep-
tindu-1 integral, autorul realizeazd, nu decla-
rativ, postulatele unei cercetiri controlate si
confruntate de datele teoriei literare stiinti-
fice, in masurd si aleagi., printr-o optiune
lucidd si receptivd, criterii in deplin acord
cu datele contemporane ale literaturii.

ION VLAD
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VIITORI NOSTRI COLEGI

A face loc, din cind in cind,
productiilor literare semnate
de elevi pentru a vedea lu-
mina tiparului in revista ,Am-
fiteatru® nu este, cum s-ar
putea crede, un spontan gest
de comprehensiune din partea
generatiei mnoastre, doar cu 0
respirajie mai virstnicd decit
a lor. E mai curind un act
deliberat, de luare in evidenta
criticdi a wvalorilor cu care,
foarte curind, vom avea de-a
face in perimetrul forumului
universitar.

De altminteri, in majoritatea
cazurilor, inceputurile consa-
crdrii literare nu agsteaptd a-
plicarea stampilei pe diploma
de bacalaureat. ,Iubirea virstd
nu cunoaste — ist arcuiegte
basul faimoasa arie din Ev-

MIRCEA HOLBE
e ———

e Somnul
escarului

Amurg in podoabe,
Boabe de roud in struguri,
Pinda in secure,
Poem prea lin pe cer
Tragind corabii si cinlece.
Oddile mele spélard un zeu
Cu umbre clare,

Dezmierdindu-i melancolia lduntrica

Dupa caii intorsi sub stresini.
Inchid zévorul, pentrv somn.
Alege-mi, femeie,

O lebeda din talazul incilcit
Al parului.

Severe inelele curg din degete

In ierburile grédinilor legate de carari,

lar tu, impinsa din obirsiile
Neamului,
Te nasti ca un orizont

Pentru adevarul zilei Miine.

Mai porti pe miini, la-ncheieturi,

Amurgul acesta, plin de emailuri
costisitoare ?

Doar pruncii dorm departe-n cochilii,

La coturi vechi de riv.

STAN V. CRISTEA

® Ze

Pe muchea soarelvi, scobit
in sare neagrg si amarg,
zeul noplii din cer, turtit,
a cazut, murind, intr-o seard ;
si, doomnd, cit de rdu §i vine
cu haing lungéd si neras,
de parcd ar trece prin mine
o lung moartd de un ceas...

pe mari sfisiate
de albastru,

ghenii Oneghin; cu .atit mat |
putin, am putea adduga noi,
talentul poetic. Recenzentit 5t
pregdtesc stilourile pentru pre-
zentarea primelor culegeri sem-
nate de poeti aflati incd pe
bdncile liceelor, iar o antolo-
gie recent apdrutd evidentia-
zd un numdr apreciabil de
elevi, din rindurile cdrore e- |
xistd sanse sd se desprindd
citeva nume ale liricii romd-
nesti de miine.

Dincolo de atari considerente
care pot furniza, singure, ra-
tiuni suficlente pentru apari-
fia in revista noastrd a ce-
lor pe care-i numim viitorii

nogtri colegi, naturg sensibi-
litdtit lor ni-i recomandd cu
o deosebitd cdldurd.

AMFITEATRU

FLORIAN TANASE
( — e

e Cerul

Este cer pind la pa@mint
Aveti incredere fin cer.

Cu timpul devenim grei de el
Dacd-l iubim wmereu.

Noi trdim sub cer,
Ne gravam chipul si trecem

Mai departe...

Prin mestecenii inimii
Curge cer

S$i cu timpul devenim insusi

cerul.

Si fruntea ne intra in el
Si nu existam fara cer,

Si astfel incepem, leganind
Niste balade, sé ne
Jucam femeile sub el...

.31 ping la urma pe
Sicrie ne aruncam
Un pumn de cer

Si nu murim.

NICOLETTA TUDOR

Curgea cu urme de soare,
lacrimd, spuma de mare
pe plai lingaé case

departe de zile, aproape
de oase
bocet fdrimei, bocet osindei

curgea,

ADRIAN BUCURESCU
A T — —

[ L=

[ U

Domnita mea din ceruri
priimeste pe fratele tdu
nevrednicul ce gi-au vindut

ochii
pentru ¢ mingiiere !

Si-am rétdcit in intuneric
si mi-am ars miinile in stele

si nu stiv cine m-a indrumat
pe cardrile tale!

S-au mai alinat sufletul meu
ca te gdsii mintuire
ci ostenit ma rog fie ;
ingheatd-mda la sinul tau!

CRISTIAN PEPINO

In aceastd resfringere
de cer se

rotesc plantele infrunzite
din inseninare...

Ploud cu vegetatie

peste oasele neantului.

Desen de DOINA GEORGESCU

DRAGOMAN MIHAI
e ————

RAHAIANU

[ —

15 stele calde

15 pésdri albe

in suflet mi-au nins
sufletul mi-au strins

cu pumnii blinzi de spumé
neintinati de humad.
Si-acu mi-] aruncg

cal pribeag in lunca
spre plecate ape

spre plecate ape
haulind in noapte...
Si-acum mi-l saruta

cu bot stins de ciutg
amarit de flori trecute
umezit de aripi mute...
$i acum mi-l duce

ca pe-o sfintd cruce
pe-un plai alb de luna
ce-n tdaceri se-nging,
ca sa spuna florilor
Apelor, cocoarelor

o poveste tdinuitd

In zdpada hdrazitg
Printre paltinii de singe
o pédure care plinge...

EUGEN BURCETE

® Mi-am ridicat

Mi-am ridicat

Privirea \
Grea de intrebari
Asupra lumii

Si-am coborit-o

Usoara de linigte,

DOINA FLORESCU

Pilade, pace tie!
$i celor ce ne vor binele.
Furtuna caisilor e izbavirea

noasir®®"

Spargefi-mi vara i oglinzile ei
Aruncaji-mi-le in semn de bund
purtare.

GHEORGHE HORATIU
T —— —

| ® Fintind

Fintina cu ghizduri betive
clipd de clipti-mi dezleags

puterile

si blestemat de cercul din

adincuri

sar merev intr-un picior de

cumpdna
ca sd-mi scot din ureche tdcerile

si sd-mi pierd printre degete

toate averile.

— Fintina nebund, nebund,

nu slobozi incd din gura de rai

luna si soarele

si lasd-fi delirul mijlocului -3

sd-l mai rodeascd ogoarele
ping cdteii pamintului
toci-mi-or in taing izvoarele |

DOINA PADUREANU

e Joc grav

Ce-ar fi de-am despdrti timpul.

Secunda mea...

Secunda ta...

Exista undevo

Secunda lutului

Tremurat rotunjit in sdrut?
Bolnavi de singurdtatea salciei
De la poarta batrinilor

Ne jucam cu timpul

— Joc iresponsabil de copii —

Si nu stim ca
Padurile au
Timpul nostru adunat in frunze

Stam acolo rasuciti intre rddécini

Ne vindecdm palmele,
Palme de bdrbat,
Palme de femeie,

Ne implinim in rasini

Si pasarile noastre mor mereu.

Secundele...

A
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Supliment umoristic

bk «caravana trece

Colectivul redactiei ,AMFITEATRU® véazut de N. |. ANESTIN

T e

Aho, aho, si bine v-am qasit
Acum cind 69 e sfirsit.

Dupa strabune datini, tuturor

Va inchindm vurari de plugusor.

Si pentru ca mai lesne sd pornim
De la'nceput o cupd sa ciocnim

In amintirea anului plecat ;

An plin de roade,-mbelsugat,

Un an mdnos, inscris in calendar
Prin cifra auritului patrar

De veac prosper cu viata-nnoitoare
In patria mai mindré ca o floare
Crescutd in argintul diminetii

Sub cer senin, sub cerul tinerefii

9i prima cupd plindg s-o sorbim

in cinstea omului ce il ivbim

Ca pe-un pdrinte drag al tuturor.
Parinte-adevarat pentru popor :

In cinstea omului ales

De tara-ntreagé la Congres.

Si sa-i vuram, cu glasuri tineresti:
lubit conducdtor, s ne tréiesti !”
In prag de an, noi facem legdmint
Sé te urmdm oriunde si oricind

lar tinerefea noastré s-o-nchinam
Acestui drum pe care-naintdm

Cu pasii mari, sub zorii luminogi —
Spre viitor, spre ani si mai frumec- .

Pocniti din bice si-ndemnati fldcai,

Sunind cu sirg din veseli zurgaldi,
Sa-ntimpindm bogatul an ce vine

Cu bucurii, asa cum se cuvine.

Aho, aho, urarea s-o-ndreptam
Catre acei pe care ii stimdm
Simfindu-ne mereu invdfacei :
Profesori, lectori, asistenti, acei
Care ne dav luming din luming,
Stafetg cdtre vremea ce-o s& ving,
Fagaduindu-le sd fim cu tofii
In rindul eminentelor promotii
Pornite cdtre-al vietii larg tumult,
De ce zimbifi, colegi? Promitem
mult ?

Desi n-am pomenit de vre-un rebut,
Urari cu tilc sint toiusi de facut;
Si pentru citiva asa-zisi studenfi —
Ba promovati, ba repetenfi —
Care urmeaza cite-o facultate
De parca trag un car cu rofi pd-
trate.
In anul care vine le-am propune,
Cum spune-o ‘vorbd-a lor: ,pe
bune”,
Stiind ca incercarea moarte n-are,
Sa facd urmdtoarea fncercare :
Mécar pentr-un semestru, nu mai
mult,
In loc sa frecventeze vre-un bar-
»cult”,
Sa vind pe la cursuri, zi de zi
$i... vom vedea apoi ce va mai fi.
Ceva de li se-ntimpld, ne-angajim
Cu pompéd si cu plins sd-i inhumam
Scriind pe lespezi, intru sfinta pace:
~Aici Chiul-Fit-Absentd-Lunag zace !

Aho, aho, ia indemnati fldacdi,

Sé mai urdm acum si pentru cei
A cdror slova caldg ufcd-n vreme
Prin piese si romane si poeme :
Noi le dorim, in anul urmétor
Mai multé inspiratie si spor,

Mai multg indrazneala in a scoate
Acele cdarti frumoase, asteptate

De milioanele de cititorl

Aho, aho, tovardsi scriitoril

LUCIAN SOTA

— Continuare in pag. a 7-a —
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ANTIFORUMUL

+CARTILOR"

as

Student®l Gregar Falosu de la facul-
tatea de Stomacologie din Tincabesti
obisnuia sid joace totul pe o singurad
carte, indeosebi pe cartea de bucate a
eolegei sale de banca, Nikolaie Bar-
Basura. Pe aceastd cante el juca nu
numai porcar, stors si cabinet, ci si
piese de Ionescu si Bertolt Brecsci.
La nasterea sa, ursitoarele i-au dedi-
cat cintecul ,Joacd, joacd, joacid ba-
iete 1. In afard de acest deviz, el a
mai adoptat in timpul viefii si pro-
verbul ,ce-i in minecid nu-i minciuna*.
Trisind o datd cu un alt pachet de
carfi ascuns sub limba, el a reusit sa
descopere careul de cinci asi care de
atunci 1i poantd numele, si prigoana
dezlantuitd de ceilalfi parteneri, care
de atunci ii poarta simbetele.
Alcoolitii lui il supranumeau ,,asul de
cupa®, in timp ce profesorii il numeau
la examene ,as de pica“.

Cind se plictisea, Gregor Falosu obis-
nuia sa joace ocu ftrei miini moarte,
dintre care doui erau ale lui.

dédcar »
&

Aceastd carte a' fost scrisd de profe-
sori Ham.ilasr Dirma, pe teza de doc-
torat lai,.Istorial Muzicii® elaborata de
nepotul au Raclimah Darma.

In fgeest op,‘i nepotul trata cu dulceatd
(im glas) despre Wolfram Amadeus
Meozart—siJohan Sebastian Bachus.
Celui dintii, nepotul ii atribuia ,Opera
de trei parale“, iar celui de-al doiles,
opera ,Plosca“ de Puccini.

In continuare, subinfelegind ingenios
prin Bietul Vina pe marele Beethoven,
Reclimah Ddrmé facea o analizd mi-
nutioasd a melodiei intitulate ,Sona-
tul lunii®.

Trecind in revisti uverturile: ,Cali-
ful din Babadag“ si ,Manon, le scot !,
el mai apuca, inainte de aincheia defi-
nitiv lucrarea si fmacd o superba di-
gresiune privind aria ,Lalele” inter-
pretati de basul Constantin Draghict
din opera cu acelasi renume,

Acead i atte nu a fost scrisd nicio-
datE St tbtusx ea e foarte solicitatd
tn Iib'!"lrxi barurl, reviste, césnicii ne-
ferifite, si adesea epuizata.

Qpdami poatepdeveni mama prin in-
loewirea—iiterel,,d* cu ,m".

Cu un oarecare efcmt, »Sfinta Treime*
poate fi considerati un brelan de da-
me, in timp ce un veritabil care de
da.me alcatuit din mamai, soacrd, so-
tie si fiica, te face s te gindesti mai
degrabi la iad.

Un autograf pe o astfel de carte nu
e chiar atit de grav, chiar dacd parte-
nerii te acuzid de masluire ; in schimb,
un autograf pe o dami adevaratd e
culmea obrazniciei.

TUDOR VASILIU

POSTRESTANTE .

BILANT

Orice activitate care se respecta isi face, la sfirsitul fiecd&rui an, un bxla\nt, ca sé
cunoagtem fiecare precis ce s$i cum. Deci :

Am primit in anul care tocmai n-a trecut g J
1.016 proze, totalizind ¢ L
7.707 pagini — ne- si dactilografiate, ¢am la v
321,25 kg intocmai. Transporturile au fost transmisel pd hll‘tle de-format diferit
de la

1/16 la 1/32 din
70 X 100 din care am publicat aproximativ

0,462 kg (regretdm c& nu avem o basculd, cd v-am fi spus “mai 'precis)
Am mai primit
suluri de cite -

120 metri plati, fiecare, continind pe toaté''cele patru fefe ale hirtiei (cu tot cu
canturi) versuri si prozd in acelagi timp, precum si plicurile prove-
nind de la W. Tonescu, din centrui universitar Birlad (sic!). Alte
centre care au concurat la greutatea de mai sus au fost: com.
Ghimpati din jud. Neamt com. Snagov-sat, Moinesti, Valea Oituzu-
lui, Valea Albd si probabil Rovine, dar mi-a scdpat. Dar Vasluiul ?
A fost si el reprezentat cu

72 caricaturi/minut, de la vechijul nostru colaborator, studentul nedesmintit s1
perpetuu, Titi Vaslui.

Recapitulare:

Din cele /

321,25 kg care au constituit materia primd pentru aceastd rubricd, am primit expr%s
si par avion circa
0,300 kg multumiri si cam
3,200 kg reproguri, insinudri, anonime — toate timbrate in reguld, s.a. La
injuréturi, fireste, se asociazi (ceea ce ¢ omenesc) rudcle apropiate
(copii, nepoti si stranepotii) studentului corespondent.
Tragind linie §i adunind, observAm ca rezultatul este

TMBUCURATOR

si ca alare ne simf{im datori, schimbind tonul, s& spunem tuturor
celor care ne-au scris : CHEF DE LUCRU in toate anotimpurile, s3 sporeascd tomu-
rile si s& capete (o parte cel pujin — s§i anume cea mai buni) ochi de litere si
sunet de metal pretios, intru

LA MULTI ANI COMAN SOVA

Greu, foarte greu, dar am reugit sd-l convingem pe administrator. Ne trebuie o
masind electronicd, un computer, un ordinator md rog frumos, care sd@ rdaspundd la
posta redactiei. L-am primit.

Poezia pe care-am inhdtat-o din grdmadd,  pentru prima probd, purta titlul
oPunctele zarului“. In interiorul creieruldi se petracurd nigte procese de o mare
complexztate §i, in cele din urmd, cu O vitezd totuyi dezamdgitoare pentru atitea
relee in circuit, atitia semzconducton, atita microtrawzistorizare, aparatul expulzd
raspunsul. Contmea un Singur si foarte lizibil cuvint 3 VAXn,

Incercam o mare §i dureroasd dezildzie. Dar] intrucit\a singurd probd ar fi pg&tt
fi neconcludentd, am testat din nou ardinatorul, cu o pRoductie al cdrui titlu (,B
relief in docuri“) si prime 3 cuvinte promiteau o temmticd strins legatd de viata :
»hamal incovoiat sub cine gtie | licogrea din rotite cercetas / cit durdulii bdgici ico-
nociaste | ndsteau smarayde reci pé alocuri sulf..* Réspunsul masinii: ,,URGEN-
TATI INTERNAREA*.

Redactia infelese cd fdquse o achizitie neco’respunzatoare cel putin pentru post-
restant. Am deconectat creierul si am'dat telefon administratorului. ,Vi-l restituim.
Aparatul dsta o fi avind el gust, dar'n-are tact. Jigaeste lumea. Dd niste rdspun-g
suri, asa, ca din topor“. Administratorul ne fdcu greutdti. Dupd ce ne dotase cu
chiu cu vai, nu ne mai putea lua aparatul din dotare — zicea. Pind una-alta, cu
(o] stnmbatura de uituc ocaziongl, administratorul se bdtu cu mina peste portvizitul
de la piept gi scoase... afi ghwztl o-paezie.- A -lui nepotu-meu — explicd el.

Am citit — vechi §i pdcdtos obidey — titlul §i prima strofd : Liliputand : ,Lacrimdi
gresie cinepd Gulliver | suduie surdstesdudulwe ud /. inima fosgdie patimd repede /
sudule sudule cit esn de sud“ A pus’?crmerul ﬂectronzc in funcnune am intro-
dus ,liliputana“ gsi, asteptind, ne-am dug in came?’ﬂe nldturi sid ne ludm, potrivit
tabietului, cescutele cu cafea. Ast fost norocql‘l n@etru. O formidabild exrplozie
avarie cladtrea dar cel pufin nu|fdcu victime omenesti. Cin am reintrat, privelis-
tea intrecea orice inchipuire. Disloeat,-fumegind, creierul electronic mai avea totusi
putere sd macereze cu furie manuscrisul, divizat in fragmente de cite 0,00003 mm?
Bietul om, administrator intransigent da'r rudd cu inimd moale, pldteste st acum
sd acopere paguba. Postrestantul a rdmas tot pe seama noastrd. Sintem mai

istenti !
rezistenti STEFAN 1URES

intr-o masina inchisi, la un lec dinain-
te stabilit. Pe parcurs gardianul care-i
insotea a suferit un soc insolit. Se
pare ci emotia celebrali a fost provoe-
cati de o imagine de groazd vizionats

De parcurs

Capitolul III

Cele doud cadavre furdi transportate
de urgent{d, cu maxim, de precautii,

Urmare in pag. a 3-a
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Capitolul TV

Cei trei defuncti au fost izolati cv
strictete de restul lumii. Anchetatorut
medita la enigmid punindu-si in func-
tiune micile celule cenusii, pentru a
pilrunde misterul, cind un {risnet re-
feazid pentru totdeauna inalta etc. si
poate dezlegarea misterului. E vorba
de un trasnet autentic. Ciudat este
faptul ci pe sticla biroului s-a gasit o
scami din pantalonul de covercot al
gardianuluj socat, un fir de pir din
barba Jui Arhimede si 1 gr. de aur
din verigheta organului accidentat
maij sus.

Urmare in pag. a 6-a

Lui Nichita Stanescu Lui
pentru ,Necuvintele«

Ti-ai ars poetica vreodaté?
Si dac3 da, atunci din lene
Nu te-ai gindit ce
concentrata
E vorba asta simpla @
pnene”..

Lui Adrian Paunescu
pentru volumul »RO~
1 ménia Literard“

| WEEK-END

Tu esti pentru mine gi Eva gi mdrul. Impreund
Legati temeinic laolaltd cu citiva metri buni
de sarpe trainic, vd iau cu mine-n fiecare du
minicd: pachetul cu merindeq necesard
excursiei sdptdminale-n fericire:

E o excursie in doi de unul singur...

R. STEGAROIU

Vvintild Ivdnceanu
pentru volumul ,0da
lui Tralan“

Poetul Serafim Scafan-
dru facu simultan un
pas la dreapta si unul la
stinga. Hofii, dintre care
unul devenise de curind
mamai, parurda tulburati.
— Cine sinteti voi ? in-
treba poetul.

Banditii, tinindu-se de
sotii ca sd nu cada, in-
cepura sa cinte :
Urmare in pag. a 8-a

Sa daj o dusci de cerneald
Nu pin-la fund, ci pin-1a |
Fond...

Unei tinere ,sperante”

Tu esti copila predilectd
Si speta de emancipare
A amicitillor de secta

- Si a... ,rivistei“ literare !

Lul Finug Neagu

i »Sire 1¢  sau
: ..Jar mieil, grasi $$ii pl;-lilr:? Pl ek > Nescos din ,s. aT Rt
! i - ,Maestre drag* sau ,mare
As vrea si fie d.xdr;t'z t; coese
(Chiar transformati in Estl bun de-o cinste E totusi greu s-arunci
i serafimi specialaii L L e l;‘.ifu:;me
1 Deabia adjuncii sint Da-n lcc de bere sau EBID e dou ile, - x
deocamdata.) blond »Tomis®...

parodic la parodia
lui AntiM N. Bog —

Nepatrunse contra ginduri
ca pro...hapuri imi pro...vin
Si contra...r cu asteptarea
miA pro...duc ciudat de nas
Trei pro...feti frumosi din basme
pe carare contra...vin
Pro...pasind atenti pe stradi,
contra. . .stind lingd Pegas

Pro. . .Eminenta Cenusie

(Pro. . .tapul din picior pro.. .bate!)
Pro...mite da cu-ngindurare
Bratiari cu trei contra...carate
Pro...tonic va sa contra...vie
Chiar suferind o precontrare.

Pro-Vin

Lui Ion Nicolescu

si hop-hale-hap
jobenul conduce
méaria sa trap
la trap ne reduce

nisipul straluce
si hop-hale-hap
dresoare conduce
cu lei la ciorap

mereu de la cap
cu salturi in cruce
si hop-hale-hap
0 masca se duce

inven{ii n&uce
in pauzd scap
in gind ma tot duce
si hop-hale-hap.

TOMA MICHINICI

M. R. Paraschivescu

Lambd, f&-te micd, mica
Cum te-ai mai facut o data.
lar o sorcoveste Bica

Pe Ramona seara toatd.

Marin Sorescu

E timpul deci

Fiecare sd ne ingrijim

De treburile personale.

De aceea cred

Ar fi bine sG incepem chiar acum
Plecind cu sorcova

Spre propriile noastre interese

V. Mazilescu

..Sub acest cuvint sufers de obicei
sapte litere

si o limb& de om le trage rind pe
rind, ca pe sapte

cistigétoare si acest cuvint cu
doi de G

identici poate fi sorcové dar poate fi
si dooamne...

lozuri

G. Alboiu

O, doamne, singur

Fard nici o sorcovg

Pe aceastd cimpie eterna
Si-n virful muntelui un cap
Aruncind orez cu lapte
Craniilor de sub el.

M. Barbulescu

EU REGE si SORCOVA intr-o sdrbd-
toare bustie

o ureche dublg intr-o farfurie desert

femeia ce se imparte vintului,

scoicd lucidd colindind drept.

ION LACUSTA
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IOAN, ca sd-mi dea singele,

A taiat sapte fiare luate la-ntimplare
Unele mai mari, aliele mai mici, toate

Dimpresng cu mielul secund
Care zbiera ca din gura de
Cocktail-ul care-a iesit
Mi l-a turnat in vene

urlind,

sarpe.

Pe cale bucala, ca pe-o cafea

Si ce-a iesit — se vede.

odqarecare

VAL. FILIP

ANDO

Casa a fost reconstruitd de mat multe ori, gratie actelor de huli-
ganism ale unor adversari care s-au jurat s nu mai lase piatra
peste piatrd, din motive cu totul subiective. Pragul pare tocit
de genunchii admiratorilor care l-au zeificat pe exceptionalul
prozator.

Pentru a ilustra opera maestrului, municipalitatea a hotdrit s
construiascd in jurul casei mici simboluri ale creatiei sale lite-
rare. Aleeg care leagj poarta de usd a fost numita ,Calea Su-
dului“; de o parte §i de alta strdjuiesc chipur! d= tipografi,
tramvaisti, ceferigti etc., in marmura de Caransebes. In fundul
curtii au fost sdpate trei gropi in miniaturd, al ciror rost nu se
cunoaste.

La intrarea in camera de lucru strijuleste un cfine credincios,
care e de fapt impdiat de aproape un mileniu $i nu e nici méicar
ciine, ci un blajin poet.

reportaj

Deasupra biroului, atirn8, in chip de trofee, figurile a sumedenie
de victime literare.

Alei poate fi observatd fotografia in relief 3 lui D.T. {nainte de
a se arunca de la etaj. Din alt tablou, Julien Sorel, priveste
languros.

Se spune cd acest poet, dupd ce a fost atacat de maestru, a dat
tircoale cladirii doud zile §1 doud nopti, cintind ,bine-mi taie
cutitu, ci l-am ascutit amu“ sau ,cin-se la cu mine rdu / Si-1
pizeascid dumnezeu* si alte cintece de lupti, dar, vazind cid nu
iese nimeni, a mail sunat o datd gi s-a lasat paAgubas.

In schimb, T.V., reprezentat in alt tablou realist, din care se
vede numai nasul, dat fiind c3 avea fruntea prea gures8, s-a
jurat si radd casa de pe fata padmintulul si s& are apoi locul. A
murit inainte de a-si implint visul, asasinat de garda personald
a maestrului, compus& din nea Nae de la Notre Dame care,
chiar dacd n-avea mai mult de zece kilograme cu totul si, degi
era lung, nu era inalt, s-a dovedit g fi un veritabll razboinic.
Deasupra patului e atirnatid o panoplie continind uneltele de
scris ale marelul om, cdrora el le spunea ,arme*.

In pod se afla postul de observatie §1 bateria antiaeriani. Alet,
scriitorul isi petrecea zile intregl, studiind atmosfera. Cind trecea
pe deasupra cineva mai acdtirii, incepea s& trag.

Casa a fost lasatid prin testament lui P.A. Stupefactie !
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CRONICA MUZICALA

VA prezentim orchestra ,Arca lui Zoe*.

Madiraia Axanciu va interpreta la contrabasc un lled, dupi
care va umbla cu el printre rinduri.

La vieara I-a : Pusi si Romy Barbaru ; Antim cintd tot
la aceasti vioari, pentru ci n-am gisit alta.
Celebrul nostru acordeonist firi o mind, ne-a
pentru a se apuca de finot.

Tot sportiv e si Edy Ciugu, care practici fothal, handbal
si tambal.

Tom cintd la fel de bine la clarinet,
luneta.

Harfa noastrd are doar o coardi, dar Gigel cintdi minunai
la ea. Totul e sd ai ycoald ! Si Gigel are scoali, aga ca
nu poate veni.

Pantiru n-a facut facultatea
vedeti ce frumos gongine.
La cererea publicului, chitaristul nostru se clectrocuteaza
si in pauze.

VA multumim pentru atenfie. Maestre, un ,,pa“ !..

parasit

la pucium si la

de gong si totusi o si-1

— Parodie la ,Elefantul Verde” de NINA CASSIAN —

Poftim, poftiti, apropiati-vd de vitrini.

Va prezint o plachetd din interes.

Sa contempldm deci tirajele si aceastd fini
colectie de dedicatii cu nurele aproape gters.
Si demnitatea coropignitei Rozi

rdpusd de mine cu un etaj mai jos

cu tipete si lasitate. (Prin balarii si bozii

Ii mai revdd reverenta piciorului GROSS).
Cercetati cu atentie aceste hirtii §i batiste
(Vedeti, nu cumva sint bancnote ?)

si-acest top cu poame enorme §i triste

scrise din tendinte hughenote.

Nu vAd mirati cd dupd-o aventurd — atit de mare
averea mea-1 atit de putina.

S-au mai vizut nedreptéjl similare.

Dar potftim, poftitl, apropiati-vaA de vitrind !

VIOREL CRETU

IGRAME: /5

Lui Gheorghe Tomozei :

Mare mai esti, Tomozei,
De nu-ncapi in Bucuresti |
Dar si ce abil, o, zeil

Ca in Arges te.. PITESTI!

Unui poet care apare
des la televiziune:

Foarte bine cd apare
Si recitd-n gura mare ;
Pdcat insd de el, zic,
Pentru cd ecranu-i mic!

ION VELICAN

Lui Nicolae Tdutu, la
volumul »Plecat-am
noud din Vaslui”
Asa dupd cum singur spui,
Plecat-ati nous din Vaslui
Un lucru eu n-am pricepu‘»
Si cu sergentul, ce-ati fécut 2

Lui Teofil Balaj, la vo-
lumul ,Fructul oprit*
A apérut fructul oprit.
Dar cit as fi ev de gurmand,
Nu uit Adam ce a pdtit.
De-aceea, nu vi-l recomand.

ILni N. Tic, la volumul
wDurerile altora®
In viatd sint dureri si chin
Si sint pe lume multe rele.
Dar nu pling la mormint
str@in.
Mé& doare capul de-ale mele.

CONSTANT PETRESCU
Lui Virgil Pirvu, au-

torul volumului de ver-
suri ,Buletin meteorg-

logic*
Aud cd editura dupé cete-o
publicat
A mai fdcut un lucru
carilabil :

Pe schema ei te-a angajat

Ca s& prezinfi timpul probabil. '

CORNELIU ZAHARIA
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(ato)mica publicitate

@ Barbat desculf, cauti cizmuliie de
piele pentru sotia sa Muchi.
o Ocnas bitrin, serios, caut sare.
@ Membrii familiel indurerate anunid
de-abia acum moartea iubitului lor
unchi.
@ Uitat schimb#atorul in viteza a patra.
Gasitorului recompensa grasd.
@ Slibiti menghina ! Cedez.
@ Scolar silitor, meditez profesor de
matematica.

Bitrin pierdut nevastd oachesa. B0
3au recompensa pe care mi-a cerut-o,
daci se-ntoarce !

SI DE ATUNCI.

— parodie —
Dupa ce am fost gala si m-am
zbicit
Am inceput s& meditez,
Stdteam ca Moise cu o mind pe
genunchi
P&trunsesem in vreo i1 enigme
In asa mdsurd,
Ca au inceput sd-mi creascd coarne.
Dar cel ce terminase miercuri de
Turnat sare in oceane,
A venit tiptil si mi-a smuls o coastd.
Asta numai asa ca sd-mi atragé
atentia ¢d munceste
A suflat apoi asupra coastei mele
Care a inceput sa se onduleze, uite
asa...
Si s& ma tragd de degete,
S& arunce cu mere,
Sé-si pironeascd ochii in meditafia

mea
Si asa m-a tulburat aceastd coastd
zurlie
Tncit m-a scos din gura celor 11
taine

Cind tocmai le numdram mdselele
1

De atunci

Am rdmas cu privirea

In ochii coastei mele.

lar ea tot zimbindu-mi

A inceput s& md& noscd

V. COMSA

[ I e = ey

STANISLAW JERZY LEC

— Am fost intrebat cu dragildsenie : ,,Pare-mi-
se ci-i foarte greu si compuij totul cu capul,
asa cum faceti dv.* — ,Greu — i-am rispuns

— cu picioarele cred, ins3, c-ar fi si mai greu“.

— Numai poetul ar putea pune infrebdari lui
Dumnezeu.

— Cing sari in sus de bucurie, fi atent sa& nu-{i
fure cineva pamintul de sub picioare.

— Doui linii paralele se intilnesc la infinit.

Cred si ele in asta.

— Mi-ar fi plicut daci David ar fi omorit pe
Goliat cu harfa.

— Si pentru optimisti si pentru pesimigti :

rideji cu lacrimi !

— Sincerilatea artistici impiedici uneori si

nasca artistul.
— Daca fata morgana este realitate cereti des-
pagubire.

— Ne-am uitat in ochi. Eu
mine si ea pe sine.

m-am vizut pe

— Tinta e precisa: si n-atingi omul.

— Momentul cunoasterii
sclipire de geniu.

lipsei de talent —

— Totul trebuie consacrat omului. Dar nu pe
alta Iume.
— Fiecare veac cu propriul siu Ev Mediu.

— Geamaurile camuflate pot constitui o martu-
rie clari!

— Cum sia exersez memoria si pot uita ?

— La inceput a fost Cuvintul — iar la

sfirsit
Frazeologia.

— Cind birfelile imbatrinesc devin mituri.

Traducere de NICOLAE ARMES

=

i

sa
se ivira

Hotii 1“

Serafim

Hotii, care operau citeva
olo,

— Ne-ati chemat, dom-

Hotii !

tat,

case mai inc
$a

aimin

Insp

Scafandru incepu
strige :

in u

nule ?

Continuare in pag.a 3-a

AFURISISME

® Proverb: Lapsus-ul netratat duce
la... &... asta... cum ii zice... d...

® Graficianului D.M.: Pirerea noas-
trd sincerd e cd, dacid vreti intr-ade-
viar ca desenul copertei comandate si
sard in ochi, e bine si va ginditi din
timp la un mecanism cu arc.

® Tindrului care semneazi ,Hemin-
gway : romanul dv. Siesta nu ne-a
convins,

® Ne bucurim, piarinte, cd ati citit
-Pentru cine bat clopotele”. Nu va gra-
biti cu raspunsul.

® Nu, nu e adeviarat ¢id IIf si Petrov
scrin la patru miini.

® Tovarise matematician, dv. pre-
vestiti cid in maximum o suti de ani
arta va dispare. Ehe! sinteti in urmai...

® Cine aleargd dupd doi iepuri se
bifurca.

® Nu, AS.E. ¢ mai aproape de barul
,»Turist“; facultatea de chimie e lingi
~Katanga“. Decideti-vd unde dati
examen,

® — Mami, mamai!

student cu barba!
— De unde stii ci era un student ?
— L-am numirat.

Am vizut un

® Nu, celebrele cuvinte ale lui Hamlet
pe cind monologa pe tarmul marii
a propos de craniul lui Yorik, nu sint :
.how do you do ?“

ANDRElI TEODORESCU
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de

ridendo castigat mores

ADRIAN PAUNESCU

Foarte prostul

Acesta era foarte prost.
Multe lucruri as fi in stare
si-i contest omului. Dar
prostia niciodatd n-o trec
sub tdccre. Mie nu-mi pla-
ce sid fiu egoist. Si nici nu
tin si par eu mai prost
decit altul. Asa ca declar
raspicat : acesta era prost,
extrem de prost. Poate ca
— o0, Doamne, potoleste-mi
avintul si dd-mi echilibru !
— poate ci intilnisem in
sfirsit, pe cel mai prost om,
cum zice poetul, din ora-
sul acela.

Acesta era foarte prost.
Dar a avut o clipa de ge-
niu bucuros cind — parca

stiind cit e de prost si cit
de inutil in angrenajul ob-
gtesc in care se afla —
parca simfind ca tot va tre-
bui si fie scos de acolo —
el, acest baiat prost ca
noaptea, a transformat
prostia sa intr-o nemul-
tumire mai adinca, aproa-
pe exemplard. Si acest ba-
iat prost — dar -cutreierat
de intuitie, intr-un tirziu
— gi-a prezemiat demisia
intr-un moment cind, sau
i sc aproba, si el devenca
martir, sau nu i se aproba
si... Asa s-a §i intimplat :
demisia nu i-a fost apro-
batd. El sti linistii si a-
cum, acolo, $i nimeni nu-li
poate scoate, pentru  ca
sinceritatca nu se podep-
seste, curajul — nici atit —,
iar baiatul prost a apucat
sd fic si curajos.

El a fost ca un ciung din
nagtere care se aruncd in
fafa tramvaiului, ca si poa-
t4 zice imediat c#-i o vie-
tima a intreprinderii de
tramvaie, a municipalitatii,
a societdtii in general.

Antiidealistul

Dacd n-a reusit si fie la
fel de curat ca unii dintre
colegii sai, Paraschiv in-
cearcd de ciliva ani altceva :
sa dovedeascd pas cu pas
cd si ei sint murdari, la
la fel de murdari ca el

Si pentru cd nu-i place
si inventeze tot felul de
propozitii rele despre om,
domnul Paraschiv a inceput
prin a se interesa de mo-
dalitatile de transformare
a realitatii. $i, ca atare, i-a
murdarit el, cu toati osir-
dia, in plind realitate.

Téurel

Scriitorul Taurel ploada con-
vingator. El vorbca cu un
acr transfigurat de dulogie,
schimonosindu-si de durerea
cunoasterii fata roscovana,
cu nas vuliurese si cu un
cuib de pir alb din care
tocmai cdzuse nasul vultu -
resc :

— Stimati tovarasi ! Eu sint
pentru retrocedarea tuturor
libertédtilor. Sa tie cea mai
deplind libertate. tovarasi!
De pildi. eu scriu literatura
bulevardierd. Bulevardiers.
'bgvarési! O spun cu toatid
réspunderea. Sa fiu lasat
sd scriu Nteraturd bulevar-

dierd, tovarisi ! Ceulalti
scriu o literaturda buna,
convingiloare, indreptati

impotriva idealurilor novas-
tre. impotriva noastri. Ei
n-au nimie mal stint Jecit
distrugerea noastra. Sa fie
lasati si scrie literatura pe
care vior £-0 scrield

Dund aceea, in faini:

~— Am ap#rat cu pretul vie-
tii si operel Arta, arla fara
deosebire de ideal. Am des-
facut surubul cu mult. Cu
foarte mult. Poate ma crezi
nebun. Dar eu asa sint —
luptitor. Tapt.

Obiectivitate, peste toate

lon acesta e foarte inte-
rcsant. Spune despre om, in
gencral, toate adevarurile
plus o mica minciuna,
Vorbindu-i cuiva, el de-
punea un patos formidabil
pentru a dovedi cé poctul
N. e bun, foarte bun, te-
ribil.

Ma uitam cu uimire. Stiam
ca e initr-o veche dusma-
nic cu poetul N.

Un poct cxceptional! excep-
fi~=0-nal ! Exceptional ! Are
un talent, cum sd~i
zic, innascul. Are o cultura
cum rar am vazut pc cine-
va. Arc un har polemic
neobisnuit. Iubeste omul,
ca atare, si omul-om, din
fala lui, omul cu defectele
§i calititile lui. Tocmai de
accea, stimate towvardse, nu
stiu de ce uragte atit de
mult acest padmint §i pe dv.
personal. E firesc oare ? E
firesc ca un om atit de
talentat, de cult si — ier-

tati-mi cuvintul — bun la
suflet, s& va urascd pe dv.
si pamintul nostru atit ?

Sa clipim din ochi

Cind nu mai avem ce face,
cind ni se termina cuvinte-
le, mai avem o solutie, to-
vardsi : sd clipim din ochi.
Cu candoare, cu cmotie, —
s clipim din ochi !

S3 clipim din ochi — da-
ca-mi dati voie! — gutu-
ral !
SA clipim din ochi — na-
zal !

S& clipim din ochi ca si
cind ne-am uita brusc in-
tr-un aparat de sudurd
aflat in functie.

S3a nu raspundem direct la
intrebari, sid ne ferim de
adeviar ! Si clipim din ochi.
Doamne, cum seaménd ochii
acegtia din care clipim cu
lampile rogii batute de fur-
tunid in preajma caselor
pierzarii !

A clipi din ochi e un fel
de a respira, de a iubi, de
a merge.

Propun ,clipitul din ochi”
ca functie totalizatoare.
(ine e de acord, sa cli-
peascid din ochi. Cine e
impotrivi — la fel.
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Mi-a spus blazat poetul Picg & in librdrii cum s-a ivit
Cé-n toate Barbu catd ricd. é Un titlu mai deosebit
Citesc si-i limpede ca apa © Indatg l-am ,executat”
Ca nimeni nu-i sapd.. groapa! &  Chior dacd e Lnevinovat” !
C. ARONESCU CORIN BIANU

LA PRIHORNULUI

Ion TeofilcA nu pare ceea ce e. Picat. Cicl poezia dumisale are o muzicalitate
deosebitd, amintind pe alocuri ciripitul bitlanului de stepd. Domnia-sa ne-a
permis s8 tipiArim, spre edificarea maselor largi de cititori, poemul ,Dragostea
31 moartea”. Pentru cd uneori expreslile proferate sint prea tari, am ales doar
jumaitate din poezie, §i anume acea jumitate care nould ni se pare mai reugiti.
Marga Dinulescu n-a atins incd virsta la care de obicel persoanele aproplate
ne piridsesc. De aceea ea continu3i si scrie. $1 scrie bine. De ce, cum, ce
jizvoare anume primenese suflul feclorelnic al versurilor sale ? Naiba stie ! Din
motive de spatiu, publicAim din poezia Margdi Dinulescu, intitulatd ,La vinat
licuste”, tot jumatate.

Considerind ci cei doi prezinti anumite afinitifl, redactia a gésit de cuviinta
si-i publice impreund, intr-un tot sintetic gl armonios. Eaz sperd ca cititorul
s aprobe aceasti formuld noud, atradgitoare §i salutari,

DRAGOSTEA LA VINAT LACUSTE
S| MOARTEA

Y
Am vizut-o la
Minunati, a
Iubitule, Imi
Atit de dulce

vipusci, multe cute tapene
zurlie, trei licuste crape-ne !
scorojeste la soare scifirlia
trag pe ochi-mi, in fine, palaria
Si buzele-1 ami g4 oale si fie sau vreun {ap?
Primul siarut ! At irni mai bine la protap...
Oh, sirut pe dra cu

Sk visez pe dra cu
Si-mi innoadi sa [ 1

Caporal ION DINULESCU

— Nu din fiecare ou iese Columb.
— Nu trimiteti daltonistii dupd migdale albas-
tre.
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VREAU SI EU
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Scena reprezintd un colf. Pustiu.

Pentru sugestia olfactivd se va
utiliza un set complet de cactusi
precum si o tdblitd indicatoare

amintind ,Pe aici nu se trece“,
La ridicarea cortinei, CALUGA-
RITA, VIVANDIERA, FEMEIA, si
A PATRA PERSOANA stau fiecare
pe unde pot.
FEMEIA, dacd nu va fi legatd de
miini se piaptdnd.
CALUGARITA : Tn faceasts arsita, fiicele
n}ele, potrivit am £i's3d ascultim cu-
vintul domnului {Sceate ,,AMFITEA-
TRU“ si incepe sk citeasca) :
FEMEIA : Mai nimerit ar fi, cred, sa
asteptdm sa soseascd Noaptea. E mai
intuneric... | 1
VIVANDIERA : Ah,! noaptea.. acest ga-
vint imi amintestd Regimentul 4 (¥re-
nadieri... ; A
A 4-a PERSOANA i (inghite) :
CALUGARITA (cara.-teemai isi descilia
boecancii) : Ssst !... Liniste ! ¥ine cineva.
VIVANDIERA : Colanelul.../ buefitarul...
CALUGARITA : O | femeie. E-satraina,
dupd mers, de pugtiul nostru. .
FEMEIA : Tocmai bine. Are ciné si mé
pieptene. (Aceastal e varianta_jn care

TEATRU

O LAMIIE

FEMEIA : Nu-i asa ca& tu vrei si& ma

piepteni ? (sau: -—— Sa ma legi deo
miini ?) :
VIVANDIERA : Vino, hai vino..
A 4.a PERSOANA : (sughite iarisi):
Cucu, Sucu, Nucu, Lucu, Svrr...
FEMEIA : E martiana !
VIVANDIERA : Au venit! In sfirsit!

(isi aranjeaza ({inuta)
CALUGARITA : Fiica mea, cdile tale sint
caile domnului,
A _4-a PERSOANA : Ciile,
tigaile...
EMF‘,EA: Ce spune?
A 3.5 PERSOANA (sughite)
SCALUGARITA : Ai multe pacate, pro-
pabil,’dacid ti-a fost datd penitenta prin
mnecuvinte, (Scoate o carte si incepe si
| citeascd : Penitenta prin necuvinte se
s recomandi celor care...
“V1IVANDIERA : Ce privire tristd are. Asa
& mi priveg unul din cei doi cadefi.
CALUGARITA : (si-a scos sireturile de
le becanci si o leagi cu ele pe A 4-a
PERSOANA) — De acum vom fi im-
preund, fiica mea.
~1Bate un clopot. Suni o goarni. Sn
/sparge o duziniz de farfurii din por-
telan de Sava (toate acestea, in culise,
/bineinteles). Lumina se stinge pentru

bdile, vdile,

ridendo castigat mores
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POEM PENTRU CRESCUT TALENTE

dupd Miron Radu
Paraschivescu

Cind am pus-o prin ziare
Credeam cd-i poeta mare,
Insg m-a cuprins o frica
De la prima poezica.

Avea o strofd sadea

De sd-li viti condeiu-n eq,
Si-i citeam si de-ale mele
Sa-si faca sfaturi din ele.

O-ngrijeam ca pe-o guiuvie
Si priveam la ea cum suie,
Noaptea era vilvataie,
Ziva publica la foaie

Pina cind, ce vis amar,
Scoase carte de tipar

Si poeta cu trofeu

A fuqit din cortul meu.

DAMIAN URECHE
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e legatd de miini)i Daci nu, va rosti: 2,5 secunde. In acest rastimp, CALU- 2

-~ Are cine sd mj lege de miini. GARITA, VIVANDIERA si FEMEIA v
VIVANDIERA :  Vino mai  aproape, decedeazi sincronic. A 4-a PERSOANA i

straino, scoate o tigard, o aprinde, si se adre-
CALUGARITA: Las-o in pace, n-o seazi retoric silii:

momi ! Nu vezi ? E o oaie...
A 4-a PERSOANA : (sughite)

CALUGARITA : ..ratacitd! O voi aduce
(aratd spre ta-

pe calea cea dreapta.
blif{a indicatoare)

Pe aici trec cangurii ?

— Vreau si eu o lamije!

GEORGE PARUS

Cortina cade, soptind languros :
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— urmare din pag. i-a —

Priviti atent in jurul vostru

Sa injelegeti bine rostul

Acestei vieti. Aso cum o trdim
Am vrea in multe carfi s-o intilnim
Cdaci se intimpla tot mai des

Sa ne-ntrebam : de unde si-a ales
Cutare autor eroii; i-a vazut
Aievea prinire noi i-a cunoscut,
l-a inteles, sau poate tot ce-a scris
E doar o viatd-nchipuita-n vis ?

Aho, aho, mai facem o urare
Si pentru editura care
Lanseaza zilnic noi debuturi.
Sé nu rimeze cu rebuturi!

Aho, aho, sd@ ne oprim putin

Si s-amintim ceva si despre film
Cdci doar avem — cinematografie —
Se vede, nu se vede, dar se stie

9i se consumd tone de cerneala
Cerindu-i-se zilnic socoteald :

De ce-i asa si nu se schimba ?

Ce fac regizorii, se plimba?

De ce avem atifia cascadori,

De ce nu promovidm si alfi actori,

Icl

Si-afitea alte si-alte intrebari

Mai zac ascunse-n calimdri.

Asa cd nu ne pare nefireasca

Si-o intrebare studenteasca :

De ce nu faceti filme despre noi?

Nu vrem sa fim neapdrat eroi

Dar... totusi... ia sunati, sunati sunati

Prieteni din tdlangi, sg indemnati

La Buftea, vreun regizor eminent

Sd-si aminteascd, poate-a fost stu-
dent.

Teatrelor le-am tot ura

Dar ni-i ca ne-o apuca

Cu atitea aminari,

Chit ca facem doar urdri,

Anul nou din '71

Cum pdteste cite unul

Din studentii dramaturgi

Care scriv piese prea lungi

Sou prea scurte, sau prea-prea

Pentru a se mai prezenta

»Vezi ca piesa.. cum sd spui

Nu-i pe gustul nu stiv cui.

Dar matale ai talent

Desi esti, cum zici, student.

Treci pe-aici pe marti, pe joi

$i... vei mai vorbi cu noi").

Cam asa se-ntimpld-n teatruv

Cu trei dramaturgi din patry

Care, plini de promisiuni,

Mai cred numai in minuni.

Deci, dorim citorva teatre

Minuni multe (aprobate)

Caci, din cite ne-amintim

Avutori studenti nu stim

Figurind in repertorii

Desi-s dramaturgi noforii.

Ei si-apoi am mai ura

Pind s-o schimba ceva

Pe la citeva reviste
Literaro-pesimiste

Pe care cind le citesti

Uiti si cum te mai numesti
Uiti de toate cind iti pica
O balada vrind sa zica
nDespre frunza de Aloe

de care ducem nevoie”

Am mai aminti in treacat
Despre unii critici ,lacat”
Pe care oricum i iei

Tot observi ca nu av chei
Si ramin nedescuiati

Desi poate sint dotafi

Nu numai cu dictionar
Ci si cu un dram de har,
Care zace rusinat

Sub un inutil citat,

Aho, Aho, e vremea, vrdtori,
Sd ne oprim acum la cititori

Si curga vinul in pahare
Dorindu-le, in anul ce-o sa vie
Un necurmat prilej de bucurie.

Paharele umplute ridicind

Sa toastam cu tofii intr-un gind
Pentru dorinta noastrd, — o tuturor
De o munci in anul urmétor

Cu 5i mai mult entuziast avint

In numele acestui sfint pamint

in care ne-am ndscut si am crescut,
In care zi de zi am cunoscut
Ce-nseamng libertatea implinirii,
Ce-nseamnd pasiunea ddruirii,
Ce-nseamna adevérul de-a trai
Din plin intreaga viata si de-a sti
Mereu in tine vie, limpede, mindria
De-a fi romén, de-a fi in Romdnia.
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Sotia poetului aparu in
prag. Ingenunchie si de-
puse o a doua ceasca la
picioarele maestrului.
Incerca si o umple, ma-
nevrind un frumos ibric
turcesc, dar nu reusi.

(continuare in pagina a 4-a)

INTERVIU CU DINU CERNESCU
despre un viitor spectacol

D.C. In actul intil Vedeta va
spune replica-cheie agifati de
o funie de rufe ?
Rep. De ce ?
D. C. Flindcd aga vreau eu...
L 4
D. C. Actul trei va incepe tot

pe intuneric. Din aripile Vam-
pei cad fulgi.
Rep. Vampa e pasére ?
D. C. E inger. Ce zici de idee ?
Rep. In ce piesi ?
D. C. Nu in piesa, ,in viziune® !
Rep. Stai cd nu finteleg...
D. C. Atunci lasi...

-

D.C. Mai am o chestie formi-
dabild : actoril vor intra in-
tr-un pas foarte... aga, tie-tae,
tie-tac...

Rep. In ce scop ?

D. C. Ca si fie frumos.

Rep. Eu am crezut ci vrei si su-
gerezi ora exacté.

D. C. Mi-aj dat o idee. Florinache
o si joace limba micé.



— Bau!

Coontinuare in pag. a 5-a
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® Maria expediazi urméitoarea
telegrama sofului ei, rdmas la
Madrid : ,In patru s3ptamini
am slabit la jumdatate. Cit
timp crezi ci as mai putea
ramine ?¢

Raspunsul sosi telegrafic :
oIncid patru siptamini“

® Elias igi duse sotia la ope- i
ratie de amigdalita :

— Trebuia operatd de mica!
fi spuse, dupad operatie, doc-
torul.

— Adevéarat ? intreba Elias.

— Desigur.

Elias trimise urgent socrului [
nota de plata.

In romaneste de
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ERATA

Unul din romanele polifiste este
semnat Coman Vasiliu, iar celalalt
de Tudor Sova. Panseurile care
nu sint ale lui Lec sint ale noastre.

SUPLIMENT REDACTAT DE:

ERATA

Prezentarea artistici: ION DO-
GAR-MARINESCU

Caricaturi: ION DOGAR-MARI-
NESCU si OCTAVIAN ANDRONIC

\&TiT 1 nicolae ion anestin 1

coman Sova



NESTUDENT : Vd respectdm
anonimatul (cd tot nu anem
fncotro), wvd Impdridsim st
mlhnirea de a ft ratat ,de
putin® prilejul de a pdsi pe
portile universitdtii din Bucu-
resti, dard pe drumul ce-ati
deschis — in poezie — n-om
merge nictodatd... La dv. va-
lurile ,,bocdne“, zimbetul ,hi-
tile“, o brutd v-a ,distrus fi-
nitatea”. O poezie se intitu-
leazd Asasinul, alta Asasina ;
mare lucru nu se Inpelege,
dar fn urma nelegiuitelor fap-
te pe finsingeratul cimp al
hirtiet rdmin sd =zacd, strd-
punse miseleste, bletele, mar-
tirizatele noastre cuvinte. As-
ta nu se face!

M. NEACSU : Dacd am deslu-
$it bine wurma grafitului, am
intflnit in Secventi, Dumini-
cd st Metamorfozd wun labo-
rator de preparat imagini, u-

nele frumoase, altele doar
meritoril, toate Iinsd atit de
disparate, ‘incit, vers lingd

vers, alcdtuiesc o constructie
sonord aleatorle, fdrd nici un
nucleu gravitational. In felul
acesta imagistica, chiar atin-
gind excelenta, ar ajunge re-
pede sd ne oboseascd. Incer-
cafi sd fingirati mdrgelele pe

Wit fir — eventual — rosu.
—

SIMA FELIX : Uluitor ! Duv.
realizatt o inovatie epocald
scriind poemul XVII: ,,Pe-
dalele iegite prin salteaua !
pedalele iegite prin salteaua |
pedalele ilegite prin salteaual
= (s1 tncd opt versuri cu
exract acelagst continut, pe ca-
re nu le mal reproducem din
feconomie de spafiu N.R.) /De
aici se vdd in aitfel“. Md in-
treb : oare dacd rindul : ,pe-
dalele degite din salteaua" se
Ingira aidoma numal de zece
ort in loc de unsprezece, ide-
ea (scuzati de expreste) ar fi
fost alta ? Alte productili nu-
merotate abundd in triviali-

M. POPESCU - Birlad: VA&
cunosec mal de mult, adici
din penultimul trimestru a’

anului, cind atl inceput s3
lansatl prozele dv. cu o
frecventd remarcati pinad sl

de factorli postall. Rindurile
care le scriefi citrle redac-
sau chiar chtre mine,
sint fard exceptle insinuante
§l, din e¢ind in cind, agre-
slve, Dar si trecem peste
asta, flecare uzeazd de mij-
loacele care-1 stau la inde-
mind si in a cdror eficacltate
crede. Ar fi totugi cazul si le
mai nuantatl. Ce n-am inte-
les eu este faptul ci dv. sti-
ruiti in a fi publicat. P.S.-ul

din transportul datat 28.X%.
1969 m-a pus pe ginduri;
transcriu : E poate cumva

cazul si fac cunogtinta unel
dactilografe ?* Aceasta-i o
chestiune personald. Dacd ce-
reti in aceastd privintd un
sfat, adresati-vd rubricii ,,De
la om la om* (Scintela Tine-
retulul), aveti mai multe
ganse,

Acum despre prozid: Am ci-
tit o bunid partke din tot ce
mi-atl trimis. M-am oprit
doar la cele douli scenete .
Secretul $1 Ploata albd, pre-
cum 91 asupra poeziilor. La
dv. a scrle e o muncd putin
laborioas8 gi nici pe departe
rerloasd. Cind avetl putin
timp llber asterneti in mai
putin de o jumitate de ora
o plesdi, citeva poezii, chiar
81 o prozi-doua.

Secretul, scrisi pe doud pa-
gini rupte dintr-un caiet de
notife, desfasoarid un conflict
acerb intre un ,Cowboy*
nebun, un ,Inteligent”, nebun
gi acesta, un ,Serif®, nici
el in toate mintile sl ,,Doc-
torul“’, mal nebun decit totl.
Se vorbeste cam asa: ,Dacl
acest destept nu este nebun
{1 fmpusc... Dacid e nebun

tdgd, tristd alternativd a abe-

ratiei. Pdcat. Fiinded, la ur-
md de tot, am gdsit in XXVI
(1) citeva strofe de frunzd
verde cu stropi sclipitori de
roud tonbarbiand. Citdm :
»Melcule ca ziua buna [ oa-
menti itt zic tot lund |/ cind
treci tu trece curatul | trece
melcul impdratul // .. | Mel-
cule qu tdri de lind | wvezi
tu traiul de fintind |/ prin
care se invirteste |/ inima-mi
crezutd peste“. Vd invitdm
sd trageti singurl concluziile.
ION CIRNU: Cind nu se
imbatd cu perechi de rime
facile — ,,Stafit §i umbre |/
sumbre | st mate | neintina-
te* (Jurnal de poet), cind nu
afiseazd optiuni de categoria
locului comun — ,sint prie-
ten cu cerbit | cu lupi dug-
man ¢ (Evadare in ticere),
cind mnu vehiculeazd ilustrate
tip — ,,8e scutupd din pdrul
tigdncilor | bdnutii de argint”
(Joc de tigani) sau ,din oul
mierlel se degteaptd | un put
frumos de aur ud“ (Gemezd“,
atunci poezia tatoneazd di-
rectiile ,,modernc“, bundoard
polemizind cu minijupa sau
cu excesul de tehnicizare :
., La oma cind maginile scriu

poezlt de dragoste | din inimi
electronice ciudatele
sentimente-ale robotilor..“ la
ora aceea deci, in peisajul
clasic, atemporal, cu lund st
castani, citdm dar : , nerdb-
ddtoare | pe potecile dorulul

pdtrund femeile* (Dor). Nici
aici nu objinem satisfactit
prea inedite. Duv. cunoasteti

pe cineva inddrdtnic in ideea
cd maginile suferd din dra-
goste ?

ION BADULEASA : Spre 1iz-
voare fincepe astfel : ,,Ridica-
ti-va tdlpt spre timple | Si
luati-mi strigdtul singelut /
Ca freamdtul clipei sd se-n-
timple... Am fincercat sd ne

imagindm figura de yoga or-
donatd tn primul veps. Dar a
fost tare greu. Vorbind se-
rios : prea multd caligrafie

el adeviirat t1-1 las dumneata
(sle 1) doctore“. In graba con-
delului n-ati intrebuintat blne
pronumele de politete. Vedetl
cum face dativul si mai trimi-
teti-o o data.

Ploaia albd e un masacru.
8&a omoara unul pe altul la
nesfirgit. ,,Creierul”, asa se
numeste eroul, este capul riu-

tdtilor. Imparte gloante in
dreapta si in stinga, far4
economie, contaminindu-1 s}

pe cellalti. Spre final, ne p&-
rdsesc cu totll pentru ed
plaja, care e prea albd, ar
trebul si aibd niste puncte
negre pentru turisti, Sa fim
seriogl. Sigur cid intentiille dc
parodie la anumite filme s}
cirti sint evidente, dar a-
ceasta nu scuzd lipsa de har
pentru acest gen. Prozele nu
sint rele. As putea spune, cu
oarecare rezervi, cid Clocolate
de dimineatd este realizati.
Dar de aicl si pind la propu-
nerile dv. cred ci mai e timop
pentru meditatie.

De versuri lasafi-vd cu desa-
virgire, dar pentru c& na
sugeratl In scrisoare s& le
trecem la rubrica PR de
Anul Nou, o facem. Tatd pri-
mele doud versuri: ,,Copil
timpit ce n-ali fost niclodatd
om J Cineva a gresit cind
te-a despértit de detasare“.
SANDU GHEORGHE : Cred
c&d vefl izbuti. Crezul dv. lite~
rar pe care-l enuntatl suceint
in scrisoare ma indreptiteste
sd afirm aceasta. Prozele scur-
te pe care mi le-atl trimis
sint evident mai bune decit
cele pe care le-am disdutat
deja. M-a bucurat faptul c3
atl citit corect cele citeva
rinduri pe care vile-am adre-
sat. C4 acestea v-ar fi ajutat
sau nu si v3 concentrati mai
mult nu e meritul lor cl al
aceluia care infiptuleste.
Mi-au plicut bucitile intitu-

*

verbald si
duri.,
HORIA CORNESCU: Ascen-
siunea continud, diumul pare
bun. Totugi, uneort voita sim-
plitate-sobrietate a wversului
4: mat confundd cu sdrdcia
lui reald (mai ales in Balada
statuilor), alteopi, dimpotrivd,
o ploaie de metafore fincear-
cd zadarnic sd fecundeze o
parceld tematicd exploatatd
pind la epuizare (cazul Meta-
morfozei). Ne-a pldcut, la ho-
tarul dintre poezie st schijd,
Clasorul : ,,Deschizi clasorul
cu timbre wvechi | colectionate
intr-o copildrie ‘uitatd. | O-
gitnzile mici te privese | din
toate tdrile lumit. | Fdrd sd
stii | corespondezi cu tine
insuti | despple singurdtate*.
Cu citeva sute de asemenea
concenirate, Vasile Bdran a
publicat culegerea ,0 nraitd
prin pddurea de intimpldi“.
Dar dv. veti alege, poate, al-
td formauld.

VASILE GRAMESCU : Carac-
teristic pentru procesul de
elaborare a imaginilor dav.
este  obositoarea frecvenid a
cite unuil cuvint, punct de
plecare §i punct terminus.
Asa, .vintul se face vinovat /
cd umbld neclar si inegal“
(Toamnd), ceea ce nu-I va
deosebi prea mult de ,strigl-
tul alb luat de vint / g1 mare
si sirat inegal* (Iubitei), nict
de silueta care @ ,ridmas
acolo / mugeind inegal din ti-
cerea / cioldnoasd §i neagra“
(Tu). Din pdcate, declansarea
stereotipiet nu afecteazd nu-
mai suprafata poemelor. Con-
vingeti-vd cd trebule sd scrietl
versurl numai atunel cind
avefi realmente ceva Impor-
tant, inedit de spus §i refu-
zindu-se oricdrel alte modall-
tdti de comunicare. Pentru a
nu vd nedraptdtl, trebuie sd
spunem cd Undele confin ele-
mentele unel redresdrt posi-
bile.

prea putine gin-

STEFAN 1URES

late Cerc si Aesthetica. Ferifl
vA insd de lungimi. Dens nu
inseamnd scurt. Sper ca in
1970 s34 spargem gheata
CRISTIAN GALES : Nemiscare
este o prozd buni. Designr
mai bund decit...cele despre
care am vorbit in luna mai.
Am ins& impresia ci Truman
Capote v-a fost In rastimp
carte de cApiatil. Ar fl bine
dac3 l-afl ,,ascunde* mai abil,
c& nu vi se mai aude glasul.
Astept cu interes si alte proze.
DUMITRU RADU LUCA : Tim-~
bru distinct. Ioana, alergarea,
cimpanzeul trist... transmite
cu mijloace sigure o emotle
puternicid. Roata brincusiand
este o idee excelentd, dar nu
indeajuns de fructificats, cred
cAd e nevole de mal mult3
transfigurare, predum si de
un sens filozofic cert. Invinge-
rea asteptdrii, pind la un punct
€ un poem, mal ales prin
atmosferd, dar fraze ca:
»Al invins, am finvins, dimi-
neata aceea, au Invins oame-
nii ce ne inconjoari. Privesle,
din pereti ne urmaresc ure-
chile lor*, — ni se par fortate,
intr-o discutle intlmi. Daca
ajungetli fn una din zilele
acestea pe Brezoianu nu ne
ocoliti.

LIA DRAGOS, GHIOCA
LIVIUS, ION PRIGOREANU,
BILL RESCU, DAN JONAD,
TEODORESCU MIRCEA EMIL,
ALEXANDRA POPESCU —ca-
rora le voi rispunde in 1970,
sad citeascd ultima frazi din
postrestantul de la suplimen-
tul umoristic.

COMAN SOVA

GEORGE MARES

AV de debuturi editoriale sl revuistice ale
fxll]tir?xuhal}a an, debuturi de multe orl semnificative
numaj prin concluziile negative pe care le indrep-
titeau, aparifia in urmi cu citeva luni a l{.‘nul
ciclu de George Mareg iIn »Roméania therara_ a
fost un eveniment in acest plan al inceputurilor
si ar fl nedrept si fle trecut sub tacere. Ne fa-
cem o onoare din a-l publica in continuare §t
din a crede ci e vorba despre unul dintre cape-
tele de afis ale ultimel generatil de poefi, o g%
neratie bogatd in talente care au nesansi de :;
fi aparent ingropate sub avalansa descurcéreat
a colegilor fird de har.

In amurg ne ademeneste

pe luciul apelor argintii ]

lebdda necrezut de frumoasa.

O urmarim fnot

printre nuferii galbeni.

Uite un peste sclipitor

se-cizvirle spre luna

Si vijiind dispare in vazduh

sorbit de reci virteje,

Ce dulci primejdii

ne-amenintg dintre tresiii

unde rdsund lipete civdate

si sticlesc ochi necunoscufi.

Si-ntotdeauna cind obosim

si zdrim tot mai departe

gitul arcuit al pdsarii care ne
cheama

si ne trezim in zori, buimaci

aruncafi de valurile ursuze

pe plajele cu nisip mérunt,

incoldcifi in bradisul putred

amintindu-ne cu greu

locul de unde am pleca:

si incotro ne indreptam.

Ce frumos ne despartim
fara lacrimi si fipete

care ar speria porumbeii
cazuti in curte.

Cit de senini sintem

noi, cei plecati

usor obosili de lumina
zilelor prea lungi

si voi, cei ramasi

sd mai pazili o vreme casele
pind cresc pruncii.

Ce linistifi ne instrainam
unii de alfii

fara lacrimi si jipete

ca si cum ne-am revedea
peste citeva sapiamini.

Lumini obositoare

cutreierg cerurile.

Jivinele trec in goanda

cu ochii aproape orbiti

sa se ascunda adinc

in desisuri nepatrunse de soare.
Intr-un pustiv depariat

vinturi rdscolesc nisipurile rosii
care se inaltd in vazduh

plutesc lin odatd cu norii

si apoi se risipesc arzind

pe umerii nostri.

Stim totul unii despre aifii

si ne privim cu spaimd
neputind ascunde nimic

aici, unde nu a maic&zut noaptea
de mii de veacuri.




Si risipindu-ma printre neamuri
Voi fi un pumn de petale

Nu voi umili nici o floare
Cu umbra sau pdrerea ce-o las
Dar tremura-voi un deget spre

geana ranitd cu vina
adulmecd stilpul si pragul
de straja cérnos

cioburi adunéa se stringe

si ochiul albastru al lumii

ploile repezi cdzute in stive
serpii din singe
oglinzile sparte rémin tuturora B

si ochiul albastru al lumii pe
rind

e Blow-up
nocturn

Ca sd-l ating in ultimul pas.

Cind pentru veverite voi ldsa
o minge
S-alunece in aer ca prin somn
in ierburi o lumind se va stinge
Mai pilpiind o data in frunzo
unui pom

Si-atunci cind intre pomi usoara
minge
Va fi plutind din mina mea

In iarbd lumina-ntreaga se va
stinge

In pojistea in care nimeni am
sa tiv

prin clinele toate hditasii de

@ loamnd
simpld

Simplu ma voi desface din
ramuri

Ca frunza din miinile tale

NICOLAE BADILESCU
® Fugd

Frunzarele macing veacuri
in gusa lor verde
firziv si lauda faja intoarsa o vaii

ploile repezi cazute in stive
ramin tuturora

gonesc peste smircuri miloase
cu gesturi si viermi imprejur
vintura harul vitarii

zorngie miezul rotund

si ochiul albastru al lumii
clipeste departe

oglinda zobind-o serpii din singe
iufesc in popasuri verzui

soare

si pietre si oameni
in gusa lor verde

umbre

ne stie cu nhume de patimi

frunzarele macing veacuri

si laudd fata intoarsa de zodii

MARIANA POPA

: Mozaic

ne vede-n ferestre de spaima
venind si plecind.

MIRCEA DINESCU

® Pierdere in
anotimp
.’

E vara cdrnii, mierea se deznoadd
din porii tdi ca trestile-n soare
blind ciugulind albastivl de za-
pada
sau gura rotunjitd pe clcioare.

Cad meteori de gind pesie tacere
lumeasca desfisare sa imi lase
prin ochii tdi, cind somnul iar
ma cere
copiléros in ierburile jouse.
!
Prin rdddcini si nu pot sa te caut
cdci infloresc luminile sub talpa
in anotimpul orb lésind sub flaut
linistea linistii — moneda calpa.

ANTON MOISIN

CONFUZIA

IN SEARA ACEEA, cind T. se intorcea ca de
obicei de la birou, nu se intimpl& nimic de-
osebit care s&-i distragd atenfia. O explica-
tie a intimpldrii ciudate prin care trecu ar fi
fost doar faptul cd muncise la birou mai mult
decit in alte zile si cd era astfel, in ciuda
rezistentei sale, destul de obosit. Pasii ii erau
mai putin apdsafi, iar privirea ii aluneco
mereu in pdmint sau spre blocurile de lo-
cuinte care semdnau ca doud picdturi de apd.
Oft&d muljumit cind se vdzu in ascensor, urcind
spre apartamentul sdu. Deschise usa si desco-
peri cu nepldcere cd vitase lumina aprinsd.
Era convins cd o stinsese, dar convingerea a-
ceasta ii sldbea treptat, pe masurd ce in-
cerca — fin timp ce-si agdfa hainele in cuier
— sd-si aminteascd momentul cind rdsucise
comutatorul, ,,Sint obosit, asta-i k..., conchise
el, apoi stinse lumina si frecu in sufragerie.
Trinti geanta pe masd, peste hirtille la care
lucrase in timpul diminetii. Ar mai fi trebuit
sd lucreze, dar se simjea prea obosit. Intrd in
baie si fdcu un dus. Apoi trecu in dormitor si
se lungi pe dormezd, aprinzind totodatd ra-
dioul. Rasfoi ziarele, férd s& refind vreun
titlu, cind, deodatd tresdri: wun ziar intr-o
limbd straing... Rasfoi din nou teancul de
ziare ; erau ziarele pe care le primea in mod
obisnuit. || puse pe cel stréin deoparte, ho-
térind sa i-l inapoieze postasului. ,Lle-a cam
amestecat...”, gindi el, apoi atipi.

Se trezi brusc. In fata sa, la doi pasi, un ne-
cunoscut il privea fintd, uvimit. Era imbrécat
intr-un halat rosu de casd si fuma o figara
a cdrei aromd il facu pe T. sd-si reamin-
teascd de o seard petrecutd intr-un anume bar
de lux. Se ridicd pe jumdtate, gemind si fre-
cindu-se la ochi. ,Nu inteleg L...", rosti el ne-
dumerit, apoi bdnui c& este unul dintre ve-
cini, pe care de alifel nici nu-i cunostea. De-
sigur, vecinul acesta avea motive importante

ca sd procedeze astfel. Dar, omul din fata lui
pdrea si mai intrigat. ,Venisem s& ma culc...”,
rosti ca un fel de scuzd. Apoi pdru fulgerat
de o bénuiald: ,V-a recomandat comera
vreunul dintre prietenii mei 2,..”, ,Cui ¢, fdcu
T. Cui s& mé& recomande 2... Aici e casa
mea !.... Necunoscutul tresdri de uimire si-l
privi fintd, faré sa scoatd nici un cuvint. Dar
fata lui T. exprima o nedumerire atit de sin-
cerd, fincit necunoscutul surise. ~Este a
d-voastra 2..., rosti el. Nu e cumva o con-
fuzie, nevinovatd, de sigur?... V& rog sd
priviti in jur L..". Aprinse toate luminile si
T. il urmda. ,Nu, repetd el, ny e, nu e nici o
confuzie... Sint lucrurile melel”. Necunoscutul se
opri insd in fota mesei din sufragerie. ,,Eu sint
matematician, rosti el. Dar d-voastrd 2...%.
~Functionar”, raspunse T. ,Atunci privifi-va si
hirtiile L ..~ se aplecd si vdzu doar for-
mule incilcite. Pali, dar nu se dé&du bdtut.
,Ce limbi cunoasteti 2“, il intrebd insé repede
necunoscutul... ,Franceza si, prost, germana 1“...
rédspunse T. ,Eu cunosc insd la perfeciie
englezag si citesc ziare englezesti. Am aici o
colectie infreagd... Dorifi s-o vedefi 2...“ T.
isi aminti brusc de ziarul care-l nedumerise
cu putfin inainte. ,Nu-i nevoie, rosti el, ma
vad nevoit s& va cer...”. Necunoscutul i-o
téie insa. , V& rog, spuse el, situajlia nu e
chiar atit de... in fine. Am infeles totul de la
bun inceput”. ,Credeti 2°, rosti T. ,V& asigur !”
replicd necunoscutul. Oricui se poate intim-
pla... absolut oricui... Se despdrtird cordial
si necunoscutul se oferi chiar sd- conduca
pind jos.

Ajuns insd in strad&, T. se opri dezorientat.
Stia acum c& din siguranta cu care venea
in fiecare seard acasd nu va moi putea ra-
mine nimic. Cine ii va garanta c¢& situatic
neplécutd din aceastd noapte nu se va re-
peta 2 Chiar si acum, pornind spre locuinta
lui, va reusi oare s& o gdseascd 2... Cldgting
din cap, cu un fel de minie neldmuritd. ..
Tocmai atunci zdri un trecator intirziat, care
se apropia de el, Mergea f&rd grabd si pul-
panele pardesivlui ii urmau miscdrile lente.
T. privi parcd fascinat unduielile lor si, in
momentul cind trecatorul fu la un pas de el,
se agdfd de stofa moale a pardesiului. Tre-
catorul se smuci si T., impiedicindu-se, cdzu,

dar nu dédu drumul pardesiului. Trecdtorul il
privi peste umdr, farad dusmdnie, aproape
plictisit si-si continud drumul, in timp ce T,
care nu mai reusise sa se ridice, se lasa ti-_*
tit, rostogolindu-se prin praf.

SCRISOARE NEEXPEDIATA

ERA ATIT DE BATRIN si de singuratic incit
nimeni nu se mai osteni sG urce pe colina din
marginea satului, ping la casa [ui din birne,
pentru a-l chema [a cursurile de olfqbefizg_!%.
Cu atit mai mult furd mirati satenii descope-
rindu-| intr-o bund zi cu un abecedar, pe care
se stréduia sa-l priceapd. Un invdjdtor se oferi
sa-l ajute, dar batrinul il refuzd. Se incd-
pafina s& buchiseascd singur, ore in sir, iar
cind se impotmolea de-a binelea, chema pe
¢ite unul dintre copiii care dddeau tircoale
livezii sale; il lasa sd-si umple buzunarelef
cu poame si-i cerea sé-i arate o literd sau alta
si sd-i conduca mina pe hirtie. Bucuros sd ia
pentru o clipd locul de invaiator, copilul isi
dddea toatd silinfa, astfel cg bdtrinul ajunse
curind sd se descurce nu numai cu majusculele,
ci si cu literele mici. Era atit de bdtrin si mina
ii tremura atit de tare, incit sdfenii se intre-
bau: ,la ce i-o fi trebuind2...”. Curind,
oflard : batrinul compunea o scrisoare. Mer-
gea greu, un rind sau doud pe zi, dar pa-
ginile se innegreau totusi cu scrisul lui mare
st dezordonat. ,,Cui i-o fi scriind 2...%, se in-
trebars si mai mirafi sdtenii. Cé doar n-are
pe nimeni...". Batrinul era intr-adevdr sin-
gur. Nevastd-sa murise de mult, copii nu aven
Un copil ii {amuri. , A scris la inceput : ,Drags
prietene...”, le spuse el. N-avea insd nici un
prieten. Cei citiva pe care-i avusese fofusi
muriserd si ei. Si atunci 2... Batrinul continua
insd sd scrie, innegrind pagind dupd pagind.
«E pe sfirsite...”, ii spuse intr-o zi unui co-
pil, cerindyu-i s&-I" corecteze paginile scrise
ping atunci Dar, in seara aceea, bdtrinul
muri. Satenii il gdsirs a doua zi lo masuta
lui din livadd, odihnindu-se cu capul pe scri-
soarea neterminatd.
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JON BARBU

Dedicatie pe wvolumul Joc se-
cund, Bucuresti Editura Cultura
Nationald, 1930, exemplarul XVIII
(nepus in comert).

Lui Lucian Blaga

Cintecului inalt si grav si vast

* al celui mai mare din conafio-
nalii mei

lon Barbu

28 lanvarie 1930

Iubite Blaga,

Ce riu mi-a pirut ¢d nu m-ai gi-
& acasA ! Era ultima zi din va-
canti complet liberd peniru mine si
am fi stat, in alte dispozitii, de
vorba.

Astizi incepe
s Gazetei Matematice®.
examinator, trebuie s
chiar de azi dimineati.
Intre 10', §i 12¢/s sunt liber insi. Mi
reped de la Universitate, 1la Capsa
unde te voi astepta, — daei ai
timp, — si vii, siA stim putin la
taifas. Te astept, nu in cafenea, ct
in cofetdria Capsga.

Chiar dacid ai numai un singur meo-
ment liber, vino, totusi, ca si pu-
nem de comun acord, o alid intre-
vedere la cale, mai reusiti.

concursul anual al
€a membru
iau parte,

Cu toatd dragostea
{ss) Ion Barbu
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STIMATE DOMNULE BLAGA

Am oprimit scrisoapea Dvs. cu des-
tuld intirzierle, din priclna postei st
nu §tiu dacd, pentru cele ce ur-
meqazd, vett primi rdspunsul meu la
vreme.

In privinga onorarulut pentru cola-
borarea la , V.R.“ tnu vd pot rds-
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punde nimic precis, deoarece, so-
. cietatea flind incd pe cale de cons-
tituire, primwul consiliu de adminis-
tratie ce urmeazd a se intruni pes-
te citeva zile abia dacd va stabill
lefurile functionarilor $t va fixa bu-
getul destinat revistlgl propriu-zise

pe primul an. In orice caz, e sigur
cd, potrivit cu acel buget, toft co-

laboratorii voy fi pldtili cu maxi-
mum de onorar ingdduit de impre-
jurdri.
Aceste ldamuriri mi-qu fost date de
d. Ibrdgileanu cdrula pe viitor ur-
ineazd a i-se adresa toate scrisorile
redacttonale. Eu wvoi avea cu totul
alte atributii, pe lingd acelea de
simplu colabopator. Tot din partea
d-lui Ibrdileanu wvd intreb dacd ac-
ceptatt a face parte din numeroasa
Asociatie litlerard st stilntified Via-
ta roméneascd*, din care fac parte
tofi scriitorit buni ai tdrii $i mare
parte din oamenii de culturd ai et
— indiferent de culoare politicd,
scoald literapd, etc. Dacd da, vd rog
sd trimiteti jdrd intirziere adeziunea
Dv., la adresa d-lui G. Ibréaileanu,
strada Coroi No. 4, Iasl — precum
si o fotografie a Dv. pentinu pros-
pect (dacd wva mai ajunge la vre-
me !! pe adresa d-lui D. D. Patrag-
canu, B-dul Principesa Maria No. 71,
Bucuresti.
i
Cu cele mai distinse salutdri
G. TOPIRCEANU
str. Ghica-Vodd 29, last

HORIA TECULESCU

Sighigsoara, 3 Noiem., 1927
Leat de la facerea lumii
7435

DRAGA LULULE,

Incheiatu-s’a prietenia noastrd la
munci, poate deaceea nu va’'nceta
cite zile vom trai. Facutu-ti-am in
alte vremuri spovedanie de drago-
ste, nu te’ndoi de ea niei acum.
Formula raportului dintre noi e :
muncd 4 iubire = adevérata
prietenie

Deaceea, stabilind pentru totdeauna
acest adevar, si purcedem mai de-
parte, vorba Cronicarului. O paran-
tezd, ca dovadid a unei identi:ati
sufletesti intre noi : si eu, vorbind
de Britianu, m-am gandit la Costin,
si, in conferinta ce-am {inut-o 1a
scoald, l-am s$i pomenit.
De-ajuns cu vorbele inutile.
S& 1irecem la chestiune.
Uite ce-i?
1) Un studiu despre M. Costin, ru-
sine, incd nu avem.
2) Aprecieri despre el
si istorii de lit.
3) Eu m'am ocupat special cu Cos-
tin, dar mai multe despre el am a-
flat in Neculce.
4) Cred ca-ti fac cel mai mare ser-
viciu trimitindu-ti Cronicarii. Vet
vedea daca gdasesti tot ce-ti trebuie,
dacd nu, imi ver scrie si-ti voi trl-
mite citeva volume de istoria lite-
raturii.

Afla, deci, cd cu posta de azi, ti-am

expediat Letopisetele, editia Cogal-

niceanu, Te rog si ai grija de ele
si sd le citestl cu luare aminte.

Pribeag prin tari striine, vel simii

un miros de fin si de paméant ro-

méanesc. Prin Polonia, probabil c’ai
pisit pe urmele lui Costin, deaceea
poate te-ai gindit la el. M'a perse-
cutat si pe mine figura lui si am
scris despre el, dupd Neculce, vre-o

20 de pagini. Am c&utat sad prind

momentele mai Ifnsemnate din viata

luj :

1) Intllnirea cu Vizirul la Camenita

(Pare-vd vouad bine cd se'ntind

hotarele imparitiei noastre etc.

cu raspunsul lui Costin : Ne pare
bine si se’ntindd, dar nu spre
tara noastra.

La’ntoarcerea dela asediul Vie-

nei, Costin, in ceartd cu Duca

zicea : S34 nu dam locul,
c3d e framantat cu singcle stra-
mogilor ete.

3) CAnd l-a lasat pe Petriceicu Voda
plangind in divan, a zis : Ori sa
fie voia Mariet tale, ori si nu
fie, s& {ii sanidtos Maria ta etc.

4) Omorarea lui M. Costin.

Cecteste-1 bine pe Neculce, acolo afli

totul.

Volumul lui Lovinescu ti-1 trimit in

zilele acesiea.

,»Viata 1lit.“ ti-o trimit acum.

in manuale

2

*

M4a bucur c'ai inceput opera ,,prin-
cipald“. Costin poate fi subiect pu-
ternic de piesd. Eu lucrez, de mai

multi ani, un subiect ingrat si f.
greu : ,Luptidtorii pentru intregirea
neamului“. Sute $i mii de docu-

mente. Zeci de mii de pagini con-
sultate ete.

Deocamdatd scot un anuar a liceu-
lui, pe care ti-1 voi trimite.

Ei, acum, cred c& esti situl de
atata voroava.

E o veche dambla a mea, s& stau
mult de vorbd cu cine mi-e drag, §i
sa fiu mut cu ceilalii.

Caci, crede-mi, in provincia asta
ma simt exilat. $i exilatul se sbate
cu dorul de tard ; acum, cand stau
de vorbad cu tine parcd primesc
vesti din tard. N-am {fost nicl eu
sortit sd trdesc aga.
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ACADEMIA ROMANA
Bucuregti

Iubite.
molxe $i mai

pértarea Ia care
ceea ce voiu face cu sete

Ceva din firea wvulturului a fost 8i

in mine : dorul de culmi, de cer
curat, de-albastru.

S’acum, pe marginea TArnavel, a-
runcat de soarts, trdesc in acest co-
tet cu gaini al provinciel, si bietului
vultur i-au scizut aripile §i s-a um-
plut de piAduchi. O’'ncercare de eva-
dare n'o vad curand. Si, poale,
atuncl, cind voi iesi de-aci, firad
exercitiu de sbor, nu ma voi mai
putea’'nalta.

In orice caz, celul c-re mi-a'ndrep-

tat ochii spre culmi, lul Lucian
Blaga, i voli p#stra o statornic
dragoste.

Sdrutdri de mani Doamnel.
S'auzim numai de bine

HORIA TECULESCU
biv-vel-pisar

CARTA POSTALA

D-luj Lucian Blaga, str. Motilor 18, Cluj

Bue. 20. Dec. 1921
Poete, Primesc acum pe Za-
cuprinde un fior de de-

mi voi duce cetindu-1,
astd seari.

MA gridbese insi a-ti multumi pentru
buna aducere aminte prieteneasci —
de al dtale

I. BIANU

31 martie 1921

DRAGA POETE,

Am primit Pasii Profetulul si am fost adinc miscat de cuvintele dtale cari

insojeau volumul cel frumos. Acuma mi silesc — in ceasurile sau mal
zis in minutele libere si linistite asa de

drept
rare §i de putiine pentru mine —

SA4 urmaresc cu gindl{l pagii Profetului. Dar ei se inaltd asa de sus in ne-
buloasa gindirii marei arte, incAt un biet mosneag prozaic inviluit in proza

greutatilor vietei plind de findatoriri,

cum sint eu, deabia ii poate urmari

cu privirea. Mi voiu sili insi a ceti si receti spre a pitrunde nuantele de

gandire atat de subtiri
masina mea ginditoare.

adeseori si

prin aceasta imi voiu intineri insasi

Primeste deci felicitirile mele pentru noul velum si urdri ca si fie urmat
de multe altele, prin cari si se inal{e lumea noastri romaineasci pina la
il.m]timezg gandurilor dtale poetice si dta insuti si esi cateodati din norii
cirrus ai prea inaltelor avintiri si si te faci mai apropiat si mai wusor

de urmat si de inteles si de lumea cu aripi mult mai scurte. Arta pentru

arth — da negresit, ca si credinfa pentru credintd ; dar si

arta pentru

lume — pentru cea mai inalti lume dar tot lume, precum este st credinta

care coboard din inal¢imile profetilor prin graiul

credinciosilor,
S4 trdiesti, si trdiesti ! mult si

ACADEMIA ROMANA
16 — DEC. — 1920
No....

Dragd D-le Poet Blaga,

Fiil pe pace: Cartea d-tale este
inserisi la premiul Adamachj din
1921 ; exemplarele stau in dulap,
asteptind ziua fmpirtirii spre stu-
diere i judecare. Ele privesc cu
suverand riceald stelard la ocele-
lalte care vin sl se ageazi lingi
dinsa pentru acelagi concurs sau
pentru altele.

Salutare
I. BIANU
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AUGUSTIN IZA E logodna cu focul poleit
e Un joc al razei din oglinda

Suflet ca un vdl spre sine
fumegind, sidefiu
Cum rugina roade
sabiei taigul.

GETA COMAN
——

Atunci plutirea, vreodatd ape

S-ar indlja de m-ai iubi

Dar valuri curg sa fe ingroape

Si spre-a muri mg voi sili

Eu hirb eferic, tv amford deplind

In cringul mintii stea amdgitoare Cerul e vimitor de galben

Eu suflet pal ce rar aling larba e albastra

Altdu cristal ; Azur, eroare. lar soarele strdluceste de un

verde intens
Dar poate st nu fie asal
Bucuric mea care acum existd
Are o culoare vie
Dar nu asta are importanfd acum
Poate fi rosie sau albastrd ca

Voronejul
Precum in zori s-au ridicat Si desigur nu va duvra mult
acele lespezi de neguri Dar nici asta nu are importanfd
Precum navigatori iscusifi acum
indltau pinza cordbiei Cind tu esti alaturi de mine
O vasta 5i alba! Nimic nu poate fi
Sau e totul
Aidoma cuvintul suie
aripa fantasmei de purpurd
Si umbra drept inotdtoare
Si etherul pur
al gindului invins
de-a ochiuvlui lucire pald
Sau arc mult prea intins
Si depdrtat, sdgeata Adolescenia taler cv doua fefe
vibrind péacatului lGuniric Ti striluceste soarele pe una
) X Si pe cealalta luna.
Sever in exil . Vintul il misea si suna
Il‘Jlgiinl:;lnb SUURLIENOTARHCISS Profund sau strident

in coaja de absint

Adolescenta taler cu doua fete

a noptilor din preajmg Din care sa alegi una.

inveeernba »beabinin

sau

Ilie 1. Xlie, directorul hipodromului, e gisit mort, intr-o vila
care-i apartine, la marginea orasului. Aldturi, zace gaurit bine
de citeva gloante subalternul siu, contabilul Ionel Nestorescu.
Domnul Ilfe a ucis din gelozie si s-a sinucis, lisind la vedere o
scrisoare dactilografiati si semnatd, ce-i motiveazid gestul. Cipita-
nul George conduce ancheta $i arc multe suspiciuni.

Citeva explicatili sint, din capul locului, utile oricarui cititor :

@ Statistica dovedeste cid se ucide peniru o mie de lei, ori
mai mult, sau pentru o suti de mii de lei, ori mai putin. O medie
de cinci zeci de mii de lel pe cap de mort. Ceva peste jumitatea
acestei sume revine la un mare mautilat. Un sfert pentru un an
de spitalizare, in fine, patru lei pentru o palmi. In serialul ce-l
semnim se porneste de la un fond iniial de un milion de lei
si dol morti. Problema. in plan pur politist, nu este cine a uecis?
ci, cui i vine rindul ?

o Fiind vorba de atitia bani, presupunem opera unei inteligente
superioare. Detaliile aglomerate in primele capitole ale acestei
triste intimplari, nu string latul la gitul criminalului, ci probeaza
exceptionalul siu simt epic.

@ Ceea ce s-ar putea si pard un colier de atrocititl, nu e decit

DAN CIACHIR gqlezind urbane sindrile.

C— D—— tiu
preacunoscute planoare >
cu vijiit interior I

si elipse
perfectate deasupra capetelor
noastre.

In hrubele extazului
coboard incet pe genunchii greoi
ruini ranite de indicatoare

Crepuscul Prietenii mei

adus cu duzini de planoare fac de gardd in faja televizorului
vicleand rotire de corb necunoscind mdcar ’
cu somnul _cetdfii specificul zgurii. 7
in simbiozd Peste pufin va fi prima zapadd

calmind prin culoare,
Din nou paltoane si hoteluri
alpine,

Mugurii
de pe trunchivl Turnului
auv secat brusc si de mult.

(Orologiv memorind sistarea).
Un ger superior

va hohoti +

Piatra . ;
in plenitudinea amiezii hibernale.

semanind istorie
si obosita legendd.
Apoi noile asezari
fumegda si exista

Numai ANGELA TEODORESCU

in serile de calm

— fulgeratoare de repaos /
fractivni —

un fel de umbre blinde ies

lacer @ Agteptare

Altfel
tot piatra colfatd de Cronos
si pe deal o cetate, Aici, nici un fir de clip

colivie cu migala pictata. ol
9 P Nu e mai inalt decit celdlalt.

lzvoarele isi apleaca vremea,

Tdacerea mi s-a-nchinat,

Pe undeva au sunat lumini de I
cristal ;

$i-a murit ploaia de afardg,

$i asteptarea dinauntru A

Stiu, 7 e !
acelasi crepuscul Imbiba perefii
va eroda ziua Ca o igrasie... |

o gluma oarecare, la alti bursid insi decit cea a siracilor. Teo-
retic, criminalul nu are pe constiinga — in totalitate — alte ca-
davre, in afara primelor doud. El participd la joc, in continuare,
filndci e fortat. Actioneazid ca intr-o partidi de poker in care ar
avea facultatea miraculoasi sa stie in orice clipi cum stau ceilalii.
Pluseazi deoarece trebule si joace. Ca si nu piardi, echipa de
anchetd ar trebui si cunoasci tocmai acest aminunt. $i, cum asta
nu se poate, ciipitanul George pierde mereu. El devine, fatal, caula
si solutia problemei.

® Criminalul nu pierde noptile cu femel, In chefuri neintre-
rupte. Ne simtin tentati si afirmim cid e un om de caracter.

@ Se-ntelege ci tipul din umbri nu va ezita, la nevole, si se
urce in prima magina iesitd in cale sau sd arunce in aer morga
pentru a sterge urma firadelegilor sale. Sau alte lucruri la fel
de ingrozitoare.

@ Trebuie luati in serios ideea ci nici o intimplare nu e gra-
tuita.
o In sfirgit, este evident ci cele spuse pind alci n-au absolut ‘
nici o valoare. (

Cap. M —11 dc (eamnd rea, cu MOrt

Cei doi ofiteri se inghesuie intr-o debara, tfrag perdeaua i agteapta.
O debara micd. Mici de tot. Atit de sirimta, incit un gindac necajit care
ar vrea si-s1 odihneascad nital carapacea in vreun colf uitat din vila asta
blestematd, ar cauta, fard indoiald, un loc ceva mai incipéitor.
Locotenentul se foleste tot timpul, e fierbinte $i umed ca un crenvurst,
abia scos de la flert i, in bezna cleloasd, cind degetele lul lungi sl pu-
foase ating intimplator fata cadpitanului, acesta are frisoane penibile. In
plus, Petrica ii suierd de fiecare datd la ureche, promp: si respectuos, o
groazi de scuze.

E ora opt, seara. Locoteneniul s-a ricit, intrucitva. Frigul incepe sia le
colinde prin oase. Vintul pacatos, care méaturd terasa, linge inghetat zidul
subtire din spatele celor doi.

Opt si jumatate. Se aud pasi. Ripaitul greoi al tocurilor dcamnei Tlie.
Ea descuie casa, fortieaza usa holului $t c¢ aruncd in laturl, strébate ca ’
un barbat salonul, pe intunerie, §t se opregte scurt la capit. Zangéne o
legéturd cu chel si smulge cu nervi perdeaua ce mascheazdi intrarea de
sub scard. Cusca e bine luminatd. Un bec putarnic, ale cidrul raze se
preling pind la picioarele ofiterilor si-l fac s3d se simtA ca nigte spargétori
fird noroc, repezifl, unul peste sltul intr-un gifonier puturos, cind sta-
pinul apare din dormitor, cu ochii cirpiti, s& meargd la bale,

Doamna Ilie rostogoleste, cu calciiul probabil, citeva gileti goale ce-i
stau in drum. Obiectele nu-gi gisesc locul sl scheldlile prelung.

O pauzd, apol, O bubuiturd, ingotitd de un scrignet mort. Alta lovitura. P
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GABRIEL STANESCU

' I ——— Rt

Hai s& ne-nscrustam numele
in scoarja copacilor

pentru prima data

A sau pentru ultima
in aceastd toamna
si sa vitdm
ca vor veni padurarii
intr-o dimineatd ca asta
sa taie copacii...
a vitdm ca vom pleca
oriunde in lume
sa nu he recunoastem
unul pe celdlalt
insingerind frumos
in cite o icoana de lemn
ca doi idoli cuminti
tramurind. ..

NICOLAE MACOVEI

Bauturi din belsug, mincaruri de-a yaln}u.

1O femeie aluneca printre ei indemnidu-i )
sd bea, sé manince. Seara creste in piepturi,
trandafiri de pe alte térimuri. Cuvint firziv
se abate peste trupuri sdtule. In chiote lungi
se sdrbatoreste mortul, al fiecdruia. Nimeni

Femeia umbld si spargd selful din zid cu dalta $l ciocanul. Are o daltd
prea mica si un ciocan prea greu fiindc#, desi pare destul de priceputd

in minuirea lor, sunetele ies gchivape.

Capitanul pardseste ascunzitcarea, traverseazd salonul topdind si inchide
iute usa camarutei secrete. Cu umdrul impinge dirz $i cu miinile bijbiie
upd lacit. Il agatd si se scuturd de var. Asteapti.
duva domnului Ilie scapid din mind uneltele. Se ridicd (se aude scir-
‘tiitul genunchilor) si se loveste cu capul de tavan. Trebule sd fie com-

plet buimaciti, Zice gituit :
— Dumnezeule, ce mai e si asta ?

Cipitanul tace. Locotenentul e in spatele sdu sl-i sufld calduf in ceafa.
Prizoniera strigd ,cine esti* si ,did-mi drumul®, 1
nentul are o respiratie egald gl sandtoasd. Femeia scinceste. Petricd vine
in fata sefului. O raza rebelad 11 raie perfeet in doud, pe verticald sl pata
nasuluj se stinge moale pe obraji.

gidilda. Tuguie buzele si holbeazd ochii cit fundul unor sticle de bzsre.
! Cind doamna Ilie se decide s& dea drumul la lacrimi, lui Petrica ii tre-

stralucitoare din virful

murd pielea pe buricele degetelor. Capitanul George tuni :
— Ascultd cu atentie, madam, si réispunde scurt, Citi bani ingropase ri-

posatu’ in pusculita aia ?
Ea tace.

— Bine, ofteazi cépitanul George, si te ajutim putin. Si-ti ddm o cheia
Ca sa vezi cum aratd jucadria cind e scuturatd bine de-un om priceput.
Vrei cheia sotului sau pe-a amantului ? Or, zici c¢d amicul dumitale habar
n-avea de bani ? Sa vedem ce spune in scrisoare crestinul dsta stringitor...
Nu apucid si citeascd. De altfel, nici nu are scriscarea la el. Femeia geae :

— Un milion.

Capitanul insistd, Vrea si& stie exact.

— Un milion, repetd femeia si hohoteste maiestuos.
- Bine, aprobi lung capitanul, ca un contabil fari griji dupid un dejun
bogat., Bine ; acum mai departe : cine mail stia ce gologani invirte bar-

batul dumitale ?

Doamna Ilie nu mai plinge. Parcd i s-a aprins o luminitd in creier. Scapi

stins un singur cuvint :

— EL
— Care el. Soful ?
" ~ Nu, Nelu.

— Cine mai e si dsta ? Aha, Nestorescu, Imi inchipui eu ce crezi dum-
neata despre el, dar nu e rdu si afli doud, trei lucruri. Nelutu era pus
la punct cu afacerea cind a inceput si se invirte pe lingid patul domnului
director. Poate n-ai sa& ma crezi dacd o s3-ti spun ci ar fi sters-o singur,
singurel. $1 stif de ce ? Pentru cid banuia cid al si tirdsti dupid dumneata
un geamantan cit toate zilele — si cipitanul deschide larg bratele, adici
wult-un peste asa de mare“. Pirerea mea este ci el nu avea chef si
care decit unul mic cu un milion fnduntru. (Femeia a inceput si plinga
din nou, ca o ploale de toamn4, care-st did drumul fird si bagi de seami

1 sl tine o sdptimind). Continui tu, Petrica.
Locotenentul recit :

— Nestorescu {i sugereazii lul Iie o combinatle cu un jokeu. Ilie zice nu.
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nu crede in umbre. Teama se bea, teama se
maninca,
Alunecarea trandafirilor catre spini.

Asteaptda sopirla in grddina de smalt

cu o labda imblinzita pe fructe

si gindurile verzi potolite de iarba taioasd
clidesc apele stranii, apele odaté rostogolite
ca un fruct cosmic in grddina Edenului.
Toate infelesurile s-au risipit, iar sopirla
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ca o felie de val aleargd dupé gindurile verzi
prin toatd gradina si la hotare

opritd de-o spaimd firzie

depune oudle ancestrale.

ION LOTREANU

Imi vorbiti uneori despre zeul

Care va decoloreazd somnul,

zi euv nu vda aud.

atéicesc prin iernile ochilor vostri
Si ma bucur ca sint mari si albagtri ;
Chipul mi-l caut rasfrint intr-o undg,
Dar nu-mi luminati neodihna.

Cind ma retrag, se intimpla

Sa uit in altarele ochilor vostri

Un vis ce aprinde stele pe ramuri,
Un dor care-3i fese raza prin gene,
O pasare in rugdciune pe-un umar...
Sa nu va supdarati pe mine :

E ca si cum douva frunze
S-ar fi hranit doar o clipa
Din dulceata acelorasi seve.

LIVIU GAFTEA

cum fugind mereu

iti poti ratdaci trupul
istovindu-se in apd in aer

sub pdmint

cum leganindu-se soptitoare trestii
ping nu se mai aud

decit cintece friste sub ape
fosnetul alb al pdsdrilor
deasupra celui cdzut in iubire
iatd retras in nisipuri

cit de straniv galopeaza
urmdrind o indepdrtatd copildrie
tainice nunfi dupa zare

Nestorescu igi cere iertare $i prinde obiceiul s vorbeasci singur, Azi Pa-
raschiva e in formé, zice, sau miine Ciresel o sd zburde, zice. Unul se

face ca tace i celdlalt cA nu aude. Unul se face ci se chinule cu sala-

riul lui mititel de director, celdlalt ci e convins. Unul aduni si se face
cd nu vede nimic, altul tréleste pe piclor de print si asteapti si crzasci
gr@mada de bani a celuilalt,

— Infelegl cum mergea treaba, madam ? intervine capitanul.

Ea rosteste un ,da“ limpede, ca $1 cum a descoperit in cusca aceea urit

mirositoare conditii ideale pentru exercitii de dictie.

inspaimintati. Locote- cu sughituri,

Lumina il

treabd cu ea.

— Cine mai stia cd va intilnifi alci ? Vreau si spun, afari de sct.
Papusga care invafase s& spund da ca un licean premiat s-a stricat. Plinge

— Stimatd doamnd, revine cipitanul decis s3 punid punct, cineva a stat
poate chiar in dormitorul dumitale, eind puneai la cale excursia cu dom-
nul Nestorescu. Gindeste-te ! Ce mutrd ai vizut prin imprejurimi, ce ochi
ai zarit sticlind mai des decit era cazul ? Ia+4i capul in miini st clatini-1
bine, s& scoti din el ce trebuie.

Pauzd. Si, deodatd, papusa vorbeste

— Of, doamne, nea Sandu Scurtu, jokeul...

Pdpusa are un motor care scoate o multime de sunete, brambura, inctt,
daca al fost atent la primele e timpul sd-ti iel p#liria §i s-o stergi.
Capitanul ii face semn de plecare lul Petrici. Are aerul cé, dinspre par-
tea lul, a lertat-o, dar nu stie daci dumnezeu nu mai are cumva vreo

Ies la sosea fird s se mai uite in urma3, la vila intunecatd. Ca doi Hceeni,
care se intorc, pentru prima oars, dupd miezul noptii acasi.

Cépitanul se opreste $i comandi consternat : Inapoi, biiete, femeia a min-
Petricd icneste si cascid ochil cit doud sticle de sifon dublu. it

Usa casel i asteaptd larg deschisi, desi isi aduc aminte c-au fncuitat-o.

Usa de sub scard e lipitd de perete. Becul urias strecoarid prin toate
ungherele o lumind lesinati. Doamna Iile a dispdrut din camaruti. Dalta
§1 clocanul sint acolo. Cdpitanul urcid la etaj si-1 cere locotenentului si
caute in camerele de jos, Casa pare pustie. Strigi dupid Petricd. Incet,
fireste, apoi tare, de se aud coardele pianului, intrate in rezonanti. Pe-

tricid nu _réspunde. S-g mai aprins un bec, la bucatirle dupi toate aparen-
tele. Cépitanul sare cile cinci trepte si se opreste In spatele locotenentului.
Doamna Ile se afl& in camera aceea. Zace ghemultd pe mozaicul rece,

cit un ghem de sfoari.

Ioc sl zice :

Degetele 1 s-au finverzit si

cu privirea albd si rea. E moartd ca tot! mortii. De fapt, nu chiar ca totl.

chircit. In mina dreaptd stringe un clob mal
mare dintr-un pahar. Gura it e intredeschisd, ca pentru a apuca ceva,
cu furie. O femele care a ircercat, nu se stie de ce, si& se facid mici,

Céapitanul culege cu batista un clob, fl miroase, il aseazi cu grili la
— Petricd, uiti-te in spatele meu si vezi daci nu e un tip care vrea si

scrie cu cretd litera ,F¢. ,F“ de la fraier, de la dobitoc si de la unul
care se lasd prostit cind totur e atit de simplu. Dack nu e nimenl acolo,

cautd un telefon $i cheamd pe cineva de la laborator si pe cine mal tre-
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buie. Eu, uite, o s& m# apuc si mi gindesc de ce beau femeile apa
dupa ce tipi putin la ele,




'ACTIUNEA se petrece intr-o
cafenea.

DECORUL constd din cinci,
sase mese, cu scaunele res-
pective ; doud mese sint libere.
Celelalte sint ocupate de cite
doud-trei persoane care fu-
meazd, beau cafea sau coniac
$i discutd, fdrd a fi auzite din
sald. La una din mese, Fico-
teste profesorul, un bdirin de
vreo gsaizeci §i cinci de ani,
gras, scund, cu pdrul alb, bo-
gat. E prea neglijent imbrdcat
$§i oarecum murdar, Pe masa
lui se gdsesc urmele unui de-
sert care ar fi putut constilui
dejunul unei echipe de rtugbi.
Se intuiegte, deasupra acestui
parter, un alt nivel, corespun-
zdtor elajului I, care functio-
neazd de asemenea drept ca-
fenea, legat printr-o scard in-
terioard de parter.

LA RIDICAREA CORTINEI,
pe usd intrd un tindr de doua-
zeci de ani, inalt, slab, blond.
Il zdreste pe profesor si se
inclind.

PROFESORUL : Buni ziua, biie-
tele, Vino-ncoace ! (tinirul se
apropie. Profesorul 1ii intinde
mina. Tinarul se agcazd). Iei ceva?
(se intoarce spre usa bucidtariei).
Mavioaro, un {illru pentru dom-
nul Iancu ! Ce mai faci, biief{ele?
Cum o mai duci cu sidndtatea ?
Nu fe-am mai vazut de mult. E
drept cd si eu am lipsit... Caldu-
rile asica !.. Ai fost la strand ?
Cind eram mai tindir, mergeam si
eu la strand., Din cauza cildurii,
bineinteles. Erau unii care se du-
ceau la strand ca si se spele.
Ha ! Auzi? Se spilau, domnuie !
Si mori de ris, nu altceva !...
Stii de ce se spali femeile ?
Penfru ei n-au ce face. N-au ce
face si se spali {ot fimpul. De
dimineaja pind seara. Un birbat
mai si citeste, mai iese la cafe-
nea s& mai schimbe o vorbi...
Femeia, numai dacd e de-
mentsi vine la cafenea. Altfel,
sta acasii si-si ingrijeste copiii.
Birbatii nici nu trebuie si se
spele. E o vorbi in popor. Birbatul
trebuie si miroasi bine. A bar-
bat. ,Joane, nu-ti mai schimba
eimasa, cia te lasi Veta“, Femeilor
le place mirosul de birbat., Le
exciti. Dacid birbatul se spald, isi
pierde mirosul si femeia lui il
pirisestc. Asta-i! Ia spune, I-ai
mai vizut pe Tintea ? Nu pricep
nimic din ec¢e scrie. Dar absolut
nimic. E suprarealist, asculti-m&
ce-fi spun ! Vorbeste extraordinar,
dar scrie... de neconceput pentru
un om ca cl. El era un mii, dom-~
nule ! Nu trebuia si se apuce de
seris. E tipul omului nascut pen-
tro a se realiza numai oral. Am
stat aici, lIa masa asta eram, cu
el de vorbi. Acum vreo zece zile.
Zicea ci scrie ceva despre teatrul
pur. E un om foarte interesant.
8i stie mulid carte. Nu pricep ni-
mic. E suprarealist. Ti-o spun eu !
Ce-ti mai face fratele ? Si stii cd
e un biiat eminent. Si tu esti un
bdiat studios si inteligent, dar stai
cam mult in cafenea cu fel de fel
de neispriavifi si ratati. Ar trebui
sa fii mai exigent. Si-apoi, un
prieten do-al meu s-a si supdrat.
Il stii, doctorul Ene. Cicd, ,,Ce
sti dsta, domnule, cu noi la masi ?
In loc si stea cu biieti de virsta
lui, vine pe capul nosftru, de nu
mai putem schimba si noi o vor-
bda ! Ce-nielege ista din plicerile
noastre 2 Ne mai crede si ridi-
coli ' Pe undeva, si stii cd are
dreptate. Si pe urmi, te-ai apu-
cat si de scris. Asta e semn de
lene si neseriozitate. In loc si-nvefi
acolo, la Universitate, stai si serii.
Bineinfeles c¢i e mai plicut, $i

mai ametesti si pe bietele fetite
cu poeziile {ale. In loc sa-nveli...
Dar are cu ce se mindri tatz_xl
vosiru. Ati iesit doi copii emi-
nenti. Frati-tu e mai serios. Par
mic imi place mai mult de tine.
Esti mai respectuos si mai comu-
nicativ. El ¢ o fire mai inchisa.
Fieraru a iesit din spital? Am
auzit c¢i nici nu s-ar fi internat.
Cicd, zice ci e sdndtos. Si are
sapte milioane de boli. E un tra-
tat de patologie. Cicd, in el se
bat toate bolile inire ele si el
ramine sanitos (ride.) E ridicol.
Eu nici nu mai vorbesc cu el I"'ii
atent ce argumente. Eu ii explic
o cheslie despre cutare sau cutare
filozof sau seriitor, insfirgit. $i
el mi contrazice, ci e si dement.
Suferi de mania contrazicerii. Eu
ii aduc argumente., Cum crezi
ci-mi riposteazi ? Ei? ,Profesore,
eu sint de meserie ! Auzi, cicij
daci-i de meserie, inseamni ca
stie mai bine decit mine! As-
culti-mi pc mine! E un ratat!
Si s-a gi ramolit. Pe vremuri era
un mare suetar. Cu Barbu, cu
Vinea, cu Antim... mi rog ! Nici
nu ne mai salutim acum. S-a ra-
melit. Si e si un om ridu. Fiindcd
isi di seama cd s-a ratat. Nu mai
are ribdare. Paranoic, domnule !
Daci-1 contrazici, face epilepsic.
Pii, ce-am patit cu el acum vreo
cinci ani la Athenée!.. E de
basm, domnule ! Ai vidzut ce tu-
peu la colonelw’ ? Sustine ci e
mai inalt decit mine. Si-acum
sustine, domnule ! Mi-a zis Cos-
tici Nestor. Si-1 depdsesc c-un
cap. Ne-am misurat aici. Am ris-
turnat si-o cupi cu inghefatd, atit
eran de furios. Zicea ci e un om
de statluri mijlocie, iar eu sint
un birbat scund. Spune si dum-
neata, domnule ! Oricine poate
s#-5i dea seama cid eu sint un
om de staluri mijlocie, iar colo-
nelul e un pitic. Un pitie, asta e !
(intrd2 in local un barbat de trei-
zeci si ceva de ani, inalt, slab,
delicat, insotind o tinird fru-
moasi. Il saluti pe profesor. Se
indreapti spre o masa liberd, se-
paratd de cea a profesorului prin
douii mese, ocupate. Profesorul {i
raspunde). Te salut, te salut ti-
nere ! Ce-ti mai face sotia ? Dar
fetita 2 S-a insinitosit 2 (Tinira
care-l insotea pe birbatul de trei-
zeci si ceva de ani se uitd in-
cruntatd la acesta, se ridici de
la masi si iese. Birbatul ii arun-
ci profesorului o privire furioasi
si iese si el dupd tinArd pentru
a o ajunge din urmi.) I cunosti ?
E FEugen Dascidlu. Un crilic de
mare viitor, I.-am cunescut anul
trecut. FEra cu sotia. Au si o fe-
tili de doi ani, care atunci era
holnavi. De ce n-o fi rimas ? S-o
fi dus 1a Universifate... Dar ¢ in-
admisibil ! (Se-ntoarce citre usa
bucitirieiy Marioaro, cit si mai
astept 2 Ti-am spus si aduci un
filtru pentra domnul laneun (lui
Iancu) Fetele astea de aici sint
niste Ienese. Niste lenese. asta sint!
Pe mine, m-au invitat de frici.
Crwm intru, roiesc vreo trei, patru
prin jurul meu. si-mi aduc ime-
diat comanda. Dar alifel. trebuie
sd astepti. cu ceasu-n mind, o ju-
mitate de ord, nentru un filtru
nenorocif. Tu stii, mii biielele.
c-am apucat timpuri in care pu-
team si minine singur o giscd
frinti de irei kilograme ? Ce vre-
muri... (Apare Marioara, e o tava
pe care e instalat un filtru.) Ia si ce
nu-mi mai irebuie de pe masi.
fMarioara cauii si#-1 asculte.) Za-
hirul nu! Mai am cafea. Ce-i
eraba asta ? Ce oameni, domnu-
le ! (Marioara rc retrage demna,
obisnuitd cu avostrofirile profe-
sorului. Tancu isi prepari cu in-
deminare filtrul). De vreo trei-
reci de ani, beau cam einci sute
de fillre pe an aieci. Cit face ?
Cincisprezece mii. Si fefele asfea
incd n-au invifat cum se serveste
an filtru. Di-mi voie ! (i1 ajutd

MIHAI NEAGU BASARAB

pe Iancu.) Asa... Dar pind la trei-
zeci de ani, biiefele, am citit, nu
glumi ! Nu mid vedea nimeni la
cafenca. Acum, numai biieti de
op’spe, douazeci de ani. S&-fi po-
vestese o scend. Ieri, aici. Era
cam pe-acum. La masa de colo,
doui femei. Una, superbid. De
altfel, mesteca infr-una Chewing
gum, de unde am dedus ci era
cretina. Mai ales cid era
si asa de frumoasi. Intri wun
mascul. Un mascul adevirat. Pa-
rea ruibist. Asa avea niste umeri.
Si vreun metru noudzeei, indl-
time. Brunet. Piros. Insfirsit, cum
trebuie. Se-aseazi la masa asti-
laltd. Lingi a lor. Si-ncepe s-0
fixeze pe asta frumoasd. O fi-
xeazd, o fixeazd, da’ si frumoasa
se uita la el... Ce mai, fascinanti!
Sosotese ele ceva  si, la un mo-
ment dat, se ridici si vine la
masa lui. ,Nu va supérafi, zice,
n-ati ficut liceul la Ilasi ?” ,Ba
da“, raspunde masculul. ,Ati fost
coleg cu sora mea.” Se uild mas-
culul mai atent si la cealaltd,
pin-alunei n-avusese ochi pentru
ea, si strigd: ,Victoria ! Tipa
zimbeste, se ridici §i vine si ca
la masa lui. ,Nu credeam ci md
mai recunosli, zice. Au trecut opt
ani. Si-n sfirsit, se-ncinge o dis-
cutie si pe urmi pleacia. Toti trei.
Nu era de loc proasti asta care
mesteca Chewing gum. C-aici
voiam s-ajung. MZ mai insel si
eu citeodati. Cind nu stiu pre-
cis despre cee e vorba. Dar Fie-
rarn n-a avut niciodati dreptate.
Si stii. biietele ! Degeaba-1 iubesti
tu! Si-fi dau o dovadi ci s-a
ramolit. Inaintea ta, discipolul lui
era, unu. Baba. Un tip intr-adevir
formidabil. Am stat mult de
vorbi cu el. Ala avea ce spune,
domnpule ! Picat c¢i era cam be-
tiv. Fieraru n-a biut niciodati.
Si-i ficea mizerii. Asta suporta,
cid-1 iubea pe Fieraru. Ficraru,
mare suetar de cafenea ! Si prin-
sese de la dstia, Barbu., Antim,
Vianu, Vinea, o grimadi de lu-
cruri. Nici el nu e .prost, dar nu
stie. Si-ntr-o buni zi, Baba l-a
parisit pe Fieraru. De-atuneci e
vorba aia a lui Fieraru: ,Dar
limiile cine le plateste ?¢ Baba
asta tradusese Fedra, domnule !

*

monolog

$i nu ca dstia ! Eu am vizuf tra-

ducerea. Barbu n-o fdcea mai
bine ! I{i dai seama cd l-a péri-
sit pe Fieraru cind a observat cd
s-a ramolit. Si asta avea ochi,
biietele ! Om serios, nu ca tine!
Nu ie-ntrebi de ce-{i cauti Fie-.
raru in coarne, de ce te lauda
alita ? Nu vezi ci nimeni nu se
mai uitd la el ? (ride) Ai ramas
ultimul fraier. Si-{i spuneam de¢
Baba, Il distrugea si pe Emi-
nescu, domnule! Cu argumenie
in reguldi. Am discutat o noapte-n-
treagi cu el Luceafirul, Nu prea
stia filozofie, dar in materie de
prozodie, de-abia-i ficeam fafi.
Avea un talent de a descoperi in-
advertenfe !... (se¢ inflicireazi.)
Biietele, Baba stie limba rom{Ra,
cum n-o stiu multi ! (de la etajul
de sus se aud indemne la tacere :
Ssst! Tacere!) Ce-i asta? (se
uitd in jur. Apoi in sus). Ii auzi?
Pitccanfropii ! Sus e jungla, dom-
nule ! Nici nu sgtiu si se isci-
Ieascd. Ce stiu dstia ce-i aia cul-

turi ? (tare.) Noi discutim des- _

pre Eminescu si pe ei ii deran-
jeaza. Barbarii ! Nici n-au coborit ™
din copaci ! (arati spre scari.) O
sd-i vezi cind au si plece. Merg
in patru labe. Si au si coada.
(de sus cade o linguriti cu coada
lungéd, lingd masa profesorului.
Profesorul le strigéd, cclor de sus.)
Criminalilor ! Vrefi si3 m3 omo-
riti ? Va e frici de mine! Vreti
sid plecati si vd ¢ frici si nu vi
bat cind o si iesifi. V-arit eu
voui ! Asasinilor ! (lui Iancu) Ii
vezi, domnule ? Astia sint. Le e
frici de mine §i vor s3 mi omoa-
re. (Se uitd la lingurifa cézuti.)
Si stii cd daci mi afingea, imi
spirgeau capul. Asasinii ! Pun ecu
mina pe ei infr-o zi! Sint gata
si fae pariu c¢d, daci mergem
sus, la masa de deasupra noastri
nu mai gisim pe mimeni. Au fu-
git. Sint niste lasi. Biietele, daci
vrei si ajungi scriitor, trebuie
si citesti foarle mult., Si nu-i
suficient atil. Uile, eu, care am
citit pentru fot Bucurestiul, nu
mi-ncumef si m-apuc de scris.
E foarte greu. Am auzit cd
ai fi talentat. Nu stiu, dar cred
cd e posibil, fiindca esti un baiat

* T
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si restul lumii

dramatic

cuviincios. Mi uit la dstia care
scrin  azi. Nu existi, domnule !
O literaturd fard critici nu exis-
{a, domnule, asculti-mi pe mine !
Avem noi un Gaétan Picon sau
micar un Albérés, acolo? E a-
cum la modi unu, Comsa. Scoate
si cdifia a doua. Astia-s secriitori,
domnule ? N-am pufut citi nici
méicar prima pagind. Care, la urma
urmei, e cea mai scurti., Le-am
zis-o astora : colonelul, Magdalino,
Costici Nestor : dau zece mii de
Iei dluia care poate citi frei pa-
gini la rind din Comsa. Singurul
carc-ar putea ajunge ceva, ziec,
singurul care-ar putea ajunge,
fiindci acum numai promite, ¢
Nicu{a Tinase. E un fel de Mark
Pwain care nu si-a seris incd ma-
rea carte. In rest, tofi o api si-un
pimint. Chiar §i colonelul, eu ifi
spun, dar numai pentru tine.
L-am liudat pentru fragmentul
din Via{a romineasci, dar e nul,
biictele ! Lui nu puteam sa-i
spun, ci e bdtrin, si literatura e
singura lui consolare. Acum, Ia
bitrinete, sd-1 descurajezi, € o
dovadi de riutate. Dar tie ti-o
spun, ci esti tindr. Lasa-te de
scris, c¢it mai ai timp, si-nvata
acolo, la Universitate, ci alifel
il faci pe tatil tdu de ris. Cum
am vizut eu intr-o seard niste
golinasi de vreo pai'spe, cin’spe
ani, la un col{ de sfradi, stiteau
‘in intuncric si fumau. Probabil
ca puneau si ceva necurat la cale.
Vreun jaf, mai stii ? Deodats,
apar cu. Mergeam incet spre ei.
Asa. Ci mi dureau picioarele si
cram obosit. Avusesem o zi grea.
Cind irec pe sub un felinar, istia
ma vid si unu strigi: ,Sase,
Hariton !* (ride.) Si-o iau tofi Ia
fugd, {ipind ca din gurd de sarpe.
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Eu nu-i stiam, e¢i nu erau de la
scoala noastri. Da’ pe mine ma
stie toaldi lumea. Daci stiu tot,
e si firese. Si filatelie stiu, dom-
nule. Tatil meu a fost filatelist
si colecfionar de carfi postale si
ilustrate. Am vindut, cind a mu-
rit, vreo suti de serii, numai din
»ciisori“. Ncobliterate. Si erau si
atuuci scumpe. Cd-s vechi. Daci
vrei si vinzi cirfi postale, si te
duci mai intii la un expert. Si
ti le evalueze. Pofi avea, din in-
timplare, una, doui, care si coste
o avere. Eu m-am dus la Saraga.
Un mare specialist. A murit si el,
saracu’ ! Avecamn mulfe. Peste doua
mii. $i mi-a ales cinci bucdti si
mi-a spus : , Astea fac de cinci
ori cit toate celelalte“. M-am dus
pe urmi la Socec, si le vind. Si
i le-am dat intii pe alea fird va-
Ioare. Mi-a spus un pref, in fine.
Nu ne-am tocmit prea mult. Si
la sfirsit ii zie, asa, ca un spe-
cialist : ,, Domnule Socec, eu mai
am cinci bucdti“. ,Pot si le vad?*
zice. ,Uitati-va 1, zie, si le scot
din porte-feuille si pe-astea cinci.
Numai c¢d il vidd deodatd ficind
ochii mari, se-ntoarce spre mine
si zice : ,,Domnule®, eu eram {inir
pe-atunci, aproape un copil, ,,Dom-
nule, dumneata ai aici o valoare.
Si vidd cd stii. Dau oricit pe ele.
Si ecu sint colectionar.” Si-am
Iuat pe ilusiratele alea cinci, cit
salariul lui taici-meu, care era
judecitor, pe opt luni. O avere,
domnule ! Daci mi duceam di-
rect Ia eI, s-ar fi putut si mi
fraicreasci, Sau, chiar de bund
credin{d fiind, si nu le observe
pe astea cinei inire alea douid
mii. S& creadd c# sint, ca scriito-
rii de azi, toti o apd si-un pamint.
Mie-mi place foarte mult Hogas,
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domnule., Avea o iapid foarte des-
teaptd. O chema Pisicuta. $i {i-
nea foarte mult la ea. Pe munte,
totul e si ai un cal bun, Alifel,
nu faci nimie. Ti-a spus Fieraru
cum i-am luat o mie de lei?
I-am cistigat un pariu de zile
mari. Eu stiu Le Petit Larousse
pe dinafari. Mi-a plicut, 1-am in-
viifat. Inir-o seari, eram prieten
pe atunci cu Fieraru, ne certam
in legituri cu Jane Secymour, a
treia nevastd a lui Henrik al
VII-lea. Adici cu ziceam cid e a
treia, cum e de fapt, iar Fieraru
zicea c¢i e a patra, Habar n-avea,
nici nu-l interesa, dar m#f con-
trazicea, fiindecd-ti spusei, e ma-
niac. Puiu Iaroslavici {trage o
fugi pini acasd, aproape, il stii,
si-aduce Le Petit Larousse. Ne
uitdm noi. Adici s-au uitat ei, cd
eu stiam, binenteles, era a freia.
M-am infuriat. Fieraru mi-a zis
ei ¢ prima dati cind i se-ntimpld
sd se-nsele, recunoaste, dar, in
acelasi limp, e si prima datid cind
cu am drepfate. Stii ce le-am
propus ? Se ficuse tirziu, I-am
Iuat cu mine la Lido, pe terasi,
era vardi, am ficut o gauri micd
intr-un ziar, cit si se vadi figura,
si ei deschideau Larousse-ul la
intimplare si potriveau ziarul si
se vadid o figurd prin gaurd, iar
eu le recitam, firi si vid pe la
ce pagini e deschis, nofifa bio~
grafici a personajului respectiv.
Chestia asta i-a fascinat oare-
cum. Am siat vreo trei ore. Sai-
zeci si patru de figuri, n-am gre-
sit nici una. Ficusem pariu pe o
mie de lei. Fieraru i-a plitit. N-a
zis nimic. Ne-a dat pe tofi afara,
ci se-nchisese, iar a doua zi,
ne-am cerfat definitiv din pricina
Iui Spinoza. Asta-i, domnu’ Fie-
raru al tiu. Si nici micar nu-i
al tdu. Tu esti al Iui, biietele,
ci e mai bdtrin. (Jancu si-a ter-
minat intre timp filtrul. Scoate
o hirtie de cinci lei din buzunar
si 0o pune pe masi). Mai stai,
béietele. S&-{i spun una buni. Am
citit aseard in Corriere della Sera.
Comentatorul de politici externd
al ziarului, unul dintre cei mai
faimosi jurnalisti ai Europei, ana-
lizeazd situafia internationali si
o apreciazd pozitiv in ciuda a trei
situafii neplicute, care ar fi tre-
buit evitate : rdzboiul din Viet-
nam, incidenfele rasiste din Sta-
tele Unite si de Gaulle, la condu-
cerea Franfei, (ride.) Ce zici? E
colosali, nu? (Iancu vrea si
plece.) Ti-e frici si nu vini Fie-
raru, si te vadi cu mine Ia
masai ? Acest personaj imund!...
Dacd §ii neapirat, pofi si pleci...
Nici eu nu mai rimin mult, ci
sint deja de vreo frei ore. (Iancu
se ridicd de la masd. Di mina
cu profesorul.) La revedere, biie-
{as ! (Iancu iese. Profesorul in-
cepe din nou sd picoteascid. Ma-
rioara apare penlru a servi nisie
clienti. Dupa ce-si face datoria,
observd c¢i& profesorul tocmai a
adormit. Di drumu’ pe mozaic
tidvii goale pe care o avea in
mind. Profesorul tresare speriat.)
Ti-am spus si fii atenti cum
umbli! Ci mie nu-mi place gi-
ligia. Ce-i asta ? N-avetfi pic de
respect pentru consumatori. (Ma-
rioara se preface intristatd de
mugtruluiala profesorului.) Ar tre-
bui si te spun responsabilei. (se
adunid dec pe scaun.) De plitit,
ti-am platit. Acum o si plec, (se
indrcapta spre usa) O si te re-
clam! Pe tofi o si vid reclam!
Si n-o si mai vin niciodati in
faverna asta nenorocitd ! (mor-
miie pentru sine.) Dar ce naiba
o si fac alunci miine ? (iese.)

CORTINA

ION CRISTOIU

UBIRILE
ARSE

Se pare cd venise primdvara.
Nu stiam. I'mi fdgdduiserd pdsd-
rile astd toamnd sd md anunfe,
pentru cd, de cind md stiu, nu
am incredere in buletinul me-
teorologic. De aceea tocmai imi
puneam paltonul s§i cdciula, sd
ies in frig, cind citeva bdtdi in
usd md oprird. ,S-ar putea sd
fie pdsdrile — md strafulgerd
un gind fabulos §i incepui sd md
dezbrac, dar usa se deschise si
recunoscui pe cineva de la pri-
mdrie. Purta palton si cdciuld ;
m-am mirat auzindu-l:

— Stiti, a venit primdvara. Dupd
calculele moastre a intrat astd
noapte in sat. Si cum primdvara
trebuie sd@ ardd focuri in grddini
(altfel cum s-ar deosebi ea de
celelalte anotimpuri), sd ardeti si
dv ceva! Ceva care sd facd
mult fum...

— Dar — indrdznii eu timid —
nu cred sd fi venit primdvara.
Si-i povesti; despre pdsdrile pe
care le agteptam.

— Nu stiu, pe mine nu md in-
tereseazd — m-a privit rece oO-
mul. S-ar putea ca pdsdrile
si fi murit pe undeva. Si-apoi,
v-as sfdtui sd nu avefi prea
mare incredere in pasari.

Mai ales in cele muritoare.

A plecat, inchizind usa, teapdn i
solemn ca o penduld cu limbq
mucegditd. Atunci, am hotarit sd
cred cd wvenise primdvara, de.gz
pésdrile nu md anunfaserd incd.
Disperat, am inceput sd caut ceva
de ars, nu am gdsit nimic, nict
mécar o creangd wuscatd peste
jarnd. Trebuia fdcut ceva! Si
cum nu voiam cu nici un pret,
sd fiu amendat, am hotarit sd
dau foc iubirilor uscate peste
jarnd. Am strins toate iubirile
de pe unde erau risipite, 11_zi—am
anuntat vecinit sd inchidd ;fe-'
restrele. Iubirile, arzind, scot mai
mult fum decit fldcdri si asta
deranjeazd pe cei care ard pri-
mévara frunze, pentru cd sau
n-qu iubit peste iarnd sau mai
au incredere in pdsdrile care
le-au promis Sd-i anunpe.v Am
fdcut foc in mijlocul qra@mn
si am inghesuit toate zubmlg
la un loc, gramadd, pentru ca
nimic nu e mai primejdios de—_
cit o iubire singurd. Ascul?a.tz
sfatul meu: Sda nu aveti mnici-
odati o singurd iubire._A'rde
repede. Lasd cenusd putind. N-q
sd puteti ardta nimdnui cd ati
avut ceva de ars primdvara.
Riscati astfel sd vd amendeze
primdria, care nu crede in pro-
misiunile pdsdrilor.

Se auzea umeori umn troznet,
scinteiqu, imi sdreau pe miini
de-mi muscam buzele de du-
rere. Apoi imi trecea. Ghiceam
cd fusese o iubire mai lungd.
Cind am plecat din grddind a-
veam ochii plini de lacrimi.
Din cauza fumului!
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Triaim o istorie si o tard pateficd. Sintem mindri de rezonanfcle aces-
tui popor, acestei natiuni in geografia umanititii. Niciodatda, puritatea
si cinstea, intransigenta si spiritul de sacrificiu, satisfacf{ia idealurilor
ce se implinesc $i ne desidvirsesc, nu au cunoscut o reprezenfare mai
concretd, mai omeneascid., Ceea ce alti dati era abstract, un simbol de
civilizatie intangibil, devine acum, sub ochii nostri, in aceasti tari,
sub constelajii potrivite de oameni cu mina pe cer si in constiinte,
element de puls cotidian. Esential in aceste momente de solstifiu intim
si social e sa ne descoperim in adevir pe nei insine, si suprapunem
aspiratiile fiecdruia, atit de complexe si diversificate, pe acelea
ale societifi pe care o cristalizim si o experimentim stiintific, de la
o secunda la alta, in profunzime, printr-un efort de epopee. Sintem fiii
acestui popor, sintem stipinii acestor bogitii si vorbim aceasti limba
pastrata cu jertfe prin timp pini Ia incandescenta si expresivitatea
ci de astizi. De aceea, nu avem dreptul si ne tradim. Nu avem drep-
tul si ne retragem. Prin noi se continui raspunderi de secole si do
generatii care, dintotdeauna, au rimas si vegheze pe culmile acestui
pamint tezaurul fiinfei noastre nationale.

Trebuie si devenim necesari, nu intimplitori in acest context politic
si social. Fiecare dintre noi este raspunzitor de un anume spagiu si

timp al tirii, fie ci e profesor, medic, inginer sau artist. Ne absoar-
be tara. Se pun probleme inalte de metalurgie fini a spiritelor, pro-
bleme acute de civilizatie diurnid, se clidesc orase, se zidesc combinate,
se inaugureazi noi fluxuri tehnologice, gindite prin ereiere electro-
nice si obligate si finiseze elemente de mare precizie si elevatie. Sin-
tem absolut necesari pretutindeni ; bitiile noastre de inimi tfrebuie
sa se diluzeze circular si si acopere hotarele patriei. Desigur, o nevoie
interioardi de perfectiune, de ideal te indeamni si ceri de la viatd si de
la tine insuji mereu mai mult. Dar, acolo, in eruptiile sondelor de
petrol, in ploaia §i in vintul usturiitor, cind trebuie si strigi ca si auzi
comenzile, acolo unde sint aruncafi muntii in aer si oamenii asista
zguduiti, emotionati, la pribusirea telurici a unui fragment de geologie
ca sa facd loc unui baraj de beton, acolo, la gura cuptoarelor in care
materia se¢ intoarce la starea ei elementard, magmatici si sudoarca
tresare pe frunte aidoma schijelor de ofel incandescent, in linistea de
bibliotecd sau de farmacie a unui combinat chimic, in silile de clasa
unde se rezolvd ecuatii industriale, in sala de consultatii a unei cir-
cumscriptii din creierul muntilor, ocamenii uitd de ei insisi, devin
gravi, concentrati, cunosc voluptatea si demnitatea propriei lor res-
ponsabilitdti.

Si intelegi ci ai fost gindit, programat si circumscris din timp, din anii
de scoald, in acest vast angrenaj social, cu sarcini precise, de importanta
vitali, in edificarea socialisti a tarii, cA nu esti lisat in risipa hazar-
dului, obligat sd bati la usi mereu inchise penfru a obtine dreptul tiu
de a munci si trdi conform aspiratiilor tale, ¢ un imens cistig pe care
trebuie si gtim a-1 prefui.

Stim, ¢ uneori firesc si ne intrebim care sint posibilititile noastre de
evolutie profesionali acolo unde vom fi repartizati, in ce misurd as-
piratiile noastre de confort imediat se vor realiza in cine stie ce ori-
zont al tarii, e firesc si incercim uneori reculul desprinderii de ora-
sele in care ne-am niscut, am triit si am invidfat. E omenesc si ne
fntrebim. Cel care actioneazdi fari si se intrebe si fird sd-si rispunda
la asemenea importante probleme de viatad se anuleazid, devine un
instrument impersonal.

Nu ne asteaptid fanfare militare prin gari, covoare persane si flori
pe treptele institutiilor in care vom intra si uneori se poate intimpla
si nu ni se asigure nici confortul elementar. Dar noi plecim acolo
unde sintem chemati ca si trezim constiinte, si mobilizim energii.
sd civilizim, dacid e cazul.

Trebuie si fim romanticl, nu sceptici! Trebuie si actiondm, si cuce-
rim oamenii, si-i innobilim, si-i inzestrdim cu inaltele mnoastre cu-
nostinte spirituale. E un destin acesta, pentru care generafiile ce ver
veni ne vor invidia.

Ceea ce ne caracterizeazi pe noi, generatiile amfiteairelor de astizi,
este constiinta c¢i trebuie si inviafim in prespectiva timpului i spa-
tiwlui destinat noud in meod inevitabil, o dati cu diploma de absolvire
a unui institut superior. Acest efort, raportat intotdeauna, in ficcare
secundi a cursurilor, seminariilor, laboratoarelor, bibliotecilor, 1a viitorul
pe care il implici virsta noastri in contextul social, reprezinti rafiunea
noastra de a fi.

Tara pe care o slujim este optiunea noastrd de o viati.

ADRIAN DOHOTARU

® Pro patria

1

Trunchiul mev unic cu ramuri grele de rodii,

Soaptd rotunda de scare iscatd din pur infinit,

Limpede razd, limpede cer, limpede albé luming
Crescuta in lujerii singelui, poarta albastrd de mit.
Creangd de vis auritd, inmuguritd in fruntea pamintulyi
Tu, sufletul meu, cintec fierbinte si dor,

Cum mé cutreierd numele tdu iregalabil

Si rosu ca un fluvis de singe sonor..

2

Ai infrunzit din cintec pe tarmul inlunat
Sub cerul dens si aburit de noapte,
Fintinile sopteau cu apa ne-nceputa

Si lin miscau aprinse reci stele résturnate,
Sclcimii patrundeau neavziti in vis

Si se fdceau rascruci de drumuri infinite,
Doar cerbi sdlbateciti cu umblet imprecis k- -
Imi incrustau in ginduri saruturi de copite.
Acum se prabusesc zori tonici si fierbinfi
Mijind cu ziva purd in strig6! de cocosi,
Am somnul alb de veghe, privirile cuminti,
Cu un albastru sincer venit dinspre strdmosi.

3

Mamd cérunta, cu ochii ca doud lumini de albastry,

Undeva noaptea picuréi oarbd in pamintul inrourat,

Inzéipezite cardri de tdceri penduleaza cuvintul meu

Inspre tine, si-n cumpéina buzelor ard o soapta de do»
tremurat

E timpul rotund inflorit in seve zvicnite spre cer,

Printre merii sdlbateci zimbete calde desfaci, 4

Din cupe florale sorb serafica roud si simt

Un murmur continuu venit, prin pdrin}i, dinspre daci. @

Pe dealuri muscate de ploi colind, din mine plecat,

E liniste alba si grava intratéd adine in pamint.

Numai cornul pddurarului imbdatrinit de pustiv D
Urcd in sufletul ars sete imensa de cint. %’(
r
o 4 g
(<) Gurd de rai suitd pe bratul luj Stefan, pe focul Al
Lui Doja, pe gindul lui Tudor, A
Fruct implinit asemenea sferei, N
® Asemenea unei lacrimi de soare, -‘ Ni
Geand de orizont in sufletul meu
=) Superb incollita, vind de cintec,
Vinag de dor, ving de nemdrginire, ‘
Osie purda, subtire, crescuta
® Pind in cumpdna Visului,
Sufletul mevu, tara de auvr,
& Simbure de foc ’
Umblind in Sinele meu...
- ¢
B Si
®
v A [
e @ Tdarimul de tard
L]
Stau lingd tdrmul acesta al luminii
® si gindul mev si inima si vorbele mele ¥
dezldntuie dansuri rotunde
imnuri si poeme de lauda
@ peste rful si ramul din tara aceasta. S
Prin faldul rosu si galben si-albastru L
Y al nesfirgirii acestui tdrim
trecem noi si s-aude pe aer A
si se-aude in aer si se-aude-n pdamint S
=] sunetul de-mplinire-n seminte '5
sunetu]l de-mplinire in lucruri B
0 sunetul de-mplinire n inimi.
Gindul si inima §i vorbele mele R
in dragostea nesfirsita de tard
® in pésdri si-n flamuri si-n vioard se schimbd... '}
* *
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intare

y al meu dulce
I si sorginte
care mina

un fiv impinge

noastre pepturi
noastre inemi

le stinge vremea
le stind®. nimeni.

Veniti
dy ludm
ddere

g se dea acum o Hrinta,
ultima
oie si in toate ale noasire
nume
artele in prag va-ngenunchia
ori intr-un galop de cai in

spume
decembrie. Si este cistigat
un cer cu vii si dealuri
dulci

dfe co-ntr-o teaca parfumatd
ul ochilor frumesi sa-l culci

ate singele in noi si bate
sodul osului din fruntea cu
lumine
azg-nversunatd-n care zboruf
ptinde de la rana unui spine
n ofard-i cearcén si avzul
sitor impinge clipa ce va
sd vind
ani, aceasta-i invierea
noastra !
ti sa lvam vedere si lumina.

® Sfint este..

Sfint este numai lemnul moale
Dintr-o catapeteazmd, poleit cu
suflet
Sfinta e piinea doar si trupul ei
Pe masa aburind ca un rasuflet
Si aerului totdeauna ii revendic
Pasarile neintoarse dintr-o
departare
Sfint este numai numele rostit
La vadul graivlui, in vechile
hotare

Sfinta e numai poezia. Lutu-i
ucis
De ochiul ce nu stie adinc privi
Fintina ce se zbate nesdpata
Cind cerul nestivt poate in ea
muri

Sfintd e numai tara. Ea singura
Dintre atitea duleci pdaminturi

hdrazite
Sa le purtém in cuget, limpede
Pleoapa care pe vdzul nostru se
deschide.

@ Tindr lrup

Patria pe umdr poarta
Ca pe un spéatar, ca pe
o poaria
Ca pe un genunchi de fati
Vorba noastra parfumata

Insemnat cu flori pe frunte
SG te «cint, s& misc un
munie
Pind-n dulce de zidiri
Unde ard de vii doi miri
O carare mi se zbate
Intr-un ochi duios de frate
Drumurile ard, ramii
Tinar trup de alamii.

FOILETON

Il cunosc de citiva ani. Nu-mi
amintesc sd fi intrat vreodatd
in cafenea (Tosca) fdrd sd mu-l
intilnesec, aproape de tonomat,
lung si slab, cu latele atirnind,
mereu nebdrbierit dintr-o negli-
jentd boemd, nu din ostentatie.
Imparte saluturi cu gemerozitate,
spune bancuri §i stirneste im-
prejur cascade involuntare de
ris, acroseazd femeile cu o usu-
rintd de prestidigitator §i din
cind in cind bea cite un pdhd-
rel prelung de coniac, concen-
trat ca intr-un ritual. A fost
citiva ani (8 — opt) student la
facultatea de biologie. Nu i-a
pldcut niciodatd meseria de bio-
log dar pentru cq tot trebuia
sd facd o facultate, a fdcut-o
pe asta, ca sd arate din cind in
cind diploma celor care nu le
vine sd creadd.

— Ai terminat ? il intreb.
Ridic@ mina, isi sdrutd degetele,
le fluturd wmarindreste ca un
suvenir in aer §i exclamd min-
dru :

— O. K.

— Cind ?

— Anul trecut/

— Si?

— Anul dsta ma tine babacu.
— Si la anul?

— Gdsesc eu ceva. Poate mai
fac o facultate. M-am gindit la
regie de film !..

— Te pasioneazd ?

— Imi plac filmele.

-— E destul ?

— Dacig nu intru, nu intru si
gata. N-au intrat zilele in
sac.

— Dar anii?

— Am abia doudzeci st opt.

— Ar fi cazul sd te opresti. E
destul o facultate.

— Si ce, sd intru undeva in-
tr-un laborator, sd tai broagste.

sau sd fac experiente privind

influenta zgomotului asupra Sis-
temului mnervos!? Mersil

— Babacu, oricum, nu te poate
tine la infinit. De ce nu te faci
profesor ?

Md priveste cu o neincredere de
parcd as fi mafiot.

— Esti nebun? Sa latru toatd
ziua la gorobeti; dia din bdnci.
Cine-mi dd mie pe ming niste
elevi ? A, dacd mi-ar da un post
de profesor in Bucuresti, asa cu
un orar convenabil, zdu cd m-ag
face.. Dar e mai bine asal..
Cine are treabd cu mine? De
mincat Se gdseste. Dame, md
rog, e destul sd dai cu banul,

uitd-te in jur. Numai ,coji*
Vrei §i tu una?
— Nu, mersi.

— Cind ai nevoie dai un tele-
fon si se aranjeazd. Am si ca-
merd.

— Zdu? Chiar asa?

— Eu sint patronul lor.
—- Prin urmare tot de...
flie te ocupi
Ride in hohote,
pe spate.

Dandu Popescu rdmine ceca ce
Se cheamd in limbajul diurn
,Stilp de cafenea“ (la Tosca)
Imi imaginez — fatald fabu-
latie — ce s-ar intimpla dacd
localul in care a avut loc dia-
logul mnostru ar trebui demolat
brusc, din motive de sistemati-
zare... sau de... salubrizare. Vdad
cateneaua inecatd in praf. Nu-
mai scrum §i moloz. De sub
darimdturi sint scoase citeva ca-
davre. Ultimul e al lui Dandu
Popescu. In buzunarul sting se
gdseste o notd de platd, pe spua-
tele cdreia Dandu Popescu a
scris, mervos §i mdrunt, o cerere,
prin care solicitd sd fie zidit
intr-unul din peretii cafenelei.

SORIN BARBU

biolo-
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si arfa moderna

Moda Zen constituie una dintre coordonatele principale ale culturii
occidentale din jurul anilor '60. Devenita docirina de salon, dezba-
tutd in expozitii st reviste moderne, filozofia Zen occidentalizata,
dar mai ales relajia cu arta modernd, s-a discreditat repedt.e.
Cei citiva ani carc au trecut de la apogeul acestei mode permit
totusi o privire in perspectivd a fenomenului, fenomen foarte sem-
nificativ de altfel pentru oriontarea artei moderne si a esteticilor
de avangardid; dar mai intii sint nccesare citeva precizari in le-
gaturd cu doctrina Zen insasi.

Zen (in limba chinezi Cian) vine de la numele de Zen-Na (cian-na),
echivalent al sanscritului dhyana (meditaiie yogind) care desem-
neazi o subdiviziune a curentuluj budist Mahayana. In filozofia
si estetica Zen nu gasim nici un cuvint care s-ar putea _suprapune
notiunii europene de artd. De altfel. nici in limba japonezd modernd,
pind acum citeva decenii, un asemenea cuvint nu exista. Wa-za
este o notiune generald care desemneazd caracteristica ce insofesie
orice abilitale in execularea unei arte sau meserii. A-s0-bi (ca si
gei-jutsu) este un cuvint foarte cuprinzéioor si acoperd: muzica,
dansul, trasul cu arcul, pictura etc. In plus, a-so-bi inseamna si
joc. sens pe care gei-jutsu nu-1 are. Observim cd toate cuvintele
rare au ceva comun cu notiunea de artd corespund unui domeniu
foarte larg — de la arta ceaiului si ikebana (intr-un cuvint) la
poezie si picturd. Tntre artd si tehnicd, religie, mit, si chiar natura,
nu existd o deosebire esentiala, fiindca arta e strins legatd de teh-
nicd, religie, mif, natura; si Ifmpreund cu acestea — dupd cum
sublinia ). T. Suzuki — formeazid o componentd a ,ilumindri:
Zen®.

Termenul a-so-bi indicd o apropiere a artei de joc. Componenta
ludicd a artei a fost observata incd de Platon, fiind reluatd apoi
de Schiller, Read si Huizinga, care o aplicd intregii culturi.
Ko-tzu, in filozofia Zen, este cunocasterrea subiectivd intransmisibila
care il face pe om sd stapineascd o tehnicd artisticd. Acest con-
cept este inglobbat intr-unul mai vast, desemnat in canscritd prin
cuvintul prajna. Profesorul nu-1 invaid pe elev o anumiti tehnicd
(nici chiar ju-jutsu), ci il lasd s-o invete singur, dindu-i doar sumare
indica{ii. Ucenicia se termind atunci cind discipolul devine absolut
independent, cind ajunge si dezvoltd prajna. 5i acest lucru se reali-
zeazd nu in mod rational, ¢i prin intuitfie. KEste deci un proces
destul de neobisnuit peniru un european, cdci nu e vorba de ¢
acumulare de cunoslinte fenomenice, c¢ci de o cunoastere care vine
si sc instaleazd ,cdpatind caracler fenomenic numai in cazul in
care se refera la subiectul ce o experimenieazd“ (Dorfles). Nu ajung
nici notiunile intelectuale, nici pura activilate reflexivid (repetarea
unei misciri de mai multe ori, de pildd), ci este indispensabild o
.experientd de viald“ sau, in conceptia europeanid erlebnis.

In concepiia budistd existd doud forme tolal opuse de cunoastere.
Prajna (intelepciunea {ranscendentald) si wvijana (cunoasterea ra-
tionald). Prajna, un termen iniraductibil, se pare, in vreo altd
limba, doarme in noi sub un strat de ignoranta ; e datoria doctrinei
Zen s-o0 irezeasca.

Prajna este una dintre ccle sase paramita (virtuti ale perfectiuniiy
si totodatd spiritul lor animator. Cu ajutorul ei, omul poale atinge
saravajnata (cunoasterea supremd) care e notiunea de a fi a lui
Budha, D¢ prajna este legat si conceptul de ,repeziciune“ — foarie
important pentru a intelege pictura japonezd legald de Zen. Aceastd
repeziciune echivaleaza cu conlemporaneitatea absoluty intre gind
si actiune ; astfel se poate intelege ,fulgerarea“ actului creator si
metoda artisticd Zen.

Ajunsd in Japonia in juriul secolului al Xl1I-lea, filozofia lui Zen a
influentat toate modurile de expresie artistici ale tarii, si mai ales
pictura sumiye. Este o picturd in care se f{oloseste penelul foarte
moale, plin de {us, pe hirtie de orez foarte subtire si absorbanti.
~Motivul pentru care se alege un material atit de fragil este ca
inspiratia (artistica) trebuie sd fie transmisi in cel mai scurt timp
posibil. Nici o reflexie nu e autorizatd, nici o stersdturd, nici o
repetare, nici un retus. Artistul {irebuie si execute inspiratia sa
spontan, imediat ce ea apare... nu frebuie si faci altceva decit
sa ridice braful, degetele si minuiascd penelul ca si cind ar fi un
instrument in mina altcuiva si nu in a lui.® (D.T. Suzuki).

Din aceasid foarte simplificatd expunere a conceptiei budiste japo-
neze se reliefeazd deja unele similitudini cu miscarea de idei care
a dus la pictura semnica (Mathieu, Michaux) sau la action-pain-
ting (Pollock, Reszinck, de Kooning) Marele succes de care s-a

bacurat Zen in occident, datoritd in special cértilor doctorului
Daisetz Teitaro Suzuki, care se autodefinea drept cea mai mare
autoritate in materie a dus la o adevaratid furie neo-Zen. Se vorbea
despre Zen si generatia beat, despre Zen si pictura informala,

Zen si psihanaliza, Zen si Iedegger, Zen si Jung etc. Iar cerceta-
torul englez R. L. Blylh nu se sfia sd identifice ,situatii Zen“ in
literatura englezd de la Shakespeare pind la prerafaeliti (cf. Umberto
Eco — ,L’opera aperta“ Milano 1962). Cu toate susceptibilitatile
pe care acest Zen revival le trezeste, se poate pune insi inirebarea *
de ce Zen, si de ce acum?

Atmosfera culturald europeand posidadaistd era profund deschis3
spre orice alitudine antiintelectualistd, cum este de altfel si este-
tica Zen ..

Doctrina budistd japonezd este decisad sa accepte viafa in sclipi-
rile ei imediate, fdrd a incerca sd-i suprapuni ,explica{ii® care ar
scleroza-o si ar ucide-o in ceea ce are ea mai important: disconti-
nuitatea. Si aici esteticianul italian Umbertio Ico vede punctul de
legdtura intre Zen si cullura occidentald contemporani. Tocmai
fn cunoagterea si acceptarea acestei conditii de ,mereu mutabig
a totului std iluminarea Zen. =

Curentul Beat-Zen (spre deosebire de Square—Zen) refuzi socic-

tatea conlemporand nu ca societate in genere, ci ca societate con-
formisticd, claboratd si ordonatd intelectualiceste. Cum se intimpld
insd de obicei cu orice nonconformism, Beat-Zen-ul nu face ali-
ceva decit sd accepte un alt conformism; e drept, de data asta
exotic.

Conceptul Wabi invocd sardcia mijloacelor de expresie, necesita-
tea iregulariidtii, a inexactitdfii operei de arti. Fuga de simetrie
este o caracterislica fundamentald a piclurii sumiye. Arta non-
figurativdi modernd are si ca o clara tendin{d spre nedesavirsit.
FFaptu]l plastic nu obligd speclatorul si accepte o comunicatie, ci i
lasd la dispozijie o serie de informatii din care el alege elemen-
tele de comuniune cu opera sau cu sensibilitatea artistului; se
stabileste astfel o colaborare intre creator si spectator. Ideea a fost,
din pacate, excesiv utilizatd de critica de art3, dovedind un fapt
comun ; dar numai asa sc poate intelege fenomenul arlistic modern,
sau maj bine, numai asa ne putem consola ci-l intelegem.

Influenta Iui Zen s-a facut insd cel mai mult simtitid (dupd pirerea
lui Eco) in avangarda muzicald moderna si, mai ales, in lucrarile
.profetului ei, John Cage, care, ca personaj (si ca artist, poate),
incarneaza in mod uimitor spiritul nonconformist al artei moderne.
La fel ca si in action-painting, opera se consumi in gestul creator.
Creatia propriu-zisd are loc chiar in timpul concertului, cind
pianul, banda de magnetofon, aparatul de radio stricat conlucrcazi
la obtinerea haosului gencral.

Moda Zen s-a stins. Au rdmas insi citeva reflexii de fiacut in legi-
turd cu acest fenomen. $i anume: esuarea fird sanse de scipare
a oricarui fel de revival — meritul Renasterii sti toemai in a nnu
fi constituit un clasicism revival. $i, in al doilea rind. faptul ca
marile estetici se nasc intotdeauna in momentul infloririi supreme
a fenomenuluj artistic pe care-l subliniazi teorelic, dacd nu mai
tirziu... $i dovezile sint la dispozitia oricui — de la Poctica lui
Aristotel, pind la manifestul suprarealismului: efemeritatea feno-
menului neo-Zen nu face decit si confirme acelasi lucru.

VICTOR STOICHITA

*
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Se rispindeste tot mai mult ideea generoasa
ci orice obiect produs de om, util sau nu,
are cu siguranii si calitati artistice, E ade-
varat ci numeroase obiecte produse de om
dinir-o necesitate oarecare, pe masura ce
pierd neccsitatea primarad si devin rare cig-
tiga in constiinia publici locul de op'erc.:.d(:,
artii. Foarte probabil cd ceramica primitiva
a fosi ginditd numai pentru functionalitatea
ei. Si daca azi se viadeste valoarea ei de
operd de arti e fiindcd formele ei au fost
inconstient structurate artistic ca de o forta
neviizuta care conlucra cu forta vizuld a
necesititii practice. Dar plugurile antice, ca
si cele moderne de altfel, rdmin cu siguran-
ta in afara arlei, cu toate ci a trecut ace-
si timp de cind au fost crecate si cu toate
ca au devenil la fel de inutile.
Ideea generoasid a unitdtii obligatorii dintre
util si frumos e la fel de gresitd ca si ideea
opusd a rupturii dinire util si frumos. In
mijlocul raportului dintre util si frumos este
omul si numai prezenta omului $i nu rapor-
tul abstract, obiectiv, dintre util si frumos,
poate aduce o clarificare.
Si ne gindim la mestesugari. Ei au fost i
ingineri si artisti in acclasi timp. Isi fiaceau
un plan mintal, un proiect al obiectului
care li se cerea, fiind un fel de ingineri em-
piristi : fiind modesti inovatori ai formelor
traditionale erau si artisti.
Lucrau in umbra naturii, se foloseau de
naturi firid urmi de intentie de a-i schimba
infitisarea, Imbinau in mod spontan in con-
tinutul lor uman utilul si frumosul.

Au creat o intreagi artd populard, poate
cea mai profundi imagine a poporului lor.
Poate cid intr-adevar lumea pe care au
creat-o ei a fost mai frumoasd decit lumea
ce i-a urmat — lumea industriala a ultime-
lor secole. Imaginca primelor orase indus-
triale, a primelor fabrici a ramas oribila si
azi, Nostalgia vremurilor mestesugarilor are
esigur un temei. Armonioasa imbinare a

ilului cu frumosul din bunurile-creatii ale
‘mestesugarilor a dispiarut in ruptura dintre
proiectele inginerilor si opercle artistilor.
Dar importantid a fost atunci schimbareca
care s-a produs in raportul dintre forta
omului si @ naturii. Industria inseamna insa
si inceputul distrugerii naturii. Omul dispu-
ne de forte uriase care ii permit si sfarime
muntii, s mute marea, si transforme fluvii,
sa nimiceascd padurile. Industria de fapt
distruge natura cu scopul reconstruirii ei
dupa necesitdtile omului. Omul nu mai lu-
creazid medest in umbra naturii, ci e in tot
mai multe cazuri mai puternic decil ea. Lu-
mea devine tot mai bogatd in bunuri ome-
nesti si nu fiindea cresc bogétiile naturii, ci
fiindca oamenii produc din ¢ce in ce mai
mult.

Desigur ¢d in curind de pe intreaga supra-
fata a pamintului va dispare infitisarea pe
care a lasat-o natura. $i dacid nu poate iesi
invingiloare tristetea ci oamenii consumind
numaji conlinutul naturii fi sacrifici si for-
ma, totusi e tot mai evident c¢i, in mod
paradoxal, lumea pe care au construit-o oa-
menii e mai putin umana decit natura.

Oricit de curate ar fi orasele, oricit de or-
ganizata si civilizatd ar fi viata urbanai, lo-
tusi nostalgia naturii e prezentia in viata
spirituala a omului modern. Nu intri in
discutie progresul ficut in umanizarea con-
ditiilor elementare de viata — cildura, apa
curentdi, lumind electricd, transport rapid.
etc, — cuceriri enorme pe care omul le-a
facut in cliberarea sa de dominatia directd
a naturii. Este insad clar ¢a in rapida sa eli-
berare de sub dominalia imediati a naturii,

pe care a recalizat-o industria, omul mu a
reusit sa pastreze unitatea util-frumos. A
fost un timp in care ruptura dintre util si
frumos a fost extrema.

Frumosul stitea izolat in muzee, in sili
de spectacol, in biblioteci, iar uritul era pe
fata oraselor, in aerul si apa lor, in case si
in fabrici.

Inginerul era inginer si artistul artist si
imixtiunile erau denuntate din orice directie
ar fi venit. Dar tot oamenii, care suportau
raul rupturii dintre util si frumos, au fost
cei care au obligat sd se reinccapi refacerea
unitatii lor.

Criza economicdi din 1929—1933 a fost si
criza utilitarismului — in timpul crizei au
continuat si se vindid numai produsele cu
un aspect deosebit. Proiectarea estetici nu a
rezolvat contradictiile economice ale capita-
lismuliui, dar a dovedit ci oamenii au ne-
voie ca obiectele pe care le folosesc sd fie
si frumoase, nu numai si functioneze bine.
Mergind pe acest drum s-a constatat cii o
ambianta pldacutd, armonia cromaticd si for-
mald a locurilor de munci fac oamenii ca-
pabili de eforturi de muncid mai mari. Au
apdrut oameni specializati in realizarea uni-
tatii utilului cu frumosul in cele mai dife-
rite produse ale omului.

Azi traim tocmai acest inceput de drum
care incid nu a dat rezultate profunde.
Sint deja multe obiecte utile care ne-am

convins sau ne vom convinge cid pot fi so-
cotite si opere de arti. Reusitele sint nume-
roase, dar nu incd la nivelul unei conceptii
generale a proiectirii estetice a intregii rea-
litali construite de om. Pentru a crea o
lume si utild si frumoasi inginerii trebuie
si ajungd la adincimea si concretetea con-
stiinfei publice pe care o au marii artisti.
Nu e suficienta organizarea unei colaboriri
fructuoase intre ingineri si artisti. Sint ne-
cesari mari ingineri-artisti care si se miste
atit de liber in proiectarea materiald incit
sd se poatid folosi de lumea maleriald pre-
cum sculptorul de pietrele sale.

S-ar putea spune ¢i pind la urmi s-a ajuns
tot la o idee generoasd. In realitate nu exis~
ti alti solutic. Intoarcereca la naturi poate
fi o tendinta de moment care, in unilatera-
litatca ei, uiti de avantajele civilizatiei. In-
toarcerea la naturd ar fi urmatd insi, cu
sigurantd, de reintoarcerea la civilizafie, de
redescoperirea necesitatii ei.

Nici evadarea sdptiminald din oras nu ne
poate feri de disparitia inevitabild a lumii
naturale, liberd de interventia organizatoare
a omului. Singura solutie serioasd este si
ne concentram cnergia de creatie materiald
si spirituald nu in sensul gisirii unei solu-
tii de compromis, c¢i in sensul creirii condi-
tiillor pentru a avea motive si ne bucurim
complex de aceastdi noud Ilume pe care o

construim, in ea insasi si nu in afara ei.

DAN NECSULESCU

In subtilul siu comentariu la ,Lysis“-ul pla-
tonic, Constantin Noica deplingea semmifi-
catiile parazite, echivoce, ce au napadit sen-
sul originar al termenului elin ,eros”, care
desemna la Platon intreaga gami a iubirii,
de la cea carnala, pind la cea superior epu-
ratd, tintitd cétre lumea cristalind a esenfe-
lor. Fenomenul nu e singular. Un alt cuvint,
spaidophilia®, expresie a unei relatii inalt
pedagogice, incadrabile in idealul clasic al
Jalokagathiei”, este azi asociatd unei triviale
perversiuni sexuale. Fireste cd de aceste fapte
sint vinovate si unele orientari stiinfifice mo-
derne (altfel, de reald valoare pentru progre-
sul cunoasterii umane) ca de exemplu, psi-
hanaliza, insid nu incetdm — alaturi de Cons-
tantin Noica — sa credem cd, sub semnul
geniului limbii grecegti, aceastd coruptie se-
manticid nu ar fi fost cu putinta.

Ceea ce apira vorbele celor vechi de aceasta
comuptie era, dupd noi, ceea ce am numi
duhul anteic al limbilor antice, polisemia lor

LIMBILE MOARTE!

aparent naivé, capabila de a Imbritisa, deo-
potriva, ponderea concretului si zborul spre
stele. A fost de ajuns, de exemplu, ca in zotii
epocii moderne, crestinismul si creeze pentru
iubirea spirituald substantivul ,,agape“, pen-
Eiru ca sensul erosului si inceapi @ se degra-
Va.

In descifrarea acestei fertile ingenuitati a
inceputurilor unor cuvinte sti, fira indoiala,
suprema satisfacfie pe care o resimte un
intelectual atunci cind isi insuseste o
limba zisa ,moarti“. De fapt, epitetul este
cit se poate de dmpropriu.. Céci, sustrase
unei circulatii ,,monetare® (in sensul lui
Coresi), aceste vorbe au intrat intr-o zoni
de existen{d eterni, in lumea spiritului.
Din dimpletitura racordurilor semantice se
poate descifra pontretul spiritual al unui
popor. Si ceea ce au ficut pentru limba
neastra Anton Pann la nivelul fenomenal
suculent ca pasta wunei pinze din Renastere
in Povestea vorbei si Constantin Noica, la
nivelul esenfelor in Rostirea Romaineasci,
se poate incerca de catre fiecare, cu folos
si satisfactie supremi, in limbile vechi.
Numai cine stie ci ,ideea” (ca si ,eidos“-
ul platonic) pot fi derivate dintr-un eti-
mon care inseamna ,a vedea“ (eido), poate
pricepe tulburdtoarea vibratie a versurilor lui
Camil Petrescu, atit de sublim tautclogice :

»Eu sint dintre acei

cu ochii arsi si mistuiti launtnic
caci am vazut idei,

Numai cine cunoaste faptul ca ,aisthesis”
inseamna sensibilitate va sti de ce Kant si-a
intitulat prima pante a ,,Criticii ratiunii pure“
— ,Bstetica transcendentald” (desi nu este
vorba de teoria frumosului).

Si numai un artist care cunoaste aceasta sem-
nificatie a esteticului — este wvorba de T. S.
Eliot — putea scrie atit de adevarat, in se-
colul nostru ce confunda ideea nudd cu poe-
zia : ,,Poetul care «gindeste» nu este decit
poetul care poate exprima echivalentul emo-
tional at gindirii“.

Aceste rinduri n-am vrut sd fie decit o inci-
tare. O incitare la superba aventuria a cuvin-
telor vechi. Poate parea putin. Insa aceasta
aventurd este in acelasi timp o mare ,Jlamu-
rire” a acestora (pentru acest cuvint nu pu-
tem trimite decit tot la ,,Rostirea Romaneas-
cd“). Insid cuvintele ne contin, cel putin in
méasurd egald cu cea In care le continem.
LLamurirea“ cuvintelor este ,lamurire” de

sine,
VICTOR IVANOVICI

*




CORELAREA dinire Homo faber
§i Homo sapicns, in vederea in-
faptwirii unui ideal uman fizico-
spirifual, a constituit in toate
epocile istoricc un imperativ ma-
Jjor. (]
De obicei, solufionarea a optat
spre acceniuarca unecia dinfre
laturi : culfivarea fortei, a viri-
litafii naturale ori slefuirea spi-
ritului in detrimentul celei din-
tii. Aceastd allernanti meriti si
fiec urmirita diacronic $i pusi in
legituri cu ideea de om, con-
ceputd in {imp si spatiu.

Ficcare perioadd istorici si-a con-
struit, potrivit aspiratiilor sale
intime, un adevarat arhelip u-
man, care a insumat la vremea
Iui calildfi ce-i confereau cali-
ticativul de ideal. Astfel au luat
nasiere adevirate imagini-simbol:
idealul grec, cavalerul medieval,
titanul renascentist, I’honnétec hom-
me ; acestea nu au fost simple
creatii extravaganie de moment,
¢i au rdspuns unei necesitifi §i
au indeplinit o functic social-mo-
ralid. Accst ,arheilip® al omului
ideal a fost imposibil de realizat

complet in cursul unei cxistente
umane oarecare — excluzind ra-
relc exceplii — si de aceea el

a actionat intotdeauna ca un sti-

mulator, potenfalor de energie
fizici si  capacitate intelectual_i.
Dcoarece domeniul artistic, prin

specificitatea Iui, a avut tangen-
t3d mereu cu universul uman, ne
vom indrepta aten{ia in rindurile
ce urmeazd, in special spre cxem-
plele ofcrite de acesta, Tinem $2
precizim c¢i ne limitim aria an-
tropologici la Furopa, Iuind citeva
puncie de reper in general cunos-
cule : antichitlatca greco-latini, e-
vul mediu, renasterca, iluminis-
mul si asa mai departe. Evident
cd problema se preteazi la atra-
gerea in discutie si a altor arii
geografice (Orientul este deose”
bit de inleresant sub acest unghi),
insi spajiul necesar ar depisi cu
mult dimensiunea unui articol.
PENTRU GRECI, omul e un
animal slab, care a fost inzestrat

mului ar fi trei: spiritualitatea,
abilitatea si forta fizicd. Omul lut

Platon este animal slab, insa
caducitatea Iui se poate atenua
prin educafie — atit intelectuald

cit si fizici. In aceasti lumind, se

punea problema desdvirsirii o-
mului prin educafie, la baza ei
stind idealul Kalokagathiei, fe-

riciti ingeméanare fizico-spiritualai,
o coexistenti intre vigoarea na-
turald si rafinamentul intelecty-
al. Sculpturile lui Praxitelles, Mi-
ron, Phydias, imbind armonios
forma unui {rup Sanifos §i pPu-
ternic cu expresia nobili, calma
a celui care gindeste, care stie
si se fercasci de cxces, si pas-
treze mull indrigita mdisuri. In-
teresant este cd s-au gisit destul
de mulle glasuri in antichitate
care au incercat Si minimalizeze
rolul educatici spirituale, al cul-
tivdrii intelectului in favoarea
robustefei fizice. Teama de moli-
ciune, de cfeminare spirituald
prin artd, filozofie Sau Drin orice
aclivitate cerebrali este Jjustifi-
catd, de altfel, intr-o epocid in care
razboiul isi spunea si primul si
ultimul cuvint.

In 7liada, Homer aminteste ci
Priam ii oprea pe ai sii si jeleas-
ci mortii, de teamd eca bocelul
sad nu Ic molcseascd inimile raz-
boinice, lucru ce ar fi dus la pier-
derep razboiului, Plutarh, in Vie-
tile paralele, schileazi doui por-
trele celebre de conducitori poli-
tici si militari — Lycurg si Cato.
Amindoi vor impune cetdfenilor
o viajd decosebit de aspri, bazati
exelusiv pe agriculturd si armata,
in care intrau ca programe zil-
nice nesfirsite si obositoare antre-
namente fizice, delectarea este-
tici si orice fel de activilate care
solicila intelectul fiind interzisa.
Cato va merge pind acolo, incit
va alunga din cetate pe filozofii
care {incau discursuri publice de
teami ca linereful si nu fie cap-
tat de elocintd, retforicd, fn de-
trimentul acfiunii si practicii agro-
militare. Citeva discursuri tinute
de Pericle sau Demostene in fafa

cercau sd-1 prcintimpine : , Cu-
vintul nu ircbuie si ajungi nici-
odati in ochii nosiri un obstacol
al aectiunii® (Pericle : Discursuri).
Cezar, in faimoasa lucrare De
bello gallico, remarci cum vite-
jia galilor, vigoarea lor razboi-
nici fuseseri diminuate din cau-
za cfemindrii spirituale in wurma
contactului cu civilizatia, cu ra-
finamentul roman in timp ce ger-

manii erau imbatabili, in urma
unui ftfrai auster, plin de priva-
tiuni.

Credem c¢i cele cileva exemple
de mai sus Sint concludenic Pen-
tru a ne permite citeva consi-
deratii. In secolul de aur grec
Si apoi in cel Iatin, filozofia si
arta capiti rafinament si inde-
pendentd, pardsind  funefia de
simplu ritual din epoca arhaica.

Acum, productiile artistice se a-
dreseazia sensibilitidtii, cunostinte-
lor unui spirit elevat. Omu] in-
cearci si se cunoasci De Sine, el
va deveni un element determinat
al cosmosului, definind un loc
necesar armoniei acestuia, reali-
zati doar prin sine insugi. Homo
faber se va corela cu Homo sa-
piens, pe maéasura inaintdrii in
{imp, fiindecd o naturi wumani
cminameénte brutid, firi influenga
unei potentiri spirituale, in nici
un grad prelucrati. ¢ greu de ad-
mis. Completa inerfie, lipsa ori-
carui sentiment al valorii, sint
incompalibile cu fiinfa umani.
Sintem pusi in fafa unei proble-
me greu de rczolvat, tocmai da-
toriti paradoxului ce o intrefine :
considerarca arhaicului, a primi-
tivului, ea unici sursi de vigoa-

re fizici, pe de o parte, iar pe
de alti paric, aserfiunea ¢i as-
cutireca spiritului uwman, rafina-

meniul estetic, duc in ullimi in-
stanti doar la efeminarea omu-
lui. Bratul care poate minui cu
usurin{d spada, si conduci la fel

de bine si condeiul — iati de fapt
felul urmiarit de conceptul ka-
lokagathiei : Mens sana in cor-

pore sano, deziderat de seami al
societitii antice, care a incercat
si se realizeze cu for{e proprii,
prin cultul echilibrului, mgsurii,
armoniei clasice.

PATRUNDEREA crestinismului
in Europa, mutarea centrului de
culiuri, pentru o vreme, in Bi-
zant, precum Si C€ruda perioadi
a feudalismului incipicnt, contu-
rcazi o noui concepfic despre om,

-

geroase, furniruri, cruciade, deci,
prototipul cavalerului, asa cum
apare el in cintecele de gesti, iar
ca o confrapondere va apare no-
fiunea de martir, de credincios
fanatic, peniru care salvarea su-_‘
fletului rimine supremul tel, Por-
tretele de sfin{i, martiri — asa
cum apar ele pe icoane, mozaicuri,
fresce (Ravena esfe desigur mo-

numentul cel mai reprezentativ
al acestei spiritualiziri estetice)
— cu ochii indreptati spre cer,

spre un transcendent mintuitor,
iati esenfa noii atitudini ; ma-
dona inlicrimaté, fecioara cu
pruncul devin un leit-motliv al
acestei epoci. Niei vorbi de un
cult al corporalului, al fizicului
asa cum l-am intilnit in anti-
chitatea pigini; dogma cresting
isi va pune acum amprenta, ca-
valerii fiind acoperi{i de imen-
se cantititi de fier, sfintifi dra-
pati ca niste fantome. Cu toa-
te acestea, cvul wmediu pas-

treazi cultul forfei, al eroismu-
lui, al vigorii umane, conjugat
cu inclinafia spre spiritualizare

misticd, extazul, minunile si mis-
terele cistigind tot mai mul{ji pro-
zeliti.

RENASTEREA s-a dorit sintezd,
si incd una grandioasd. Titanii ei
au incercat, cu eforturi Suprau-
mane, si readuci perfectiunea
clasici antici, mult dorita sec-
tiune de aur si totodatdi, si o
proiecteze intr-o eternitate care
si poarle pecetea inedilului, fi-
indei nu se punea problema u-
nui simplu mimetism. Se incear-
c¢i din nou, pe alie coordonate,

totusi cu un dar deosebit, inte- cetitenilor, rimase pini astizi despre idealul uman. Se va adula fuziunea perfectiune fizica-rafina-

ligenta si Implicif cunoasterea. gratie analelor Iui Tucidide, re~ forfa covirsiloare a rizboiniculyi ment intelectual, impinsi la ex-

Insusirile fundamentale ale o- levi acelasi pericol, pe care in- in armuri, victorios in lupte sin- ireme. Cultul armelor, al exerci-
* *
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finlui fizic, este completat de ©
vasti erudifie. de o curiozitate
intelectuali debordanti. Apar a-
cum oameni cu o putcre de mun-
ed impresionanti, care Si-au in-
grijit cu tenacitate fizicul, toc-
mai pentru a le servi ca suport
material, pe drumul deosebit de
greu al unci arderi intelectuale,
Ia tensiuni nemaiintilnite. Pico
della Mirandola, Lorenzo Mag-
nificul sau un Leonardo sint e-
xemple de necontestat in aspira-
{ia spre aceasti Supremi unitate,
Creatia lui Michelangelo este un
imn patetic imortalizat in piatra
adus unor colosi de energie u-
mand, 0 supremai adoratie a
corpului in miscare viguroasai.
Renasterea redescoperi demnita-
tea omului — exprimati in De
hominis dignitate a lui Pico della

Mirandola. Omul este indeftermi-
nat in concepfia renasferii, el
este singura creaturi nelegati de
fatalititile unei forme wunice Si
fixe, In antichitate, omul era un
element determinat al cosmosu-
Iui, defineca un loc necesar armo-
niei acestuia pe care nu o putea
realiza decit in sine. Credinta in
valoarea creatoare a destinului o-
menesc in microcosmos este sém-
nul unei transformiri profunde in
conceplia despre sine a omului
modern, si ea incepe si se a-
firme o dati cu renagterea.

CLASICISMUI francez a culfivat,
prin saloanele Sale devenite ce-
lebre, un tip de om deosebit de
recepliv la discujie, analizi, cri-

tici. Este perioada prefioasclor,
a stilului bombastic, a perucilor
pudrate, a cunoasterii unui ade-
virat cod al bunelor maniere. Se
creioneazi acum o eticdi a da-
toriei, a spiritului de dreptate
in numele unui imperativ ne-
scris al onoarei, dictatd de o anu-
miti conjuncturi, necrufitoare in
fata ciledrii acestor supreme de-
ziderate. In aceasti lumini, a-
pare si Cidul, ramisiti cavale-
resci, guvernati de noul cod al
onoarei. Se poale vorbi de exis-
tenta a doui tipuri umane dis-
tincte, idealuri ale acestei peri-
oade ;: tipul intruchipat de Don
Rodrigue, apoi cel de I'honnéte
homme, cultivat, cu vocatia dis-
cufici, a poantelor ironice, a u-
nei verve intelectuale suculente.
Este de remarcat c¢i ambcle ide-
aluri umane in conceptia clasi-
cismului inclini spre latura afec-
tiv-volifionali a educafiei si nici-
decum spre cultivarea unui mo-
del de perfectiune fizici. Spiritu-
alul prevaleazi in detrimentul fi-
zicului, Tluminismul, cu increderea
nemisurati in puferile rafiunii
umane, cu pledoariile sale pen-
tru o conducere luminati nu va
face decit si adinceascd linia deja
trasati de clasicism. Filozoful, 0-
mul care gindeste, care Pitrunde
cu spiritul si scormoneste, plin
de curiozitate, toate hitisurile cu-
noasterii — un Diderot, un Vol-
tairc sau personalitatea atit de
contradictorie a lui Jean-Jacques
Rousseau - 1ati idealurile u-
mane ale acestei epoci.

Si acum aspectul {fiziologic este
ignorat in fata sclipirii inteligen-
tei. Romantismul va creiona si el
directia unui ideal uman specifie.
Niciodati nu s-a asociat mai mult
ca acum faptul ci maladivul este
un atribut al genialititii, Teoria
schopenhaueriani a geniului —
creator ftizie, palid morbid, care
stoarce cu mari suferinfe acorduri
dramatice la cel mai inalt nivel
spirifual, este acum in plini vogi.
Se pare chiar cd aceasta era con-
ditia sine qua non a creafiei, care
trebuia si se nasci din suferin{i,
pentru a ajunge la chintesenta
spirituald. Novalis, Holderlin, Mo-
zart, Beethoven sau Eminescu

sint doar cileva din marile per-
sonaliti{i care au ilustrat prin
destinele lor tragice aceasti teo-
rie. Bineinfeles c¢id exceptii se
intilnesc ca de obicei : figura lui
Goethe, covirsitoare prin comple-
xitatea viefii si activitifii sale, a
constituit o superbd fuziune de
vigoare fizici si rafinament inte-
lectual. Descrierea de citre Ecker-
mann a irupului béirinului poet
octogenar, la moartea acestuija,
este ullimul elogiu adus marelui
dispirut. Apare in secolul al
XIX-lea, epoca ascensiunii bur-
gheze, si o altfel de vigoare —
cea a afaceristului tenace, intre-
prinzitor, a atotputernicului ci-
maitar, a arivistului, oameni care
cumulau o imensi energie cu o0
minte agerd, pentru ingrimidirea
unor uriase capitaluri. Thomas
Mann, in Casa Budenbrook, se-
sizeazi un aspect deosebit de in-
teresant si anume, cum citadela
pragmatismului, a comerfului, se
dirimi in momentul aparifici
sensibilititii, a ratinamentului ar-
tistic (figura micului Hanno). In
continuarea conceptfiei romantice
a geniului damnat se inscrie linia
marcati de Baudelaire, Lautréa-
mont, Verlaine, Rimbaud (poefii
blestemati), artisli care au scos
din Jupanare, droguri si noroaie,
din existen{c boeme mizere, ade-
virati crini spirituali. Acestia se
pare ci au conceput marea artd
tocmai ca fiind conditionati de
distrugerea fiziologici. Asa pre-
cum Pascal odinioari isi apdsa
in carne din{ii ascuti{i ai cercuri-
lor de fier pentru a simfi supre-
ma durere, incitatoare de mari
selipiri intelectuale, tot asa acesti
artisti si-au biciuit simfurile si
ingenuncheat trupul, pentru a
stoarce esenfa spirituala.

SECOLUL NOSTRU incearca s
unifice, pe cit posibil, cele doua
laturi esenfiale in alcidluirea unui
om complex. Existi acum, mai
mult ca oricind, pericolul seden-
tarismului, gratie confortului ofe-
rit de cuceririle tehnico-stiinfifi-
ce. Scoaterea din inertie, cultiva-
rea unui corp sianitos, a unei vi-
gori si prospefimi fizice, iati ce
incearci si formeze educafia fi-
zici. Ne-am obisnuit si auzim cd

mari personalili{i ale viefii siiin-
tifice si artistice admiri si chiar
practicid sportul. Exemplul cel mai
concludent este personalilatea lui
Hemingway, care ilusireazi stri-
lucit aceasti concepfic.

Iati cum, si in zilele noasire,
vechiul imperativ antic ne urmid-
reste, indiferent de modificirile
survenife si mijloacele prin care
il realizim, ,Infoarcereca la na-
turd®, preconizata cindva de un
Rousseau, este pentru noi astizi
o utopie, permisi micar in con-
cediu, dar, lotusi, permisd.
Idealul de om — asa cum era el
conceput in eiapele aminlite —
era in slujba unor anumite clase
sau paturi sociale, In zilele noa-
stre se pune problema unei socia-
liziri a acesfui proces. Oglindirea
in procesul de invitimint a anti-
culuji dicton : Mcns sana in cor-
pore sano“ este aslizi la noi ©
realifate.

Citeva concluzii se impun :

® A existat, dintotdcauna, indife-
rent de conditiile social-istorice,
o constantd a idealului uman,
care a inminuncheat douid la-
turi esentiale : vigoare naturali
si rafinament intelectual ;

® Toate tendintele aridtate mai
sus, sclectale de factori dife-
riti, reprezinti variantele isto-
rice alc acestei constante ma-
jore

® In virtutea ei, lendinfele diver-
gente ale sccolului nostru, in
plini ciutarc de maxim po-
tential uman, se striduiesc sa
realizeze sinteza de mult astep-
tati — care si poati constitui
pentru urmasi varianta optimi
peniru devenirea omului seco-
lului XX, adiacenti constantei
urmarite,

AURELIA MATEI SAVULESCU
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BIRSANA : Ansambluy

Colindind satele Maramuregu-
luj dimpreuni cu oamenil
plini de o nobili demnitate,
ne cucereste pitorescul bise-
ricilor de lemn. Agezate de
obicei pe o colini, se rele-
vA ochiului treptat, pe ma-
sura descifrarii programului
lor de vizualizare.

Datoriti unei ulujtoare fuzio-
niri cu mediul ambiant, din
care derivi gt pe care-1 in-
tegreazd se disting greu, shn-
bloza functionind cu  atit
mal mult, cu cit pe lingd
materialul folesit, construc-
tia imprumutid esenta for-
mali a unui element al natu-

rii : bradul.
Fenomenul, foarte interesant,
da esentializare functionala

$1 de topire a sugestiilor rea-

Itatilor iIntr-o sinteziA origl-
naly e redevabil aceluiagl
DProces de abstractizare care

de-a lungul unor mari perioa.
de de creatie artistici ano-
nima exprimau o colectivita-
t

e.
Pe de alti parte, prin orga-
nicitatea lor, aceste hramur:
dovedesc unul din caractere-
le perene ale spiritului ro-
mainese,

Avind mairetia discretdi a bra-
zilor seculari, ele impresio-
neazi prin capacitatea de
captare a afectivitdtii, ema-
nind parci o adincd pace
atemporali ce fiinteazia nu-
mai acolo in acel spatiu spe-
cifie,

Perceperea accentueazi a-
proprierea, spiritul se regi-
seste, realizindu-se contopl-
rea cu obiectul contemplirii.
In acelasi timp, cimitirul din

imprejurimi subliniazi at-
mosfera de reculegere, iar
Silueta armonioasi ce se
profileazi indeamni la me-
ditatie.. Pisind apoi in prid-

vor, de unde turla nu mai
are efect volumetric, consta.
tim ci, de fapt, ne aflim in
cerdacul unei case tirinesti
Ingradit de stilpi ciopliti.
Dar similitudinile merg si
maj departe, prin rezolvarea
identicd a Intregii structuri
de grinzi ,inginate®,
Punctul .nodal al intregului
ansamblu 1 constituie echl
librarea masei orizontale a
casel tirinesti cu turla ten-
sionatd spra infinit (moti-
vu] funiei, care incinge bi-
serica e simbolul infinituluil
la popoarele primitive).

Supraomenescul transcendent
al catedralel gotice cu fle-
sele stripungind cerut e in-
locuit aicl cu o aspiragie fi-
reascd, datid fiind materiall-
tatea casei, de ridicare a o-

de o elegantd elansatd

mului in totalitatea sa la cer.
In conceptia ortodoxi cupola
coboard divinitatea pentru a
Se ntilni cu spiritul uman
Intr-un spatiu nedetinit (de-
numit de Florenski »Spatiu
sofianic«).

Scolastica impietriti a go-
ticului (dupa expresia ferict-
ti a lui Gottfried Semper)
fnaltad spiritul la iniljimi ame-
{itoare, exprimind zidirnicia
tentativelor omenesti de a
cunoagte nemairginirea.

Iati insi cA la aceste mo-
deste lacasuri de iemn trans-
DPare dorinta nemuririi sufle-
tuluj nedespirtit de trup. De
altfel, intreaga artd {irineas-
cd a Maramuresului e legata
de cultul mortilor, asa cum a
demonstrat.o in mod strilu-
cit prof. I. D. Stefinescu. In
alti ordine de idei, si incer-
cim sA descifrim cum se a-
tinge pe plan formal adecva-
rea la un asemenea continut
ideatic,

Stilizarea bradului, ceruta
§i de conditiile climaterice
este doar un aspect al acestet
probleme.

Armonia proportiilor {se
respectd instinctiv tiietura de
aur), eleganta elansatd a an-
samblului, imbindrile dnge-
niloase in simplitatea lor, ale
grinzilor, presupun bineinte-
les o stipinire pini la amai-
nuntele infinitezimale ale
mestesugului lemnului, toate
elementele fiind puse in
slujba functionalitd{ii forme-
lor arhitecturale, La fiecare
schimbare a deschiderii vi-
zuale ni se oferi o perspec-
tivi inedita :

Dinspre altar, de unde turla
e vizibili doar in parte, tre-
cerea spre perpendicular se
face treptat prin articularea
acoperigului altarului cu aco-
perisul proprin-zis, contopit
in partea inferioari cu strea-
§ina largd ce inconjoari fin-
tregul profil al bisericii.

Din fati, trecerile sint mal
bruste, volumele se succed
mai alert, tisnirea verticald
a turlei directionind ritmul
ascensional al liniilor de for-
t4 care structureazi spatiul
implicat,

Create parci de pimint, pen-
tru a transmite un mesaj ce-
rului, péasidri uriage finlem-
nite in momentul eind se
pregiteau si-si fa zborul, bi-
sericile de lemn din Maramu-
res continug dialogul cu
universul,

GHEORGHE VIDA

Pentru omul obisnuit, Mara-
muresul este o reglune situatd
intr-un colt al tdrii, geografic
inchisd §i greu accesibild ; in-
trarea in ea se face prin in-
termediwl televiziunii, in ca-
drul unor emisiuni relativ
scurte §i cu un caracter mal
mult spectacular.

Pentru omul de culturd, ace-
eayi zond apare din paginile
unor cdrft scrise cu mat mul-
te deceni! ifnainte, sau dintr-o
pornire fireascd spre o zond
mai putin cunoscutd. Dar
o datd ajuns in pragul acestel
regiuni, sus pe creasta Guti-
nuwlut sau pe cea a Prislopu-
lut, oriclne are revelatia in-
trdril intr-o altd Lume. Auzi
0 vorbire care-ti aminteste de
savoarea cu care se descifrau
textele rotacizante. tar ochiul
percepe lucrurl cu care nu
este obisnuit. i apar in cale
oameni dreptl, cu udtdtura sin-
cerd, putin vorbdreti si extrem
de simpli, simpli pind la l-
mita puritdtii

Obisnuim sd privim lucrurile
st monjumentele asa cum ne
apar s ultdim ocamenii; ne
cuprinde admlratia in fata
portilor, a caselor §l a inte-
rioarelor. Uitdm finsd cd toate
acestea au fost fdcute de oa-

SAT — SUGATAG :

ment modestt pentru folosul
st bucuria lor; de cele mai
multe ori ne mulfumim sd as-
teptdm ca alft oameni, din alte
civilizatit, sd@ ne aducd amin-
te cd ,gustul este o caracte-
risticd a tdranului nostru, cd
educatia I poate doar reali-
za dar cd el rdmine wn dar
al zinelor“.

STRIMTURA :

S1i chiar atunci, uitdm de timp
st incadrdm toate monumen-

categorie,

tele in aceeasi
dove-

fntr-atit de unitare se
desc a fi in conceptia lor.
Poate cd, fintr-un, fel este
bine aga, pentru cd ne ldmu-
reste, instinctiv de la inceput,
cd este vorba de o continuita-
ie in gindirea maramuresanu-
lut, de preluare a unor idei sl
megstesugurt. Sint multe do-
meniile in care este releva-
bild aceastd constantd fluentd
de gindire st simtire, dar
parcd nicdiert nu este mail
evidentd ca in cloplitul lem-
nului. Poate cd acest lucru se
datoregzd in cea mai mara
parte fincadrdrit geografice,
florel care a determinat o
orientare spre lemn, poate cd
se datoreazd unul ceva subte-
ran, unei inclinafii; cert este
cd in Maramures tntiinim o
adevdratd civilizatie a lem-
nulut, Birnele late din perefii
caselor, stilpll prispel st ai
pridvoarelor, turlele bisericilor
sl acoperigurile, elementelo
decorative mal masive sau
mai mdrunte, ,Impistriturile”,

toate dovedesc aceeagi concep-
tie g§i aceeayl modalitate de
compozitie.
o civilizatie

$Si este vorba de
a lemnulul, pen-

Simboluri solare

tru cd tn orice alt domeniu
al artel sau etnografiet intil-
nesti aspecte legate de mes-
tesugul de prelucrare specific
lemnului sau aluzit la acest
mestesug. Observatiile se ba-
zeazd pe constatdri istorice

$t de gindire asupra regiunii ;
la bisericile construite in se-
XVIil-lea §t al

colele al

XVill-lea, la casele mal vechl
sau mai not se intilneste ace-
last efort de fincadrare orga-
nicd in mediul inconjurdtor,
aceeasi conceptie constructivd
si acelasi caracter functional.
Totul este construit pentiru
a fi folositor gt numai inter-
ventiile cu caracter decorativ
sint fdcute pentru bucurla
morosanulut.
Aceste permanente ne obligd
la un moment dat sd ne intre-
bdm despre caracterul lor,
despre izvoarele lor si despre
sensurile lor actuale. Putinele
studit fdecute pind acum asu-
pra fenomenului de culturd
maramuresain  §t  incercarea
de sintezd a profesorulul
1. D. Stefdnescu ne in-

drumd spre izvoare  strd-
vecht, pierdute in ,.nequra
timpurtlor’. Elementele leaa-

te la finceput de o simbolicd

teologicd (crucea in cerc,
tridentul) acum sint strict
decorative, impodobesc por-

tile caselor, acele intrdri mdw=
numentale care itt atrag pri-
virea. Pe stilpii grost care
sus{in poarta observi o finsl-
ruire de cercuri, de triden-
te, de funii, riguros organiza-
te, cu o schemd precisd si
totust extrem de atrdgdtoare.
La intrarea in blseried porta-
tele simple prezintd aceleast
elemente decorative. Mal bine
de doud veacurt st jumdtate
au trecut peste aceastd zond
singuraticd st aceeagsl concep-
tie este evidentd tn manifes-
tdrile artistice. St portile au

fost fdcute de tdrani cu
aceleast mijloace : , hiristeu”,
Lbardd“ st ,ddltitd“. Unli

dintre acesti artistt sint cu-
noscutl, altii nu, dar Iimpor-
tant este cd le-au impodabdit
cu aceleast motive st in ace-
lagi scop. Flind mai aproape

de not, mesterit de astdzi pot
fi cunoscuti mat lesne. Toti
sint  oameni modestl, care
lucreazd pentru ceilalfl. Pen-

tru ei cioplitoria este o mese-
rie, iar rezultatele obtinute
sint prilej de mulpumire su-
fleteascd.

Megteril in viatd sint modestt,

lucreazd mereu la fel ; din
tatd-n  fiu, sint cioplitori.
Creatille lor sint spontage

fitnded nu poartd pecetea ¢
stiintet de ,artist", Dint

acestt megsteri l-am cunoscut
Pe Gheorghe Borodi, din Vad.
Un om extrem de simplu, un
tdran autentic, cu un carac-
ter mai degrabd taciturn. Vor-
beste intotdeauna cu formuldri

Sfatul bdtrinilor

*

arqfe — avte — avte
I
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seurte ; cind lucreazd, mlinile
lui spun tot ceea ce gindeste.
A ridicat multe porfi nu numai
in Vad ct st in alte sate; toate
pdstreazd in esenfd acelagi sis-

. ; .

:"F\&

BUDESTI (biserica din lemn)

Rituarea volumelor articu-

late

tem decorativ. Motivele decora-
tive create de el pe stilpit por-
tilor se inseriu in sfera monu-
mentalului, sint lucrate in re-
lief inalt st pot fi descifrate de
la distantd. Funiile de pe por-
tile sale au o ciudatd asemd-
nare cu briul-funie, care in-

'; conjoard bisericile, impistri-
turile fin clzelate amintesc
de un cioplitor in piatrd,
toate sint simplu organizate

$i foarte clare. La muzeul din
Slghet existd citeva sculpturi
in lemn executate tot de acest
megter. Dintre ele se detasea-
zd un Crist de o conceptie
st executie unicd, care ar pu-
tea apartine la fel de bine
unui artist renascentist, Ar-
monia, simplitatea siclaritatea
creatiilor sale, sint atribute
ale structurii, lut interioa-
re. Distributia motivelor este
nonioasd pentru cd el
?ste instinctiv cd aga este
ine st frumos, este sim-
pld pentru cd simpld &1 este
st intelegerea wvietii, o intele-
gere a esenfei acesteia; este
clard pentru cd echilibrul su-
fletesc ii este asa. Isi continud
megtesugul sdu si este mul-
tumit de ceea ce dd oamenilor.
Trdieste la fel ca ceilalfi con-
~ sdteni st nu se deo-
‘s sebeste cu nimic de ei.
In acelagi sat mai existd
} $i un alt cioplitor, mult mat
thndr $i cu un temperament
vuleanie, dar la fel de talen-
tat. 1l cheamd Vasile Apan, st
este invdfdtor la gcoala din sat.
S-a apucat de cioplit doar cu
citva timp in urmd cu toate
acestea gdseste timp sd in-
vete un grup de copii, tainele
cioplitului. Vasile Apan dove-
deste aceeast intelegere a
materialului ca st Borodi;
isi inceared puterile in crea-
rea unor mici monumente
care dovedesc, dincolo de tra-
tarea ugor expresionistd,
0 cdutare de a incdrea cu
v valante simbolice niste obiec-
- te strict utilitare. Cind vezi
portile create de Borodi,
sculpturile lut Apan gt obiec-
tele create de copili din Vad,
intelegi mai bine cd existd
aici o inclinatie spre cioplitul
lemnului, un dar al locurilor.
Si, in contextul de astdzi, un
asemenea fenomen, o aseme-
nea perpetudare a unui meg-
f tesug, nu poate decit sd ne
bucure, mai ales cd mijloa-
cele sint aceleasi, iar intele-
gerea este alta.

AUREL BONGIU

avite — aLrte

IAVS .o
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Este sensibil facilitati apropierea
de o picturi expusd, c¢ind un mod

tangent permite o pitru.ndvere
treptatd in operd, cind eXistd o
raportare. As fi vrut si iprep

folosindu-i pe cei doi expozanii
ai silii Kalinderu, drept doi ter-
meni ai unei comparatii care ar
defini prescuriat : N. Sava po-
sedi o evidentd , pofti® de a
transforma o realitate dati, pe
cind N. Adam are un foarte a-
cuzat sentiment al naturii, al cro-
maticii ei neasteptate. Dar pictura
lor nu se opune si nu se deduce,
una este cu fotul aliceva decit
cealalti si comparatiile ar de-
veni forfale.

NICOLLAE SAVA creeazi Ssuges-
tionat de o anume parfe a re-
alului, pe care transfigurati, o
proiecicazi pe ecranul 2alb Sau
gri-valorat al tabloului, urmai-
rind si pistreze tocmai Senzafia
de detasare a unui detaliu, atri-
buindu-i astfel semnificatia unei
esente. Tehnic, pe fundalul ncu-
tru culorile se concentreazi frep-
tat spre centrul lucririi, incropind
imaginea si apoi subliniind-o cu
citeva accente intunecate. Cu alte
cuvinte, lucririle acestea (Toam-

na tirzie, Cale, Conca d’oro, Bol-
nita Coziei)

trebuie citite intr-o

NICOLAE SAVA

Toamnd tirzie

alti ordine decit cea a prim-
planului obisnuit. Culorile se de-
duec una din cealalti, sau, trep-
tat albul se pierde din ce in ce
mai mult din constitufia culerii,
firi sa dispari insi niciodati de-
finitiv, Intentia presupune o a-

nume gami cromatici predomi-
nanfi ;: ocru-gri (Bolnita Coziei)
verde (Cale), rosu (Crepuscul).
dar, citeva tuse — a cidror cu-
loare alta este subliniati pozi-
fional — pot si acorde titlul unei
luerdiri (Toamni tirzie).

Aceasta pare preocuparea actu-
ald a pictorului N, Sava; o lu-
crare mai veche (Plantd acvati-
ca — 1967), ni-1 arati in posesia
unei tehnici aproape perfecte
(tuse, alente cu sirat de culoare
subjire, reveniri dese de sub care
culorile transpar), dar avind cu
totul alte intentii decit celelalte
lueriri mentionate, inclinind ca-
tre suprarealism,

O scami de alte tablouri argu-
mentcazi transferul unei viziuni
de monumentalist ; formele mari
se compun in succesiuni certe
(Dealuri) o calitate picturaly de-
osebitd a culorii se imbini cu o

NICOLAE SAVA :

puncre in pagini — monumentald
— a Dpersonajului (Personaj in
albastru), iar culorile, in special
ocru si verde, se organizeazi in-
tr-o treptati decantare a lor ci-
tre orizonful inalt.

In lucririle lui NICOLAE ADAM
sentimentul naturii  despre care
vorbeam relationeazi mai strins
formele picturale de cele ale re-
alitatii. Desigur aceasta nu in-
seamni ci vom iniilni in pictura
sa amanunte, sau chiar elementt_a
identicc. N. Adam e preocupat sa
sugereze in planuri mari, prin cu-
loarea vibrati in iriziri neagtep-

tate, formele conjinute. Unecori,
culorile pure — galben citron,
vermillon — f{isnesc din fondul

transparent in care culoarea, a-
coperind spatii largi, capati pro-
funzime de acuareld (Petald alba);
alte ori, insd, planurile sint bine
delimitate iar in interiorul lor
pictorul intervine cu ocruri terre
in asa fel, incit verdele de fond

sd stribati inegal spre su-
prafali, atribuind fiecdrui plan
o altd pozitie spatiald (Gama).

Tot o frumoasi constructie a fon-
dului in cromatica inchisi a cu-
lorilor de pimint (umbre §i Sien-
ne), argumenteazi un acord de
verde si albastru ultramarin in
Flori albastre. Dar in Peisaj I sau

NICOLAE ADAM :

Bolnifa Coziei

in Flori rosii, pentru obfinerea u-
nui echilibru subtil, este folositd o
gami mai deschisdi sustinuld com-
pozitional de citeva oblice expre-
sive.

In sala Kalinderu expune de 2-
semenea §i ceramistul DIMITRIE
VOICU o serie de lueriri care
oferi o plicutd surpriza tuturor,
mai ales pentru c¢i artistul stie
permanent si rezolve problema
esenfiali ce i se pune — a ra-
poriului dintre decorativ si util.
Descoperind forme deosebit de ex-
presive (vas de porfelan, vas de-
coraliv gresie), D. Voicu izbu-
testc si apropie una de cealaltd
cele doui intentii, pini la a le
confunda  (scrumiera bol, wvas
mic). Adica, oricare éintre obiec-
fele expuse poale fun‘ci,iona.‘util_,
dar, aproape in aceeasi masura
poate fi admirat ca ficind parte
dintr-un ansamblu decorativ. $i
toate acestea in dificila tehnicd
a gresiel industriale, lucrati si
nu turnati ca de obicei. De fapt
tocmai de aici cistigi lucririle
sale formele elansate $i Dneastep-
tate, de aici, si din ateniia cu
care imbind angobele cu glazura-
intelegind si acceniueze discret
calititile obiectului.

MIRCEA ILIESCU

Peisaj
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Reporter : Infrati, pur si sim-
plu, inir-o sali de Spectacol
si intr-o expozifie sau vi in-
y formati in prealabil ?
Reporter : Pentru vei arta €  cRINy VARTOLOMEI: Aflu
un cuvinl oarecare sau... de la colegi, din ziarul local,
CRINU VARTOLOMEI : stu- din revista studenfeascd Ate-

dent medicini, an IV : Pentru
mine inseamni un mijloc de
destindere. Prefer muzica u-
soard. apoi cea simfonica. Arta
plastici moderni n-o inteleg
si de aceeca nu-mi Dlace.
BELA CSASZAR, medicini an
Il : Imi plac .manifestirile®
de muzicd usoard, uneori con-
certele simfonice. In plastica
am rimas la clasici...
GHEORGHE DRAGAN, mate-
matici, an II: Inseamna tea-
tru, muzici usoard $i DPOpu-
Jard. Plastici ? ! |
MATILDA DOGARU, filologie,
an II: Teatrn, muzici sim-
fonici, pe care am inceput S-0
infeleg, operi. Arta medernd
o privesc ca pe O curiozitate...
Reporter : Mergefi la teatru ?
La ce piese ?

CRINU VARTOLOMEI : AVA}i
toate picsele in limba romana,
de altfe]l pujine la noi (Ulise
si coincidentele, Acesti ingeri
tristi).

BELA CSASZAR : Merg si la
cele de limbi maghiard (Barca
lui Noe, Stafeta nevazuta).
Asteptam Ingrijitorul de Pin-

ter.

GHEORGHE DRAGAN : N-am
pierdut nici un spectacol. Re-
gret ci sint prea putine turnee
ale altor tcatre... .
MATILDA DOGARU : Uliima
dati am vizut piesa lui D. R.

Popescu, Acesti ingeri tristl
Reporter : Merita si plerzl
trei ore la Hamlet in loc sa

mergeti la o plimbare ?
TOTI PATRU: Dal )
Reporter : Ce motiv aveti sa
nu mergefi la un Spectacol,
concert sau expozijie ?
CRINU VARTOLOMEI : Pro-
blema materiali nu Se pune,
Exista coniracie cu teatrul, fi-
larmonica.

neu.

BELA CSASZAR:
mi informez.
GHEORGHE DRAGAN : N-am
de ales. Merg.

MATILDA DOGARU : Tot
n-am ce face. Orice e bun.
Reporter : Ce expozitii de arti
sint in oras ?

TOTI : Nu stim, Existia asa
ceva? ! (Erau doud expozitii:
Wilhelm Karol si Nagy Pall—
n.n.

Rep)orter: La concerte ?
TOTI: O seari Mozart, A-
vem o filarmonici vizitati si
de solisti straini.

Reporter : Citi{i cirfi de popu-
larizare a artei?

TOTI : N-avem timp.
Reporter : In Ateneul studen-
tesc se {in cursuri de initierc
in probleme de arti?
CRINU VARTOLOMEI : Sap-
timinal diferitc expuneri pe
teme culturale. Ciclul de is-
torie a artei nu e tinut insad
de specialisgti.
Reporter : Aveti
pentru un artist,

Merg, nu

vreo Dpasiune
o epocad ?

CRINU VARTOLOMEI : Pind
in secolul al XIX-lea.

BELA CSASZAR : Pieter
Bruegel.. Mi-a plicut expo-

zitia Picasso.

MATILDA DOGARU : Nu sin-
tem informati. In liceu nu 5-8
ficut nimiec in acest Sens.
Reporter : Ati fost la Muzeul
de arti al orasului ?
CRINU VARTOLOMEI :
CEILALTI : Da.

Nu.

Reporter : Stiti ¢a orasul are
un stil arhitectonic specific ?
TOTI: Am remarcat o noti

specifici, dar nimeni nu ne-a
spus ceva mai concret despre
aceasta §i n-am avut unde sd
ne informim.

STAN MARIUS (elev) :

Ce vi pot spune despre tea-
tru? Nu am fost niciodati la
teatru... Doar la televizor. Am

infrat acum citeva luni la ©
expozitiee. Nu am infeles nij-
mic si mi-a parut riu ci

mi-am pierdut limpul... Despre
filme si fotbal 2 Imi place (s.n.)
foarle mult.

arfe — avte — avte

O privire sumard osupra anchetei consemnate mai jos, un simplu stop cadry
intr-o replica surprinsa, din goana mdruntelor preocupdri cotidiene reprezintd
in cazul de faid o ,luare de puls” a interesului studentilor din citeva centre
universitare, fatd de fenomenul de artd. Titlul anchetei anuntéd c& am pornit la
actiune deliberal pentru a surprinde acele aspecte negative, de indiferents,
de desincronizare pe verticald si pe orizontald intre preferintele artistice ale
studentilor, felul in care se coordoneaza educatia lor esteticd si repertoriile
institutiilor de artd ce ar trebui sa deving familiare fiecdrui tindr intelectual,
fiecdrui om de culturé. Deci, sa convenim, nu initiem o anchetda sociologicd cu

>

pretentii exhaustive, ci revelarea unui fenomen care trebuie sd dea de gindit.

Sint enunjate aici intrebdri elemenfare privind preferintele studentilor — alesi
la infimplare — asupra celor sapte arte. Ce inseamnd aceasta ?
In primul rind, cd ignoranta unora in materie de artd nu poate
fi _asimilata la nivelul intregii studentimi din centrele universitare
respective ! Luindu-ne aceastd rezerva, subliniind ca studentii in ge-
neral sint considerati prin specificul activitatii  lor, prin traditie, drept
o categorie de spectatori in cel mai inalt grod receptiva la fenomenul de artq,
trebuie sd remarcam in acelasi timp dezinteresul, superficialitatea, inclina-
tia spre genurile efemere si spre manifestdrile estetice care frizeaza lacunble
intelectuale ale unora dintre ei. Couzele sint complexe ; citeva sint expuse
aici uneori violeni, alteori invaluit, in functie de perspicacitatea fiecérui interlo-
cutor. Sa le sistematizam, sa le aprofundam. Majoritatea celor chestionati afir-
ma cd nu apreciazé cutare sau cutare gen de artd, pentru ca nu sint pregdatifi,
inifiati sd-l1 receptioneze, aspect cu implicatii retrospective ping in anii de liceu.
Aceasta explicatie este intrucitva plavzibila. Dar nu trebuie omis faptul ca fara
un interes constient si constant fata de artd, féra eforiul de imbogatire spiri-
tualé si fard o imaginatie si o sensibilitate cultivatd dintr-un nobil interes de
desavirsire, de perfectionare intelectuald este absolut ineficientd orice acfivne
de educare, de initiere, organizata de orice for competent al societafii. Unii
accepta fafd de ei insisi, pentru cd e mai comod, faptul cd nu au timp. sa
frecventeze multiplele manifestari de arta din cauvza programului universitar
foarte incédrcat. Problema e falsa de la bun inceput, stiindu-se ed in urma noii
legi a invatémintului, promulgata de curind, s-au creat posibilitati reale de im-
binare armonioasd a activitafii profesionale si a activitatii benevole de instruire
cultural-artistica. Deci, timp de inskuire artistica exista, fintr-un buget
impresionant ! Rdméne doar sd stim incotro sa ne orientdm preferintele. Unii in-
cearcé sa acrediteze ideea ca ar exista o elita a studentimii care se intereseaza
indeaproape de arta si care poate fi infilnita deseori si la teatru si la concerte

VASILE BOTA (balerin) :

Trebuie si privim lucrurile in
fati. In Constanta, maj mult
decit in alte orase, existi o
parte a tineretului studios teén-
tati si fugi de invafitura, de
munci, de viatd in adeviratul

sens al cuvintului.
si ne mai
la teaftru,
certe etc...
OCTAV BARBULESCU
dent) :

Stitd,

la operid, la

este curios un

Atunci ce
mirim c¢i nu vin

teatrul din Constania nu face
sali plind, desi unele Spec-
tacole sint pregitite excelent.
In schimb, aftunci cind pe ace-
easi sceni joaci Bucurestiul,
se vind {oate biletele.
SANDA OMESCU (studentd):
Pentru ci s-a creat o fugd a
actorilor si a publicului
Bucuresti. Snobism sau Dpro-
vincialism ?

citre

cu si alfii. Tinerii in general
au raspuns.
TRAIAN

(student) :

Este necesard educafia di ggtd
a publicului prin repertorsm

MAGDA PIETRARU (eleva):
Acelasi fenomen si in ceca Ce
priveste ariele plastice.
doud sili intrunesc conditii
excelente de prezentare a lu-

DRAGOMIRESCU

Cele

con- DINU PANAIT (student) : crarilor., Silile rimin insi a-
In fond, nu existi provincia- proape goale.

(stu- lism, c¢i o psihozd ; §i un cero IOAN MATASAREANU (pic-
vicios. Spectatorii sint inhibafi tor) : )

Ricrik de ideea cd in Constanta ra- Existd o tendintid de afirmare

. min acforii mai slabi, iar ac- a ceea ce este facil - care

torii pleaci in cursi handica- trebuie sd dispari. Este ne-

pati. cesard, dincolo de viziunile di-

VALENTIN PIETRARU (stu- ferite in creafie, o sintezid plas-

dent) : tici a vremii, constituitl din

Se impune peste fot compa-
ralia cu Bucurestiul. Pe de
alti parte, teatrul repeti me-
reu piesele jucate in Capi-
tali, nemaiavind curajul si in-
cerce un repertoriu nou. Si,
astfel comparatia aceasta ne
rimine ca unic criteriu valoric.
TRAIAN DOGARU (student) :
Cind urmiresc un spectacol,
cind vizitez o expozitie, as
vrea si stiu cd mi aflu in
Constanfa si nu in alti parte.
Avem nevoie de o arti de

ceea ce este mai modern. Un
modern izvorit, implicat, dar
nu forfat. Publicul sesizeazi si
refuzd artificialul.

SORIN GEORGESCU (student):
Am dureroasa senzatie ci se
merge numai pe incantarea
retinei, firi acoperirea ou-
venitd din partea unui mesaj
spiritual.

MARINESCU SERGIU
dent) :

Si ne oprim si asupra muzi-
cii culte. Cum vi explieati cd

(stu-~

valoare, care si nu excludd intr-un oras cum e Constanta
specificul. nu existdi o filarmonici ? Pe
GEORGE JORA (regizor) : de alti parte, concertele au
Noi am organizat conferinte loec rar, atuneci de unde si

periodice legate de prima apa-
ritfie in tfeatru a wunor autori,
urmati de exemplificiri —
fragmente din piese. Au fost
invitati : Ovidiu Drimba, Vie-
tor Eftimiu, Serban Ciocules-

apard o culturi muzicali ? A-
flim fuga de o arti a pro-
funzimilor si din partea ace-
lora care organizeazi fenome-
nul artistic dar si din partea
acelora care

il receptioneaza.

*
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si la expozifii etc. Nu e vorba de o elitd ! E vorba fara doar si poate de
studentii dornici sé traiasca o viata spiritvala bogatd, variatd, care sd ii ipno-
bileze ca oameni. E vorba in majoriatea cazurilor de studenti remarcabili ca
pregdtire profesionald, constienti cé le rémine merev ceva de facut in drum

spre perfecfiune. $i invers, printre cei care refuzd arta, care o desconsiderd,
sint infilnifi aproape intotdeauna studenti mediocri, sau cu o slaba pregdtire

protesionala, lipsiti de pasiuni si  de idealuri ferme de Vviata.
Aceste observafii depind, evident, si de felul in care infeleg aso-
ciatiile studenfesti din cenirele universitare respective sd se preocupe

de educafia esteticd o membrilor lor. Pentru cé o seamd de acjiuni inifiate de
organizatii sini formale, conferintele, simpozioanele, mesele rotunde, convor-
birile cu oamenii de artd nu au un caracter programatic, ele desfasurindu-se
sporadic, la infimplare, adeseori numai pentru a se face dovada statistica a
unei activitati bogate. Pe de alté parte, nu e suficienté compania de abona-
mente la spectacole si concerte, desfasuraté la fiecare inceput de semestru
sau distribuirea unor bilete cu reducere in diferite ocazii, citd vreme cei cdrora
lg sint destinate aceste inlesniri nu sint pregdtiti, nu sint avizati s& recepfio-
Meze pe toate lungimile de undd mesajul unor opere de artd. Se vede cd nici
revistele de institut. al cdror numér a devenit impresionant, nu au reusit so
devind incé factori activi, mobilizatori, in receptarea fenomenului _de arla, in
investigarea criteriilor dup& care s& se orienteze studentii aflati in situatia
de o opta pentru ceea ce este cu adevirat valoros si imporiva o ceea ce
reprezintd un oarecare surogat artistic. Dar nici institufiile de artd din
orasele respective nu satisfac intodeauna dorintele speciatorilor, iar
alteori nu se sirdduiesc sd cistige spectatori in rindul studentilor,
compldcindu-se intr-o activitate inertd. Sint foarte rare acele institutii de cul-
turd si artd care vin printre studenfi, organizeazd spectacole, concerte sau
expozifii in universitafi sau la case de culturg, iar in aceastd munca subtild
si complexd nu sint antrenali animatori de prestigiu, apreciati de studenii.
E adevdrat cd principala indatorire a studentilor in contextul actual al exigen-
felor viefii universitare este aceea a unei pregétiri profesionale exceptionale,
la nivelul cerinjelor societdtii socialiste. Dar nu trebuie vitat c& printre impera-
tivele formarii intelectualului de miine se aflé si acela al multilateralitdiii, al
unei pregatiri complexe spirituale, ridicind prin aceasta nivelul de receptare a
culturii si artei unui popor dar si nivelul de la care se poate porni mai departe
in munca de creatie.

totusi la Craiova exista

= * 1 i
un colectiv de teatru foarie
' = bun! n.n.)

Din grupul studentilor RUSU
ELENA, TAPELEA LUCIA,
BERECHET STEFAN, FLOREA
GH., VLADOIANU ION, LEP-
SI LIVIU, GAVRILESCU DAN,
— de la Stiinfe Economice, a-

nul II, — mentionez numai
numele celor care au raspuns
ceva ) :

Red. : Stifi cind s-a deschis

stagiunea teatrald ?

T. L. : Parci la 15 septembrie...
V.I. si L.L.: Dupi turneul in
Bulgaria.

Red. : Ce turneu?

V.I. si L.L.: Cu doud spectacole.
Red.: Ce spectacole ? (intre-
bare fird rispuns) Care e ul-
{ima piesi de teafru pe care
ati vizut-o ?

R.E. Am fost la repetitia ge-
nerali — (Al patrulea ano-
timp”.

T.L. si V.I.: ,Regele Lear* —
am fost cu faculfatea.

Red. : V-ati fi dus si singuri?
TL. si V.I.: S& fiu sincer...
nu cred.

B. St.: Mi-am promis si nu
md mai duc la teatru. In Cra-
lIova piesele sint slab jucate.

Red.: Avefi un
preferat ?

B. $t. : Ceaikovski.
Red. : Cind afi ascultat ulti-
ma oari un Ceaikovski?

B. St.: Acum citva timp.,,
Red. : Stiti expozitiile de arti
plastici din Craiova ?

B. St.: Mircea Olariu — lieri
a fost vernisajul. La Muzeul
de Arti. Destul de buni de
altfel... Grafici.

Red. : Existd si o alti sali de
expozitii ? (Farid riaspuns) Dar
Ia Fondul plastic ?

B. St.: Acolo e o expozitie
din august... !

Red. : Pentru care dintre a-
ceste arte optati ?

T. L.: Teatrul,

B. ST.: Muziciy s§i arte plas-
tice, eventual si DPremiere tea-
trale, dar numai daci sint
foarte bune. Aici. nici miecar
la premiere nu ai garantia u-
nui spectacol bun.

compozitor

T. L.: Scriefi ci alituri de
tt'a,a.tru imi mai place si mu-
zica... (n.n. Restul n-au maj
optat)...

L o Y |
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BAIA MARE

Reporter : Ce vd este mai a-
propiat : featrul, muzica sau
arta plasticd ?

DOREL FARCAU : an III Ma-
tematici : Toate. Dar prefer
teatrul.

TITUS CARBUNE: an III
Matematicd : Muzica.
ELENA VOLOVEI — an II
Tilologie : Teatru, muzics.
(Sint prilejuri foarte rare de
a audia concerte la noi in
oras).

MARIA HOLDIS, an II Filolo-
gic: Muzica si teatrul.
Reporter : Ave}i vreo prefe-
vin{i pentru un anume gen
teatral] sau mai precis pen-
tru vreun autfor ?

DOREL FARCAU: Dramai.
Dar nu prea am fost...
TITUS CARBUNE : Se pot vi-
ziona spectacole, dar numai pe
bazi de abonament, la toate
piesele din stagiune. Asa cd
nu pot si mai aleg.

ELENA VOLOVEI: Imi plac
toate piesele care sint jucate
bine. Ultima datd am vizut
Razvan si Vidra.

MARIA HOLDIS : Comedie.

Reporter : Ce comedie ai vi-
zut ?

MARIA HOLDIS...!

Reporter : Ce v-ar determina

si& nu mergeli la un spectacol
sau orice alt®# manifestare cul-
turala ?

TITUS CARBUNE: Timpul
liber insuficient. Altfel m-as
duce la orice piesi. As vrea
sd remaro ci se simte nevoia
unei discutii despre confinu-
tul plesei. Odati am participat
1a o discutie cu actorii ; a fost
foarte interesanti.

Reporter : Ce rol ocupi dis-
cuflile despre arti din timpul
vostru liber ?

ELENA VOLOVEI : Se discuia
mai ales despre filme si mu-
zicd ugoari.
Reporter : Cititi
artd, artisti ?
DOREL FARCAU : Nu.
TITUS CARBUNE : Citesc. De
Exetmplu am citit despre Schu-
ert.

ELENA VOLOVEI :

car{ji despre

Am citit

cér{i despre Cézanne, Picasso,
Toulouse-Lautrec.

MARIA HOLDIS : Nu,
Reporter : Ati vizitat sectia de
arta plastici a muzeului ju-
detean ?

TOTI : Nu,

Reporter : Poate afi vizut ex-
pozitiile artistilor de la Fon-
dul Plastic...

TOTI: Nu. .
Reporter : Stiti cd la Baia
Mare a existat o celebrdi Co-
lonie de picturd ? Cunoagtefl
aceastd scoald de picturd ? Cu-
noasteti  artigti reprezentafivi
pentru aceastd gcoald de pic-
turd ?

TOTI : Nu, i

Reporter : A¢i vizitat Turnul
Stefan ? Cunoagtefi ceva des-
pre stilul in care este creat ?
TOTI: Nu,

Reporter : Cunoaste{i zonele
etnografice din Maramures§ ?
TOTI: Nu le cunoastem de-
cit parfial. Vrem si organizim
o excursie pe valea Izei.
Reporter : De ce credeti cid
interesul e mai slab fa{i de
arta plastica ?

TITUS CARBUNE: O insu-
ficientd initiere. In prinecipiu,
eu accept arta modernd, dar
firi o initiere imi vine greu
s-o infeleg. .
Reporter : Expozifia Picasso,
care a putut fi vizionatd si la
Baia Mare, cum a fost primi-
ta ?

TITUS CARBUNE : Foarte
bine primita.
ELENA VOLOVEI : Unii I-au

acceptat, alfii spuneau cid e o
prostie.

Reporfer : Vi place noua ar-
hitecturd a oragului, solutiile
moderne care au fost alese
pentru importante clidiri ad-
ministrative si culturale ?
TOTI: Am vizut noile con-
siructii, care ni se par finsd
cam ciudate. Nimeni nu ne-a
explicat mai pe larg ce e
cu ele.

Reporter : Pe deal e o biseri-
cutd de lemn, din secolul al
XVIII-lea, capodoperi a arhi-

tecturii populare... Ati vizi-
tat-0 ?
TOTI: Am vizut-o de de-

parte, dar n-am avut curiozi-
tatea s-o cercetim mai indea-

proape.




EXPERIMENTUL DIVIDE SPECTATORII

In unanimitate s-a adoptat experimentul ca formd

de expresie proprie unui teatru tindr, in sen-
sul in care cautd sd rdspundd problemelor ma-
jore ale timpului nostru. Asistdm la un feno-
men de apropiere de masele largi de spectatori,
formatiile artistice incercind sd educe publicul,
sd-i stimuleze activ intelectul, sd-l angajeze,
sd-l scoatd din pasivitale, ignorantd §i apoli-
tism. Ceea ce Piscator preconiza incd din 1920,
un ,teatru instrument politic de propagandd si
revolutie® sau Brecht ,un teatru care divide
spectatorii, nu care ii uneste”, gdsim astdzi ca
principii programatice in activitatea celor mai
mulle colective de teatru studentesti. De aici,
preferinfa pentru piesele document, sau pentru
acei scriitori contemporani, care dincolo de
imperfectiunile expresiei verbale au ceva de
spus. Studentii actlori, cdrora le revine o dubld
sarcind, ideologicd si culturald a actului tea-
tral, protesteazd in fafa nedreptdtii, a violentei,
a schemelor politice, a moralei ipocrite, impo-
triva a tot ceea ce ar putea sd le distrugd per-
sonalitatea, pledind pentru echitate in raportu-
rile intre oameni. Astfel, spectacolul politic an-
gajat, teatrul-tribund, devine o trdsdturd speci-
ficd a nonconformismului general., Tema prefe-
ratd este protestul violent impotriva rdzboiului
din  Vietnam st a militarismului, preocupare
exclusivd a multor trupe studentesti, asa cum
«au demonstrat ultimele festinale de la Erlan-
gen, Nancy si Wroclaw. Agresiunea americand
cu consecinfele ei, revine ca o permanentd in
spectacolele studentilor din Germania Federald,
ce trec printr-o fazi de experimentdri conti-
nue, incercind sd capteze publicul prin violen-
tare, efecte surprizd, dinamicd sau prin promo-
varea voitd a inesteticului. Aceleasi teme se
imbind mai fericit cu plastica exprimdrii, in
reprezentafiile studentilor iugoslavi din Zag-
greb: Viet-Rok, dupd Megann Terri; Inchi-
soarea — Kenneth Brown; Pic-nic pe cimpul
de luptd — Fernando Arrabal.

Trupa englezd Cartoon Archetipical Slogan,
intr-un montaj alcdtuit din scurte fragmente
de pantomimd, vovesteste viaja banald a unui
american pind in momentul plecdrii in rdzboi
si al mortii. Utilizind maniera teatrului cruzi-
mii, Peter Haasz in KZ, interpretat de studen-
tii din Budapesta, evocd psithoza §i teroarea
nazistd intr-un lagdr.

Tot pe linia polemicii deschise se inscriu spec-
tacolele trupelor americane §i suedeze: La
mamma, de pe off-off Broadway §i trupa atit
de aplaudatd la Nancy si Wroclaw Bread and
Puppet Theatre cu ,.Strigdtul poporului pentru
carne”, in regia lui Peter Schumann. Actorii
adoptd formula teatrului de bilei popular si a
misterulu; religios intr-o exprimare parabolicd
ce aduce in scend foamea, sdrdcia, moartea, pe
motive inspirate din Vechiul si Noul Testa-
ment. Interpretii au demonstrat timp de trei ore gi
jumdtate intr-un ritm vulcanic, ce inseamnd ac-
torul total, recitator, cintdret, instrumentist, plas-
tician §i chiar minuitor de marionete, Nu lipsit
totusi de identitate s§i viatd scenicd, actorul nu
mai este idol, ci un element abstract, sugestiv,
0o componentd a spectacolului.

Studentii suedezi, pornind de la suprarealism
si teatrul lui Artaud, merg mai departe pe
ideea utilizdrii marionetelor. Trupa Pistolthea-
ter din Stockholm, concepe un actor manechin,
simbol al dezumanizdrii §i mecanicizdrii fiintei
umane, intr-un ritm trepidant de viatd modei-
nd. Mai originali, studentii finlandezi din Hel-
sinki gi trupa mexicand El Campesino aderd
la un teatru modern, rupt de orice constringere
traditionalista, teatrul-seminar. Renuntind defi-
nitiv la literatura dramaticd, ei apeleazid doar
la o temd, totdeauna de nuantd politicd sau so-
ciald, pe care insceneazd o acfiune simpld.

In continud cdutare febrild de forme noi, care
sé solicite la maximum ochiul spectatorului,
adeptii acestui teatru au infeles cd genul se
simie mai bine in stradd sau in piafd. Indife
rent insd dacd iese sau nu din incinta teatru-
lui, mesajul adresat wumanitdtii are rezonante
profunde, creindu-se o noud comuniune, un
nou spatiu de joc, in care de data aceasta spec-
tatorul si actorul se pot intilni cu adevdrat. Ca
modalitate artisticd, studentii aleg realismul,
simplitatea mijloacelor tehnice, din mevoia unei
infelegeri concrete si imediate, pentru cd vor-
bind intr-un sens mai larg, in teatrul ce are
ca scop prim comuniunea cu omul-spectator in
realitatea lui fizicd si psihicd, doar realismul
este in mdsurd sd dea consistentd universului,
transmitindu-se spectatorului ce le selectionea-
zd. Se promoveazd mumai lucrdri destinate c-
cestui specific, sau se renunfd de cele mai
multe ori la texie, pentru ca textele la zi lip-
sesc. Este un procedeu instituit deja ca pro-
gram estetic.

In teatrul italian, bdtilia pentru reevaluarea
clasicilor sau modernilor a fost cuceritd. Ej sint
reprezentafi in reconsiderdri indrdznete care au
insd la bazd un profund atasament fatd de pro-
blemele contemporaneitdtii. Studentii din Flo-
renfa au preluat ,,Misterul buf“ de Maiakovski;
ansamblul din Bari a transpus in modalitati
moderne ,Romeo si Julieta“, iar cel din Peru-
gia, a transformat piesa lui Ionescu ,,Jacques
sau supunerea“ intr-o parodie bulevardierd.
Am ajuns la un al doilea sector de mneobosite
cdutdri, supuse tentafiei formei, in care impli-
catiile sociale gi politice nu absenteazd cu desd-
virgire, ponderea lor insd, rdminind mneinsem-
natd. Inclinatia spre diversitatea formelor, ine-
dit §i senzational, este o dominantd a teatrului
polonez. Cdutdrile se inspird din arta populad
de secole, pind la formele culte din zilele noas-
tre, pe datele de fond ale umei gindiri clare,
cu o exactd corespondenfd expresivd. Asa se
explicd interesul pentru decor gi plastica miscd-
rit. Totul este folosit doar ca pretext, functia
cuvintului fiind eliminatd ca mijloc de comu-
nicare, ideile rarefiindu-se si ilustrindu-se prin
metafore. Promovind experimentul pur, intr-o
mare varietate stilisticd, spectacolele teatrului
Kalambur din Wroclaw, sint ferite de autorepe:
tdri. Aidci dansul, muzica, cuvintul se imbind
armonios. Un exemplu este Futuristicon, foarte
apreciat la ultimul festival studenfesc. Manmifes-
tele futuriste gi procedeele suprarealiste, aveau
o adresd precisd la actualitate, incit noul pro-
moval nu raminea suspendat in formele alambi-
cate nefuncfionale.

Nu totdeauna lipsite de valoare, majoritatea
reprezentajiilor de acest gen au dublat cuvin-
tul cu o anumitd simbolisticd ininteligibild si
gesturi arbilrare. Formulele adoptate doar in
scopul abordarii noului cu orice pref, transfor-
md cele mai multe spectacole in egecuri. Spec-
tacolul studentesc din lume se inscrie ca o ma-
nifestare artisticd importantd, chiar dacd devine
0 ,tribund a spiritului“ sau rdmine la stadiul
de divertisment, pentru participerea aldturi de
teatrul profesionist, la ceea ce am dori sd de-
vind teatrul civilizatiei de miine.

MEDEEA IONESCU

arfe — avte — cwvie?
TEATRUL STUDENTESC iN LUME

Teatrul nostru a adus pe scenele Wro-
claw-ului  spectacolul Ritmuri — al
cdrui scenariv este semnat de regizorii
Andrei Belgrader, Dan Micu, lulian
Visa, — toti trei studenti la ILA.T.C.
In scend apar personaje create de fol-
clorul nostru, aducind cu ele obiceiuri
si ritualuri populare. Folosind elemente
stilistice originale, concepind costumatia
si decorul in maniera teatrului modern,
montarea a realizat efecte de o inaltg
expresie arfisticd. Cu o decentd remar-
cabild in folosirea mijloacelor, regizori
au reusit sé redea modul poporului de
a privi viala, moartea, dragostea.

Spectacolul Ritmuri a avut loc intr-o
sald oferind conditii tehnice asemdnd-
toare celor de la teatrul ,Podul”. Sim-
plitatea, lipsa cortinei si a scenei ne-au
sugerat nofiunea de ,familiar”. Progra-
mat la o ord putin obisnuitd  (23,50),
spectacolul a adus totusi in sala W.D.K.
un numdr mare de spectatori, De ohbli-
cei, la acea ord ,festivalistii* se intil-
neav la ,Palacyk” (clubul studentesc
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din Wroclaw). Incd de la prima scend,
aplauzele au izbuenit furtunos si nu a-
veau sd conteneascd decit tirziu, cu
foarte mici intermitente, dupé& retrage-
rea actorilor la cabine.

La conferinta de presd organizatd o
doua zi, am fost cotati, la unison, ca
fiind prezenta cu cel mai mare succes
in festival. (Drept urmare, am fost sin-
gurii invitahi sd prezentdm incd doud
spectacole la Gdansk).

Dar iatd ,dovezile scrise” ale succesului
repurtat, apdrute in buletinul festiva-
lului, Kurier :

»Cortina a lipsit, astfel ¢ nu ne-am
pufut da seama de cite zeci de ori ar
fi coborit si s-ar fi ridicat. Am fost
martorii unui spectacol desfésurat in-
tr-un ritm debordant, dar si cu scene ‘
mare sensibilitate. Ni s-au infdtisat "
geri, diavoli, Moartea, batrini si... multe
fete frumoase I... Dansurile, mdstile si
mdrea participare la momentele spec-
tacolului au dezvéluit un temperament
deosebit. Cei care s-au distrat la ,Pa-
lacyk” au ce regreta”. (Kurierul editat
in limba polong).

»Dacé am lua drept criteriv de clasi-
ficare ridicdrile de corting sau durata
s intensitatea aplauzelor, am putea ase-
za, farg ezitdri, in fruntea clasamentu-
lui, trupa romang, pentru cd aceasta a
fost aplaudatd in mod neobisnuit”,
{Kurierul editat in limba francezd).
Afirmarea  teatrului studentesc  din
Romania la Wroclaw este cu atit mai
elocventd cu cit s-a petrecut in con-
fruntarea cu trupe de mare renume :
Bread &PuL:pet din New York; Gesi
din Gdnask ; Teatrul de pontomimd din
Wroclaw si cel din Sczeczin; Teatrul
din Amsterdam etc. Am stat de vorbé
cu multi dintre aceia care au  vézut
spectacolele noastre. laté pdrerea lui
Petter Schumann, directorul trupei Bread
and Puppet: ,Aveti un teatru format.
De la copii la batrini, oricine ar fi
bucuros sd v& vadd si sint convins cd
oricine ar infelege tot ce facefi in scens.
Fiti bucurosi cd ati avut un succes afit
de mare focmai in ,templul” teatrului
universitar, in orasul teatrului lui Gro-

towsky*“.
DRAGOS UIJENIUC
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La Inceput — in prima decadi a lui
noiembrie — au avut loc doud noi
premiere bucurestene absolute (,Man-
. darinul miraculos”, ,-Sarbatoarea
primaverii“) ; apoi s-a reactualizat, din-
du-i-se un nou interpret titular, un
spectacol neprezentat de vreo patru ani
(,Petruska“) si am ajuns s& avem pe
scena Operei un tniptic Stravinski—Bar-
tok, nu numai atragitor, dar — ne-am
permite si spunem — si esential. Cel
putin doua dintre titluri sint opere fun-
damentale pentru acea mugzicd si acel
dans modern pe care evolutia rapida a
zilelor noastre le-au impins de fapt in
istorie, dar care sint in buna masura
abecedarul pe care au deprins buchiile
mulfi dintre contemporani, inovatorii.
. Socotim, deci, seara Bartok-—Stravin-
ski un intentionat act de cultura si,
fnaintea oricaror adeziuni sau refineri,
aplaudam idea in sine, salutara.
Despre ,Petruska“ In versiunea core-
grafica datd de Tilde Urseanu s-a scris
cam totul la vremea cuvenitd ; este un
balet ce a mizat pe pitoresc si pe
Lbilci““, in care intriga Petruska—Ba-
i?ninﬁ—Maur intervine dintr-un alt pe-
metru geografic si de culturd. poate
purtind reminiscentele comediei dell’
arte. (Insusi costumul desenat pentru
rolul titular aminteste clasicul costum
de Pierrot—Arlechino). In  versiunea
1969, spectacolul a cistigat un prim-
balerin stralucitor : Gh. Caciuleanu.
Personalitate din ce in ce mai prezenta
in cimpul dansului roménesc, inzestrat
cu o multitudine de aptitudini fizice si
cu o sensibilitate ampld ce-l fac apt
pentru o arie ce cuprinde clasicul cel
mai pur si improvizatia de jazz, Caciu-
leanu a conferit rolului — dincolo de
impecabilul tehnic — farmecul lunar
al personajul. Dacid nu ne-am codi in
fata termenului, am spune ,perfect®.
Pe drumul siu de continue si febrile
ciutiri, de realizari si esecuri inerente.
Oleg Danovski a intilnit ,Mandarinul
miraculos® ca pe un prilej unic: un
balet cu o trama din lumea de azi, clo-
cotind de sentimente contradictorii, in
continud miscare. Fard a modifica spi-
ritul libretului original, maestrul roman
l-a curafat de ceea ce putea avea vul-

gar sau morbid si l-a curdatat mai ales
de pantomima. De la un cap la altul al
siu. se danseazid : insinuant, grotesc,

tragic, dar nici o clipa interpretii nu
sint nevoiti ,,sa explice* prin gest. Este
o performanta si prin ea, ni se pare,

ca se depaseste acea coloratura a anilor
'30 pe care baletul il are aparent. In
ordinea interpretfilor, trebuie in pri-
mul rind citat Petre Ciortea (Manda-
rinul). Maestrul a avut indrizneala sa-1
distribuie iIn acest rol de tensiune tra-
gicd, de fortd psihica In primul rind,
pe balerinul ce ne-a obisnuit si-1 vedem
doar in roluri ,de muschi“. Remarca-
bild indrizneald, remarcabild reusita.
Ciortea a izbutit s& devind hipnotizant,
luminind din umbra cu forta sentimen-
telor sale, facindu-ne umeori sa-i uitdm
statura herculeani. Alaturi de el —

TRIPTIC
DE
BALET

Magdalena Popa, cu aplombul si stri-
lucirea-i tehnica obisnuite, a traversat
hieratic gama sentimentelor Fetei; in
urmatoarele spectacole, in acelasi rol,
Cristina Hamel a conceput rolul mai
direct, identificindu-se mai mult cu
personajul, totul la acelasi nivel teh-
nic. Dacd Magdalena Popa a fost o
statuie, Cristina Hamel a fost o fiinta.
Fara indoialda, aparitia in roluri mici
a unor balerini de frunte (Ion Tugearu,
Gh. Ciciuleanu, Bojidar Petrov, Adrian
Gheorghiu) a atribuit ansamblului re-
zistentd, puritate, eleganta.

«Sarbatoarea priméaverii“ — parti-
tura — musteste de sevele pamintului
in dezmortire. E un continuu tumult
in surdind ale carui izbucniri ating
sublimul. Libretul initial o ilustra ima-
ginind un rit pagin de sfintire a ano-
timpului nou. Pentru scena Operei,
Vasile Marcu si-a ciutat argumentele
intr-o nuveld de Gorki, deplasind ba-
letul din sfera simbolului in cea a
anecdoticului. In sine, coregraful e
liber sa hotarascid dupa ceea ce ii dic-
teaza inspiratia ; practic, spectacolul se
resimte de pe urma acestei mutafii :
dansurile de ansamblu — cele mai nu-
meroase — sint adesea monotone, re-
peta aceiasi figurd coregraficd, des-
tul de simplistd ; dansurile si duetele
solistilor ramin prea aproape de con-
ventfionalul expresiei sentimentelor din
baletul clasic. Pulsatia masiva si zgu-
duitoare a muzicii lui Stravinski trece
pe lingd dans. Performanfe tehnice
existid. Sint dansul energic, desenat cu
mind sigurd de Ion Tugearu, dansul
plin de o entuziasmantd curdtenie teh-
nicd al Cristinei Hamel (Rodica Simion,
interpreta de la premierd a rolului, sub
nivelul tehnic al celei de-a doua inter-
prete, a ,batut moneda“ psihologica,
fara a izbuti sd se salveze de con-
ventie). Pitoresc pentru ochi, ,Sarba-
toarea primaverii“, trebuie totusi sa-
lutat pentru cd se inscrie pe linia a-
corddrii primei noastre scene liricela
ceea ce este fundamental in domeniul

dansului modern.

DORU RUTEANU
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Un spectacol
,,de clasa*”
pe scena studioului

CASSANDRA  cu

scrisoare

nierdutd

incercat si depistim — in spec-

Am
tacolul absolventilor de la sec-
{ia actorie, clasa FEugenia Popo-
viei — cit este Caragiale, cit este
caragializat, cind este tenti mno-
vatoare, si unde se mentfine tra-
difionalul in montare.

Si n-a fost deosebit de grew, ur-
marind
cu O scrisoare pierduta pe care

incoerentele Spectacolului pului‘

plecare mai
nu D;
tilor cu care se impodobesc. Pen-

atenti asupra
doar asupra mig-

l-am gisit in cea mai mare mai-
surd caragialesc in conceperea
montirii, in preocuparea de a
crea acea atmosferi de epoca, cu
eroi miscindu-se intr-un decor
pestrif, eroii fiind ei iIngisi Des-
triti, in grija de a evita efectele
de bufonadi stinjenitoare si de
a sublinia valoarea textului, co-
micul siu savureos, in modul de
a-1 nuanta si modula asifel ca
din fiecare replici si Se reverse
o lume, in incercarea de a Scoate
in evidenta acea masci-chip a
personajelor, accentuindu-se insi,
cu precidere, pe trisiturile mis-
tii. Si aici ar fi poate, un punct
de plecare, peniru ce este ,cCa-
ragializat®, asa cum remarca cri-
ticul G. Calinescu: ,..toti cei
care au caragializat au copiat
formal procedeele scotind efecte
facile. Le lipseste gindul, gra-
vitatea in veselie“, Cele mai mul-
te din interpretirile studentjjor-
actori au riamas la ,veselie®, alfii
au inclinat cumpana Spre gravita-

te. Imbinate, foarte rar. In pri-
mul rind, in inferpretare con-
sistd carenfele spectacolului. At-

mosfera de veselie generali, de
prospetime si vitalitate e de multe
ori molipsitoare. Cit de firesc s-ar
fi imbinat toate acestea cu o a-

tru ci Trahanache nu este
personajul impozant si ridicul,
invesmintat cu prefentii dar gau-
nos, el este si cel mai abil, in ul-
tima instan{d, rotifa care opreste
sau invirle angrenajul momen-
telor ; este cel care stie cu exac-
titate cum si cind sa intervina,
chiar atunci cind reclami cu in-
sistentd ,pufintici ribdare”. In
schimb, Tipatescu nu este doar
junele sigur pe sine $i De situa-
fie ci si un fin diplomat, ,ochii
si urechile tirgului”, un om pen-
tru care cuvintele sint bile colo-
rate utile pentru a incinta privi-
rea celorlal{i. EI invinge sau e
infrint fird a putea fi afins.

Interpratul personajului Tip&-
tescu — Sorin Zavulovici — ca si
cel al lui Trahanache — Eugen
Motiteanu — nu au reusit de-
ocamdali si nuanteze suficient
savoarea textului. Rodajul mai
multor reprezentatii le~ar putea
fi de un real folos. E desful de
dificil si-1 imaginim astdzi, Dpe
cetiteanul turmentat altfel decit
asa cum l-a creat actorul C. An-
toniu, cu alterniri bruste ale
timbrului vocal, cu o anume ges-
tici si expresie a fefii, cautin-
du-si mereu echilibrul, Firi a
contesta disponibilititile reale ale
actorului Decebal Curta, fi re-

»Chi~ prosim insi o lipsd de origina-
litate sau, mergind pe linia
maesirului siu.. i-am dori sa-l1

doar ajungi ! Mai putin in formula
Jfraditionali“ dar cu apropieride

maniera interpretativi a lui Mar-
cel Anghelescu in rolul polifaiului
Ghiti Prisianda este interpretarea
Iui TIon Musci. De remarcat abi-
litatca porirefizirii sale, ce sur-
prinde deopotrivi bprostia Si Sire-
tenia, riutatea si lipsa de scrupule
a personajului. In rolul Iui Aga-
mifid Dandanache, cu o inferpre-
tare reusiti (dar cu un frac e-

xagerat), Traian Cosfea, si o
foarte buni realizare a Iui Far-
furidi de Nune Gheorghe. Sub-

liniem, de asemenea, doi antipozi
ai spectacolului : reusita conferiti
personajului Catavencu de Fabian
Gavrilutiu care a imbinat comi-
cul suculent, cu o caracterizare
profundi a personajului depisgind
nivelul general, si o interpretare
nereusiti — cea conferiti Zoei
de citre Doina Pavel, Interpreta
trebuia si se aliture fluxului co-
mic general, si se integreze in
atmosfera de ansamblu (in plus
stridenta si lipsa de clarilate in
pronunfie).

Rimin salutare ideca de a-1 re-
chema pe Caragiale pe scena stu-
dioului studenfesc si intentia de
a-i fi gazde primitoare.

SIMELIA BRON
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~Arta dezumanizata” §i ,noul umanism al artei” sint exprasii
ce rezuma doua pozifii principale ale esteticii de asiGzi. Nu
pentru pufini esteticieni reactile negative ale unor anumite
categorii, fotusi destul de largi, ale publiculvi — faté de dife-
ritele tendinte si manifestdri ale fenomenului artistic modern
apar ca semne ale unui ingrijoréitor inceput de ,dezumanizare
in eseul avind drept fitlu:
Arta dezumanizatd (1925) a fost printre primii care au dat
semnalul de alarmé in aceastd privingd.

estetici”. ORTEGA Y GASSET,

4

JOSE ORTEGA Y GASSET

DOUA POZITII

ct, de la

DEZUMANIZAREA ARTEI

Arta pictorului

Prin artdi omul! intelege ansamblul mijloacelor
ce-i asigurd legiatura cu tot ceea ce este inte-
resant, cu tot ce este legat de uman, de exis-
tenta omului. Astfel, oamenii se impacd cu
formele artistice (numite pec drept astfel) —
cu irealitatea, cu fantezia, atita timp cit aceste
forme nu intrdi in contradictie cu receptarea
tipurilor de oameni si situatii. Cind elementele
pur estetice incep sd predomine §i oamenii nu
pot intelege sensul istoriei lui Juan si a Ma-
riei, acestia se mird §i nu stiu ce si faci cu
pictura, cu tratarea scenicd sau cu cartea res-
pectivd, Aceasta reactie este fireasca, deoarece
ei nu cunosc alta stare decit relatiile banale
cu realitatile exterioare, — reactit care ne fac
s& nc aprindem si ne forteazi s3 participim
activ cu propriile noastre sentimente. O operi
de artd care nu nc incitd la o astfel de actiunc
ne lasa reci.

Dar in acest domeniu noi trebuie sd ajungem
la o intelegere reciproci limpede si completa.
A te bucura sau a te intrista de destinul ome-
nesc pe care ti-l dezvaluie o operd de artdi ¢
ceva cu totul deoscbit de desfitarea artistica
adevaratd. Mai mult, aceste simpatii legate de
elementul uman dintr-o opera de artd nu sinl
in principiu commpatibile cu o purd desfitare
estetica.

Aceasta este o problema de viziune — s§i una
foarte simplistd — pentru cd, spre a vedea ceva,
noi adaptam in mod corespunzitor organul no-
stru de vidz. Daci adaptarea organului vizual
nu este adecvati, nu putem si vedem obiectul,
sau il vedem prost. Si-si imagineze cititorul ci
privim in gradind prin geamul unei ferestre.
Ochii nostri trebuie s3 se adapteze astfel, incit
raza de lumina sa stribatd geamul si sd se
opreascd asupra frunzelor. Ceea cc vrem noi sa
vedem este griddina; de aceea intr-acolo emi-
tem raza de lumin3, privirea noastrd trece prin
sticld fidra si sc opreasca spre a o recepta. Cu
cit geamul va fi mai curat, cu atit il vom ob-
serva mai putin. Si 1atd, ficind un efort. noi
putem si nu ne uitdm in grddind, ci. micso-
rind raza vizuala s2 ne oprim privirea asupra
geamului. Atunci gradina dispare din ochii no-
stri si, in locul ei, vom vedea niste pete nebu-
loase, colorate, lipite — parcd — de geam. In
consecintd, a vedea simultan st geamul si gra-
dina constituie doud procese incompatibile, care
se exclud unul pe celdlalt, fiecare cerind o alta
adaptare a vazului.

In mod similar, cel care in opera de arti vrea
sa se pasioneze pentru soarta lui Juan s1 a
Mariei sau aceea a lui Tristan si a Isoldei si
se adapteaza acestei percepfii mentale a lor,
nu este in stare s vada opera de artd, Asadar,
nenorocirile lui Tristan ne ating numai in ma-
sura in care ele pot fi luate drept reale.
Majoritatea oamenilor nu sint in stare sa-si con-
centreze atenfia asupra geamului, a transparen-
tei pe care o reprezinta opera de artd. In loc
de aceasta, ei se afundia in realitatea umana
spre care-i trimite aceasta operd. Daca li se

recomanda sa-si concentreze atentia asupra ope-
rei, ei declard ca nu vdd nimic, deoarece, efec-
tiv, ei nu vid nimic.

In cursul secolului al XIX-lea artistii redu-
ceau la minimum clementele artistice si saturau
aproape complet lucrarile lor cu povestiri des-
pre realitatea umana. In acest sens noi putem
spune ca, fintr-o misurd sau alta, toatd arta
secolului trecut a fost realistd. Becthoven si
Wagner au fost realisti ; la fel, Chateaubriand
si Zola. De la indlt{imea pe care am atins-o
noi astazi, romantismul §i realismul se apropie
unul de celalalt si se observda radicinile lor co-
mune, reale.

O astfel de creatic este numai partial o operi
de artd, un obicct de artd. Pentru a ne desfita
cu el nu este necesard o capacitate de a te
adapta importantei stiri de calitate si claritate ce
o constituie receptivitatea estetici. Este deajuns
ca omul si aibd o receptivitate umani normal3
pentru a permite bucuriilor si grijilor altor oa-
meni 83 se reflecteze ca un ecou in inima sa.
Asa se explicd de ce arta secolului al XIX-lea
era atit de populari. Ea era destinati maselor
omogene de acelasi nivel, pentru ci ea nu era
o artd, ci un conglomerat de viati. Nu este
in intentia noastrd si discutim dacd exista art3d
purd. E posibil ca ea s3 nu existe. Dar ratio-
namentele care duc la aceastid negatie sint lungi
si fastidioase. E poate mai bine si nu ne le-
gam de ele. Mai mult, acest lucru este lipsit
de importantd pentru tema de care ne ocu-
pam. Chiar daca arta purd este un lucru impo-
sibil, existd, fird discufie, jposibilitatea unei ten-
dinte de purificare a artei. Aceasti tendinti
duce la eliminarea progresivd a tot ceea ce este
uman, a elementelor umane — care predominau
in creatia artistici romantici si naturalisti. In
cursul acestui proces se va ajunge la un punct
in care elementul uman din opera de arti va
fi atit dec redus, incit cu greu va putea fi de-
celat. Atunci vom avea un obiect ce va putea fi
receptat numai de cdtre cei finzestrati cu darul
specific de receptivitate artistici. Aceasta va fi
o arta pentru artisti si nu o arti pentru masele
de oameni. Ea va fi o arti de casti si nu o
arta democratici. De aceea, arta ,noui“ imparte
oamenii in doud grupe: cei care o inteleg §i cei
ce n-o infeleg, adica in artisti si ne-artisti. Arta
»noud“ este o artd pentru artisti.

Date fenomenologice
b

Un om de scamd ¢ in agonie. Sotia se apleacd
asupra (patului sau de moarte. Doctorul ia pulsul
muribundului. In fundul camerei stau doi insi:
un reporter de ziar, care este prezent din obli-
gatie si un artist, pe care intimplarea 1-a adus
acolo. Sotia, doctorul, reporterul §i artistul sint
martorii aceleiasi intimpliri. Cu toate acestea.
agonia omului ii apare fiecdruia sub alt aspect.
S1 aceste aspecte sint atit de deosebite incit e
greu de presupus cd ar avea o baza comuni.
Diferenta fintre ceea cc reprezinti acest feno-

Dar 5i vocile impotriva unei asemenea interpretari av inceput
a se face repede
a lui P. A. MICHELIS, la al Vi-lea Congres International de
Estetica, ni se pare, poate, cea mai semnificativa.
Care este totusi adevdrul? Avem sav nu de-a face, in condi-
fivnile artelor contemporane, cu un inceput de ,dezumani-
zare” ? Rdaspunsul va trebui sa fie indelung chibzuit. Cert este
negel incoace, profetille cu privire la viitorul artei
av devenit ftot mai sumbre. ,Sfirsitul” hegelion al artei s-o

i sustinut quzite. Relativ recenta interventie

men pentru femeia coplesitd de durerc si pen-
tru artistul care priveste ginditor scena este
atit de mare, incit s-ar putea spune cid sotia
si pictorul sint martorii a doud fenomene eu
totul distincte.

Astfel se ajunge ca aceasi realitate sa se des-
compund intr-o multime de rcalitifi diferite,
atunci cind e privita din unghiuri deosebite.
Si alci, sd ne punem intrebarea : care din aceste
realitd{i multiple este cea adevidrata, cea reala?
Réaspunsul nostru va fi arbitrar, oricare ar fi
cl. Preferintele pe care le acordim noi undi
conceptii sau alteia, se pot baza numai pe su™
biectivism. Toate realititile sint echivalente.
Fiecare este adevidrata pentru un anumit punct
de vedere. Singurul lucru de facut c¢ sd clasi-
ficim aceste puncte de vedere i sa-1 alegem
pe cel care ne apare mai obisnuit, mai inde-
pendent. Astfel vom ajunge la o nofiune care
dacd nu e absolutd, e cel putin practicd si mai
apropiata de realitate.

Drumul cel mai scurt pentru a distinge punctele
de vedere ale cclor patru oameni prezenii, con-
sta in evaluarea distan{eil spirituale care-1 des-
parte pe fiecare de muribund. Pentru sofie, dis-
tanta este minima, atit de redusid incit devine
aproape inexistentd ; fenomenul tragic fi sfigie
inima, i cuprinde sufletul, e cufundati cu toata

fiinta in el sau — folosind o comparatic in-
versa — sotia e inclusd in scend, ca parte vic
a el

Doctorul este mai indepirtat. Imprejurarea e
pentru ¢l un caz profesional. El nu intra fin
situatia creata cu pasiunca oarbi si frimintarca
din inima bietei femei, dar profesiunea il obli-
ga sa fic interesat de ceea ce se petrece. Are
un grad de responsabilitate in ceea ce se in-
timpld si intrd, probabil, si prestigiul sdu in
joc. El ia parte la aceasta dram3, mai putin
intim, poate, decit sofia. Ceea ce se intix.‘
il invaluie si-1 atrage in nucleul dramatic, dar
nu-i atinge corzile inimii, ¢i coarda profesio-
nald. El trdieste imprejurarea tragici, dar sen-
timentele nu-i izvorasc direct din inima, ci de-
rivd din latura profesionald a existentei sale.

Daci ne vom pune insi in locul reporterului
de ziar, vom observa cia ne-am indepartat mult
de la realitatea dureroasi. Ne-am indepirtat
atit de mult de ea, incit am pierdut orice con-
tact sensual cu faptul desprc care este vorba.
Reporterul se afld aici, ca si doctorul, in interes
profesional si nu dintr-un impuls uman. Dar
daca profesiunea doctorului il obligd pe acesta
sd participe la fenomen, profesiunea rcporteru-
lui il obliga s3a nu se amestece. El trebuie sa
se limiteze la observarea stricti, deoarece pen-
tru el faptul constituie exclusiv o scend sau pri-
veliste pe care el o poate descrie in paginile
ziarului sdu. El nu mparticip cu sentimentele la
ceea ce sc intimpla. Spiritual el este inafara fe-
nomenului ; nu-l tréieste, il contempli. Si totusi,
el contempld fenomenul cu grija omului care
este obligat sia-1 relateze cititorilor sii. El vrea
sa-i cointereseze, sa-i emotioneze si, pe cit se
poate sa-i forteze sa plingd, ca si cum ei ar
trai un sentiment de durere fatd de muribund.
El a invidtat in scoald, de la batrinul Horatiu,
o retetd : dacd vreti si pling eu, trebuie, mai
intii, sa va intristati voi. Conformindu-se lui
Horatiu, ziaristul incearca sa simuleze un sen-
timent, spre a-l folosi mai tirziu in articolul

(Continuare in pagina 30)
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" iN ESTETICA DE ASTAZI

transformat ulterior in ideea de ,moarte a artei”. apoi in acesa
de ,decadenid” a artei, pentru cq, piné la urmé&, accentul sa
se deplaseze de pe estetic pe efic: nu ,moare” arta, nici nu
.decade”, dar se ,dezumanizeazd®.

Din perspectiva dialectica a esteticii marxiste lucrurile se cer
altcum privite. Vom distinge, fara indoiald, in functie de confi-
guratiile sociale prezente, unele procese de ,decadenjd” a

ori o direcfie arfisticd deferminatd. Intreaga maculaturg poli-
fistd si pornograficd e scrisd la modul cel mai realist posibil,
in vreme ce opere mai dificil accesibile omului neinitiat intr-un

anumit limbaj, dezbat zguduitoare probleme de congtiintd. Vom

artei : literatura si filmul glorificind violenta, productivnile de
tip sexy efc. E riscant, insd, a le pune in relafie cu o formuld

P. A. MICHELIS

reveni, intr-unul din numerele noastre viitoare, mai |
asupra problemelor pe care le supun acum dezbaterii textele
celor doi gindifori.

e larg,

A. G.

PARADOXURILE PSIHOLOGIEI ARTEIL
\ SUB INFLUENTA STILULUI EPOCI

e intrebim adesea de unde pre-
vine aceasti dusmdnie spontani a
societitii impotriva oricirel mige#iri
moderne in artd.

Schimbarea in arti deranjeazi ha-
bitudinile socletdtii, toropeala
creati de stilul in care ea se afl3
innimeoliti, cunoasterea limbajului
artistic pe care si-a dobindit-o, si
unitatea pe care stilul o instaleazd
in ea. De aci inainte societatea se
afld tulburatd in prezenf{a unor for-
me noi necunoscute §i se simte ig-
norantd in fata noii educatil stili-
stice care ii este necesard, in faja
limbajului nou pe care trebuie si-l
invete; ea frebuie si-si insuseascit
toate acestea luind-o de Ia capit,
ca si cum ar fi copil, ceea ce nu
mai este. Iati de ce eforful care se
cere societdtii pentru a se adapta
migcirii contemporane este extra-
ordinar; societatea este obligatd si
intinereascd penfru a putea face
acest efort de ucenicie, §i aceasta
in ciuda faptului ci are in urmi
mai mulie secole de civilizatie si
de (raditie artisfici. Acest lueru
este valabil indeosebi penfru arfa
de astdzi, o artd in totald revolu-
impotriva trecutului. Astfel se
duce o reinnoire a fortelor in
societate, dar si pierderea unor va-
lori; este barbarismul tineretel,
care considerd cd trecutul este bar-
bar si de neinteles; acesta a fosl
si cazul Renasterii, care gisea cil
arta medievali e barbard. Tinere-
tea e animati de o anumiti do-
rin{d de distrugere a trecutului, de
o dragoste pentru nou §i de o ten-
dintd de a fugi citre ceva neas-
teptat, necunoscut si in intregime
inedit. Cine nu se simte astdzi ti-
ndr in fata unei picturi abstracte?
Céci, dacd ramii agitat de trecud,
te sim¢i bidtrin. Aceastii reintoar-
cere, individuali sau colectivd, Ia
tinerete, se produce in mod incon-
stient, in profunzimile psihologice,
chiar la oamenii cu o virstd inain-
tati. Fireste, aceasti reinfoarcere
presupune un fel de uitare, de eli-
berare de sine s§i intrarea intr-o
stare sufleteascd poeticd, dezinte-
resati, pentru a te putea bucura
de ceea ce descoperi ; aceasta este
prima fazi a paradexului. A doua
este schimbarea de virstd.
Se va spune, poate, c# aceste
paradoxuri sint impracticabile si
¢i numai tineretul sau o societate
intr-adevir tindri, adici o socie-
tate fird traditii, eliberati de tre-
cut, — bunfoari societatea ameri-
cani — sint capabile sd recunoasci
un stil nou. Astizi, americanii au
admis féra greutate, fird a se pre-
ocupa prea mult de trecut, fird
restrictli si dificultii{i de adaptare,
tendintele contemporane ale artel.

*

Totusi, arta contemporani s-a nis-
cut in Eurepa si societifile cu tra-
ditii au fost acelea care au reali-
zat acest paradox, cu tot marele
efort necesar pentru eliberarea de
sine si reintoarcerea la finerete.
Mai curind Europa a fost aceea
care a anirenat America spre a-
ceastd stare sufleteascid. Societatea
se maturizeazd artistic de indatd
ce s~-a instalat noul stil; ea simte
ci il stipineste gi atunci cind noul
stil incepe si degenereze, socleta-
tea imbitrineste, ea devine for-
malistd si conservatoare. Fiecare
din aceste doud faze stilistice are
caracteristicile virsteli omului. A-
ceasta inseamni cd societatea evo-
lueazd cu stilul artistic, trecind cu
fiecare din fazele ei — nagteres,
apogeul si bidfrinetea — la o alid
virsti artisticd, astfel incit si poata
reactiona in mod diferit la stilul
fiecirela din aceste perioade. Prin
urmare, numai indivizii care au
usurinfa de a se elibera de eul lor
si o suplefe de adaptare la virsta
artistic merg in pas cu evolufia
artei. Sociefatea ii ajuti la aceas-
ta, cdci ea anfreneazi indivizii, ca
un talaz ce se ridici din adincu-
rile el.

Asadar societfatea nu este numai
creatoare de stil, ea este si ea
creatd de el. Fiecare stil di naste-
re propriei sale sociletitf, igi pro-
duce mediul siu si il formeazi.
Taine susfinea c¢fi mediul este a-
cela care di nagtere geniulul in-
dividual. Guyau') i-a rdspuns ci
mediul sau o stare noud a mediu-
lui este produsul geniului indivi-
dual. Societatea este instruiti de
o minoritate, ea o inciti, o cultivd
¢i o antreneazd in stilul nou. Dar
eu cred ci# nu s-a dat atemtie fap-
tului ci societatea, spre a se pu-
tea adapta unui stil nou gi a-1 ur-
ma evolutia, trebule si se elibere-
ze de eul sdu, sd infre in starea
de spirit poeticd si sd& treacd Ila
virsta artistici de fiecare datd ne-
cesari pentru a se pune de acord
cu aceastd evolujie. Aceasta fin-
seamni ci societatea urmeazi virs-
ta spirituald a minorititii care cre-
eazd arta si care conduce stilul la
destinatia lui culturald. Rezulta-
tul: viata artisticA a unei societiifi
presupune paradoxul eliberdril psi-
hologice de eul ei efemer, spre a
se putea adapfa spiritual virstei
noului stil, spre a schimba virsta
artistici; si revii la tfinerete cind
stilul este nou sl in formatie, si
te maturizezi i si imbdtrinegti cu
el, atunci cind el este in deciide-
re. Ci acesta ar fi un paradox psi-
hologic nu e decit o aparen{d; nu
e decit un efort psihologic, incon-
stient 9i congtient in acelasi fimp,

dar noi rezistim la orice efort care
ni se cere. Totusi, arta are for{a
de a ne antrena #n climatul ei prin
fascinatia pe care o exerciti asu-
pra noastrd; astfel, la teatru, in-
tregul public se afld la sfirsit de
acord asupra efectului unei piese,
dacd ea este buni sau nu, ca gi
cum tofi ar avea aceeasi menta-
litate, aceeagi culturd si aceeagi
virstd, Toti sint puriaii de valul
pe care autorul il ridici precum
un vrijitor.

Psihologia maselor devine asifel
aidoma psihologiei minorititii crea-
torilor de avangardi. De unde ne-
cesitatea primid din partea lor de
a se elibera de eul lor; astfel, un
artist de o virstd inaintati poafe
deveni tindr redevenind modern ca
artist — virsta sa artistici se schim-
b3. Un exemplu : Goya care a exe-
cutat citre sfirgitul vietii sale ope-
re de o facturi foarte moderna.
Poti si rdmii artisticegte tinir toa-
tad viata cum este cazul la Picasso,
care n-a incetat de a inventa noul
si nepreviazutul,

A doua necesitate pentru a-ti
schimba virsta dupd eliberarea de
propriul eu este si dobindesti men-
talitatea modern#, ceea ce se pro-
duce fie prin contactul direct cu
formele noi, fie prin judecata cri-
tici a formelor trecutului, pe care
nu le mai gisesti potrivite gi ex-
presive penfru viata modernd. Mai
mul{i dintre moderni au reactionat
prin ratiune impotriva formelor
trecutului, impotriva  imitatiei,
eclectismului, clarobscurului, pers-
pectivei normale etc. Oricare in-
divid are douid virste: virsta ome-
neasci a corpulul sdu si virsta ar-
tisticA a sufletului siu, care pot
diferi una de alta. Pofi si te nagtl
si si rdmii artisticeste bitrin. Nu-
mai cei tineri, ca si copili, vid va-
lorile inefabile.

Ar fi bine s& incercim si ne dim
seama de efortul necesar omului
de azi pentru a se obignui cu pic-
tura abstractd, in care imitatia este
redusi la zero si unde te gisesti
in faja unor semne $i simboluri de
neinfeles. Numai faptul ci uiti imi-
tatia in fafa unei picturi §i este o
mare cucerire. Atita doar, si te poti
gindi: nu inteleg nimic, totusi asta
imi spune ceva, si imi place, re-
prezinti o mare achizifie. Ce ri-
viigire in profunzimile sufletului,
ce innoire si ce viziuni in stare
n#scindd care igi impun frumosul
lor ! Si atunci vine un moment cind
iti spui : Imi place pictura absfrac-
ti, am inviifat s-o pretuiesc si sd
mi# bucur de frumusefea ei, dar
ceea ce infelegi din ea este indi-
cibil sau inexistent.

Pentru a rationa asupra diferen-

fei ttrebuie sd compari aceastd #i-
nerefe poetici de avangardi cu
bitrinefea agifats de trecut, diri-
jati de sentimente reactionare st
conservatoare, care nu vrea si cu-
noasci decit frecutul. Un om reac-
tlonar nu admite decit formele cu-
noscute, in realitate deja moarte,
$i, dacik este un artist, el nu face
decit 0 munci de formalist, adici
Nu creeazi nimic nou, ciel a crea
inseamni fot a impune noul. In
afard doar de cazul c& rimine incd
agifat de imitatie in ploturi, dar.
ca Dali, nu o face decit pentru a
crea coniradicfia lumil exterioare
cu lumea onirici pe care o prezin-
td prin simboluri in acelasi timp
recognoscibile si incomprehensibile.
Virsta maturd este legatd de un
stil care parcurge apogeul siu. Bi-
trinefea nu mai e decit pentru for-
malism, dar de indati ce marele
artist simte cd este antrenat de ru-
tind ¢i nu mai creeazi nimic nou,
e] se revolti; agsa a ficut Michel-
angelo, care a introdus barocul, ca
o reactie Ia moartea Renasterii.
Asifel s-ar putea spune ci un
artist creator este vesnic tinir, ori-
care ar fi faza stilului pe ecare il
practied, fiinded existi totdeauna
cite o scinteie neasteptaii in ope-
rele sale. Arta ar fi deci domeniul
eternei tinerey si aici este, poate,
paradoxul cel mai adinc al psiholo-
giei artei. Artistul are intotdeauna
de fdcut o muncid dubli — s&-si
pastreze viu stilul, care este un
tip cidruia i se adapteazi formele,
si sd-1 revivifice prin opere care
depisesc tipul stilistic gi sin$ proto-
tipurl, adicid originale.

1) J. M. GUYAU : ,L’art au point
de vue sociologigque® a 15-a editie
Alcan, p. 42: ,Teoriei incomplete
a d-lui Taine asupra nraporturilor
mediului social cu geniul artistic
si asupra deductiilor posibile de la
unul din termeni la altul trebuie
sd i se adauge o teorie bazati pe
principiul opus. D. Taine presupu-
ne cd mediul anterior e produci-
tor al geniului individual ; trebuie
sd faci supozitia geniului indivi-
dual producind un mediu nou sau
o stare noud a mediului. Aceste
doud doctrine sint dou# piar{i esen-
tiale ale adevirului, dar doctrina
d-lui Taine este mai aplicabila la
talentul simplu decit la geniu, iar
cea de a doua exprimi trisdtura ca-
racteristick a geniului, $i anume
initiativa inventiei®.

In roméneste de
A. GHITESCU
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DEZUMANIZAREA
ARTEI

(Urmare din pagina 28)

sau. Rezulta astfel ca el, desi nu traieste scena,
se preface, ca §i cum ar trdi-o. 1
In sfirsit, pictorul, indiferent, priveste realita-
tea umana dintr-o altd laturi. Ceea ce se in-
timpld aici nu-l deranjeazi. El, ca sd zicem
asa, se afla la distanta de kilometri de ceea ce
se petrece. Relatiile lui cu acest fenomen sint
pur contemplative. Si se poate spune ci el nu
priveste acest fenomen in complexitatea lui.
Sentimentul liuntric chinuitor ramine in afara
receptivitdfii sale. El acordd atenfie numai exte-
riorului, luminii si umbrelor, valentelor culo-
rilor. In artist se concentreazi maximum de
distantd si minimum de participare. Analiza mi-
nutioasd a acestui fenomen apare justificata
daci ea ne ingiduie a vorbi clar despre dis-
tantele spirituale dintre noi g§i realitate. Gra-
dul de apropiere, la aceastd scard, este aproxi-
mativ echivalent cu participarea sufleteasca la
fenomen. Gradul de indepértare, dimpotriva,
inseamni gradul de eliberare, cu ajutorul ca-
ruia obiectivim noi fenomenul real, transfor-
mindu-1 astfel intr-o temi de contemplare pura.
Aflindu-ne in unul din aceste puncte contrarii,
ne izbim de aspectul lumesc: oameni, obiecte,
pasiuni ~- adica realitatea vie. Pe de alta
jparte, noi contempldm totul din punctul de ve-
dere al realitatii vizuale. Ajunsi aici, trebuie
52 venim cu un rationament foarte important
pentru estctici, rationament fara de care nu e
usor de patruns in fiziologia artei, fie ea veche
sau noud. Dintre multiplele aspecte ale reali-
tatii, corespunzitoare diferitelor puncte de ve-
dere, existd unul din care derivd toate cele-
lalte si care constituie pentru ele baza. Acesta
cste realitatea vie. Daca n-ar fi existat nimeni
care si trdiasca cu toata pasiunea si uitarea
de sine agonia omului, doctorul n-ar fi fost in-
teresat in acest fapt, cititorul n-ar fi inteles sti-
lul patetic al reporterului care descrie fenome-
nyl, iar pinza pe care pictorul reprezintd omul
in pat, inconjurat de figuri indurerate, ar fi de
neinteles. Pictura sau  poezia, acolo
unde nu si-au pastrat forme vii, vor fi neclare,
adici nu vor reprezenta nimic, tot asa cum
vorbirca noastrd nu va insemna nimic daca vor-
bele noastre nu vor avea intelesul lor obisnuit.
Aceasta inseamni cd, la scara realitdtii, primul
loc i se acordd realitdtii vii, aceea care ne obligd
si o consideram ca realitate par excellence. In
loc de realitate vie, noi o putem numi 1insa
realitate umana. Pictorul care considera scena
agoniei in chip de martor apare inuman. Atunci
se poate afirma ca punctul de vedere omenesc
este acela prin care noi ne apropiem de trdi-
rea situatiilor — oameni sau obiecte; si vice-
versa, toate realitatile — femeia, pictura, feno-
menul — sint umane atunci cind ele reprezinta
un aspect care este viu pentru nolt.

Dezumanizarea artei
[ el Eeesmpeesas |

Arta tindrd s-a divizat cu o viteza colosald
intr-o multime de tendinte §i directii diferite.
Este foarte usor si subliniezi diferentele dintre
diversele opere de artid. Dar sublinierea a ceea
ce difera §i a ceea ce este specific nu duce la
nimic daci nu vom putea defini de la bun
inceput ceea ce le este comun, ceea ce se afirma
in toate aceste opere, pe diferite cdi, atit de
diferite fincit uneori ele par a se opune una
alteia. Cumsecadele batrinel Aristotel ne invata
ci diferitele lucruri se deosebesc dupa criteriile
care le apropie, adicd cele care le sint co-
mune. Astfel, deoarece obiectele au o culoare,
observam ca unele au o alta culoare decit ce-
lelalte. Formele sint specificatii categoriale i
noi le intelegem numai atunci cind aflim na-
tura comund care le uneste sub aspecte dife-

rite. Tendinta specifici a artei tinere ma in-
tereseaza pufin i, cu mici excepiii, creatia ar-
tisticd propriu-zisa prezinta pentru mine un in-
teres si mai redus. La fel, aprecierile mele asu-
pra artei noi nu prezinta interes pentru nimeni.
Scriitorii care reduc intuitia lor la a-si mani-
festa relatiile fatd de operele de arta, n-ar tre-
bui sa puna mina pe condei. Ei nu meritd a-
ceasta munca dificila.

Importantd este astdzi existenta, neindojelnicd, a
unui simf{ estetic nou in general. Acest simt nou
poate fi constatat nu numai la creatorii de
artd, ci §i la oamenii pentru care accasti artd
se creeaza. Fiind diferentiat fata de multe di-
rectii §i opere individuale, acest simt reflecta
in sine un lucru comun si util care existd in
tendintele contradictorii. Tocmai acest lucru are
importanta.

In cdutarea trdsiturilor comune si caracteristice
pentru toate operele noi, am gisit ca ele au o
tendintd de dezumanizare a artei. Capitolele an-
terioare prezinta o precizare a acestei formule.
Sd confruntdm o picturd facuti in stil nou cu
o picturd executatd n 1860. S& incepem prin
confruntarea obiectelor reprezentate in ambele
picturi. Un om, o casi, munti. Curind remar-
cam cd pictorul din anul 1860 a fincercat sa
atribuie, in primul rind, obiectelor din pictura
lui, date pe care el le-a avut in afara limitelor
artei, pastrind acolo o pirticici din realitatea
vie, umana. Omul, casa sau muntele sint recu-
noscute de noi ca atare. Sint vechi prieteni
de-ai nostri, familiari. In pictura moderni, dim-
potriva, este greu sd distingi aceste obiecte. Pri-
vitorul s-ar putea gindi ci pictorul nu a reusit
sa realizeze asemanarea. Dar e posibil ca pic-
tura din anul 1860 si fi fost realizati prost ;
poate ca fintre obiectele pictate pe pinza si
obiectele reale existi o distanti mai mare, o
deosebire mai importanti ; si totusi, indiferent
de aceastd distantd, greselile pictorului tradi-
tional duc la umanizarea obiectului. Aceasta re-
prezintd insuccesele sale in drum spre obiect.
In pictura noud dimpotrivd: nu greselile pic-
torului §1 nu findepirtarea lui de la firescul
uman il impiedicd sd atingd acest lucru. Fapt
este ca acestea aratdi drumul care duce de la
subiectul uman in directia opusd. Pictorul, in-
depirtat de incerciri mai mult sau mai putin
abile, se apropie de realitate si o eviti. El in-
cearci sa o deformeze. Receptind obiectele din
picturile tendintelor tradifionaliste, noi putem
trdi prin imaginatie. Mulft englezi s-au indri-
gostit de Mona Lisa. In ce priveste obiectele
reprezentate in pictura noud, cu acestea nu sc
poate convietui. Pictorul, renuntind la trasi-
turile realitatii vii, a distrus puntile si a ars
cordbiile cu ajutorul cdrora am putea trece iar
in lumea noastra obisnuitd. El ne tine inchisi
intr-o lume necunoscuta, ne forteazi si ne ocu-
pam de lucruri, relatii care pentru om sint im-
posibile. Astfel, sintem nevoifi sd improvizam
o formd de relatie noud, complet deoscbita de
cea obisnuitd, care si ne permitd sa convie-
fuim cu obiectele. Noi trebuie si creim si si in-
ventdm acfiuni originale, adccvate acestor figuri
neobignuite. Aceasta viatd noull, inventati dupa
ce a fost data la o parte viata obisnuiti, este
ceea ce putem numi intelegerca si desfatarea ar-
tistica. Aceastd viatd nu este lipsitd de senti-
mente $1 pasiuni. Dar probabil cid aceste senti-
mente si pasiuni se referd la o flora psihici
fundamental deosebitd de cea care acoperi re-
giunile vief{ii umane primare. Aceste ultra-obiecte
trezesc emotii secundare in pictorul pe care il
purtam in noi. Ele constituie sentimente este-
tice specifice.

Se poate spune cid acest rezultat poate fi obti-
nut mai simplu daca inlaturim toate formele
umane — omul, casa, muntele — si creim fi-
guri complet originale. Insi acest lucru este
nepractic. Poate cd in liniile ornamentale ab-
stracte vibreazi reminiscenta mascati dar sta-
bila a formelor naturale. In al doilea rind —
si acest lucru este cel mai important — arta
despre care vorbim este dezumanizati nu numai
prin faptul cd ea nu confine obiecte umanizate,
ci fiindca ea confine acf{iuni dezumanizante. In
fuga sa de la uman, ea nu acordid atentie ter-
menului ,,ad quem®, faunei curioase de care ea
se apropie, cit termenului ,,a quo“, aspectului
uman pe care-]l distruge. Problema nu consta
in faptul de a picta ceva complet deosebit de
om, casa sau munte, ci in acela de a picta omul
cit mai pufin asemandtor cu omul, casa care

e

sd-si menfind natura ei exact atit cit trebuie ca &
sd sesizam transformarea ei, iar conul care apare
in mod miraculos din ceea ce fusese un munte,
¢ asemenea unui sarpe care-si aruncd propria-i
piele. Desfatarea estetica pentru artistul nou
derivd din aceastd victorie asupra umanului. Din
aceastd cauzd, este necesar in fiecare caz si se
concretizeze victoria §i sa se arate victima su-
grumatd. Oamenii obisnuiti cred ci e foarte usor
sd3 ne rupem dc realitate, cu toate ca, de fapt,
acesta ¢ cel mai greu lucru posibil. Este ugsor
de spus sau de pictat un obiect care e complet
lipsit de sens, adicd unul care nu poate fi recu-
noscut, deoarece pentru acest lucru e deajuns
sa punem un cuvint lingd altul, firi legiturd
intre ele, asa cum ficeau dadaigtii, sau sa pic-
tdm linii disparate. Dar pentru a construi ceva
care si nu reprezinte o copie a naturalului si
totusi sa aiba un oarecare continut, trebuie sa
existe un talent foarte ascutit.

Realitatea pune tot timpul piedici artistului, in-
greunind fuga sa. Pentru ca un geniu si fugi
de realitate, el trebuie si posede o viclenie deo-
sebitd. El trebuie si fie asemanitor cu Ulise
dar in sens invers — un Ulise care fuge de
la Penelopa sa si fnoata printre pietre spre
regatul Circei. Nu vom invinui un artist atunci
cind el a reusit sa sard pentru o clipi peste oh-
stacolele realitdtii pentru gestul lui fngimfat
care il face asemenea sfintului Gheorghe cu bay
laurul invins la picioarele lui. L

Chemare la intelegere
T — T e X

In opercle de arti care sint recunoscute drept
cele mai bune din ultimul veac, existi un nu-
cleu de realitate vie, asemdnidtor cu substanta
corpului esteticc Cu el are de-a face arta si
aceastd actiune se reduce la poleirea nucleului
uman $i acoperirea lui cu un lac, lustruirea lui,
calmul §i capacitatea lui de reflectare. Pentru
majoritatea oamenilor, acecastd structuri a ope-
rei de arta cste cea mai naturali si singura
posibild. Pentru ei arta este oglinda vietii, este
natura privitd prin prisma temperamentului, re-
darea omecnescului etc. Insd, cu o convingere
la fel de adincd, tinerctul sustine teoria opusi:
de ce balrinii trebuie si aiba mai multi drep-
tate decit tinerii, dacd tineretul considera ci
el are mai multd dreptate decit cei in virsta.
Si in primul rind, nu trcbuie si ne infuriem
§1 sa strigdm.

Convingerile cele mai adinci, de care nu ne
indoim niciodata, sint de obicei cele mai sus-
pecte. Ele constatd plafonarea noastrd gi limi-
tele noastre. Viata nu are nici o valoare daci
dorinta de a largi limitcle ei nu-si pune ajp
prenta asupra ci. Omul tridieste numai in 1
sura in carc doreste si traiasca si sa trdiascd.
Orice mentinere incapatinatd in pistrarea limi-
telor nivelului obisnuit inscamna slibiciune sau
scadere a energiei vitale. Nivelul este carac-
teristica biologica, organul viu al fiinfei noas-
tre. Stilizarea include in ea si dezumanizare si
viceversa; nu existd alt drum spre dezumamizare
in afara de stilizare. Pe de alta parte, realismul
care cheamd pe artist si unmeze supus formele
lucrurilor, 1 indeamnd la respingerea  stilului.

Traducere de NATALIA SELESTEANU
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HOUDON : Friguroasa

...Se sculd, se apropie de ea, si
a un tati care isi bruftuieste co-
i‘xlul cu gingisie, ii clitind capul.
Apoi, incepu sia rida. Ea, supusd,
stitea culcati si suridea. A-
tunci, el ii strecuri o mini in
par si cu cealalti ii cuprinse
obrazul, sprijinindu-i capul fier-
binte pe pintecul lui, dulce, cu o
gingasie surprinzitoare, in timp
ce buzele darnice ale Nathaliei
sdarutau, aspirau, palmg Jui. Asa,
lipiti unul de celilalt, petrecura
mir in sir, fird si se miste,
last -se patrunsi de cildura fo-
cului care cinta in cimin. In sfir-
sit, Raphael ingenunchie, o invi-
Iui cu amindoui bratele, o sdarutd
pe git, pe ochi, pe gurd, si se
rostogolirda amindoi pe covorul
aspru. Citeva clipe mai tirziu isi
scoteau vesmintele si se uneau cu
ri noi, acolo, intre masi si
a.

momentul in care Nathalie
tingea paroxismul, incepu sa
trige, ceea ce, in situatia lor,
partenerului ei i se piAru curata
ebunie :
Raphael! Raphael! Te iu-
c! Te iubesc!
cea Nathaliei era atit de pa-
unzitoare, atit de sfisietoare,
cit avu impresia c¢i vor fi des-
soperiti. 1i vor auzi, ii vor sur-
prinde, chiar in clipa cind birba-
tul si femeia nu mai sint decit
loud instrumente ale naturii. Ca
s o facad sa taci, ii puse mina pe
gurd, dar ea, intr-un elan nesti-
vilit il musca si continui si stri-
ge si maj tare:

— Raphael ! Te iubesc !

— Taci! Taci!

Apoj se asternu linistea. O liniste
¥ cursul cireia nu se auzi decit
respiratia sacadati a Nathaliei,
. intretdiatai de gemete usoare.
! Noaptea era calmi, adincd, surdd
la tot ce se putea petrece intre el
si Nathalie, dar lui i se pirea ci

ROGER FOURNIER

AMIAZA DE VIATA

(din L’été des

aceastdl liniste ii invaluie intr-un
mod amenintitor

— Ce ti-a venit ? Erai nebuni ?
— larta-md, dragul meu, vorbele
au iesit singure din mine. Nu
poti si intelegi asta. Eram asa de
fericitd ... Dar nu e adevirat, nu
te iubesc, nu trebuie si te meli-
nistesti.

Farid sa spund un cuvint, o lua
in brate si o puse pe pat. Acum,
intinsi unul lingi celdlalt, incer-
cau sd se afunde in fericita obo-
seald pe care o cunoscuseri pini
atunci dupad fiecare din imbrifi-
sdrile lor, dar nu reuseau. Ra-
phael era nervos, si aceasti ten-
siune se transmitea si Nathaliei,
care se simfea vinovatd ci a frint
ritmul animalic al relatiilor din-
tre ei. Ideea de a o pirdsi trecu
prin capul lui Raphael mai vie
ca oricind : ,,Asta ar trebui si
fac: s-o duc imediat inapoi so-
tuluj sau, pentru ci nu este ca-
pabili si se comporte ca lumea...
in sfirsit, ca o femeie care stie
ce trebuie si fie o aventura®,
Dar Rapbael nu se scula si nu
mai vorbea de loc de plecare. O
sim{ea pe Nathalie alaturi, ten-

siunea scidea putin cite putin si
acum cildura ei ii pitrundea in-
treaga fiintd. Incetul cu incetul
se simiea invadat de ceea ce era

indiens)

chiar esenta femeii : nevoia ei de
a se da si de a primi ceva in
schimb. Nimic nu putea sa fie
mai penetrant ca acest fluid care
emana din Nathalie. Pe nesim-
tite, Raphael se intoarse citre ea
$i incepu si o mingiie, nu numai
pentru a dobindi noi placeri, dar
si pentru bucuria gestului in sine.
O inldntui cu bratele, o strinse
linga el si acum iar erau alaturi,
cu sufletul in porii pielii, palpi-
tind. revirsind unul catre altul
intreaga tandrete de care erau ca-
pabili.

Intr-un tirziu, Raphael se sculi
si trecu in cealalti camerd, ca
s& se imbrace. Ceva era in me-
reguld. Simtea un soi de ame-
{eala

— Ce faci ? intreb3 Nathalie cu o
voce de pisla

— Ies putjin. Dormi, dacid ti-e
somn.

— Da, mi-e somn.

Epuizati de ziua plind, Nathalie
adormi, indiferenti la tot ce se
putea intimpla. De altfel, nimic
deosebit nu putea s3 survini,
fiindeA se hotirise si nu-i mai
spundi niciodati ,te iubesc* lui

Raphael, indiferent in ce impre-
jurare s-ar fi aflat. Cu un ceas
mai inainte, cind ii strigase ,,esti
nebuni ?* valul de sim{iminte

care-i izbucnea in acele momen-
te din intreaga ei fiinti se to-
pise deodatd. Obisnuitd cu su-
punerea, se inchisese in ea, cici
era de infeles ci Raphael nu pu-
tea si iubeascii pe nimeni.

In acest timp, el, afars, visa Ia
lund si avea impresia ci tot tre-
_cutul dispirea in depiirtare, ca
imaginea unut vis la o desteptare
brusci. Privea conturul enorm al
muntilor, ridica ochii citre cer,
citre nori, si toate acestea i se
prezentau intr-un fel absolut nou.
Intotdeauna i se piruseri fru-
moase, dar acum acest frumos i
se pérea mai complet, maj adinec.
Raphael se incorpora imensititii
cerului, adincimii pidurii, intre-
gului mister al naturii. Simtea in
el o fortd nou#, care-i diruia
fiintei sale o oarecare superiori-
tate si-1 ficea si intrevadi in fie-
care lucru posibilititi nebainuite
pind in clipa aceea. Uita, mai ales,
c¢d era incurcat cu fatg aceasta,
se simtea plin de avint, ferieit,
prosteste de fericit.
pe obicei. dupi ce ficea dragoste,
Incerca un dezgust pentru toate
f_emeil_e. Or, iati ci acum visa, se
st-rﬁdma sd invenfeze cuvinte care
Sa-i aducd imaginea Nathaliei,
Avu chiar impresia cj se aude
s‘punind: »O iubesc.. O iubese..”
Si luerul acesta i se pidrea com-
plet inadmisibil. Se duse si se
culoe._fiind atent si n-o trezeases,
dar galdura femeii i1 infisuri ca
0 mingiiere tandrs, -ce nu se
pl‘xtea compara cu nimie,
Cind se trezi, a doua zi dimi-
n?&ta, ! se paru ci avusese un
Vis neplicut. Ce se petrecuse cu
fiinfa Jui ? Ficuse oare o gre-
sealﬁ.? Ceva necunoscut patrun-
sese in Yiaf(a lui, pe furis, pentru
a-i farm_la linistea. Raphael nu
reusea sa-si dea seama ce se in-
tl‘mplé in sufletul lui, dar era
]unpede ¢d desteptarea asta
Insemna ceva nenorocit, Un brat
al.Natha]viei, complet destins, se
odihnea pe pieptu] lui. 11 indoi
US0r apoi o privi. Fala ef ravi-
sita de fericire ii dezviluij pricina
Indispozitiei lui. Bine ¢ el avea
incd mintea limpede ! » Micul
meu R?phael, erai pe punctu] si
:; Ilasl la voia intimplirij.. «
01 CU 0 minj energici isj -
dui partenera e Kokt
— I_Vathavl‘ie, Nathalie, scoali-te,
ne intoarcem
— (?e‘:’ murmurd ea pe jumitate
adonmllta, cu fata goali de orice
expresie.
— Ne intoarcem.
lptrl-u clipd, fu complet ireazi
St s_utuatia i apiru in toati lim-'
bezimea ei groaznici : aventura
era ferminatﬁ, trebuig si se in-
toacél l? realitate.
— Ce li-a venit s
De neasteptate ?t a— S 5
= Clgld am pdsit aici, era de la
Sine inteles ¢i nu o sj stim
toata viata...
Tacura, agitati en disperare de
aceste ultime cuvinge.
gurinq, intrarad in Westmount,
1ara sa se preocupe de vecinii
care !mteau sd vadi totul Ia
aceasta orid. Incapabild de un
cuvinf, Nathalie se pomeni sin-
gurd in mijlocul strizii. Se in-
toarse catre casg unde isi petre-
cuse douazeci de ani din via{i cu
Fl(_)remt sl copiii. Douiizeci de
ani...
Tristd, Nathalie se indrepta spre
camera ei.

in roméneste de
LIVIA si VALER CONEA
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FELIX FENEON:

Ceea ce ma separa, mi deo-
sebea de ceilal{i — conta ceea ce
nimeni altul decit mine n-o spu-
nea si nicl nu o putea spune, era
ceea ce eu aveam de spus..“

ANDRE GIDE — ,L'immoraliste«

Debutind ca redactor al revistelor simboliste,
impunindu-se ca prestigios critic literar si ar-
tistic, Félix Fénéon o intrigat cel putin o ju-
métate de veac lumea artei moderne. Exe-
get al Neoimpresionismului, cel care a fost
considerai ca o eminentd cenusie a viefii ar-
tistice pariziene isi concentreazd activitatea
in ultimele decenii ale secolului trecut.
De o vastd culturé academicd, Fénéon aduna
in fraza sa de sintaxd speciald cuvinte in-
ventate de el, arhaisme rar uzitate, expre-
sii de umor negru sau neconformism avan-
sat. Elegant, curtenitor, aofectaf, civdat cos-
tumat — Fénéon era un dandy care se de-
plasa ,obisnuit flancat de doi anarhisti ta-
cuti®, cum isi vor aminti mai tirziu prietenii
s&i. Fusese implicat, impreund cu alfi gaze-
tari si artisti simpatizanfi ai anarhistilor, in
vestitul ,Proces al celor 30%, acuzat pentru
detinere de materiale explozive. Mallarme,
depunind mdrturie in favoarea sa, Fénéon
fusese achitat dupd ce riscase s& intre in
rindul martirilor incinsi cu fitil Bickford,
rdminind insd peniru totdeauna suseect in
ochii politiei aléturi de amicii s&i Verhae-
ren, Tristan Bernard, Steilein sau Pissaro, de
asemeni bdnuiti ca avind legdturi cu emulii
Jui Bakunin.

Conflictul intre el si lumea in care trdia se
manifesta ins§ mai acut in gazetele unde
publica filipice dispretuitoare la adresa stu-
piditatii si mediocritdtii artei incurajate de
stat, dure polemici cu critica de artg oficiald.
Pompierismul — academism ol sfirsitu’ui
de secol, era atacat de Fénéon cu
o vervd nu rareori feroce. Citdm mai
jos un 'paragraf — si nu cel mai
vehement — dinir-o cronicd a salonu-
lui parizian ‘de sculpturd din 1883 : ...Mar-
mura este stupefiatd, ghipsul rusinat, iar
bronzu! indignat de a da trup acestor inoma-
bile nerozii, inventii stranii ale unei estetici
lamentabil infantile. Copilasi sugind un bi-
beron, cupidoni infepati in cdlciie de spini
s.am.d. Una din ele se intituleazd ,Bébé,
fii cuminte 1“. Pentru cine sint oare fdcute
ghilotinele 2“...

Publicind in 1887 studiul sdu Neoimpresio-
nismul, Fénéon devine puridtorul de cuvini
al curentului, aprecierile scle réminind pind
azi neegalate in pertinenta studiilor dedicate
pictorilor apartinind acestei migcari. In volu-
mu! sdu Despre spiritual in artd, Kan-
dinski scria in 1912: ,Aceastd teorie, pe
care neoimpresionistii o considerd univer-
sald, nu constd in a fixa pe pinzd un frag-
ment de naturd ales la intimplare, ci in a
reda intreaga naturd in toatd mdretia si stré-
lucirea ei”.

De fapt teoria Iui Seurat si a lui Signac
consfintea ,triumful spiritului de sistem&®, cum
avea s& o numeascd Lionello Venturi, era
un rezultat al scientismului epocii. Se incerca
o reintoarecere la o discipling clasicd. Pictorii
aduceau in ateliere problemele psihologiei si
fiziologiei viziunii, ale opticii_stiinfifice sau
ale analizei luminii si culorii. Erau citate
tratate de fizicieni reputali — foate acestea
impotriva arbitrarivlui  viziunii impresioniste,
pentru rafionalizarea unei metode pe care
o considerau empiricg si subiectiva.

Fénéon, cel despre care Verhaeren spunea
cd ,rosea de plécere in fata unui tablou
care-i pldcea“, gasise in aceastd solufie scien-

SIGNIAC :

Félix Fénéon in 1890

tista de divizare a tonului calea spre su-
prema perfectiune in artd.

Dupd moartea lui Seurat, pe care il consi-
deréd .marele inovator, creatorul unei arte
care sacrificd anecdoia — arabescului, nomen-
clatura — sintezei, ceea ce este fugitiv pentru
ceea ce este permanent, artd ce conferg
naturii pe care o obosea realitatea ei pre-
card, o autenticd realitate”, Fénéon se re-
trage treptat din criticé. Face gazetédrie, co-
menteazg faptul divers cu minimum de cu-
vinte, intr-un exercitiv care-l amuzd, De exem-
plu: — ,Cézind de pe scheld in acelasi
timp cu zidarul Dury, la Marsilia, o piatrd a
spart un cap”. Sau: ,Sumbrul vagabond

vzut de mecanicul Gocquel dind tircoale
gérii din Herblay a fost descoperit — jules
Ménard — culegétor de melci“. Revine rar

in criticd sprijinind pe cei mai talentati din-
tre tineri, ca Toulouse-Lautrec, Marquet,
Cross, Matisse sau Van Dongen. Semneaza
din ce in ce mai putin ce scrie, férd sa pd-
r&seascd stilul sdu prob, ,de un lirism bazat
doar pe datele observatiei si experienfei”,
cum bine avea s& remarce Maurice Raynal.
Semnaleaz& importanta artei africane, atrage
atentia asupra stampei japoneze, asupra
viziunii nipone in general, céreic ii intre-
vede importanta in formarea sensibilitatii
artistice moderne, militeazg aldturt de Zola
in favoarea revizvirii afacerii Dreyfus. Tm-
preund cu Cocteau si Cendrars vo conduce
,Editions de la Siréne”, unde va debuta
cu al sdu ,Dedalus’, James Joyce. Refuzé
disputele de gust, sprijing doar lucrdrile
care-i fac realmente pldcere, tratind in-
competenta cu o nepoliticoasd piruetd.

Va lucra ping lo sfirsitul viefii la catalo-
gul rezonat al operei luvi Seurat, pe ca-
re-l dorea intocmit doar din ,titluri, date
si mdsuri“. Se izoleaza tot mai mult, fisi
arde arhiva si isi imprdstie bogata colec-
tie de artd. La 63 de ani acest bvizar
personaj luciferic se declard ,copt pentru
o lenevi”. Moore 20 de ani mai ftirziy,
in 1944,

Din ultima parte a activitdtii lui au rédmas
ciudate cronici de plasticG culinard. Pentru
Fénéon aceste cronici, care se refereau la
prezentarea plasticd a mincdrurilor, erau
probabil si un mijloc de a desconsidera
importanta unorc din noile probieme ale
artei moderne a cdror comentare o oco-
lea, inlocuind participarea sa la dezbateri
cu aceste articole publicate in 1922 in
.Buletin de la vie artistique”. Criticul, un
gourmet, reface cu acest prilej istoria sociald
si chiar istoria artei, lo dimensiunile pro-
duselor de cocd sau zahdr ars. Gustul ar-
tistic al fiecdrei epoci isi gdseste corespon-
dente gastronomice. Rococoul a produs si

stinci de' bombonerie cu fintini care ,uds
foarte sus si in mai multe locuri”, spre d
ficiul lui Ludovic al XVl-lea, perioada iaco
bing este caracterizaté de ,economicul gus'
spartan, pentru ca ,o datd cu dec ~u
civismului fastul s& reapard ; bucdtarul | -
beoy realizind pentru  Primul Consul, .n
zahdr ars, biscuiti si nuga, istoricul episod
al trecerii podului de la Arcole, capodope
care s-a bucurat de acelasi succes ca si of
rafia militarg initiala”. Tot aici afldm c& A
tonin Caréme — vestitul bucétar al curfil
Sfintei Aliante, este creatorul unei lucrdri ca,
cuprinde 125 de planse reprezentind arhitec
turi neoclasice reclizate in materiale comesti-
bils, ,precedate de tratatul lui Vignola®.

In aceastd abundenté®ae informatii istorice,
Fénéon nu ezitd sg insereze retete de mix-
turi care sd asigure ,imperisabilitatea acestor
productii artistice”. Citém mai jos un doct
sfat pentru constituirea unui ,,soclu de stos 2
gastronomicd®... ,Soclul se face tot din‘
sime pe o armdturd de lemn si cartor
amestecd intr-un ceaun deasupra unui foc
bun un sfert de kg de unturs de oaie, un
sfert de kg de ceard albd, un sfert de kg
de parafing (care albeste si indepérteazd
mirosul). Apoi, peniru ca amestecul s& casei=
puting elasticitate, se fopeste intr-un kg de
unturd de porc, impreund, in proportii egnle
cite o lingurd de ceard de albine, spe: '3
de balenq, stearing si parafing. Totul se v.
niseazd cu o brilianting din 125 g apd, o
mestecatd cu gumd& arabicd sau gelating”...
Insuccesul unei asemenea productii artistice
«fisca s& oboseascd spiritul si stomacul in
aceeasi mdsurd” mai ales in cazul unei ,enig-
me plastice” ca ,acel enorm tort de nunt(;i
care a fost servit in februarie 1922 (o Pa¥®
latul Buckingham. Inalt de 2 metri, cintdre
aproape 2 chintale , greutate apropiats ¢
cea a monumenivki lui Gambpetta®. Si
amintite, de asemenea, victime ale nobild’
mestesug. Sculptind in gheata — ,cavia
este infinit mai gustos intr-un bloc de ghe:
de forma unei lebede sau a unui urs..” -
unui harnic bucétar i degerd miinile in v
tarea de sine a momentelor de creatie.
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