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REVISTA LITERARA SI ARTISTICA EDITATA DE UNIUNEA ASOCIATIILOR

STUDENTILOR COMUNISTI DIN ROMANIA

f\ il Student comunist

RReecenta Conferinta a U.A.S.C.R. a consiituit un eveniment
de deosebita importantd, cu largi ecouri in intreaga noas-
tri viatd sociala. Sludenf{imea reprczintd, astazi, la noi,
unul dintre elementele vietii sociale de care se tine seama
ori de cite ori se dezbat praoblemele imporiante ale con-
structiei socialiste.

Sc¢himbarea denumirii Uniunii Asociatiilor Studentesti din
fara noastrid in Uniunea Asociatiilor Studentilor Comu-
nisti din Rominia reflecti contributia studentimii la in-
faptuirea politicii generale a partidului nostru, conti-
nutul politic al muncii Aseciatiilor studentesti.

Din aceastd perspectivi. ¢ bine, poate, si slaruim mai
mult asupra a ceea ce inseamnd a fi studen( comunist. In
cuvintarea la cea de-a IX-a Conferin{d a Uniunii Asocia-
fiilor Studentilor Comunisti din Rominia, secretarul
general al partidului nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu,
sublinia, pe buni dreptate, ,.a fi student comunist inseam-
na a fi revolufionar, a fi intotdeauna pentru tot ceea ce
este nou, a fi permanent pentru inlocuirea vechiului care
nu mai corespunde necesititilor, pentru reinnoirea, pe
haza materialismului dialectic §i istoric, deci pe cale re-
 olutionard, a societatii. Noi construim socialismul, —
ardata tovardsul Nicolae Ceausescu., — sintem revolutionari
si permanent trebuie si raminem revolutionari, daca do-
rim victoria comunismului in Romania !*

Ficcare dintre ideile cuprinse in textul citat din cuvin-
tarea secretarului general al partidului, supusi reflectiei
si analizei atente, indica dircctiile in sensul carora va
trebui s3 insistim in activitatea noasira, pe viitor. E ne-
cesari o imbunitatire radicald a muncii asociatiilor stu-
denfesti din faculti{i si din institute, in consens cu in-
susi telul organizatiei noastre, pe linia intaririi muncii de
educatie comunistd a studentimii.

Concepiul de ecducatie comunisti este inteles, nu odata,
de citre unii, pe tinia unui tip de cducatie livresca, con-
siderindu-se ¢d in masura in care cineva a ajuns si cu-
noasci anuinite probleme de politici curentd, privind
construcf{ia socialismului, considerindu-se ci in masura
in care cineva a ajuns si-si insuseascd o anumitd biblio-
grafie recomandatd in cadrul cursurilor si seminariilor de
stiinte sociale. in cadrul cercurilor de invi{imini politic,
telul a fost atins. Realitatea se dovedeste, insd, mult mai
complexii si noi trebuie si fim constienti de faptul ca
insusirea livrescd a unor informatii privind rostul si locul
nostru. ca tineri comunisti, in societatea care se con-
struicste, nu echivaleazid cu insdsi intelegerca reald a
rostului si lpcului nostru in noua societate,

Criteriul actiunii, eriteriul cunoasterii si realizdrii noastre
in contactul nemijlocii cu realitdtile de la noi, cu proble-
mele pe care constructia noii societiti le ridica, criteriul
contactului nemijlocit cu viata, cu realitatea, cum ar [fi
spus Marx, constituie, pind la urma, totuyi, unicul criteriu
in Jumina ciruia ne putem intelege pe noi insine, ca stu-
denfti comunisti. Alit timp cit cineva ridmine indiferent
fati de ceea ce se intimpld in jurul Iui. atit timp cit cine-
va se multumeste doar cu o cunoastere livresci a proble-
melor politice, neintreprinzind nimic pentru promovarea
noului, neintreprinzind nimic pentru inloeuirea vechiului,
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RENE  GIRARD : , Minciund romantici

si adevir romanesc‘

Exista cel putia doud
posibilitagt de a intre-
prinde un studiu psi-
hologic al romanului
in genere: intr-o buna
traditie strict psiholo-
gica, care tine de cer-
cetare g§i de stiinta, $
care surprinde firescul
sau nefirescul dezvol-
tarii personalitdtilor sau
tipurilor caracteriale ale
romaaului ; — §i o In-
terpretarc psiho-socio.
logizantda, care aplica
teoria, romanul servin-
du~i acesteia ca mate-
rial ilustrativ. Dintr-o
atare perspectiva abor-
deazi Réne Girard ro-
manul si romantismul
concentrindu-gi tl(:?ta

nstratia in jurul ideii don'.nu.ei triunghiu-
?3?20 Ace’sta a.r'l fi mecanismul intim al _evo-i
lutiei individului in structura narativa ca §
in viata sociala, Relatia subiect—obiect nu. este
niciodatad o ,linie dreapti“, spune R..erag‘d ; tot-
deauna exista o mediere care apropie prin insu.
flarea dorintei de..., cei doi termeni. l-‘g-.mmenu‘]
dorintei spontane (cum apare aceasta in opera
romanticilor) e o iluzie. ,,...Sublecuv_xsmu.! st qblecl-
tivismul, romantismul §i realismul, .m_divmu.a.hsn}u
si scientismul, idealismul gi pozi!.wnsmul_ se in-
frunti in apareata dar se arn_lomzeaz}i in taina.
pentru a ascunde prezenta mediatorului.., Ele apa-
ri toate o aceeasi iluzie de autonom.e de care
omul modern este atit de patimag legat. Tot-
deauna existt un mediator ; medierea da nastere
unei a doua dorinte perfect identice cu a me-
diatorwlui®, Miunciuna romanticd constd in a nu
dezvalui, in a nu face vizibil media_\torul_ ag_entul
de stimulare a dorinjei care impinge subiectul
spre obiect. Acest mecanism triunghiular, dar mull
complicat — intrucit existi o mediere ex_terni\_ in-
terna, dubla etc, — e surprins s§i constituie ade-
varul romanului Jlui Cervaates, al lui Fl_auberg,
al lui Stendhal, al lui Proust, al lui Dosbpxeyschl.
Primul ar avea privilegiul explicirii medierii ex-
terne, care transcende individul, fie el Don Qui-
jote sau Sancho Panza. ,La Stendhal_ viata publica
§i politicac e minatd de dorinta de imprumut. La
Proust, riul se extinde la viata privatd, cu ex-
ceptia cel mai adesea a cercului familial. La
Dostoievschy acest cerc intim este el lasugi con-
taminat. Chiar in medierea internd putem opune
deci medierca exogamicid a lui Stendhal si Proust,
medierii endogamice a luj Dostoievschi.“ Aceasta
evolutie a reprezentirii structurilor mecanismului
doringei triunghiulare si a evolutiei lor de la
distantarea extrema fatre ideal tra.nsqendqm gi
individ, pini Ila coborirea in cercul imediat si
intim al sau, aceasti evolutie inseamna o con-
tinuitate a marilor structuri narative in dezvalui.
rea din ce in ce mai intimi a adevarulu; existen-
tial — individual si social in acelagi timp.
Teoria lul Rene Girard induce implicatii multiple.
In descifrarea lor §i in delimitarea fenomenelor
descrise ca experiente ale unei structuri sociale
alienate este deseori cerut discernamintul critic
al cititorului. In acelasi timp eseu $i morald, in
acelagi timp incriminatorie §i contradictorie, car-
tea invita Ja meditatie si raspuns.

MIHAELA MINULESCU

minciuna
romantica
si adevay
romanesc

sditura univers

PIERRE  COURTHION : ,,Curente si

tendinte in arta

Cartea ,s-a inchegat de
lg:rsu:ieec l;l;xapa a S:I;:u lsmsl purante 8 rendingy
reuneste intr-un fel de osrta

jurnal critic biografli, Siat AKX
memeorii, eseuri. Ea "

nu este destinata um.li
grup restrins de ini-
tiagi ceea ce nu in-
seamnid ci autorului 1
lipsesc termenii specia-
lizati sau pertinenta
ori ci alel critici de
artd n-au ce descoperi.
Din acest punct de ve-
dere se poate afirma
¢4 autorul ofera cit se
poate de eonvingatoare
exemple de felul cum
se interpreteaza sensul
unei picturi. El se adre-
seazi acelui public predispus spr

secolului XX

e culturd, avina

i-o facad ac-
un anume grad de educatie care gﬁ i-o f
cesibila, acelulagi public caruia-i sint destinate in

chiar operele de arti. In ciuda can_lcterulm
:)l:rem neorga.nizat al acestei culegeri de impresil.
pdrerl si idei mai vechi sau mai nai, cartea are
o unitate care vine nu numaj din maniera de
receptare si judecare a fenomenului a.rustlc, .daf‘
¢! din perseverenta urmdrire a unei singure idei
anuntate in capitolul introductiv ,Jeri 9i azl“., sus-
finute mai mult sau mai pufin direct in orice a-
nalizd sl reluatd si in final : este vorba de ideea
HibertAtli artel inteleasd nu ca ermetism sau ca acl
gratuit, ci ca putere de a Indrazni, de a cauta,
de a se innol in permanen{d. Orice cureni sau
tendintd, precum si orice flustru reprezentant sau
nizolat® ilustru sint apreciatl intil dupa noile mo-
dalita(i cu care arta plastici si-a mariy posibili-

titile de prezentare s§i reprezentare a lumii prin
contributia lor. Nu intimplitor ultimul capitol se
numeste ,Elogiul individualitidtii“. Courthion con-
siderd ca arta, in conditiile vie{ii noastre carac-
terizati printr-un ritm deosebit si colosali explo-
zie informationald poate fi feriti de banalitate, de
utilitarism, doar prin puterea de a indrazni, de a
devansa conceptiile contemporanilor chiar cu ris-
cul de a-i scandaliza la un moment dat. Autorul
incearca in aceastd schiti de istoria artelor plas-
tice si puni bazele unei educatii estetice adresata
publicului interesat de culturi, educatie in virtu-
tea cireia atit de diversele cautari ale artistilor
ocontemporani sid fie intimpinate nu cu dispref sau
indiferenta, si fie privite nu ca teribilisme, ci, daca
nu cu entuziasm, micar cu incredere. Numai in
felul acesta se poate asigura artei un viitor in
care capodopera si mai fie posibila si sA mai poata

fi apreciata,
GEORGE TUDOPR

PAUL-HENRI  CHOMBART DE  [AUWE :

,,Pentru o sociologie a aspiratiilor«

- Un exceptional si Ti-

Py guros discurs stiintific,
DE LAUWE 3 pentru ca rigoarea sti-

-l 3 i i

- intificA nu e numai o

PENTRU © problema de gindire
SOCIOLOGE A dar si uaa de curaj ci-
ASPIRATHLOR vic pus in slujba unei

sociologii stiingifice si
umaniste, exacte si
morale, este pledoaria
savantului Chombart de
Lauwe din lucrarea
»Pentru o sociolagie a
aspiratiilor“. Toate fe-
nomenele sociale sint
structural legate, con-
secintele limitirii unuia
din ele se intind pe fon-
duri largi, esentiale. Re-
zulta de aici ciA abordarea teoretici, psiho-sociala
a coanceptelor ,nevole.aspirafie”, aplicati apo; rea-
litatii considerate in complexa si contradictoria ei
dezvoltare, formeazid fundamentul unei sociologii
a omului capabjl si transforme realitatea si si se
autotransforme. Existd aici dupd opinia noastra
o0 spectaculoasd incercare de ,angajare“ a socio-
logiei, contrar seasului traditional, de ,contempla-
re“ a societiitii. Autorul analizeazi complexul ,ne-
voi-aspiratii“ ca aspect al contradictiilor sociale,
studiindu.se rolul activ, revolutionar al constiin-
tei in viata contemporani. Dialectica subiectivu-
lui gi obiectivului in evolutia si realizarea aspira-
tillor, raportul dintre aspiratiile persoaale si cele
colective, precum si valorificarea rezultatelor in
practica sociald formeazi, se pare, o infimi parte
a statutului participarii la actiunea sociald intru
rezolvarea pe cit posibil a contradictiilor.

OLIV MIRCEA

K. . GILBERT-KUHN :

,,Istoria esteticii

Filonul ideatic al cargii
de fati este »dorinta
mai mult decit obig-
nuith de a sti ce in-
seamn& arta si frumo-
sul“. Acestea ,nu lo-
cuiesc nici la Atena,
nici la Strasbourg“”, ci
pretutindeni unde a
existat o coutraparte o-
biectivi a unei simtiri
estetice autentice. Lu-
crarea prezintd la fin-
ceput principalele doc-
trine estetice dia anti-
chitatea greaca. ideea
de ,muzica a sferelor“
tiind socotitd ca un
model initiatic al pri-
melor reflectli estetice
in cultura europeani, Capitolul consacrat Renagte-
rii considera estetica drept expresie a uaui tip
de gindire unic, cum ar fi cel al lui Giordano
Bruno ; fapt discutabil. In realitate climatul con-
ceptual al Renasgterii cunoaste o preferinti pen-
tru stilntA g§i gindirea discursivd (Bruao) si o pri-
ma ineclinatie romantici (Dante si Dilrer). Autorii
fac abstracfie nemotivat de doctrina Iui Galileo
Galilei despre care Bense afirmi cid este initiato-
rul esteticii de constatare obiectivdi a faptelor.
Capitolul dedicat romantismului german preziati
cu totul neconcludent gindirea lui Novalis care,
pe lingi marea sa operd literard, a elaborat prin-
cipiul de bazd al atitudinii estetice romantice, fapt
remarcat mai tirziu de citre Béguin. Daci in
capitolul XIV dedicat conceptiilor lui Fichte, Schel-
ling si Hegel opera esteticaA a celul din urmi este
tratatda mult prea lapidar, in capitolul urmaitor
analiza doctrinei estetice a lul Nietzsche este
ampld si foarte originala. Ultimul capitol este
dedicat unei expuneri sumare a doctrinelor este-
tice ale secolului XX, aspiratia citre noi sinteze
fiind marecatd numa; prin amintirea co.ceptiilor
lui Max Dessolr gi Santayana. Sint regretabile
absentele teorlilor lui Sartre, Merleau-Ponty, Gei-
ger si Dufrénne. Dar, pe lingd observatiile ficute,
lucrarea are o valoare exceptionali, ea fiind una
din putinele eu caracter strict istoric privind do-
menlul esteticll, iar aparitia el in limba roméana
constitule un veritabil act de cultura.

NICOLAE MIRCEA BEN

eritd sd..

« Citim :
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A. P. ALEXJANU — ,Acest ev mediu ro-
minesc“. Insemniri de jconografie si aria
veche paminteani, Ed, Meridiane.

EDGAR PAPU — ,Inire Alpi si Marea
Nordului“. Un volum de eseuri asupra ar-
tei germane. Ed. Meridiane,

ILEANA MALANCIOIU — ,Poezii*. Volum
care impune §i defineste ¢ poetd deja foarte
apreciatad de critica literara. Ed. Cartea Ro-
maneasca.

DAN GRIGORESCU — ,Trei pictori de la
1848“. Ed. Meridiane.
DAN ZAMFIRESCU — ,Neagoc Basarab si

invataturile catre fiul sau Teodosie“. Pro-
bleme controversate. Cartea unui specialist
cunoscut ce s-a consacrat ani in sir elucida-
rii paternitiiii unei opere fundamentale a
literaturii noastre. Ed. Minerva.

VASILE FLOREA — _Pictura rusa“. Car-
tea unui foarte bun cunoscadtor al artei me-

dievale ruse, prezentatd aici pe larg, co-
mentariul fiind insotfit de reproduceri de
o calitate deosebiti. Ed Meridiane.

.« Vizionam :
CHE

VERONICA. Primul musical roménesc. Re-
gia Elisabeta Bostan. Cu Margareta Pislaru.
Dem. Radulescu, Angela Moldovan. George
Mihaitd. Imaginea: Iulius Druckman. Muzica:
Temlstocle Popa. Peliculd Eastmancolor.
ADIO PETERSBURG. Un film muzical, pro-
dus de Studiourile sovietice Lenfilm. Regia
Jan Frid. Cu Girt Takovlev in rolul princi-
pal.

NICI UN MOMENT DE PLICTISEALA.
Film american produs §i distribuit de stu-
diourile Walt Disney. Regia Jerry Paris.
Cu Dick van Dyke, Dorothy Provine si
Edward G. Robinson. O comedie cu gang-
steri si politigti, plind de gag-uri si umor
cu doi mari actori intr-o forma excelenta.

«s Urmarim :
f=—c_"_= < =51

. unul din spectacolele Teatrului ,Ion Va-
silescu“ cu piesa ,Doctor fira voie: de Mo-
liere. Regia spectacolului este semnati de
un tindr debutant : Doga Eduard Ionescu.
care isi sustine in curind teza de licenta.
Conceptia spectacolului lasid sa se intrevada
realele posibilitdti regizorale ale unei per-
sonalitati in formare. In distributie : Lucia
Bukovski, Doina Tamasg, Marius Marinescu.
Excelent jocul Adinei Popescu in rolul Lu-
cindei.

...la Teatru; de operd si balet continua
seria reprezentatiilor cu .. Albert Herring“ de
Benjamin Britten. Succes tinarului dirijor
Lucian Anca ! De remarcat omogenitatea
formatiei interpretative.

e ViZit@m :
e

Expozitia Cranach. Ea se va deschide. in
curind, in salile Muzeului de arti al R.S.R.
$i va reuni tablouri ale unor cunoscute ga-
lerii de artd. cérora li se vor adauga $i
cele citeva lwerdri din muzeele noastre.

... ascultam :
e

. vineri 4 si simbati 5 mai concertul Filar-

monicll ,George Enescu“, Solist Igor Oistrah.
Dirijor Emil Simon. In program lucrari de
Paganini si Franck.
Miercuri 9 mai un reecital extraordinat al
pianistului Fr. J. Thiollier (Franta) va cu-
prinde lucrdri de Bach (.Pastorala“), Mo-
zart, Seriabin,

-~
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Omagiu eminescian

Implinirea a 90 de ani de la aparifia
Luceafarului in Almanahul ,,Romd-
niei June“ a declansat in toatd tara
0 serie de emotionante manifestdri
omagiale, inimile gdsind, asemenea
unor stranii orologii, ined un prilej
sd batd ora eminesciand. La 25 mar-
tie, la Deva s-a deschis un simpo-
zion Eminascu, onorat de colabord-
vile a numerogi profesori universi-
tari si oameni de litere si de pre-
zenta tulburdtoare a mnepotului poe-
tului. Au wvorbit : Ion Dodu-Bdlan,
despre Eternitatea lui Eminescu, Au-
gustin Z. N. Pop, despre Omenesc $i
arta in ,,Luceafdrul“, Marin Bucur,
despre Probleme de eminescologie‘,
Gheorghe Eminescu despre Realitéti
§i fantezii biografice gi mulfi alfi
eminescologt, aducind inimoase $i
docte contributii la opera din ce in
ce mai masivd a exegezet marelui
poet. Farmecul simpozionului hune-
dorean, desfasurat, de altfel, conco-
mitent la Deva si Petrogani, a fost
asigurat si de deschiderea, cu acest
prilej, a unei expozitii de pw‘turd
Lucilia Armasu-Negri, suitd, plind de
gratie si fantezie, de tablouri pe
teme eminesctene. Cuvintele s-au
transformat in culori §i culorile au
devenit omagiul cuvintelor, un oma-
giu adus poeziei §i celui mai strd-
lucit rod al ei romdnesc. Manlfestd-
rilor inchinate lui Eminescu li s-a
mai addugat un recital su._splnu.t de
poetul Ion Bdnutd. In totalitatea lor,
~eilcle hunedorema au cinstit, emotio-
nant si pios, geniul din care izvorim
cu togil.

ION MURAN

In atentia difuzdrii presei

Primim din partea cititorilor nostri
numeroase scrisori privind modul de
difuzare defectuos al revistel. Pentrtf
inceput, reproducem una dintre ele :

Stimate tovardse redactor.

Sint unul din multil consumatori de
literaturd din Brdila, unul din mulftt
admiratori si cititori ai revistei dum-
neavoastrd. .
V-as ruga, dacd e posibil, sd trimi-
teti spre winzare mqt multe exem-
plare ale acestei reviste.

Ultima oard, la vinzare au fost doar...
trei bucdti !

Mulpumimtiu-vd anticipat, vd urez
atit dumneavoastrd cit si revistel
un succes la fel de mare ca §i pind

acum,.

Cu regpect,
CONSTANTIN MENAGACHE

str. Victoriei bl. 10, sc. 6, ap. 101,
Brdila

Stop — cadru !

- "
Sau ,,Da’ eu cu cine votez

Nu vd asumati riscul de a citi cro-
nica unui ﬂln’1 inainte. de a-l vedeai
Este strigdtul din urmd a‘l unu
obscur cinefil care, lecturind in
ztarele si revistele bucuregtene cro-
nicile de rigoare fdcute ﬂl_mului
francez ,Copilul sdlbatic“ (regia lull
Frangois Truffaut), a renuntat sd-
mal vadd. Avatarurile suferite de a-
ceastd peliculd cinematografzcd in
interpretdrile contradictorii ale di-
versilor cronicari meritd un dram

de atentie. Filmul pare (iz.ﬁ jog;;tle
ins. Aceasta este opinia sem-
R Informatia

natarului anonim din
Bucuregtiului“ (19 martie 1973), care,
n loc de orice comentartu._instrute
distinctitle obtinute de ,Copilul sdl-
batic“ la numeroase concursu.r_t in-
ternationale. Dimpotrivd, sustine O
altd voce cronicdreascd, valoarea €S-
teticd a filmului nu justificd premiile
obtinute. (,Romdnia liberd«, 23 ma~rd-
tie 1973). Ideea pe care se bazeaz
scenariul filmului (in contact cu m;
vilizatia, fiinta biologicd a .omuu.t
gse umanizeazd devenindu-i imposi-
bild intoarcerea la naturd) este bana-
ld, transpunerea ei, scacd. _In _acesi
moment de sublimd derutd, inter-
ventia lui D. I. Suchianu in ,Roma-
nia literard*“ (joi, 29 ma1'tie_.1973)
ne ridicd moralul si re‘abzme_azd
«Copilul sdlbatic“, conchizind cd i-
deea filmului este wvaloroasd, trans-
punerea ei in dimensiunile celei de-2
7-a arte interesantd, iar prezenta
regizorulut cit si a actorulut Fran-
g0is Truffout reconfortantd. In fata

unei asemenea situoji! apare, in mod
legitim, intrebarea :

inexistenta unei unititi de opinii,
manifestd in actul critie, deruta pu-
blicului in fata unor aprecieri care
se anuleazi una pe alta, dupa cum
este vorba de un cronicar sau altul,
cste climatul adecvat $1 necesar pen-
tru promovarea unor valori artistice
reale ?

Sint oare criticli interesati sd men-
tind marele public in ipostaza ce-
tdteanului turmentat, rostindu-st la
nesfirgit tragica interogatie ,Da’ eu
cu cine wvotez ? ?“

RODICA JIREADA

Daca si Acropole...

Nu sint decit sase coloane. Adicad,
deocamdatd, nu sint decit sase
fragmente de coloane, dar aceste cio-
turi indicd intentia ornamentdrii in
stll clasic a noii aripi, dinspre b-dul
Gheorghiu-Dej, a Universitdtii bucu-
restene. Provizoratul acesta nu-gi
dezminte insd calitatea, adicd du-
reazd. De cind ? Spunind o jumd-
tate de an, probabil cd spunem pu-
tin. Ritmul acesta anacronic, in
contrast flagrant cu accelera;za. ge-
nerald a constructiei pe santierele
tdrii, sa fie oare o dovadd a fap{ulw
cd arta templelor antice nu se simte
prea la indemind in mijlocul unut
municipiu plin de semnele civiliza-
tiei tehnice ? Tare n-am vrea $-0
credem. Dar dacd Acropole gi-ar f1
indltat splendoarea coloanelor intr-o
cadentd atit de gsovditoare, e greu
de presupus cd istoria ar mai fi a-
vut cind sd-i acorde acolada ad-
miratiei wuniversale ! Desigur, pas-
tram proportiile, i reflectdm la fap-
tul ed in incinta Universitdtii se in-
vatd carte, temeinic §i paszqna_t,
chiar dacd finisajul exterior intirzie
vreme de semestre, ani, promotii.
Dar parcd tot ar fi mai bine ca,
odatd inceputd ridicarea unor coloa-
ne, sd le ducem pind la fronton.
Mai ales cd nu sint decit gase.

PAVEL PANCIU
Materii prime

Recent, intr-un sdptdminal al ,Untu-
nii Scriitorilor. citim. nici mai muit,
nici mai putin, pe a doua pagind,
doud subproductii literare semnate
de Petre Paulescu, un nume cunos-
cut noud prin prezenfa asidud st
fdrd succes la rubricile de postd ale
redacttilor.

E de-a dreptul uimitoare rivna au-
torului pentru rima facild, pentru
versul artificial, superfluu, ceea ce
nu-l deosebeste prea mult de textele
de muzicd usoard. ,Mi-am cerut cu
chibzuintd, |/ clipa. | Hotdririi am
ales, | aripa, /| Md impart la tot
basul | — apdi — [ Este o pldcere
albd | ce s-adapd“.

De fapt, autorul insugi incearcé o
explicatie adecvatd, fdcindu-ne sd
intelegem cd stadiul poetic in care
se afld e unul nu prea avansat ;
wRime, rime ! | Materti mirifice pri-
me...“  ceea ce dovedeste de la
sine cd initiativa revistei de a publica
astfel de versuri este prematurd,

GABRIEL GORUN

De multisor poveste...

Mai inainte de a te ldsa cucerit de
omagiul cinematografic ~Ceramici
antice”, rod al unei coproductii ro-
mano-bulgare, mai inainte de a te
face sd regreti cd Sidney Poltier s-a
ingrdsat prea tare $t cd ,Organiza-
tia“ venind dupd ,Fillera“ nu mai
produce efectul de soc scontat de
filmele antidrog, un cinematograf ca
Excelsior iti serveste un moment de
haz involuntar. Cum ? Pur s! simplu
proiectind un jurnal de actualitati
vechi de 4 sdptdmini.

Probabil cd luarea in deridere a cu-
vintului actualitdti nu ar fi fost atit
de evidentd dacd autorul comenta-
rivlul nu ar fi Uricizat atit de dul-
ceag, in textul sdu scris pe la 25
februarie, dar ascultat eract o lund
mai tirziu de cdtre un public care,
in cvasi-totalitate, trdsese zdravin la
lopatd ca sd inldture de pe strdzi
troienele de zdpezi ale iernii din mar-
tie. ., Asa, insd, in sald risul gene-
ral a scinteiat de ironie.

Dar oare nu ne temem cd si noi,
cu acest refler publicat la incdi o
lund, cddem la rindul nostru in pd-

catul lipsel de sincronizare cu rea-
litatea ? Cite jurnale de actualitdpi
se vor fi proiectat, de la 25 martie
incoace, la Excelsior ! Bine : dacd
decalajul se mentine in continuare,
$t nota noastrd criticd se afld mereu
in plind actualitate. Dacd nu, sd ce-
rem scuze §i si ne despdrtim de tre-
cut (al D.D.F.-ului) rizind,

STEFAN PETREANU

Mereu Eminescu

Lectura volumului colectiv »Cdietele
Mihai Eminescu“, apdrut sub Te-
dactia lui Marin Bucur, findreptd-
teste, pentru rara competentd a
discernerii studiilor antologate si
bentru prestigiul colaboratorilor, o
mare satisfactie intelectuald. Ppentru
omul de teatru §i nu numai pentru
el, contributiile semnate de Nicolae
Liu, D. D. Panaitescu, Aurelia Rusu
$t D. Murdrasu stirnesc o veche $i
constantd intrebare : de ce nu edi-
tim integral fragmentele dramatice
ale lui Eminescu ? Sugestiile emi-
nentului Perpessicius existd (chiar
in volumul amintit), studii de auto-
ritate existd, mai trebuie o initiativad
hotdritd pentru a restitut culturii na-
tionale incd o dimensiune a creatici
eminesciene. Avem o foarte buna
editie a scrierilor de criticd teatrald
datoratd lui Ion V. Boeriu. O posibila
edifie a dramaturgiei ne-ar revela o
ipostazd romanticd de cea mai auten-
ticd fibrd incitind, poate, la o discutie
de literaturd ecomparatd care ar -
seza autorul, fdrd riscuri, ntr-un
context european.

Din acelagi scrupul cu care urmdrim
toate actele de culturd menite sd
intretind flacdra focului sacru, at
iubirii pentru Eminescu, mdrturisim
emotia vestii continudrii editiei cri-
tice monumentale Perpessicius, Se
stie ca intreaga operd poeticd inso-
titd de intreg aparatul de variante
$i comentarii s-a tipdrit in sase to-
muri. Profesorul Serban Ciocules~u,
strdlucitul monograf al lui Caragia-
le, deci adinc cunoscdtor al perioa-
dei, a fdcut publica intentia de a
lucra la impundtorul edificiu critice.
Sd aibd oare aceastd editie nafionala
soarta binecuvintatd q colectiei de
documente istorice Hurmuzachi, con-
tinuatd de nume ilustre sub pioasa
emblemd a initiatorului ?

IONUT NICULESCU

Odatd cu venirea primdverii, strazile
cu vitrinele si luminile lor qu deve-
nit, din nou, ghidul deplasdrilor
noastre cotidiene, din nou strada, la
nivelul trecdtorilor, a devenit acea
imagine care, inaintea oricdror con-
tacte, ne face sd simgim $i sd trdaim
viata oragului.

Trec adesea, in drumul meu spre
institut, pe strade Sdrindari $i de
fiecare datda ma amdrdste chipul et
dezolant. $i nu intimpldtor vd aduc
aminte de aceastd stradd. Ea a fost,
cindva, centrul ziaristicii bucurestene.
Ea, aldturi de cafeneaua Capsa, a
luat, cindva, parte la tumultoasq via-
& literard si universitard a capitalei,
Astdzi, imbdtrinitd, strada Sdrindari
nu pare sd mai fie decit artera-depo-
zit a bulevardului. Cind treci pe So-
rindari, vezi mai intii fatadele palide
ale tipografiilor, iegirile mohorite ale
cinematografelor, ldzile cu cartofi de-
pozitate in fata restaurantului Berlin
$i grdmezile de sticle cu Cico.

St totugi, nu putem afirma ca odatd
cu mutarea redactiilor celor mat
mari ziare bucurestene, stradag Sarin-
dari a rdmas lipsitd de prezente a-
tragdtoare. Pornind de la sediul In-
forjmatiei, care prezintd in holul
principal expozitit de artd fotogra-
ficd, §i pind in dreptul cofetdriet
Bucuresti, trecem pe lingd Teatrul
Mic, al cdrui hol gdzduieste, adesea,
exrpozitli de picturd, trecem pe linga
restaurantul Berlin $i pe lingd intra-
rea viguroasd a Casei Armatei.

C}z toate acesteq insd, chipul strdzii
ramine in anonimat. Grddina »Ber-
Unului“ se ascunde in dosul unui
gard opac in loc de a forma un scuar
al Sdrindarilor, scdldat in luming si
miscare, care ar butea da strdzii o
noti de violciune : firmele restau-
rantului si ale celorlaite institutii,
fdcind abstractie de cea a Teatrului
Mzg, sint stirbe say stinse, contri-
buind substantial lag intunericul ce
domneste noaptea asupra Sdrindari-
lor: fatadele tipografiilor st redac-
tiilor ca gi iesirile degradate ale
cinematografelor, subliniqzg aspectul
mohorit al strdzii. Cred cd qr

fi pdecat ca atentia edililor Bucu-
restiului sd abandoneze aceastd stra-
dd. Aceastd cale, fostd cindva strada
»Zlarelor“ bucurestene, are o traditie
i un nume ce trebuie exploatate.
De ce oare, nu vor putea Sdrindarti
sd devind centrul wvietii teatrale a
Bucurestiului, grupatd in jurul revis-
tei Teatru, sau, gindindu-ne cu mai
mult entuziasm, de ce nu me-am pu-
tea-o inchipui ca pe centrul publt-
cisticii studentesti si pentru tineret,
cuprinzind redactiile revistelor sco-
lare si unitversitare ?

ONI ENESCU

Pentru o esteticd a

cotidianului

Suferim de o primdvaréd frumoasd.
Este certd invazia ei de candori ve-
getale. Intre pdmint $i noi s-a insti-
tuit, suverand, culoarea. Limpezirii
la fatd a orasului ii corespunde
schimbarea la fatd o vitrinelor, sau,
Mmai exact, spus, doar a unora dintre
ele.

Dacd ai curiozitatea sd le ,rdsfoiesti®,
una cite una, incepind cu cele situate
Pe Calea Grivitei si terminind cu §t-
Tul policrom de vitrine ale magazi-
nelor de pe bulevardele , 1848“ st Ma-
gheru, constatarea generald este ace-
€a de anacronism in anotimp.
Ordinea §i fantezia sint inlocuite cu
dezordinea de bazar s$i lipsa de stil
in amenajarea vitrinelor. Ne referim,
in spejd, la magazinele ce-gi duc
existenta la o mai Mmare distantd de
centrul de metropold al Bucurestiu-
lui (spre pildd stau unitdtile comer-
ciale din Titan $1 Berceni). In foarte
multe dintre ele, troneazd muzeistic,
albite de praf. obiecte de imbrdca-
minte corespunzdtoare sezonului de
larnd. ca §i cum, in amintirea primet
zdpezi, cineva ar continua sa poarte
paltonul.

Se pare, §i la acest nivel trebule lan-
sat un S.0.S. energic, cd vitrineril
au uitat cd sintem contemporani in
aceeasi primdvard §i cd, inainte de
a fl 0 categorie a esteticii, frumosul
este si trebuie sd fie o realitate a
cotidianulud,

LINA GROzA

Din nou ,,Junimea"

Cenaclul ,Junimea“ devine o pre-
zentd tot mai activd in viata lite-
rard studenteascd.

Reuniunile duminicale, care, acum,
se tin in mult prea agteptatul cluo

al Facultdtii de limba st literatura
romdnd, inqugurat de foarte curind
(6.1V.1973), se bucurd de prezenta

lui Nicolae Manolescu st Ov. 8.
Crohmdlniceanu, conferind cenaclului
O tinutd teoretica elevatd, un climat
critic autentic.

Spatiul discret, acordat de ,Romg-
nia literard“ partizanilor wJunimii«
intru Dublicare, este incd un moment
€e accentueczda prestanta tot mat
mare de care se bucurd produciia
literard a cenaclului. Ionicd Flora,
Irina Gorun, Gheorghe Crdciun, sint
nume reprezentative pentru spiritul
cenaclulud.

ANCA MIRON

Carnet ,,Univers”

O insolitd idee in slujba prezentdrit,
a comunicdrii cu Dbublicul, cu initia-
tii direct interesatt, are editurq ~Uni-
vers“ care in locul wunui tern plan
sapirografiat ofers un caiet de sobra
elegantd.

De d_qta aceasta traducdtorii ori cu-
ratorii editiilor isi prezinta lucrdrile,
eleg esantioane din cele ce vor fi
viitoarele volume »Univers«,

Astfel poetul Leonia Dimoy prezinta
Pe Andrei Belii, bromotorul curentu-

l[z])r DPavesiene.
n alt tip de DPrezentare
k. este cel
;.'s’l-_ep;ii s populqrele colectii qle e"dp:
XXI‘E c:::;mMar fi ~Romanul secoluluz
deniiol b emorti, Jurnatle, corespon-

O la obiect Dreze

ntare artisticg
neazd plastici Marines
e Plasticianul Jon Dogar-Marines-

TATIANA FiLODOR




=M T
e T T T T S o S i T RN e

amfiteatru

e —ee—— = —

,Revolutia roménd de la 1848 n-a fost un fenomen nereguial,
efemer, faré trecut si viitor, faré altéd cavzd decit voinfa infim-
pldtoare a unei minoritdti sau miscarea generald europeand.
Revolutia generald fu ocazia, iar nu cauza revolutiei roméne.
Cauza ei se pierde in zilele veacurilor. Uneltitorii ei sint optspre-
zece veacuri de trude, suferinte si lucrare a poporului roman
asupra lui Tnsusi”.

Mi-] imaginam, uneori, pe Balcescu,
pe fragilul Balcescu, pe eternul Bal-
cescu, mergind dimineata prin cimpii
imense atinse de roul. As fi vrut sa-i
dau macar in memorie sinitatea pla-
minilor mei, in care se scurge, astazi,
respiratia lumii ca o hemoragie albas-
trd. MA intrebam uneori: ce s-ar fi
intimplat cu Bilcescu daca n-ar fi stiut
¢d prin plaminii lui, in care s-au in-
limplat atitea naufragii, oamenii vor
respira cindva meantul ? Ar fi devenit
un carturar oarecare, inchis in biblio-
teci savante, hexagonale, desprins de
pamint si poate lunatec ? Nu, cate-
goric nu, imi raspundeam ; Balcescu
s-a ndscut pentru a fi Balcescu si
peniru a da numele siu unui destin
de revolutionar. Nu mi-l pot niciodata

N. BALCESCU

se jertfeascd, lucid si treptat si inex-
orabil unui tel : revolutiei. El a inteles
starea de revolutie. El a fost orologiul
precis, reglat dupd astre, mecanismul
cel mai perfect si sensibil care a domi-
nat revolutia noastri. El a inteles c¢d
revolutia vine din zilele celor optspre-
zece veacuri de cristalizare si de afir-
mare a acestui popor de la poalele
stelelor si cd va deveni unul din co-
misarii ei. Bilcescu a fost un conduca-
tor intransigent si sever, cu o putere
de convingere si de mobilizare telu-
ricd ; dar si un artist hipersensibil al
istoriei. El a trecut prin fldcari tinind
in mini un crin care i-a atins, din
greseald, pliminii, ca sd-i spargd in
tdndari, precum vitraliile baliste-
riumului din Florenta. Uneori, cind

imagina pe Balcescu altfel decit cu
privirea aceea calda, in care pilpiie
surisul unei retrageri inainte de vre-
me, al unui repros adresat alcatuirii
noastre uneori prea vulnerabile, carc
nu ne lasi si supraviefuim pe masura
evenimentelor si intimplarilor istoriei.
Bilcescu, in dimineata aceea, poate a
secolului, prin imense cimpii incarca-
te de roud, cind soarele se inal{a ca o
respiratie pind la ultima limitad a dia-
fragmei... Bilcescu mergind in intim-
pinarea .. in intimpinarea... anilor ce
vor veni. Poate chiar in intimpinarea
acestui an 1973 ! Bilcescu oprindu-se,
ivind din buzunarul de la vestid cea-
sul, tridgindu-l pentru citeva sute de
ani...

Balcescu, barbatul fragil si etern, care
ne creste uneori din respiratie, din
respiratia aceasta care i s-a refuzat
oarecind ; Bilcescu privindu-ne in
ochi, cu ochii aceia covirsitori si infe-
lepti, si fermi, si resemnati.

De cite ori nu s-a revoltat intreaga
noastra fiinta la amintirea exilului
sdau ? De cite ori n-am {i vrut sa intram
pe o poartd, de pilda, in anul 1948, ca
si iesim pe alti poarida, in anul 1848
si s& emitem, not Insine, decretul de
reintoarcere in tard, pe acest pamint
de cimpii imense, pline de roui, unde
plaminii lui s-ar fi vindecat in fiecare
dimineata, ca niste cuiburi de pasari
cld*toare ? El a inteles ca trebuie sa

ccilalti corifei ai revolutiei nu reuseau
s3 stapineascd desfisurarea clocotitoa-
re a evenimentelor, el se inidlta la me-
sele convorbirilor, fixind intotdcauna
solutiile cele mai bune pentru a salv-
garda revolutia. Solutii pe care numai
vremea le-a verificat, mult mai tirziu.
din ce in ce mai tirziu si mai clar.
Experienta lui de revolutionar a de-
venit experienfa noastrd. Si invidtim
de la Balcescu, de la barbatul acesta
care face luminia in {ara pieptului
nostru, ca viata trvbuie trditd intr-o
permanentd stare de revolutie fata de
noi insine. SA nu uitdm imbritisarea
lui Bailcescu pentru Eliade, pentru
fralii Golesti, pentru Magheru, pentru
Rosetti si mai ales pentru Avram
lancu! Barbatii aceia i-au purtat mult
timp bétdile inimii tiparite pe piept.
Revolutia a fost inidbusitd. Romania
de atunci semiana cu pldminii lui Bal-
cescu,

Dar iarasi si iarasi revin la dimineata
aceea imensa, prin cimpia etern#, prin
ierburi cu stropi de roud, cind Bilcescu
isi face drum spre muntii lui Avram
Iancu, implinind acea nobili (rinitate
a Tarilor Romane ; se opreste o clipa,
iveste ceasornicul din buzunarul de la
vestd si il trage, pe ginduri, pentru
cileva sute de ani...

ADRIAN DOHOTARU

(Urmare din pagina 1)

care nu mai corespunde necesitatilor, pentru
{ransformarea revolutionari a societatii, evi-
dent, nu se poate considera student co-
munist.

Comunistul se idenlifiei intotdeauna cu
exemplarul uman energic si activ, permanent
nemultumit de ceea ce a realizat pind atunci,
permanent in ciutare de solufii noi, pentru
problemele care se ivesc in sociclatea in care
trdieste. Comunistul se defineste inlotdeauna
ca om al actiunii, ca forida activd, imbinind,
deopotriva, initiativa si fapta, teoria si prac-
fica, pe linia convingerii nestrimutate ci so-
cietatca asteaptd de la el acte cu semnificatic
pozitivd, pe linia convingerii nestramutate ca
intre oameni el trebuie si reprezinte factorul

metrice, factorul mobilizator. Comunistul s%a.

definesie, de asemenea, ca om, posedind per-
manent constiinta faptului ci el isi desfasoard
activitatea aldturi de alti oamenti si impreuna
cu acestia. Problema spiritului de echitate, in
lumina careia noi sintem chemaii, in fiecare
moment, sa apreciem viata si munca comu-
nistilor, izvoraste tocmai dintr-o atare con-
vingere. A fi comunist, devine incompatibil
cu tendinta de a te sustrage obligatiilor pe
care societatea ti le pune in fati. A fi comu-
nist, devine incompatibil cu dispreful pentru
munca fizicd, cu sustragcrea de la ceea ce se
numeste eforl. A fi comunist se idenlifica
eu a avea pasiunea muncii creatoare. A i
comunist se identificAi cu a avea respectul
muncii si al valorilor ei.

Conditia de student comunist sc defineste,
astfel, intr-un complex de factori pe care noi
nu avem dreptul nici o clipi sia-1 ignoram.
Munca pe viitor a asociatiilor studentilor din
facultati si institute va trebui concepuli ast-
fel incil s3 se traducd prin initiative, menite
a intdri spiritul de riaspundere, a intiri con-
stiinta faptului ci tot ce noi intreprindem se
dovedeste in strinsi relatie cu eforturile pe
care le intreprinde astizi intregul popor
roman pentru construirea societitii socialiste
multilateral dezvoltate, Acfiunile neasire nu
pot fi concepute in afara uriasei munci de
educatie si inobilizare a intregului nostru
popor pentru fiurirea noii societd(i, intre-
prinsd de citre Partidul Comunist Roman. In
ce priveste lileratura si arta studenteascs,
posedind de-acum un profil bine definit in
cadrul culturii noastre socialiste, atii de bo-
gate in prezente si in manifestiri, care inspi-
rd, de fiecare data, increderea, optimismul, se
cer intensificate eforturile, in vederca pro-
movarii creatiilor realmente valoroase, inspi-
rate din realititile noastre socialisie. Nici un
rabat nu trebuie ficut productiunilor sterile,
de inspiratie strict livrescd, plutind in sferele
unei imaginatii rupti de viafi, rupta de pro-
blemele reale ale oamenilor. ,,Amfitcatru* isi
va face si pe viiter, cu eforturi sporite, un
titln de onoare din promovarea unei creatii
literare si artistice angajate, reflectind uni-
versul specific de idei si preocupiri ale lumii
in care noi, cu tofii, traim.

Ceea ce din alti perspectivi apare ca proble-
ma privind necesitatea legarii procesului de
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invatimint de produclie, din perspeetiva
culturala studenteasca apare ca necesitate i
promovarii unei lileraturi angajate de cali-
tate, a initierii unor actiuni cultural-artistice
cficiente. inscrise in contextul mare de initia -
tive ce se intreprind, pe linia polilicii gene-
rale a Parlidului nostru, pretatindeni astazi
in Rominia. In afara eficientei sale specifice,
in afara eficientei sale culturale, actul de

creatie studentesc nu poate fi nici legitimat,
nici ingcles.

Cea de-a IX-a Conferinta a Uniunii Asocia-
tiillor Studentilor Comunisti din RomaAania a
oferit un nou imbold activititii universitare
din toate domeniile. Nu ne indoim ¢d si in
ce priveste arta si literatura studenteasci.
roadele dorite ale cvenimeniului, marcat de
cea de-a IX-a Conferinta a U.A.S.C.R., nu vovr
intirzia sa se facd simtite, nu vor intirzia sa
se faca recunoscute.

fon Irimescu

Maternitate (bronz)

Imi amintese drumul lq Spoleto. Era spre
sfirsitul lui decembrie, intr-o duminicd
sau zi de sdrbdtoare. o zi insoritd  si
aproape caldd, cu un fel de liniste si im-
pdcare plutind in aerul purificat de iarnd
Am umblat ore in sir prin orasul pdrdsit
de locuitorii care folosiserd rdgazul sdr
bdtorii pentru a se inchid- in  masini.
pentru a goni pe $osele supraaglomerate
si a se intoarce, dupd o zi sau doud, mai
obositi si mai nervosi li1 casele si mun-
cile lor. Strdzile erau pustii, magazinele
inchise. obloanele trase. N-am intilnit mai
mult de trei-patru trecdtori umiliti si
aceiaq de a fi ramas acasd, Urcam ulicioa-
rele in panti. cadentate dz treptele in-
quste si pietruite marunt, cu sentimentul
ci stribatem o cetate care me apartine,
P2 care o cucerim cu fiecare pas. ai cdrei
unici stapini sintem. Odatd cu disparitia
witrinelor (ascunse sub rolete), a vehicu-
lelor si a oamenilor, orasul se intorcea.
bucuros si linistit, in adevdratul lui timp.
Prezentu] dispdaruse, ca si cum n-ar fi
existat. casele, caldarimurile. acoperisu-
rile isi reluaserd adevdratul suflet. Strd-
bateam un Ev Mediu tdcut. o cetate pus-
tiitd de ciumda, poate, sau de cine stie ce
invadatori. Reclamele societdtilor de asi-
gurdri gi ale mdrcilor de televizoare. ca
si firmele colorate, pdreau in aceastd li-
niste, vestigii ale unui carnaval de ne-
inteles. Ne-am oprit in Piata Domului,
privind indelung campanila subtire si por-

ANA BLANDIANA

talurile Dogate ale intrdrii, si mniciodatd,
cred, fatada unei catedrale mnu mi s-a
parut mai frumoasd si mai reald. Am con-
tinuat, apoi, si urcdm inspre virful co-
linei, inspre Via del Ponte. Am trecut pe
lingd o fintind de piatrd, a cdre; apd tis-
nea din gura unui leu hitru si languros,
pe al carui soclu scrig bibe viator, bea
trecatorule, si indemnu] acesta, altruist
si vetust, ne-a cufundat si mai adinc in
timp, obisnuindu-ne, fdcindu-ne apti pen-
tru minunea care ni Se pregdtea.

Via del Ponte nu e o stradd. e o terasd,
un loc deschis pe virful unei stinci, ase-
meneq unei loji din care poti vedea splen-
didul spectacol al Umbriei, Urcind scdrile
si ulicioarele orasului, cdtdrindu-ne pe
trepte in piete si suind din piete pe alte
strdzi si mai abrupte, nu ne gindisem cd
escaladdm un munte mascat cu abilitate
de constructii si arhitecturi., Abia ajunsi
sus, pe Via del Ponte, intelegeam cd atin-
sesem culmeq acestei forme de relief la
poalele cdreia se intindeq o cimpie aprin-
sd@ de chiparosi si tulburati din somn de
visurile colinelor., Cu greu se puteq ima-
gina ceva mai impdcat cu sine, o Ppace
mai desdvirsitd si mai in stare de a sugera
sublimul, decit cimpia aceea intreruptd
de munti rotunzi, scdldatd intr-o ceatd
strdlucitoare  care transforma culorile,
fopindu-le una intr-alta, O lumind cer-
nuta, un praf luminos, ningea peste pei-
Sajul mirific si cunoscut, peisajul pe care
eram sigurd cd-] mai vdzusem cindva,
intr-o viatd mai frumoasd, sau numai in
planul secund al Giocondei. Intr-adevdr,
vedeam chiar ceeq ce se vedea in spatele
Monei Lisa, cdirdrile aceleq care puteau
fi si ape aburoase, pierdute printre arbori
visati si ceturi gindite de ingeri. Senzatia
de contopire a artei cu viata era atit de
puternicd, incit megdsirea granifei dintre
ele imi dddea ameteli
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Critica
ideilor

literare *)

., Astfel de carfi — scria Adrian
Marino intr-un succint, abil si
oarecum polemic articol-program
care precedid primul volum al
Dictionarului de idei literare —
au nevoie nu de ,,impresii, ci de
0 criticA activa, tehnici, de ,,spe-
cialitate”. Dat fiind insi interva-
lul de timp atit de scurt, scurs
de la aparitia cartii., vom lisa in-
terventia de substantd pentru un
moment ulterior, cind ,decanta-
rea“ va sterge (sau madcar va
estompa) actualele ,impresii“ si
va opta imperios in favoarea unei
sCritici active®, revendicate pc
bunid dreptate — si cu deplind o-
nestitate — de autor.

Or, actualele impresii
detasa indeajuns de importanta
incontestabild a actului in sine.
Ele nu sint incd in stare si sa-
lute ¢um se cuvine fantasticul e-
fort de selectie si ordonare, sub-
tilitatea care a prezidat efortul si
vasta eruditie care permite auto-
rului exprimarea limpede, fara
convulsiuni. Caci, dincolo de fap-
tul ¢& am dobindit o lucrare teo-
reticid (atit de!) inexistentd la noi
pind acum, cititorul va observa
neapirat cd exprimarea este de o
logicd si o claritate exemplar3,
accesibile numai celui care, cu o
trudd intru nimic mai prejos ace-
leia cu care viermele de mitase

nu se¢ pot
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isi tese pretioasa pinza, a integrat
continuu o cantitate imensa de in-
formatii, le-a decantat si si-a im-

pus, implicit, viziunea  perso-
nala.
De aceea, dictionarul poartd am-

prenta constantd a obsesici fun-
damentale a autorului sau: aceea
de a configura o posibild ,,gra-
maticd* a literaturii. Articole in-
tregi vorbesc explicit despre ceea
ce am putea numi ,statutul actu-
lui literar“ (Antiliteratura, Au-
tenticitatea, Creatia), in aitele in-
tentia e implicita.

E, cu alte cuvinte, opera unui
teoretician, dar lectorul va fi
surprins ci nu gaseste goma, cris-
pare, poliloghie. Dictionarul lui
Adrian Marino este in acest sens
0 operd de dragoste : afinitatea
autorului pentru ontologie il fe-
reste de pacatul academismulu;.
E o lucrare pasionat#, prezidat} de
iubirea pentru subiect.

Rezervele sint, de aceea, si elc
greu de exprimat. Ceea ce in ac-
ceptia noastrd poate pérea insufi-
cient sau pripit isi gaseste per-
fectdi motivare in afinitatea elec-
tivdi a autorului. Fantasticul to-
tusi, ocupd numai 20 de pagini si
suferd de o oarecare comprimare:
poate cd autorul a gindit cid pen-
tru acest concept existd pina si
la noi o bogatd bibliografic de re-
ferinta.

Foarte importante ni sc¢ par pu-
nerile la punct in ceea ce prives-
te literatura romand. E o chestiu-
ne pe care Marino o urmareste
sistematic. La ,antiliteratura®, de
pilda, se observd pe buna drepta-
te ci fenomenul nu a avut nicio-
data manifestari acute ,intrucit Ia
noi n-a existat si nu existi inecad
nici un fel de exces de cultura hi-
terara“. Reactiile unor indiviz)
sint asadar izolate. sArtificiul®
final ¢ substantial si convingator :
~Acceptam deci antiliteratura ca
o noud definire a literaturii. Nu
insd si ca o negare radicald, de
principiu a literaturii, conceptic
lipsitd in sfera noastrd de orice
sens si autenticitate“. In capitolul
destinat fantasticului, Marino ob-
servd cu pertinentd c¢i despre ¢
literaturd fantasticd propriu-zisa,
bucurindu-se de un program cste-
tic explicit, o doctrind, nu se poa-
te vorbi. Texte fantastice roma-
nesti existd, dar chestiunea pusa
la nivelul umnei literaturi isi pier-
de continutul., Cdci problema e-
senfiald 1 se pare a fi aceea a
compatibilitdtii spiritului fantas-
tic cu un Weltanschauung si cu
orientdrile fundamentale ale unui
temperament etnic, oricare ar fi
el. Dincolo de aceasta dezbaterea
este otivasd. Exemplar pentru mo-
delul de finalizare fructuoasd a

premiselor avansate in ccea ce
constituie ,,acumularca“ este ar-
ticolul afectat creatiei. Desi Ma-

rino avertizeaza c¢a ,,tehnica defi-
nitiilor scurte, aforistice, a fost
exclusa®, multe din formularile de
aici devin veritabile aforisme.
Dar cle au autoritatea unor de-
monstratii care le preceda. Crea-
fia se ridicd finalmente la ideea
pretioasi a bhucuriei. m»Creatia
este plicere si bucurie, sau nu
exista“. ,,Omul este faber si fiind-

cd este faber devine om*“.. etc....
Sint rare — si vai, atit de necec-
sare! — personalitatile care se

incumeti si reusesc si ordoneze
ambianta literara in care triiesc,
si, neglijind ingratitudinea — fie
ea si numai de moment — a in-
treprinderii propuse, isi fixeaza
scopul in ,caracterul liber“ al
placerii intelectuale. S3 intelegem
insa c& nu un ,joc frivoi* al spi-
ritului a produs aceste 1000 de
pagini ale primuiui  volum  din
Dictionar, asa cum nu a produs
nici considerabila exegezi mace-
d_onskianﬁ sau valoroasa contribu-
fie la dezbhaterea modernismului.
Din 1966 si pina astazi, Adrian
Marino a publicat o serie de carti
care ii creioneazd viguros perso-
nalitatea in istoria literara con-
temporand. E figura leoreticianu-
lui subtil, sensibil si de o remar-
cabila mobilitate atunci cind e
vorba sd sc aplice la obiect. Re-
fuzindu-l1 programatic pe ,a se-
duce* in favoarea Iui ,,a convin¥=
ge“, cl preferda ,in locul focului
de artificii si de petarde“.. tirul
sustinut, cu bataie lungd si —
pe cit posibil — bine calculati*.
Sint aici temeiuri serioase de pe-
renitate.

DUMITRU RADU PORA

“y ADRIAN MARINO Dictionar
de idei literare A—G, Editura ,E-
minescu®, 1973.

Valoarea
experientei

Privita sub raportul finalitatii,
noua carte a lui Marian Popa poa-
te provoca nedumeriri. Caci, oarc
ce semnificatii de naturd sociala,
politica, esteticA mai pot fi extra-
s¢ dintr-un gen de literatura care
se explicd pe sine insusi perfect,
care isi pune, de la bun inceput,
in eviden{d atit intentiile cit si
calitifile? S& nec permitd citito-
rul, dat fiind aspectul mentionat,
sd facem, de la bun inceput, o
scurtd digresiune. Se pare c#, in-
tr-adevir, literatura de cilatorie
este, din perspectivd istorici, un
§elsm0graf sensibil al tribulatiilor
individului pus in situatia de a
sparge barierele lumii cunoscute
sau de a redescoperi, cu alti ochi,
frontierele acesteia. Literatura de
cilitorie mirturiseste efortul in-
dividului, luat ca expresie a ten-
dintei unei colectivitd(i, de a ex-
tinde universul vizibil pind la li-
mita posibilului. Universul vizibil
semnifica in fond un anume spa-
fiu accesibil cunoasterii. Dincolo
de el se afli o realitate presupu-
sd, imperceptibild concret si de-
terminabild rational prin supozitii
mai mult sau mai putin lipsite de
obiect sau aderente lui. Strabon,
de pilda, poate fi in egald masuri
revendicat de geografi si de lite-
rati. Pausanias face simultan lite-
raturd, memorialisticdA si istoria
artei. Din punctul de vedere al
istoriei spiritului orice scriere ce
se referd la deplasarea subiectului
in alte zone decit cele familare
vietii sale comode si diurne, poate
sd refere date despre lArgirea
treptatd a oikumeniei. Problema
care sc¢ naste implicit este accea

tnbeens ¥ dbbbacitie watores § Obiesisle vebdterial & Codra!
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ePpocCii
romantice
editura univers

a naturii modificarilor, de diversa
facturd, in structurile mentale si
sociale, atrase de aceastd largire.
In literatura noastrd de speciali-
tate problema a fost Sesizati pina
acum de Edgar Papu in ,Calato-
riile renasterii si noi structuri li-
terare”, si foarte expediatd la alti
autori. Marian Popa si-a asumat
sarcina de a supune analizei un
imens material faptic si documen-
tar — madrturie a pasiunii pentru
deplasare a omului epocii roman-
tice. Metodologic, autorul trebuia
deci, sd tina cont, teoretic cel pu-
tin, ca noile realitdti spirituale,
noile mutatii psihice, relevate de
examinarea literaturii de calatorie
a romanticilor, nu se pot defini,
adecvat, decit contextual. Punctele
de reper trebuiau s3i fie cel putin
doud : spiritualitatea epocii lumi-
nilor si cea a perioadei postroman-
tice, asa cum sint definite elc prin

literaturd si in mod special prin
relatiile de cdldtoric aferente.

Yatd insd3 cAd acestui mai banal dar
mai sigur procedeu, Marian Popa
ii opune un altul care consta in
definirea prin autodefinire Pa-
radoxul este aparent., Aplicat la
intentiile cartii, el s-ar traduce
printr-o incercare de¢ sistematizare
a informatiilor date de caldtori in
operele lor, sistematizare care sd
ducii, in cele din urmi, la crearea
unui tablou de ansamblu asupra
modului in care omul epocii ro-
mantice cunoaste si aprofundcaza
bogidtia lumii interioare si exte-
rioare, asupra modului in carc
problematica spatiului in literatura
romantici priveste modificirile
de viziune ale literaturii moder-
ne. Sigur ca aplicind un atarc pro-
crdeu se ajunge firesc la conclu-
zia cd ,posibilitdtile calatoriei si
ale comunicdrii ei se reduc in ul-
tima instantd la o problema de

raportare a experientei la ima-
~inatie“. Problema relevarii sem-
nificatiilor comuniciarii nu-1 pre-

ocupa prea mult pe Marian Popa,
ceoarcce, crede cl, stabilirea tipu-
lui de comunicare este suficientd
pentru a subinfelege ceea ce se
¢omunicid. Un asemenea procedeu
duce inevitabil la o ostentatie a
cruditiei care frapeaza pe cititorul
neinitiat in chestiune sau initiat
a~roximativ. Criticul parc a se
intelege cu interlocutorul nevazut
asupra fondului problemei numai
din enuntarea ei. Nu am avut cu-
riozitatea sA numar, dar prespun
ca Marian Popa citeazd in aceasta
lucrare pe putin 5000 de titluri,
ceea ce mi se pare fabulos. Este
luat in discutie tot ce se poate
lua. Se stabileste, deci, cine cala-
toreste, unde si in ce scop. Se
stabileste tipologia c3latorului (in
functie de temperament si carac-
ter). Dupa care se stabilesc spa-
tiite geografice in care evolueaza
calatorii, raportul cu tinutul de
plecare si conditiile calatoriei. Du-
pa care sint trecute in revista
wschimburile de calatori®, principa-

le : intre Anglia si Franta, intre
Franta si Anglia, intre Franta si
Germania, intre Franta si Haliasi
invers s.a.m.d. Sint delimitate o-
biectele caldtoriei in functic de
cadrul natural (pustiul, lacul, flu-
viile etc.). In functie de citeva
categorii  (pitoresc, grotesc etc))
sint analizate, mai apoi, redacta-
rile impresiilor de caldtoric. Dec
atenfia  autorului se bucurd, in
final, un gen insolit de cdliatorie :
caldtoria fictivd si idealizantd. Sis-
tematic pind la exces, in dorinta
de a defini, ca structura, univer-
sul calatoriei, asa cum apare el
in literatura romanticd, Marian
Popa vadeste o mare elastici-
tate in aplicarea criteriilor
dupa care face selectia ma-
terialului luat in discutie. Se face
un adevarat slalom printre autori
de o importanid ce ne scapi. Nu-
mai anumite pagini ale lui Cali-
nescu au mai fost, in istoria is-
toriei noastre literare, atit de im-
pinate cu referiri. Caldtorul ro-
mantic definind omul romantic,
acesta din urmia este raportat, in
cartea lui Marian Popa, Ja o u-
manitate infeleasd la modul cel
mai general, in cadrele careia el
existd ca entitate autonomi. Mo-
mentan ceca ce si-a propus Ma-
rian Popa, anume schitarea cadru-
lui geografic si social In care se
desfdsoara aventura spirituala a
omului epocii romantice, i-a reu-
sit perfect. O analizi comparativa

menitd sa precizeze coordonata
istorica a acesteia ar fi largit
probabil sfera problematicii cartii

si, implicit, dimensiunile ei.
Trebuie corectata 4] premisa :
.Deplasarea — spune Marian Popa
— este  modul fundamental de
definire umana. Ea este, prin ur-
mare, si pentru literaturd“ (p. 5).
Pe fundalul acestei afirmatii, va-
loarea experientei spatiului la o-
mul romantic se verificd in sine.
Abia de la acest punct ar incepe
cronica noastra  despre  recenta
carte a unui autor de exceptie.

GRIGORE ARBORE
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Sentimentul
autenticei
poezii

Fatalitafi editorial¢ ne-au impie-
dicat sa-1 introducem atunci cind
trebuia pe Ion Bujor Padureanu
in Dicfionarul nostru. Ne-a parut
rdu atunci, pentru cd ii cunosteam
proza, despre care ne-am §i pro-
nuntat intr-o cronicd din ,,SApta-
mina“. Dar acum sintem mai
dezolati. In acea vreme n-am fi
putut vorbi despre poezia Tui,
adicd despre ceea ce tridia inainte
difuz in proza sa, si care apare
acum compact si curat in Poemele
padurii.

Rareori ne-a fost dat si triaum
sentimentul autenticei poezii prin
mijlocirea  poeziei contemporane,
iar atunci cind s-a intimplat,
parcd ne-am obligat sd nu scriem,
din pudoare. Volumul lui Ton
Bujor Padureanu ne oferi o buni
ocazie pentru a ne corija. Ne¢
ocupam de poezia sa cu entuziasm,
~Har si cu sfiald. E ciudat, reusim
cu mare usurin{d sia descriem de-
fectele unei ciarfi, dar ne este
greu sa circumscriem fie si tra-
saturile unei capodopere, Dar,
daca ne gindim putin, reusim si
ne cxplicam si aceasta. Infinitele
ipostaze ale raului si uritului pot
fi fixate prin actul analitic, iar

~

in lumea aceasta fiecare dintre
noi este indeajuns de mic pentru
a se ocupa de detalii. Dar, bincle
si frumosul sint unice si au ne-
voic de o privire sintetici, atot-
cuprinzitoare. Pentru aceleasi
motive, desi nu ne este dificil sa
calificam poezia lui Bujor Padu-
reanu, ne este la indemind o apa-
rentd clasificare. Cincva ar  gasi
in ca substrat mitic si o viziune
panteistd ; dar, in legdturd cu citi
poeti contemporani nu s-au pro-
nuntat aceleasi cuvinte ? Altcine-
va ar putea detecta influentelc
cintecului popular si ale liricii ce-
remoniale ; dar si aceste observa-
tii ar apartine unci multimi de

nume. S-ar descoperi tehnica in-
cantatiei, dar numai un pervertit
poate retine o tehnicd si nu
starea.

Trecind peste aceste preliminarii,
care nu au decit rostul unei de-
gajari a obiectului, putem sd
afirmam ca Bujor Padureanu
ilustreazd exact ceea c€ se nu-
meste stare liricd, si care este din
picate confundatd nu rareor_i cu
poezia. Starea lirica este fixata
de poetul nostru prin numarul
redus al elementelor primordiale.
in versurile lui Bujor Pidurcanu
nu exista decoruri variate, dar
posibilitatea exteriorului existent
de a decora sufletul este exXtra-
ordinard. In aceastd poezie, care
sint convins ci i-ar fi placut mult
lui Blaga, Parvan, Voiculescu sau
Sadoveanu, gasim nu descriptii:
ci inscriptii ale naturii rominesti
si ale romanului, care se afl&
intr-o legdturd prea strinsd ca si
fie contestatd rau demonstrata.
Inscriptia este un nucleu iradiant,
care di totul, este unul absorbant
si primeste totul, piistrindu-se
insd intact, neschimbat. Inscriptia
e obiect, dar e si stare. Pe Bujor
Padureanu nu-l intereseazdi, bunia-
oarid, vegetalul, care e atit gen
proxim cit si diferentd specifica
localizabild oriunde, ci péadurea,
adica o inscriptie fundamenta_lﬁ
pentru definirea conditiei roma-
nesti. PAdurea nu arc o forma,
dar formeazd existenfa umama,
Piadurea este pentru poet ceea ce
era marca pentru Heine sau Bau-
delaire. Pidurea e o oglinda, dar
si sentiment. Cunoastem un mare

poet al padurilor virgine : Cha-

teaubriand. Dar el reprezinti su-
fletul care sc pierde in infinit, in
timp ce aici intilnim o risturnare
a situatiei. Padureanul este un
recipient al infinitului, ca un co-
pac. Piddurea si omul nu mai apar
atunci ca ilustrdri ale amorfului
si imponderabilului panteist, ci
ca un nesfirsit originar functio-
nalizat. Satul si oamenii vor fi
de aceea nu semne analogice ale
structurii pddurene, dar o auten-
ticA pAdure. Omul nu imprumuti
padurii si aceasta nu imprumutd
omului, pentru ca ar fi un non-
sens. Padurea nu-si imprumut3
siesi un copac. Fari si existe a-
legorie, fard sa se afirme animis-
mul, gidsim aici o riguroasi fixa-
re a functiilor unui spatiu-padure
cu valoare d- supra-ordonare.
Omul nu-si pierde constiinta sa ;
vegetativul  subconstient lipseste :
colurile umane, ,scara vietii“, si
a sentimentelor apar prin trans-
cendere, drept functii. De aceea,
poate, totul e pur, e frumos si in
consecinta clar. Iar pentru ca
existd claritate, universul e opti-
mist. O claritate superb3, para-
doxal ajutatd de acele metafore
revelatoare a cdror valoare a fost
definitd de Lucian Blaga.

Dup3d un mai vechi obicei al nos-
tru, nu dam citate. Ele ar umple
mai mult spatiu, dar ne-ar camu-
fla verdictul. Cititi oricare poezic
si mai ales pe toate, dacid vreti si
descoperifi un poet autentic. Nu
Spun un mare poet, pentru c#
u'ces.t calificativ nu ne mai spune
nimic.

MARIAN POPA

Un studiu
de istorie
literara
care e un
roman

de epoca

Prin ce iese studiul ,Revistelor
literare la sfirsitul secotului XIX‘“
in ciuda structurii sale, din ra-
mele arhivisticii, si nu o dati
ale istoriei literare, pentru a in-
tra in cel al eseisticii, poate chiar
in al beletristicii? Cu alte cu-
vinte, ce te face sd uiti aprehen-
siunile simtite inainte de a deschi-
de o asemenea carte, care avea
toate sansele de a deveni aridd?
Poate faptul ca, departe de a fi
un sir de cartoteci, ,dosarele“ re-
vistelor sint de fapt radiografii

ale acelui ,sfirsit de veac“ in-
tristat, literar, de pierderca lui
Eminescu ; radiografii citite, mai

precis descifrate din unghiul de
vedere al fiecarui curent, direc-
tie, grup, grupare polarizati in
jurul cite unei reviste. Un proces
literar — si implicit social si cul-

tural, in migscare — ce se dezbate
sub ochii nostri de cititori, cu a-
jutorul martorilor scosi de autoa-
re de sub colbul publicatiilor, che-
mati in instant{d, pe rind, si pec
nume (pe... titlul revistei, adica),
cu mentionarca virstei (anii de a-
paritie si duratd), a cauzei ce au
aparat-o in timpul vietii (conci-
sele, sugestivele caracterizari din
subtitluri). In acest proces recon-
stituit, compar fireste, alaturi de
figuri marunte, ca niste gize ano-
nime surprinse in chihlimbarul
timpului, si scriitori mari, precum

Caragiale, Sadoveanu, Slavici,
Duiliu Zamfirescu, Maiorescu,
Gherea, Densusianu, Galaction
etc., — prezente surprinse »peC

viu“. De aceea, inchizind coperti-
le cdartii, ai impresia cd ai fost
invitat ca ,public“ de azi, in sala
timpului mai mult ori mai putin
perfect, la procesul, la confrun-
tarea fortelor sociale si culturale
progresiste cu cele conservatoare,
spre crepusculul secolului XIX.
Or, pentru c¢ii acest proces e, li-
terar vorbind, permanent, chiar a-

tunci cind nu cunoaste acuitatea
luptelor intre ,anciens et moder-
nes“ ce s-au dat, si zicem, in ju-
rul lui ¥ernani, ..publicul” il re-
cepteazd in ceea cc are con-
temporan. Asa cum ar spune E-
minescu : ,,Viitorul si trecutul /
Sint a filei doud fete. / Vede-n

capit inceputul / Cine stie s3
le-nvete“... Un proces dialectic
complicat, in care aplicatia, mi:
nutia  studiului  iti permite sa

discerni liniile de fortd pe cimpul
electromagnetic al unei multitu-
dini de reviste (105 sint citate in
bibliografia anexatd la ,.dosar“, 30
studiate mai pe larg ori mai res-
trins ; Convorbiri literare. inglo-
bind ,,stinga“ conservatorilor ; Li-
teratorul simbolistului, modernu-
lui Macedonski (revista a fost stu-
diatd de autoare anterior, intr-o
carte de peste 300 de file); Con-
temporanul, Literaturd si stiinta,
Evenimentul literar. reprezentin-
du-i pe anti-conservatori, pe so-
cializanti ; Vieata (,un program
nerespectat“) : Liga ortodox3d (a-
nexi liberald, rimasd mai ales
prin trecerea lui Ion Theo-Ar-
ghezi si Galaction, in redactie) ;
Floare albastrd (cu ,,atitudine con-
tradictorie”) ; Adevirul ilustrat (o
Liribuna liberd“); Vieata noud
(»Spre un eclectism superior®;
etc. Din mulfimea revistelor cer-
cetate, unele — precum Altite «i
bibiluri — sint adusc in instanta
mai mult spre hazul asistentei, ca
momente de divertisment, de a-
ceea si ocupd doar o pagind ; al-
tele, pentru patima lor anti-bur-
ghezd (Mos Teacid) sau anti-monnr-
hicd (Moftul Romén, ,,copilul din
flori de gindire nascut in beriria
lui Miticid®, avind ca tintd serioa-
si demascarea mofturilor, a idili-
zArii vietii la tard ce se schita la
preseminitoristi).

Un merit al .grefierului“ acestor
dezbateri desfasurate timp de un
deceniu e cd, din depozitul de
marturii vraiste pe care-l oferdo
revista, el extrage cu penseta a-
firmatiile reprezentind crezul a-
cesteia. Cu alte cuvinte, se deli-
mitcazd, se nuanteazd un curent,

0 pozitie programatica, in acel
spirit sintetic necesar chiar intr-o
atit de microscopicd cercetare a-
naliticd, precum e cea de fafi. Asa
e caracterizarea Convorbirilor
~Junimei®, ew soiritul lor ade
grup“ exclusivist, si fati de socia-
listi si fati de Literatorul, al carui
lider insusi creiona ,nu ca anti
— ¢i neconvorbirist, are meritul
de a fi initiat o miscare, o scoala
literard“. de a fi ,,impus o poezic
noui”. Paginile despre Contempora-
nul adaugi, credem, la lucririle de
pind acum, note noi, reformuleazi
aprecierea globald a acestui mo-
ment important care a fost ,in-
ceputul influentei miscArii mun-
citoresti asupra gindirii filozofice
si estetice in Romania®, studiaz3,
de pe nbpozitii marxiste, polemica
intre Gherea si Maiorescu, ,re-
nrezentantii ilustri a dou# direc-
tive antagonice, marcind un in-
ceput de traditie in critica noui,
deterministd, ce va supravietuire-
vistei decedate la 1891. Iar in
Evenimentul literar facem cunos-
tintd cu poporanismul lui Stere,
J. Nadejde, Sofia Nidejde, acelasi
Ibrdileanu si Tradem — cu ele-
vii Contemporanului, care au ,in-
cercat sd crecze nm curent literar
corespunzitor principiuluj artei
cu tendinfa“.

Bine alese sint fragmentele de
evocare a atmosfercei redactiona-
le, a conflictelor intre publicatii.
sau cele purtate uneori inlduntru!
aceleiasi reviste. Fireste, ar mai
fi de rclevat asociatiile cn actua-
litate2, trezite de acest studiu in
acelasi timp viguros si nuantat,
conturind povitiile artistice in
cauzd, si mai ales fertilitatea sau
cel putin puterea de semnificarce
pe care o cistigd gruparea lite-
rarda, ghidatd de o convingere so-
cial-politicd si cstelicd. O  carte
obiectivd, nu obiectivisti, o lucra-
re de istoric literard scrisd de un
prozator. Poate ca si de aceea se
citeste ca o carte de prozd, ca
un virtual, un posibil roman de

epoca.

VERONICA PORUMBACU
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Foarte multi din corespondentii nostri sint preocupati de problema
,durabilititii“ operei de arta; sint dornici de a sti care este se-
cretul rezistentei si vitalitatii literare, ce-ar trebui si faca pentru
a ramine fixati in consliintd, nu numai a contemporanilor dar si a
urmasilor. M-a surprins placul ca nici unul dintre ei nu mi-a cerul
o retetd a succesului literar. Se pare — si acesta e un lucru pozitiv
— cd adolescentit nostri de talent nu mai pun ca acum citiva ani un
semn de egalitate intre succesul facil si valoare, inlre ,presa“ fa-
vorabila si obtinerea certificatului de libera trecere in posteritate.
N-ar fi exclus ca imbeogitirea treptatd a cunoslintelor de istorie li-
terara sa le fi adus in fatid pilde elocvenie in ce priveste perenitatea
literarad, iar mai temeinica pregatlire esletica din ultima vreme sa le
fi trezit fireasca indoiald carleziana in fata ,,pomului liudat®. Pe
masurd ce s-a cunoscul mai bine indelung nedefrisatul cimp al li-
teraturii dintre cele douad razhoaic si s-a dezvaluit mai larg pano-
rama literaturii mondiale, multe glorii nascute peste noapte au palit,
multe aprecieri bsmbastice s-au dezumflal. Epigonismul, pastisarca.
mimarea §i chiar plagierea au putul fi mai usor detectate si autorii
lor, pusi un timp la adapostul ignorarii contextului cultural roma-
nesc Si european, si-au primit sanciiunea cuvenitd de la un cilitor
din ce in ce mai avizat si exigent.

Iatd cd am si sugerat o condific a durabilitafii literare care comple-
menieazd talentul (condifia primordiald si esentiald) si anume: bo-
gata culturd literard a tinarului scriitor. Numai cd aceasta cullura
trebuie bine asimilat3, integratd deplin structurii proprii. Cind
cultura serveste doar ca factor de referintd sau ca element de parada
si eruditie, avem de-a face cu asa-zisul livresc artistic, iar cind ra-
mine la suprafatd ca o simpld pelicula mimetici putem vorbi de
epigonism. Existd unii tineri care despoaie dictionarele de cuvinte
rare, confecfioneazia metafore pretioase, experimenteaza ritmuri sa-
vante. Lucrul in sine nu esie rdu (mai ales in aceasta epoca a con-
fectiei rapide), insd nu trebuie si le prezentam probele de laborator
ca produse finite. Asa se intimpld cu tineri foarte talentaii ca
Marian Bodea din Tirgoviste, Romeo Istrati din Suceava, Dan O-
prescu din Bucuresti. Mult mai numerosi sint insa scriitorii ,,mime-
tici“ care-si confectioneazi un stil ,,a la maniere de*, mizind gresit
pe ideea c3 cei imitati sint rasfiafatii modei si creatiile lor un ,eta-
lon“ al succesului, o garantie a publicabilititii. Fenomenul este demn
de semnalat, deoarece se poate intimpla ca epigonii, insusindu-si
f4ra dificultitile elaboririi proprii stilul protagonistilor si scrie chiar
»mai bine* decit acestia. Nu putem spune cd Sorin B3jenaru din Bu-
curesti, Elena Dumitru din Pucioasa sau Mariana Bordea din Piatra
Neamt ar scrie mai bine decit Marin Sorescu (sint alfi poeti cu
volume care sint mai ,Sorescieni* decit el insusi), dar sint dator sa
le atrag atentia ci o anumitid manierd e un ,unicat“ si ci a scrie
in genul lui A... a picta in stilul lui T... chiar mai vioi, mai intere-
sant decit an facut-o A. si T. tot epigonism se cheami si tot un lo¢ in
umbra ti-asigura.

Marele secret al duratei literare in timp este a fi tu insuli. Autenti-
citatea este dupa mine conditia organica a supravietuirii estetice: a
avea timbrul tiu, a te strddui sa pui propria ta amprentd pe trairi
si cuvinte. Cu vremea, autenticitaiea care in adolescentd e un dat
al efectului artistic, al sinceritatii spontane, al nevoii de afirmare
a personalititii, devine pe misura maturizarii artistice si o proble-
mi de gindire artisticd, de meditare lucidi asupra conturdrii unui
univers propriu. Ne mul{umim, asadar. la 15—18 ani, si semnalam
cu reald bucurie vibratia unor sensibilititi autentice care-si refuzi
impactul direct cu reminiscentele de lecturd si nu-$i propun sa intre
in gratiile criticii pozind pentru revistele de modi. Acesle sensibi-
litdti reactionind firesc si sincer in fata miracolului lumii se numesc :
Monica Rohan din Timisoara, Aurelian Hahui din Tulcea, Irina Vai-
novschi din Bucuresti, Dorina Irimia din Tg. Neamt, Diana Adamelk
din Baia Mare, Ion Bogdan din Blaj, Vivi Anghel din Gdiesli. Pe unii
din ei ii vef{i urmiri in acest numair si in numerele viitoare.

Durata mai este asigurati si de forta, calitatea si valoarea clici a
continutului wman cuprins de opera literaria, supuse unui proces de
generalizare simbolicd si de decantarca artistici care le salveaza
de marele risc al literaturii ocazionale, acela de a se demonetiza
odatd cu depasirea etapei istorice reflectatd poate fidel dar insufi-
cient de clevat. Asadar tematica majord, ideile puternice, reprezen-
tative epocii care vertebreazi si dau mesaj operei literare, constituie
ca si in trecut o conditie obligalorie a artei durabile. Partea cea mai
valabild din opera lui Eminescu rdmine tot poezia filozoficd. Iata
de ce sperantele cele mai mari ni le indreptdtesc acei tineri care fac
o literatura de idei, care se straduiesc s& pitrundi in esenta epocii,
s@i transforme mesajul contemporaneititii inir-un mod eleval de ex-
presie artistici. Printre cele 20-30 de virfuri ale condeierilor de 16-19
ani semnalim pe Vasile Poenaru, Anca Visdel, Doina Doru, Tiviu
Papadima din Bucuresti, Ton Petras din Blaj, Ion Evu din Hune-
doara, Emil Albisor din Vinju Mare, Citilin Bordeianu din Iasi,
Olga Neagu din Resita, Daniela Popescu din Ploiesti, Teodor Rapan
din Rosiorii de Vede, care, desi mai au de strabatut un drum spinos
pina la perfectiune au inceput si descopere singuri secreful fixarii
in congtiinta generatiei lor gi a generatiilor viitoare,

TUDOR OPRIS

Clubul tehnic al tineretului din Pitesti, Colectiv de proiectare
$i executie: arh. Cornelin Birsan. Vasile Celmare, Constantin
Lucaci, Viorel MAirginean si Constantin Albani.

Carnetul de schite

Gara. Sala de asteptare din Iasi. Lume multd. Afard : o dupd-
masd caldd, manevre de tren. agitatie. In jur : moldoveni cu sa-
cose, vorbind, gesticulind sau atipind, astfel asezafi de ferme-
catoarea regie a firescului. Era ultima noastrd zi de praciicd.
,Arte plastice” sint insa doud cuvinie ce insotesc elevii liceelor
cu acest profil si la cursuri si pe strdzi si oriunde, oricind, suli
forma unor coli albe si a unei mine de grafit.

Am scos asadar creionul si carnetul...

Nu era usor si nu va fi niciodatd usor sd-{i reuseascd ur cro-
chiu. Dispui de o imagine mai putin de saizeci de secunde, une-
ori. Si dacd mina nu se sincronizeazd perfect cu perceperea, ai
pierdut. Schita e ca un meci fulger intre linia — emotie si se-
cunde. Un om : impresiile vizuale oferite de o atitudine, o mis-
care, o privire. Toate, secvente irepetabile pe care subit doresti
sa le prelungesti. Sint sanse mari s@ nu reusesti.

Un om merge. Dar asta nu e totul. Totul inseamnd sd infelegi
dupd ce a facut citiva pasi si a disparut inevitabil dupa colf.
dacd era tindr — bdtrin, obosit sau nu. plictisit sau plin de ver-
vd, bine dispus sau moracdros, dacd silueta lui era.. Eh! cum
era ? Intrebi exasperat $i, vdzind cd nu ti-o pofi preciza astfel,
o desenezi §i totusi nu era asa. Acum. insd. e prea tirziu.

Trece un pusti cu ghiozdanul. Fuge. Nu reusesti si-l prinzi in
schita. Iti trebuie din ce in ce mai multa rabdare si perseve-
rentd. Lor, trecdtorilor, nu le poti cere o favoare de tipul :
JFiti, vd rog, atit de amabil si rdmineti cu piciorul in sus ..
eh ! nu, nu chiar asa.. §i, vd rog, nu fiti crispat.. asa! da..
acum e bine... pozitia e chiar foarte.. naturald !«

In plus, omul ce se simte inspectat de un ochi ,expert® arbo-
reazd o pozitie incintdtor de nefireascd ! Si dacd te incdpdtinezi
sd-1 schitezi, risti in final sd te blameze el, care ti-a pozat cu
atit efort si pe care tu, lipsit de respect si cu multd economie
l-ai redus (si in fond, cine ti-a dat dreptul acesta ?) la citeva li-
nii. Numai citeva, dar care vor sa exprime esenta atitudinii
sale, ceea ce ii este caracteristic lui si numai lui: un anumit
ritm, anumite proportii, o anumita expresie cu care sd recreezi
atmosfera. Ambitia este ca prin putine, cit mai pufine elemente
sd vorbesti cit mai mult despre el, cel pe care ai indrdznit sd-I
spionezi si caruie cauti sd-i ghicesti viata, De la complex la
simplu, iata sensul de rezolvare al problemei. Cu multe linii,
culori, materiale te exprimi usor. Dar cu o sticld de tus negru
si un toc a cdrui activitate e cronometrati sever, munca e gred,
mai ales dacd la acestea se adaugd lipsa totald a punctului de
sprijin, sursd sigurd a celor mai incomode pozitii de lucru

Am revdzut de curind citeva crochiuri fdcute in acea zi e iu-
lie la Iasi. Oameni din citeva linii negre mi-au vorbit despre ei,
despre o zi de vard. despre o simpld sald de asteptare... Q in-
tilnire efemerd as fi spus. dacd. alaturi, carnetul cu schite nu
m-ar fi contrazis.

ANCA HARITON
Bucuresti
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Aliaturi de colegii lor mai bogati in citeva

primaveri,
astizi studenfi. si cu citiva pasi mai departe pe drumul
afirmirii (Anamaria Pop din Turda, Gabriela Hurezea-
nu din Oradea, Gh. Pugna si Virgil Mihai din Cluj, Co-
rina Segmar din Dej, Dan Damaschin din Sebes, Viorica
Mereufid din Tg. Mures), din toate colturile Ardealului
tisnesc voci noi. Din tulpina tinutului bistrifean risar
florile de cintec ale Marianei Flamind, Domnitei Petri
s$i Mariel Leuca. Cetatea Unirii, Alba Iulia, este leaginul
unor talente autentice ca Mihai Dragoman si Mariana
Bodea. iar Clujul, citadeld a culturii, ocroteste mlidite

noi care se numesc Ion Muregan, Marius Tropa, Marta

Florilegiu fransilvan

MARIANA FLAMIND

Mé bucur pentru saminta din zile fara soare

Sturza, Dan Tarcea, Daniela Tataru, Lucia Weisz. Din
alte capitale de judef se ridici adolescenti dotati pre-
cum hunedoreanul Ion Evu, muresanca Adriana Zeces,

brasevenii Mihai Modruj si

distincte se desprind si din alte orase
Blajul ne propune pe Ion Petrag-Arbore si Ton Bogdan.
Cimpenii pe Carmen Farcagiu, Petrosanii pe Mihai Drago-
lea, Bradul pe Maria Patrichi, Cisnidia pe Emiliag Opris.
Le vom urmiri cu emotie si interes evolufia scriitori-
ceascd si ne vom bucura daci in literatura de miine,

maicar citiva din ei vor lisa un semn durabil.

CARMEN FARCASIU
L T

Pomii cdutau in intuneric
Raza de soare tirzie

miezul de ndadejde

in umezeala zidurilor,

petalele macilor erau pline

de rosu

si fimpului i venise rindul

sa plinga.

Mii de ochi priveau

«un singur rasérit de soare.

Nimeni nu-i putea impiedica
sa vada...

A cdzut linga mine o umbra

si-am ascuns-o la piept

ca st infloreasca

in maci rosii.

Ma durea paminiul de sub
picioare,
ma durea singele
si am jurat sd nu uit.
Cimpeni

Simina Moldovan.

-
T ——— WAL,

devenila harfa peste timp, lumina diminetii
binecuvintata de iubire si de oameni. e
Nepretuitd este noaptea de veghe ; ascult
pamintul
Siluete

transilvinene :

vespirind linistit prin tulnicele stramosilor,
pamintul acesta ce isi acoperea cindva ranile,
indelung frémintat ca o piine de miinile istoriei.
Azi vreau s& mda bucur, nimic nu-mi impiedicd
drumul,
poetul e sfios in fata frumusetii... Doar timplele
ii zvicnesc in neobositele epure ale gindurilor.
Méa bucur pentru tineretea acestui anotimp fard
apus
cind visele si linia orizontului sint atit de aproaope...

Niasaud

ION PETRAS-ARBORE ADRIANA ZECES
T e e — F —

Am privit in fintina

Vesnic ma sparg
in tarmul acesta de doiné si brad
si Patria starvie-n mine
cind ploi de plecare
se lasa pe pasari...
Prin clopotul toamnei
lumina se sparge de struguri
si blinzi cioplitori framinta
in palme

sufletului

si m-am gdsit pe mine
— omul din ginduri =
pendulind intre intuneric
si lumina,

si lut si ivbire.

La civtura de luna, pastorii
se-adapa limpeziti de noapte
si pletele lor se-mprdstie

ca holda rastignitd-n paminturi

si calde fecioare se astern
inflorate de doine in holdele tarii.

E-nalta cintare in mine

noapiea aceasta cu chip transilvan
in care se-mprdastie blinda

tarina cu qust de lumind.

Dar sufletu-mi ingemanat

cu fire din apa fecundata de timp
l-am impletit

si l-am trimis s-asculte

glasul pamintului

si murmurul pietrelor

si-apoi I-am legat

de gindul oamenilor.

Blaj Tg. Mures

DOMNITA PETRI
————)

Oasele de pdaduri
pocnesc

cu pasari — candelabre
adormite pe brate

si dealurile elastice
se indoaie :
rasuflarea le miroase
frumos o vise.
Timpul motdie

in gusa hulubilor.
Chiar si florile curg
pe fluviile de umbra
ale ierburilor...

Dimineata ma destept cu
o pasdre maiastra
pe umdr.
Bistrifa

MIHAI DRAGOLEA

Grea palma intinsa
sub soarele nou

imi e tara rotunda.
Palma cu linia vietii
Carpatii

in care citim
framintata istorie.

Ma-ncearca

o fericire civdata

cind in pinzele
pdianjenilor

tesute intre

trunchivrile

stramosilor mai inlemnifi
.descifrez

virginitatea pddurii.

Petrosani
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HLimba si literatura pentru elevi

De curind, a apdrut numdrul 2 caiet de analize literare care bio-bibliograficd insotesc poezli- privind activitatea cercurilor st
1l caietului ,Limbd si literaturad poate servi la pregdtirea exame- le. Dintre tinerele talente, in virs- cenaclurilor literare din tard,
pentru elevi*. Presupunind un nulul de admitere in licee sau a td de 15—18 ani, provenind din solicitd si incurajeazd colabora-
bagaj de cunogtinte minim, lu- examenului de bacalaureat, tra- diverse judete ale tdrii, retinem rea acestora, anuntind si recen-
crdrile — semnate de cadre de tind subiecte ca ,Sobietki si 7r0- pe Vasile Poenaru (jud. Ialomita), zind, de asemenea, publicatiile
specialitate cu o bogatd expe- mdnii“ de Costache Negruzzi sau Teodor Rdpan (jud. Teleorman), literare ale elevilor. Rubrica dis-
rientd pedagogicd — vin sd com- poezia lui Lucian Blaga. O altd Mariana Andreicuf (jud. Mara- tractivdi ,Examene“, teze, emotil
pletezep programa orelor de lim- rubricd interesantd este cea a mures), Mihaela Opris (Bucurestl) §i...“ prezintd citeva »perle,

a bid §i literaturd, oferind un ori- examenelor §i concursurilor, unde $i altii, remarcati deja in diverse fraze mndstrugnice, selectate din
zont mult mat larg, prezentind e- sint publicate subiectele si rds- publicatit — , Amfiteatru“, ,Pre- diferite lucrdri scrise. In ansam-
volutia literaturii romdne in con- punsurile la diferite probe de ludiu“, ,Cutezdtorii“ gi chiar in- blu, lectura prezintd un real fo-
textul celei universale. Aldturi limba romdand §i care pot cons- clugi in anumite antologii : uRit- los elevilor din licee si din ce-
de utile si competente articole de titui o werificare a cunosgtintelor muri solare“, ,Sdgetdtorul“, ,Cri- lelalte institutii de invdtdmint
teorie literard, (iiScoli, curente, inaintea tezelor. ,Santierul de salide“. Publicatd de Societatea de mediy.
orientdri literare” de Dumitru creatie“ este rezervat elevilor. stiinte filologice, revista dirijeaza
Micu) si de limbd si stil (,Tra- pubdlicind si incurajind lucrdrile si indrumd activitatea elevilor
ditie si inovatie in limbajul ar- originale §i traducerile. Fotogra- din tntreaga tard. Indeplinind st SORIN-RADU STRAJA
tistic* de Gh. Bulgdr), existd un flile autorilor gi cite o notita un rol de informare, ne dd gtirt Bucuresti
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VASILE POENARU

ECOURI

Rofotipie

Zilele trecute s-a deschis la $coala gene-
ralai nr. 198 o expozitie experimentali de
rofatipie. Televiziunea, radioul si presa s-au
aritat deja interesate de experimentu] pic-
toritei Natalia Rusu, a profesorului Ion Su-
salda si a grupului de elevi organizafi intr-un
cenaclu de arti plastici in cadrul gcolii.
Criticul Mircea Deac, care semneazi cata-
logul. face o apreciere interesanti asupra

Cum Bardaganu-i setea de care sint infrint
M& vitd noaptea-n mare si-mi ameteste

scrumul. rofolipiei, apreciere pe care o reproducem
oo v mai jos : ,Rofotipie e gravuri prin repro-
Prin zarea pustiirii, sub stele de pdmint Thcare il e T s e pl s A BT n 01

desen, in alb-negru sau colorat, dar proce-
deul siu este original §i nou. in evolutia
gravurii si litografiei pare a fi cel mai 1a
indemini, mai usor de aplicat si cu efecte
inedite de autentice valori plastice. Daci ar
| fi si4 o enumerim printre gravurile in re-

lief sau cele in adincime, printre gravurile

Matosea asteptdrii imi froieneste drumul,

Saminta de vitare te voi clipi sub vers
Mireasa mea nuntité sub singe de mioara..

H AR H Hor A a iver metalice, electrice, chimice, printre fototi-

’(\:Al.nd oc!‘" e c? ]’I]?al‘ s.e crup? l;:‘ fee:ioclrﬁ pii sid_molr_mtli]puri, ro;oti_pia. (cuvint écafie
i-e oripa — cimpia $iI mama . vine din limba greaci si care inseamna ti-

5 4 J este ultima cucerire

a gravurii, jar expozitia actuali este, in

Sorbindu-fi ceru] findar de miere de pe gura primul rind, experimentali, o adevirati de-

monstratie a utilitifii ei artistice si pedago-
gice, a posibilitatilor in perspectivi“, Ceea
ce insi meriti a fi apreciat, este interesul
stirnit printre elevi de acest nou procedeu
tehnic de multiplicare si de expresie artisti-
ci, Elevi ca Tudor Cristofor, Octavian Do-
bra, Silvia Driginescu, Daniela Ene, Ridut
Georgescu, Elena Ghita, Marina Ilie, Licri-
mioara Luca, Adrian Mihiild, Livia Ne-
greanu, Alexandru Spirlea, Roxana $erban,
Constantin Teani,
velatii prin prospetimea liniei $i culorii, prin
bogata lume de reprezentiri si simboluri
be care o desfisoari pe panouri cu ajuto-
rul acestui ingenios si totodati extrem de
util experiment.

Pustiul plin de viafd al sdrutarii mele
In inima fierbinte-a pamintului te fura.

Dens, nasterii de strajd, pling greierii vimi
Sub coapsa nebuniei, in herghelii de stele

I parire prin absorbtie)
Cimpiile string piuncii la sinii infinifi, i

Spectacole

Tot intr-una din dupi-amiezele acestea de
primivari, am asistat la un program artis-
tic  deosebit, prezentat de elevii Scolii ge-
nerale ,Dumitru Petrescu® din Capitali. El
au realizat, cu ajutorul profesoriler, de spe-
cialitate, un spectacol in limba italiani §i
engleza, fiind urmiriti de o sali arhiplina
si aplaudati la sceni deschisi. In acest fel,
micii discipoli sau mai corect spus admira-
tori ai lui Dante si Shakespeare, au ficut
o extraordinari demonstratie de felul in care
stipinese limbile striine, dar mai ales de
talent si imaginatie. Ne referim, in special,
la modalititile prin care au tradus in gest
si in pantomima fiecare cuvint. Ei au fost,
de fapt, in dupi-amiaza aceea, oaspetii Ca-
sei de cultura a Uzinelor ,Grivita Rosie“

din Bucuresti.
ALEXANDRU BORZA

Galacticul cuvint al nimadnui

lubita mea, in vene nu se fese
Cind ochii tac si cind nimic nu-mi spui

Padurile pe strada sint mai dese
Metal topit, mai dens, mai spumegat

Pétrunde pe fereastrd. Ne-ntelese.
Cspete nesfirsite-n lung si-n lat
Isi sund-afara cornul de ninsoare
Si vinul, trist, e tot mai inserat.

lubito, mé auzi din frunze, oare 2

Ion Nicodim

reprezintid adevirate re- .

»CInd am venit incoace era doar
un frig taios de.. Ah! De data
asta-i iarnd adevirata“. Batrinul
se scuiura, isi dadu jos sumanul,
isi asezd coatele de-a curmezigul
pe masé, isi duse picioarele greu
linga usita sobei. ,,Mai vird cite-
va lemne“. Asculta indelung sue-
ratul vintului, uitindu-se cum se
zvircoleste teiul din fata casei pe
cerul plumburiu. ,,Grele zile pen-
tru umblat®. ,,Are si mai ningi ?“
intrebd nevasta. ,,Am simtit iarna
de azi dimineatd. Nu ne ramine
decit sa crapam“. Inchise ochii si
puse doi butuci. Agitd vatraiul
de usifa sobei, se asezd la locul
lui si repeta: ,,Nu ne rimine
decit sd crapadm“. In seara aceea
au infundat soba cu lemne si
s-au culcat devreme.

Dupd citeva ceasuri am ajuns sus
in padure. In aer se mai scutura
o datd ndvodul zdrenfuit iar ae-
rul e acum mic, si uscat, mai mic
decit vointa. Am plecat de cu sea-
rd de la han unde niste biieti
Jucau zarurile si-si odihneau pi-
cioarele pe burduful cu vin, cin-
tind. Am ratdcit drumul iar a-
cum, noaptea, dupa patru cea-
suri, am ajuns. Am gasit locul.
In apropiere era o moard — riul

Bucuresti

inghefase — iar cei trei
sprijineau greu cerul sub apisa-
rea cefii mute. Pe tei e sare si
ceafa printre brazi; le simti par-

copaci

ca plinsul cu noduri, ameninfa-
rea si minglierea, iar vintul mo-
rocanos, neimblinzit, se scutura
in fata mea.

Am batut de doud ori In usd si
m-am ghemuit lingd perete pri-
vind teiul si cerul.

Batrinul fiacu un efort si auda
mai bine dar nu distingea decit
duduitul focului. Soapte.
»vintul®, ,Taci. Nu vorbi prostii,
cineva a zgil{iit usa  pivnifei“
»Ma duc sa vad-«.

Am mai ciocanit o data.

»De data asta nu visez“ sopti ba-
trina. Auzise si el. ,Nimic bun
nu putea sia vina de-afarda“ gindi
la repezeald. Se gindi deodata
la jepuri, la vin, la lemnele din
magazie si veni cdtre usd. Smulse
fard zgomot un palton si inhata
vatraiul pe care-l1 stringea in
mina dreaptd. Crapa usa usor iar
eu, gemind, ii didui drumul:
yDeschide unchiule, c-am ramas
fard picioare*. ,Tu esti Ioane ?“
Privi scérile de piatrd si colturile
zidului si iIntreba : ,Esti singur ?¢
»Pail“ Deschise usa si se dadu

Mozaic piatrd naturald, 1968 —~

citiva pasi inapoi facindu-mi loc.
Flaciara lampii tremuraiar vintul
taia casa ca un cutit. ,Intrd o
dati“. Am innoptat acolo.
sIrebuie si cobori in sat. Fata
iapa lui Radoi si trage sa moara“,
Furtuna s-a mai domolit in zori.
Am coborit pe-o vale umeda,
blinda, unde sub pragul de za-
pada mirosea a verde. Am nime-
rit in gradina lui Radoi. Iapa
zdcea finvelitd cu o velinta iar
nérile-i abureau. Tremura si ge-
mea. In ochii ei, lacrimi. Ochii
i-au devenit impufinati de vint,
o rasuflare de pin. Apa era pre-
gatita. Caii, alaturi, nechezau. Am
virit mina in buzunar si am scos
o hirtiutd mototolitd. Am arun-
cat-o. Am ijesit. N-am mai bagat
de seamd& nimic. Se-nvalmaseav
niste voci si vedeam trei copaci
care sprijineau cerul si-un cal
alb care fugea pe cimpie, soapte,
risete usoare  prin frunze si
printre picioare grabite. Cazanul
crapat de ger, acoperit cu-o pinzi
putrezitd, pocneste. 11 rog pe
D-zeu sa aiba mila.

Un nechezat puternic, un horcéait
furios, gemete infundate — toate
se-nlanfuie si nu-mi dau pace.
Soarele inundd deplin curtea cu
jarul lui launtric si toate desti-
nele din el t{isnesc; patrund in
noi, cresc si sint. Traieste.

Ma apropii. Narile nu mai abu-
resc iar pielea lucitoare nu mai
tremura. O copitd azvirle aerul la
0 parte.

Pe un maldir de coceni batrinul

freacd pielea umedid a unui minz
care priveste, fard sa-nteleaga,
narile tacute ale mamei. Ochii ii
sint calzi si umezi. Nu vrea sa
rida, iar bunicul il freaca de zor
cu paie. Pielea-i devine catifelats,
lucitoare iar narile-i aburesc si
prind promoroacid. Nu va sti nici-
odatda de ce inunda soarele pa-
mintul cind el va zburda printre
copaci singur si-si va primeni
viata cu aburul moale al primai-
verilor, cu uscaciunea verii, cu
umezeala toamnei, cu moartea
iernii, fara a spera sa se Intoarca
vreodata la ce a fost.

Batrinul nu putea sid-si ia ochii
de la iapa. Simfi o loviturd in
inima, un fel de contractare a

pieptului, se-ntoarse catre mine
si-mi sopti: ,,A murit“. Zicea
ghemuita cu capul In piept, cu

lacrimile inca sclipind pe virful
genelor. Minzul deschise ochii lui
albastri  si risipi pufind lumina.
Batrinul isi scoase sapca, se scar-
pind in par, inaltd capul si pleca.
Isi lud paltonul de pe balustrada
scarii nestiind decit s& murmure:
p,Dumnezeule ! Doamne, cit a-ndu-
rat I Am adus minzul fn casa.
Iarna, departe de hotarele gradi-
nii, se-ntoarce mai densa, vintul
se zbate prin pomi, focul duduie.
A simtit extazul animalelor pur-
tind in el moartea. Minzul ciuta
putind caldura, cduta doud nari
aburinde, dar nu le-a gisit si nu
le va giasi vreodata.

MANOLE CONSTANTIN
Orasul Gh. Gheorghiu-Dej
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IRINA VAINOVSKI

Intare

Isi mingiie olarul
stramosii, cu palme zgrunjuroase,
a primdavara,
a miez de piine.
Isi mingiie olarul
stramosii, rotund
cu cele mai frumoase palme.

Silabele
rostogolite-n palmele mele
culese,
Surisurile
pentru buzele mele
culese.
In rest
ecoul.

TEODOR RAPAN
—————— =

Astazi clocotul sepalei
Va strivi pe prispa pietrei
Inverzirile ivite

Peste temelia vetrei,

Creste clocotul de stingeri
Peste-a primdverii zare
$i va ridica chemarea
Dintre clinchete stelare.

Si va fi lumina verde
Si petale sub oglinzi
Liliac pe teascul cefii
Pentru caii mei cuminfi.
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GABRIELA BOGZA
e

Greu mai dor minunile
mugurii fintinile

pietre albe de la moars
apa-n apa se strecoara
ceru-n ceruri se coboara
lumea tace si-o mdsoard

ca mestecenii din deal
vivt-au vrut-au sd rdsar
raddacind mi-a crescut
din pémint m-au petrecut
vinturile nu m-au vrut
vinturile nu m-au vrut.

In tre

Ingenunchez, iubite, intre ploi
cu miinile intinse-a sdlcii crude
nu-mi pasd ca in praf si pe noroi
se scuturad lumina si ne-aude.

Umil mai moare cerul cife-o stea
iar la rascruci sta presdrat pustivl
minune oarbg timpului ce-l vrea
in ape curge-ncet si larg firziul.

Tg. Jiu

RURELA ENACHE
—

Timp

Patriciu Mateescu Decoratiuni in metal si sticld, hotelul O.N.T. Piatra Neamt

Stav in acelas ungher

intre cute fi-va ziva
Rastignindu-se sfios,
Cum din carul tatei urca
Infelesul dureros.

_fulmeq innoptind, mai uvda,
ese gust trezit in somn...
Urmelor presar pe roate
Glia mea de vis i domn..

Pe sub talpa brazdei, forma
De arcus finldnjuit,

gi-n miresme iarba nopfii

e preface-n asfintit.

Rosiorii de Vede

Mé joc cu aceeasi simfonie
de ginduri

ELENA STEFOI
[ = =)

Continuitate

Drumurile spun lucrurilor pe

De-ar fi diminetile mai aproape

de noi,

Ochii sa-i stiu ca o soartd ce pune
Un punct inainte, si-un punct

Gindul si marea nu-s decit cuvinte
Rédmase intinse din vremea sdgetii
Si poate de-aceea
ne-asteaptd-nainte
De anii in care muriserd getii.

La fiecare pod std o apa strajer...
Noi trecem cu inima cintec

de miere
Culcata la geana luminii si-n cer
Ducem in miine slava si putere.

Falticeni

Incerc si fiu eu cea de ieri,
Incerc sa fiu eu cea care-alearga
spre miine,
Chemata de surisul albastru
al zdrii.

Incerc, dar ma opresc.
Neindeminaticd am spart vitraliile
unui vis.
Sint cele de ieri.
Nu, pe cele de ieri, le-am spart
ieri.
Pucioasa

inapoi.

Totul pare sa indice c¢a, in anii din urma,
elevii liceelor teoretice isi definesc sfera de
interes profesional simtitor mai devreme de-
cit o fiaceau cei ce i-au precedat pe bancile
scolii. Fard a ignora actiunile de inriurire —
mai mult sau mai putin concertate — din par-
tea unor factori consultativi atit de influentl
ca familia, prietenii, cunoscutii, nu Incape nict
o indoiald ca insidsi constiinta tindrului inte-
resat, aflati intr-un real proces de maturiza-
re accelerati, determind aceastd delimitare
timpurie. Intervine (stimulativ pentru cei mai
multi, inhibator pentru citiva slabi de inger)
si ideea exigentelor la concursul de admitere
in invatamintul superior. O viziune realista
asupra concursului implica, desigur, o prega-
tire substantiald, inceputd din vreme si ,be-
tonind® sistematic golurile cunoasterii, buna
pregatire din care derivd si echiparea psihi-
ului cu o stare de spirit corespunzitoare :

omentul In care procesul schifat mai sus isi
rogd pretentia de a modela absolut toate la-

turile unei personalitdti la 16—17 ani, Atuncl

cind politehnicianul ,,in spe“ taie cu o linie
groasa toatd literatura lumii, fiindcd Shake-
speare si Balzac, Dante si Goethe, Dostoievski
si Rebreanu nu intrd In perimetrul materii-
lor de examen ; cind din muzica, din film,
din teatru ete., viitorul candidat la calitatea
de student elimina tot ceea ce i-ar pretinde
un efort de participare intelectuald, sub cuvint
cad isi menajeazd, astfel, energia nervoasd so-
licitatd la examenul de peste doua-trei veri;
cind acelasi prevenitor filtru indepdrteazd din
program lansajul in bazinul de inot si sari-
tura spre cosul de baschet, discufia peripate-
ticiand la sosea si expeditia romanticd pe bi-
cicletd, ca fiind niste sacrificii necesare pe
altarul reusitei profesionale mult dorite. Asa-
dar, cind viitorul concurs devenit obsesie, vir-
tej Maelstrom si caracatifd terifianta, apuca
tot, inghite tot, reduce viata la o singurad di-
mensiune.

Cine poate crede cu adevérat cid timpul tra-
versat spre momentul de afisare a listelor cu
cel ,admisi* s-ar lasa, fara razbunare, prefi-
cut Intr-un desert monocolor? Cum si-ti ima-
ginezi un tindr Intreg care nu-si giseste ins3
vremea sd traiascd, printr-o participare mus-

tind de curiozititi, de simpatil, de negiri, toa-
te evenimentele esentiale petrecute pe cinci
continente ? In ce fel se poate motiva necu-
noasterea orasului natal In ceea ce are el
mai aparte, fiinded n-a fost cutreierat cu pa-
sul si copiii lui nu i-au invitat astfel sufle-
tul din piefre? $i dacd prin porfile universi-
tatilor sau institutelor noastre tehnice trebuie
sa intre niste tineri pasionati de profesiunea
lor, — da, trebuie! — de ce sid admitem ca
n-a mai fost loc in viata lor (chiar daci nu-
mai pentru citiva ani) pentru Virful cu Dor,
loc pentru floarea de nu ma uita, loc pentru
masca de carnaval, loc...?

Cugetul tinar nu este teaca rigidi in care nu
este ingdduitd mai mult decit prezenta unei
singure sabii. La 16—17 ani, chilia monahali
nu poate reprezenta o solutie, chit ¢& dincolo
de ea asteaptd aula universitard, nu sacris-
teriul, In loc sd me lamindm timpul ca pe c
imens& tabld subfiati pina la fragilitatea ex-
tremd, s& dam studiului ce aparfine studiu-
Jui si bucuriei de a trdi tot ce este — intan-
gibil — al ei.

STEFAN 1URES
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STEFAN BUZARNESCU. Cinci-
sprezece poezii! Unele se intorc la
poveste, dar numai ca un antre-
nament pentru ritualuri noi, pro-
puse. Altele deschid =zdgazurile
metaforei §i puhoaiele doboard
totul in cale ! Citeodatd, o suges-
tie de temd literard eternd : non-

sensul avaritiel, viciu amendat
biologic. Alteori, o sugestie de
procedeu literar : spovedantile

imaginare (in fata unor ,Drelati
vindutt pdcatului®...).

Pretutindeni, aproape. gdsim sen-
timent in miscare, culori evoca-
toare. ,Galopul sdlbatec [ al ino-
rogilor inhdmati la bdnuiala*
(Oare) sau : ,cu hangerul ; bat
la poarta semnelor de intrebare |

pind hohotesc ca o streagind”
(Vers picaresc) sau incd : ,Me-
dieval amurgul trezea reflexe

scumpe-n | copildria care-l inves-
minta sumar* (Linos). Nu-i rdu
deloc. Dar mereu intervine un
duh teatral, gesticulind surpdri,
imaginind disparitit definitive, ca
un copil care isti ,pedepseste” pe-
depsitorii adulti, visindu-se mort
st spectator la jalea supmvie;m‘—
torilor. Aste stricd la fel ca §L
dealtfel, abuzul de retoricd; la pi-
cloarele iubitei, poetul igi ,intin-
de sufletul ca un covor persan”
(Desen naiv). Un prisos apare in

tmagini complicate, desi intere-
sant construite : ,secundele-mi
desnoadd fiorii | ca nigte ciuturt
cdzute din pdsdrile | ce-si lasa-n
mine zborurile lor neterminate”.
Rondelul se impiedicd in obliga-
tille wversului leit-motiv, dar cel
putin doud titluri (Poem funda-
mental gi Edilied) certificd astep-
tarea tinarului.

GEORGE PAUNESCU. »Tara
Poetilor, teritoriu in care ,se in-
trd in tdcere“ $i ,8e merge PE€
virfuri“ este, pare-se, mai ugor
de definit (frumos) §i mai con-
venabil de traversat (repede) de-
cit de locuit (in permanentd). E
sl acesta un rdspuns, apreciere
la calitatea unor poeme precum
Curgerea (heracliteeand la modul
pedestru), Priméavara (viciatd de
un optimism dulceag), Cosmar $t
Nu, bintuite de gratuitdti maca-
bre. De la ridicarea iubitei la
rangul de .mireasd a fluturilor
albi“, pind la ,Sstatuia rdsculatd |/
izbind cu pumnul in tdcerea [
crugului apocaliptic: Nuuu I —
drumul e scurt i meconvingdtor.
Retinem, deci, ,Tara Poetilor“ si,
cu semn de intrebare, ,Senindia-
te“; dar cine wvd poate convinge
cd este necesard o privire mai
scrutdtoare asupra dvs, ingivd ?

RODICA MARCU. O poezle cd-
reig it este — declarat — fricd
sd nu intineze wvdzduhul cu cu-
vinte — are sansa reugitei ? Nu
depinde decit de sensul acelor cu-
vinte, de fiorul care, unindu-le.
le dd o directie $i o durere, O

greutate si o fortd. Dar ce ne
facem cu durerile mimate : ,La
cerceli din ureche | Cumpdrat-am
o vioard & Cdci durerea e cam
veche [ Pentru orice domnigoa-
rd" (Dans acvatic). Trebuie sd
ferim vdzduhul de asemenea pul-
beri jacile si frivole, la fel de
poluante ca §i funinginea, chiar
dacd mai deschise la culoare. In-
cercdri vag meritorii am gdsit,
fragmentar insd, in Pastel §i Fri-
ca de fintini. In rest, nici un
Sfunt pldtit in Bizant, pentru pan-
talonii cei trapezi, ca sd vd citez
Si sd ramind, totusi, intre mnoi...
PAUL MURGU. Mult-putina vi-
bratie este de gdsit — dacd este
-~ intr-o antitezd simpld ca a-
ceasta : pasdrea ;| cu aripa-i nea-
grd |/ imi acoperea ziua | Pasdrea
cu aripa-i albd [ imi acoperea
noaptea. (Intiiul strigdt) mai cu-
rind decit in pretentioasele enun-
turi voit (dar nereusit) filozofice.
Aproape cd nu mai pdstram nici
o sperantd, cind o interogatie a
indltat un colf de pagind cu un
sufiu de autenticitate : ,ca un
glas | palid de-atitea ploi | md-n-
treb |/ cind se vor usca | tainele
tale | dedesubtul ochilor met ?
(Tainele tale).
HORIA TARU. La ,Ridendo casti-
gat mores* ar trebui sd ajungd
productiile pe care nile-atitrimis
dvs., dar ne temem cd n-avem
voie s-o facem mai inainte de a

primi un consimtdmint expres.
Nu cumva le-att crezut lirice ?!
RED.

C. ARNAUTU : Anul trecut mi-ati
trimis proiectul amanuntit al u-
nei piese de teatru. V-am raspuns
atunci si, fireste, anul acesta a$-
teptam ca proiectul si devina
piesid si sad-mi bucur ochiul cu un
lueru bine facut si, mai ales, dus
pind la capat. Dv. imi trimiteti
un alt proiect, tot al unei piese
de teatru, de data asta subinti-
tulath comedie. E buni si co-
media, chiar foarte bunia, avem
nevoie de comedii, este seceti de
comedii, am auzit cd teatrele
vor face concursuri speciale pen-
tru comedii, dar comedii sa f{fie,
nu proiecte. Ce sid facia o re-
dactle cu un proiect? Ce sa
faca actorii cu un proiect ? Pro-
iectul pe noi, oricit de bine side
amanuntit ar fi redactat, nu ne

incalzeste. Trimiteti~ne comedii,
proze, poezii...

DANIEL MIHALCEA : Dupa ce
mi-ati trimis un set de povesti,
pe care le-am citit cu placere,
mi-a{i expediat si poezii. Qare
povestitoru} este una si aceea§i
persoand cu poetul ? Spun asta
deoarece manuscrisele fiind dac-
tilografiate, iar diferenta de stil
evidentd, ma tem si nu gregesc
alaturind povestitorul de poet sau
invers. lezind astfel orgoliul bi-
necunoscut al artistului in genere.
Am ales citeva dintre poemele
semnate Daniel Mihalcea pe care

le voi preda sectiei de poezie.
Astept proze.

ROSCUT VAL.: Dacia-mi vor-
biti de umor sa stiti de la bun
inceput cad m-ati cigtigat. Re{in
scrisoarea dv. pentru observa-
tiile spirituale pe care le facefi

la adresa rubricilor de umor ale
unor reviste. Parodiile dupa
Marin Sorescu $i Nichita Stanes-
cu sint bune, le vom folosi. Schi-
tele despre barmanul ,ciubucar*
nu sint la nivelul parodiilor,

Cronica revistelor studentesti

poanta este comuna §i de un gust
Indoielnic. Puteti si ne trimiteti
umor fantastic! Am mai publi-
cat.

TEODOR V. (lasi) :
vers“, o povestire

ionati un personaj

consecvent cu sine, ajunge sé
se ,toarne“ singur superiorului.
Mai mult, isi imprima toate in-
juriile pe care i le aduce intr-un
moment de furie si din ,cinste”
vine sa se pirasca. Demonstra-
tia o data facutd, personajul as-

»Totul in-
reusitd. Cre-
pitorese care

teaptd in liniste fulgerele si
tunetele. Seful, insd, apreciaza
sinceritatea lui, i d& dreptate
chiar, observind justetea ob-
servatiilor sale. Rezolvarea este
neasteptatd. O proza de patiru
pagini care reuseste sa creeze
atmosferd, ritm si ceea ce este

foarte important, si ne stirneasca
interesul printr-un stil personal.
Asteptim un alt transport cu nu-
mele intreg si adresa dv.

COMAN SOVA

CONSTELATIA  LIREl

NEAGU VULCANESCU
e

Scriind o poezie a esentelor, rascolite si lasate
apoi sa se limpezeascd in acea liniste de dupa
plins atit de proprie artei, Neagu Vulcidnescu se
dovedeste a fi un poet nu numai prin paginile, ci
si prin sufletul sdu, nu numai prin punctul in care
ajunge, ci $i prin cel din care porneste. Preocupat
putin de formi, preccupat mai mult de absenta
formelor, de exprimarea in tipare cit mai putin
vizibile, cit mai transparente, acest poet tinir
inainteaz& pe axa subtire si periculoasi care des-
parte existenta de neexistent{d si care trece chiar
prin inima poeziei. Nu putem decit si-1 urméirim
cu emotie si incredere.

R A. B.

Veti trece zile,

timpul ma va uri ;

va creste peste mine asfalt de stele
in fiecare zi

Si-ntr-un tirziu céutdtorii,
vor gési in pamint doi ochi de udolescent ;
o salbatica incordare de ftipat... v

Veti cduta atunci sub clarul lunii chipul
dar in zadar, eu nu voi fi pe cer.,
ma voi ascunde in arbori in riuri,
tn copaci singuratici si-n apa trecatoare...

meu,

Fie ca voi oameni sé& vé& iubii vesnic inire voi
iar versurile mele fie clipe de neliniste si eternd
liniste !

Veti merge stréjuiti de lumind

si-n urma voastrd inclirat in umbra,
voi ramine in amurg peste zile si nopti
ca arborii batuti de vint...

Si-atunci cind nu vor mai fi zile

si nici nopti de plating,

le vor fi cuvintele mele poteci sub cerul senin,
celor goniti, poteci de reintoarcere acasa...

FORUM (7—18 973)

Integrarea revistei in rilmul alert al climatu-
lui politico-cultural timigorean nu este lucru
ugor. Aceasta, pentru ci manifestarile din ul-
timul timp au fost importante §i au solicitat
participarile studentilor pe diferite planuri.
Ceea ce trebuie subliniat in toatd aceasta com-
petitie este entuziasmul sgi seriozitatea cu care
studentii timisoreni au inteles sa se angajeze
in aceste acfiuni. Sub semnul ,exigentei si al
fermitatii“ a fost trecutd sesiunea de examene
sl tot sub acest deziderat major Asociatia Stu-
dentilor din universitate isi desfdsoarad activi-
tatea. Spatiul dedicat cronicilor literare, bele-
tristicii i esteticii ne intareste certitudinea ca
revista pretuieste si stie s& evidentieze eveni-
mentul cultural valoros. Traducerile din ope-
rele a doud mari personalitati ale lumii lite-
rare : Jacques Prévert si Heinrich Boll fintre-
gesc aceastd asertiune, confirmind o datd in
plus cid o revistd studenteascd poate rivaliza
cu una.., profesionista pastrindu-si totodatd
caracterul juveni],

ALMA MATER — 1725,

Participarea revistei la viata studenteascd ie-
geand nu este facutd numai la modul teoretic
abstract c; §i practic, concret. Alternanta pro-
blemelor, cuplarea ideilor, pentru inchegarea
unui act de culturd tiparit creioneaza destul
de limpede conturul acestei publicatii, un fo-
rum ideoclogic, politic, cultural, stiintific. An-
cheta initiati de ,,Alma Mater“ privind revis-
tele studentesti din tari, desi confuzd prin ras-
punsurile date de cei invitati sa participe la
ea, ar merita totusi continuatd, evident, vizind
alte deziderate deoarece ea pune in prim plan
probleme redactionale de concepere a reviste-
lor studentesti din tard, deosebit de interesante
st actuale. Masiv ilustratd prin beletristicd re-
vista ne oferd : colajele de versuri ale lul Paul
Balahur si ale Irinei Mavrodin, prozd semna-

td de Al Viciaga ; cronica literard : ,Un ba-
covian ; Nichita Stanescu« este scrisd cu suple-
te, aducind nuantdri si interpretdri interesante,
iar eseul lui Mircea Iorgulescu dovedeste mult
nerv si sensibilitate in interpretarea lui Mo-
romete, personaj care a incitat la multe exe-
geze critice. Intilnirea cu lirica neagrd ameri-
cand, pufin cunoscutd la noi, precum §i tra-
ducerea din _ Lectura umanistd“ de George
Steiner intregesc imaginea policrom& a revis-
tei cu o graficd sustinutid de penelul lui Val
Gheorghiu.

SIGMA — nr. 16

Demonstreazd si in acest numdir maturitate in
abordarea vietii studentest; cu marile si micile
ei probleme greu de contestat. Mai mult chiar :
0 anumitd sobrietate in tratarea aspectelor co-
tidiene care par doar la prima vedere simplis-
te, ele implicind de fapt norme de eticA a
caror lipsd genereazid manifestdri incompatibi-
le cu calitatea de student al societftii noastre.

Ne referim la instantaneele din pagina ,0-
cular*,
~Prezentul“ este imperativul la care subscriu

cele mai multe articole. In aceastd lumina este
urmdritd relatia invatidmint-productie-cercetare
cu toatd gama de implicati; ivite prin integra-
rea in productie a tinerilor absolventi. Paginile
afectate beletristicii sint totusi insuficiente si
ar fj bine ca ele si nu mal reprezinte un pro-
dus hibrid al revistei brasovene, cu reale po-
sibilitdli si in acest domeniu, Oricum, in vir-
tutea compensatiei, grafica discretd, echilibra-
ta, surprinde placut ochiul consoclidind carac-
terul documentar §i dinamic al revistei.

ING — (7, 8 1/25, 2/26)

Suplimentele revistei continud in continut si
grafic revista tutelard. Ele confirmi convinge-
rea noastrd ca tirebuie acordatd multd incre-

dere in pasiunea tinerilor politehnigti pentru
frumos. Este emotionant si constati ci viitoril
ingineri, oameni ai $antierelor, formulelor si
calculatoarelor iubesc arta, incearcd si infe-
leaga literatura, teatrul, plastica. Ba, mal mult,
entuziasmul si sinceritatea sub care s-au des-
tasurat serile Festivalului Politehnicii din
Bucuresti sint o marturie a felului in care in-
teleg ei sa se dezvolte : in concordantd cu le-
gea plurivalentei spirituale care nu cunoaste
piatra de hotar intre gtiintd, tehnicd gi arta.
ifronia cu care a fost intimpinatd ,.spirituali-
tatea inginereasci« se pare c¢a trebuie sd ab-
dice si sad facid locul unui adevir dorit de noi
toti : viitorul inginer trebuie si fie nu numai
un tehnician ¢i §i un om multilateral dezvol-
tat din punct de vedere al culturii insusite.
Daci intotdeauna am cerut acest Jucru docto-
rilor, arhitectilor nu vedem de ce n-am cere-o
si inginerilor. Seriozitatea $i spontaneitatea cu
care este scrisd revista politehnicii dezviluie
din plin acest adevar, se pare, cartea de vizild
a Institutului,

STUDIUM 3.

Tineretul sucevean are congtiinta valorilor spi-
rituale ale trecutului intr-un fel cu totul apar-
te decit mul{i tineri al tarii. Se simte din fie-
care cuvint rostit sau scris ca acesti tineri s-au
nascut, invatd §i vor trdi pe un pamint hri-
nit cu amintiri piAstrate din tatd in fiu, leagin
al traditiilor, <care, trezit la o viatd noui,
profund dinamicid prin construirea noii socie-
tati socialiste nu-§i poate uita jurnalul nescris
al unei puternice spiritualitdti strabune. Sub
semnul acestel simbioze dintre traditie §i ac-
tualitate se desfidgoarad intreaga viatd politico-
culturald a Sucevei, aceastd bipolaritate con-
ferind mult farmec si inedit.

ANA BOGDAN
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Sa facem schimb de aripi. Acum s& ne doboare
Cu flintele eterne aceiasi vindtori;
Pecetluind saminta de ierbi amagitoare

Prin radécini nestiute in mine sa cobori

Sa rinduiesti ograda singuratatii-n mine,
Din ploi fringhii solare pe frunte s&-mi innozi
Si de-om rivni la fructul livezilor straine
Sa poposim in somnu! ales de voievozi.

Nu mi se-mpotriveste de astéizi nici vioara

Ce mie-mi rinduieste o nunta fara miri ;

Sa nu mai cerni cenusa otravei din clepsidre :
Plecarea dintr-o tainad nu vrea madrturisiri.

Dar cine ma dezleaga din turnuri de cetate 2
Te-ntorci dinspre fintina cu setea cea dintii
Cind regi purtindu-si sceptrul de ierbi

nedescintate
iti mai preling in singe indemnul sa ramii 2

Trasura veche mai colindé& iar

prinhie celdtile de chihlimbar

La nici o poartd paznici nu mai sint

-.Peceti cine-mi mai pune pe cuvint 2

Da-mi iarba fiarelor, vreau iardsi sa-mi
deschida

Carare spre cetatea mea fluidd,
..Trdsura veche ..unde mé& mai duce 2
Nu vreau sd-mi schimb iar caii la rascruce !

Desculti,
Pdsim in tdcerea albastrd a pietrelor
Urmele noastre dispar
in nervurile frunzei in care
Secolii-si cioplesc talismane

Desculti
Pasim in tdcerea albastrd a pietrelor
Purtind ca pe-un stigmat, in podul palmej
Rubinul sarpelui
Ce-ncinge pe Saturn.

SABINA IVASCU

Secetc

Bulgdri de pamint albesc de secetd
larba arde
Mai e o lund de vara ce stéd ascunsa in

fructele verzi ale mdacesului din aer
Ziua tine noaptea-n pumni si lu
subsuori sau

sub pietrele riului din pédure

ulptir

Aerui e de argint din jur imprejur

Se aud de aproape, de foarte aproape
loviturile incit poti sé& auzi si cu miinile

E bdtaia singelui intrat in granit

Sau carnea pietrei infierbintatd sub palme 2

Gabriely Adoc

Lastunul si vintul (ofel inoxidabil)

VIOARA MARANDICI

din dulcea saturatie-a pdmintului

seminte cenusii expledeazd in flori

lucrurile st oamenii se aduné in mine
transparenta fluida retind

ca in fata soarelui

a aerului

infinite nuante se topesc intr-o inim&@ unica
inaintea unei stapine culeri

si-n dulcea saturatie a gindului

faptura mea cenusie izbucneste in flori
adorind trupul meu vesnic vechi vegnic nou
vesnic cel mai departe de mine

in extinderea dulce a maerii vibratii

albul se sparge in grele culori

DAN NICOLAU
T E———

Nopti = |
pentru Anamaria

La ceasul in care bratele egale ale
.. cumpenei impart fnserarea
jumatate liniste
jumdtate fintuneric
ca si cum as cunoaste dinainte clipa
. ce va urma
voi spune
Anamaria
Anamaria dé-mi ochii téi in schimb
pe o civtura de intuneric
chipul tdu trist se insala in oglinzile
vechi de la castel
Imi spui
citd dezolare existd prin aceste locuri
acum cind revenirea noastra din copildrie
parea mai falnica
gindesc
fotul e sa auzi cornul pdadurarului
asa cum stam imprejurul focului
si ne amagim linistea
cu pevestea cavalervlui Tristan si a reginei
Isolda
nesfirsit
nesfirsit imi pare cintecul tau
si fiindca pentru orice lucru exista
un singur ramas bun
in noaptea asta ceasurile au cazut
in fintini

Destramda oglinda asta putredd
mincinoasd fesaturd pentru un flux

nesfirsit de intrebéri
acum vom cutreiera blajinele porti

precum pasdri cu aprinse cearcdne
sub ochi
zdrind pleoapa nesfirsita a lumii
pirjolita de somn
pentru un biet vindtor ce a fost sainsemne
a trage cu pusca
miine sdrutindu-ti rana din piept
sa-mi ominfesc
sa nu uit clipa aceasta pentru ca
de nesfirsite ori voi sim}i in trup
osul spart
alaturi de tine .
si noaptea de-acum de vechi si .
ctudate festine.
3

Ne asezdm in somn .
cu intr-o incdpere cu perefi verticali b =
si cer pentru amindoi
aici nu-mi simt nici linistea i ]
nici gindurile
doar vintul cutreierindu-mi trupul .
si singele
sd nu intrebi .
oboseala si somnul mi-s tolund cu
moarteda
ci pur si simplu
am cutreierat destul )
am fécut lucruri pe care le-am wvitat
si cuvintele le-am dat cersetorului
din colt
e timpul sa ne intoarcem pe . .
rind in armurile vechi
inchipuind cruciade sau de ce nu -
automobile sofisticate
4

Curind vei injelege
in odaia mea vei auzi fipatul
noptii si
porumbei albi patrunzindu-mi in teasta
vor pendula serafic din aripi
vestind zorii
dormi tu
dormi tu Anamaria
ceas de descintec dezleg lingdg timpla ta
de ce te-ui temut
de cimpia cu urme
aici eram eu oici erai tu aici era
el inteleptul
curind vei injelege
lacrimile devin de-odata atit de familiare
si gestul de-acuma si ceasul de-acum
invechitu-s-au
inchipuie-ti miinile mele ca pentru
o liniste schimbatoare.
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CRENGUTA DIACONESCU
Tasi

1. Consider ca, fara scapare, orice
poczie autcntici se raporteazd la
eminescianism, la firea noastra
~ficutd” eminesciand, se rapor-
teazd explicit sau nu, premeditat
(in bun sens) sau nu. Epigonismul
nu intrd in discutie. In ceca ce
mi priveste, cred ci pasiunca pen-
tru poezia lui Eminescu poate fur-
niza doua repere. Nemaifiind un
ins, ¢i un fond, el este paradig-
ma. Celilalt reper il strabate dru-
mul poezici moderne care va ma-
nifesta neputinta dar si interdic-
fia eliberdrii de paradigma.

2. Desigur, nu este vorba despre
<iteratura studenteasci“ in sensul
in care intelegem, de exemplu, li-
teratura medicilor sau virtuozita-
tea instrumentald a unor savanti.
Deci., nu voi intelege literatura
studenteasci drept o profesiune
delimitatda a celor care se afla
incd in scoli. Ea se poate numi o
virstd, in afara oricdrei insinudri
valorice. Problema necesitatii u-
nei astfel de literaturi nu poate
fi discutatd dincolo de cea a ne-
cesitatii literaturii. Studentul care
scrie, scric ca scriitor, iar de aici
problema se complici. Necesitatea
nu se mai pune decit in termeni
valérieni : nu e vorba de a satis-
face o necesitate, daca opera nu-si
creeazd propria necesitate. De aici
si autenticitatea.

IOANA DINULESCU

Craiova

1. A exprima eternul si cfemerul
uman, exprimindu-te pe tine. A
nu te refuza vietii de toate zi-
lele si a gasi sensul ci, intru fru-
musete si generozitate.

2. Literatura studenteasci actuald
corespunde acestor necesitdti in
mi3sura in care ea devine expre-
sia artistica a unui anumit mod
de viatd, de gindire si actiune. Mi
se pare interesant efortul de a
crea si comunica frumusete, de a
participa alituri de cei virstnici
la crearca unor rcale valori ar-
tistice. Nu se poate vorbi, insi,
de o literaturiz specific studen-
teasca ; iar incercarea unor tineri
scriitori de a fi originali, cu orice
pret, nu reuseste decit sd de-
monstreze inclinarea lor spre un
anumit snobism, fuga dupi succese
ieftine.

1. Ce inseamna pen-
tru  dumneavoastrd
a fi scriitor in lumina
pasiunii pe coie ©
nutrifi pentiu poezia
lui Eminescu ?

2. Considerati cé din
acest punct de ve-
dere hteratura stu-
denfeascd  actuglé
carespunde unor ne-
cesitati culturale au-
tentice ¥ Ca gasili
valoras §i ce gasili

lipsit de valoare in
scrisul
actual ¢

studentesc

VERGHELIA CHIFOR
Oradea

1. Pentru mine, a fi poet, in-
seamna a asterne pe hirtie, o
parte din sensibilitatca sufletului
tidu, a framintdrilor si trairilor
tale. Dar totul sa fie strins legat
de aspiratiile colectivititii umane
in care te incadrezi.

2. Uneori da, alteori nu. Poetul-
student e chemat, de cele mai
multe ori, si ofere o parte din u-
niversul sdu interior. Dar nu tot-
deauna reuseste si aceasta pentru
ca mul{i tineri incearca sa imitc
expresiile poetice ale poetilor-
modele, chiar daci nu totdeauna
ele corespund celui ce le-a creat.

A,

TIBERIU MIHAIL
Bucuresti

1. ,In lumina pasiunii pentru E-
minescu“ -~ cum suna intrebarea
— nu mia pot privi ca scriitor in

Permanentele culturii universale s-au subscris totdeauna
unui numitor comun : au fost reactualizate de citre toate ge-
neratiile, din perspectivele proprii ale acestora.

Personalitatea eminesciani este o astfel de permanenti. De cind
si-a inscris traiectoria in constelatia liricii romanesti, ea nu
a cunoscut niciodata eclipsa. S$i aceasta pentru cid, de fapt,
cu fiecare generatie afirmati in spiritualitatea roméaneasci, ea
a fuzionat, a creat o asemenea simbioza, incit nimeni nu s-a
mai putut sustrage fascinatiei hranite de opera si viatg mare-
lui disparut. Putine personalitati ale culturii nationale, in speta
ale celei universale. sint mereu in actualitate, adici se pot
sustrage contextului istoric in care au trdit, fiind proiectate
ca permancnte. Din aceasti perspecotivd, nu mai putem vorbi
de momentul Shakespeare, Dante sau Goethe, ci de o perma-
nenti shakesperiand, dantescd, goetheiand. Tot asa, si Emines-
cu s-a desprins de mult de timpul in care a trait, pentru a
deveni un creuzet al spiritualitafii romanesti dinfotdeauna.
Din acest unghi, se pot privi toate actiunile care s-au intreprins
la noi pentru intelegerea operei sale. Strainii care i-au cunos-
cut-o si au incercat sa i-o traduci, au infeles cid el reprezinta
o valoare natfionali cu multiple valenfe universale. Atenfia
care i se acordid operei sale in momentul de fa{i, incercarile
care se depun pentru o fraducere integrala a antumelor sau
postumelor, dovedesc ci interesul stirnit de aceasti opera este
in crestere. Au fost oameni care si-au inchinat intreaga viata
exegezei operei marelui poet si numele lui Perpessicius a de-
venit un exemplu al pasiunii §i al perseverenfei in acest do-
meniu, Se scot mereu noi edifii critice §i cu ¢it vom avea mai
multe, cu atit ne vom apropia mai mult de adevir. In alte
tari, personalitatile nationale de talia unui Eminescu patro-
neazi institutii. Si ne gindim la Institutul Goethe sau la cel
care poarti numele lui Puskin.

Anul acesta au apiarut si la noi, pentru prima oari, ,,Caietele
Eminescu“ si ele inseamnid un Inceput promitator pentiru cu-
noasterea cit maj fideld a textului literar eminescian. Sub
indrumarea Catedrei Eminescu si a Cercului Eminescu, care a
implinit zece ani de existenta, au fost organizate o serie intrea-
gi de conferinte, cursuri, seminarii speciale circumscrise ma-
relui program de initiere in opera celui mai mare poet al
nostru, Colocviul studentesc Eminescu desfasurat acum, la

general, ci doar ca lector critic. St
din motive de vocatie, dar si de
decentd, nu-1 aleg pe Eminescu
drept termen de referin{d pentru
idcea ,de a fi scriitor”. In schimb,
a fi critic din unghiul pasiunii
pentru Eminescu inseamni mult.
Mai intii ; inercnfa de a avea un
Eminescu al tiu si al generatiei
tale, apoi: obligatia interioard de
a scrie despre Eminescu — e-
ternul. ,Studenteste“ vorbind, pa-
siunea pentru Eminescu chiar daci
nu mai inseamn3d, ca la 17 ani,
ambitia de a scrie ca el, esle
dincolo de orice disimulare or-
golioasd, un mare impuls de a
scrie; din punctul meu de ve-
dere — a scrie critic. $Si anume,
a scric critic cu umoarea si in-
strumentelc cele mai nimerite pen-
tru fiecare carte in parte. Emi-
nescu a existat (1) si de aceea
este peccte in infrastructura fie-
caruia dintre noi.

2. Consider ,necesitate culturala
autenticd“ ceea cc tcenteazd adeva-
rul. Studentii se incadreaza, in

genere, in acest criteriu, prin tra-
ditie si prin virstd. Din pacate
insid, nu tof ceea cc se scrie —
mai ales in zona poeziei — e ,a-
devarat®. Cel mai des pacat este
al stidrii — fie incrincenate, fie
euforice — mimate ori stirnite cu
gonaci. Nu e mai putin adevirat
insd, cad multi dintre aceia care
au realmente ceva de spus, fie
cd n-au loc, fie cA nici nu mai
incearcd a cAuta acest loc in spa-
tiul tipografic al revistelor noas-
tre din cauza dezorientdrii in fata
lipsei unui criteriu cit de cit con-
secvent in publicare. Mai exact.
din pricind ci se publicd multe,
poate prea multe non-valori. Din
punctul de vedere al literaturii
critice, ne apropiem, poate, mai
mult de adevar,

Cred c¢& paginile , Amfiteatrului*
ar trebui si gazduiascd mai multe
contributii studentesti pentru a va-
lorifica, in sensul dat de raspun-
sul la intrebarea anterioari, mai
ales literatura romana contem-
porana.
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inceput de primdvard, sub auspiciile acestei catedre, are,
desigur, multiple semnificatii. In primul rind, participarea im-
presionanti ca numéir a studentilor din toata tara, care au pre-
zentat lucrari, estc o dovadia a actualitdtii de care se bucuri
opera eminesciani, a faptului cd noua generatie il simte ca pe
un .Eminescu al ei*, si-si revendicd cu ardoare torta aprinsi
de inaintasi cu decenii In urmad : interpretarea si reinterpreta-
rea operei celui care a transfigurat ginduri si sentimente
eterne, intr-o rostire curati si nobild, limby romaneasc3.
Astazi, cind Intregul nostru popor iesit la lumini pe arena
internationald, se afirmi ca o nafiune in plin progres econo-
mico-cultural, efortul de raspindire a operei eminesciene tre-
buie privit ca un pretios ajutor pentru desavirsirea acestui
tel. In dialogul mondial, pe care Romania socialistd 1l sus-
tine pe toate planurile, un loc important il are si cunoasterea
lui Eminescu peste hotare, fiindca el a reprezentat dintotdea-
una pentru noi o cununi de virtuti spirituale.

Acest prim Colocviu National Studenfesc trebuie si insemme
mai mult decit o uverturi in cadrul manifestarilor culturale
dedicate lui Eminescu, El va trebui si inaugureze, asa cum se
cuvine, si asa cum, din picate, n-am avut pind acum, un ne-
intrerupt lant de colocvii anuale. Fiinded este nedrept si as-
teptam cifre rotunde de aniversare, pentru ca revistele lite-
rare, radioul si televiziunea s& ne aminteasci cd noi am dat
lumii pe ultimul ei mare poet romantic. Modestia si geniali-
tatea lui merita mult mai multi gratitudine din partea noastri.
Revista ,,Amfiteatru® a incercat si surprindi ce Inseamni
aceastd permanenti eminesciana in rindurile tinerei gene-
ratii, invitind la o discutie pe citiva dintre participantii la acest
colocviu. Desigur cd raspunsurile lor sint departe de a oferi
o privire atotcuprinzitoare a felului in care gindesc tinerii des-
pre Eminescu, a moduluj in care incearcd ei s& s§i-1 apropie.
Dar pentru o astfel de personalitate, niciodat?¥ un réspuns nu
poate fi si ultimul. El incitd la noi infrebari, iar revizuirea
opiniilor despre opera lui este datoria oricdrui intelectual.
Generatia celor doudizeci de ani de acum si-l1 revendicd, pe
buni dreptate, cu pasiune, ca ,pe poetul virstei ei“.

AURA MATEI-SAVULESCU

nemulfumirii creatoare si, din cind
in cind, de cele ale implinirii,
sau macar ale iluziei implinirii.
Ideal ar fi ca aceasti ardere, con-
tinud, sd@ se consume la modul
eminescian ; numai asa, din ce-
nusd, se mai poate ridica, la ris-
timpuri, tipatul pasirii maiastre.

2. Nu numai ca literatura studen-

STEFAN BADEA

Timisoara

1. Fireste, o definifie a scriitoru-
lui nu poate fi data. Dar o in-
cercar¢ nu e imposibild. A fi

scriitor insecamn3 a arde continuu.
In numele cui? Al frumosului si
al adevarului artistic. Mai mult
sau mai putin orice scriitor e

»mistuit“ de flacdrile nelinistii, ale

teascd actuald corespunde necesi-
titilor noastre culturale, dar este
si necesard. E necesar sd rupi
multe pene, sa zabovesti mult in
fata hirtiei, pentru a gisi cuvin-
tul ,ce exprimi adevirul“. La fel
de adevidrat este insi, ci nu de
putine ori, pentru a avea curajul
sa apuci iar si iar pana, ai nevoie
de un imbold. Consider, in acest
context, cd revistele studentesti
pot fi oricind un astfel de imbold
(cel putin) ; ceca ce nu le impie-
dicd sd inregistreze si sd propuni
valori reale.

Valoroasd in literatura studen-
teasca actualid este, cu siguranta,
intentia, flacira care ne lasi s3i
banuim focul mistuitor de miine.
St nu numai atit, fireste!

ION BUDUCA
Cluj

1. A fi scriitor, inseamna a-ti e-
duca aproapele in ideea de fru-
mos,

2. Consider ca literatura, cind este
valoroasd, nu are determindri pro-
fesionale (studenteasca, ingine-
reasca etc.), nici determiniri bio-
logice (a tinerilor, a batrinilor
etc.), sau determiniri de gen (fe-
minind, masculind). Deci, litera-
tura studenteasca este literatura
care nu a cistigat dreptul la pier-
dereca epitetului ,studenfeasca“
Scrisul studentesc actual este o
patrie a veleitdtilor dar si a unor
exceptii de autenticad conditie este-
tica.

LIVIU CARASCA

Constanta

1. A investiga sub toate dimensiu-
nile imensul spatiu al vietii, cu
infinit respect pentru omul si tra-
ditia acestui pamint, in int{elesul
eminescian : ,..iar noi locului ne
tinem / cum am fost asa rami-
nem*. Conservind ccea ce cu-
noastem si fiind receptivi la tot
ceea ce este nou.

2. Legat de aceasta, imi exprim
rezerva pentru literatura flagrant
mimeticd, de punere in acord, prin
sincronism fals inteles, cu marile
modele, de urmare a unor cai
deja batute si de diluare a sub-
stantei modelului. Sint pentru
conturarea unui simbure concep-
tual propriu.

Astfel, literatura studenteasca a
carei problematici e ancoratid in
concretul imediat, e preocupatd de
autentic, fiind, deci, fard discutie,
un element distinct ca valoare,
care trebuie promovat.

MIRCEA MOT
Cluj
1. A fi scriitor inseamna a te

incadra intr-un dialog, dar mai
ales a avea incredere in posibili-
tatile de a comunica cu ceilalti:
pentru scriitor, monologul nu e
permis, asa cum nu ¢ permisi con-
templarea care — indepértindu-l
de real, il indeparteaza de pro-
pria sa esentd. Scriitorul trebuie
sd fie un martor al realului, dar
participind la el si nu contem-
plindu-l. A fi scriitor inscamni,
asemenea lui Eminescu, a-ti trai
in mod autentic, lucid, propriul
timp si a participa etic si estetic
la destinele Cetatii.

2. Termenul de literatura studen-
tcascA mi se pare o formuld ac-
ceptabilda doar pentru studentii
care scriu literaturid. Fiindca lite-
ratura tinerilor se incadreazia or-
ganic literaturii noastre contem-
porane, si estec luatd in conside-
rare de catre criticA cu seriozi-
tatea ce 1 Se cuvine,

Literatura tinara, literatura scrisid
de studenti, implica riscurile care
sint, in general, ale debutului. U-
neori descoperim in literatura
tindra o situatic de epigonism
specific, cind poetul nu-si mai
poate depdsi formula propusi, de-
venind, astfel, propriul sdu cpigon.

ELVIRA SASSU

Oradea

1. S3 nu devii un epigon si, mai
ales, si nu uiti de marile revo-
lutionari morfologice, lexicale si
stilistice ale lui Eminescu, fird a
avea pretcentia sau dorinta de a-i
fi fidel. Si, mai ales, si nu ne
indepartim sau chiar si ne ru-
pem de izvoarcle poeziei emines-
ciene.

2. Oarecum nu, pentru ca nu-i
destul de reala si de cele mai
multe ori apare limitarca in gin-
dire, imagini si limbaj. Valoroasi
e insa dorinfa de a scrie si, mai
ales, curajul de a incerca sd cu-
noasca si sa-si apropie arta lite-
rarid. Poate, scrisul studentesc este
frustrat de valoare prin dorinta sa
de epatarc cu neologisme putin

adecvate confinutului. S ne ferim
de bombastic si livresc, de bolo-
vani si frig, atita timp cit stim
ca sintem ocrotiti de aureola ,ma-
gului calator*.
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Cintau oltenii coborind prin vad
despre paduri —
st pdrea ca apusul
este o pddure inaltg
in care se pierde pdminiul...
Cintau oltenii coborind prin vad
despre paduri si despre cei plecati...
o, noapfe, teamda mi-e de fagii tai curati
in care dorm vulcioarele
sorbite de pamint atunci cind mi-a baut
stramosii —
sint un drum pe care trec carutele trosnind
incdrcate cu pesteri inalte de fin
si cu greieri :
la noi, fintinile sint purtate in spate,
ca pémintul,
cdci undeva, sub fiecare put,
e domnul nostru Tudor adormit...

O, noapte, vin oltenii peste cimp
cu dimineata-n cobilitele rdsfrinte
precum gitul cocorilor cind dorm...

Viscolul fulgera ca dimineaja —
si pretutindeni, umerii pamintului ostenesc
de zdpada ;

aerul pare un cintec

in care poposesc pe rind, toate padurile

cu zapadaé pe palme, cu zdpadad...

Viscolul trasneste privighetorile in somn,

pravalindu-le-n ochiul adine al zdpezii :
o, zapadda pretutindeni —

disperat de frumoasd,

precum doar o femeie disperatd,

dacé atunci ai putea sa contempli...

Si uneori era liniste,
ca si cum lucrurile
ar obosi sd existe cintind...

ILIE MARIAN
e

Si voi uita

pémintule tata

de dor

voi vita sa-mi intorc
nestatornicul ornic al umbrei
intinderea-mi vaga

sub care-mi lunec drumul
Voi vita sa ma uit peste
umeri spre timp

caci iatg sint

rob al ascunselor jinduiri
de humg pindindu-ti rotirea.

Spiru Chintili

Culesul (vitraliu) Spiru Chintild

VASILE BATIU

Balada
serpoaicei

Pe rugul aruncat intre lasatul serii
Si vara iar ascunsa

in pelinuri,

serpoaica mea facutd

vinde vinuri

pe pretul unui voc! de nurta.

Si ochii plini de fumurile-albastre
si-n must de primavara,

dintr-o data

converg puterea carnii

revoltata h
ca sinii prinsi in coltii iernii.

Mereu intrusa toamna goala,
doar toamna-n pdrul

ars de vint,

acoperd serpodica mea
sprinfara

cu gura-ntredeschisé de un cint.

Unirea Principatelor (vitraliu)
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ILIE BOBESCU

Locuieste -.md

i
cu ginduri |

Locuieste-ma Departe

in cuvinte ca pe-o carte
locuiste-ma cu ginduri

allbe cu miros de scinduri

si cu ploi si cu izvoare

si cu inimi curgdtoare

de pe muntele Nadir
locuieste-ma cu pir

sa@ ma prind de scoarta tare
si la umbra si la soare.

Se rotesc copii de veacuri
pentru veacuri nu sint leacuri
ora vesnic Se masoara

in vimire de fecioard.

Miezul clipei

Bat secundele tdria
lemnului uscat de vis
peste ochi purtind solia
robului din noapte zis

Arde iarba-n miezul clipei
semnul cui in ramuri crude
sa infirzie aripei

si cv ochiul nu m-aude.

CONSTANTIN GHICIULESCU
e ——

Indragostit
de indoiala.

Imi pierd fata in roua gestului tau
inzdpezit in nevinovatie,
daca ma ivbesti
de ce nu interzici migratiile
pasarilor

si imi biciui sufletul cu geana,
te-am strigat incit iubito

nu mai am
le-ncheieturi de brate palme,
gesturile mele au ramas mici
de sufletu]l tau altadata
cit un pumn de copil,
cineva ma lasa
intre inima si fructe
ca-ntr-o eclipsa de luna si soare.

Elegia
frig

De ce de mine ti-e frig,
Tu stii cu muqurii scrie.
Timpan nu ai, dar te strig
Verde copilarie.

Umbrelnica mina spre tine
Ca adierea de grea.

Cu inima gri strdine
Intuneci fereastra mea.

Spiru Chintila

E :

A prezenta deodatq mai mulfi poeti apartinind unei genc-
ratii, sau unei nafiuni, sau unui oras, sau unui temperament,
este intotdeauna o actiune riscatd. actul poetic fiind atit
de subliniat personal incit, legdturile dintre un poet si altul
rdmin mereu mai mult sau mai putin nesemnificative, mai
mult sau mai putin fragile. Si totusi, iatd. citiva poeti at
unui cenaclu din Oradea, citiva poefi autentici si de sigur
viitor, apar impreund s$i existd peste ei un aer comun §i o
aceeasi aurd, aceea a versului eufonic, a melodiei cuvinte-
lor, a respectului pentru frumusetea nu numa; interioard a
poeziei. Si fie acesta un reflex al gustului fin intemeiat pe
lungi lecturi clasice al profesorului Zaharia Macovei care
si-a ldsat amprenta emotionantd in sufletul a zeci de serii
de elevi si care continud si modeleze, dupd forme ideale,
si alte spirite tinere? Sd fie numai urmarea murmurului
mereu melodios pe care Crisul il spune mereu ? Sau sdi fie
numai o placuta intimplare aceastd consumare de sensibi-
litdti strinse impreund dupd legile hazardului si regdsin-
du-se asemdnatoare si infrdtite ? Oricare ar fi explicatia
acestei izbucniri de poezie, revista ,, Amfiteatru® o intimpi-
nd cu bucurie si incredere colegiald.

DUMITRU MALIN
I

Llegie sub toamnd

cd ne trimite toamna spre schitul din zapadé,
sublima existentd cu ceasul despicat :

cind trupul indrazneste intulburcri neclare

si singele viseazé iubire cu pdcct.

rugina cere ungiii sfarmate din cochilii

se face noapte-n pdasari si-n umdarul meu sting,
si ratdcesc prin ierburi sortindu-le sa piaro
cind voi fugi de nuntd intr-un copil sa pling.

i
I|J

)

Eu vin mereu

tot mai tirziu c-o noapte,

sd trec inot oceanul tdu, meduzd
vei pierde si fu ora-aceea poate
pe care ochiul vremii o refiza

Amiaza-ntre castani

destram ninsoare ]

técut vesmint pe pieptul nu,ﬂiucm

in par ti-am prins cea mai
albuslru floare

si-ngenunchez ccum, s§ ma supui.

2

Vezi toamna rugina cetdtii
ceas lin, prabusindu-se-n noi
Nicicind dovada

unor lucruri adastate

in umbra unui tarm pustiit
ev n-am fost

Vei pleca — zici — vei pleca
stiv, iti voi rdspunde si

nu ma intreb

nu mg intreb

umbra-fi

de ce stravezie corola de irisi
pe pleoape-mi ramine

tirziv

ICAN GOLDIS

Mé cheama ploi in tainicul havuz
Si numai rodul stie si intoarca
Tradarea cu un crin si in auz
Sa mai ridice pinze pentru arcd.

Uit serpii din caderi ispititori

Jur-imprejur schimbindu-si ochii,
Edenul alb deschis cdtre ninsori .
In ranile cu noaptea mi-! apropii.

Si miinile de riuri fe aud
Cum suie-n arboree flacari.
Cum poarta-mparatiile spre sud
Imaculatul mey exod in pasdri.

Simt stele albe cum se cern
In ochii mei crescuti in mal
Si-n valuri un balans etern,
Md leagana tacut si triumfal.

Mai este mina un indemn

Si clopotire-n trup prelunga ?
Pézit in verde arbor demn
Si-apleacg cerul intr-o dunga.

Cind n-am sd pot s& mai masor
A stelelor ce cad durere

lubito, tu, in urma lor

inalta imnuri de tacere.

a peste unde

M-am insumat in tainice plecari
Ca peste unde serpii imbatati
Toti mirii supti la inchindri

Si goi prin ramuri de barbati.

in urma bratul tau ocupa

Lung, vested ardtind obscura
Miriste cu saruturi spuzg

Ce din lumina imi astupa qura.
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Pentru a defini conotatiile termenului de
»Structury sociald“, aniropologia si psiholo-
gia sociald trebuie si faci recurs la o se-
ric de demersuri foarte controversate in
care se confrunti diverse branse ale stiin-
telor sociale, metode de cercetare si in-
vestigafie, puncte de vedere teoretice. Temi
majora a antropologiei culturale, ,culturd
si personalitate — a, este un produs al
activitdtii de cercetare inir-o sectiune mai
mare : structura sociald ca abordare a
personalitifii.

Definind cimpul structurii sociale si a in-
teracfiunii acesteia cu personalitatea ne
gasim in fata scopului rindurilor de fata.
Conceptu]l de structuri sociali se referi la
instituiiile proprii unei societd{i si in par-
ticular la modurile in care aceste institutii
se aranjeaza in modele de ac{iune asupra
membrilor acelei socictili. I[.a rindul lor,
institufiile pot fi conceptualizate intr-o
mare varielaic de moduri. Din punctul nos-
tru de vedere — in sensul stiintei mar-
xist-leniniste — institutiile sint re-
latii sociale sistematizate in jurul unor de-
ziderate si  scopuri specifice, avind legi
specifice si beneficiind de reciprocitati
clare si definite. Marx le-a denumit siste-
me de activitate si, pluralizindu-le, le-a
acordat girul edificirii societidtii, De la sis-
temul de activitdf{i cu finalitate biologica
s-a trecut la activitdli legate de productia
bunurilor, apoi la sisteme actionale legate
de productia uneltelor pentru bunuri. 1)
Astfel. nevoile umane, biologice initial,
creeaza noi nevoi. facind necesari aparitia
unor alle aclivitifi in vederea satisfacerii
trebuiniclor derivate, Unci opinii de¢ acelasi
gen ii subscric si promotorul curentului
functionalist din antropologie, Bronislav
'Malinowski. Dupd ce demonstreazi ci ne-

voile specific umane sint universale si ca
cle decurg unele din altele (cele instru-
mentale — referitoare la forme de orga-
nizare economicd. juridicd, etici — din
cele primare, iar nevoile integrative — ma-
gie, stiintd, religie — din cele instrumen-
tale), autorul alciatuieste o listd a tipurilor
universale de institutii, ?) ca forme de activi-
tate menite si satisfacid trebuintele, institu-
tii care in functionarea lor interdependenta
regleaza bunul mers al societdtii. De aici
au reiesit concepte cheie, precum ,functie”
si ,functionare”, impletite de functionalism
in urméatoarea explicatie teoretici: func-
tiile, ca expresie a existenfei institutiilor,
sint rezultate ale adaptirii societd{ii, deci
a nevoii de echilibru. Malinowski, mai mult,
alcatuicste o listi a ,categoriilor universale
ale culturii*; instrument ce se doreste un
s0i de matrice aplicabilid de cidtre cerce-
titor asupra schemei fenomenelor socio-
culturale ale oricirei culturi in virtutea
dezideratelor studiului.

Structura sociali devine, in acest chip, o
totalitate de sisteme-institufii interpitrunse
inlauntrul aceluiasi sistem total, integrativ.
Vazuti sub celalalt capit al unghiulu,
aceeasi struciurd relevd si relatiile indi-
vizilor, microgrupurilor, grupurilor mai mari
care susfin si alimenteazi mersul institu-
tiilor. Actiunea sociali, cutumiari sau nor-
mativi, are ca obiect mentinerea echilibrului
sistemului de activitidfi si se aplici acestor
membri sociali. Decizia asupra culpabilitdtii
unui individ, care in spe{i reprezinii — prin
intermediul existentei normei si a diver-
selor institufii justitiare — actiunea socie-
tatil, va modifica raporturile acestui indi-
vid cu ceilalti, atit cu cei care i-au probat
culpabilitatea cit si cu partasii sai la sis-
temele de actiune pe care le desfisura

Structura

ersord-

late

cotidian. 3) Dar, structura persoanelor so-
ciale, ierarhia lor, este cea mai certi do-
vadi a existentei unor diferite categorii de
relatii. Un psiholog american desprinde
doui nivele ale analizei. In primul rind
pozitia persoanei Se poate clarifica in ter-
meni de proximitate sau de distanti so-
cialy fati de un individ de referin{i. In
al doilea rind existi termenul (in ultima
vreme vehement contesiat chiar si de
autori nemarxisti) de ,pozitic sociald“, prin
referire la tipuri de rudenie, caste, grupiri,
societiiti secrete, clase.’) Apare fireasci evi-
dentierca diferentiala atunci cind ne refe-
rim la aspecte comportamentale. Partici-
parea la structura sociald (privitdi de pe
diferite pozitii) sc face aproape exclusiv
pe cale comportamentald.

Evidentierea unor modificiri fafd de mo-
delele de conduiti atrage, implicit, si o
evaluare a modului in care indivizi con-
creti privesc propria lor pozifie, Un exem-
plu edificator ne este oferit de un studiu
asupra modelelor (pattern-urilor) compor-
tamentale efectuat de Clyde Kluckhohn.
Societatea, prin acliunca sa normativa,
impune (daci termenul pare a fi putip
flexibil se poate citi ,oferd®“) modele de
actiune in raport cu un anume scop. Pen-
tru cercetifor acest reper poate fi consi-
derat modelul ideal. Constatind cit de
mult se indepidrteaza actiunile reale de
acest model, se pot insirui diverse categorii
de referinti. Desi cadrul exemplificirii
pe care o descrie autorul este impropriu
temei noastre (necesitatea existentei evitarii

intre familiile casdtoritilor), categoriile de
modele comportamentale variazi teorelic
dupi mai multe proceduri existente :

a. modele comportamentale obligatorii, cind
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norma sociali impune doar un Singur sens
acceptabil conduitei in situatia data:

b. modele preferate: se accepti mai multe
conduite in raport cu acelasi scop, una
fiind mai pretuitd decit celelalic;

c. modele tipice: existind mai multe cii de
comportare, toate fiind acceptate, insi doar
una mai des folositd ;

d. modele alternative : cind nu existia di-
ferente in uzul vreunci conduite, chiar si
ca frecventi;

e. modele restrinse: unele comportamente
sint acceptate numai de unii membri, nu
si de societate in intregime.®)
Comportamentul, pentru psiholog., este mi-
sura apropierii sau depirtdarii de norma
activitidtii, iar pentru antropolog expresia
variatiilor individuale ale culturii. Norma
activititii fiind consecutivi exercitirii func-
titlor reglatoare ale sistemului social, sem-
nificatiile degajate de cei doi cercetatori
sint diferite. Totusi, ele se apropie intr-un
punct : definesc individul si, in raport cu
ceilalti> il includ pe acesta in relatiile sale
cotidiene sau ocazionale, 1ii conferi po-
zitie.

Pe accasti linie, in cadrul si contextul ac-
tivitafilor institutionalizate, se oferd cerce-
titorului un cimp de studiu cu dcosebite
semnificatii. Investigarea personalitiatii puse
prin procesul de socializare in fata institu-
tiillor este o problemid cu implicatii mul-
tiple, insuficient studiatd pe plan mon-
dial. De exemplu, motivatia care sus-
citi comportamente de o anumiid fac-
tuti in fata wunor sisieme de inda-
toriri si drepturi este cheia inielegerii
socializirii. Mai departe, constient’za-
rea pozifiei individuale in xaport cu
corpul de norme si tradifii nu reflecta oare
asimilarea valorilor cu care manipuleazi
cultura si, in ultimi instanti, nu probeazi
cit de echilibrati este persoana cu siste-
mul cerintelor sociale ? Pentru atitea intre-
biri ar trebui si existe tot atitea rispun-
suri, insid nici sociologia si nici psiholo-
gia sociali nu au reusit si le dezviluie.
In ceea ce ne privestc. reversul raportului
dintre structura sociald si personalitate
este tocmai dinamica aceasta a factorilor
care concuri la devenirea si echilibrarea
sociali a individului. Prin intermediul so-
cializirii, orice persoani invati carc sint
ciiile de ajustare la mecanismul vielii co-
munitare. Invati si fie acceptat, iar ca

imagine a propriei sale pozitii in conste-
latia celorlalti, Diversele moduri de actiune
Pe care le va deprinde, rezultatele lor vor
functiona drept corective ale acestei ima-
gini. Definitd drept perceptic de sine de
citre sociomefrie, imaginea individuala cste
cea care directioneazi adeviratul sens al
contactelor cu semenii : imaginea sinelui inte-
grat in lume. Lumea — aceasti mare necu-
noscuti g personalititii — fnvatia si fie
manipulati intii prin intermediul grupalui
de referinta: familie, factori educationali
institutionalizati, prieteni si apropiati. insi,
cu timpul, persoana va lucra impreuny cu
alfii asupra obiectului muncii, Asa cum a
dezvaluit Marx, din comuniunca de interese
legate de aceste actiuni se nasc motiva-
tiille de grup. Reflectarca socialului, iar
prin intermediul acestuia a obiectului mun-
cii, fundamenteazi atit prin interesele puse
in comun cit si prin valorificarea unor
motive complexe. corespunzitoare scopu-
rilor puse in loc.Y)y Prin medierca acestor
relatii se construiesc raporturile interin-
dividuale, Sociometria, instrument creat
peniry a cvalua grafic capacitatea de sesi-
zare a raporturilor interindividuale, in-
troduce o matrice in care se¢ sesizcazi daca
un membru al grupului priveste in mod
adecvat relatiile pe care ceilal{i Ie poartid
cu el. In ciuda anumitor exageriri ale teo-
rief ce i-a servit drept bazi, metoda so-
ciomeirici este totusi un instrument util
pentru cercetitor.

Vedem cum apare evident, intr-o proxima
instantd, jocul dintre structura sau siste-
mul pozitiilor ocupate de membrii grupu-
lui, socielatii si motivele individuale ce
privesc rolurile jucate in structura siste-
mului. Exist® deci procese in indivizi si
arocese intre indivizi. Ele se conditioneaza
reciproc, dar ekXisti momente in care unele
apar drept cauze, celelalte neurmindu-le
necesar ca efecte. Acesta este cazul com-
portamentului deviant. Motive divergente,
niscute din necesiti{i necentrate asupra
unei activititi grganizate normativ, nasc
conduite iesite din limitele admise. ASpi-
ratiile individuale, nerestructurate de mii-
loace inadecvate sau de lipsa de mijloace
in raport cu scopul, pot duce la manifestdri
aberante, intolerabile. C. Zamfir precizcaza
diferenta dintrc comportamentu]l deviant si
cel aberant: anumite categorii comporta-
mentale deviante sint recunoscute si ac-

lasi autor mentioncaza si existenta unei
ntolerante la deviatie® ce nu aduce nimic
imputabil responsabilitidtii structurii so-
ciale“.”) Apare evident insi ca structura to-
lerant3 se face vinovati de frecventa si
gravitatea incadlciarilor de normia. Iar pe
de altd parte, intoleran{a structurii stimu-
leazi agresivitatea si frustragia, cauze reale
ale conduitei anormale. Apar credinte si
principii ce, la nivel individual, vin s&
umple locul ldsat gol de sistemul valoric
propagat la scari colectivi. O persoana
lipsitd, sji luam ca cxemplu oricare socie-
tate de tip capitalist, are la indemini doud
posibilitiati : resemnarea sau terenul ilega-
litatii. Principiul ,,sclf made“ nu este pre-
dat in scolile americane dimpreuni cu
tehnicile cu care poate fi pus in aplicare.
Nu omul este valoarea centrali c¢i mijloa-
cele de a face. Dec a face orice chiar si
non-oameni. Cu totul altfel se pun datele
problemei in societatea socialisti. Omul este
promovat ca principiu wvaloric suorem, lui
ii sint dedicate eforturile de imbunitifire
a formei si structurii, a perspectivei so-
ciale, Transformarea wvalorilor probate de
actiune in bunuri de civilizajie, finalitatea
nemijlociti de care beneficiazi actiunile
colective, diversificarea actelor de perma-
nenty integrare sint numai citeva din prin-
cipiile care guverncazi o societate socia-
listi moderna.

In acest fel intelegem si urmdrim rapor-
tul dinamic intre personalitate si institu-
tiille prin intermediul cirora se afirmi
prin actiune, institutii ce devin instrumente
ale vehiculdrii valorilor care le servesc st
materializeaza : oamenii.
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»Activitatea spatiala pentru

propasirea omenirii*

— Tovardse profesor, ce ne pufeti spune des-
pre viitoarele premiere astronautice ?

— Citre sfirsitul actualului deceniu si incepu-
tul deceniului urmitor se prevede realizarea
unor spatii permanente pe Luni. In legidturd
cu aceasta este cazul si mentionez faptul ci
in cadrul Academiei Internationale de Astro-
nautica numerosi specialisti studiazi de mai
multd vreme problema organizirii unui labo-
rator international orbital si a unui laborator
international lunar, la bordul ecirora si lu-
creze tineri cercetitori din intreaga lume.
Asaltul planetei Marte va fi continuat prin
lansarea in 1975 a statiei automate ,,Viking*.
Acest proiect vizeazid debarcarea unui vehi-
cul pe suprafata planctei, de unde, prin inter-
mediul diverselor instrumente si slatii de te-
leviziune, si se obtina informatii certe pri-
vind fenomenecle ce au loc la suprafata aces-
tui corp ceresc. Dar eforfurile principale sint
orientate in prezent spre claborarea unor noi
sisteme de plasare pe orbiti. Actualcle pro-
cedee sint foarte costisitoare si aproape cia au
ajuns la limita performantelor tehnice rosi-
bile. Si ne gindim c¢d dintr-o racheti care
cintareste Ia start citeva mii de tone se recu-
pereaza o cabind de numai 5 tone, din care,
de fapt, se pot folosi din nou, in conditii de
iotala sigurantd, doar unele aparate si insta-
Iatii. Solutia preconizati in prezeni constd
din utilizarea asa-numitelor ,navete spatiale
— aparate de zbor in intregime recuperabile,
care sint readuse la sol aidoma avioanelor ac-
tuale. Se prevede ca acest sistem si devina
operational in jurul anului 1978, in sensul ca
aceste navele si fie utilizate de cel putin 100
de ori. Acest sistem de plasare pe orbifid va
da un impuls considerabil dezvoltarii calato-
riilor interplaneiare si realizarii unor statii
orbitale de mare operativitate. Prognozele
infocmite in acest sens aratid c¢i in jurul anu-
lui 1990 circa 100 de persoane se vor gasi in
resedintd spatiald, 50 de persoane in stfatii
spatiale geostationare si alte 20 de persoane
pe orbite Junare. Navetele spatiale vor exe-
cuta curse zilnice intre sol si statiile spatiale
circumterestre, altele vor stabili o legitura a-
proape permanenta intre aceste stalii cu labo-
ratoarele geostationare sau chiar cu cele pla-
sate pe orbite selenare.

— Aceste programe pun desigur numeroase
probleme de combustie, cer tehnici perfectio-
nate in timpul efectuarii curselor, care, evi-
dent, sint pline de surprize. Ce se intreprinde
in acest sens ?

— Se poate afirma astizi ci spatiul cosmic a
intrat deja in preocuparea oamenilor, in gin-
direa lor de fiecare zi. Numeroase probleme
stiintifice se cer a fi rezolvate pentru atin-
gerea obiectivelor despre care am vorbit. Pe
linga propulsia clasicd, realizati prin motoa-
rele racheti cu combustibil chimic, o atentie
dcosebiti se acorda dezvoltirii propulsiei nu-
cleare, apoi motoarelor racheti cu plasma,
rachetelor ionice, cit si diverselor sistemc de
propulsie bazate pe utilizarea energiei solare.
Caracteristica principald a acestor sisteme
este consumul foarte redus de subsianta de
propulsie in raport cu actualele motoare ra-
cheti care folosesc combustibil chimic.

Alte preocupari vizecaza studiul (raiectoriilor,
oplimizarea programului de zbor pentru rea-
lizarea unui obiectiv dat, printr-un consum
minim de substanti de propulsie, sau inir-un
timp minim, manevrele de transfer intre di-
versele orbite ca si manevrele de intilnire in
conditii de zbor variate, si ecxecute in sigu-
ran{i misiunile respective. Mai departe, cres-
terea manevrabilititii aparatelor de zbor, co-
manda si controlul misearii acestora in jurul
centrului de masa, inliturarea unor fenomene
de instabilitate a atitudinii vehiculelor spatia-
le, cum sint rotatiile nedorite in jurul cen-
trului de masi, ,rostogolirile“ in spatiu si
inci multe altele si poata fi evitale. Va fi
necesar si se punid la punct o tehnicd spe-
ciali pentru identificarea situatiilor pericu-
loase ce pot apare in timpul zborului si lua-
rea, in consecinti, a misurilor de prevenire,

Spatiul cosmic si viata

mai ales peniru dezvoltarea asa-numitelor
sisteme de salvare spatiali — ,space rescue”
— care sa poata interveni cu promptitudine
pentru salvarea personalului de Ia bordul na-
velor aflate in pericol.

Un vast program dec cercelidri se efectueazi
cu succes pentru studiul fenomenelor fizio-
logice ce apar in timpul zborului indelungat,
ca si pentru rezolvarea problemelor de suport
ale vietii, cum ar fi regenerarea oxigenului
dinr bioxid de carbon si din apid pe cidi chimi-
c¢e, mijloacele de recupecrare a apei in micro-
spatiul vehiculelor cosmice, ecologia om—
plantai—animale, decontaminarea apei pota-
bile, obtinerea oxigenului si a apei din sub-
stantele existente pe luni sau pe alte corpuri
ceresti.

Multe alte probleme dc viata se cer a fi re-
zolvate pentru atingerea obiectivelor astro-
nautice pe care tehnica si le propune pentru
viitor. Voi mentiona numai pe cele privind
igiena cabinei, comportiarea organismului u-
man In diversele situatii de zbor cosmic, mij-
loaceie de combatere a diferitelor stiri fizio-
logice periculoase, — cum ar {i, de pilda. pier-
derea mineralelor din oase —, apoi proteclia
contra radiatiilor cosmice, adaptarea organis-
mului la conditiile de viati de pe Paimint
dupd o vietuire indelungati in spatiu in con-
ditii de imponderabilitate, in conditii speciale
de lumind sau intuneric ete. Intervin apoi pro-
bleme de carantini planetara, sterilizarea a-
paratelor si instrumentelor cu care se va lu-
cra pe alte corpuri ceresti sau a substantelor
aduse de pe acesie corpuri, compertarea fa-
cultitilor omului (vdzul, auzul, gustul, mis-
carea, gindirea) in conditiile cu totul speciale
din spatiu, si inci multe allele asupra cidrora
stiinta incd nu a dat un raspuns definitiv, In
fine, nu existd activitate umanai, mai ales ac-
tivitate de amploarea ecxplordrilor spatiale,
firi o reguld de viati sociald, care si nu ne-
cesite stabilirea unor conventii internationale.
In acest sens stiinta dreptului este chemaii
si stabileased caracterul juridic al diverselor
operatii spatiale, si reglementeze relatiile _de
colaborare internationali. modul de folosirz
a diverselor posibilititi pe care lc oferd aceas-
{3 tehnica.

— Credeti ca perfectionarea aplicatiilor teh—
nicii spatiale poate servi intr-un fel, practic,
activitatile tehnice terestre ?

— Desigur. deoarece trisitura fundamentali
a preocupirilor astronauticii din actualul de-
ceniu si din deceniul urmaitor o constitui.c
tocmai lirgirea continui a aplicatiilor tehni-
cii spatiale in activititile tehnice terestre. 'Pc
lingi marea varietate de cercetiri stiinjifice
si experimente programate a se efectua Ia
bordul viitoarelor laboratoare spatiale, o aten-
tie deosebiti se acordd realizirii mijlo?c_eluox:
necesare pentru desfasurarea unor activitati
practice. Este semnificativ in acest sens fap-
tul ci recentul Congres international de astro-
nautici care a avut loc la Viena, in teamna
anului 1972, a avut ca devizd ,Space for
World Development®, san in traducerev lihe-
ri : ..Activitatea spatialda pentru propagirea
omenirii“. . o)

Unele proiecte previd dezvollarea aphcafulor
existente ale tehnicii spatiale, cum ar fi, d-e
pilda, televiziunea directd cu z_ljutorul sate.ll-
tilor geostationari, care sé_asngl_u‘e receptio-
narea emisiunilor de televiziune in receptoax“‘c
obisnuite direct de la satelit, ,.Direct at hqfn-e s
fird a mai fi nevoie de complicatele_s_tat_;u in-
termediare de receptie si retransmisie utili-
zale in prezent. De asemenea se prcved_e dez-
voltarea sistemelor meteorologice spz'ltlftle la
un asemenea nivel incit acestea si devina total
operationale, atit pentru depistarea fenomenc-
lor la scarid planetari, cit sia fenomt_anelor me-
teorologice locale. Dar nu numai atit. S-a. de-
monstrat ci laboratoarele orbitale pot_ fll u-
tilizate cu succes in domeniul prospectm.mlor
geologice, pentru descoperirea unor noi re-
surse ale planetei noastre. De la bordul aces-
tora se pot face observatii asupra culturilor

Interviu cu

agricole si padurilor, semnalind din timp a-
paritia unor incendii, epidemii sau a altor
calamititi. Alte observatii pot viza studii de
oceanografie, sau studii privind evolutia si
deplasarea icebergurilor, a siratului de zipa-
da, a invelisului de gheati de pe calolele po-
lare, supravegherea poluirii golfurilor si a
estuarelor, depistarea bancurilor de pesti si
incd multe altele. La toale acestea se mai
adaugd o mare varictate de operatii tehnolo-
gice de mare finete ce pot fi execulate la
bordul viitoarelor statii circumteresire, date
fiind conditiile speciale de vid si imponde-
rabilitate pe care acestea le oferd. Se impune
tot mai frecvent ideea folosirii atelierelor or-
bitale pentru fabricarea tuburilor elecironice,
a sistemelor integrate complexe, pentru rea
lizarea unor cristale semiconductoare de
mari dimensiuni si de puritate inalti, a alia-
Jjclor cu omogenitate mult sporiti, a unor me-
tale cu grad inalt de porozitate si inci multe
alte asemenea activititi, pc care inci nu le
putem intrevedea. Plecind de la importanta
si implicatiile tot mai mari ale tehnicii spa-
tiale in desfisurarea activitatilor practice te-
restre, tot mai multe tiri sint atrase citre
acest domeniu desfisurind independent sau
in cooperare programe de cercefiri pentru
dezvollarea utilizdrii satelitilor artificiali in
diverse domenii, pentru investigatii cu aju-
torul satelitilor rachetelor geofizice si meteo-
rologice. Vi este desigur cunoscut ci tara
noastra participd de mult timp la o serie de
programe de cooperare ca, de pildi, progra-
mele INTERROBS si INTERCOSMOS, pe lin-
gd numeroase alte actiuni de colaborare stiin-
tifica cu institute din diverse tiri pentru efec-
luarea in comun a unor cercetiri din
domeniul stiintelor spatialc sau din domenii
conexe. Iati cum tehnica spatiali nascuti din
striadania si inteligenta wmani, pentru cuce-
rirea spatiului ce ne inconjoari, se reintoarce
acum pe Pamint in sprijinul omului, pentru
desfasurarea unor ample acfivititi cu impli-
catii economice si sociale de mare impor-
tanta.

— Care sint perspectivele ce se deschid pen-
tru tinefetul atras de aceastid tehnica a viito-
rului ?

— Tineretul se simte in mod firesc atras tot
mai mult de tehnica spatiali, domeniu in care
cele mai avintate idei, cele mai nobile ni-
zuinte ale civilizatiei isi gidsesc o perfectd
realizare. Abordind problemele astronauticii,
tineretul isi poate gisi un cimp vasi de in-
struire in toate domeniile — de la stiintele
abstracte pinid la toate sliintele tehnice : in
automaticid, tchnica calculatoarelor, chimie,
electronicd, tehnologii speciale, telemisuri si
altele, paralel cu dobindirea unor deprinderi
practice si cu insusirea organizirii unor ex-
perimente stiintifice. La atragerea tineretului
spre astronautici se are in vedere ci tehnica
spatiald va intra din ce in ce mai adine in
viata noastra, in cele mai variate domenii ale
activitifilor practice terestre, ceea ce impune
organizarea unor forme corespunzatoare de
instruire. De asemenea se tine seama de fap-
tul ci tot mai multe elemente de noutate teh-
nici, metode si rezultate specifice astizi sis-
temelor spatiale isi gisesc numeroase utiliziri
in tehnica terestrd, in laboratoare, in uzine,
in biroul de studii si proiectare. Preocupirile
pentru activititile spatiale merg asa de de-
parte incit se incearca chiar o organizare in-
ternationald pentru pregitirca lineretului in
domeniul stiintelor spatiale. In cadrul Fede-
ratiei Internafjionale de Astronaufici au fost
inifiate deja programe pentru tineret si stu-
denti, priving securifatea experienielor cu
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noastriceade toale zilele

acad. prof. ELIE GARAFOLI

rachete efectuate de tineri, s-au inijiat deja o
serie de preocupiri privind formarea tehnico-
stiintificA a tineretului in conditiile dezvolta-
rii explozive a tehnicii spatiale. S-a propus
chiar formarea a 4 000 de studenti in vederca
desfasurdrii unor aectivitati de cercetare teo-
retici, experimentald sau aplicativi Ia bordul
viitoarelor spatii orbitale.

— Cum este sprijinit tineretul din {ara noas-
trd in acest domeniu atit de vast si impor-
tant ?

— Comisia de Astronautici a Academiei are
rolul de a stimula preocuparile in domeniul
stiintelor spatiale, de a informa si indruma
_dbspecialistii din tara noastra in abordarea unor
probleme de actualitate in aceste ramuri ale
stiintei. Iati de ce Comisia de Astronautica

a Academiei R.S.R. depune eforturi deosebile

si pentru incurajarea activilatilor aerospa-
tiale ale (ineretului nostru. De altfel, aceasid
promovare a activitatilor spatiale formeaza
unul din scopurile Federatiei Iniernationale
de Astronautica din care Comisia noastria
face parte. In acest context se inscrie si incu-
rajarea pe carc o dam noi, in orice impreju-
rare, initiativelor care se iau in tara nonasira
in vederea educaliei si pregatirii tineretului
in domeniul aerospatial. Aceste inijiative s-au
luat in diferite centre ale tarii noastre, dar
ma voi margini si amintesc in mod special
de elevii din Tirgoviste, care au lranspus
uriasele rachefe cosmice la scara lor de crea-
tie, transformindu-le in minirachete construi-
ie de mintea si miinile lor iscoditoare si in-
deminatice. Astfel, printr-o munca perseve-
renta si sistematica elevii liceului ,I. H. Ra-
. dulescu“ au contribuit c¢a societatea lor
,Astronautica* si cistige notorictate natio-
nala si mondiala. Aici s-a dezvoliat racheto-
medelismul in tara noastra. care a fost in-
dragit si exercitat atil de tineretul scolar cit
si de adulti. In cadrul acestei activititi apli-
calive, elevii invati sa minuiascz unelte, scu-
le, masini, isi afirind capacitdtile crcatoare,
isi sporesc increderca in forf{ele proprii, isi
cdued efortul intelectual, se autorealizeazd
prin activitate tehnici si tenacitate pentru
viitorul loc de munci in producfie, exact te-
lul pe care-1 urmirim astiazi cu ardoare la
toate nivelele edncatiei si invatamintului na-
tional. Construirea minirachetelor presupunc
o documentare tehnicd si stiintifica serioasa,
necesitd constructii si scheme exacte, cere o
corelare a cunostintelor studiate in scoala,
dezvolld capacitatea crealoare a tinerilor. In
acest sens, rezultatele obtinute de societatea

wAstronautica®“ din Tirgoviste au stlirnit un
viu interes, fiind popularizate prin televiziu-
ne, radio, presa centrali si prin manifestari
de masi in aer liber Un merit cu totul remar-
cabil in organizarca primelor concursuri spor-
tive, a primelor campionate nationale, elabo-
rarea unor regulamente pentru diversele
competitii — toate realizale pentru prima
oara la Tirgoviste — ii revine tol acestei so-
cietiti. Succesul stirnit de activilatea aceasta
prodigioasi a condus la aparitia revistei
,LJAstronautica“ care popularizeazi activitatea
elevilor tirgovisteni si deschide perspective
largi tinerilor dornici de preocupari si reali-
ziri in domeniul tehnicii rachetelor. Aceasti
revista a fost premiata de C.C. al U.T.C. si
Ministerul Educatiei si Invajdminiului peniru
bunul siu profil stiingific. Pe de altd parte,
aceasti revistd ¢ considerati ca prima din
tard cu profil modelistic, iar presa din R. S.
Cehoslovaci o mentioneazid ca a doua din
lume cu specific de rachetomodele (dupa re-
vista ,,Model Rogketry“ din S.U.A)).

— Ati avut prilejul si-1 cunoasteti personal
pe savantul de origina roména Hermann
Oberth, unul dintre fondatorii stiinjei si teh-
nicii aerospatiale. Puteli sa ne oferiti citeva
date ale activitatii desfasurate de acest sa-
vant ?

— Am avut prilejul sia-] cunos¢ personal pe
Hermann Oberth de mai multi vreme., Imi
reamintesc cu multd plicere de prima mea
intilnire cu dinsul la o sedinti a Societitii
Politehnice din Bucuresti, in perioada antebe-
licd, prin 1933, unde compatriotul nostru ne-a
expus o interesanta conferin{a asupra rache-
telor si zborului spatial. A fost convingitor
si captivant.

S-a niascut la 25 iunie 1894 la Sibiu. Studiile
primare si liceul le-a urmat la Sighisoara.
Captival de ideile lui Jules Verne, elevul de
liceu e preocupat, inci de la virsta de 13 ani,
de problema invingerii atractiei pamintului.
Urmareste cu o tenacitale de nedescris ideea
zborului spatial si in 1917 termind proiectul
unei rachete pentru mari distante (100 km)
— primul proiect din lume pentru executia
unor rachete cu combustibil lichig (alcool si
oxigen lichid). Dupa terminarea primului
razboi mondial, frecventeazi succesiv cursuri-
le wuniversititilor din Cluj, Hceidelberg, Got-
tingen si Miinchen. In 1922, termini manu-
scrisul cirtii sale ,,Racheta spre spatiile inter-
planetare*, iar un an mai tirziu sustine exa-
menul de diploma la Universitatea din Cluj
cu aceeasi lucrare si obtine titlul de profesox.
A¢lazi, ne mindrim cu faptul ci prima con-
firmare oficiald a operei sale de pionierat a
fost dala de o scoaldi romaneascd, pe terito-
riul tarii noastre. In 1924 devine profesor de
matematici, fizica si chimie la Stephan Lud-
wig Roth din Medias. La Scoala Polilehnica
din Viena, unde a lucrat incepind din 1938,
mai tirziu in Italia si apoi in S.U.A. — unde
a fost chemat de elevul siu Wernher von
Braun — Hermann Oberth a continuat si se
dedice, cu aceeasi pasiune, idealului siu. In
1954 apare cartea sa ,,Oameni in Cosmos” tra-
dusd in numeroase limbi in care dezvolta
ideea oglinzii spatiale, capabila sa transforme

imensa energie solari in energic electrici, si
transforme t{inuturile aride polare in regiuni
infloritoare. Cinci ani mai tirziu, apare o noui
carte a sa, dedicati zborului cosmic, intitula-
ti ,,Automobilul lunar*., Nimic nu-i seipase
savantului ! Pind in prezent am fost martorii
unor faniastice evenimente care s-au succe-
dat inir-un ritm vertiginos. Numeroase cor-
puri au fost plasate pe orbite in jurul Pimin-
tului, zborul spatial al omului a devenit un
lucru aproape obisnuit, numerosi cosmonauti
au trait, au muncit pe suprafata Lunii timp
de mai multe zile, automobilul lunar coman-
dat de la distantd sau condus de pilotii cos-
monauti a evoluat pe suprafata astrului nop-
tii ; prin aceste mijloace de investigalie, stiin-
ta s-a imbogditit cu noi date foarte utile, pen-
tru explorarile viitoare. Toate acestea nu pu-
tecau fi realizate decit prin cuceririle tehnicii
si stiintei obtinute de savanfi remarcabili si
indrazneti. Hermann Oberth este unul dintre
aceia care a indraznit mult. El a transpus a-
cest vis milenar al omenirii in limbajul for-
mulelor si al proiectelor de constructii. Ca
recunoastere a contributiei sale remarcabile
la promovarea zborului cosmic, el a fost pri-
mit membru de onoare a 15 asocialii na-
tionale de astronautici din Europa si Ame-
rica, este membru al Academiei Interna¢io-
nale de Astronautica, a fost distins cu o serie
de titluri, printre care medalia Iuri Gagarin,
deccrnatd de Academia de S$tiinte a U.R.S.S.
In 1972, cu prilejul vizitei sale in (ara noas-
tra, Universitatea din Cluj, pe care a absol-
vit-o acum cinci decenii, i-a acordat inaltul
titlu de ,,doctor honoris causa®.
Celebrul sau elev Wernher von Braun, pirin-
tele rachetei purtatoare Saturn V si al Pro-
gramului Apollo, a rezumat imensa contribu-
tie a savantului in urmatoarele cuvinte : ,,Eu
personal nu-i datorez numai steaua vietii
mele, ci, in plus, primul meu contact cu aspec-
lele teoretice si practice ale tehnicii rachete-
lor si ale cosmonauticii. Contribufiilor sale
dceschiziatoare de drumuri in domeniul astro-
nauticii li se cuvine un loe de cinsle in do-
meniul stiintei si (ehnicii*.
Censideram intr-adevar pe Hermann Oberth
ca pe unul dinire cei mai de seamia oameni
de stiinta si, totodatd, ca pe unul dintre cei
mai inzestrati compatrioti ai nostri. Iata,
asadar, ce idei avintate au izbucnil de aici,
de pe acest pamint,

AURELIA MURNU

Eugen Patras

Sculpturd decorativa (beton)
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Un eveniment muzical cu totul iesit din comun a marcat aceste
saptamini bucurestene : deschiderea — o datd cu premiera operei
,Albert Herring* de Benjamin Britten — a seriei de spectacole mo-
derne, demult promise de Opera Romana. in montadri care sd ne
facd sa uitim cuvintul mediocritate, dedicate in egald mdasura ar-
tistilor si publicului zilelor noastre.

Farsa — pe alocuri superficialj ca libret, dar sustinuld de o par-
titurd infinit superioari artistic — care este ,,Albert Herring“, de-
tine misterioasa si rara calitate de a uni public §i criticd in acelasi
elan de voiosie si buna dispozifie. Muzica lui Britten, find si ele-
ganta, spirituald si ironica, uzind fird complexe tehnicile compo-
nistice ale secolului XX, satisface exigentele profesionistilor, ra-
minind in acelasi timp perfect accesibild amatorilor.

Spectacolul Operei din Bucuresti este evident una din cele mai mari
reusite ale ultimelor stagiuni. Trebuie s& mul{umim pentru aceas-
ta, in primul rind echipei de conducere a Operei roméane, care, in
frunte cu distinsul intelectual Mircea Horia Simionescu, a reusit cu
prejul unor imense eforturi si lase ,noului* o mare poarta de in-
trare in teatrul liric.

Revelatia premierei este tindrul si talentatul dirijor Lucian Anca.
Maturitatea personalitatii sale artistice s-a desvaluit in alegerea,
pentru prima confruntare efectivd cu publicul (desi el lucreaza de
mult, in umbra, in aceastd institutie) a unei opere, a cérei prezenta
in repertoriu inseamni un moment important in viata teatrului de
operd. Cu o mind de instrumentisti inspirat alesi dintre membrii
orchestrei Operei, Lucian Anca a reusit — intr-un timp record —
si alecatuiascd un grup cameral de pe acum omogen, capabil sa
depiseasca dificultdtile de orice natura pe care le presupune O pa-
gind de muzici moderni, tocmai acolo unde manierismul stilistic
si rutina in interpretare ficuserd cele mai mari ravagii.

Am descoperit apoi cu incintare ci dacd li se ofera prilejul, regi-

O premiera
sl doua
concerte

zor (Hero Lupescu) si cintireii (in special Valentin Teodorian si
Octav Enigarescu) pot face dovada imaginatiei si fanteziei lor, de
a ciaror existentd incepusem si ne indoim. Remarcdm indeosebi pre-
zenta neasteptati a proiectiilor care, subliniind tocmai ce este mai
evident din intimplarile scenei, sporesc hazul si veselia.

Sigur ci intilnim si aici vechi si nedorite cunostinie ca: dictiune
imperfectd, neclari si enervanti, miscare scenica crispatd si cu atit
mai greoaie cu cit se vrea mai degajatd, momente in care specta-
colul treneazi creind spre final senzatia de plictiseald si oboseala,
defecte inerente dupa practica unor ani de zile de reprezentatii de
serie. Probabil c3 rodarea in timp a spectacolului si atasamentul
— speram — crescind al interpretilor fatd de modalitatile moderne
de exprimare artistici vor atenua pind la disparitie deficientele de
care vorbeam.

Asteptdim cu indrepti{itd incredere implinirea celorlalte indraznete
-proiecte pe care si le-a propus spre realizare colectivul Operei Ro-
mane : lucrari de Berg, Menolti, Zimmermann.

Dezvaluind aspecte inedite, vizitele formatiilor artistice din alte cen-
tre muzicale ale $irii au atras intotdeauna publicul in salile de con-
cert ale Capitalei. Din pacate, aceste intilniri se fac numai cu mari
dificultati, pentru ci — nu stim de ce — ele nu se bucurd de publi-
citatea minima necesara, sau de programari in zile si la ore fericite.
Cu citeva luni in urmi Orchestra de camera a Filarmonicii de Stat
din Cluj, sub conducerea lui Mircea Cristescu, a sustinut un con-
cert in sala mica a Palatului : colectiv artistic deosebit de valoros,
program echilibrat alc3luit, interpretare de exceptie intr-o sald po-
trivita. Dar o programare insuficient studiatd a fécut ca acest con-
cert si se suprapuna cu unul din interesantele concerle-dezbatere ce
se desfisura in acelasi timp la Radioteleviziune,

Filarmonica de Stat de la Tg. Mures, care a evoluat marti 10 apri-
lie la Bucuresti, n-a beneficiat nici ea de o publicitate corespunzi-
toare. Totusi, cu citeva zile inainte, a aparut afisul care anunta
programul ansamblului tirgumuresean destul de eterogen de altfel
(lucrdari de Doru Popovici, Lalo, Debussy) invitindu-ne la Ateneu.
Energicul si ambitiosul dirijor Szalman Lorant, directorul institufiei
impreuna cu tindrul siu colectiv artistic, ne-au oferit doua ore de
muzica buni, marcind un real progres fatd de nivelul aparitiilor
sale la sfirsitul stagiunii trecute in cadrul ,Zilelor muzicale tirgu-
muresene®.

Dorim si ne exprimim cu aceastd ocazie speranta ca din ce in ce
mai multe confruntiri intre publicul din intreaga tara si forfele
muzicale ale tuturor centrelor culturale si aibd loc intr-un climat
artistic favorabil si in cele mai bune condi{ii organizatorice, spre
folosul tuturor celor interesati si in primul rind al Muzicii.

MICHAELA BARON
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SUEDIA :

Rispindit in Suedia,
acest ,featru de grup*®
reprezintd de fapt ori-
ce forma de manifesta-
re teatrala in afara
scenei profesioniste
subventionate. Cele mai
multe formatii teatrale
de amatorl sau ,avan-
gardiste« sint grupate
la Stockholm ; intre
acestea ,Teatrul Pis-
tol«, »Munkbro“ sau
sTeatrul G*“, compus
din dou3 formatii tea-
trale studentesti, dau

reprezentatii aproape
oriunde : pe strazi, in
gradini publice, in

scoli, uzine, muzee etc.
Teatrul studentesc sue-
dez cunoaste astazi di-
ferite stadii apariinind
diverselor formatii, u-
nele jucind farid intre-
rupere pe 0 sceni per-
manentad (cum e an-

»Leatru de grup*

5« din Goteborg are la
origine un teatru stu-
dentese si a trecut la
stadiul profesionist a-
jungind sd marcheze i
s4 impuna teatrul de
amatori cel mai inte-
resant din punct de
vedere artistic (in afara
capitalei).

E dificild o diferentlere
intre formatille teatra-
le studentesti intilnite
la Uppsala, Lund, Go6-
teborg sau Umea, desi
faima lor artisticl, nu-
marul si dispunerea
membrilor, formele de
organizare $i metodele
lor de lucru variaza si
ele conskerabil. ,Tea-
trul Narren“ si grupul
Narren din Stockholm
sint nascute i influen-
tate exclusiv de teatrul
studentesc. Forma de
lucru, adiecid ,jocul co-

sau 5 se produc direct
pe sceni, scena fiind
improvizatd in spitale,
scoli sau in sali pu-

blice. Repertoriul e
compus din piese
scrise  in exclusivitate

pentru grup, cele mai
multe fiind colaj de
texte satirice de autori
diferiti. Citeva din
piese se adreseazi
indeosebi copiilor, re-
prezentatiile avind loc
in salile de festivitati
ale scolilor de finvata-
mint mediu. Efortul fi-
zic si psihic al actori-
lor in faja publicului
si realizarile scenice
variate, uneori foarte
complicate, ca si mis-
carea, contribuie, poa-
te mai mult decit tex-
tul vorbit, la relevarea
confinutulul spectacolu_
lui. Cu miscare, sunet

si lumind, membrii for-

lectiv“, se apropie de
matiei si-au propus sé

cea a altei prestigioase

samblul studentesc
»Teatrul G*“), altele —

asociafii teatrale de a- formatii, ,Teatrul de

magon care nu ofera buzunar” (Fickteatern), cpeezs u.n teatiir il
decit citeva reprezen- care cuprinde cam 6 tezle® gi nu un teatru
tatii pe an. ,Teatrul membri, dintre care 4 didactic.

NIGERIA :

,Festivalul artelor‘

Devenit traditional, Festivalul din Ifé reunegte in fiecare an tinere talente
grupate in jurul acestui nou i modern licag de invdjimint superior. Orga-
nizat sup eglda Institutului de Studii Africane, Festivalul artelor s-a niscut
din pasiunea gi dorinfa unui grup de universitari nigerieni si senegalezi si
s-a dezvoltat datoritd eforturilor lor $i ale noilor genmerafil de artigti pentru
valqri_fxcarea si incurajarea arteli negre si a culturil negro-africane, Plasata
in inima Nigeriel (faimoasi regiune care in mitologia Yorouba reprezinta
locul unde a apirut primul om), Universitatea din Xfe este deja un impor-
tant element de renagtere a influentelor culturif Yorouba, culturd sprijinitd
i de o altd tindrd universitate a tarii, cea dim Ibadan.
In programe figurau alaturi de manifestirile folclorice clasice, expozijii de
arta tradifionald si modernd, lucrdri experimentale, creatii originale — toate
1ng10ba1;¢ in tema festivalului §1 a colocviulul organizat : ,Diversitate cul-
turald si integrare nationalia“. Tablouri — valori africane si creatli colective
— au fost prezentate cu ocazia inaugurarii expozijiei de artdi modernd sene-
galezd (tapiserie si picturd), lucrdri originale, imbinare a tradifiel cu arta
modernd. Dar tradifia rdmine aici motivul de bazd al inspirajiei — obiectele,
masti, sculpturi reprezentind evolutia tehnicllor si autenticitatea unor obi-
ceiuri manuale,
Paralel,_ intr-o sali de mici dimensiuni a fost prezentati participantilor o
expozitie de artd tradifionald si instrumente muzicale senegaleze si nigeriene,
subliniindu-se, pentru fiecare tara diversitatea etnici a compozititlor. Pre-
zentdrile de cintece si damsuri senegaleze au relevat un aspect pufin cunos-
cut al culturii moderne din Africa, ,demonstrajiiles — veritabile spectacole
muzical-coregrafice — atrigind un numeros public.
Cinematograful, artd modernad prin excelenti, universali si totodati natio-
rég{a,ev%x;ndde&'nonsirg_t csl‘i'n nou Luti.ntatea, aici la Ifé. Fllme etnografice — ca
ansul din Sierr: - ‘“
grbelor U e ] eone au compiletat si imbogatit ,,parada
piesd in ,Yorouba“, interpretatd de Adegoke Durajaige si regizati de Ola
Rotini, a intrunit sufragiile publicului ntr
?ebsitx;?;i% e deogsebitel.) pentru migcare, comicul de cuvint si
mbogatind cunoscuta manifestare gizduitd la Dakar, ,Festivalul mondial al
artei negre“, aceastd competifle aduce din nou ent i
0 lume de simboluri si imagt'mi inedite. 2o poortilor Sekgtis

POLONIA:

»Primivara teatrelor*

<Primavara teatrald din
Lublin“ marcheazd a-
l&turi de  ,Intilnirile«
din Lodz si ,Start” din
Olsztyn un important
bilant -~ concurs na-
fional 31 ansamblurilor
universitare din Polo-
nia. Mai recent, acea-
std manifestare si-a ex-
tins sfera de partici-
pAri transformindu-se
In Festival internatio-
nal al teatrelor univer-
sitare din {arile socia-
liste, un ,complement#
al Festivalulul Festiva-
lurilor gdzduit la Wro-
claw.

Desfasurind un evantai
considerabil de teme §i
genuri, fenomen care
conferd un aspect in-
teresant intregului fes.
tival, enumerarea REs
pertoriului ~Primave-
rii“ indied si preocupa-
rea pentru Imbogitirea
dramaturgiei originale
Cu operele unor tinere
condeie studentesti.
Spectacolele, in jur de

20 — pgizduite de peste
13 teatre din 8 centre
universitare ale Polo-
niei — sint in majori-
tate debuturi dramatur-
gice, aldturi de care
un loc aparte i1 detin
colajele din creatia poe-
tilor tineri si scenariile
bazate pe texte cunos-
cute, care subliniaza
spiritul ereator bogat si
originalitatea adaptiri-
lor studenfesti. Printre
formatiile participante
care s-au impus si la
aceastd recentd editie
se numéirld ,STG“ (tea-
tru universitar din
Gliwice), ,Pleonazmus“
(teatrul studentilor Uni-
versitatii Jagellone din
Cracovia), teatrul stu-
dentllor de la Faculta-
tea de medicin din
Cracovia si ,Teatr '77¢
din Lodz. Alte ansam-
bluri prezente in com-
petitie (,Gong-2% din
Lublin, »Teatr 38«
din Cracovia sau
»Sall 10 din Poz-

nan) au prezentat
farse si comedii sati-
rice cu accente de cri-
ticd a societdtii bazate
pe inegalitdil sociale, a
parvenitismului gi biro-
cratiel. Scenariile por-
nind de la texte sem-
nate de dramaturgi cu-
noscuti, adapt#ri origi-
nale ale autorilor spec-
tacolelor, constituie o
altd ,directie« drama-
turgicd 5 Festivalului
reprezentatd de forma-
tiile teatrale »Pstrag“
din Lodz si ,Teatr *77¢
(cu spectacolul ,Oma-
giu lui Apollinaire«).

»Primavara teatrald«
polonezi aduce in fie-
care an fin atentia pa-
sionatilor de teatru o-
rientarea i specificul
spectacolulul teatral
studentesc, eforturi si
impliniri de-a .lungul
unel fintregi stagiuni
universitare.

SANDU BARBU
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Nu intotdeauna ceicareiiinitiaza
pe altii in tainele mestesugurilor
artistice fac ei insisi artd de ca-
litate. Uneori, mici nu fac arta,
ci se multumesc a fi dascali in
sensul cel mai strict al cuvintu-
lui. A organiza, deci, 0 expozitie
republicand cu lucrari ale profe-
sorilor ce predau artele plastice
inseamna, in fapt, a evalua gra-
dul de aderenta si aplicabilitate
a exponentilor unei indeletniciri
la propriile preocupari. Chiar
daca, evident, o expozitie, ca
aceea deschisd la Dalles in luna
martie, nu are, si nu putea avea,
caracterul mnei prezentari ex-
haustive, care si cuprindd in
intregime manifestarile artistice
ale corpului didactic specializat,
ea ne-a oferit, prin mnumeroase
esantioane, o imagine de an-
samblu asupra a ceea ce pot in-
_Afla practic maestrii  elevilor
prin exemplul concret al operei
lor. O imagine a unor opere-
model ce se pot afla chiar sub
ochii acelora ce, copii, adoles-
centi sau tineri, aspira catre im-
plinirile artei.
De la bun inceput, se poate a-
firma cd nivelul expozifiei de
picturd, sculptura si grafica a
profesonilor de arte plastice se
afla met la mivelul exigentelor
manifestarilor republicane orga-
nizate de Uniunea artistilor plas-

tici pentru profesionisti. B
drept, nu se poate face o
demarcatie netd Intre arta

unui artist, profesionist, care isi
practica mestesugul independent
de o alta activitate productiva
sau de activitatea pedagogica si
artistul care ramine legat si de

aceasta din urma. Doar statutul
Fs»oci-al difera uneori wusor : in

timp ce unii beneficiazd de po-
sibilitatile oferite de membru al
unei uniuni de creatie, ceilalti
trebuie si fsi giseascd alte cai
de punere in valoare a artei lor,
zate prilejuri, cum a fost, spre
exempiu, cel la care ne referim.

N,

Pavlovics Vasile, Tamas Anna

Tapiserie pentru holul Filarmonicii din Satu-Mare

In multiple cazuri insi, profe-
sionistii membri ai Uniunii ar-
tistilor plastici sint ei insisi pro-
fesori de desen, astfel incit, ori-
cum, cele doud aspecte, estetic
si educativ, ale creafiei, nu pot
fi tratate de rcatre cronicar se-
parat. Afirmatia ci expozitia
profesorilor este, in unele pri-
vinte, superioara unei expozitii
republicane pusia sub egida
U.AP., nu trebuie, ca atare, sa
mire. Organizatorii, dorind =sa
schiteze ¢it mai elocvent evan-
taiul darg de probleme pe care
il abordeaza profesorii de arte
plastice in activitatea educativa,
au incercat o selectie cit se
poate de lamuritoare a lucrari-
lor prezentate. O selectie rcare
s4 demonstreze ci profesorii de
arte plastice inteleg in mod
adecvat arta ca pe o entitate
evolutiva, care pleacd de la for-

mule simple pentru a ajunge la
reprezentari complexe, polivalen-
te, in concordantd cu dimensiu-
nile civilizatiei prezentului. Ceea
ce este ,,artd realistd“ in aceasta
expozijie este prezentat cu ten-
dinta de a se pune in evidenta
intelegerea justa a formei. Ten-
dintele spre abstract, obiectual,
gestualism, fantastic, sint si ele
prezente tocmai pentru a se
ilustra aceeasi capacitate de in-
telegere a formei de catre un
creator dispus sa insufle aceeasi
intelegere si celor pe care ii for-
meazi. Nu ne propunem, in a-
ceste rinduri, s& facem o croni-
cid propriu-zisa. Amploarea ex-
pozitiei nici nu me permite, de
altfel, acest lucru. Esential ni se
pare insa si aratdm ca unele
dintre personalitatile cele mai
raprezentative ale artei roma-
nesti contemporane se dedica, in

Daca eforturile intreprinse de in-
stitutele de Iinvdtdmint superior,
cu profil artistic, in directia rea-
lizarii unei permanente si dura-
bile legdturi cu activitatea practi-
cd, se bucurd prioritar, cum este
si firesc, de atenfia cronicarilor
de artd care urmdaresc manifesté-
rile publice ale creatorilor-stu-
denti, nu aceeasi este situatia in
ceea ce priveste pe elevii scolilor
si liceelor de artd. Masura exacta
a rezultatelor demersurilor intre-
prinse, in aceeasi directie, de
corpul didactic din scolile si licee-

le de artd scapa de multe ori
atentiei publice. Ne-am obisnuit
s& privim preocupdrile artistice

ale elevilor ca pe o joacad infan-
tila. Se uitd, adeseori, cd pe ban-
cile scolii se formeazd deprinderi
si se cultivad sensibilititi si calitati
care, cultivate cu grijid pot con-
tura deflnitoriu, in scurt timp, o
personalitate. De aceea, expozitia
deschisd la sala Kalinderu ni se

pare ca oferd o imagine elocventa

asupra stadiului unui nou mod,
mai pragmatic, de a fi privite,
de cidtre educatori, finsesi sarci-
nile procesului de invatamint in
scolile si liceele de arta.
Expozifia are caracterul unui
sondaj general, cu valoare de re-
prezentare, socotim, cdci selectia
nu pare a fi fost handicapatd de
vreo idee sau de o tematicd apti
a lasa in umbra preocupari de
altd natura decit cele puse in
evidentd. Se poate constata ca, in
linii mari, efortul de a face in-
telese rolul liniei, culorii, efecte-
lor modelajului, ramine in conti-
nuare in atenfia educatorilor, ca
o cale sigura spre intelegerea for-
mei,

Sintem obligati, insd, sd consta-
tdm ca pedalarea excesivd pe
exercitiul dupd model sau natura,
in detrimentul cultivirii fantezi-
ei — calitate esentiald a virstei
adolescentei, poate duce la rutina
prematurd sau la un gen de im-

provizatie usor de trecut in con-
tul naivitatii. Nu  este, desigur,
scopul acestui articol acela de a
formula critici. Autorul sau stie
prea bine c¢d a pune sub semnul
indoielii tentativele wunor talente
pe cale de aulodefinire, inseamné
a le descuraja, poate, prematur.
Critica noastra, in masura in care
poate si trebuie si fie formulats,
se adreseazd acelor cadre didacti-
ce care inteleg ca prezenta la o
manifestare republicand poate {i
conceputd in mod formal, ca o
munca destul de formald. Liceul
din Tulcea este prezent in expo-
zitie cu o mapa cu citleva lucrari.
La liceul din Constanta, sintem
siguri ca existda mai multe dis-
ponibilitafi creatoare decit cele
aratate cu ocazia prezentd. Se cu-
vine s& accentuam insd faptul
ca, exceptind liceele din Bucu-
resti si Brasov, prezenfa preocu-
parilor pentru inscrierea artei in
zona utilului lipsesc aproape cu
desavirsire, dupd cum lipsesc si
preocupdarile pentru realizareca
unor obiecte sau ansambluri de
artd decorativa., Elevii liceului ,,N.
Tonitza* din Bucuresti fac deja
pasi seriosi in aceastd directie.
Initiativele lor ar trebui extinse,
caci actuala expozitie nu lasd sa

institute si licee, formarii unei
generatii de artisti noi care, asa
cum se vede iIn expozitie, au
ce si de la cine invita. De la
Baba, Ciucurencu, Bradut Co-
valiu pina la cel mai tinar slu-
jitor al artei, se cade sa afir-
mam, profesorii de arte plasti-
ce practica o artd in care mo-
dul de reprezemtare traditional
se afla in buni vecinidtate cu
inventivitatea si fantezia. Ase-
menea mianifestari, de anvergu-
ra, sint, fara indoiald, utile si
probabil cid Ministerul Educatiei
si Invatamintului nu le va lisa
necontinuate.
IVAN GREGOR

*) Expozitia republicani de pic-
turd, sculpturd si grafici a pro-
fesorilor de arte plastice, Sala
Dalles, martie 1973.

se bdnuie ca ele ar exista si pe
altundeva. Mai muliid atentie ar
trebui, credem, si se acorde afi-
sului, graficii, genuri a caror efi-
cientd si ulilitate nu mai trebuie
demonstrate. O deosebitd satisfac-
tic ne-a produs in actuala expo-
zitie intilnirea a  doud lucriri
care, fard a exagera cu nimic, pot
figura, deja, in orice manifestare
a profesionistilor maturi. Ambele
sint sculpturi : prima (,Bunicul®)
este semnatd de Joan Bulborea,
cealalta  (,Portret”) de Moldovan
Virgiliu. Ambii din Brasov. Nu ne
indoim de faptul ca asemenea ta-
lente nu sint singulare. Oricum,
expozifia viddeste un efort conju-
gat, al profesorilor si elevilor, de
eliberare de prejudecata naiviti-
tii si apropiere de problemele re-
ale ale artei contemporane.

VASILE REBEGEA

#) Festivalul national
si liceelor de arta,
Expozitie intrunind lucrdri ale
elevilor din Bucyresti, Brasov,
Constanfa, Ilfov, Tulcea — Sala
Kalinderu.

al scolilor
faza zonala.
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Notam intr-un numir trecut fal revistei
tre, in cadrul aceleiasi dezbateri, ca

noas-
invata-
mintul practic a 'devenit traditfie in domeniile
pregitirii artistice universitare, fiind mai mult

deeit o necesitate impusd  astdzi de realita-
tile imediate. Pentru artele plastu._e. pentru
invatamintul teatral si cinematografic, pentru

conservatoarcle de muzica, ponderea activita-
tilor cu caracter practic reprezinta 70—80 la
sutd din volumul total al oreclor afectate pro-
cesului de invatiamint. Dar aceste activitati
nu trebuic confundate cu practica productiva,
aceea care se realizeazd in productie, la vi-
itorul loc de muncd al specialistului de mii-
ne. Orele de .miiestrie“ trebuic sd-si gaseasca
inci din facultate finalizarea practica, de-a
lungul anilor de studentie ce reprezinta for-
marea unui inalt profesionalism si o perioada
de legaturi intre tinarul studios si viitorul
specialist, cu o inaltd calificare si cu o bogata
cunoastere a cerintelor societatii contemporane,
a dezvoltarii si diversificarii stiintelor si cul-
turii. Acest important aspect al modernizarii
invitimintului artistic presupune nu acele ma-
suri sporadice care pot doar si dczorienteze sau
sa prezinte studentului o imagine deformati a
activitdtii practice pe carc o va desfasura la ca-
patul arilor de studii. Preocuparca pentru inte-
grarca invia{imintului cu cercetarca si productia
trebuie si cuprindi intregul proces didactic,
sd antreneze intr-un efort comun cadrele di-
dactice si studentii, organizatiile A.S.C.. intre-
prinderile si institutiile. In acest cadru este
inclusi dubla subordonare, mai pregnant e-
videntiatd in invidtamintul artistic in institu-
tele de arte plastice, unde sc desfasoara acti-
vitdti de invatimint direct in unitdtile pro-

ductive, iar altelierele-scoala devin ele insele
surse dc¢ beneficii prin exccutarea unor lu-
criari pc baze contractuale.

Contracte si concerte

O componentid i1mportantd a perfectionarii
scolii superioare, a unirii invdtamintului cu
productia, o constituie imbunatifirea continua
a continutului si organizarii practicii produc-
tive, in atelierele-scoald si in unitdfile ccono-

mice, asigurind confruntarca permanentd cu
problemele productiei.
Aparent paradoxal, ,handicapul“ conservato-

rului din Iasi si anume, faptul ca nu dispunc
de un satelier-scoala« (studioul) pe scena cid-
ruia prezenga studentilor sa fie prilej de afir-
mare si confruntare directad cu publicul, a fa-
cilitat stabilirea unor contracte si colaborari
cu institutii muzicale din oras si din judet,
cu scene ,amatoare”, cluburi si case de cul-
turd. O primd realizare ¢ insdsi integrarca
in planul de manifestari muzicale ale Filar-
monicii ,Moldova“ si ale Operei de stat. Aici,
studentii sectiilor de instrumente si canto,,
solisti si formatii orchestrale sau corale, sus-
tin un ciclu de concerte de camera in cadrul
stagiunii Filarmonicii (pesie 15 concerte in
acest an universitar, din care 6 deja consu-

mate). Un alt ciclu inclus in sfagiunea Filar-
monicii este organizat pentru studentii cen-
trului universitar JTasi. La opera, peste 180

student{i si 38 cadre didactice sint realizatorii
unei apropiate premiere: »Dido si Enca“ de
F. Purcell. Este prima realizare integralda a
studentilor pe o scena profesionista, in con-
ditiile unui spectacol complex. Lucrarca, pro-

gramatd in repertoriul curent, va aduce im-
portante beneficii realizatorilor si Operei de

stat din Iasi.

Cadrele didactice din conducerca conservato-
rului si studentii sint chiar surprinsi de cres-
terea rapida si masivd a numirului de tineri
participanti la manifestirile muzicale desfasu-

rate la Filarmonicd si Operd, sau pe scenele
unor cluburi din intreprinderi, de lirgirea

preocuparilor pentru muzica, pentru formarea
culturii muzicale, pentru genul cameral si
simfonic. Erau ani in care silile Filarmonicii
si chiar ale Operei numiarau foarte putini ti-
neri. Mutatia actuald este impresionanta. Deci
nu e intimplatoare inifiativa studentilor de a
organiza si indrumarea metodicd de educatie
muzicald in 16 gradinife de copii din lasi, ca
si lectiile si auditiile muzicale sustinute la 13
scoli de culturd gencrala, cursurile de specia-
lizare muzicala la liceul de muzicd si arte
plastice, apoi indrumarca metodicd a scolilor
de muzicd din intrcaga Moldovd (Botosani,
Bacau, Suceava, Piatra Neamf{, Roman, Birlad
etc.). Practica in productie ramine sectorul in
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care sc¢ desfisoard cel mai intens procesul de
diversificare si modernizare a invatamintului
artistic, antrenind adaptan si reactualizari dc
continut in planurile si programele analitice.
Totodats, practica productivdi oferd perspec-
tive largi, gemeroase de integrare a studenfi-
lor in vastul program de dezvoltare multila-
terald a oamenilor muncii, un prilej de afir-
mare a opinici cid studentii reprezinta, pentru

unitdtile si institutiile beneficiare, o investi-
tiec pretioasd, demna de luat in considerare,
de sprijinit si incurajat. Si chiar daca nu

peste tot, si in egala masura, s-a
cesitatea de a indepirta cit mai repede acele
piedici care fac ca studentii sda nu utilizeze
lJa maximum orele afectate siptiminal prac-
ticii, din indiferenfa sau neglijenta celor che-
mati sd asigure condifii corespunzatoarc pen-~
tru o participare intensa si organizata la acti-
vitatile productive, progresele obtinute in-
dreptitesc convingerea c¢ad ,rodajul« va da si
aici rezultatele asteptate. Realizarea dezidera-
telor propuse ar insemna o substantiala con-
tribufic a conservatorului la educatia muzi-
cala a copiilor — elevi si prescolari, mai ales
in timpul practicii de vara. Aceasta se va fi-
naliza intr-o scrie de actiuni grupate sub ge-
nericul ,Vacante muzicale la Piatia Neamt",
in colaborare cu Filarmonica de stat »Moldo-
va“ (in cadrul stagiunii estivale) si cu Con-
siliu]l judetean Neamt al Culturii si Educa-
tici. Vor avea loc concerte si recitaluri cu
participarea a peste 25 de studenti, culegeri
de folclor din zona Bistritei (la care vor par-
ticipa 10 studenti ai facultatii de compozitie
si muzicologie), educatie muzicald in cadrul
cercurilor ,Prieteni ai muzicii“ (la cdminele
culturale din judef) si ciclul de concerte sim-
fonice si de muzica de camerda (in orasele
Piatra Neamt, Roman, Bacdu, Succava, Savinesti
si in comunele Balfatesti, Farcasa, Ceahlau —
cu participarea a 100 de studenti instrumen-
tisti si 30 ai sectiilor de compozitie, dirijat si
pedagogie). Activarea si reorganizarea atelierc-
lor-scoala ale conservatorului de muzicad se
cer inca intensificate; ele trebuiec acordate
cu preocupiri de valorificare a activitatii
practice ,pe teren* — in case de culiura,
cluburi, formatii de amatori din intreprinderi,
coruri ale ciaminelor culturale — in scopul pro-
pagarii culturii muzicale la toate nivelele si al
educatiei artistice indeosebi in localitatile care
nu au scene muzicale profesioniste.
Conservatorul de muzicd »Gheorghe Dima“
din Cluj, dupd anul universitar trecut, consi-
derat ca perioadd ,experimentala“ si de reor-
ganizare, propune noi modalitdti ale practicii
productive, pentru a gasi raspunsuri optime
cerintei majore a integrarii inviatimintului cu
cercetarea si productia. Realizarile claszlor,
concertele in incinta conservatorului sau pe
scena cluburilor din intreprinderi — decja tra-
ditii ale invatadmintului nostru muzical — au
capatat o forma institutionalizatd, fiind cuprin-
s¢ in procesul didactic ca practicd productiva.
Sectiile teoretice detin o valoroasi fonotecd
de inrcgistrari folclorice culese in judegele
Cluj si Maramures. Mulfi studenti participa la
indrumarea ansamblurilor folclorice din intre-
prinderi. Aproximativ 30 de studenti sint an-
gajati in orchestra Filarmonicii si Ia cele doua
opere (romana si maghiara).
Practica de vard se va concretiza
zarea unor microstagiuni la Baia Mare si
Cluj — concerte ale orchestrei de camera si
ale formatiilor corale. Lipsa unei sali proprii
de concerte, ca loc ideal de impunere a unor
personalitati  artistice  studentesti, devine

inteles ne-

in organi-
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piedicd in realizarea activitadfilor artistice des-
tinate publicului larg, cu scopul formarii si
instruirii muzicale a acestuia. Colaborarca mai
redusid si pe termen limitat cu scenele pro-
fesioniste nu corespunde indeajuns capacitafii
de specializare si profesionalizare. Cu toate
acestea, ,,productiile“ si concertele se {in lant,
chiar daca nu pot avea loc decit in salile de
clasd ale conservatorului, necorespunzatoare.
Considerind c¢@ artistul muzician nu se poate
forma decit pe scend, in fata publicului cédruia
se adrescazd arta lui, conducerea consecrvato-
rului a permanentizat recitalurile si concer-
tele, care constituie o obligatie de invatamint
pentru toti studentii. Asemenea sproductii
sint susfinute si in afara conservatorului, Ia
cluburile din intreprinderi si la cluburile stu-
dentesti, precedate de expuneri sau simpozi-
oane cu exemplificiri. Paralel cu colegii lor
de la canto si insrumente, studentii muzicologi
activeazd ca prezentatori ai programelor de la
Opera si Filarmonicd si scriu regulat cronica
muzicald la ziarele si revistele locale. In prac-
tica de vard din anul trecut, studentii de la
pedagogle au fost instructori in taberele de
pionieri si dirijori in formatii corale. Solutia
optima pentru practica de vard, preconizata
de studenti, ar fi tabara de creatie pentru
formatiile camerale si orchestrale incheiateg
cu concerte si recitaluri in centrul rcspectiv.‘

Utilitate econo

Practica productiva a studentior de la insti-
tutele de arte plastice poate aspira la o fi-
nalizare directd si eficientd, dincolo de spe-
cializarea lor in cadrul procesului de inva-
famint. Se cauta cdile pentru a putea da lu-
crari valorificabile in productia industriala de
serie sau care sa crecze ambianta estetica a
unor centre urbane.

Studentilor Facultatii de desen ai Institutului
Pedagogic din Iasi li s-au creat conditii de
munca efectivd in tipografii, pentru realiza-
rca unei planse si material didactic necesar
invatamintului. Beneficiile acestei practici, ca
st cele realizatc din vinzarea unor produse
executate in clasd, au fost destinate dotarit
atelierclor-scoald, care vor incepe ,producfia“
in practica de vard a acestui an, diversificate

in sectii de metaloplastie, decoratiuni inte-
rioare, tesaturi, schite de decor si costume.
Colaborarea la decoruri si costume, inifiatd

pentru Opera de Stat si Teatrul National, va
fi continuatd la Casa Pionierilor si case de cul-
turd, aducindu-se, astfel, contributii efective
la manifestirile cultural-artistice locale. Expo-
zitiille periodice ale facultdfii vor pune in vin-
zare lucrdrile, valorificind activitatea atelie-
relor-scoala.

Problema practicii produciive constituie o pre.
ocupare centrald la Institutul de arte plastice
»lon Andreescu“ din Cluj, mobilbizind colecti-
vul cadrelor didactice si studentii tuturor sec-
tiilor. Pentru practica de vara a acestui an,
s-a stabilit cu Consiliul Popular al Munici-
piului Hunedoara o conventie prin care acesta
comandd o serie de proiecte : fintind cu sculp-
turi de marmurd, grup statuar in scuar, com-
pozitii de fatada in sgrafito, panouri din fier
forjat, corpuri de iluminat, firme pentru uni-

Dimitrie Stiubei si Ion Miturc}

Proiect intarsie pentru decor de vas fluvial
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tatile comecerciale, mobilier urban, chiecte de-
corative din profile laminate pentru microra-
ivane si altele. Dupid consultiri si avizidri pe
parcurs, acesle lucrari vor fi c¢Xecutate in
practica colectivd de vari a studentilor de la
toate scctiile folosindu-se materiale si mina
de lucru oferite de Consiliul Popular. Se afla
deja in exccutie un element decorativ simbo-
lic din metal pentru emblema de la poarta
de intrare a orasului, dupd proiectul unui
student al sectiei de design.

Succese dcosebite in practica productivd ob-
fine sectia de design pe baza relatiilor stabi-
lite cu intreprinderile de citre cadrele didac-
tice. Precizim c¢a aceste relatii au un carac-
ter mai mult personal si neoficial. cle dato-
rindu-se entuziasmului si  stiruinfei de care
dau dovadd studentii si profesorii lor, fard a
astepta sprijinul conducerii institutului si for-
malititile anevoicase ale acordurilor oficiale
cu intreprinderile. La Uniunca judeteand a

- operativelor mestesugaresti a fost exocutat de

catre un student prolotipul unui nou scaun de
frizerie, mai ieftin decit cel in us. Tolusi, co-
operativa nu-l poate prelua pentru produc-
fie, deoarece, in mod praradoxal, reducerea
prefului de cost  ar insemna neindeplinireca
planului! La fabrica de jucarii, studentii au
executat mai mulie prototipuri care au  fost
preluate si copiate de fabricd, urmind a se

ciuta posibilititfi de contractarc. Dupid lungi
tergiversiri st interventii repetate  intreprin-
derea ,Tehnofrig® a acceptat sa repartizeze

studentii-practican{i in ateliercle de proiecta-
re, pentru a realiza aparate destinate indus-
triei usoare, urmind, eventual, sid fic preluate
de fabricid. Sectia de design a participat la
actuala expozitic Artind a obiectelor de uz
casnic de la Bucuresti: unsprezece proiccte
expuse de studenti au fost cerute pentru con-
tractare, Cele mai bune conditii peniru des-
fasurarea practicii de vard au fost oferite stu-
dentilor graficieni la intreprinderea poligra-
fica din Sibiu. Au fost primiti cu mulld in-
credere si solicitati, indeosebi, in sectiile de
retus si control tehnic de calitate. Aici, lu-
crind cinci ore pe zi, timp de trei siptamini,
sapte studenti au realizat norma lunari a opt
muncitori. Integrarca in viata intreprinderii a
fost completatd prin cunoasterea procesului
tehnologic la toate sectiile si prin colaborarca
cu organizatia U.T.C. la ale carei actiuni au
participat studentii. Intreprinderca a expri-
mat mulfumiri institutului pentru contributia
insemnata adusi de studenti la realizarea pla-
nului.

Integrarea in produciie a celorlalte sectii se
loveste insd de dificultdti. Mentiondm citeva
succese excepfionale, in sensul finalizdrii prac-
tice, in folosul economiei nationale, a lucra-
rilor realizate de studenti. Imprimecurile pen-
tru lucrarea de diplomi, realizate anul tre-
cut la Fabrica »Tirnava“ din Medias, au in-
trat in productie si, dupa prezentarea la Pa-
vilionul de Mostre, au fost solicitate pentru ex-
port. Fabrica ,Romania Muncitoare* din Cluj
a acceptat, de asemenea, producerea in serie
a unor imprimeuri. La sectia textile s-a pri-
mit si o comandd de costume populare impri-
mate pentru gradinitcle de copii. O s{udenti
din ultimul an a secctiei de ceramici isi rea-
lizeazd diploma la noua fabrici de portelan
sanitar din Cluj, iar absolventii de la sticla
Isi vor executa lucrdrile la Tomesti, Piadurea
Neagra si Poiana Codrului.

S-a cautat o cficientd practicd si pentru sectia
de pictura, ai cdrei studenti au mers, sipti-
minal, la muzeele de istorie si etnografie, pen-
tru a primi notiuni de restaurare. In sectia de
sculptura, s-au executat mulaje anatomice pen-
tru dotarca scolilor. Aceste forme de practicd
ni se par, insa, mult prea restrinse fati de
posibilitiitile si pregitirea studentilor. Cunostin-
tele de tehnologic deprinse in atelierele insti-
tutului Ia toale sectiile nu constituie o inte-
grare productivd si sociald, ci doar o indis-
pensabild practicad de specialitate. Credem c¢i

amfiteatru

Lic Doina

Inotatoare (bronz)

integrarea invaiamintului cu cercetarea si pro-
ductia trebuic realizata dincolo de cadrele
procesulvi de invdtamint stricto  sensu, prin
activitdti care sd-1 puna pe sudent in condi-
tiile locului sau de munca de mai tirziu, in
fata comenzilor si solicitarilor din partea u-
nor beneficiari reali. Succesele mentionate mai
sus raspund acestor exigente.

Practica productivd a studentilor in intreprin-
derile mari nu se desfisoard insa fara dificul-
tdti. Unii membri ai personalului tehnico-ad-
ministrativ al intreprinderilor nu aratid buni-
vointd fatda de studentii-practicanti, conside-
rind ca acestia incurcd productia si, spun ci,
~creatori avem si noi“, ceea ce face inutila
realizarea unor prototipuri noi cu munca din
afard. De aceea, pretinzindu-se prototipurile
oferite anumitor fabrici nu sint acceptate, in-
treprinderca nu poate pliati produse ale unor
creatori neangajati de ea si mu poate produce
decit obiectele cerute in precalabil de un bene-
ficiar, prin comanda. O alti dificultate se ives-
te dupa realizarea prototipurilor, cind ele tre-
buie cumpiarate de institut, la pret de unicate
de lux. Atunci cind poate, institutul le cum-
piard si le pune spre vinzare in expozitii in-
terne (cu beneficiu derizoriu).

Asemenea greutdti, Ja care se adaugd for-
malitatile birocratice, au fost semnalate de¢

conducerea institutului forurtior tutelare : Mi-
nisterului Invatamintului si Educafiei si Minis-
terului Industriei Usoarc, fard a se primi,
incid, vreun raspuns. Este necesar sa se ela-
boreze un statut al practicii productive, pre-
vazind sarcinile organizatorice si financiare care
revin institutului si intreprinderilor.
Pentru a nu se mai ajunge la situatii cind lu-
criarile studentilor se sparg, dcoarece institu-
tul nut a putut pliti suma la care le-a cvaluat
intreprinderea (ceea ce nu aduce folos nimia-
nui). Centrala industriali de ceramicd si sti-
c¢ld ar putea indica o lematicd de prototipuri
destinate multiplicarii de serie, iar lucririle
aprobate ar putea, astfel, intra in procesul de
fabricatie,
Speram ca practica de varad din acest an, di-
versificatd pe specialititi si pe grupe, va reusi
sa depaseascd o parte din aceste dificultidti si,
mai ales, asteptam roadele colaboririi cu
municipiul Hunedoara. unde s-ar putea reali-
za, intr-adevar, un ansamblu de lucridri care
sa satisfaca cerinfcle comanditarilor si s& im-
puna un nou prestigiu tincrilor nostri artisti
studenti.
Ancheta realizata de
SIMEL!A BRON

THEODOR REDLOW
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Modernizarea

invatamintului artistie

Ca urmare la anche- latia invatamint —
ta noastra privind cercetare — produc-
modernizarea invata- tie“ — ,Amfiteatru®

mintului artistic (,Re- nr. 2/1973) primim din

CATRE
REDACTIA REVISTEI
S»AMFITEATRU“

Am citit cu mult interes in nr. 2 din 1973,
materialul semnat de Simelia Bron si Theo-
dor Redlow, intitulat ,Modernizarea invata-
mintului artistic® si sintem bucurosi de fap-
tul c¢id problemele invdtadmintului superior ar-
tistic sint prezente in  revista ,Amfiteatru®.
Cu aceastd ocazie, va informdm asupra unor
actiuni mai importante, privind integrareain
productie a institutiei noastre, o parte din-
tre ele rcalizate deja, altele in curs de fina-
lizare.

Amintim in primul rind, activitalea de re-
citale, concerte si spectacole, sustinuta de stu-
dentii nostri in cadrul Studioului Conservato-
rului (altelierul-scoala al institufici), unde a-
nual au loc un numiar de peste 100 manifes-
fari artistice publice.

O a doua categorie de manifestdari artistice
ate loc in afara institutiei, la Cluburi ale in-
treprinderilor si Case de culturd din Bucu-
resti, precum si din alte localitati. (Dintre
manifestirile din anul precedent, amintim :
Concertul sustinut de Orchestra ,Camerata®
la Uzinele ,23 Augusl”, care a fost si televi-
zat, Concertul coral al anului III al Facultatii
de Compozitie si Muzicologie, sustinut la Ate-
neul Tincretului din Bucuresti, Concertul co-
ral sustinut de anul IT al acelciasi Facultati
la Clubul sindicatului samitar, Concertul sim-
fonic sustinut de Conservatorul nostru in lo-
calitatca Alexandria, in cursul lunii iulie etc.
In anul acesta, printr-un plan comun cu
U.G.S.R. si Consiliul Culturii i Educatiei So-
cialiste, s-au organizat noi actiuni sistematice
in Bucuresti si alte localitati (Ploiesti, Buzau.
Rimnicu Vilcea, Alexandria, Tulcea), dintre
care s-au realizat pind acum manifestdri ar-
tistice la Clubul sindicatului Spitalului ,.Col-
tea“, in orasul Rimnicu Vilcea ctc.).

fn anul acesta am intensificat manifestirile
arlistice date in mod special pentru studentii
din Centrul VUniversitar Bucuresti (in afara
invitarit lor permanente la concertele din Stu-
dioul Conservatorului).

Astfel, in cursul lunii martie, s-au desfasu-
rat in Sala Micd a Palatului un ciclu de 5
Concerte in abonament, date de Conservator
pentru studentii Centrului Universitar Bucu-
resti (vd anexam un afis invitindu-va sa luati
st dv. parte la aceste concerte).

De asemcnea, pind la sfirsitul semestrului sint
planificate cite 3—4 concerte date de forma-
tiille Conservatorului nostru, in urmitoarele
institutii de invatdmint superior: Academia
de Stiinte Economice, Institutul politehnic si

Regretam inexactitd- torul din Bucuresti.
tile apdrute fin an- I“formlat“cll? ne-.f_u fc:;t

; - puse la dispozitie de
S sl M foruri pe a ciror res-
Jegdtura cu vastul  ponsabilitate contam,

program de integrare
fn producfic preconi-
zat in acest an uni-
versitar de Conserva-

dar ele nu au fost ve-
rificate  ulterior la
Conservialor. Multu-
mind pentru datele o-

parteu Lov, conf. ca ,Ciprian
univ. PETRE DBRIN- bescu*,
CUS1, rectorul Con-
servatorului de muzi-

Porum-
urmatoarea
scrisoare pe care 0
publicdm mai jos :

Universitate, pentru studenfii acestor institute
O altd actiune pe care o consideram deosebit
de importantd o constituie participarea stu-
dentilor nostri la munca de instruire a forma-
tiillor corale, de indrumare si organizare a ac-
tivitdtii artistice in cluburile sindicale, clubu-
rile studentesti si casele de culturd ale di-
verselor sectoare din Bucuresti, precum si din
diverse scoli secundare, generale si chiar gra-
dinite de copii.

Mai trebuie amintit apoi, contactul stabilit in-
tre studentii Conservatorului si diversele insti-
tutii artistice (Filarmonica din Bucuresti si din
alte localitati, Opera, Radiotcleviziunca, An-
samblurile artistice de stat).

Mentionam faptul ca cei mai buni studenti de
la clascle interpretative, au concertat in cursul

acestei stagiuni, — in afara concertelor din
Studioul Conservatorului, — in cadrul Studio-

ului Filarmonicii ,,George Enescu”“ din Bucu-
resti, precum si la Filarmonicile din orasele
Ploiesti, Craiova, Brasov, Timisoara, Arad,
Satu Mare, Botosani etc.

La Facultatea de Compozitie si Muzicologic,
in afara cabinetelor si laboratoarelor Conser-
vatorului, studentii isi desfisoard in cadrul
practicii productive, activitatea dc cercetare
stiintificd muzicologicd si de creatie la Insti-
tutul de folclor., Editura muzicala,
~Muzica“, Uniunea Compozitorilor.
Am amintit doar citeva actiuni mai importante
din vastul plan de integrare a Conservatoru-
lui nostru (din periocada anului universitar,
practica de vard constituind un capitol aparte
despre care vii putem informa cu alti ocazie)
Nec-am bucura eca aceste actiuni sa fie oglin-
dite cu vreun prilej in coloanele revistei dum-
neavoastra.

Este regretabil c¢a, in articolul la care ne re-
ferim, alaturi de aspecte din activitatea ce-
lorlalte Conservatoare, Conservatorul nostru
este prezent doar intr-o singurid frazi, citim :
.Incficienti s-a dovedit si repartizarea studen-
tilor bucuresteni la activititi de bibliotecd
(index bibliografic si legitorie de cirti?) sau
la cursurile de dactilografie (a celor inclinati
spre teorie), reparafii de aparate electrice si
fonomontaj“, denotind o insuficientid si ijn-
exactd informare a autorilor articolului (sub-
linierile sint ale noastre si reprezinti inexac-
tititile din cuprinsul acestei fraze).
Incheiem, exprimindu-ne dorinta de a avea
ocazia sa fim solicitati mai des de colabora-
torii revistei dumneavoastrid, pentru a le pu-
tea pune la dispozifie date privitoare la acti-
vitatea institutiei noastre, ceea ce vom face
intotdcauna cu multd placere.

Revista

PETRE BRINCUSI

ferite ulterior, il asi-
guram totodatd pe to-
varasul Brincusi ca
vom urmairi si vom
acorda spatiu in co-
loanele revistei ,Am-
fiteatru“ tuturor ma-
nifestarilor prestigioa-
se ale studentilor In
cadrul concertelor,

recitalurilor si  pro-
gramelor oferite la
Studio sau pe scenele
profesioniste, asa cum
am procedat si pina
acum, asa cum pro-
cedam chiar in acest
numar.

SIMELIA BRON

Dimineata, stiu, lua un ceai, citiva bis-
cuiti, privea cerul albastru (se hranea
cu cer), apoi, se retrégea in alelierul
sdu invadat de soare, de cactusi s
picta. Avea 91 de ani si il chema Pablo
Picasso. Era spaniol si aportinea una-
nititii. Precum celalalt Pablo... Pablo
Casals, care de zeci de ani exerseaid
in fiecare dimineata, aceleasi si aceleasi
Preludii de Bach, cu marea dinainteo
ochilor. Ca un imn al zilei ¢z va veni.
Precum Stravinski, precum Bertrand
Russell, precum Albert Schweitzer. ale
cdror dimineti incepeau cu claviaturi de
pian sau de o0igd, cu ecuatii si demon-
stratii politice. Oameni care se indrep-
tau spre anul 100 si care cultivau ,iu-
birea mai presus decit iubirea, munco,
prietenia si modestia !“. Ce i-a fdcut pe
acesti oameni s& atinga asemenea pra-
guri de longevitate, continuind sa cre-
eze, sa revolutioneze viata si artele in
aceastd lume plind de mituri deconcer-
tante, de mituri ddrimate sau inventate
peste noapte ¢ Singurul mod de a tadi
al tuturor, de o se impotrivi destinului
si stralucitoarei efemeritati a fost si este,
evident, munca, munca pentru a se eli-
bera pe sine si a da glas eternitétii
lor. Ne-au mai ramas citiva mari ar-
tisti care se apropie de anul 100 : Pablo
Casals, Arthur Rubinstein, Charlie Cha-
plin, Marc Chagal... Viata ca si moaor-
tea lor sint inevitakile. Dar ei traiesc
dincolo de ei insisi.

Picasso a lasat mostenire omenirii ima-
ginile celor mai multe clipe din cite
s-au scurs vreodatd prin orologiile unui
pictor. A dat culocre, contur si expresiz
celor mai multe clipe ale vietii sale,
spargind limitele tuturor conventiilor si
constringerilor, csa cum astdzi sparge
toate centurile de gravitatie ale pdmin-
tului si trece sé-si desavirseasca opera
poate pe c alta planetd, intr-o impon-
derabila  eternitate.  Inchipuiti-va, i
noaptea aceasta, un cer piclat de Pablo
Picasso.

ANDREI PETRESCU

Rugim

pe totli cititori

noastre

revistei

sa-si reinnoiasca
abonamentele |a
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.gétudé“oul

Conservatorului

$ scurila sa
“storie crilica

Intiintat cu aproape cincisprezece ani in
urma, Studioul studentilor bucuresteni a cu-
noscut in relativ scurla sa existentd perioade
de laborioase cautari si impliniri, dar a gustat
si din fructul, destul de amar, al insucce-
selor.
Sa incepem cu perioadele luminocase care se
leaga nemijlocit de numele regretatilor regi-
zori Panait Victor Cotescu si Eugen Gropsia-
nu. Acesta din urma, daruit trup si suflet stu-
dioului, afirmarii sale, a pus temelia unui real
tudio de opera cu un puls viu si chiar daca
ppertoriul nu era de ultima ord, spectacolele
cucereau, se impuneau in primnul rind prin
elanul tineresc, prin noutatea montarilor si
solutiilor regizorale, prin ineditul (nu lipsit
de fantezie) al jocului de scend al cintiretilor
eliberati de fardul artificiilor conventionale.
Amintim in acest sens spectacolele cu Boema,
Cavaleria Ruslicani, Sluga slipind, Orfeu,
Don Pasquale, Ripirea din Serai.
Pe atunci elevii liceului de coregratie erau
oaspefi obisnuiti ai scenei studioului, tinerii
dansatori integrindu-se admirabil in entu-
ziasmul general al pregatirii spectacolelor din
sala de pe strada Stirbei Voda, desavirsin-
du-si pregitirea profesionald intr-un exce-
lent teatru de operda in miniatura, un teatru-
laborator. Ei contribuiau prin prezenta lor 3i
la crearea unor spectacole unitare. De ce oare
in ultima vreme s-a renuntat la acest fel de
colaborare, de ce oare la studioul Conservato-
rului nu am putea admira costumele sau de-
corurile create de studentii institutului de
barte plastice, de ce nu am putea urmari un
spectacol regizat de un student de la sectia
regie-teatru a 1.A.1.C. (stiut fiind ca regie de
operd nu se poate invata in conservator pen-
tru simplul motiv cd nu existd o astfel de
catedra) ?
A urmat apoi o perioada de declin pentru stu-
dioul Conservatorului. Acum citiva ani lu-
crurile au intrat din nou in matca lor fireasca
gratie efortului conducerii institutului care a
angajat instrumentisti valorosi, a incredintat
bagheta unui dirijor experimentat. S-au des-
fisurat imediat numeroase concerte-eveni-
ment, speclacole de opera de aleasa tinuta

In numdrul viitor, revista ,,Amfi-
teatru” va publica ample comen-
tarii pe marginea manifestdrilor
prilejuite de editia a ll-a a Festi-
valului notional al studentilor de
la institutele de arta (13 aprilie —

20 mai a.c.) ,

In care bunul gust si fantezia erau la loc de
cinste, spectacole si concerte filmate sau
transmise direct de televiziunea noastra, spec-
tacole sau concerte inregistrate si care figu-
reazd sl azi la loc de cinste in cardexurile ra-
dioului. Sintem datori si amintlim aici Prizo-
nierul de Luigi Dallapiccola sau Fidelio de
Beethoven, ambele dirijate de Anatol Kisadji,
Visul unei nopti de vari de Britten (condu-
cerea muzicald Grigore losub) sau O neoapte
furtunoasd de Paul Constantinescu (bijuterie
a genului care, de altfel, a iost reluata in
fiecare stagiune si de fiecare data cu alti in-
terpreti) si foarte recent Amorul doclor de
Pascal Bentoiu. Nu foarte lumiinoasi ne-a
ramas in memorie noud, celor ce frecventam
mai de mult studioul, perioada de directorat
a lui Viorel Dobos. care a orientat intregul
studio spre o ocolire a marilor opusuri con-
temporane sau clasice. S-au promovat in
schimb numeroase inregistrari ale propriilor
operete nejucate pe nici o scenda! A fost o
perioada din fericire relativ scurtd, o perioa-
da de trecere printr-un con de umbra.

Ceea ce nu a putut insa realiza nici unul din
dirijorii care s-au perindal prin fata orches-
trei (pentru ca studioul din Stirbei Voda isi
justifica existenta in primul rind prin orches-
fra) a obtinut intr-un timp extrem de scurt
Emanoil Elenescu. personalitate dirijorala
unanim recunoscutid in lumea muzicala. Pa-
cat cd odata cu anul 1973. Emanoil Elenescu
nu a mai fost invitat la Conservator, desi sub
bagheta sa orchestra cunoscuse cea mai in-
floritoare perioadd din intreaga sa cronica.
Cu Elenescu la pupitru, orchestra suna ca o
adevirata orchestra simfonica. devenise chiar
o ,orchesird simfonica buna“.

Meritorie ni se pare a fi in ultima vreme, ini-
tiativa organizarii unor numneroase concerte
ale sludentilor clasei de orchestira, ale cvar-
tetului Academica si ale Formaliei de sufla-
tori, ale orchestrei Camerata, ale corurilor
Madrigal si Gaudeamus, ale formatiilor stu-
dentesti din Cluj si lasi. ale studentilor cla-
selor de canto si instrumente, studenfi care
au debutat, care s-au afirmat in cadrul stu-
dioului Conservatorului. Dintre acestia, e su-
ficient, credem, sa amintim pe : Gheorghe
Crasnaru, Mihai Panghe, Lucia Pop, Dan
Musetescu, Lucian Marinescu, Silvia Voinea,
Eduard Tumagianian, Vasile Sperania, Con-
stantin Bogdanas, Serban Lupu, Anca Rach-
muth, Octavian Risoi, Ruxandra Colan, Tu-
dor Horia, Nicolae Dosa, Viorica Marinescu,
Denes Pall, Aurel Niculescu s.a.

Foarte recent corul ,Madrigal®, cvartetul ,.A-
cademica“ si orchestra simfonicad (dirijata de
Grigore Iosub) au alcdtuit o ,,microstagiune*,
o serie de 5 concerte pentru studenti. Pro-
gramul orchestrei elaborat, credem, in pripa
s-a suprapus cu programul concertelor pen-
tru studenii de la filarmonica (ma refer la
simfonia a VIil-a de Beethoven care s-a cintat
la 25 martie de citre orchestra Conservatoru-
lui, si citeva zile mai tirziu de catre orches-
tra filarmonicii). Concertele peniru studenti
sint atit de rare incit in locul acestei duble
nrogramari beethoveniene am fi preferat in-
c¢luderea in programul orchestrei Conserva-
torului a unci lucrari romaéanesti de ultima
ora, eventual un opus al unui student al cla-
sei de compozitie, clasa inca insuficient pre-
zentata publicului de catre studio. Oare nu
tot in cadrul studioului ap trebui si se afirme
mai pregnant si studentii clasei de dirijat
ajunsi la pragul absolvirii farid a fi lucrat
temeinic cu o orchestrd, fara aparitii sufi-
ciente in public. De ce nu ar ,debuta“ in
cadrul aceluiasi studio si viitorii muzicologi
(prin programe de sald si prezentari ale inter-
pretilor) ai caror ani de studii se consuma in-
tr-un ingrijoritor anonimat ? E imperios ne-
cesar ca studioul conservatorului si faca mai
evidente eforturi pentru atragerea studentilor
bucuresteni din toate institutele, in sala de
concert, pentru a trezi in inimile acestora
dragostea pentru muzica. Ar trebui si se or-
sanizeze stagiuni permanente de concerle-
lectii pe epoci de creatii, curente si stiluri
nmiuzicale, ar trebui si se tdlmaceasca prin viu
grai si prin sunete muzica in asa fel, incit pe
viitor, silile sale sa fie suprasolicitate de stu-
dentimea bucuresteana.

STELIAN PIHULEAC

Pavlovies Vasile, Tamas Anna

*

Tapiserie. Filarmonica din Satu-Mare’
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Zeus, crescut undeva in insula
Creta, intr-o pesterd adincd, se
hrdni o vreme cu laptele ca-
prei Amaltheia, Mal tirziu, cind
reveni in Ollmp, o lud cu el
Pe Amaltheia §i incepu chiar sd
comerctalizeze laptele capret,

0

avind consimtamintul ei. Astfel
se introduserd primele relatii e-
conomice in Olimp.

Asclepios, zeul artei medicale,
avea mai intotdeauna gutttrai.
Intr-o seard, la un cedi dat de
Hermes, Tersiphore, muza dan-
sulut, l-a respins cu rdceald la
un vals. Aeclepios, supdrat pes-
te mdsurd, n-a zis nimie., Peste
citiva ani, Tersiphore, din prea
mult dans, a fdcut varice $i s-a
adresat lui Asclepios pentru un

leac, Asclepios, linigtit, n-a is
nimic si gi-a scos batista (‘ar
avea guturai). I-a zimbit Ter=si-
phorei intr-un fel care i-a dut
de infeles cd nu wvrea sd o a-
jute. De aceea, in toate statulie
De care le avem cu aceasid
muzd, ‘l'ersiphore poate fi va-
zutd sezind.
Narcls, dupd ce primoste ore-
vetul de

se face salvamar.

P\\

inventie cu nr.
1234567890 si cu titlul ,,Oglindd“,

0

Pan a fost primul inifiator al
muzicii pop in Olimp si chiar
a inregistrat citeva discuri de
mare succes. Interesantd initiativa
lui de a crea o orchestrd de
chitare electrice, dar, dupi e-
tectrocutarea a doi dintre mem-
brii ei, formatia s-a divizat st
S-a speclalizat in naiuri — dar
tot pop, poate o sd auzim si in
Bucuresti de agsa ceva.

MIRCEA IGNAT

e
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HORATIU  VALENTIN =L
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Ar fi viadit absurd ca si conteste cineva origina-
litatea uneji fraze pentru singuru]l motiv ci recu-
noaste unul din cuvintele ce o alcituiese, Prin-
tr-o asociatie deloc fortati truismul imi servea
drept argument de cite ori — in redactii sau
aiurea _ eram 'martor la exploziile de iritare pro-
vocate de caricaturile cu naufragiafi pe insule
cu palmieri (iar insule dom’le ?!) cu ocnasi anco-
rati de bile (iar ghiulele...?!), cu oameni cu Dbite
dupi colguri (iar..?!), sau cind intilneam batausi
pe umir (ehe ! cu statui am mai vidzut!) ori
ingrijoragi in soapti (te plagiaza ila ! a publicat
ceva cu o statuie !).

Firi indoiald, existi in umorul desenat citeva
asemenea clisee. Nu folosirea lor e supiritoare ci
suprapunerea ideilor exprimate prin ele. Dar, cind
dintr-un astfel de cliseu, ,suprapus“, mai reu-
seste cineva si developeze ineditul, cind acel ci-
neva se numeste HOratiu VALentin Malaéle
(HOVAL), niscut la Tg. Jin (1.VIIL.1952), student

/ 5 la I.A.T.C., totul este excelent.

ION DOGAR-MARINESCU

fov wl“"
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Din timpurile cele mai indepirtate, am pu-
tea spune ,dintotdeauna“, au exisltat sau,
mai exact, au coexislat, doua conceptii opuse
despre artid si functia ei in socictate. In Gre-
cia anlicd s-a ndscut conceptia in conformi-
tale cu care arta slujeste la ,infrumusetarea
sufletului omenesc* dar, aproape in acelasi
timp, a apdrut aceea ci ea continea o ,Ssu-
blimd nebunie“, primejdioasid pentru armo-
nia launtrica a omului. Arta a fost uneori
izvor de purificare interioara, iar alteori
simplu divertisment, lipsit de semnificatii
mai adinci. S-a crezut cd arta ar putea servi
drept pretios ,,manual de viatd“ si, in acelasi
timp, s-a vazut in ca o periculoasa ,genera-
toare de iluzii*, o incercare de construire a
vielii pe dimensiunea imaginatiei st, prin ur
mare, ceva in contrast cu viata adevarata.
Una din conceptiile cele mai raspindile este
aceea care priveste arta ca element impor-
tant al educatiei omului si al culturii sale
generale. Si mai raspinditid insia e concep-
tia potrivit cdreia arta se situeaza in sfera
luxului, a diverlismentului si a placerii, fiind
pusa laolaltd cu aclivitatile neserioase, ciaro-
ra ne dedicam in timpul nostru liber, si re-
tinindu-se ideea cd ea nu prea are legatura
cu problemele vietii ,luate in serios“., prin
urmare cu instructiunea, cu gindirea si cu
munca.

In nici o tard nu s-a elaborat inca o istorie
a gindirii estetice care si {ini seama de lo-
cul si functia pe care arta le ocupa in viata
omului $i a societatii, si nici nu au fost ana-
lizate experientele novatoare, intreprinse din
antichitate si pind acum, in vederea jusii-
ficarii valorilor si  posibilitatilor educative
ale artei. Studii numeroase pun in lumina
bogatia complexului de reflect{ii despre arta
si despre educatie si caracterul multilateral
al initiativelor practice legate de realizareca
educatiei estetice. Pitagora, Platon si Aristo-
tel au initiat lungul sir al adeptilor noii
teorii. Mul{i ani dupa aceasta, vom gasi
prinlre aceste nume pe cele ale Iui Friedrich
Schiller, John Ruskin si Wiiliam Morris, Ni-
kolai Cernisevski si Lev Tolstoi, John Dewey
si Herbert Read. Numele celor practic peda-
gogi sint desigur mai putin cunoscute. Vre-
me indelungatd, Vittorino da Feltre va fi un
pionier aproape izolat; abia in secolul al
XIX-lea, numaru! initiativelor practice va
creste pind cind se va ajunge la vastitatea
lor de astazi. Numele lui Corrado Ricci si al
lui Franz Cizek, al lui Emile Jacques Dal-
croze si al lui Célestin Freinet semnifica
importanie etape din acest domeniu. Daca
problema artei si educatiei i-a interesat pe
ginditori, inci din antichitate, expresia ,edu-
catie eslelica"* a aparut relativ tirziu. lar pu-
nerea ei in circulatie se datoreaza, dupa
ioate probabilitatile, lui Friedrich Schiller,
ale carui Scrisori despre educafia estetica a
omului, publicate spre sfirsitul secolului al
XVIII-lea, constituie o profesiune de cre-
din{d pe tema educatiei prin artd si deci, a
functiei sociale a acesleia. ,,Revolufia esteti-
c¢a“ posiulatd de Schiller trebuia sa se rea-
lizeze in numele evolufiei armonioase a omu-
luj sfisial de contradictii lduntrice. Conform
acestei teorii e vorba, deci, mai mult de
educarea omului prin artd decit de formarea
sensibilititii sale estelice, pe care noi, dim-
polrivi, o asociem imediat cu continutul
educatiei estetice.

Cind, acum doudzeci si cinci de ani, a
aparul un alt tratat hotaritor in ce priveste
arla si educatia, nu intimplitor acestla purta
tittul de Education through Art (Educatic
prin artd). Scriind aceastad operd, in anii 40
ai secolului nostru, Herbert Read nu putea
sa prevada cd ea va da viatd marii miscari
pedagogice internationale, in care profesorii,
raliindu-se la cele mai frumoase traditii ale
predecesorilor lor, vor realiza o teorie pe-
dagogica noud, in conformitate cu nevoile
socieldtii contemporane si viitoare. Fireste,
printre precursorii acestei miscari va exista
nuniele lui Schiller, dar cauzele ei se afla,
fara indoiald, in complexa noastrd situatie
sociala.

IX necesar si ne mai intrebdm care ar putea
fi in fond sensul educatiei estelice in con-
texiul noilor coniinuturi postulate de edu-
catlie. Aceastd intrebare impune, in plus, ne-
voia unor anumite clarificdri lingvistice. in
acest domeniu avem efectiv de-a face cu
mulle puncte ambigue. Dupd parerea obisg-
nuitd si chiar dupi limbajul din manualplg
de pedagogice, educaiia esteticd ar conslitui

unul din domeniile educatici generale a o-
mului — domeniul legat de formarea sen-
sibilitatii = sale estetice. Se vorbeste deci
despre educatia esteticd, sociali, morald, in-
telectuala etc., presupunindu-se ci# in psi-
hicul omului existd ,sfere“ determinate, care
pot fi suprapuse unor procedee pedagogice
legate de continuturi determinate. Conform
acestei teorii, educatia estetici, inteleasa
drept ceva legal de sfera sensibilildtii este-
tice, inseamn3, mai presus de toate, for-
marc a sentimentelor si a fanteziei, iar in-
strumentele acestui tip de educatie sint arta
si natura. O confruntare, insa, fie si superfi-
ciala, intre aceastid tezad si cea a lui Frie-
drich Schiller, pune in lumini felul cum
educatia estetici schilleriand nu este, in mod
paradoxal, numai o educatie estetici. Inten-
tia poetului german a fost aceea de a arita
sinteza si armonia omului vizut in lumina
sidealului artei“ si de a dovedi cid arta, ac-
fionind asupra fanteziei si asupra vietii afec-
tive, il formeazd si ea pe om, in felul ei.
De altfel, deja Kant interpreta sfera impre-
siilor estetice drept aceea in care se leagi
functiile ratiunii practice cu cele ale ratiu-
nii teorelice, iar sensibilitatea emotionala se
reuneste cu intelectul. Schiller, conform a-
cestei filosofii, retinea cia numai omul a ci-
rui naturd rationald comandd natura sen-
sibila, dar a cdarui sensibilitate individuali-
zeazd si face mai mobilid functfionarea inte-
lectului, ar putea fi capabila si transforme
»~domnia necesitatii“ in ,domnia libertatii“,
independenta si umana.

Aceeasi cerintd de armonizare dinliuntru a
facultitilor omului a fost inspiratoarea con-
cepliei contemporane despre educatia prin
arta. Read, care a studiat estetica si poezia,
preocupat de soarta omului in societatea
alienata a capitalismului modern, ciuta in
artd un remediu sintetic pentru vindecarea
indivizilor bolnavi. Omul contemporan e
comparat de Read cu o pasiire ce are o aripa
frintd. Arta ar trebui sa-]1 ajute sid-si rega-
seascda o0 armonie deplind in misciri
posibila numai atunci cind dezvoltarea
intelectului merge in acelasi pas cu
cea a sentimentelor si a imaginatiei. Nu
este greu sa identificAm in aceasida concep-
fie un ecou al gindirii platonice si schillerie-
ne, precum $i al nelinistii psihanalitice a o-
mului ,,in cautarea propriului suflet”. Dar
noi, cercetind atit traditia, cit si bogatul ba-
gaj stiintific al ,,diagnosticului timpului
nostru®, putem justifica importanta educativa
a artei cu ceva mai mult decit cu o argu-
mentare poetico-filosoficd. Situatia sociald si
pozitia dobinditid de artd par hotiritoare, iar
datonild acestui fapt, ideile utopistilor esteti-
cieni nu numai ca au cédpitat o rezonanta
noud, dar au si o bazd obiectivd pe care sa
se inscrie si, deci, posibilititi noi de reali-
zare. Secolul al XIX-lea a creat premise so-
lide pentru o astfel de intelegere a rostului
si rolului artei in societatea contemporana.
La drept vorbind, in aceasta epoca s-a nas-
cut si ideologia esoterica a artei pentru arta,
dar nu ea a fost factorul predominant si nici
nu a prevestit ceva nou. Gindirea europeana
care justifica geneza si functiile sociale ale
artel si-a g#sit complementarea in procesele
din ce in ce mai ample de propagare a artei,
de creare a unor noi cercuri de beneficiari,
a unui public nou. Karl Marx scria: ,,Obiec~
tul artei — ca oricare alt produs — creeaza
un public care intelege arta si stie sd se
bucure de frumos“. La o suti de ani dupa
el, un marxist ca Ernst Fischer va constata,
nu firid motiv, cid tocmai in secolul al XIX-
lea ..arta si-a redescoperit functia ei sociala,
in asa fel incit s stipineascd realitatea, sa
nu indeplineascd numai funciia de divertis-
ment. ci si devini, dimpotrivd, un mijloc de
educare*.

Ce este, deci, in realitate educatia estetica ?
Pe vremea lui Schiller nu se putea Sa nu
fie o sublima utopie, dat fiind cd ea era
practlic redusad la statutul de podoaba pentru
traiul celor instiriti, iar dacad nu, poate la
formarea unor ,initiati* in problemele arlei.
De altfel, chiar in secolul al XIX-lea, prac-
tica pedagogica intelegea problema artei in-
tr-un atare sens, iar influenta acestui fel
de a privi lucrurile se face simtitd incad in
multe teorii contemporane. Totusi, cind teo-
ria artei va deveni mai profunda, iar arta va
pitrunde in dimensiunile reale ale viefii so-
ciale, vor trebui si se iveascd probleme edu-
cative noi. Evident, va fi vorba, mai ales de

probleme ale cullurii estetice in noile am-
biante sociale, de un public nou. Ca urmare,
educatia esteticd, in sensul ,,clasic* al terme-
nului, formarea sensibilitifii estetice, va fi
interpretata mai mult drept problemi soci-
ald decit ca un fapt de culturd spirituali a
individului. Categoria de public, categoria,
e)dicé, a celor care se intereseazi de arti nu
In calitate de profesionisti, ci in chip de
»consumatori“ sau ,destinatari®, a apirut
abia in secolul al XIX-lea si a produs trans-
formarile esentiale care s-au verificat in
sensibilitatea estetici. Pe misuri ce arta pa-
trundea in cercuri tot mai largi ale publicu-
lui, se profila din ce in ce mai net tendinta
de a idenlifica arta cu un anumit tip de
savoir vivre sau de culturd personald si, ca
0 consecintd, au fost ficute primele tentalive
— la inceput superficiale — de includere a
problemelor artei in sfera instrucfiunii gene-
rale a ,oricarei persoane culte®“. Aceste ten-
dinte erau expresia pozitiei sociale, inlim
contradictorie, pe care arta si-o asumase. Ea
iesise din lumea inchisd a elitei sociale sau
artistice, dar nu-si dezviluia incd din plin
valorile sale personale mai profunde, legitu-
rile ei cu contlinutul vietii, cu morala, edu-
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catia, gindirea,, munca. Incetul cu incetul,
situatia s-a schimbat, iar secolul al XIX-lea
a dus la cristalizarea functiilor educative ale
artei — pe de o parte, in domeniul atitudi-
nilor morale si sociale (arta ca ,manual de
viata“), iar pe de alti parte, in acela al cre-
arii elementelor realititii materiale ,.in con-
formitate cu legile frumosului®.

E necesar si ne intoarcem, inci o data, la
constatarea ca educatia estetica nu inseamni
numai educare estetica. Ea constlifuie un pro-
ces stratifical de formare a omului, ce se de-
sdvirseste datoritd patrunderii bogatelor si
complexelor valori ale artei in viata si acti-
vitatea omului. Functia educatiei estetice
constd, in plus, din organizarea dimensiunii
esletice a vietit indivizilor $i a societdti
adica din aprofundarea capacititii de a simti
si de a pretui fenomenele artistice, din for-
marea unei culturi estetice ,in profunzime*
si ,,in largime”, si din imbogitirea procesului
cu totul complex al formirii omului, a perso-
nalitiatii sale integrale, gratie legaturii ce
existd intre arta si problemele morale, sociale
ale cunoasterii. Luind in acest sens proble-
ma, putem deduce nu numai conceptia de
elita a educatiei estetice rezervate persoanelor
dintr-o anumita sferd sociald, ci $i conceptia
care, intelegind arta drept o valoare in sine
si suficientd siesi, justificd educarea omului
in numele unor valori pur estetice, educatia
»brin arti“. Credem, in schimb, c& educatia
ar trebui si fie, inainte de toate, educare a
omului, proces in care arta isi dezviluie
sensul de instrument de tip particular si nu
de finalitate. Prin urmare, ,arta prin edu-
catie“ si nu ,educatia prin arta“,

Acest proces educaliv, cu multiple nivele,
prin care arta se insereazi in meandrele
personalitdtii si ale vietii umane, trebuie sa
fie, in mod firesc, obiectul unei reflectari si
al unei tematici mai specifice. (...)

Problema formairii culturii  estetice este
unul din aspectele problemei mai vaste a
artei si a frumosului in viata omului. In epo-
cile in care arta constituia parte integranta
din totalitatea vietii si a activitd{ilor uma-
ne, ea constituia o wunitate indévizibila cu
stiinta, tehnica si munca, iar problema ne-
cesitdtii unei educatii estelice, in sensul
strici al termenului, nu se punea inca. Acolo
unde arta unifica intr-un tot armonios pro-
blemele vietii de toate zilele cu subli-
mul, cind arta era, cum a scris Charles
Lalo ,invecinatd cu viata“, educafia estetica
separatid (rebuie sa fi apdrut cu tolul inutila.
Cuvintele lui Johann Huizinga despre LEvul
Mediu pot sluji, tot atit de bine si la diag-
nosticarca unei epoci de deplind armonie
intre arte si spatiul vielii umane, intre arle
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si caracteristicile muncii omului. Constatind
¢ in acea epocd ,arta lua nastere din insasi
via{a“, Huizinga crede c¢i pe acea vreme arta
nu era inca legati de domeniul frumosului
absolut si ca avea telul de a ,impodobi cu
frumos formele in care se desfasura viata.
Ceea ce se caula nu era arta pentru ea in-
sasi, ci viata frumoasa (...), arta, in schimb,
se insera in viata insisi, spre a-i da o splen-
doare mai mare" (Amurgul Evului Mediu).
Autonomia artei, distinctia treptati care izo-
la beleartele, sau ‘hiar beletristica accen-
tuindu-se, a ajuns si facid din lumea artelor
o lume specifici, a cidrei cunoastere era ac-
cesibild numai aceluia ce poseda capacitati
determinate sau o pregitire indelungata.
Arta, intr-o situatie in care catedrala roma-
nicd sau gotica era, in primul rind, loc de
intilnire si izvor de cunostinte asimilate, prin
limbajul vizual, cu ajutorul unor portaluri si
unor timpane, indeplinea, in acelasi timp,
functii estetice, morale si cognitive, nepre-
tinzind o pregatire esteticd speciald. Inte-
legerea dimensiunii estetice ficea in mod
necesar parte din totalitatea emotiei legate de
situatie si slirnite in prezenfa omului in ca-
tedrald. Aceleasi obiecte artistice, desprinse

de functiile lor sociale generale, au devenit,
in mod imediat, ,,opere de arta“ ce compor-
ta continuluri diferite in comunicare §i emo-
tia simtitd de public.

Dupa ce ne-am obisnuit sd gindim ca pro-
cesul progresiv de autonomizare a lumii ar-
telor a inceput din vremea cind arta a atins
culmile, adica in Renaslere, e nccesar si lo-
calizam, chiar In aceasld perioada, originile
programelor de formare a unei culturi esteti-
ce lipsita sau aproape lipsita de implicatii
sociale.

Problema a devenit acutd in secolul al XIX-
lea. André Malraux constata just ca o sculp-
turd, bunaoara, dupa ce a fost timp de seco-
le un document al epocii sau un element de
ult, a devenit un obiect estetic autonom,
datd cu situarea ei in spatiul inchis al unui
muzeu. Din acel moment, ea trebuie ,vazu-
t4 intr-un mod diferit*, in nota de ,opera
de arti“. Sa citim din Malraux (Muzeul ima-
ginar) : ,,Crucifixul romanic nu e in primul
rind o sculpturi, Madona lui Cimabue nu ¢
in primul rind un tablou, Atena Iui Fidias
nu era, in primul rind, o statuie (...) Influen-
ta muzeelor asupra raportului nostru cu ope-
rele de artd este atit de mare incit ne vine
greu pina si sd credem cd muzeele nu existau
st nu exista inca in {ari unde civilizatia con-
temporani nu este sau nu era cunoscutd, pe
cind la noi ele au fost create numai cu doua
sute de ani in urmi (...). Pind in secolul al
XIX-lea, operele de artd erau pur si simplu
o imagine a ceva care existd sau nu exista,
si numai ulterior au devenil opere de arti®.
Aparitia unei lumi autonome a operelor de
artd, constituind o realitate estetica specifica,
justifica nevoia unei ,explordri ghidate“ a
acestei lumi si, ca urmare, a unei educatii es-
tetice a societétii, intr-o situatie in care mu-
zeele — pentru cd ele sint acelea care ne pot
da exemplul cel mai bun — au inceput sa
devina institufii ce aspird la o rezonanta
sociali. Acelasi lucra s-a intimplat cu
celelalte opere de artd: produse in sala de
concert si de teatru, ele pretindeau un co-
mentariu care sa slujeascia meditatiei, care
sa ghideze si sd informeze.

Programul de formare a culturii estetice
pare a fi supus unei duble condifionari: es-
tetici si sociald ; devenit necesar, dar si po-
sibil, numai in conditiile in care categoria
de persoane denumitd public intra in con-
tact, nu cu arta ca element al vietii cotidie-
ne, ci cu arta la dimensiunea de solemnitate
esteticli. Silile de muzeu, de concert sau de
teatru au devenit locuri in care se incearci
emotii dincolo de obisnuit, amplificate de
bogitia costumelor, de punerea in sceni, de

aimosfera. Termenul curent ,sanctuar al ar-
tei” nu este lipsit de semnificatii mai adinci.
kxistd o contradictie fundamentald intre pu-
blicul unei tragedii grecesti, care se aduna
fara nici o constringere spre a asista la o re-
prezentlatie in aer liber Ia Atena sau in Epi-
daur, si spectatorii in haine de gali dintr-o
sald de concert, bogat impodobild cu aur si
califele. Teatrul tridit este teatrul privit —
teatru al participdrii i teatru al marelui
spectacol. Vizitele organizate 1a muzee si la
galeriile de arti. conferintele de initiere in
tainele spectacolului sau ale concertului, masa
nenumaratelor publicatii ce dau sfaturi asu-
pra felului cum si asisti la spectacolele de
teatru, cum sa asculti muzica, cum sa pri-
vesti un tablou, toate acestea numai in seco-
lul al XIX-lea au inceput si devina o nece-
sitate sociala ce a fost din ce in ce mai re-
sim{itda. De la un anumit punct, s-a parul ne-
cesar ca oamenii si fie invatati sa ,,intelea-
ga* arta. Primul program de educatie esteti-
ca, conceput pentru pituri largi ale societa-
tii, era deci un program de initiere a ,,pro-
fanilor* in problemele marii arte, mai mult
in scopul facilitdtii unui progres estelic spe-
cific, reprezentind o atenuare a hiatusului

alie

existenl intre mediul cunoscatorilor si mase-
le de neinitiati, decit in scopul solutionirii
problemelor autentice ale participarii esteti-
ce. De aici, accentuarea caracterului infor-
maliv al acestui tip de educatie esteticid. Cu-
noagterea artei trebuia sd intre printre ele-
mentele fundamentale ale instructiunii gene-
rale. Este caracteristic faptul cd, in acel
program, artelor plastice le-a revenit un loc
special, si mai ales picturii; in schimb, mu-
zica apdrea mai pufin important3, ca fiind
o arta mai putin legati de problemele de
cunoastere generald a civilizatiei. Dupa pa-
rerea acreditatd, veneau apoi literatura si
teatrul, dar ele nu trebuiau sa faci parte
din educatia estetici pentru ca funciiunea
acelor arte era educativd intr-un sens mai
general : moral, patriotic, intelectual.

Astfel a luat nagtere, in secolul al XVIII-
lea, o conceptie partiala asupra educatiei es-
tetice, inteleasd ca formare a unei culturi
estetice largite de medii sociale mai vaste.
La aceasta a slujit o arta izolata de contex-
tele ei autentice si funcfionale, identificata
pur si simplu cu varietatea operelor deve-
nite tot mai accesibile publicului cu ajutorul
diferitelor forme de medita{ie culturalid. Arta
era asociatd cu principiul de frumos clasic, in
conformitate cu conceptia estetici dominanta
din acea vreme si, in acest tip de educatie,
era hotdrit privilegiatd functia picturii. A fi
cunosciitor de tablouri insemna pentru multi
sAd faci parte dintre persoanele culte, sa ai
0 culturd estetici.

Dar aceastd etapa pare, de acum inainte, sd
apartind trecutului. Astazi, educatia estetica
se configureazd intr-un context cu mult mai
vast, condifionat de restul situafiei si de ro-
lul artei insisi. Accesibilitatea artei se inten-
sificA in mod constant iar civilizatia con-
temporanid a adus cu ea fenomenul unor
mase tot mai ample care vin in contact cu
cele mai variate forme ale artei, din trecut
si din prezent. Posibilitatea de a cunoaste
genuri diferite de artd, conventii diferite si
stiluri artistice diferite, este in acelasi timp
o posibilitate de a vedea mai clar bogitia in-
finitd a artei. Canonul clasic al frumusetii,
recunoscut timp de secole drept valabil, in-
ceteazi de a mai fi ,obligatoriu®, categoria
frumosului, ca valoare acceptati pe plan
estetic, isi largeste din ce in ce limitele, de-
vine o categorie deschisid. Ceea ce, incd in
secolul al XVIII-lea, era de neinchipuit,
astidzi este o necesitate, determinatd de fap-
tul ci cele mai variate tipuri de obiecte sint
calificate drept artistice. Pe bund dreptate
spunea Herbert Read c# ,,nu e posibil si se

aplice aceeasi conceptie clasicd la frumuse-

teca Afroditei grecesti. 1a Madona bizantina si
la una din divinitatile oamenilor primitivi
din Noua Guinee sau de pe Coasla de Fildes*
(The Meaning of Art). Referindu-se la carac-
terul de masa al raportului oamenilor de
aslazi cu arta, Malraux constata just: ,,im-
portanl nu este ceea ce opcrele de arld au
semnificat un timp, important este ceea ce
astazi spun tablourile si sculpturile”. Cultura
estelica a devenit, deci, o nevoie cotidiana
a omului de astidzi, intr-o situatie in care
el se simte inconjurat de multitudinea de
forme a lumii artei, la carc el are acces sub
forma de opere — originale si reproduse —
in{r-un ritm pe care mass-media il intensi-
fica tol mai mult. Aceastd lume a artei, pro-
dus al imaginatiei, participd in felul ei, la
realitatea lumii noastre ,,adevarate®, ii sim-
tim mereu prezenta, se impune si fim la
unison nu numai prin cunoastere, apreciere
sau intelegere, dar si prin categoria de par-
{icipare plersonald. Bogatia acestei lumi
sporeste mereu mai intens si gratie acestui
fapt creste nu numai numdirul operelor de
arta, dar si acela al artelor care au intre
ele conexiuni neprevizute, care se intre-
patrund, modificind principiile consacrate ale
creatiei artistice si ale perceptiei estetice.
Educatia esteticd are, prin urmare, misiunea
de a-l1 introduce pe om, inci din primii ani
at vietii, in complicata diversitate a Iumii
artei, de a-i da omului, nu numai asa-zisul
bun gust estetic, dar si capacitatea de a re-
trai diferitele opere, de a le descoperi sensul
istoric si actual.

Educatorii si autorii de programe scolare par
a fi descoperit importanta acestei sarcini:
dupa ei, incd din prima adolescentd trebuie
sa se realizeze formarea culturii estetice a
omului. Faptul c¢d s-a recunoscut cerinta in-
troducerii diverselor arte in procesul educa-
tiv, — si nu numai realizarea unei culluri
plastice sau picturale, c¢i si a unei culturi
muzicale, literare, teatrale si cinematografi-
ce — este fard indoiald un fenomen pozitiv.
Parerea conform cédreia educatia estetica tre-
buie sa se idenlifice cu istoria diferitelor
tipuri de artd este deja depasiti de o bucala
de timp, iar astidzi se pun la punct progra-
me ce desfasoard o istorie pe probleme, pu-
nind accentul pe legdturile ce au existat
intre arte in diferitele epoci ale istoriei. A
devenil tot mai evident cia a avea o cultura
estetici nu insecamni a peoscda un compendiu
fle cunostinte despre domeniul istoriei lite-
raturii sau al istoriei picturii, ci inseamni a
fi la curent cu problemele cullurii artistice,
ale trecutulni si ale prezentului, astfel incit
sa ai o percepere deschisa.

Practic, realizarea educatiei estetice pare
destul de dificila. Dificultitile apar mai intii
datorita faptului ca nimeni nu a stabilit
vreodata un ,,program treptat“, o serie apro-
piatd de materiale conforme cu evolutia
psihica a omului ce trebuie educat. Nu se
stie exact ce se intimpld cu arta, nici de ce
ar fi ea ,,mai dificild“ sau ,,mai facila“, desi
in alte domenii ale stiinfei nuantarea difi-
cultdtilor a fost deja de mult rezolvata. Nu
a fost inca studiatd nici misura in care ac-
tivitatea artisticd, in sensul cel mai propriu
al cuvintului, usureazi asa zisa intelegere a
artei, mai ales a artelor plastice si muzicii...
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Irena Wojnar estc un nume cunoscut in
cercurile estetice internationale. Autoarc a
unei foarte intercsante teze de doctorat, sus-
tinutd, cu un deceniu in urma, la Universi-
tatea din Paris, sub conducerea }lui Etienne
Souriau, ca reprezinta generatia mijlocie de

esteticieni polonezi. Inserdm, in acest nu-
mar din ,,Amfiteatru“ un fragment din

studiul Arta si educatie, aparut in ,Ri-
vista di Estetica®, in care Ircna Wojnur, cs-
tetician de orientare marxistd, pune in dis-
cutic citeva probleme extrem de interesante
privind intelegerea conceptului de cducatic
estetica in momentul de fatd. E limpede ca
cducatia esteticd trebuie inteleasa astazi alt-
cum decit acum citeva decenii sau acum un
sccol, E limpede ca problema cducatiei este-
tice constituic o realitate din ordin spiritu-
al, care soliciti atentia noastra, din unghiuri
de vedere foarte diverse. La cele spusce de
Irena Wojnar. in fragmentul alaturat, sint
putinc¢ lucruri de adaugat., Autoarea cXpri-
m3i o pozitie Ia care nu putem si nu sub-
scriem. Dar oricit de adevarate ar fi proble-
mele supuse discutiei, de cédtre Ircna Woj-
nar ramin, dupd cum e si firese, numeroa-
s¢ spatii neacoperite, numeroase  intrebari
care nasc chiar din textul semnat de citre
autoarea poloneza, incit nd, mercu, l1a noi si noi
presupozitit. Prefatind lucrarea Estetica si
pedagogie a Irenei Wojnar, aparuta in 1963,
Etienne Souriau ficea urmatoarea observa-
tie, in cuvintul sdu introductiv: ,M. Jour-
dain a aflat intr-o zi, cu surpriza si admira-
tie, cd tot ce nu este vers e prozd, ci tot ce
nu este prozd e vers. S-ar parea, privind
programele noastre de invatamint si proble-
mele de optiune pe care ele le pua tinere-
tului, ca, pedagogic, tot ceea ce nu este sti-
inta e literatura, ca tot ceea ce nu este lite-
raturd e stiinta ; iar,in afara acestora doua
nimic nu merita atentia unui educator. Dar ar-
tele, ce se intimpla cu ele? Enormul privilegiu,
traditional acordat in majoritatea sistemelor
de invatamint lecturii, serisului cuviniului, ti-
pariturii, aspectului livresc si verbal al lu-
crurilor, face ca, de indata ce iesi din do-
meniul stiintei, sa nu mai poti intilni, pe
plan educativ, decit literatura, cu intregul
fast si cu toate operele pe care aceasta le
presupune. Cit despre muzicad, dans, pietura,
teatru, modelaj, multa vreme complet igno-
rate in scolile noastre, abia acum se incepe,
cu limiditate, sa se vorbeascd; se vorbeste
insa intr-un mod foarte stingher, ca despre
niste ocazii de divertisment sau ca despre
niste exercitii in sensul unei modalitati cul-
turale oarecari. Existd chiar destui peda-
gogi sau facatori de programe analitice, gat
sa se scandalizeze la ideea cd a invdfa una
dintre aceste limbi vii cintul, interpreta-
rea muzicii la un instrument oarecare, core-
grafia — reprezintd un lucru tot atit de im-
portant si meritd note tot atit de grave la
examene cel pufin cit limbile moarte, isto-
ria sau filologia.“

Ircna Wojnar face abstractic de toate aceste
dificultati existente. Ea estc o optimista prin
excelenta. Ea este unul dintre cei care spe-
ra, incorigibil. Irena Wojnar nutreste fer-
ma convingere ca educajia prin arta
reprezinii una din componentele principale
ale efortului pedagogic contemporan, ¢i omul
va ramine incomplet, ncarmonios dezvoltat
cultural, spiritual, atita vreme cit, in siste-
mele noastre de educatie, vom face abstrac-
tie de realitatea artei. Aici insi Irena Woj-
nar, estetician cu pasiuni pedagogice incon-
testabile, se gaseste atrasa intr-o cursa, in-
tinsd, extrem de abil, de insdsi civilizatia la
care subscrie. Presupunind ca educagia prin
arta va fi recunoscutd, cu timpul, ca o ne-
cesitate pedagogica, intrebarea care se pune
e urmatoarea : dar ce intelegem noi prin
arta ? Eticnne Souriau, la cei optzeci de anl
ai sdi. in{elege prin artd : cintul, interprela-

rea muzicii la diferite instrumente, mo-
delajul... Agparent, lucrurile stau foarte
simplu ; numai aparent insa. Pen-

tru cii, in esentd, dincolo de configuratia lor
cxterioardt, ¢ foarte greu si te descur.i. Pen-
tru a vorbi despre educatia prin arta, tre-
buie mai intii sd precizezi ce intelegi prin
arta,

Arta, ar fi spus tot Monsieur Jourdain, esto
muzica, piclura, dansul, sculptura, asa cum
stim cu totii. din stribuni.

scoli, universitati, institutii. Costul

Intreprinderea

.

Cu picio' rele pe pim

Ce pacat ca termenii de ,,muzica”, ,sculp-
tura“, ,,dans“ nu privese, totusi, un sistem
omogen de cazuri, de situatii, de expericnfe,
de obiecte. Acum citeva decenii, ne-am [i
inteles mult mai usor in privin{a obiectivelor
cducatiei prin arta. In conditiile actuale,
insda, ¢ mult mai greu, pentru ca insusi con-
ceptul de arta s-a dilatat enorm. Si, asa cum
am mai avut ocazia sa discutam, astazi, cel
putin daca ne referim Ja unele directii din
pictura, sculptura, muzica, sau coregrafia
contemporana, e dificil de explicat pentru
ce un ,lucru“ este arta, iar altul nu. Cine
confera statutul de operi de arta unui obiect,
unui spectacol, unei situatii estetice oareca-
re? Noi ignoram, adeseori, realitatile din
jurul nostru. Ne intocmim, de obicei, pro-
iectele si ne formulam concluziile, facind ab-
stractie de numerosi factori, pe care, daca
i-am lua in considerare, ar trebui, pina la
urmd, si ne modificim substaniial convin-
gerile. Ideea educatiei estetice fiinjeazd, ca
program pedagogic, de aproape doua secole,
in Europa noastri. Irena Wojnar o leagi «
numele lui Friedrich Schiller, si pe buni
dreptate. De la Schiller, a carui existenta
sc¢ situeaza intre secolul luminilor si roman-
tism, ca a fost preluati dec cidire cele mai
diverse min{i si interpretati in cele  mai
diferite feluri. Schiller nutrea convingerea ci
arta cste menita sa innobileze omul, sa-l
modecleze in conformitate cu esenja sa su-
perioard, dovedindu-sc astfel un mijloc cdu-
cational de neinlocuit. Ceea ce ignora Frie-
drich Schiller era ca omul nwnai in gind -
rea filosofilor se prezinta ca ,,OM“. In reali-
tate, omul existd numai ca.. oameni, atflati
in conditii sociale diverse, in situatii diverse,
din care doar foarte putini sint cei care au
acces la artd; si nici acestia, privilegiatii.
nu au acces la intreaga artli, ci doar la unel:
opere. Ce se intimpld cu restul? Ce s¢ in-
{impld cu oamenii care nu au acces, nici
mdicar partial, la arta ? Secolul XIX isi pu-
nca mari sperante in forfta educativa a ar-
tei, uitind complet cd arta se afla, totusi. de-
parte de ,,OM“ Cind s-a descoperit acest
adevar crud, in mediile socialist-utopice,
mul{i au fost cuprinsi de panici : Lrebuie fa-
cut ceva, ca arta sa fie accesibila tuturor,
sa fie la dispozigia tuturor, ca toatd lumea
sd se bucure de arta. Guvernele caritabile,
organizatiile de binefacere, filantropii si-au
pus la dispozitic autoritatea, energiile si ci-
teodatd chiar bogitia, pentru a face ca ma-
rile colectii, muzeele, sdlile de specta ol
devind ,,democratice, pentru a face ca arta,
din obiect de ,lux® si devina ,ieftinia"
Formula de ,.arta ieftina®, arta accesibild tu-
turor, arta la indemina tuturor a obsedat ge-
neratii intregi, formate in Europa la cultul
unei democratii obtinutd prin gesturi filan-
tropice. William Morris propunea o solutic,
pentru ca arta si devindi ieftind, pe care
ulterior precursorii Designului contemporan
au cexperimentat-o ; aplicarea unor subiecte
artistice consacrate, — scenc mitologice, bi-
blice, pastorale — pe obiectele de larg con-
sum, urmind ca fiecare, acasa, sa posede,
intr-adevar, obiccte produse industrial, in se-
rie, indeplinind o funcgie ulild, 1 primul
rind, si o functie esteticad, in al doilea rind.
Aplicarea artei pe obiecte utile costa o ni-
mica toata. Iati o modalitate de a face ,arta
icftind“! Pina la urma, experienta a dove-
dit ca arta aplicata pe obiectele dc larg
consum nu mai este artd si ca productia de
astfcl de obiecte, suportind pe ele scene mi-
tologice, biblice, pastorale, devine o produc-
tie prea costlisitoare, iar obiectele picrd, fie-~
care, in ce priveste eficienfa lor practica. Tot
Morris mai vine cu o idee la fel de ingeni-
oasit, o idee care, dc data aceasta, a ,,prins“ :
arla este un lux, spune el, pentru cia produ-
cerca ei este apanajul unor fiinjc rare, a
unor dotati cu aptitudini aparte de catre na-
turd, cei care poseda geniu sau cel putin ta-
lent. (eniu sau talent poseda, insd, mul
mai multi oameni decit cci care au fericiren
s34 se consacre ca artisti. Artistii reprezinti
ipostaza cultivatd cu grija de catre so:ietate
a genijului sau talentului. Ce-ar [, se in-
treaba el, dacd am cultiva mai muite talen-
te, mai multe genii, fird insi ca societatea
si cheltuiasci exagerat ? Tentatia asimil -
industriei i a tot ce se¢ petrece pe planul
indusiriel, cu arta si cu tot ce sc polrece pe
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planul artei, o resimjim foarte usor. ades.
in gindirea estetici a epocii la carc ne re-
ferim. Morris propune constituirea de mari
atcliere, dotate cu utilajul necesar, cu mate-
rialele nececsare, utilizind noile tehnologii,
care sa fie deservite de citre mesteri, dc
catre oameni cu aptitudini evidente pentru
artd, dar netrecuti prin scoala cullurii artis-
tice superioare, de citre arlizani, care si
exccute proiectele artistilor, sau carc sd
execute copii dupa exemplarele artistice con-
sacrate, Asa sc nasic artizanatul, care cu-
noaste o dezvoltare extraordinaria in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea si in secolul
XX. Artizanatul sc caracterizeaza prin pro-
ductia de obiecte cxecutate in spiritul artei,
indeosebi al celei populare, de citre oameni
lipsiti de cultura artistica, lipsifi de pasiunc
artistica — un fel de productie de unicate
sau de exemplare realizate in serie mica. El
isi asigurd foarte repede o clienteld enormai,
recrutatd, totusi, din rindurile camenilor, mai
ales la inceput, cu oarecarc stare., Sub accas-
ta forma, arta devine nu ,ieftind“, dar ori-
cum, ,,mai ieftind“, sau ,tot mai ieftina“. Sub
accasti forma, insa, arta sc trideazid pe sinc.
arta nu mai este arta — univers de obiecte-
unicat, reprezentind o noutate in ordinea e-
xistentului, capabile ca, la simpla lor con-
templare, si emotioneze tocmai datorila aces-
tui fapt, si nc oblige a ne refixa, de ficcare
datd, sistemul nostru de referinfe in lume,
sa refere despre pozit{ia noastrd in univers,
despre conditia noastrda de oameni. Produsele
artizanale cxploateazi efectele superficiale
ale artei, anecdotica, figuratia, cfectele cro-
nialice de suprafatd. Elc infloresc, mai ales,
in vecinatatea artelor decorative, Spre deose-
bire de artist, care intotdeauna crecaza pen-
tru eternitate, artizanul produce ca sa sc
cumpere, pentru acum i aici.. Obicctul pro-
dus nu ambitioneazi si infrunte timpul, si
infrunte secolcle, si dureze. Se apeleaza, din
aceastd cauza, la materiale perisabile si usor
de prelucrat. Nedevenind ieftind decit cu
pretul tradarii sale, arta nu aincetal sa preo-
cupe, totusi, educatorii. Perfecfionarea sis-
temului copiilor, al reproducerilor, al inre-
gistrarilor si reludrilor a constituit o nou#

mare speran{id pentru tofi partizanii ,ar-
tei ieftine“. S-a dovedit pina la ur-
mai, insi, cd reproducerile, copiile, inre-

gistrarile, reluarile reprezinti o altd realitate
estetica decit realitateca artei si c¢d nu nc
putem face prea multe iluzii in privinfa rea-
lizarii unei cducatii prin arta, cu ajutorul
unor produse care sint ,aliceva“ decil arta.
De¢ toate aceste lucruri Irena Wojnar nu ne
vorbeste atunci cind preconizeazi nevoia edu-
catiei prin arti pentru gcneratiile ce se ridi-
c¢i. Cum concepeam educatia prin arta, cind
arta a fost si continud sa ramina raritate?
Si daca greutdtile s-ar limita aici, inca ar
fi bine. Dar cum concepem educajia prin
artd in conditiile in care avem de-a face,
in secolul XX, cu o artj care se izoleazi tol
mai mult de public, tot mai mult dec mascle
de oameni care participa direct la faurirea
valorilor socictdtii, in timp cc acestora le
sint harazite, pentru momentecle de rigaz,
succedaneele, produsele artistice facile, peri-
sabile, efemere, mizindu-se doar pc cfectu:
lor hedonistic ? Nu cumva noi nc facem prea
multe iluzii despre ce poate arta si ce pot
artistii intr-o lume macinatd de contradictii
atit de profunde ? In orice caz, educatia prin
artd, recunoscuti ca o neccesitate spirituali
contemporani, va trebui conceputa astfel, in-
cit sd nu plateascd un tribut prca mare uto-
pismului, s3 nu plateasca un tribut prea mare
iluziilor, care stiruie, in mod firesc, la ori-
zontul tuturor culturilor, dar care cheama,
ca un fel de Fata morgana, spr¢ ccea ce sc¢
numeste eroare. Mi se pare ca, din acesi
punct de vedere, misurile luate, in ultimii
ani la noi, de extindere a refelei de tealre,
de cinematografe, de¢ muzee, de atragerc a
maselor de oameni ai muncii spre asemenca
institutii, de mobilizare a lor chiar, cu mij-
loacele propagandei, raspund mult mai lucid
nevoii contemporane de educatie prin arta
decit predarca. in procesul de invatanint.
elementar sau liceal, a muzicii, coregrafiei.
sculpturii ete.
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