gl

REVISTA LITERARA SI
STUDENTILOR COMUNISTI

Broletari din toate tdrile, uniti-vd !

I

ARTISTICA EDITATA DE UNIUNEA ASOCIATIILOR
DIN ROMANIA Nr. & (90) iunie 1973 anul VIll ® qgpare lunar 32 pagini 1 leu

<
NS

A

V2

)

: )))))))))

Desen de Constantin Marinescu

0O 0O 0 ©© © 0 0 O
® 0O o
® ® 0o 0 o

-

Cronicsa
de iunie

Iunie cunoaste, pe lingd celelalte elemente specifice pregitirii si
desfdsurarii sesiunii de examene, pe lingd elementele care privesc
pregdtirea pentru practica de vard a studentilor in uzine, pe marile
saniiere, pe marile platforme ale constructiei socialiste avintate, si
acest moment specific al diplomelor. Se incheie perioada de studii
universitare, se incheie ciclul de viati studenteasci cu momentul intot-
deauna emotionant, ridscolilor — punct de rascruce in viata profesio-
nali si obsteasci a fieciruia — al susfinerii examenului de diploma.
Ceea ce caracterizeazdi lucrdrile de diplomi din acest an, la insti-
tutele de artd, la facultifile de filologie, filozofie, la facultatile
cu profil umanist in general, este caracterul lor aplicativ. in ma-
Joritatea cazurilor, s-a urmdirit tratarea unei teme prezentind un
interes cultural acut, din perspectiva necesitidfilor resimtite in pro-
cesul constructiei socialiste. Diploma isi propune si demonsireze
intotdeauna posibilitatile viitorului absolvent in domeniul unei
munci, al unei activititi, al unei profesiuni pentru care s-a pregia-
tit intens in timpul anilor de studentie. Se remarci — mai ales la
institutele de artid — instilutele de teatru din Bucuresti si Tg. Mures,
conservatoarele, institutele de arte plastice — o tendin{id imbucuri-
toare de a fi inclus in lucrarea de diplomi si criteriul, inedit in-
trucitva, al integrarii artei cit mai complet in sistemul de cerinte
multiple al viefii noastre sociale. Sint lucrari in fata carora nu
poti s& nu ramii impresionat, atit de amploarea, cit si de frumu-
setea lor. Sint lucrdri in fata cidrora ochiul atent desluseste cu
bucurie premisele unei perioade de mare efervescen{® in istoria
viitoare a culturii noastre. Lucrdrile de diplomi din acest an oferid
un bun certificat de afirmare mai deparie unui impresionant numir
de talente deosebite, unor promotii de absolveni{i a cdror prezenti
in cimpul culturii noastre socialiste, fira indoiald, se va resimii
pozitiv, in anii care urmeaz3. Ai senzatia unui urias torent de e-
nergii si talente tinere ce se revarsi in cimpul fertil al unei culturi
ce isi propune si demonstreze in anii care vin adevirata misuri
a posibiliti{ilor sale. Elementul comun tuturor lucririlor de diplom3
din acest an este ideea de angajare nemijlociti in rezolvarea unor
probleme culturale concrete.

Pe viitor va trebui tinut seami de aceasti experienti.

Intregul proces de inviA{Amint se cere conceput in sensul formirii
unui tinar specialist, capabil sd faci fati cu succes problemelor
complexe pe care viata i le pune in fata.

Una din principalele lipsuri ale invidtimintului romanesc din tre-
cut a constat in aceea cad isi propunea si pregiteascd tineri absol-
venti capabili doar sd devind buni functionari. A identifica spe-
cialistul cu functionarul,  inseamna, astizi, evident, a actiona in
contratimp cu cerintele majore ale lumii in care tridim.

Specialistul pregitit de universitatea roméneascid contemporana
trebuie si fie, in primul rind, un om al productiei, un om aspi-
rind sd se realizeze in procesul nemijlocit de fiurire a tuturor va-
lorilor materiale si spirituale ale societdtii socialiste. Specialistul
pregdtit si format in cadrul universititii romanesti de astdzi tre-
buie si fie, totodati, un om angajat activ in rezolvarea principa-
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H . momentul oportun $i cu remarcabild mobilitate de disproportionate, isi ingaduie manifestir; ce fri-
H(]”“ M“g“r - ,,WNVUHMR' spirit convorbirea, cind spre largi panorame ale zeazd absurdul, nebunia, merge pinid la marg

CU MARIN PREDA«

Cu aceastd carte, Flo-
rin Mugur a intreprins
o actiune temerard. In-
citarea unui seriitor l1a
destdinuiri  interesante
si sincere, pe teme
rasfirate in evantai dar
pastrind, in sectiunea
de aur, atentia con-
centratd asupra taine-
lor laboratorului de
creatie, este, in orice
conditiuni §i indiferent
de identitatea interlo-
cutorului, o sarcina
extrem de dificila. Cu
atit mai mult cind
scriitorul este Marin
Preda, un univers spi-
; ritual complex, la care
primelor experiente fundamentale, traite

fondul
intr-o casd de t{drani din Cimpia Romé&na, a asl-

milat valorile culturii universale, distilindu-le §i
prelucrindu-le necontenit ; o puternica personali-
tate pent_ru care meditajia responsabild asupra
prol?lematlcei omului, timpului, progresului, dia-
lecticii migecarilor sufletesti se afla in permanenti
§i intima legaturd cu lumea celor mai reprezen-
tativi dintre eroii sii, amestecuri in fond nede-
compozabile de real si fictiune. A avea multa
vreme alaturi acest univers, aceasti personalitate,
a-1 pregati si oferi conditiile autoscrutarii atente,
minutioaselor cufundari in sine insusi, a wvira 1a

literaturii de pretutindeni si din toate timpurile,
cind spre diversele fenomene ale adaptirii indl-
vidului contemporan la impactul cu civilizatia teh-
nicA — iatd aventura infelectualid propusi si rea-
lizatd de Florin Mugur, caruia nu i-au putut servi
de model nieci Johann Peter Eckermann cu ale
sale ,Gespdche mit Goethe“, nici autorii de azi
ai nenumaratelor ,Entretiens avec...“ (amintite in
Argument), pentru simplul §i binecuvintatul motiv
cid Marin Preda insusi se refuzid incadrarii in
vreun prototip de interlocutor.

Filonu) cel mai important al acestei carti serisa
cu gravitate si farmec ramine dezbaterea con-
ceptului de autenticitate, Iposiazele auten-
ticitatii, asa cum le examineaza rind pe rind au-
torul ,Morometilor”, privesc atit creatorul indivi-
dual cit si cultura nationald careia el ii apartine,
atit omul ca element inir-un vast angrenaj social,
cit si idealul de perfectibilitate a naturii umane.
Ne sint semnalate numeroase €rori, observate cri-
tic si expuse analitic, fird insid ca ginditorul sa
se poatd detasa afectiv de neliniste, reflex al ideii
ca, in anumite cazuri, aceste erori il implica fara
voia sa. Dacd problema descoperirii propriului pro-
fil artistic, unic si nerepetabil, poate deveni o Ce€r-
titudine mai curind sau mai tirziu, avem de con-
damnat cu justificati iritare, impreuna cu Marin
Preda, complexul literaturii cu circulatie limitata
din pricina barierelor de limba. nefericita tendinta
spre situatia de satelit al altor culturi (nu importa
cit de glorioase sau de ,dominante*), prejudecata
ci bursa valorilor artistice romanesti s-ar afla la
Paris sau oriunde altundeva decit aici, acasad. Pe
de altid parte, pe anumite meridiane, in lupta
aproape disperati pentru autenticitate, omul con-
temporan — in special cel tindr — prins intr-un
mecanism tot mai perfectionat dar care il instrai-
neaza siesi, reactioneazi prin gesturi si atitudini

crimei iar uneori depaseste si acest prag. Fireste,
pe versantii Carpatilor nu aceste aspecte sint de
intilnit ; dar chestiunea indepartarii de surse!=
traditionale ale sanatatii §i stabilitdtii morale in
conditiile unei modificiri ultrarapide a mediulul
si economiei este de o actualitate planetari ; satul
roménesc o resimtie la rindul si in felul sau. Scrii-
torul se inteérogheazi asupra cailor de urmat pen-
tru ca lupta pentru opulentd materiald si nu aiba
ca efect secundar irosireg zestrei de suflet, c€a
mai de seamid mostenire rdmasa de la stridbunii ce
s-au luptat din greu cu saracia.

Autenticitatea actului de creatie insusi se definegte
multilateral : prin delimitarea viziunii proprii de
aceea a unor creatori de seami triind in alte
realitdti ; prin compararea gustului lectorilor no$-
tri cu gustul predominant de aiurea si incercarea
(riscantd uneori) de a gasi diferentelor explicatil
istorice : prin examenul filtrelor involuntare cu
care caldtorul roman inregistreazi alte peisaje, alte
obiceiuri, alte mentalita{i decit cele cunoscute lui
dintotdeauna ; prin cercetarea reactiei intime ra-
portatid la repere esentiale — amintirile fostu!.n
copil, visul, scoala, religia, familia, marii prede-
cesori, posibilli mari de milne, notiunea de nastere,
instalarea in virste, ideea de moarte, congtiinia
investitd in opera. Marturisirile romancierulul,
proiectiile sale in univers dincolo de creatia fic-
tionald propriu-zisid sint realmente pasionante (nu
intimplator editurile, presa intregii lumi acorda un
loc de cinste documentului consacrat aparitiei idei-
lor, surprinderii creatiei ,pe viu“), iar faptul
cad un scriitor de valoarea lui Marin Preda Nl
se dezviluie cu atita bogatie de judecati si atitu-
dini ofera cititorului de azi si, desigur, istoxjiculul
literar de mai tirziu o satisfactie de prim ordin.

STEFAN IURES

Mihai Stoian : ,,5 ROMANF TRAITE«

Scriitor cu responsa-
bilitate civiea recu-
noscutia, Mihai Stoian
gtie ca apropierea de
realitate nu se poate
face mumai pe calea
ratiunii ; aparenta o-
pozitie dintre ratiune

si afect, Ilupta dintre
idei si simtire a 1ost
eludati de Mihai Sto- i

ian prin alegerea unui
gen fin care exceleazi:
literatura-document, Li-
teratura fara fictiune,
gen nascut din protes-
tul in fata imposibili-
tatii imaginarului dea
Spune totul, e o in-
cercare de a iesi din-
tr-o anume orizi 3z conceptului

inusx de litera-

tura.
S-ar parea, ci aceasti carte ,5 romane triite —
cinci absente“ nu are nimic comun cu romanul,

inteles in mod traditional. Asa si este. ,Absenta
mamei“, primul din cele cinci texte este mal
degrabi o incercare de poem in prozi, un poem

aproape reusit, in care e cintat dorul de mama,
Aceasti rememorare a destinului unui tinir e
stribatuta de o tristi cadentd. Pentru el, cel lip-
sit de mami, a triai s€ confundid cu a nu fi. E-
roul este osindit si se sufoce in ciutare, dar o
ciutare fird finalitate, Singurul siu sens : si-§!
giseascid mama, lucru imposibil. Universul moral
al eroului rdmine umbrit, binuit doar. 11 ghicim
din putinele mirturii adunate de autor. Voluptatea
esecului este fireasci, din moment ce viata —
ea finsasi o infringere — nu i-a rezervat dectt
esecuri,

Solidaritatea celor aflati in suferinti se desprinde
din fiecare rind al celei de-a doua buciti : ,AD-
senta tatilui“. Prin povestirea lui Otto Lurtz §!
din evocirile martorilor oculari, asistim Ila o
refacere a2 imaginil dezastrului din mai 1970. Re-
constituirea se vrea precisi, minutioasa, in ma-
sura in care autorii mairturiilor o pot face. Orice
fictiune este eliminati, chiar si numele sint pAS-
trate. E de neuitat acel fragment din cuvintul Mar-
torului VIII : ,(...) ne aducem aminte de-un
vecin, c-a stat toati noaptea aia cocotat pe hornul
casei, de-a doinit din fluier<. (pag. 22). Otto Lurtz
$i drama lui reprezinti unul din numeroasele ca-
zuri, aceleagi in esenti, petrecute in acele zile
tulburi. De o factura speciala este ,Absenta bar-
batului“, poate impropriu numiti astfel ; aceasta
ocupi, cantitativ vorbind, cea mai mare parte
a volumului. Seriitorul a relwat un caz cunoscut
din presa, dar impresia de literaturizare pe care

L

o lasi unele fragmente e mai accentuati aici de-
cit in oricare alti parte a car{ii, desi sint repro-
duse scrisori, un jurnal si marturii autentice. Ro-
manul acestei intimpliri nu s-a scris incia, el se
desfisoard. Jurnalul neincheiat e un semn ca
frumoasa femeie care a suferit si poate sufera
inca, triieste. ,Absenta de sine“ trateazi cazul
unuj copil care suferi de complexul lui Oedip.
Continutul educativ pe care §i-1 propune autorul
este evident, jar in analiza pe care o intreprinde,

Mihai Stoian foloseste multe din formulele tip-
sfaturi pentru pirinti. In fine, ultimul text inti-
tulat ,Absenta celorlal{i“ este aproape o fisa

clinici a evolutieci unui oligofren, expusi de cea
care i-a fost ,medic* (insi medic e un cuvint care
spune atit de putin, cind e vorba si o definesti
pe cea care si-a inchinat viata cunoasterii sufle-
tului !). Dar fisa nu e decit un pretext pentru
cunoasterea dramaticei vie{i a Hedwigij K. Aceas-
td ultimi ,absenti“, ca si primele doui, este mal
reusitd sub aspect artistic. Totusi, compozitille par
uneori ,lucrate“, se urmareste declansarea efec-
telor afective prin plasarea la momentul potrivit
a relatirilor care si provoace j,socul®, Faptul 1n
sine nu este daundtor, cici proza lui Mihai Stolan,
desi pe alocuri nu este scutitia de sensul calofi
al cuvintului, impresioneaza. Meritul lui Miha
Stoian e acela de a fi incorporat in carte ect
sociale actuale, investigarea sa avind un profiun
tat caracter realist-critic,

FLORIAN POPA-MICSAN
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e IMNELE BUCURIEI — ultimul volum al
lui Ican Alexandru, aparut la o distanti de
citiva ani dupa Vamile Pustiei si prezen-
tind o altd fatid a poetulul : mai linigtita §i
mai plutitoare, mai inidltathi spre necuprins
si mai inefabild. O mnouid privire asupra
acestui talent grav, pentru care fiecare in-
trebare € o suferinta si fiecare victorie o
intrebare (ed. Cartea Roméineasci).

e UMBRA SUNETULUI — primul volum
aparut la noi al cunoscutului poet sovietic
Andrei Voznesenski, tradus in roménegte
cu 0 mare fortd a metaforei §i cu autentic
suflu liric de Ion Covaci. Poet politic si
poet filozof, poet luptator si poet inefabil,
Andrei VoznesensKi este, la aceasti ora,
unul dintre primele nume ale liricii euro-
pene. Aparitia lui in roméaneste este sca-
dentd si oportuni (ed. Univers),

@ Reedltarea tulburitoarei autobiografii a
lui Lucian Blaga, HRONICUL $I CINTECUL
VIRSTELOR, operad de capatii g literaturii
roméne de totdeauna, poem al vietii si al
mortii, al cerului si al padmintului, al copi-
lariel si al patrunderii in batrinete, izvor
de informatii subiective, st cu atit mai
demne de iInteres, asupra vietii si gindirij
unui mare poet (ed. Dacia).

... vedem
—

@ Pe scena Teatrului Bulandra din Gradina
lcoanei, intr-o montare semnata de Liviu
Ciulei (in tripld posturd de regizor, sceno-
graf si interpret principal), piesa Puterea
sl Adeviru) de Titus Popovici. Reluare, cu
mijloace dramatice si uneori teatrale, a
filmului, drama nu este, totusi, numai un
remake al peliculei de mare succes, care
a rulat cu un an in urma pe ecranele noas-
tre, ci si o adincire a conflictului de idei,
a persomajelor inclestate in luptd. Surpriza
spectacolului o constituie scena montata in
mijlocu) s&lil, inconjuratd de jur imprejur
de publicul (asezat §i pe scena traditionaid).
Arhitectului Ciulei ii place sA se arate, din
cind in e¢ind, invingator in lupta dinire ta-
lentele polivalentului artist.

@ Pe scena Teatrului National
sala Comedia) — TREI GEMENI VENE-
TIENI intr-o montare exuberanti si stra-
lucitoare semnatd de David Esrig, in remar-
cabilg interpretare a doi dintre cei mai
mari comedieni ai teatrului romaéanesc : Ma-
rin Moraru si Gh. Dinica.

a Irina Petrescu, Virgil Ogasanu, Florian
Pittig, PetricA Gheorghiu, Mariana Mihut,
Ileana Predescu, intr-un spectacol spumaos
si neobisnuit, pe scena de la Schitu MAagu-
reanu : A DOUASPREZECEA NOAPTE. Co-
media shakespeareani a fost transformata
intr-o stranie comedie bufa, in care numal
bufonului i s-a pastrat o partitura plina de
nostalgie si de amar, rasturnare de situatii
nelipsitda de tile si imbogitita de o inter-
pretare de zile mari.

@ Spectacolul de balet CEAIKOVSKI, ENES-
CU, VIVALDI, format din trei par{i, puse
fn scend de balerinii insisi, dintre care cea
semnatd de Amato Checlulescu, interpretat
de autor si de sotia sa, exceptionala Mag-
dalena Popa, este o mica bijuterie coregra-
ficA, desfadsurati pe suita a doua enesciana
si ginditd — potrivit unel marturii — dupa
versurile blagiene : ,Copilul spune — Iubi-

(mereu in

rea si intelepciunea mea e jocul, / Tinarul
spune — Jocul si intelepciunea mea e iu-
birea, / Béatrinul spune — Jocul s§i iubirea
mea e intelepciunea“.

& SOLARIS de Tarkovski, genialul autor
al lui Andrei Rubliov. Marete cineast so-
vietic trece, de data aceasta, din trecut spre
viitor, din artd spre stiinta, pastrindu-si
neschimbatd numal arzitoarea capacitate de
a pune Iintrebari asupra sfisiatei conditis
umane, asupra destinului nostru pe pamint
sl Iin univers.

o ViZitGm
(1)

@ Expozitia CRANACH, cuprinzind colectia
de graficA a batrinului maestru, imprumu-
tatd Muzeulul de Artd al R.S.R. de Gale-
rille Republicli Democrate Germane. Tul-
buritoare retrospectivdi a unei sensibilitti
pe care mne-o descoperim vecini, ca pe o

dovadid c& sufletul omenesc este mereu
acelasl, ca pentru marii artisti timpul se
limpezeste mereu.

@ Tot la Muzeul de Arti al R.S.R., expo-

zitia RENATO GUTTUSO, mare artist mill-
tant, aducind in pictura duritatea luptei si
violenta liniei pusid si exprime, prin ea
ins3si, contrastele si lipsa de armonie a
lumii. Suflet chinuit si neinfrint, Guttuso
face parte dintre acei artigti pentru care
arta nu este decit un mijloc de cunoastere
a lumii, unul dintre acei artigti pe care,
privindu-i cum pling in hohote, asteptam
sad vedem lumea esentializati pe care o Vvor

descoperl ochii lor limpezifi de lacrimi,
dupd plins.

a La sala Dalles, cei mai reprezentativi
artisti plastici ai prezentuluj, pictori si
sculptori, graficieni si decoratori, se in-
trunesc spre a omagia — printr-o gala de
lucrari inspirate, pline de suflu patriotic
si de elan national — aniversareg anulul
revolutionar 1848, moment de riscruce a
istoriei noastre, izvor al devenirii noastre
moderne.
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recitalurilor dramatice

Gala

si Colocviul criticilor de

teatru...

...a ajuns la a doua edijie. Bacdul,
orasul a cdrui initiativd a fost $t
este in continuare aplaudatd de ca-
tre toti oamenii de teatru din tard,
sperdm cd se va impune ca un cen-
‘tru de incontestabild revelatie cul-
turald.

Vorbesc la viitor, pentru cd anul'ﬂ-
cesta manifestarea nu si-a atins
scopul in intregime. Si asta Pentru
cd inecd nu si-a stabilit criteriile de
fiintare. Desi printre participanti
s-au numdrat nume de prestigiu ale
scenei §i scrisului romdnesc, dest
organizatorii bdcduani au facut a-
preape imposibilul pentru a oOmo-
geniza si inspira ,duhurile“ partici-
pante, in ciuda colocviilor — oficiale
sau neoficiale — afabile, aspectul
general al competitiei a fost cu cite-
va grade sub interesantul si utilul
ei scop. Si asta numai din cauza
unor mneglijente administrative si
omisiuni de persoane, asa cum S-Q
clamat acolo, public. Oaspetii au
avut §i ei partea lor de vind : unii

actori, fdrd simful autoexigentei,
ne-au tinut pedante si adormitoare
recitaluri didactice ; alfii — asa cum

remarca cineva — ne-au ,mandoit-
nizaig frizereste* wversuri clasice ; iar
doud-trei wvoci rdgugite ale criticti
au descins in orasul moldovean bine
dispuse §i totodatd puse pe §otii
nejustificate, demonstrind cd au
»confundat* colocviul criticii cu O
sezdtoare rurald.

Am inceput cu carenfele manifestd-
rii pentru cd, de obicei, in astfel de
cronici, asezate la sfirsit,

cu un gust eoclit. Or, toc-
mai un asemenea gust nu a generat
estivalul de la Bacdu. Pentry cad
incolo de inerentele minusuri, «aici
s-au fdcut auzite (sau reaquzite) vo-
ile tulburdtoare ale unor actort
restigiosi ca Tudor Gheorghe (de-
findtorul premiului primei editii) §!
mil Botte (recentul laureat). Alct
-au impus atentiei publicului gi cri-
icii numele actorilor Varga Vilmos,
leana Ploscaru, Kiss Ildiko, Julieta
trimbeanu, Agatha Nicolau, Ana
lddescu, Valeriu Buciu. Si tot aict,
alentin Silvestru, printr-un excelent
Ipozeu critic. a cucerit stima tutu-
or participantilor, dovedind cd a
neritat titlul de coordonator al co-
ocviului si presedinte al juriului.
Dar Muturor acestor reugite, la anul
a trebui sd li se adauge o selectie
nat riguroasd a concurentilor. Si,
epet, un regulament oficial de a-
reciere.

BARBU GHITESCU

\Viata

studenteasc@” — un

umar scris in intregime de

umdrul 23 (494) din 30 mai a.c. al
iptdminalului U.A.S.C.R., apdrut in
reajma ,sesiunii din vard“, este
n fel de ,sesiune publicisticd“, o
1rte de wvizitd colectivd, reprezenta-
vd a preocupdrilor majore pe care
trdieste zilnic siudentimea comu-
istd a tdrii noastre. Fdrd sd consti-
tie un ,eveniment“, publicatia fiind
crisd in mod curent in bund Dparte,
cdtre studenti“, colectivul de re-
ictie insusi fiind in principal, tot
esantion din apreciatul fond de
blicisti formati la ,Viata studen-
fascd“, numdrul de fatd face do-
lda capacitdtii §i talentului, a con-
iintei sociale de aleasd pinutd Lre-
ie  studentimii noastre.

emne de semnalat sint majoritatea
'ticolelor inserate in acest mumdr,
ptagindu-se prin vigurozitatea c¢on-
pptiei articolele semnate Je: Ga-
iela Nicolae, Andrei Corbea, Ni-
lae Petru, Dan Nicutd, Ion Ser-
in, Ion Buduca §i Emil Brdtescu,
?tru Drigcu si Eugen Mihdescu, Lu-
lan Strochi, Dan Crdciun, G. Bo-
siu, I. Budulan, O, Stireanu, V.
stdrdstoaie si N. Udisteanu, I
nu, Maria Dreptate, Florian Popa-
csan §i altii.

pugita acestei incercdri are darul
ne bucure, totodatd dJeterminin-

du-ne sd ne intrebdam

deveni ,Universitas"
jord si wiguroasd
niversitdtit din Bucuresti.

NICOLAE CIMPEANU

O colectie rendscutd :
.RAMPA*"

Cu citeva numere in urmd, clamam,
tot in prezentele coloane, aparitia
unor piese banale, paupere, mnesce-
nice, intre copertile stacojii ale co-
lectiei ,Rampa“ din Editura Emi-
nescu.

Auzind (parcd) strigdtul nostru, res-
pectiva editurd s-a hotdrit sd schim-
be definitiv aspectul estetic si grafic
al colectiei, oferindu-ne acum citeva
editii ireprosabile din ambele punc-
te de vedere.

Primele aparifii din ,noua serie“ a
colectiet sint trei texte de incon-
testabild wvaloare literard : Ciuta lui
V. 1. Popa, Zestrea de Paul Everac
§i Fata morgana. comedia lui D. So-
lomon. Iar coperta colectiei, elegan-
td, rafinatd, reproducind subtile gra-
vuri din secolele sgaisprezece-sapte-
sprezece, apartine arhitectului sl
scenografului Armand Crintea.
Volumele care au sansa sd poarte
Pe frontispiciu ,Rampa“ benefticiaza
$i de o bibliografie a creatiei auto-
rilor, de o confesiune si un autograf
al acestora, de inserarea distributie:
de la premierd a pieselor, precum §i

de citeva referinte critice selectate
cu competentd,

SORIN TEIU
Inteleapta declaratie expe-

rimentala

Intr-o emisiune de muzicd ugoard la
radio, o absolventd a Facultdtii de
chimie ne declard : ,Eram studentd
la Chimie, /| tu erai student la Drept [
st discutam filozofie, | cam timid,
dar intelept“. Admitem faptul cd
individu’ era la Drept, cd dom’soara
la Chimie (desi avem serioase rezer-
Ve pentru ultima afirmatie), dar nu
putem intelege cum se poate discuta
filozofie altfel decit ,intelept”, cdct
ce altceva inseamnd filozofia, de nu
»iubire de intelepciune“ ? Restul cin-
tecului e mai vesel, deoarece tindra,
in fata spuselor dumnealui ,Eu nu
pot iubi !“, ii oferd dragostea, dar...
nexperimental“. O tempora, o mores...

PETRE LONGINESCU

P.S. Pentru numdrul viitor, despre
»ardgdldseniile” interpretate de Geor-
ge Enache, pe bandd rulantd la ra-
dio si televiziune.

Cronica la minut si dupa

toane

In revista ,Convorbiri literare“, nu-
mdrul 9 din 15 mai, George Pruteanu
prezintd la ,Critica prozei“ wcincl
cdrti apartinind unor genuri ce pot
fi numite satelite ale literaturii me-
moriglistice §i interviurile“. Ldsdm
la o parte faptul cd precizarea din
preambul nu se potriveste st cdrtit
lui Paul Anghel ,Convorbiri cultu-
rale“. Aceasta nu e o carte de in-
terviuri, cu atit mai putin de me-
morialisticd ; ea cuprinde patru texte
din care, dupd cum insugi cronica-
rul in cauzd spune : ,primele doud
sint de o spetd originald“, ,.al tret-
lea (...) e un ingenios montaj de

mdrturit®, iar ,cel de-al patrulea
este un obisnuit reportaj“,
Altceva mne-a atras atentia : modul

simplificator, am putea zice chiar
simplist §t vulgarizator in care sint

abordate unele din cdrtile cdrora Ui
se face critica. Uneori o carte este
expediatd in citeva fraze, toatd cro-
nica fiind constituitd din ingiruirea
numelor celor intervievati (asa cum
procedeazd G. Pruteanu cu volumul
lut Ilie Purcaru ,Convorbiri cu.. —
Poezie si politicd“), Alteori, grdbitul
cronicar mu face decit sd reproducd
unele pasaje §i sd corecteze gregelile
de transcriere a unor cuvinte din
limba francezd, evident gregeli de

vind va
o tribina ma-
a studeaiilor U-

tipar. (Cazul volumului . Biografii
posibile* de Ileana Corbea gi N. Flo-
rescu). Din volumul, altminteri me-
rituos al lul Virgil Carianopol, ,Scri-
itori care au devenit amintiri¢, G.
Pruteanu selectioneazd cu rivnd nu-
mai lucrurile care i se par domniei
sale ,bizare, cind nu marunte ort
de-a dreptul dizgratioase“. G.P. nu
se sfieste sd-i aducd lui Virgil Ca-

rianopol acuzatii — intr-adevdr bi-
zare — de a cdror bund credintd ne
indoim : ,Cred cd unele spuse ale

scriitorilor invocati sint pldsmuite”
(!). Afirmatia e gratuitd, iar incon-
sistentul argument adus de G. P.
este de-a dreptul rizibil : G. P. scrie
cd ,..e de necrezut ca un Camil Pe-
trescu sd se exprime dupd cum ur-
meazd @ ,De altfel, este singurul din
toate spectacolele anotimpurilor pe
care il iubesc cel mai mult*. De ce
oare e de neconceput ca un mare
seriitor sd comitd greseli in ex-
primare ? Unele din documentele Pu-
blicate in ,Manuscriptum« dovedesc
cd st in scris se fac greseli, uneori
grave, cd si scriitori reputati pot It
citeodatd neglijenti st superficiali $t
cd pot folosi un limbaj neingrijit. Un
lucru insd e cert: modalitatea de
a face ,criticd la minut« e de con-

damnat si nu poate aduce decit
prejudicii.

MIHAI LORIN
Scriu ca si cum as minca

salatd de vinete

E wvard, lumea iese la plimbare, la
strand, la km. 20, eu Sstau in casc
si citesc, stau la masa mea §i blestem
ziua in care cineva mi-a sugerat sé
md apuc de recenzii literare. Deschid
cartea la pagina 11 §i savurez : ,Am
fost mirat, poate cum wva fi fost Gau-
guin cind a simtit in a doua tinerete
cd i se lipeste pensula de mind $i
culoarea de privire“. Inchid bine
ochii, bag miinile in buzunar, spe-
rind, naiv, cd niciodatd nu voi pdti
asa ceva. Citesc insd, nu md descu-
rajez si brusc, arunc stiloul pe fe-
reastrd. De ce ? Pentru cd tot la pa-
ginag 11, eroul mdrturiseste : ,Faptul
cd-mi place sda scriu nu se deose-
beste cu nimic de satisfacftia pe care
o am cind mdninc prima salatd de
vinete din an“. Am renuntat la Par-
ker-ul meu credincios, renunt dect,
odatd cu el la delicioasa salatd de
vinete §i trec mai departe, la alte
zarzavaturi : ,...fusta i se ridicase
sus, foarte sus, cit se putea de SuUS.
Avea picioarele bronzate $i mi-am
adus aminte cd la un moment dat
imi spusesem : «Pdcat de aga pi-
cioare la agsa cap». De interiorul
capului era wvorba. Consider cd €
nedrept ca o femeie fdrd haz sd aibd
picioare frumoase“. Si eu, dar ce
puteam face ? Nimic mai mult decit
sd inchid cartea aici, la paginag 40
$i sd o recomand §i altora : O trufie
modestd de Ance Bursan §i Gheor-
ghe Panco. (320 de pagini in acelast
stil abracadabrant !)

BOGDAN ULMEANU

Imaginatie ca ,,Spuma lapte-

lui

Am urmdrit cu emotle §i incintare
pe micul ecran pe temerarii nationa-
lei noastre de tenis in intilpirea cu
jucdtorii olandezi. Ne-am bucurat $t
ne-am intristat deopotrivd, am spe-
rat intr-o victorie romdneascd... $i
ea n-a Iintirziat!

Ce ne facem finsd cu cei care n-au
urmdrit in direct aceastd intrecere
sportivd, devenind vrind-nevrind lec-
torii unor opinii eronate §i ambigue
apartinind unor cronicari de ocazie
(vezi revista ,Luceafdrul“ din 26
mai 1973, nr. 21, pag. 8) : ,Astept de
multd vreme prilejul sd scriu despre
Ilie Ndstase fard nici un prilej*, Sau
nConcursurile scot mai ales ambifia
la iveald ca spuma laptelui“, sau ,llie
Ndstase iese din Ilie Ndstase de-ati-
tea ori cit cuprinde-o armata bine
organizatd $i care merge drept spre
victorie“, sau ,Isi stdpineste expresia
cag idolii* (despre Toma Ovici), sau
+Nu dd pe fatd nimic din ce arde
induntru, nu tese fum, nu se aud
zgomote, dar magindria functioneazad
si scorul cregte constant”, sau £l
este ca talpa tdrii cea munctioare
(sic 1), un fel de rdddcind de lemn*.
(Tot despre Toma Ovici).

La urma urmelor — parafrazind un
ex-cronicar la sus-numita revistd —
tot sportul e un risc pe cont pro-

priu !
GABRIEL PETRESCU

Discotecile si consumul de

alcool pe cap de ... meloman

Odatd cu wvenirea primdverti, s-au
deschis §i primele discoteci.

Prin definitie, acestea sint destinate
tineretulul, ca locuri agreabile de a
asculta o muzicd bund, de a dansa.
Citeva lucruri umbresc, insd, contex-
tul sdndtos moral in care trebuie
sd-si desfdsoare activitatea o disco-
tecd. Ludm ca exemplu (nu e Sin-
gurul) discoteca din Sinaia. Intrareg
costd 5 lei, iar consumatia minima
obligatorie 15 lei de persoand. Ccam
mult, dar sd trecem peste asta, ca
§i peste faptul ca localul e inadec-
vat, cd nu erista disc-jockey, cd
Mmuzica e veche, iar spatiul de dans

nu ajunge pentru mai mult de
patru perechi, Dupd ce ai a-
chitat 20 de lei, vine, ama-
bild, o chelndritd st te lasd sd

alegi intre coniac, voded, whisky,
Martini gi vin. La cererea ta, perfect
indreptdtitd, de a lua o oranjadd, un
pepsi, un Ci-co sau o cafea, cu un
suris ti se rdspunde : ,Noi sintem
firmd serioasd. Astea le gdsiti la
cofetdriev. Dar coniac, voded & CO-
nu gdsim la bodegd ? Nu credem cd
printre tinerii care frecventeazd
discotecile existd consumatori per-
Severenti de alcool, in plus, dupd cite
cunoagtem, vinzarea §i consumarea
bauturilor alcoolice in localuri desti-
nate tinerilor este interzisa ! Prin ce
amendament la lege isi permit tova-
ragii care administreazi discotecile
s& intoxice (ginditi-vd4 numai ce in-
seamnd de 15 lei vodcid !) tinerii ce
vor sa asculte muzicd si — eventual
— s& danseze ? Cerem cu vehementd
ca in toate discotecile (§i cele de pe
litoral) sd fie interzise bduturile al-
coolice !

DAN OPRESCU

Entuziasmul tinerilor autori

de literatura §tiint}fico-f<;

tastica

Dupd Bucuresti si Craiova, Timit-
soara a gdzduit recent consfdtuirea
pe tard a cenaclurilor de literaturd
stiintifico-fantasticd. In prezenta u-
nor prestigioase personalitdti ale
vietii noastre literare, constituite
intr-un prezidiu condus de lon Ho-
bana, secretar al Uniunii Scriitori-
lor din Romdnia, s-au purtit aprin-
se discutii privind rolul g destinul

acestui gen de literaturd atit de
des contestat, gdsindu-se rdspumns §i
temel intilnirii : ,Valori ale eticii
socialiste promovate prin literatura

gtiintifico-fantasticia“. Programul bo-
gat al manifestdrii a gdsit adeziune
in rindul studentilor timigoreni care
au participat in numdr mire utit
la discutii, cit si la celelalte momen-
te ale consfdtuirii : vernisajul unei
exrpozitii de arta plastica cu profil
faentastic, auditiile de muzicd elec-
tronicd §i experimentald, vizionaresae
citorva scurt-metraje docurnentare
(»,Arta wviitorului*, ,Descoperiri in
muzica electronica* — S.U.A.; ,De-
sen pentru miine“, ,Descoperirea ra-

darului* — Anglia ; ,Sinteze nr, 4
1973 — Franta), prezentarea lucrd-
rilor literare ale membrilor pa;ti-

cipanti, wvizionarea filmului ,Uitimul
tdrm* de Stanley Kramer. lar dacd
vom fi de acord ca literatura gtiin-
tifico-fantasticd poate constititi unul
dintre modurile noastre de partict-
pare la viatd, §i de acomoduire cu

ceea ce ne asteaptd MIINE, dacd vom
mentiona cu entuziasm jrumoasa int-
fiativd care a dat nagtere wunei a-
tit de rodnice confruntdri de cpinii,
dacd vom consemna nivelul ridicat
al dezbaterilor intretinute e inte-
resul studentilor partictpanti, nu ne
ramine decit sd agteptdm r2zultarele
acestul neagteptat entuziasm, con-
cretizarea propunerii fdcute la cons-
fdtuire privind wunirea 2forturior
membrilor cenaclurilor S.F. din tard
in wvederea : detectdrii tuturor cdar-
tilor scrise la noti in acest yen, alcd-
tuirii unei bibliografii S.F. pentru
uzul tinerilor care se apropie cu in-
teres, incredere gi sperantd de tert-
toriul atit de atrdgdtor al fantas-
ticului.

ANTOANETA C. IORDACHE
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(Urmare din pagina 1)

lelor probleme sociale importante care se pun, legat de munca
concreti pe care o desfdsoard. Refuzul idealului functiondresc re-
prezintd una din {trdsaturile caracteristice ale studentului contem-
poran. Sintem mai mult decit oricind convinsi cd idealurile noas-
tre de oameni activi nu se pot infaptui in condifiile unei munci
care se identificA cu manevrarea hirtiilor, cu intocmirea unor for-
mularistici ce trimile intotdeauna la termenul de birocrafie, cu o
viata livrescd, strdini, in buni misurd, de freamitul viu al muncii
constructive.

Promotiile de absolventi ai universitdfilor noastre din acest an
pasesc pragul vietii de specialist, certificat prin diplomele pentru
care s-au pregdlit, convinsi fiind cad realizarea lor, ca oameni ac-
tivi, nu poate fi conceputd decit in conditiile unei munci productive
si culturale nemijlocite. Universitatea romaneasci promoveazd, in
aceste zile, la rangul de absolventi aji sii cu diploma, un impre-
sionant numir de tineri care se vor, totodati, nu numai oameni
utili in productie, in procesul de invi{imint, in cadrul unor in-
stitute de cercetare, dar si activisti pe tarim obstesc, neobositi,
oameni de init{iativd, forte mobilizatoare acolo unde vor trebui sa
munceasci. Actiunile noastre viitoare vor trebui concepute astfel
incit sd intdrim $i mai mult, pe viitor, aceastd convingere a stu-
dentului de astdzi si a absolventului de miine cé el se formeaza ca
un om necesar tarii intr-o activitate de nemijlocitd realizare de
valori. ;
»Intregul invatdmint trebuie s3 pregdteascd tineretul pentru pro-
ductie, pentru munca. $i tinarul din liceu $i cel din universitate
trebuie si fie in stare sid execute o muncd eoncretd In societatea
socialistd. Fiecare trebuie si imteleagd cd nu se pregateste sa de-
vind functionar, ci pentru a contribui la sporirea avufiei nationale.
Consider ¢& trebuie sa inscriem ca principiu de bazd in hotarirea
Comitetului Central si in lege ¢i invatdmintul trebuie sa prega-
teasca tineretul pentru muncad si viatd. Aceasta este sarcina fun-
damentald a unui invatdmint cu adevarat serios, capabil sa prega-
teasca poporul pentru constructia secietitii socialiste si comuniste”.
Aceste cuvinte intelepte, rostite de citre secretarul general al par-
tidului, tovariasul Nicolae Ceausescu, in cuvintarea {inutd la recenta
plenard a Comitetului Central al Partidului Comunist Roméan, nu
trebuie nici o clipi uitate. Ele vin si sublinieze principala cerinta
a invd{dmintului roménesc contemporan, aceea de a pregiti tine-
retul pentru productie $i pentru viatd, in condifiile eforturilor sus-
tinute ale intregului nostru popor in vederea fauririi societdtii soci-
aliste multilateral dezvoltate.

Va trebui ca, in lumina lor, s intelegem pe viitor sensurile ma-
jore ale idealului nostru studentesc.

Aspirind la conditia de student, fiecare tinir trebuie si aibd in
vedere cd el urmeazii sid se pregiteascii in perspectiva unei munci
striine spiritului functioniresc, strdine inifiativelor ce nu privesc
rezolvarea imediati a unor probleme de productie, a unor pro-
bleme culturale de ordin acut. Studentul de astdzi nadzuieste sa se

Cronica

afirme exclusiv ca forfd activd §i innoiloare in viata noastrd se-
ciald. Prin insasi conditia sa, el se dovedeste ostil mentalitdtii bi-
rocratice, efortului steril, idealului unei existente caldute, lipsitd
de preocupari importante. Necesitatea intelegerii rostului activ al
studentului de astdzi si al absolventului de miine in conditiile so-
cietdtii noastre ne apare si din perspectiva cautdrilor si inifiative-
lor pe care le intilnim in contextul artei si literaturii tinere de la
noi. Tot mai mult, in ultimul timp, se ja atitudine ferma impo=
triva productiunilor arlistice slerile, a scrierilor lipsile de substanta
umani majord, semnate, din pacate, nu o dati, si de citre unii
studenti. Termenul de maculaturd lilerard si artistica, atit de des
intrebuinfat atunci cind se ia atitudine impoiriva acestor produc-
tiuni minore, care nu au nimic comun cu marile aspiratii ale artei
si literaturii romanesti contemporane, vine sa indice necesitatea
unei atitudini ideologice mai ferme in dezbaterile culturale desfiasu-
rate in diferitele medii studentesti. Va trebui si facem din creatia
literard si artistic@ studenteascid un mijloc de promovare a idea-
lurilor superioare pe care le nuirim, a dorintfei fiecdrui tindr de
a se afirma in conditiile societdfii noastre socialiste ca fortd ac-
tiva, ca for{d mobilizatoare, ca energie fauritoare de valori.

Din acest punct de vedere, Amfiteatru isi propune sji promoveze cu
mai multi consecvent{d creatia literard si artisticd studen{easca an-
gajatd in dezbaterea problemelor sociale importante, in dezbatere
aspectelor fundamentale ale vietii studentesti.

E important si se aiba in vedere ca preocupirile literaturii si “irtei
studentesti nu pot fi concepute ca strdine de problematica generala
a vielii universitare de la noi. de aspiratiile si idealurile noastr
Prezenta incd in peisajul literaturii si artei studenfesti a unor Iu
crari facile, lipsite de continut major, inspirate dupa diferite meo
dele strdine, ne arati cid sint incd multe de ficut pe acest t&
rim. Recent, Comitetul Executiv al U.AS.C.R. a aprobat unel
masuri privind publicatiile studentesti care apar in cadrul diferitel
institute de invitimint superior. Prin insdsi noua lor denumire, pu
blicatiile studentesti se afirmi ca instrumente eficiente de educati
comunisti a tinerctului, care, doar metaforic, se identifici cu ce
aflati in bincile amfiteatrelor, pentru c¢d, in realitate, studentul d

astdzi ne apare mai mult in ipostaza celui care se pregateste in pro
cesul nemijlocit de productie, in activitatea de cercetare din labo
ratoare, in dezbaterile pe probleme sociale acufe si mai pufin ¢
fiinta pasivd, ascultind si luind notite cu privire la ceea ce i 8
spune in cadrul cursului.

Victoria Caraiman : , Pere
tate* (Institutul Ien Andre
cu)
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de iunie

Iunie cste luna examenelor hotéaritoare.

Iunie este luna in care, pretutindeni, in universitifile noastre, in-
tilnesti o animatie deosebita.

Examene. pregatiri pentru activititile de vard, diplome, pregitiri
pentru cei care au terminat facultatea, in vederea inceperii activi-
tatii de specialist diplomat.

Luna iunie a acestui an va rimine insemnati cu litere de aur in
constiinta noastrd, prin faptul ci, in lumina experientei pe care o

Doina Botezan : ,,Omagiu Republicii” (Institutul fon Andreescu).

definem pind acum, recenta Plenari a Comitetului Central al Par-
tidului Comunist Romin a initiat un nou curs de formare a viito-
rului specialist, in conformitate cu cerintele actuale ale societatii
noastre socialiste. Si ne angajim c¢d vom raspunde plenar tuturor
celor care asteapli ca noi si devenim specialistii de care tara are
nevoie, neohosite prezente active in procesul de faurire nemijlocitd
a valorilor materiale si spirituale specifice societdtii noastre socia-
liste.

TR e 1 WERY VN N

ILUSTRATIA ACESTUI NUMAR : imagini ale lucrarilor de diploma
realizate de absolventii celor doui institute de arte plastice, ,Nicolae
Grigorescu“ din Bucuresti i ,Ion Andreescu“ din Cluj.

ANA BLANDIANA

Povestea cenusdresel

Cinematograful s-a ndscut intr-un moment cind pentru toate
celelalte arte se punea problema renasterii. Poate cd de
aceastd intimplare se leagd, surprinzdtor de logi®, nu nu-
mai noroacele sale, ci si nenumdratele sale ghinioane, nu
numai caracteristicile, ci si destinul sdu. Intr-o lume con-
struitd care, pentru a putea construi mai departe, trebuia
sd se ddrime g§i sd inceapd de la inceput, el, cinematogra-
' ful, descoperea firul de plumb si mistria. Cind toate
celelalte arte trebuiau mai intii sd invete sd moard sau
cel putin s@ renunte la ceea ce pdrea de secole ca sint,
el nu trebuia decit sd se deprindd sd trdiascd. Aceastd
situatie speciald, nu mnumai diferitd de situatia celorlalte
arte, ci si opusd lor, i-a creat cinematografului un loc
in acelasi timp privilegiat si dezavantajos, invidiat si dis-
pretuit. Pentru cd avea Spectatori, s-a insinuat cd nu are
ce sd le transmitd, peniru cd mijloacele lui de expresie
erau diverse si menumdrate, s-a Spus cd sint lipsite de
subtilitate si de finete, pentru cd forfa sa pdrea de neinfrint,
a fost convins el insusi cd forta sa trebuie infrintd. Si ast-
fel, aceastd artd mnoud, capabild sd revolutioneze toate
celelalte arte, a inceput sd le slujeascd wumild, incercind
sd le imite ticurile si ridurile despre care nu se stie nicio-
datd dacd sint de expresie sau de bdtrinete. Copil ferme-
cdtor, probabil prin prospetime si naivitate, cinematogra-
~ ful se sufoca stoic sub haine croite pe mdsura altora, in
N travestiuri care-l stinjeneau s$i-l1 fdceau ridicol. Privindu-l
[? din acest unghi, cei ce-l considerau o intreprindere de imi-
& tatie, o dexteritate tehnicd mai curind decit o artdi. nu gre-
N seau prea mult, asa cum cei ce. socotind-o servitoare pe
8 cenusdreasa dintre cratifi, nu pdcdtuiau  decit prin lipsd
| de imaginatie. Balul care avea sd-i ofere artei-cenusdrese
prilejul extraordinar de a se ardta in adevdrata lumind,
ocazia de a se deconspira, s-a numit, cred. supra-
realism. Acesta a invdfat celelalte arte s@ renunfe la ele
A insele, iar cinematograful sd se gdseascd pe el insusi. Acest
pcrador  tine, desigur, si de spiritul de contradictie al
suprarealismului, dar tine mai ales de situatia paradoxald
a artelor in discutie — in timp ce filmului i lipsea defi-
nitia chiar, artele clasice se indbuseau sub mormane de
obisnuinte §i legi. Astfel a invdtat filmul nu numai cd tre-
8 buie sd renunte la logica obisnuitd. incdrcatd de rutind, dar sicd
trebuie sd gindeascd intr-o logicd a sa proprie, o logicd
neobisnuitd cu atit mai mult cu cit la modelarea ei con-
Y tribuiau si indrdzneli artistice, si cuminti elemente de teh-
nicd. Tehnica ardtase cum intrd un tren in gard, dar arta
ii accelera miscdrile si i le fdcea comice sau 1i reda mis-
§ cdrile cu incetinitorul, fdcindu-l sd wvind parcdi dintr-un
L tdrim de vis si elegiac; tehnica ardtase cd pe miraculosul
cearsaf intins pe perete poate fi vdzut un om plimbindu-se
si gesticulind, dar arta filma numai miscarea miinii trans-
} formind-o in simbol sau numai tremurul buzelor sau numai
nrivirea. Dovadd cd aceste mici accente mutate de artdi in
N impdrétia tehnicii erau tot atitea derogdri de la obisnuit
si de la normal o constituie si cazul incredibil
azi, citat de un observator al filmului care poves-
teste cd o tindrd si nestiutoare fdrancd — intrind pentru
| prima oard §i neavertizatd intr-o sald de cinema-
\ tograf si vdzind pe ecran, in gros-plan o figurd omeneascd
— a iesit in goand chemind politia, denuntind crima din
| interior. mdrturisind cd wvdzuse capul tdiat ql unui om.
W Si astfel filmul a trecut de la wuimirea in fata posi-
M bilitatilor  sale  tehnice, la folosirea degajatd si ris-
Sleantd a posibilitafilor sale tehnice. a asezat regizorul
Nla masa de montaj, fdcindu-l astfel egalul pictorului
Ndin fata sevaletului sau al sculptorului din fatq blo-
W cului de piatrd. Nu se cdlca numai linia de demarcatie
| dintre artist si tehnician. c¢i si cea dintre real si conven-
tional, primea astfel statut si drept de cetdfenie o noud
. conventie, conventia artei cinematografice. Un ochi mdrit
pind la exasperare devenea mnonfigurativ, o pereche de
N ochelari supraimprimati peste o inmormintare devenea
. mctaford. iar lipirea aldturi a metrecerii din Babilon si a
" cerbdrii filantropice americane devenea idee filozoficd. Cine-
matograful descoperea o limbd a lui si, odatdi cu ea, o gin-
dire proprie. N-o sd sustin cd existd multi wvorbitori ai
ceestei limbi, n-o sd sustin cd, dupd Griffith si Eisenstein,
pe ecrane n-au mai rulat dramolete si comedioare, si m-o
sd susfin cd nu se vor mai vedea vagabonzi si povesti
sircpouse de dragoste, vampiri si sarike montiel. Vreau sd
spun dear cd Griffith, si Fisenstein, si Stroheim, si Visconti
si Fellini, si Wajda dovedesc cd povestea cenusdresei este
adevdratd, dovadd pantoful strdlucitor, descoperit din gené=

ratie in generatie.
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Dictionarele derivd cuvintul pano-
rama din grecescul pan — tot, to-
talitate §i orama — vedere. Nu in.
seamnid exact vedere de ansamblu;
sau nu numai atit. Panorama, in-
tr-0 exceptic particulard, se obfine
prin desfisurarca unui tablou pe
peretii unei incidperi rotunde, unde
spectatorul este asezat la mijloc.
Prin analogie, se poate spune ,pa-
norama unui oras“, a unei regiuni,
adicd vedecrea de sus. Dar, si re-
tinem, ceea ce denumeam initial
drept panorami era o imagine
desfasurata circular. In fond, pa-
norama este un efect si anume
acela pe care spectatorul il resimte
din mijlocul incaperii. Efect esen-
tialmente subiectiv, cu atit ma)
mult cu cit nu cste vorba de con-
templarea asezati a tabloului, ci
de surprindereca lui in rotirea con-
tinua, unde ochiul poate si valo.
rizeze detalii — ori chiar sd le in-
venteze — si, in acelast timp, si
scape contururi precise. Mutat din

Implicatiile

privirii

panoramice *)

centru, sau negasindu-l, spectato-
rul nu mai realizeazd decit frin-
turi in miscare, pierzind ciclicita-
tea imaginii integrale. Gasirea
centrului este, asadar, o a doua
problema, dupi aceea a conside-
rarii panoramei ca efect. S3 inte-
legem cd nimic nu putea fi mai
tentant pentru critica literarid de-
cit termenul de panorama, care si
acopere o0 sfera neepuizatid de
antologie, si care, concomitent, si
sugereze ceva tinind de esenta
fenomenului literar. In acest sens,
fiecare cititor — nu vorbim numai
de cei foarte cultivati — este sau
mai bine zis are o panorama a
poeziei universale contemporane.
Dar o astfel de ipoteza ne-ar pune
in fata unei multiplicitafi absolut
ireductibile. De aceea, cei care isi
~fac publica« panorama, nu pot
neglija imperiul unor principii.
A.E. Baconsky isi ordoncazd atent
impresiile. Fira si enunte criterii
stricte, ele sint, totusi, imp.icate

intr-o serie de afirmatii. Iatd una
dintre ecle: ,Imaginea poeziei uni-
versale contemporane se alcatu-
ieste din doud realititi fundamen-
tale : poeti si curente.. mai mult
decit poeti inlauntrul curentelor,
asa cum era altadata“, Aceasta
prima aserfiune il face sa opteze,
categoric, pentru Traki, Machado,
Valejo, Apollinaire, in defavoarea
lui Valéry, Breton, Marinetti, ca
sa numim trei dintre marii ab-
senfi ai carfii. Motivatiile lui Ba-
consky sint numai partial convin-
gitoare. Valéry a fost omis din
cauza ,profesoralismului“, dar e
lucru stiut ci Vaiéry a fost, in-
tr-un fel, ,poet impotriva profe-
sorului“. Breton e expediat doar
ca teoretician (desi poate poemul
»Le grand secour meurtrier®, de-
dicat lui Lautréamont e mult mai
sugestiv decit acela al lui Super-
vielle, reprodus de Baconsky),
Marinetti la fel. In sfirsit, citim
o splendida si sensibila frazia de
poet: ,Pe Saint—John Perse nu
l-am inclus dintr-o aversiunce
structurald pentru desdvirsirea lui,
ldsind faima si laurii suedezi ai
poetului si apese asupra mea ca
0 pedeapsd prezumtivd®. E singura
pe care o acceptidm integral. Pen-
tru cd e formulatd direct si ne
informeaza asupra afinitatilor au-
torului. La fel ca si cea care il
priveste pe Neruda: sesiertare,
frazele lui dilatate, inclusiv mate-
ria,u! metaforic de aluviune im-
presionantd, nu mi-au spus nici-
odata prea mult®.

Pentru celelalte, ni se pare ci a
actionat nu atit un principiu struc-
tural — greu de sustinut, de alt-
fel, caci atit Valéry cit si Breton
ramin poeti in afara programelor
— cit o oarecare prejudecati. Dar
stabilirea unor ,principii“ in pri-
vinta Panoramei pare si fie [}
chestiune nu tocmai usoard. Ope-
ratiunea ar cere fermitate si elas-
ticitate, deopotrivd. Si atunci, ca
de obicei, e acceptatd masura co-
muna. Ea se gaseste in bunul simt

al normeior mediocre, intronate
ca suficiente. Din acest punct de
vedere, omisiunile lui Baconski
sint explicabile. Ele inscriu, ori-
cum, cititorul intr-un spatiu per-
sonal al poeziei universale contem-
porane. Cartea pierde, metaforic
vorbind, atributele tiparului, adu-
cind in primul plan iitera de ma-
nuscris. Baconsky — intelectual de
aleasa cultura — a inteles pano-
rama ca efect si si-a asumat, im-
plicit, toate riscurile ce decurg de
aici. Netrddind viziunea panora-
mica, el s-a simtit, totusi, indem-
nat sa justifice — si n-a facut-o
intotdeauna convingator —  acolo
unde argumentdrile nu-si mai a-
veau rostul. De aici izvordsc re-
zervele ce se pot exprima in lega-
tura cu aceastd carte. Dar tot de
aici iese si stridlucirea ei. Si asta
nu numai pentru ca unicitatea o
face sa exercite azi o autoritate
plenara. Ci, pentru cid este Pano-
rama unui poet si a unui sensibil
om de carte. Tdlmicirile sint, de
cele mai multe ori, foarte bune,
(fie si numai pentru infima parte
pe care o cunoastem in original).
Asa cum de altfel Baconsky o
afirma: ,ezitind in singuratate,
autorul inccarcd s3a opteze pentru
sunetul lui care, trecut in limba
noastri, impune uneori modificari
de anatomie semantici“. Spiritul
textelor n-a fost, in general, tra-
dat. Panorama Iui Baconsky e, in
primul rind, o carte bund si fru-
moasa si apoi o carte discutabila,
fata de care se pot exprima re-
zerve.

$i, nu in ultimul rind, trebuic
amintitd incontestabila utilitate a
ei pentru toate categoriile de ci-
titori, cel putin pina la aparitia
unei replici in act superioare.

DUMITRU RADU POPA

*) A. E. Baconsky, Panorama poe-

ziei universale contemporane, Edi-
tura Albatros, 1972,

0 carte

care se citeste

cu bucurie »

Adevdrul e c¢& Dan Verona a
debutat in coloanele revistei
»Amfiteatru* sub numele Nicolac
Cretu. Probabil ci editura care
l1-a publicat a fost de piarere ca
numele sdu real contine sonori-
tati nepotrivite cu poezia pe care
0 scrie. Asa s-a nascut poectul
Dan Verona, poet prezentat cu
entuziasm de rafinatul critic Al
Paleolog citiva ani mai tirziu,
ca debutant, in revista ,,Arges*,
sub titlul socant: ,,Un nou Hs!-
derlin“. E greu de spus de cc

e comparat autorul ,Noptilor mi-

gratoare* tocmai cu  Holderlin,
dar nu credem ca e cazul sid co-
mentdm acum, aici, aceasta afir-
matie. Acelasi critic, Al. Paleo-
log, il consacra intr-umn ,,cuvint
inainte“ la volum ca pe un poet
care scrie o poezie ,,aproape fara
metafore ' cum a fost totdeauna
marea poezie“. De fapt, Dan Ve-
rona renunta la unul din ter-

menii comparatiei si trece di-
rect intr-o atmosferd de me-
tafore, fortind limitele imagi-

natiei si creind un spatiu in
care elementele senzoriale sint
predominante. Dan Verona isi a-
lege noaptea ca tarim de bintui-
re a metaforelor, moaptea cind
visul se intrepdtrunde cu reali-
tatea, cind simturile devin wltra-
sensibile si trairile sint exaltate,
fira a fi patetice. Caci, totul in
poezia Iui Dan Verona curge
suav ca uleiurile inmiresmate in
potire, ca 'mierea luminoasi, toa-
te se intimpld ca intr-o furtu-
na de polen si indragostitii se
cautid cu gratie si delicate sen-
zualitdfi intr-o atmosferd rarefi-
atdi cum e aceea @& fluxurilor si
refluxurilor razelor de Jluna.
Indrigostitii coboard in aceasta
viatd de dincolo de realitatea zi-
lei, ca intr-un wunivers shakes-
peariap, in ,,Visul unei nopti de
vara“ de pildi, si erotismul e dul-
ce si discret. Chiar si  atunci
cind poetul invocd rudele sale
apropiate si  /prietenii, ei sint
chemati, parca, dintr-un spatiu
al viselor si legendelor primare,
ca si cum ar fi Envaluifi in cea-
ti si imbialsdmati. Cu toate a-
cestea, nu lipsesc din poezia sa
elementele concrete, am zice
diurne, ale experientei poe-
tului, dar le alege pe cele care
se distileazd usor in  spatiul
,»noptilor migratoare®, vazute din
alt unghi, de parca si-ar fi pier-
dut toate centurile de gravitatie
si ar pluti linga timpla indra-
gostitilor, intr-o stare de impon-
derabilitate.

De fapt, poezia lui Pan Verona
este a wunui iremediabil indri-
gostit, generozitatea sa se revar-
sa din aceasta splendidia comu-
niune a cuplului, spre toate lu-
crurile din naturd: e o poezie

care te initiazd in tainele vietii
si mortii, triumfind cu voluptate,
deasupra efemeritatii existentei
umane, prin dragoste.

Limbajul sdu e curat, e limpede,
fara stridente, credincios atmo-
sferei ce oficiaza poezia, obse-
dant prin repetitii care pu-
teau fi wusor evitate, incidrcat
din nevoia de a convinge.
Uneori, asemenea aglomerari de
unghiuri (din care priveste reali-
tatea si care vin in cavalcadd ca
intr-un «discurs improvizat, obo-
sesc cititorul, pentru c¢3 mu co-
municd mnimic in plus, nu avan-
seazd mici o idee noud. Aj impre-
sia ca poetul poate reusi perfor-
manta de a compune asemenea
digresiuni la nesfirsit. Ceea ce
constituie un pericol pentru evo-
lutia sa  viitoare. E, evident,
splendidd aceasti putere a poetu-
lui de @& face poezie din orice,
dar ii e necesarid mai multd cen-
zura si concentrare asupra esen-
telor.

Dincolo de aceste

frugale reti-
neri, poezia lui Dan

Verona se

citeste cu bucurie. E 0o s3rbi-
toare a simtirii, a imaginatiei.
Chiar daca memoria nu refine

versuri pentru a le decanta mai
tirziu, pentru 3 sint foarte mul-
te versuri frumecase si pline de o
eteratd prospetime, cititorul ra-
mine c¢u impresia cAd a ficut o
calatorie intr-un  t&rim  visat
cindva, in adolescentd, si regasit
dintr-o dati, acum, prin aceste
fantastice ,,nopti migratoare®.

ANDREI PETRESCU

*) ,.Noptile migratoare« de Dan
Verona, Editura ,Cartea Roma-
neasci®, 1972,
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Un mare ginditor modern:

Ce a insemnat Dimitrie Cantemir in viata politicd a Moldovei timpului séu,

pe care a incercat sé o scape de jugul turcesc oferindu-i autonomie desd-

virsitd, o armata proprie capabild sa o apere, si dinastie ereditara, este

binecunoscut din tratatele de istorie si nu este menirea acestor rinduri sa

o consemneze inca o data.

Ne gindim si azi care ar fi fost cursul istoric al evenimentelor daca Dimi-

trie Cantemir ar fi imbatrinit pe scaunul Moldovei punind in aplicare ideile
sale luminate. Dar putini dintre noi, ne gindim cd doua secole si ceva
{practic, o perioadd neglijabild din punct de vedere al timpului) ne _des-

fascinantd, pe care cu greu cercetdrile viitoare o vor putea descoperi in

adevarata ei strdlucire. Fiindcd, dincolo de timp, e! reprezintd o perma-

nentd a ideii de patrie, patriotism, un e_)_(empk de ginditor,rmd_e_ umanist
desdvirsit, cu alte cuvinte un spirit modern. Or,”tocmai aceasta mq@gm_i-

tate a gindirii marelui umanist ni-l cpropie si face din el pentru noi

asttizi un exmplu spiritual de ddruire pentru tara si popor, o chintesentd a
t:t ceea ce a insmat_iiiinsgumné _inteligentd si noblete romaneascd.
md -de—l:: conc_eElul de ,,modern” in toata activitatea lui Dimitrie Can-
te_mi_r, discufia de mai jos cu Constantin Maciuc, autorul unei recente
cért,i-despre'Dimilrie Eantemir, incearﬁ& sd puncteze citeva din trasaturile
majore cu-re au delimitat ginc—lire;—progresi_sta a lui Dimitrie Cantemir de
mnla.ﬁii si contemporanii sdi, conferindu-i locul de prim mare ginditor

modern al poporului nostru.

DIMITRIE CANTEMIR

—®Desigur c¢a abordarea unei personalitati
de talia lui Dimitrie Cantemir este un su-
biect tentant, care captiveazd, dar totodata
obligd la o muncd extrem de dificila, pre-
supunind investigatii si interpretari indraz-
nete si implicit riscante. Asadar, de vreme
ce v-ati asumat o astfel de raspundere, este
de presupus cd fascinanta figurd a cirtura-
rului si domnului Moldovei a insemnat pen-
tru dumneavoastrid o atracfie intelectuald
a carei concretizare a dus la aparitia cér-
tii ,Dimitrie Cantemir”. Cercetarea docu-
mentelor vremii, precum s§i privirea critica
a scrierilor sale v-a conturat, desigur, o
imagine adecvati a ceea ce a Insemnat acest
mare carturar pentru spiritualitatea romaé-
neascd. Deci, ce reprezintd el in contextul
culturii romanesti, ca expresie g unej va-
lori spirituale progresiste ?

— Dimitrie Cantemir este, practic, primul
mare ginditor modern al Romaniei, primul
enciclopedist care a apirut in cultura noas-
tri ca o necesitate a vremii, un Pico della
Mirandolla al culturii roménesti. Cind spun
cd a fost vrimul ginditor modern al nostru,
ma refer la faptul c¢i a dat conturul ideo-
logic cel mai ferm curentulu! Renasterii
nationale, umanismului roméinesc. Aces-
ta s-a definit printr-un proces de seculari-
zare a gindirii, de emancipare a individului
de sub tutela eticii religioase, contribuind
la afirmarea armonioasi a  personalititii
umane pe baze rationaliste. De altfel, scrieri-
le sale cu aparenti religioasi pistreazi in
osatura lor intimj filoanele gindirii ratio-
naliste, pornind de la problemele evistemo-
logice si terminind cu cele de etici, Im-
portant este c¢i in wvroblemelc de eticd.
Dimitrie Cantemir introduce criterii axio-
lozice noi, potrivit cdrora meritul individu-
lui nu tine de descendenfa sa sociald, ,.ev-
ghenia® (noble{ea) fiind prin excelenti ex-
presia calititilor sale intrinseci.

— Acest punct de vedere deosebit de ,,con-

temporan” este astadzi insusit de majorita-
tea natiunilor progresiste si, in primul rind,
de tarile socialiste. Este interesant de ur-
marit cum argumenta si aplica cu decenii
in urma Dimitrie Cantemir aceste criterii,
avind iIn vedere conditiile social-istorice
vitrege ale natiunii noastre ?

— Extinzind criteriul ,nobletei“ de pe
planul individualititilor Ia cel al colectivi-
titilor, Cantemir opereazi noi distinctli de
evaluare. Dupi opinia sa, popoarele nu tre-
buie apreciate dupi mdirime si vechime,
¢i dupd aportul lor efectiv la propisirea
umanititii. In ,.Hronic* si in ,Descriptio
Moldaviae“, revelind ,evghenia® romanilor,
se referd nu atit la faptul ¢i romanii au
stipinit un vast imperiu, ci c¢i ei au fost
purtitorii unei civilizatii evoluate.

Se poate spune ci Dimitrie Cantemir a fost pri-
mul ginditor modern marcind trecerea de la is-
toriografie la studiul de istorie propriu-zis.
Prin modul in care intelege si discute pro-
blemele, prin metodologia adoptati, inter-
pretarea critici a izvoarelor. obiectivitate.
prin responsabilitatea pe care si-o asumai
fatda de popor si posteritate, este un cirtu-
rar modern. De ascmenea, prin problema-
tica scrierilor sale istorice, puse sub impe-
rativul patriotic al formairii consiiinfei de
sine a poporului romin, modernitatea gin-
dirii sale se afirmi strilucit odati in plus.
Tema centrali a scrierilor istorice — ca si
a umanismului roméinesc. de altfel — o
constituie demonstrarea originii romane a
poporului nostru, subliniindu-se unitatea
Iui. Asertiunea este sustinuti nu nu-
maj cu argumente de ordin lingvistic. ci si
cu argumente istorice. politice. etnografice
sau oferite de ,factura psihici“ a poporu-
lui. Originea si unitatea sint intregite cu
ideea continuititii. in demonstrarea cireia
recurge la vestitele ,canoane ale ticerii,
contributie de ordin metodologic in interpre-
tarea izvoarelor, Este modern si prin faptul

cd intelege istoria ca pe o cercetare cu ca-
racter normativ, cu o finalitate socialid, re-
venindu-i sarcina de a forma constiinfa na-
tionald, de a intretine lupta pentru inde-
pendentd nationald. Prin toate aceste trasi-
turi, el este un precursor al iluministilor.
— Cele spuse de dumneavoastri, ne dau
imaginea unei personalitidti complexe, de o
monumentalitate dintre cele mai spectacu-
loase. Cum se explici faptul ci teatrul nos-
tru, literatura s-au ocupat atit de putin de
Dimitrie Cantemir ? Oare lupta cu conde-
iul, cu ideile, nu este la fel de interesant,
de palpitantid ca si cea de pe cimpul de
luptd ?

— Aveti dreptate, aceasti personalifate mo-
numentali inci nu a inspirat mari opere
literare. In domeniul dramaturgiei, cu oca-
zia tricentenarului nasterii sale, vda pot
anunta citeva piese. Este vorba de o piesi
semnati de Dumitru Almas, o alta de Emi-
lian Malciu si Dan Nasla, precum si o
adaptare pentru scend a ,Istoriei ieroglifice*
de citre Citidlina Buzoianu si Mircea Filip.
Nu trehuie uitat insi c¢i impresionanta luptd
dusi de Cantemir pe planul interior — cel
al creatiei — de un intens dramatism, so-
licitd creatorului un mai mare eforf, tre-
buind si evoce de fapt un univers spiritual.
Mi gindesc ci latura cea mai spectaculoasid
a vietii sale, domnia in Moldova, ar putea

sd inspire o piesi care si-l1 prezinte
in ipostaza de .reformator”, un excm-
nin  al solidarititii teoriei cu practica.
Fiindci, aceasti ,monarhie luminati“ isi

sprijinea puterea pe mica nobilime, tira-
nime, pitura orédsenilor, fiind ostildi marii
boierimi. Aceasta este pentru prima dati in
Jileratura noastri supusid unei critici atit
de violente cum numai gindirea paSoptistd
o va face mai tirziu, Iati-l1 deci, si din acest
punct de vedere, un mare precursor al idei-
lor moderne care au animat mai tirziu spi-
ritualitatea romaneasci.
AURA MATEI-SAVULESCU




amfiteatru

Irina Labin : Mozaic (Institutul ,N. Grigorescu®)

~Muntele vrdjit“, romanul lui Thomas Mann, presupune o existen-
td atit cit este si una in subtext sau supratext. El poate fi deci
privit ca o prelungire a temelor realismului traditional intr-un
decor modernizat, dar el intereseazi mult mai mult prin simbolis-
tica degajati cu o impeccabili subtilitate, in misura in care feno-
menul esle destul de abundent pentru a o masca. Simbolistica se
realizeaza. ca in cazul tuluror operelor moderne. prin factori ca-
racterologici, spatializari si femwvoraliziri. Dupi cum am maj con-
statat, o deformare a unuia dintre termenii acestei triade aduce
dezechilibrul sistemului romanesc si deci asiguri posibilitatea lec-
turii alegorice.

O primid si frapanti situare simbolici este aceea a cuvintului cu
o pozitie cheie din titlu, Thomas Mann nwv oferi un munte oare-
care. ci un munte fermecat. Nu este vorba de un calificativ afectiv,
c¢i de o deterrminare. Muntele nu poartd acest nume. iar nmmele lui
real este destul de rar pomenit, ca si tara unde se afld, si care
de altfel nu intereseazi. Intereseazi insi o opozitie insistent mar-
cati intre doui planuri spatiale prin formula .cei de jos“. cdrora
li se opun ..cei de sus“. Asadar. muntele si cimpia. verticalitatea si
orizontalitatea. Hans Castorp piriseste cimpia ventru munte, in-
termedierea fiind ficuli de o presupusi boali. Cimpia, ca orizonta-
litate. resmecti acceptiile date acestui tip de plan. care este carac-
teristic existentei normate in sens pragmatic. al timpului mecanic,
al obiectelor delerminate teleologzie. al sdniAtidtii si echilibrului Joei-
cii ulilitariste. In celilalt {ermen se vor gisi. iardsi, simboluri bine
cunoscute : muntele a fost si continu3 si fie verticalitatea simboli-
zind superioritatea, exiragerea din imanent, transcendent. Moise
este legat de un munte. ea si Prometeu. Zeii se afli ne Olimvo. Noe
se opreste pe un munte. Romantismul e plin de munti, indeosebi el-
vetieni. pe care se¢ filozofeazi asupra semnificatiilor existentei i~-
dividuale si colective. de Ia Goldsmith la Byron. si de la Hugo la
Waordsworth. Prometeu e situat pe un munte, cunoastem muntele
Athos, Situatiile sint reluate mai tirziu., in epoca moderns : castelul
Ini Kafka se afli pe un munte, un Memingwav realizeazi cea mai
frumoasi dintre nuvelele sale investind muntele Kilimandjaro cu
sensul absolutului. Existi decl la baza alegerii montanului un sens
asociatlonist amintind de mal vechile utiliziri ale verticalith¢il, Si-

tuarca montand prezinti unele caracteristici care sint exact opuse
celei in orizontalitate : superioritatea pozitionala, existenta intr-un
climat al lipsei de utilitarism, al gratuititii. Boala devine termen
de simetrie pentru sianatatea de jos. Situarea pe munte nu este
0 bucurie, pentru omul de jos: ea a avut intotdeauna o explicatie
exceptionald si justificiri accidentale. Prin verticalizare se reali-
zeaza o facilitare a ascezei, montanul fiind mediul ideal pentru
izolare. Asceza nu este insi decit o etapd necesari procesului de
inifiere, si nu un scop in sine. Asadar, in existenta montani a lui
Hans Castorp trebuie cautate toate treptele initierii, care vor lua o
formi caracteristici.

Mai intii {rebuie precizat ci nu oricine poate ajunge la initiere sau,
cel putin, nu oricine poate fi supus unui asifel de proces. Prima
conditie este aceea de a fi un ales, de a putea ilustra starea de
gratie. Anumite informatii despre antecedentele lui Gastorp legiti-
meazi alegerea : bunicul lui Castorp a murit de pneumonie, ca si
tatal si mama sa ; un vir este deja aflat la sanatoriul unde se va
stabili Hans pentru sapte ani. Dacid se parcurge drumul invers al
asociatiilor, boala ca semn al familiei primeste la un nivel exterior
explicatiile unei alegeri naturaliste a autorului. In celilalt sens
insd, boala constituie un indiciu al alegerii. boala fiind extragerea
din medie, exceptie. Boala a fost din antichifate un semn al ale-
gerli. Asadar, printr-o presupusi boald, Hans Castorp. va alege,
si va fi acceptat in sanatoriu. Existen{a maladivi, starea de obo-
seald de la ses este starea de alegere, de alienare, de izolare fata
de climatul comun. Hans estec un agent in stare latenti. nierdut 92
masa amorfd, dupi cum virul siu Joachim va fi un izolat in ce-
lilalt spatiu, al verticalitatii. Unul este dorin{i de ataraxie, celdlalt
de actiune : primul se realizeazi in montan, celilalt in cimp.

Pentru Castorp aflat pe munte, o primi ftreaptd a initierii o ofera
la nivelul exterior. formal, cei care-1 vor conduce si-1 vor ajuta s
se acomodeze cu medinl sanatoriului international Bergof. Grupul
cosmopolit este ales ca atare tocmai pentru a sugera generalitatea
occidentali a semnificatiilor initierii. Primul initiator este Joachim.
Dar Joachim oferd numai initierea cea wmai exterioari, indicatia
punctelor de reper. Aceastid initiere constituie si primul esec, prin
faptul ei Joachim insusi va fi cel care doreste si evadeze din
spatiul inchis, chiar dacd aceasti iesire este echivalenti cu supri-
marea sa. Un astifel de personaj este cel care vrea si iasi din
nefiintd prin actiune istorici. prin proorie inifiativi eroici si el
va esua. Dar deocamdati. pentru Hans Casiorn destinul lui Joachim
nu este imporfant decit in misura in care el indici un drum in-
chis si o posibilitate de a se realiza intr-un alt plan, aparent su-
perior.

O noui etapi in procesul de inifiere este figurati prin Behrens
si Krokovski., medici principali ai sanatoriului. Castorp primeste
prin discutiile cu unul si prelegerile celuilalt principalele informatii
asupra nivelului biologic, al mecanicii, fizicii si chimiei trupului.
Castorp este un discipol cuviincios, care asculti totul. se mirid si
inmagazineazi. Venirea Iui la sanatoriu este venirea dintr-o lume
intr-altd lume. Miririle tin de confruntarea uner informatii noi cu
cele vechi:; alte mirdri tin mai-ales de un plan al revelatiei unor
luceruri nestiute dintr-o ordine fascinanti. Este. de asemenea, demn
de observat ci fiecare inifiere presupune un apogeu al trentei. care
poate fi depidsiti numai prin esecul eficacititii acestei initieri, do-
vedindu-se astfel existenta wunei trepte superioare. Cind Castorp
afli de la Behrens tot ceea ce este important in privinta mecanieii
umane, a treptei materialititii, si prin Krokovski lezdfura dintre
fiziologic si abisal. el este pregitit pentru o altd initiere, iar ini-
tiatorii anterinori irebuie Ja rindul lor sacrificati. Operatia este ex-
trem de subtil realizati. Behrens. care este un zeu pentru Castorp.
sub aspect medical. se desconspiri nini la urmiA prin pictura pe
care o face. Castorp ii vede tablourile si constati ci Behrens este
un pictor mediocru. Din acest moment se reveli existenta a doud
planuri : unul meecanic. biologie. celilalt spivitual. In nltimul. Beh-
rens este inferior. Realitatea spirituali deficitari devine deja su-
gestia unei realititi superioare. care trebuie cAutati in alti parte.
O alti subminare a aulorititii trevtei de initiere pe care se afld
Behrens este chiar aceea a pozitiei adminisirative : Castorp aflid
oL Behrens este numai directorul spitalului si nu stiptnhul lul ab-
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solut, c¢i spitalul aparfine unei organizafii ce ramine un mister,
oferind insa o deschidere absoluti prin nedeterminarea ei. Aceastd
deschidere nu este altfel realizati in mecanism si schema fafta de
structurile ierarhice infinite si misterioase din romanele lui Kafka,
si din alitea alte proze ale absurdului dar subtilitatea este evidenti.
Behrens este deci o piesd dintr-un ansamblu nedeterminat, cunoas-
terea nu se sfirseste cu el. Castorp este apt pentru o noui treapta
a initierii.

Noua treapta, intr-o ordine ascendentid, este aceea a spiritului. Cel
care-1 va initia va fi mai intii Settembrini, personajul denumit
Satan printr-o rafinatd inversare a unor functii tradifionale. Nu-
mele poate fi sugestiv : un italian, deci spiritualitatea de tip me-
ridional. Numele ftrimite la cifra sapte, destul de simbolicd, dar
parafrazald aici prin prezenta in situalii nu usor acomodabile:
numele personajului frimite la aceastd cifrd, Castorp ramine sapte
ani pe munte, termometrul este tinut sapte minute sub limba.
Cartea are sapte capitole. Settembrini mai frimite la o luna de
toamna : urmind asociatia, filozofia profesati va fi aceea a unui
sfirgit. Si aceastd sugestie este intrutotul integrabili inir-o obsesie
a prozatorului, preocupal de un sfirsit de spectacol: al unei fa-
milii in Budenbrook, al unei epoci in Iosif si frafii sdi, al unor in-
divizi si culturi in Moartea la Venetfia sau Doktor Faustus. Spiri-
tualitatea de tip Settembrini este un, de tip demonic obtinuti prin
rasturnare : un cinism utilitarist si paradoxal umanist e profesat
inainte de toate prin teatralitate. Poate ca spiritualitatea e teatra-
lizali sau teatralia chiar in esenta ei. Castorp este fascinat de Set-
tembrini asa cum fusese inainte de ceilalti. Dar si aceasti initiere
trebuie si ajungi la un apogeu, tocmai pentru a marca o alta po-
sibilitate de manifestare a spiritului reprezentati de Naphta, evreul
convertit la catolicism, ajuns iezuit si, prin boali, profesor de la-
tind. Prin Naphta se realizeazi termenul complementar pentru
Settembrini. Dacd existi un cuplu pentru planul fizicii umane (prin
Behrens si Krokovski), el este indreptitit simetrizat in planul spi-
ritpalitifii, in masura in care intelectul funciioneazi intotdeauna
prin constante duble. Settembrini si Naphta realizeazi cele doua
brate ale paradoxalului intelectual, spiritul teoretizat si spiritul
practicat, superficiul intelectului si profunzimea lui, sofisticati ca
orice prolunzime. Castorp este fascinat de Naphta, pe care Seiltem-
brini il uraste si pe care de alifel il ascunde cit poate fati de
Castorp. Hans Castorp asisti apoi la disputa dintre cele doui po-
sibilitati ale spiritului, triind complementaritatea lor dupi ce le
triise individualitatea. Initr-un fel, el ajunge in fata uner simpozi-
oane foarte cunoscute ca schemd, in toate epocile post-platonice.
Dar nici aceastd treapti nu este ultima, ea insisi trebuie si aibi un
apogeu, dupid care nu poate urma decit declinul cunoasterii. Pen-
tru a marca finalul acestei initieri, epuizarea disponibilititilor lui
Castorp fafi de cei doi, se giseste un magistral mijloc : disputa
orald este transformati intr-un duel real. Settembrini trage focul
de revolver in aer, iar Naphta, cel care triieste autentic drama
spiritului, nu va gisi alti solutie pentru acest gest comod decit
si-si zboare creierii. Evenimentul are deci un sens simbolic : esecul
spiritului inifierii pentru Castorp, in ambii termeni ai paradoxului.
O alta treaptd a inifierii este actiunea. Cel care isi face din viata
0 actliune este mynheer Peeperkorn, colonistul si aventurierul olan-
dez. Dar si acesta sfirseste in cadrul sanatoriului. Esecul e clar, si-
nuciderea simbolici. Interesant este ci existi si incerciri secundare
dey/nitiere : spiritismul sau masoneria practicate sau amintite de
membrii sanatoriului. Femeile, ca si la Kafka, joaci un rol miste-
rios ; Caslorp nu se apropie mai mult de doamna Chauchat decit
Iosif K. Esential este ci toate aceste inilieri sint niste esecuri in
raport cu Hans Castorp, care nu ajunge la rindu-i cel care va
trebui si initieze.

Epuizarea posibilititilor fundamentale de Inifiere ar trebui si
ofere romanului si finalitatea. Dar romanul este aici suspendat.
Esecul initierilor este echivalent cu esecul posibilititilor momentane
de cunoastere individuald, si di implicit o imagine a confuziei de
valori, a relativismului prezent si in alte cirti ale lui Thomas Mann.
Dar aceasta nu echivaleazi si cu inchiderea conflictului prin cu-
noastere. Se poate considera ci Hans Castorp era un fals ales, sau
ca inifiatorii sidi erau mai putin autentici. Daci in urma acestor
experienfe ale cunoasterii personajul ar fi suprimat sau s-ar auto-
suprima, el ar inchide un traiect si ar da un sens eroic prin fina-
lizare. Dar personajul nu este decit un anti-erou.

Un aspect interesant este dat chiar de timpurile romanuluj in ra-
port cu personajul. Un proces de inifiere este si o experienti exis-
tentiald. Ideea de proces tine de ideea de timp. Existi inainte de
toate un timp al celor de jos si unul al celor de sus. Timpul de
la ges este timpul jalonarilor istorice : el apare mecanic in biogra-
fia lui Castorp la inceputul si sfirsitul romanului. Timpul celor de
sus e timpul stagnant, prezentat prin procedee care si dea impre-
sia stagnirii. Peniru zei nu existi timp. Transcendenta este meta-
cronie. Intr-un plan al existentei in verticalitate acest lucru se va
obtine prin distrugerea ideii de evolutie, prin neutralizarea formei
succesiunii, prin introducerea ideii de ciclu sau de labirint. Se poate
observa ci existenta montani este una atemporali condifionati de
gratuitatea bolii, de lipsa unor obiecte determinate ale existentei.
Indivizii aflati in sanatoriu executi stereotip aceleasi acte care
marcheazi nu evolutia ci repetitia: se merge mereu la masi, se
merge mereu pe o terasia, patura este mereu aranjati intr-un anu-
mit mod, mereu se pune termometrul sub limbi, mereu aceleasi
excursii in imprejurimi. Stereotipia anuleazi evolutia, si deci timpul.
Este interesant ca sugestia stagnirii este dati nu numai de timpul
comportamentului uman, ci si de timpul cosmic, meteorologic. In
genere, anotimpurile oferi o succesiune de modulafii vegetale si
metecrologice, deci o evolutie marcati evident. Romanul, prin am-
bianta montani aleasd, evidentiazi insi relativizarea acestui tip de
timp : iarna poate si fie cald ca vara, vara ninge, toamna sea-
mini cu primivara si amindoui nu se deosebesc de iarni sau
vard. O asemenea relativizare faciliteazi intoarcerea individului de
la fenomenalul orizontalitit{ii la interiorizarea verticalititii ascetice:

Liliana Bartog : Mozaic (Institutul ,N. Grigorescu®)

toate acesle neuiraliziri au un rost aseminitor cu acela al pustiu-
lui, in alte cazuri de initiere.

In sfirsit, Hans Castorp intra in sanatoriu la 23 de ani si iese la
treizeci., Virsta sa este aceea a mediei arhetipice, intilnitd si aiurea.
Este media umani pentru ca este virsta centricitiatii factorilor afec-
tivi, intelectuali, energetici si volitionali. Asttel, aceeasi virsti este
aceea a lui Isus din momentul in care acesta incepe si intereseze,
este virsta lui Dante din Divina Commedia, aceea unor revolutio-
nari.

Intereseazi in acest roman si interfereni{ele temporale. Romanul
este al unui individ, Timpul aparf{ine, prin urmare, unui proces
individual, care are etalonul siu. Acestui timp i se consacri peste
sapte sute cincizeci de pagini; accentul ar transforma individul
intr-un centru al lumii, eroizindu-l. Dar iati c¢d, in opozitie cu acest
volum de text, apar in finalul romanului patru pagini care intro-
duc un nou {imp : timpul istoric, al evenimentelor umanitatii. Scara
este alla, superioari etalonului individual. Individul Castorp este
pur si simplu extras din timpul sfu si introdus in noul timp, cel
istoric, de unde fusese scos de altfel inaintea initierii. In cadrul
acestui timp, timpul individual este neutralizat. Castorp este pier-
dut printre trei mii de soldati aflati in luptia, fira si se spunid cu
exactitate ce se va intimpla cu el. Timpul colectiv il acumuleazi
si il destiinteazid pe cel individual. Se poate imagina c¢i daci Hans
Castorp este astfel anulat, fiecare dintre cei trei mii se afli exact
in aceeasi situatie ca si el; deci, nici unul dintre ei nu se afld in
vreo situatie privilegiati in raport cu timpul istoric in care sint
aruncati si prin care nu sint decit niste marionete. Ficcare dintre
cei trei mii este un Castorp, dar ca si in cazul lui Castorp, nimic
nu dovedeste cid inifierea, procesul de cunoastere, a fost in stare
si atingd si treapta absolutului care si-i poati permite cunoasterea
cauzei absolute care-i programeazi in roluri de marionete. In acest
sens, se poate vorbi aici de o ironie a initierii, a cunoasterii ficuti
numai prin oameni, In urma cunoasterii, Castorp nu actioneazi ci
esle actionat. Initierea este un esec, propria ei parodie, prin fiecare
dintre etape si prin ansamblul ei. Bertold Brecht scria : ,Es geht
vorwirts, aber nicht aufwirts.”

MARIAN POPA
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Cilcind rar, cu solemnitate, ciutind si pas-
frim in memorie imaginile cele mai repre-
zentative de la expozitia comemorativi des-
chisd recent intr-o atmosferd festivi in sala
Dalles si prefatati cu entuziasm de conduci-
torul partidului si statului nostru, tovarisul
Nicolae Ceaugescu, am avut senzajia ci ne
aflim intr-un templu al revolutiei de la 1848.
E impresionant, intr-adevir, si vezi ce re-
zonan{d profunda au avut in constiinfa ge-
neratiilor actuale de artisti plastici ai tarii
evenimentele de la 1848, evenimente care
au intrat in legenda fiecdrui destin uman s§i
care si-au glisit expresii dintre cele maj di-
verse, indiferent de virstd si de stil. Se re-
gliseste, in aceastid participare, in aceastad an-
gajare a artistilor nostri plastici, gestul re-
volutionar al pictorilor pasoptisti, Negulici
si Rozenthal, care au creat primele imagini
ale momentului tridit de ei intens, in preaj-
ma corifeilor revolutiei, insufletiti de idea-
lurile de dreptate si fri{ie, increzitori in
viltorul Romaéniei. Ceea ce caracterizeazi
picturile, sculpturile si lucrdrile de grafici
expuse la aceastd expozitie comemorativa,

la 125 de ani de la evenimentele care au
zguduit din temelii vechile orinduiri din T&-
rile Romane dupi cele ,optsprezece veacuri
de suferinie si lucrare a poporului roman a-
supra lui insusi“, este unanimitatea mesaju-
Iui pe care il emana printr-un sentiment to-
nic de adeziune si de incredere fatd de
cursul nou al istoriei, intr-o fari unde a
triumfat definitiv socialismul. E o cronici
in imagini, de o mare plasticitate gi for{a
de convingere, 3 principalelor momente ale
revolufiei, incepind cu declarafia intelectua-

lilor strinsi la hotelul ,,Moldova“ din Iasi,
cu Marea Adunare populari de pe Cimpia
Libertafii din Blaj, cu Proclamatia de la
Islaz, terminind cu infringerea revolutiei si
exilul minunatilor birbati care au pus Dpie-
trele de temelie ale Romaniei moderne.

Lucrdrile se compun, se inlintuie — chiar
dacd nu s-a urmdrit, ca intr-un muzeu de
istorie, cronologia evenimentelor — intr-o
veritabild fresci a revolutiei de la 1848. E,
poate, obsedantd repetarea unor secvente in-
deobste cunoscute si reprezentate in manua-
lele de istorie, ale unor figuri de revolutio-
nari, intipdrite in memoria noastrd afectivd
intr-un anumit fel din lectura evenimentelor
si interpretarea diferitilor autori de istorie
si literaturd, dar aproape fiecare dintre ar-
tistii care expun la sala Dalles creazi o
imagine ineditd, originald a lor. Foarte multi
artisti se opresc asupra portretelor revolutio-
narilor pasoptisti, incercind si treacd dinco-
lo de imaginile lor, reproduse pretutindeni
in albume, si sd exprime tumullul de senti-
mente si de framintdri prin care au trecut
cei care au visat un destin liber pentru acest
popor. Bilcescu, Heliade Ridulescu, Magheru,
fratii Golesti, Alecsandri, Kogalniceanu, Al
I. Cuza, Costache Negri, Avram Iancu, Si-
mion Birnutiu, Gheorghe Bari{ sint cei care
revin mereu, in diferite ipostaze, in picturile,
sculpturile si lucrdrile de grafica expuse.
Majoritatea artistilor nostri plastici s-au o-
prit, insi, asupra unor compozitii, asupra u-
nor scene de grup, incercind si redea o anu-
mitd idee cuprinsd in programul de lupta
revolutionar, o anumiti stare de spirit si
un anumit sentiment care tree dincolo de
simpla ilustrare a evenimentelor, interpre-
tindu-le intr-un context istoric dal, dar im-
primindu-le un mesaj ce le inscrie in actuali-

rabile inscrise in cronica tistii nostri
acestei veri se
Conferinta

ramistii, scenografii $i cei-

lasat in rastele

na, cu
al

blemele vietii ideologico- multuoase,
profesionale ale obstei
pective, bilantul si per-

Intre evenimentele memo- ma in ultimii ani, de ar- cat de autenticitate in te-
plastici din zaurul universal al valo-
numird toate generatiile. Conferin- rilor si, totodatd, orizont
Nationalda a ta a pus un accent deose- mereu deschis catre ade-
Uniunii Artistilor Plastici. bit pe adincirea procesului viratele s$i marile innoiri.
Pentru citeva zile pictorii, de formare a
sculptorii, graficienii, ce- cetifean angajat cu toate forul suprem al artistilor
fibrele sensibilitatii sale, din targ noastrd a subli-
lalti slujitori ai frumosu- cu intreaga sa
lui perceput vizual si-au meditatie, cu toate virtu- variate stiluri si maniere
uneltele file mestesugului sdu in de expresie plastici, nu-
specifice pentru a exami- problematica majord a o- mitorul lor comun {iind
ajutorul si prin mului comunist, in dina- bogatia continutului de

Forul suprem

arti tilor lastici cé"p.e unelilele reluate de
s p miinile maesgtrilor va sta-

noastre tu- cuvintului cald si exigent,
revolutionare, de apreciere si Incuraja-
res- eroice. Depozitarii unei re, rostit de
spiritualitati :
spectivele muncii de crea- stridnepoti ai unor plugari lejul
tie, diversele aspecte pri- si lucratori pentru care

mijlocirea cuvintului, pro- mica epocii

artistului- Cu o satisfactie evidenta,

fortda de niat existenta celor mai

idei carora le servesc, u-
manismul socialist inidun-
trul caruia aceste stiluri
si maniere diferite se re-
gasesc egale in drepturi
si datorii.

Nu incape nici o indoiald

rui multi vreme reflexul

tovarasul
milenare, Nicolag Ceausescu cu pri-
inchiderii Conferin-

tei, in fnsasi incinta ex-

vind rolul si locul artistu-
lui plastic in ansamblul
stradaniilor depuse de in-
tregul nostru popor ne
drumul societidtii socialiste
multilateral dezvoltate. Re-
levind succesele importan-
te obtinute, mai cu sea-

nevoia de piine a fost e- Dozifiei care exprimi oma-

tern legatd cu nevoia de
frumos in lumini, forma
i culoare. artistii plastici
din Romania socialistd au
omagiat asa cum se cuvi-
ne radicinile adinci ale
artei sandtoase, filon nese-

giul adus de epoca noastra
luptéatorilor revolutiei de
la 1848. Penelul si dalta
romaneasci Sse vor arata
la inal{imea acestei incre-
deri.

STEFAN PETREANU

tate. Evident c& lucririle trimit la scene re-
ale peirecute sub ochii acclora care le-au
memorat pentru istoria noastrd, dar ele de-
vin, in creatia artistilor nostri plastici, ima-
gini simbol care dau profunzime si nuantea-
zi in diferite ipostaze stilistice, acelasi conti-
nut tematic, aceeasi aderentd a artistilor
nostri plastici la comenzile epocii, ale socie-
tatii. Fie ca artistii se numesc Virgil Alma-
gan, Ion Nicodim, Ion Bifan, V1. Setran,
Gheorghe Apostu, Vasile Celmare, Conslan-
tin Blendea, Icn Pacea, Viorel Mairgineanu,
Traian Bridean, Bridut Covaliu, Ion Salistea-
nu, Constantin Piliuti. Aurel Nedel sau Be-
none Suvailid, VI, Zamfirescu, Horia Bernea,
Gh. 1. Anghel, Grigore Minea, Horia Flamind,
ei au trdit acest anotimp comemoraliv inchi-
nat revolutiei de la 1848, ca intr-o perioada de
meditatie §i creafie angajatd, pe linia marii
traditii a plasticii romanesti, insufletiti de
modul in care in aceste zile intregul peopor
isi celebreazd zorii epocii moderne. Ei au
surprins, §i aceasta e una din principalele
izbinzi ale expozitiei, esenta revolutiei de la
1848, lupta pentru emanciparea mnationald si
sgciald. impotriva frontului c:nservator si
retrograd mentinut prin fortd si opresiune,
pentru propasirea si edificarea unei tiri pe
structuri democratice Ssi umanitare care s&
deschida orizontul de afirmare a poporului
roman in concertul natiunilor civilizate; ei
au redat entuziasmul si patosul revolutionar
al multimilor cucerite de proclamatiile con-
ducatorilor sdi lucizi, intransigenti, roman-
tismul si sacrificiul lor. ~

De aceea, poate, expozitia cunoaste un aflux
impresionant de vizitatori care pot adera |
sau nu la anumite interpretiri plastice ale

evenimentelor, pot aproba sau respinge anu-

mite modalititi de exprimare stilistici, pot

fi nemulfumi{i de slaba reprezentare a mo-

mentului in sculpturd, dar rimin cuceriti de ll
suflul patriotic si revolu{ionar care carac- I
terizeazd majoritatea lucririlor, de vigoarea

si de valparea lor artistici. Expozitia a con- I
stituit de fapt o expresie de cea maj inaltd

calitate a angajamentelor artistilor nogtri ll
plastici exprimate cu ocazia propriei lor

Conferinte Nationale, de a-si inchina in-1
treaga capacitate si intregul talent in scopul
creirii unei arte militante cu un profund
scop educativ,

ALEXANDRU POPA

Timpul, din cind in cind, are cite o tresd-
rire. El1? O, n-are importantd cd noi sin
tem cei ce tresdrim de fapt, uitindu-ne %
albia lui gi recunoscindu-i aniversdrile. Viaf
natiunii are nenumdarate oglinzi spre car
venim, intotdeauna adinc emotionati, sd n
contempldm devenirea. Dacd inceputuril

epopeii trdite de aproape trei decenii sin
atit de vii pentru noi este pentru cd, de
parte de g fi incremenit in muzee, ele sin
pilastrii unei punti prelungite si astdzi, ¢
acela§i entuziasm, in directia aceluiasi vi
itor, Continuitatea de ideal s§i de acfiune
exceptional mortar unind intre ele genera
tiile, se impune pe primul plan al congti
intei mai ales la cite o aniversare, dar nu
mai pentru cd oricind, fdrd sd agteptdm ni
0 datd rotundd, ne simpim atit de intim le
gati de tot ce a infdptuit tineretea pdrin
tilor.

latg cd au trecut doudzeci §i cinci de an
de la aparitia primelor gantiere nationale al
tineretului, acele izbucniri ndvalnice d
energie gata sd-si arunce sfidarea muntel
la Bumbegti-Livezeni s§i la Salva-Visell
mlastinii in Lunca Prutului, inertie;i vechil
lor ritmuri de muncd in intreaga tard.
trecut un sfert de veac. aproape o viatd al
om — gi totusi cintecele acelor brigadie
plecati la trintd cu elementele intelenir‘
incd ne sund proaspdt si inalt, incd ne fa



amfiteatru

In aceasta vara, studentii, con-

vocati in brigazi stiintifice,
strabat tara in lung si-n lat,
ca mesageri ai amfiteatrelor
cu sarcina de a raspindi cunos-
tintele stiintifice, de a acorda
consultatii pe probleme juri-
dice, economice, de educatie
sanitard, filosofice, pentru spri-
jinirea vietii culturale a sate-
lor, pentru realizarea unor cer-
cetdri sociologice si organiza-
rea unor actiuni comune cu
organizatiile U.T.C. si tinerii
din perimetrul sitesc. Prin a-

x4 a brigazilor din care vor
face parte studenti din dife-
rite centre universitare si de
specialitdfi  eterogene : viitori
filosofi, filologi, sociologi, ju-
risti, psihologi, medici, biologi,
chimisti, economisti, agronomi,
istorici, ingineri silvici, con-
structori, arhitecti.

Printre problemele ce vor fi
prezentate in cadrul unor con-
ferinte, simpozioane si iIntilniri
cu oamenii muncii de Jla sate
se afla aspecte ale aparitiei
si evolufiei societatii, popoare-

rii prevederilor proiectului de
Norme ale vietli si muncili co-
munistilor, ale eticii si echita-
tii socialiste.

Accastd complexa activitate se
fncadreaza in planul practicii
de vard si va fi sustinuti de
studenti cu o bogatid activita-
te profesionala si obsteasci.
Se da in acest fel un conti-
nut nou si profund, cu directd
eficientd sociala, unor forme
de raspindire a cunostintelor
culturale proprii brigazilor
studentesti, devenite traditio-
nale incd din perioada dintre
cele doua razboaie mondiale
si ridicate acum pe o treapta
superioard de organizare si
mod de desfisurare. Ar fi u-
til de luat in considerare un
plan minutios de amplificare

ceastd splendida initiativa a lor, a
U.AS.C.R.,, a Ministerului E-
ducatiei si Invatamintului sia
Consiliului Culturii si Educa-
fiei Socialiste sint vizate ne-
numarate localititi rurale din
judetele Timis, Tulcea, Satu-
Mwre, Bihor, Maramures, Bis-
trita-Nasaud, Botosani, Sucea-
va, Hunedoara, Ialomita si se
are in vedere facilitarea unui

riginea si

tate ; vor fi

lor cu realitatile imediate si
de perspectivd ale viitorului
loc de munc3. Printre proble-
mele ce vor fi abordate, in
strinsd legdturd cu disciplinele
teoretice Insusite la cursurile
universitare, se afla in primul
rind cele legate de evolutia o-

religie si

astrologie, agronomie, medici-
nd umana si veterinara, fizici,
chimie ete., ceea ce explica
de flapt si compozifia comple-

»

sd ne simtim contemporani cu izuoargle le-
gendei. Am trecut de atitea ori prin tu-
nelele scobite de ei in creierii de piatrd,
peste abisurile incdlecate tot de ei ca un
cerb incremenit in salt de beton armat.
si de fiecare datd vibratia acelui incepu!
eroic ne gdsea sufletul pregdtit de solemni-

tatea reintilnirii, ca o catedrald cu toate vi-
traliile luminate in intimpinarea concertu-
lui de orgd. Si ne mai aminteam cd faptele
tinerilor ctitori au fost vrednice de lauda
poetilor ; cd nu putini au fost cintdrefii ti-
neri ce si-au amestecat numele §i fdptura
cu acelea ale brigadierilor dintii; cd o bund
parte din paginile neatinse de uzura vre-
mii si-au tras seva din sentimentul utili-
tdti; sociale, atunci incercat plenar, acolo,
in confruntdrile dure cu stincile posomorite,
cu apele putrede, cu incremenirea pustie-
tdtilor inabordabile. Acum, la 25 de ani de
la inaugurareq santierelor nationale ale ti-
neretului sintem dornici sd fluturdm fla-
muri §i cintece de gsantier. Iar s§i mereu.
De ce? Fiindcd avem wvocatia constructoru-
lui. indiferent pentru ce specialitate stiinfi-
ficd sau umanistd ne pregdtim, Fiindcd san-
tierul este un mare §i talentat sculptor de
caractere, lucrind asupra noastrd cu fiecare
zi ddruitd de moi muncii patriotice. Si fiindcd
pe santier, avem sau nu har poetic, simgim
cum trece pe deasupra crestetului nostru

statelor,
ale dezvoltarii culturii si civi-
lizatiei umane. Vor fi desigur,
dezbatute chestiuni privind o-
evolutia
privind rolul bisericii in socie-
explicate diverse yr3
fenomene din natura, societa-
in paralel sau
in antitezd cu legendele si mi-
cu dogmele re-
ligioase. In J}egatura cu aces-
contact nemijlocit al studenti- tea, va fi prezentata pe larg
atitudinea politica a partidu-
nostru fata de

te si gindire,

turile biblice,

lui si statului
cultele
Vor fi explicate unele notluni
care tin de politologie, socio-
logie, psihologie, etnologie, et-
nografie, legislatie, precum si
elemente de drept cooperatist
mului, de genetica, astronomie, §i funciar. Se va insista in
mod deosebit asupra formarii
etice si estetice a tineretului,
asupra rolului familiei si sco-
lii in societate, asupra aplica-

si multiplicare pe viitor a a-
cestor brigdzi si completarea
lor cu ansambluri artistice si
folclorice care sa prezinte
spectacole pe la casele de cul-
comunale si sdtesti sau
direct pe ogoare, in mijlocul
oamenilor muncii. In acest fel
continutul practicii de vara a
studentilor s-ar imbogiti prin-
tr-o acfiune concertati de e-
ducatie cultural-stiintifici dar
si artisticd la sate. Oricum, nu
ne ramine decit s urdam stu-
dentilor care s~au inscris in
aceste brigdzi mult succes in
nobila lor misiune de raspin-
dire a cunostinfelor cultural-
stiinfifice si invataminte cit
mai bogate privind viata si
munca, privind realitatea sn-
cialistd pe meleagurile tarii.

a natiunilor,

religiei,

religioase.

DAN CERNATESCU

aripa prelungd a inspiratiei, aceeq care, de
un sfert de veac incoace, fertilizeazd elanul
creator al nafiunit,

Bumbesti-Livezeni, Salva-Viseu, Luncq Pru-.
tului.. In zarea timpului nostru voi stafi
ca niste uriage semne de exclamare, monu-

mente werticale, de o simpld si tulburd-
toare mdrefie. Stim cd nu ne-ar mulfumi
pe mnoi ingine sd ne reducem salutul la un
gest, oricit de sincer pornit din ini7n& ar fi.
Adevdratul salut constd in continuitatea en-
tuziasmului initial, sporit de constiinta ati-
tor izbinzi care au devenit noua geografie
a patriei,. Vom prelungi spre miine ecoul
numelui vostru. Vom inscrie in efigie lite-
rard slava locurilor pe unde calcd marea
prefacere. li vom adduga cronicii santierelor
pagini noi, amestecindu-ne numele cu cel
al tinerilor din intreaga tard. Cdci pentru
noi aniversarile nu apartin muzeelor. Ani-
versirile sint tresdririle timpului. 5i nu are
importantd cd de fapt nu timpul, ci nol
tresdrim, uitindu-ne in oglinzi. Dacd autre-
cut 25 de ani de la intiiele strigdte modu-
late care fdceau sd rdsune valea, e de-ajuns
sd mne privim in oglinzile lacurilor de la
Portile de Fier, de la Vidraru, de lg Cor-
beni, ca sd vedem cd sintem g§i rdminem
mereu tineri, mereu puternici, mereu gata
de fapte cutezdtoare,

PAVEL PANCIV

Superba

coincidenta

Aniversind revolutia de la 1848, rememo-
rind acele zile si nopti de anotimp fierbinte,
din luna iunie pind in septembrie, de-a
lungul Tdrii Romdnesti, chipurile rdscoli-
toare, cu ochi privind intens s§i necrufdtor
prin timp, ne-am amintit de un eveniment
legat mai intim de destinele moastre ime-
diate, ne-am amintit de acel junie torid —
1948, care a consemnat actul nationalizdrii
principalelor mijloace de productie §i tre-
cerea efectivd la marea lucrare a socialis-
mului. Sintem atit de tineri incit foarte pu-
tini dintre noi au trdit direct acest eveni-
ment, dar, hotdrit, l-am simtit prelungin-
du-si semnificatiile in intreaga noastrd exis-
tenjd pentru cd a insemnat marea descdtu-
sare a energiilor si fortelor creatoare ale
unui pPopor supus, prin timp, tuturor vicisi-
tudinilor. In anii aceia zguduitori, de dupd
rdzboi, coloanele de muncitori, strdbdtind
strazile si bulevardele, dind ritmuri noi,
de mars viguros si penetrant, intregii socie-
tati, au trecut uzinele §i fabricile printr-un
asediu scurt si calm, preluind destinele flu-
xurilor tehnologice. Noii directori erau bdr-
bati cu picioarele bine infipte in pamint,
soldati ai revolutiei Partidului Comunist, oa-
meni care in citiva ani au imprimat exis-
tenfei acestui popor un ritm de crestere a
productiei industriale de 14,3%, adicd pur §i
simplu miraculos nu numai pentru noi, ci
pentru intreaga lume,

Erq necesard, fusese prevdzutd aceastd mu-
tatie, Revolutionarii anului 1848, cu lucidi-
tatea, cu spiritul lor vizionar, insufletiti de
cele mai‘ nobile ginduri si de sacrificiul in
n_umele idealurilor de libertate sociald $i na-
pyonala, n-au ezitat mici un moment sd a-
In‘me cd Romdnia va intra, cindva, strdlucit
in concertul natiunilor lumii si al civilizatiei
moderne. §i, desigur, din aceastd perspectivd,
si-au privit infringerea de la 1848 ca pe un
eveniment efemer.

Victor:ia lor este, de fapt, societatea roma-
neasci de astdzi, societate stribdiutd de un
continuu spirit revolutionar care ii conferd
dimensiuni istorice nemaicunoscute. Si dacd
astazi, acest dinamism, aceastq fantasticé
ten§zune creatoare, aceastd exigentd, severd
actiune cqmund pentru desdvirsire umand,
este posibild, atunci trebuie sd ne intoar-
cem, cu un profund respect s§i demnitate,
privirea spre acele coloane de muncitori in
mars pe strdzile oraselor tarii de la 1948,
care.si-au scos ceasurile din buzunar §i le-au
potrivit dupd orologiile lumii.

Si cind, conducdtorul partiduluj st statului
nostru, tovardsul Nicolae Ceausescu, se urcd
la tnbyng marii adundri din Piata Palatului
Rgpublncn Socialiste Romdnia. el se afli in
glzpa cea mai inaltd a tdrii, care se anunta
zr?ca'de-a.tunci, din ijunie 1948, si chiar mai
dinginte, din zorile istorlei noastre consti-
ente : ,Acum, la a 25-a aniversare a trecerii
mijloacelor de productie in mina statuluy
socialist, putem afirma cu indreptidtitd min-
drie cd clasa noastri muncitoare a facut
proba umej uriase forte constructive, pusd in
slujba progresului, a dat dovada de capaci-
tate revolutionard, de un inalt eroism si
spirit de sacrificiu, a dovedit ci stie si con-
ducd mai bine, fira capitalisti, cd stie si
asigure dezvoltarea si inflorirea
noastre natiuni socialiste®.

O superbd coincidentd, intr-adevdr, a fdacut
ca zilei de 11 iunie a proclamatiei de la
Islaz sd-i corespundd, peste un secol, acel 11
iunie al nationalizdrii, indemn pentru o ani-
versare comund a doud evenimente decisive
pentru propdsirea patriei.

ADRIAN DOHOTARU

intregii
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amfiteatru

Am optsprezece ani. E frumos si grav ca un zbor de pasdre
peste mari. Si niciodatd, niciodatd nu voi mai privi cu o atit de
clara seninatate curgerea zborului prin pdasari.

E un privilegiu nespus sa privesti in oameni, sd asculti limpedea
lor crestere. E un privilegiu nespus sa cinti si cintecul tdu sa se
zideascd in lire.

Ar trebui s@ invaidm din nou drumul acela plin de nelinisti, sa
nu plecdm niciodatd din noi, drepti si puri sd raminem pina la
capat.

Timpul acesta e asemeni unei pleoape de crin inchis peste
inima mea. Aici la aceastd sarbdtoare a inimii v&@ chem, cind
tristetea nu-i decit umbra pasdrii asezatd pe umdrul inserdrii,
cind bucuria simpld si grava sinteti voi si miinile voastre intinse
spre mine, Lingd inima mea va chem, lo aceastd sarbdtoare a
zidirii in cintec, cdci voua am sd va cint cintecul meu cel mai
drag si mai curat.

Tacerea, prietenii mei, inseamnd trecerea dincolo de hotarele
inserdrii. Tdcerea, prieteni, e ca moartea pdsarii, simpla si
grea. Dar noi stim s& spunem lucruri frumoase si grave, fiindca
toate drumurile pornesc dinspre inima. O, nu, nimanui nu-i este
dat dreptul la tacere...

E minunat pdmintul acesta pe care ne-am nascut si, desigur.

oriunde am fi, sufletul nostru, chiar fara sé stie, ia forma aces-
tui pdmint cdruia i-am spus patrie. Si oricum, de oriunde s-ar
intoarce la aceastd patrie-muma, forma lui s-ar uni cu aceea
care le-a dat nastere, nimeni nemaiputind sd spund care din
care s-a ndscut. E frumos si grav ca un cintec de dimineald sé
spui : ,,aerul acesta l-au respirat cei dinaintea mea, pémintul
acesta e facut din suflarea lor”. O, nu, prieteni, niciunde altun-
deva n-am putea fi atit de puri si albastri, nicdieri n-am fi atit
de mult noi insine.

Sa alegi incotro s& mergi : spre sud, spre nord.. Sa-ti alegi
mersul asemeni apelor §i s& spui: floorea aceasta eu am in-
florit-o, drumu! acesta e numai al meu, pentru ca numai aici
timpul inseamnd viatd, trecerea mea printre doud secunde. E
nemaipomenit de frumos sd intinzi mina si sd spui: ,casao a-
ceasta a fost [dcutd cu miinile mele®. S& stai seara si sa asculti
pamintul viu — nimic mai viu decit pdmintul acesta pe care cal-
cdm ca si cum urmele pagilor ar fi sufletele ce locuiau odatdin po-
eti. Ede ajuns sa-ti lipesti urechea de primul copac ca sa auzi
ninsoarea de seminte. Pdmintul acesta, de forma inimii noastre,
e locuit de poeti, care acum se cheamd : oameni, Si: comu-
nisti. O, puterea de a-ti alege drumul, ca pasarile, cind uneori
trec prin sufletul nostru ca prin oglinzi...

Am optsprezece ani. Si nu v@ pot da decit tineretea si cintecul
meu. Prieteni, timpul mai miroase a floare de cais, curgerea lui
ne strdbate inca usor si fard durere asemeni unei ape. Si noi
sintem tineri.

Fermecator de tineri. lubirile noastre infloresc involte, singele lor
ca o otravd dulce ne curge prin vene.

Noapte de noapte va cint si cintecul acesta nu-i decit drumul
de lo mine cdtre voi. Nu existd mai multe poeme, mai multe
vorbe, mai multe gesturi. Toate nu sint decit parti ale aceluiasi
nesfirsit cintec ce nu va ajunge poate niciodaté in intregime
la voi (0. spatiile acestea sint mult mai vaste decit banuim,
atit de adinci incit si soapta ta se poate pierde).

Citeodatd ploud-n pdasari ca si cum s-ar ndrui palate de tacere.
Si atunci nu poti decit s& cinti, nu frumos, dar drept, atunci,
mai presus de orice, numele meu va iubeste...

DOINA DORU
Bucurestli

Gyorgy Albert : ,Icar“ (Institutul ,N.

ION EVU

Frumos se-ntrupeaza in fructe
stravechiul cintec de raze

si frunzele se pierd

cu rdcorile

in dans efemer, de lumini...
Ploile despletesc imaginea noptii

uitate in pdrul tau -
acolo, peste cintecul ce curge
vor locui subpamintene pdsari.

Si ma deschid in harfele de umbre
si parcd, de iubire, nu mai sint
si linga tine parcd-s alungare,
parca sint gind, iubito,

numai gind...

Hunedoara

e

Grigorescu*)

ELENA STEFOI

Solara

Linistite-s frunzele, mi-e gindul
Cuib tesut din fire moi de soare,
Cind te torn in visele-mi, de-a rindul,
Ca pe apa vie in ulcioare.

Verile tin ambii poli pe umeri
indoind frontoanele solare.

Cind din flori atitea roade numeri

Nu ma-ntreb de-i mare lumea
mare.

lulie mi-ajunge peniru haina
Si mi-o dai tot alba ca-nainte.
Cind flamind e dorul meu de tainaj
Intregesc culoarea ta fierbinte.

Falticeni




amfiteatro

Tara, iubirea dint

e

ION BOGDAN

Autobiografie

M-am ndscut atunci cind cerul

arunca pe pamint stropi de
lumina.

De umdrul drept mi-am prins

o frunzd de zi si una de noapte

si-am ratacii printre dealuri

alaturi de soarele cel ascuns prin

boabe de struguri.

Zilele s-au spart in butii

si eu am curs printre ape

ping la marea imensé a istoriei

unde am ridicat mina in

semn de val...

Blaj
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Ea ligm
moldave

ELENA LEUSTEAN

La hanul meu de la padure

vin apele din deal s5i vale

carausind pe Carul Mare.

Si eu le-astern pe mal

stergar de jarba

si le imbat cu razele de luna.

Birladul, Prutul si Siretul

se prind a slobozi povesti

pina ce flaminzesc legati de
grajduri

cei sapte armdsari cereshi.

Negresti — Vaslui

~) |
e

Si mi-a ingaduit acest minunat térim

sa pling de frumusete in sufletul Rodnelor,

acolo unde nummai cerbii isi pogoara cornul
flamind

in prag de buruiand rasfrinta plapind

prin ceturi curate, doinite inalt peste tainita
zorilor.

Si mi-a ingaduit acest minunat tarim
sa-i ating statuile calde si lutul ulcioarelor,
si iardsi mi-a ingdduit cu smerenie fruntea
sa-mi inclin
acolo unde zidul e de liniste plin
si stins abia se mai aude Manole pruncul
leganind
cu bucurie la umbra aripilor,
cu bucurie la umbra aripilor.

Oradea

EMIL MUSAT

Confident yubli

Dintre intrebirile care nelinistesc cu-
getul artistic al nenumadratilor nostri
prieteni din toati tara, refin pentru
aceasta tableta una care se detaseaza
prin sentimentul de radspundere sociald
pe care il implica : in ce moment este
indicat s3 ne asternem opera pe hir-
tie si s-o trimitem redactiilor.

Nu-i greu de presupus cia opera de
arti este rezultanta wunei necesitafi
interioare, saltul calitaliv al unei acu-
muliari cantitative, mai lente sau mai
rapide, de experiente launtrice, an-
trenate de participarea la intimplarile
lumii inconjuritoare, ale realitatii. Un
gind rotunjit deplin, un sentiment
elevat, o emotie pulernicd, o stare
livied intensi bat imperativ la portile
vorbirii cerind dreptul la comunicare.
Cele mai valoroase si mai ales cele
mai durabile creatii cuprind o bogata
incdrcatura de (rdire, trecutd prin
temperaturile inalte ale actului de
elaborare artistica.

Se ivesc doud situatii aparent parado-
xale : desi unii corespondenti afirmi
— pe drept cuvint — cd au scris
.foarte simtitor”, creatiile lor ne lasid
indiferenti sau ne stirnesc un suris
indulgent. Altii, desi par a scrie ,pro-
fesional, cu nimic mai prejos de ni-
velul unor tineri maestri contempaorani,
nu reusesc si ne miste si si ne con-
vingd, obligindu-ne, atunci cind ne
cer un comentariu al versurilor, s&
le semnalim, din complezenti, macar
cite-o metafori mai cu mot.

Si unii si al{ii ramin deonotrivd da-
tori artei adevirate, Primii au ,sim-
tire“, dar n-au culturi literara, cisti-
gald prin leclurd si exercitii indelun-
gate. Altii au virtuozitate formali, dar
sint goliti de idei si sentimente §i vor
sd ne pacaleasci oferindu-ne, drept
poezie, sterpe jocuri de prestidigita-
tie verbala.

Adevirata operi literari este acea
intilnire fericits si constienti intre o
idee indridzneatd, un sentiment auten-

tic, generos si o mare vointi discipli-
natoare, o necrujitoare constiintd ar-
tistici, un fanatism al perfectiunii.
Pentru a rotunji o strofa sau o poe-
zie, Eminescu grifona cu neribdare
zeci si sute de ebose. Dar el incre-
dinta impecabilei sale caligrafii si
colii curate de tipar doar acele crea-
tii pe care le considera desavirsite in
sensul de mai sus. Pe celelalte le
arunca in fundul lazii care-1 insofea
pretutindeni, ca simplu depozit de
idei in stare bruta.

Nu-i totul si mimim abil stilul poe-
ziilor publicate in reviste si volume.
Putem si trdim visceral, pini la tipat
realitatea, dar sirdcia limbajului, mij-
loacele rudimentare de expresie ra-
teazd izbinda artistici Si intr-un caz
si intr-altul, nu facem altceva decit
si ingrosim stiva maculaturii literare
asupra cdreia atrigea serios atentia
un articol de fond publicat de ,Scin-
teia“ din 1 iunie a.c.

Dintre lucridrile recent propuse care
eviti primejdiile celor doud extreme
si se apropie cu timiditate incid, cee
drept, de cerinfele unei creatii auten-
tice se numird, in ultima vreme, cele
semnate de Emil Florican din Stre-
haia, Constantin Bdditd din Craiova,
Constantin Mdrdscu din Resita, Nico-
lae Hanceruc din Arad, Constanta
Maddy din Constanta. Petru Scu-
telnicu din Tg. Mures, Nadia Dumi-
tru din Ploiesti. Ei pot fi inclusi
intr-o  generatie care, nu peste
multi vreme, isi va face sim-
titi prezenta, daci bineinteles vor in-
telege si vor accepta adevarul. ¢d drumul
spre astre e lung si semanat cu numeroa-
se asperitdtisi cd vor supravietui doar
aceia care vor dovedi o mai mare
statornicie pasiunii de a ,.creste limba
romaneasci”“ si a aduce peste veacuri
mesajul anilor nostri fierbinti.

TUDOR OPRIS

Se-ncheagd verde frunza-n
asfintit
aromele de izma se rasfird aiurea

in clinchet de aripi am regdsit
vizduhul ca o scoicd ascunzind
padurea.

Mugurii intorsi se coc pe stinci,
in rdsing vintul recade tremurat,

péasdri se-avinta in radacini adinci
pe prundul de doina curat.

Mi-e dat uneori in azur pierdut
cind plec dintre clipele crunte

sa caut in chipul padurii técut
tara mea vie sub pleoape de
munte...

Valenii de Munte

CONSTANTIN MARASCU
P S - ——

E-n mine toatd impletirea

izvoarelor pline din margine
de drum,

e-n mine simbolul zborului rosu

al pasarii-idee,

e-n mine durerea lovirii de ieri

si zimbetul simplu

al impiinirii de azi.

E-n mine popas al intregii

omeniri
si azi se va face primavara in
cer :

copacii luminii isi vor scutura
florile

incit o sa par o staivie de aur

pe care toate stelele vor fi
aprinse

ca niste ochi vimiti ai cerului...

Resita
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PAUL STREPOL

Voiam de demult si vad un spectacol ; mai
bine zis, un film. N-as putea spune daca era
ceva deosebit — poate dimpotriva — dar se
vorbea mult despre el ; intr-un fel, ajunsese
o legendi... Filmul era vechi si pe vremuri
putini oameni din satul natal, care-1 vazu-
serd, povesteau cu plicere despre eroii sii...
Acum revenise pe ecrane si eu voiam sa-l1
viad., Asadar, m-am sculat cu noaptea in cap
st am plecat, ve furis, de la cd&min. Era
devreme, era in =zorii uneia din ultimele
zile ale lui februarie, si era destul de frig...
La casa de bilete, coada se formase deja,
iar eu m-am gribit s& mia asez la rind..
Uite cd s-au perindat citiva ani de-atunci,
dar dimineata aceea de februarie mi-a ra-
mas uluitor de vie in memorie.

La iInceout, oamenii erau linistiti si som-

norosi, dar dupd vreo orid — coada umpluse
in intregime gangul imens in care ne a-
flam — au prins a fremita. Se nelinistea

lumea, treptat... Deasupra noastri se aflau
citeva schele metalice, rdmase de la o re-
paratie recenta. iar in stinga o voartid la-
terald inchisi, si o vitrind de sticlid. cu afi-
se. Nu stiu de ce mi-auv sirit in ochi aceste
aminunte chiar de la inceput...

Stau lingd un batrinel si o femeie de vreo
treizeci de ani, a carei fatia tradeazia maulte
nopti nedormite. In deget, femeia nu poarti
verighetd, insd e incad frumoasd si uneori
mi priveste cu simpatie. In fa{i, un domn
vocifereaza isteric tot timpul :

— Halal organizare ! tocmai {ipa el. E inad-
misibil s& vii la o astfel de ori pentru un
film. De-as fi eu in conducere...

— Ba mie-mi place, spune batrinul, uimitor
de blind. Filmul l-am vazut de citeva ori,
nsjy imi place si astept la coadi. O viatd
intreagi am stat pe la cozi, si mi-au lisat

‘e amintiri frumoase...

dpectacolul

-~ Eu as prefera si dorm la ora asta, se
iritA domnul. Dar sotia mea...

— Mai cunosti lumea, continud, implacabil,
batrinul. Iniuri, tipi, dar cunosti oamenii,
te umanizezi...

Schimb o privire amuzati cu femeia, de-
oarece ne distreazid pe amindoi discutia ve-
cinilor nostri. Iar ea ma fixeaza indelung
cu superbii sdi ochi verzi, care-mi aduc vag
aminte de ceva. .In fond, e o femeie sim-
paticd, imi zic. Ba poate a suferit mult, de
vreo boald nestiutd de nimeni..“ $i i1 zim-
besc cald, fard si vreau. Valul de oameni
care a inceput si freamdite o apropie mai
strins de mine, iar cu acest prilej ii ating
miinile. Are pielea cam aspri si nu stiu de
ce imi aduc aminte de o anumiti persoana,
care avea obiceiul si se culce cu cine se
nimerea. Brusc, ma napideste o senzatie de
repulsie, si Intorc fata. Fel de fel de gin-
duri imi trec prin minte. Incerc si mi gin-
desc la vreunul din subiectele mele de me-
ditatie, insd nu reusesc. Gindul imi zboara
aiurea, hoindrind fara tinta..

Intre timp, coada a umplut gangul de la
un capit la altul. Nu poti sd inaintezi ori
si te dai inapoi, singura solutie [iind s&
astepti cu rabdare. Si vremea {rece.. Bé-
trinul nostru pare bine dispus, cred cid e
de-a dreptul fericit.

— De demult n-am mai vazut o asemenea

coadd, ne mérturiseste el. O, e ceva mi-
nunat !

— Mai bine. nu veneam, zice domnul din
fata. Dar stiti, sotia...

Omul e gras si a inceput sa transpire; se
sterge de zor cu batista.

— Trebuie si se deschidid, spun eu, pri-
vindu-mi ceasul, E aproape sapte..

— Da ! tresare domnul. Se deschide !
Vestea trece ca un fulger printre oameni.
Ei devin nerdbdatori, bat din picioare, {ipa,
vocifereazi..,

— Mai in fatd ! strigd cei care n-au apucat
si intre in gang. E loc pentru tofi'!

— Nu va iInghesuiti ! striga domnul, staco-
jiu de efort. Asteptati-va rindul ! , Astep-
tati ! Asteptati !“ 1l sprijind voci din jux.
Insid cei din spate rid si bat din picioare ;
lor le arde de joacid. Insd uite ca a trecut
bine de sapte, fard sa vina cineva la casa
de bilete. Oamenii privesc la mine intre-
batori, incit ma simt vinovat.

— Poate se deschide la opt, le zic, in cele
din urma.

— Asa e, imi sare doamna in ajutor. Azi e
duminica...

Cred c4 unii ma injurd In sinea lor, insad
nu-mi spune niciunul nimic. $i se linistesc.
Mai avem inci de asteptat.. Intr-o vreme,
doamna scoate o pungd cu prajituri si ne-o
intinde pe rind ; intii mie, apoi batrinului,
si domnului din fata.

— Bunj idee! spune ultimul.

Anca Florescu : Compozitie de diploma (Institutul ,N, Grigorescu®)
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Si 1i dau dreptate, pentru cid mi s-a facul
foame. Ma Iintorc si-i multumesc politicos
doamnei, ii multumesc in numele tuturor.
Iar ea zimbeste, privindu-mé languros cu
superbii ei ochi atit de diabolic de verzi;
incit imi zic din nou cd e intr adevar o fe-
meie simpaticd. Si ce daca s-ar fi culeat cu
o multime de béarbati ? Adevarul e cd sint
plin d2 preindecati ; de altfel, am tras multe
din cauza lor...
— Cred ca ar fi timpul sa udam prajiturile,
spune domnul din fatd la un moment dat.
Si cu aceste cuvinte, scoate din buzunar o
sticld de coniac rubiniu.
— Poftiti, doamna. se inclind el ceremonios.
Ati fost cea mai bund, asa ca aveti intiie-
tate...
— E tare, zice doamna, e prea tare pentru
mine...
— N-are nimic, spune domnul. O s vi fa-
¢d bine...
— La nevoie,
si eu.
Prietenii mei rid in hohote, inclusiv doam-
na : si ne trezim ca sintem foarte bine dis-
pusi. Sticla continud sa treaci din min&
in mind, pind se goleste. Pe urma, iatd céd
batrinul scoate, cu grijia, o punga cu cartofi
prajifi.
-— [-am pregétit aseard, zice el emotionat.
Batrinilor le plac mult cartofii prajiti...
— Numai eu n-am adus nimic, intervin, pu-
tin jenat.
Domnul ma bate prieteneste pe umar:
— Lasi. prietene cid si noi am fost stu-
danti. si poate mai sdraci decit tine.. Insa
e minunat sa fii student! Esti tinar, viata
pare o0 ecuatie simpld, ai totul in fatad..
S-au umezit si ochii batrinului :
— Ehe, pe vremea mea..; ce multi ani au
trecut de-atunci!
Doamna se lipestc m-ai strins de mine, iar
niltoanele ne sint descheiate. din cauza cal-
durii. ,,Ah, e atit de fierbinte !“ gindesc eu
la un moment dat, apoi ma rusinez, parca
mi-ar fi ghicit gindurile si sfirsesc prin a-i
face complimente :

Sinteti foarte frumoasa, doamna...
— Nu, domnule, vai, exagerati. Eu nu sinf
decit o femeie modesti, si singura..
— Ah, dar cum se poate ? Sincer vorbind,
de-y,i fi ceva mai tindrd, sau invers, de-as
fi éu mai virstnic...
Domnul din fatd si batrinul isi dau coate ;
sint numai ochi si urechi.
— La inceput, viata pare simpld, continua
doanmina, si, desigur, lungi... Insi uneori poti
gresi ; iar odatd ce ai gresit — oricit de
omenesc ar fi acest lucru — nu mai al
dreptul la nimic, ti se refuza..
— Exagerati, doamna, o Intrerup eu; si-a-
poi de ce si vorbim despre lucruri triste ?
Pe pamint mai sint si altele, frumoase...
— Da, spune batrinul, viata e plind de fru-
museti...
S-a cherchelit si lacrimeazid mereu.
— De pildd — aleg eu absolut la intim-
plare — ar fi nlicut si vorbim despre co-
ori.. Ati vazut vreodatd cocorii ?
— Da, spune doamna, inseninindu-se; de fapt,
rau Intr-un film, si asta demult...
— Eu ii vedeam in fiecare an, doamna, in
ropildrie. Pe-atunci priveam deseori cerul..
— Trebuie si fie foarte frumos, aprobd ea
'u un suris vag. Cocorii vin primévara...
Am tdcut amindoi. dusi pe ginduri, si se
Intristasera si ceilalti prieteni ai nostri...
[ar in acest timp coada incepea sa freamate
din nou. ,,A venit! A venit“, trecu, fulgera-
tor, vestea printre oameni. Si-odatd cu a-
easta, linistea s-a spart : vociferari, batai din
picioare. ,,Mai in fatd ! Mai in fata !“ ,Pas-
rati-va rindul ! Pastrati-va rindul !“... Pre-
siunea creste vertiginos, domnul nosfru tioa
i Injurd din nou.. Poirta lateralda zbirniie
ta o coardd de arc, si in cele din urméa ce-
leazd. Se aud tipete si amenintari : ,Tica-
osilor, mi-ati rupt pantalonii !“, ,,Inapoi,
1ltfel chem pe militian !“... Oamenii rid la
iltimele cuvinte, si odatd cu ei ridem si noi,
e nervozitate... La casd presiunea, cred ca
» strivitoare. ,,Opriti-va — striga careva de
colo — opriti-va, fratilor ! Ne strivi{i, mu-
im !“ Vitrina cu afise se preface in tindairi.
ineva s-a ranit si tipa isteric, in vreme ce

intoarcem capul, intervin

Bonifacia Petrescu ; Compozitie de diploma (Institutul ,N. Grigorescu”)

un copil, aproape lesinat, este purial pe brate
la poarta laterald, care e deschisd caire un
maidan.., Iar batrinul nostru priveste in jur,
satisfacut :

— Ce minunat, repeta el; ah, ce minunat!
Unii. nu maj rezisti, si se catara sus, pe
schelele de fier nedemontate. Dar in acest
timp au sosit noi valuri de oameni, care
se imping peste noi, vociferind.. Presiunea
creste mereu, domnul nostru a ragusit, si
valu]l ne poartd Inainte, fara putinta de a
ne opri. Iar dacd esti slab. te pomenesti
azvirlit ca un fulg pe gunoaiele de pe mai-
dan. Gata, nu mai suport! Eu iubesc spa-
tivl, libertatea. cerul nu, nu se mai poate
trai !

— S3a ne stringem unul lingi altul, spune
domnul ; asa ne va fi mai usor...

Dar eu nu-1 ascult. privind fix céatre cei
de pe schele; unii mai sus, altii mai jos,
si sfirsese prin a-i spune doamnei tot ce
gindesc. Insd ea imi suride fin, cu zim-
betul omului avind multd experienta, si
ridicd din umeri: ,Cum crezi”... Dintr-un
salt. pun miinile pe un rastel, dar cind sa
ma jnalt, ceva mj retine. Privind in jos,
il vAd pe béatrin agitat temeinic de un pi-
cior. si uitindu-se la mine mut de uimire.
— Priviti-1! — 1i sare domnul in ajutor.
Noi 1] ocrotim, fi ddm s3 maéinince, si bea.
iar cind e vorba de greu, pleaci'!

Ma zgiltlie cu furie.

— Pune mina, doamna! Nu scapid de noi
cu una cu doua...

Ea md priveste cu acelasi suris fin, poate
ceva mai trist, si ma prinde, fird convin-
gere, de palton. Cei de pe scheli urmaresc
lupta noastri in ticere, asteptind. Si brusc,
ma cuprinde o furie nemadarginitd impotriva
celor trei. Incep sia méa zbat, si dau din pi-
cioare, le strig sad-mi dea pace, insa ei ma

tin solid, citiva le sar in ajutor si pini la
urma sint tras jos si admonestat. Domnul
strigd tot timpul, rosu de indignare, ba-
trinul clatind capul, dezaprobator: ,,Ce lu-

me, ce lume !, in vreme ce doamna imi
ia mina, pe furis. O Injur tdrdneste In gind.
intorcindu-i spatele... Oamenii de pe schela
ma privesc lung, cu intelepciune. Trebuia
sa fi avut mai multi vointd, si s3 nu mi
fi legat de cei din jur.

— Cum e acolo ? — il intreb pe unul.

— Cam incomod, imi raspunde acesta, bi-
ngvoitor. Aici nu te sunidri nimeni, insi e
frig. La in3ltimi e totdeauna frig...

— Esti aproape singur, vorbeste un al doi-
lea. Noi sintem putini, iar oamenii departe...

Privesc in jur, descumpinit, Domnul din
fatd si batrinul nu m3 mai invrednicesc
méacar cu o privire. Ar trebui si le cer
scuze, s& le spun cd sint fncid prea tinir
nentru a-mi da seama ce fac: insi nu in-
“-37nesc. Simt palma doamnei punindu-se,

timidd, pe a mea, si $-0 string inconstient...
Mi se invdlmiseau multe ginduri in cap, si
2s fi vrut si i le spun.. As fi pufut si-i
vorbesc despre cocori, despre oameni. des-
pre copaci, despre primavard; da, erau
multe de tot lucrurile desnre care as fi
putvt si as fi vrut si-i vorbesc..

— Acum poti si pleci, am auzit-o lingid u-
mirul meu, acum nu se uitd nimeni la
tine... Hai. du-te'!

Am privit lung spre cei de pe schele: st3-
t2au acolo ca niste pdsari in ploaie, in timp
ce lumea freméita si viermuia dedesubt...
far femeia imi mingiia incetisor entul, pri-
vindu-m& tot timpul cu insufletire. ,Hai,
du-te“, mi Indemnau ochii ei wverzi. su-
perbii ei ochi. Insd ceva ma tragea indi-
rat.. ,Nu, mi-am zis, mai radmin...”, apoi am
oftat ; fard ca ea si poatd intelege ceva.




MIHAELA MINULESCU
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Tara

Ca o clepsidra de piatrg,
vremea se-adund in privirea dreapta —
toate cele o mie de veacuri, de stramosi,

de balade
le simt cazindu-mi induntru cald si sdlbatic, —
o aripa, o bucurie, un soare.

Peste tot rosturile-nscriu viguros pe frunte
sau privire
un drum, numindu-se tot tard si numindu-se
tot colind,
sau mai simplu vom trece atit de frumosi
si adevarati —
o aripd, o bucurie, un soare.
Rizi, logodité cu lumina.

Descalecdtorii

Noi cei foarte badtrini,

cei vii, coboritorii printre veacuri,

noi suntem daci numiti si strémosi

si pdzitori ai acestor paminturi,

Noi suntem inchipuifi in retine asemeni
pasdrii solare suierind in inaltul cerului.
Recunoaste-md, iata-ma,

eu sunt lon, eu sunt lo

asezat in indltarea intregului neam de domni
pazindu-si in incremenire oile,

pazindu-si in uimire steaua,

rasdritul si cdderea ei sfinte.

Ic_>, voievodul din coasta muntelui néscut,

$i eu, si eu, si eu raspunde ecoul, réaspunde
- ecoul.
Pazindu-mi in staticd incremenire vorba.

DUMITRU ION DINCA

Muncile

Pamintul e rosu la jumadtate

de ploile muncilor noastre.

Numai rodul existd intreg

partea din noi cea mai bunéa

de lingé roug,

clopot adinc este glasul lucratorului
cind dimineata framintd ruguri
vultur este porunca cinstitd a cetdtii
pentru toti fdcatorii de rosturi.

Il
Zice poetul cintecul lui de-nceput
marele orizont al luminii din munci
umple sufletul de mireasma tindra
pentru tarina pe care demn o sdruti.
Popoarele de ierburi isi trezesc dinastia
ca pe o hora a izbindei, suprema ofrandéa
pentru omul asudind la rddécina semintei
piinea noastrd dospind-o intr-o sdlbateca orga.
1.

Dulcele plai suie mierea de-araméa la cintec

zborul tarinii se implineste in fruct

fluvii imense curg inspre inima cetatii

fard ramuri ce de réutote se rup.

Primavara din munci ~ lira de temut a
poetului

piatra de incercare, arcul sdu intins spre
izbinda

cinstea de-a fi omul de rind si cintaret al

patriej sale
suprema si invulnerabila lui demnitate.

EMIL BOGOS

O mie de poteci

pe care nervurile codrilor isi scuturg
racoarea

umbra punctelor cardinale,

adunate de mina vintului,

NICOLAE MIRCEA BEN
- T e ——

Trei nume Stiu

Poetu-fi este fiu

Tu esti mindria

Si sufleiul si cugetul ii esti
Prin tine creste

Si-n poeme-i cresti

Republicé Socialisté Romania.
Cintarea mea

Poate subtire inca

Primeste-o si ascultd-i melodia ;
Trei nume stiv

Intr-o unire sfinta :

Partidul, Ceausescu, Romaéniaq,

P35
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DUIAN CRISTICI

Romdénia

Patria mea se numeste Romédnia,
simplu rostitd si rotund cum vazduhul

respird sageti
Romania, fruct copt tirziu pe pdamintul
umbrei prelungi a barbatilor geti.

Patria mea se numeste Romdnia,

Roménia cum ai spune : iata piinea, pamintul,
iatd cerul si iezii

tard de lut incinsa cu Dundrea, vesnicu-i briu,

si rotitd-n seninul catarg al amiezii,

Maria Mateescu : Compozitie de diploma (Institutul ,N. Grigorescu®)

e poteci

O mie

O mie de poteci

pe care multimea zimbetelor se opreste
adine

in rasuflarea bogatd in miez

a pamintului,

sint o mie de poteci
de culoarea cerului si-a ierbii,
o mie de tdari intr-o singura
intindere de zare,
si nu vor fi nicicind de ajuns

suvoaielor de cintece insetate de liniste,
pornite spre mare cu brate verzi si aripi albe
numitd pe toate meridianele — pace.
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GABRIEL STANESCU
PSS e

TRIADA

UNEI

VIRSTE

Noa pte blindd
Si _'mstelata

Avur se cuvine ramurilor inflorite
Ce poartad flacara vie a virstei,
Se cuvine avurul

Caci o raza md trimite in
“Plin de iubire

Si tot ea imi aseaza

Polen pe aripi...

lume

Prin tarina am umblat

Toatd noaptea, fratele meu —
Toatd noaptea blinda si instelata
Florile ti le scuturam pe crestel
Ca-ntr-o vie inserare.

In umbra animalelor melancolice
Am cinat

Si nu m-am temut

De cuvintele tale.

Ping ce purlat in vazduh

Am zdrit puiul caprioarei
tulburind

Apa in care stele si arbori

Se oglindeau,

Ping ce o frunza

M-a desteptat din somn...

In copildrie imi placea sa invalui
Rind pe rind
intr-o statornicd iubire spicele
Griuvluvi stralucitor
Si ramurile lene; incarcate
de polen,

Trecind totul pe seama

fermecatoarei virste.

Dar iatd ca si acum
Un praf galben se depune

de la sine
in inima frunzisului bogat,
Petale se sculura ducind iubirea

Aproape de soare,

Ca si atunci

Un abur ftirziv

Imi adoarme cugetul inca treaz
Sub lenes somnul cenusei.

Aici,

din somnul animalelor,
abia desprinse

de ani

Se ridica frunzarele rosii

De douazeci

lumina,

purpurii

ireale pornesc pe o
mare arsd.

De doudzeci de ani

Palpita lenesul vint la tarm

Ancorat sub o mare

De grine solitare,

Aici, in lumina triadelor.

inspre
Din ramuri
Glasuri

-H.: praf :géllben'

S

Florentina Andronescu : Compozitie de diploma (Institutul ,N. Grigorescu“)

MARIAN DOPCEA

Cerurile cintecului

Cum sa [e pierd — am strigat —
Pasarile mele maiestre, stelarele
Care tulburé apa cu aripile —

Si apa se face aur curat ?

Cum sa le pierd — am strigat —

Livezile mele vrdjite, cintarele

Toamnelor mele si toate hotarele

Pe care doar cu visul uimit le-am semdnat ?

Cum sa le pierd — am strigat —
Fard sé md pierd pe mine insumi, uitind
Cerurile cintecului, patria cea mai bogata 2

DORIN SALAJAN

Te-ntreb
de-o noapte

Te-ntreb de-o noapte-n care luna

in tandari geamul ti-l1 farima
lar buhele cu plins noptunc
in turme fluturii fi

Te-ntreb de-o noapie-n care

mind.

pomul

Purtind aromele amare

Ma va zvirli necercetat
Sa ar cimpiile solare.
Te-ntreb daca sint cel
Tras pe sdageata din calcii,

Si tu-mi rdspunzi c-aceiasi miei
Trist behaie
Te-ntreb de clopotele oarbe
Care se nasc din cind in cind,
De noaptea-n care sparte, cioburi,
Trezi-te-vor din nou plingind.

dintii

in ochii mei.

PHAM VIET DAO

Pe margmea
mdrii .

Aici te poti uita la ultima fisle

a pamintului
Tot acolo incep picioarele cerulul.
E frumoasé marginea marii ¥
Crede-ma cerul e rotunjit...

Ca un copac, acolo e margineo
copacului.
Dar pe crestetul tau iti pare
Punctul cel mai inalt
al cerului!

Dar pe marginea mdrii stii ce cayt?
O sirend bronzata pe plaja

si de razele
iubirii —
Vreau sa fiu cu ea in basm.

si de razele marii,

Si pe marginea marii as vrea s&
caut

Care-i valul geniului

care-i locul unde a dorit

Eminescu sd-l lasati s moard.

Somnul meu,
somnul tdu

Ce dulce, dulce e somnul tau
Dormi tu! Dormi, Noapte buna
Odihneste-te | Odihneste-te  putin
Ca sa uiti suferinta zilei de truda

E gresit daca cineva crede ca:
A dormi inseamnd a te odihni!
Sé dormi si sa te schimbi
In alté lume, in alta viata

Cind fluviul nu aduce apa ci lapte
Muntele e imbatat de vin

Cind pasérile nu mai stiusa cinte
Dar stiu sa povesteasca basme

Cind pdamintul e departe
Dar stelele-s aproape
Atunci incet sa se apropie
O femeie atit de frumoasa
Cum n-o poti gdsi ziua

Pleaca tu! Si mai calatoreste-te
In astd lume, lumea visarii.
Dar nu uita sa scrii

Mai departe poezii neterminate..
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Literatura pe adresa !
‘oastra

dumnea-

De curind, am efectuat o anchetd cu carac-
ter sociologic printre studentii de la citeva
facultiti bucurestene si din tard, in vederea
,»depistirii“ unor aspecte ale interesului a-
cestei categorii de tineri pentru literatura
romana (clasici si contemporana). Desi nu
avem pretentia de reprezentativitate pentru
demersul efectuat (menfionim c¢d  aceastd
anchetd a fost, de fapt, o ancheti-pilot,
efectuatd pe un lot de studenti si nu pe un
esaniion calculat si c¢d, in principal, scopu-
rile ei au fost de a face un studiu constatativ
al stirii de fapt in problema amintitd, stu-
diu care sa ofere premise si eventuale ipo-
teze pentru viitoare cercetari de amploare
asupra acestui cimp special), consideram,
totusi, cd rczultatele obtfinute sint utile si
interesante, cle meritind prin acecasta a fi
prezentate in rindurile de fata.

Pe baza unor observatii prealabile, am por-
nit in aceasta anchefi avansind ipoteza ci
interesul studentilor pentru literatura ro-
maind contemporani este mai scidzut in ra-
port cu interesul pentru literatura romana
clasica si ca aparitia unor trasituri ale u-
nei asa-numite ,mentalititi de consum*
(lipsa de interes pentru genurile majore,
deplasare a gusturilor citre genurile facile.
superficialitate in cecea ce priveste asimila-
rea confinuturilor cte)) la studenti, s-ar da-
tora, in mare parte, lipsei unei ferme
orientiri a lecturii si selectiei acesteia, pre-
cum si lipsei de informatie asupra fenome-
nului litecrar contemporan. Pornind de la
considerarea interesului pentru literatura
ca o0 structura dinamic-motivationala, tra-
dusia in plan comportamental prin electi-
vitate in raport cu anumiti autori de litera-
turd, cu eroi sau situatii redate in car{i, cu
genuri de carte etc., am considerat ca prin-
cipale dimensiuni (propuse spre a fi stu-
diate prin intermediul unor indicatori spe-
cifici) ale acestei notfiuni : participarea la
literaturd, preferintele, motivatiile lecturii
si preferintelor, dorintele si aspiratiile in
rapori cu literatura (mai ales cu aceea con-
temporana).

Am folosit in principal ca instrument al
anchetei chestionarul (care a cuprins 15 in-
trebiri grupate pe ,baterii®, in raport cu
dimensiunile propuse spre studiu); am mai
efectuat si e serie de interviuri nondirecti-
ve cu studentii anchetati asupra temei, pre-
eum si o serie de observatii particulare.
Ancheta s-a efectuat pe un lot de 54 de
studenti din Bucuresti si din fard, dups
cum urmeazi : 9 studenti de la Institutul
Politehnic ,,Gheorghe Gheorghiu-Dej“, 8 de
la Facultatea de Filozofie, 8 de la Faculta-
tea de Medicini, 5 de la Agronomic, 3 de
la AS.E. (din Bucuresti) si 24 de studenti
de la diferite facultiti din Cluj, Timisoara.
Brasov si Sibiu. Mentionim c¢i am cuprins
numaj studenti la care am presupus exis-
tenta unor opinii deja structurate in proble-
ma amintitd, in acelasi timp neincluzind in
ancheta studenfi care si aibi ca bibliogra-
fie obligatorie literatura romani.
REZULTATELE CERCETARII. Am consi-~
derat ¢ci un indicator important este si a-
cela al timpului afectat (in cadrul timpului
liber) lecturii de lileraturd beletristici. In
urma preluerdrii  rezultatelor, a reiesit ca
studentii anchetati afecteazi in medie 9
ore saptaminal lecturii. Preferintele pe
genuri de carte sint urmitoarele : am obfi-
nut in total 236 de alegeri (ficcare student
a putut alege unul, doud sau mai multe

genuri dintre cele prezentate spre alegere).
deci, in medie, fiecare student preferi a-
proape 5 genuri. Ordinea acestor preferinto
este : carte de prozi (romane de dragoste,
de formare a personalititii), carte de poezie,

carte de critica literard si eseu, carte des~
pre viata oamenilor celebri, carte de tealru,
carte de cdldlorii, romane politiste si de a-
venturi, povestiri stiintifico-fantastice etec.
In gencral, se poate afirma ci gusturile
studentilor pentru genuri de carte sint di-
versificate si ,,pretentioase“ (avind in vede-
re situarea pe al treilea loc a cirtii de cri-
tica literardi si eseu).

In ceca ce privesie preferintele pe aulori
aici am intilnit, de asemenea, o0 mare diver-
sitate. Nu ne propunem si redim detailat
aceste preferinte, spatiul tipografic neper-
mitindu-ne acest lucru.

Se poate afirma, insid, cd interesul studenti-
lor pentru autori romani contemporani este
cel putin de doud ori mai scizut decit pen-
tru clasici !

La poezia clasici, ordinea preferintelor a
fost urmatoarea : Blaga, Eminescu, Minules-
cu si Barbu, iar pentru poezia contempora-
nd am obtinut urméitoarea ierarhie: Marin
Sorescu, Ion Alexandru, Nichita Stanescu,
Ana Blandiana, Adrian Paunescu si Nicolae
Labis.

Pentru proza clasica romaineasca, studentii
testati si-au manifestat astfel preferingele :
Camil Petrescu, Rebreanu, Sadoveanu,
Ionel Teodoreanu si Cezar Petrescu, iar
pentru proza contemporani : Marin Preda,
Zaharia Stancu, Petru Popescu, Finus Nea-
gu, Eugen Barbu. De remarcat ca Marin
Sorescu (la poezie) si Marin Preda (la pro-
za) au intrunit optiuni mult mai numeroase
in raport cu ceilal{i contemporani !

In ccea ce priveste raportarea la eroi si si-
tuatii redate de autori romani in cirgile lor,
se poate constata, l1a modul general, ¢i pu-
tini studenti au indicat ci s-au regasit in
eroi sau situafii, redati de autori romani
contemporani (comparativ cu cei clasici).
La nivelul intregului lot de 54 de studenti,
aproape jumaitate au afirmat ¢id nu s-au
regdsit deloc nici in eroi, nici in situatii re-
date de autori, fie ei clasici sau contempo-
rani.

Dintre cei care au raspuns, doar un procent
de 19 la suti au afirmat cd s-au regasit in
eroii sau situatiile reliefate de scriitori con-
temporani.

S-a observat ci, alituri de faptul ca domi-
nanta preferintelor este pentru eroii din li-
teratura romani clasici, studentii prefera
eroii cu inalte trdsituri morale si spiritua-
le, modele umane si actionale demne de ur-
mat.

Ancheta a relevat si numeroase aspecte ale
motivatiilor lecturii, ale raportului lecturi-
mijloace mass-media, sau ale motivatiilor pre-
ferintelor, precum si opinii vizavi de literatu-
ri in general, privitoare la insusirile unei
cirti bune etc. De remarcat ci primele trei
insusiri considerate a fi relevante penliru o
carte ,buna“ de catre studenti au fost : rea-
lismul, stilul si confinutul de noutate si ori-
ginalitate. La fel, in privinta eroilor prefe-
rati : studentii au cerut sa fie cit mai reali,
cit mai adevirati si mai bine redafi.
Studentii testati au motivat ci citesec, in
primul rind, ,pentru a afla lucruri noi“ si
apoi pentru alte motive e€a: pliacere pur es-
tetici, dorin{i de relaxare, distractie, dorin-
tda de a-si largi universul spiritual etc.
Relevante sint dorinfele studentilor in ceea
ce priveste carfile scrise pentru ei. Foarte
multi, aritind ca pind in prezent nu au fost
scrise cdrti majore pentru studenti, au ce-

rut astfel de cdrfi (fira insi a se face rabat
la calitate) in care si fie redate frimintiri-
le, problematica prezentd, legati de epoca,
a studentimii.

NICOLAE PETRU

MIRCEA RADU IACOBAN: ,Exista

o viziune superficiala si usor fes-

tivista despre studentie“

Un lucru e cert: existi o viziune su-
perficiali si usor festivisld, studentii
sint veseli si glumeti, cinta, danseazé:
ce frumosi sint anii tineri si asa mai
departe. Unilateral vizutd, studenti-
mea apare ca intr-a carte postali, vioi
si frumos colorati, Consider de aceea
ci intreaga noastri literaturd a ramas
datoare acestei virste si acestei cate-
gorii sociale, datoare la capitolul... in-
vestigare in profunzime. Existi virsta
primelor iubiri si-a intilnirii cu pri-
mele mari responsabilititi, momente
limitd, situatii in care trebuie si op-
tezi, existi apoi, in preajma absolvirii,
pregitirea pentru adevidrata intilnire
cu viata. Existd bucurii, dar si clipe
dificile, existi avinturi, dar si deza-
maigiri, sint momente de incordare,de
mobilizare totald, iati Zzona in care
literatura poate investiga util si fe-
cund. Viziunea scriitorilor nostri asu-
pra siudentimii diuneazd net litera-
turii pe aceasti temi. Lucru destul de
ciudat pentru c¢i nu poate fi invocat
aici motivul unei insuficicnte cunoas-
teri a mediului respectiv, cili vreme
multi scriitori au fost cindva studenti.
Daci dorim si avem cidrti, filme, piese
| adevirate despre studenti, existi o
| singurid solutie : abordarea curajoasa,
in profunzime, a conflictelor proprii
studenfimii, si abandonarea superfi-
cialititii, festivismului, N-ag spune cd
subsemnatul va scrie marea carte a
studentiei ; vreau insi si va atrag
atentia ci mai multe teatre din fard,
Bucuresti, Satu Mare, Bacidu, isi vor
deschide stagiunea viitoare cu o piesd
despre studentie, care se intituleazd :
| Simbitad la Veritas.

MIHAI NEAGU BASARAB: ,,E adevarat,

in ultimul sfert de veac studentul este

aproape absent din literatura“

Constatarea cd nu existd o literabura care sa
exploreze lumea studenfeascd socheaza doar
in prima clinpd. Apoi, descoperi in romane re-
marcabile, fragmente despre studenti si te
mai linistesti. Si, totusi, aceste romane apar-
{in mai mult perioadei interbelice... E ade-
viarat, in ultimul sfert de veac studentul este
aproape absent in literatura noastrd. Fiecare
fenomen trebuie sd aibd o explicatie. Care s
fie justificarea acestui fapt? Lumea studen-
teasca este foarte frumoasd ; trdirea virstei
de aur abundad in intimplari semnificative. Si,
totusi, este atit de pufin explorata ! Autorii
de literaturd, in permanentd ‘tineri (conditia
artistului!) se feresc sd atace momentul in
care erau la fel de tineri ca publicul lor, ca
neartistii de aceeasi virstd. Este adevidrat ca
psihologic artistii mari sint incomozi, imper-
fecti, dar sa impingd egoismul intr-atita in-
cit si& considere umilitoare elatorarea unei o-
pere care sa oglindeasca realitatea unei virste
la care avantajele spirituale ale lor sint ani-
hilate de biologia virstei de doudzeci de ani,
mi se pare, ftotusi, cam... psihanalitic.

In nici un caz lumea studenteasca nu e neinte-
resantd ! Studentii traiesc intens conflicte ma-
jore strins legate de conflictele majore ale
epocii moastre istorice. Sia existe in mintea
scriitorilor nostri ideea ca studentii buni tre-
buie sd finvefe, iar in viafa se aventureazid
numai elemente negative ? Este virsta la care
se cistigd experienta de viata. Dureroase gre-
seli savirsite in acea perioada ii Impiedici pe
artisti sa atace aceastd problema plind de
elan ?

Nu se poate spune <3 lipsa de interes se da-
toreaza faptului cid neproducind direct btunuri
materiale, studentii sint rupti de realitate. Dar
se poate spune : studentii au de invitat, ei se
entuziasmeaza cu ocazia descoperirii unei fo-
sile de pterodactil in Muntii Apuseni si de
rezolvarea umnei probleme de geometrie neucli-
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Din pdcate, o anumitad literaturd, o anumitd dramaturgie si un
anumit gen de filme au lansat pe piata comerciald, mai ales o
imagine edulcoratd, chiar psihedelica, alteori de boema suava
si tristd sau chiar morbida si eriminald despre studenti. Rare-
or1 s-au scris carti fidele despre viata studenfeascd ; erau ex-
ploatate cu precadere laturile exterioare, nereprezentative, in-
carcate de evadari sentimentale si erotice, de petreceri panta-
gruelice si escapade somnambule, de dueluri maj mult sau
mai putin romantice, fie cu spada, fie cu revolverul. Adeva-
ratele conflicte ale vietii de student, cele petrecute in tensiu-
nea cristalizarii personalitafii spirituale, din epoca descoperirii
adevarurilor existenfei, din epoca marilor aventuri ale cunoas-
terii, au ramas aproape intotdeauna in planul secund al aten-
{iei autorilor.

Astazi, urmadrireg chiar frugala a stirilor care invadeaza uni-
versul nostru informational, ne pun in fafa unei situatii extra-
ordinare : pretutindeni in lume studentii au devenit o catego-
rie sociald care reclamé un statut propriu in contextul framin-
tirilor politice, ideologice si sociale, o categorie care imprima
uneori cursul unor evenimente ce trec violent granifa rubrici-
lor de fapt divers si se inscriu in rubricile de comentarii ale
vietii internationale. Pretutindeni in universitatile lumii se
petrece un fenomen de viguroasd constientizare politicd. Si in
afard de aceasta, dupd ultimele statistici, virsta marilor des-
coperiri stiintifice a coborit vertiginos in ultimele decenii pind
in dreptul anilor de studentie sau al anilor imediat urmatori ;
ceea ce demonstreazad cd in aceastd epocd de revolutie stiinti-
fica si tehnicd, cea maj fecunda perioadd de creatie incepe din
anotimpurile ciclice ale vietii universitare.

Intr-un asemenea context :inedit, evident, literatura cu si des-
pre studenti care merge pe linia fals-traditionald a exploatarii
conflictelor minore, exterioare, suferd un esec lamentabil in fa-
ta cititorilor. Mai mult decit atit, se poate afirma ca, aflati in
fata unor asemenea mutatii petrecute In universitati, scriitorii
preferd si ramind intr-un fel de espectativa, asteptind parca
sedimentarea §i cristalizarea noilor fenomene.

La noi, procesul modernizirii invitdmintului superior, al adap-
tarii sale la cerintele dezvoltdrii societdtii, implicarea sa in
cercetare si in productia de bunuri materiale si spirituale,
democratizarea vietii universitare prin participarea studentilor
la elaborarea programelor de invatdmint si a deciziilor care
privesc probleme imediate ale desfasurdrii procesului de for-
mare multilaterald a tineretului din amfiteatre, au creat, prac-
tic, o imagine noud, in continuad transformare a studenfiei.
Intreg acest ansamblu de elemente care au dus la o constien-
tizare politica si ideologicad nemaiintilniti pind acum in spatiul
universitar, care au transformat pe fiecare student in parte
intr-un factor de raspundere al desfasurarii procesului de edu-

diand, preocuparile lor prea stiintifice si spe-

tori.

cializate nu intereseaza masele largi de citi- studentie se consuma expozeul. Tatonarea.
De ce existd atunci savantul ca erou li- ~Moartea“ insa, are in culise. Adicd in ALEXANDRU MIRODAN: ,,O anu-
terar, destul de des ? ,Da, va raspunde roman- viata. Odati cu absolvirea facultdtii, perso- — = e =
me conceptie tehnicistd despre

cierul, dar in ultima mea carte,

nevasta sa-

bt 91171 DESPAE STINENTI?

tiala, are o revelatie definitorie,

najul incepe sa priveasca inapoi cu (sau fira)

care, raspundere manifestatd pe traiectoria propriului sdu des-
tin uman, au schimbat esential optica prin care trebuie inves-
tigatd lumea amfiteatrelor. Or, tocmai in acest moment, de
rapide transformari si mutatii, creatia literara, implicit drama-
turgia si filmul, au rdmas in urma evenimentelor sau au oco-
lit, deliberat, subiectele oferite de aceastd realitate incdrcata
de valente superioare, caracteristice, de altfel, intregii noastre
societdti socialiste. Iatd de ce, cunoscind absentele, oarecum
nemotivate, ale studentilor, ale viefii studentesti, din preocu-
parile scriitorilor nostri, ne-am propus sa analizam in pagini-
le care urmeazd, cauzele acestui fenomen paradoxal. Paradoxal
cu atit maj mult cu cit majoritatea scriitorilor nostri tineri de-
buteazd ca studenti, dar foarte putini scriu despre studenti, a-
dicd despre el insisi. De la inceput, trebuie spus ca nu vrem sa
discutam aceastd problema in mod birocratic, adica in urma unui
inventar din care lipsesc romanele, piesele de teatru si filmele
despre studenti, pentru g bifa si aceastd lacuna in planul nos-
iru tematic, §i nici nu avem pretentia cd o vom rezolva prin-
tr-o campanie sau printr-o simpla ,sarcind de productie“ ime-
diati. Incercam doar sa atragem atentia asupra acestei stari
de fapt si si consemnam citeva opinii, considerind cad ne fa-
cem o datorie de onoare, fireascd pentru profilul publicatiei
noastre, de a reflecta asupra literaturii actuale cu si despre
studenti si de a lansa o chemare catre scriitorii nostri tineri
sd-si indrepte atenf{ia asupra fenomenelor wvietii universitare
de astazi. Intrebdrile noastre sintetizeaza problemele pe care
si le pun insisi studentii in sondajele privind literatura noas-
trd actuald, ele nu au caracterul unui chestionar, iar raspun-
surile, le vrem, la libera alegere.

@ ESTE OARE VIATA STUDENTEASCA MAI PUTIN IN-
TERESANTA DECIT A ALTOR CATEGORIl SOCIALE ? @
STUDENTII NU TRAIESC IMPREJURARI MAJORE CARE
SA MERITE A CONSTITUI SUBSTANTA UNOR OPERE LI-
TERARE 2 @ SE AFLA CUMVA IN AFARA FRAMINTARI-
LOR SI PREOCUPARILOR VIETII POLITICE $I SOCIALE A
INTREGII TARI?2 @ SiNT MAI PUTIN REPREZENTATIVI CA
ERCI Al TIMPURILOR NOASTRE PENTRU CA NU PAR-
TICIPA EFECTIV LA PRODUCTIA DE BUNURI MATE-
RIALE ? ® SE FORMEAZA OARE INTR-O ATMOSFERA
LIVRESCA, ARTIFICIALA SAU DIMPOTRIVA ¢ @ CUM
CREDETJI CA POATE Fl STIMULATA CREATIA LITERARA,

IN ACEST SENS ?

opteaza. In

vantului fuge cu un artist, iar fata lui se dro-
gheazd ocu... alcool. Savantul, am demonsirat
eu, e un infirm in viata, oricit ar fi de pu-
ternic in bransa lui. Studentul n-are cum sa
fie o0 autoritate in medicind, istorie etc., si
infirmitatea lui nu sgocheaza pe nimeni“

Justificari pentru ce nu s-a facut existd intot-
deauna. Faptul cid studentia e un subiect oco-
lit este o realitate, cu o cauza precisd, chiar
daca pentru moment, radmine ipoteticid. Im-
portant este ca de acum incolo lucrurile sa
se Indrepte. Pentru aceasta ar fi necesar sa
se stimuleze creatiile inspirate din viata stu-
denteascd. Ori de cite ori ceva nu merge bine,
nu se petrece de la sine, trebuie create con-
ditii ca faptul respectiv si se produci. Este
o lege valabild In biologie, ca si in societate.

BOGDAN ULMU:_,,in facultate se con-

suma expozeul”

Nu stiu exact de ce nu avem incid o carte cu
si despre studenti. Mai precis, o carte dedi-
catd in intregime studentiei — cidci, in citeva
opere durabile ale literaturii noastre contem-
porane (printre care se numdira Pasdrile lui
Ivasiuc sau Iertarea lui Baiesu) studentia apa-
re ca o stare declansatoare a conflictului.
Deci apare.

Student fiind, eroul primeste o loviturd esen-

minie. Si mediteze. Sa numere pasii pe care
i-a ldsat in nisipul aspiratiilor. Sa infeleaga
consecintele lor. Toate, insa, aw loc la cifiva
ani dupa sustinerea examenului de stat...
Aceasta ar putea fi o explicatie. O ivoteza.
Desigur, nu foarte mulfumitoare. Pentru <&
am convingerea, odatd cu organizatorii pre-
zentei anchete, ¢d anii fiacultdtii, virsta aceasta
romanticd, In care succesele si satisfactiile ti-
narului cocheteaza ou inefabilul, in care ne-
voia lui de in{elegere si justitie atinge apo-
geul, meritd mai muit.

Desigur, vor spune wunii, ,altidata“ studentia
avea sansa de a fi marcatd de un razboi, de-a
exista in mijlocul unor mari acte de injusti-
tie, de-a fi presaratd cu fapte fantastice sau
de-a avea alura unui fel de ,bhelle epoque“.
Dar, voi raspunde eu, cine poate sd-mi de-
monstreze c¢i astidzi aceste ,zdpezi dz-odini-
oarad“ nu pot fi substituite, echivalate, chiar de-
pasite ? Nu se poate purta acum un razboi cu
conformismul, comoditatea gindirii, lipsa de
imaginatie ? Nu ai dreptul si te lupf{i cu un
profesor incorect ? Si fie chiar imposibil sa te
indragostesti profund, superb, tainic ? Nu, to-
tul se poate! Ramine de vazut doar, cind o
s-0 afldim «cu tofii. In momentul acela, vom
avea mult rivnitul roman studentesc, convinsi
filnd cd meritd sd se scrie si ca meritd si-l
citim...

(Continuare in paginile 20—21)

viata universitara“

Gindindu-ma la aceste intrebdri surprin-
zator de interesante — am impresia ca

vinovatd, in mare mdsurd, e o anume
conceptie tehnicista despre viata stu-
dentului.

intr-adevdr, literatura cu eroi-studenti,

asa cum o stim de oriunde §i oricind,
nu-si scoate substanta din ,activitatea de
productie” (studiul, seminarul, notitele} ci,
mai cu seamd, din trdirea intr-un fel
extra-facultate : de la dragoste s§i Hei-
delbergul de altadatd la marile acte de
razvratire si infdptuire sociald. Problema-
tica studiului fiind parcé subinteleasd, ca
un numitor comun, scriitorii au observat
cu precadere ,numitorii proprii”.

De aceea incapatinarea celor ce solicita
romanul finvataturii  constiincioase sau
drama in trei acte a cursului magistral
din Bucurestiul cnului 1973 mi se pare
sterilizanté.

Tot de aceea, a te elibera de viziuneq,
cum o numeam, tehnicista a studentului
si a incerca sa-i cercetezi dimensiunile
politice, sociale, erotice etc., adicd, pe
scurt, umane, mi se pare a aborda ches-
tiunea dintr-un punct de vedere fecund.

L gt
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(Urmare din paginile 18—19)

TUDOR OCTAVIAN: ,,De ce nu

carti despre studenti? Nu stiul”

Lumea universitara este, desigur, shnpl? §1
complicatd, vesnica si pieritoare, cﬁles‘ohlsa_ si
secreta, bogatd si pauperd, frumoasd si urita.
Este, prin urmare, oricum si foarte asemana-
toare, in esentd, cu toate celelalte lumi carora
le zicem din comoditate medii, profesii ori
locuri. Nu se scriu carti mari ,despre stu-
denti“ din aceleasi motive pentru care mu se
scriu carti mari ,despre padurari®. Vreau sa
spun cd nu existd cu tot dinadinsul o cauza,
ca sdracia unei vieti, de pilda, e un prilej Qe
literatura tot atit de convenabil ca si energia
alteia. Scrii literaturd bund numai fiespre lu-
mea pe care o petreci in profunzime. Daca
romanul de capatii al studentiei intirzie, asta
e probabil pentru ca scriitorii de prozd nu
simt motivie adinci din vremea anilor lor d_o
ucenicie universitard. Poate ¢d n-ar _ﬁ lipsit
de interes detaliul cd multi scriitori, multi
dintre cei pe care se conteaza, au invatat ce e
literatura pe un drum foarte intortocheat si
nu direct din scoald. Au invatat, cum se spu-
ne, la marea academie a vietii. N-ar f} exclus
ca tocmai acest fapt sa fi ndscut la ei o fina
lipsa de incredere fatd de viata in tiparele
universitatilor — care da indeobste comenta-
tori de carti si oameni de stiinta si mumai
pe acestia 1i {ine ca dascali. Avem astazi un
autor de prozi buna intre universi:tari? Iata
ci nw. Dar aproape tofi comentatorii de carfi
sint profesori. Neincrederea de care amin-
team conteazi si pe balanta pe care o face
mereu o gindire sdnidtoasd atunci cind aseazd
in centrul interesului omul ca existenta con-
stientd. Mediul munde se exercitd constienta
Tui este evident fard importanta.

Au fost tiparite destule céarti .,despre; stu-
denti“. Proaste, dupd opinia mea, tocmai pen-
tru ca vrolau si fie ,despre student'l“.
Ele au facut greseala sd caute conflic-
tele mediutui. Chiar dacd, in principiu, aceste
conflicte pot sluji scriitorului — pentru ca.
in principiu, nu existd lucru fard interes daca
e bine asezat pe scara valorilor si bine con-
textualizat — ele nu fac obligatoriu si cali-
tatea wunei scrieri. Cartile ,despre studenti”
mai gresesc fiindcd vor si atingd toate con-
flictele unei categorii sau mai bine zis a unei
virste intelectuale. Ca si cum unul singur n-ar
fi de ajuns. Ca si cum studentia unei persoane
care munceste pur si simplu 12 ceasuri pe .zi
ca si se desdvirseascd si sa se impuna ca exis-
tenta constientd n-ar fi un fapt minunat. Au-
torul minor aduna in doua sute de pagini o
dragoste, o cearta profesionald, o indoiala ,,po-
zitiva", citeva drumuri universitare si amesteca
toate acestea pe regula unui bun sim{ cam na-
rivas, dar cu masura. In unele scrieri cearta
dintre dascal si student ar urma si semnifice
conflictul dintre generatii. In altele o dra-
gosle ratatdi devine laitmotivul unei vie{i de
mintuiald. In tot scrisul minor insd se pierde
din vedere lucrul care face realmente interesul
si gloria prozei: conflictul din fiinfa omului.
La alti scard acest conflict e regdsit in so-
cial. La alti scard nu inseamni niciodatd si
altceva. Daca am socoti mai atent cartile de
valoare ale prozei de pretutindeni am observa
cd scrierile ,despre studenti¢ sint tot atit de
rare ca si scrierile ,despre pddurari“.
Evident ¢3 nu vad, acestea fiind spuse, cauza
pentru care nu se scriu romane ale mediului
universitar.

DINU ADAM a a rie
ﬂespr(. stuaen

IWOLL

Devine, intr-adevar, tot mai evidentid consec-
venta scriitorilor nostri mai tineri sau mai
putin tineri, de-a nu scrie despre studentl.
Fara indoiald, pentru cd sint atrasi mai mult
de alte subiecte, de alti eroi. Sincer sa fiu,
nu gisesc o explicatie perfect valabila: eu
dacd as scrie proza, cred cd numai despre stu-
denti as scrie. Nu numai pentru cd, de fapt,
sint si eu unul dintre ei, dar cred cu convin-
gere ca universul pe care ei il pot oferi unut
prozator este dintre cele mai complexe, cu o
sfera problematicd de exceptie. Studentul este
un adolescent maturizat, care poarti cu sine
congtiinta nu foarte departatelor prime intre-
bari, dar si optiunea pentru un rol in socte-
tate : se formeazia in el deja constiinta utili-
tatii, a datoriei, a necesitdtii. Se formeazi res-
ponsabilitatea individului social. Si aceste com-
plexe {ransformdri compun un cadru cit se
poate de cuprinziator si evident reprezentativ
pentiru o societate ca aceea in care traim. Pe

de alta parte, nu cred ca este vreo alla virsta
profesionala mai plind de actiune decit aceas-
ta. Viata studentuluj este precipitati. Poate
nu spectaculoasd ; dar poate oare arta ramine
la nivelul perceptiei spectaculosului? Catego-
ric, nu. Asta nu inseamnd cd si prozatorii —
cei in drept sa realizeze acest fapt — sint de
acord cu mine.

Pentru un neavizat, lucrurile pot parea extrem
de simple, privite in modul in care am ficut-o
eu. Se poate Insd ca prozatorul, cel care asu-
da cautind sd reprezinte si sa semnifice cft
mai sugestiv aceste transformari, dramatismul
mterior sau numai cel aparemt al vietii de
student, din mou s& nu fie de acord. Nu ma
lasd, totusi, inima si cred cd prozatorii nostr!
ar putea abandona un subiect pentru motive
de dificultate...

De fapt, si poate asta trebuie spus de la hun
inceput, nu sint de parere cd literatura poate
admite criterii de clasificare privitoare la
structura formald a personajelor, in spetd, ca
ar putea exista o fliteraturd care si-i vizeze
exclusiv pe eroii studenti. Cred, maj degraba,
cd eroii prozei in genere se Impart, cu de la
sine putere, dupa virste si problematici, Cu
toate acestea, pentru prozatori, studentii sint
mai mult si Inainte de toate timeri, lipsiti de
identitate profesionald. De aceea, eroll care ar
putea sd fie studenti sint numai tineri; pro-
blematica tinerilor o eclipseazi pe aceea a
studentului. Se pune insa intrebarea : se poate
face o delimitare intre problemele asa-zise
»profesionale“ si cele nonprofesionale ? Teore-
tic, mu ; si totusi, se face o evidentd diccrimina-
re, cele evidentiate fiind, in mod invariabil, cele
privitoare la viata sentimentald a subiectulul.
Desigur cd argumentele mele n-au putut ntei-
decum susfine teza : sd nu scriem despre smu-
denti. Si n-au putut nici justifica Iipsa su-
biectului-student intre preferintele romancie-
rilor nostri. Mai ales, n-am intentionat asa
ceva. Si asta pentru ci, repet — dacd as scrie
prozd, despre studen{i as scrie. Si mi se pare
si solutia. cea mai simpld de-a readuce eroul
student in vederile prozei noastre: cei care
scriu sa se intoarca la virsta frumoasi a stu-
dentiei, chiar daca nostalgia este uneori un
lux prea incomod.

VA REBRE/ ta poa
ne idilic ar T1L a-
Ipra ce

Nu stiu daei s-ar putea da o expli-
catie logicd faptului ci studentii nu
apar ca subiect in literaturi si cine-
matografie. E, poate, ilogici aceastd
absenti pe care ¢ invocati, nevcrosi-
mild, din preocupdrile scriitorilor sau
a regizorilor. Fari si am pretentia ci
spun lucruri noi, studentimea rvepre-
zintd un atu biologic si unul spiritual
pe care-l au si alte categorii de oa-
meni, cu alte preocupiri, prezenti in
paginile carfilor sau pe ecrane. Imi
amintesc de categorii de oameni tineri
ce tridiesc intr-un mediu generos al
cirtilor. iar studentii, aceasti catego-
rie sociald, le-ar putea rispunde ca
virsid. Existd, poate, o viziune idilicad
a oamenilor maturi asupra tinerilor si
chiar dacid ei incearci s3i abordeze
aceasta temi. o abordeazi intr-o vi-
ziune superficiali, gindindu-se ¢i pen-
tru tineri caracterislic e romantismul,
entuziasmul sau lipsa de adincime a
preocuparilor. Oamenii maturi uiti,
admitind ¢d au fost studenti, aceastd
virsti. Ar trebui si li se acorde incre-
dere chiar studentilor, experimental
daci vrefi. de a face, de pildi, film
despre ej insisi. Cred ci problematica
ar trebui abordati cu curaj, cu dezin-
voltura, uneori derutanti, a oamenilor
tineri, frusti si lipsiti de prejudeciti.
Poate ci existd teama oamenilor mari
c¢d nu vor reusi si-i inteleagd pe cei
tineri, e¢j intotdeauna, intre generatii,
existi o pauzi.. Dragostea, melanco-
lia, suferinfa.. Oamenii adevirati tra-
iesc toati aceasti gami de sentimente.
Ar fi interesant chiar si un film des-
pre o dramai : sint tineri ce suferi, ce
cad la un examen, la admitere. Oare
avem intotdeauna nevoie de un mesaj
de robustete explicit ?

I1]
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Romanul, piesa de teatru sau filmul care sa
dezbata plenar problematica viefii studenfesti
intirzie sa apara. De ce? Eu indraznesc sa
cred ca aceastd lipsad este efectul fricii pe care
o traiesc unii scriitori contemporani in fata
complexitatii vietii de student. O carte ori un
film despre studenti, care s se adreseze in pri-
mul rind studentilor, nu sint usor de realizat.

Anton Tainase :
»N. Grigorescu*)

»Dialog“ (Instltutul

Receptivitatea, spiritul critic al studentilor nu
ar ierta autorului un eventual esec. Dar, real-
mente, scriitori ca Marin Preda, Petru Po-
pescu, Al. Ivasiuc, Nicolae Breban, Mircea Ho-
ria Simionescu, Augustin Buzura, Romulus
Guga, Titus Popovici, Al. Papilian si incd vreo
citiva au talentul si experienta necesara abor-
darii unej teme atit de sensibile.

Consider cu totul nejustificatd parerea unor
scriitori potrivit careia viata studenteascd ar
fi lipsitd de wconflicte majore, de dramatism,
studentul nefiind ancorat organic in viata
contemporand. Sint false si denigratoare aceste
opinii. Dimpotrivd, cred <& virsta studentiei
este cea a marilor entuziasme, virsta implini-
rilor, a viselor de perspectivd argumentate de
un drum deja conturat.

Studentul, echivalind cu o constiintd a carei
dinamica este axati pe procesul de cunoas-
tere, constituie unul dintre factorii centrali ai
contemporaneitdtii atit prin tinerefea si, deci,
prin devenirea sa, cit si prin locul pe care-1
ocupd azi si pe care-l va ocupa miine in so-
cietate.
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DESPRE STUDENTI?

Pornind de la individualitatea studentului, se-
sizind nuantele integrarii lui intr-o colecti-
vitate (grupa, an, facultate etc.), exteriorizind
procesele de constiin{a, lupta lduntricd, cu sine
si cu realitatea, pentru cunoasterea careia se
pregateste, trecind prin procesul sensibil de
formare (ori re-formare) a sa ca om si ceta-
tean, ajungind la finalitatea vietii de student:
confruntarea nazuintelor cu implinirile, toate
acestea tesute pe fundalul societatii, fatd de
care studentul are intotdeauna o pozitie cri-
tic-constructiva — ijata ce cred cd ar trebui
sa cuprindd romanul, filmul, piesa de teatru
pe care noi, studentii, le asteptam.

“Siudentul, categorie ce ne aratd un om-intre-
ceva-si-altceva, o minunata stare de provizo-
rat, regretatd de toli cei care au trecut prin
eq, curios, este (cu unele rare exceptii) aproape
obscur prezent in literatura. Citeva chipuri pa-
lide si artificiale nu pot decit sa faisifice iden-
titatea acestej categorii speciale. Filmele, in
care apar ici-colo studentii sint i mai cumplite
prin supeificialitatea lor. Poate gresesc, dar
multi cred cd studentii se aduna intr-un felde
spoveste de iubire” gen Segal, de fapt suro-
gat de dragoste si mai ales de literatura. Ase-
menea ,stridente” au intrat §i in unele carti
din literatura noastra din ultimii ani. Daca
acum cincisprezece ani, existau citiva studenti,
in citeva carii ce isi judecau, cu un fals re-
volutionarism, pind si dragostea lor, in sedinte,
acum, printr-o carte ,eseu” de rafinament com-
plicat si pretentios ni s-a servit o ,lectie”, ro-
mantico-istorico-eroticd etc.,, cu inalte comen-
tarii despre istoria patriei tot pe fondul unor
obsesii erotice, si cam atit. Mie mi se pare ca
_nu vom afla prea multe nici din framintarile
“studentilor din romanele lui Calinescu, mai
ales din acel prea palid Felix, La urma ur-
melor, este un model de aiureq, si nu studen-
tul din spatiul romdnesc de atunci. Deci, nici
in trecut si nici astazi, nu putem ,umple”,
dupd parerea mea, nici macar cu un exemplu
din literatura noastrd, absenta studentului. Cred
ca tocmai aceosta stare de provizorat, atil
de interesanta, de proaspatd si neexploratd,
dificila de ,prins” in limite cit de cit ,pre-
cise”, asemenea altor categorii de oameni, il
tine la distantd pe scriitor. Ce cunoastem noi
despre studentul de astdzi 2 Aproape nimic. $i,
pina una-alta, chiar dacd mai cunoastem cite
ceva, stam la mare distanta de un asemenea...
sobiect”. Cineva ar mai putea addéuga ca unii
studenti se afiG sub semnul livrescului, artifi-
cialului. Eu nu adaug decit : vitalitate, o ne-
maipomenita fortad de viata, ca orice tinerete.
Poate tocmai asta ne sperie pe noi, scriitorii.
Cred cd este mult mai usor sa ,surprinzi” o
bab&é maniacd, sau un mosneag ,hitru’ — o,
citi avem ! — decit un tinar in imprevizibilele
lui reactii si deveniri.

As indrazni sa spun cd, in general, literatura
noastrd este sdracad in eroi tineri, firesti, au-
tentici, atit prin dezvaluirea adevarurilor des:
pre ei, cit si prin forta artistica. Ce vreau sa
spun 2 Cé avem in literaturd foarte multe su-
rogate, chipuri de mucava, ,tineri” care nu sin}
tineri, care se sfiesc pind si sa stringd o fatd
in brate asa cum trebuie, Lasind gluma la o
parte, cred ca avem o mare datorie fata de
eroul tindr, care poate fi si studentul. Existd,
dacd nu un conflict intre generatii, macar
puncte de vedere uneori cu totul opuse. Dats&
copiii ar semdna exact parintilor si acestia
bunicilor, or fi o nenorocire, Ei, tocmai ucesf
conflict sau cum vreti sd-i spuneti, merita “_"
atacat frontal. De ce il ocolim, cind ne intil-

nim atit de des cu el ? $i, mai ales," de ce il

ajustdm, de ce plecadm cu idei preconcepute
¢G numai copiii au dreptate sau numai bu-
nicii, cind sint bdtrinii atit de frumosi si tine-
rii uneori atit de uriti ?L... Exista o mentalitate
anacronica : studentul este romantic (nu stiu
ce se poate intelege prin asta), este putin
cam usuratic si superficial, ca asa si pe din-
colo, cind, si acesti tineri, direct sau indirect,
participa la tot ce facem astazi in tara asta
nu numai cu bucurii, dar si cu sacrificii. Daca
disputa dintre literatura urbanismului §i cea a
ruralismului este falsd, anacronica, teoretiza-
rea despre absenta tineretului in literatura, in-
clusiv a studentului mi se pare reald. Cu alte
cuvinte, n-am spus incd, cu ajutorul literaturii,
Adevarul, despre student si tinar in general,
cel care devine mereu altcineva in acest spa-
tiu romanesc. N-am spus incd nimic despre el.

Studentia e vazuti, In general, ca o perl-
oada formativa, de transfer, de incertitudini, a
omului. $i daca afirmatia potrivit careia ,,fie-
care gencrafie scrie sj isi descrie virsta sa

Maria Tigdu
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interioara si are cititori recrutati dintre mem-
brii ei“ e maicar in parte adevarata, ar re-
zulta ca studentii ar trebui sa scrie despre
studentie si sa aiba ca cititori studenti. Nu se
intimpla asa: dispeonibilitafile intelectuale ale
cititorului-student sint foarte mari (se citeste
orice), iar scriitorul-student (de obicei debu-
tant) e obligat sa-si ,.uite“ virsta, sa se ,ma-~
turizeze“. Asa cum un adolescent se vrea mai
matur decit virsta sa biologica. Literatura stu-
denteascd nu-si are cititorul ei constant, cum
si-1 are, de exemplu, literatura pentru copii.
Apoi, poti descrie un proces, un fenomen abia
dupa ce s-au creat premisele detagarii fatd de
respectivul proces sau fenomen.Pe de alta parte,
persistd Inca falsa pdarere ca studentii traiesc
conflicte minore (din sfera dragostei, prieteniei,
spiritului de generatie) care In momentul in
care s-ar logodi cu adjectivarea fatala :
tinar (4) ar distruge ,seriozitatea“ subiectului.
Conflictele ,,minore“ ar prezenta si,primejdia“
specificului, a particularului. Or, marea lite-
ratura (care autor nu vrea sa scrie literatura
mare ?) vizeaza generalul, eternul uman. Dos-
toieyski da insd un argument zdrobitor pen-
tru... contra: Raskolnikov e (totusi) student.
Existd, de asemenea, o prejudecata: mulfi
considera studentia ca pe o periocada festiva
a viefii in care tinarul (a) nu face altceva de-
cit sa inghita carti, sa se plimbe la brat cu
iubita sau iubitul prin parc si s mearga la
spectacole procurindu-si prin ,,Asociatie* bi-
lete cu reducere,

Ce trebuie, totusi, facut? E foarte usor si
foarte greu sa dai solutii. Crearea unei edituri
cu editori-studenti care sa publice opere stu-
dentesti (pe linga cele existente) este nereco-
mandabild si, evident, neeficienta ; un concurs
national anual de opere beletristice studen-
festi ar putea, eventual, impulsiona viata 1i-
terara (i nu numai literara) studenfeasca. Dar
dincolo de orice, tot talentul e cel care vor-
beste in ultimj instanti.

Compozitle de diplomi (Institutul ,N. Grigorescu*)
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Lucrarile de diploma ale absolven-
tilor de la institutele de arte pl4s-
tice ofera o mare diversitaie de
probleme si rezolvari si vor marca,
desigur, noji drumuri de afirmare
in toale domeniile de creatie.
Luna iunje inseamné, de fapt, ter-
minarea lor. de aceea, in fierberea
muncii de atelier, cu greu s-ar
putea schita, de pe acum, o0 pano-
rami. Vom nota mai ales pozifii
studentesti ce {in de problematica
lucrarilor de diploma — de impor-
tanta lor si de perspectivele pe
care le deschid,

Facultifile de arte plastice ale uni-
versitatilor din Timisoara si lasi
au orientat studentii din ultimul
an spre o cercetare atentd si o
abordare complexa a vietii socie-
tatii ncastre, »astfel incit lucrarile
de diploma sa fie o ilusirare preg-
nanta a rcalitajii contemporane
(conf. Constantin Popovici, Timi-
soara). La lasi, studentii au primit
0 temid pentru compozifie decora-
tivd cu obiective privind toate sec-
toarele productiei materiale a ta-
rii, ,urmarind reprezentarea in
imagini plastice a celor mai impor-
tante obiective trasate de partid“
(conf. Constantin Radinschi): .Agi-
tatie vizuali privind indeplinirea
cincinalului in 4 ani §i jumatate®.
o .Dezvoltarea energeticii nucleare
in actualul cincinal« (compozitic
decorativd). Lucrarea mea de di-
ploma ar vrea sa concenireze un
efort de integrare in problematica
actuald a Romaniei si, totodata.
de autodefinire — implinire a unei
formatii artistice si a unei moda-
litifi de compozilie bine consti-
tuite“. VIOREL GRIGORAS (Fa-
cultatea de desen, Iasi).

Deosebit de interesanti sint ab-
solventii sectiilor de  pictura
de la Bucuresti si Cluj (anii
1V si VI). Dintre acestia, cla-
sa «ondusi de prof. Alexan-
dru Ciucurencu prezintda o omo-
genitate remarcabilda in  sensul
consecventei stilistice i al rigori-
lor unui mestesug pictural solid,
bine asimilat. Este o formatie de
pictor axati pe marile principii
ale compozitiei de echilibru este-
tic expresiv si pur. @ ,Am pus pe
primul plan munca de atelier, ciu-
tind si fiu cit mai exigent cu vi-
ziunca §i sensibilitatea mea si
s3-mi insusesc fara prejudecali
lectia pe care maestrul ne-a insu-
flat-o cu forta unor adevaruri ge-
neral valabile“. (CONSTANTIN
RITIVOIU).

O lume picturald coerent constitu-
ita, oferd, la Cluj, lucrarile lui
Valeriu Gonciaruc (anul IV), prin
consecventa cu care urmareste
conceptul plastic inaintea oricédrei
vointe de manifest. Aceeasi pre-
valentd sdnatoasd a picturii fatd
de ,subject®, care garanteaza Iin-
sdsi comunicabilitatea picturala a
mesajului, o constatam si in Ju-
crarile lui TON SBIRCIU (anul
I1V), de o viguroasd expresie cro-
maticd si ritmicd : e ,Am gasit
in picturd un mod de a fi si de a
mi cunoaste.. M3 intereseaza in
primul rind tineretea, devenirea,
angajarea. Un tindr trebuie sd fie
angajat, il angajeaza in primul
rind tineretea.. Caut trairilor o
forma picturald, concentrata in
ceva universal..“.

In general, la pictorii de la
Cluj se remarca saltul com-
pensatoriu  de la un realism
academic la un expresionism mai
mult sau mal putin controlat:
paroxism grafic si crcmatic in por-
tretele Cristinej Paraschiv, simbo-
lism hieratic la Suzana Laszlo si
Andrei Markos (mai pictural prin

unitatea melodicd de culoare).
surescitare in ,Orasul+ lui Victor
Hagea. Este impresionantd wvointa
de a spune totul intr-o lucrare si
de a face din compozitia de di-
plomd o chintesentd a cautérilor
personale, dar tocmai de aceea re-
<uitd uneori o  supraincarcare,
pierzindu-se unitatea picturala a
imaginii.

® VICTOR HAGEA : ,Intentionez
sa reprezint actuatul proble-
maticii umane... sa port mesajul
subiectiv dincolo de informatia
asupra imediatului, citre esentele
profund umane... Gindese compo-
zitia ca o orchestrare a concentu-
lui subordonat unui croz artistic”.
® SUZANA LASZLO : ,Categoric,
fiinta noastra este tota' implicata
in lucrarea pe care o realizam...
totul sc explica prin pasiune si
printr-un sistem de gindire con-
stituit®.

Ne oprim, in punctajul nostru, si
asupra lui ION CUCIURCA (anul
V1 grafica, Cluj) si a ciclului de
gravuri realizat sub titlul de ,Co-
respondente“: intre poezie (Nichita
Stinescu) si plastica, intre starile
si semnificafiile ce au constituit
sursa de inspiratie si elementele
figurative pure, la rindul lor or-
ganizate dupad corespondente in-
terne si relatii reciproce, pe prin-
cipiul dualitatii (negativ-pozitiv,
organic-geometric, alb-negru).

® ,,Mi gindesc la raportul arta-na-
turd-realitate si consider termenul
din urma ca fiind mai cuprinzator
(realitatea constiinfei si a trairi-
lor).«

O profunda gindire plastica este
implicata si in lucrdrile de sculp-
turd ale lui STEFAN ELEKES, in
compozitia din metal intitulata ,E-
ternitate, de exemplu, pe care a
conceput-o pentru un ,pavilion de
oficiere a casatoriilor”. e »Am
considerat c¢i sugerarea zborului
este cea mai adecvatdi forma de
exprimare a sentimentutui de im-
plinire a fluxului vietii.. am cau-
tat un dinamism interiorizat si o
echilibrare a contradictiilor —_
plenitudinea care rezulta din aso-
ciereca contrariilor®,

Tapiseriile absolventelor de la
Cluj sint si ele realizdri implinite,
mature, avind la bazid si un pro-
gram artistic clar. @ NAGY DAL-
MA : ,Sinteza intre utilul cotidian
si esteticul artistic, iatd problema
ce ma preocupd si pe care am con-
cretizat-o in wtripticul- jucirie«
realizat pentru o gradinita de co-
pii experimentald... In lumea co-
piilor, unde ¢ posibila imbinarea
realului cu fantasticul, in lumea
viselor m-am simtit acasad si am
avut ceva de spus..“ @ FELICIA
BULIGA: ,Ccea ce infloreste in
imaginatie privind covorul (,Jubi-
lJeul unei stalactite®) este impresia
de vastitate si profunzime... am
pornit de la tema pesterii, ca me-
tafora a existenfei primare.. apoi
tema dansului, a abandonului si a
pasiunii miscarii...“

e PETER KOLLER (scenografic VI,
Bucuresti) : ,,Ca viitor scenograf
mi-as dori in primul rind un colec-
tiv teatral cu care si ma inteleg
bine. Aldturi de regizor, actori si
lucratorii executanti, scenograful
are si el o mare responsabilitate in
realizarea unuj spectacol bun.
Spectacolul este ca un motor, care
merge numai daca toate piesele lui
functioneaza normal. Dacad unul
dintre realizatori o ia inainte, se¢

duce totul de ripa.. am  vazut
spectacole carec s-au transformat
in demonstratii de scenografie...

Sper sa putem ariata in viitoarea
stagiune pentru ce am facut sase

Tiberiu Bencze : ,Glad, Gelu s$i Menumorut“ (Institutul ,N. Gri-
gorescu®)

—_—

ani de studentie”. Exista unele ca-
renfe ale invatadmintului in sectia
de scenografie, pe care absolventii
le constata: machetele cu care lu-
creazd sint ideale, in loc de a re-
prezenta diferitele scene existente
dje teatru. De aceea, proiectele nu
{in cont de parametrii reali, de
posibilitatile spatiale si tehnice
pentru constructia si mobilitatea
decorului. Cuplul scenograf-regizor
nu se pregateste in scoald — un
alt factor care determina caracte-
rul nerealist al lucrdrilor. Diplo-
mele din anul acesta constau in
scenografia completd a cite doua
spectacole, dintre care unele puse
in scena de teatrul Cassandra. Am
remarcat projectele si machetele
tui Peter Koller intr-o recenta ex-
oomtie. personala: ,Gaifele“ de
Al. Kiritescu si ,Mari Gala* de
Valle Inclan, cu ingenioase rezol-
vari tehnice (constructie pluri-
functionald in primul caz, pereti
articulati rotativi in al doilea si
ol puternice efecte de dramatizare
cromaticd).

Clasa de sculpturd (anul IV, Rucu-
resti), condusa de conf. Viladimir
P_redesgu a ob{inut cu lucrarile de
diploma o realizare fara prece-
dent: sculpturi monumentale in
piatra, lemn si metal destinate
amplasarii In punctele nodale ale
spativlui _rkanistic din Turnu Se-
verin, Dupa munca asidua a celor
patru ani de sbudiu, sculptorii sint
capabili sa raspundd cu maturitate
unei multiple comenzi sociale —
de la monument si sculptura oma-
giala pina la scultpura simbolici
de idee. (,Icar« de Gyodrgy Al-
bert, ,Glad, Gelu si Menumorut*
de Tiberiu Bencze, ,,Omul si um-
bra“ de Nicolae Fleissig, ,Solida-
ritate“ de Dinu Cimpeanu s.a.).
Institutul ,N. Grigorescu“ di anul
acesta prima promotie a sectiei de
estetica industriald, cu proiecte de
diploma ce atestd efortul substan-
fial si seriozitatea cu care se Ilu-
creaza in secfie. Temele, cele mai
maulte in prelungirea unor preo-
cupari anterjor camalizate, se ca-
racterizeazd printr-o arie larga,
mergind mai putin in profunzime,
deoarece lipseste specializarea stu-
dentului sau colaborarea cu specia-

listi consultanti. Exceptie face di-
ploma lui Mihai Maxim (Recaro-
sarea motoretei Carpati); el lu-
creazi ca un designer de tip ana-
litic, specializat, fata de ceilalti
colegi care ar putea fi numifi de-
signeri ,generalisti“ sau sintetici :
Antoniu Albici (Program de mobi-
lier educativ pentru  prescolari),
Decebal Scriba (Program de mobi-
lier urkan) si celelalte proiecte
(statie PECO, vagon restaurant,
rulotd Dacia 1300, vapor de agre-
ment, unititi de camping). @ ,Lu-
crarca de diplomii poate fi o da-
torie de care te achiti formal sau
un efort suprem, (] apoteoza.;
Nici 0 diploma n-ar trebui sd por-
neasci pind nu sint pregitite con-
ditiile de finalizare. Din péacate.
realizarea machetelor, dacd nu a
prototipurilor, nu este material po-
sibild in atelicrele institutului...
Un singur om nu poate acoperi un
proiect complex, de aczea cred c.E.
va trebui adoptati formula muncii
colective“. (DRCEBAL SCRIBA).

Ideea muncii de echipd a dat
roade Geosebite in atelierul anului
IV pictura m(mument.al?a.din_ Bucu-
resti (clasa Petre Achitenie), nu
numai pentru progresele acumulate
in formatia artisticd, dar mai ales
pentru a realiza mari ansam'bllur_l
ambientale, legate de arhi'tecturva
si  irdustrie. e TITU DRAGU-
TESCU : ,Nu ne-a fost usor sa
credm acest spirit de echipa, sid ne
inscriem pe o traiectorie comund
fara a pierde tipul de sensibilitate
si personalitate a fiecdruia. Sudu-
ra s-a facut in timp si am inteles
ci ideca de grup mu inscamni de-
personalizare sau specializare in-
gustd, ci manifestarea, in cadrul
unor coordonate prestabilite, a li-
bertdtii de optiune individuala si,
mai ales, o posibilitate de angajare
sociala directd, cdci diploma din
acest an constd in amenajarea es-
tetici a unui spatiu industrial...
Ceeca ce conteazd cel mai mult

este conceptia ansamblului si posi-
bilitatea de a ne integra in socie=
tatea in care trdim, de a me situa
la un nivel impus de civilizatia
contemporana“,

THEODOR REDLOW
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Prin structura sa in-
tima, arhitectura a
servit, intotdeauna, oa-
menilor. Proiectele ar-
hitectilor au fost me-
nite a servi umnor
nevoi ce confruntau
societatea la un mo-
ment dat. Este ceea
ce se numeste: ,,co-
manda sociald“.

Personal, cred ca si
in acest am, asemeni
altor generatii, cei ce
candideaza la obtine-
rea Diplomei de arhi-
tect au stiut sa ga-
seascd  un rdspuns
direct si cnncret pro-
blemeler ce constitu-
jau temele de diplo-
‘yma. Trebuie aratat ca
in totalitate, lista a-
cestor teme cuprinde
probleme reale, cid ea

a fost redlizatd cu
consultarea factorilor
competenti din pro-

ductie. Mai mult decH
atit, consecvent siste-
mului ce l-a initiat,
Institutul Mincu a
contractat o serie din-
tre aceste teme cu
proiectarea.

Dintr-un numéar mare
de posibilitati, am sa

comandai sociali

Arhitecturi

sad evidentiez
citeva. Restructiura-
re urband — sector
IV — Bucuresti“ —
autori Cristian Nico-
lae, Florin Colpaci,
Mihai Cocheci, Teo-
dor Gheorghiu — sub
conducerea prof. arh.
Mircea  Alifanti si
»Remodelare urbana
— patrulaterul central
— latura Nord“ —
autori Viorel Simion
si Paul Chiriacescu —
condusi de prof. dr.
arh. Octav Doicescu,
se imscriu printre cele
mai de actualitate pro-
bleme ale oraselor
noastre — restaurarea
zonelor centrale. Pu-
tem afirma ca, ala-
turi de interesul pen-
tru  rezolvarile pro-
priu-zise, aceste lu-
crari conmstituie un a-
port remarcabil la de-
finirea unor principii
si metodologii in a-
cest domeniu de ac-
tualitate — restructu-
rarea urbamd. In ace-
easi categorie  mare
se finscrie si studiul-
diploma privind ,,Sis-
tematizarea si pune-

incerc

rea in valoare a zonei
Curtea Veche* — au-
toare Liliana Stan —
sub conducerea prof.
dr. doc. Grigore Io-
nescu, Inserarea ve-
chilor centre istorice
in circuitul urban mo-
dern a wprilejuit pro-
puneri valoroase.

Nu putem incheia a-
ceastd enumerare, fara

a mentiona .,Studiul
privind locuinta de
perspectiva® — autor

Dan Miclea, sub con-
ducerea prof. dr. Ce-
zar Lazarescu, proiec-
tul pentru un ,,Com-
plex de exploatare si
industrializare a lem-
nului la  Sibiu* —
autor Mihai Horia Ni-
culescu — conducator
conf.arh. Ion Gailesa-
nu si Studiul privind
Sistematizarea locali-
tatii Sarmisegetuza“
— ca element polari-
zator Tural — autor
Comstantin Enache —
conducitor conf. arh.
Alexandru Sandu.

MIRCEA LUPU

redactor sef
revista ,,Arhitectura®

Patiu absolventi
pentru anul 200¢

Multe din proiectele de diploma
ale studengilor arhitecti ar trebui
prezentate si discutate mai in a-
minuntime. Ne oprim la ,studiul
de restructurare urbana a secto-
rului IV, Bucurcsti“, diplomd co-
lectivd a grupului Nicolae Cristi-
an, Florin Colpaci, Mihai Cocheci
si Teodor Gheorghiu. Munca in
echipid nu este pentru ei o nou-
tate: au activat in aceeasi forma-
tie, participind }la mai multe con-
ocursuri de urbanism si arhitectura.
Programul a fost propus de stu-
denti, dupad o prealabila consul-
tare cu LP.B. care are in pers-
pectivad acest studiu si va folosi
rezolvarile studentilor ca material
documentar. Conceptia lucririi se
integreaza in spiritul directivelor
de partid privind reconstruirea
cartierelor existente, in functie de
cerintele contemporane ale orasu-
lui. Astfel, intre anii 1975 si 2000
se prevad patru etape de construc-
tii si amenajari: mai intii demo-
larea totala a zoneclor necores-
punzitoare si ridicarca de cladiri

ilitati actuale,
apoi constructii cu regim de inil-
time wariat, permitind un joc vo-
lumetric expresiv; in etapa a treia
ohabitate« de micad indltime si
densitate mare, blocuri inalte pe
piloti si ,plombe“, jar in ultima
fazd (de anticipatie), arhitectura
~Spatiala*“ in zona aferentd cen-
trului. Este vorba de o suprafata
de 270 ha (Calarasi—Dudesti—Pia-
ta Unirii—Mihai Bravu), prin care
va trece axa Est—Vest a Capitalei,
fegind centrul de actualul cartier
Titan. Etapizarea, tchnicile de re-
structurarc propuse (demoldri to-

tale sau partiale, renoviri, con-
structii spatiale deasupra existen-
tului), precum si detaliile de arhi-
tecturd realizate sint rodul unui
studiu amplu si al unei metadologii
de abordare binc sistematizate. Cea
mai dificild si mai complexd a
fost documentarea asupra situatiei
existente: fond locuibil, grad de
uzurd, regim de inaltime, grad de
dotare, structura familiei, strue-
tura circulatiei, relatia locuinta—
loc de munca—dotiri, gradul de
nocivitate industriald si multe al-
tele, care au fost prelucrate si in-
terpretate dupd principii sociologi-
ce, ecologice si de prognoza.
Am mentionat aceste ,,amanunte
de specialitate* deoarece ele re-
leva amploarea deosebita si marea
importan{id a studiului realizat de
cei patru absolveatic o diplom3a
care, mai mult decit o culminare
onorabila a celor sase ani, este
conceputd in spiritu! unor cerinte
reale gi care ar putea constitui ba-
za peniru ultericarc cercetdri si
proiecte. De altfel, ei sint de pire-
re ¢i promotia urmatoare are la
dispozitie studiile de urbanism ale
celei actuale, cu posibilitatea
de a exccula proiecte de arhitec-
tura in funcfie de parametrii de
pe acum stabiliti. Deci nu numaij
muncii de echipa, care prinde din
ce in ce mai mult teren in Insti-
tutul de arhitectura, ci si continui-
tate a eforturilor permitind fruc-
tificarea rezolvarilor valoroase de
cidtre promotille urmiitoare si in-
stitutele de projectiri.

DANIEL PRELICI

marele publi

Convorbire cu
NICOLAE CALUGARITA,
absolvent .A.T.C.

— Am avut norocul si fac parte dintr-un co-
lectiv de viitori actori, cu o personalitate
actoriccasca definitivd. Acest ,risc“ s-a tran-
sformiat treptat in sansa de a lucra cu pro-
fesori care continui s3 pastrcze contactul cu
scena. Adevirata mescric de actor se invata
numai prin legitura directd cu teatrul — vii-
torul loc de munci... p'ni la adinci bitrinefi!
— Anul trei de studii reprezinid si un prag
important ce demarca etapa pregatirii rolu-
rilor de clasd (25—30 roluri in cei patru ani
de studii) de cea a prezentarii spectacolelor
pe o scena profesionistd (cum ar trebui con-
siderata scena Studioului).

— Pentru studentii-actori a fost si momen-
tul stabilirii rolului, considerat examen de di-
plomi. Optiunea, cea a colectivului, consta in
asigurarea unei partituri cit mai consistente
pentru fiecare interpret. Dupa ce am stabilit
distributia — si decizia noastrd a coincis in
mare parte cu cea a catedrei — am trecut la
ingrijirea si supravegherea noului ,,copil®.

— Si Harison (personajul din ,,Autorul moare
azi“) a fost cu adevdrat copilul cel mai jubit
din familia de personaje apropiate ?

— In nici un caz nu a fost mezinul, adica cet
mai drag. Mi-as fi dorit intilnirea cu publicul
printr-un alt personaj foarte indragit. Ar fi
putut fi Matei Milio (Cdaruta cu patate), Iago
(Othelo), Esop (Vulpea si strugurii), realizate la
clasi. Dar, cu un rol, cu prezenta din intim-
plare pc scena nu poti face dovada a ceea ce
inseamni patru ani de studii din institut. A-
paritiile la Cassandra, in alic distribu{ii secun-
dare (Vinidtoarea de vrajitoare, Evantaiul) au
ajutat la conturarea unui portret mai apro-
piat de cel al fiecirui absolvent.

— Vorbeam de contactul cu publicul, de sen-
timentul incercat de un student in pragul ab-
solvirii, in fata unei sali aproape goale. Si Stu-
dioul a reusit in actuala stagiune sa intrefind
aceasta neliniste...

— Nu vreau si mi opresc la ,.concurenfa” pc
care o reprezinti pentru Studio prezenta in
imediata vecinitate a Teatrului de Comedie,
nici la alcituirea si repartizarea repertoriuluj
nostru in actuala stagiune. Profesori si stu-
denti si wmulti dintre spectatorii credinciosi
acestui teatru al tinerilor recunosc o crestere
calitativi a spectacolelor fati de ultima sta-
giune. , Vindtoarea de vrajiloare* a inregis-
trat continuu sili pline. Ne-au lipsit insa sa-
lile arhipline ale promotiei... Florin Piersic!

— Actualul an de studii a stat, mai pregnant.
sub semnul legaturii invatamintului (si a cclui
artistic)y de practica. Studentii-regizori isi

pregitesc examenul de diploma sub indru-
marea unui director de teatru profesionist
(Tg. Mures).

— Pentru actori, aceasti apropiere de viito-
rul loc de muncd e influentati de facililatea
colaboririi active cu teatre profesioniste, dc
turneele intreprinse in tarid, pe sccna casclor
de cultura si a cluburilor din intreprinderi.
S-a creat posibilitatea sustinerii examenului
de diplomi cu un rol interpretat intr-un teca-
tru profesionist. La rindul ei, colaborarea cu
radioul si televiziunea sau cu platoul de fil-
mare a echivalat... cu ore lungi de studiu teo-
retic la clasa.

-- Si pentru viitor ?
— Imi doresc si devip un excelent actor al

Nationalului din Iasi. E teatrul de care ma
leagi o mai veche si statornici colaborare si
prictenie.

SONIA BRATU

Elekes S$tefan ,Eternitate“ (Institutul
»IONn Andreescu“)
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Lucrarile de diplomi ale absol-
ventilor sectiei ,,Arta actorului*
sint configurate in palmarcsul
variat al repertoriului Studiou-
lui experimental al I.A.T.C.
»I. L. Caragiale“, productie re-
pertoriali ce a valorizai drama-
turgia lui V. Alecsandri: ,Kir
Zuliaridi“, I.L. Caragiale: ,O
noapte furtunoasi“, W. Shake-
speare: “Cymbeline”, C. Goldoni:
»Evantaiul¥, M. Gorki; ,»Vili-
glaturistii, A. Miller : ,Vina-
toare de vrijitoare*, Al. Miro-
dan: ,Autorul moare azi“. Spe-
cificim, de asemenea, reusita
poemului ,Aici este soarele
men“, spectacol de poezic cu un
puternic caracter angajat. Ei

si-au verificat aptitudinile, voca-
{ia, talentul, in contactul cu
publicul bucurcstean si in tur-
neele organizate de catre Insti-
tut. Sint demne de mentionat
deplasarile absolventilor nostri
in teatrele din provincie si, in
mod deosebit, spectacolele pre-
zentate la Slatina, Combinatul
de aluminiu, la Turnu Magurele
sau la Giurgiu, Clubul santiere-
lor navale, unde cei mai tineri
actori au avut posibilitatea de a
se familiariza cu noile aspecte
pe care le ridici teatrul, azi.

Activitatea Studioului experi-
mental, considerat ca  atelier-
scoald, spectacolele realizate in
deplasari, sint actiuni notabile

ce exprimi relatia invatimintu-
lui superior de teatru cu produc-
tia, de acomodarea tolodata a ab-
solventilor cu exigentele publi-
cului actual. In perspectiva ani-
lor., nu ar fi lipsit de interes ca
turneele si se realizeze in cen-
trele culturale, cu viatd teatrald
recunoscutd, efectuindu-se cu a-
cest prilej prerepartizarea, mij-
loc eficient de a cunoaste din
vreme institutia in care viitorii
absolventi urmeazi a-si desfasu-
ra activitatea creationald, debu-
tul. afirmarea,

In ceea ce priveste sectia Arta
operatorului de film si T.V., ri-
gorile examenului de diploma
privesc realizarea unor filme de
doui acte, film alb-negru. copie
standard, exercitii ce atesta o
profesionalitate convingitoare in
domeniul cinematografiei, mar-
cati de prima etapi g crea-
tiei independente. Filmele ab-
solventilor sint inspirate din
literatura contemporana si
prezenta Iui Eugen Barbu, Ma-
rin Preda, Nicolae Velea, dove-

desc preocuparea tinerilor cine-
asti fafd de problematica actu-
ali a romanului de inspiratie so-
ciali. Consideram insi util ca in
anii urmaitori filmele absolven-
tilor sa fie contractate de catre
Casele cinematografiei nafionale,
urmind ca exercifiile si devinad
productii reale cu o functionali-
tate productiv-artistici directa.
In acest spirit, relatia invitimin-
tului cu institu{iile de profil ar
deveni o formi concreti de in-
tegrare si profitabild pentru am-
bele parti. Lucrdrile de diplomid
ale sectiei Regie-teatru au putut
fi apreciate, la rindul lor, de pu-
blicul larg in spectacolele mon-
tate la Tg. Mures si Bucuresti.
Modificirile examenului de di-
plomi, accentuate si sensibile in
noile sesiuni, trebuie si ras-
pundi mai pregnant imperati-
velor privind perfectionarea in-
viafimintului superior de teatru,
film si televiziune.

Prof. dr. ION TOBOSARU
prorector IATC
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pe scenele teatrelor profesioniste

Dupi colocvii mai mult san mai
putin concludente, dupai examene
de regie prezentate in clasele in-
stitutului, sau incercari de spec-
tacole efectuate pe scena ,Cas-
sandrei*, studentii-regizori ai ul-
timului an de studii au datoria
de-a realiza o montare pe scena
unui teatru, traiesc experienta
unui act artistic exhaustiv, des-
fisurat pini la capit, in fata
marelui public, a criticii de spe-
cialitate si a propriilor lor aspi-
ratii. Probi hotaritoare pentru
cariera lor viitoare, incercare
exigenid si dificila de conturare
a unei personalititi creatoare.
Cum evolueaza studentul-regizor
in drumul spinos al teoriei catre
practici ? Cum isi materializea-
zd el ideile ? Cit de bine se
poate intelege cu actorii si sce-
nografii profesionisti 2 In ce ma-
surd reuseste si-si cistige un pu-
blic si un nume ? Iati numai
citeva din zecile de intrebari fi-
resti care se ivesc intr-o aseme-
nea verificare.

In stagiunea trecutd, pe scena
teatrului ,,Mic*“, Iulian Visa si-a
sustinut examenul de diploma cu
Vicleniile lui Scapin. Anul a-
cesta, Doga Eduard Ionescu,
proaspat absolvent al I.A.T.C.-
ului, ne-a prezentat la teatrul
»lon Vasilescu“ tot un examen
de diplomi, tot pe un text de
Moliére : Doctor fara voie.

Si coincidentele nu se opresc
aici. Cici montarea lui Doga are
aceleasi cusururi si calitati ca si
cea a colegului siu. Singurul lu-
cru care ii desparte si face ca
reprezentatiile lor sa fie totusi
sensibil diferite, trebuie depistat
la nivelul echipei de interpreti :
in timp ce Visa a avut sansa si
colaboreze cu actori de prestigiu
(Olga Tudorache, Tatiana Iekel,
Jean Lorin), celdlalt a reusit
performanta — uimitoare pentru
un teatru bucurcstean — de a nu
include in distributie nici un
actor notabil si de a nu oferi
publicului nici o creatie cit de
cit interesanta.

Desi, foarte tindrul regizor a do-
vedit — in intentie — o fantezie
consecventa, actorii Al. Manoles-
cu (Sganarelle), Lucia Burcovski
(sotia lui), Marius Marinescu
(Geronte), Fiorin Craciunescu
(vValére), Ion Dutu (Lucas), Doina
Tamas (Doica), Adina Popescu
(Lucinda) si Ion Mihail (Léan-
dre), au reusit si ofere tuturor
acestor calititi aura gratuititii,
dovedind c¢i nu inteleg nici o
clipa rostul tumbelor, giumbus-
lucurilor, bastonadelor, pe care
regizorul i-a pus si le execute.
Dar apropo de regizor, trebuie
spus cd si acesta are partea lui
de vind ; in primul rind, fiindeci
nu a reusit si-si aleagd o alta
distributie ; si-apoi, pentru ca,
probabil, mai are de invidfat in
ceea ce priveste lucrul cu actorii,
concretizarea scenicd a ideilor
regizorale. Singurul element no-
tabil din aecest spectacol mi s-a
parut a fi cadrul scenografic
original, ingenios, semnat de alte
doua studente debutanie: Doina
Spiteriu si Gabriela Ricsan.

Nu altele au fost erorile lui Al
Tocilescu, remarcat de critica
teatrala anul trecut, datorita
unei amuzante montiari eu San-
ziana si Pepelea. Dar dacd atunci
el avea la dispozitie o trupa tina-
rdi, omogend, dispusi si execute
perfect orice indicatie preten-
tioasa. acum, tinarul regizor se
pare c¢a a reusit intr-o mai mica
misurd sa-si convingd actorii
satmireni de adevarul gindirii
sale.

Razboiul vacii. piesa sturlubatica
a flamandului Roger Avermacte,
se preta. desigur, la multd mis-
care, exces de fantezie si umor,
dar, cred eu, se preta si la un
numir mai mare de tadieturi.
Daca Tocilescu ar fi sintetizat
ideile textului — nu foemai
coerente, nu chiar perfecte — si
dacid si-ar fi cenzurat ecu mai
multi seriozitate gaselnitele, spec-
tacolul ar fi putut cipata epite-
tul ,fearte bun“. Oricum, asa
cum g fost el si asa cum nu a

fost inteles de cidtre o serie de
actori peltici, sisiiti sau plati
(cum ar fi Anca Pandrea, Con-
stantin Dumitra, Costin Popescu
si Virginia Rogiu) se impune, o2
o0 montare interesanti si promi-
tatoare. Dar nu mai mult.
Proaspatul absolvent a demon-
strat cd poate si lucreze excelent
cu interprefii generatiei lui (vezi,
spre exemplu, creatiile notabile
ale actorilor Ion Haidue, Petre
Moraru, Petre Panait), cd stie
sd-1 convingi si sd-1 inspire pe
tindrul scenograf George Conlin
(cu care nu se afla la prima co-
laborare), dar ¢i nu are riabda-
rea — si probabil factul — de
a-i aduce pe tofi actorii pe care
si i-a ales, la acelasi nivel. Or,
menirea si responsabilitatea a-
cestor tineri regizori nu poate
fi despirtiti de ridicarea nive-
lului profesional al colectivelor
cu care colaboreazd, colective
cu actori diversi si inegali si in
mijlocul cdrora vor activa in
curind. Atitudinea pe care ei
trebuie s-o adopte este activiza-
rea §i nu resemnarea...

Iatd insa un caz ciudat. Andrei
Belgrader, autorul unei excelen-
te montiri cu Woyzeck-ul lui
Biichner, a pus in sceni, recent,
Conu Leonida fatid cu reactiunea
la Teatrul din Sibiu. In rolurile
principale au apirut Petre Lupu
si Constantin Mairu, acum trei-
patru ani si ei studenti, actori
de talent, receptivi la orice idee
originald, posesori ai unei condi-
tii fizice ireprosabile. Si, totusi,
reprezentatia a fost realizati sub
nivelul asteptirilor. De data a-
ceasta, vina o poarti singur re-

gizorul, care a lungit spectaco-
lul in mod insuportabil (durata

lui — optzeci de minute !), care
a vulgarizat anumite scene, care
a minimalizat altele.

Inceputul montirii, unde doi 13-
utari abulici cintd, somnolent,
impreund cu Efimita, Bordeias,

bordei, bordei, (pret de cinci-
sase minute), scena fandacsiei (iff
care apar pe scend, ca din senin,
un scaun de W.C. si.. un tun!),
dialogul elueididrii  si finalul
montdrii (in care Safta, adicd
Avram Besoiu in travesti, cascd
exasperant de mult), sint tot ati-
tea carente ale gindirii regizo-
rale, cred eu, predispusi la te-
ribilisme si gratuitdfi. Desigur,
reprezentatia are si multe ino-
vatii acceptabile, ea vadeste nu
o dati inteligentd si rafinament,
dar impresia generali pe care
o produce este aceea a unui lu-
cru aflat in stare de finisare.
Probabil ci si textele au depi-
sit posibilititile regizorilor-stu-
denti (nu, nu-i o rusine pentru
ei si recunoascd acest lucru, mai
ales cind e vorba de Moliére si
Caragiale) si poate ci examenele
lor de diploma ar fi trebui
structurate in jurul unor par-
tituri dramatice mai putin in-
hibatorii, cum ar fi de pilda..
Joc de pisici, piesa maghiarului
Urkeni Istvan si, totodatd, op-
tiunea Musatei Mucenic pe scena
Teatrului din Arad. Dupi ce in
stagiunea anterioari a ratat
Actul venefian, iatdi cd acum,
Musata Mucenic s-a dovedit a fi
cea mai siguri pe sine dintre
toti colegii de clasi. Spectacolul
aridean are un ritm surprinzi-
tor, maturitate, claritate a mij-
loacelor de expresie, mestesugul
realizatoarei este evident. Dar
cea mai importantd calitate a ei
este, firi indoiald, dexteritatea
luerului cu actorii in aprofun-
darea dramelor personajelor in-

terpretate, in reliefarea trasitu-
rilor lor. Olimpia Didilescu si
Viorica Bucur au realizat in
Jocul de pisici doui creatii me-
morabile, de mare zbucium in-
terior, aureolate de o rard sen-
sibilitate. Firid si aibi imagina-
tia celorlalti colegi ai ei, fard sd
cultive aluzia cu orice pre{, Mu-
sata Mucenic a dovedit ca stie
si lucreze corect un text.

Or, poate toemai acest lucru tre-
trebuie sd-si propuni pentru
inceput toti autorii spectacole-
lor de diplomai.

BOGDAN ULMU
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Profesori, conducitori de diplo-
mi de la conservatoarele din
Cluj, Iasi si Bucuresti s-au ofe-
rit si ne vorbeasci despre pro-
gramul si nivelul de realizare a
lucrdrilor de stat din acest an.
Pentru studentii facultdtilor de
instrumente-canto, ele sint; re-
citaluri cu program prestabilit,
acoperind diferite stiluri (de la
baroc pina la muzica contem-
porana); pregatite de-alungul in-
tregului semestru II, sub indru-
marea profesorilor in clasa ca-
rora au studiat in toti cei patru
ani de facultate. Aceste recita-
Iuri vor fi sustinute oral in fata
comisiei (s-a renuntat la sustine-
rea scrisd, considerati neconclu-
dentd), relevind conceptia in-
terpretativi sij modul in care
interpretul-tehnician este dublat
de un artist constient, capabil
83 evolueze in viitor dincolo de
eventualele impurititi tehnice
ale momentului. Faptul ci re-
partitiile au fost intotdeauna sa-
tisfacitoare pentru studenii a
permis ca, uneori, acestia sa
doreascd diploma si atit; anul
trecut, de exemplu, a fost anga-
jatd ca profesoari de pian 1la
Timisoara o absolventi cu media
sub sase si farad examen de di-
ploma! De aceea, filarmonicile
si operele de stat supun absol-
ventii unor verificiri prealabile
si au decis sa nu-i angajeze decit
pe cei cu medii peste nouad. Se
pgevede in viitor ca posturile sd

- templl

ietre pentru

fie ocupate exclusiv prin concurs
sau in urma unei prerepartizari
la sfirsitul anului IIT.

Studentii sectiei de compozitie
au stabilit pentru absolvire o lu-
crare de proportii mai mari, op-
tind intre simfonie, cantata, o-
pera, oratoriu.. Impresionanta
prin proportii si adincime, lu-
crarea ,practici“ de diploma a
viitorilor compozitori constituie
pentru ei si proba de admitere
in Uniunea compozitorilor. Co-
laborarea cu catedra in etapele
elaboririi s-a concretizat in in-
drumairi legate de partea tehni-
cd a realizdrii, principii com-
ponistice etc. Analizele la clasa,
auditiile fragmentare, probele
de lucru au canalizat inspiratia
pe un fiagas compozifional ferm.
Concertul absolventilor, moment
asteptat cu emotii de fiecare
promotie, reuneste lucrari ale
ultimilor ani de studii si lu-
criari de diploma.

Spectacelul  absolventfilor pre-
zenfat pe scena Studioului este
sustinut de orchestra conserva-
torului si de ansambluri profe-
sioniste invitate. Cu acest prilej
simfonia compusia de Cristian
Petrescu (Bucuresti) s-a bucurat
de o interpretare orchestralj
remarcabili, Un lied al aceluiasi
compozitor a fost inclus in re-
pertoriul  solistului Gheorghe
Criasnaru si prezentaf pe scena
liried a orasului Helsinki.. Uni-
cul absolvent compozitor al
conservatorului din Cluj (8.

Pinu Cimpeanu t ,Solidaritata” (Institutul .N. Grigorescu”)

Frandes) a claborat pentru di-
ploma tol o simfonie, sub in-
drumarea maestrului Sigismund
Toduta.

Dirijorii, la. rindul lor, conduc
cite un concert cu filarmonici
din tara (Satu Mare, Arad, Ora-
dea, Brasov — pentru cei de la
Cluj), cei din Bucuresti cu an-
sambluri simfonice si formatii
de camera, cei din Iasi cu Filar-
monica ,,Moldova“ etc. Rolul de
debut pe scena profesionisti ca-
pitia o pondere sperita, devine
rodul wunei colaboriri eficiente
inire catedri si institutiile de
profil, devine ,,concurs de admi-
tere*“ in ansambluri orchestrale
prestigioase. Aceasti pondere a-
cordati debutului pune optim
in valoare calititile absolventu-
lui — viitor creator si inter-
pret.

Sectia teoretici, de muzicologie
si pedagogie muzicali a conser-
vatorului este totodati si cea
mai legati de ,productie”, de
activitafile didaectice, secretari-
ate muzicale, redactii radio, in-
drumitori culturali etc. Anul
acesta absolva conservatorul
prima promofie de muzicologi.
Incia din primii ani de studiu

e Rodica Popescu (muzicolog
in limbajul muzical. Muzica, proces de comunicare
decit simbolicd, muzica este complex metaforica

largi posibilitiji semantice, permitind
) ceea ce nu s2 poate spurie prin alte limbaje..

a operelor deschise”, c

comunicares

Cluj): =,Semnificatie

catedra a orientat inclinatiile si
preferintele studentilor citre
culegeri si prelucrari de folclor
(profesorii Ovidiu Varga, Octa-
vian Lazar Cosma — Bucuresti)
si catre cercetare in descoperi-
rea §i prezentarea analitici a
unor compozitori si interpreti
de valoare, uitati sau insuficient
cunoscufi de specialisti si de
publicul meloman. Preocuparea
pentru muzica romaneasci a
fost cultivatda cu precidere in
tofi anii de studiu. Temele de
diplomi reflecti aceasti predi-
lecfie, intentia absolventilor fiind
de a pune in lumini adevirate
valori muzicale romianesti a ci-
ror cunoastere si infelegere este
ridicati la rangul de datorie de
onoare. Cele doui absolvente
de la Bucuresti au valorificat
indrumarile primite inci din pri-
mii ani de studii. Temelc pro-
puse si realizate (-, Modalitali
folclorice in creatia lui Mihail
Jora“ -~ Nicoleta Ulubeanu —
si ,,Joan Scarlitescu — un com-
pozilor roman pe nedrept uitat*
— Carmen Stoianov) au consti-
tuilt puncte de referinti in ca-
drul Colocviului national de cri-
tica.

Mai mult
o ,opera

O analizd cficienta a semnificatiei si a semnului trebuie sa
devina analiza a procesului social] de comunicare, a unor situa-
tii semiotice... Cercetarea noastrd se ocupa de sensul limb:

jului muzical

— poate cel mai conotativ, plurivoc, cifrat

original dintre toate limbajele artei.

Majoritatea absolventilor muzi-
cologi au avut si o temeinica
pregitire wmuzicala anterioari,
studiind citiva ani la sectia pe-
dagogicdi si stipinind cite un
instrument. Viitorii profesori de
muzicA au si ei inclusa la di-
ploma redactarea unor lucrari
teoretice cu teme de specialita-
te variate, de la istoria muzicii,
folclor, forme muzicale, armo-
nie si contrapunct, pina la es-
tetici, psihologie, pedagogie mu-
zicala si dirijat coral. Mentio-
nam citeva din temele cele mai
interesante ca domeniu de cer-
cetare si importantd a studiului
(la Conservatorul din Cluj) :
,Creatia vocal-simfonica a lui
George Enescu“, ,Programatis-
mul in muzica impresionista®,
,Mesajul uman al creatiei enes-
ciene“, , Tematica istoricd si pa-
triotica in muzica romaéaneascd
de opera“, ,Locul si rolul cul-
turii muzicale in cultura gene-
ralda a adolescentului“, precum
si numeroase lucrari de pedago-
gie si metodica, deosebit de ne-
cesare pentru viitoarea activi-
tate a gbsolventilor, cidci privesc
in amdinuntime tocmai proble-
mele ce vor trebui rezolvate la
clasa.

® Angela Albert A

inainie de toate o

Cluj):
screare g ceea ce compozitorul a conceput

La Iasi, temele alese incearca
si sintetizeze experienta studen-
tilor din cadrul praclicilor pro-
ductive, in incheierea lucrarilor
de diplomd existind un capitol
care implici modalitatea de a-
plicare practici a cunostintelor
viitorului profesor, modul in ca-
re acesta propune predarca in
invia{dmint a temelor respecti-
ve. Lucrarea de diplomi este o
sintezi a modului in care auto-
rul ei poate si gindeasci muzi-
ca si despre muzici — o gin-
dire de profesionist matur.
Interpretii care absolva sectiile
de instrumecnte-canto vor fi in-
strumentisti si solisti bine pre-
gatiti peniru intinerirea si men-
tinerea nivelului arfistic al co-
lectivelor muzicale in care vor
fi incadrati. Diversele stiluri si
genuri cuprinse in programele
de recital final permif atit evi-
dentierea posibilititilor tehnice,
cit si capacitatea de a intelege
si aprofunda muzica diferitelor
epoci, continutul fiecirei piese
si personalitatea compozitorilor.
Absolventii consideri acest exa-
men mai mult decit un final,
un punct de plecare in cariera
de muzician.

Arta inferpretativa inseamn:

intr-un anumit fel : interpretul tilméceste opera In spiritul
propriei sale formatii artistice. Tocmai in aceasta constd rés-
punderea interpretului nentru redarea cit mai veridici a sen-
sului muzicii, oferind auditorilor satisfactia deplinei fuziuni

inlre creatie si interpretare®.

® Gheorghe Nantu (flaut, Iasi). Recitalul de diplom& reprezin
14 preambulul profesiunii viitoare si trebuie sid contina un cit
mai mare coeficient de originalitate, fiecare absolvent dind
pieselor interpretate un sens nou, o intelegere proprie, care
i se apropie de interpretarea ideald,

SIMELIA BRON
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Seductia subiectelor livresti
sau manifestarea
adevaratului spirit creator

exercitii in vederea scrisului

tatori s§i critici literari @ Au

| tarii intreprinse.

— Ce reprezinta, in contextul ac-
tual, lucrdrile de diplomid pentru
absolventii din acest an ?

Conf. univ. dr.
CONSTANTIN CIOPRAGA
(lasi)

— Parcerea noastria, a cadrelor
didactice de la filologie, este cd
examenul de diplomda — azi
— nu e probant, mai ales
pentru cei de la fara frec-
ventd. Multi studenti nu au ela-
borat in timpul facultitii un nu-
mar suficient de referate, nu au
contribuit la sesiuni stiintifice, nu
au un exercitiu in vederea scri-
sului. Proba, bazatd numai pe
lucrarca de diploma, e adesea
neconcludentd, unii studenti fiind
tentati sa parafrazeze studii mai
ample, sa reia teze foarte cunos-
cute, lucrarea situindu-se pe o©
linie incertd, lipsiti de garantia
originalititii. Consider cid ar fi
utila dublarea probei cu una scri-
sd, din materia tezei, elaboratid in
prezenta comisiei: nu cred ca a-
ceasta ar constitui o dificultate,
studentul nepregitind  pimic  in
plus. Lucrdrile de licentd nu sint
un ,terminus”, o conditie pentru
obtinerca unor diplome, cle repre-
zintd o verificare, nn punct de
plecare nentru abhsolventii care.
incurajati de rezultate. pot deveni
factori activi in cultura, sau in
stricta specialitate. Lucririle de
licentd reprezinti, deci. o0 moda-
litate de a face constienti pe auto-
rii lor de propriile posibilitdti.
Acesta e, de fapt, si scooul uni-
versititii : ea nu noate da totul,
oferd mumai metodele. Si, in a-
fara celor 200 de svbiecte date de
catedrd, studentii sint liberi sa
aleagd si sd propund alte subiccte.

Prof. dr.
STEFAN CUCIUREANU (lasi)

— Unele teze nu aduc nimic nou
Ele reflectd nivelul stiintific al
viitorului profesor, posibilitatea de
analiza, redactare, sintetizare,
fiind prima lucrare in afara celor
de la seminar, la care absolventii
vor apela in activitatea lor didac-
tica si care va servi, eventual. la
lucrarile pentru obtinerea defini-
tivatului. Mai sint profesori carc
dau subiectul si apoi, vorba ro-
manului : descurci-te... Cum de
se intimpld ca absolventul si ca-
dd la examenul de¢ diplomi, e o
intrebare la al carei raspuns ar
putea fi itmplicat si profesorul
respectiv care, uncori, isi da siesi
nota. Pentru cid s-au mai intim-
plat cazuri...

® Multi studenti nu au elaborat in timpul facultatii un numar
suficient de referate, nu au participat la sesiuni stiintifice, nu au
® Unele teze nu aduc nimic nou
dar ele refiecta nivelul stiintific al viitorului profesor, posibilitatea
de analizd, redactare, sintetizare ® O lucrare din istoria litera-
turii roméne poate da certitudinea capacitatii noastre de cerce-
fost inldlurate
abstracte sau indepdartate de cerintele actuale ale invatamintului,
;  punind un accent mai pronuntat pe caracterul aplicativ al cerce-

subiectele preo

Lector HORIA HULBAN (lasi)

— Desi  foarte multi absolventi
nu vor promova in munca dc
cercetare, important pentru ei ri-
mine adincirea in studiul de lim-
ba si literaturd. Fiecare temd im-
plica posibilitatea de documenta-
re. Si, totusi, studentii nu sint in-
totdeauna doritori sd abordeze si
probleme de metodologie a pre-
dirii limbii si literaturii stridine.
Ar fi interesant de¢ vrmirit mo-
dul in care ei se incadreazd in
metodologie, stiut fiind cad nu au
rutind, c¢i improvizeaza, putind
veni, aproape in toate cazurile,
cu sugestii.

Prof. HERTHA PEREZ (lasi)

— Pe masura ce studentii scriu
un capitol din lucrare, e¢i 11 aduc
catedrei pentru verificare. Teme-
le sint formulate in asa fel, incit
studentul si nu se poatd ,inspi-
ra* dintr-un singur studiu. Ade-
sca, dau temc din lucrdri de lite-
ratura comparatd, in care se pu-
ne accentul pe acele carti ce in-
troduc si fenomenul literaturii ro-
mane in contevtul celor striine,
daca aceasta e posibil.

S4 dam cuvintul si citorva absol-

venti al Facultaiii de filologie de
la Universitatea .,A. I. Cuza®, Iasi.

DRAGAN VASILE

(romana-francezd)

— In general, despre subiectul
pe car¢ mi l-am ales — ,,Structu-

Barbu RBocu:  Mu-
zica (Institutur ,I.
Andreescu”)

ra prozei lui Mihai Eminescu®* —
s-au spus multe. Caut s3 ma des-
prind de studiile alese ca biblio-
grafie. O lucrare la literaturd e
un act de critica literard. Si poa-
tc faptul ca scriu la revista Uni-
versitatii din Iasi imi da certitu-
dinea ca procesul redactirii nu
este asa de complicat.

TRANDAFIR CORNELIU

(romdnd-englezd)

— Multi colegi si-au ales lucra-
rea de diploma la lingvisticd. Nu
stiu in ce masurd e o proba con-
vingitoare privind posibilitatile
de care dispui in actul critic. O
lucrare de istoria literaturii ro-
mane ne poate da certitudinea
capacitatii noastre de cercetatori
st critici literari. Mi-am ales ca
subiect ,Unitatea interioara a
poeziei lui Ion Barbu*“. Noutatca ?
Chiar dacd despre lon Barbu s-au
spus multe, voi incerca unele nu-
antari, dupa pirerea mea, inedi-
te, ale poeziei sale...

MARIN NICOLAE

(romana-englezd)

— Sigur, putem sa ne spunem un
punct de vedere, sintem in drept
si argumentam si poate acecasta
ne da dovada puterii noastre de
a ne manifesta spiritul creator in
lucrare. Marin Preda e, pentru
mine, un mare scriitor contem-
poran. Amintiti-vA de ,,Morome-
tii“ : in vol. II, eroul, Ilie Moro-
mete moare, pentru ca, in ,Ma-
rele singuratic“ s3 reapard. Fas-
cinatia acestui personaj, pe care
mi-a transmis-o autorul, m-a de-
terminat sa aleg, ca lucrare de
diploma, ,,Marin Preda — obsesia
personajului®.

Citiva dintre filologii din Bucu-
resti au fost invitatii redactiei
noastre :

ALEXANDRA MARIN

— Multi colegi care s-au ocupat
in anii precedenti de folclor, au
continuat, pentru diplomi, cerce-
tarile si studiile intreprinse cu
sprijinul Institutului de etnografie
si folclor. Altit sprijind ideea in-
fiintarii unei catedre de lingvisti-
cd aplicatd (psiho-lingvistica) la
facultate. Sint cei care au fiacut
din aceastd activitate wuniversita-
rd o preocupare de viitor (Tatia-
na Slama-Cazacu, Adriana Stoi-
chitoiu). Cei pasionati de ziaristi-
cd isi pot continua, dincolo de
pragul diplomei, activitatea in

presd (Areta Sandru), sau la ra-
dio : reportaje, interviuri, an-
chete.

TUDOR DINCA

— Sugestia lucrarii mele de diplo-
ma, ,Aspecte ale perspectivei In
epica populara“ (teoria literaturii
aplicata in folclor), a pornit de
la o conferintd la carz am luat
parte. Optiunea studentului e in
dependentd de maturitatea lui de
gindire, de preferintdi. M3 nemul-
tumeste insa reluarca la fiecare
nouid promotie a aceluiasi lot de
teme in tratari apropiate, multe
pierzind astfel din originalitate.

ADRIAN MITIS

— Libertatea totalda de a spune
ceva nou, de a trezi interesul —
iati o idee importantd; materia-

lul ar putea deveni bibliografic
— de ce nu? — pentru secriile
viitoare.

Prof. univ.

ALFRED HEINRICH
(Timisoara) -

— Am considerat necesar sa ale-
gem subicctele de licenta astfe}
incit ele sa corespunda cit mai
bine specificului ocupatiei de pro-
fesor (de limba si literaturd ro-
manid sau limba strdind). Ne inte-
reseaza nu numai aspectul tcore-
tic al problemei, cit si cel meto-
dic. Au fost inlaturate subiectele
prea abstracte, sau departate de
cerinfele actuale ale invatimintu-
Jui, multiplicindu-se temele cu pro-
blematicd din contemporancitate si
punindu-se un accent mai pronun-
tat pe caracterul aplicativ al cer-
cetdrii intreprinse.

VIOREL BOLDUREANU
(roména-francezda, Timisoara)
+

— La scctia noastrd (romana-
franceza, Timisoara), cei care au
avut preocupiri intr-un domeniu
bine conturat au putut sa-si for-
muleze singuri subiectele, supu-
nindu-le catedrei, spre aprobare.
Temele sint interesante si au per-
mis fiecdruia dintre noi sa-si in-
cerce fortele, desi timpul de elg-
borare a lucridrilor a fost relativ
scurt, nefiind vorba doar de dez-
voltarea unor expuneri anterioare
de seminar, ci de 0 munca de
cercetare originald, care necesitd
curaj in abordarca unor teme mai
dificile.

ARETA SANDRU
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Teatrul liric roménesc a cunoscul
in aceastd primdvari unul din mo-
mentele sale esentiale, odatia cu
premiera absolutd a operelor
,Ulysse* si ,Zamolxe“ de Liwviu
Glodeanu, care a avut loc la Cluj,
Trebuie sd realizdm importanta
actului de cuitura savirsit de O-
pera Roménd clujcana, gindin-
du-ne ca acest spectacol inseamna
implinirea neasteptati a speranfe-
lor Investite in evolutia, la noi, a
acestui gen.

Montarea celor doud lucrari ale
lui Glodeanu, cu subiect de rezo-
nantd  mitica—Ulysse, simkbolul
grec devenit universal, al eternei
cautdni, al cunoasterii, si Zamolxe,
intruparea autohtona a idealului

expozitiv) si 3 (,Ritual pentru Za-
molxe* — sinteza si catharsisul
operei) care la rindul lor incadreaza
doua tablouri camerale: 2 (,Exo-
ratie® — monologul lui Zamolxe)
si 4 (,Conjuratiec — monologul
Maguiui).

Claritatea si rotunjimea perfectd a
constructiei, gradatia continua a
tensiunii dramatice, severitatea as-
cetlcd a limbajului muzical ce dez-
valuie o bogatie de mijloace de
expresie neostentativ contempo-
rane, dau masura valorii acestei
capodopere & muzicii roméanesti. Si
dacad altadatd unii muzicologi pe-
danti au fost nemul{umiti de fap-
tul cd sursa de inspiratie a unei
opere romanesti a fost vechea li-

agnoasterii si al vietii, a lrmarit
jdeea {eatrului total ca punct de
intilnire a muzicii, dansulwi si cu-
vintului, cu nostaigia atingerii sin-
cretismului artei din timpul cind
miturile se nasteau.

,Ulysse — operid, balet, panto-
mimi — conjugd muzica, pe care
o cunosteam, a poemului pentru
soprana si orchestrd, cu baletul
traditional conceput de Valeria
Gherghel, Radu Ciuca, Francisc
Zsigmond, constant intrerupt de
texte scandate din Homer, ce ex-
plicd inutil actiunea, in timp ce
pleonastic, proiectiile cu imagini
de pe vechi vase grecesti, ne poar-
ta tot in atmosfera legendelor
antice.

Prezenta in spectacol a operei
oUlysse“ are rolul unui moment
de acomodare cu noutatile artei
moderne, oferit de autor si reali-
zatori unui public, obisnuit — fara
voia sa — al repertoriului clasic,
#fr care tinde sa asimileze noile
mijloace de exprimare.

Opera ,Zamolxe" se bazeazd pe un
libret ce apartine tot lui  Liviu
Glodeanu, inspirat de piesa omo-
nimd a luj Lucian Blaga. Elabo-
rdri succesive au condus drumuil
muzical al acestui ,mister pagin“
prin mai multe solutii dramatur-
gice, pind a ajunge la formula ce-
lor cinci tablouri. In jurul tablou-
lui 3 (,,Oprobiu“, scena In care
se dezlantuie conflictul actiunii)
se situeazd simetric tablourile sce-
nelor de mase, 1 (,Ritual pagin —

teratura greaca, Liviu Glodeanu
creeazd in modul cel mai fericit
replica muzicald a unui ,mare mit
al acestui pamint<.

Punerea in scend a acestei opere,
in sensul spectacolului total de
care vorbeam mai sus, a facut sa
apara o neconcordanf{a intre tra-
tarea muzicald — sobra, de maxi-
méa esentializare, ignorind tot ce
nu este substantd — si modalitatile
de rezolvare scenicd — incarcate
de un baroc excesiv. Solicitarea
vizuald este atit de puternica —
scena este aproape intotdeauna a-
glomerata, proiectiile se inlantfuie,
luminile se aprind si se sting etc.,
fiecare cu o motivatie ce ar putea
fi perfect sustinuta, dar toate la
un loc coplesitcare — incit echi-
librul spectacolului este compro-
mis si elementul muzical, atit de
important, ramine in umbra. Dar,
sintem siguri ca dtalentata echipa
condusa de regizoru]l Ilie Balea,
entuziast, energic, neobosit, va sti
sd renunte la tot ceea ce impie-
teazd, deocamdatd, wunitatii stilis-
tice a acestei lucrari de excepdie,
urmarind, cu eccnomie de mijloa-
ce, realizarea unei reprezentatii de
operd cu mult peste nivelul obis-
nuit.

O ratiune in plus, pentru care un
virtual turneu al Operei din Cluj
cu ,Ulysse* si ,Zamolxe“ ar pu-
tea trezi interesul unanim al ju-
bitorilor genului din t{ard, si —
de ce nu? — de peste hotare.

MICHAELA BARON

Ion Ciobanu ,MuzicA de camera“ (Institutul ,Ion Andreescu*)
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JAPONIA : , Teatrul ¢ Tenjo Sajiki) din Tokio*

Este un teatru creat de
numai citiva ani, care
isi propune si inchege
un dialog viu cu pu-
blicul, o permanenté
confruntare iIntre spec-
tator si actor. Locul ac-
torilor profesionisti este
luat de tineri, de cel
solicitati si dispusi sa
dialogheze despre pro-
bleme realé ale exis-
tentei lor. Treptat,
treptat, istoria dispare
si teatrul tinar japonez
se deplaseazad in intre-
gime in strada.

— Teatrul ,Tenjo Sa-
jiki« e tributar anumi-

U.R.S.S. :

yPrimavara

tor tehnici sau teorii
stridine sau conserva
modalitati spectacolo-
gice clasice, a fost in-
trebat, intr-un recent
interviu directorul siu
Shuji Terayama :

— Bineinteles, noi ma-
nifestdm si un mare
interes pentru oameni
ca Artaud sau Gro-
towski, dar ca s& sus-
tinem ca ne raportdm
la influente e exagerat.
Tinerii japonezi cunosc
perfect acesti autori, si
cunoasterea lor si a al-
tora face parte inte-

grantd din cultura noa-
stra.

— Cum ati definl tea-
trul ?

— Pentru a desemna
natura teatrului, as
apela la un cuvint ja-
ponez ale ciirui prime
silabe semnificA — a
iesi — lar urmatoarele
— a te intilni. Mai
exact, teatrul este o in-
tilnire in afara ta in-
suti, o intilnire cu tine
undeva, detasat de tot
ce consideri comod sau
convenabil pentru tine
insuti.

studenteasca‘

Zile ale poeziei (uneori saptaminile poeziei), seri de muzicd sint manifestarl
frecvente in viata culturald a tuturor institutelor si universitdfilor sovietice :
,Miercurea Galeriei Tretiakov« — lg Institutul pedagogic din Lugansk, ,Vine-

rea muzicald” la Universitatea din Tbilisi,

,Martea Alexandrind“ la Univer-

sitatea de stat din Moscova etc. Muzicieni, scriitori, poetl, pictori, maestri ai
artei cinematografice si teatrale sint adesea oaspeti ai colectlivelor universitare.
In cadrul fiecirui institut functioneazi cluburi care reunesc colective coralée,
de teatru si coregrafie, orchestre de estradd. Anual, in aproape toate insti-
tutiile de invatamint superior au loc festivaluri ,Primavara studenteasca“, la
care isi dau concursul ansamblurl de estrada, sint prezentate concerte, expo-
zitii. La ultima editie a acestor evenimente culturale in Kirghizia, de exemplu,
au participat pesté 1500 studenti din intreaga republica.

De o mare popularitate se bucurd, in rindul studentilor sovietici, teatrul de
estradd si miniaturi, care existd in aproape toate scolile superioare. Partici-
parea studentilor la activitatea propagandisticd isi gaseste cea mai concreta
expresie in activitatea brigazilor studentesti de agitatie. Activitatea artistica
de amatori, a studentilor, se bucuri de un meritat succes in rindurile largi

ale publicului.

Pentru inalta lor tinutd artisticid, mai multor ansambluri studentesti 1li s-a
acordat titlul onorific de ,colectiv popular¢, Maiestria colectivelor studentesti
este atestatd si de succesele repurtate cu ocazia spectacolelor prezentate peste
hotare de ansamblurile corale (Tomsk), orchestre simfonice (cea a Institutu-
lui politehnic din Lvov) si studiouri teatrale (al Institutului agronomic din

Gruzia).

BRAZILIA :

Tinerilor spectatori bra-
zilieni, ca i tuturor
celor pasionati de tea-
tru. muza ,Thalia“ le
ofera anual spectacole
bune si mai putin
bune. cu texte de suc-
ces si altele noi, de ac-
tualitate. Un prim gen
de teatru si cel mali
raspindit este cel co-
mercial : se monteaza
plese care au avut suc-
ces in Europa sau
S.U.A. In marile orase
muncitorii nu se pot
bucura de aceste spec-
tacole, datoritd pretu-
rilor ridicate si locali-
zarii teatrelor in car-
tiere luxoase, In Bra-
zilia, ca si in alte tari
cu multe formatii am-

COLUMBIA:

Citiva tineri entuziasti,
formati la scoala de
teatru europeana. au
intrevdzut posibilitatea
de a se crea o scoald
nationald de te€atru in
Columbia. S-a format
astfel o prima echipa
de amatori (studenti)
care a sustiinut, dupa
citva timp, un original
spectacol pe scena Tea-
trului  Natiunilor (in
1960). De atunci, echi-
pa, devenitd cunoscuta,
a capatat denumirea de
wieatrul experimentail”
din cCali, beneficiind de
o subventie anuala.
Pentru acesti tineri in-
terpreti, experimentul
inseamné cautarea

”UTI pllbllC
bulante, rolul drama-
turgului este dificil.
Din necesitati finan-

clare, autoril sint obli-
gati sA scrie piese cu
putine personaje. Tru-
pele profesioniste, de
asemenea, preferd piese
de succes, cu un nu-
mar mic de personaje,
care si nu solicite ac-
torilor partituri drama-
turgice dificile.

Alt gen de teatru con-
serva si cultivd speci-
ficul national brazilian
s| isi cautd un galt pu-
blic, un public popu-
lar. Sarcina de a
prelua si a difuza
valori dramaturgice na-
tionale si internationale
revine adesea  gnsam-

»ocoala de teatru‘

unui raport nou intre
actori si regizor. Daca
actorli sint atragi de
o piesd, aceasta se ci-
teste in colectiv. Daca
si regizorul o accepta
ea trece examenul in
fata unei comisii de
dramaturgie, care ii
face o noud §i minutioa-
84 gnaliza. Necesitaiile
practice au fost in pri-
mu] rind cele care au
impus metoda de lucru
§i repertoriul. Activita-
tile formatiei se conti-
nuad prin dese turnee
efectuate in Chile, Ar-
gentina, prin participa-
rea la confruntari in-
ternationale 1la Nancy
sau Paris. Aceste con-

popular®

blurilor universitare, de
amatori. Aceste forma-
tii vin mal ales in in-
timpinarea  preferinie-
lor si preocupdrilor ti-
nerilor. Ele activeazi in
cartiere populare, pu-
nind tinerii din aceste
zone ale oragelor in
contact direct cu arta
dramaticid. Munca com-
portd si dificultafi: tre-
buie gasita totdeauna
formula ideala de co-
municare pentru a per-
mite publicului si re-
cepteze si si participe
la actiunea piesel. Stu-
dentii-actori ofera
muncitorilor, cum ar
spune Brecht, mijloa-
cele pentru a-si crea o
proprie cultura.

fruntari le asigurd in-
tr-o masurd si mijloa-
cele materiale necesare
pentru terminarea con-
structiei unei sali pro-
prii §si permanente de
speclacole. Trupe am-
bulante studentesti, in
continud evolutie, ar
putea avea astfel un
sediu primitor, cole-
gial, intr-o sala anume

realizatd. Alte formatii
columbiene cunoscute
care impun batrina

artd in intreaga tara
sint ,La Mama“ din
Bogota si ,La casa de
cultura®.

SANDU BARBU
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Vom incerca si precizim ce intelegem prin
gust, in modul cel mai general, exami-
nind diversele acceptii ale acestui cuvint ; sd
vedem cu exactitate care este rolul siau si
cum se include el in estetica generala.

Si examinim mai intii ce desemnam noi
prin acest cuvint : gustul. Vom vedea ca
exista trei semnificatii principale.

Mai intii, ce vrem si exprimim spunind :
acest om ¢ un om de gust, sau acest om si-a
dezvoitat gustul ? Intelegem prin aceasta ci
individul! despre care ¢ vorba poseda o buni
facultaie de a aprecia frumusefea lucrurilor.
Deci : apreciere a ceea ce este frumos —
iatd o prima acceptie a gustului.

La o semnificatie putin diferiti vom ajunge
daca, in loc sa vorbim despre un om de gust,
vorbim despre gustul uvnui om sau al unei
epoci. Aici intervine deja ideea de opliune
in aprecierea frumusetii spectacolelor. Gustul
omului va fi ansamblul preferintelor sale,
atit in ce priveste aprecierea frumosului, cit
si in alle privinte. De asemenea, gustul unei
epoci va insemna ansamblul preferintelor,
al opiniilor si al modei, al modurilor de a
vedea a oamenilor apartinind unei perioade
istorice determinate.

In sfirgit, vom avea o a treia acceptie, mult
mai ingusti si cu totul relativi. a gustului,
intr-o expresie ca : ,,bunul gust‘ sau ,,prostul
gust“. Gustul, in primul sens, desemna un
domeniu. Al doilea sens preciza un ansam-
blu de preferinte, cel mai adesea in acest
domeniu si, prin extindere, in alle domenii.
Cea de-a treia acceptie nu exista decit in
funciie de a doua : nu vom putea vorbi, de
pilda, de prost gust intr-o epocd, decit prin
raportare la insusi gustul acestei epoci, sau
la gustul altei epoci. Un om va considera de
»Drost gust® un spectacol sau un obiect, prin
raportare la propriul sau gust. Aici, cuvintul
desemneaza o anumitia optiune, conformi sau
nu cu o alti optiune.

Si examinim prima formi a gustului. Apre-
ciere a ceea ce e frumeos, am spus noi. Dic-
flonarul va va spune : ,gusl = discernamint,
sentiment al frumosului“, iar Montesquieu
va preciza cd este ,,avantajul de a descoperi
cu finete si promptitudine masura placerii pe
care fiecare lucru trebuie si il dea oame-
nilor*. In domeniul esteticului, prin urmare,
omul de gust va discerne mai repede si mai
cu finefe masura plicerii pe care natura,
sau operele frumoase ale oamenilor, i-o0
pot da.

Gustul nostru, sub forma : discernere a pla-
cerii pe ecare fiecare lucru (rebuie si ne-o
dea, se va exercita, deci, in domeniul este-
ticului, prin discerndmintul privind plicerile
elementare pe care le-am enumerat : satis-
factii fizice, sentiment al naturii, bucurii ale
intelectului si prin cel privind toate orga-
nizarile, raporturile, asociatiile dintre diferi-
tele elemente ale fieciruia din aceste do-
mentii.

Se intelege cu usurin{d ci o componenti a
gustului este innascutd, iar o alta, poate cea
mai importantd, este dobinditi prin educa-
tie; ea va amplifica prin {oate asociatiile
pe care le va crea. satisfac{iile primare —
brute, daca se poate spune asa. Gustul pre-
supune, deci, acea sensibililate temperamen-
tald care ne face si percepem cu plicere
elementele satisfactiilor noastre esietice si,
de ascmeneca, acea aptitudine speciala de a
discerne armonia. Din acest punct de vedere —
armonia putind exista intr-un ansamblu de
elemente de orice fel — aptitudinea de j dis-
tinge armonia poate comporta o foarte mare
varietate a medurilor de¢ ,,a avea gust®, In
functie de armonia despre care va fi vorba,
vom intilni mai mult sau mai putin frec-
vent un discernamint natural sau, dimpo-
triva, obisnuinta de a discerne dobinditia
prin studiu.

Vom aminti ca, in aceastd privinii, Montes-
quieu a spus: ,Oamenii delicati sint cei
care adaugd fiecarei idei sau fiecArui gust
multe idei sau multe gusturi accesorii.. .iar
cei care judeci cu gust lucrdri ale spiritu-
Iui au si isi creeazi o infinitale de senzatii
pe care ceilalti cameni nu le au®.

Pentru a intelege bine toate acestea, si exa-
minam cileva cazuri particulare. Se va spune
despre un copil ci are gust pentru muzici,
pentru desen, pentru culori ; aceasta va in-
semna ca respectivul copil este sensibil tot-
odati la farmecul unui sunet in sine, al unei

PIERRE GUASTALLA
e T NN e
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linii in sine, al unei culori, precum §i la pli-
cerea de a uni, de a auzi sau de a vedea
unindu-se mai multe sunete, linii sau culori...
Dar ce este un om de gust ? Este un om cu
evidentd inzestrare temperamentald pentru
satisfactiile estetice, sensibil din punct de
vedere fizic, dar care, mai mult decit al-
tul, va simti raporturile fericite dintre par-
tile unui intreg, grupairile armonioase de li-
nii, culori sau sunete; care va fi izbit de
cutare sau cutare parte ce tulburd armonia
generala, tocmai fiindca e foarle sensibil la
aceasta armonie.

A-ti dezvolta gusiul va insemna s& devii tot
mai sensibil, begat, cu rezonanta, daca se
poate spune, la bucuriile estetice; cunoasterea
aprofundati a operelor frumoase, a deta-
liilor lor, a armoniei lor, va face ca de fie-
care data asociatiile cu privire la o parie a
uneia din ele sa rasara abundent din toate
partile, deschizind noi orizonturi; fiecare
domeniu, oricit de mic ar fi, este o lume
pentru cel care il cunoaste. A avea gust,
asadar, inseamna nu numai sa fii sensibil la
operele frumoase, cum am spus, ci si sensi-
bil, prin experiente repetate, la farmecul di-
feritelor dispuneri de culori, volume, linii,
ritmuri etc. — pe scurt, si fii obisnuit a a-
precia un domeniu al frumosului ca om sen-
sibil si experimentat totodati. E inutil s mai
zibovim studiind omul de gust: am putea
sa ludm sute de exemple diferite, si exa-
minim sute de cazuri particulare; acum
apare limpede ceea ce intelegem spunind
despre cineva: este un om de gust.

Sa examinim acum acceptiunea mai parti-
culari a termenului gust, cind se vorbeste
despre gustul unui om sau al unei epoci.
Inainte de a aborda acest al doilea caz e
necesar sa amintim aici un aspect ce ni se
pare fundamental in examinarea operelor
de arti de orice fel (lucrdri ale spiritului,
opere plastice etc.), si anume ,,problema care
se pune“. Dupa pirerea noastrd, o operd de

artda, o lucrare umani liber executati de
autorul ei, care se situeazi deci de la sine
in calegoria operelor numite ,de arta“, este
intotdeauna solutia propusa unei probleme
sau unei suprapuneri de probleme pe care
autorul si le-a pus. Cind un arlist sau un
scriitor creeazi o operad, el vrea intotdeauna
sa ,faca“ ceva anume, care este telul siu,
si emolioneze sau sa intereseze intr-un anu-
mit fel, evocind frumusetea cu ajutorul

unei anumite combinatii. Se pare cd, daca
libertatea de creatie ne permite si spunem

despre o operi ca eslte ,de arti“, vointa
creatiei, tel comun in operd, permite — con-
ditie necesari dar nu suficientd — si se pre-

vada posibila evocare ga frumusetii prin
aceastd operda. Trebuie sa tinem seama ca
nu e necesar ca aceasti vointa a autorului
sa fie constientd : intilnim adesea in opere
o vointa absolut instinctiva din partea ar-
tistului, trasindu-i drumul in mod cu totul
inconstient. E adevgrat cid. de cele mai
multe ori. aceasti vointa este constienti!
vom putea gasi ugor numeroase exemple care
si@ dovedcascd, in aceasta privin{a, gindirea
artistilor sau a autorilor respectivi. Citam
mai inainle conceptia lui Baudelaire sau a
lui Remy de Gourmont; si al§ii au aridtat
cd preocuparea Jlor era de ,a face intoc-
mai ceea ce proiectaserd sa facid. de a scrie
exact ceea ce au vrut sa scrie”.

O operd de artd este intotdeauna propune-
rea unei rezolvari pentru una sau mai multe
probleme ale existentului. De altfel. exista
in general in fiecare operi o dominanti, ci-
reia restul i se subordoneazid — o problema-
cheie, ar spune esteticienii moderni.

In opera lui Zola, bunioard, problema-cheie
va fi descrierea exactd si nudd 3 unor stari
de lucruri cu implicatii directe in viata unor
categorii umane importante ; totul va fi sa-
crificat acestui tel : retinerea decenti, agrea-
bilul, gratia. adesea stilul, cu conditia ca
efectul ciutat sa fie obtinut.

Nicolae Fleissig ¢ ,,Omul si umbra« (Institutu] N. Grigorescu“y
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Sa luim acum in considerare pictura impre-
sionistd. Problema pe care impresionismul a
cdutat s-0 rezolve a fost aceea a luminii.
Unitatea era cautatid pentru lumini, pentru
nuan(ele ei cele mai subtile, peniru efectul
redat intocmai al ,plein-air“-ului. Restul
este mai mult sau mai pufin sacrificat aces-
tei probleme, iar acest ,rest* era de cele
mai multe ori, in alte epoci, finalitatea prin-
cipalid a anumitor opere — lormi riguroasa.
interes al subiectului etc. La impresionisti.
Srestul* nu mai are importan{i; problema
pusa fiind rezolvati, opera striluccste intr-o
admirabild lumina.
Si consideram deci operele de artd ca solu-
tie a uncia sau mai multor probleme unane
suprapuse. Ansamblul de probleme puse, prin
intermediul artei, intr-o epoci determinata
reprezinta tocmai gustul acelei epoci. Pentru
a intelege clar aceasid acceptie a cuvintului
gust, sd-1 inlocuim. in frazele in care e vorba
de gustul personal sau de gustul unei epoci,
prin echivalentele lui: selectie de probleme
proferentiale sau selectie obisnuiti dc pro-
bleme.
Cind spuneti .tabloul acesia e pe gustul
meun®, subintelegeti : ,,acest tablou corespun-
de optinnii mele pentru problemele prefe-
rate“. Cind spuneti: ,,acest mobilier era pe
gustul din Second Empire“, subintelegeti :
.acest mobilier este in conformitate cu ale-
gerea de probleme preferate in formele si
armoniile mobilierului pe vremea celui de-al
doilea imperiu francez
Wupi pirerea noastrd. o operi de artd tre-
buie intotdeauna considerati din punciul de
vedere al celui care a realizat-o si nu ex-
clusiv din punctul de vedere, desigur mai
limitat. al celui care o priveslte ; este sin-
gura modalitate de a intelege opera, din-
colo de a vedea sau auzi. Pretutindeni, in
toate artele, regisim aceastd caracteristica a
problemei puse si rezolvate, cu privire la
conditia omului in lume.
In arta, inovatorii sint cei care aduc spre
rezolvare probleme noi. S4 luidm cazul pic-
turii. Timp indelungat au fost respectate far-
mecul, masura, un fericit echilibru intre a-
ceste calititi. Timpurile moderne par si
prefere, in toate genurile, specializarea si sa
abandoneze echilibrul. Sfirsitul secolului al
XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea in-
venteazd problema luminii; {rebuia luptat
cu lumina, cea adevarata, in detrimentul for-
tei constructiei, preciziei; trebuia obtinula
numai si numai vibratia luminii adevarate,
farmecul in sine al asamblirii de culori vii:
Ria era neglijatda adesea, tiind consideratid
“fa lipsitd de importantd pentru problemele
noi ce se puneau,
In orice domeniu, gustul, ansamblul de pre-
ferinte, este iniotdeauna o alegere preferen-
tiali de probleme. Iati ce voiam si preci-
zim: iar aceasta ne va servi in curind pen-
tru studiereca bunului si a prostului gust. Ne
mai ramine de examinat, deci, cazul valorii
gustului in arta. Ce se intelege vorbind des-
pre bunul sau despre prostul gust 2 Dupd
piarerea neastrd, in functie de contextul in
care apare, opera decretatid de prost gust
poate fi rezultatul a douid stiri de lucruri
foarte distincte: una absolula, cealaltd cu
totul relativa., Considerim mereu opera de
artd ca problema stabiliti si apoi rezolvata.
1) Problema poate fi rezolvati prost. Exista
opere de arti (intelegem prin aceasta opere
care efectiv se silueaza in domeniul artei),
create in deplini libertate de niste oameni
si care nu rezolva vreo problema, sau, odati
problema pusi, o rezolva prost sau nu o re-
zolvd deloc. O operd de arta nereusita poate
foarte bine si nu evoce nici ¢ frumusete.
Sa presupunem c¢i avem de-a face cu o
operid de artd proasti, executalda prost de un
autor netalentat: de pild3, un tablou in genul
celor ce putecau fi intilnite in camerele de
hotel din Elvetia : o vale, un torent, o ferma
cu arbori. Copacii. cei in prim plan sau de
departe, au toti aceeasi nuanta de verde:
cimpia la fel. Muntii sinl executati cu spuma
torentului ; desenul e sirac, norii de zinc,
umbrele negre ; fiecare masi de frunzis a
copacilor este formati dintr-un zig-zag, me-
reu acelasi. Nu se realizeazd nici o armonie ;
nu exista nici o asamblare in vederea obti-
nerii vnui rezultat. Sau artistul n-a avut
nimic de ,redat” ; sau a ciutat sa redea ceva
(forma - luminai - culoare - efect delerminat),
fard a reusi sia o faca. Tabloul ne va apare
de un gust deplorabil ; si este efectiv aga.
Cind un om cultivat il va examina la rece,
in mod inteligent, intr-o epocii oarecare, el

Monica Vaida :

nu va afla nici o placere estetici din a-
ceasta examinare.

2) In cazul cel mai general al operei apre-
ciate ca fiind de prost gusi, se cauld rezol-
varea unei alte probleme decit cea pe care
o pune opera respectivd. Este cazul cel mai
obisnuit al divergentei de gusluri; acecasta
divergenti se intemeiazi pe o interpretare
gresitd, ce constd tocmai in a cauta in-
tr-o operd o problemi ce nu-i este proprie
si in a nu sesiza in ea problema reald.
Aceastd gresitd intelegere o inlilnim pretu-
tindeni, in toate epocile si in toate artele,
ori de cite ori studiem cazul unor opere la
inceput desconsiderate, iar apoi ridicate in
slavi. Ati vazut desigur o operda de arta care
vi displace profund ; ea conirariaza tendinte-
le dumneavoastrd preferentiale ; nu gasiti
nimic in ea; nu infelegefi nimic din ea
si o declarati de gustul cel mai detesta-
bil. Procedati mai bine la o alentd auto-
examinare ; nu cumva ati ciulal in ea
ceea ce intilniti de obicei in operele care
vd plac? Sintefi sigur ca ati judecat-o
impartial pentru ceea ce este ea si nu pen-
tru ceea ce nu este ? E posibil ca dumnea-
voastrd si fi cautat pur si simplu in ea
plicerile analoge pe care vi le-au dat pind
acum si vi le dau operele estetice de ace-
easi categorie.

Dupi cum spuneam mai inainte, inovatoril
in arti sint aceia care pun probleme noi :
fireste, numai incetul cu incelul ne dam
seama de aceste probleme noi si pardsim
obisnuinta inridicinati a vechilor probleme
familiare. Foarte rar se intimpli ca un i-
novator al artei si fie considerat ,de bun
gust® de cidtre epoca sa, adica pe gustul
el

Iald un caz extras din lumea muzicii. Se-
colul trecut era obisnuit cu opera italiana,
opera cu fraze melodice, acompaniati de o
orchestrd pe care un pian ar fi putui-o,
in general, foarte bine inlocui; problema
care se punea era claritatea, varicfatea, far-
mecul imediat. linia melodica lesne de se-
sizat si de refinut, ceea ce permilea virtuo-
zitatilor vocale si se remarce in situatit di-
ficile bine dozate. Ce s-a reprosat lui Ber-
lioz, lui Wagner ? Ci sint zgomotosi, mono-
toni, confuzi, ¢ n-au nici una din caliti-
tile obisnuite care se cer. Numai atunci
cind oamenii au indragit calitdfile proprii
operelor lor, acesti compozilori au inceput
sa fie apreciati. Treptat, amatorii de Berlioz.
de Wagner, obisnuifi cu plicerile complexe
oferite de autorii lor favorifi. au ajuns si
dispretuiasca total solutia problemelor prea
simple, pe care si le punca epoca prece-
denta.

Si ne referim la un caz exiras din dome-
niul picturii denumite nonfigurative, sau a
derivatelor ei — vorbim aici despre ope-
rele unor artisti de buni credinida care au
lucrat in aceastd directie. Ce li se imputa ?
Li se imputd faptul ,.ci opereie lor nu re-
prezintd nimic” (de altfel, ei insisi fac ade-
seori greseala de a le da un nume deseriptiv,
care te face si te astepf{i la o reproducere).
Dar ne-am intrebat vreodati ce problema

~Germinatie« (Institutul ,I. Andreescu*)

se pune acolo ? Ne-am intrebai daca se poa-
tc obfine o plicere organizali, o artd, din
niste suprafete pictate, din niste linii, in
afara oricidrei reprezentiri 2 Nu, desigur. De
cele mai multe ori. un anumit public nu-si
pune aceasti intrcbare. Atunci, de ce sa
ciutim, cu toi dinadinsul, o problema care
nu a fost pusi ? N-ar trebui si condamnam
anticipat pictura la a ramine doar o artd
de reprezentare. In general, inainte de a-i
judeca opera, trebuie examinati problema
pe care si-o pune artistul. Si nu uitim cd
Olympia lui Manet a conslituil un scandal
pentru Salonul din 1865, iar astazi ea se
afld la Luvru.

Pe scurt — si acesta e ullimul aspect pe
care dorim si-1 expunem cu privire la gust
— este aproape indispensabil, inevitabil, ca
0 epoca si gaseascd de prost gust operele ce
vor constitui debutul gustului epocii urma-
toare. Dacd gustul unei epoci este marecat,
compus din probleme clare, ce sint in voga
pentru moment (gustul zilei) nu i se poate
cere sa facid o intorsituri brusecd, peniru a
urmiri de pe o zi pe alta, tenlativele tu-
turor inovatorilor, in toate directiile. Fie-
care operi va urmiri aceste incercari din-
tr-o perspectivad proprie, adicid fira a inte-
lege, de la bun inceput, problemele noi cc
se pun si incercind, mai ales, si regidseas-
ci in ele vechile probleme familiare, cele
pentru care epoca era deja pregatili. Nu
i-am putea lua in nume de rau nici unei
epoci un fenomen atit de firesc.

Pe scurt, fie ci e vorba de gustul unui om
sau al unei epoci (de bun gust sau prost
gust), de indatid ce esle vorba de a gusta
o0 operd de artd, ne aflaim in prezenta unei
selectii de probleme. Dupd pirerea noastra.,
acesta este punctul esential, pe care nu tre-
buie sa-1 pierdem din vedere.
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Gustul estetic intre realitate si iluzie

E dificila, desigur, orice discutie in pro- Ceea ce pliacca in pericada Renasterii ordin spiritual al unor grupari sociale
blema gustului, atunci cind stim cd pe a- italiene nu mai place in perioada baro- coerente. Universalitatea gusturilor apare
cest teren aproape toate mintile inteligen- cului italian. Ceea ce place in perioada ca relativa, atit din perspectiva diferitelor

s¢ aventureze. ,,Gusturite
nu se disputd“ reprezenta o formuld ce
pare sa {rimitd la o realitatc mult mai
complicatd decit ne putem noi imagina la

te au ezitat sa

barocului nu mai place, in general, in pe-
rioada denumitd rococo.

Iatd-ne, asadar, in situatia de a lua act
despre anumite constante in materie de

culturi nationale, cit si din perspectiva di-
feritelor momente ale devenirii istorice a
acestor culturi. Dar chiar in cadrul ace-
leiasi epoci va trebui sa tinem seama d¢

inceput. E vorba, mai intii, de realitatea gzust estetic, specificc diferitelor culturi, un anumit fenomen de stratificare, presu-
preferintelor estetice personale. Ce  mie i, diferitc momente ale devenirii lor isto- Punind existenta unor criterii mai res-
nu-mi place tie poate si-{i placi. N-are rjce. Cei vechi ne propuneau si intelegem trinse, in functie de valorile spirituale
rost, in acest caz, si ne pierdem timpul gusturile pornind de la premisa ci prefe- accesibile diferitelor grupari de indivizi,

degeaba, cautlind si ne convingem reciproc,
intrucit gustul sfideazd argumentatia logi-
cd. Asadar, problema gusturilor se cere
pusd in relatie cu niste resorturi ale com-
portamentului uman pe care noi le cu-
noastem mai putin, situate, intr-o oare-
care misurd, in sfera inconstientului. Cind
Freud a adus 1in discutie conceptul de
inconstient, cu implicatiile sale atit de
subtile in domemiul culturii, constiinta cu-
ropeani definea, deja, o serie de experien-
te foarte interesante, obtinute in aceastd

rintele noastre estetice difera de la indi-
vid la individ, dupd niste criterii misteri-
oase, a caror explicatic nu poate fi gasita.
Ne aflam, de astd data, in situatia de a
constata <&, desi difera de la individ la
individ, in functie de cazurile estetice ivi-
te, totusi gusturile cunosc o anumitd cons-
tantd inscrisd pe traiectoria anumitor cul-
turi Jlocale, nationale, continentale. Ce-ar
fi daca am cauta si intelegem fenomenul
gusturilor estetice si dintr-o alta perspec-
tiva decit cea traditionalda ; pornind de la

in acceptarea sau neacceptarea diferitelor
opere. De obicei noi consideram ca, in fata
unei opere de artd, cel care o cantempli
reactioneazi doar in conformitate cu pro-
pria sa sensibilitate, cu bucuriile incerca-
te, cu placerile resimtite. Cu toate acestea,
in realitate, mai intervin si alle elemente.
Intervine mai intii prestigiul operei con-
template — prestigiu legat de recunoaste-
rea generala a respectivei opere ca aparti-
nind ordinului general al artei. Termenul
de ,consacrare® trimite tocmai la o aseme-
nca stare de lucruri. Intervine, apoi, pro-

privinta, fira a fi fost vreodatd, insa, sis- premisa, bundoard, ca anumite criterii e 1 A

tematizate riguros si teoretizate, estetice sint relativ comune pentru cate- blema prestigiului celui care a creat opera
Pericada barocdi, cu acele  spectaculoase  gorii destul de mari de oameni. de arta; dacd autorul are sau nu un pres-
metamorfoze petrecute, pe planul artei,  Gindirea estetici engleza a secolelor al tigiu recunoscut in limitele unei  culturi

prin trecerca de la formele clasice la noi-
le forme si apoi prin devenirea noilor
forme, baroce, intr-un sens care a putut
sd dea nastere stilului rococo, a incitat
foarte mult reflectia in legatura cu acest
misterios fenomen al plicerii estetice. De
ce pina la un moment dat au placut anu-
mite forme, anumite raporturi, anumite

XVII-lea si al XVIII-lea, mai ales, aduce
in discutie problema standardurilor este-
tice. Standardul priveste intotdeauna un
sistem de norme dupi care un obiect poa-
te fi realizat, concomitent, in mai multe
locuri, sau in (acelasi loc, dar ta dimensi-
unile unei serii determinate. Standardul
se referd, astfel, la sistemul de criterii ne-

date. Intervine, in al treilea rind, proble-
ma autoritatii institutiei care ifi ofera
spre contemplare respectiva operid. Pe pla-
nul subconstientului, aceste elemente isi
au un cuvint destul de greu de spus in
determinarea diferitelor reactii si chiar in
incercarea unor ,placeri; sau a unor .sen-
timente“. Cu toate ca gusturile nu pot fi

dimensiuni, pentru ca acum lumea s3 se cesare realizarii unui Jucru pentru a fi disputate, asa cum credeau cei vechi, gustu-
plictiscascd de ele, sd le refuze si sd cau-  ,.ceptat de catre toati lumea ca  atare. rile pot fi, totusi, subtil, pe nevazute canale,
te altceva? Renasterea se situa, in raport Standardul priveste, asadar, sistemul de dirijate asa cum vrem sau, mai degraba, do-
tu barocul, la polul diametral opus, ~Pe  eyjgente comune, din prespectiva carora rim noi. S-a mers atit de departe, in ulti-
linia de gust. .l_’rcfcnnten. pentru echilibru, un obiect este acceptat, sau nu, in functie mu! timp, pe linia negirii subiectivitdtii
pentru proporfiile armonice, pentru  for- 4. finalitatea sa, de catre membrii unei  gusturilor, incit americanii ne propun, as-
mele regulate, barocul ii opune un  siS-  gpumite colectivitafi sociale. Standardul se  tdzi, un termen ciudat — termenu) de
tem de exigenfe care trimite, in lumina  core ineles in lumina exigentelor pe care performanti. Existi artds de performanta,
vechilor criterii, la un comportament a- un obiect, pentru a fi apreciat de cei ci- asa cum existi un sport de performanti.
berant. Secolul al XVII-lea baroc exalta ... e destinat, trebuie si le satis- Antele de performan{i sint artele cultiva-
formalul informal, sfidind vechile criterii

ale echilibrului, ale proportiilor armonice,
ale dimensiunilor estetice concepute in
raport cu scara umana. Perioada la care
ne referim, caracterizald pretutindeni in
Europa prin efortul de a gisi solutii es-
tetice noi, de a iesi din vechile tipare, de
a asigura o dozd de inedit specifici mo-
mentului artistic prezent, retine cel mai
mult atentia ginditorilor dintr-o tara care
le ofera posibilitatea, cel putin metaforic,
si scruteze tot ce se petrece pe continen-

faca. Standardul, insd, se refera si la fap-
tul cd, in ciuda situatiei lor de indivizi,
sau persoane chiar, putind si fie in de-
zacord umuii cu altii, atunci cind intervi-
ne problema aprecierii unui obiect, oamenii
reactioneazdi, se comporti si nutresc a-
proXimativ aceleasi aspiratii. Dincolo de
distinctia dintre ,,aceasta mie-mi place,
iar tie nu-fi place“, apare o plasma spiri-
tuald, in conditiille cdreia atari deosebiri
se dizolva.

Fara a fi reusit sid etucideze complet pro-

te prin intermediul institutiilor de cultura
consacrate, practicate de cdtre oameni re-
cunoscuti ca artisti, arte in sistemnul carora
se opereaza intotdeauna numai cu  valori
certe. Raportate la artele de performanta,
gusturile noastre vor putea sa difere rela-
tiv, dar ele nu vor diferi decit foarte pu-
tin, raportate la produscle ce nu intra in
sfera artelor de performanta. Un specta-
col se va bucura de adeziunea publicului,
in masura in care este gizduit de citre o
institutie de profil, cu un prestigiu recunos-

:{L.lrlg‘l‘ilg.s"lgﬁg;leeziilﬂsi,(rinltsm;ﬂtiix‘r.liiE car‘;ort;z:m (il: blerlla standar'durilor, gindirea estetici en- cfl: ﬁpgp(};gcggali :cl‘:laclc‘;lllla‘?o?a’xtﬁde ?ﬁ;::z;
discutie problema gustului intr-un  sens 5iezd are meritul de a o fi supus atentiei ﬁ.e;,c;, mulfumita cgmii,,sf.'mnd 5 A
ce ne obligd pe noi, cei de astdzi, sa-i hlosqf:ce.}otusx,_pentru prima data, Kant, cercat anumite ;;liceri si avnu‘mite senti-
recunoastem ca precursori. Fara sa existe ulterior, in ,Critica puterii de judecatds, " io oo oot Tt atin alte conditii

P 5 2 e > va cauta si inteleagd frumosul pornind de Lg a6 | IEHGEG On 1 eVl i
constiinta clara a  determinatiitlor  {inind Aici totul a fost artd. Dacid un pictor cele-

de domeniul inconstientului, la majorita-

la recunoasterea faptului ca el se prezinta,
in acelasi timp, individual si universal.

bru isi permite si prezinte, drept creatia

tea esteticienilor englezi din secolele al g P : sa, 0 compoziti fidind lativ legil =

! } b ' N g . Rt i . PO itie sfidind re ativ legile re
XVII-lea si al XVIII-lea, mai ales, poate fi dzl:t"esrgan:: S;:-glcilii ug:la;zm-&'ib!:tlafi' arﬁﬁ?_' cunoscute pinad atunci ale picturii, publi-
semnalati tentativa de a intelege gustul ca ey atun::' cind ;ne e M) cul va cauta sid se adapteze schimbirilor
o realitate mult mai complex3d decit apare I ue L prop sa infele- intervenite pe accastd cale. Dacj, insa,

in lumina preceptului antic: ,de gustibus
et coloribus non disputandum®, Despre gus-
turile estetice se poate discuta, ca despre
un fenomen specific uman. Desi mie poate
sa-mi placd mai mult un lucru, iar tie a-

gem esenta frumosului sau a artei, incer-
carilor imtreprinse in cimpul culturii en-
gleze, in secolele al XVII-lea si al XVIII-
lea, pentru determinarea fenomenului mis-
terios al gusturilor.

aceeasi compozitie ne apare semnata de
citre un anume necunoscut, seniimentele
noastre traductibile prin reactia ,,imi place
sau nu-mi place“, vor putea sia ia o cu to-
tul alta intorsaturda. Se merge astazi pina

; el - . A Astazi, unele intuitii, formulate cu peste a P RPN :
¢ i- b 4y Attty x L colo incit, tinindu-se cont de valorile spe-
c‘elasl lueru poate sd-{i placd mai puin.  gou5" Cute de ani in urma, capiti un plus ifice dif 'Iel lturi. de situatiil l:e_
sau poate s3 nu-{i placd deloc, recunos- cifice diferitelor culturi, de situatiile es

cind €3 eu niciodatd nu te voi putea con-
vinge sa-{i placa si tie, in aceeasi masu-
ra, acelasi lucru, sint dator, totusi, si ma
intreb : ce sc¢ intimpli, de c¢e aceastd di-
versitate de criterii in ce priveste prefe-
rinfele noastre estetice ?

de atractie si de spectaculozitate, in lumi-
na experientelor culturale ce au interve-
nit intre timp. Despre gusturi trebuie sa
discutim tinind seama cad ele sint indivi-
duale. Despre gusturi trebuie s& discutam
tinind seama ca ele sint, totodatid. univer-

tice noi ce se prevad pentru o anu-
mitd perioadd de timp, wunii preconi-
zeazi programarea cibermeticd a gusturilor.
Cel putin moda pare a indreptiti o atare
ambitie. Mindria noastrd dintotdeauna —
gustul estetic inconfundabil —

nje i E sale. Ce conditioneaza, insd. atit indivi- i . . ) SIS f:ale
Gindirea esteticad cnglezd a  secolelor a!  dualitatea gusturilor, cit si relativa Jor SA& se spulbere. Gusturile noastre se con-
XVII-lea si al XVIiII-lea descoperd un a- universalitate, daci se poate spune asa? funvda, _totusl,_p.mil la i anum.lt ‘punct, 144
devar impresionant: un lucru mie poate Numerosi ginditori ne atrag atentia asu- 0aC3 ciberneticienilor, in asociatie cu fu-

sa nu-mj placd, acelasi lucru tie poate
sa-ti placdi mai mult, iar altuia mai putin

pra faptului cd fonomenul gusturilor a-

pare condifionat de sistemele de valori spi-

turologii, le vor mai veni noi idei pe linia
exploatdrii comsecinfelor acestei stari de

si totusi noj putem avea preferinfe esteti-  rituale ce funcfioneaza in limitele diferi- 2Pt cine stie unde vom ajunge. Apare,
cc comune. Imi place mai mult, imi place  telor culturi. Gustul artistic al unui om din acest punct de vedere, destul de amu-
mai putin, nu-mi place — constituie trei va fi, prin for{a imprejurarilor, condifio- ze_mta tentativa esteuc.lanului finlandez
pozifii indicind acel statut al gusturilor nat de ccea ce e recunoscut ca artd in- Fierre  Guastalla — prieten cu  Tudor
ce se profilcaza dincolo de cazurile parti- tr-un mediu social la un moment dat. Vianu — de a incerca sd desluseascd sen-

culare. Putem intilni situatii in care pre-  Gillo Dorfles. intr-o carte intitulati ,Le Surile gustului cu acel caim imperturba-
ferintele estetice sa difere, inir-o anumitd  oscilazioni del gusto“ si apdruti in 1958, Dil al omului sigur de pamintul care-i std
misurd, de la individ la individ. Vom in-  vorbeste despre fenomenul stratificirii = Sub picioare. E nevoie insd, citeodati, si

tilni insa si situatii in care, pe arii gcogra-
fice mai mult sau mai putin intinse, anu-
mite preferinte estetice coincid  relativ.

gustului estetic, in functie de accesul la
arta al diferitelor categorii de populatie,
in functie de accesul la anumite valori de

de o atare siguranta.
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