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N O I

Se implinese, in aceste zile, doi ani de la istorica
Plenara a C.C. al P.C.R, in care s-a dezbatut pro-
gramul Partidului Comunist Roman pentru imbund-
tatirea activititii ideologice, ridicarea nivelului gene-
ral al cunoasterii si educatia socialisti a maselor,
pentru asezarea relatiilor din societatea noastrd pe
baza principiilor eticii si echitafii socialiste si comu-
niste, Hotdririle Plenarei C.C. al P.C.R. din noiembrie
1971 reprezinti pentru noi, fiecare, pentru toate aso-
ciatiile studentilor comunisti, 0 permanentd calduzi
in tot ce intreprindem. Nu putem concepe fiurirea
noii societiti — societatea socialista multilateral dez-
voltati — firi a ne preocupa, in mod permanent, de
toate acele aspecte care se impun atentiei noastre,
privind constiinta oamenilor, privind noua lor mo-
rala, privind noua dimensiune spirituala a vietii lor.
Socialismul atirmda un nou lip de persoani : persoana
responsabili de sensul social a tot ce inifiaza, a tot
ce actioneazd, a tot ce realizeazi. Tipul uman speccific
socialismului se¢ dovedeste a fi omul ddruit, trup si
suflet, cauzei poporului sidu, tiarii sale, cauzei celor
multi, omul capabil sa se depaseasci permanent pe
sine, refractar prejudecitilor de orice fel refuzind
neineetat spiritul comod, rutinier si birocratic.

Eroblemele privind atitudinea noastrd in societate,
r2ivind comportamentul nostru, privind relatiile din-
trei noi, ne apar, din acest punc{ de vedere 1a tel de
importanie ca si problemele de ordin strict economic
sau organizatoric. Ne preocupd formarea noastri
multilaterald ca oameni politici §i specialisti cu o
exemplari pregatire profesionali pentru a fi demni
de increderea care se pune in noi la viitoarele locuri
de muncd, acolo unde se construieste socialismul
st comunismul. ,A fi comunist — arata, in Expune-
rea prezentati la Plenari, tovarisul Nicolae Ceausgescu,
secretarul general al partidului nostru — presupune
a fi un om cu multiple cunostinte stiintifice si cultu-
rale, care se ocupa continuu de largirea orizentului
sau spiritual, de insusirea a tof ce este maj fnaintat
in epoca sa“. Pregitindu-ne si devenim utili patriei,
din al cirei pamint ne revendicim fortele, pregitin-
du-ne si devenim utfili poporului a carei limbi o
vorbim, pregitindu-ne si devenim constructori compe-
tenfi si pasionati ai socielatii socialiste multilateral
dezvoltate, nnoi ne afirmam permanent ca oameni pro-
filati la o dimensiuune etici superioavd. Nimic din tot
ce se intimpld in jurul nostru nu ne poate fi indife-
rent. Prezenla noastrid in viata seociald se traduce
prin interventia activa, in consens cu mersul istoriei,
impotriva a tot ce este invechit, perimat, desuet,
opus intereselor fundamentale ale umanititii. Omul
de omenie — .,comunistu] de omcnie* —, tipul uman
ce se anun{i ca specific noii noastre societiti, asupra
caruia in dezbaterile Plenarei C.C. al P.C.R. din no-
iembrie 1971 s-a insistat in mod deosebit, se cere
infeles in lumina unor atari considerente. Pasivitatea,
marginirea, nepisarea, egoismul sint incompatibile cu
noua noastri morald, socialisti, Lucririle Plenarei
C.C. al P.C.R. din nciembrie 1971 au deschis pentru
literatura si arta noastri socialisti un vast cimp de
investigatie si inferventie, focmai pe linia aceasta a
formirii unui om nou, a ciruj morali se defineste
prin opozitie cu atitudinea pasiva si egoistd, pasionat
de tot ce este nou si are perspective de viitor, pasio-
nat dc toate problemele societitii in care triieste si
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ROMUL MUNTEANU Cartea profesorului
Romul Munteanu s-ar
putea numi la fel de
bine ,Jurnal de lec-
turi“ si in aceasti for-
mi titlul ar fi mai di-
rect limuritor asupra
caracterului si rostujui

DE ei. Existd aici doui ati-
tudini, dintre care doar
una e explicati de
autor : prezentarea de

cir{i si scriitori ca act
de culturi obligatoriu
$i necesar pentru un
critic preocupat nu nu-

. mai de analizarea fe-
r‘m nomenului literar, c¢i si
EQITURA ALBATROS da problema l‘ﬁSpAn-

dirii si receptirii_aces-
tuia. A doua atitudine are o natura may intma
§si nu stim daca Romul Muuteanu o ignora sau
nu, dar are importante consecinje pentru nol.
Un critic literar este un cititor hipersensibilizat
prin profesionalizare si fiinfeazi ca atare prin
justetea modului de receptare si analizare a lite-
raturii. Existenta sa de critic este atestata de
autoritatea pe care si-o crceaza prin propagarea
de idei apreciate si insusile mai apoi atit de un
cerc de confrati cit si de un public larg. Toate
acestea se realizeaza grosso modo pe douid cal:
prin lecturi imensi si prin comunieare cu publi-
cul cititor at eiarui mentor se instituie. Ajuns in
acest moment, criticul se reconsidera si astfel se
explici prezenta unor impresii care tie au fost
pastrate pe fise, fie s-au improspatat prin lectura
recentd, ,Vinovati« de toate acestea este pina la
urma fiecare nizuinti totalizatoare a omului. Dar
trebuie si recunoastem ci aceasti ,vinds este
bogata in consecinte favorabile nous pentru ca
Romul Munteanu ne propune un itinerariu in
cursul cdruia ne mtinim cu cirti, autori si di-
rectii noi in literatura mapamondului. Seleciia
este facuti de un specialist in al carui spirit de
orientare in lumea cartilor putem avea deplina
incredere.
In finalul prefetei sale, Romul Munteanu reco-
manda aceasti carte indeosebi tiniArului cititor si
este de datoria noastri si sustinem firi rezerve
aceastd recomandare.

G. TUDOR

fn misura in care nu
si-a propus ,inovatii%,
volumul acesta este o
reusiti. Argumentele
sint evidente in text;
Se remarci minutiozi-
tatea siudiului, analiza
pina la detaliu, spiri-
tul polemic rafinat si,
bincingeles, bogata in-
formatic a criticului.
Spatiul afectagy nu ne
permite o analizi mai
ampla.

Cartea este conceputi
in patru mari capitole:
Sinteze si momente ;
Incursiuni in lumea
teatrului ; Portrete si
impresii literare ; Ati-
tudini culturale,

Sinteze si momente se ocupi de ,geneza i struc-
tura uneia din cele mai frumoase cirti din cite
S-au scris in limba romaneasca* — cum numea
Mihai Berza ,0 viati de om« a ilustrului Nicolae
Iorga. Valeriu RApeanu descoperi ,drama lui N.
Iorga” in faptul ca ,inca de la inceputul agita-
fiitor nationaliste gi pinid in momentele maximei
agresivitati legionare, omul politic a avut o ati-
tudine nu numai de netd dezavuare a faptelor
monstruoase comise, dar a si actionat energic si
nereticent“. Capitolui al doilea, firi prea mari
pretentii, face asa cum anunta titlul, citeva ,in-
cursiuni in lumea teatrului“, insia firi a excela.
In schimb, capitolul trei ,portrete si impresii li-
terare“ aduce-n discugie cel puijin doui prableme
deosebit de interesante; textele referitoare la G.C-
Nicolescu si Mihail Sebastian.

»Cind incepi si scrii despre G.C. Nicolescu, simti

tentatia unei atitudini polemice — deoarece unele
resentimente nu s-au risipit inci nici pini acum
din jurul numelui siu“ — spune V. R. (p. 197).

Ceea ce incearci si reuseste V. R. pe parcursul
celor sapte pagini consacrate -lui G. C. Nicolescu
este demonstrarea faptului ca ,au fost oameni care
n-au inteles ce 'loc ar fi meritat G. C. Nicolescu
in structura viefii noastre spirituale, locul peniru
care avea vocatie, ciruia i s-a diruit neconditio-
nat, unde insusirile sale ar fi fost fructificate la
un poien{ial optim% (p. 198).

G.C. Nicolescu nu a fost un caz singular in ce
priveste ,ciuditenia destinului“, dar meritul lui
V. R. consti tocmai in gestul siu : pune in dez-
batere destinul celui ce a fost G. C. Nicelescu.
Unghiul de vedere din care este privit Mihail Se-
bastian — criticul — nu este nou. Dar reliefarea
veleititilor, potenfarea vocatiei dramaturgului ri-
dlca probleme noi. Revelatia produsi de Editura
»~Minerva“ prin publicarea unui volum ce cuprinde
weseurile, cronicile si paginile cu un caracter de
memorial legate de literaturdi* ale lui M. S§. nu
este suficlentid pentru a ne face o imagine globala

despre criticul M. S. Proaspitul volum al Iul
V. R. se incheie cu capitolul Atitudini culturale,
care face dovada vocafiei sale polemice (fina,
loiala, ,sportivi%).

Demn de atentie este intregul capitol : remarcam
insa textul intitulat ,Sugestii pentru o sociologle
a teatrului romanesc“.

Desi nu este un ,mare novator“, V. R. se dove-
deste, si in acest volum, un critic si istoric lite-
rar inzestrat cu o aleasid vocatie.

Cartea sa propune un univers interesant si se lec-

tureazi cu pasiune.
ANDRE! PETRESCU

Era si firesc ca o noul
biografie a lui Emines-
eu si trezeascd intere-
sul tuturor, sa incite
la aprige dezbateri pe
cei in drept — ca Sl
pe multi altii — sa fie
tilmicitd, rastalmacitd
In fel si chip si mai
ales si fie mereu com-
parati : comparati cu
cele ce s-au spus in

ECHRUE MUNTRESNY

HYPE}RiG N

VIATA
EMINESCH .

blografiile anterioare,
comparati cu monu-
mentala, inegalabila, CHEMIYZ X35 Te &

intangibila Carte call-
nesciani, comparati cu
ce s-ar fi putut si cu-
venit a spune. Intii de
toate. aceasti ,Viati a
Iui Eminescu“ este prima dintr-un sir de carti
care vor §a parcurgi intr-un fel aparte existenta
poetului, infelegind prin existentd atit viata ecit
$1 opera sa. Am Spus ci este prima, ci, asadar,
pentru a ne putea pronunta definitiv asupra ei
trebuie si asteptdm aparitia cel putin a celui
de-al doilea volum, biografia intericari a poetu-
lui, ca si vedem in ce chip expunerea aceasta a
fapll:elor serveste si e serviti de argumentatia de
acolo.

Dar ce aduce nou aceasti carte ? Era ea necesari
dupd Cealaltd ?

IFaptele — ca s§i marturiile lor — vor ramine ace-
\eagi. Inseamna oare aceasta cid nu se va mai afla
nimeni care, determinat — sa-i zicem — de o
necesitate interloara, sa strabata din nou, in chpui
sag propriu, existenfa marelui poet ? $i in acest
chip propriu al striabaterii eredem ca sia valoarea
carfi. El a suscitat si interesul, de altfel, al cri-
ticii : fie si numai pentru a fi contrazis. Ochiul
care a privit cartea e un ochi rau — s-a spus — :
iata : aceleasi sint faptele, si totusi noi le-am
vazut altfel. Dar un simbure de discordie aruncat
in dlSCL“ie nu poate nagte oare un adevir acolo
unde nici n-astepti ? $i vom caina atunci mail
departe acel simbure, ori acea discordie, sau vom
privi cu bucurie neasteptatul adevir ? Si iertata
sa& ne fie recitarea unei vorbe ingelepte, dar un
vechi proverb budist suni asa : ,Cind degetul
arati luna, nitingul se uiti la deget“. Dar sa in-
cercim si uitdAm de acest ,deget“ ariatitor, si de
acea discordie. Si si privim faptele ca si cum ni
s-ar ardata acum intiia dati. Nu stim sigur daca
vom reusi, dar daci micar o clipi vom crede ca
se poate gi asa, nu vor cipita ele dintr-o dati mai
multe fete, mai multe sensuri, nu ne vor deschide
si alte cai?

Pentru aceste cai pe care nu, nu ne gribim a le
astupa cu lacdtul unui refuz categoric, si de fapt
peniru aceasti mare Cale mereu redeschisi, pe
care ne e atit de drag si necesar, cel putfin tuturor
romanilor, a o stribate, primim ecu bucurie apa-
vitia cartii lui George Munteanu,

MERISOR POPA

(Urmare din pagina 1)
angajat pe linia eforturilor ce se fac in ve-
derea transformarii ei potrivit aspiratiilor
milenare ale popoarelor. Avem nevoie de o
artd a adevarului complex.
Asa cum spunea tovarasul Nicolae Ceausescu,
»Omul, constructor al socialismului, si se
poatd regdsj in aceste lucrari de artd, si-si
descopere si defectele, dar si trasaturile no-
bile ! Nu avem nevoie de o artd care si po-
leiascd cu aur realitatile, dar nu avem mne-
voie mici de o arti care si acopere cy noroi
sau smoala aceste realitati ; avem nevoie de
0 artd care sa fie suflet din sufletul po-
porului, sd redea si greul si bucurig si visu-
rile spre viitor ale oamenilor mumncii, o arta
izvorita din realitatile natiunii noastre, pro-
fund umanista®.
Un asemenea deziderat se cere luat in con-
siderare, cu toati seriozitatea, de fiecare ar-
tist tinar aspirind si contribuie, prin crea-
{ia sa, la afirmarea valorilor culturij noastre
contemporane,

«.Citim
s

® CELE DOUA CARTI de D.R. Popescu —
reprezentant de frunte al generatiei care
pinia acum citiva ani era numiti tinara si
care acum reprezinti generatia ajunsa la
maturi putere creatoare — care vor vedea
lumina tiparului in cursul lunii noiembrie
la Ed. Eminescu : ,Vinitoare regali%, ro-
man ce continui mai vechiul roman ,F¢,
laureat al premiului Uniunii Scriitorilor, si
care trateazi, ca si acesta, transformairile
sociale si de constiinti, insotite adesea de
violenti si suferinte, desfasurate intr-un
sat ardelean incircat de mostenirea riz-

boiului si de problemele adaptirii 1a o noua P'
viatdi in perioada °’50—'52: si ,Piticul din
gridina de vard« (colectia ,RRampa%), piesa
de teatru incercind si reprezinte, in maniera
romantic moderni proprie autorului, anii
ilegalitdtii, cu dramele si sperantele lor.

® MIRCEA MALITA, ,Pietre vii“, cel de-al
treilea volum al ciclului Repere prin care
autorul, om de stiinti si scriitor in egala
masuri, umanist in cel mai adinc sens al
cuvintului, foloseste pretexte de culturia
generalda sau de cilitorie pentru a tran-
scrie tulburidtoare meditatii asupra conditiei
umane, asupra viitorului si trecutului ei.

® ,SA CRESTI INTR-UN AN CIT ALTII
INTR-O ZI“ noul roman al lui Petru Po-
pescu, autor de neobisnuit succes de pu-
blic si aflat mereu in centrul atentiei ecri-
ticii literare, nehotidriti inci in privin{a
situidrii sale in peisajul literar contemporan,
dar unanimi in a-i recunoaste dreptul la
un loc menit s suscite interes.

® ROMANUL ISTORIC ,VOINTA CERU-
LUI“ semnat de marele poet suedez Artur
Lundkvist §i apiarut in versiune romaianeasca
la Ed. Univers. Nu poate sa fie decit ex-
trem de interesanii cartea unui poet mo-
dern, in acelasi timp celebru reporter riti-
cind pe meridianele globului, intors de data

aceasta inspre trecut si folosindu-si ardoa-‘
rea contemporani si patosul actual in in-
vestigarea si prezentarea unei epoci de
mult apuse, chiar daci senzationale cum
este aceea a lui Gingis Han.

...vedem
o = = T

® DOUA NOI PIESE ROMANESTI pe sce-
nele teatrelor bucurestene. E vorba de pre-
mierele absolute, montate la Teatrul Mic
§i respectiv 1a Teatrul Nottara, ale piese-
lor ,Viata e ca un vagon“ de Paul Everac
si ,Paradisul« de Horia Levinescu. Doi
dintre principalii nogtri dramaturgi, pasio-
nati amindoi de miscarea ideilor si de
crearea atmosferei, si dedicati amindoi cu
pasiune contemporaneititii frimantirilor g1
entuziasmelor pe care ea le declanseaza
in noi.

©® IN AFARA DE ACESTE DOUA EDITII
princeps, spectatorii bucuresteni vor mal
putea vedea in noiembrie doar ,Noile sufe-
rinte ale tinirului W», adaptare in conditii
noi a romanului goethean, ficuti de un
tinir dramaturg est-german, montatia de
Teatrul ,L. S. Bulandra%, in timp ce Tea-
trul Giulesti se va afla in turneu in
U.R.S8.S., iar Teatrul de Comedie se prega-
teste pentru viitoarca premieri (a lunii de-
cembrie, insi) cu celebra comedie Volpone.
Destul de putine noutiti, desigur, cirora H
se vor adiuga finsid reluirile spectacolelor
mai vechi si promisiunile mereu noi de in-
suflefire a vietii teatrale bucurestene,
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CONSTANTIN C. GIURESCU

GCONTRIBUTII LA ISTORIR STIINTEL S§I
TEHNICII ROMANESTI DIN SECOLUL AL
XU-lea PINA IN PRIMA JUMATATE

A SECOLULUI AL XIX-lea®)

I

punti poduri

Despre

7]

Mulocuvl-de a trece peste 0 api, curgitoare
‘suu.statamare nu prin vad, ¢i cu ajutorul
FIIC'I punti sau al unui pod, a fost cunoscut
Inaintasifor nostri din cele mai vechj tim-
puri, Insusi cuvintul punte, derivind din la-
tinul pontem (pons, pontis) este dovada pe-
remptoric a folosirii acestei tehnici in epoca
dﬂcor‘omani. Iar proverbul ,a sz face lun-
tre si puntc®, intrebuintat pentru a ardta ci
se va face tot posibilul, este inca o dovada
in qcelasi sens. Cu deductia, in acelasi timp,
ca in mod obisnuit nu sc¢ inirebuintau am-
bele metode, si luntrea si puntea, pentru a
trece o apd, ¢l numai una din ele.

I'ste sigur ca si dacii sau getii au cunoscut
puntea; nu s-au pastrat jnsa dovezile docu-
mentare respective. Daci am cunoaste mai
bine limba dacicd, dacd ni s-ar fi pastrat
De bello dacico, opera imparatului 'rraian,
sau Getica, opera medicului Criton, insotito-
rul imparatului in cxpeditiile contra dacilor,
cu sigurantd am gisi aceste dovezi. Un in-
diciu avem totusi in toponimicul roman
sPons Vetus” de pe valea Oltului, topon:mic
care aratd, probabil, ¢d in acel loc existase
un pod sau o punte veche, de dinainte ds
cucerirea romana, deci datorindu-se dacilor.
In schimb, sintem suficient documentati asu-
pra podulvi de peste Dundre, construit dc
Apolledor din Damasc, la Drobeta (Turnu
Severin), intre ccle doud rdzboaie cu Decebal
"inij 103—105) sau asupra poduluj de la Celei
linga gura Oltului, construit din ordinul im-
piratului Constantin cel Mare si terminat in
anul 328. Si intr-un loc, §i in celalalt, erau,
de fapt, cite doua poduri, si anume unul
peste cursul principal al fluviului §i celadlalt
peste un brat al lui, Tot din toponimia antica,
pistratd de izvoarele istorice si gcografice ale
lumii vechi, sitm de Pons Aluti, deci de un
pnd peste Olt. Din cpoca dacoromand ni s-a
pastrat nu numaj termenul de punte, dar. se
pare i tchnica fixarii barcilor sau dubaselor
necesare construirii podurilor pe vase de-a
curmezisul Dunirii si apelor adinci: nu prin
apcore de fier, ci prin cutii de lemn in patru
colturi, umplute cu piatrd §i lasate in albia
fluvivlui, In loc de cabluri de otel sau funii
de cinepa, se intrebuintau odgoane din curpeni
de viga rasuciti, lungi de 120—150 de stinjeni
(240—300 de metri). Aceasta era tehnica intre-
buintatid de inaintasii nostri in secolul al
XVIlI-lea, asa cum aflim din marturia unui
carturar turc care a zabovit citiva vreme la
Hotin, in timpul luj Mihai Racovitd, doemnul
Moldovei (1716—1726). Pc de alta parte, Nico-
lae Cosiin in Letopiseful sdu, aminteste ace-
lasi procedcu de fixare, in legatura cu expe-
ditiile lui Domiifian impotriva dacilor : »indata
ficura pod d¢e vasd legate cu cosuri pline de
piatra peste Dunare*.

In timpul conlocuirii cu slavii si al asimili-
rii acestora de catre inaintasii nostri (secolele
VI—X), am imprumutat de la ei termenul
pod, termen care are. precum se Stie, mai
multe Aacceptii : 1) pod peste apa, 2) podul
casei, 3) drum podit cu birne (Podul Mogo-
soaiei ) si 4) platou, podis. Cu acest ultim
inteles il intilnim frecvent in toponimia noas-
trd, atit in Moldova, cit si in Tara Roma-

neasca si in  Transilvania. Nota comunia a

¥) Volum in curs de aparitie la Editura stiintifica.

tuturor acestor acceptii este aceeca de supra-
faja plana, neteda.
Ce a ficut pe inaintasii nostri ca aldturi de

Gheorghe Rizoiu : Compozitie modularad (faianta)

termenul latin punte si imprumute §i Dpe
acela slav de pud ? Banuiesc ¢i a fost dorin-
ta de a diferentia notiunea de punte, rezer-
vatd constructiilor peste apele mai mici. de
munte §i deal, constructii care, in unelc ca-

zuri,_se reduc la un trunchi, cel mult doua,
netezite, de copac, legind un mal de celalalt.
de constructiile mai complicate, necesitind si
un picior sau picioare intermediare, in albia
riului sau fluviului, consiructii cirora li s-a
dat noul termen de pod, Cert cste ci de-a
lungul Dunérii toponimia romaneasci intre-
buintcaza exclusiv termennl de pod, nu pe
acela de punte. Dictionarul topografic si sta-
tistic al luvi D. Frunzescu de acum o sutd de
ani citcazi wurmitoarecle topice: 1) ,,Podu
ruinele unui pod pre Dunire, drept balta
Potelu j. Romanati“; 2) , Podu, ruincle unui
pod pe Dunire drept balta Nedeie, j. Dol-
ju“; 3) ,,Podu de piatrd pichet de¢ granita
despre Dunire, cu no. 203, drept satul Bur-
dusanii mari, j. Ialomita“. Sint oare aceste
topice in legidturid cu vechi poduri? Daca se
poate face eventual o legiturd intre ,,Podu*
din dreptul baltii Potel si vechiul pod al lui
Constantin ccl Mare, nu stim la ce se poate
referi ,,Pcdu“ din dreptul baltii Nedeia si
+Podul de piatrd“ din dreptul Bordusanilor,
la nord de Fetesti. Oamenij din partea locu-
lui, in acest ultim caz, vorbesc si de un drum
de piatrd. O cercetare aminuntita pe teren
se impune in tustrele locurile. O asemenea
cercetare a dovedit cd  asa-zisele urme ale
unui vechi pod de piatri din dreptul Brailei,
Ja Vadul Budurului, sint jn realitate urme
ale vechiului lant{ muntos pe care Dunarea
1-a tocit si care, in spre est, sc mentine in
,muntii“ Macinului. In orice caz, o noua ccr-
cetare a luncii Dunarii, mai ales sub rapor-
tul arhcologic, ne poate rczerva inca surprize.
de genul acelora de la Pacuiul luj Soare si
Garvan (Dinogetia), )

In cursul evului mediu, Tirile Romane si, in
special Muntenia si Moldova, nu s-au remar-
cat printr-un numir deosebit de poduri; am
putea spune, dimpotrivd, cd o caracteristicd a
lor a fost lipsa de poduri. Sasul Reichersdorf.
trimis in misiune in Moldova in doua rinduri
in timpul domniei lui Petru Rares (1527—
1538 si 1541—1546), cxplica lipsa podurilor
permancnte (stitdtnare) prin  teama moldove-
nilor ca nu cumva dusmanul, printr-o rcpede
miscare, si patrundd usor in tara si S-0
ocupe. El spune c¢i nu erau ndvi (naves) pen-
tru traversarea riurilor, ci mumai podurj um-
blitoare, alcituite din dubasc si scindurj ase-
7ate peste ele, poduri, carc in limba sdscascd
se numesc ,,Pruckschiff, adici pod pe vase,
literal ,,pod-corabie®.

Podurile din trecutul nostru au fost de doua
feluri : poduri umblitoare si poduri statatoarc.
Acestea din urmi erau, la rindu-le. de doua
feluri : poduri pe vase si poduri fixe, ullima
categoric comportind iarasi douid wvarietdti :
poduri'de lemn si poduri zidite, din piatrd
sau caramida.

POPURILE UMDBLATOARE. Principiul po
duluj umblitor era si  estc urmdtorul: pe
doud luntre mari si late, adica Dpe
doui dubase, se aseza si s¢ fixa o podind de
scinduri sau birne, previazuta Ta margini cu
apiritoare, podini pe care luau loc oamenii,
cirutele si vitele ce urmau a trece apa. In-
treaga instalaiic mergea dc la un mal la
celilalt, gratie unui scripete care aluneca pe
o funie rezistentd, din cincpd, intinsd intre
cele doud maluri, — in epoca veche, in loc
de funie de cincpi se intrebuinta uncori ©
funie de curpeni rasucifi, iar in epoca mal
noud un cablu metalic. Miscarea podului, atit
intr-un sens cit si in celdlalt, era determi-
pnati de curentul apei: cu cit acest curent
era maj repede, cu atit alunecarea de-a lun-
gul funici era mai iute. Opecratia de pornire
si de acostare se ficea prin ingrijirea poda-
rului sau ,brudarului“ (din slavicul brod =
vad) care percepea pentru fiecare transport o
tax3 numitd brudind. Cind podul umblator era
in dreptul unui vad insemnaf, pe undz trc-
ceau mulfi cdldtori, multe care sau carufc cu
marfi, precum si turme dz oi. cirezi de vite
si tamazlicuri de cai, atunci taxa perccepula
reprezenta un venit insemnat. Nu e de mi-
rare deci ca , podul umblitor ¢ mentgionat in
cele mai vechi documente $i c¢d el e enume-
rat in intaririle de posesiuni, aldturi de sate,

mori, prisici, piue etc.

(Continuare in numdrul viitor)
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NuMAI asa
PRieteni

voi veti PASI in rAl
fari nici o proBLEMA

TOMA GEORGE MAIORESCU : din volumul ,Insula cu orhidee mov*

.De aceea v& invit sd va impachetati inima frumos”

wEl gi Isus Cristos
ne-am hniascut pe ziua nii buni.
de joi, in luna 13.
Fecioara Maria € mama
noastra.

pe Dumnezeu si oame-

Opt femei mi-au scui-
pat memoria pentru ca
-~ ziceau ele — sint
sArac, iubesc bizar $§i

Ce-s eu de vina cé
Nuta are parul liane
de lumina ?

Eu as vrea sd-mi fie
nevasta graviddA si si

Dimineata, tata s-a tre- gint urit. ’
ztt si a plecat la sef~ e gpicei, dimineata @M automobil.
vici. cumparam stirile. voi murl probabil de

Bunicii mei au halducit
pe mari.

Am fost frate de lupte
cu Ulise, Ne-am luptat
ca pirati in marile Chi-
net sau undeva in Gi-
braltar unde mi-am
luat ca pradid 1000 de til.
nebuni. Acum stapinim
un bloc cu 700 de eta-

je, unde avem chiriagi

De mi-e draga o casa,
moare arsa. De mi-e
dragd o {loare, ingal-
moare. Pe
etrada mea am iubit
un copil si-a intrat in
paAmint definitiv si inu-

beneste si

Ne-nchinim
eirciuma iesiti-n  stra-
di. Cerem sa bem ia
masa cu un drac.

febra tifoida. De aceea,
va invit s va impa-
chetati inima frumos
ca pe o bucata de
prajiturid sau piine“.
NICHIFOR MIHUTA :
.Bilete pentru imagi-
natle, 1970 — 4 lei, 80
pagini.

in prima

»Azi a tost sarbatoare : a fatat cateaua !*

«La fel de neinsemna- o rima sau o cirtita*. -Cintece de toate zile-
td ma simt si fara -Azi a fost sarbatoare: le“ (80 pagini, 4,50 lei).
name ca oarecarele azi a fatat cateaua“.

gindac pe care cu sila <Sint fericita si nu in- GRIGS?\;%EnItONAS
11 strivim sub picior“. draznesc sa respir“. Facultatea de filosofie
LVoi fiI fost vreodata ANGELA CROITORU : Bucuresti

»Sintem tineri, trebuie sa ne
distram 13“

S-a incetdfenit obiceiul, in institu-
tele noastre de invdtidmint superior,
ca in fiecare.an, intrarea noilor stu-
denti, a ,bobocilor*, sa fie marcatd
de o serie de manifestdiri culturale
si artistice. In acest context, a a-
vut loc duminicd 30 septembrie a.c.,
in Aula Universitdfii din Bucuregil
un spectacol numit ,Balul bobocilor®.
Inceputul, dupd cele citeva cuvinte
rostite pe un ton grav de reprezen-
tantul Universitdtii, este marcat de
urcarea pe scend a formatiei femt-
nine ,Catena“. Statia datd la maxi-
mum, cu tiuituri supdrdtoare, o sO-
listd urlindu-gi in microfon cintecele
in limba englezd (pentru a ,masca”
textele aproape pornografice ?) §i
un prezentator lipsit de haz, dar cu
formuldri agramate, uneori de o pue-
rilitate alarmantd sint primele im-
presii. Urmeazd apoi eiteva momente
umoristice si... ,poetice“, sub orice
critica §i, culmea, aceleagi de anul
trecut.

Proasta impresie pe care a fdcut-o
ocest spectacol nu reuseste sd fie

atenuatd nici de singura oazd  de
prospetime pe care a reprezentat-o
recitalul lui Doru Stdnculescu (st
intr-o oarecare mdsura programul
sustinut de ,Valt gi Carmen“, a cd-
ror aparitie rdmine, totugi, agrea-
bild).

Poate cd am fi trecut cu vederea a-
ceastd manifestare ,artisticd", wdcd
nu ne-ar fi atras atentia o ,Propo-
zitie“ emisd de solistea formatiei ,Ca-
tena“ (al cdrei nume nu-l reginem,
din pdcate). Era spre sfirgitul spec-
tacolului, cind, nemaiputind Supor-
ta vacarmul, citiva am iegit din sald.
Atunct ne-a fost dat sd auzim citeva
cuvinte ce dovedesc, pe lingd o lipsd
elementard de bun simt §i neinfele-
gerea rolului ce-i revine artistului
pe scend : ,Ce public idiot avem!“.
Faptul cd din sald se auzeau jlu-
ierdturi §i comentarii ,spirituale’ nu
e vina exclusivd a unor studenti.
Sdminta fusese aruncatd de pe sce-
nd, prin acele monologuri lascive §i
prin atmosfera de petrecere ieftind pe
care au reugit s-o creeze.

E trist cd sintem nevoiti sd spunem
aceste lucruri. Dar proliferarea pros-
tului gust pe scend, an de an, tre-
buie combdtutd cu toatd fermitatea,
iar ocolirea acestor aspecte nu ve-
dem cui ar folosi. Scuza : LSintem
tineri, trebuie si ne distrdm*, prin
care se cautd o justificare a vulga-

ifan

ritdtilor este puerild. Bunul-simg
trebuie sd ne impiedice sd facem
concesii, toemai pentru cd sintem
tineri.

FLORIAN POPA MICSAN

O initiativa valoroasa

Revista Flacira din 6 octombrie 1973
publicd in paginile 10 $i 11 splendide
modele de echipament gcolar, dato-
rate lui Constantin Marinescu, student
al Institutului de arte plastice ,Ni-
colae Grigorescu“, sectia design.
Ideea unei noi estetici a echipamen-
tului gcolar este cu atit mai valo-
roasd, cu cit in ultimii ani gcoala
a cuprins un numdr record de elevi,
a cdror educatie esteticd trebuie fo-
cutd cit mai devreme §i inceputd cu
obiectele pe care elevul le jfo oscste
zilnic. Criteriul estetic nu este insd
singurul ; se mai are in vedere pre-
intimpinarea accidentelor de circuld-
tie, a deformdrii coloanei vertebrale
a scolarului ete. Constantin Marines-
cu ne spune cd ,echipamentul scolar
este subiectul pe care mi l-am ales
in lucrarea mea de diploma... In
lucrare vor fi expuse multiplele im-
plicatii ale echipamentului gcolar.
Doresc ca in prima zi de scoald a
toamnei viitoare spectacolul strazii
sa fie animat de foarte multe pete
colorate, galidgioase si sprintene’.
Revista noastrd, toti iubitorit de fru-
mos in viata cotidiand, nu pot decit
sd sprijine pe C.M. in inifiativa s@
§i sd spere, aldturi de Adrian Pdu-
nescu : ,Echipamentul gcolar pc care
i1 propune C.M.. un tindr pasionat
si talentat, se afld in atentia Minis-
terului Industriel Usoare §1 a1 Minis-
terului Educatiei si Invatdminoulai.
Mi se pare insid ci trebuie trecut de
indatd de la atentie la PRODUC-

TIE 1*.
DAN OPRESCU

Cind schimbi... ,racheta cu

vorba“

Sdptdminalul ,Cronica“ oferd -citito-
rilor sdi in numdrul 38 din 21.I1X.1973
un interviu hazos (ca sd ne ex-

primdm in stilul celui intervievat)
cu ,bucuresteanul Suchianu... ele-
gant, sportiv, cret, clipicios... cu

sorbituri intermitente ca de supi
ete.

Ne inchipuim cd partida de 518
de la care tocmai fusese intrerupt
il tulburase profund, cdci nu ne ex-
plicdm altfel tnversunarea cu care
cunoscutul critic de film se aruncd
asupra ,spectacolului timpeniei o-
menesti“ pe care domnia-sa l-a 0b-
servat cu o probabild adincd atentie.
»Omul-spectacol, de unii aplaudat,
de altii nu“ de astd datd depdgegle,
din pdcate, mdsura. Dacd uneori pa-
radoxurile sale contin oarecare sub-
stantd, citeodatd devin de-a dreptul
absurde, pline aproape intotdeauna
de un umor indoielnic ce frizeazu
ru:garitatea. Si pentru cd o aseme-
nei afirmatie trebuie sustinutd cu
argumente, sd-i ddm cuvintul omu-
lut ,care, cindva, pe micul ecran,
rula inaintea telecinematecii“ : ,...la
teatru sau la film, cind eroul spune
ceva mai intortocheat, $i sala, dupd
o lungd pauzd, pricepe — atunct
sala intreagd incepe sd ridd, ba chlar
sd aplaude. Se aplaudd pe sine, cd
¢ priceput, cd nu e chiar aga de tim-
pitd cum s-ar crede“. In continua-
re, in acelagi stil realist, D, I. Su-
chianu povesteste de o0 mamd ce Se.
adresa progeniturii cu : ,Rizi, fir-ai
al dracului, distreazd-te !“ Trecem
peste jocuri ieftine de cuvinte (»A
topdi de bucurie este pur gi simplu
a ride cu ,picioarele”) si peste teri-
bile formuldri ca ,ambii acesti au-
tori* sau ,Ridem EXPRE“ (s.n.) pen-
tru a ajunge mai aproape de sfirgit.
Val Gheorghiu, autorul interviului,
sedus probabil de stilul ,bombd« al
interlocutorului, ii adreseazd o intre-
bare ce se vrea, probabil, socantd :
»,Ce sint ridurile? De ce nu apar
pe spate ?“. Rispunsul inepuizavilu-
lut D.I. Suchianu dovedegte cd nici
in ace€st domeniu cunogtinfele nu-i
sint sumare, ardtindu-se neintrecut
in descrierea pdrtilor dorsale, a ,,30l-
durilor in formd de gorturi de piele
(?!) sau a fundurilor in formd de
hdrti orografice 8i basoreliefuri
(2!)«. Dupd care, sfdtos, trage cOn-
cluzia : ,Dosul la om, e mult mal
zbircit decit fata“, afirmatie de carc
D.I. Suchianu pare atit de sigur in-
cit nu indrdznim sd-l1 contrazicem !
Iar dacd nu §titi care e ,vorba cea
mai neserioasd“, atunci aflafi tot
de la D.I. Suchianu, care pare cd
stdpineste o multime de adevdruri:
~Cea mai neserioasd vorbd e vOrbad
«MI SE FILFIIE»“, Noi sintem de

pdrere cd ,vorba“ de mai sus e
mai mult vulgard, iar neserioasd nt
se pare indeosebi ideea de a te pre-
ocupa cu astfel de wvalorizdri. Dar
asa se intimpld, .cind in august, la
Mamaia“, joci tenis sub soarele care
te arde in cregtet lar reporterul te
intrerupe. Stabilesti o reguld a jocu-
lui ,gi-apot o poyi tot tu da dracuiui
cind vrei¥. Asta probabil asa ca sd-{i
demaonstrezt ,consecventa“ si.. Jap-
tul cd te potli descurca cu ugurintd
intr-un anumit limbaj.

Dar rdspunsurile lui Suchianu au O
ambitie implicitd: aceea de a-i des-
crie pe progti, lucru care ,ne place
noud cel mai mult‘. Intr-adevur,
este o indeletnicire care poate adice
unele pldceri §i foloase. Dar atunct
cind este facutd cu condeiul, ime-
diat ce ai ldsat racheta din mind,
operatia poate fi riscantd. E luzcru
stiut : bumerangul e o arma peri-
culoasd pentru cel ce nu mai jiie
s4 o minuiascad perfect.

FLORIN ANDREI

O forma de lene intelectuala

Lunga viatd a rubricii ,Indiscrejii”

sustinutd cu avtaitate de Angela
Bocancea in revista »Sdptamina*
continud sd se desfdgoare mnetulbu-

rata. Afli de aici tot ce vrei gi ce
nu vrei §t aga cum intr-un talzioc
intilnesti cele ma: diverse oblege,
gdsegti in rubrica mai sus amintita
informatii dintre cele mai aiurite.
Acest teribil zel in a stringe din
jurnale strdaine tot felul de ,indts-
cretii* de doi bani bucata ni se
pare inutil. Oare cui foluseste sa
stie cd Georges Brassens gdsegte
pe strada o pisicu accidentata pe
care o itmpuscd, spre a-¢ aling su-
ferintele, ca sotia iui Steve Mac
QJeen i-a intentat (evident sofului)
proces de divorg p: Mmotiv ca acesid
0 ,ngela“ cu o.. motocicletd, ci la
67 de ani Greta Garbo face in fie-
care dimineatd, la 6,30, exercijii pe
balconul casei, cu Feyzi Gunes, ha-
mal turc din Istanbul, seamdna cu
actorul american Chartes Bronson,
cd un actor mai pufin cunoscut s-a
indrdgostit de Gina Lollobrigida, cd
Michel Polnaref s-a subaiimentat si
a pierdut mnopiile, din care cauzd
si-a pierdut memoria... §i ce s-0 Mai
lungim ?! Poate am fi fost mai in-
gaauitort, dar ,raul vine o data cu
abuzul“ gi trebuie s-0 spunem, in
cazul acesta, se depdgseste mdsura.
Stirile reproduse in acest articol
sint numai citeva mostre luate ia
intimplare din alte citeva sute ase-
mdndtoare, aparute in ,Saptdmina“
cu regularitate. Singurul lucru e
care-l mai putem adauga : a alerga
prostegte dupu astfel de fapte mu-
Tunte reprezintd o formae de lene
intelectuald, cdci, repetdim, nu ve&em
cur foloseste preluarea fdra discer-
ndmint din presa occidentald a Uu-
nor cancanuri ieftine, si publicarea
lor intr-o revistd cu mare circu.a-
tie la public cum e ,Sdptdmina“.

LIVIU CHI$

Ladislav Fialka — mimul alb

O sald arhiplind (Teatrul de Co-
medie) demonstra interesul specta-
torilor nogtri pentru pantomimi, a-
cea artd milenard §i totugi de o nea-
semuitd prospetime i originalitate.
Urma sd& aiba loc reprezentatia unui
genial ,clovn alb“, Ladislav Fialka,
animatorul spectacolului de panto-
mimd ceh i, aldturi de Marcel Mar-
ceau, unul dintre marili poeti ai ges-
tului gi ai expresiei din teatrul mo-
dern. Il wdzusem cu citiva ani in
urmd intr-un spectacol coupé. Re-
venea pe o scend bucuregteand cu o
mimo-dramd unitard ca realizare
dramaticd st plasticd, intitulatd ,Nas-
turele“. Un spectacol grotesc, bur-
lesc, liric §i dramatic al vietii vazu-
te cu ochii larg deschigi gi mereu
tineri ai wunui artist sensibil, o ple-
doarle incdrcatd de umor gi intelap-
ciune pentru existenta smulsd im-
periului singurdtdfii si ddruitd oa-
menilor, pentru credinta in oament.
Timp de aproape doud ore se pe-
rindau inaintea privirilor mdsti, oa-
meni, chipuri destinse sau innegura-
te, intelepte sau aflate numai in
pragul cunoagterii — oameni multl,
buni §i rdi, care cautd mereu gi con-
tinud sd spere cd ceea ce cautd azi
vor gdsi cindva tmplinit. Ajutat de
citiva colaboratori talentati §i de o
reald fqntezie $1 ingeniozitate, Flalka
(scenarist, regizor, coregraf, plastt-
cian §i interpret) igi poartd masca
veseld sau tristd printre oameni, ii
observd, it intelege, ii condamnd, ii

ajutd. ..
SANDU BARBU
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»Nu face marul pere”

Sdptdminalul politic-social si literar-
artistic, Orizont, serie noud. anul
XXIV, Timisoara, joi 6 septembrie
1973, ne oferd sub semndtura lui A-
lexandru Banciu doud glume bune:
0 ,.propunere“ sub titlul pretentios
«. ,Fascinatia lui“ si ,sau subtilitatea
traditiei“» plus citeva cuvinte des-
prinse din vocabularul lui Pdcald
care se vor poetice. Dupd ce afirmd
rdspicat .cd numdrul exact al crea-
torilor de artd care au trdit, trdiesc
$i vor trdi pe planeta Pdmint, este
— prin prisma s, D4 de
19 462 612, autorul mentioneazd ecd
sineredulii sint rugati stdruitor sd
fnceapli numdrdtoarea...”.

Urmeazd citeva opinii personale a-
supra ,fenomenului artistic dintre
care, cltdm, drept exemnplu de pro-
funzime §i clarviziune artisticd ur-
mdtoarele : ,originalitatea e doar un
complement (sic !) al unei sinteze.
nu o conditie sine-qua-non“... Dupd
utilizarea a doud citat« din Dictio-
narul de Esteticd Generalda urmea-
21 ,prezentarea“ unui grup de sase
tineri plasticieni arddeni si apoi in-
cheierea, sugestivd de altfel : _Aici
se sfirseste departe de a fi epuiza-
td, aventura celor insirate mai sus“.
Regretind ,sfirsitul® aventurii si as-
teptind ,epuizarea“ ei, trecem din
Pag. 6 in urmdtoarele, pentru a citi
un ,model“ de poezie ,valoroasd“ :

doil gemeni / Ce or sid creascid intru
omenesc // Acelagi vers din mine
ifncolteste / in fel §i chip : e timpul
sd inveti / — Suflet al meu — c& ti
se potriveste / M™Monntonia marilor
poeti“. Indrdznind si credem cd
titlul acestor ,cuvinte goale ce din
coadd vor sd sune“ — ,Singura*
reprezintd de fapt numdrul cepodo-
perelor lui Alexandru Banciu ne re-
tragem coplegiti de emotie (esteti-
ed).

NICULAE CAMPEANU

Sensul polemicii

In numdrul 7 a.c., revista ,Amritea~
tru“ a publicat un grupaj de riicro-
recenzii referitor la romanul lui Pe-
tru Popescu ,Sfirsitul bahic“. Atunci
cind incd nu se pronuntaserd decit
putini critici de autoritate despre a-
cest roman, grupajul de recenzii,
semnat de studenti, a scos in evi-
dentd caracterul contradictoriu al
romanutui, COnstrucfia epicu su-
bredd, coeficientul scdzut de wveridi-
cltate al faptelor care lasdi impresia
unei elabordri de ,laborator”, arti-
ficialitatea §i schematismul romani-
i, intr-un cuvint valoarea sa lite-
rard discutabili. Ceea ce era cu-
nring doar potential in aceste opinit
2 devenit manifest odatd cu declan-

.t ce patese, orice mi se intimpld /
in partea stingd staruie
ori
meni /

smintesc :

cumplit*
mere Si ase-
nici
cuvintul si

-Nu face pAarui
Acestuia,
fadptura sint

Erau probabil trei kilometri
de plaji nelocuitd si mai pds-
trind, impreund cu gunoaiele
hotelurilor care se indltau
dincolo si dincoace de ea,
ceva din sdlbdticia si liber-
tatea, conservate in pramis-
cuu, ale vechiului tdrm. Ciu-
dat ¢it de liber puteai sd
te simti in acel peisaj dezo-
lant, printre cutii de con-
serve goale, alge uscate si
scoici mirosind acru in co-
chilii. Era un haos care nu
te obliga la nimic, nici ma-
car la admiratie — o indife-
rentd tandrd, wun abandon
prietenos. Apdrind, soarele
descoperea, lipsind de mis-
ter, acest peisaj al descom-
punerii bucuroase dezvdlu-
indu-mi-1 in toatd binevoitoa-
rea lui uritenie care md

aclama si-mi dddea un ciu-
dat sentiment de sigurantd.
Cu o vitezd destul de ciudatd
fatd de extrem de lenta de-
gradare a intunericului de
pind atunci, o datd tradat de

orizontul mnemaidispus sd-1
ascundd, soarele se lasd
pradd wunei mnerdbddri ner-
voase, incepind sd urce deo-
datd cu grabd evidentd, recu-
perind parcd teritorii care
nu-l inspiraserd pind atunci.
Fusese mai intii o calotd ros$-
catd cu umbre vinetii, lip-
sitd de strdlucire, apoi o se-
misferd intens rosie incer-
cind sd lumineze dar nereu-
sind decit sa se mistuie ca ©
privire prea intensd peniru
a mai putea vedea si curind,
in cele din urmd, a fost un
glob intreg de o formd moale
st incertd, ca o pielifd um-
pluti cu un lichid care nu
era in stare sda intindd uni-
form membrana ce-l1 cuprin-
dea. Citeva clipe s-a dat
chiar o luptd mutd intre ori-
zontul care se incdpdtina sd
mai pdstreze un mic punct
de legdturd cu sfera aceea
hotdritd pornitd in sus,
si-n  infruntarea de  forfe
contrare, orizontul se opin-

farea polemicii
Unagheanu gi respectiv V. Cristea si
8. Titel asupra romanului sus amin-
Acuzatiile pc care acestia din
urmd le aduc

eu nu ma tit,

dintre criticii M.

romanului coircid in

ANA BLANDIANA

T ey

tea, curbindu-se pentru a o
retine intr-un ultim efort, in
timp ce membrana rtotundd
se alungea gata sd se spargd
in tensiune. Cind s-a des-
prins, forta de recul a efor-
tului depus a fost atit de
mare incit scdpatd din in-
clestare, sfera a inceput sd
se rostogoleascd precipitat pe
cer, urcind din ce in ce mai
sigurg de traiectoria pe care
pirea s-o bdnuiascd doar
ping atunci. O noud luptd
insd, de alt gen, mai frag-
mentard, mai subtild abia
incepea. Pinze subtiri de
nori topiti pind atunci in
cenusiul general incepeau sd
se lase descoperiti pe zare,
trecind cu un fel de obraz-
nicd timiditate peste fata
nepregdtitd de insultd a
soarelui. Pentru ca acesta cra
soarele, nu exista mici o in-
doiald, desi obrazul lui palid,
mai curind meschin, se o-
glindea in mine ca o umi-
litoare descoperire, ca O fTus-
trare. Trecea fard sd se ape-
re, fird a incerca mdcar Sd
sz apere, de la un mnor la
altul, iesind rdbddtor de
dupd o cortind, inghitit in
grabd de alta, ca intr-un joc
de-a v-ati ascunselea, un
joc in rosu $i gri, fara ceva
cu adevdrat indltator, fard
vreo emotie deosebitdi. Si (o-
tugi, parca fara legdturd cu
aceastd oarecum  penibild
hirjoneald, ziua crestea im-
placabild si triumfdtoare, di-
simulindu-si izvorul, invin-
gind misterioasd. De altfel,
tot mai des, dintre perdele de
nori din ce in ce mai trans-
parente, obrazul soarelui

hund mdsurd cu insuficientele lite-
rare semnalate de cronicile din re-
vista moastré. M. Ungheanu reprosa
celor doi critici ,inconstanta unghiu-
lui de wvedere“, tratamentul diferen-
tiat in functie de autori pe care il
adoptd in cronicile lor. Dar. se cade
&l mdsurdm cu acelasi etalon toate
operele, netinind seama de valoarea
§i pozitia literard a autorilor ? M.
Unqheanu considerd nejustd severi-
tatea criticii cind este vorba de e-
securile scriitorilor buni, mai ales
cind aceasta este complementard cu
o atitudine comprehensivd fatd de
realizdrile notabile ale unor scriitori
madesgti. Cronica literard, nzaspirini
la stabilirea unor ierarhii valorice
perene, ci doar la diagnosticarea cli-
matului si a evolutiei operelor in
Jlurul viu al istoriei literare concre-
te, credem cd poate folosi procedeul
inconstantei unghiului de vedere cri-
tic atita timp cit nu degenercazd in
subiectivism. ,, 0 atitudine egali fa a4
de tot ce se scrie, neutrd, armonl-
zatd in toate manifestdrile nu este
eu putintd st nici nu e de dorit“
(G. Dimisianu in Contemporanul nr.
40).

Teama care ne incearcd este aceed
ci polemica declansatd de romanul
lui P. Popescu se va stinge datorita
puterii pe care o are critica de-a
~absorbi« in sistemul ei problem~’

reale ale literaturii, adicd de-a gdsi
in corpul ei un corespondent al ter-
menilor extrinseci care o leagd de
fenomenul literar primar g§i de a-l

substitui acestora, ajungind astfel

in situatia de-a polemiza inlduntrul
ei. eludind literatura, sau ®tfel spus,
de-a discuta despre literaturd peste

capetele seriitorilor. Polemica pe

scdpa tot mai strdlucitor, (ot
mai imperial, cu riduri fine
desenate de nori extrava-
ganti, apoi limpede, puternic,
din ce in ce mai greu de ti-
nut in friu si de suportat.
La inceput ochiul il cuprin-
dea fdra dificultate, era nu-
mai o bild coloratd in rosu
cardinal, apoi treptat culo-
rile s-au aprins, s-au inten-
sificat pindg la pierderea
nuantei, intr-o universald si
impersonald lumind. Dar
pind atunci, in pauzele din-
tre disparitii, marea se ldsa
inundatd brusc de un roz in-
tens care se stingea la fel
de measteptat, ca sa lase
locul griului intensificat si el
prin comparafie. Totul se
lichefiase, totul se desfdsura
inir-o aceeasi stare de agre-
gare supusd fluxurilor de
neinteles dar ldasind chinu-
itoarea impresie cd urmeanzd
legi mepdtrunse. Un fel de
rivalitate a fluidelor dife-
rit colorate pdrea sd se des-
fasoare ritmic pe suprafufa
fluiddi si ea a mdrii. Lu-
mina pulsind semdna izbuc-
nirilor, acelor izvoare cu de-
bit ritmic intrerupt, §i curgea
ca o apd purpurie pe care
un uriag orificiu mevdzut o
insoira $i o expira alternativ
si fdrd zgomot, rdspindind-o
si stringind-o in sine la
porunci care nu Se auzeau.
Apoi. si acest prag depdgit,
soarele ajungea destul de sus
pentru a se putea oglindi in-
treg si met in mare, §i ma-
rea il prelua, il primea in
sine, imbogdtindu-l, mdrin-
du-i strdlucirea cu uleiurile
ei magice, tamdduitoare.

care am pomenit-o trebuie sd se au-
toclarifice : obiectul ei il constituie
romanul sau metodologia exercitiu-
tui critic curent ?

GRIGORE GEORGIU
Un volum care apare la timp

Noua serie a Studiilor de literaturd
universald, apdrutdi sub egida Socie-
tatii de stiinte filologice, nu ni se
pare, la o citire atentd a ei, 0 Te-
structurare a profilului existent pind
acum trei ani, cind vdzuse lumina
tiparului ultimul volum, ci mai de-
grabd o completare §i ldrgire a
preocupdrilor de cercetare din do-
meniul literaturii universale, Sincro-
nizarea cu noile directii si orientdrt
ale studiilor moderne. Aplicarea ri-
guroasd a diverselor metode de lu-
cru actuale, folosirea unei bibliogra-
fii in cele mai multe cazuri ineditd
pentru cititor, tendinta permanentd
de compararc a fenomenului de c{tl-
turd universal cu cel national, sint
citeva calitdti evidente pe care _le
minuiesc atentt autorli studiilor, Vo-
lumul devine astfel, in ultima
instantd, un manual practic de lu-
cru pentru profesor $i st_udenti, un
necesar material informativ pentru
disciplinele respective. Revista con-
stituie in acelasi timp un eqemment
cultural, prin faptul cd studiile pro-
priu-zise de literaturd universald sint

putin frecvente in publicatiile
specialitate.

AL. RADU

Soarele ain vazduh era sters
si bolnav, incolor gi livid pe
linga soarele din apd. Ochiul
se impotrivea aproape cu mi-
ld wunuia, dar era strdpuns,
infrint, scos din luptd de
celalalt, Si totus:, exista in
strania prezentd a celor doi
sori ceva nesdndtos, ceva ce
nu putea sd dureze, exista
in nedreapta inegalitate din-
tre ei ceva primejdios §i
tulbure prevestitor. Destinul
lor era invers, concomitenta
lor era iluzorie. Adevarul
unuia il nega violent pe al
celuiialt. Nu trdiam o zi cu
doi sori, ci o clipd de rivali-
tate sdlbateca in care wunul
dintre ei urma sd fie definitiv
lichidat, Si mniciodatdi nu a-
veam sd stiu dacd cel ade-
vdrat rimdsese in viatd. Dar
rezultatul implacabilei lor
concurente nu depindea de
ei. Fiecare evolua in propria
sa lege. Fiecare igi urma pro-
priul destin. In timp ce soa-
rele de pe cer se indlta calm,
mereu mai strdlucitor, desi
mereu mai pufin colorat, me-
reu mai obiectiv triumfdtor
peste lume, soarele din apd
se degrada lent si minunat
in 0o mie de nuante lichide
si deosebite, tremurdtoare,
schimbdtoare, subiective, u-
nindu-se si despdrtindu-se,
amestecindu-se, incercind sd
se delimiteze. si pierind pen-
tru cd nu voiau sd dispard
unele in altele, pierind sepa-
rate si mindre, frumoase.
Soarele din apd se stingea
incetul cu incetul, atit de fru-
mos, atit de dureros cd pri-
vindu-l, ochiul se umplea
de o mare lacrimd coloratd,
venitd pe lume ca sd-i
plinga si sd-i refleclte cu-
lorile, Vedeam prin ea cum
marea altruistq si neobositd
inceared sd aducd ultimele
valuri de singe la tdrm, in-
tr-un gest pios si indurerat,
cum undd dupd undd marea
sterge urmele mortii din larg
si imprdstie dovezile crimei.
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— Dv. sinteti ,poet ardelean.
Care sint izvoarele ,Imnelor bucu-
riei* raportindu-ne la accastd re-
marca ?

— Izvoarele poeziei melc le-am
mai numit si cu alte prilejuri.
Mai intii este viata noastra mile-
nard cu spiritualitatea noastra
extraordinari din care ma reven-
dic cu tot ce am mai bun. Drumul
spre aceastd spiritualitate romand
si transilvand trece insa prin lu-
mea elind si ebraicd, aceste doud

mari vetre arhaice care au con-
tribuit foarte mult la ctitorirea
spiritualitatii europene, inclusiv

romAne, prin lumea traco-dacicl
si prin cea latind si apoi sa nu
uitdm Bizantul, aceasta sintezd u-
nicd pe carec o avem in fiinta
noastrd, dar trebuic mereu sa tin-
dem  pentru a ne-o redescoperi
mereu.

— Ce inseamna ,,Imnele bucuriei®
in evolutia unui reprezentant deo

dru — ,,

despre Altul pentru Allii

seama al poeziei noastre contem-
porane ? .
— ,JImnele Bucuriei”, suni ultimii
patru ani de poezie si simtire
dupi Viamile Pustiei in care poe-
ziile cred cid vorbesc mai deslusil
decit as putea si explic aici.

— Poetul Ioan Alexandru este a-
sistent la catedra ,,Eminescu“.
Cum concorda ,viata poetului“ cu
,viata profesorului« ?

— Poezia este vorbire despre Altul
pentru Alfii. Ca dascal faci intru-
citva acelasi lucru, vorbesti oa-
menilor despre ceilal{i mari poetl.
Exista mai multe modalitati asa-
dar de-al ajuta pe om sid fie mai
bun si mai aproape de Adevar.
— In librarii este imposibil »a
intilnesti o carte semnata de dv.
Cum va explicati acest .succes
de public*, astizi, cind mulli pgetx
se pling de ,lipsd de audienfa“?
— Oamenii au nevoie astazi mal
mult decit altidatd de unm scris

MNELE BUCURIET*

poetic sau filosofic organic sani-
tos care sa-i poata ajuta Ssa-si
giaseasca echilibrul in lume si sa
poati da un raspuns nenumarate-
lor indoieli si spaime ce-i cerce-
teazd. Imi place sd cred cid scrisul
meu de aceea este iubit si ciutat
Jde catre cititori, ii ajuta sa f{ie
mai buni si mai profunzi, mai a-
proape de ceea ce alcituieste acel
fluviu etern si tainic al spiritua-
litatii noastre romdine.

— Va rugam sa adresati citeva
cuvinte tinerilor poeti de la re-
vista ,,Amfiteatru®.

— Poetilor mai tineri decit mine,
desi eu insumi ma socot tindr
inca, as indrdzni sa le spun un
singur lucru : sd nu piarda timpui,
sa trudcasca cxemplar pe textcle
celor vechi ca pe aceasta cale sa
ajunga la ceea ce suntem noi ro-
manii astazi si vom ramine me-
reu. Nu existd cale de-a fi poet
adevarat, cel putin asa inteleg eu,
fara aceasti cercetare im amanunt
cu iubire a stramosilor,

NICOLAE BORTIS

Bartos Jeno :

Frizi (detaliu)

i

STEML BN

Ca problematicd, volumul de ver-
suri Stema din inimi (Editura mili-
tard, 1973) se apropie de Ochiul lui
Zamolxe (1972). Insda in wvreme ce
ipostazele eroului mitologic (Za-
molxe) realizau o structurd uni-
tard din toate punctele de ve-
dere, noul wvolum este mai divers,
investigarea liricd a spatiului spiri-
tual autohton luind deseori forma
laudei. Avem de-a face cu ,elogii®
de un tip particular, cdci Dan Mu-
tascu se dovedeste inapt sd ritmeze
in marginea subiectelor si temelor
chiar §i atunci cind s-ar pdrea cd
vrea s-o facd. Incd de la debutul cu
placheta Substratum, poetul dovedea
o deosebitd inclinatie spre metafora
diversificatd, ,infrunzitd“, mult pre-
lungitd, cam ca in unele poeme ale
lui Voronca. Versurile din Ste-
ma din inimi. discret festive, sint
nigte ,sdrbdtori“ ale cuvintelor, in
care tensiunea Sse resoarbe in for-
mule de reald prospetime. Nu gravi-
tatea in linie epicd trebuie cdutatd
in primul rind aici, ci gravitatea
metaforei ca mod de revelare a unor
adinci adevdruri. Acesta este un
mod sigur de a nu devia de la spe-
cificul poeziei insesi. Dan Mutagcu
simte acut istoria, meditatiile sale
sint chiar emanatii ale unor fame
istorice cu profund ecou in existen-
ta noastrd. El! sondeazd eficient
structurile unei deveniri milenare.
Metafora, ca in mai toate cdrtile lut
Dan Mutascu, tinde spre performan-
td : ,luncile rdspund cu ghicitori®,
trecutul e »Nins cu catedrale“...
Nuantarea este impinsd pind spre
risc in aceste frumoase reprezentdri:
»aerul verii ca o roatd de privighe-
tori®, ,visind un dulce stili dz ta-
ragot* sau ,Macii executd ma-
nevre prin griu“ ; dacd ar fi
84 localizdm hotarul dintre a-
decvare si exces am alege acest
tip de imagini, ultimul din exemp’'ele
noastre... Mitologia autohtond, urmd-
ritd in Ochiul lui Zamolxe pe una
din filiere, este prezentd in noua
carte prin factorii de continuifate:
»Aitci, in Dacia nepiceritoare |/ cu
muntii drept coloane wvertebrale, /
ddm stirpe noud, stemd ce nu moa-
re“. O poezie bine proportionatd, de
autenticd subtilitate st de o simpli-
tate ce lirseste citorva poeme ale
cdrtii, este cea intitulatd Ordinul d=
zi al ninsoril, din care citdm in-
ceputul: ,Ostasi, ninsoarea a dat [
st ea un ordin de zi: // Cdleati zad-
pada cuviogi | in orele voastre tirT-
zii“... Citeva din cele mai bune
versuri ale cdrtii sint cuprinse in
cele Trei gravuri (istorice) la podul
Beilicului din care am ales o i’ﬂia-
gine de mare fortd: ,Seara cade ‘ca
un cap de logofdt...“.

Personale, agezindu-se in linia unor
realizdri ce i au ca autori pe Ni-
chita Stdnescu, Adrian Pdunescu,
Gheorghe Tomozei, Grigore Hagiu,
Nicolae Dragos, Mihai Negulascu, Ion
Gheorghe i altii, cele mai bune
dintre poemele patriotice ale lui Dun
Mutasecu nu constituie rezultatul unui
efort deliberat de a ,rezolva“ lirlc
nigte subiecte, ci o etapd distincta
a activitdtii unui poet cu reald vO-

catte. ION LOTREANU

Cartea accasta ar putea avea drept

motto, celebrul dicton latin ,.S2
imbini utilul cu placutul®, fiindca
este cu adevarat o incursiune e-,
xegetici cu dublu aspect.
nea unui jurnal de caldtorie, in’
prima secfiune (Umanitati) ea
confera lectorului plicuta surpri-

Hmd de legendarul

Aseme-§

Gartile pot sa moara,
Cartea, ca o
comuniune

a spiritelor,

traieste”

zd de a se intilni cu momente ale
artei si culturii  universale, in
variate ipostaze, toate reduse insid
la un numitor comun : umanismul.
.@stfel, tonul nostalgic, amin-
Villon cu
tal sau ,ubi sunt“ evocd a-
mintiri de tinerete cind autorul
a trdit momente de fervoare in-
telectuald, alaturi de Blaga, Ar-
ghezi, Barbu, Tudor Vianu. Ime-
diat, insd, apare o interventie vi-

guroasa, o pledoarie pentru per-
sonal'tatea umana
ei exemplard, asa cum a fost ea
intruchipatid de Socrate.
dragoste si admirafie pentru Om
se degaja din lectura fiecdrei pa-
gini, o mare incredere in forta

rafiunii si a spiritualitdfii umane.

Acestea sint cautate cu inversu-
nare, fie cd se polemizeazid cu Mi-
chel Foucault, fie ca se cautid sen-
suri majore ale umanului in ,u-
niversul manierist sau in ,epoca
Iuminilor“. Pigmentate de regretul
pierderii unor ilustre personali-
tati ale culturii nationale si uni-
versale, eseurile Iui N. Balota
plonjeaza totusi pe un tirim mus-
tind de vitalitate, stenic, pentru
care agonia cartii, profetizatd d-
unii filosofi si esteticieni moderni
si contemporani este un non sens.
Si cu adevarat, pentru cine crede
in devenirea milenard a umanului,
nu poate exista o agonie a poe-
ziei, a literaturii, a cartii, chiar
in condifiile unei acerbe concu-
rente a scrisului cu celelalte mij-
Ioace de comunicare audio-vizua-
le : ,Cartile pot si moar3d. Cariea,
ca 0 comuniune a spiritelor, tri-

in plenitudinea

O mare

ieste“.

Celelalte douad sectiuni (Lecturi si
Profiluri) desi sint sustinute de
acelasi ax central — laudd uma-
nitdtii — sint scurte exegeze cri-
tice, fdcute cu pertinenta unui
om de cultura, dar care nu au
putut scipa de un oarecare didac-
ticism, de uniformitate. Atragerea
in discutie a marilor permanen-
te umaniste, a valorilor ar-
tistice  milenare, dezviluie ca
inaintasi si contemporani  se
intilnesc pe un fagas comun
uniti de un acelasi sentiment : 1ar-
girea constiintei umane, recepti-
vitatea spre tot ce conferd aces-

tei mari necunoscute — Omul —
polivalentd si stralucire.
Caci, scrisul homeric, cel goet-

hean, sau poczia eminesciana, ala-
turi de cucerirea spatiului cos-
mic, au acelasi gen proxim, bine-
inteles cu diferentele specifice
necesare, intr-o devenire umani
de milenii. In acest context, U-
maniti{i capatd o persepectiva ple-
nard, fiind un mesaj al increderii
umanului in Om.

ANA BOGDAN
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treilea vo-
lum gl tratatului de Istoria litera-
turii romane (Epoca marilor cla-
sici) elaborat si cditat sub egida

Aparitia celui de-al

Republicii  Socialiste
Romania a suscitat si  con-
tinud sd suscite multiple co-
mentarii, ludri de pozitie, expri-
miri mai mult sau mai putin sub-
stantiale, laude abile si rezervate,
interventii corosive dar nu in-
totdeauna dublate de disponibili-
tati critice autentice etc. etc . . .
Rindurile de fatd sint in fond
rezultatul aceluiasi eveniment cul-
{ural, temperate poatc de scurge-
rea — citi este — a timpului si.
nu mai putin, de simptomatica vio-
len{a a unor opinii deja exprima-
te, Avemn dar avantajul de a ju-
deca tratatul prin oglinzile si fe-
restrele deschise de alte priviri...
Fireste cd, beneficiind de aceasta
situatie, opinia noastri — averti-
zatd — ar putea si aleagid (opor-
tun) un anume centru de gravita-
fie si si-si regleze tirul cuvinte-
lor in consecinti, sau sia confrunte
diversele interventii cu opul pro-
priu-zis (steril, comod) si asa maj
departe,

Am ales insi o formulid poate mai
putin oportuna, comoda si,
speram, chiar mai putin sterila.
Ne propunem doar sa glosam pe
marginea acestei aparitii, ca si pe
marginea unor judecdti deja ex-
primate.

EXIGENTA TMPROVIZATIEI Vo-
Iustul al treilea al tratatului de Is-
toria literaturii roméne este, ori-
ce s-ar spune, o improvizatie ; lu-
crul a fost observat cu destuld
pregnanti de critica noastra litera-
ri. Operatia conseccutivd acestei
observatii ar fi fost discutarea lui
in termenii proprii unei improvi-
zatii, cu toate implicatiile pe care

Academiei

Exigenta
improvizatiei
§i improvizarea

exigentei

statutul ei le presupune. Critic:j
indeobste s-a multumit _insé sa
afirme <3 tratatul este o improvi-
zatie, <3 . .. regrete si sa jude-
ce apoi lucrarea ca pe O elabora-_
re neimprovizata si care ar fi
avut dreptul unei abordari ‘dra-
stice, nonconcesive. Or, dacid, cu
toati tristefea trebuie si consta-
tim ci un tratat de Istoria litera-
{urii obldduit de inaltul for a}
Academiei Romane apare, d}npa
ani si ani de asteptare, ca o lm-
provizatie, nu e mai pufin tn;qt
si remarcam inexplicabila .sl;lp.?l'f-l-
cialitate si suficientd a criticll in
discutarea lui. Dintr-un lucru
riu ficut se poate invita adesea
foarte mult, Tratatul in sine tre-
buic judecat exclusiv prin pris-
ma exigentelor ce le¢ impune o
improvizatie. Si acestor exigente
lucraren le rezistd. Studii mai
vechi sau mai noi ale lui G. Ca-
linescu, Tudor Vianu, Vladimir
Streinu, Serban Cioculescu, Adri-
an Marino, ca si amintim numai
citeva nume de prestigiu, se in-
seriu ca virfuri ale tratatului si,
deoarece capitolele in discutie aco-
peri subiectele fundamentale, as-
pectul literar-stiintific al lucrarii
este salvat. Problema spinoasi a
fost aceea de a putea, cit de cit,
acorda intre ele o seric de studii
diferite ca viziune, conceptie, stil,
putere de sintezi, in ultimi in-
stanti de a diminua pe cit posi-
bil decalajul valoric dintre cori-
fei si epigoni. Lucrul a reusit in
buni miAsuri si, daci tratatul nu
aduce studii spectaculoase, ine-
dite, in schimb nu picatuieste nici
prin enormitifi . . . Recunoastem :
¢ derizoriu s lauzi o lucrare con-
cepuii sub auspiciile Academiei
pentry calitatea de a nu contine
enormitdti ; o facem totusi pentru
ca, avind in fatd si celelalte doud
volume ale tratatului, nu conside-

ram ca ultima aparitie ar fi mai
slabd. Aici lucrurile nu pot fi
judecate in absolut. Nu pledim
prin aceasta pentru linia mini-
mei rezistente, ¢i vrem s3 subli-
niem cd, dacd volumul al treilea
este mediocru, atunci e vorba de
o mediocritate previzibila, astepta-
ti., Pe de alta parte, dati fiind
lipsa acutid de istorii literare,
mai ales penfru uzul scoalelor si
universititilor, tratatul, asa cum
este, devine o prezenti salutara.
Asta nu 1ii sporeste, desigur, cu
nimic valoarea intrinsccid. Impro-
vizatia ramine improvizatie; apa-
ritia  tratatului pledeazid insd, o
dati in plus, pentru retiparirea
grabnici a capodoperei lui George
Calinescu !

IMPROVIZAREA EXIGENTEL )

__ TIstoria literard nu iese din
goluri.

— Cercetatori foarte
destinati unei singure
pot aduce contribufii
toatd lauda.

__ JIstoria de eruditie e 0 sea-
ca cronologie.

— Trebuie evitati nioasa oon{u-
zie dintre culturd si literatura.

__ TIstoria literard e istoria con-
stiinfei estetice (istoria de va}von)

_ Istoria literard se alcjtuieste
fari preiudecati. )

—. Criticd si istorie literarda sint
dous momente ale aceluiasi pro-
ces : istoricul literar trebuje si
fie in stare. intii de toate. s& sta-
hileasca valori, adicd si fie critic.
Am transcris — sintetic — mai sus
citeva din principiile edlinesciene
ale isloriei literare. chiar cu ris-
cul] de a ni se raspunde c3 ele
«int arhicunoscute si pe deplin
intelese. nu numai de ciatre oame-
nii de Wtere, dar si de citre citi-
torii cit de cit avizati. Lectura
lor ar putea si circumscrie zona
veritabilelor exigente ale istoriei
literare. Justa lor interpretare
ne-ar scuti de socul unor mereusi-
te si ne-ar face sid intelegem mai
bine unde gresim.

Cind George Cilinescu a proiec-
tat, in linii gencrale. planul tra-
tatului de Istoria literaturii ro-
mane, desigur cd altele erau in-
tentiile sale. Ulterior, principiile
cilineseciene au fost abandorate
si in litera si in spirit (clasicul
e incompatibil cu improvizatia).
Ceea ce a iesit e departe de in-
tentiile initiale. In fata acestei si-
tuatii nu gasim insid util si de-
plingem la nesfirsit metehnele tra-
tatului, si ne mirim cu disimu-
latz inocentid de incompatibilitatea
unei lucrari ridu elaborate cu ple-
iada de ,,competente reale“ care ar

modesti,
chestiuni,
demne de

misuna — chipurile — astazi la
noi. Adevirul este, credem, ca
existd totusi o oarccare lipsi de
competente reale in domeniu : mo-
nografii bune si acceptabile se
scriu, apar §i tratari excelente ale
unor perioade precis delimitate,
dar de aici si pind la acel spirit,
sintetic si analitic in acelasi tirp,
inzestrat cu neprefuitul simt de
finete si geomeirie, e un drum
fung. Istoria literaturii e opera
de o viati si dincolo de fluenta
seducitoare a unui Cilinescu
sau De¢ Sanciis, observatorul atent
va putea citi crisparea efortului,
damnatia titanicd . . . E greu de
crezut ci autorii unor recente _in-
cercari de sintezid in istoria ht(f:
rari pot avea, de aceea, preientil
maj mari decit acelea ale unor
mai mult sau mai putin onesie
prestatij de serviciu. In istorin
literari insd, fie-ne iertat acest
facil joc de cuvinte, nu se¢ poate
intra pe usa de serviciu . ..

Avem nevoie de Istorii ale litera-
turii roméane : iati un adevar care
trebuic repetat ori de cite ori se
iveste ocazia, Dar istoria ]Horaturl:
pu iese din goluri. Astfel pusi
problema. revenim la suverficiali-
tatea multora dintre interventiile
critice prileiuite de aparitia vo-
Jumului al treilea a) tratatului.
Chestiunea nn e, in fond, sa re-
marcim ca lucrarea a fost cla-
borati intr-nun interval de¢ timp
..excesiv¥, ra tratatul nu e o In-
crare inediti ci o reeditare (.
sau si ridicAm alte si alte amA-
nunte de ordin pedant-minor.
Improvizarea exisentei e in cazul
acesta mai dannatoare decit
imnrovizatia insdsi . . . Situatia
cere o privire gravi si compre-
hensivii : astfel explicim ,.cordia-
litatea in limitele” adevirnlui“ cn
care privim tratatul. Vrem s&
spunem cA el ilustreaza 0
stare de fapt irecuzabild., In
primul rind este al mostru. chim
daci nu ne place. Iar daci inir-
adevir nu ne nlace. atunci si
nu-1 expediem din virful penitei,
in citeva cwvinte tari. ci sa in-
cereim si ghsim radicinile raului.
Modelu) Iui Grorge Cilinescu com-
plexecazi de 20 de ani istoria roa-
stra literard : referirea se poate
face Ia ecl. Nu inseamni, prin
aceasta, ci socotim principiile ci-
liensciene in afard de orice dis-
cutic. Dar cle oferd un mare coe-

ficient de siguranta si, daci vreti,
certitudinca unui lucru desavirsit,
care traieste si va diinui.

DUMITRU RADU POPA

Cultura noastrd s-a imbogitit sen-
sibil in ultimii ani cu numeroase
dictionare si, fira indoiali, in a-
cest flux de informatie care ali-
menteaza viata spirituald roma-
neasci se poate incadra si Dictio-
narul de pseudonime. Lucrarea
este in fond, pentru noi, una de
pionierat si trebuie priviti ca a-
tare din acest unghi. E firesc ca
un dicfionar de acest tip, care

Un panoramic
al pseudonimelor

literare

impune un volum considerabil de
lucru in biblioteci, apoi in tipo-
grafie, de-a lungul diverselor co-
recturi, sa prezinte o serie de o-
misiuni si inexactitafi. De altfel,
insusi autorul in prefata, amintind
investigatiile pentru alcituirea a-
cestui vast material, afirm3 ca
»Dc se vor ivi pe undeva unele
inadvertente, ele aratid ca infor-
marea era la rindul ei viciatd..“
Daca tinem seama de varietatea
surselor, acestea mergind pind la
»polemici si pamflete, indiscretii,
amintirile autorilor despre ei in-
sisi, scrisori..“ nu putem si nu
admitem un coeficient de ambigui-

tate, de inexactitate, sau pur si
simplu de omisiune, dat fiind ca-
racterul subiectiv al izvoarelor la
care s-a apelat, ceata obisnuita
ce intuneca amintirile cind anii
care s-au scurs sint mult prea
multi. In pofida unor interpretiri
discutabile si incomplete (semna-
late uneori chiar de autor) dic-
tionarul se impune prin informa-
tia utila pusid la dispozitia cerce-
tatorului, a studentului, sau a ori-
carui lector, interesati in cunoas-
terea profunda a climatului cul-
tural din trecut. Caci avem, in-
discutabil, oferite pretioase date
despre nume cunoscute si mai pu-
tin cunoscute ale publicisticii

noastre, un panoramic al pseu-
donimelor romanesti, un adeva-
rat istoric al acestora. Au fost

anumite epoci in istoria scrisului
romanesc cind, din cauza cenzurii
de fier, a repercusiunilor la care
se puteau astepta cei cu condeie
prea indraznete, adevarul nu se
putea semna decit cu un pseudo-
nim. Nu-i mai pufin adevarat insa
cA unele pseudonime au fost cre-
ate de anumite condeie care fisi
incendiau adversarii in coloanele
scrise ale vremii, degenerind une-
ori in adevidrate polemici rauvoi-
toare, calomnii. Atunci, folosirea

pseudonimului era fircasca.

Din aceastd perspectivd cartea de
fati este mai mult decit un dictio-
nar, ease impuneca o lucrare se-
lectivd, o sursid de informare si de
referintd, un instrument de lucru.
Cu unele exceptii explicabile pen-
tru autorii care necesitau o privire
globali a intregii activitiati, dic-
tionarul se opreste cu investiga-
rea in preajma lui 1940. Se impu-
ne de la sine continuarea fireas-
cA a acestui promititor inceput,
fiinded  importanta deosebita a
acestui dictionar indispensabil is-
toricului literar este majora daci
ne gindim cd practic el umple un
gol. O viitoare editie va obliga
la o atentie mai mare acordata
selectiei materialelor examinate,
pentru ca discernerea intre obi-
ectivitatea si subiectivitatea sur-
sei si ne conduci la adevar. Dar
chiar si aceasta observatie, o fa-
cem numai in spirit constructiv,
ea nestirbind cu nimic valoarea
si utilitatea dictionarului. De alt-
fel, este firesc ca orice nionierat
si aibd merite incontestabile dar
si lipsuri inerente, ce se pot e-
vita numai dupd o indeclungat3 ex-
perienta.

AURA MATEI-SAVULESCU
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Nimic nu-i mai greu dar si mai
placut decit sa fii postasul unor
scrisori doldora de poeme si gin-
duri adolescente. Unili corespon-
denti incarcd scrisoarea cu ver-
suri, fird nici un rind explicativ ;
creatiile sA vorbeasci prin ele in-
sele. Alti corespondenti, dimpotri-
va, tatoneazd, cu antene emita-
toare de intrebari minatul tercn
redactional ; versurile, motiveazia
ei, vor veni, dupa... Si, pentru ca
multe serisori’ fac parte din a
doua categorie, iar mul{i cores-
pondenti vor s3d afle ,secretele“
longevititii artistice, voi zabovi o
clipd in aceasta tableti asupra
unui motiv de meditatie : consec-
venta pasiuniil literare si perseve-
renta in efortul de perfectionare,
conditii esentiale ale succesului
literar. Cea mai bunad exemplifi-
care a acestei ,axiome” o repre-
zintd destinul artistic al unor co-
legi ai vostri: Mircea Dinescu,
Anamaria Pop, Vasile Poenaru,
Paul Balahur, Marin Constantin,
Olga Neagu, care scriu de la
virsta de 10—I2 ani, n-au aban-
donat nici o clipd condeiul si nici
increderca in propria lor stea, au
gustat satisfactia ca la o virstd
fragedd sa-si vada publicatd sau
in curs de publicare prima Ilor
carte. Debutind exact la aceeasi
virstd, primind risunidtoare aplau-
ze din partea criticii la o virsti
cind incd nu se gindeau la exa-
menul de admitere in liceu, dar
neavind tdria s3 persevereze sau
noate fiind furate de alte tentatii
intelectuale, destule altele dintre
marile noastre sperante s-au fa-
nat si s-au scurtat precum frun-
zcle toamna. Ar fi prea dureros
sd amintesc aici alte nume apar-
tinind unora pe care marile ziare
literare si critici de notorietate
i-au lansat cu zgomot de
racheta interastrala, si care,
dupid virsta de 18—19 ani, au in-
trat intr-o puternicd dar — spe-
rdam — nu definitivd eclipsa.

Si pentru ca perseverenta si con-
secvenfa artisticd constituie firul
Ariadnei cu care am pdtruns in
labirintul postei noastre, se cade
sd citdm «itiva tineri condeieri
care prin ce me-au scris, prin ce
continud si ne scrie si nAdijduim
cd ne vor scrie si in viitor, in-
dreptitesc legitime sperante. I-am
urmirit, de la primele lor mizga-
lituri pe hirtie pind azi, cind crea-
tiile lor, marcate cu semnul me-
talului pretios, capatd dreptul Jo-
godnei cu tiparul. Ne prilejuieste
o mare bucurie mentiomarea unor
talente care s-au impus treptat
redactiei tocmai prin ambitia de
a se autodepdsi, prin statornicia si
fidelitatea pe care o dovedesc pa-
siunii scrisului. Tat&-i: Vivi An-
ghel — Gadesti, Domnitia Petri —

Nasiud, Ion Muresan — Cluj,
Laurentiu Dréagusin — Rosiorii de
Vede, Aurelian Dragusin — Dra-
gasani, Miruna Macovei — Iasi,

Constantin Mamelia — Gh. Gheor-
ghiu-Dej, Gabriela Bogza si Liana
Tonescu — Tg. Jiu, Nadia Dumi-
tru — Ploiesti, Victoria Camburi
— Braila, Petru Scutelnicu — Tg.
Mures, Victor Mihalascu — Po-
goanele, Elena Gavrila — Maicin,
Aurelian Hahui — Tulcea, Sergiu
Tufiaeff, Sorin Andrei, Magda Cir-
neci — Bucuresti.

In aceasti toamnid, cind atitea
frunze cad, prezenta lor ne fixea-
z& intr-o primdvarid pereni...

TUDOR OPRIS

Imi zimbeste Oitul

cu sclipiri de argint
tremuratoare.

Ma privesc stincile

cu ochi plini de apa
si candoare.

Imi vorbesc sdilciile

cu pleoape grele

de visare.

in zimbetul Oltului,
in privirea stincilor
si-n glasul sdalciilor

se ascunde istoria
scrisG@ cu pana istovita
a timpului,

iar din adinc,

cu un fir

stelele-si inalta fruntile
spre viitor...

DOINA STELEA

Daca noptile

s-ar scurae foate acum.

miine

am fi chipuri de piatra

curate.

S-ar zbate in noi

cuvintul iubire

pind cind vulturul

ar incerca sa ne rapeasco o
privirea.

Ochii nostri de piatra

se vor pleco

prinzindu-i acolo tipatul

si tainele jocului.

Oamenii vor privi

inscrintiile de ne templele
noastre

si vor spune :
el s-au iubit"

Kocsis Elad :

ECATERINA FODOR

Si spart undeva, ulciorul cu lapte ndscut-a luming...

Din oameni. ca un fluier de ierburi,

E linistea nascutd dintii in asteptarea nuntii,

Peprinzi zborul acesta frumos ca o pasare mutd

Al cérei cintec e doar alingerea aripilor de crini.

€i pretutindeni drumuri, cum ai privi un templu

Si ai zari marmura inflorind.

Atit de nestematd péadurea si verdele cintec rasfrint,

Sapd prin aer cocosii semnul puterii

Cum prea plecat muntele in fata soarelui

Cind se naste din cimp.

Coboard argintul sunind plecarea cocorilor din nai
incoltit,

Lastarii de cintec izbind

larba cosita a cerului.

Incep sarbatorile ce sorb prea fericitul vin

Alaturi de singele dansind

Ca din rand de sarpe.

Femei hinecuvinteaz@ cu trecer=a lor vara,

Cum albinele iubirea, in freamdtul corolei, cu \
vintul.

Inmiresmata bucurie a nuntilor, prevestire a
strugurilor

Mustind in verile viitoare,

Staruind betie, si revarsare a cornului rodind ;
Si fug ca o zdpadéa a abundentei tauri

Din trup izvorindu-le Tara.

in fintini, adincul rece zamisleste tdcere,

Icar

O nemaivazutd migrare de sburatori vestind. £

Din cumpeni o sabie caldtoreste prin tipatul
pamintuiui.

Arzind deasupra apelor, trecerea celor domnind
in dragostea Patriei

Cu linistz, precum un cor d2 réddcini,
Uimirea griului in piine, cintec spre palmeis

oamenilor o preschimbd.
Si locul in urma copiilor, ducind acasé caii,
Petalele florilor de mar scuturindu-se din talpi...
Ca si ochi de fecioard ferestrele caselor parind.
Ca si cind soarele, deplin tipat de nou nascut,
Ar impodobi cerul, cum trupul mamei...

cerul.

Aburu! coborind din paduri ca o cascada ds clopots,
Ceturi ndscind deasupra griului spre seara.

Un zeu incununat cu flori

Isi uita buzele pe dealuri,

Ca sunetul rdmas in fluier,

In urma copilului speriat de noapte.

1l

Zapada inmiresmind strugurii

Cum apa pe trupul celei ieste din mars,
Si stelele, degete ale cerului,

Desprind petale de garoafd,

Un pamint rosu ivind in aer.

1L

Necunoscuta pasdre sagetatd in orbirea padurii
Isi cerne petalele ochiului stins ;

Undeva iarba se crapd

Si pocale ca sinul lunii se desfac

Din muguri de piatra.

S$i luming, zidind coloans de griu, ar nemisca senin
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Biletul

Vara care a trecut m-a aldturat
— printr-o  pura intimplare —
unor tineri care m-au fermecat
si uimit prin puterea pasiunii lor :
muzica. I-am vazut adunindu-se
la orice ord din zi si din noapte,
cintind ca si cum asta ar fi fost
starea lor de fapt, ca si cum sin-
gurul mijloc de comunicare ar fi
rimas cintecul, singur, intreg si
pur. Se spune — se tot spune —
ci lumea noastrd, invadatad de
tehnicd, devine din ce in ce mai
putin sensibild la chemarea artei;
ca tinerii prefera aparatele elec-
tronice si masinile de zburat (si
acestea obiecte de arta, in felul
lor) salilor de expozitie; ca tot
mai putini sint aceia pentru care
Bach si Chopin si Vivaldi repre-
zinta un sens al vietii. Mai mult
inca, sociologii lumii afirmd c&
astazii copiii sint mai putin ca
oricind poeti. Iatd deci Arta con-
damnatd la pieire? Nimic nu
dezminte mai mult aceste afirma-
tii decit existen{a acestor tineri,
care cintd Vivaldi si Palestrina,
pentru care Passereau si Sermisy
si Orlandus Lassus sint nume mai
mult decit familiare. M-au uimit
si fermecat o vard Intreaga a-
cesti tineri pentru care muzica
este o a doua natura, este doam-
na bunad si frumoasa a vietii lor.
Au format un cor, numit ,Athe-
neum Coral Grup“

Imi revin in minte fragmente de
cintec, fragmente din lungile dis-
cutii avute cu conducitorul
grupului, profesorul Nicolae Ghi-
ta. ,Primul concert a avut loc in
urma cu doi ani, pe scena Ate-
neului (corul luase fiinta cu pu-
{in timp inainte, cu prilejul ani-
versdrii Semicentenarului P.C.R.).
De atunci au dat numeroase cOn-
certe, in tard si peste hotare“, ne-
pierzind nimic din bucuria de a
cinta, dind si altora increderea
lor in eternitatea muzicii. S-a fa-
cy un film documentar despre
ei. De curind a avut loc debutul
lor la televiziune. ,,Din 1972, Athe-
neum Coral Grup devine forma-
tie a societdtii ,Muzica“. Au dat
de atunci peste treizeci de concerte
la Ateneu, Casa Studentilor, Sala
Mici a Palatului“. Si iardsi ii
asteaptd concerte si audifii si in-
registrari. M4 uimeste faptul ca

de favoare

n-au pierdut nimic din prospeti-
mea si vioiciunea lor, ca toate a-
ceste repetitii si audifii si cine
mai stie ce, nu le-au adus blaza-
rea, ca s-au pastrat atit de exu-
berant tineri si frumosi. Ma bu-
curad intilnirile cu ei asa cum ma
bucurd duminicile. Ma bucur sa-i
vad si sad-i cunosc, sa stiu cd e-
xistd si ca existd pasiunea lor pen-
tru muzicd, asa cum numai insési
muzica ma poate bucura.

Ar trebui sa vorbesc — simt ne-
voia sd vorbesc — mult si frumos
despre profesorul lor, cadruia i se
datoreazd nu numai infiintarea ci
si existenta grupului. Ma simt insa
datoare sa-i respect delicatetea
sufleteascd si dorinta de a nu
umbri cu nimic succese care —
sustine domnia sa — nu-i apartin.
Vorbind despre acea emisiune la
televiziune, aflu cd n-a apérut
nici macar o clipd in imagine, ca
s-a multumit sa figureze pe ge-
neric doar, pentru cad aceasta era
emisiunea ,copiilor, succesul lor,
si, deci, el nu si-ar fi avut rostul,
Stafeta a trecut de la profesor la
elev : Valentin Gruiescu, care a
devenit aranjorul si compozitorul
formatiei (am ascultat o minunata
suitd de cintece romanesti, com-
pozitie a acestui proaspat student
al Conservatorului). Cind oare il
vom auzi pe marile scene?

In aceasti toamna blinda si cal-
dd, cind Bucurestiul devine, ca si
in alte toamne, cetate a muzicii,
cind sub cupolele Ateneului au
rasunat acorduri din Ravel si Mo-

zart si Enescu — mai ales Enes-
cu, mult, foarte mult, dar nu in-
deajuns — nu ma pot opri a-mi
aduce aminte ca muzica e

vesnic prezentd aici, ca ,Festi-
valul Enescu“ e numai una dintre
multiplele manifestiri muzicale.
Ca nu e de fapt decit un pretext
pentru a reuni mari muzicieni,
pentru a asculta multd muzica,
intr-o sarbatocare a ei.. Nu pot
sd nu ma intreb cind oare va avea
loc un festival al tinerilor, care
nu-i iubesc numai pe Beattles-i
c¢i si pe Bach, Beethoven,
Brahms... Cind vom putea asculta
corurile de camera ale tinerilor,
coruri care cu siguran{d exista
in toatd lumea ?...

DOINA DORU

EMIL FLORICAN

acum am venit §i stau

aici in cuibul privirilor voastre
si nu mai am aripi

si nu mai am zborul

dar nu stifi

ascuns in privirile mele

izvorul

in care cresc pind la nopti

si pind la zile

bratele mele cu frunze

de intuneric §i de lumina

dar nu stiti

leaganul trupului meu ca un vis
logodit pina la briv cu adincul
si tarmul de zari in flacari

aici in fintina din ochi-mi

si oglinda care ma daruie

celor pe care-i iubesc.

ar trebui sa ma strig pe nume
ca sa ma stiv dar

e tirziu in mine §i in’eleg

cG abia incep s duc pe umeri
ceea ce am in piept.

EMIL ALBISOR

:umﬁii@ﬁ§%3izi

Eu cred cé soarele
e mina olarului
prelinsd-n izvor,

e timpul de azi

si timpul de miine
pe care crestam cite-o inima
cite-o floare,

sau cite-un vis.
semn c-am invins
si-am jubit —
Soarele..

OANA MINULESCU

S-a stins mirosul florilor de tei,
tacut, in noapte totul s-a pierdut
din bolta iese fum,

afara ploud.

stropii deprind intre ei

misterul intlivlui sarut.

frm—

MARIANA LIDIA LUCA
_ee——

ma-nchin la bogdtia ta

si urc pe falnicele-ti trepte
pe care au urcat parintii

cu miini puternice si drepte
fara de vis, tara de basm.

Stiu o tard de basm

aici pe curatele izvoare

ale pamintului,

cunosc o tara de vis,

cu miros de salcimi infloriti.

Aici fiecare stapineste

curgerea fosnitoare de lumind

o singurd iubire se-nalfd-n sufiete ;
iubirea imenselor gradini de aur.
Azi e sarbdtoarea muntilor
sapati de timp,

sarbatoarea barbatiei

si-a lanului in aur plamadit.
Alerg spre orizonturi

cu pumnii plini de soare

Am privegheat stelele pina-n zori

croind raddcinilor iubirii

flacéra sufletului nostru.

Infiptd in memorie plamada acestui neam
vegheaza arborii roditi imens peste veacuri.
Am privegheat réadacinile

acestor pietre neroditoare si faré brazi
noi toti,

am ascultat cintecul curcubeului

in germenii cimpului

petrecindu-ne cu toate sevele odihnite

in pacea gindurilor noastre,

Draperie

Gabrielag CotovskKi :
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Au loc primele sedinte, festive,
ale celor sase cenacluri studen-
testi din Cluj, are loe, ca la sunetul
auzit numai de ei al unui gong,
deschiderea stagiunii studentegti li-
terare. Pentru cd in Cluj funcfionea-
zd intr-adevdr sase cenacluri univer-
sitare, intelegind prin aceasta nu

reuniuni intimpldtoare de oamen:
cgre igt citesc wunii altora pagin
intimpldtoare, ci organisme critice.

organizate pe principiul afinitdtilor
elective §i al spiritului critic reci-
proc. La Universitate existu cele
trei sectil separate ale cenazlului
Echinox, anexe operative i critice
ale cunoscutet reviste. Secfia roO-
mand, mediu de descoperire a not-
lor talente i for de dezbatere a
problemelor literare, Sociale, artis-
tice care apoi le reflectd in revistd.
— este condusd de trei cadre univer-
sitare — lector univ. Ion Pop, asis-
tent univ. Ion Vartic, asistent univ.
Marian Papahaghi. Trei tineri spe-
clalisti in literaturd, nu numai mem-
bri de pe acum marcanti ai cate-
drelor de literaturd romani st uni-
versald, ci §i, de pe acum, nume in
plind afirmare ale criticii noastre
literare. Sectie maghiard a cenaclu-
lui, purtind numele criticului §i ese-
istului de formatie marxistd ,Gaal
Gabor%, este condus de asist. univ.
Cosma Gyorgy, lar sectia germand
de lector wuniv. Garkel Micael, In
afard de acest triplu cenaclu al U-
niversitdfii Babeg-Bolyai marcat de
munca de redactare a uneia dintre
cele mai serioase reviste studengestt.
mai existd pe lingd Facultatea de
filozofie—istorie a aceleiasi wuniver-
sitd¢t cenaclul filozofic Diotina, conr-
dus de lector univ. Tudor Cdtinea-
nu, in timp ce la Institutul Agrono-
mic functioneazd cenaclul ,,ch,avian
Goga“ (condus de lector univ, Dan
Stegdroiu §i asist. Claudiu Lisgu-
schi), iar la Institutul Medico-Far-
maceutic cenaclul afiliat revistei
Dialog (condus de studentul Dan
Baciu, anul V  Medicind generald,
unul dintre redactorii responsabill
ai revistet).

Toate aceste cenacluri, in aceste zile
de inceput de sezon universitar, a-
bia isi deschid din nou portile celor
dornici sd se intruneascd in numele

unei pasiunt st a unor idei, abi‘a
pornesec din nou orariul — oprit _peb-
te vard — al ddruirii, al dorintei de

perfectionare §i de creatie. Le dorim
succes.

De 15 ani prezent sdptdmind de sdp-
tdming in viata culturald a Ieguiul
cenaclul ,M. Eminescu® promoved:zd
cu consecventd o literaturd in con-
text cu realitdtile sociale si umane
ale tdrii noastre, o literaturd mo-
dernd, dar fdrd sterile cdutdri mo-
derniste. Desigur, mai curind decit
prin relatarea unei singure sedinte,
acest fapt reiese din cunoagterea nu-
mdrului important de tineri scriitori
ieseni formagt in acesti ani in §i
prin cenaclul ,M. Eminescu“ ; ast-
fel, numai din ultimele promotii
pot fi amintitt poetii Ostahie-Cos-
min. Mihai Ursachi, Crenguta Dia-
conescu, Corneliu Popel, prozatorii
Pricop. Tatulict, Parapiru, eriticii
Al. Cdlinescu, Emil Nicolae — prin-
tre multi altil. Dintre actiunile tin-
zind la sporirea prestigiului si l4r-
girea actiunilor acestui organism
literar, dar contribuind si le efer-
vescenta creatoare pe un plan mat
larg, se poate cita initiativa din a-
nul wuniversitar trecut (mai 1973),
concretizatd in organizarea Festi-

valului literar ,Carmen Saeculare“.
Aceastd manifestare, desfdgurata de
cenaclul ,M. Eminescu“ in colabo-
rare cu Comitetul judetean Ilagi al
U.T.C., s-a bucurat de prezenfa unor
tinere talente din diverse centre u-
niversitare, ca §i de aceea a  unor
seriitori de renume invitati la lagi;
a cuprins o sesiune de comunicdri,
lecturi in cadrul unui recital de
poezie, intilniri cu scriitori iesent
§i redactori at revistelor iegene,
pelerinaje la monumentele de istorie
literard etc. Pe baza succesului re-
purtat, se precsnizeazd, in prezent.
transformarea festivalului »~Carmen
Saeculare* intr-o manifestare pe-
riodick (o editie la fiecare dol ani).
cu o organizare deosebit de ingri-
jitd si o participare cu adevarat re-
prezentativa, alternindu-se aceasta
actiune cu editiile Festivalului na-
tional al artei studentesti. Un ce-
naclu mai tindr, ,Nicolae Labis“, al
Universitdtii cu sedinte care au
loc.bilunar (uneori cu anumite in-
tirzieri), se bucurd in afara studen-
tilor de la Filologie, fireste in ma-
joritate, §i de prezenfa unui numir
de studenti de la Politehnicd. Pro-
ductille cenaclului alimenteazd sec-
torul de beletristicd al revistgi stu-
dentesti , Alma mater“ (,Manifest” —
incepind cu numdrul din octombrie
a.c.). Primenirea cadrelor, desco-
perirea §i promovarea noilor talente
asigurd functionarea cenaclului .,.Nl_-
colae Labis* 3i a redactiei revistel.
studentii din prinai ani preiuind
treptat sarcinile organizatorice de i@
studentii ce se apropie de absoluvire.
Este pozitiv cd §i awci se tinde catré
o mai bund finalizare a creafiei stu-
dentilor ; astfel este n curs de
realizare un montaj artistic pe ba-d
versurilor create de membrii cenu-
clului. In prezent, din creatia par-
ticipantilor la ambele cenacluri se
pregdteste materialul pentru edita-
rea unei antologii. Inceputul a fost
fdeut mai demult, prin aparitia pla-
chetei , Asterix‘.

Realitatea dinamica a vietii univer-
sitare impune atentiei iegenilor cite-
va probleme la ordinea de zi. Este
necesari o mai bund organizare a
cenaclului din partea Centrului uni-
versitar. Dincolo de prezenta unui
metodist la sedintele cenaclului
.M. Eminescu“ si de indrumarea pe
care o asigurd aici un critic literar
profesionist, iar la ,Nicolae Labig*
un cadru universitar cu experienta,
se cere o mai bund sistematizare in
activitatea organismelor literare stu-
dentestl. De asemenea, cenaclurile ar
trebui mai mult stimulate in direc-
tia confruntarili sistematice dintre
creatorii-studenti §i publicul larg ;
cu cit mai multe intilniri cu oamenii
muncii in afara cenaclului propriu-
zis, cu atit mai bine. In sfirgit, vor
trebui intreprinse actiuni mai ho-
tarite pentru includerea creatiilor
studentesti in repertoridl formatiilor
universitare, stimulate si prin pre-
mii in cadrul unor concursuri pe-
riodice.

acum

Brasovul universitar reunegte
8 facultdti, in majoritate cu profil
tehnic ; aparent, aici wviata literard
si artisticd a studentilor este mat
limitatd. De aceea, preocupérile li-
terare ale tinerilor aflati pe béanclle

amfiteatrelor ar trebul mai intens
si continuu stimulate si populariza-
te, atit in presa locald cit si in re-
viste.

Pind in urmd cu un an funcftona

la Casa de culturd a studentilor ce-
naciul literar ,Liviu Rebreanu%, ant-
mat de un student pasionat §i ta-
lentat : Mircea Florin Sandru. Pre-
zenta sa antrena participarea unut
numdr {nsemnat de studenfi-creatori
§i auditori — si a unor scriitori a-
firmati in viata culturald a orasulut
(Mihai Nadin, Dan Tdrchild ete.).
In proiectul de plan de activitdti pe
anul wuniversitar 1973—74 a fost in-
clusd reorganizarea gi revitalizarea
vechiului cenaclu literar, dar pentru
aceasta se impune mai ales sperirea
exlgentelor pe plan tematic si sti-
listic, infiintarea unui nou cenaclu
literar al Facultdtii de silvicultura
(al cdrui nucleu este deja existent)
si organizarea unui cenaclu de lite-
raturd stiintifico-fantastici (solicitat
intens de studenti). Pentru cel din
urmd, Centrul universitar Timisoa-
ra si-a anuntat sprijinul efectiv,
Pe care il dorim ca un schimb larg
si fertil de experientd, si in vederea
difuzdrii lucrdrilor de valoare gi sti-
muldrit  celor mai tineri creatort
devenifi membri ai cenaclului. Pind
la sfirsitul acestui an studentii bra-
sovenl sperd sd se publice o noud
plachetd de wversuri oglindind acti-
vitatea cenaclului, operindu-se tot-
odatd o riguroasd selectie in rimdul
talentelor afirmate in acest cadru.
In plus, membrii cenaclulul s-au an-
gajat sa sprijine nemijloecit si ac-
tivitatea brigazilor artistice de agi-
tatie — prin intocmirea textelor ne-
cesare acestor formatii.

Noile initiative au menirea sd sti-
muleze activitatea literard a Stu-
dentilor brasoveni, incurajindu-se
tinerele talente care vor trebui in-
drumate mai judicios in abordared
ariilor tematice, in cizelarea gi Dper-
fectionarea stilului 1dr. Ceceatiei li-
terare studentesti ii va fi rezervat un
spatiu larg in coloanele revistei stu-
dentestl brasovene, in coloanele re-
vistel «Astra» $i ca si pina acum
in revista ,Amfiteatru¢ — studentii
poett si prozatori, membri ai cena-
clului literar devenind astfel cola-
boratori activi ai publicatitlor stu-
denfesti de specialitate.

Motivele care au determinat in-
cetarea functionarii unui cenaclu li-

terar studentesc la Craiova ramin
pind azi destul de vagi: obligatiile
profesionale nu i-au mai permis ca-
drului didactic indrumaitor sa se
ocupe de el si, cu toate ca orga-
nizatia de partid a Universitatii a
delegat alti indrumatori, cu toate
ca exista revista ,Cadran universi-
tar“, in ale carei sarcini de redac-
tie intra si functionarea cenaclului,
ca 0 comporentd a planului de ac-
tivitdti al Consiliului UASC si al
Casei de culturd a studentilor, viata
literara studenteascd nu a mai
putut cipita anul trecut un caracter
organizat. O cauzd a acestei stari
de lucruri ar putea fi §i lipsa unet
adevdrate, rodnice colabordri intre
Consiliul UASC j§i Casa de culturd,
apoi o oarecare indelentd manifesta-
td de membrii vechiului cenaclu st
de redactorii revistei studentesti lO-
cale care nici nu par e fi in md-
surd sd directioneze tindra creatie
literard, judecind dupd productiile
publicate in revistd — prolire §i
obscure, abundind in pretiozitdfi §i
poze filozofarde, departe de a aved
o substantd ideologicd gi esteticd.
Existd totusi la Craiova idei destul
de precis conturate privind modul
de functionare §i continutul activi-
tdtii de cenaclu, a cdrei importanta
a fost pind acum minimalizatd. To-
vardsul Bdldgoiu, directorul Casei
de culturd a studentilor, considera
cd rolul cenaclului este de a stimu-
la formarea wunor viitoare persona-
litdti de prestigiu in literaturd i
totodatd de a facilita primele con-
tacte cu publicul, ca modalitate de
educare a responsabilitdtii  artistice
st de canalizare a talentelor cdtre
abordarea angajatd a problemelor de
viatd actuale. Studentul Bucur De-

metrian spunea : ,Cenaclul ne va
permite s& ne manifestim ca poeti
sl s& ne putem face cunoscuti. Pro-
ductiile vor trebui selectate dupid un
dublu criteriu, ideologic si estetie.
Sa invitdm in mijlocul nostru oa-
meni de litere, si initiem schimburl
de experientd cu alte cenacluri stu-
dentesti, s& apeldm la ziarul local
pentru a consemna in scurte cronicl
sedintele noastre, sa atragem par-
ticipanti de la toate facultatile, s
invitAm actori de la Teatrul Natio-
nal“. ,Functionind ca o sgcoald a
schimbului de opinii, spune tov. Md-
tdsaru, presedintele CUASC, cenaclul
va trebui si formeze niste oameni.
s§ le clarifice o atitudine fatad de
creatia literard, oglindi a maturi-
titli i responsabilitadtii studentului«.
Nu se poate scrie indiferent ce ;
trebuie scrisd o literaturd angajata
#i militantd in mdsurd sd rdspundd
aspiratiilor spirituale ale societdtii
noastre. De aceea, fdrd a impieta
didacticist asupra wunicitdfii labora-
torului intim de creafie, cenaclul va@
trebui sd ridice participantilor §i Uu-
nele probleme teoretice : dincolo de
lecturi si discutit efemere, sd dez-
batd organizat principalele probleme
ale literaturii noastre st ale celet
universale, ale esteticii si stilisticit
moaoderne. Numai astfel se va puted
dezvolta capacitatea de a selecta si
discerne, de a intelege problemele
artistice §i literare in profunzimea
si complexitatea lor. Existd asadar

propuneri §i chiar o conceptie asu-
pra vietii de cenaclu, dar nu s-a
desemnat incd un indrumdtor de
prestigiu §i se asteaptd in sdptd"r.m-
nile wviitoare (cam tirziu !) reinfiiy®™
tarea propriu-zisd a cenaclului stu-
dentesc craiovean.

In cadrul Institutului de medicind st
farmacie din Tirgu Mures, anul tre-
cut cenaclul literar ,Aeskulap“ nu-
mdra aproximativ 30 de membri.
Activitatea acestora ajunsese cunos-
cutd, in scurt timp de la deschide-
rea anului universitar din 1972, in
rindul unui numdr mare de studenti
de la 1.M.F. §i chiar de la Institutul
pedagogic, pentru cd existq posibilt-
tatea ca sd fie ascultatd, la cel pugin
doud sdptdmini, poezie bund sau
prozd interesantd inspiratd din viala
lor. Uneori, aici, la cenaclul ,Aes-
lkulap®, erau organizate intilniri .cu
sertitorii din Tg. Mures, cu crittet
literari ai revistelor ce apar in oras.
Anul acesta, dupd doud luni de I
inceperea cursurilor, membrii ce-
ngcluluti nu au tinut, din pdcate,
nicl-o sedintd. Si totusi, pasiuned
pentru literaturd este incd vie in
inima ,imefistilor®. Ca dovadd, sdp-
tdminal, la cenaclurile ,Liviu Rebrea-
nu“, ,Aranko Gyorgy“ de la Casa
de culturd a sindicatelor, igi dau in-
tilnire toti fostii membri de la
JAeskulap“ (numai la una din se-
dintele acestor cenacluri au fost
prezenti aproximativ 40 de studentt),
interesati sd cunoascd activitatea -
terard susginutd in Tg. Mures, si
chiar sd prezinte, in fata unui au-
ditor numeros, scrierile lor din ultt-
mul timp.

Evident, aici, la cenaclurile Caset
de culturd a sindicatelor, creatiile
literare ale studentiler  suferd O
»modelare* in spiritul cerintelor
impuse de o realitate pe care incd
viitorul absolvent de invdtdmint su-
perior nu o cunoagte bine, o rTed-
litate pe care, in schimb, cei maturt
o strdbat pas cu pas. Realitdtile
studentesti sint astfel ocolite ne-
voit, desi a scormoni aceastd via-
td universitard pind in cele mat
profunde adincimi ar fi util pentru
cei care scriu literaturd la I.M.F.
De aceea, reinfiintarea cenaclului
»Aeskulap“ ar insemna mai mult
decit un gest firesc din partea aso-
ciatiei din institut. Menirea de @
scrie o literaturd studenteascd, me-

nirea de a fi indrumati cu compe-
tentd, cu acribie de scriitorii sau

criticii care inainte cu un an eraiu
invitati la sedintele de lucru, este
0 sarcind de care nu se pot prevald
studentii din Tg. Mures, poeti ort
prozatori.
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NICOLAE PETRU

Odihnim

intr-un vis geamdn pururi.
Vinurile intinerite

ale inteleptilor

se desarta abia-nir-un firziv .
in potirele fosnitoarelor luciuri.
O temeinica forfotd

in febra auzului

dumireste

flavtul ranilor

in atit de doritele nasteri.

Si prin firul piclos

sfielnic se pravale

zvonire de fluturi sihastri.

O temeinica

o adinca temeinica forfota-nalta
e-n glasul de mire noptatec.

Cu genele

maturdm o vesnicie de-argint.
Saltul se naste fecund

in pintecul de pinda al panterei.
¥ spadele verzi

ale mult prea-ntimplatelor darnicii
curge noima fierbinte

a miriadelor de clopote

sunind

intr-o pulbere aprinsé a zilei
Alei infiorate

se deslusesc

intr-un iris de ceard curatd.

Se topesc

in nervuri nesfirsite.

in aceste

arhipelaguri de tinara roua
cadranele vintului

curg limpezi roiuri

pe urmele noastre aprinse.

In aceste arhipelaguri

ostenim
printre desirate
de ostatici
ai necunoscutelor parfumuri

o, in aceste arhipelaguri

dotr in aceste

mirifice de-atitea ori
arhipelaguri.

convoaiele

Ci astfel

doar o genune

de-nfiorata puritate

mai avem a strabate

prin sisifica flacdrd-a spectrului
ci astfel

doar o genune

ce lumineazd labirintul talpii
ca o falanga

de neinvinsi menestreli,

Mai darvie-mi dar

logodnele de ierburi curate

sa pot

arlechin sa fiv .

sub o ploagie de sabii prelungi

ale frunzei

sa pot adormi

in candelabrele zvépdiatelor
triluri

cu care nasterea melcilor

este vestita.

Si in turnire de cintec

sd pot sa fiu

intocmai precum

fremdtdtoarele péduri

ale statorniciei.

Si sub talpile vitrege

ale-ntrebarii

sa te-aseman

neprejuitelor epiderme de murmur

aiurind voal de alge

prin galeriile indelungate

ale singelui neterminat.

Mai ddruie-mi

mai ddrvie-mi dar

aceste

doar aceste

hieratice leganari

si galeriile de cristal

ale nedumeririi.

Intr-un vis

odihnim

intr-un vis geamdn pururi.

Pe necuprinsele punti

de incendiate iederi

cutreieram

mereuv impdrtfind

dulcea piine a profetiilor.

Sulifi de smirnga

imblinzesc

nelinistea dintii

picotitg

intr-o peninsuld a glasului.

Si doar increderea

in cintecul ce ne inaltad fruntea
o maj pdstram

cind trandafirii pesti ai neclintirii
depun zori de ceturi suave
pe-ntinderile memoriei.

$i doar credinta

cind intre zvonurile de polenuri
pe timpla pasarii
ce si-a indeplinit destinul
de cintec
si doar lumina

si doar lumina

cind intre zvonirile de polenuri
dorintele ard

in limbile orologiilor

triumfale nopti de revarsare.

DAN MITRICI

Urca scara repede, repede de tot. Pe cimasd i se asezaserd o mul-
fime de frunze si coljurile gulerului se inmuiaserd in cupele crini-
?‘)rl,) lerau galbene de polen si in fata usii incercd sd se scuture.
ebril.

Isi trecu buchetul urias de flori in partea stingd
bratul, descuie si intrd.

Inchise usa fard sd facd zgomot. Incet.

Scoase din buzunar un port-clef, era un mdr cit o cireasd, de
lanjug atirnau doud chei. Mici. De magind. Ale maginii.

Dadu drumul cheilor in mijlocul buchetului de flori., Un buchet
urias. li acoperea tot pieptul.

I'mpinse cu piciorul usa de la bucatdrie.

Induntru nu era nimeni. Focurile stinse. Si in chiuvetd farfuriile

stiteau anapoda din cauza furculitelor si lingurilor rdmase intre
ele ; aerul este inchis. Miroase a coji de cartofi. Din cosul plin.

Se duse sd deschidd fereastra si-gi auzi verigheta cum se loveste

de sticld.

cuprinzindu-l cu

Szabo Venera :

Forma spatiald (proiect de diploma)

Simboluri

rului indepirtat va fi solemna protejare a

unde gindirea actioneazi ca o pirghie la dez-

sau economia de efort

Ne obsedeazid povestea ou roata. Ne ingro-
zeste ideea inutilitdtii unui imens efort din
necunoasterea eforturilor anterioare. Ne re-
voltd pierderea paternitdfii asupra unei inven-
tii dintr-o neglijentd birocraticd, dintr-un
acroc administrativ. Ne doare irosirea ener-
giei, consumul irational de inteligen{d, proasta
dirijare a creativitatii. Socetim ca ,aurul ce-
nusiu® trebuie aparat prin toate mijloacele
impotriva devalorizirii. Sintem convinsi ca
una dintre caracteristicile de bazi ale viito-

fiecarei unitd{i de for{i demiurgics, existents
in oricare dintre oameni.

Deocamdatd, constrinsgi si me gospodarim tot
mai mee efortul tocmai pentru ci ne as-
teaptd o strddanie fird precedent, ne lisim
absorbiti in studiul randamentelor. Avem prea
multe nevoi de acoperit pentru a mai lucra
cu mijloacele traditionale prin partea locului,
subordonate progresului lent. Dinamica schim-
barii in casa vecinilor de continent, pe me-
ridianele unde furtunile istoriei au fost poate
maj rare, maj suportabile decit la noi acasj,
ne impune si ea o graba de tip superior.
Sintem obligaii de 1nsesi conditiile obiective
ale competitiei sd acorddm prioritate Iucidi-
tatii calculului in fata gifiielii, acceleratiei
pur fizice. Trebuie sd descoperim si si pu-
nem in valoare potentialuri pe care altii le
ignord sau, chiar dacid 1le stiu, le des-
considerd din neatenfie. Apoi, imediat, fira
cea mai neinsemnatd Intirziere, sd dim o alta
intrebuinfare tuturor energiilor eliberate. Ori-

voltarea mijloacelor de productie, oriunde o
idee moud se comportd ca evantaiul urias,
plimbat de dansatoarea pe sirma si izbutind
prin marea-i mobilitate s@ mentina echilibrul
intre Azi si Miine, stim cd economii impor-
tante sint in perspectiva.

In masina de scris a Timpului sintem datori
sd introducem o foitd-carbon de calitate ex-
celents, gratie ciareia s& ne batem textul,
partitura, intr-un numir de exemplare mebéa-
nuit de mare, perfect citete pind la cel din
urma si, bineinteles, toate conforme cu origi-
nalul nostru. Sintem datori aceastd perfor-
manta, in primul rind dcoarece avem ceva de
comunicat lumii, in al doilea rind fiind con-
stienfi c3 acest ceva meritd a fi adus la cu-
nostintd, in al treilea rind pentru ca nu mai
existi conditiile s& multiplicam rabdator, ciu
mijloace mestesugaresti, mesajul nostru in
lume.

STEFAN IURES
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DUMITRU ION DINCA

Cocorii
dragostei
de neam

Si poemele sint fructe prelungi
aie singelui arzdator pentru tara
bintuind visul si rodul dintii
iarba primului nostru cuvint,
Maica...

urcd spre zborul adincului calm
trupul visului indelung.

Piné unde fara rotunda

din silabele dvuios murmurate,
ping unde bobul de griu

catre facerea neumilita a piinii.
Chipul curat, de copil

scaida miinile crapate-ale mamei
si fintinile rdcoroase-ale ochilor ei
trec cocorii iubirii de neam

peste fiu.
Tara se-ntinde, inmiresmata
gradina,

fluviul anilor se aduna in steme
si-n cenusa laptoasd de rugi
fn rotundul acela de aer
unde pasdarea-si trece pe zare
clopotul ei nevazut,
anunfind necuprinderea firii,
sauv deasupra amiezilor
in civlinii de fluturi ai zarii
piné-n portile secerate de vint.
Creste din maicé spre fiu .

un izvor
lumina lui
de pamint
aripd curata de zbor.
Si poemele sint fructe prelungi
in care mamele sint patriile

fillor prime

si mamele sint poemele noastre
a celor trecuti cu tara in suflet
prin bronzul erelor.

cdtre femeia iubitd,

Eugen Cubassa :

Ginditorul

lal la groq

Si din nou teribilii cai wverzi
copita in varul de pe pereti.
mele se apropiau de toamnd.

E sezom, maicd, de aceea intirzie, mai glu-
mim §i moi, parcd ce, poti sd stai tot timpul
supdrat ? Bdtrina avea o filozofie a e€i.
Avu o crispare a fefei, sau asa mi se
pdru mie. Rochia, mai intotdeauna aceeasi,
infloratd, ceva mai lungd in pdrti, baticul
innodat la spate. Pisoiul veni si se alintd
lingd picioarele ei. Ne-am imprietenit greu ;
venea doar atunci cind bdtrina il striga
la mincare, era pe jumatate sdlbatic, cu
ochii rotunzi si la fel de verzi ca foile
de porumb.

Am intrat in camerd. Seara, cind veneam
de la plajd, aerul era incins, il simteam
cald, irespirabil. Dacd deschideam usa, in-
trau tingarii, trebuia sd Sstau cu lumina
stinsdé. Un bec slab, care abia traversa
odaia, un calendar vechi, citeva fotografii
din reviste, prinse strimb pe Dperefi cu
citeva pioneze sau inramate in scoici, un
cuier de care atirna cea mai bund rochie
a bdtrinei, de oras (i-o fdcuse o nepoatdi
— avea sd-mi explice mai tirziu) §i cOS-
tumul inchis al bdtrinului. Fotografii de la
o nuntd, puse sub sticld, cu doi miri tepeni.
N-ag fi vrut s-o jignesc. Am rugat-o pe
bdtring sa le ia de acolo. Fotografiile au
fost puse intr-un dulap, il deschisese intr-0
seard bdtrina, mirosea frumos a ierburi
uscate de cine stie cind, cu iz de mentd,
ascunse sub cearsafurile pe care le avea
pentru sezonigtii ei.

Dispdruse si calendarul ; inutil, timpul era
acelasi, egal in fiecare zi. Perefii erau albi
si varul mirosea pldcut, aducind a bauturd
rdcoroasd. Seara, mina imi aluneca pe
varul peretelui, sub pernd. Albul lor imi
fdacea bine.

Auzeam pe cei din camera vecind venind
de la plajd. Nu-i vedeam decit tirziu, arsi
de soare, femeia fdcuse o insolatie puter-

loveau cu
Insomniile

e e — R T e T
POETI SI STUDENT! Al LUMII

l. S. CHEMBA
(Uganda)

Amurg

Boarea si-a schimbat sdgetile

Rasdrind din ierburi,

Dupé ce soarele cu degete prelungi

O afundase in péamint,

Dupé ce glia a gemut din zori si pina-n seara
Sub ploaia de sédgeli aprinse

Ale bunului despot — soarele Africii

$i dupd ce-a plecat despotul

$i s-a ascuns

Inddrdtul orizontului adinc si nepdtruns

Eu ma intorc —
Inundatia verde a dulcei leganari
Din ramuri de bananieri,
Si-adapostirile imbietoare de mango,
Frumusetea semeata a copiilor crescuti

in rasfatul naturii
Se preschimbé n siluete de umbra
Care-mi tulburd visarea

$i mingiierea racoroasa
Rasfrintd de pe botul ciinelui,
Increzator si totusi catind tovarasi,
S-a transformat in vint si-nfiorare rece
Dupd ce fugdrise pisici peste poteci
$i, reintors e credincios si indatorat

ca mai-nainte
(Si nu da gres vreodatd de-a lungul

generatiilor)

Gata mereu sa-mi tind de urit.
Dar glasul cald

De la vatra mamei mele negre
Réscolit din penumbra dogoarei ce danseazd
Ma cheama.

Sedem privind prelung

Topéitul lui bezmetic.

Visari pentru un miine, mai bun
Résar voioase si danseazd-n flacari

Mama §i eu

Vom privi lumina zorilor

Si focul ce se stinge-n noapte ;

lar sudoarea ce siroaie cdzind pe glie
Isca un zimbet pe fata mamei

Un zimbet :

Fie ca elt sa licareascd de-a pururi.

JOE MUTIGA
(Kenya)

Unduiri

Lasd un strop pe fata baltii,

Aprinde o lumind-n bezna noptii

Si iscd un fosnet in singurdtate.
Priveste undele rotindu-se in cercuri
Care se izbaesc de tarm

$i se intorc

9i iar sint gata de plecare.

Orice tulburare are un ecou

$i apoi se stinge lin, se stinge

Unduind numai o ¢lipa fata

Lasind adincurile neatinse. LS

Si de-i asa, de ce te tulburd unduirea
Daca adincurile ramin calme 2

Traduceri de SINZIANA COLFESCU
si GHEORGHE DRAGOS$S

lustratia
AT R

numarului
e o -5

Una din preocupdrile actuale ale in-
vatdmintului mostru artistic o repre-
zintd, fdrd indoiald, educarea viitorilor
absolventi in spiritul rdspunderii lor so-
— ciale, prin intermediul fiecdrei lucrdri
:  realizate. Finalitatea sociald a operei
de artd devine astfel principalul crite-
riu in lumina cdruia se cer judecate
a_titudinpa morald a artistului, concep-
tille sole estetice, efortul intreprins.
Revenim in acest numdr cu o serie de
imagini moi ilustrind spectacolul ex-
ceptional ce se profileazd dintr-o atare
Derspectivd, oferit de cdtre absolventii
+ institutelor de arte plastice din acest
1 an prin lucrdrile de diploma realizate.
! Majoritatea acestor lucrari au fost con-
cepute in lumina unor cerinfe formu.-
lqte de cdtre diferite instilutii socia-
liste. Ele decoreazd in momentul de
fatd spatii publice importante.
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nica, o auzeam cerind bdtrinei lapte. Con-
tinuam sa stau cu miinile sub cap. E sezon,
maicd — se lamenta bdtrina incdlzind
ceaiul — mai scapd si omul meu de acasd,
stie el drumul inapoi, nu mai sintem tineri
si m-o sd-l pdzesc pind la moarte.
Dincolo, in camera vecind, tintarii erau
vinati cu tnversunare. Bdrbatul se rdzbuna
cum putea pe ei, vedeam varul improscal
cu singe, mi se fdcea greatd, bdtrina nu
stia mimic, nu intra decit la sfirsit in ca-
merele inchiriate, atunci cind trebuia sd
schimbe cearsafurile de pe paturi.
,Rdmii la noi“, imi spunea ea dimineata.
Imi uita mereu numele. Esti la bdtrini in
pensiune ? O femeie in sort md privi bd-
nuitoare, aruncindu-si un prosop pe umeri,
mincam la aceeasi masd, afard, sub meri,
uneori impreund, alteori pe rind; am dat
din cap, gest care putea sd insemne orice,
Seara, trasurile inchiriate treceau pe lingd
casa bdtrinilor cu femei foarte blonde si
copii care stdteau pe caprd. Auzeam copite-
le cailor lovind asfaltul. Stiam ca dupd
jumdtate de ora. o alta trdasurd va trece
prin  fafa casei. Uneori, cel cu biciul
cobora si atunci femeile se repezeau sd
bea apa, erau foarte vesele si frumoase,
iar copiii cereau dude bdtrinului si bdtrinul
le dddea, urcindu-se pe-o caprd de lemn
ca sd ajungd pind la dud, rizind, cind
fetele lor, albe de blonde ce erau, se min-
jeau sub privirile femeilor ale cdror vorbe
batrinul nu le intelegea.
Niciodatd m-am wurit marea ca atunci. Si
totusi, oamenii continuau sd meargd Sd o
vadd. Toatd plaja vorbea de mare. Bdiatul
acela nu mai era. Sau poate mai era incd,
asezat pe ciment intr-o sald de spital.
,Dacd wvreti sd vd uitati® — si o doamnd
imi intinse binoclul. Asta s-a intimplat
dupd plecarea muschetarilor, asa le spuse-
sem de la inceput, poate pentru cda erau

trei, cifra fatidicd. Ei nmu aveau sd stie
niciodatq asta. ,Dacd vreti sd va uitafi® —
si doamna imi intinse binoclul. M-am scu-
turat de nisip. Imi bdtez soarele in ochi.
Intii n-am wvdzut decit catargele si niste
vapoare spdldcite care-si asteptau intrarea
in port. Apoi farul si plaja. Dunga cenugie
de nisip de dincolo de dig. Toti se ridica-
serqd in picioare, sau aproape tofi. O femeie
se ungea cu bronzol in spatele acelui grup
adunat in jurul unui cearsaf alb, imposibil
de alb, intins pe mnisip. Marea era atit de
calmd, incit aveai impresia cd alunecd.
Citiva salvamari impingeau  bdrcile spre
capdtul digului, unul se aruncase in apd
st cduta ceva, se ridica din nou la supra-
fatd, barca inainta in altd directie. Nimeni
nu mai pleca de pe plajd. Si din mnou
scufunddtorii si in sfirsit miste pdsdri dea-
supra apei, un bdrbat fdcuse un semn, spri-
jinindu-se cu mina de barcd, ceilalti au
coborit si ei in mare. Barca a rdmas un
minut goald, leginindu-se cu o visld in
apd, apoi, bdrbatii au venit din mnou
purtind ceva sub apd. Au inotat pind la
tirm, cei de pe mal s-au strins si mai
mult in jurul cearsafului alb, un om in
negru, ca o patd cenusie si murdard,
ficea mniste semne ciudate. Mai intii au
apdrut bratele, capul era undeva sub apd,
apoi a apdrut tot la suprafatd, cei doi l-au
tirit pe misip citiva metri. Au rdmas niste
urme asemdndtoare acelora in care un copil
e tirit de altii la groapaz cu furnici, urme
trase inegal si care se incdpdtinau sd rd-
mind chiar dupa ce marea avea sd le
steargd, fdcind cercuri din ce in ce mai
largi. Imi obosise mina pe binoclu, n-am
mai vdzut decitt lumea fdcind cerc in
jurul lui, o bared goald si visla care se-
mdna teribil de mult cu mina unui inecat.
O femeie, undeva in spatele grupului, eon-
tinua sd se dea cu bronzol, iar tranzistoare-
le transmiteau toate la ora aceea melodia

preferatd. . .
ARETA SANDRU

Eugen Cubassa : Adoratie

L T N s N S I B T T B S Gl aeees— |
GRIGORE IONAS

NICULAE MIRCEA BEN

Capdat de razd dropia

Trece pe-aproape. Rodul e-n noi
Frumoasa poema

Spusd fdrii spre toamna.

Se petrec simfonii

in miezul cimpiei. Marile
Roiuri poarts polenul
Inspre noile imnuri.

Octombrie, tara asculta
graiul semintelor.

VIOREL VARGA

Poetul trece ca un somn de copil

la cintatul cocosilor spre pacea

ierbii crescind

cautd munca sublim cunoscuta

vorbele lui blind si usor cad

pe ziua de truda

deschizind miini fericite in grei trandafiri

poetul ridica la cint semintiile lumji’

marea si-o intinde sub talpi

adormindu-i in fosnet cu fata spre cer
Pédurile departarii in palmele lui

ca o candelad deasupra pustivlui infloresc

asazd-te cdlatorule decl la umbra pasarilor
si-asculta inima poetului cum vesnic bate
in inima preasfintei sale patrii.

Vin apele inflorite din izvoare

si cit de rotitoare sint necredintele uneori
Ne dorim infloriri si ne tremura iubirile
peste duminici albe intilnim versuri

Se va stinge ametitoare noapte

vom spune a fost odatd ca niciodata
rotunjeam cradini din poeme frumoase
si seara coboram pleoape arzind.

Nu e cadere sa nu caute plémadé de zbor
durerile ce se-nchid trezesc imbratiséri
oriunde ne pindeste triumfal altceva

decit am aflat altceva decit stim

Ne dorim infloriri si ne tremurd jubiri'e

peste duminici albe intilnim versuri

ce le-am fi putut dori de ne-am fi-ntors
cdci nu e cddere s& nu caute sevad de zbor.

% I A !
Despre un cintec

Vorbesc mereu despre un cintec blind ca
stejarul

cum respiram desprinderea din toamna

cind umbra unui riu

se ascunde in sclipirea unui freamat
pe un arbore

acolo sus se aduce o lumina

si totul e ca o noapte polara

cind meditam la cuvinte

la adaposturi pentru -iverse amintiri.

Atlta liniste

Vor incepe sé se orinduigscd ninsorile
unde va fi liniste vor fi miresme
chiar batrinele pdasdri de se iubesc
nu va mai fi nici-o primejdie.

Vor incepe sa se orinduiasca ninsorile
n-au fost niciodatd mai salb~tice
n-au fost niciodatd mai fericite

si niciodatd n-a fost atita liniste.

Bucurie

Aici nu incape plinsul.
Din fructe'e poetuluj
iese sfisiata [umina

si pe bucuram

pentru aceostad oboseala
ca si cum

ne-am ascunde in noi.
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Porneam vesel din Bucuresti in seara cenusie a zilei de 9 mai 1970,
iar dacad astizi — dupa atitia ani! — imi reamintesc totul cu
exactitate, e pentru ci (probabil ati ghicit) a fost ziua cind s-au
pornit inundatiile.. Dar cine si le fi uitat! Cred ci destui de pu-
tini, iar dintre calitorii din trenurile surprinse de ape, nici unul ;
afard de cazul ecind s-au dus dintre noi.. Bineinteles, atunci mu
prevedeam nimic. Ba eram cu totii molipsitor de veseli, istorisind
care mai de care stupide glume provinciale despre capitala abia
pardsitd. Si dintre vecini, mi atasasem indeosebi de doi tineri ci-
satoriti. fncd in luna aceea naivi, dintii.

— Sintem de-ai nostri, sintem Ardealul, g3 spus George intinzin-
du-mi o sticld cu vin.

Noul meu prieten era un b#rbat masiv si prietenos, care m-a
cucerit de la primul schimb de cuvinte. Sotia, in schimb, era
foarte subtire pe lingd el. si tdcutd, privindu-l tot timpul cu
ochi stralucitori. Evident, era fericiti, si ar fi inteles-o oricine...
— Sinteti cam ticutd, doamni, i-am vorbit la un moment dat.
— Vai, domnule..,, s-a rosit ea, ciutind speriatd privirile sotului.
— Inci nu e obisnuitid si fie luatdi cu ,doamni“, » inter -enit
bonom George. Vezi si dumneata ce tare s-a emotionat...

Am continuat si gustdm din sticla e vinul cel bun, rizind si
glumind prieteneste ; iar timpul trecea...

— Ati vrea si cintati la chitard ? — si-a luat inimaq in dn'i
Emilia (cred ci asa o chema), dupd o vreme. Iubesc mult de tot
muzica...

— S& cint ?.. Desigur, doamni, dar.. Insi zimbetele celorlalti
m-au convins, deci mi-am luat chitara si am fnceput cu un cintec
destul de cunoscut. Pe maAsurid ce ascultdtorii se l4sau cuceriti,
glasul meu vibra, urcind. incit deveniri atenti si caldtorii de ve
ouloar... Bu. insd, aveam ochi doar pentru prietenii mei. desi ea
pleci privirile, spre pirerea mea de rau. ,Poate nu-i place”. mi-am
zis : multumit, totusi, ci George era bine dispus, reluind imorermna
refrenul : ..am Inteles, dar nu te-ascult / Ramii ce esti, nimic mai

mult — / Sotia prietenului meu..“, cintam eu dezldntuit, doar,
doar va ridiea si ea ochii..,
»Nimic mai mult, nimic mai mult..“, se sfirsi cintecul, melancolic,
in aplauzele ascultitorilor..
..Mai tirziu, — chitara se odihnea acum la looul ei — s-a incins

intre mine si proaspitul prieten o discutie despre locuri comune,
despre horinca ardeleneascd, despre pnolitica externi a Roméniei,
despre t#iri indep#rtate, me care poate nu le vom vedea nicio-
dati.. vninid cind tinira femeie a inceput si dea semne de obo-
seald, ciscind cu discretie si ficind o mutriscara imbufmata.

— Pustoaica mea pici de somn, m-a anuntat George, observind-o.
— Vai, ce vorbesti! l-a privit ea cu repros.

— Doar nu vi jenati, doamns, ci vi e somn, am intervenit si
eu.

— O, nu, se zipAci mititica de-a binelea, dar stiti, e un pic..
inestetic...

— Tatd un nrilej nimerit de-a ne reface cultura generald, si bunul
sim{, a tachinat-o sotul, privind-o cald.

— Gata, m-am supirat pe voi! a decretat bosumflatid Emilia.
Prefer si fumez o tigari pe culoar..

— S& va insotesc. ,doamna mea“, s-a oferit galant Ceorge.
— Nu, , domnule*, mulfumesc '

— In acest caz. se intoarse el citre mine, vom putea discuta, in
sfirsit, despre femei...

— Daaa ? a ficut ea pe mirata. Foarte bine! Sper si fie o dis-
cutie interesanti ..

Si a trintit usa.

— Femeile... a inaltat din umeri prietenul meu, rizind. Dumneata
esti insurat ?

Am golit restul din ce ramZsese in sticlid, apoi discutia a lincezit.
— E unu, m-a anuntat George la un moment daf, ciscind cu
pofta.

— Da, am =zis, mi s-a ficut si mie somn.

De altfel, ceilalti calitori picoteau, oftind politicosi eind ii trezeam
cu perorafiile noastre. Emilia revenind, am stins luminn si am
inceput si ne ciutim locurile. ,Jar o noapte cu oase frinte®, am
oftat eu, in pofida toropelii ce m3 inviluia dupia discutii si vinul
cel bun. ,De fapt, am caldtorit destul in asemenea conditii.. i
Emilia e atit de frumoas#'.®, continua sirul firi noimi al gin-
durilor. Genele clipeau grele peste intunericul de-afari. ovunctat
ici-colo de Iumini singuratice.. Dar Inainte de-a adormi, am
auzit, parcd prin vis, un fragment din discutia prietenilor mei.
— Care individ plin de cosuri ?, se striduia si priceapd George,
doborit si el de somn. Ah., da, im: amintesc...

— L-am intilnit din nou, pe culoar, si se l&uda ci are um ,Mer-
cedes® grozav si o muliime de bani...

— O sd-i zdrobesc eu oasele individului, a mormaiit sotul, facind
si scirtie canapeaua. Mai bhine dormi...

— Te iubesc, sopti abia auzit femeia.

— Eu nu, brava el; si sotia sa pufni In ris.

Am zimbit si eu, vag, poate a regret; desigur, numai noptii, in-
tunericului punctat de lumini, de-afara...

Cind am deschis ochii, prin fereastra compartimentului patrundeau
zorii murdari ai =zilej ce-avea si ramina de pomina.. Stateam
culcat foarte comod pe canapea, ceea ce m-a nedumerit in primele
clipe; parci aseari, mai bine-zis in primele ore ale diminetii,
dupa discutii si vin, eram la locul meu de lingi fereastri, Alar-
mat, mi-am consultat ceasul.

— E abia sapte fira cinci, am zis, sprijinindu-ma intr-un cot.
Si-atunci mi-am dat seama c¢ad vorbele spuse de mine sunau in
gol : compartimentul era pustiu. M-am sculat buimac, privind
cuprins de-o spaimid stupidi in jur : plasele de bagaje erau de
asemenea goale, afard de geamantanul lui George si al meu.
plnseamnd cd n-au plecat®, m-am linistit pentru un moment ;
ceilalti probabil coboriserd, ajunseseri 1la destinatie. S$i totusi,
peisajul ce se rvotea dincolo de geam era necunoscut... Iesind,
m-am infiorat involuntar : culoarul era si el pustiu, presirat cu
mucuri si serum, cu ghemoloace urite de hirtie. Am inghitit in
sec, luind-o nervos de-a lungul compartimentelor. $i toate se
ci3scau in fata mea pustii, cu perdele filflfind... Afard de unul sin-
gur, cu storurile coborite. Insi n-am avut destula tarie sd-1 des-

PAUL STREPOL

TRENUL

chid : nu cd eram las, dar poate nici acolo nu se afla nimeni.
»Nu-i cu putin{d !“, mi-am zis, reintrind. Probabil visez, ori am
febra.. e ceva fantastic.. WM-am lisat moale de canapea, inchi-
zind ochii ; da, eram tare obosit.. Apoi usa compartimentului a
hirsiit lent si am auzit voci.

— Ssst! O sa-1 trezim...

Nu m-am putut stapini, zimbind usurat, iar acel ,Ssst !, spus de
buzele ei, trezea iIn mine niste ecouri...

— Cred ca e treaz.. Observi cum ne zimbeste ?

Am deschis ochii si le-am dat buni-dimineata, apoi m-am ridicat.
— M3 trezisem ceva mai devreme, insi mi durea capul.. A fost
cam tare vinul de-asearai...

Prietenii mei, insa. erau abatuti; si am aflat de ce nu recunos-
team peisajul de-afara, de ce se pustiise trenul Intre timp.. Ewa
10 mai 1970, si peste noapte porniserd apele; iar noi mergeam
aburea, ciutind un drum., O vreme am ramas ticuti, privind in
ploaia aceea murdari, apoi le-am propus pe neasteotate si dor-
mim, s$i m-am Intins pe canapea fiard alte cuvinte. Eram incid
obosit, si cred cd am adormit repede.

...De data asta m-a trezit foamea. M-am réasucit de citeva ori, in
speranta ¢d voi reusi si adorm, insi pind la uwrmi am
fost nevoit s& capitulez.

— Mi-e foame, le-am spus celor doi, care stiteau strinsi unul
intr-altul, privindu-ma.

— Noi m-avem nimic, a iniltat George din umeri. La ora asta,
in alte conditii am fi fost acasai.

— Da. am aprobat eu, am fi fost...

— Tie nu ti-e foame ? s-a intors el citre sotie.

— Nu, s-a rosit ea ca de obicei, nu stiu..

— Fireste ca-i e foame — am zis — dar se vede ci ai uitat
lectia de bund-cuvinti de-aseard.. Foamea e un pic inestetics ;
nu-i asa, doamni ?

— Da.., a recunoscut ea, plecind capul.

— Sint in minoritate, inaltase George din umeri. Insd voi merge,
oricum, la bufetul acela pacitos. Mi-e si mie o foame de lup.

Iar eu eram fericit cid buna dispozitie revenise din nou...

— Ai un sof minunat, i-am zis ¢ind am ramas doar noi.

— Mulfumesc ! mi-a raspuns ea mneprietenoas3.

— Ce s-a intimplat ? ! am intrat indati in alarmi. Te-am jignit ?
— De ce mi priveai atit de insistent ? si-a dat ea drumul, cu o
elocintd nebinuitd. De ce-mi zimbeai mereu ? De ce ai cintat
bucata aceea stupida, aseard ?..

Am ramas perplex in primul moment. Vorbind, isi friaminta mer-
voasd degetele subtiri, pind c¢ind i daduri lacrimile.

— ..lIar George — continuid ea stergindu-si ochii — era atit de
draguf, atit de bun, incit nu observa si nu-t{i spunea nimic...
s-a imprietenit cu dumneata.. Iti dai seama in ce situatie deli-
catd ma giseam ?

Ce-as fi putut sa-i raspund acestei femei frumoase si bolnévicios
de sensibilda ? Cu atit mai mult, ou cit simteam in adinc o ros-
togolire prelunga, ce doare.. I-am suris blind, cu vinovatie, si
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am intors greoi capul spre geam, aruncindu-mi privirile in ploaia
aceea care cadea monotona.

— Sint un mare naiv, am glasuit incet, c¢ind s-a ficut liniste.
Apoi ea a iesit pe culoar, inchizind usa cu grija.

»Ah, ce ploua.. ce ploua.. si ce frumos f{icdne rotile trenului!”,
gindeam eu rascolit de tristete. Si-mi amintesec vag c¢i la un mo-
ment dat a revenit pentru scurt timp George, anuntindu-mi ca
avea sa intirzie o vreme, apoi am ramas din nou singur...

Da, era aceeasi monotonie eternd de pina atunci, coline rotitoare
— acum impinzite de vii —, din cind in cind halte minuscule,
al ciror cantonier ne arata fanionul, si piraie umflate de ape...
Cit de tulburi erau! Si totusi, constiinta inundatiilor, a ceea ce
aveau Si reprezinte ele pentru noi, incd nu se cristaliza, si nu
ma puteam smulge din melancolia in care cazusem..

— Am reusit! m-a dezmeticit George intr-un tirziu.
Avea miinile incircate de bunatafi ispititoare, cel putin asa mj se
parea mie, infometat cum eram.

31 RPA

— Si Emilia ? — m-a intrebat dupd aceea.

5 - - 0] ._-
Am fnaltat din umeri, bolborosind citeva frinturi de cuvinte.
— Te-am intrebat de Emilia, a revenit el striduindu-se si para
calm. Tu ce pazesti aici ?
O spusese pe un ton de gluma, dar in glasul lui vibra surd ame-
ninfarea.
— Era afara.. al virzut-o, doar.. m-am
ti-a wvenit in intimpinare..
Celilalt a aruncat totul pe canapea, pornind grabit de-a Iungnl
culoarului : compartimente pustii — cum le mai vazusem dimi-
neata — .., afari de wultimul, cu storurile ridicate usor.
2. Auzi? se opri George, facindu-ma atent.
— Da...,, e glasul Emiliei.
Am ezitat citeva clipe nehotariti anoi ne-am lasat incet pe vine,
si am privit in compartiment. Emilia era intr-adevar acolo, im-
preunii cu o a doua femeie si trei barbati veseli. Unu] cinta la
chitard (probabil un cintec deocheat, cici rideau cu totii), iar
altul — cu o fatd plind de cosuri — o intretinea pe prietena noas-
tri, sootindu-i ceva la ureche. Si ea asculta totnl amwuzati, iar
19 sfirsit i1 plesni delicat peste frunte. izbucnind in ris. Si nu
vedea ori se preficea cid nu vede plama c2 i se asezase negli-
jent pe genunchi...
— S3 mergem... lasi.., m-a impins George, prarci fiindu-i [rici
si nu vad mai maulte.
— Au invitat-o, prebabil..., stitea singurid pe culoar, m-am grabit
eu sd-i spun, inghitind cu greu un nod péacdtos.
— Da. fu de acord prietenul meu. Am intirziat mult si trebuia
si-i fi fost foame.. Stii, aseard, inainte de plecare...
Insid nu mai avea nimic nici o importanta ; eu, oricum, nu-1 as-
cultam...

precipitat eu. Poate

Ah, si ce ploua... ce ploua.., si ce frumos ticimean rotile trenulvi! !

Ne-am asezat fald-n fati la fereastrd. incepind si mincim in ta-
rere. Nu prea aveau gust pateurile, si brinza era destul de wveche,
insi ne era foame
— Bea! spuse prietenul meu dupid un rastimp.

-
Vinul a tfrecut repede, in aceeasi ticere apisitoare, omml| de ali-
turi privind absent undeva afari.. Poate ar fi trebuit si&-1 minsii,
insi cuvintele nu folosese la nimie, mincinonse c¢a inlotdeauna.
Tranca-tranca-tranca-tranca... plingeau rotile ftrenului in linistea
compartimentului...
— Ai venit, iubitule ?
Emilia didu buzna si se arunci de gitul Imi, sdrutindu-1 zgomo-
tos. Era bine dispusi si mirosea a coniac fin.
— Am venit, o impinse George usor, eliberindu-si capul din im-
bratisare. Tu nu méininci cu noi ?
— N, multimesc... Stiti, ciripi ea mai departe, m-au invitat
niste baieti simpatici, pe care i-am cunoscut aseara...
— Da. cred ca mi-ai povestit. Am sid le mulfumesc pentru ama-
bilitate...

— Péacat numai cd nu erai si tu. A fost vesel..

— N-aveam de unde si stiu, se dezvinovati el. Picat !..

— Dar ce ai, dragul meu ? Pari cam trist: ah, esti teribil de
trist...

— Nimic, se destinse fata barbatului in zimbetul siu cald si li-
nistitcr. Apoi adiugi :

— Maninecd si tu ceva. Uite, am reusit si-ti cumpir ceva bun..
Sotia lud tot ce-i intindea, supusd, dar ochii ei verzi se umpluri
de tristete. privind dusi in ploaie.

— Chiar nu vrei ? o intrebi din nou George, dupa un rastimp.
Dar ce ai, esti trista ?

Femeia isi mutd privirile in ochii lui. care o urméreau plini de neli-
niste, iar in cele din urma scipia totul pe jos, si i se arunci in
brate, recunoscind

Omul se opri zipdcit In primul moment, apoi o strinse ocro-
titor :

— Nu fi copil draga mea. E o crizdi nervoasi — Imi spuse
— in ultima vreme devenise nervoasa. Ei, nu mai plinge ci ma
supar...

Insi Emilia hohotea necontenit, cu gura ingropati la piept.

Iar in aceastid vreme eu mestecam in gol si ma zgliam prosteste
afara. Tranca-tranca-tranca-tranca.., se vaitau rotile trenului...

— Hai taci, draga mea, doar te iubesc, stii bine cit te iubesc..,
biteg George cimpii, deznadajduit.

,O si treagd multi ani, poate zece, poate cincisprezece, poate
douszeci si abia atunci n-au si-si mai aminteasci mimic... Prostii !
Toate acestea-s prostii !... Gata, refuz si mi mai gindesc!.. Re-
fuz 1.4,

Si as fi vrut in acelasi timp si urdsc.. Dar pe cine ? Ploaia aceea
stupidd, de dincolo de geam ?.. Pe cine? $i.. de ce?

Marta Martinescu : Tapiserie (detaliu)



16

amfiteatru

Deschizi aparatul de radio. Mira alunecd de-a lungul posturilor
prin care se transmit stiri, muzici de dans, muzicd simfonicd. Raz-
boi in Orientul Apropiat ! Oare a existat micar o secunda de liniste
pe aceastd planetd numitid Pamint ? Geologii spun ci ne aflam in
perioada numita laramicd. Peste milioane de ani pamintul va deveni
o sfera perfectd, vor dispare muntii si se vor umple abisurile ma-
rilor si oceanelor. ,,Pamintul va pieri in flicari sau in gheatda",
exclama Robert Frost intr-un poem. Si nimeni la ora asta nu poate
sd spuni dacad are dreptate. Deocamdatd, stind asa, cu miinile sub
cap, privind tavanul, peretii atit de perisabili in care ne ascun-
dem respiratia, ascultind stirile, {i se pare cad devii treptat un
erou de... camera. .

Ne place si intrdm in rezonantd unii cu altii prin undele radio,
sd ne ascultdm intr-un fel respiratiile. Cine isi mai pune problema.
fiziologic, c4 90 de muschi din organismul nostru, perfect reglal
dupa ale celor 66 de miliarde de oameni care au tridit inaintea
noastra pe pamint, ne ajutd si respiram ? Respiram pur si simplu !
La radiografie, n-ar fi de mirare ca medicii si descopere in pieptul
nostru strazi, orase, oameni, automobile, paduri, transee, uzine
fumegind, temple... Ca intr-un jurnal de actualitdti! Uneori iti
asculti inima. Bataile de inima se amplifici. Ai senzatia ca te dilata,
cd te catapulteaza in spatiu si dintr-o data toate zgomotele obis-
nuite ale existentei de peste zi, pasii, frinele automobilelor, feres-
trele deschizindu-se si inchizindu-se, rulourile vitrinelor, cheile
celor care intrd sau ies din apartamente, lifturile oprindu-se de
la etaj la etaj, cuvintele, mai ales cuvintele pe care ni le adresam,
tin loc de puls.

Te privesti in oglinda si ti se pare ci, in tensiunea atitor eveni-
mente si intimplari prin care treci, ai devenit fosforescent. Astazi
se transcrie foarte usor pe o foaie de observatie diagnosticul : ne-
vroza astenicd. Si vin insomniile. Sub patul tadu se afla 15 tone de
trinitrotoluen si cu toate acestea respiri, maninci, dormi, visezi.
Intirziind mereu prin biblioteci, prin amfiteatre, devorind carti, cu
disperarea celor care citesc convinsi ciA miine, in zori, toate biblio-
tecile din lume s-ar putea si ardd precum cele din Alexandria, te
trezesti uneori departe de respiratiile celorlaglti oameni. Ei dorm
acum, la ora 1 noaptea, cu lacomie, cu voluptate, pentru ca dimi-
neatd sd se intoarcid iar in silile de disectie, in laboratoarele de
analiza, in birouri, in hale, pe cimp. Ei dorm incercind sa uite
peste noapte evenimentele si intimplarile prin care trec, dintr-o
nevoie telurica de a lua, in fiecare zi, totul de la inceput. Si sint
fericifi. Viseaza. Intre timp se filmeazi inlauntrul lor. Operatori
cinematografici si de televiziune au pitruns cu aparate de filmat
extrem de sensibile in arterele noastre, in celulele creierului uman.
Imaginile lor sint de o fascinantd frumusete. Seamini uluitor cu
imaginile transmise de sateliti de pe alte planete. Se vor putea
oare filma cindva si visele ? Savantii ne asigurd cd da. Dar sint
incd atitea ferestre aprinse! Pretutindeni vegheazi cineva. Sint
incd atit de mul{i oameni care-si refuzi somnul pentru cad au im-
presia, foarte ciudata impresie, ca fiard ei evenimentele si intim-
plarile grave ale lumii nu ar avea loc !

Deocamdatd ai ramas fara tigari. Prin fereastra deschisi inregistrezi

Ioan Stingd .

Detaliu de imprimeu

respiratia de pachiderm a ormasului. Vizavi se construieste un bloc
de 10 etaje. La ultimul etaj: aproape un platou de filmare. Oa-
menii vorbese, isi aprind tigari, aseazi caramizi. Un ascensor se
ridici usor in aer. Cineva ifi face semn cu mina, de acolo de sus,
ca si cum ti-ar transmite un salut sau un ramas bun. Intr-adevar,
raminind uneori asa, intre patru pereti, citind, mereu citind, s-ar
putea ca intr-o zi si ti se pari cd soarele se invirte in jurul
pamintului.

Te vei imbrica, vei cobori in stradi si probabil vei alerga in ciu-
tarea unui pachet de tigari B.T., care poate si insemne, in limbaj
gazetaresc : ,,Bun de Tipar“. Iti vine si rizi: pind si unui con-
damnat la moarte i se indeplineste ultima dorintda — o tigard!
Probabil cid vei ajunge la garid. Acolo s-ar putea si mai gasesti
deschisd o tutungerie. Si cine te va Impiedica sa urci intr-un tren ?
Nu intereseazi cu ce destinatie. Poate, Lotru. Ramii un timp impreu-
na cu femeile de la biroul de informatii al garii. Oamenii vin, obo-
siti, si intreaba: ,La ce ord e tren spre Turnu Severin ? Cind
pleacd acceleratul de Baia-Mare ? Pe ce linie se gareaza personalul
de Tulcea ? Unde e Spitalul nr. 9? Cum ajungem pe strada Zeniyx
tului ?*. Si femeile trebuie sd stie aproape tot intre mersul trenu-
rilor si mersul... stelelor.

O tigara ' Simti nevoia si fumezi o tigara. Ai putea cobori de la
etaj la etaj, sd hafi 1a usi, si apesi pe butoanele soneriilor, si tre-
zesti oamenii din somn ca sd-ti imprumute o tigard. E atita soli-
daritate in gesturile camenilor care se opres: ps stradd, sau sus,
pe platforma ultimului etaj al blocului aflat in constructie, ca sa
aprindd unii de la altii o tigarad, s tragd in piept fumul albastru
si cald si invaluitor, si multumeascd si si plece mai departe la
treburile lor. Intr-o zi, totusi, va trebui si te lasi de tutun ! Fumu!
de tigard ti-a devenit aproape ca un drog. Si oamenii au inventat
atitea felurj de a evada din cotidian in drog, in alcool, in dragoste,
in vis, sau in spatiul cosmic!

Pe bulevard plonjeazid masina albi a Salvarii. Becul acela Tosu care
pilpiie, asemenes unui puls de bolnav cardiac, traseazd, din goanj,
pe bulevard, intr-un morse bizar, semnalul unui pericol. Se poate
muri, astizi incd se poate muri de infarct miocardic, de embolie,
de cancer, dar si de pneumonie, de gripd sau de o banala infectie
intestinala. Sint tiri in care se poate muri, pur si simplu, de foame !
In Anglia, un grup de medici a propus introducerea euthanasiei in
cazul bolilor ireversibile. Dar, oare, cine isi poate asuma astizi
dreptul de z semna o condamnare la moarte cind exista atitia
oameni carora nu li se asigurd mici macar dreptul la viata ?
— Doctore, am fost amoebe, protozoare, pesti, pasari, maimute antro-
poide, sintem in sfirsit oameni, ce vom fi ? — Ciclul biologic al
omului. din pacate, s-a incheiat. — Dar e ingrozitoocoooo000000000T !
Intr-o maternitate se aude tipatul unui nou niscut. Unul din @i
190 000 de oameni care se nasc in fiecare minut pe aceastd pla-
netd se afld in miinile surorii de gardi. 190000 d= oameni care
pot popula un oras sau un cimp de luptd! Se naste astfel unul din
oamenii care n-au curroscut explozia bombei de la Hiroshima, n-au
cunoscut rizboiul din Vietnam, n-au fost martorii primului sa-
telit ce a invins foria de gravitatie, al primului transplant de
inima, al primului tranzistor.. Care nu stiu nimic despre cursa
inarmarilor. despre paradoxurile subdezvoltirii, despre poluare,
despre explozia demografici... Care nu stiu ci Venetia se scufundi
in fiecare an cu 2 centimetri, ciA templele din Anghor se afla in
pericol de degradare, cd undeva pe pamint cad zdpezi de radium,
sau ci tigrii de Bengal sint pe cale de disparitie.. Care nu stiu
incd nimic despre ei insisi si despre extraterestri.. Dar nu aveti
nici o grija, vor afla! In anul 2000 vor implini exact 27 de ani!
Cine sint, deci, cei care vin dupd noi? Cum vor fi, cum vor reac-
tiona in fata problemelor care ne friamintd acum pe noi? Se spune:
triim si muncim pentru ca intotdeauna cei care vin dupd noi s&
fie fericifi. Din pacate, foarte mul{i oameni sint incd interesati
mai ales de propriul lor tub digestiv si de carburatorul limuzinei
— proprietate personald! Pentru mulf{i dintre noi e mai grava o
durere de dinti decit o explozie nucleara'!

Ce fel de lume le vom lisa mostenire ? Una sfisiatd de contra-
dictii iremediabile? Stiu sigur cd, in ce ne priveste pe noi, cei de
aici, din aceastd tarad asezati la incrucisare de vinturi si de po-
poare, punem bazele unei lumi a echititii $i a unej fericiri demne
si mereu perfectibile. Cind, la sfirsit., cineva isi va permite sa ne
intrebe daci sintem multumiti de felul in care am trait, ii vom
rispunde : Da. Dar dacd va trebui si ne triaim viata din nou, ne-o
vom trai altfel, adicA mai bine. Pentru cd ramine mereu ceva de
facut mai bine. mai frumos pe aceasti planetd. Si pentru ci nu
te poti impica niciodatd cu declaratiile emfatice ale unor barbati
pe patul de moarte : daci-mi voi trai viata din nou, mi-o voi trai
la fel! Asa sa fie care ? Nu vom avea nimic s& ne reprosim la ora
incheierii conturilor? Ce pacat cd profesorii nostri de matematica
nu ne-au invatat si formula greselilor...

Cad frunzele, Intilnim adeseori inscriptii care suni bizar si totusi
atit de familiar : ,,Fumatul interzis!* ,Nu cilcati pe iarbat!“ ,A-
tentiune. pericol de electrocutare!“... Dar nicdieri n-am intilnit,
nici macar in cadrul rubricii de pronosticuri meteorologice de la
televizor : | Atentiune ' Cad frunzele !“ Te intrebi de cind n-ai mai
privit pe cer s& vezi cum pleaci, in unghiuri ascutite, cocorii, ca
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intr-un solo de flaute dintr-o orchestrd simfonicid. Pinid una alta.
e sigur ci arborii plantati de-o parte si de alta a strazilor si-au
schimbat parerile despre vint si maturitorii de strada string ur-
mele pasilor nostri si le dau foc.. Putind poezie nu stricd !

Si dintr-o data, in plind noapte, coboarda ceata. Surprins in ceata.
ai pentru citeva clipe senzatia unui vericol iminent. Ce se afli
dincolo de aceastia ceatd ? Cine ? Niciodatd nu ti s-a pirut mai
actual, mai profund legat de prezent, destinul lui Hamlet. in aceasta
imens& ceatd. In care totusi cad frunzele. Multi dintre tinerii care
populeazd planeta au de razbunat poate cite un tatd ucis in timp
de riazboi sau mort pur si simplu din cauze pe care medicii nu le cu-
nosc incd, in timp de pace. La televizor, intr-o searid. acum citiva
ani, ai urmarit mesajul unui barbat cu ochelari subtiri in rama de
aur, sub care pilpiiau ochi oblici si inteligenti: ,tinerii de azi isi
dau seama c¢i ceva anume, incet, dar inexorabil, nu merge bine
pe aceasti planetad“ (U Thant). Si in clipele in care ceata se re-
soarbe, 1lisind iarisi strazile limpezi si calme in mnoapte, in policro-
mia frunzelor care hrdnesc copacii cu fosnete, recunosti parca dra-
pelele tuturor popoarelor arborate ca in fata sediului Natiunilor
Unite. Acolo de unde lipseste, poate, statuia lui Hamlet cu planeta
in mind, punindu-si celebra intrebare existentiald: Fiintd? Ne-
fiin{a ?

Acum simti din nou nevoia s§ fumezi o tigard. Intr-adevar, ai avut
de multe ori, stind intins in patul intunecat, sub radiografiile fe-
restrei, sau undeva pe plaja marii, dizolvindu-te in spatiul albas-
tru si indiferent, ai avut senzatia -. spun, ca traiesti viata unui
barbat caruia i s-a refuzat poate dreptul la existentd. Si barbatul
acela se ascunde in tine, in constiinta ta si se trezeste cind tre-
buie sid indeplinesti un gest grav. E un bérbat care se urca la tri-
buni si vorbeste liber, coerent, cu o fortd de convingere exiraor-
dinard, in aplauzele si in adeziunea unanimid a mulf{imii. E un
barbat in stare si facid inconjurul lumii intr-o ambarcatiune de
papirus, singur pe mare si pe cer ; un birbat care escaladeaza Eve-
restul; care se scufundi pe fundul oceanului intr-un batiscaf; traieste
citeva luni intr-o pesterd luind pulsul tacerii; e cooptat printre cos-
monautii care vor atinge cu picioarele planeta Marte. E un béarbat
care stie sa traiasca si sd moard. Ciaci, trebuie sd ai curaj ca sa
traiesti cu adevarat in fiecare zi. Si sd mori ca un om adevarat.
,Pentru ca omul moare altfel decit o panterd sau o libeluld !«

E minunatd viata asta pe care o gindim, e minunatid viata asta pe
care ne-o imaginam!

S3 urci in tren si si caldtoresti.. Ce voluptate! In compartiment si
fie cald si femeia care alapteaza copilul prin somn sa-si prabu-
se&gscé timpla pe umarul tau, in timp ce afara, pe culoar, un barbat
cti piciorul de lemn fumeazi f{igard dupd tigard. Sa privesti cu
ochii intensi. rascolitori in noapiea prelungi, in intunericul geo-
logic, cum vin din neant licirind semafoare, cum se apropie si se
indeparteazd garile si orasele. SA calatoresti cu o destinafie germi-
nind undeva in suflet si dintr-o datd, prin fereastra si izbucneasca
flama rafinariei de la Brazi si instalatiile luxuriante, luminate a
giorno, ca intr-un film stintifico-fantastic unde pe cosmodrom se
pregiteste numaritoarea inversa a unei rachete cu destinatia Andro-
meda... Si cobori apoi intr-un oras pe care-l stii pe de rost pinid la
cel din urm3 eveniment, si s& te plimbi, pur si simplu s& te plimbi
pe strazi, si te incarci de ritmurile nervoase ale pasilor de dimi-
neatd, cind cerul se umple de rezonanta respiratiilor si oamenii se
intorc pe santiere ca de la o manifestatie.. Sau pur si simplu sa
iesi undeva, la marginea orasului, in cimp, dincolo de cvartalele
blocurilor moderne si si calci prin iarbi. pur si simplu s& calci
prin iarba. Nu se poate imagina un monument mai durabil pentru
toti oamenii care au trait si au luptat si au muncit pe acest pa-
mint, decit firele de iarba'!

Dincolo, pe zidul muzeului, se desfisoara, panoramic, un mozaic
reprezentind secvente dintr-o epopee. Oameni Invinsi, oameni
zdrobif{i, cu pumnii inclestati din care curge linia vielii ca un
fluviu de singe, oameni ridicind drapele si carabine, oameni smul-
gind soarele din pamint si ducindu-l la buze, aluneci prin dreptul
privirilor. Sint epopei pe care azi le comemordm pictindu-le pe
ziduri pentru memoria celor ce vor veni.. Existd un miracol tonic
in aceastd desfasurare barbateasci de eroism si de sacrificiu;
unii cad, altii se ridicd, supravietuiesc. Uneori, treci dincolo de
zidurile pictate si intri singur In muzeu ca sd te {nearci de
privirile pline de repros, de speran{i, de rdbdare, de dragoste, de
urd, de dispret sau pur si simplu goi de orice expresie ai celor
ramasi pentru totdeauna in fotografii de album si in documente
de luptd.. Uneori din istorie rdmin numai ochii care ne privesc.
Si poate cd lucrul acesta e cel mai frumos dar pe care ni-1 fac
oamenii dinaintea noastrd. Ochii acestia pregatiti si priveascd in
fata ultima zi'!

Adevarul e ci noptii pe care o petreci acum, incercind si evaluezi
realitdti indepartate si apropiate ale acestui timp, incercind sia
fixezi cit mai exact coordonatele propriului tdu destin in exis-
tent, 1i corespund alte nopti desfasurate in plina ilegalitate, in
plind luptd conspirativd, cind oamenii se intilneau unii cu altii

Forme decorative (sticla)
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atit cit sa se priveascd In ochi, sia schimbe citeva cuvinte secrete
care au pregatit diminefile revolujiei noastre. Si te intrebi, inca
si incad o data, ce s-ar fi intimplat daca printr-o e¢roare a orologiilor.
printr-o incurcaturd de fuse orare, ar fi trebuit si te nasti in alt
continent, in altd lume, unde multi dintre oameni suferd de sinis-
troza si isi prezic un viitor sumbru ? Nu. Categoric, nu, E impo-
sibil sa-ti imaginezi ce traiectorie ai fi urmat. Socialismul ti-a dat
perspectiva luminoasa, tonicd a unui viitor in care vei implini ore
exacte si clare ca prin lunete reglate spre Marte si in care vei
putea face fericite cu miinile tale aceste sate si orase de la para-
lela 45.

Dimineata, cind cei dintii oameni ies pe balcoane, fumind prima
tigara, cind se reaprind calme luminile din apartamente si femeile
pregatesc micul dejun si ultimii méaturidtori de stradad intrerup des-
tinul frunzelor care cad, dimineata spun, cel de-a treilea rizboi
mondial are un caracter strict personal! ,leri la orele 23 a incetat
din viata, intr-un spital din Tokio ultimul supravietuitor al bom-
bardamentului de la Hiroshima“. Si cu aceasti ultimi stire, deo-
camdatd imaginara, si dispard peniru totdeauna de pe cer bolgiile
infernului de la Hiroshima si memoria plind de excrescente si de
malformafii ale celor atinsi de ploile actinice! Chiar dacd mai existi
undeva in Oceanul Atlantic tristul atol Mururoa si incid se mai
aude reverberat in spatiu socul ultimei experiente nucleare. Muzici
de dans !

E dimineatd. In sfirsit, e dimineati. Desfacem ziarele mirosind inca
a cerneald crudi de tipar. Sint imprimate decretele zilei ce vine,
dreplurile si datoriile noastre cetdtenesti, evenimentele biografiei
noastre imediate. Ne hrianim setea de concret, de senzational, de
efemer sau dimpotrivd de etern, citind ziarele in troleibuze si in
tramvaie cu intreaga planetd redusd la o singurid dimensiune si con-
centratd in citeva cuvinte. Si soarele creste rotund, globular deasu-
pra strazilor prin care oamenii fac pregatiri pentru ceremoniile zi-
lei. In sfirsit, se poate aprinde o tigarda! Nu avefi cumva un foc ?

ADRIAN DOHOTARU
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Nu putem defini o natiune constituita isto-
ric fard a tine seama de specificul cultu-
rii spirituale fiurite pe acel pamint de-a
lungul timpului. Cultura autenticd exprima
in ultima instanti spiritualitatea si funda-
mentele psihologiei colective ale unui popor
anumit, fiinta sa nationald, facind acest lu-
cru in modul cel mai concludent. De aceea,
o descifrare a caracterelor esentiale ale unei
culturi anumite, conduce indirect la o dez-
valuire a profilului spiritual al nafiunii in-
sasi. Astazi, in sfera de cuprindere a filo-
sofiei eontemporane, problematica nafiunii
si a culturii nationale constituie obiectul u-
nor dezbateri de o pasionantid si crescinda
intensitate, care angajeaza simultan domenii
variate ale reflexiei filosofice si sociale, a-
ducind In raza dialogului atit filosofi cit
si antropologi, psihologi, politologi si alti
specialisti. In tara noastrd, programul vast
de dezvoltare si inflorire a natiunii socia-
liste, elaborat si infaptuit prin politica
partidului, rostuieste in cimpul filosofiei
noastre tematica nafiunii si a culturii na-
tionale ca preocupare teoretici de impor-
tan{ad esentiald, sensibil ancorata in proce-
sul praxisului socialist. Analiza acestei teme
stimmuleaza sporirea receptivitdfii constiinfei
filosofice la una din zonele praxiologice ma-
jore pe care realitatea vie si dinamicd a
societatii socialiste multilateral dezvoltate i
le impune cu precadere si, totodatd, mar-
cheazd noi prilejuri de afirmare a gindirii
marxiste in miezul dezbaterilor filosofice
contemporane, de Intdrire a prestigiului ei
in circuitul ideilor filosofice ale secolului
nostru. Asa cum rezultd dintr-o abordare
sistemici, fenomenul de culturd nu evolu-
eazi in mod nediferentiat. Dimpotriva, el
comportd structuri launtrice care-1 definesc.
Tocmai aceste elemente constitutive, interi-
oare, sint acelea care se transformg istoric :
filosofia, stiinta si arta, fiecare cu propriile
lor caractere specifice si cu propriul lor mod
de legdturd cu psihologia colectivd respec-

tivd. In cuprinsul culturii, arta — fard sa
neglijdm relatiile sale cu ideologia §i viata
sociald — este cea mai apropiatd de fondul

traditional al psihologiei colective.

Complexitatea notiunii de

..psihologie sociali“

Constatarea care se impune de la inceput
vizeazd faptul ci, In principal, constiinta
sociald, ca sistem determinat de existenta
sociald, este contradictoriu structuratd. In
acest sens, se disting doud niveluri larg
conturate : psihologia sociald si ideologia so-
cialda. G. V. Plehanov spunea intr-una din
scrierile sale: ,,Pentru a infelege istoria
gindirii stiintifice gi istoria artei dintr-o a-
numitd fard nu este suficient sd cunosti
economia dacestei tdri. Trebuie sd stii sd
treci de la economie la psihologia sociald,
fird studierea ei atentd si fdrd infelegerea
ei nefiind posibild explicarea materialistd a
ideologiilor® (prin ideologie Plehanov inte-
legea de obicei filosofia. religia si arta). Mai
mult, Plehanov considera c& dependenfele
diferitelor ,ideclogii“ de psihologia sociala.
ca si legiturile .ideologiilor® cu psihologia
sociald sint istorice si soecifice pentru fie-
care tara.

Inseriindu-ne in ansamblu in aceasti viz-
une, considerdm ca insasi psihologia sociala
necesiti o abordare teoreticd mai largd si
mai adincd. Dupd pédrerea noastrd, un neajuns
al cercetdrilor privind psihologia sociala il
constituie faptul cid aceasta din urmi este
abordata global si nu se dezviluie comple-
xitatea sa structurald si functionald. De alt-
fel, nutrim convingerea icd numai pe aceastd
cale poate fi stabilit specificul, rolul si locul
psihologiei nafionale in cuprinsul constiintei
sociale ca si raporturile sale cu viata so-
ciald si ideologia sociali. Examinarea atentd
a psihologiei sociale aratd <¢& acea-
sta reprezintid un organism ale cérei{ oarti
sint alcituite mult mai complicat decit a-
pare la prima vedere, fapt exprimat,
in ultima analizd, In aceea ci& ea
fnsdsi este In mod dialectic dublu strati-
ficatd. Primul strat, profund si cu caracter
in bund masuri de perenitate, constituie

Dinamica si structura

fundamentul sau pivotul psihologiei sociale
si are un rol important In constituirea si
evolufia spiritualitatii nationale, ca si in
intelegerea specificului unui popor. El re-
prezintd elementul istoric relativ peren (care
nu exclude deeci plasticitatea si devenirea)ce
caracterizeaza un popor si se defineste prin-
tr-o totalitate de trasaturi spirituale, incli-
natii si disponibilitdti afective, morale si
psihice, generale, ce tin intim de poporul
respectiv, fiind cristalizate in devenirea lui
istorici, de multe ori, milenarad. Sint, de-
sigur, trasiturile si dispozifiile care s-au
alcatuit in functie de o multiplicitate de
factori istorici, sociali si psihici, in asa fel
incit ele definesc — iIn unitatea si sinteza
lor — dincolo de barierele epocilor istorice
determinate, o0 prezenta spirituald efectiva,
0 colectivitate cu un destin istoric-social si
de culturd comun. Cel de-al doilea strat

al psihologiei sociale — pe care, spre deo-
sebire de cel profund, l-am numj fenome-
nal — constituie forma particulard pe care

dispozitiile spirituale relativ perene ale unui
popor sau ale unei natiuni o Imbracd in
situatii istorice concrete, bine determinate.
Aspectul istorie, ,fenomenal®, al psihologiei
sociale s-ar defini astfel prin opinii colec-
tive curente §i prin aspiratii sociale care
anima un popor intr-un moment istoric
dat.

Din acest punct de vedere, intre fundamen-
tul profund sau continutul relativ peren
al psihologiei sociale, {inind de tradifie, si
aspectul istoric al psihologiei contemporane
se stabileste o legdturd dialecticd funda-
mentald. Elementele noi, dobindite la nive-
lul psihologiei sociale contemporane, trec,
decantindu-se lent, In substratul relativ pe-
ren, tinind de traditii si, invers, fondul ori-
ginar de traditie strdbate la nivelul psiholo-
giei comune, punindu-si pecetea asupra a-
cesteia din urma. In acest fel s-a petrecut
fenomenul unificirii dialectice a celor doua

Gabriela Cristu

niveluri ale psihologiei sociale de-a luncul
secolelor.

Privit In acest mod dialectic, fondul tra-
ditional al psihologiei sociale sau nivelul ei
de continut apare ca un strat de depunere
spirituald permanentd. Din ,jocul”, nicio-
datd oprit — joc in sens de relatie dia-
lecticA complexd — intre nivelul profund si
forma istoricd, legatd de epoca, a psiholo-
giei sociale, rezultd si evolufia acesteia la
care contribuie nemijlocit si cu precddere
ideologia sociala.

In aceastd ordine de idei, constatdm ca ase-
menea categorii ca intentia de artd sau
vointa de artd surprind determinari reale
din cuprinsul psihologiei sociale.

Ele reprezinta componentes concrete ale
psihologiei sociale, ale stratului profund al
acesteia, componente al caror confinut este
in primul rind social si in relatie de con-
ditionare cu evolutia existentei istorico-sg@-
ciale a oamenilor.

De altfel, o analiza critica, marxistd, a con-
ceptiilor ilustrate in morfologia culturii de
citre un Frobenius sau Spengler, a teociei
lui Heidegger despre artda si a ideilor lui
Nietzsche si Worringer despre artd si speci-
ficul spiritului colectiv se poate realiza In
misura in care pornim de la raportul dia-
lectic dintre mivelurile psihologiei sociale si
de la raporturile acestora cu existenta so-
cialda i ideologia sociald, De aseme-
nea, abordarea specificului culturii nati-
onale cere un exXamen critic al unor
conceptii curente in antropologia mo-
derni cu privire la configuratia, struc-
tura si substratul culturii, in care centrul
investigarii este orientat asupra punctului
de insertie a personalititii umane in cul-
turd ; printre acestea se numara teoria con-
figurationisti a lui Clyde Kluckhohn, con-
cepiia despre ,patternurile de culturd” ale
lui Ruth Benedict, teoria ,personalitdtii de

Imprimeu
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culturii nationale

bazia“ a lui Abram Kardiner, conceptii care
incearca sa descifreze anumite ,tipare“ sau
»paradigme* ale culturii unui popor, dar ab-
strase devenirii si procesualitdtii istorice.
Fara Indoiala, simbolurile si factorii natu-
rali (cum ar fi spatiul, locul etc.) con-
stituie iIntr-un anumit sens suporturi im-
plicate in culturd in mésura in care, in
ansamblul lor, acesti factori sint priviti in-
tr-o treptatd devenire istorica si in
dependentd, in ultimd instanti, de e-
volufia viefii sociale, a existentei so-
ciale a popoarelor. Pe baza experien-
felor sociale mnoi (meodificari profunde in
existenta si viata comunitatilor nationale)
pot sd apard — iIn opozitie cu teoria psih-
analiticA a culturii — disponibilitati spiri-
tuale noi. Asemenea noi disponibilitdati pot
fi tot atit de semnificative ca si asa-zisii
factori ,,strdoriginari®, adeseori devenind —
&um e cazul restructuririi pe baze socialiste
a vietii nafionale — mai importante decit
predispozitiile traditionale.

Probleme ale dinamicii
culturii noastre nationale

Fondul nostru traditional s-a constituit si a
evoluat, in linii mari, autonom, in functie
de propria noastrd istorie. Tinind insi sea-
ma si de situarea tarii noastre intr-o zon isto-
ricd pe care am putea-o numi, poate impropriu,
de ,Incrucisare” (intelegind dialectic aceastd
notiune), e necesar si se releve elementele
de sintezad creatoare si de originalitate icare
s-au impus prin existenta unui solid trunchi
de culturi romaéaneasca invingind toate vici-
situdinile istoriei. In acest sens, actiunea
culturii bizantine asupra culturi noastre in
perioada alcituirii ei propriu-zise sau con-
stient intelectuale (si nu al aceleia strict
folclorice), impletirea elementelor venite din
Levant cu simbolurile proprii, cu cele spe-
cifice Europei, au dus la o sintezid originala
siafericita.

conformitate cu spiritul unei astfel de
culturi si in strinsd legaturd cu mentalita-
tea specifici din peninsula balcanici in ge-
neral, in cultura noastra nationala s-a cris-
talizat nazuinta catre valori estetice domi-
nante, Estetismul nostru. de o calitate re-
cunoscutd, tine Intr-un anumit fel de ,,co-
loritul® pur al culturii bizantine, dar el
depiseste. in cadrul unei sinteze originale,
acest colorit, datoritd fonduluj latin al psi-
hologiei noastre, precum si datoritd modului
nostru specific de a participa la natura si
de a iubi peisajul natural. mod care este
legat — prin medieri complexe — de isto-
ria si wiata poporuluj roman pe acest pa-
mint. Mentalitatea se reflectd minunat in
balada Miorita. Atitudinea eroului baladei
este in primul rind patrunsd de dragoste
fatd de naturi. In cazul acestei atitudini ci-
tim o chemare esteticd fati de peisajul na-
tural, un sentiment de Impdacare cu viata,
cu mioarele, cu plantele, dar si o mare re-
semnare. Aceasta nu implicd nimc tragic.
E o resemnare care se revarsa in senti-
mentul comuniunii cu natura, al eternitatii
noastre. Dimpotrivd, eroul Ilegendei Mes-
terul Manole acceptia situatiile obiec-
tive impuse de wviat(d in wrma unei
deliberari constiente El are taria
moralda de a duce pind la capat pro-
priile lui decizii. Primeste In mod loial si
tragic sacrificiul fiin{ei dragi, dar in acelasi
timp se opune hotiririi nedrepte luatd de
cel ce reprezenta puterea (domnitorul) si
drept urmare el luptd impotriva soartei
alaturi de tovarasii sdi. Acest exemplu, le-
gat de primul, probeazid complexitatea cul-
turii noastre folclorice. In literatura culta
din veacul trecut apar in mod evident mul-
tiple modificdri ale vechilor motive bizan-
tine. In primul rind, se observd inchegarea
in cultura noastrd a viziunii ironice si a

aceleia care reflectd inclinatia catre blin-
dete si acceptare omeneasci a starilor reale
de lucruri. Aceastd dimensionare a blindetii
omenoase caracterizeaza in fond spiritualita-
tea poporului nostru. De o calitate remar-
cabila este iInclinatia afectivi cétre ironie.
Ea este. de cele mai multe ori, subtild si
pdtrunzatoare, ceea ce dovedeste masura
complexitatii spiritului nostru national. Com-
plexitatea creste intrucit, aldturi de gustul
estetic, de spiritul stoic, aldturi de gustul
blindetei, al ironiei, si al unificarii echili-
brate a distantelor. in cultura noastri se
infiripd tot maj multe forme ale problema-
tizarii existentului. Iar aceasta este legata
de acfiunea istoricd de fiurire a civiliza-
tiei spirituale a socialismului, de moderni-
zareg vietii economico-sociale. Am numi a-
cest proces de automodelare continuid drept
dinamismul interior al culturii noastre na-
tionale.

Fiind un subsistem al sistemului social glo-
bal (in cazul nostru — formatiunea sociala
socialistd), cultura isi asigurd continuitatea
si complexitatea In cadrul interrelatiilor
specifice cu elementele sistemului social din
care face parte. Dar .sistemele” culturii re-
alizeaza cresterea iIn complexitate si prin
dobindirea de informatii noi pe calea rela-
tiei cu cultura universald, mai precis —
cu acele arii sau zone culturale apropiate
in contextul carora ,sistemul“ culturii res-
pective s-a constituit si se dezvoltd. Pe
aceastd linie putem elucida unele aspecte ale
raportului dintre national si universal in
evolutia culturii noastre. Pentru intelegerea
corectd a acestui raport — ca si a feno-
menului de culturd in general — putem face
apel la o anumita distinctie intre substanta
si functionalizarea culturii. Dacd pe la-
tura functionald sistemul culturii tra-
duce mult mai evident si mai repede
modificirile structurii economice si so-
cial-politice de pild4, pe latura lui de
substantd ,lupti“ pentru a-si asigura ,,su-
praviefuirea“ si continuitatea. Aceasta in-
seamnd o tendin{d evidentd de pastrare a
clementelor de traditie si de ridicare a a-
cestora — prin filtrul axiologic al epocii
— pe o treaptd superioard de evolutie pe
care o inaugureazid o cultura noud, mo-
dernd. Dezvaluirea corelatiilor dintre sub-
stante si  functionalitatea culturii fa-
ciliteazd amaliza criticAi a unor teorii con-
temporane care constati dinsfunctionalitatea
culturii burgheze, disolutia valorilor si idea-
lurilor si secdtuirea creativitatii ei odata
cu intrarea in cimpul utilitar al civiliza-
tiei tehnologice. Dintre teoriile dezvoltate de
diferiti autori ca Arnold Toynbee, Pitirim
Sorokin, Erich Fromm, trebuie sa amin-
tim In aceastd ordine de idei pe aceea
sus{inutd de Herbert Marcuse asupra ,uni-
dimensionalizarii* culturii §i omului in so-
cietatea apuseand, care ilustreazi functio-
nalitatea negativi a unor aspecte ale cul-
turii, ce ajung sad actioneze coroziv si anti-
tetic asupra substanfei cultunii insasi. Ab-
sorbirea ,experientelor istorice” noi ca si
instituirea in planul ideologic (inclusiv al
constiintei nafionale) a unor idealuri (con-
ditionate social) fac ca elementele specifice
de structurd ale spiritualitdtii si deci ale
unei culturi nationale sid nm ramind neclin-
tite. Istoria poporului nostru ne explica
de ce, de pilda, disponibilitatea sa de a
indragi natura si substratul ei tonic este
deosebit de marcat3d, in timp ce impulsul
dinamic ne apare — in mod relativ — mai
putin intens. Acest specific al mentalitatii
noastre culturale ne inarmeazda cu un in-
strument ce poate juca, intr-un anumit sens,
un rol deosebit de important in anii ce vor
urma. Totodata, fixarea mai profunda in cu-
prinsul culturii noastre a virtutilor senti-
mentului faustic al viefii ne pare a repre-
zenta o directie In perspectiva evolutiei
societidtii noastre socialiste si implicit a
spiritualitafii noastre nafionale. De aceea,

ne exprimdm opinia c¢i anumite modificari
in viitor ale spiritului nostru cultural se
vor inscrie si pe linia unei rigori mai
mari si a unei dispozitii faustice cu pri-
vire la viati si mai ales in sensul intaririi
gustului pentru valorj etice austere si pen-
tru actiune. Ceea ce ar insemna o dezvol-
tare cu predilectie pe liniile activiste ale
.spiritului Mesterului Manole“. Accentuarea
idealului activist in cuprinsul culturii si
spiritualita{ii noastre nationale socialiste, e-
forturile pentru dezvoltarea culturii pe linia
coordonatelor spiritului activist nu isi au in-
temeierea in substanta sau structura cul-
turii — ceea ce ar insemna autonomia ab-

solutd a fenomenului cultural si im-
plicit explicarea evolutiei lui per se;
ele sint cerute de factori obiectivi
care t{in In primul rind de existenta
sociald socialistd, de liniile de forta

ale dezvoltirii Tn perspectivi ale aces-
tel existenfe care dau infatisare specifica
modelului nostru socialist de civilizatie.
Un asemenea ,ideal activist, care este mo-
delat printr-un proces constient, sub im-
periul cerintelor obiective ale existentei so-
ciale socialiste, poate fi lesne ,asimilat* de
structurile spiritualitdtii colective tocmai
pentru ci are premise in fondul psiholo-
gic traditional desi. printr-o ,corectie ciber-
neticd“, el modificd insasi structurile psiho-

logice de baza. exercitind — pe masura ,.ar-
ticuldrii lui fn ansamblul fizionomiei spi-
rituale — o influenta activd asupra intre-

gului proces de dezvoltare economico-soci-
ala, de asezare a raporturilor interumane
pe baza principiilor eticii socialiste.

In acest sens, In prezent ca si iIn viitor.
noi putem lupta si crea in chip fericit pe
trajectul istoric al destinului stralucit al
poporului nostru in directia marii lui afir-
mari, mereu innoite, in planul creafiei cul-
turale si in domeniul realizirilor in sfera
civilizatiei. Cultivarea virtutilor noastre spi-
rituale si imbogatirea continud a lor in-
seamnd implicit sporirea substantei culturii
noastre cu intelesuri socialiste, moderne, in-
tirirea atributelor de functionalitate cul-
turala in spiritul nobil al socialismului. Iar
aceasta va contribui la imbogéitirea patrio-
tismului socialist in cuprinsul constiinfei
contemporane si, implicit, 1la progresul so-
cietatii socialiste pe care-1 traim ca martori,
dar la care participam, totodatd, ca fauri-
tori activi de istorie, ca producdtorj ai sub-
stratului material al viefii si in calitate
de purtitori ai unui autentic si mare des-
tin national romanesc.

ION N. REBEDEU

RUGAM
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,Utopia cste un vis, dar nu oricc
fel de vis: ci acela care suprima
orice obstacol si orice limitd. Pen-
tru ca. omul se afirmi ca stipin
al unei istorii pe carec el o poate
face, deoarccc o poate imagina..“.
(Fr. Chirpaz in ,Esprit® 1/1969)

In urmi# cu citeva secole, teoriile despre
societate erau considerate eseuri filosofice,
consacrind incredereca in perfectibilitatea o-
mului si a societétii, exprimind deziderate,
incadrindu-se de multe ori in utopie. Din
a doua jumitate a secolului al XTX-lea teo-
riile socio-rolitice capédtd insa, in mod preg-
nant, o fortd practici, care le transformi
fie in idcologii de justificare, fie in jude-
citi de contestare a realititii. In raport cu
aceastd fortd ideologici ne propunem si a-
nalizdm citeva aspecte mai noi legate de
teoria convergentei. Teoria convergentei s's-
temelor a aparut ca o concluzie la teoria
,»societdtii industriale“, teorie avind diferite
variante, exprimate in contextul revolutiei
stiintifico-tehnice contemporane. Initial, a-
tentia autorilor occidentali s-a indreptat nu-
mai asupra cfectelor economice de crestere.
generate de progresul tehnic, Considerind
uniformitatea legilor economice si a impe-
rativelor dezvoltirii, unii sociologi si eco-
nemisti occidentali au propus diferite cx-
plicatii cu valoare globald pentru existenta
unui model economic actual unic — socie-
tatea industriala — (leorie in care carac-
terul economic este predominant) sau, pre-
supunind identitatea de structurd economica
(sistem industrial), au consacrat ideea con-
vergentei sistemelor (care pune accentul pe
latura socio-politica).

Observam, insd, ca cele doua tipuri de teo-
rii reprezinti o conceptie unitari asupra dez-
voltirii mondiale actuale, completindu-se re-
ciproc. ,Societatea industriali“, in opinia lui
R. Aron, este societatea in care marea in-
dustrie reprezintd forma de productie cea
mai caracteristici (,,Dix-huit lecons sur la
société industrielle“, Paris, Gallimard 1962,
p. 97).

In felul acesta se consacrd un moment al
dezvoltdrii economice drept model global,
netinindu-se seama de diferentele de regim
politic sau de relatiile de productie.

De altfel, aceasti teorie este in contradictie
si cu teoriile socictatii terfiare (Colin Clark,
Jean Fourasti¢, Daniel Malkin), care consi-
derd drept model unic un alt moment al
dezvoltarii economice, cel al dezvoltarii ser-
viciilor (in sistemul lui Clark, sectorul 1
reprezintd agricultura si industriile extrac-
tive, sectorul II industria in general si sec-
torul III serviciile).

Alti autori evidentiaza stadii de dezvoltare
cu presupusa valabilitate generald; astfel,
Rostow prezenta in 1961 cinci asemenea sta-
dii : ,societatea tradifionald“,  societatea de
tranzitie, ,demarajul®, ,maturitatea“,
,societatea consumului inalt de masa*
(W. W. Rostow, ,The Stages of Economic
Growth“, Cambridge University Press, p.
4—5, pentru o altad clasificare, vezi Morti-
mer Adler, 1971, in ,Tehnicia, t(ehnologie,
suprastructurd si viitor, , Amfileatru®, iulic
1972).

Fiind generaliziri, bazate pe indici econo-
mici (venit pe cap de locuitor, produs natio-
nal brut), aceste teorii se refera doar la me-
diul natural si la cel tehnic, neluind in
considerare mediul social si deci omul —
participant la modul de productie si ele-
ment al civilizatiei. In acest fel, contradic-
tiille sociale devin contradictii de crestere
intre sectoarcle dinamice §i cele ramase in
urmi ale economiei (Fourastié), nemaifiind
functie de orinduirca socio-politici si fiind
inerente oricéirei societdfi, la un anumit ni-
vel de dezvoltare. Analizindu-se doar modi-
ficarile productiei sub influenta progresu-
lui tehnic sau ciberneticii si electronicii, se
scapd din vedere relatiile de productie, ceea
ce are drept consecin{i fragmentarca rela-
tiei om-tehnicd-om §i consacrarea unui de-
terminism al dezvoltdrii in afara omului,
care ignora relatiile sale cu societatea. Dez-
voltarea economici apare in aceste teorii
ca un scop in sine, avind legi imuabile, pe
care omul nu le poate influenta, tipul de

Critica teoriilor convergentei

proprictate nefiind esential in acest meca-
nism.

Se poate insi observa, in practicd, cd dina-
mica cresterii este determinatd de sistemul
socio-politic, de raportul de proprietate din-
tre om si mijloacele de productie. Analiza
stadiilor de deczvoltare mutd discutia de la
functionalitatea modului de productie capi-
talist la o problemad de politicA nationala,
la modelele de crestere.

Intr-o lucrare mai putin cunoscutd (,,Mar-
shal, Marx and Modern Times — The
Multy-Dimensional Society“, Cambridge Uni-
versity Press, 1969), Clark Kerr consideri ci
in cadrul pluralismului se va produce o
convergentd catre un pluralism liberal si
cd, in loc ca socialismul sd schimbe vechiul
capitalism, tendintele individuale si sindi-
cale vor influenta noul ,,comunism®, cit si
wooul capitalism pluralist“ (p. 128—129) In-
tr-o socictate multi-dimensionald, de con-
vergentd, s-ar contura o unitate sociald spe-
ciald (,,the inner-society*), formatid din mun-
citori, gulere-albe, studenti, intelectuali, ma-
nageri, lideri (p. 82), care si-ar dirija ac-
tiunea citre pluralism, céatre un ,stat al
bunistiarii“, ca alternativi a capitalismu-
lui. actiune bazati pe conceptul de evolu-
tie. Toate acesiea insi reprezintd doar o
formulare teoretici si nu consacrarea
unei realitifi. De  altfel, chiar lup-
ta sindicala observata de C. Kerr
reprezintd o infirmare a unei unitati de
interese pe plan social. Fiind o incercare
de raspuns la intrebirile sociale nerezolvate
de teoriile _societdiii industriale“ (R. Aron),
,»societidtii post-industriale (D. Bell si Alain
Touraine), ,societditii super-industriale* (Al-
vin Toffler si M. Adler), ,societdtii pre-re-
volutionare (Bart van Steenbergen), ,socie-
tatea interioarda“, nucleu al unui ,stat al
bunistarii“, reprezinti — in opinia lui Kerr
— solutia sociald care ar putea duce la
,reconcilierea intre lumile capitalismului si
socialismului“ (p. 70).

Este insi imposibil ca o aliturare teoretica
de grupuri sociale si reprezinte o rezolvare
a contradictiilor sociale fundamentale dintre
ele.

Afirmatia teoretici ca ele pot sta ,lipite” nu
rezolvi .contradictia® reali dintre ele. In-
cercari de rezolvare a conflictelor sociale

in cadrul unui ,nou stat industrial¢ sint
fiacute si de J. K. Galbraith (,The New In-
dustrial State“, editia a II-a, Houghton Mif-
flin Company, Boston 1971). Pentiru autorul
american, ,sistemul industrial“ este carac-
terizat prin dominatia marilor corporatii,
reprezentind componenta principald a ,sta-
tului industrial® (p. 10). In cadrul acestei
noi formatiuni politice, generatd de revo-
lutia tehnologici, are loc 0 regrupare socio-
cconomicd — tehnostructura, concept de
riaspuns la intrebarea, intuiti de J. K. Gal-
braith, ,,dacd sistemul industrial, absorbind
conflictele economice, reprezinti o realizare
a scopurilor sociale®. Tehnostructura j-ar
uni pe participantii in grup la un proces
decizional, sau ar fi insasi organizatia pe
care acestia ar forma-o (p. 71). Acest con-
cept, ca si cel de ,noua clasa“ (categoria
sociald pentru care ,,munca nu mai com-
portd vechile notiuni de suferin{d, obosea-
13, durere intelectualid sau fizica“ — J.K. Gal-
braith — L’ére de l'opulence*, Calman Levy,
Paris 1970, p. 318), nu defineste dccit gru-
puri minoritare, care au roluri sociale in-
fluente doar in virtutea raporturilor de for-
td. La Galbraith apare ideea convergentei
economice a sistemelor, in afara diferente-
lor ideologice, ceea ce sc¢ reduce, in opinia
noastrd, la teoria ,societdfii industriale u-
nice“, bazatid pe .productia largd, mult ca-
pital, tehnologie ridicatd si organizare
inalta“. (,,The New Industrial State“, p. 334,
392—395). E categoric speculativa afir-
matia ci ,ideologia nu este for{a relevanta“,
in raport cu progresele tehnologice : se face
abstractie de faptul ca ideologia (cea sti-
intificd) reflecta situafia relatiilor de pro-
ductie a tipului de proprietate, traducind
relatiile sociale in idei de influentare.
Este evident c3 nu ideologia trebuie opusa
teoriilor ,societdtii industriale unice“ sau ale
,.convergentei“, ci existenta structurii com-
plexe socio-economice (modul de productie).
,»Teoria convergentei®, spre deosebire de cea
a ,societitii industriale unice”, considera ca
in baza asemandrii unor formule de chss-
tere, derivate din legi economice uniforme,
se sterg si deosebirile sociale si politice din-
tre state, evidentiindu-se in perspectivd un
model societal unic, rezultantia a celor doua
tipuri de socictate.

Mircea Hateganu :
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O pozitie mai retinuta are Melville Ulmer
(,The Welfare State“, Houghton Mifflin
Caompany, Boston 1969), care arata cia in
urma unor schimbari intervenite in Est si
Vest, unii economisti, printre care si Jan
Tinbergen, au avansat asa-numita ,teorie a
convergentei, o ipotezd in care institutiile
din cele doud parti ale lumii se indreapta
in mod inexorabil citre un model uniform,
un punct de intersectie, care va fi atins
in citeva decenii sau poate intr-un secol.
Pentru Ulmer este problematica posibilitatea
definirii unui stat ideal, sau predictia pro-
blemelor si a preferintelor care vor exista
pesie doudzeci sau o sutd de ani.

Totusi, autorul american afirma ca ,fapte-
le... justifici observatia interesantdi cd insti-
tut’ile economice din Est si Vest au devenit
in mod semnificativ mai apropiale in ulti-
m’i treizeci de ani, desi distanta diatre ele
‘a ramas inca mare* (p. 170—172).

Observam insd c¢a nici M. Ulmer nu se
referda la convergenta socio-politica, ci la
cea economica, care reflectd, in fond, ten-
dinta mondiala de marire a productivitatii
muncii, de folosirec a factorilor intensivi de
crestere, de folosire a planificdrii — institu-
{ie preluata de unele state occidentale de la
cele socialiste !

Conceptul de convergenta este folosit si pen-
tru a defini o diminuare a tensiunii sociale
dinire salariati si patroni in cadrul ,socie-
tatii industriale (Jean-Jacques Servan-
Schreiber, ,,Le manifest radical“, ed. Den-
cél, Paris, 1970 ; p. 122—123). Insd, asa cum
arata Maurice Duverger, ,inegalitatea intre
capitalisti si ne-capitalisti si dominatia ul-
timilor de citre primii constituie incd fun-
damentul esential al statelor din occident.
Lupta de clasi continuid: ea imbracd insa
forme mai putin violente“ (,Sociologie po-
litique*, P.U.F., Paris, 1967, p. 207).
Pentru Bart van Steenbergen (,,The post-
industrial or the pre-revolutionary society*,
paper for the Third World Future Research
Conference, 1972), convergenta se realizeaza
1 la nivelul structurilor, ci la nivelul so-
ciologiilor, ducind la un tip de sociologie
comun, caracteristic sfirsitului ideologiei.
neinteresatd in reforme sociale. Prin aceasta
prisma, atit structurile occidentale, cit si
cele socialiste, vor fi privite ca ,societati
bune“ (p. 4). Accasta conceptie este insd cea
mai vulnerabilid dintre teoriile convergen-
tei; ea se plaseazid la nivelul ideilor, re-
cunoscind diferentele de structurda si consi-
derind c¢id o schimbare de opinie este sufi-
cientd pentru depdsirea diferentelor dintre
»Est“ si ,,Vesi®.

De obicei, teza convergentei sistemelor con-
temporane se bazeazd pe evidentierea unor
tipuri ideale de structuri (,societate de tip
integral* — Pitirim Sorokin, ,,model glo-
bal¢« — Georges Gurvitch, ,statul ‘bundsti-
rii* — J. K. Galbraith, M. Ulmer, J. Ellu).
In felul acesta se¢ militeazi pentru o so-
cietate care nu mai este societatea capita-
listd, ci pentru un compromis cu idealuri
care depasesc structurile societatii bur-
gheze ; schimbarea insi nu este funda-
mentald, deoarece evidentierea sectorului de
stat in economia occidentald contemporand
reprezintd doar o schimbare la nivel de
subsistem, ea nefiind calitativd in raport
cu vechile relatii de productie din tarile
occidentale,

G. Gurvitch — in acelasi sens — remarcd
patru tipuri de ,societati globale“ care sint
in luptid actualmente: societatea dirijata,
corespunzind capitalismului organizat, dez-
voltat pe deplin, societatea fascista, avind o
bazi tehno-birocratica, societatea planificata
dupd principiile etatismului colectivist, so-
cietatea planificatd dupa principiile colecti-
vismului pluralist (,Traité de sociologie,
P.U.F., Paris, vol. I, 1960, p. 218).

In aceastd sistematizare se are insd mai
mult in vedere modul de reglare (econo-

mic si politic) al economiilor respective de-
cit tipul de proprietate asupra mijloacelor
de productie. Pe de altd parte, ideea exis-
tentei mai multor societdti in conflict, duce
la concluzia lipsei unor deoscbiri fuanda-
mentale, a unor conflicte antagonice, ele
fiind prezentate doar ca diferente surmon-
tabile.

iIn acelasi context si R. Aron ardta cid nu
existi o societate capitalisti care sa fie

Constantin Dochita Panou decorativ

in chip total, ideal, capitalisti; insa, asa
cum am vazut, schimbairile intervenite in
relatiile de proprietate (sectorul de stat) nu
reprezintd o modificare revolutionari pentru
relatiile de productie, ele inscriindu-se in
evolufia modului de productie capitalist.
O altd problemi interesanti pentru defini-
rea ,noilor structuri“ este cea a claselor si
a misciirilor sociale. 1Intr-o opinie (Alain
Touraine) existenta claselor sociale se afla
in contradictiie cu aceea a civilizatiei indus-
triale, iar pe de altid parte miscarile sociale
nu mai reprezintid transcrierea contradicti-
ilor unui regim economic, ele fiind revendi-
carea multipld a subiectului istoric impo-
triva tuturor aliendrilor sociale (,,Sociolo-
gie de Tlaction”, Paris, Seuil 1965, p.
458—461).

‘n concertia sociologului francez, categoria
es ntiald in definirea m'scdrilor sociale
este individul si nu grupul (clasa), iar mis-
carile sociale sint rupte de contradictiile
economice — prima lor cauzi. Este ade-
varat ca alienarea sociald poate fi generati
si de factori politici, ideologici, dar ea tra-
duce in primul rind raporturile stabilite
in sfera productiei, sau raporturile econo-
mice din alte sfere (circulatie, consum).
Crilicind ,societatea industr'ald“, Herbert
Marcuse criticd atit capitalismul cit si so-
cialismul, afirmind ¢d in cadrul unor struc-
turi asemanaloare, progresul tehnic consg-
l'deazd sistemul de dominatie si de coordo-
nare, care la rindul siu dirijeazd progresul
si creeazd forime de viatd care par sa se
impace cu sistermul de forte opuse si in
acest fel sa& zadarniceascd protestul, in nu-
mele eliberarii omului (, L homme wunidi-
mensionel“, Paris, 1968, p. 18). Din con-
ceptia sa rezultd insa, in mod implicit, atit
teza convergentei sistemice, cit Si cea a
convergentei sociale, in cadrul sistemului.
Ca o ultimd problema, ne propunem si
analizam raportul dintre ,civilizatie« si
»convergenta“. Specialisti in istoria civiliza-
tiilor (Bouillon Bordas, A. Pelletier) obser-
vd existenta unei ,Jumi¢ occidentale si a
unej ,lumi“ comuniste, bazate pe impirtirea
politicA mondiala actuala, si reprezentind
un punct de plecare in definirea unor ci-
vilizatii. Totusi, uncle interferente istorice,
cit si faptul cd o civilizatie se defineste
mai ales prin trecutul sidu, si nu prin as-
pectele politice, ne fac sd credem cd im-
partlirea sistemicd aectuald nu reprezinta
o demarcatie a civilizatiei. O schimbare a
statu-quo-ului socio-politic actual, prin de-
plasarea catrc comunism, cste prefigurati
de A. Pelletier, care afirmi ci daci se re-
cunoaste treccrea unei fractiuni actuale la
comunism, aceasta se face pe astfel de te-
meiuri c¢d se recunoaste cd Occidentul nu
ar putea sd aibAd acelasi destin, voind a
inchide astfel istoria si devenirea ei intr-un
prezent fara sfirsit (in A. Pelletier si J. J.
Goblot, ,,Materialismul istoric si istoria civi-
lizatiilor, Ed. politici, Bucuresti, 1973, p.
47—56).

Analiza tuturor acestor teorii ale ,conver-
genfei impune cu necesitate concluzia ca,
intr-un mod mai mult sau mai putin con-
stient. autorii lor tind si estompeze dife-
rentele fundamentale dintre cele doui sis-
teme Socio-economice, in realitate perfect
distincte, structural opuse §i istoriceste ire-
conciliabile. Faplul cad unele dintre teoriile
citate denotd o partiala intelegere a limi-
telor societdfii capitaliste actuale nu poate
justifica in nici un fel deformarea  strict
subiectivd, nesliin{ificd, a societidtii socia-
liste asa cum apare in viziunea acelorasi
teorii, numai de dragul unei pretinse intil-
niri a celor doua siructuri sociale undeva
pe la jumilatea drumului !

O asemenea viziune nu tine seama de carac-
terul legic, inevilabil, al inlocuirii relatiilor
capitaliste de preductie, perimate si obiec-
tiv condamnate — prin relatiile socialiste
de productie, obiectiv necesare si calitativ
superioare. Teoriile trecule mai sus in re-
vistd asimileazd in eseni{d capitalismul cu
socialismul prin sublinierea insistenta a
asemandrilor in procesele dezvoltarii tehnice
si lgnora, sau minimalizeaz3, adevirata
perspectiva a Societafii capitaliste, a ci-
rei devenire esle ‘indisolubil legatd de pro-
cesul luptei de clasd. Ascunzind sau reducind
contradictiile ascutite din sinul capitalismu-
Iui, incercind totodatia s3 beneficieze de
prestigiul crescind al socialismului pe plan
mondial prin acceptarea unora dintre cu-
ceririle specifice acestuia, teoriile convergen-
tei sistemelor socio-cconomice se striaduiesc
sd cumpunid imaginea fantomaticd, arbitra-
rd, a unui viitor social bazat pe un coin-
promis ! Dar aceastia solutie hibrida este
net respinsd de insisi dialectica dezvoltarii.
Intrucit capitlalismul este incapabil sa-si
autodepaseascd incchitatea fundamentala,
intrucit socialismul nu-si tranzactioneazi
echilatea caracteristicid, de asemenea fun-
damentald, intilnirea la jumaitatea drumu-
lui nu poate avea loc.

ADRIAN : NASTASE
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M3 pregiateam pentru vizita la Muzeul de artd moderna recapitu-
lindu-mi principalele idei din Ce se va intimpla miine ?, cartea
profesorului Gheorghe Achitei. Eram curios si vad in ce masura
previziunile devin realitdfi, in ce ritm si cu ce amendamente la
ceea ce citisem. Am avut satisfactia sid verific excelenta cariii si
s& vad azi cite ceva din ceea ce s-a intimplat miine.

Cea de a 8-a Bienald de la Paris (15 septembrie — 21 octombrie),
deschisd in sialile Muzeului de arta moderni, dar si in alte 26 ex-
pozitii de pe ,Rive gauche“, oferd o irnagine indeajuns de edifica-
toare asupra artei tineretului din intreaga lume. Spun ,din intreaga
lume*, dar trebuie si precizez : din intreaga lume a civilizatiei teh-
nice. Pentru <, desi sint prezenti un mare numar de artisti, ei apar-
tin unui numéar limitat de tari: R.F. Germania, Statele Unite,
Franga, Anglia, Japonia, Suedia, Romania, Ungaria, Cehoslovacia
si alte citeva.

O prima observaiie rapida este aceea ci ,muzeul”, ca spafiu clasic
de expumere, se afli intr-un antagonism toarte vizibil cu obiectele
noii arte. Arta actuald pare a avea maji multi nevoie de decorul
cotidian, ecitadin sau nu, de piatd. de strada, gara, stadiom, circ,
cimp. De altfel, celor mai multi artisti 1i s-a oferit nu o supnafaa
ci un volum de expunere, in camerele construite ad-hoc, creatorul
putindu-si simula wuniversul personal. Unora nu le-a fost insi su-
ficienti nici aceastd inlesnire, Wolfgang Weber bund&oari, isi aduce
un fel de cort luminat in interior de becuri colorate si stralucind
de paietele presarate pretutindeni in care se afla o masi cu ex-
ponatele propriu-zise : 13 Tarzani rudimentiari si alte citeva ele-
mente de miniatura si Kitsch feeric.

Noua conceptie asupra spatiului de expunere are si o altd conse-
cinta : spectatorul nu se fixeaza intr-un punct pentru a privi o-
biectul, ca in pictura traditionala si nici nu graviteaza in jurul lui,
ca in sculptura olasicd. ci ia contact cu o anumiti ambiamtd care-1
invaluie, obligindu-] sa reactioneze mu numai vizual, ci §i auditiv
sau chiar olfactiv. In sfirsit, in cadoul aranjamentului spatial nu
maj intereseazi dimensiunea verticala, multe opere sint dispuse pe
plansee, de la care se ridica mai mult sau mai putin de douazeci
de centimetri.

Viarietatea lucrarilor poate fi redusi cu oarecare usurintd la citeva
directii, opuse In genere programatic, reprezentarilor consolidate
despre artele vizuale. Meritid s retinem citeva.

Una dintre caracteristicile Bienalei poate fi considerat accentul pus
pe formele artistice ale propagandei politice. Tehnica afisului pro-
pagandistic devenit vehicul pentru idei radical-revolutionare benefi-
ciaza de traditia sovieticd si cea chineza, de experientele unor Andy
Warhol sau Robert Rauschenberg in domeniul montajului fotografic,
ca si de realizarile colajului. Am remarcat Brigada Ramona Parra
din Chile, fondatid in 1969 ,prezentid din picate mai mult prin fo-
tografii privind eforturile ei zilnice din turnee, decit prin creatiile
propriu-zise. Oricum, eficacitatea acestei arte, dovedita si de gru-
pul Equips Cronica care sublimeazi viata politicA prin complexe
de desene si sloganuri dispuse pe ziduri si pe panouri ambulante
ar fi fost dificil de reconstituit in cadrul unui spatiu mon-functio-
nal, care e muzeul. O extraordinara impresie pot lasa unele
forme complementare afisului, anume albumuj] si manifestul, adap-
tate in aceleasi scopuri politice de Alberto Corazon, Unul dintre
albumele sale, concepute prin metoda xerografierii, exploatind si
functiile ,caietului“, ,registrului“, ca si iconografia calendarelor
populare isi gaseste un subiect in inventarierea detinutilor poli-
tici din Spania. Altele privesc mai ales aspectele formale, loourile
comune ale mass-mediei contemporane. In sfirsit, CQlaudio Costa
expune pe parchet o succesiune de citeva zeci de fotografii ale
unior barbati selectionati de pe intregul glob potrivit unor clasice
criterii antropologice, dar nu-si alege tipurile craniene din zonele
pentru care ele sint definitorii, ci din cu totul altele : mongoloizi
din Germania, profiluri ale europenilor prin negri etc. Scopul poli-
tic al unei asemenea iIntreprinderi este lipsit de univoc : demonstra-
rea_ echivalenfei umane prin refuzul superioritatii unor anumite
rase.

| 84 Bienald

Tehnica fotografiei poate capata si un rost experimental sau for-
malist, amintind destul de clar de Andy Warhol. Sigurdur Gud-
mundsson se fotografiaza pe sine in costumatie diferitd; Hreinn
Fridfinnson vizeaza aceeasi poartd instalatd intr-un cimp gol, foto-
grafiile aducind numai variafii de distantd, lumini si unghi. Sai-
zeci de fotografii in patru serii de cite 12 ipostaze, toate variante
ale aceleiasi figuri, prezinti intr-un mare panou Katharina Sie-
verding, membra a grupului din Disseldorf. Deforméiri de clisee fo-
tografice combinate cu desen expume si Claudia Permiggianni sub
titlul Alfabeta.

Un fenomen interesant poate fi considerat si efortul de asimilare
functionala si formald a2 unor elemente din inventarul iehmic st
tehnologic actual. Nu se poate afirma ci aceasti aspiratie n-a exis-
tat intotdeauna : dar abia in aceasti vreme se observi consecintele
estetice ale acestei treceri de la transformarea laturii tehnologice
din mijloc in obiect si viziune. Tatsuo Kawaguchi prezintia pe circa
100 m? un complex de piese metalice care ar trebui sa ilustreze
aventurile unui circuit electric. Creatia sa, intinsa pe podea, con*
sumind probabil muiti kilowati, cuprinde buciti de metal de toate
formele si aliajele, rezistenie, potentiometre ventilatoare, radia-
toare, tuburi de neon, sonerii. aparate electrolitice ; contactelor rea-
lizate intre cele mai diferite si sinucase moduri li se adauga altele
nerealizate, rupturile. Sugestiile date de un asemenea complex sint
dintre cele mai diferite. Altii, ca Roy Stackman, merg pe linia
de acum curentd, a fabricarii de masini-statui, ale caror pinioane,
pirghii si semnale luminoase sau sonore indicd o miscare, dar nu
dezviluie si sensul ei sau scopul concret al procesului tehnic dez-
voltat. Se poate extrage de aici o critica indirectd la adresa masi-
nismului dezvoltat excesiv, dar nu mai putin astfel de creatii pot consti-
tui un elogiu futurist al aceluiasi masinism. Tehnologicul pare a fi feno-
menul opus si complementar efortului de degajare a atemporalului
si aspafialului ; uneori, ambele directii se intilnesc, ca la Carl
Plackmann, in al cirui spafiu se intilnese pietre, pantofi vechi, un
fel de careu din scinduri care asigucd itinerariul uniform unei
broaste testoase vii, si ceva ca o bandi de magnetofon dispusa
pe citeva role distantate pe podea. Si de aici s-ar putes extrage
eventual un sens parabolic. Nu lipsesc, desigur, schifele tehnice si
diagramele industriale de tot felul, transformate in w@arti de noii
maestri scandinavi.

In sfirsit, un rol tot mai mare incepe si-l aiba diaproiectorul, care
constituie mijlocul de contact cu obiectul artistic sau aparfine el
insusi actului artistic.Udelip este bundocari un album de calﬁoameg,
scolidresti transpus pe diapozitive si introdus intr-un diaproi A
care avanseazd imaginile automat ; aparatul proiecteazid imagini in
alb jumatate din timpul de prezentare, creindu-se o stare de as-
teptare, astfel ci aparitia primei imagini din serie constituie o ade-
varati surprizi. James Coleman simultaneizeazi imagini cotidiene
citadine cu un comentariu inregistrat pe banda de magnetofon.
Intr-o alti sala sint dispuse patru diaproiectoare, cele patru ima-
gini ale unor personalititi politice fiind placate de o bandi de
magnetofon pe care muzica cea mai variatd e combinatid cu an-
chete si dialoguri in francezd, particularizate de faptul cid unul
dintre conlocutori corecteazi stilcelile de pronuntare ale celuilalt.
O alti caracteristici a artei celei mai noi pare a fi fragilitatea,
legatad evident, dar nu confundabild cu efemeritatea. Nu e nevoie
de prea mult timp si nici de un aocut spirit de observatie pentru a

Gabriela Cristu :
Panou decorativ (imprimeu)
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remarca marele numdir de stingatoare de incendiu plasate in anu-
mite locuri ale expozitiei. Horst Lerche a insirat vertical de-a
lungul peretilor unui larg coridor scinduri negeluite vopsite in di-
ferite nuante de alkastru. Christian Jaccard oferid moduri §i lega-
turi din fringhie rosie, Elementul de baza al produselor lui Alan
Shields este cirpa ; doud dintre aceste elemente sint la  Mircea
Spataru paiele si binalele. Jackie Windsor utilizeazd pentru prin-
derea lemnului numai fringhia. Din stinghii si placi de lemn sint
si operele lui John Cobb, variind formal de la constructiile abstrac-
te la machetele unor case de agrement usor deformate. Intre co-
loanele care leaga cele doua aripi ale muzeului sint atirnate de
sinrma un numair de presuri- Nu lipseste arta comestibila ilustrata
de maghiarul Peter Legendy printr-un album Wafer biscuit intre
ale carui piese figureazi biscuitul moral, cel idealist, cel terorist
si cel ideologic : titlul calificativ e dat de profilul personalitatii is-
torice presaia in aluat inainte de copt

Fragilitatea poate fi eventual disociatd de efemeritate in mdisura
in care se executd o distinctie intre materialul folosit si agregarea
lui. Multi artisti folcsesc materiale rezistente, dar intr-o forma de
stabilitate nuld. Timp de doud zile am asistat cum un japonez a
aranjat cu lopata un morman de pietris lung de clfiva metri intr-un
profil trapezoidal pe scara dinspre cheiul Senei. Pe suprafata ori-
zontala superioard. artistul a turnmat un strat subtire de ghips, si-
mulind o cirare Cel care va cilca pe aceasta cérare va distruge
desigur ansamblul, sau ii va da o altd forma. O opera similara dis-
pusi in curtea Muzeului era constituitd dintr-o retea de §irmé sub-
tire figurind interior cuburi cu latura de circa 80 cm?, Un paté
incerca sa-si scoata copilul fncurcat incidental in sirmele intinse
pe doua sute de metri pitrati; operatia aceasta de salvare a adus
si ea unele prejudicii formei initiale a obiectului artistic. Wolfgang
Nestler prezinti bucati de fier-beton indoite in citeva figuri gec-
metrice. Nu s-ar putea preciza dacd artistul a Indoit fierul sau l-a
gasit asa, dar aceasta nu e nici macar foarte important : actul ar-
tistic pare a consta nu in prelucrarea materialului, ¢i in efortul
de distribuire in spatiu. Iar aceastid distribuire e efemera. At_:eleoasl
caracteristici prezinta si spatiul coreeanului Moon-Seup Shim in
care sint cupminsi: colaci de sirma, un morman de nisip, doua
tuburi de fier, citeva pietre. In lipsa temporari a uwaui supraveghe-
tor am cilecat eu insumi in mormanul de nisip s$i am impins cu
piciorul tevile. dind o altd configuratie intregului. Aspectul de
provizorat il ofera si ghipsul lui Gyorgy Jovanovics din Buda-
pesta, turnat la intimplare pe parchet, intr-o filierd de rama de
tablou sau de decoratie de plafon, ansamblurile lui Nikolaus Lang
in“care se combini elementele si tehnica osuarului, insectanuluivsi
jerbarului, sau fetele de masi inrdmate de Hortense Damirot, pas-
trind inca pliurile impachetarii.

O altd observatie: nu mai intereseazi materia, mnici obiectul, ci
actul artistic. Acest act e dificil de prezemtat fn muzeu, sau poate
fi prezentat intr-un numar redus de reprezentatii. De aceea, mulfi
artisti prefera sa-si transmiti actul amintit prin fotografii sau
diapozitive. Muzeul devine astfe]l numai mijlocul de informare asu-
pra unei intimplari anterioare sau posterioare, intimplare care in-
clude si aglutineazia pe artist si obiect, creatorul devenind propria
sa materie si obiect, Kristyan Gudmundsson prezintd citeva foto-
grafii ale unui deal pe care dinsul aseazi pietre. Cclette Whiten
aduce o serie de diapozitive referitoare la un Casting Proces : pro-
cedeul ei de mulaj se bizuie pe un complicat aranjament de ha-
muri din fringhie atasate unui cadru de lemn semdanind izbitor cu
un instrument de torturi medieval. In harmasamentul amintit sint
introdusi fatd-n fatd doi béarbati care se {in de miini si se imping
in talpi. Obiectul mulalt nu apare. Milan Kmizak prezinta o serie
de texte si fotografii asupra unor Stone Ceremony (Ceremonia pie-
trii) si Lying Ceremony (Ceremonia mortii) in care un grup de
oameni simuleaza situafii si stéri.

Dar insusi vizitatorul poate fi implicat in procesul artistic prin in-
termediul echipei germane Telewissen-gruppe. Pe ecranele a patru
televizoare apar doua serii de imagini, cele similare fiind dispuse
pe diagonalld, cu o diferentd de prezentare de douid secunde una
fatd de cealaltd. Experimentele de pe ecrane pot varia, evident,
speculindu-se tot ceea ce psihologia perceptiei formale a acumulat
de la gestaltisti incoace.

O parte dintre artisti, cei mai interesafi, prezinti in spatiile lor
peisaje, ambiante a caror eficacitate se datoreazi munei mai mari
carente anecdotice sau vizuale. Nu intereseazi evident reprezen-
tarea, ci constructia unui univers melevant. In curtea muzeului sint
etalate traversele bine bituminate si ignifugate ale umei cdi ferate,
cu mici mormane intimplitoare de vaselini rosie anticorosivi, Hi-
detoshi Nagasawa creeazd un decor stilizat penetrant folosind numai
o bard primitivd de lemn si doud pietre. Karina Raeck aduce mor-
minte vechi si o alee de cimitir. Cind am vizitat eu bienala, o ti-

nara fatd autenticd, adica vie, ghemuita pe pietrisul din fata pseudo-
monumentelor parea a sta in reculegere. N-am putut afla daca
era autoarea sau un element din cadru. Druga Grupa din Iugos-
lavia isi creeazia ambianta de hambar sau camari folosind obiecte
casnice, 1azi, cereale. Aceleiasi directii ii apartine romanul Mircea
Spataru, in al carui ansamblu intra ceva ca o magazie paraginita
si ceva ca o iesle cu paie. Domina ghipsul jireal de alb in lumina
neonului, paiele sint veritabile, mirosul lor amintind deopotriva
de un grajd si de o saltea umezita. Bernard Moninot schiteaza o at-
mosferd prin ferestre-vitrine acoperite cu suprafete vopsite si co-
laje. Campionul acestei directii de structurare poate fi considerat
insa Jean Clareboudt, caruia nu i se aoordi spatiul unei camere,
ci un adevarat apartament, ba chiar o localitate : el compune asa-
dar, un fel de hol, o bucatarie, camera unui artist boem sinucis ;
un alt spatiu ar fi o curte cu un pom taiat, un altul cimitirul, In
cadrul fiecarui spatiu imaginatia atinge adevarate culmi. E o in-
tilnire g elementelor kitsch si dada prezidate de un rationament
paranoic. Artistul prezintd si o serie de fotografii si texte quasi-
ilizibile care i-ar motiva sinuciderea. Daca tot am @ajuns si ates-
tam reprezentarea paranoicilor in aceasta Bienald, trebuije amintit
si un sadic in persoana lui Mark Prent. El este autorul unui com-
plex ostentativ contrastani cuprinzind un bananier, un galantar-
frigider de maceldarie si un cuptor electric pentru fripturi. Pro-
dusele de macelarie apartin orifiantului si obscenului : pe un cintar
se afla torsul unui om. bine umplut de singe, in farfuriile din ga-
lantar sint etalate produse umane : ochi, limbi, maxilare, bucati
de cap, tidlpi de picioare, felii de sin etc. In cuptor se ro-
tesc bucdti neindentificabile. In spatele fiecdrui sortiment se afla
etichete cu preturile in dolari.

Un loc solid l-au cistigat de acum manechinele si pseudomanechi-
nele organizate in grupuri, parabolice, Peer Wolfram atirnid in tot
felul o mare cantitate de manechine jupuite, turtite ,tdiate, minjite
in roz sau negru. Un diaproiector prezinti fara oprire posibilitatile
de distribuire ale wnui grup de manechine intr-un cadru de lemn
situat intr-o pajiste naturali. Pe un panou artistu]l si-a expus pro-
gramul cam nihilist, la care s-au adaugat comentariile vizitatorilor.
Lumea care vine se wuiti mai ales la aprecierile umoristice decit
la opera. John Davies prezinti un grup de patru manechine —
barbati costumati modern dar slinos. Intr-un cerc de circa zece
metri diametru desenat pe linoleum stau douZ dintre personaje
in patru labe, vag mascati cu nasuri de carnaval; un al treiles,
la marginea cercului ii pazeste cu un baston si nu iasa, sau sa-$i
execute numdirul. Un al patrulea, in mini cu o oglinda ca o paleta
de ping-pong std retras, Indeplinind poate rolul ,ginditorului“, S$i
in acest caz, senzatia provocati e puternicd si nelamuritd : para-
bola scapa, grupul fascineaza prin seriozitatea cu care e angrenat
in jocul enigmatiec, spiritul cauta legaturi, de la muzeul Grévin la
arsenalul Hitschock.

Daca ansamblurile amintite t{in de constructii, altele par mai apro-
piate de reconstructie. Anne si Patrick Poirier au muncit citiva ani
peniru a reconstitui in teracoti o miniatura de 70 m? aj Ostiei
antice. Arta sau arheologie ? se intreba cineva in ,Le Figaro®,
Probabil si una si alta. ,,Reconstituirile“ pot avea $i un sens pa-
rodic. asa cum se vede la Jana Seibalova — Zelibska prin ,,Gustul
paradisului“ : pomul originar, iarba sint din material plastic, pe
ramuri sint atirnate bomboane invelite, marul a fost pus in pom
sau luat de acolo, fiind pus sau scos dintr-una din lazile stivuite in
apropiere.

Un alt aspect interesant poate fi considerat carvacterul colectiv al
obiectului sau actului artistic, determinat de tehnologia adoptata,
ca in cazul acelei ,,Telewissen-gruppe“, sau de alegerea tematica.
Se evidentiaza astfel grupul de artisti germani diferiti prin viziune
dar uniti prin subiect: Scene din Dusseldorf, Cristoph Kohlhofer
acomodeazd pe pinza figuratia unui Backman cu detalii de gobe-
lin. Bensu Erdem da schite ironice prin absolutizarea detaliului,
astfel cd oamenii si obiectele sale apartin altor lumi: cow-boys,
indieni, cai. De la Johannes Geuer §i Heiner Frotzdem se refine
predispozitia citre caricaturd si kitsch. Rudolf Weiher da stampe
abstracte pe métase, iar Emil Schult foloseste banda desenatd, rolul
textului fiind esential, in sensul paginilor umoristice din revistele
de consum siptiminal. In sfirsit, am mai retinut prolifeparea la-
zilor, determinatd poate de noua viziune gsupra spatiului. Confinu-
tul lazilor a variat la Bernd Minnich. Obiecte de bronz dintr-o
lume de science-fiction, dar inspirate de J.J. Rousseau, expune Ivan
Theimer. Guen-Young Lee scoate copacii §i taie radacinile cu pa-
mint in forma de cub.

Totalizind  posibilitatile tuturor artelor statice s§i cinetice,
asimilarea tehnologiei actuale in sensul conceptiei, disparifia functi-
onalitatii spatiului muzeistic, tendinta de confundare a creatoru-
Iui cu materia, obiectul, actul si receptorul artistic bienala are din
acest punct de vedere un caracter deconcertant mergind pind la
neutralizarea limitelor artei de existenta cotidiani. Méirturisesc ca
am confundat un semnalizator de alarma cu un exponat. In drumul
meu prin expozilie am wurcat fiard sa vreau citeva trepte, crezind
ca diagramele si afigsele vazute erau operele unui artist ; nu se afla
acolo decit un birou de informare pentru artisti si vizitatori.
Asadar, confuzia artei cu viata. cu efemeritatea formelor acesteia !
Am putea scoate de aici ceva pozitiv: ideea ca arta e difuzi, pre-
tutindeni, in tot universul, in fiecare obiect, gest, relafie, ci artis-
tul nu e o exceptie umani, si ci toti sintem artisti, ca domnul
Jour_dai'n prozator. Dar prefer si gisesc 2ici o pierdere pentru via-
t4 si una pentru artd. Viata nu e artd; arta nu e un joc cu viata.

MARIAN POPA
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Vitalitatea spectacolului modern se manifestd
prin incpuizabila sa remodelare. Decad presti-
giile unei forme unice, autoritare. Subzistad
doar nevoia teatrului de a se justifica prin
acordul cu o epocd si cu un public strain de
orice imobilism. In acest spirit, comun vremii,
particularitatea proprie spectacolului modern
se recunoaste nu intr-un anume tip de comu-
nicare, ci in mobilitatea dialecticaA a formelor.
In secul, longevitatea $i expansiunea di-
verselor modalitdfi nu atinge asemenea am-
ploare incit dominafia unei singure expresii
sd epuizeze ca altidatd resursele actului tea-
tral. Existd doar prioritati temporare care fac
plauzibild coexistenta celor mai contradictorii
formule., Dacd inainte preocupa adaptarea la
norma, acum proeminentd apare diferenta. Ea
functioneazd ins3d real cit timp prin aceasta
atitudine se vizeazd accesul cdtre o noua ex-
presie, urmiarind un spor de cunoastere $i co-
municare. Cind ,diferenta” devine stindard fira
program, ea esueazd in gratuitatea sterila a
unor solutii fals inovatoare. Afirmind esenta
dinamica a spectacolului contemporan,
nu excludem existenta unor termeni
de referin{d care totusi structureazi pe ansam-
blu manifestirile. Sint modurile de comuni-
care ce s-au impus in epocd. Ele propun o
defini{ie si un tip de functionare al limbaju-
lui teatral. Aceste moduri inseamna celulele-
mami ale unui numar infinit de montari. Ceea
ce preocupd este insd prototipul, dedus din
fiecare mod de comunicare, si nu variantele
concrete ale aplicarii sale practice. Caci a le
urmari pe acestea, care evident nuanteaza pro-
punerile teoretice, depdseste posibilitatile de
studiu ale unui cercetdtor, ele necesitind con-
tacte directe, imediate. Se pot insd mentiona
modurile de comunicare reprezentate in este-
ticile-pilot care formuleazda azi, dupa un secol
de istorie a spectacolului modern, structura sa
generativa.

Louis Jouvet descoperd in istoria teatrului pa-
tru tipuri fundamentale care afirma, fiecare, o
posibilitate expresivi coerentd, El le numecste
~cele patru ordine ale regiei“: ,ordinul grec®,
,ordinul medieval®, ,ordinul shakespearian®,
sordinul italian“!), Adoptind aceastd observatie,
sesizam in spectacolul modern eXistenta a pa-
tru moduri de comunicare teatrala: ,psiholo-
gic*, ,conventional“, ,senzorial“, ,politic“. Ceea
ce pe parcursul evolugiei teatrului s-a con-
stituit ca model expresiv al unei epoci istorice,
Jouvet defineste prin ,ordin“. ,Modurile” aco-
perd o semnificatie similard, dar ele apartin
unei singure perioade, marcind astfel pluralita-
tea de atitudini care particularizeazi conditia
spectacolului contemporan. Daci Jouvet anali-
zeazi ,ordinul“ impus de un ciclu istoric, exa-
menul celuj cdruia ii sintem contemporani nu
formuleazi un ,,mod“ unic. Secolul XX exclude
orice posibilitate de a-1 defini prin singulari-
tatea dominantid a unei expresii. Coexistenta
modurilor e regimul sdu, cdci nici unul nu
epuizeazd absolut realul. Asistim doar la pri-
oriti{i momentane ce nu determind insa exclu-
derea integrali a celorlalte moduri. Succesiunea
lor alternativd se face prin exercitarea unei
perpetue revizuiri critice vizind ca termen
principal : esenta si functia teatrului. Putem
vorbi deci de o dialectici a autoritatii modu-
rilor avind continuu ca resort delimitarea cri-
tici. Aceastdi modificare sistematic a rapor-
turilor, proprie secolului, devine deci, sursa
dinamismului esteticii teatrale.

Modurile de comunicare pornesc de la un sens
unitar acordat actului teatral. El este afiliat
la o esteticd, cici un mod se sustine intot-
deauna pe o definifie obiectivd a teatrului. In
formularea ei intervin determindri istorice,
specifice teatrelor sau provenind din particula-
ritdfile unei personalititi. Definirea teatrului
ascultd insd prioritar de controlul real, social-
politic, ca si de procesualitatea internd a crea-
tici. Periodic se reformuleazd diferit esenta
actulul teatral care accepta ca valabila fiecare
definitie. Natura complexd a actului teatral
permite 0 sumid de definiri ce nu se exclud,
cici ele relevid o altd dimensiune obiectivd a
acestuia. Raportul este similar celui dintre
geometria cuclidianid si cea neeuclidiana. Mo-
durile de comunicare astfel afirmate se admit
reciproc. Caracterul obiectiv primeazd s$i de
aceea descoperim si o relativé permanenta a
lor. Ceea ce se incorporeazd, depiseste sau ex-

clude sint aplicatiile concrete ale modurilor
de .comunicare. ,Psihologicul subzistd, specta-

colul stanislavskian nu, ,conventia teatralda“ e
inca frecvent revendicata, ,stilizarea“ ca una
din aplicatiile sale practice se ridiculizeaza,
»politicul« afirmat de Brecht functioneazd cu o
extraordinara fertilitate (in timp ce montérile
de la ,,Berliner Ensemble” au devenit ineficace
mostre de muzeu). Modul de comunicare e du-
rabil, insd manifestarile sale practice se rege-
nereaza. Indiscutabil cd3 aceasta dinamica a
concretului determind mutatii si asupra mo-
dului la care adera diferitele sale aplicatii.

Modurile de comunicare nu se descoperd in
forma lor purd decit teoretic. Practica nu ad-
mite asemenea separatii categorice, ciaci actul
teatral cind suportd o sumd de definitii isi
recunoaste totodatd caracterul multiform prin
a carui contrazicere absolutd reprezentatia
pierde resursele sale vitale. Modul de comu-
nicare propune o definifie ce conduce catre
un spectacol virtual. Practica nu inseamni
decit apropiere progresivi de acesta, fara a-]
realiza niciodatd deplin. In termeni matematici

ea formeazd o serie al cdrei infinit se afli
mereu la orizont : spectacolul ideal. A-1 asuma
practic inseamnj dc aceea a-i admite conditia
impura fatid de care ,modurile“ functioneaza
ca ipoteze prioritare ce participa la actul
concret prin procentaje diferite. Peter Brook vor-
bea despre alterpanta in joc a ,lrdirii* cu
.distantarea”“. Rrecht admite sentimentele ca
bucuria studiului, iar Meyerhold ca bucuria
creatiej.

Actul teatral se ataseaza unui mod de comu-
nicare in care persistd si particularitati ale
celorlalte moduri, evident in pozifie secundara.
Daca pe parcursul secolului nu descoperim au-
toritatea unui mod, frapeaza insa aceea a unei
functii : REGIA. Ea particularizeazid spectaco-
lul modern, el singur cunoscindu-i manifesta-
rile. Activitatea regizorului e sursa eferves-
centei modurilor de comunicare. Regia mar-
cheazd desprinderea actului teatraj] european
de sub autoritatea indiscutabila a dramatur-
gului.

GEORGE BANU

1) Louis Jouvet — Introducere la N. Sabbattini
— Pratique pour fabriquer scénes et machinnes
de theitre, ed. Ides et Calendes, Neuchétel,
1942,

Ioan Stinga

Studiu pentru imprimeu
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Oscilind multd vreme intre negarea vehe-
mentd $i acceptarea generoasd, teatrul studen-
fesc se revendica totu$l in mod obiectiv cao
realitate. Si nu in virtute, uzatului para-
dox : ,dacid se discuti, e semmn ci existd'
Ci pentru ca teatrul studentesc inseamn3i
luare de atitudine in numele unei generajii
reprezentative pentru societatea actuala, a
acestei generatii pentru care adevirul eca
pétd dimensiuni de generos sentiment. Lii-
muriri competente despre aceastd foarte re-
prezentativa directie -a artei studente;ti,
le-am solicitat lui Catalin Naum, regi-
zorul si animatorul trupei de teatru stu-
dentesc Podul de la Casa de Cultura ,Gr.
Preoteasa“.

Marturisind de la inceput intentia cde a
evita interviul ca gen publicistic (din mo-
tive atit privitcare la dificultatile convor-
birii, cit $i la riscul pe care mi l-as asu-
ma optind pentru anume intrebiri), voi in-
cerca o cit mai impersonala relatare a dis-
cutiei purtate cu Catilin Naum, noaptea
tirziu, dupa spectacol.

Teatrul studentesc existi. Existi ca feno-
men aparte al teatrului roménese, cici stu-
dentimea este o cafegorie bine definiti,
statut de generatie si personalitate puternic
ereatoare, a tineretului nostru. Teatrul stu-
denfesc nu putea si nu existe atita timp cit
existi wn potential actoricese studentesc,
atita timp cil existd un repertoriu studen-
tesc, niste trupe de teatru studentesc. In
virtutea spiritului si conceptiei sale artisti-
ce, spectatorul-student are dreptul 1la o
arti proprie, care sid-l reprezinte si  si-l
compuna intim ; iar in acest context al artei
studentesti, teatrul reprezinid mai mult de-
cit oricare un fenomen specific, dator a nu
semana cu teatrul profesionist.

Autloare a mai multor incerciri in aceastd
directic, rcusite firi rezerve sau experi-
mente, formatia Podul isi asuma riscul deo-
sebit de important de a-si defini un loc
proprict in orientarea studenteasca a tea-
trului rominesc, isi asuma raspunderea lu-
cidi de-a stabili o direcfie consecventd. cu
justificate pretentii de scoali de teatru ca
atitudine artistica.

Actorul total esiec astfel punctul central
al spectacolului : el dispune de puteri neli-
mitate. fiind solicitat 13 maximum, avind
rolul de-a realiza spectacolu]l de la fond
pind la atmosferi. Actorul devine, de aceea,
dintr-un simply debitor de text, un caracter
cer, epuizeazi toate mijloacele tehnice, si
este in acelasi timp obligat la o dlSpOnlbl-
litate exiremd, pentru cele mai diverse si
mai aparent inofensive roluri. Actorul ftre-
buie ficut disponibil oricidrui rol, bineinte-
les in limifele unei anume problematici, ci-
reia ii este sensibil.

Evident, gindind astfel featrul, un sens nou
capittd revertoriul. A crea teatru pentru
studenti este o problemi pe cit de dificili,
pe atit de discutatd. A adapta repertoriul

problematicii care apartine organic studen-
tilor, la care sint ei receptivi, nu presupune,
ins3, epurarea textelor dramatice, ci pru-
denta alegerii. Un spectacol cu o piesi cla-
sicA nu poate fi realizat in cadrul teatrului
studentesc, decif in misura in care acest
sPectaco] este capabil si aduci in discutie
probleme actuale. Este poate banald afirma-
tia, dar nu trebuie si uitaim ci aceasia este
virsta la care se solutioneazi problemele
fundamentale ale existentei.

Nu este un secret faptul cid problematica
studenteasca lipseste din preocupdrile celor
mai multi dramaturgi. S-a3 nidscut de aici
necesitatea credrii de texte. apdrind astfel
spectacolul sincretic dz colaj, avind cele mai
diverse teme, cu cele mai variate documen-
tatii ; de la piesele originale folclorice pina
la ziare, de la literaturi pini la documen-
te autentice.

Cu siguranti, textul nu poate insemna sin-
gur spectacol, Actorul rimine elementul
principal ; el este cel care, desi amator, are
datoria de-a face teatru adevirat, nu de a
mistifica ¢ situatie artistici. El participi pe
scena la un act de recreere a spectacolului,
ce trcbuie sa para firese. spontan, a cdrui
responsabilitate ii apartine mai putin lui,
si numai in virfutea drepfului pe care i-]
da talentul si munca sa. Cici daci o trupa
de asemenea actori amatori studenti — cei
maj multi la electronici. fizici. matematicid
filologie — se simte datoare si facid teatru
de inalti si adcvidrata tinuti artistici, a-
ceasta se datoreste organizatorului. Nu-mi
stau in intentie nici elogii, nici, micar, a-
precieri .Cu atit mai putin sugestii asupra
pedagogiej in arta dramaticd. Dar este nein-
doios ci daecd anumiti studenti au un deo-
sebit talent dramatie, aceasta nu inseamna
ca sint actori; iar drumul acesta de Ia
simpla student talentat pina la studentul ac-
tor constient, responsabil de arta pe care-o
face, este datorat numai animatorului tru-
pei — cel de care depinde coeziunea ei, via-
ta ei publici si intimi3, regia, repertoriul.
Nu este fard indoiali locul si momentnl a
discuia despre modul in care aceasti incon-
testabild arti studenteascd, dramaturgia. gi
sesie intelegere ; in ce masurd cei datori
s-0 facd, sint capabili si constate realitatea
acestui fenomen artistic, de creatie (cu legi
neplanificabile). Desi a discuta despre tea-
tru studentese inseamnda a vorbi s$i despre

,»Un exercitin de cahgrafle

cazuri), a vorbi si despre cenaclurile de dra-
maturgie, cu ecxistente de cele mai multe
ori efemere, si a vorbi despre multe alte
Tueruri.

Intelegind deci existenta teatrului studen-
tesc in sensul ei exact, vom avea un viitor
prilej de-a vorbi si despre acestea. Dar pina
atunci imi asum rolul pe care ar fi trebuit
sa-1 aiba un afis tiparit, de a va invita la
teatru studentese in sala Podul.

DINU ADAM

reclami {(cumplit de discretdi in astfel de Lucretia Matei : Panou decorativ (faiantd)
TR ey i g T T e ey . =
nei probleme de criminalistica. rilor si psihologiilor, filmului sem-

regizoralda a fost,

,»Ceea ce mi-am pecrmis,
de fapt,
rea acestei drame cu mijloacele cit,

nat de Veroiu ii lipseste un su-
biect incarcat de sensuri si, impli-
de mesaj. Flecare autor ra-

ca licenta
trata-

cinematografici

Incontestabil, experimentul este
deosebit de util in artd. Nevoia
unei arte de a-si primeni mijloa-
cele de cxpresie, de a primi acel
suflu tinidr, innoitor este explica-
bild si motivata.

Cinematograful, o artd cu o invi-
diata aderentd la public, ist cau-
td continuu, uneori pe cdi ocolite,
alteori in mod direct, chiar osten-

tativ, formele stilistice, plastice
sau narative originale. Genurile
cinematografice s-au cristalizat,

iar insuficienta stdpinire a mij-
Inacelor specifice fiecdruia duce
la esecuri regizorale. Filmul ro-
manesc a imbratisat cu talent si
pricecpere genul de evocare istori-
cid, a esuat in mai multe pelicule
politiste, a tatonat cu sfiald, ade-
sea cu teama, comedia sau genul
muzical. Regizorii nostri au in-

cercat sad se ,specializeze“ intr-un
gen pe care sa-l1 reliefeze si sa-l
valorifice dupd posibilitatile fie-
caruia.

Noile promotii de absolventi ai
IATC (sectia regie-film) si-au pre-
sdrat pe aripile proiectelor lor
polenul colorat al filmului-poezie,
al peliculei-experiment. Producti-
ile lor au insemnat momente de
tensiune, de asteptare pentru scoa-
la romaneascia de film, de incre-
dere si optimism pentru cinefili.
Mircea Veroiu, inscris cu brio in-
tre ,sperantele“ tinere ale cine-
matografiei noastre (,Fefelcaga“
din ,Nunta de piatrdi“) revine pe
ecrane cu un film independent.
«,SAPTE ZILE“» ar trebui si fie
definit drept un film politist, data
fiind trama sa, care comporti in-
vestigatie si acfiune in jurul u-

unui cinematograf mai modern si
in limitele unei experiente de re-
gie care ma preocupa”, declarare-
gizorul inaintea premierei.

Filmul Iui Veroiu rimine un ex-
periment interesant, care pune in
lumind un regizor stipin (cu pri-
cepere si maturitate) pe mijloacele
de expresie specifice filmului,
-Cd4z* singular in contextul cinc-
matografic national de actualitate.
Dar filmul sfu face abstractie de
altul, intitulat tot ,7 zile“ si sem-
nat de Nicolae Stefanescu.

Cele douid realizari: una experi-
ment cine-plastic de o reala forta
si profunzime, cu multiple sl nu-
antate semnificatii ale imaginii, cu
0 minutioasd concentrare asupra
detaliului in decor, atmosferd si
expresie interpretativd, celalalt
dramé& polijistd de o evidentd si
suparatoare inconsistenti, se de-
ruleaza in paralel la proiectie,
spre nedumerirea si insatisfactia
spectatorilor. Scenartul Jui Stefa-
nescu este frustrat de consistenta
naratiunii, a dialogului, a profilu-

mine undeva intr-o zond3 perife-
rici a operei de arta, iar intlni-
rile Ior intimplatoare, deci nesin-
cronizate, limiteaza sansefc dc
succes ale filmului. Frumusetea
imaginii (excelent operatorul Calin
Ghibu), gradarea fiecarui cadru
(uneori epatantd, alteori de o sub-
tila discretic) derutcazd spectato-
rul. Preocuparile si inclinatiile sti-
listice ale lui Veroiu nu-si gasesc
albia potrivitd intre limitele des-
tul de sever conturate ale genu-
lui politist. ,,7 zile“ ramine un tilm
de echipd (si nu de autor, cum
s-a vrut!), incorsetat intr-un gen
ale carui rigori sint aprioric ac-
ceptate de public, dar cu o actlune
redusd la un simplu — chiar 18-
norat — pretext cu un pregeneric
promitator, dar gratuit in contex-
tul peliculei, un film de o reald

expresivitate plastica, dar care
lasd dupd vizionare gustul amar
al neimplinirii.

SIMELIA BRON
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Recent, ambifia galeriilor de artd Apollo de a reprezenta prin fiecare vernisa)
o sidrbitoare in artele plastice contemporane si-a gasit implinirea prilejuina
intilnirea publicului amator de picturd cu cea mai recentd ,recolti“ a tina-
rului maestru al penelului, Constantin Piliuti. Mai toate lucririle expuse gint
adevéirate piese de muzeu, artistul aridtindu-se a se afla la virsta deplingi ma-
turitati. Remarcabila maiestrie a lui Piliutd ne duce pe alocuri cu gindul la
Ciucurencu, sau chiar Ghiatid, dar o contemplare panoramic3 a exponatelor
dovedeste ca, la un nivel foarte inalt (ca de altfel si la un nivel foarte sca-
zut), pictorii ajung si striluceascd la fel. se intilnesc in alegerea anumitor
tonurl si a anumitor raporturi cromatice, vibrind asemin&tor. Remarcdm in
micul nud afinitdti mai mult de desen decit de culoare cu Pallady. Excelente
sint compozitiile cu un vas cu flori g¢ portretele. Ar fi de dorit, in expozitiile
viitoare, si se mai rareascad jocurile de griuri pe care, totusi, Piliuti le reu-
seste mal bine chiar decit specialistul nr. 1 la noi in acest domeniu, V. Al-
masanu. Desi sint si citeva peisaje, se vede cd artistul, ca orice autentic pictor
modern si valoros, nu agreeazid in mod deosebit genul. In portrete, interior {a-

ranesc si mai ales in compozitii, Piliutd realizeazd acele superioare

sinteze

care definesc artistul de exceptie, artistul ,mare“, superior celui ,bun®. Cele
17 desene vin si intregeasci cunoasterea etapei la care a ajuns pictorul. desi
unele amintese uleiurile expuse in ultimii ani. Personajele lui Piliutd, robuste
si agile in acelasi timp, au un aer straniu, ca acei eroi din Dostoievski in

care se imbin& puritatea si depravarea.

In ansamblu, expozitia constituie o reusitd culturali. Mai ales, cA avem posi-
bilitatea de a ne convinge incad o datd c3d marea maiestrie plasticid isi gaseste
mai bine implinirea in arta figurativd. Mai mult decit atit, realismul viguros
emanat de majoritatea pinzelor sale, il consacri deja pe Constantin Piliuta

printre clasicii picturii roménesti, in sensul de definitiv pe care il

tiunea de clasic.

are no-

M. NEAGU BASARAB

Maturizarea artistului, sinonima
adesea cu cea a luptidtorului, in-
scamnd gest cumpanit si intelept,
vigoarea unei atitudini ce capatd
fie semnificatia fecunditatii lu-
cide, fie greutatea unei conclu-
zii. Maturitatea, fireste, nu ga
ranteaza valoarea creatiei. Cind
insd aceastda valoare se gaseste
implicata, creatia maturitatii
poarti amprenta definitivd a sti-
lului. Maturitate si stil — iatd
cc caracterizeazid actuala expozi-
tic a graficianuluj Vasile Kazar
si a sculptorului Vida Gheza. Cla-
sici ai artei romanesti militante
pe plan social, luptitori mereuin
slujba idealurilor societatii noas-
tre, Vida Gheza si Vasile Kazar
isi inscriu opera sub semnul u-
nor multiple victorii, dintre care
conteazd, mai cu seami astazi, vic-
toria ce au recpurtat-o asupra lor
insisi. In acest sens inteleasa,
creatia de maturitate a acestor doi
prodigiosi artisti, al cdaror nume
isi afli deja un loc de frunte in

mai mult decit simple observatij
cronicdresti, motivul unei
dezbateri. Pl
Se afirmd despre Vida ci& este
»un narativ’, in timp ce Kazar
este definit drept un incoruptibil
spirit analitic“. Evident, astfel de
constatiri sint deopotriva juste si
caracterizante. Dar, ceea ce ni se
pare de astd datdi a fi cu mult
mai demn de relevat este o sub-
tila structurare de subtext ce tine
de _Intreaga eticA a sincerititii
unui demers estetic.

Desi consecventi din punct de ve-
dere al modului de minuire a
mijloacelor creatiei, V. Kazar si
poate cu atit mai manifest G. Vida
pdsesc amindoi intr-o nou3# zona
a conventiilor plastice, intr-o zon:i
in care exceleazd, astizi, mai cu
seama tinerii. Se pune deci in-
trebarea dacid tentatia simbolului
nonfigurativ sau tentatia ingema-
ndrii aluziei figurale cu hazar-
dul bine venit al traseului eli-
berat de prejudecitile recognos-
cibilului (Desene cu inorogul) ne
pot indreptdti sd biAnuim o ,rein-
tilnire“ voitd sau insusi rezultatul
firesc al efortului lor creator. Si

Gabriela Cristu :

Detaliu de imprimeu

inclinim c#dtre cea din urma al-
ternativi, intelegem si participim
cu marturisitd emofie nu la con-
cluziile unei existenfe creatoare
ci, contrar asteptarilor, la formu-
larea unui nou inceput. Astfel.
Vida Gheza ne propune o succinta
retrospectivda dar in acelasi timp
ne deschide larg usa atelierului,
sd privim si ceea ce pentru un
artist implinit poate insemna noul,
ineditul, cutezanta. (Amintiri din
copilarie I, II, IIT). Implicatiile
unui asemenea gest sint, fard in-
doiald, multiple si totodatd sufi-
ciente pentru a constitui temeiul
unei dezbateri. Dar pentru c3 spa-
tiul nu ne permite a argumenta
ne rezumim prin cele deja afir-
mate doar a o incita.

Intuim in Vida Gheza un mare
initiat in ale realului si un ade-
varat dezlegidtor de taine. Daca
deslusind in tenebra minei si a
padurii ceea ce ochiul normal nu
poate observa, el dezleagd mitu)
dindu-i formii si trup de om
(Omul mnopfii, Omul dintre focuri.
Omul apelor, Vilva minelor, Pri

-
figuratiile realului usor percepti.
bil, el edificA noi mituri (Moisei,
Sfatul batrinilor, Solomonarul).
Un context spiritual similar, in
care ambiguitatea formei in sem-
nul aluziv sint supuse rigorii com-
pozitionale, confera maestrului
Kazar figurd de intelept ce ni se
adreseazi in pilde si practica
subintelesul mitic (Pielea inorogu-
lui jupuit, Dedeochi de pasére).
Transcriere curati a unei vorbiri
despre esentd, grafica si sculptura
celor doi artisti trideaza capaci-
tatea de abstractizare a unui uma-
nism de nuanti clasicistd. S$i ca
niciodata, mai real si mai palpa-
bil, putem cunoaste astizi momen-
tul unei rare dar fericite inciden-
te. In creatia de maturitate a lui
Vasile Kazar si a lui Vida Gheza
estetica nu se raliazd, ci presupu-
ne in insdsi economia sa eveni-
mentul etic. Sub auspiciile unei

asemenca premise orice reviriment
formal capata semnificatia unei
responsabilitd{i mature.

jstoria artei romanesti, impune

cum avem destule argumente s3

coliciul minei), replimadind con-

ANDREI PALEOLOG,

i

In 1670, cancelarul Austro-Ungariei, Ton Bethlen,
doneazd colegiului din Odorhei frumoasa sumi de
5000 de forintl pentru cirtile ce trebuiau cum-
pirate studentilor. Insid primele exemplare, achi-
zitlonate foarte scump, n-au fost folosite prea
mult. Dupéd citeva Imprumuturi, cele aproape 25

de volume cite existau atunci, s-au deteriorat,
fiind tinute in conditii improprii — in niste ladite,
in camere igrasioase — sl pentru ci cititorii nu
aveau obisnuinta minuirii unei cirt{l. De-abila prin
1682, dupd cum spun documentele vremii, se in-
fiinteazd biblioteca prin dispozitia rectorului co-
legiului, Rozgony JAanos, licentiat la Leyda si
Utrecht, pasionat bibliofil. care transferi la Odor-
hei 83 de carti din fondul bibliotecli clujene. Cele
mai multe dintre ele apartineau lui A. Tolnai,
vestit medic al Transilvaniei. profesor de filozofie
si religie la Liceul reformat din Cluj. In acelasi
an, Rozgony emite si un regulament de compor-
tare a cititorilor in bibliotecd si propune infiinta-
rea unul post de custode, ocupat in fiecare an
de cite un student. care si fie insi supravegheat
indeaproape de citre seniorii orasulul. Cind stu-
dentul era inlocuit, dups absolvirea colegiului. se
facea inventarul cirtilor dupi un ceremonial bine
stabilit : de flecare dati participa un senior, care
intocmea, timp de citeva luni, lista exacti a vo-
lumelor din biblioteci. Astfel, masurile luate de
Rozgony ajutd la cresterea rapidi a fondului de
cértl. Incit peste um secol biblioteca devine cea
mai importanta institutie din oras. Oricine devenea
cititor al el. era privit cu deosebit respect de
catre localnicl. Astfel. in secolul al XVIII-lea se
organizeazd chiar o societate femininid de biblio-
file, care si se ocupe de inscrierea cltitorilor si
de stringerea sumelor de bani necesare pentru
cumpérarea cartilor...

Exemplare din vremea

lui Gutenberg

Tot atit de importantd ca istoria organizdrii aces-
tei institutii studentesti din Odorhei este pentru

cercetitorul modern §i valoarea fondului de caryl
depozitate acum pe niste rafturi ridicate intr-o
incdipere cu ziduri groase de caramidi, ce lasa
zgircit si patrundad lumina si cildura. Custozii au
inregistrat pind ast&zi 50000 de volume aparute
intre secolul al XV-lea si al XIX-lea in Europa. Cele
mai vechi editii sint tiparite cu putind vreme de
la inventarea tiparului cu litere mobile de céatre
Gutenberg. De fapt nu ne surprinde acest lucru:
donarea cartilor pentru colegiul de 1la poalele
Muntilor Harghita s-a fiacut dupd un obicei ince-
tatenit in vechile colegii medievale, in care o bi-
bliotecd insemna izvorul principal al necesititilor
sociale si culturale. Primul exemplar ce-1 putem
riasfoi. provine din 1489 : Tractatus Henrici de
Saxonia Alberti magni discipuli de secretis mu-
lierum. Acesta a fost scris de un discipol al lul
Albertus Magnus, filozoful care a initiat o scoald
aristotelici a scolasticii in evul mediu. Incunabulul
analizeazd principiul nasterii vietii, ca suprem
miracol al universului. Un alt incunabul, scris, de
asemenea. ca primul, in limba latini, este Modus
legendi abreviaturas In utraque iure processus
libris — un indrumé#tor interesant pentru desfasu-
rarea proceselor civile in acea vreme. Al treilea
incunabul din biblioteci are un continut religios.
referindu-se la colocville de duminicid din tot
timpul anulul ale fratilor din Ordinul! minoritilor.
Tiparit in 1492, exemplarul este legat in piele,
probabil prin secolul XVII—XVIII.

Un triptic de aur

al umanismului renascentist

In 1515 la Basel a fost tiparitd o carte de pamflete
antisociale de Seneca (Moartea lui Claudius), de
Synesius (Despre lauda lui Calviti) si Erasmus de
Rotterdam (Elogiul nebuniei). Edi{la vadeste suc-
cesul Elogiului lui Erasmus din 1509. in Europa
care citeazi in text pe Seneca si Synesius, deter-
minind deci pe editor si organizeze In acest fel
cartea, un minunat triptic filozofic si literar. Un

alt diamant de pret este Aritmeticae libri duo :
geometriae, de Petrus Ramus, insemnat filozof
francez, adversar al aristotelismului scolastic,
care a fost ucis la Paris in ,Noaptea Sf, Barto-
lomeu“. Cartea, tiparitd la Basel, in 1569, are pe
prima pagind autograful autorului citre Princi-
pele Transilvaniei, Ianos Zigmont.

Marturii din secolul al XVl-lea

despre tara noastrd

Cartograful flamand, Gerhardus Mercator, unul
dintre fondatorii geografiei matematice moderne,
a publicat in 1607 o lucrare fundamentala: Atlas
sive cosmograficac meditationes de fabrica mundi,
care este o culegere de carti ale tarilor de pe
toate continentele, reprezentind o sintezA a cu-
nostintelor geografice la acea vreme. Atlasul s¢€
afla la Odorhei perfect conservat, care congine sl
o interesantid descriere asupra Valahiei, pe doua
pagini, cu o harti exacti a térii. Spatiul nu ne
permite si epuizam lista cartilor de mare valoare
semnate, printre altil, de Toma d’Aquino, Nathane
Chitaens, Hoffmann Jacobus, Pufendorf sau Com-
menius, dar ar trebui amintitd in aceste rinduri
o tipariturd din 1775 in limba germana, Die Alter-
thiimer Daciens in dem heutigen Siebenbiirger de
Johann Thomas Edlen, importantd pentru cid este
ilustratd cu vestigii strivechi din viata dacilor si
din timpul stapinirii romane in Transilvania.
Monumente funerare, altare ale cultului pagin,
obiecte de artd romana si dacicd au fost desenate
migdlos in penitd de autorul lucrarii, una dintre
cele mai vechi care aminteste de strdmosii nostri
din Transilvania.

Si alte biblioteci din tard au., desigur, in inventa-
rul lor o sumedenie de cart{i de certa valoare.
Dar aici, la Odorhei, exemplarele sint pretioase
din mai multe motive : au fost achizitionate chiar
in primii ani de la aparitie, deci constituie un
documentar veridic asupra circulatiei primetlor
carti in Transilvania si, de asemenea, un obiectiv
principal pentru tinerii cercetitori pasionati de
Jucriri inedite, fundamentale, asupra dezvoltéril
spirituale si culturale din tara noastrd, fiindca
pind azi fondul bibliotecii incd nu a fost studiat

de nimeni.
AL RONAI



27
AT G

amfiteatru

ESTIVALUL NATH

Aproape toate formatiile artistice care activeazi 1a
Casa studentilor din Iasi au avut o anumiid con-
tinuitate artistici in timpul vacantei de vari,
prezentind spectacole in cadrul unor turnee des-
fisurate in diverse puncte ale tarii. Cu toate a-
cestea, necesitatea innoirii repertoriului face ca
actualul stadiu al pregatirii sa fie inci destul de
departe de exigeniele viitorului Festival.

Dintre institutele de invi{imint superior, cele mal
bune premise sint la Agronomie, unde se mani-
festd ambitie si decizie pentru obtinerea calitd i
fepertoriuhur formatiilor (in special echipa de dan-
suri a ansamblului folcloric) si la Universitate,
unde cadrele studentesti activind in muneca cul-
turali sint deosebit de active. Munca de prega-
tir> peniru prezentare: la Festivalul national pri-
lejuieste studentilor de la Universitate un efort
de innoire a mesajului educativ si a mijloacelor
artistice care il fae sensibil. Astifel, formatia ..Me-
ditas%, nou creati (conducitor — Eugen Buiu-
caru., anul II Matematici) si-a propus un program
de recitiri pe fond muzical. Pentru formatia co-
rald, ideea revitalizdrii acesteia s-a axat npe pro-
punerea formirii unui cor de camera. (Trebuie
spus insi eci in anul trecut destrimarea corului
s-a datorat si absentelor repetate a'e dirijorulul
de la repetitii). De asemenea, dupi sucrescle d_m
anul universitar ’72—'73, eind Studioul de poezie,
condus de un ecadru didaclic (lector Nicolae
Cretu) a organizat spectacole tematice prezentate
si in turnce, anul acesta formatia a trecut sub in-
drumarea Comisiei culiurale si in prezent se uni-
fici cu o formatic similarid (Studio de muziei sl
noezie) de Ia sectia de limba si literaturi engleza.
In sfirsit, mai este dec mentionat hotdrirea crea-
torilor de la Universitate de a asizura texte orl-
ginale si de buna calitate pentru Dbrieazile artis-
tice. Sufletul acestei aectivititi este studentul Ton
Cozmei, anul IV Romani.

T.a alte institute d=» invAtdmint superior din Tasi
perioada de reorganizare nu a fost incA trecutd
cu succes. Politehnica {rebuie s3-si rovizulasea
formatiile (folclor. brigada artistica. teatru). Insti-
tutul de medicind (unde activau o hrigads artis-
tics. o formatie poo. una de teatru si una de mu-
sich de camerd) se giseste intr-o situatie destul
de Xerecard. dupi ce .orincipalii“ activistt cultural
sMidenti au absolvit in vara trecutd

O dificultate care nu trebuic subestimatf este in-
gsradirea spatiului de revetitii la Casa Tineretului
si a Studentilor. Date fiind reparatiil necesitale
dc Teatrul National din 1asi. sveclacolele acestuia
an loe in sala Casei Tineretului. ceea ce s~ re-
percuteazi negativ in munca formatiilor studen-
tecti. Estie de notat cd se rrevede ca aceastd situa-
tin sh dureze destul de mult. desi activistli Con-
sitiului A.S.C. pe Centru universitar Iasi au
semnalat ci Sala Sindicatelor, care ar putea <%
preia sl ea o parte din sarcina suonlimentard im-
pusd de neccsititi. nu a fost grevatd cu nimic.

redeschiderea vechilor cercuri care
funciionau in cadrul Casei de culturia a studenti-
lor, cu infiintarea unor cercuri noi (metalo-plas-
tiec si arte decorative) un accent deosebit se cerd
pus pe¢ animiarea activititilor formatiilor artistice,

Paralel cu

pe imbogatlirea si diversificarea reperioriiior st
atragerea unui numair cit mai mare de studenti 1a
viata eculturald si artistick universitari. Extinderea
activitdiilor la nivel de facultati, cluburi, cadmine
presupune antrenarea unor organizatori pasionati
si cu o deplini cunoastere a fenomenului artistic
studentesc, capabili sd asigure o Indrumare te-
meinicad si corespunzitoare a tuturor manifestari-
lor de acest gen. Sint avizate in acest sens atit
cadrele didactice indrumiteare a ciror contributie
efectivi trebuie si devind mai intensd, cit §i ac
tivul metodic al forului tutelar — casa de culturd
— forte capabile si deelanscze acel flux stimula-
tor de energii si talente studentesti existente cu
siguranti in fiecare facultate a ceatrulni univer-
sitar. Se mentine inei limitat numirul formatiilov
artisti=» 1a nivel dr facultate ; formatia de teatru
a Facultitii de silviculturd si corul Facultdtii de
muzici nu epuizeazi rezerva de talents artistice
extstente aici. Acestora trcbuie si 1i sz aladture
brizizile artistice de agitatie. grupurile de recita-
tori. urmind eca viata artisticA universitari si cu-
noasci o noui si necesari mutatie atit in conce-
nerea cil si in realizarea si prezentarea programe-
lor artistice. Este liudabili deci atentia deosebiti

RREGATRISRENIR

NAL AL ARTE] STUOENTES

@ Se cere intensificat efortul de organizare
si de Indrumare a formatiilor artistice stu-
dentesti @ Mai multd operativitate si com-
petentd la nivelul cadreior care raspund de
activitatea cultural artisticA in rindul stu-
dentilor ! @ E necesarad revizuirea reper-
toriilor si mai ales innoirea lor pentru rea-
lizarea unor spectacole de valoare cu un
profund rol educativ @ Mai multe spec-
tacole prezentate pe scenele caselor de cul-
turd, in mijlocul oamenilor muncii si mai
ales in amfiteatrele studentesti @ Atentie!
Corurile si brigazile artistice — iformatii de
mare traditie universitard — se afla inca in
urma cu pregatirile si cu aparitiile in pu-
blic @ Mai e timp si se renunte la instruc-
torii "incompetenti; miscarea artisticd stu-
denteascd presupune animatori competenti
si activi, cameni de culturd cu o orientare
politicA si ideologicd fermi !

acordati extinderii si activizidrii brigazilor artistice
de agitatie. Numadirul lor va spori la Brasov, in
acest an universitar, astfel ca si se ajungi la o
brigada pe fiecare facultate, brigadi ce urmeazi
sd prezinte in pauzele dintre cursuri un scurt Si
atractiv program pe teme... studentesti. Selectarca
subiectelor, modul lor de realizare, rimin preo-
cupiri primordiale. de ele depinzind succesul
acestor programe in fata publicului studentesc.
tnnoirea si imbogatirea repertorivlui devine o
preocupare esentiald si a formatiilor de teatru sau
de cintece si dansuri populare. In vederea con-
servirii autenticititii si farmecului cintecului si
dansului popular din zona Figirasului., membrli
ansamblului trebuie si organizeze periodic denla-
sari peniru a culege material. inregistrind motive
muzicale de folclor roméanese inedite.

Dupi o necesari odihni, casele de eculturi ale
studentilor au datoria de a intoemi si sustine pen-
tru noul an universitar un variat sl instructiv plan
de activitati.

Compozitie decorativa

Paul Cismasg :

Spectacole serise
irale de studenti

Problema unor spectacole studentesti comporta,
desigur, mai multe discutii. De exemplu, Studioul
de teatru ,Thalia%¥ din Timisoara are un reperto-
riu cu adevirat autentic, prezentind nu numal
piese clasice $i moderne cunoscute, dar si com-
pozitii proprii ale studentilor. Prin aceste scenarii
studentesti care reflectd viata studentilor, a tine-
rilor, cu framintdrile si problemele ei, Studioul
timisorean face politici prin artd, Spectacolele sint
montate si Jucate aproape in exclusivitate de citre
studenti, incercindu-se si se rezolve prin acestia
§i problemele de scenografie si regie. Or, tocmai
acest lucru duce la anumite neajunsuri de care
studentii se pling, resimtind lipsa unor instructori
reprezentativi, Cici, acolo unde prin specificul fa-
cultdtii nu existi paosibilititi interne de montare
si regizare a spectacolelor (Institutul Politehnigc,
Medicina, Agronomia) problema instructorilor se
impune cu necesitate si, pini acum, cu toate ce-
rerile institutelor respective, ea a rimas nesolu-
tionati. Acest lucru a produs o dcnivelare in pro-
gramul formatiilor artistice, deoarcce Ia unele
institute repetitiile se fac cu regularitate, iar Ia
altele ele nici miacar nu au inceput. Si tatusi,
faptul ci unele institute vid ca esentiala aducerea
unar instructori profesionisti nu este lipsit de
unele neajunsuri. tn primul rind, instructorii. de
cele mai multe ori. sint oameni care au depasit
de mult virstn studentiei avind conceptii asubra
repertoriului si a montirii spectacolelor care vin
itn conflict cu opiniile studentilor. Iar ceea ce S€
cere In primul rind de 1a un teatru studentesc,
acolo unde existi posibilititi. este toemai evitarea
unui repertoriu care dubleazi programcle teatrelor
nrofesioniste. Chiar daci textul si montarea pre-
zint4 unele stingicii, inerente, promovarea unor
spectacole scrise si realizale in totalitate de stu-
denti trebuie incereati cu toate institutele care
au un studio de teatru.

Nu am avut ocazia, din picate, si iau parte la

spectacolul prezentat de ansamblul folcloric al
Casei de culturd a studentilor din Tg. Mures, care
a avut loc la inceputul lunii octombric. Am auzit
insiA numai aprecieri elogioase pentru faptul ca
acest ansamblu a luat initiativa de a prezenta un
folclor autentic, cules de studentii Institutului
pedagogic de la festivalurile cintecului si dansului
ce se tin lunar in cite un oras din judet, cu con-
cursul artistilor populari din diferite sate sau co-
mune de pe Valea Muresului, Nirajului sau a Tir-
navelor. Dar calititile ansamblului studentesc nu
pot fi. credem, exprimate numai duni acesi sue-
ces. O munci permanentd, sustinutd din partea
instructorilor sau metodistilor in organizarea pe-
riodicA a unor confruntdri cu publicul prin care.
cu adevirat. se pot cunoaste calititile. se pot re-
media greselile. ni se pare princivalul lucru ce
trebuie si fie in atentia Casei de culturd, Un sin-
fur spectacol pe parcursul unul semestru al anu-
lui universitar este prea putin ! Repetiflile pre-
lungite diminueazi posibilititile verldice de ex-
primare a calitatilor artistice ale dansatori'or ori
solistilor de muzicd populari.

Ne fant. un asemen2a ,obhiceit est> incetdtenit i
in colectivul teatrului studentese al Casei de cul-
turd. Pina in martie. studentii din Tg. Muvres nu
vor putes viriona deci' un sinrur spectaco! reali-
zat anul treecitt oarecum actualizat ps cvenimente
politice de ultimd ora trounsfigurate in , Monstrul
Tuzitan® d~ Peter Weiss. In schimb. pini la pri-
mivari. echipelr dec teatrn  siudontegn remet,
noat~ de cite doud ori pe saptimini. doui spen-
tacole ce ni se par, dupi discutiile avute cu in-
strurtarii formatiilor. inedite. Un ,bravo* 1~ sceni
deschi«d vo trebui totnsi si-1 acordam initiativei
Contrnlui universitar de a proerama Dwar cite n
Intilnir~ cu salariatii intreprinderilor din oras Ia
eluburile culturale. wnde vor fi frecventate unele
snectacole stndentesti. T+ schimb, cunoscutul an-
samblu da dansuri mederne. ecare a fieutr nini
aenm, de ont ani, inconiurul tirii cu un repertoriu
valoros cucerind nenumirate premii la festivalu-
rile avtei studentesti. nu va prezenta, pind in
martie. nici un spectacol ! O asemenen  situatie
o dorim dep#sitd ! In Tg. Mures aria studenteazed
s-a bucurat intotdeauna de adeziune vpanimi Ain
partea oviseniler, Renecrtorinl ansamblurilor avea
decl calititi remsreabile, Arta nesstri ar {rebul
si-si faed loc in inimile spectatorilor nn printr-ur!
.suspans« atit de mare generai de niste masuri
organizatorice nerealiste.
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Cel ce ia in considerare functia jocului nu
in viata animalid sau in lumea copildriei, rci
in culturd, este dator sa abordeze notiunca
de joc acolo unde bologia $i psihologia o
abandoneazia. El1 va afla jocul in cultura ca
o cntitate datd, cXistentd inaintea culturii in-
sasi, intovirasind-o si marcind-o cu amprenta
sa, de Iy origine pina la stadiul de cultura
in care persoana respectiva traieste. El va
gisi peste tot prezent jocul, ca o calitate de-
terminati de acfiune ce se distinge de viata
»curentd“, Noi nu putem neglija problema de
a sti pind la cc punct analiza stiinfifica reu-
seste sd reduca aceasta calitate la niste fac-
torj cantitativi. Este vorba tocmai, pentru noi,
de aceasta calilate asa cum o aflam proprie
formei de viata pes care o denumim joc..
Marile activitit{i primitive ale societatii umane
sint toate intrejesute cu joc. Si ne gindim la
limbaj, acest prim si suprem vehicul pe care
omul si-1 fabrica spre a putca comunica, in-
vita, comanda. Gratic limbajuiui, el distinge,
detinesie, constatd, intr-un cuvint, did nume,
cu alte cuvinte ridici lucrurile pind la nive-
lul spiritului. Tot jucindu-se, spiritul creator
de limbaj sare neincetat de la materie la
lucru gindit. Fiecare expresie a abstractului
ascunde o figura, iar ficcare figurd un joc
de cuvinte. Astfel omenirea re-crecaza me-
reu expresia sa despre existen{a, cel de-al
do.lea univers, imaginat aldturi de cel al na-
turii. Sau sa luam exemplul mitului, tot o
figurarc a realitdtii, mai completd totusi de-
cit simplul cuvint. Cu ajutorul mitului, omul
primitiv incearcd sa explice fenomenele te-
restre si fundamentcaza umanul in divin, I_n
ficcare din fanteziile capricioase cu care mi-
tul imbraci infatisarca realitatii, joaca un spi-
rit inventiv, la limitele gravitatii si ale glu-
mei. Si se obscrve, in sfirsit cultul. Comuni-
tatea primitiva isi celebreazd riturile sacre,
care ii slujesc la garantarea salvarii lumii,
consacrarile ei, ofrandele ei, misterele ei, sul:f
forma unor simple jocuri in sensul cel mal
literal al cuvintului.

Totusi, la sursele mitului $i cultului, izvo-
risc marile activitdfi ale vietii §i ale cul-
turii : ordine si drept, comert si industrie,
arta si artizanat, poezie, intelepciune si stiinia.
Acestea isi au si ele radicinile in cimpul de
actiune a ludicului.

Acest studiu are ca scop si arate ca ideca
de a considera cultura sub specie ludi nu se
mairgineste la o simpld comparatie retorica.
Accasta idee nu e citusi de putin noua. Ea
a cunoscut o vogd gemerald inca de la ince-
putul secolului al XVIi-lea. Marele teatru
laic isi fidcuse aparifia. De-a lungul sirului
glorios ce merge de la Shakespeare la Racine,
trecind prin Calderon, dramn guverneaza arta
poetici a secolului. Rind pe rind, fiecare pm‘?
comparad lumea cu o scena pe care fiecare il
joaci rolul sau. Prin aceasta, caracterul ,lu-
dic* al viefii culturale pare a fi recunoscut
firia rezerve. Totusi, dacd privim mai blne
aceastdi comparatie curenid a victii cu un
spectacol, intentia sa, conceputd pe baze pla_tq-
niene. pare sa rezide pe de-a-ntregul in etica.
Lra o variatie pe vechea tema a vanit{g;il.
o lamentatie asupra deserticiunii lucrunlor
terestre, si atita tot Adeviarata intrepatrundere
dintre joc si culturd nu-si afla aici nici recu-
noasterea. nici expresia. Acum, totusi, nc in-
tereseazi sa caracterizim jocul pur si simplu
ca o bazi si un factor de cultura.

In constiinta noastra, ideea dec joc se opune
accleia de secrios. Aceastd antiteza ramine
provizoriu tot atit de ireductibili ca ins3si
notiunea de joc. Considerind-o mpai indea-
proape, aceasti antiteza joc-gravitate nu ne
pare nici concludentd, nici solidd, Putem spu-
ne : jocul este ne-seriosul. Dar, pe linga fap-
tul ci accasti judecati nu spune nimic cu
privire la caracteristicile pozitive ale jocului,
este foarte instabili. De indatd ce modificim
propozitia precedenta, spunind : jocul nu este
serios, antiteza nc-a si trddat, caci jocul poate
foarte bine s3 fie serios. In plus, intilnim
imediat diverse categorii fundamentale ale
vietii, care se situczzd i ele in ne-serios, fara
ca, datoritd acestui lucru, si fie echivalente
cu jocul. Risul se opune in anumite privinte
seriosulvi, dar el nu se afla in nici un fel
legat direct de joc. Copiil, jucadtorii de ,fot-
bal“ sau de sah joaci cu cea mai mare serio-
zitate, fird cea maj micad veleitate pentru ris.
E curios ci tocmai operatia pur fiziologica a
risului este proprietatea exclusivd a omului,
in timp ce funcfia ingenioasd a jocului este
comuni omului si animaluluj. Animal ridens
al lui Aristotel caracterizeazd incd maj net,
mi se pare, contrastu] dintrc om si animal
decit homo sapiens.

Ceca ce este valabil pentru ris cste si pentru
comic. Comicul se situeazi si el in ne-serios;
el prezintd o anumiti legaturd cu risul si il
stirneste, dar conexiunea luj cu jocul este de
naturi accesorie. In sinc, jocul nu este comic
nici pentru jucdtori, nici pentru spectatori.

Aniqulcle tinere si copiit mici sint uneori
comici in jocul lor; dar o pereche de ciini
adulti care se urmiresc nu maj sint deloc.
Daca numim comice farsa gi comedia, nu e
datoriti actiunii jocului jn sine, ci e datorita
gindirii ce se afla continutad in ecle, mimica
clovnului, comicd si rizibilai, nu poate fi
luatd drept joe, decit intr-un sens larg.

Comicul este in strinsid legdtura cu prostia.
In schimb, jocul nu este prostesc. El se situ-
eaza in afara antitezei intelepciune-prostie.
Totusi, nofiunea de prostie trebuie sa fi ser-
vit pentru a exprima marea diferenta dintre
s_térile spirituale. In uzajul din Evul Mediu
tirziu, perechea nebunie si sim{ acopereca
intr-adevar distinctia dintre joc si serios.

Toti termenii acestuj grup de notiuni vag aso-
ciate, caruia ii apartin jocul, risul, gluma,
saga, comicul si prostia, se inrudesc prin ca-
racterul ireductibil al conceptului lor, carac-
ter pe care a trebuit sa-1 recunoagsiem jocu-

JOHAN HUIZINGA

S

:

lui. Raportul lor proportional rezida intr-un
strat deosebit de profund al fiinfei noastre
spirituale.

Cu cit incercdm mai mult si stabilim punc-
tul de demarcare intre forma jocului si cele-
lalte forme de viatd care par a se inrudi cu
el, cu atit mai mult lasj aceasti formi sia
se vada extrema sa independentd. Si putem
lmpinge. mai departe aceasti excludere a jo-
c.qlui din sfera marilor opozitii de catego-
rii, Dacd jocul ramine in afara disjuncfici
intre intelepciune si prostie, el ramine tot
atit de indepartat de antiteza dintre ade-
var si minciuni. La fel, de cca dintre binc
si rau. Jocul in sine, dacid este o activitate
a spiritului, nu comporta vrep functic mo-
rala strictd, vreo virtute, vreun péicat.
Daca jocul nu poate fi direct legat nici de
adevir, nici de bine, se situeazd el oare cumva
in domeniul esteticului ? Aici judecata noastra
ezita. Frumusetea nu este calitate inerenta jocu-
lui ca atare, tolusi, acesta oferd o tendin{a la
asocierea cu tot felul de elemente ale frumu-
setii. Dc formcle cele mai primitive ale jocu-
lui se leagd, inca de la origini, migcarca si

Delavrancea

George Savu

gratia. Frumusetea corpului omencsc in mig-
carc isi afld in joc expresia ci cea mai inalta.
In formele lui superioare de dezvoltare, jocul
este patruns de ritm si armon.e, cele maj no-
bile daruri ale facultatii de perceptie estetica
ce i-au fost acordate omului, Legaturile din-
tre joc si frumusefe sint solide si multiple.
Din toate acestca e de retinut cd in joc avem
de-a face cu o functie a fiintei vii carc se
lasa tot atit de putfin determinati complet dec
biologie, cit de logica sau de ectici. Notiunea
de joc ramine deosebit de eliberata de ccle-
lalte forme de gindire in care ne putem ex-
prima structura vietfii spirituale si a vietii so-
ciale. Provizoriu, trebuic si ne limitam la
circumscrierca caracterclor fundamentale ale
jocului. Asupra acestuj punct, subiectul nostru,
raportul dintre jo: si culturd, n» favorizeaza :
el ne autorizeaza si nu tratim despre toate
formele eXistente de joc. Putem, in principiu,
s@ ne limitdm la jocurile cu caracter social.

Putem, daca vrem, sd le numim formele supc-
rioare ale jocului. Aceslea sint mai usor de
descris decit jocurile maj primitive ale suga-
rilor si puilor de animale, prin aspectul lor
mai dezvoltat si mai articulat, prin trasatu-
rile lor mai multiple si mai vizibile, pe cind
determinarea esentej joculuj primitiv se izbeste
aproape jmediat de aceastid calitate ireductibila
a fenomenului ,Judic”, pe care noi o consi-
derdm ca inaccesibila analizei. Vom avea de
vorbit despre concursuri si campionate, repre-
zentatil §i spectacole, dansuri, muzica, masca-
rade si turniruri. Printre caractercle pe care
noi credem c¢ad trebuie enumerate, unele se
refera la joc in general, iar altele se aplica
indeosebi jocului social.

Orice joc este inainte de toate o actiune li-
berd. Jocul comandat nu mai ¢ joc. Cel mult
poate fi reproducereas obligati a unui joc. Deja
prin acest caracter de libertate, jocul iese din
matca evolutiei firesti. E1 vine si j se adauge
acesteia, si 1 se suprapuni, ¢a un ornament.
Aici, se intelege de la sine, libertatea trebuic
luati in sensul larg in care prcblema determi-
nismului nu este deloc atinsid. S-ar putcd Hpu-
ne : aceasti libertate nu existd pentru anima-
lul tinir si. pentru copil; acestia trebuie si
se joace in virtutea unui comandament al in-
stinctului lor si pentru ca jocul slujeste la
dezvoltarea facultitilor lor fizice si selective.
Totusi, sd introduci termenul instinct inscam-
ni sA te retragi in spatele unei necunoscute
si sd admiti ipotera ca utilitatea jocului ar
echivala cu o cerere de principiu. Copilul si
animalul se joaci pentru ca le face placerc
sa se joace si in asta rezidi libertatea lor.
Oricum, pentru om $i adultul responsabil, jo-
cul este o functie posibil de neglijat. Jocul
este gratuit. Nevoia de joc nu devine impe-~
rioasd decit in misura in care simtind nevoia
unei pliceri specifice. In orice clipd, jocul
poate fi aminat sau suprimat. El nu e impus
de o urgentd nevoie fizicd, si cu atit mai
putin de o datorie morala. El nu este o sar-
cini, realizindu-se in ,timp de ragaz®. Numai
atunci cind jocul devine functie a culturi, no-
tiunile de obligatic, de sarcini, de datorie i
se asociaza.

Aici apare deci o primi trasdturd fundamen-
tala a jocului: el c liber, el inscamni liber-
tate. Acestei trasiaturi i se adaugd imcdiat
o alta.

Jocul nu e viatd ,.curentd“ sau ,,propriu-zisa“.
El ofera un pretext pentru evadarea din ea,
spre a intra intr-o sferd provizoric de acti-
vitate cu tendintd proprie. Copilul mic are
deja constiinta deplind c3a actioneazi ,numai
asa“, ,doar ca sa ridem“. Gradul de compli-
catie a acestei constiinte in spiritul copitu-
Jlui este dcosebit de jlustrat, in mod izbitor.
de urmitorul caz ce mi-a fost comunicat cind-
va de catre un parinte. Acesta isi gaseste
bdietelul, in virstd de patru ani, ocupat cu
jocul ,,de-a trenul“, aseczat pe primul scaun
dintr-un sir jntreg. Isi imbratiseaza copilul, jar
acesta declari imed'at : ,, Taticulz, nu se poate
sd saruti locomotiva: vagoanele ar putea cre-
de c¢i nu ¢ de-adevaratelea..“. In acel ,nu-
mai“ al jocului se cxprimd us sentiment de
deprecicre, de ,,minciund gogonati“, opusa ,.se-




31

amfiteatru

riosului“, ce pare primar. Totusi, noi am ob-
servat deja ca accastd notiune de ,in joaca
numai“, nu exclude deloc posibilitatca de a
realiza acest ,numai in joaca“ cu o extrema
gravitate, sd& zicem cu o resemnare care Sc¢
transformi in entuziasm si elimind momentan
cu totul calificarca de ,numai“. Oricare joc
poate absorbi in orice clipa in intregime pe ju-
ciitor. Opozitia joc-serios ramine in orice mo-
ment flotanti. Deprecierea jocului isi afla li-
miti in plus-valoarea seriosului. Jocul se
transforma in serios st reciproc. Jocul poate
sid se ridice pir~ la culmile frumusetii si pu-
ritatii, lasind sc.fozitatea mult in urma lui.
Vom circumscrie acum caracteristicile formale
proprii activitdfii pe care o numim joc. Toti
observatorii insisti asupra caracteruluj gratuit
al acesteji activitifi. Element independent de
»viata curenta“, ea se situeaza in afara me-
canismului de satisfacere imediata a ne-
voilor si a dorinfelor. Mai mull, ea
intrerupe acest mecanism. Ea se insi-
nueazd in el, ca o actiune temporara, do-
tati cu o finalitate in sine si realizindu-se cu
scopul de a procura satisfacltia ce rezida in
insisi accastd realizare. Astfel, cel putin, jo-

cul apare, considerat in sine si in prima in-
stantd, ca un intermediu in viata cotidiana,
ca o ocupatie de destindere. Dar deja cu acest
titlu de alternantd regulatd, cl constituie o
intovarisire, un complement, chiar o parte din
viatd in general. El impodobeste viafa, ii com-
penseazd lacunele si in aceasta privintda este
indispensabil. Indispensabil individului, ca func-
tie biologicd si indispensabil comunitatii, pen-
tru sensul ce-1 contine, semnificatla, valoareca
expresivd, legaturile spirituale si sociale pe
care le creaza, pe scurt, ca functie_de cul-
turd ; jocul satisface idealul de exprimare si
de societate. Jocul se situeazd intr-o sfera mai
inaltid decit cea strict biologicd de nutrifie-
reproductie-conservare. Aceasta judeccata gste
in uparenty contradictie cu faptul ca in ylata
animald jocurile din perioada intovarasirii au
un rol atit de mare. Dar ar fi oare absurd
si acordam cintecului, dansului, paradei pa-
sarilor ca si jocului uman, un loc in afara
domeniului strict biolegic ? Oricum. iocu! uman.
in toate manifestirile sale superioare, in care
el Nemnifici sau celebreazd ceva, isi are locul
sk in sfera sidrbitorilor $i a cultului, in sfera
psacrului®,

Acest caracter jndispensabil al jocului, acest
caracter de utilitate fata de culturid, sau mai
bine zis acest caracter de culturd, ii rdpeste
oare fenomenului calitatea lui de dezinteresa-
re ? Desigur ca nu, cici scopurile lui insele se a-
fla in afara sferci interesului material direct sau
a satisfacerii individuale a apetiturilor. Ca ac-
tiune ,sacra“, jocul poate sluji Pprosperitatii
grupului, dar atunci intr-un alt mod §i cu alte
mijloace decit dobindirca imediati de elemente
de subzistenta.

Jocul se separi de viata curentd prin locul
si durata pe carc il ocupad in ea. El ofera o
a treia caracteristicd prin jzolare, prin limita-
rea lui. Jocul se desfisoara literalmente. FEl
.Se joacd pind la capat“, inlauntrul unor anu-
mite granite de timp si de spatiu. El isi are
cursul si sensul lui in sine.

Iatd deci o trAsdtura noud §i pozitivi a jocu-
Iui. Jocul incepe si, la un anumit moment, S-a
sfirsit“. ElI ,se joaca pina Jla capat“. Atita
timp cit e in curs, el prezintd miscare, du-te-
vino, peripetii, alternanta, inlanfuirj si dezno-
daminte. LimitArii sale temporale i se aso-
ciazi direct o alti calitate remarcabila. Jo-
cul se fixeaza numaidecit ca forma dq c}lltura.
O dati jucat el ramine apoj in amintire ca
o creatie spirituali sau ca o comoard, se trans-
mite si poate in orice clipa fi repetat.v fie ime=
diat, ca un joc de copii, o partida de ta:
ble, o cursid, fie dupd un lung interv‘al. Accasta
posibilitate de repetare este una din caracte-
risticile esenfiale ale jocului. Ea nu se aplica
pumai joculuj considerat in ansamblu, ci $i
structurij lui interne. In aproape toate iormqle
evoluate ale jocului, elementele de repe:tltle,
de refren, de variatii alternative formcaza un
fel de inlinfuire $i o urzeala.

Limitarea locald a jocului este incd mai iz-
bitoare decit limitarea sa temporala. Qrice joc
se¢ desfisoard in contururile domeniului sau
spatial, trasat dinainte, fie ca c¢ material, fie
imaginar, fixat de voin{i sau comandat de
evidentd. La fel cum nu exXista nici o dife-

rentd formali intre un joc §i o actiune sacri,
si anunie o actiune sacra se realizeaza in forme
identice cu cele ale jocului, tot asa locul sa-
cru nu se distinge formal de aria jocului. Are-
na, masa de joc, cercul magic, templul, scena,
ecranul, tribunalul, toate sint, dupid formi si
functie terenuri de joc, adicd locuri consacrate,
separate, ingradite, sanctificate si guvernate
dinauntrul sferei lor de reguli anume., Sint
lumi temporare in miezul lumii obisnuite, con-
cepute in vederea desavirgirii unej acfiuni de-
terminate.

In limitele terenuluj de joc domneste o or-
dine specifica si absoluta. $i iata o neui tra-
satura, mai pozitivA inca, a jocului: el cre-~
eaza ordine, este ordine. Realizeazd, in imper-
fectiunea lumii $i confuzia vietii, o perfectiune
temporard §i limitatd. Jocul cere o ordine ab-
soluti. Cea mai usoarid derogare de la a-
ccastd? ordine stricd jocul, ii rapeste carac-
terul si valoarea lui. Aceastd asociere intima
cu conceptul de ordine motiveazd, cu certi-
tudine, locul atit de mare ce pare a-i fi atri-
buit jocului, in domeniul esteticului, cum am
notat deja intimpliator mai sus. Jocul, spuneam
noi. relevd o aspiratie catre frumusefe. Acest
factor estetic este poate identic cu obsesia de
a crea o formid ordonatd, care patrunde jocul
sub toate aspectele sale. Termcnij de care pu-
tem face uz spre a desemna elementele jocu-
lui rezidi in bund parte in sfera esteticului.
Ei nc slujesc si pentru traducerea impresiilor
de frumusete : tensiune, echilibru, leganare, al-
ternantd, contrast, variatie, inlanfuire si dezno-
diimint, solutie. Jocul angajeaza si elibereaza.
El absoarbe. Captiveaza, altfel spus — farmeca.
Este plin de aceste douj calitiji suprem nobile
pe care omul le poate observa in lucruri si
poate chiar s3 exprime ritm §i armonie.
Printre atributele ce se pot aplica jocului, am
numit-o pe acecea de tensiune. Acest element
ocupd chiar un loc important si foarte deose-
bit in fenomenul jocului, Tensiune inseamna
incertitudine, sansid. EXista o aspiratie catre
destindere. Ceva trebuie ,sa reuseascad“ cu pre-
tul unui anumit efort. Acest element guver-
neazd jocurile de indeminare sau jocurile-pro-
bleme individuale, cum ar fi jocurile mozaicuri,
din diferite piese, pasientele, tragerea ], tinta
si capdtd tot mai multi importanti pe masura
ce jocul ja mai mult sau maj putin caracte-
rul de competitie. In jocul cu zaruri si in
campionatu] sportiv aceastd tensiunc este adu-
sd la culme. Acest element confera activitatii
de joc, in ciuda situatiei lui strdine domeniului
binelui $i rdului, un anumit continut etic. Caci,
in aceastd tensiune, forta jucdtorului este pusa
la incercare : forta fizica, perseverenta, inge-
niozitatea, curajul, rezistenta si in acelasi timp
forta Iui spirituald, pentru c3@ el trebuie sa
se pastreze, in ciuda dorintei Iui arzatoare
de a cistiga, in limitele autorizate prescrise
pentru joc. Calitdfile de ordine §i tensiune,
proprii jocului, ne aduc la considerarea regu-
lej jocului.

Orice joc isi are regulile lui. Ele determini
ceea ce va avea putere de lege in cadrul lu-
mij temporare trasate de joc. Regulile unui
joc sint absolut imperioase si  indiscutabile.
Pau] Valéry a spus-o in trecere cindva, si este
o0 ideea cu o pondere pufin obisnuita: din
punctul de vedere al regulilor unui joc, nici
un scepticism nu e posibil. Cici principiul care
le determini este dat aici drept de nezdrunci-
nat, De indatd ce regulile sint violate, uni-
versul jocului se spulbera. Nu mai existid joc.
Fluicru] arbitrului rupe vraja si restabileste o
clipa mecanismul ,Jlumii obisnuite®,
Jucdtorul care se opune regulilor sau se de-
robeazid de la ele esle un ,spirgidtor” de joc.
Notiunea de fair este strins legati de compor-
tamentul in joc : trebuie sd joci ,cinstit®, Spir-
gatorul de joc este cu totul altceva decit fal-
sul jucidtor. Acesta se preface a juca jocul.
El continud si recuncascd in aparenta cercul
magic al jocului. Comunitatea jucatorilor il
iarta mai usor decit pe cel dinainte, caci
acela distruge universul lor. Derobindu-se, el
descopera valoarea relativd si fragilitatea aces-
tuj univers, in care momentan s-a inchis im-
preunda cu ceilalti. El ii rapeste  jocului
inlusio — literalmente ,,intrarea in joc*, cuvint
incdrcat cu semnificatie. Astfel el trebuie eli-
minat, fiindcA ameninti existenfa comunitatii
de joacid. Figura spargatoruluide joc se desem-
neazi cel maj clar in jocul copiilor. Micuta
comunitate nu se intreabid daci spargatorul de
joc devine renegat prin incapacitate sau lipsa
de indrazneala. Sau mai curind ea nu-i recu-
noaste incapacitatea si il taxeaza drept lipsit
de indrazneald. Problema supunerii si n con-
stiintei nu se intinde de obicei pentru aceasta
comunitate dincolo de teama de pedeapsa. Spar-
gitorul de joc ii sfirima lumea magica, iati
de ce este un las si va fi expulzat, Chiar in
universul marelui serios, falsii jucatori, ipo-
critii §i impostorii au avut intotdcauna mai
multi sansa decit spargitorii de joc : apostatii,
ereticii, reformatorii $i cei care sint prizonieri
ai constiintei lor.

Doar daca, dupd cum e cazul frecvent, acestia
din urma nu-si intemeiaza, la rindul lor, o
noua comunitate, inzestrati cu o noui regula,
care ii este proprie. $i tocmaj reprobatul, ris-
culatul, omul socictitilor secrete, ereticul sint
extraordinarj de pricepufi in formarea grupe-
lor si, pe decasupra, aproape intotdeauna
marcati de un caracter deosebit de ludic.
Comunitatea vesela acuza o tendinti generali
la permanenta, chiar dupid ce jocul s-3 ter-
minat. $i nu ca cel maj mirunt joc cu bilele
sau cea maj neinsemnati partidi de bridge ar
duce la formarea de¢ cluburi. Dar, sentimen-
tul de a trdi laolalti o viatd de exceptie, de
a impartdsi cu totii un lucru important, de a
te scpara laolalti de ceilalli sj d: a te sus-
trage normelor generale, exerciti o seductie
dincolo de durata jocului singur. Clubul ii a-
parfine jocului asa cum pdldria ii apartine ca-
pului. De aici ar fi mult prea usor si te apuci
si aranjezi claie peste gramadd, in chmunitdti
de joc, tot ceea ce etnologia desemneazia cu
numele de fratrii, efebii sau grupiri de oa-
meni. Totusi, vom fi efectiv for{ati sa obser-
viam mereu cit este de greu si faci o distinc-
tie neta intre relatiile sociale durabile, mai
ales cele ale civilizatiilor arhaice, si sfera jo-
cului, cu finalitid(ile lor de importanti suprema,
solemne si chiar sacre.

_Caracte'rul excepfional si exclusiv al jocului
imbraca forma cea mai frapanti in misterul
cu care se infisoard cu placere. Copiii mici
relf:v_a a_trgctia pentru joc, fiacind din el o
pMica taina®, Acesta e al -nostru si nu este
Pentru ceilalti. Ceca ce fac ceilalti, in afara
cercului nostru, nu ne privestc pentru mo-
ment, In sfera joculuj legile si obiceiurile
victili curente nu au valoare. Noi existim si
actiondm ,,altcum®. Aceasti abolire temporara
a ,lumii obisnuite® este cu totul manifesti
inci din viata copilului. Ea apare de altfel
tot atit de clar la adulti in jocurile rituale
ale cultului la popoarele primitive. In tim-
pul marilor serbari de initiere, cind tinerii
sint primifi in comunitatea oamenilor, neofitii
nu sint numai ej scutifi dc lege si d: regula
obisnuiti. In tot tribul, certurile sint suspen-
date. Toate actiunile de razbunarc sint ami-
nate: Abolirca temporari a vietii curente a co-
munltétii, cu ocazia unei mari perioade de
Jocurj sacre, s¢ poate desprinde si din nume-
roase indicii la societdti si culturi mai cvo-
luote. Tot ceea ce priveste saturpaliile sau o-
biceiurile de carnaval ne-o arati.

Facultatea de a fj altul si misterul joculuj so
manifestd in mascaradid. Aici caracterul Hine
solit* al jocului este perfect. Travesti-ul sau
masca ,joaca“ un alt personaj. El .este” ua alt
pgrsonaj! Spaima copilarecascd, divertismentul
fard friu, ritul sacru si imagipatia mistici pa-
trund, in mod indisolubil, intregul domeniu al
mascaradei si a] deghizarii.

Sul; _unghiul formei, se poate deci, pe scurt,
defini jocul drept o actiune liberd, res mtita
ca ,fictivd“ si situatd in afara victii curerite,
capabili totusi sd absoarbi in intregim: juci-
torul ; o actiune despuiatd de orice interes ma-
terial si de oricare utilitate; care s2 reali-
zeazd intr-un timp si intr-un spatiu expres
circamscrise, se desfasoard in ordine, conform
unor reguli date si stirneste in viati relatii
de grup ce se inconjoari cu plicere cu mis-
ter sau accentuind prin deghizare ciudidtenia
lor fatd de lumea obisnuita,

Functia jocului, sub formele superioare luate
in considerare aici, poate, in cea mai mare
p_arte, fi redusia imediat la doud aspecte esen-
tiale, Jocul este o luptd pentru ceva, sau o
reprezentare a ceva. Aceste doud functii se pot
de asemenea confunda, in sensul cd jorui .re-
prezinta“ o batilie pewntru ceva, sau cste un
concurs, care poate cel mai bine reda ceva.
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Fragmentul ce il inserim in acest numadr,
la rubrica noastri ,Texte ceiecbre de es-
tetici“, este extras dintr-o carte publicatd
in 1938, sub semnitura lui Johan Hui-
zinga, care aducea in discutie, dintr-o per-
spectivi inediti, problema jocului. Lucra-
rea a stirnit, inci de la aparitie, un
enorm interes, Huizinga rimine, fird in—
doiald, unul dintre cei mai originali gin-
ditori europeni din prima jumatate a se-
colului nostru. Cultura olandezda il reven-
dicdi, totodatd, pe Huizinga nu numai ca
filosof, ci si ca scriitor de zile mari. Tex-
tul siu posedd o anume ritmicad interioara,
o anume plasticitate si strilucire a ver-
bului in maisuri si asigure argumentelor
prezentate acel plus de fortd, acea capa-
citate seductivi proprie tuturor marilor
monu:nente ale unei spiritualita¢i. Impor-
tant nu ni se pare, totusi, faptul cd& Homo
ludens a stirnit interes, c¢i esle una dintre
cirtile care se citesc si astizi cu multd
plicere, Important ni se pare ecoul pe care
Homo ludens I-a avut asupra unor directii
de studiu in stiintele umanistice moderne.
Huizinga e de pirere ci noi nu trebuie
si vedem jocul doar ca una dintre compo-
nentelc vietii spirituale ale unei epoci,
ci ca spiritualitatea insdsi. El opereazi,
astfel, o distinctie netd intre jocul la ani-
male si jocul la oameni, care intotdeauna
presupune un sistem de reguli, presupune
o serie de conventii, presupune initiativa
si presupune aluzie constienti la starile
reale de lucruri. Din punctul de vedere
al lui Johan Huizinga, cultura se defi-
neste, prin excelentd, ca joc. Desigur, o
asemene2 pozitie teoretici implica serioase
riscuri. Lui Johan Huizinga i s-a reprosat,
nu o dati — si pe bunid dreptate — faptul
cd identificind cultura cu jocul, face ab-
stractic de numeroase domenii ale culturii
ce nu prezinti nimic din ceea ce ar putea
tine de domeniul ludicului. In acceptiunea
filosofului olandez, termenul de ,culturd“
are un continut destul de ambiguu, in asa
fel incit o analizi riguroasi a tuturor
ideilor expuse in Homo ludens permite sa
sc observe numeroase coantradictii si nu-
meroase puncte slabe ale demonstratiei
pe care autorul o incearca. Va trebui si
ne delimitim hotirit de pozifia filosofului
olandez, in incercarea sa de a identifica
cultura cu jocul, mai ales in lumina unor
situatii contemporane. Numeroase teorli
estetice nemarxiste, la moda astizi, prezic
o arti a viitorului funcfionind exclusiv
la nivelul jocului. Arta viitorului se iden-
tifici, din perspectiva unor asemenea ipc-
teze, cu o arti prin excelenti de diver-
tisment, o arti care si produci placere
atunci cind este contemplatd. Si atit. Ia
diferite publicatii striine pot fi intilnite,
tot mai des, opinii potrivit cdrora arta
contemporani este pe punctul de a re-
nunfa la cea mai mare prejudecati, dupi
care s-a ghidat fimp de secole si milenii
chiar : prejudecata raspunderii sociale,
prejudecat: finalitifii sociale a actului de
creatie., Sint reinviate, cu destuld abili-
tate, vechile teorii ale artei pentru artd si
puse in concordanti cu neile pozitii ce
reflectia, indiscutabil, o anumiti deruti a
estelicii speculative contemporane in fafa
marilor mutatii survenite in arta ultimelor
decenii. Nu apare, astfel, deloc gratuiti
o discutie despre rolul jocului in viata cul_
turald a diferitelor grupuri sociale, mai

mari sau mai mici, angajati din perspec-
tiva filosofiei marxiste. Fragmentul din
Homo ludens, pe care il inserim in acest
numidr al , Amfiteatrului®, constituie o

dovadi in plus in sprijinul unei asemenea
convingeri. Adeviarul este ci in structura
vietii sociale contemporane jocurile ocupa
un loc destul de important. Milioane de
vameni sint angajati in fenomenul spec-
tacolelor sportive. In misura in care in-
tervine problema difuzirii jocurilor prin
intermediul noilor mijloace de comunica-
tie — radio, televiziune -— problema se
complici si mai mulil. Intervine, apoi, fe-
nomenul celorlalte jocuri: actorii de ci-
nema ,joacia“, la teatru se ,joaci“ o piesi
sau alta. Teoria matematicAi a jocurilor
ne invitd sa interpretim orice conflict ca
»joc” intre diferitele forte desfisurate. In
sociologie, perioada anilor 60 aduce in
discutie metoda de cercetarce a lui E. Goff-
man, urmdrind tocmai intelegerea viejii
diferitelor grupuri sociale ca spectacol
in care indivizii isi joacd fiecare rolul
ce le revine, scena umani reconstituin-
du-se mereu, pe maiasura noilor elemente
intervenite in desfisurarea actiunii. Pen-
tru a intelege oamenii — afirmi Goff-
man — e necesar si avem in vedere cid in
relatiile dinfre ei intervine permanent un
anumit coeficient de nesinceritate, de joc,
prin care sint mascate adevaratele lor
sentimente si intentii. Nu incape discutie,
noile pozifii in abordarea fenomenului
uman se resimt de pe urma impulsului
creat de cartea lui Johan Huizinga.
Sint necesare, din acest punct de vedere,
o serie de preciziri in misuri si ajute la
intelegerca jocului ca parte integrantd a
vietii sociale moderne. La oameni, jocul
presupune, inainte de toate, conventie. Se¢
»convine“ in legiturd cu un sistem de re-
guli, dupd care o actiune urmeazi sa se
desfasoare, In maisura in care cei care par-
ticipi nemijlocit la joc nu respecti con-
ventia, jocul nu poate avea loc, jocul
nu mai este joc. La acest nivel, jocul
poate fi, infr-adevar, asimilat tuturor fe-
nomenelor de culturi la baza carora stau,
intotdeauna, diferite conventii. Spre deo-
sebire de joc, insd, im culturi regulile
asupra cirora sc¢ ,convine“ sint dictate de
interese sociale grave. Desfisurarea de
forte specifice jocului implici, de la bun
inceput, o anumiti delimifare de ,restul
vietii*, tocmai pentru ca jocul si nu se
confundec cu ,viata grava, serioasi“. In li-
mitele jocului, respectind convenfia dec
rigoare, sint permise anumite manifestiri,
e permisi o anumita libertate in ceea ce
priveste comportamentul individului. O-
dati jocul terminat, participantii se intorc
la ,viata serioasi“, unde funcfioneazi un
alt sistem de reguli, alte norme, mai pufin
conventionale. Distinctia dintre joc si ,lu-
crul serios“, care se face, de obicei, la
nivelul infelegerii comune, isi giseste te-
meiul aici. Viata sociali apare ca fiind,
prin excelenfd, serioasi. Ea ne solicita,
inainte de toate, la rezolvarea problemelor
noastre grave, unde nu mai este posibil si
actionezi dupi niste reguli ce constituie
doar o aluzie vagd la lumea din jur si la
fortele ce o guverneazi. Aici, raporturile
dintre om si naturid, dintre om si oameni,
dintre om si propriile sale realiziri, se
stabilesc nemijlocit, solicitind intotdeauna
un anumit efort, anumite refineri, impli-
cind intotdeauna un grad mai mare de
constringere. Numai in perioadele de ra-
gaz, de refacere, deci, a forfelor, in ve-
derea unor noi eforturi, omul matur isi

permite si se joace. Termecnul de ,dis-
tractie“ indicd tocmai aceasti evadare ne-
cesari din cotidian, ce functioneazi la
nivelul viefii diferitelor grupuri sociale.
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.»Distractia® presupune uitare de griji si
cheltuire de energie fird ca si existe vreo
constringere severd in acest sens. ..Distrac-
tia“ presupune transfer de pe planul
cotidianului pe planul sarbatorescului. Jo-
cul pare si posede infotdeauna aceasti
dimensiune de sarbitoresc. El se ofera,
atit celor care-l realizeazi nemijlocit, cit
si celor care-1 contempld, ca spectacol,
adici priveliste a ceva iesit din comun,
a ceva deosebit, a ceva ce nu ifi este dat
sa contempli oricind si oriunde. De aici.
plicerea deosebiti a contemplirii jocuri-
lor sportive, a contemplirii alter tipuri
de jocuri, o plicere care se confunda, pind
intr-un anumit punct, cu aceea oferitd si
de orice obiect estetic. Cu toate acesiea,
mai ales in implicatiile sale sociale supe-
rioare, realizate la nivelul artei, esteticul
presupune mai mult decit plicere incer-
catd in conditiile contemplirii unui lucru
iesit din comun. Esteticul presupune, Ia
acest nivel, aluzie pronuntati la conditia
noastrd in lume, la propriiie noastre
posibilititi de a ne autodepisi, de a
deveni altii in sens superior. Aici cul-
tura nu mai poate fi identificati doar
cu jocul, ea reprezentind, intotdeauna,
ceva mai mult decit acesta, ea repre-
zentind sirbatoare a descoperirii lumii
din perspectiva propriilor noastre aspi-
ratii, a propriilor noastre idealuri umane.
In acest punct, culiura se defineste prin
aluzie gravid la probleme umane impor-
tante. Delimitindu-ne, prin urmare, clar,
dc incercirile contemporane privind iden-
tificarea culturii cu jocul, va trebui si
recunoastem totusi existen{a unor impor-
tante componente ale culturii, in care jo-
cul are o pondere deloc neglijabili. De
buni seamd, anumite zone periferice ale
artei se definesc, totusi, ca joc. Avem,
apoi, fenomenul vestimentatiei, aducind in
discutie nevoia unei distinctii care si
fie operate intre elementele naturale ale
jocului si elementele artificiale. Mimica,
intonatia, mersul sint elemente ce pot [i
utilizate in constructia spectacolului social
de citre orice individ, fird nici un fel de
adaos din afard. Vestimentatia aduce in
discutie problema persoanci infeleasi ca
jucidrie, ca element al unui spectacol ce‘
ni-1 oferd strada, ce ni-lI oferd terenurile®
sportive, ce ni-1 oferd o institutie sau alta.
Civilizatia moderni aduce in discutie
multe alte implicatii ale jocului in viafa
noastri. Reclama, in buni maisuri, exploa-
teazi unele efecte ale jocului. Gadget-u-
rile nu se vor altceva decit jucirii pentru
maturi. Designul pare a nutri, in ascuns,
ambitia de a-i oferi omului matur, prin
intermediul obiectului industrial cu fina-
litate nemijlociti, si o jucdrie in plus. Ne-
voia noastra de joc se dovedeste asifel o ne-
voie reali. Intrebarea care se pune suni
insd : citd nevoie de joc are, in mod obiec-
tiv, o societate ? Un riaspuns cit de cit
exact in aceasti privin{i apare ca deose-
bit de important, pentru ci prin exage-
rarea ponderii jocului in viata sociald con-
temporani, se ajunge, firi doar si poate,
la cultivarea lipsei de rispundere, la pro-
movarea unor ,tehnici ale uitarii“, la fel
de nocive, ca gi drogurile. Viata ocameni-
lor se defineste prin ceea ce am putea
numi vesnici stare de raspundere. Si, ni-
cdieri ca pe tirimul culturii, camenii na
au dat vreodati mai multi dovadi de ris-
pundere, de preocupare in legituri cu
propria lor conditie in lume. Nu, cultura
nu poate fi identificati doar cu jocul !
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