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IASI,

imun

revolutionarii romani s-au pronuntat

pentru solidaritate cu fortele revolutionare de pretutindeni,

au fost alaturi de ele, s-au numarat printre aceia care au facut

totul pentru scuturarea absolutismului,

a reactiunii, asa cum

si astazi poporul nostru se afla in primele rinduri ale luptei

Tmpotriva imperialismului,

dreapta si mai buna.”

colonialismului,

pentru o lume mai

NICOLAE CEAUSESCUJ

CIND UN POPOR fSTt STAPIN Pf
BOGAIIIIf TARII SI PI DESTINUL SAU..."

nceputul acestui mai a marcat si Tnceputul marilor ma-
nifestari populare prin care natiunea noastra socialista cin-
steste, cu veneratie si recunostinta, memoria revolutionarilor
pasoptlstl Aici la Ia5| in orasul de glorie romaneasca, de
stralucite traditii revolutlonare in piata cu nume atit de drag
romanilor — Unirii — trecutul de luptd si-a dat mina cu pre-
zentul, cu acest prezent in care se infaptuiesc nazuintele celor
mai de seama barbati ai neamului nostru : independenta si
suveranitatea patriei, ridicarea ei pe cele mai inalte culmi
ale civilizatiei. Fiindcd cinstind memoria celor care au por-
nit, acum 125 de ani, revolutia in toate provinciile tarii, ne-am
ntarit incd o data credinta noastra comunistd, dragostea de
patrie, de destinele ei, de nazuintele poporului.

Revolutia de ia 1848, |ndreptata |mpotr|va orinduirii feudale,
a_oprimarii poporului nostru de catre puterile imperiale, a
afirmat deschis unitatea tuturor romanilor. Ceea ce batrinul
cronicar spusese ca_,noi de la R&m ne tragem", cele ce in-
tarisera prin cercetdrile lor eruditi ca stolnicul ‘Cantacuzino
sau Samuil Micu, ceea ce fusese afirmat_de toti carturarii
nostri cei mai Iumlnatl dar mai cu seama ceea ce simteau
deopotrivd romanii din Moldova, din Tara Romaneasca, din
Transilvania si Bucovina, a fost inscris pe steagul revolutiei
de la 1848 : o singurd tara, ,,Romania noastra — cum spu-
nea Balcescu — va exista"...

La marea adunare de la lasi n-au luat parte numai
zecile de mii de ieseni, ci Tntreaga tard. Prezenta conducerii
de partid si de stat in frunte cu fovarasul Nicolae Ceau-
sescu, aici, In aceasta piatd cu attea glorloase amintiri din
istoria taru a transformat adunarea 1intr-o vibrantd mani-
festare de dragoste fata de patrie si partid, fatd de fiul cel
mai iubit al poporului  nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu.
Cuvintarea rostitd cu acest prllej — momentul culminant al
marii adunari de la lasi, constituie o lectie strdlucitd de is-
torie a_trecutului si prezentulw nostru, de Tnalt patriotism si
de hotarire de neinvins pentru viitorul pe care il faurim Ro-
maniei socialiste. Evocind conditiile izbucnirii revolutiei, per-

sonalitatile luptatorilor, secretarul general al partidului spu-
nea : ,Revolutia de ia 1848 a avut un caracter unitar in
toate cele trei tari romanesti. Faptul cd pe steagul revolutio-
nar din toate aceste provincii erau scrise aceleasi idealuri

desfiintarea servitutiilor feudale si eliberarea taranimii io-
bage cucerirea de libertdti democratice, scuturarea domi-
natiei straine si realizarea unitatii si |ndependen§ei nationa-
le — ilustreaza comuniunea de interese si aspiratii ce-i unea
pe fiii aceluiasi popor, in pofida hotarelor despartitoare ar-
tificiale si vremelnice".

Revolutia de la 1848 a fost infrinta, dar ideile ei n-au
murit niciodatd, fiecare nou deceniu le-a ridicat si mai sus
in bataliile revolutionare care au urmat. Aspiratiile de
atunci, aspiratiile de veacuri ale acestui neam, au devenit
astazi o realitate spre mindria poporului si partlduIU| sau
comunist. Emotionantele cuvinte ale secretarului general, to-
varasul Nicolae Ceausescu, au exprimat sentimentele noas-
tre cele mai sfinte, atunci cind, trecind in revistd infaptuirile
istorice ale poporului sub conducerea partidului, spunea ca
ele ,,demonstreazd odatda in plus cd, atunci cind un popor
este stapin pe bogatiile tarii si pe destinul sau, este in stare
sd asigure dezvoltarea rapidd a societdtii, cresterea impe-
tuoasa a fortelor de productie, conlucrarea pasnica cu
toate natiunile”. Asta Tnseamna, deopotrivd, ceea ce au
visat de-a lungul veacurilor generatii si generatii ce ne-a'u
pazit pamintul si fiinta nationald si ceea ce noi nfaptuim
astazi : o tara socialistd — Romania — independentd si su-
verand pe prezentul si viitorul ei. Odata cu secretarul gene-
ral al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, si-a spus cu-
vintul un Tntreg popor : ,S& facem totul pentru ca urmasii
nostri si urmasii urmasilor nostri sa poata spune ca in mo-
mente hotéritoare pentru destinul Romaniei am facut ceva
pentru  dezvoltarea
si inflorirea  tarii,
ne- -am  facut dato-
ria".
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CUZA, OMUL
DOMNITORUL

n ziua de 3/15 mai 1873, care le vor apropia si .mai mult in

ISe Stln? din viatd yjitorime prin sentimente  de

la  Heidelberg, Alexandru fraPe si de stimd reciprocd. De

loan Cuza, primul = domnitoraigy vine acest mare concurs de la
Principatelor Unite, unul dintre popor la popor, in care fiecare
fauritorii  statului national roméan natie aduce tributul geniului siu

modern, cel care a ridicat Tnsemne-
le supremei demnitati a tarii care
fuseserd atit de umbrite de vi-
tregia vremurilor si nimicnicia oa-
menilor, cel prin Tnaltarea caruia
—_spunea_ M. Kogalnlceanu — ,,sa
Tnaltat Tnsdsi nationalitatea romana".

Urcarea lui Al. I. Cuza pe tronul
lui Stefan cel Mare si apoi pe cel

al lui Mihai Viteazul a fost pri-
vita multa vreme ca rodul fericit
al hazardului, momentului Tn sine
atribuindu-i-se puterea miraculoasa
de a fi schimbat Tntr-un mod ne-
prevazut omul. ,S-a Tntimplat ca,
nota N. lorga, intr-o  schimbare
subitd, fulgerdtoare, printr-o geni-
ala |ntU|t|e a datoriei, omul s-a
transformat. Colonelul Cuza e una,

Voda Cuza, alta l] un om nou,
adevarat nou, stralucit nou, a ra-
sarit in ianuarie 1859“. Multi nu
dadeau Tnsemndtatea cuvenitd fap-
tului ca in familia Cuza se perpe-
tua o traditie a curajului, a dem-
nitatii si a Ssacrificiului (Dumitrascu
a fost spinzurat, iar lon, bunicul
domnitorului, decapitat), ca Al. I.
Cuza, alesul romanllor a fost prin-
tre putinii care Tn martie 1848 la
lasi indemnase la lupta armata in
apararea revolutiei, cd Tndeplinise
importante functii publlce (prese-
dinte de tribunal, director general

al Ministerului de Interne, pircalab
de Galati, loctiitor al sefulw arma-
tei), unde ficuse dovada unor ap-
titudini unanim apreciate, cd rasu-
natoarea sa demisie din pircalabia
Galatilor aplicase la  momentul
oportun o loviturda grea manevre-

lor antiunionliste. La 6 iulie 1857,
consulul  Frantei la lasi, Victor
Place, 1i scria lui VValewski, mi-

nistrul de externe al lui Napoleon
al Ill-lea, ca Al. I. Cuza era ,unul
dintre dregatoru cei mai destoinici,

cei_mai cinstiti si maienergici ai
tarii". Asadar, Tn ianuarie 1859
Al. I. Cuza nu ,s-a transformat

subit”, ci a urcat pe cea mai inalta
treapta a responsabilitatii civice cu
un spor de fermitate in hotéarirea
de a mplini cele mai  arzatoare
* dzuinti ale natiunii.

Prin convingere, formatie intelec-
tualda si conceptie filozofica, Cuza
Voda si, In general liberalii mode-
rati din rindul carora facea parte

erau militanti ai luptei pentru e-
mancipare sociald si nationala a
popoarelor pe cdi si cu mijloace
,bine calculate". El |mpartasea fara

rezerve principiile  fundamentale
ale evolutiei societatii moderne in
viziune liberald, lumea nfatisin-
du-i-se ca 0 imensd comunitate de
natiuni egale in drepturi, libere si
independente, cooperind pentru feri-
cirea omului. ,Meritul cel mare al
epocei noastre — spunea domnito-
rul Tn mesajul din 5 decembrie 1865
catre corpurile legiuitoare — este
ca ea a recunoscut si a pus in lu-
crare ideile roditoare de solidaritate

si care permite tuturor sa pretuiasca
si sa admire progresele neincetate
ale spiritului omenesc".

Realist, lipsit de prejudecati,
Lprintul Cuza — afirma loan Alec-
sandri — este un ateu care nu
crede in nimic" afara de ceea ce
poate inlesni parcurgerea unor noi
pasi pe calea transformarii struc-
turale a tarii si dobindirii indepen-
dentei. Mai presus de toate, iubirea
si slujirea Romaniei, ,acest pamint
binecuvintat al patriei — spunea el
n ordinul de zi din 1 septembrie
1863 catre ostasi —, stropit cu sin-
gele strabunilor nostri si Tmbelsu-
gat cu sudorile  muncitorului. El

este familia, ogorul fiecaruia, casa
in care s-au nascut parintii si unde
se vor naste copiii vostri". Dezgustat
de egoismul Sl naravurile  clasei
din care ficea parte, si pe
care 0 cunostea ca putini altii, Cuza
Voda era stipinit de o mare dra-

goste si de o nemarginitd Tncredere
n popor. Tocmai apelul la popor
a asigurat succesul loviturii de stat
si promovarea reformelor capitale,
n sapte luni — observa domnito-
rul Tn mesajul catre corpurile legiu-

itoare din 6 decembrie 1864 — po-
porul roman a fost chemat de patru
ori la urne si adat singurul raspuns
just ; ,cine va mai zice ca acest po-
por nu este primitor de orice pro-
gres, nu este matur pentru viata
politica si ca, prin urmare, nu este
demn de viitorul ce-1 .asteapta?
Cum sa nu-i  multumesc dar, si
cum sd& nU fiu mindru de a fi
Domnul unui asemenea popor !*.
Dragostea si nedezmintita fincre-

dere Tn popor constituie izvorul
care a alimentat energia, demnita-
tea si constiinta supremei respon-

sabilitdti a domnitorului, responsa-
bilitate pe care el a invocat-o ade-
seori iIn mod hotarit si fara urma
de infatuare: ,eu, pe care libera
vointa a romanilor m-a Tnaltat la
0 pozitie atit de mareata si asa de
grea pe care n-am cerut-o, Ci am
primit-o, voi fi pururea acolo unde
vor fi legitimile dorinte ale ro-
manilor [...]. Eu am constiinta mi-
siunii mele si Tn toata Tmprejurarea
voi sti a o |mp||n| Si ce misiune
si n ce Tmprejurari ‘istorice avea
ea sa fie Tmplinitd! Sa prezidezi

opera mareatd de unire a doud
tari surori devenite de multd vre-
me arena unde se infruntau apeti-
turile de dominatie ale marilor pu-
teri inconjuratoare, unde cirmurto-

rii erau cirmuiti din afard si-si
exercitau vocatia domneascd doar
asupra poporulm aservit! Si uni-
rea a fost facutd. La 11 decembrie
1861, adresindu-se 'garll, Al. 1. Cuza
vestea marea izbinda : ,Unirea este
indeplinitd ! Nationalitatea romana
este Tntemeiata  [...]. Dumnezeul

parintilor nostri a fost cu tara, a
fost cu noi [..]. Alesul vostru va

(Continuare Tn pag. 6)
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si de Tntelegere care leagd toate
natiile lumii prin interesele lor si
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1846, mai 8

Cererea agai Alexandru Cuza ca-
tre Secretariatul de Stat de a i se
elibera un pasaport, pentru el si so-
tia sa, spre a merge la Odesa, Con-
stantinopol si in Grecia.

1851, octombrie 4

Ciorna ofisului domnesc cu co-
recturi si adaosuri, facute de Mi-
hail Kogalniceanu, prin care se a-
duc multumiri lui Al. 1. Cuza pen-
tru felul in care a indeplinit func-
tia de director al Departamentului
din Launtru.

/
Oi
te
1854, mai 16
Semnalmentele lui Alexandru |I.
Cuza,
*
1857, iunie 26

Cererea lui A. |. Cuza catre Co-
mitetul cercetator titlurilor de drep_
turi electorale la Adunarea Ad-hoc
spre a fi trecut in liste cu drept de
alegator si ales.
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ersonalitate eminentd, Alexan-
dru loan Cuza a suscitat, in chip
firesc, interesul contemporanilor
si al posteritatii, interes ce poa-
te fi urmarit nu numai in articole po-
lemice si omagiale, dar si in valoroa-
se opere de sinteza. Cercetdrile intre-
prinse in ultimul timp dovedesc ca
pentru activitatea revolutionard a ce-
lui care a nfaptuit Unirea Principa-
telor trebuiesc luate n consideratie
actiunile ntreprinse de Cuza inca din
perioada  studiilor facute la Paris.
Este de altfel un lucru cunoscut ca in
perioada 1834-1839 se aflau la studii,
In capitala Frantei, cea mai mare
parte dintre romanii care aveau sa
constituie cercul  revolutionar de la
Paris, tineri pe care ii vom fintilni ul-
terior ca participanti la cele mai im-
portante evenimente istorice din via-
ta natiunii romane, printre ei un rol
principal detinind Alexandru Cuza. A-
mintindu-si de aceastd epocd V. A-
lecsandri o caracteriza astfel : ,,Pe
plaiul strainatatii trimisii din ambele
prlnC|pate dovedeau adevarul zicerii
populare : singele apda nu se face |
Ei trdiau intr-un loc, Tncurajindu-se la
studii, ajutindu-se la nevoi si deprin-
zindu-se astfel cu ideea mintuitoare a
Unirii romanesti"”.
in 1836 Cuza ficuse cunostintd cu
tinerii romani aflati la studii in Viena
si in mod deosebit cu fratii Hurmuza-
ci. Din acest motiv in anul urmaétor, cu
ocazia plecarii la Paris, el va folosi
noul prilej pentru a-si revedea prie-
tenii, fericit cd poate oferi o suma de
bani pentru a ajuta pe unul din re-
prezentantii ,tineretului dacic”, cum fi
numea Eudoxiu, sa-si termine studii-
le. Informatia este deosebit de impor-

tanta pentru cunoasterea legaturilor
sale cu cercul vienez, cunoscutd fiind
atmosfera de patriotism si  infratire

nationala care domnea intre compa-
triotii adunati n metropola austriaca
din toate colturile pamintului roma-
nesc.

n anii 1839 si 1840 au inceput sd
soseasca in tara tinerii plecati in stra-
inatate: V. Alecsandri, C. Negri, A. Cu-
za, N. Docan, C. Rolla, doi frati Cuciu-
reanu, patru frati Rosetti s. a. Tntoar-
cerea lor din Franta si Germania s-a
facut simtita n societatea  moldove-
neascd, pentru ci au adus cu ei, dupd
cum aﬁrma V. Alecsandri, o ,,comoara
pretioasd de idei noi si de simtiri pa-
triotice comoara care nu intirzie a ras-
pindi averile sale in generatia cea ju-
na de prin orase".

Citiva ani mai tirziu, in iulie 1845,
Cuza - care din 19 februarie 1842 de-
tinea postul de presedinte al Judecato-
riei Galati — dorind sa plece in strai-
natate, a dat chezasie pentru el Teo-
dor Rascanu, viitorul secretar al ,,Aso-
ciatiei Patriotice”. Cuza era la curent
cu actiunile intreprinse de membrii ac-
tivi ai acestei asociatii. Afirmatia e n-
tarita si de scrisoarea sa, din 9 iunie
1846, catre lordachi Lambrino caruia
fi furniza o serie de informatii privind
urmarirea membrilor ,,Asociatiei Patri-
otice" sau arestarea lor din ordinul
lui Mihail Sturza. Printre cei arestati
se aflau spatarul Tucidide si Teodor
Sion ,amindoi patrioti din Vaslui si
deci membri ai ,Asociatiei Patriotice",
al carei secretar este Teodor Rascanu
care, ,prin fuga sa a evitat cu aceas-
td ocazie arestarea". Dupa intoarcerea
lui Cuza de la Paris, unde in acest timp
activa ,,Societatea studentilor roméni”,
in corespondenta lui cu lordachi Lam-
brino se comenteaza, din nou, situatia
membrilor ,,Asociatiei Patriotice”, mai
ales ca intre timp fusese descoperit
.complotul" de la mosia Holmu (Vas-
lui). Astfel in scrisoarea din 16 octom-
brie 1846, Cuza ii spunea ,Am vazut
cu durere tot ceea ce mi-ai scris in
legdtura cu acest biet Réscanu si tova-
résii lui. Dar dupd ploaie iese soarele
si mai bine mai tirziu decit niciodata".

In 1847 aveau loc o serie de tulbu-
rari cauzate de falsificarea, din ordi-
nul domnitorului, a alegerilor de depu-
ted pentru Adunarea Obsteasca a
Moldovei, printre cei omisi de pe lis-
tele de alegatori fiind si Alexandru
Cuza.

In acest context se Tnscrise reclama-
tia din 17 iulie 1847 a postelnicului
loan Cuza, tatal viitorului domn.

Sint cunocute unele amanunte pri-
vind participarea lui Alexandru Cuza,
la revolutia din martie 1848 de la lasi.
Aflat in rindul celor adunati la hote-
lul Petersburg, a semnat petitia pro-
gram cu cele 35 de puncte si a fost in
fruntea celor strinsi in casa Mavro-
cordat care au indraznit si opuna re-
zistenta armatei trimisa de Mihail
Sturza. Datorita lui Gh. Sion ne-au
ramas memorabilele cuvinte spuse de
Cuza pentru a-si Tncuraja tovarasii de

luptda in fata |epresor|Ior ,Dar frati-
lor | S& murim | Dar, s ne pregatlm
ca s& murim. Cu moartea noastrd

trebuie sa deschidem un viitor natiei
vrednic de marirea trecutului stramosilor
nostri. Romani! astazi natiile invie, tre-
buie sa invie si a noastrd". Masurile
luate de cdtre domnitor pentru a Tna-
busi revolutia au avut drept efect ares-
tarea unui mare numar dintre partici-
panti la revolutie. ,Cei arestati,
au fost maltratati - raporta consulul
francez din lasi — au primit lovituri de

Al |. Cuza la 1858

ciomege si cu miinile legate, loviti
pe strada, in spate, de soldati! care-i
conduceau".

Cuza a facut parte din grupul celor
treisprezece revolutionari socotiti drept

alexandru

—documente
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cei mai periculosi adversari pentru re-

gimul despotic a Sturza
din acest motiv trebuiau predati

lor. Dupd o serie de privatiuni suferite
de cei arestati de la lasi la Galati
si de aici pe Dundre pina la Macin,
sase din grupul celor treisprezece re-
usesc sd insele vigilenta paznicilor si
sa se refugieze la viceconsulul englez
de la Brdila, printre ei aflindu-se

Alexandru Cuza. De aici, noaptea
de 3 aprilie 1848, 0 scrisoare
consulului austriac de la Galati, I.C.

Huber, in care i-au explicat situatia lor

critica ,fiind vorba de nu mai putin
decit Tmpuscarea Moruzi si A. Cu-
za" — cei doi fusesera raniti cioc-

nirea care a avut loc in casa Mavro-
cordat - si i-au cerut ca vaporul cu
aburi austrlac sd-i primeascd pe bord
la Braila si sa le acorde sprijin impo-
triva ,,unor eventuale cercetari ntre-
prinse de guvernul moldovean  sau
muntean”. Cu ajutorul unor pasapoar-
te pentru Ungaria. Austria sau Germa-
nia intentionau sa se poata refugia
caci nu aveau de s& se fintoarca

conditiile existente aceasta ta-
ri a samavolniciei pe care o numim

patrie”, A doua zi 0 noud scrisoare a-
dresata Huber 1l informa ca o
mé Tncercare a sase

moldoveni de a parasi portul Braila,
cu ajutorul austriac, a esuat
din cauza supravegherii  permanente
din partea Cuza
ceilalti revolutionari reusesc sa plece
de la Brdila cu vaporul .Frantz" de
bordul cdruia, la 22 aprilie 1848,
scria lui Huber pentru a-i

numele tovarasilor sai, ,pentru toate
ngrijirile pe care capitanul  acestui

vapor"”, in urma recomandarii consulu-
lui. le-a avut pentru el si
sai.

La Giurgiu s-au cu lancu
Alecsandri, C. Negri si Alecu Russo,
care nu reusisera sa intre tara, si
impreuna au continuat caldtoria pe
Dunare. Ajunsi in Banat. Manolache

Costache Epureanu, Zaharia Moldo-
vanu, Lascar Rosetti, Alecu Moruzi si
cu cei trei intilniti la Giurgiu  s-ou
Tndreptat spre  Lugoj, iar Alexandru
Cuza si Vasile Cantacuzino ou ple-
cat la Pesta. De aici Cuza a trecut
in Transilvania, unde revolutia era in
plina desfasurare a luat parte la im-
presionanta ntrunire de la 3/15 mai
de la Blaj, dupa care s-a Tndreptat
spre Viena. In capitala austriaca, toc-
mai se desfasura, la 15/27 mai 1848,
demonstratia maselor populare Tmpo-
triva hotaririi guvernului de a desfiin-
ta Comitetul studentesc si garda na-
tlonala demonstratle careia — mar-
for ocular — Cuza i-a Tnteles semni-

Fotografie inedita

ficatia : ,,Am vazut la Viena, declara
el, 0 adevirata revolutie".

Conform ntelegerii avute cu ceilalti
compatrioti pe cimpia Blajului, va lua si
el drumul Cernautilor, de unde, la 25

i A
10an CuZa

inedite —

VIRGINIA ISAC

Lambrino ca s-a re-
ranilor primite ,in asa-
casa Mavrocordat”, dar
de lipsa stirilor despre

pe care o astepta in Bu-

1846

ultima

te-ai Intors de la

la bine sanatos. Am fost

intentionam sa vin
dorinta de a te vedea,
ma intflneam cu cumnatul
Murgeni, care mi-a spus ca
si chiar te-am asteptat
caci fratele

I-ai promis sa
intoarcere. Crede-

partea ta

meu nu
saracia mea

astept nerabdare

pentru a ma achita.

vazut durere ceea ce
legatura acest biet

sai. Dar dupa

iese soarele mai bine mai

niciodata. Alaturez
pentru Constantin Cuza.
mare interes pentru mine, pe
care te sa i-0 dai negresit. Este
vorba printre altele de pusca mea
a carei poveste cunosti si care
trebuie sa-ti fie data sau in buna
sau Tnsotita de 5 galbeni. In
orice caz primeste-o asa _cum ti-o
va da si voi sti eu s& ma rafuiesc
cu dl. Panu daci n-o Tnapoiaza cum
trebuie. Catre 12 ale lunii viitoare
vol merge la lasi negresit, trecind
neaparat pe la tine, asa ca sa fii
acasa. Asteptind cu nerabdare pla-
cerea de a te vedea sint prietenul

tau devotat,
A. I. Cuza

Salutari prietenesti lui Epureanu.

Sotia mea, amintindu-si_cu pla-
cere de tine, ma roagd sa-ti tran-
smit compllmente

13(2);
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limba franceza.
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covina. Catre acelasi Lambrino, se a-
dresa, din Galati, Elena Cuza, infor-
mindu-l la 22 mai 1848, de sosirea in
Moldova a comisarului Talaat-Efendi,

Jinsotit de Mussurus, ruda a lui Vo-
goride si creaturd a diavolului, adi-
ca a lui Mihai Pungasul (Mihai Stur-
za) cum l-ai poreclit tu". Ea era con-
vinsd cd venirea acestuia in tard nu
va ameliora situatia celor din ,parti-
dul nostru”, a celor exilati, singura
sperantd raminea tot in inimile no-
tblle si mindre ale moldovenilor nos-
ri

In timpul exilului, Alexandru Cuza a

avut un important rol in toate actiu-
nile ntreprinse de Comitetul revolutio-
nar moldovean, din conducerea caruia
facea parte alaturi de C. Negri, Zaha-
ria Moldovanu, V. Alecsandri. Afit de
zbucimata vara a anului 1848 a adus
in Moldova si o epidemie de ciuma, te-
ribil flagel caruia avea sa-i dea obo-

lul si familia Cuza ; postelnicul loan
Cuza, care se afla la lasi pentru a in-
terveni in favoarea intereselor tarii pe
Iingd comisarul turc Talaat Efendi,

Tmbolnaveste si moare la 17 iunie. Ves-
tea l-a coplesit pe Alexandru Cuza si
faptul acesta, Tmpreuna cu grijile nas-
cute dintr-o situatie materiala precara
si din necesitatea de a se desparti de

sotia sa, care sosise la Cernauti, con-
stituie motivul principal al corespon-
dentei din iunie - august 1848 cu a-
propiatul sau prieten lordachi Lambri-
no.

La Tnceputul lunii octombrie o par-
te dintre emigratii de la Cernduti se
gaseau la Viena, printre ei aflindu-se
si Cuza care sosise de la Paris. Dorind

sd-l instiinteze pe Lambrino, la 3 oc-
tombrie, ca ,Alexandru a fost la Pa-
ris si acum se aflda la Viena", Elena
Cuza T mai spunea ca "revolu-
tionarilor moldoveni deportati la Con-
stantinopol li s-a permis ntoarcerea in
tard. In aceasta situatie se afla si va-
rul lor loan Cuza, participant la eveni-*-
mentele din martie. in schimb, despre
ceea ce se intimpla Tn Tara Romaneas-
ca nu-i putea comunica nimic, pentru

~legaturile dintre Moldova si Vala-
hla ‘sint intrerupte”. Tmpreund cu Vasile
Ghica, Emanoil Costachi Epureanu si
alti compatrioti, Cuza ia parte la ,,ne-
norocitele evenimente ale revolutiei din
6 octombrie”, din Viena, dupa care
pleaca la Cernautl pentru a se intilni
cu sotia sa.

Ca si ceilalti exilati,
ocupat de Tntoarcerea in patrie. O
parte dintre tovarasii  sdi plecasera
deja de la Viena si Paris catre Con-
stantinopol. N. Ghica se afla Tn drum
spre tard, Alexandru  Rosetti, Alecu
Russo si Alexandru Cuza erau pe
punctul de a parasi capitala Austriei.
La Tnceputul lunii februarie 1849 Mi-

Cuza era pre-

SCrisori
n

Tnaltimea Voastra,

Subsemnatii, cunoscind compasi-
unea pe care ati dovedit-o fata de
soarta persoanelor aduse sub for-
ma de arest la Galati, se grabesc
sa Tnstiinteze pe |nalt|mea Voastran,
ca ei au debarcat la Briila, deoa-
rece la punctul stabilit, Macin, din
nou nu le-a fost posibil acest lu-
cru. La Braila s-au refugiat numai-

decit la Consulatul Marii Britanii,
unde protectia le-a fost acordata
in situatia lor critica, fiind vorba

de nu mai putin decit Tmpuscarea
lui Moruzi si A. Cuza. Din pacate
ducem lipsa a sapte tovarasi de su-
ferintd, care n-au avut norocul...
sa ajunga la acest azil. Se pare in-
sa ca si domnul... s-a mai n-
dreptat (cumintit) odatd cu_pleca-
rea noastrd. Rugam pe Tnaltimea
Voastra, daca este posibil, sa vor-
biti cu vaporul cu aburi austriac
sa ne primeasca la Braila pe bord
in drumul sau pe Dunadre in sus
si sa ne acorde sprijinul Tmpotriva
unor eventuale cercetari Tntreprin-
se de guvernul moldovean sau mun-
tean. De asemenea, sa ne puna
eventual la dispozitie pasapoarte
pentru Ungaria si Austria sau chiar
pentru Germania, caci n-avem de
gind sa ne Tntoarcem vreodata in
conditiile existente Tn aceasta tara
a samavolniciei pe care care o nu-
mim patrie. Tnaltimea Voastra, scu-
zati forma si graba scrisorii si a-
tribui-ti-le pe amindoua pericolului
acut din cauza caruia va imploram
sa ne dati ajutorul dumneavoastra.
Primiti va rog, Tnaltimea Voastra,
expresia pretuirii noastre distinse,
Cu care avem onoarea a ramine al
Tnaltimii Domniei-voastre umili su-
pusi,

Alexandru Moruzi

Alexandru loan Cuza

Dr. jur. utr. Em. Costachi lepureanu
Vasile Cantacuzino

Zaharia Moldovanu )
Dr. jur. utr. Lascar Rosetti



hail Kogalniceanu, Vasile Cantacuzi-
no, Alexandru Cuza si sotia sa se a-
flau n Franta pentru a pleda cauza
romanilor. Se pare cd insistentele lor
n-au avut ecoul scontat, de vreme ce
Kogalniceanu afirma, ia 6 februarie,
ca ,frantujii au alte cele de facut de-
cit de a se ocupa de noi". Lipsiti de
bani si ,tragind pe dracul de coa-
da", singura solutie era sa ,plece la
Constantinopol”, unde Alexandru  Cu-
za trebuia sa mai ramina o perioada
de timp, iar Elena sa revind la Galati.
Deocamdata Constantinopolul  era
singurul loc potrivit, observa Alexan-
ru Cuza, in scrisoarea din 11 martie
1849 catre Ecaterina  Rosetti, pentru
ca ,evenimentele, departe de a se
Tmbunatati, Tncurcindu-se pe zi ce tre-
ce si pregatlndu -ne un nou razhoi*,
agravau Lwdificultatea comunlcatulor
intre tarile noastre si restul Europei*.
La aceasta se adauga situatia, deloc
linistitoare, existenta in Pr|n0|pate n-
deosebi in Tara Romaneascd, unde in
aprilie 1849 un nou val de arestiri
efectuate in judetele Romanati si Te-
leorman s-a soldat cu condamnarea la
Tnchisoare a unsprezece revolutionari.

Cuza se Tntoarce in tara la 8 iulie
1849, peste putin timp sosea de la
Constantinopol noul domnitor, Grigore
A. Ghica, adept al unor principii libe-
rale si sustinator al Unirii. In timpul
domniei acestuia Cuza a ocupat, suc-
cesiv, posturile de prezident al Jude-
cétoriei Covurlui, director al Ministeru-
lui de Interne si pircdlab al tinutului
Covurlui. O atentle deosebitd merita
cererea adresata Secretariatului  de
Stat, la 16 mai 1854, in care sint tre-
cute, de catre Cuza, semnalmentele
si din care reiese ca atunci avea 34
de ani, un argument in plus pentru
cei care sustin ca data a nasterii a-
nul 1820.

Relatiile dintre Alexandru Cuza i
domnitorul unionist Grigore A. Ghica
prezintd un_interes aparte, nu_numai
in timpul cind ultimul se afla in tara,
Ci si dupd plecarea sa la Paris.

Pregatindu-se pentru expatriere Gri-
gore A. Ghica a plecat, la 3 iulie
1856, din lasi la Tg. Ocna si de a-
colo prin diferite localitati la Galati,
facind peste tot propaganda pentru
unire. In toate tinuturile pe care le-a
strabatut a existat in aceastd proble-
ma o adeziune spontand si totala.
Din ordinul personal al plrcalabulm
s-a facut domnitorului o primire plind
de fast la care lumea a luat parte
cu un entuziasm deosebit ceea ce I-a
determinat pe consulul francez Victor
Place sa afirme, in raportul sau din
4 iulie 1856 catre ministrul de exter-
ne Walewski : ,s-a pretins ca misca-
rea unionistd nu era facutda decit de
citiva tineri din lasi, 1Tn timp ce a-
vem dimpotriva_ dovada astdzi ca mis-
carea este ncd mai populard in dis-

imedite

Brdila, 3/15 aprilie 1848
miezul noptii

P.S. Tnaltimea dumneavoastra va
decide dacd e indicat ca pasapoar-
tele sa fie pe numele noastre ade-
varate sau pe nume fictive. Va ru-
gam Tnsd cu toata insistenta cau-
zatd de Tmprejurdri si ne trimiteti
un raspuns urgent.

[Adresa]
Tnaltimii Sale, Domnului Huber
Consulul Maiestatii Sale Tmpa-
ratul Austriei la Galati

Primit la 4/16 aprilie 1848

Biblioteca centrald universita-

ra Cluj, colectia ~Manuscrise'l,
sertar 156/1 (a) ; original Tn lim-
ba germana.

Altetei Sale Printului Domnitor
Alexandru Cuza
lasi

Binevoiti a primi felicitarile noas-
tre foarte respectuoase si omagiile
noastre.

Noi felicitam scumpa Voastra
Patrie de o alegere care o va face
sa uite suferintele trecute si va ina-
ugura o erd de prosperitate  si
glorie,

Alexandru si Nicolae Hurmuzaki

Arh. St. Bucuresti, fond Mi-

nisterul de Interne, Moldova, do-

sar 8 bis/1859, f. 22, original in
limba franceza.
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Prezentata la Focsani la 18 ianu-

arie 1859, ora 8,40 d.m.

tricte decit 1in capitalda". Cu ocazia
vizitei domnitorului populatia 1-a pri-
mit cu ,urari Tnfocate pentru Unirea
Principatelor” si au loc, intr-un timp
relativ scurt, de citeva ceasuri, peste
600 de subscrieri in favoarea unirii.
Corespondenta dintre  fostul domn,
aflat la Paris ~si viitorul domn, aflat
inca la Galati, este deosebit de sem-
nificativd. In scrisorile sale Cuza isi
exprima scepticismul fata de viitorul
tarii, unirea si un print pamintean ca-
re sa fie ecoul dorintelor nationale, de

vreme ce ,0amenii cirmuirei* — era
vorba de caimdcamia Iui T. Bals —
sprijiniti  de ,ticdlosia boierilor*, fac

totul pentru a compromite aceste ni-
zuinte. ,Ni se garanteaza in general
— scria Cuza in iulie 1856 — cd Curtea
Suzerand ingaduie Unirea Principatelor
sub un print pamintean, dar cine ar
putea fi acest print? Aceastd dificul-
tate a alegerii este o chestiune vitala
pentru noi. Dv. cunoasteti ticdlosia bo-
lerilor nostri". Cuza nu banuia atunci
cé acel print care constituia 0 chestiune
vitala pentru natiune avea sa fie chiar
el, nsd odatd ales se va stradui si
nu nsele sperantele compatriotilor.

Domnia lui Grigore Ghica incetase
la 8 iulie 1856 si, conform prevederilor
Tratatului de la Paris, a fost numit un
caimacam n persoana antiunionistului
Teodor Bals. In aceasta situatie
Alexandru Cuza, adept al idealurilor
de Unire, pentru care luptase si la
1848, nu mai putea ramine in functie.
La Tnceputul lunii septembrie 1856 el
Tnainta deia caimacamului demisia sa.
Din cei 13 prefecti ai administratiei
printului Ghica. dup& cum observa Vic-
tor Place la 29 septembrie 1856
n-a_mai ramas niciunul, toti fiind
destituiti sau  Tnlocuiti cu oameni
cunoscuti ca ostili Unirii. Vestea de-
misiei lui Cuza a fost primitd cu mult
regret de catre galateni care ,isi co-
municau cu durere aceasta intimplare
si In unanimitate se hotarira a se face
0 cerere catre excelenta sa domnul
caimacam cu ruadmintea de a stator-
nici iarasi pe domnul nostru admini-
strator".

La scurt timp dupa moartea lui
Teodor Bals locul sau fu ocupat de
Nicolae Vogoride, alt adversar al U-
nirii, care din dorin'ga de a-si cistiga
partizani, il numeste din nou pe Cu-
za, la 27 februarie 1857, pTrcaIab al
tlnutulul Covurlui. Cu citeva zile Tna-
inte de a prelua functia, care s-a fa-
cut la sfatul prietenilor sii unionisti,
in 11 martie, Cuza adreseaza colone-
lului Scheletti, comandantul  Militiei
moldovene, la 3 martie 1857, o cerere
pentru a fi reintegrat in armata. Este
primit cu gradul de sublocotenent si
atasat Statului Major Superior, iar Tn-
tr-un timp record — 10 zile — noul
caimacam il avanseazd de la gradul
de locotenent la cel de maior, mizind

Sosita la lasi

ora 9,30 d.m.
D. Dimitrie Dascalescu, adminis-
tratorul de Putna, la Apostoleanu
lasi.

In" momentul de fatd poporul o-
rasului este tot in picioare pe uli-
tele iluminate de la sine. Nu con-
tenesc aplaudarile de vivat printul
A. Cuza. O frumusatda si bucurie
care n-au fost niciodata, va vestesc
sa dati relatie unde va cere trebu-
inta,

la 18 ianuarie 1859,

G. Golisteanu

Arh. St. Bucuresti, fond Minis-
terul de Interne, Moldova, dosar
8 bis/1859, f. 35.
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Prezentata la Bucuresti la 18 ianu-
arie 1859, ora 9,10
Sositd la lasi la 18
ora 9,30.

ianuarie 1859.

Domnului Vasile Alecsandri, lasi

Rog supune felicitarile mele dom-
nului. Mare bucurie si entuziasm
intre munteni. Miine banchet mare
n onoarea Mariei Sale. Astazi plec
la alegere.

Gheorghe Sion

Arh. St. Bucuresti, fond Mi-
nisterul de Interne, Moldova,
dosar 8 bis/1859, f. 26, original.

VI
Onorabilului  Minister al Trebilor
din Launtru
Administratorul districtului Falciu

raport

Nu ma pot opri a face cunoscut
entuziasmul prea mare ce dom-
niaza in acest oras. Toate clasele,
pina si treptele cele mai de jos, in-
data de la primirea stirei Ofitiale,
ca Domnitorul nostru este ales si

pe faptul cd in acest fel il va cistiga
adept al cauzei sale. Cuza devenise
0 persoand foarte cunoscutd, atft 1in
tara cit si in strdinatate, ceea ce ex-
plica telegrama din 4 martie 1857 a
consulului Victor Place catre Walewski
care dorea informatii asupra celor trei
candidati la caimacamie : Vasile
Sturza, Alexandru Cuza i Costin
Catargiu. Raspunsul lui Victor Place se

cunoaste : ,Vasile Sturza si Alexan-
dru Cuza excelenti. Costin Catargiu
detestabil”. Cu un an fnainte, comi-

sarul imperial Stokera, facind un ra-
port guvernului de la Viena asupra
candidatilor la tronul Moldovei, ramas
vacant prin plecarea lui Grigore A.
Ghica, 1l trecea si pe Alexandru Cuza
printre cei care aveau o astfel de
sansa.

Manifestindu-se pentru unire si a-
tunci cind detinea postul de pircalab
de Galati, Vogoride a decis ca, in
timpul alegerilor pentru Divanul  Ad-
hoc, Cuza sa fie trimis Tntr-o misiune
secundara in afara Galatilor pentru
a nu fi in capitala judetului. La pu-
tin timp dupa aceasta urmeaza demi-
sia sa celebra din 24 iunie 1857, in-
dreptatd Tmpotriva administratiei  Vo-
goride si in mod special 1mpotriva

al Valahiei, desteptati de drepturile
ce le au, striga neincetat: Astazi
Romania si-a recdpatat drepturile,
s traiasca puterile Evropei care
au conlucrat cu atita zel neobosit.
Astazi Romania a triumfat, fratii
de peste Milcov au incoronat tri-
umful. Lor li se_cuvine glorie, ei
au stiut sa treacd peste toatd pre-
siunea si astazi iarasi au demon-
strat taria lor de caracter. Onoare
fratilor de peste Milcov.

Orasul rasund de urdri neintre-
rupte: Sa traiasca domnul Ale-
xandru loan 1, destinat de pronie
a restabili coroana lui Stefan cel
Mare si fiul acestuia Bogdan, mu-
rind Tn acest oras, se renaste in
domnul Alexandru loan |. Asta e
0 urzealda materioasd, ce nu se poa-
te atribui decit proniei. Sa traiasca
Romania! Sa traiasca domnul Ale-
xandru loan I.

Sara a fost banchet. Hora roma-
neascad a fost cu prisosinta dantu-
itd, prin ea au finchipuit leg&tura
ce aceastd natie si Tn petrecerile
sale cimpenesti presimte. Dupd a-
ceasta au ospatat si s-au Tnchinat
toaste.

Fie dar ca cauza cea dreapta sa
triumfeze. Fie ca prin coroana ce
s-a impus Romaniei sd reinvie in
starea ei primitiva, fie caci Roma-
nia a dovedit ca e adevarata nati-
une, fie, fie.

Scarlat Lambrino
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Arh. St. Bucuresti, fond Mi-
nisterul de Interne, Moldova,
dosar 8 bis/1859, f. 88, original.
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lasi, 24 noiembrie 1861

Printe, *

Unirea este un fapt cistigat. Ast-
fel s-a Tmplinit dorinta national3,
ale carei sufragii unanime mi-au
incredintat grija de a o realiza.

Unirea, si contactul imediat cu toa-

falsificarii listelor electoarale  pentru
alegerile in Divanul Ad-hoc. Si de a-
ceastd datd, ca in atitea alte ocazii.

Alexandru Cuza a procedat asa cum
i dicta ,,nobletea sentimentelor si cu-
folosim
cuvintele sale dintr-o scrisoare adresa-

rajul devotamentului" ca sa

ta lui Lambrino.

Cu ocazia noilor alegeri pentru Di-
vanul Ad-hoc, unionistii obtin o majo-
ne-
Costachi Negri,
Cuza.
la 22 septem-
lasi a
avut loc intr-un cadru deosebit ce i-a
dat aspectul unei adevarate sarbatori
In timpul dezbaterilor Cuza
a fost printre principalii sustinatori  ai
privilegiilor de clasd si u-
nul dintre cei care a subscris la re-
ridicata
iar amen-
damentele aduse de el la propunerile
facute de unii dintre deputati au fost

ritate covirsitoare, dintre cel alesi
lipsind V. Alecsandri,
Anastasie Panu si  Alexandru
Deschiderea lucrarilor,

brie, Divanului Ad-hoc de la

nationale.

desfiintarii

zolvarea problemei

taranesti
de Negri

si Kogalniceanu,

dintre cele mai progresiste.
Felul Tn care Alexandru

reprezentant al partidei nationale, a
fost ales la 5 si 24 ianuarie domn al

tele puterile, vor da eforturilor
noastre o directie sigura si o baza
de neclintit, pe care va fi posibil
sd asezam temeliile edificiului nos-
tru social. Deci nu vom avea si ne
temem de toate acele elemente de
dezordine de care mi-ati vorbit
Tn scrisoare.

Liberi de acum fnainte de orice
alta preocupare decit aceea a dez-
voltarii si a buneistari interne a
Romaniei, noi vom putea sa ne
consacram Tintreaga activitate pro-
blemelor practice. Aici va fi o-
pera realmente patriotica careia,
sint sigur, toti romanii adevarati se
vor devota.

Destul cu zadarnice temeri printe
Dimitrie, viitorul, care se va des-
chide dupa unire in fata noastra,
degajat de piedici politice, este Tn
Tntregime Tn mfiinile noastre. El va
fi fecund 7in rezultate utile, am
ferma speranta. Va trimit mesajul
de deschidere. Regret ca nu pot
deschide Camera in persoana, reti-
nut fiind de ministerul meu de
aici, care este nou si care are ne-
voie de prezenta mea, dar curind
noi vom face deschiderea celor douad
Camere reunite, aceasta va fi so-
lemna ca si actul Tnsusi.

Salutati pe colegii dumneavoastra
si credeti Tn afectiunea mea.

A. |. CuzaV¥Ill

Arh. St. Bucuresti, fond ,Ale-
xandru 1. Cuza", document nr.
35, original Tn limba franceza.

ecatre  printul  Dimitrie  Ghica
VI
Florenta, 25 aprilie 1873
Draga Lambrino,
Citeva cuvinte numai ca sa-i

spun ca am primit scrisoarea ta din
7/19 curent.

Parasesc Florenta la 5 mai, stil
nou. Voi merge direct la Heidelberg,
in acest oras voi ramine vreo cinci-
sprezece zile, printesa va ramine

loan Cuza,

celor doud tdri se cunoaste. Alegerea
este perfect caracterizatd de consulul
Victor Place, sustinator al Unirii, care
gaseste cele mai nimerite cuvinte pen-
tru a ilustra o situatie de fapt: ,a pu-
tut fi ales cu aclamatii, fara intrigi,
fara violente, fara coruptle prin sin-
gurul fapt al unei alegerl legale si al
unei adundri  libere" aceasta pentru
cd ,0 noud viatd a patruns in rindurile
societatii romanesti".

In momentul cind a fost ales domn
Cuza era o personalitate notorie, un
luptator activ pentru Unire, un bun

cunoscator al problemelor administra-
tive, legislative, judecdtoresti si mili-
tare. La 7 februarie 1859, Beclard, con-
sulul Frantei la Bucuresti, raporta mi-

nistrului sau de externe : ,,Alegerea lui
Alexandru Cuza a fost o manifestare
cu totul nationala. Adaug, si nu-mi va
fi greu sa demonstrez ci aceastd ma-
nifestare devenise necesard".

Citeva dintre documentele prezenta-
te ilustreazd entuziasmul cu care in-
tregul popor a primit unirea celor doua
tarl. Nenumarate telegrame venite din
toate partile locuite de romani cil si
actele oficiale ale institutiilor redau
tocmai aceastd atmosfera de bucurie
care cuprinsese ntreaga societate ro-
maneasca.

Dar pina la definitivarea Uniri: au
mai trecut doi ani. Abia spre sfirsitul
anului 1861 acest vis a putut fi reali-
zat. Intr-o scrisoare din 24 noiembrie
1861 adresata printului Dimitrie Ghica.
domnitorul 1i spunea ,,Unirea este un
fapt cistigat”". Astfel s-a implinit do-
rinta nationald, ale carei sufragerii u-
nanime mi-au Tncredintat grija de a o
realiza. Unirea si contactul imediat cu
toate puterile vor da eforturilor noastre
0 directie sigurd si o bazd de neclin-
tit, pe care va fi posibil si asezam
temeliile edificiului nostru social.

Liberi de acum de orice alte preo-
cupdri decit aceea a dezvoltarii s
bunei stari interne a Romaniei, noi
vom putea sd ne consacram fntreaga

activitate  problemelor practice. _Aici
va fi opera realmente patriotici careia
sint sigur, toti romanii adevarati se vor
devota".

In Principatele Roméne se simtea
nevoia unor radicale schimbari sociale
ce nu s-au lasat mult asteptate. Anii
de domnie ai lui Cuza fiind bogati in
reforme ce au transformat Roméania
intr-un stat modern in adevaratul Tn-
teles al cuvintului.

Felul in care Cuza si-a petrecut ul-
timii ani din viata, in exil, departe de
tard, Tn urma abdicdrii sale datorita
»monstruoasei coalitii”, este cunoscut.
Emotionante sint ultimile rinduri ale
sale scrise din Florenta, la 25 aprilie
1873, catre vechiul si bunul sdu prie-
ten lordachi Lambrino. La fel de emo-
tionante sint si cele citeva rinduri ale
primarului lasilor, N. Gane, in telegra-
ma adresata Elenei Cuza, care dadea
glas durerii generale a iesenilor la
moartea fostului domnitor, a acelui

care a ramas adinc |nt|par|t in inima

$I memoria tuturor romanilor.

toata luna mai si o parte din iu-
nie. De la Heidelberg voi merge la
Viena unde voi ramine pina la zece
iulie, Tti voi anunta sosirea mea
precum si pr0|ectele mele ulterioa-
re. Iti al&turez scrisoarea fiului tu,
am luat cunostintd de ea, Tmi re-
zerv sa-ti spun ceea ce ngdesc al-
tadata.

Totodatd 1ti atrag atentia aici,
c& nu se da deloc curs unui pr0|ect
asa grav, ca acela de a merge n
Sumatra sa faci avere, pe baza u-
nui cuvint de onoare. Prietenul sau,
care este desigur tot atit de serios

cit este si Tolosca, este sub auto-
ritatea parinteascd, deci, pentru se-
riozitatea  proiectului, totul este

spus, dar Tn toate cazurile, in afa-
ceri, si afacerile sint peste tot afa-
ceri, ele se bizuie pe contracte, in
care toate conditiile sint stipulate
dupa forme si aceste contracte ele
Tnsile trebuie sa fie materialmente
garantate, asta ca principiu. Pro-
iectul lui Tolosca pacatuieste deci
de la Tnceput si trebuie sa fie con-
siderat ca neavenit, Tn afard de a-
ceste conditii.

Rezultd deci din chiar acest pro-
iect ca Tolosca se gindeste la viito-
rul sau, ca este om care nu se des-
curajeaza deloc din cauza greutati-
lor sau a primejdiilor, este bine de
stiut si pentru ca iti_da timp sa te
hotarastl si_pentru ca chiar el vrea
ca pr0|ectul sau sa aiba aprobarea
ia, bazata pe sfaturile celor apro-
piat,i tie si prietenilor, nu se va face
deloc gaura in cer de-i intirzia, noi
avem timp sa ne razgindim Tnainte
de a hotarf, noi ne vom revedea asa
cum ti-am scris. Voi vedea pe To-
losca si vom inlatura marea dificul-
tate.

Termin rugindu-te sd_stringi mii-
nile lui Mitica si sotiei sale multa
afectiune din partea mea, sa saluti
pe toti ai tdi si crede-ma totdea-
una cu totul al tau,

Al. I. Cuza
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monografii ale unor
Idei literare

omul veacului nostru din toate punctele cardi-

nale ale spiritului, literatura enciclopedicd, litera-

tura de informare asupra numeroaselor domenii, mai
vechi sau mai noi, ale cunoasterii umane cistiga un teren
tot mai ntins si mai important Tn toate culturile lumii.
Tinind seama de o asemenea realitate si de nevoile inte-
lectuale ale constructorilor socialismului” conducerea parti-
dului nostru a stabilit, cu citiva ani Tn urma un program
vast si minutios cu privire la dezvoltarea literaturii enci-
clopedice in Roménia, la editarea unei enciclopedii uni-
versale Tn 10—I12 volume, a unei enciclopedii a Romaniei,
in 4—5 volume, a unui Mic dictionar enciclopedic alca-
tuit din 77.000 articole, 4500 ilustratii, 100 planse, 200
harti si 9500 biografii de personalitati din istoria culturii
si civilizatiei, dictionar de o remarcabilda utilitate care a
aparut in ultimele zile Tn vitrinele librariilor. Cultura ro-
méaneasca s-a Tmbogatit sensibil Tn ultimii 4 ani cu nu-
meroase dictionare cu caracter enciclopedic precum : Dic-
tionarul literaturii romane contemporane, al bunei cuvi-
inte, dictionarul de sinonime, de estetica generald, de fi-
zica, de teorie literard, de cuvinte, expresii si_citate ce-
lebre, de pedagogie contemporana de literaturd franceza
si de literatura engleza, si in ultimele zile, primul volum
din atit de originalul si impunétorul chtlonar de idei li-
terare_al lui Adrian Marino, apdrat la Editura Eminescu,
Prin informatia uluitor de bogata prin metoda originala
de [nyestlgatle prin seriozitatea cercetarii, prin ineditul ideii,
caci Tn afara de Ensayo de un Dictionario de la literatura
a lui Federico Carlos Sainz de Robles, aparut Tn 1954 in
Spania, se cunosc foarte putine lucrdari de acest fel. Dic-
tionarul de idei literare al lui Adrian Marino, in pofida
unor lacune sau a unor interpretari discutabile si incom-
plete — se impune ca o opera fundamentald a lexicogra-
fici si teoriei artei din Romania, si nu numai de la noi.
Adrian Marino realizeaza in acest prim volum, care e, in
fond o lucrare de pionerat, adevarate monografii ale unor
idei literare ca actualitatea, avangarda, barocul, biografia,
clasicism, clasic si modern, comic, curent literar, drama,
epicul, estetism, fantastic, formalism, genurile literare,
gustul etc. etc., monografii docte, vii, atractive si temei-
nice pentru ca autorul e constient cd cel ce face critica
ideilor literare ,este, de fapt, un critic ,total”, _o erind
printr-o hermeneutica totald, un om de gust, un ideolog,
un estet si un istoric (mdcar in intentie), capabil de lec-
turi clasice si moderne ,fard pedanterie, dar si fird su-
perficialitate. .

Un astfel de om, cu o Tnaltd constiintd profesionald, cu
un_ remarcabil simt al valorilor este Adrian Marino.

Dictionarul lui Adrian Marino Tinfatisind cunostintele
teoretice si practice referitoare la obiectul, notiunea, de-
semnatd de cuviint este mai mult decit un dictionar, este
o lucrare critica selectivda, un tratat de estetica
si o sursa de informare si de referintd, un
sfatuitor intelept, capabil sa ne scoatd din Tndoiald si
nestiintd, dar mai ales Tn stare si ne facd a gindi cu
mintea proprie si a judeca dintr-un unghi personal, pe
baza datelor ce ni le ofera, diverse fenomene literar-artis-
tice. o ) )

Autorul s-a straduit si a reusit Tn cea mai mare masura
sa-si Intemeieze judecatile critice pe un postulat stiintific,
sa-si adapteze cercetarea la necesitatile si orizontul actual
al culturii noastre, sa-si integreze opera cit mai organic
in coordonatele esentiale ale realitdtii de la noi. Lucrarea
Tncorporeaza o culturd imensa, o munca titanicd, un ori-
zont informational impunator. Totusi, cititorul Tsi va putea
pune pe alocuri ntrebarea Tndeajuns de legitimd: de ce
anumite aspecte si nuante n-au fost adincite mai mult
spre realitatile concrete de la noi, de ce au fost selectate
numai anumite notiuni si nu si altele de interes egal, cum
ar fi de pilda ideea de arta, de absurd, de antirealism,
comparatism ? Dar astfel de Tntrebari sint poate prea pri-
pite deoarece autorul poate rezolva notiunile respective
Tn contextul altor termeni ce vor fi tratati Tn volumele ur-
mdtoare. Multe fise pot fi, desigur, Tmbogatite si nuantate,
fie datorita autorului ,fie progresului cercetdrilor, fie su-
gestiilor critice pe care Adrian Marino, spirit lucid si ne-
linistit de anumite rezolvari, le asteaptd neindoios de la
cititorii si colegii sdi. Aceasta e 0 necesitate sine qua non
Tn cazul unei asemenea opere. Dealtfel, nevoia obiectiva
de a Tmbogati continuu un dictionar a fost exprimatda de
mult cu atita pertinentd de poetul Lebrun—Pindare cind
scria ;

In contextul exploziei informationale care asediaza

On fait, defailL refait
Ce beau dictionnaire

Qui, toujours bien fait
Sera toujours a faire.

Creator si critic de spita calinesciana, Adrian Marino,

dincolo de unele insignifiante lacune semnalate dar si
dincolo de coplesitoarea fervoare ideatica, ne-a dat nce-
putul unei lucrari fundamentale, care va fi apreciatd —
nu ma Tndoiesc, asa cum se cuvine, un dictionar de idei
literare si estetice care datorita calltatllor sale, pentru a
aminti expresia unui personaj din romanul Adela al lui
Ibrdileanu ,nu mai e un dictionar. E un roman in notatii
sugestive". E un roman de ginduri si idei — am adauga
noi — un roman al aventurii spiritului care se citeste cu
folos si cu placere, si care impune personalitatea lui Adri-
an Marino Tn primul front valoric al culturii noastre con-
temporane.

lon Dodu BALAN

ADRIAN MARINO:

ROGRAMUL. Ceea ce particularizeaza activitatea cri-
Pticé a lui Adrian Marino este — printre altele, dar
in primul rind, dupa opinia noastra — caracterul

ei programatic. O lucrare de amploarea acestui Dic-
tionar de idei literare ar fi fost imposibil de realizat daca
autorul nu si-ar fi delimitat de la Tnceput cimpul de inves-

tigatie, nu si-ar fi precizat — mai ntii pentru el Tnsusi, se
intelege — metoda, nu ar fi avut — gratie unei capacitati
sistematizatoare exceptlonale — 0_imagine de ansamblu asu-

pra intregului edificiu critic. Desigur, Tnsusi autorul o mar-
turiseste, activitatea de redactare a cunoscut numeroase re-
veniri, CAutari, retusari, metoda a fost ,inventatd”, apoi ame-
Iiorata, »a trecut prin mai multe faze". Dar ,,manlfestul" fu-
sese lansat Tnca din 1967 : Pentru un dictionar de idei lite-
rare (articol aparut Tn ,Contemporanul”). Ceea ce Tnseamna
ca, pe de o parte, criticul stia in acel moment care sint prin-
C|p||Ie si liniile directoare” ale intreprinderii sale si ca, pe

de alta, lucrul a fost continuat — in ciuda unor mari difi-
cultati, pe care ne lasa sa le Tntrezarim ,,prefata si ,arti-
colul-program” — pina la o prlma materializare : vedem aici

0 consecventd si o perseverentd exemplare.

Dictionarul ‘de idei literare reprezintd o demonstratie :
el ne aratd ca_acel tip de criticd In care crede si pe care
1l practica Adrian Marino este posibil si necesar. Ne gasim
in fata unui program critic de o evidentd originalitate, de-
finit cu rigoare si Tn termenii cei mai limpezi cu putinta :
critica ideilor literare. Istoria — ce se va scrie intr-o zi — a
criticii literare roméanesti va finregistra acest moment ca pe
un moment capital. Ceea ce putem afirma astdzi este ca, In
contextul criticii actuale, pozitia lui Adrian Marino este
singulard, iar activitatea sa este salutard si reconfortanta.
Spunem aceasta gindindu-ne atit la prollferarea criticii ,,jur-

nalistice”, cit si la desele proteste — atit din partea unor
~impresionisti" cit si a unor ,universitari" — Tmpotriva riscu-
rilor sau chiar a inutilitatii tentativelor ce se fac, si la noi,
fn directia ,scientizarii" actului critic, Tn fapt in dlrectla
abordarii faptului literar de pe o baza teoretici si metodo-
logica solida. Scepticismul acesta este simptomatic, si el este
fie expresia neinformarii flagrante, a cramponarii de »prin-
cipii* anacronice, fie a fricii superstitioase si din ce Tn ce
mai ridicole ca un atare demers ar dlstruge ~inefabilul” ac-
tului creator. Adrian Marino are onestitatea si prudenta de
a nu absolutiza un anume tip de critica, si de a recunoaste
meritele si utilitatea ,foiletonisticii”; Tn ceea ce ne prlveste
Tmpartasim Tntrutotul aceasta atitudine, dupa cum, la rindul
nostru, ne rezervam libertatea de a opta pentru tipul de cri-
tica si pentru metoda care ne convin. Dar paradoxul consta
in faptul ca provocarea vine aproape intotdeauna din partea
acelei critici care se pretinde nedogmatica, toleranta: refu-
zind tentativele de sistematizare pe linia ,criticii ideilor lite-
rare" sau, sa zicem, de abordare a literaturii din perspectiva
poeticii retoricii sau semiologiei, critica asa-zis ,jimpresio-
nistd" se dovedeste a fi_teribil, agresiv de dogmatica. Ea
este aceea care aruncid manusa si care cautd, prin toate mij-
loacele (uneori foarte ieftine) sd discrediteze tocmai acele
modalitati critice ce Tncearca sd aseze critica pe un teren mai
ferm, sa-i_asigure autoritate, sd o purifice de impreciziuni si
aproximatii.

Asadar, Dictionarul.. propune un tip de ,,noua critica™
critica ideilor literare. Obiectul acestei ,noi critici" este nu
textul literar propriu-zis, ci ideea literard. Cartea raspunde
unor exigente si ,interese" superioare ; din convingatoarea

.expunere de motive" ntreprinsd de autor, retinem mai ales
ideea c&, astazi, critica este, Tn mod obligatoriu, predomi-
nant teoreticd, precum si aﬁrmatla cad ,ceea ce justificd si
consolideaza si mai mulf acest gen de preocupari (.) este si
stadiul actual al criticii Ilterare momentul spiritual si cultu-
ral pe care-1 parcurgem" (p. 13 afirmatia vizeaza cu deo-
sebire realitatile criticii romanesti actuale). Actualmente, cri-
tica traverseaza o faza ce poate parea unora ca fiind ,narci-
siaca", dar care este caracterizata in fond de o tot mai pu-
ternica ,constientizare” a actului critic; critica mediteaza
asupra literaturii, dar mediteaza totodata asupra ei Tnsisi.
Desprindem de aici o alta observatie : ,critica ideilor literare"
presupune nu numai cunoasterea in amanunt a evolutiei cri-
ticii, dar si o viziune globala asupra literaturii, caci, la urma
urmei, constiinta literard rezultda din raporturile ce se sta-
bilesc ntre reflectia critica si faptul literar. Altfel spus,
Jideea literard" acopera un domeniu foarte vast, ce Tnglobeaza
si critica si literatura (,creatia” propriu-zisd) ; unul din ,se-
cretele” reusitei lui Adrian Marino este ca stapineste cu au-
toritate acest domeniu. Legitimitatea formei de _ critica pe
care 0 practica apare cu atit mai evidenta cu cit literatura
moderna implica un ridicat coeficient de ,constientizare” si
de auto-control : ,Daca literatura moderna tinde tot mai
mult sd se afirme drept constiinta ,criticd" (programatica,
esteticd, ,experimentald” etc.), ‘critica ideilor literare devine
in mod necesar (fatda de momentul interior al literaturii) cea
mai actuald activitate critica, singura forma de critica perti-
nenta si integral adecvata vocatiei teoretice si problematice
a literaturii moderne. Critica criticii devine In felul acesta
nu numai posibila, dar si obligatorie, in sensul total al cu-
vintului : criticd a constiintei critice a literaturii” (p. 31).

FORMULA. De ce un ,dictionar"? in alegerea formulei
trebuie s& vedem si o anume ,provocare": tentativele in-
trucitva similare, de la noi sau din alte pért,i, au esuat sau
n-au reusit fie sa depaseasca un anumit nivel, fie sd
iasa dintr-o perspectiva limitatd sau partiala asupra proble-
melor. in general, aceste incercari sint rodul eforturilor unor
colective de cercetatori, caci s-ar parea cd volumul de mun-
ca necesar depaseste p05|b|I|ta';|Ie unui singur om. Adrian
Marino a vrut — si a reusit — sa ne arate ca... totusi se
poate.

in al doilea rind, formula dictionarului convine spiri-
tului sau sistematizator. S& nu uitdm ca autorul Tsi propune
sa  despartd apele de uscat, sd faca disocierile cuvenite, sa
risipeascd ambiguitatile, confuzia terminologica. Acest proces
de clarificare semantica trece, in chip obligatoriu, prin mai
multe etape, si criticul, lucrind .Cu cartile pe fata", ne obli-
ga sa-i urmarim, punct cu punct, demonstratia Si argumen-
tatia; de unde — o noua sistematizare in cadrul fiecarui
sarticol”, careia 1i corespunde numerotarea ,capitolelor",
»Subcapitolelor” etc.

claritate si consecventa

Si totusi, limitele formulei ,dictionar" sint Tn perma-
nenta transgresate. Fiecare ,articol" este, de fapt, o mono-
grafie a problemei respective (autorul propune, nu fara iro-
nie, si eticheta de ,eseu"). Pe de altd parte, ideile directoare
ale lucrarii apar cu mai mare claritate la nivelul ansamblului,
ceea ce nu se prea poate observa la o lectura partiala, frag-
mentara (cu mentiunea ca o astfel de lecturd nu este aprio-
ric exclusa, dlctlonarul putind fi consultat si Tn_scopuri in-
formative). chtlonarul ., In ciuda sumarului "analitic, al indi-
celui de nume nu este usor de minuit, fapt ce reprezinta
inca un ,obstacol" pentru un cititor grablt doritor de o in-
formatie rapida si... minimala.

METODA. ,,Introducerea unei metode unitare, intr-un do-
meniu unde predomina lipsa unei ’'chei a vointei organiza-
toare', Tncepind cu adoptarea unei perspective estetice unice
si stabilite pentru toate ideile ,de la A la zZ“ jata for-
mulat de catre autor, unul din ,punctele esentiale de diver-
enta fata de toate tlpurlle de dictionare trecute fn revista...

27) Metoda este inventatd" $I va fi adecvata domeniu-
Iui; criticul actioneaza urmind niste pr|n0|p|| LStrategice"
eficace si tenace, ,asediind" ideea, scuratind” terenul, ope-
rind delimitirile necesare, corectind erorile, oprindu-se final-
mente asupra notelor esentlale Si definitorii. Viziunea sin-
cronica este complementara celei diacronice, confruntarea
istorica trecut-prezent este permanenta, la fel relatia dia-
lecticd sinteza-analiza. Retinem cu deosebire ideea de mo-
delare : ,,,,. critica ideilor literare (..) pleacd de la acciden-
tul operei pentru a se ridica la modelul teoretic al tuturor
operelor de tipul sau" (p. 65). lar Tn planul ideilor literare:
»,Operatia fundamentala, care se cere bine Tnteleasa, deoarece
ofera cheia T1ntregii metode, consta intr-o actiune de mo-
delare. Noi percepem, studiem si definim ideile literare sub
forma de ,modele" ideale: sisteme teoretice, care tind sa
surprinda si sa explice ideile literare n aspectele esentiale,
integrate  si articulate de o logica interioara" (p. 39).
Toate celelalte precizari privind metoda folosita pornesc de
la aceste idei, de o evidenta modernitate. Mentionam in fine
ca, definind critica ideilor literare ca o forma originala de
»,houa critica", Adrian Marino semnaleaza un punct ,de in-
tersectie si de jonctiune cu unul din aspectele cele mai im-
portante ale ,noii critici" pe care, la rindul nostru, 1l consi-
deram de o exceptionala importanta: ,perspectiva semiolo-
gico-semantica" (p. 76).

UN EXEMPLU.Ne vom opri asupra articolului ,Epicul”
pe care, marturisim, l-am citit mai ntii, dintr-o ,vinovata"
curiozitate, pentru ca problema se gaseste in centrul preocu-
parilor noastre actuale. Distinctiile sint de o mare claritate si
exactitate si este, din nou, relevabila capacitatea de a siste-
matiza si chiar de ,a schematiza"” (ceea ce nu trebuie con-
fundat cu simplificarea arbitrara) problemele cu adevarat fun-
damentale. ,Punctul pe i“ este pus de la Tnceput: naratiunea
ridicd trei Tntrebari capitale: ,cine nareaza, ce nareaza si
cum nareaza ? De gasirea unor solutii satisficatoare depinde
rezolvarea ntregii probleme" (p. 579). Dezvoltarea acestor trei
Tntrebari duce la trecerea Tn revista a, practic, tuturor pro-
blemelor importante pe care si le pune astazi poetica pro-
zei . perspectiva narativa, raporturile dintre mit, istorie i
naratiune, verosimilul, raportul realitate-fictiune, temporali-
tatea narativa (,distanta" fata de adevarul istoric, distanta
n interiorul seriei de evenimente), procedeele narative, opo-
zitia fabula-subiect, perspectiva realizarii unei ,gramatici a
naratiunii” etc. Sint citati atit Hegel, Boileau, Valery, G. Ca-
linescu, Goethe sau (totusi, parca prea des) Marmontel cit si
Genette, Kayser, Metz, Barthes, Raimondi, Propp, Greimas,
Todorov, Sklovski, Tomasevski, P. Lubbock, Claude Bremond,
Jolies ; sint mentionate — la ,referinte" — carti si studii re-
cente SI devenite de pe acum fundamentale ca Das Sprach-
liche Kunstwerk, acel numar 8 (1966) din ,Communications”,
sau carti mai vechl dar ,redescoperite” in ultimii ani ca The
Craft of Fiction sau Einfache Formen. Evident, demersul lui
Adrian Marino nu este acela al unui ,poetician” : fiecare pro-
blema din cele mentionate mai sus poate constitui, de fapt,
un domeniu separat de cercetare si ,bibliografia" respectivé
este mult mai vastd. Tn plus, multi dintre autorii citati si-au
revizuit pozitia, au revenit cu precizari si nuantari supli-
mentare (Todorov a reluat si amendat Tn mai multe rinduri
clasificarea ,punctelor de vedere" propusa de J. Pouillon, Ge-
nette a intervenit cu propuneri originale in chestiunea tem-
poralitatii narative, Greimas si — din nou — Todorov sint
in cautarea unor ,modele" satisficitoare pentru o ,grama-
tica a naratiunii" etc.). Noi am vrut doar sa subliniem faptul
cd Adrian Marino surprinde toate aspectele esentiale si ca,
astfel, articolul respectiv devine un ,ghid" excelent, un’ mij-
loc de control si un punct de referintd extrem de utile. Asu-
pra finalitatii ultime a micro- monograflel despre epic ne la-
mureste o frazd din articolul-program : ,Cum poti s& dai ju-
decati Tntemeiate despre o carte de epicé, fara o edificare
prealahild asupra ideii de epicd ?* (p. 32).

PLACERE SI SATISFACTIE. Primele pagini din artico-
lul-program sint cu totul surprinzitoare ; criticul face elo-
giul placerii, al satisfactiei, al voluptatii pe care le Tncearca
cel ce se lasa ,sedus" de critica ideilor literare. Tonul este
confesiv dar gratios-ironic, termenii folositi sint de o cuce-
ritoare ambiguitate. Placerea nu poate exista decit daca exista
libertatea optiunii : ,,Am conceput de la Tnceput si pina la
sfirsit acest Dictionar de idei literare ca un liber exercitiu al
spiritului critic (..). Daca nu ne-ar fi placut sa-1 scriem, el
nu s-ar fi nascut niciodata” (p. 2) Satisfactia se realizeazi in
si prin actul critic: tentatie narcisiaca, dar conditie absolut
indispensabild Tmplinirii actului critic: ... placerea criticii
literare se satisface integral Tn chiar actul  acestei critici.
Sub raportul mecanismului sau latent, este vorba de o pla-
cere autotelicd, de o inocentd, dar neacoperitd gratuitate".
Si apoi — suprema ,perversiune” — ,partenerii” sint _gasiti
in lumea cartilor si a ideilor: ,Voluptatea de a deschide Tn
serie texte specializate sau rare, a reflecta critic asupra lor,

a le extrage esenta, a-ti afirma afinitatile si preferintele n-
tro anume comunitate de idei, a Tntretine un colocviu de
specialitate cu spirite care oblsnwesc s vorbeasca in cunos-
tinta de cauzd, este pentru cine stie s-o guste — mare,
inimitabila" (p. 4). Ca autorul are rafinamentul si voluptatea
de a face = publice aceste voluptéti ~Secrete” angajindu-ne si
pe noi, cititorii, Tn jocul ,inocent" si superior al ideilor, ne- )
dovedeste tocmai acest Dictionar de idei literare.

Al. CALINESCU



,L,DICTIONAR DE IDEI LITERARE»

valoarea relatiei: analiza

— sinteza

terare al lui Adrian Marino, este, cred, Tnafara ori-

carei discutii. Autorul desfasoara el Tnsusi argumentele

in _ampla pledoarie introductiva intitulatda Pentru o
,noud critica": critica ideilor literare, adevarat program al
acestei directii de cercetari critice. Nu_e cazul sd le reiau.
In esentd, ele exprima o aspiratie, mai mult decat legitima,
la clarificare, o reactie Tmpotriva circulatiei confuze a unor
concepte si idei literare-cheie. Se vorbeste, pe drept cu-
vint, de ,necesitatea unei bune higiene intelectuale”. In con-
textul vietii literare roméanesti de azi, a supune reperele teo-
retice ale literaturii si criticii unui examen atent, clarifica-
tor (fara simplificare), intemeiat pe o informatie cuprinza-
toare, apare ca 0 operatie criticA extrem de oportuna.

Cea dintii problema pe care o ridica Dictionarul, aflat la
primul volum (din cele trei proiectate) este chiar alegerea
Jideilor literare'l luate Tn discutie. In prefata, autorul cali-
fica stabilirea listei lor drept ,dificila si provizorie". Obser-
vatiile mele vizeazd o posibild |mbogat|re vutoare a suma-
rului. De ce, de pllda alaturi de »~comic" sau ,dramatic”,
nu si-ar fi gasit locul in dictionar si ,grotescul”, din aceeasi
perspectivd a esteticii literare ?  Sa fi considerat  Adrian
Marino acest concept mai putin operant in_raport cu reali-
tatile estetice ale literaturii romane ? Posibil, dar Tn critica
termenul_ circuld mult, cu anume imprecizie uneori, intre
cele doua razboaie si continuind pina azi grotescul patrunde
si Tn literatura romand, apoi, chiar de n-ar fi asa, concep-
tul este necesar criticii (sI prezent, folosit) in raportarea la
contextul literaturii universale. De unde necesitatea discu-
tarii si definirii lui. Tot la fel stau lucrurile cu termenul si
conceptul de ,ambiguitate”, desi e posibil ca acesta sa fie
discutat in unul din celelalte volume, de pilda cu ocazia
definirii ,polisemiei” textului, operei. Chiar conceptul de
Lcriticd” (literard, se |ntelege) este omis. Tncd o datd, tot
ce apare 1n sumarul dictionarului justificd, dupa parerea
*mea, din plin atentia aratatd de .critica ideilor literare"
conceptelor alese, problema este Tnsa dacd nu au ramas Tna-
fara si altele, cu Tndreptdtire la o atentie cel putin egald,
deci dacd nu cumva alegerea Tnsisi comportd un coeficient
de_arbitrar.

Fiecare ,articol" de dictionar este de fapt un studiu Tn care
se reconstituie istoria esentiala a ideii literare respective
paralel cu delimitarea si trierea acceptiilor ei. Conjugarea
examenului istoric cu cel semantic este unul din meritele
esentiale ale lucrdrii. Informatia erudita indica articulatiile
momentele decisive in cristalizarea conceptului, Tn compllca-
rea lui evolutivd, ,biografia" ideii si a terenului favorizeaza
critica sensurilor alunecate, corupte, chiar false. Preocuparea
ramine permanentd, revine Tn toate articolele, dar nicaieri
nu este mai sustinuta si mai rodnica decit cind e vorba de
concepte — criterii, care Tn critica curenta implica judecata
de valoare; ,actualitatea”, ,autenticitatea”, ,modernitatea” (in
opozma clasic- modern) dintre reperele »pozitive", ,decaden-
tismul" ,estetismul”, ", formalismul”, dintre cele ,negative".
Delimitind acceptiile superficiale sau, nu o data, false in ca-
re asemenea termeni bintuie Tn confruntdrile de puncte de
vedere asupra literaturii  (nu numai Tn criticd), Adrian Ma-
rino ,se bate" pentru restituirea specificitétii literare a ,,|de||
impotriva concurentei unor sensuri extraliterare. $i mai ales
fmpotriva mentinerii ei ntr-un regim confuz, de trecere ne-
controlatd dintr-un plan in altul, profund daunatoare litera-
turii ca arta si — |mpI|C|t — receptaru ei sociale. Asa de pilda,
conceptul de ,actualitate” este disociat de imediatul cronolo-
gic : actualitatea reala este cea interioara, ca ferment al ade-
varatei creatii, de vocatie clasica (fixarea duratei, aspiratia la
perenitate). Neaga criticul dimensiunea social-istorica a ,,ac-
tualitatii” ?Dimpotriva, el cauta comunicarea profunda Tntre
cele doui yactualitati”, vitala pentru creatia literara indivi-
duald cu destinatie souala si 0 gaseste Tn ,,consensul subiecti-
vitatilor" (fara a ignora rolul »exponentilor” si al ,grupurilor”
—care alcdtuiesc publicul neomogen). Se pledeaza, de fapt,
pentru o integrare profunda Tn Zeitgeist, impotriva ,actuali-
tatii" exterioare, simulate, Tn care tocmai angajarea launtrica
a artistului lipseste.

Este limpede cd Tn asemenea delimitari se face implicit o
criticd a criticii, la nivelul reperelor teoretice, care, supuse
analizei, dezvaluie un anumit grad de confuzie. Avind in ve-
dere rolul conceptelor — criterii n viata literara, influenta
lor directa asupra productiei literare, se poate spune ca efor-
tul teoretic de discernere contribuie Tntr-adevar, pe cai pro-
prii (nu Tmpotriva, ci alaturi de critica literara ,curenta"),
edificarea unui ,,destin al literaturii romane. Demn de remar-
cat este si faptul ca Tn operatla de descurcare a ,firelor" se-
mantice, autorul recupereazd nu o datd laturi, sensuri eclip-
sate ale ideii literare : desi mentlne ideea de ,estetism" ntr-o
acceptie dominant- peloratlva (egata de -artificialul ,homo
aestheticus"), criticul Ti rezerva si un revers luminos intr-o
lume ca a noastra in care aspiratiei spre frumos a omului i
se raspunde prin chiar programul social — politic pus n sluj-
ba lui. Discutindu-se ,formalismul” nu se combate numai di-
socierea fond-forma, atit de artificiala (si ca atare atacatd, pa-
rasita de |ntreaga estetica moderna) ci se subliniaza capa-
citatea ,formei" de a da ea insasi nastere ,continutului”. Ide-
ea nu este noud, valoarea ei este polemica, de respingere a
ntelegerii simplificatoare a creatiei, ca expresie Tn care se
Tmbraca o substanta preexistenta.

Nu toate articolele dictionarului angajeaza in aceeasi ma-
sura conceptia despre literatura a autorului (in sensul de
.crez" activ, in confruntare polemica cu altele). In definirea
unor termeni se valorifica Tn special informatia criticului care
sistematizeaza, face ,,ordine", prin analiza si sinteza, Tn cimpul se-
mantic al ideilor literare : ,comedie”, ,(genul) comic", ,comi-
cul", ,drama", ,(genul) dramatic", ,dramaticul”, ,epicul”, ,(ge-
nul) epic". Sint conceptele care Tsi au focarul Tn ideea de ,gen
literar", asa cum conceptele-criterii exprima un gust" (con-
jugat si el cu o conceptie asupra literaturii), iar altele, ,ba-
roc", avangarda", ,clasicism", particularizeaza esenta notiu-
nii de ,curent literar". Supraordonarea unor concepte indica
la nivelul ansamblului, Tn dictionar, valoarea relatiei analiza-
sinteza pentru ntreaga constructie si sugereazd o intentie
de perspectivd care depaseste formula dictionarului, ficind
din_el o treapta spre o_posibild esteticad literara sistematizata,
fara ignorarea opticii istorice in favoarea celei tipologice.

Aceasta aspiratie se Tntrevede cel mai bine Tn conceptul de
-model" al unei serii de idei literare care particularizeaza
esenta aceluiasi concept supraordonat. Pentru ca de o ase-

l ltilitatea unor lucrari de genul Dictionarului de idei li-

menea acceptie a ,istoricului" poate fi vorba intr-o tentativa
de sinteza estetico-literara: de ,tipizare" sau ,modelare” a
ceea ce e recurent Tn dialectica literaturii. Preocupari de ace-
easi naturd apar si in definirea unop idei literare prin prisma
relatlllor lor dialectice cu altele, de cristalizare reciprocd a
individualitatii. Aceast& procedare este evidenta Tn articolul
Clasic si modem (care urmeaza altora despre ,clasic", ,clasi-
cism", ,clasicitate"), dar ea este in fond si la temelia altora:
Antiliteratura, Avangarda, Barocul, unele dintre ele — con-
cepte istorice", altele cu vocatie de repere eterne: ,modern",
s,avangarda”, ,antiliteraturd”. Criticul face din istoria si de-
finirea lor un prilej de meditatie asupra ,miscarii interioare"”
a literaturii.

Critica ideilor literare poate nunumai sa informeze, cisa si
formeze spiritul critic (prin demers analitic, clarificare, ordine)
si intelegerea dialectica a literaturii (la nivelul relatulor si al
sintezei). Cautarea unor punti intre ,sistem" si ,evolutie", intre
tipologie" si istorie reprezintd aspiratia adincd a criticii
ideilor “literare, de natura sa infuzeze unor pagini de dictio-
nar o moI|p5|toare pasiune a ideii.

Rezervele pe care le trezeste ,dictionarul” privesc mai cu
seama conceptla autorului asupra locului acestei ,.critici a ide-
ilor literare” in raport cu ceea ce el numeste ,critica curentd”,
Tntelegind prin aceasta sintagma critica de interpretare si a-
preciere a operei. In ciuda aparitiei, totusi rareori, a unor cu-
vinte precum ,coexistentd si colaborare”, impresia de an-
samblu este ca Adrian Marino e tentat sa vada in criticul ide-
ilor literare un adevarat strateg al literaturii si criticii, Tn ra-
port cu care toti cei ce fac critica ,curentda" sint abia niste
executanti, Tn subordine. Ideea de suprematie a criticii (Si
implicit a criticului) ideilor literare e de mai multe ori subli-
niata. La p. 32, critica ideilor literare este vazuta drept .con-
ditia de eX|stenté" a oricarei critici_literare posibile, la p. 63
ea este ,conditia esentiald a oricdrei critici" etc. Dar tot asa
de adevarat este ca si ‘cealalta critica, ,curentd"”, este ,,condltla
de existentd" a criticii ideilor literare, de vreme ce aceasta din
urma este doar pregatitoare pentru interpretarea si aprecierea
avizatd a literaturii, pentru ,constructii” si ,sinteze" critice. La
urma urmelor, prlvmd dialectic raportul dintre cele doua
L~Critici”, ele refuza orice ierarhie si nu pot fi intelese decit n
conjugarea lor rodnici. Tnainte de a se delimita ca o ,noud
critica”, trierea critica a sensurilor ideilor si conceptelor a
existat si exista ca preocupare (nu numai subterand) a criticii
sourente”, de cite ori este vorba de o adevarata critica. In
principiu, tocmai critica ,curenta”, urmarind Tndeaproape li-
teratura, este cea care semnaleaza criticii ideilor literare acele
realitati care se cer analizate si sintetizate teoretic. E adeva-
rat ca ,ideea literara se instituie Tn concept” (si nu invers),
dar dincolo de momentul ,cristalizarii", viata ideilor lite-
rare continua (chiar daca raportabila la un concept-nucleu)
si oricum, mai aproape de aceastd pulsatie libera (nu totdea-
una haotlca sau confuza) a ideilor este critica ,curentd". Ce-
le doua ,,cr|t|C| nu numai ca pot, dar ,prln firea Iucrurllor
trebuie sa conlucreze, fara ca vreuna sd-si aroge 0 ,Superio-
ritate” absoluta Tn raport cu cealalta.

Atrage atentia si reluarea in aproape fiecare ,articol” a
unui, se pare, interminabil razboi cu ,,jurnallstu literari”. Nu
cred ca era locul pentru asa ceva, oricit de ,critic" si-ar
dori autorul dictionarul. Poate ca ma Tnsel, dar mai de-
graba cred ca o asemenea batalie trebuie dusa chiar Tn presa
literard. Oricum, tirul Tmpotriva aceleiasi tinte (stravezii)
este excesiv. Mai acut si mai substantial polemice sint pa-
paglnile despre rolul ,exponentilor" (intre care trebuie so-
cotiti si ,jurnalistii literari" influenti) si totodata mai Tn spi-
ritul unui dictionar (in rest, de o consecventda altitudine a
ideatiei si tonului) decit acest ,serial” al executiilor, care
cade in facilitate. In concluzie, dincolo de rezerve, vad Tn
Dictionarul lui Adrian Marino o operd criticd animata de un
spirit rationalist, atent si informat analitic, totodata con-
structiv, orientat spre sintezda, un ,partener dialectic inci-
tant”, cum fisi dorea autorul.

Nicolae CRETU

justificarea criticii
ideilor literare

carte de asemenea dimensiuni ar putea face impresia
unei ,,colectii" de articole. Opera a unui autor, ea pro-
pune Tnsa un anumit fel de critica, ambitia ei fiind din-
tre cele mai mari.

De fapt, ultima carte a lui Adrian Marino nu este un
dictionar. Tratarea alfabeticdA nu trebuie sd duca Tn eroare.
Sintetizat in primele 80 de pagini (celelalte doua volume care
urmeaza nu pot aduce ceva esential nou), Dictionarul de idei
literare nu este un lexicon (pe care-1 avem totusi Tn sumarul
analitic) — Tn genul celui redactat de Gero von Wilpert —
si nici 0 suma de fise de teorie sau estetica literarda. Numit
impropriu_astfel, Dictionarul e, mai curind, un tratat de cri-
tica a ideilor literare.

Necesitatea acestei opere fine de constatarea ca ,tocmai
conceptele literare cele mai raspindite se dovedesc cele mai pu-
tin limpezi, tocmai notiunile de baza sint si ramin cele mai con-
ventionale si  aproximative” (p. 5. Daca este adevdrat ca
.in toate culturile Si in toate epocﬂe confuzia sensurilor a
constituit o problema acutd" si ca ,explicatia nu poate fi decit
una singurd : formularea conceptelor ar suferi de vicii conge-
nitale, imperfectia vocabularului ar fi organica, permanentd
si universala", critica ideilor literare, care ,isi propune sa
combati aceastd fatalitate semanticé", se constituie, Tn mod
esential, ca o critica ,,absoluta

In materie de ce se stie si ce nu se stie, sau de ce Thseam-
na cuvinte ,magice" ca decadenta, clasicism, romantism, ba-
roc, gotic, renastere, realism, arta abstracta s.a. Adrian Ma-
rino are doar partial dreptate. Studiile fundamentale asupra
curentelor sau miscdrilor literare au definit, unele cel putin,
multilateral si termenii. In ce priveste termenul clasicism,
de pilda, pentru a nu cita decit un singur nume, cartea lui
Henri Peyre — Qu’'est-ce que le classicisme — pune, Tn bu-
nda masura, lucrurile la punct Tncdacum aproape patru decenii.
De aici Tnsd, de la nivelul marii exegeze pina la acela la cri-
ticii foiletonistice sau al lectiilor scolare este, citeodatd, o dis-
tanta abisala. Faptul se repeta si in ce priveste Tntelegerea cu-
rentului literar Tnsusi. Chiar Henri Peyre scria ca, la intreba-
rea: ce caracterizeaza Tn primul rind clasicismul ? — noud
persoane din zece ar raspunde invariabil: regula celor trei u-
nitati. Desigur, nu acesta este cazul tuturor ideilor literare si
orice absolutizare ar fi daunatoare Tn mai multe sensuri.

Ideea literard ca obiect al criticii ,,noi" postulata de A-
drian Marino se dovedeste a fi un domeniu foarte fertil. Dis-
cutia se situeaza mereu la un nivel al profunzimii. ,ldeile
sint opere"....... opera de arta care are ca materie o alta opera
de arta". ,Omologia, mai scrie autorul Dictionarului, se Pro-
duce la nivelul programului si mecanismului structural, nu al
tehnicii sau mijloacelor. Ideea literara ca atare ramine Tn orice

Tmprejurare o forma spirituala independenta de activitatea si
rezultatele practice de creatie Iiterar“" (p. 36).

Intre dificultatile acestei ,noi" critici sint si existenta
ideilor literare latente ori conflictul dintre ,poetica si poezia
unui_poet”. Ne-am opri la un singur exemplu pe care 1l con-
sideram discutabil. Adrian Marino accepta persepetiva lui I.
Negoitesecu asupra antumelor si_postumelor eminesciene ca
.doud’ lumi cu sori si lune proprii". Se poate (rejdemonstra
totusi, cu argumente noi, unitatea operei poetului. Un fapt,
nefiind loc pentru mai multe : exaltarea vizionarismului
din Epigonii se integreaza plutonicului postumelor.

Desigur, placerea analizei unei idei literare poate fi ,ca-
litativ egala analizei textelor literare, uneori chiar superioara
si mai Intensa prin abundenta asociatiilor si conotatilor in-
telectuale pe care le implica" (p. 4), dar aceasta placere este
totusi una de gradul doi. Este un fapt ca Tn epoca moderna
,critica invadeaza literatura", ca trecerea de la una la alta se
face uneori, In cuprinsul uneia si aceleiasi opere. Constiinta
de sine a literaturii atinge un punct paroxistic, simptomatic
pentru omul modern. Procesul este mai vechi si Thcepe proba-
bil, cu Flaubert si, mai evident, cu Gide. Oricit de important
si de profund ar fi, el este totusi o etapd, asa cum o etapa
este si devenirea excesiv teoretica a criticii. Unele semne de
Lrevenire" a literaturii la sine s-au si produs — un anumit
,.heosentimentalism”, poezia ,concretd”, chiar unele opere a-
partinind autorilor ,absurzi" (Setea si foamea s. a.) — orien-
tare vitala pentru ,supravietuirea" Tnsasi a artei cuvintului,
care nu presupune de loc diminuarea ,vocatiei problematice

literaturii moderne"”. Pentru toate acestea, critica ideilor li-
terare nu poate fi ,singura forma de critica pertinenta si in-
tegral adecvatd" epocii. Desigur punctele de vedere ramin ale
fiecaruia, fiind astfel incontestabile : opinam totusi ca aceasta
»,houd" critica Tsi ,subordoneaza" cu greu celelalte genuri de
criticd sau n-o poate face nicidecum. Aceasta si prin caracte-
rul ei afirmativ subiectiv (nu numai Tn sensul cd orice act
critic este, prin Tnsasi natura lui, ,subiectiv"), cu toata atentia
pe care o acordam dialecticii subiectivitate-obiectivitate. Fi-
nalitatea ei pare astfel, in primul rind una interioara, si chiar
fara aceasta precizare, care o ,limiteaza" intrucitva, critica ideilor

literare ramine prin obiectul si ratiunea sa, una dintre posi-
bilele variante ale criticii. Superbia ei de a fi ,,in virful pira-
midei" este temperata de intelectualismul sdu, de tentatia si
necesitatea eruditiei, de faptul cd obiectul ei este, oricum
mai putin viu decit opera literard propriuzisa.

Critica ideilor literare poate fi (si este) subordonatd unei
modalitati de criticd, mereu mai des invocata n ultimii ani,
critica literard comparatd_(desi cea dintli o presupune, n-
tr-un fel, pe cea din urma), ale carei necesitate si Justificare
vin din proliferarea fard precedent a sistemelor de critica
precum si din faptul ca actul critic a devenit, programatic
si cu evidentd, un act existential. Tn masura in care critica

literara comparatd are ca finalitate afirmata un ,nou uma-
nism" (un umanism universal, conf., Tntre altele, cartea lui
Joseph Strelka — Verglelchende theraturkrdtlk Bern und
Miinchen 1970) si o noud unitate a omului si a omului cu
lumea, Tn aceeasi masura ea isi subordoneazd toate varietatile
critice posibile. 'Pe plan artistic, necesitatea sintezei si a uni-
tatii, mai mult ca niciodata afirmatd in ultima sutd de ani,
pare a putea fi satisfacutd (Broch, Eliade s.a.). Pe planul
constiintei de sine a literaturii, critica literara comparata
ofera, de asemenea, in acest sens, o sansa. Critica ideilor lite-
rare participa la sinteza si la unitate. Nefiind singura moda-
litate critica adecvatd momentului, ea este una dintre moda-
litatile criticii literare comparate — si una dintre cele mai
stralucite.

Fara indoiala, viitorul apartine, cum scrie Adrian Ma-
riano, scriitorului intelectual, ( cult, bine orientat teoretic.
Este Tnsa mult prea mult — si_mai ales destul de inexact —

sa acceptam ca valabild astdzi aceastd ,profetie” pozitivistd
a lui Taine". Sub presiunea neincetata a educatiei, reflexiei,
stiintei, viziunea primitivd se deformeaza si tinde sa se

descompuna pentru a face loc ideilor goale, cuvintelor bine
clasate, unui gen de algebrd.  Acesta adauga:

,Revenirea la imagini implica un efort suplimentar, tot mai
dificil, de plasticizare” (p. 32). Autorul Dctionarului e un
critic filosof. Uneori istoria se ,repeta™ Paul Zarifopol, co-
mentind citeva idei cunoscute despre Caragiale ale lui Ma-

iorescu, scria: ,Este explicabil ca filosoful sa simta o deo-
sebita satlsfactle cind poate clasa impresiile dupa specii, dar
a scoate din acest sentiment, propriu unui_anume tip intelec-
tual, norme estetice generale aratd numai perplexitatea spi-
ritului abstract fata de irationalul formelor autentic estetice,
care nu se nasc din definitii, nu tind la concluzii, n-au nici
un Tnteles conceptual” (Pentru arta literara, Buc., 1971 Ip194)

Critica ideilor literare ,este sinteticd sau nu exista",
scrie Adrian Marino. Spirit dialectic, autorul acorda aten'gle
si analizei, trecerii de la analiza la sintezd si invers, act
critic pre2|dat cum afirma el Tnsusi, de ,,dlSCIplIna sintezei".
Aceeasi disciplind a dialecticii si a sintezei si In trecerea de
la valoarea istorica la cea supratemporala a unei idei li-
terare. Viziunea istoricd asupra ideii literare (din perspec-
tiva cdreia este privit totusi intregul proces literar) este
depasita Tn favoarea tlpOlOgICU|UI Se cauta ,prototipii”,
LStructurile stabile, supratemporale”. Desigur, Tn aceasta cau-
tare a esentelor, eruditia ramine un instrument si documen-
tarea minutioasa — o etapd. Dacd ,totul a fost spus” (La
Bruyere) si Tn acest domeniu, fraza citata cu voluptate de

Adrian Marino (cu atit mai mult cu_cit autorul Tnsusi stie
— si 0 si spune — cd nu face operd de epigon), ostentatia
eruditiei si afectarea originalitatii  nu-si au locul sau sint
chiar” imposibile. Este aici un indiciu al ,intelepciunii" si,
din acest punct de vedere, critica ideilor literare este un
semn al virstei mature a culturii europene.

Apelul continuu la confruntarea mereu necesara intre
splrltul clasic (intelesul clasic) si cel modern, la ,imbina-
rea" celor doua perspective este S|mptomat|c Adrian” Marino
Thsusi_tinde catre o conditie clasicd pe care o revendica si
criticii ideilor literare. De aici constiinta conditiei precare
a_,originalitatii” ,,crltlca pe care o preconlzam nu va fi
nici mai ,,orlgmala nici_mai putin ,originald" decit orice
alt tip de critica"...; ,in locul vinatorii cu orice pret a
originalitatii”, noi propunem n mod hotarit preocuparea
»adevarului" (p 71).

»Ambitia™ criticii ideilor literare nu este maruntda, cu
toatd modestia ades subliniatd de Adrian Marino : ,,Ea pre-
zintd particularitatea de a integra si, in_acelasi timp, de a
depasi atit critica literara tradltlonala cit si formele consa-
crate, de pe acum ,clasicizate", ale ,noii critici". Pentru noi,
procesul critic nu se poate incheia 'niciodata" (p 75). Adrian
Marino mai adaugd cd metoda sa poate fi integratd si depa-
sitd si_faptul se produce chiar in ceea ce se numeste critica
literard comparatd. Spiritul  dialectic ce guverneaza opera
criticului nu putea proceda altfel. Adrian Marino scrie n
aceasta ordine a ideilor ca ,ambitia Dictionarului este de a
deveni un partener dialectic, incitant, al discutiilor de idei
literare, sa ofere un cadru util Si valabil de controversa"
(81). Este una dintre cele mai fecunde idei ale lui Adrian
Marino, pe care el Tnsusi o traieste Th paginile cartii sale.

Din cuprinsul Dictionarului s-ar putea  cita numeroase
exemple de profunda si nuantata intelegere a ideilor lite-
rare fundamentale sau, dimpotriva, unele inexactitati ori
intelegeri limitative. Asupra unora dintre cele din urma
ne-am oprit pe larg Tnainte cu patru ani (,Ateneu”, iulie
1969). Acum, intregul fiind altceva si facind o cu totul alta
impresie decit numeroasele ,fragmente" ale Dictionarului
publicate Tn reviste, ne intereseaza ansamblul si, mai ales,
ceea ce am numi justificarea criticii ideilor literare.

I. CONSTANTINESCU



ACTUL I

TABLOUL Il

(Adunarea electiva Tsi des-
chide lucrdrile, intimp ce a-
fara se aud dangate de clo-
pote si salve de artilerie).

GRIGORIU : In urma ape-
lului nominal, secretariatul
Adunarii elective constatd ca
sint de fata 49 de deputati
prezenti si sase absenti, ast-
fel ca Stefan Catargi, P. Ro-
seti-Balanescu, N. Sutu — ca-
re e boInav—Panalte Bals Ni-
colaie Istrati si Gr. Sturza,
declarind sedinta constituita
legal.

SOFRONIE: Are cuvintul
raportorul Comisiei Tnsarcina-
te cu redactarea unui proiect
de scriere adresatd puterilor
garante, d-1 Hurmuzachi.

HURMUZACHI: Astazi5 ia-

nuarie 1859, Adunarea electivda a Moldovei, Thainte de a
proceda la alegerea  Domnitorului, declard cd Unirea
PrlnC|pateIor ntr-un singur stat, cerutd in  unanimitate
n Adunarile Ad-hoc, a fost, este si va fi dorinta cea mai
vie, cea mai aprinsé cea mai generalé a natiei romane.
Adunarea Electiva, Tn numele tarii, pretmeste si Tmbra-
tiseazd o Constltutle care cuprlnde elemente ce tintesc
la realizarea dorlntelor unanime si constante ale natiei.
Adunarea spereaza ca Europa, in dreptatea sa, va tine
seama de dorintele rostite in atitea rinduri si cu stiruinti
de o Intreagd natie (aplauze).

GR. BALS: Cer cuvintul pentiu o chestiune personala.

SOFRONIE: Aveti cuvintul, domnule Grigore Bals.

BALS; Convietia mea si a alegétorilor mei este cd prin-
tul Grigore Sturza meritd a se alege domn al Principate-
lor Moldovei. Majoritatea Adunarii insd nu a admis pe
printul Sturza intre candidatii la domnie. Nu vreau s&
critic_hotdrirea majoritatii si, pentru a feri tara de ames-
tecurile strdinilor, nu vreau sa invalidez hotarirea Came-
rei si voi vota pentru unul din candidatii primiti de adu-
nare pe care 1l voi gasi demn de a |mp||n| aceasta misie
(aplauze).

KOGALNICEANU : Declaratia facuta de d-1 Bals arata
susceptibilitate demna de toata lauda. Tndata ce un de-
putat intra Tn adunare, el este neatirnat, numai cugetul si
constiinta Tl conduc. Mandatele imperative, de mult sint
declarate, de catre diferite adunari, ca nu pot indatori cu-
getul deputatilor.

SOFRGNIE : S-a primit aici o0 adresa de la d-1 N. Sutu
care zice ca-i bolnav si, neputind veni, va vota pentru d-1
colonel Alex. loan Cuza.

KOGALNICEANU: Cineva absent nu poate lua parte,
dupa opinia mea, la votare (se aproba).

SOFRONIE: Domnilor deputati, ziua pentru a alege
Domnul Tarii a sosit. Nu ma Tndoiesc, iubitii mei com-
patrioti, ca fiecare dintre dv. pretuieste cit de importanta
este aceasta operatie si Tn ce grad viitorul Tarii se afla
legat de rezultatul ei.

Jurati ca Tn votul ce aveti a da, nu veti fi povatum de
nici o privire de interes personal, de nici ndemnare
sau Tnriurire streind, de nici o partinire si ca nu veti avea
Tnaintea ochilor vostri decit binele Pr|n0|patelor Unite si
viitorul natiei romane.

KOGALNICEANU : Conform art. 12 din Constitutie, s-au
ales la sorti patru scrutatori : D-nii Milu, I. Pruncu, Lascar
Catargi si_ lon Cantacuzin. Fiecare dintre dv. va vota pe
fatd, In virtutea aceleiasi conventii, rostind cu glas tare:
Votez si subscriu pentru... Si iscélit,i-vé (E votat, in una-
nimitate, Cuza).

SOFRONIE: (votind ultimul). Zic, dara, ca proorocul ca
unde va fi turma va fi si pastorul (dupa ce examineaza do-
cumentele pe care s-a votat). Asadar, proclam pe Alex.
Cuza domn stapinitor al Moldovei (urae aplauze puter-
nice, salve si aclamatii care razbat de-afard).

CUZA : (depunind jurdmintul). Jur in fata tarii mele ca
voi pazi cu sfintenie drepturile si interesele Patriei, c&
voi fi credincios Constitutiei Tn textul si spiritul ei, ca
toatda domnia mea va prlveghea la respectarea legilor pen-
tru toti si Tn toate, uitind de toata prigonirea si toata
ura, iubind depotrivd pe cei ce m-au iubit si pe cei m-au
urit, neavind ochilor mei decit binele si fericirea natiei ro-
mane. Asa D-zeu si compatriotii mei sa-mi fie Tntru aju-
tor (aclamatii si urale sporite, in vreme ce Cuza saruta
evanghelia si crucea si sa alatura, politicos, de Elena Doam-
na).

KOGALNICEANU : Maria Ta! Dupa 154 de ani de du-
rere, de umiliri, si de degradatie nationala, Moldova a re-
intrat in vechiul siu drept, consfintit prin capitulatiile
sale, dreptul de a-si alege pe capul sau, pe Domnul. Prin
Tnél'garea ta pe tronul lui Stefan cel Mare s-a reinaltat n-
sasi nationalitatea romana (aplauze, urale). Alegindu-te de
capul sau, neamul a voit sa Tmplineasca o veche datorie
catre familia ta, a voit sa-i rasplateasca singele stramosi-
lor tai varsat pentru libertatile publice. Alegindu-te pre
tine Domn n tara noastrd, am vroit sd aratam lumii ceea
ce toatd tara doreste: la Iegl noi, om nou (urale, ovatii).
O, Doamne! Mare si frumoasa-ti este misiunea. Fii, dar
omul epocii, fa ca Iegea ta sa Tnlocuiasca arbitrariul, fa ca
legea ta sa fie tare, iar tu, maria ta, ca domn, fii bun, fii
blind: fii bun, mai ales, pentru toti aceia pentru care mai
toti domnii trecuti au fost nepdsatori si rdi. Nu uita ca,
dacd 50 de deputati te-au ales Domn, ai s& domnesti Tnsa
peste milioane de oameni! Fa dar ca domnia ta sa fie cu

drumul cédtre independenta si de-
national-statale.
Pentru Prokesech-Osten, domnitorul
Al. I. Cuza era ,,copllul revolutiei”,
iar pentru Gorceakov ,un
ment docil in  mina
Exasperat, trimisul Angliei laCons-
Tt cerea lui
Cuza Voda sa ,,termlne cu farsele",
sa meargd pe o ,cale reald, solidad",
de buna intelegere cu Poarta oto-

manad si marile puteri,

ca daca veti continua ,si va jucati
dc-a imperiul si independenta, “tineti

saV|rS|rea Unltatll

Al. |I. Cuza-
Omul—Domnitorul

(urmare din pag. I) tantinopol,

da astazi o singura Romanie**. Au
urmat secularizarea averilor ma-
néstiresti, ruperea ,zapisului scla-
viei", adica eliberarea si Tmproprie-

revolutiei”.

Bulwer,

amenintind

VISUL

fragment dintr-o piesa de

totul de pace si de dreptate ; Tmpaca patimile si urile din-
tre noi; si reintrodu Tn mijlocul nostru stramoseasca fra-
tie. Fii simplu, Maria Ta, fii bun, fii Domn-cetatean ; ure-
chea ta sa fie pururea deschisa la adevar si inchisa la min-
ciuna si lingusire. Porti un frumos si scump nume, numele
lui Alexandru cel Bun. Sa trdiesti, dar, multi ani, ca si
dinsul, si fa, o doamne, ca prin dreptatea Europei, prin dez-
voltarea institutiilor noastre, prin simtamintele tale patrio-
tice, sa mai putem ajunge la acele timpuri glorioase ale
natiei noastre, cind Alexandru cel Bun zicea ambasadorilor
|mparatuIU| dln Bizant ca ~-Romania nu are alt ocrotitor
decit pe D-zeu si sabia sa". S& trdiesti. Maria ta! (ultima
jraza este rostita in timp ce de-afara intrd Cocuta Vogoride,
plingind de fericire, si Maria Obrenovici-CatargL Cuza pri-
meste felicitarile cuvenite, in timp ce de-afara se aude cin-
tindu-se ,Hora Unirii").

CUZA: Unirea va fi asa cum o dorim noi. Nu ne vom
supune la nimic ce ne-ar fi impus. Am terminat cu faza
de_ideia Unirii si_intram Tn alta. Trebuie sa fac, aceastd
unire, deplind, caci sint dator natiei care m-a ales si isto-
riei Tn fata cdreia, de azi fnainte, am o raspundere. M&
gindesc la sora noastra  Muntenia. (Acordurile fanfarelor
cresc si multimea navaleste in sald, in vreme ce Cocuta
d& tonul unui cintec pe care li-l reaminteste tuturora C.
Negri si care se nfiripd).

COCUTA Sub acest maret castan..
tache ? Doar d-ta l-ai scris’ in '856.

C. NEGRI: Da, sa-l cintam cu totii. Asa-i ! Dar l-a scris
la sugestia mea, asa e, Alecsandri nu eu.

TOTI: ,Sub acest maret castan / Noi juram toti in fratie
/ Ca de azi si nu mai fie / Nici valah, nici moldovean
i Cisad fim numai romana / Intr-un glnd intr-o Unire /
Sa ne dam mina cu mini / Pentru-a tarii fericire

. Sau cum e, mos Cos-

ACTUL 1l
TABLOUL |

(Scena e Tmpartita inegal Tn doua, o parte reprezentind
strada cu citeva trepte care duc intr-o terasa de la balcon
a palatului _din dealul Mitropoliei din Bucuresti, cealalta,
sala de sedinte a Adunarii Elective).

V. BOERESCU: (cu exasperare) Domnilor deputati.
Domnilor | Bine, bine, partida nationala s-a rostit impo-
triva alegerii vreunuia din fostii domnitori. Tntreb, Tnsa,
ce facem?

BOZIANU : Stim, d-le Boerescu, ca partizana candidatu-
rilor fostilor domni este ciimacinimea.

VLADOIANU: Da, domnule Bozianu, Tnsd printul Stirbei
nu vad de unde va scoate mai mult ca sapte voturi.
NIFON : Poate ca printul Bibescu ar intruni mai mult. Asa
se aude.

AL. GHICA : Alegerile de la 8, 10 si 12 ianuarie crt. au dat
0 majoritatea covirsitoare guvernului.

BOERESCU : Noi, Tnsa, vom face apel la popor, d-le Ghica,
nu la guvern (0o multime pestritd de tirgoveti si tarani se
Tmbulzeste Tn strada, luptindu-se cu soldatii si vociferind).

I. A. FILIPESCU : Vad ca ocirmuirea se teme de miscarea
poporului.

I. BRATIANU : Adunarea, domnule Filipescu, e Tnconju-
Irata si nu vom putea delibera decit sub presiunea baionete-
or.

D. GHICA : Va rog sa staruiti, domnule Bratianu, pe linga
d-1 general Vladoianu, sa dea porunca sa se retraga trupele.

I. FLORESCU : Soldatii s-au trimis pentru mentinerea or-
dinei. Opinez sa se Tndeparteze trupele, dar si multimea care
vocirereazé si a carei aparare e mai periculoasa decit baio-
netele.

BRAILOIU : Ca agent al caimdacaniei, va fac raspunzatori
de tot ceea ce s-ar putea intimpla ; domnule Bratianu, Dv...

I. BRATIANU : Ce, Dv. ? Datoria dumitale, domnule Bra-
iloiu, si cea a caimacaniei este de a nu lasa cimpul liber per-
turbatorilor.

BOERESCU Perturbatorii nu se afla in rindurile poporu-
lui |

VLADOIANU Adevaratii perturbatori sint cei ce violeaza
legile.

BRAILOIU : Dar cine le violeaza, intreb? Oare pentru ce
caimacami, parasind ieri adunarea, au fost primiti de urle-
tele si fluierdturile multimii ?

BOERESCU: Eu intreb domnilor, ce facem ? Ce facem ?

NIFON : Tnotam Tn doua ape, fratilor !

BRATIANU : Tnalt prea sfintite, partida nationala care,
dupa mine, ar avea, eventual, mai putine glasuri decit prin-
tul Bibescu, poate izbuti numai in cazul in care s-ar uni
cu partida lui Stirbei.

VLADOIANU : Zadarnic vorbim. Adunarea e impértita in
doud tabere care se tot combat intr-una de la invalidarea
alegerllor

C. A ROSETTI Chestia cea mare nu-i atita cine va fi
domnul, ci, mai |nt|i, n ce ape ne scaldam noi, deputatii,
Tntrucit adevératii stilpi ai tarii sint deputatii si nu dom-
nul. Chestia, deci, e pina trecem puntea si, vorba proverbu-
lui : pentru asta ne facem frate si cu dracul.

acelei Europe care, prevazatoare,
presarase cu obstacole’ drumul ro-
minilor catre unirea completd,
arogindu-si chiar dreptul (prin art.
VIII al conventiei de la Paris din
1858) de a interveni armat in Prin-
cipatele Unite Tn anume cazuri cind

interesele si securitatea marilor pu-
teri ar fi fost amenintate.

Fireste, Unirea, crearea statului
national roma&n modern n-au fost
opera unui singur om, fie el si
domnitorul tarii. Marele merit al
acestuia din urma consta insa Tn

instru-

— o infatisare facutd sdatraga si
sa incinte. O inteligenta rara du-
blatd de o abilitate innascutd, spi-
ritual si zeflemist, voluntar, indraz-
net si inflacarat, sincer si prietenos,
,neiubitor de
fata de sine
manunchi
explica dibacia cirmaciului si dra-
gostea cu care a fost Tnconjurat.
»Si-i ziceam uneori: omule, de ce
nu te pazesti? Se gaseste poate mai indirjiti ai domnitorului, di-
vreun nebun care sa tragd asupra
ta. Da el dadea din umeri, lui_nu-i

La un secol, cit a trecut, de la moartea lui
Alex. 1. Cuza, si la cele cinci patrare de veac
cite se Tmplinesc de la revolutia pasoptista,
piesa, din care redactia publlca fragmentul ce
urmeaza, se vrea 0 evocare artistica a dorintei
poporulm a vointii  ferme a oamenilor care,
dind intruchipare concretd visului de aur al na-
tiunii noastre, l-au urcat in 1859 in slavitul sca-
un de domnie al Romaniei moderne pe Maria
Sa, domnitorul norodului.

Este vorba, asadar, asa cum spune undeva N.
iorga, de ,un pr|n0|pe cavaleresc, impunator Tn
frumoasa-i uniforma cu brandeburgurl un ex-

D. GHICA : Am cetit sustinerea asta a d-tale, domnule C.
A-_ttesetti> zilele trecute Tn ziarul ,Romanult si o resping.

BOERESCU : Candidatul nostru trebuie sa fie al natiunii,
domnilor. Voim un domn al poporului care sa fie un ade-
varat principe constitutional.

I. BRATIANU: Eu cer ca adunarea sa raspunda ce au
urzit deputatii moldoveni trimisi de Cuza spre a notifica
sultanului suirea lui in scaunul Moldovei. Ce-au cautat la
Bucuresti d-nii Negri, Nicu Catargi si Dumitru Donici si
cu cine au vorbit ? (multimea afara, in strada, se Tmbul-
zeste peste cordoane si strlga ,,Vrem domn pe Golescu!
Guiescu ! Huooo! lar ‘robi ?'! Bibescu !“).

BOZIANU : Moldova cata-a se lipi catre sora sa. Acolo s-a
procedat solidar.

BOERESCU : Auziti poporul ? Nu mai are rabdare nici el,
nici noi. Sa tot.

D. GHICA : Ce mai asteptam ? Sa tot amine inalta poarta
alegerlle ca pina acum, si sd ne trezim cu cine stie ce sur-
priza?

VLADOIANU: S3a luam pilda moldovenilor. Pentru n-
taia oara in Moldova o alegere s-a facut fara sa se cheltu-
iasca un galben.

_ BOERESCU : Trebuie s& evitdm chestiunea unui conflict
intre ostire si popor.

AL. GHICA : Propun ca membrii partidei nationale sa se
retragd din adunare.

BOZIANU : Aceasta, insa, domnilor, nu poate asigura pe
deplin inlaturarea Iuptel fratricide.
NIFON: Atunci, sa ridicam sedinta.

BRATIANU: Nu se poate. Cei ce-au cerut ridicarea se-
dintei nu stiu ce raspundere Ti asteaptd (imbulzeaza si mur-
mure afard). Poporul e exasperat si cind i se va zice ca
noi nu am facut nici astdzi nimic, nu pot garanta de ceea
ce va fi.

NIFON: Atunci, reluam sedinta.

VLADOIANU : Trebme domnilor ca, sau oamenii liberali
sa steie spectatori pasivi la reintoarcerea trecutului, sau sa se
retraga onorabil Th numele unui principiu, Tns&, I&sind po-
sibilitatea razboiului civil.

BOERESCU: Atunci, domnul ce va fi ales, va fi o creatie
a presiunii poporane.

C. A. ROSETTI: Care domn?

D. GHICA: Alexandru lon Cuza

BRATIANU: Un ilustru necunoscut, principe Ghica ?!

BOZIANU: Ba sa dispard, domnule Bratianu, aceasta
legenda pe care voiti a o fauri. Simplul fapt ca s-a facut
cunoscut si iubit la Galati, ca tot el, colonelul Cuza, a
fost ales la 2 ianuarie Tmpreund cu Mavroghenl vice-pre-
zident al Camerei..

BOERESCU : adlca mai Tnainte de a i se pune candida-
tura la domnle sfarma orice banuiala.

D. GHICA : Un om nu se alege, in unanimitate, vicepre-
zident al unei Camere Tn care erau Kogalniceanu, Alecsan-
dri, N?grl Lascar Catargi, Hurmuzachi, Anastasie Panu si
citi  alfii |

BOZIANU : Si-n plus, nu degeaba a fost ales, Tn unani-
mitate, domn al Moldovei, entuziasmind, lasul, Foscanii,
Galatii, Falticenii I...

BRATIANU: Nuu! Noi, nu!' Poate voi!

BOERESCU: Domnilor, dati-mi, va rog, voie. Fiecare
crede ca cel mai bun e candidatul sau si nimeni nu se
poate Tmpaca cu ideea triumfului unui alt candidat. lata
ce a produs dezordine si ce ameninta a produce anarhia
Tntre noi (afara murmure, vociferari, aglomeratie, oameni
cu cutite sau striga ,Cuza").

NIFON : Adevarat grdieste, fiilor !

BOERESCU: Pentru ce sintem Tmpartiti in doua cim-
puri ? ! Pentru ce ne numim noi si voi ? Ori nu avem ace-
easi patrie ? Ori nu sintem toti fiii aceleiasi mame ? Pen-
tru ce sa zicem noi si voi ? De ce sa nu zicem noi, Ro-
manii ? | (aplauze, aprobari). Nu avem tot aceeasi iubire,
nu simtim toti aceleasi sentimente pentru mama noastra
comuna ? Care este cauza diviziunii noastre ? Care e marul de
discordie dintre noi ? Acest mar de discordie, sa nu-1
ascundem, este domnia. Cine va fi domnul ?

TOTI: S-auzim, s-auzim!

afle , ca sa |ndrepte ca sa pedep-
seasca si sa mingiie”; un om care,
in ciuda simplitatii, ,a ramas cel
dintii din poporul sau. Ceva 1l ri-
dica mai presus de ceilalti: aceea
cd nimeni nu-si ficea datoria mai

pompd",  nepasator C
Insusi — iatd un viteaz, mai dlspretunor de orice
fnsusiri  alese care meschind prudentd, mai Tnfruntdtor

al celor mai strasnice primejdii,
decit el. [...]. Tntruparea natiunii
era el Tn gind si Tn grai". Este se-
mnificativ faptul ca adversarii cei

plomatii habsburgici, au |nceput prin
a-1 infatisa pe Cuza Voda n cu-

tirirea taranilor, transformarea ra- L ood s : N
dicald a tuturor institutiilor tarii minte cuvintele mele: Europa nu aceea cd a fnteles aspiratiile fun- pasa’, amintea n 1909 Elena lori negre si au sfirsit prin a cidea
— fntr-un cuvint: au fost puse ba- va suporta mult, de citiva damentale ale tarii pe care le-a Doamna, acea mare Doamnd si in_admiratie. ) L

zele statului romanesc modern si ani principatele nu ne lasid si ne slujit cu o mare artda si_stiinta, nefericita sotie care — constata N. Tnsusirile omului explica si ma-
unitar. Tara a dobindit dreptul de odihnim". in “aceastd privintd Tnsusirile per- lorga — ,dupa patruzeci de ani niera de lucru a _ domnitorului.
-a seocirmui [..] fard amestecul Tot ce s-a realizat Tn anii domniei sonale ale " Iui Al I. Cuza si-au [...] putea sa plingd inca pentru Proclamatiile sale sint simple, sim-
niciunei puteri streine”, ea cucerea lui Cuza Voda a fost rezultatul avut rolul lor. L e dinsul". ,Eticheta — nota N. lorga tite, strabitute de fiorul dragostei
Jocul ce i se cuvine a ocupa n luptei duse Tmpotriva ,oligarhiei Statura mijlocie, ,insa aratos’, — a suferit continuu de pe urma ?entru popor si patrie — nota un
marea familie europeand”. Nimeni  tulburitoare” interne impotriva Aus-  trasaturi regulate, ochi albastri, par  unui domn care se cufunda bucu- in observator —; Tndemnul vine

nu se indoia ca fusese larg deschis triei si Portii otomane si

chiar a

,castaniu buclat", maniere distinse

ros Tn rindurile

multimii  ca sd firesc, neimpovarat de nici un sunet
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teatru de

celent om de salon si un convorbitor cu vorba
strilucitoare si incisivd, causticd si cruda, un
prieten sigur si fara pretentii, Tndatoritor si plin
de iertare ca Tn zilele de saracie si obscurltate
un frate bun cu cei mai umili din" neamul siu,
?Pre cari se cobora adeseori necunoscut, Si  va-

ndu-se deodatd, prin darul sdu domnesc, Tm-
pardtesc al dreptatll si facerii de bine, un |ntele-
gator al celor mai inalte idealuri, In stare = si
tie, pentru apararea lor, pieptul Tnaintea dusma-
nilor ; un vrednic camplon al tarii a carei dem-
nitate a exprimat-o in cuvinte de mindrie ce nu
se pot uita**

BOERESCU : Fiecare isi are convictiile sale, fiecare Tsi are
simpatiile sale personale, fiecare din noi crede cd tara
va fi_ mai fericita avind domn pe cutare si pe cutare. Dar...

NIFON: Asa-i

BOERESCU ; Dar discordia exista ca nu toti cugeta ase-
menea. uin aceasta discordie, rezultd discreditarea noas-
trd. Nimeni nu mai are credlnta la noi, anarhia nu e de-
parte si inamicul e la portile noastre. Cum s3 respingem
anarhia? Cum sa oprim pe strein?

TOTI: Cum?

BOERESCU ; Facind sé piard discordia, facind sa piard
punctul care ne desparte. Noi declaram cd nu avem nici
un candidat| Dv. aveti vreunul?

BRATIANU: (odata cu C. A. Rosetti) Avem!

BOERESCU : Se poate. Insd_niciunul dintre noi toti nu
cred cd a venit aici cu hotirirea de a face si fie candi-
datul sdu cu orice pret. Toti sintem romani si nimeni nu
voieste raul tarii sale, nimeni nu ar voi ca, nhu? !, candi-
datul siu si ajungd la tron pe urme de singe sau sprijinit
de streini. Ar fi o ofensa pentru tara de a crede ca ea a
putut trimite la Camera asemenea oamenil

AL. GHICA : Atunci, ce hotarim ?

BOERESCU: Ca sa ne unim toti asupra aceluiasi candi-
dat este posibil? Cred ca, nu?, am zis, fiecare Tisi are
credinta sa.

NIFON : Si-atunci ?

BOERESCU: Dar a ne uni asupra unui principiu, ne
putem uni, mai cu seamad cind acest principiu este cel
mare al nationalitatii noastre. Acest principiu este al Unirii.

ARSACHI : Intrerup pe orator si zic din partea dreptei,
aratind ca sint si alte state care au un singur cap, desi
doud administratii deosebite, precum sint Svedia si Nor-
vegia.

BOERESCU: Sa ne unim, dar, toti asupra principiului
de unire, asupra acestui mare principiu ce are sa reinvie
nationalitatea noastra. Sa ne dam mina ca fratii si sa cu-
getam ca sintem muritori, ca avem sa traim citiva ani si
ca copiii si stranepotiii nostri au sa mosteneasca un viitor glo-
rios creat de noi (aplauze furtunoase si Tnauntru si afara). A ne
uni asupra principiului unirii este a ne uni si asupra per-
soanei ce reprezinta acest principiu. Aceasta persoana este
Alex. 1. Cuza, domnul Moldovei (urale, aprobari, afara se
scandeazd: Cu-za Cu- -za!) Sa ne unim ca frati asupra a-
cestui nume si posteritatea ne va binecuvinta, tara ne va
intinde minile si constiinta noastra va fi Impacatd ci ne-am
Tmplinit cu religiozitate o datorie sfintd (aplauze).

NIFON : Doamne D-zeul parintilor nostri, arunca-ti pri-
virea ta asupra inimilor noastre si nu sIabi curajul fiilor
tai. Printul Cuza este unsul tau Tntre noi si pentru dinsul
jurdm toti c&-1 vom sustine.

BOERESCU : Juram ca-1 vom vota cu totii?

TOTIL: Jurdam, Juram! (toti semneaza actul).

BRATIANU: Domnilor, aceastd zi de 24 ianUarie 1859
este cea mai mare ce au vazut Romanii in analele istoriei
lor (aplauze). Sint acum mai mult de doua secole si ju-
matate de cind unirea Roméanilor, aspiratiunea generoa-
sa a tuturor generatiilor, cautd sa se realizeze prin pu-
terea materiala, prin forta, prin singe. Astazi, unirea se
realizeazd prin puterile morale prin armele spirituale.

NIFON: Sa mergem, dar, la sedlnta publica, la votare
si s3 aratim cea mai mare dovadd de dragoste si de in-
credere data fratilor nostri din Moldova.

TABLOUL I

Bucuresti, februarie 1859. Calea Mogosoaiei Tntesata de
lume, nesfirsita, asa cum, de altfel, ne-o infatiseaza ziarul
~National" (12 febr.), e nerabdatoare sa ntimpine noul
domnitor. E o atmosfera de sarbatoare populara poate Tnca
nemaivazuta pina atunci in  Tarile Romane, multimea
inunda strazile ce duc la bariera si multi cetateni se afla
suiti pe acoperisurile caselor. De undeva, dintre niste ca-
Iestl ce se deslusesc oprind prin apropiere, coboara si abia
razbat prin valurile celor adunati, Kogalniceanu, Pisoschi,
Docan, Boerescu, C. A. Rosetti, I. Bratlanu L. Catargi, Mi-
tropolitul Sofronie, Bolintineanu, C. Bréiloiu, D. Ghica si
Maria Obrenovici care fac grupuri la bariera).

fals. Si totusi, acest om nflacarat a

ION

dep02|t sacru**, ca 0 misiune menita

ISTRATI

C. A. ROSETTI: Domnitoiul nostru e delicios (catre
Maria) Cind am fost la lasi... (urmeaza o conversatie ce
nu se aude).

BRATIANU: S-a primit vreo veste de la Constantinopole,
de la decanul tinerimii moldovenesti, domnule Kogalni-
ceanu ?

KOGALNICEANU : De la mos Costache Negri ? Nu, Tnca
nu, domnule Bratianu.

PISOSCHI: Oricum, unirea e un fapt cistigat, chiar daca
unii dintre noi sint nerdbdatori.

L’). CATARGI: S-au luat toate masurile, domnule Boeres-
cu 7

BOERESCU : O, desigur, nu cunosc 0 asemenea manifes-
tare Tn istoria noastra.

BOLINTINEANU : Regret ca Alecsandri nu-i de fata, fi-
indca, Tn mod sigur, ar da glas lirei sale fermecate.

BRAILOIU: Alecsandri e la Paris.

DOCAN: E posibil sa fi fost primit de contele Walewsky.
Daca era prezent...

BRATIANU: (care a auzit conversatia) Lira, domnilor, nu
poate scoate accente de slava.

C. A. ROSETTI: Are sa sune lesinat Tn fata sunetelor as-
cutite ale goarnelor.

L. CATARGI: In cazul de fatd, Tntr-o asemenea simfonie
a izbinzii, nu-i asa? notele de soprana

BRATIANU : notele de soprana le cintid toba mare, (toti
rid). Glumesc, desigur.

MARIA: (cochetind) Ce n’est point que vous etes tr'es
malicieux et, surtout tr'es spirituel, ms. Bratiano!

KOGALNICEANU; Je vous fais excuses, ms. Bratiano,
mais l'oubli des choses de la terre ce n'est que le bonheur
d’'une minute, d'un instant! Si-apoi, s-0 mai lasam cu fran-
tuzeasca si cu glume dintr- acestea care zau, pe mine, unul,
ma bat la ureche ca clopotul de la biserica Barnovschi in
zi de sarbatoare.

BOLINTINEANU: In orice caz, domnul Bratianu e boier
protipendad de la Pitesti si-i obisnuit sa risipeasca malitiile
ca si banii.

PISOSCHI: Sinteti, careva sa zica, culant, domnule Bra-
tianu ?

C. A. ROSETTI: Nu-i chiar asa de culant cum s-a dovedit

a fi cu mine domnul Bolintineanu in  jurnalul — d-sale
»,Dimbovita". ) .
D. GHICA : In care am avut... onoarea de a fi comba-

tuti.

NIFON: Stimata principesa, ati facut un compliment dom-
nului Bratianu si bag de seama ca a iscat nitica saminta
de vorba.

MARIA : Sa am iertare, Tnalt preasfintite, dar n-a stat n
intentia mea de-a atita splrltele (scuzindu-se). Va rog.

BOERESCU : Nu va scuzati stimata principesa.

DOCAN: Principesa Obrenovici n-a spus decit ceea ce
a gindit.

PISOSCHI: Si fiindca a vorbit sincer, nu i se cuvine de-
cit stima.

KOGALNICEANU : Tndeobste, se zice ca, chiar cea mai
frumoasa dintre femeile lumii nu poate oferi decit ceea
ce poseda.

MARIA: (cu repros) Domnule ministru. Sint o femeie
care ma respect, o femeie...

BOERESCU: Stimabila.

KOGALNICEANU : O cunosc pe principesa si as spune,
Tmpreuna cu nu stiu care autor de aforisme, ca femeia ce
se stimeaza pentru calitatile sale sufletesti, Tn general, ale
mintii, mai mult decit pentru frumuse'gea trupeasca, este
superioard sexului sdu.

BRATIANU : Da, pe cind cea care-si respectd mai mult
frumusetea fizica decit pe cea spirituald apartine exact
sexului ei.

MARIA : Acum, daca-mi permiteti, v-as ruga sa-mi Sspu-
neti din care categorie apreciati ca fac parte ?

DOCAN: 1li cam greu de raspuns, principesa

PISOSCHI: Problema este gingasda si.

BOLINTINEANU : Numai o femeieé ne-ar putea raspun-
de cu_ preciziune.

BRATIANU : Femeile sint capabile sd pastreze mai bine
secretele.

VLADOIANU: (intrind repede, pentru clipd). — So-
seste Madria sa (miscare si entuziasm Tn rindurile multimii.
Apare o tdaranca Tmbracata Tn costum national, Tnsotita de
un taran asemeni, aducind traditionala pline cu sare, in
tlmp ce Nifon iese si reintra cu evanghella)

NIFON : In sfirsit, multumescu-ti tie, doamne, ci vor
vedea ochii mei mintuirea ta.

BRATIANU : (mai aparte catre C. A. Rosetti). Era bine
sa fie si lon Ghica.

C. A. ROSETTI: O sa-l convingem sa vina in tara si va
fi _cu noi.

BRATIANU : (insinuant) O sa avem dificultati, dar daca noi
vom fi strinsi uniti, daca-1 vom cistiga si pe Boerescu si
ne va ajuta si vaduvioara aceasta, principesa Obrenovicli,
mult nu ramine el Tn scaun.

Conduita poporului si a domnito-

Cuza, convorbire care confirma din

BOLINTINEANU: (care a tras cu urechea, aparte) O,
tempora, 0 mores, monstruoasa coalitie ! (intra Vladoianu)

VLADOIANU : (strigind) Traiasca Alexandru Cuza, dom-
nitorul nostru | (izbucnesc strigate si urale; lumea se Tm-
bratiseaza si aplauda, aclama: Traiasca Cuza, traiasca sta-
pinitorul Tarilor Roméane! Ura!, vazduhul umplindu-se de
sunetele muzicilor si cele ale clopotelor si salvelor de tun.
In aceasta atmosfera de Tnsufletire generald, apare, 1in
scena careta domnului adusa Tn triumf, din care, alaturi de
Cuza, coboarda Elena-Doamna).

NIFON: (apropiindu-se si inconjurindu-l, cu ceilalti). Ma-
ria ta! Din Tnsarcinarea ce ne-au nvrednicit de a ne-o n-
credinta Adunarea Electiva al carei prezident sintem, va
strigam, Tn numele Camerei si in numele drept credincio-
silor din toate cuprinsurile eparhiei Ungro-Valahiei, fiti
binevenit, si va spunem, cu respect si dragoste, un fratesc
salut invitindu-va si luati guvernarea tarii si sa dom-
niti peste noi toti Tntru multl si prea fericiti ani | (urale,
aclamatu Si ,,Multl ani traiasca", dupa care taranca si celalalt
taran intind domnitorului Si doamnei sale piine Si sare).

ELENA: (tirancii) Esti munteanci? Parci te cunosc de
undeva din Moldova ?

TARANCA : Da, Tnalta doamna! V-am cunoscut acolo
odata cind erati la mosie, la Barbosi!

CUZA: Si cum _ai ajuns _aici?

TARANCA: De saricie, Maria Ta. Am venit, de voie, de
nevoie, la Bucuresti, si-am intrat la stapin, la conasu’ Ro-
setti.

CUZA: Pisoschi. Vezi... e-0 cunostintd de-a noastra !

PISOSCHI: Am inteles, Maria Ta. (se fac prezentarile, in
timp ce multimea Ti aclama din nou si se apropie si Maria

Obrenovm&|
BRATIANU : Principesa Maria Obrenovici, Tnaltd Doam-

na !

ELENA : (intinzindu-i Mariei mina, cu raceald). Ne cu-
noastem de la_lasi, domnule Bratianu !

CUZA : (putin incurat, apoi hotarit). Va multumesc, frati-
lor munteni, pentru intimpinarea calduroasi ce mi-ati
facut-o si multumesc, de asemeni, Adunarii Elective pentru
votul sau unanim de Tncredere si declar ca primesc cu
mindrie si recunostinta titlul de domnitor de Valahia, dupa
cum am primit si pe cel de Moldova (urale). Unirea, dom-
nilor, a fost si ramine credinta mea politicd si este tinta de
mintuire a natiei Romane. In ciuda tuturor dificultitilor

ce se vor ivi, actul istoric al unirii noastre se situeaza la
temelia statului national roman si, de aceea, ajutat de
poporul trudelnic, voi depune toate sfortarile pentru a n-
faptui dezvoltarea noilor institutii si adevirata si temeinica
punere Tn lucrare a reformelor ce sint menite a introduce
n societatea noastra marele principiu al societatii moderne.
Trdiasca Tn veci ziua de 24 ianuarie! izbucnesc vibrante
urale si aclamatii, in timp ce in sunetele fanfarelor, mul-
timea 1i Tnlantuie pe inaltii oaspeti si prinde a se Tnsaila
si a inflori, Tn cintec si joc, ,Hora Unirii", peste care se lasa
incet cortina finald).

CORTINA

~ INCHINARE

Prin vremi cu vijelii duium,
Cind umbra ne pindea, ursuza,
Spre-o viata noua ne-a fost drum
Cu Alexandru loan Cuza.

Cit timp pe-acest meleag vor sta,
Soptindu-i numele cu buza,
Romanii toti nu-1 vor uita

Pe Alexandru loan Cuza.

E Roma cea de peste veac
Si mindra Sarmisegetuza,
Cu suflet de roman si dac
In Alexandru loan Cuza.

Vedem in acel timp inalt
Avind 1n libertate muza,
Pe Colonelul Tn bazalt
Ce-i Alexandru loan Cuza.

Cu viitoru-n legamint,

Cind libertatea-i calauza,
Noi ne plecam pin-la pamint
Lui Alexandru loan Cuza.

Desi la Trei lerarhi e-n somn,
Cu-n vis ce-i mai usor ca spuza,
Este-al Unirii noastre domn,
El, Alexandru loan Cuza.

>

sa ajunga pe furis la locul unde

vadit o mare putere de stapinire, sa se fncheie cu Tmplinirea idealu- rului ‘a dejucat planul. ~ Colonelul nou patriotismul ardent si inaltele au adus un ultim omagiu celui ce
un deosebit simt al masurii, grija lui de unitate nationala si cu ri- Haralambie, membru al complotului, nsusiri de caracter ale exilatului. Irupsese ,,zetlplsdul ey S|mb|0-
pentru_viitorul tdrii neseparindu-1 dicarea tarii in rindul statelor ci-  avea si-si aminteasci de Cuza-Vodd ~ ,Eu — spunea Al I. Cuza emisa- [63F VOI ?ndgp;%i’:ﬁg“age ;8;;:;13_
un moment de cel mai util consi- vilizate ale continentului. De unde nmomentul abdicarii _ silite: ,in rului francez — nu voi consimti lui. Caci pentru . poporul  roman
lier n acele Tmprejurari: prudenta. si usurinta cu care s-a desprins ochii lui n-am vazut niciun regret, niciodatd sa reintru in Romania —nota [\l? lor apﬂ domnitorul
Fiecare pas spre telul suprem era (atunci cind si-a socotit misiunea nici o lacrim&, nici chiar o simpla printr-o interventie  straina [...]. Alexandru loan 1 a ntrupat lupta
minutios cintarit, abilitatea  Tnte- in linii mari Incheiatd) de un tron indoiald, ci o senindtate care m-a Cind voi romanism, aceasta de veacuri a saracului tdran roman,

meiatda pe o Iargé viziune politica
si pe hotérirea unanima a poporului ceruse.
inlesnea atingerea obiectivelor bine
calculate, neutralizind adversitatile,
provocmd reactii  neputincioase :
~puterile Europei —sta scris Tn zi-

arul ,Le Nord** din 18 decembrie
1865 — nu mai permit printului

in arta calomniei,

lor, rivalitatile lor, geloziile lor, ca

la care nu visase si pe care nu-1

O supralicitare a sistemului ner-
vos timp de sase ani urmata de o
sleire a fortel fizice, o
necontenita cu o ollgarhle maiastra Sfirsitul domniei lui Cuza Voda teres roman ar
constituirea si
manevrele ,,monstruoasel
Cuza sd se I|oace cu neincrederile etc. l-au fndemnat pe domnitor la

sfirsitul anului 1865 sa

infruntare nite.

Tmpietrit si m-a silit s& ma rusinez
de gestul ordonat”. Seninatatea care
a uimit sperjurii era, evident, un
reflex al constiintei datoriei Tmpli-

avea s& coincida cu Tnceputul desa-
coalitii” vuarii actului chiar de catre unii
dintre cei ce 1l aprobaserd tacit.

romanismul serveste
politicii Frantei Tn Orient [...]. Eu
nu vid decit tara mea [...]. Dacd
as vedea tara mea amenintata de
un mare perlcol

Tnseamnad ca

persoana mea,

vesnic obijduit si jignit, peste margi-
nile suferintei omenesti, contra acelor
exploatatorl din toate neamurile si
cu niciun suflet [...]. I-a sfidat, in
ciuda tuturor legaturilor pe care le
avea cu dinsii, s-a batut vitejeste

dacd un mare in-
reclama actiunea

mea, dacd ar trebui si plitesc cu cu ei si, a doua zi dupa Tmproprie-
in acea zi eu voi fi
gata, oricit ar putea sa ma coste".

tarirea care a fost, de fapt, saminta
cea mai bund pentru viitor, a cazut

marturi- Treptat, gindul readucerii fostului Cinci ani mai tirziu, Al. 1. Cuza prin razbunarea lor. Erou si mucenic

pe o tabld de sah unde ele Sl*mte' seasca public intentia de a parasi domnitor Tn fruntea tarii cistiga  inceta din viati Oficialititile s-au al aceleiasi cauze, de aceea a ra-

resele Europei servesc de pioni tronul. Adversarii prOIeCtasera insa, teren. In aprilie 1868, ducele de straduit sa |mp|ed|ce orice mani- mas pentru poporul nostru nu ido-

Al. 1. Cuza n-a inteles rostul din ratiuni  politice, sa faca din Grammont, ambasadorul  Frantei festatie cu prilejul Tnhumarii fos- lul de o clipa, ci neuitatul parinte

domniei sale altfel decit ca — indepartarea lui Al 1. Cuza un act la Viena, a avut in acest scop o tului domnitor la Ruginoasa, ceea si binefacator. Vesnica fie amintirea
dupa propriile sale cuvinte — ,un de blam pentru acesta din urma. ndelungatd convorbire cu Al. |I. ce n-a Tmpiedicat miile de tarani fui 1=



BEN CORLACIU

a si Poezii (1968), Starea de
urgenta (1972) cuprinde o se-
lectie destul de generoasa din

de titluri), Manifest liric (1945),
Arhipeleag (1943), Pelerinul serilor
(1942) (din toate acestea sint omi-
se nouasprezece titluri), volumul de
debut, Tavernale, si el cu (neinsem-
nate) omisiuni si cu un text Tn plus
fata de retrospectiva din 1968 (Fri-
guri) si, In sfirsit, sase inedite, re-
unite sub genericul Poeme fara
carte.

Cum e si firesc, selectia poate
multumi pe deplin numal pe au-
torul ei, Tn ceea ce ma priveste as
fi preferat mai multa severitate
fatd de Pelerinul serilor, si Mani-
fest liric, regretind absenta unor
texte (puteau, Tn schimb, lipsi altele)
din Postumele, precum Sfera ma-
gica, Steaua deltei mele, Insula,
Cometa, Descintec pentru fata-ma-
re sau Inscriptie pe trunchiul tau;
primul si ultimele douda poeme fac
parte dintr-o zona de mare rezis-
tenta a liricii lui Ben. Corlaciu —
poezia de dragoste satanica si sen-
zuala.

versurile lui Ben. Corlaciu. O se Cred ca cel In discutie face par-

lectie adusa la zi prin includerea
majoritatii  textelor din volumul
Poeme florivore, aparut tot in 1972.
Organizarea textelor urmeaza or-
dinea cronologica inversa a apari-
tiillor editoriale : Explozia sertar
(adica fostele Poeme florivore plus
doud inedite; Partenogeneza alba
si Zapezi), Postumele (1968) (din
care lipsesc mai mult de patruzeci

SCRIITORI
T CARE Al

DEVENET
AMINTIRI

v-AT-CR ' EUltura Minerva

m ales_pentru aceastd cronica
cinci carti apartinind unor ge-
nuri ce pot fi numite satelite
. “ale literaturii: memorialistica
si_interviurile. )
Memorialistica de bund calitate este
numai_cea scrisa_din ungni mora-
list. Cu alte cuvinte, numai atunci
cIDd evocarea infatiseaza caractere,
nete, limpezi, ,clasice”, ea are un
sens, altminteri cade in sterila anec-
dotica. Scotocind in timpi disparuti,
memorialistul trebuie s& iveasca, In
legdturd cu o anumitd persoand, doar
acele gesturi, intimplari care concura
la sugerarea unui temperament, a u-
nei firi. Cind autorul de memorii I-a
vazut pe marele X doar de doud ori,
intr-un tramvai Tn *32 si la o cursa
de cai Tn *38, schimbind in total cu
el 11 fraze, avem de-a face nu cu
amintiri, ci cu o regretabila litera-
turizare. ) .
.In_ majoritatea _cazurilor,. n _inter-
viuri conteaza cei intrebati. Ei sunt,
de fapt, autorii culegerilor. Excep-
tie e numai Tn cdzu] In care perso-
nalitatea celui-ce-intreaba este foar-
te pronuntata, constanta intr-o anu-

ADRIAN MARINO
aparut, n sfirsit, Tn librarii
A Tntiiul volum al mult promi-

sului Dictionar de idei lite-

rare elaborat de Adrian Ma-
rino si faptul se Tnscrie, indiscuta-
bil, Intre remarcabilele evenimente
editoriale din ultima vreme. Decon-
certant prin dimensiuni (in final va
avea trei volume, adica aproximativ
3000 de pagini) si informatie (care
nu e prea la indemina oricui), el
reprezinta un act cultural ce se cu-
vine salutat fara rezerve. Obiecti-

vul primar (,exclusiv”’, 1l pretinde
Adrian Marino, p. XIIl) ar fi uti-
litar (analiza, clasificarea si exem-
plificarea  principalelor categorii
estetico-literare, necesare Tintelege-
rii fenomenului literar) si pedago-
gic (o lectie data criticii de ceea
ce se cheama consecventa de me-
todd), iar cel secund — depasindu-1

te din categoria poetilor care impun
de la prima carte aspectele defini-
torii ale Tntregii creatii, dezvolta-
rea acestora urmind itinerarii pre-
vizibile. Tavernalele anuntau si,
deopotriva, consacrau o individu-
alitate poeticd, fard sd omita nici

unul dintre aspectele ce ulterior
se vor dovedi esentiale. Ele
vor fi reluate de volumele

me directie si tensiune. Dacd Tn si-
tuatia_normala se produc simple mar-
turisiri, Tn aceasta din urma avem un
fel de duel  verbal. Fireste ca_ mai
interesant e interviul in care doi oa-
meni se-nfrunta decit acela in care
unul e activ, celalalt pasiv.

VIRGIL CARIANOPOL

mintirile lui VirgH Caria-
nopol . sunt aproape toate niste
interviuri fulger, * invesmintate
in _putind evocare si putin de-
cor de circumstanta. Memorialistul
chestioneaza _invariabil pe literati a-
supra locului unde scriu, asupra’ cis-
tigurilor_realizate, asupra parerii des-
re confrati. Dialogurile sunt insigni-
iante, iar multe din episoadele re-
latate bizare, cind nu marunte ori
de-a dreptul  dizgratioase. Mult spa-
tiu se acorda unor nume de a treia
mina : C. Maldovanu, G. M. Vladescu
(,,Maestre Vladescu, Tndraznesc sa va
intreb...% — ﬂ 88), AL Cazaban,
D. V. Barnoschi, I. Buzdugan, L Du-
cici). Pillat e Tntrebat; ’,Scrieti in
casa, la bjrou, culcat, pe drum?* (P,
42). Aducindu-i cartea sa de_ poezii
Im Goga, acesta intreaba : ,Cit ti-a
dat pe eaV, V. Carianopol raspunde:
,Deocamdata, trei mii de lei", si a-
tunci autorul Cintecelor fara tara fi
inmineaza un plic in care ,erau zece
hirtii de cite_o mie de le" (p. 58)
Aflat Tn vizitd la actualul memoria-
list, V. Voiculescu ,a Inceput_ sa-mi
cotrobaie prin biblioteca”, dupa care
prima Tntrebare a fost: ,,De-ale melc
ai ceva? (p. 97). Un dialog cu Al
Cazaban sund astfel: ,— Ce credeti
despre confrati? — Ma, Tti bati joc
de mine? — Nu, maestre! (sic) —
Pai atunci ce intrebare e asta? —
V-am spus ca vreau sa stiu! (.) —
Bine, dar ei va considera un mare
scriitor? — Hai? — Da! — E, a-
tunci se schimba. (..) — Maestre, cum
scrieti? — Ce, tu nu stii ca nu mai

totusi pe primul prin noutate —
programatic, de vreme ce Dictiona-
rul are in frunte un text cu un ti-
tlu ca urmatorul ;: Pentru ,0 noua
critica": critica ideilor literare. In
privinta utilitatii lucrarii nu cred
sa existe obiectii; ea era si este
necesara 1n critica noastra, pentru
ca prea multe neclaritati decurg
dintr-o utilizare improprie a con-
ceptelor literare fundamentale. Sis-
tematizind informatiile asupra unor
idei precum : actualitate, avangar-
da, baroc, creagie etc., etc., Adrian
Marino se arata increzator in posi-
bilitatea definirii lor, pledind —
implicit — pentru realizarea unui
consens cvasigeneral. Articolele au,

de altfel, un aer ,normativ", de
Appendix probi dezvoltat si Tmbo-
gatit cu  explicatii.  Acordind
selectiei  creditul  cuvenit, Dic-
tionarul poate fi consultat cu
folos  intr-o ocazie sau  alta.
Sigur, e greu de spus daca el

va determina identitatea Tntelesu-

rilor pe care un acelasi concept le
va capata in contexte diferite. Dar,
chiar daca acest lucru nu se va in-
tampla, ramine exemplul (pedago-
gic), pe care Adrian Marino Tl fur-
nizeaza, si care este un argument
in plus pentru ideea ca fiecare
autor de comentarii Si exegeze cri-
tice are obligatia de a-si preciza
de la bun Tinceput instrumentele
cu care lucreaza. Mai mult, exem-
plaritatea Dictionarului se refera
si la metodd, asupra careia voi re-
veni mai departe, si care este —
0 spun de pe acum — de o instruc-
tiva consecventa.

Desi, am vazut, Adrian Marino
isi propune ca tel ,exclusiv' al
lucrarii clarificarea ideilor literare,
aceasta este — nu mai putin —

urmdtoare cu usoare schimbari de
registru, cu nuantari si sublinieri,
demonstrind o consecventa remar-
cabila. Acest aspect, sa-i spunem
dogmatic, al poeziei lui Ben. Corla-
ciu face impresie, cu atit mai mult
cu cit poetul a traversat o perioa-
da n care poezia a cunoscut sen-
sibile, spectaculoase mutatii, ce au
influentat mai mult sau mai putin
evolutia unor condeie. Asemenea

colegilor de generatie si ,partene-
rilor de grup“ lon Caraion, Geo
Dumitrescu, poate chiar mai mult
decit ei, Ben. Corlaciu nu se abate
de la itinerarul fixat initial. In ca-
zul sau, o asemenea abatere ar fi
echivalentd cu o concesie; perso-
nalitate puternicd, de un egotism
pronuntat, autorul Postumelor se
dovedeste a fi prin excelentd un
spirit anti-concesiv.

Titlul volumului din urma, Sta-
rea de urgenta, defineste Tn chip
fericit ambianta generala a poeziei
lui Ben. Corlaciu. Aflat mereu in
alertd, deopotriva retractil si agre-
siv, energic pina la epuizare, el
sustine — fapt vizibil Tnca, de la
prima placheta — o ndirjitd com-

scriu ?*_etc. @ 105). Minulescu se a-
ar

dreseazd lui Carianopol cu un Fir-al
al  dracului si tul",  lui AL
Cazaban , cu.. un -Fir-aj al dra-

culur s& fii de bestie!", unor
elevi de la o sezatoare _cu un_,Si sd
fiti _ai draculuiunei femei, ruda
cu Carianopol, cu: ,Cum te cheama?
— loana. — Fir-ai a dracului, sa fii!-
si in fine, din nou lui Carianopo
peste citeva file, cu ,Du-te dracului!’
(pp. 114, 115, 120, 127). Despre Pasto-
rel Teodoreanu ni se spune ca era
o _,figura luminoasd a scrisului ro-
manesc” (p. 181), ,,putind s& exprime

tot ceea ce voia sa spunda (!), imple-
und impresionant subiectul ‘cu ima-
ginea" (I<L). lonel Teodoreanu ar_fi
declarat ca ,,In graiul lui_ Lesnea In-
floresc mai multr (') zarzari" (p. 191).
De ce mai multi ? "Stilul lui V. Ca-
rianopol e destul de subred. O se-
zatoare ,a fost ceva mai_mult decit
un poem, ceva ca o intimplare din
viata" (p, 237). Sau ,, Timpul ne infru,
museteaza amintirile, lasind_ uitarii
tot ce a fost de netinut minte" (P.
227). De aceea cred ca unele spuse
ale scriitorilor evocati sunt plasmuite
pentru ca e de necrezut ca un Ca-
rii Petrescu_s& se exprime dupacum
urmeaza: ,De altfel, este _singurul
din toate_ spectacolele anotimpurilor
pe care 1l iubesc cel mai mult" (p.
11, s gp).

mintirile Agathei Grigorescu-
Bacovia ofera, Tn principal, fil-

mul unui demn martiraj. Slu-

. jind cu o findujosédtoare cal-
dura si_cu_un admirabil devotament
fiinta fizicd a poetului Bacovia, §i,
Ip(ln el, Tnsasi Poezia, doamna mare-
ui tragic al liricii noastre si-a trans-

ilustrarea ,,noii critici” pe care el
0 propune. Deoarece in critica ro-
maneasca asemenea cazuri sint ra-
rissime (singurul critic creator de
sistem, pina la Adrian Marino, fi-
ind Mihail Dragomirescu), o mai
atentd examinare a textului progra-
matic mi se pare absolut necesara.

OBIECTUL. Justificatd subiectiv
(»placerea” autorului si convinge-

rea sa ca acest fel de critica ,ras-
punde cel mai bine: Tntrebarilor
ultime pe care ni le pune litera-
tura, «nelinistii» golurilor si osci-
larilor cunoasterii acestei arte, ne-
cesitatii organice de a descoperi si
asuma problemele literare esenti-
ale", p. 5) si obiectiv (1. ,neclari-
tatea si labilitatea ideilor literare";
2. ,momentul spiritual si cultural
pe care-1 parcurgem"; 3. aspiratia
generala a spiritului catre sinteza ;
4. tendinta autoreflexiva a literatu-
rii moderne), ,noua criticd" ar a-
vea ca obiect ,ideea literara denu-

mire conventionald pentru totali-
tatea ,fondului sau continutului te-
oretic (explicit sau latent) al litera-
turii"” (p. 34). Adrian Marino a re-
nuntat deci, cel putin teoretic, la
a mai face critica literard. Obiectul
criticii literare este opera (,obiect
formal sau accidental”, zice auto-
rul) si apelul la ideile literare vi-
zeaza mai usoara definire a aceste-
ia. Critica ideilor literare pleaca de

panie de denigrare a tot ceea ce
degradeaza si umileste. Negatia si
dispretul sint armele principale ca-
re ntretin o fronda continua. Din
acest motiv poezia sa apare ca un
aspru rechizitoriu Tmpotriva unor
inculpati nenumiti sau subintelesi,
rechizitoriu ce releva insatisfactii
de principiu. Ben. Corlaciu nu este
poetul spleenului sau al gretii, ne-
aderenta sa la unele aspecte ale re-
alitatii are ca punct de plecare o
indiscutabila integritate morala.

A crezut la un moment dat ca se
poate izola de un mediu social in-
comod acceptind fronda boemei, re-
fugiu nonconformist si iluzoriu. Pri-
vind retrospectiv, avemn azi toate
motivele sd subscriem la afirmatia
lui Pompiliu Constantinescu potrivit
careia Tavernalele stau sub semnul
boemei diletante. Pe urmele aces-
tei observatii Al. Calinescu, comen-
tind Poeziile din 1968, arata, pe
bunda dreptate, ca autorul lor nu
are vocatia boemei, ,el are mai
mult vocatia nefericirii”. Este si
motivul pentru care se va simti
mereu coplesit de cele ce se intim-
pla Tn jur, reactionind uneori cu o
violenta incredibila (s& ne amintim
cum e vazut razboiul n 1943 din
Postumele). Neadaptarea si min-
dria de a fi plebeu, ca refuz indi-
rect al ordinei sociale din trecut, de-
curgin chip logic din cele de mai sus.
Tnsasi afisarea unei anume voluptati

AGATHA GRIGORESCU
— BACOVIA

format propria viatd intr-o opera. De
aceea, nu atit indeminarea literara
e de pretuit in aceastd carte, aflatd
acum la a doua editie 2, cit profilul
moral, constituit de o aproape bar-
bateasca tenacitate si rezistentd in
fata vicisitudinilor, mult altruism si
utere de sacrificiu, al semnatarei.
arcurgindu-i_volumul, care_e un fel
de sobra elegie epica, trebuie sa tre-
cem peste unele note disonante (fra-
ze ca ,poezia Veritas std marturie cd
vinul i-a stimulat ginuirea si inspi-
ratia poeticd" sau ,ca Tncheiere a a*
celui «finis corpnat opus» se trezea
azvirlit...") si sa_apreciem cantitatea
de fapte de viata, simple si elocven-
te, puse in pagina precum si suita de
documente (scrisori, acte etc.) citate
in text, toate acestea de certa utili-
tate istoricului _literar. Nu poti sa nu
fii zguduit citind caracterizarea pe
care un poet o facea lui Bacovia ;
un om ,.cu chip de copac"; nu-(i, poti
stapiui un rictus amar citind ca lo>
Pillat, reeditind parcad situatia lui
Gide fata de Proust, ezita sd dea a-
Brobarea pentru tiparirea volumului
lumb : ,Nu stiu ce sa fac inca cu
aceste poezii".”

Un stapinit si bine ilustrat lamen-
to despre un damnat care si-a trait
poetic disperarea este cartea Agathei-
Grigorescu Bacovia.

= nterviurile cuplului lleana Cor-
bea—Nicolae Florescu 3 suntu_
Inl_tar_e prin intentia de recon-

. stituire’ a unui traseu_ biogra-
fic ce a stat la _baza fiecaruia. Sunt
anchetati scriitori din generatii si de
valori foarte deosebite. Multe ~ din
raspunsurile obtinute sunt demne de
toata atentia. 1. D. Bdlan observa ca
Lintre critic si operd nu trebuie sa

la ,fizica" literaturii pentru a
construi o0 ,metafizica”, sistem al
tuturor ideilor literare. Nu stiu

cum va arata ,viitoarea sinteza de

teorie literara”, pe care prezentul
Dictionar numai o _pregateste (p.
XIIl), ea va fi insa sigur o alta
Teorie a literaturii. Si simplul fapt
cd asupra ei s-au Tncercat, ca sa

dau un singur exemplu, Wellek si
Warren, dovedeste ca domeniul
,noii critici" nu e chiar atit de
Hinedit" (p. 39) pe cit pare la prima
vedere. De altminteri, mai toti cri-
ticii literari cu aplicatie au fost
preocupati de ,,ideile literare”, chiar
daca nu atit de metodic ca Adrian

Marino. Regret de aceea ca Dicti-
onarul nu dispune de o bibliogra-
fie analitica, care ar fi ilustrat cel
mai bine ,ineditul" domeniului re-
vendicat de ,noua critica".

FUNDAMENTELE. Fireste, Tntru-
cit ,viitoarea sinteza de teorie li-
terard” nu este inca elaborata, pro-
gramul ,,noii critici”, propus de A-
drian Marino, comporta numai o
discutie de principiu. Dar chiar a-
sa, se cuvine remarcata adeziunea
autorului la ideea ca orice sistem
critic, deci si ,noua critica", tre-
buie sa aiba la baza o ,filozofie"
a literaturii, manunchi de princi-
pii axiomatice, care sa sustina edi-
ficiul. Ba, pentru critica ideilor li-
terare conditia ar fi esentiala : ,,Da-
ca Tn critica literara principiile es-
tetice pot avea, uneori, 0 existenta
latentd sau nesistematica, Tn cazul
criticii ideilor literare o teorie ge-
nerald explicita despre literatura
devine absolut obligatorie" (p. 47,
s.n.). Afirmatie intarita prin re-
luare: ,,... 0 critica de idei litera-

a marasmului (a se vedea Marul
albastru din Arhipeleag) e un gest
de opozitie. La Ben. Corlaciu vio-
lenta de limbaj si gesturile iritate
ascund o suferinta sfisietoare. Ma-
chiaj si Blestemul Corinei din ace-
lasi Arhipeleag sint douad blesteme
a caror vehementa atinge paroxis-
mul. Retragerea .si claustrarea sint
reactii firesti de autoaparare. Ati-
tudinea poetului Tn fata suferintei
este tipic romantica. Va inventa re-
fugii, paradisuri imposibile. Unul
dintre ele e moartea vazuta adesea
ca o rezolvare de invidiat. latd ce
spune (simplist) Insula: ,Departe,
peste-ntinderi mlastinoase / e un-
deva o insulda si pentru mine, //
pierduta-n largi singuratati de spa-
tii / de unde cine pleaca nu mai
vine". Altddatda moartea apare ca
amenintare si e asociatd obsesiv
scurgerii  vremii, crizei de timp
(Orele cad, Clipele, Pendul din
Postumele). Paradisurile imposibile
de care pomeneam sint semne ale
unei aspiratii catre orizonturi ima-
culate. E obsedat de ele, spune un-
deva poetul, asa cum femeia gra-
vida Tn luna a noua este obsedata
de durerile facerii. Desi insinuat
(sau poate tocmai de aceea), rever-
sul de puritate rivnita din poezia
lui Ben. Corlaciu nu poate scapa
nimanui. Pendularea Tintre sordid
si angelic e una dintre sugestiile
cele mai puternice ale acestei poe-

se interpuna nimic, nici un fel de
circumstanta Prlvm_dupozma, ca Sa
zic asa, strict sociald a creatorului
ei”. Serban Cioculescu, vorbind de
Lcriticii valorosi™ de azi numeste ,in
rimul rind pe Eugen Simion, Ma-
ei Calinescu, N. Manolescu, Marian
Popa”. Constantin Ciopraga_isi mar-
turiseste inclinarea, n ordine spiri-
tuald, pentru ,pendularea fintre ra-
tionalism _si lirism, 1intre _entuziasm
si indoiald”. Sergiu Dan j-ar fi su-
gerat lui Camil Petrescu sa-si depund
manuscrisul filosofic ,,intr-un seif la
Federal Reserve Bank unde ar fi pa-

zit de tunuri si aruncatoare de fla-
cari. St AU(IJ._ Doinas, evoca preg-
nant figura [ui lon Chinezu, ,car-

turar de elita al literelor romanesti”.
Fanus Neagu recunoaste ca ,uneori,
in Tntalnirife mele de noapte cu Ni-

ILEANA CORBEA
N. FLORESCU

chita Stdnescu... ma_apuca un fel de
unda a zapacelii, si-i recit cite doua-
trei strofe. Cind termin, Nichita ma
intreaba : Doctore, din cine sunt ver-
surile astea asa de_proaste?”. Za-
haria Stancu Tisi aminteste cd ,Des-
cult este o carte scrisa aproape inin-
tregime duminica..., in care aproape
tot” materialul folosit este autobio-
grafic”.  Virgil Teodorescu  declaréd

mi-a facut totdeauna impresia ca Al.
Piru este opac la orice inovatie in
arta”.

O prezentd subterana Tn_intreaga
carte _este 'G._ Calinescu, Doua din
crochiurile ce i se dedicd meritd re-
produse. Primul e al lui M. H. Si-
mionescu : ,,Spirit fantast, de renas-
centist, gelos pe toate cunostintele
umane, pe care le intuia dintr-o ge-
niala ochire, etern furnicat de nos-
talgia spatiului grec, al  coloanelor
care-1 ritmeaza muzical, pitagoreic,
Tnaltul, seninul meu prieten era, in

re nu poate fi conceputa Tn afara
unei «filozofii» a literaturii, unei
Weltanschauung literare, ca privire
de ansamblu a universului literar,
activa si determinanta Tn toate par-
ticularitatile sale” (idem). Cum in-
sa, unor atit de categorice declara-
tii nu le urmeaza fireasca expu-
nere a ,fundamentelor”, autorul a-
vertizind ca ele sint implicate Tn
fiecare articol de Dictionar, cele
despre literatura, limbaj (care vor
figura in volumul al doileae, anti-
literatura, genuri literare (care la
un loc sint, totusi, neconcludente
pentru identificarea unei Weltan-
schauung) continindu-le ,cu clari-
tate", discutia — chiar principiala
a acestora ne este interzisa pina la
aparitia viitoarelor volume.

METODA s-ar defini ca o ,her-
meneuticd de tip special, adaptata
si perfectionata Tn vederea noului
sau obiectiv, pe care ntelege sa-1
atace Tn cercuri concentrice, (pe
trepte tot mai Tnalte. Cu alte cu
vinte, noi Tmprumutam — continua
Adrian Marino — de la vechea her-
meneuticd, de tipul Schleiermacher,
ideea de circularitate, de «ciclu
hermeneutic» (tot — parte — tot /
parte — tot — parte), reluata pe
diferite planuri, intr-o ordine ana-
liticA ascendenta, orientata  spre
convergenta si totalizare” (p. 39).
Esenta ei este datda de actiunea
de modelare. De aici prospec-
tarea prototipului, operatie care,
fara a neglija analiza, se de-
fineste ca sinteza (seria hermeneu-
tica . sintezd — analiza — sinteza /
analizd — sintezd — analizd). Ea
pleaca de la o intuitie, pe care o
verifica (seria hermeneutica : pre-



zii, fapt evidentiat printre altele si
de poezia eroticd. Senzualitatea si
inocenta sint implicit sau explicit
inseparabile : ,Frumusetea Tnves-
mint-o cu pudoarea. / Goalad toata,
frunza vitel sa o stringi ca un sa-
rut / ars de mine, iar dogoarea
creste-n tine ca o floare. intre mi-
ne si trecut!* (Guri de rai din Pos-
tumele).

Versurile din Starea de urgenta
evidentiaza Tnainte de toate o etica.
Aceasta determina Tn buna masura
rezolvarile estetice. Si una si cele-
lalte au la baza refuzul echivocu-
lui ; confesiunea brutald abate a-
tentia autorului de la dilemele ex-
presiei, comunicarea directa preci-
pitatd, nealterata de ambiguitate
se impune de la sine. Privita prin
Starea de urgenta, poezia lui Ben.
Corlaciu ne apare in primul rind
ca un jurnal afectiv de o, pe a-
locuri, excesiva subiectivitate. Ine-
gala valoric si mai putin subtila
decit s-ar crede, ea se distinge prin
consecventa cu care refuza sa
seze.

GH. GRIGURCU

ocainte si lapidare, versurile
din  Saluta viata ataca
proza si  artificiul ~ fara
ca la rindul lor, s& poata
evita in Tntregime poza sau artifi-

acelasi timp, unul dintre intelectua-
lii secolului nostru purlind cel mai
fierbinte singe”. Celalalt, al lui D. 1I-
Suchianu: ,,Célinescu era un geniu,
care cind o nimerea, 0 nimerea co-
losal. Cind o plesnea era ceva admi-
rabil. (). Cind n-o nimerea era foar-
te plicticos. Nu avea un fir rosu. Era
un geniu explosiv. Totdeauna  am
considerat cd_semana foarte mult cu
lorga, atit sub raportul inegali-
tatii, cit si al capacitatii asociative-
Ca si lorga, picta cu idei. Apoi, ga-
seam la el, ca si_la lorga, cele mai
frumoase fraze din toata istoria i
limba roméana".
JF Trebuie_ semnalatd o oarecare ne-
Pluent,a in transcriere (frazele 1in
limba _franceza apar_de nerecunoscut:
& ce jue Tn loc de & ce que, je vous
supplier in loc de supplie, temoiagan-
ge in loc de temoignage, tres in loc
de tres (la p. 81, vaus n loc de vers,
volontie Tn 'loc de volonte la p. 205)
si Tn redactare (propozitii ca ,ati pri-
vit vreodata Tnapoi, peste umarul a-
nilor ?* sau ,,inceputurile dv. literare
poposesc pe meleagurile poeziei" nu
sunt acceptabile, cu toatd scuza din
Argument :_,,Cartea de fatd este una
de” Improvizatie... Improvizatia pre-
supune superficialitate..., poate negli-
jentd stilisticd™).

ILIE PURCARU

e o facturd superioard sunt
Convorbirile (cu sub — sau suy-
pra-titlul Poezie si  politicd)
ale lui_ llie Purcaruc« Semna-
tarul nu mai e aici doar purtatorul
unui chesionar, ci partener la discu-

tia care, nu arareori, se ,aprinde",
Numele sunt selectate cu mai multa
rigoare (M.B.P., lon Vinea, Petre
Pandrea, Geo Dumitrescu, A. Pau-

cxmeept — concept obiectiv — pre-
concept / concept obiectiv — precon-
cept — concept obiectiv), prin-
tr-o confruntare de tip is-
toric (seria hermeneutica pre-
zent — trecut — prezent / tre-
cut — prezent — trecut), cu aten-
tia cuvenitd pentru documentatie
(seria hermeneutica : documentare
— asimilare creatoare — documen-
tare / asimilare creatoare — docu-
mentare — asimilare creatoare). Din
aceasta maxima rezumare se vede
lamurit care este metoda ,nu mai
putin ineditd" decit obiectul, ,«in-
ventata»** hic et nune de Adrian
Marino. Chiar fara a apela la
Schleiermacher, Croce ori ,noua
criticd" occidentald (pe care auto-
rul 7i citeaza ; v. si 62) se poate
afirma ca orice critic literar auten-
tic pleaca de’la o intuitie careia
1i cautda validarea Tn opera. Ca el
foloseste sau nu pentru justificarea
metodei un limbaj atit de speciali-
zat, faptul este lipsit de Tnsemna-
tate. Orice tentativa criticd rezis-
tentd este consecinta unui ,du-te-
vino*“ Tntre intuitie si opera sau
— ca sa folosesc sartreiana formula
completatd de Adrian Marino — a
unei miscari ,progresiv — regre-
siv — progresive** (p. 46).

CREATIA IN ,NOUA CRITICA**,
Adrian Marino si-a manifestat n
repetate rinduri opozitia la preten-
tiile unor critici de a fi ,creatori”.
Nici acum nu si-a schimbat inte-
gral opiniile, numai ca tactica e
alta. Tn articolul despre creatie el
le aminteste ,unor spirite inocente
si infatuate din sfera jurnalismului
literar** ca, afirmind  posibilitatea
creatiei Tn critica, n-au facut decit
sa reia ,,0 teza curenta Tn estetica
europeana cel putin de la Renastere

ciul. Atacul reuseste Tn Un poet
spunea, spre exemplu. Sint com-
promise prin_persiflare si caricatu-
rizare calofilia si metafizica Tntor-
tocheata : ,Un poet spunea despre
l-a cd are carnea de crin si oase
de smirna / un poet smolit si com-
plicat ca un nod la cravata ale-
(Iﬁnd mereu tacerea precum ar a-
ege / o garoafa la florarie putin
turmentata / dar oferindu-i o cupa
cu vin  Tn care garoafa va pieri de
prea multd sperantd: Dar iata-1 pe
Grigurcu Tnsusi cazut Tn capcana
calofiliei pe care o denunta: ,mor-
mintele s-au marturisit zidurilor
soldurilor tale brodate cu lenevosi
trandafiri'** (Interior). La aceasta
adaug o mostra de pretiozitate :
LSurprinzatoare insule in vintul de
miere ~ existd undeva de bundsea-
ma exista insule pure ca sabiile
devin adaos la piciorul porumbelu-
lui** (Surprinzatoare insule).
Saluta viata evidentiaza deci un
spirit rafinat si o inteligentd ma-
ligna carora le place sa se amuze
pe seama exceselor de tot felul.
Este folosita o arma sigura : ironia.
In alt sens, ironia permite autorului
sa se distanteze superior si de ceea
ce nu poate atinge. Cartea impune
ndeosebi o luciditate sarcastica si
un moralism sui-generis. Un mora-
lism al metaforei si unul de sub-
stantd, al ideii. ,Aforismele- lui
Gheorghe Grigurcu sint in primul

nescu, M. Sorescu. C. Baltag. llie
Constantin, Ana _Blandiana, Virgil
Teodorescu, Nicbita Staucscu, = Paul
Anghel), iar coerenta interioara acu.
legerii “e_sporita de ,obsesia" inter-
viatorului, ‘aceea a posibilitatilor_ si
formelor de Tntrepatrundere si sim-
bioza a actului poetic cu cel politic,
intrebdrile nu sunt, totusi, monoto-
ne, ci dimpotriva, divagante, atita-
toare, neasteptate, unele s-ar putea
zice chiar incisive. Avind, cu multi
dintre interlocutori, aiinitati sufle-
testi, Ilie Purcaru beneficiaza de a*
vantajul de a-i putea aborda frontal,
barbateste, e scutit_de ,discretia” _si
moderatia unui strain.  Interviurile
sale au, pe linga valoarea de docu-
ment rar (cele cu M. R. Paraschive>-
cu, Petre Pandrea, lon Vinea), si pe
aceea de scenarii ale unor dispute in-
telectuale.

PAUL ANGHEL

atru  texte constituie  sub-

stanta .~ Convorbirilor culturale

ale_'lui Paul Anghels (Uver-

tura la Brancusi, Aprinzatorul
de candele de la Saliste, Shakespeare
in noua lectura britanica si Civili-
zatia pamintului). Primele doud sunt
de’ o speta originala, cel de-al patru,
lea este 'un obisnuit reportaj_despre
apararea_ Insulei Mari a Brailei in
vremea inundatiilor si Tncercarea lui
Paul Anghel de a-1 racorda celor,
lalte (,se” poate vorbi deci despre o
civilizatie a porumbului Tn sens supe-
rior cultural” etc. etc.) esueaza, el
ramine corp strain.

Dar, cum spuneam, miezul cartii
sunt primele_ trei. Modalitatea sui-
generis folositd de Paul  A-ghel est"
aceea a anchetei de idei. Reporterul
porneste un _lant de investigatii, a-
proape ,politiste”; unele, prin~ dificul-

Tnainte" (p. 479). Ceea ce nu echi-
valeaza cu o descalificare. Cind ana-
lizeaza Tnsa ideea de biografie, A-
drian Marino combate prejudecata
dupa care ,creatia” critica echiva-
leaza cu ,scrisul frumos" si aptitudi-
nea narativa, (p. 271). Exista aceasta

Lprejudecata” 1in realitate ? Critica
se vrea creatoare Tn sensul formula-
rii lui Ralea, adica numai Tn ma-
sura in care propune si valideaza
puncte de vedere apte sa sistemati-
zeze universul literar aparent hao-
tic si divergent. Si aceste ,puncte
de vedere" sint, in faza initiald, in-
tuitiile de care vorbeste si autorul
Dictionarului. De altfel, Tn acest
sens, si ,noua critica" este definita
ca act creator. ,Critica ideilor lite-
rare — citim la p. 69 — Tsi reven-
dica iIn mod deschis si fara nici un
complex (de superioritate sau in-
ferioritate) capacitatea creatoare",

pentru ca fnsasi ,constituirea unor
bune modele functionale, coerente
si consecvente Tn toate comparti-
mentele, desfasurate unitar pe du-
rata Tntregii constructii, este in sine
creatoare". Inventand ,scheme, sce-
narii, ipoteze de lucru, capabile sa
structureze universul haotic al ide-
ilor literare" (p. 62). critica ideilor

literare se revendica a fi creatoare
n directia Tn care orice critica este.

».Noua criticd" conceputd de A-
drian Marino ar pretinde mult
mai ample comentarii, dar — din
lipsa de spatiu sint nevoit sa ma
opresc aici. Sint Tnsa, pe deplin
convins ca programul ei va fi o-
biectul unor serioase dezbateri, ce-
ea ce — dincolo de rezervele pe
care le trezeste — reprezintd un
cistig dintre cele mai mari. Cartile
pe marginea carora se comenteaza
din varii unghiuri sint acelea ca-
re contin idei. Si critica este 0 ac-

rind un model imagistic, o ,sentin-
ta" menitd sa dovedeasca virtutile
asociative ale cuvintelor. Astfel, mo-
ralismul de care pomeneam are la
baza o tehnica suprarealista. E vor-
ba de un suprarealism laconic, con-
centrat, ,facut praf‘ prin ,deshidra-

tare** . ,Se purta minunat pe zi-
duri / pisica mea kaki / nimic nu
i-as reprosa / asemenea glicinei ce

se urca se cobora** (Pisica).
Autorul meritd a fi luat Tn se-
rios mai ales acolo unde fisi per-
mite sa parodieze si sa demaste in-
genuu mimarea problematicii abi-
sale. Minimalizarea, reducerea la
meschin a tot ceea ce Tndeobste se
leaga de ,esentele fundamentale”
fac parte din regula jocului. Vazuta
din acest unghi poezia lui Gheorghe
Grigurcu se impune printr-o insi-
nuanta gravitate: ,.Abisul e-n o-
biectele marunte. = Degeaba-1 cauti
apocalips / E-n dulap, gaura
frunza minuscula a plan-

camera. amurgu-
Ceea
»degeaba-1 n
Tnsusi. e-n care
se a-
In Saluta viata e o ,rafuiald”

u lipsité de farmec si inconsecven-
ta cu ticurile si tertipurile modelor
poetice.

Daniel DDUTRIU

tatea de a gasi pe informatori, asu-
pra unei chestiuni de cultura, Prima
»ancheta" Tncearca reconstituirea, uij
marturiile supravietuitorilor, a felu-
lui in care Brancusi a conceput_$
construit complexul * statuar din Tg.
Jiu. Sunt aflati, dupd_lungi cercetari
si destul umblet, inginerii construc-
tiei, maistrii, cei Ce_ asistasera sau
tusesera cit de cit in A;\)reajma_ ge-
nialului cioplitor. Paul Anghel insis-
td cu o tenacitate _de comisar si nu
pregetd sa strabata zeci de kilome-
tri pentru un amanunt. Rezultatul c
spectaculos. In Aprinzétorul de can
dele..., anchetatorul pleacd pe urme-
le lui Picu Patrut, un Fra Angelico
al nostru, autorul” si pictorul suave-
lor _ manuscrise, pare-se un mare Si
incd prea putin cunoscut artist. In-
vestigatia lui Paul Anghel este si o
repunere in discutie, o reabilitare. In
fine, al treilea text e un ingenios
montaj de marturii ale unor oameni
de teatru britanici_asupra tiraniei pc
care. 0 exercitd Shakespeare asupra
spiritului saxon, cum si despre felu-
ritele stiluri de a-1 intelege si monta.
Cartea lui Paul Anghel, scrisa cu
asiune si 0 elevata alegrete, ar
ost de doud ori mai capfivantd daca
se sfirsea la jumatate.

George PRUTEANL'

1 Virgil Carianopol, Scriitori care
au devenit amintiri. Minerva 1973,
247 pp,, cu o caricaturd de Silvan
hors-texte. 2) Agatha Grigorescu-Ba-
covia, Bacovia. Poezie sau destin, e-
clitia a doua, revazuta. Eminescu 1972,
335 pp.,.cu un portret foto al autoa-
rei si iconografie finald. 3)  lleana
Corbea—Nicolae Florescu. Biografii
'posmlle. Eminescu 1973. 285 pp. 4) I-
ie Purcaru, Convorbiri cu.. — poe-
zie si politicd. Albatros 1972. 235 r>p.
§) Paul  Anghel, Convorbiri culturale,
minescu 1972, seria -Reporter”,
212 pp.

tivitate cu un profund caracter in-
telectual.

Nu pot incheia Tnainte de a sem-
nala cele doua ,obsesii- ale arti-
colelor Dictionarului, de a carui u-
tilitate si valoare culturalda nu se
Tndoieste, cred, nimeni, si, implicit,
ale autorului. Prima, enuntata chiar
din motto (,Idei vechi in forma
noua") este consecinta prioritatii
modelului si a idealului de
clasicitate al Iui Adrian Marino
(cf. p. 350—351). Refacind istoria
ideilor literare, el constata cu mali-
tie cd mai toate ,noutatile” de ul-
tima ora au fost enuntate cu se-
cole sau milenii In urma (a se ve-
dea, bunaoara, pp. 265—266, 267,
269 sau oricare altele). Concluzia e
una: sintem atit de putin originali
(unii au pretins chiar imposibilita-
tea absoluta a originalitatii)! Mo-
tiv pentru care autorul nu-si re-
vendica alta ~originalitate”  decit
aceea a sistematizarii ideilor. Con-
secvent cu cele observate Tnainte,
Tmi exprim totala aderenta. A doua
.0bsesie” este mai ,nefericitd" si
vizeaza ,publicistii”, ,foiletonistii",
»cronicarii" (nici Pompiliu Constan-
tinescu nu e agreat de Adrian Ma-
rino), fata de care se ,delimiteaza"
cu consecventa. Fraze de tipul : ,De
pe urma unor oameni de biblioteca
si arhiva, oricind se poate retine
cite ceva; de la micii gazetarasi
literari, superficiali si plini de ifo-
se — nimic, niciodata" (p. 265), sint
in Dictionar cu sutele. Ce rost au
intr-o lucrare de asemenea tinuta
intelectuala ? Neaderente la spiritul
Tntregului, ele contravin devizei
criticii ideilor  literare . maxima
sinteza. Sper ca in viitoarele volu-
me Adrian Marino va renunta la
asemenea ,delimitari".

Al. DOBRESCU

iImagini frumoase!

Imagini_frumoase, aparut in 1966, vine dupa alte cunoscute romane sem-
nate dé Simone de Beauvoir (L'invitee, Le Sang des Autres, Tous ies
Hommes sont inortels si Les Mandarins, care a obtinut premiul Goncourt
n 1954%. O _activitate sustinutd deci in domeniul fomanului, o ,traditie”
a temelor si_a problematicii, fixatd Tn liniile_ei gfnerale. L’invitee pune
problema libertdtii  femeii  (teoretizatd in e Deuxieme exe,
eseu care a stirnit destule discutii). Le Sang des Autres este mai aproape
de literatura angajatd preconizatd de o parte din existentialisti, la fel
ca si Les Mandarins. Imagini_frumoage se inscrie in aceeasi sfera de in-
trebari, declansate de conditiile vietii Tntr-o_ societate modernd, ocidep-
tald. Mai ntfi, pentru ce acest titlu? Imaginile frumoase sint intr-adevar
frumoase ; imaginile unei lumi ajunse la un cert nivel de_ civilizatie, de
confort, dar sint,_ in acelasi timp,” simple ,jimagini", fotografii care dincolo
de suprafata lucioasa, de nemiscarea unui _moment chiar bine ales, nu
mai aratd nimic. Laurence are un camin in aparentd fericit. Tmpreuna
cu sotul ei, Jean-Charles, nu are probleme_materiale deosebite, isi iubesc
copii, pe Catherine si Louise, au citiva prieteni, isi petrec weekend-urile
sau vacantele in_tinuturi cu nume_de rezonanta exotica. Fiecare membru
al_acestei societdti reduse resepecta ,regula” jocului, nimeni nu se Tnde-

drteaza_de la ea mai mult decit i este permis pentru a nu renunta
a situatia de confort care li se potriveste atit de bine. Laurence are o
»aventura” cu Lucien, un coleg, dar nu e vorba nici pe departe de o
mare pasiune. Se vor desparti pentru ca asa e ,firesc”, nici unul din ei
nu este prea mult sfisiat de acest sfirsit, totul se mentine la nivelul)
unor ,imagini frumoase”. Nici chiar cei care n-au apartinut dintotdeauna
acestulr mediu (cum este Dominique, mama lui Laurence, care a_ avut
nevoie de multe eforturi pentru a ,razbi") n-au alte probleme si alte
procese de constiinta. Dimpotriva chiar, Dominique pare_a fi cea mai
mult afectatd de sistem, de respectarea regulilor, de cultivarea ,,imagini-
lor". Procesele de constiintda — acestea sint in mare mohilurile urmarite
de Simone de Beauvoir in  cartea de fata. De fapt un singur proces de
constiintd, cel al Laurencei, pentru c& celelalte personaje” sint atit de
cuprinse Tn angrenajul pe care singure 7l formeaza, neit nu mai au timp
si resurse pentru altceva. Mecanismul romanului ar fi relevarea unei
intrebdri, a unei crize, Tn mijlocul unei incapacitati totale pentru aceasta.
Laurence suferd de un ,mal de vivre", este o inadaptatda” folosind_ o
expresie traditionald, Viata ei, rememaorata treptat, la fel ca si_gesturile
de fiecare zi, este incompatibilda cu viata asa cum ar fi trebuit” sa fie,
asa cum o _ginaeste. De aici o fireasca dezorientare intr-o lumg pe care
0’ dezaproba,” dar’ care este totusi singura ei lume. ,Ce sa faca? indata
ce_se pune aceasta problemd, ce zapaceald! Totdeauna m-am_lasat la
voia-ntimplarii. N-am hotarit niciodata nimic : nici macar casatoria, nici
macar meseria; nici povestea cu Lucien : a-nceput si s-a sfirsit fara voia
mea. Lucrurile mi se-ntimpla_si atita tot" (p. 123). Care ar fi Tnsa esenta
acestei lumi_ce readuce un gind mai vechi al autoarei, acela al lipsei din
partea femeii (a omului Tn general) a posibilitatii de optiune, a libertatii*
a modalitdtii de a actiona conform convingerilor proprii? Ny este vorba
de a lume’a ,exploatdrii”, nici de una a_celor exploatati. Microsocietatea
cartii este de conditie mijlocie. Nu are nici aroganta si gravitatea puterii
cistigate, nici revolta celor care vreau s-0 cistige. Este “un spatiu social
in care nu se ntimpla nimic deosebit. ,,Confortul” este probabil cuvintul
cel mai potrivit pentru a-1 caracteriza. O anumitd __bunastare elimind
toate celelalte probleme, rdmine doar aceea a pastrarii, a conservarii cit
mai_atente a situatiei existente. Episodul in care Jean-Charles, in urma
unui accident, este preocupat de cheltuielile pentru o noua masina si
indiferent fata de soarta unei posibile victime, este edificator. Singura
pasiune comund este acea_pentru reusitd, iar aceasta se reflectd numai
In ,bunurile™ ce reusesti s le posezi. Exista in roman o voluptate a lu-
crurilor amintind de’ o alta carte din aceeasi perioada, tot a unui autor
francez : Les Choses de Georges Perec. Meseria Laurencei este semnifi-
cativa : concepe reclame pentru diferite produse. Dar aceastda femeie care
traieste intre doi barbati pe care nu-i Iubeste Ilngfa 0 mama fara_ prea
multé calitati. de admirat 'si un _tatd considerat,altfel* decit ceilalti dar
nereusind niciodatd sa si-l apropie, se Tndreapta spre Catherine, fata sa,
ca si ‘cum prin ea totul ar putea fi luat de la Tnceput. Nefericirea ei Si-0
pune pe seama educatiei, a unei anumite formatii. Copilul nu mai trebuie
sa fie supus acelorasi ,deformari_civilizatoare”. Catherine trebuie lasata
cu prieteniile ei si. mai ales cu intrebdrile ce si le pune. Tntregul sens
al vietii Laurencei devine acesta, al evitarii "unei noi_erori.” Proiec-
tarea intr-o existenta viitoare este probabil acea ,deschidere” spre alte
orizonturi, ceruta de critici autoarei prea exclusiviste in privinta libertatii
in cartile de Tnceput. Din pacate toatd drama Imaginilor frumoase este
destul ‘de_putin adincd — mai exact, la nivelul microsocietatii unde_se
petrece. Dorintele = autoarei erau probabil, sa o depaseasca. 'Remarcind
calitatea traducerii llenei Vulpescu asteptam si alta versiune romaneas-
cd din Simone de Beauvoir, de data aceasta poate un roman mai re-
prezentativ.

Tn gura leului)

De dimensiunile unei nuvele mai lungi, cartea lui Kostas Asimako-
poulos, este totusi un roman in sensul ,traditional” al cuvintului. Adica
0 suita de conflicte, intimplari dramatice  etc,, urmarind mai _ales
precizarea unei atmosfere, a unui univers social Tntr-un anume timp,
decit precizarea unor ,caractere”. Este chiar curios cum un scriitor, din-
tr-o generatie tinard, cum este autorul, scrie romane ca Si cum nimic nu
s-ar Ti_intimplat in acest domeniju literar (cel putin in ceea ce priveste
tehnica) de la N. Kazantzakis Tncoace. Nici un procedeu care sa faca
deplasat calificativul de _traditional”, Desigur acesta nu _contine nimic
pelorativ. in sine.  Ambitiile autqrului sint generoase; fara a folosi _nici
0 inovatie formald, autorul urmareste sd construiasca existente urmadrite
de situatii dramatice, sa conducd personajele printr-o continua stare de
tensiune.” Aici se va vedea rostul pentru ‘care am insistat asupra carac-
terului traditional al cartii. Nefolosind nici _un mijloc prin care ar putea
cuceri cititorul ,dincolo™ de faptul, narativ propriu-zis, Asimakopoulos
foloseste doar aceasta substanta epica-structurata dupa anumite situati
eonflictuale. In carte nu_ existd personaje ,senine”, fiecare e supus unei
traurme, unor_socuri a caror violentd faCe imprevizibila evolutia lor ulte-
rioara. _,Spatiul" geografic este deplin adecvat unor asemene? intrepa-
trunderi ale destinelor. Un tinar elen ia o fata din tinutul de la poalele
Avraratului, din Armenia. Mama, ea ramine singura si este nevoita sa se rei
tragd Tn Grecia. Dar toatd calea 1i este presdrata, de, mari suferinte si
umilinte. Scapind cu_viata sa sia copilului, jura sa se calugareasca.
Moare tinara in minastire, unde in locul linistii cautate gasise aoar pu-
terea de a-si potoli arzdtoarele dorinte ale trupului ej de fiicA de la
poalele Araratului. In fiul ei existenta mamei, cu datele el generale,
se repetd. Crescut Tntr-o societate bisericeasca, ajunge preot. De o parte
e Tinvatatura, formatia, de alta viata, aprinsa ca si a mamei. Daniil
trece prin tot felul de Tncercdri, Tn cele din urma fiind nevoit sa-si
cheltuiasca energia pentru Tmpacarea celor doua conditii, ale educati€i
si a trupului. Salveazd viata unei tinere fete pe care o Tindrageste
apoi, pe cea a unui soldat nevinovat, sufletul unui_ crimipal s.am.d. 5.
poate 'spune, desigur, cd n-are nici un_rost povestirea cartii. Insa aici,
In epic, se afld esenta cartii. Partea ei importantda sint intimplarile, iar
partea nerealizata_este lipsa lor de o semnificatie mai subtila decit clasica
dihotomie ntre bine si rau. In gura_leului este facutd din contraste, fie-
care ngu moment epic obligd o optiune. Bune prilejuri de a-1 pune pe
autor in fata unor_probleme existentiale ce ar tfebui rezolvate. Din
acate nsa ele ramin mai mult la nivelul pitorescului decit al tragicului.
omanul este o carte de tensiune epicd, nu una de probleme ale trdirii.
Desigur aceastd categorisire transanta este mai putin subtild, Tnsa asa ni
se impune cartea dacd 0 apropriem unor alte romane éde primad valoare),
cu pretexte epice asemanatoare. Spatiul balcanic_este deosebit de propice
unor asemenea carti populate cu fiinte oneste_si cu altele trecind  prii
viata fara nici un rost, capabile de orice, Tnsa gata oricind sa dezvaluie
trasaturi adinc_omenesti. Este o_demarcatie etica ferma finsa, paradoxal,
usor reversibila, _,Motivele" cartilor sint tocmai _aceste ,demarcatii’
stricte uneori pina ia didacticism, Tntre bine si rau, frumos si urft,
cinstit si necinstit s.am.d. Este de ajuns sa amintim si cartile lyi Panait
Istrati, ‘care, cu_un simt al adincirii dramaticului cé-1_salveaza uneori,
poate fi totusi Tncadrat aici. Nu se pot recunoaste insa nici un fel de
Htranscendente™ cum se_Tntimpla uneori la Gorki, de_ la tragicul epic spre
semnificatia sa existentiala. Poate prea multe teoretizari, s-ar putea spu-
ne, insd cartea lui Kostas Asimakopoulos intra Intr-o anumitd categorie
si se definetse prin ea. Respectind aceasta ,clasificare” relativa, desigur,
in gura lcului este o carte ,exemplard" aradtind in felul acesta usor calita-
tile 'si defectele ,,genului”.

Constantin PRICOP

1) Simone de  Beauvoir, Imagini_frumoase, Th roméneste de Illeana
Vulpescu, Ed. Univers, Bucuresti, 1973. ] . ]

2) Kostas Asimakopoulos, In gura leului, traducere de lon Holians si
Doina Florea, Ed. Junimea, 1972.
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u fac parte dintre cei care Tn adolescentda au scris
poezii sau povestiri, mult timp n-am stiut ce poteca
sa apuc, la ce pot fi bun, chiar foarte bun. Nicio-
datd nu mi-a placut sa-mi judec semenii, sau sa-i
acuz, ci_doar s&-i inteleg, poate de aceea am crezut cd voi
izbuti Sa-i apar pe cei nevinovati Tnvatind legile, Tnvatind
calea pe care s-0 urmez pentru a afla unde pot gasi ade-
varul si dreptatea. Alesesem un drum Tntortochiat, am fost
obligat sa ma opresc, eu Tnsa nu l-am uitat, nu l-am a-
bandonat. Cind cei de-o virsta cu mine au ajuns ,la
capat‘, eu o luam de la Tinceput. N-am reusit sa
modelez lutul, s& minuiesc penelul, sa cioplesc o0 coaja

bujor nedelcovici

de copac, am gasit Tn schimb o _coald de hirtie pe care am
inceput sa scriu tot ce ma apasa, tot ce nu mai Tncapea
Tn mine. Asa am umplut un cufar cu hirtii pe care le in-
titulam : povestlrl nuvele, piese de teatru si chiar romane.

Asteptam. Simteam ca ‘trebuie 53 ma astept”, sa ajung
acolo unde sa@ nu ma mai Tndoiesc de mine, acolo unde sa
fiu sigur — atit cit poti fi sigur vreodata de ceva —, pentru
ca alt drum nu mai puteam Tncepe, nu mai aveam fnco-
tro s-o apuc.

Dupa ce au mai trecut citiva ani, am dus la o revista
cinci pagini, scrise noaptea, pentru ca dimineata ma du-
ceam la lucru. Cel care a Tntins mina spre mine era un
om sensibil, interesat de cei care se aflau la inceput, dar
prudent. Am asteptat. Mi-a cerut ,alte povestiri®, poate
numai pentru a vedea daca mai am ceva Tn sertarul de
acasa. Si iarasi am asteptat. Dupa ce au mai trecut citeva
luni, mi-am vazut numele scris In gazeta, doar atunci i-am
spus ca paginile aduse erau doar un fragment dintr-un
roman.

Dupa ce am publicat prima carte, Tndoiala a aparut din
nou. Nimic nu e mai chinuitor decit sentimentul ca nu
mai poti scrie si altceva. Md temeam sd ma asez la masa
de lucru, ma feream sd& mai tin creionul Tn mind. In ziua
in care am crezut c& niciodatd nu voi mai putea scrie vreo

pagind, Tn aceeasi zi am asternut pe hirtie primul capitol
dintr-o altd carte. M-am intrebat dece am ezitat atit de
mult. Am inteles ca toatd viata nuvoi scdpa_ de aceste
indoieli — asupra mea si a celorlalti — dar c& am cisti-
gat_totusi ceva, aveam 0 garantie ; nevoia de a ma desco-
peri pe mine, descoperlndu i pe ceilalti si faptul ca am ga-
sit_acel echilibru intre ce aveam de spus si sufletul care tre-
buia s&-mi vibreze la fiecare cuvint ,adicd acea cumpana
dintre luciditate si emotie. Cuprinsul celor doud »cistiguri”

izvora din anii cind ,pierdusem"”, cind ma asteptasem, cind
avusesem rabadare cu mine si cu cei din jurul meu. Tot
atunci m-am Tntrebat care-i ideea ce ma va conduce Tn
anii ce vor urma. Am Tinteles ca trebuie sd fiu sincer cu
mine si cu ceilalti .trebuie sa spun adevarul — atit cit se
poate sa-l cuprindd mintea si sufletul meu — trebuie si

nu-mi fac idoli si sa cred Tn dogma lor, trebuie sa cred
in nevinovati dar sa nu cred in nevinovatie, trebuie sa
fiu liber iIn mine si fata de semenii mei, trebuie sa nu
confund Arta cu Viata. Mintisem ? Fusesem nedrept ?
Asuprisem pe cineva? DA. Cuvintul meu fusese rostit cu
jumatate de gura, sovaitor si plin de teama. Stiam Tnsa ce
aveam de facut.

Nu de mult, am dus cuiva citeva pagini scrise. Cel care
a intins mina spre mine avea in priviri o urma de nein-
credere, ap0| a citit destul de atent. La sfirsit mi-a spus
doar atit : ~E pe muchie de cutit, deocamdatd avem alte
obligatii..."

Am plecat. Pe drum m-am gindit la cuvintele spuse de
omul acela. Poate spusesem ce nu trebuia ? Ce n-a fost bine ?
Unde m-am oprit ? Am intratin casa. mi era foarte foame.
M-am asezat lamasasi Tnainte de a taia plinea mi-am amin-
titiardsi de omul acela. Poate spusesem ce nu trebuia ? Eu
stiam Tnsa ca pot spune orice gindesc, cu o singura conditie, sd
fi suferit pentru acel gind, adica sa am chezasiaca era ade-
var. Ce se cldtina Tn pagina mea? Ce era pe muchie de
cutit? Ce avea doud fintelesuri? Nu Tntelegeam nimic.
Nedumerit, am luat cutitul si am taiat piinea, ap0| am
Tnceput sa ma uit la cele doui bucati. Lasasem nsa ceva
la mijloc .citeva firimituri stateau pe muchia groasd a

cutitului. Avusese dreptate. Dar, sufletul omului nu_sea-
mand cu o piine pe care o poti tdia Tn doud: ce-i rau la
dreapta, ce-i bine la stinga. In oameni binele traieste lao-
laltd cu rdaul, adevarul cu minciuna, asuprirea cu liberta-
tea, dreptatea cu nedreptatea. Sigur, pot fi smulse din
acel paienjenis, dar nu pot fi puse deoparte ca doua bu-

1. S& se mentioneze cu exactita-
te, dar fara caracter de fisa per-
sonala ziua, luna, anul si locul
nasterii, date referitoare la parinti,
studiile.

Ce detalii biografice credeti ca
sint necesare pentru mai buna in-
telegere a operei dumneavoastra ?

insemnat el pentru dumneavoastrd? 5 Cum v-ati plasa si caracteriza

Ce_ parinti spirituali va recunoas-

teti opera n contextul literar
ati evoluat? Faceti o autocaracte-

3. Scriitorul, chiar si ca om, este rizare a operei dumneavoastra.

reflectat cel mai bine de opera sa.

Vorbind despre aceasta conexiune: 6. Ce parere aveti despre critica

om-scriitor, care  sint momentele operei dumneavoastra ?
hotarftoare care v-au marcat exis-

2. Vorbiti de formarea dumnea-
voastra ca scriitor: lecturi, reviste,
climat literar, influente. Conside-

tenta ?

rati ca apartlnetl unei scoli, unui 4. Vorbiti

7. Ce puteti spune despre recep-
tarea si difuzarea ei n tarda si

despre principiile peste  hotare. Care din operele

grup literar, unui cerc, eventual dumneavoastra estetice. Care este dumneavoastra au fost traduse si
din jurul unei reviste, sau unui profesiunea dumneavoastrd de cre- ce parere aveti despre aceste tra-

curent? Care este acesta si ce a dintd?

catl de pline. Simteam Tnsa ca lasasem ceva la mijloc, ca
ceva era confuz, nu spusesem lucrurilor pe nume.

Am rescris paginile. Dupa ce am terminat am cdutat sa
vad daca a mai ramas ceva ,pe muchie de cutit”. Nu.
Lama de otel nu avea nici o urma straina, totul era lim-
pede si cred cd mi aflam in acel teritoriu sfint care se
numeste «Artd. Aceasta e pentru mine prima conditie. In
dormta de a vedea daca nu m-am Tnselat, am citit la n-
tamplare un fragment.

,Pacatul tacerii — continua sa vorbeasca lustin —, un
doliu ascuns in tine de care nu scapi toata viata si cind
ntinzi mina cuiva luindu-ti ramas bun, sau cind vezi ca-
zind o frunza dintr-un pom atunci, cind Tti apar ochii ce-
lui pe care l-ai Tmpins Tn apa tacmd celui pe care l-ai Tn-

departat din drumul tau tacind. Este o amaraciune adinca,
o tristete profundd, pe care nimeni si nimic n-o mai sterge
din cugetul tdu. De aceea vreau sa aflu cite ceva din copi-
laria mea, despre familia mea... am astfel sentimentul ca
vorbesc despre mine, despre ei, despre vremea de atunci,
ca ma eliberez de tacerile mele..

Dupa ce am terminat de citit, am plecat de acasa Ssi
m-am dus la omul acela I-am Tintins paginile. S-a uitat Tn
ochii mei si m-a Tntrebat cu glas sec: -Esti convins ca e
bine?* Eu i-am raspuns doar atit: ,Da" El continua sa se
uite la mine, ma privea cu incredere.

ucurestiul Tn care m-am nascut la 1 Mai 1921, nu de-
parte de cheiul Dimbovitei a cdarei apa nu fusese
oprimatda de planseul regal, trdia Tnca Tn ritmul
patriarhal al unui oras de provincie. In spatele ca-
sei, o gradina salbatacita, spatiu ideal al tuturor aventu-
rilor, avea sa distileze Tn oraseanul din mine o nostalgie
pe care n-a ucis-o peste ani nici reintilnirea cu neinsem-
natul punct de parcare asfaltat care-i luase locul. Atunci
demult, batrin si bolnav, proprietarul casei pindea seara
de seard, cu pusca pe genunchi, cucuvaia adapostita ntr-
unul dintre copacii gradinii. larna coboram cu saniuta

panta strazii Arhivelor si savuram cei mai buni cartofi
copti din lume, scosi de bunicul din cuptorul de zapada
pe care-1 cladea in curte. Nici epavele umane adaopstite
vara pe sub podurile Dimbovitei si iarna Tn cladirea Azi-
lului de Noapte, nici sediul ,Salvarii" pe linga care tre-

ceam zilnic nu erau Tnca decit elemente pitoresti ale pei-
sajului, asemenea tramvaiului cu cai.

Am Tnvatat de mic sa iubesc si sa respect cartea pen-
tru cd, desi autodidact, tata citea mult si adunase cu dra-
goste o biblioteca pretioasa, Tn care trona la loc de cinste
opera completa a lui Anatole France, scriitorul generatiei
lui. Sint sigur ca vinzarea biblioteci, atunci cind vicisi-
tudinile existentei i-au impus acest sacrificiu, a fost una
dintre marile dureri ale vietii sale. Frumoasa si emotiva,

viadimir colin

mama mi-a transmis o0 sensibilitate care m-a facut ades
vulnerabil si pe care n-am izbutit s-o0 strunesc, Tn ciuda
impasibilitatii pe care mi-am impus-o.

La sase ani am fost Tnscris la Scoala evanghelica ,Sf.
losif". Amintirea profesorului de lucru manual, ,Bruder"
Benedictus m-a urmarit multa vreme si cred ca esenta
acestui om bun a trecut in eroul meu, domnul losif din
,Pentagrama”, ca si amintirea fermecatei gradini a copi-
lariei.

Dar copilaria avea sda se incheie curind. Urmarile
crizei economice din 1929 s-au abatut si asupra familiei
mele: de unde avusese o pozitie materiala independenta
tata a devenit slujbas si ne-am mutat din casa copilariei
Tn douda camarute situate deasupra unui garaj. Am facut
clasa a patra la scoala ,Clementa”, am intrat la liceul
»,Cantemir-Voda". Si ecourile Tmpuscaturilor de la Grivita
au rasunat ntre peretii liceului, deschizind generatiei
mele o lungd epoca de convulsiuni, care aveau s-0 mar-
cheze definitiv. Fac parte din generatia profund politizata
care a trait ascensiunea fascismului, rezistenta antifascista,
razboiul, revolutia.

Pe plan artistic aderam la un modernism care se
situa 1ntr-o avangarda nu numai literarda, dar si po-
litic. In acest sens mi se pare ca revista ,Alba-

duceri ?

v

tros", in ciuda aparitiei ei efemere, a jucat un rol pen-
tru formarea mea. N-am colaborat la , Albatros", dar m-am
Tmprietenit curind cu membrii echipei redactionale, cu ca-
re Tmpartdseam aceleasi convingeri. Urmam cursurile Fa-
cultatii de litere, dar a trebuit sa le intrerup dupa 23 Au-
gust 1944 din pricina activitatii politice, care Tmi lua tot
mai mult timp. Tnca din 1940 intrasem Tn rindurile U.T.C. ;
dupa Eliberare eram activist al C.C., lucrind la editura
organizatiei.

Tncepusem sa scriu versuri Tnca din anii liceului, dar
n-am publicat decit in 1947 un prim si probabil ultim
volum de poezii (,27 poeme"”, Ed. Socec). La aparitia ,,Re-
vistei Literare” am colaborat cu Miron Radu Paraschives-
cu, preluind functia de secretar general de redactie, pe
care aveam s-0 pastrez ulterior la ,Flacara"” si mai apoi
la ,Viata romaneascd”. Cred ca momentul ,Revistei Li-
terare" a fost, dupa cel al , Albatrosului”, un altul, decisiv,
pentru mine si generatia mea.

Paralel cu poeziile, Tncepusem prin a scrie si texte fan-
tastice, pe jumatate povestiri simbolice, pe jumatate poeme
n proza, probabil sub influenta lui Eminescu si Arghezi,
(cel din Ce-ai cu mine vintule ?) ca si a lui Luis Bertrand,
Jules Laforgue, Marcel Schwob, Lautreamont, Apollinaire,
Max Jacob, Michaux pentru a cita citiva dintre idolii mei de

atunci. A urmat un lung si chinuitor proces de constiintd
la capatul cdruia m-am silit, cu depllna buna credinta, sa
ardt ca ,marchiza a iesit la ora cinci". Am scris astfel ci-
teva nuvele si un roman pe cane le- -am dorit cit se poate
Ide realiste si care au fost violent criticate pentru forma-
ism.

Am trait un moment dramatic, dar el a fost salvator. El
m-a determinat sd ma Tntorc la filonul fantastic, de care
simteam atras Tnca din adolescentd. Domeniul fantasticului,
Tn care m-am manifestat pentru Tnceput a fost literatura
pentru copii. Am publicat deci, pe rind volumele intitula-
te Basme (1953), Povestile celor trei mincinosi (1956), Ze-
ce povesti pitice (1957), Basmele Omului (1958), Legende-
le tarii lui Vam (1961), Dincolo de zidul de neon (1968),
Povesti de buzunar (1971). Basmele s-au bucurat de o bu-

nd primire, au fost publicate in mai multe editii, am pri-
mit pentru cel dintii volum chiar Premiul de Stat si mai
multe dintre aceste culegeri au fost traduse Tn U.R.S.S.,
Polonia, Cehoslovacia, lugoslavia, R.D.G., Vietnam. Nu pot
face aprecieri asupra calitatii traducerilor, cele mai multe
dintre limbile respective fiindu-mi inaccesibile, dar tradu-
cerile germane — una semnatd de regretatul Alfred Margul
Sperber, alta de marele poet Georg Maurer, originar din
Romania, sint excelente. Din pricina aceasta, poate, bas-
mele mele au avut cel mai mare succes in R.D.G., unde
au cunoscut patru sau cinci editii.

Desigur, consider literatura pentru copii drept parte
integranta a literaturii si am scris pentru cei mici cu ex-
trema probitate, dar valentele genului fantastic nu pot fi
exploatate pe deplin in limitele literaturii fatalmente res-
trictiva destinata copiilor. latd de ce am abordat, atunci

c¢ind a devenit cu putintd, domeniul insuficient cunoscut la
noi al literaturii de anticipatie. A zecea lume (1964), Vii-
torul al doilea (1966) si Capcanele Timpului (1972) au re-
prezentat astfel etapele unui drum pe care nu-1 consider
ncheiat, in care obsesia timpului revine si se amplifica.
Din nou bine primite de catre cititori si critica, unele din-
tre nuvelele incluse Tn aceste volume au aparut in Franta
(Langa in ,Fiction"), Germania Federala (Ultimul avatar al
lui Tristan Tn antologia ,,Sobolanul Tn labirint" a lui Franz
Rottensteiner), R.D.G. (mai multe povestiri in antologia
»Planete in spatlu) U.RS.S. (Stincade brocart in antologia
~Stelele cheama") U.S.A. (intllnirea in antologia ,A.V>
lumi, ale marii" a lui Darko Suvin) etc., unde nu au trecut ne-
observate, dupa cum dovedesc recenziile pe care le-am primit.

Dar abia cu Pentagrama (1967) si Un peste invizibil (1970)
am ajuns sa scriu cartile pe care ar fi trebuit sa le public cu

doudzeci de ani mai devreme. Am pasit de asta data pe te-
ritoriul fantasticului propriu zis. Nu e vorba, evident de a-
pelul la recuzita ororilor de carton presat ale romanului
negru, superstitiilor sau misticismului. Tn conceptia mea
literatura fantastica (inteleasd, daca e vorba de raportari,
ca integrindu-se in familia spirituala a unor Kafka, Borges,
Buzzati, Cortazar) reprezinta a faza superioara, decantata, a
literaturii, este literatura viitorului. Am convingerea, expri-
mata Tn repetate rinduri, cd ne Tndreptam spre o bipolari-

zare tot mai neta a literaturii: pe de o parte literatura de
informare, pe de alta literatura facind in mod deliberat a-
pel la imaginatie, cu impact durabil asupra cititorului pen-
tru ca fantasticul e o modalitate perfectionata de a aborda
marile probleme, pentru ca tulburd, nelinisteste, pune pe
ginduri. E o literatura ades dificila, fireste, adresata citi-
torului tot mai avizat si mai pretentios al prezentului si vi-
itorului, care ia mereu mai mult cunostintda de productia
literara de milenii a omenirii si cere paginii scrise sa-i des-
chida orizonturile aflate dincolo de aparentda, dar si sa-i
Tngaduie sa colaboreze cu autorul pentru ca notiunea de
literatura Tnceteaza treptat sa se confunde pentru el cu
imaginea fie cvasi-tridimensianald a unei realitdti pe care
0 cunoaste uneori mai bine decit scriitorul, sau pe care li-
teratura de informare (monografii, reportaje, marturii, do-

cumente), pentru a nu mai vorbi de televiziune, i-0 poate
oferi din plin. Crearea modelului unei colectlwtatl umane,
ambitia de a concura registrele starii civile sint teluri pe
care scriitorul le va parasi, pe care le paraseste in favoa-

rea demersului specific al literaturii, Tn care aceasta nu
poate fi suplinita, explorarea constiintei inconstientului in
vedera configurarii unor fabule esentiale, definitorii pentru
conditia umana.

in acest sens, ecoul favorabil trezit Tn rindurile cititori-
lor si ale criticii, publicarea celor doua volume amintite sub
titlul Le Pentagramme in traducere franceza, la Bruxelles,
n biblioteca Marabout, ca si numeroasele cronici elogioase
aparute in Belgia si Franta mi se par revelatorii pentru in-
teresul tot mai viu pe care literatura fantastica 1l stirneste
azi pretutindeni Tn lume.



— Cum ati devenit cineast?

. — Sint nascut Tn 1932, pe malurile Volgai in casa bunicu-
lui, unde isi petreceau vacanta parintii mei. Apoi... O seama
de améanunte fara interes. Am terminat scoala de muzica, am
pictat trei ani, in timpul liceului. Cind a inceput razboiul, am
plecat in_locurile unde ma nascusem. Dupd razboi am termi-
nat studiile secundare. In 192 am intrat la Institutul de
limbi orientale Tnvatind araba. Dupd doi ani, am abandonat
Institutul, dindu-ml seama ca nu era o_treaba pentru mine . ..
Stiti araba? E o limba matematica — in care totul se supune
legii prin care se introduc cuvinte-radacina, pentru a obtine
0 noua stare gramaticald, declinarea. Am_lucrat doi ani in
Siberia, facind |Jarospectlunl ?e_ologl_ce_du a care in 1954 am
intrat la_ VGIK, la clasa Tui. Mibail Romm. Am absolvit
VGIK-ul in 1960. Lucrarea de diploma_a fost Ruloul compresor
si violina, foarte importantd pentru mine, fiindcd asa i-am_cu-
hoscut pe operatorul Vadim lusov si pe compozitorul Via-
ceslav_Orcinnikov, cu care continui sa lucrez.

—Si ei veneau de la VGIK?

— Nu, lusov terminase studiile cu mult Tnaintea mea, iar
Orcinnikov_absolvise Conservatorul din Moscova .In 192 am
sfirsit Copilaria lui lvan si am Tnceput sa ma gindesc la sce-
nariul Rubliov, in_colaborare cu Andron Koncialovsky. L-am
Acris Tn acea epoca si l-am reluat, sfirsindu-1 Tn 1966.

— Este cunoscut ca Rubliov a provocat polemici, care au
avut ca pretext inadvertentele istorice din film. Printre_altele
se spune ca Rubliov si Teofan Grecul nu puteau lucra Tmpre-
una fiindca Tn realitate 7i_separa un secol. Lucrarile speciali-
zate le dadeau dreptate. Este adevarat ca se stie foarte putin
despre viata lui Rubliov. Ati cules si interpretat materialul

istoric referitor la Rubliov ?

.—_In ceea ce priveste exactitatile si inexactitdtile istorice
ezit sa vorbesc. Am parcurs un munte de documente pentru
a fTncerca Cit_de cit sa respectam adevarul istoric. Am avut
si nenumarati consilieri care au acceptat punctul nostru de
vedere. Pe de altd parte, nu poate fi vorba de Inadvertente
istorice pentru ca realizind acest film, am punctat accentele
in functie de intentiile noastre. Scopul nu era sd expunem
cu minutiozitate toate evenimentele epocii, ci sa trasam dru-
mul parcurs de Rubliov in acei ani teribili, sa aratam modul
in care el si-a depésit epoca.

Engels a exprimat o idee admirabila ; opera de arta are
un nivel cu_atit mai inalt cu cit este mai profunda ideea pe
care 0 exprima. Si asta era calea pe care am ales-0. Ne-am
fortat sa transpunem_ideea in atmosferd, n caractere, n con-
flictul dintre ele. latd de ce_istoria pura, directa, fara a trece
pe planul doi, se transforma Tn atmosfera timpului. E, poate,
0 privire insolita asupra materialului istoric 'si ma gindesc
cd asta a fost radacina neintelegerii.

— In Rubliov este un procedeu aproape sistematic de
realizare a secventelor Tn mari miscari, de aparat, procedeu
exact invers maniérii lui Eisenstein, citat adesea relativ la
filmul dv.

. — Ce pot spune? Am un respect profund pentru S. M.
Eisenstein, dar estetica sa Tmi pare straind, si cinstit, contra-
indicatd. In primele opere, ceea ce mi-1 apropia era inclina-
rea_sa spre particular, spre ,pateticul realist* dar nu si prin-
cipiile sale de montaj, ,,patetismul montajului”. = In ultimele
filme ca Alexandr Nevski si lvan cel Groaznic (turnate in
studio) n-a facut altceva decit sa fixeze pe pelicula schitele
desenate anterior.

* Am cu totul altd conceptie asupra montajului. Cinemato-
raful _este, cred ,arta cea mai realista, principiile sale se

Jazeaza pe identitatea cu realitatea, pe fixarea realitatii in
fiecare cadru ; luate separat — ele se gasesc in primele filme
ale lui Eisenstein. In ‘ceea ce privesie ambele principii, al
realismului imaginii pe de o parte si__al montajului pe. de
alta, mi se pare ca ma_deosebesc de Eisenstein ... Specificul
cinematografic consta Tn_ fixarea timpului; cinematograful
opereaza cu timpul ca unitate de masura esteticd. Nici o arta
nu dispune de 0 modalitate similara. Cu cit imaginea e mai
aproape de viatd, cu atit timpul devine autentic, nefabricat,
neplasmuit.. .

Pentru mine cadrul jzolat, cadrul Tn stare purd, nu are
sens. Dobindeste plenitudine constituind o parte din intreg. In
una din ultimele sale scrisori, dacd nu chiar Tn ultima (ne-a
vorbit de_ea profesorul Svortov de la_facultatea de regie a
VGIK-ului), Eisenstein renuntase la principiile sale de mon-
taj si_la maniera Tn care fixa pe_peliculd scene cu caracter
teatral ; si asta Tn numele acelor idei noi. Nu a apucat insa
sa le aplice, moartea I-a Tmpiedicat.

— La Eisenstein in Ivan si chiar Tn Nevski, eroul este Tn
centrul  filmului. In Rubliov, lumea aPare _privitd prin ochii
pictorului. Asta mi se parc fundamental schimbat fatd de con-
ceptia, sa-i spune ,eroica” a personajelor lui Eisenstein.

— Am reusit sa reddm lumea prin ochii eroului. Dar
vreau sa revin la ceva ce am citit in revista dv._ si mi-a facut
placere : recunoasterea faptului ca lucrez fara sa ‘'ma indepar-
tez_de traditie. Sint convins cd nu se poate face nimic serios
fard a avea la bazad traditia. In primul rind_pentru ca nu poti
iesi din propria ta piele, de rus, nu te poti desparti de lega-
turile sare te unesc cu ceea ce iti e drag, cu ce s-a facut in
trecut Tn cinematografie, In arta  noastra. E ratiunea princi-
pala care ma face sa ma consider traditionalist. Al doilea
motiv_este ca cinematograful, asa, zis ,,nou”, Tn_Tncercarea sa
de reinnnoire porneste “de la principiul ruperii de_traditie ;
experimentul _poate fi punctul de plecare al unei vijtoare
dezvoltari artistice. Eu nu ma cred indreptatit s§ experimen-
tez._pentru ca am o ancorare fundamental serioasa, a confrun-
tarilor, Tn ceea ce fac : doresc sid obtin un re_zuhat imediat,
Experimentul _cere mult timp, multe eforturi, iar eu cred ca
este nevoie sa lucrezi cu lovituri sigure.

. — Vazind Rubliov ani ajuns la_concluzia_ca_adevaratul su-
biect este dificultatea de a fi artist, nu atit in confruntarea
cu mediul _Tnconjurator, ci |nce_rgar|le prin care trece. Dupd
mine un film despre responsabilitatea si destinul artistului.

Extrase din revista italiana ,Il Dramal',
nr. 1/1970.
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— Pentru noi era important sa dovedim (de ce_am ales ca
Eersonaj pe Rubliov?) care este esenta_unui artist de geniu,
-ilmul 'nu e numai_cazul lui Rubligv fiindca lui i se alaturd
si Teofan Grecul. Si totusi, cind gindesc ,,Rubliov” imi spun
,geniu”, Tn schimb cind_vorbesc de Teofan nu mai stiu...
U pot sa spun, fara ezitare, ca sl el e genial. Un artist ca
Teofan Grecul_ (absolut necesar filmului nostru pentru a ne
argumenta_ mai bine conceptiile) reflecta lumea, operele sale
sint o oglinda a lumji care 7l inconjoard, reactia sa imediata
te face sa. gindesti. ca_lumea este prost intocmitd, ca opamenii
sint perfizi s1 cruzi, cd merita sa fie pedepsiti si dupa moar-
te, dupd judecata de apoi, fiindcd sint niste nimicuri, niste!
depravati ~culpabili ; toate acestea_ sint reactii_ normale "in
atmosfera epocii sale. Cind ti-e_frica reactionezi in acest mod.
Condamn imediat, nu_ forta ‘strivitoare ci defectele pe care le
atribuie oamenilor, fiecarui om. In asta gasesc o certa ana-
logie cu_Kafka. Rubliov este, in_ filmul nostru, opusul lui
Teofan Grecul. In ce sens? Rubliov este la fel cu Teofan,
reprezinta dificultatile epocii sale, luptele interne n_ ajunul
unificarii cind intensitatea razboiuluj civil crestea. Navalirile
hoardelor tatare si toate nenorocirile care le-au urmat, le
suporta ca Teofan  Grecul, dar cu mai multd intensitate.
Rubliov vedea si pricepea acest univers cu multa durere dar
nu putea reactiona ca Teofan, Cduta sa semene speranta, dra-
gostea, increderea in oamenii timpululi sdu. Se exprima prin
conflictul cu realitatea, Tn mod indirect, aluziv = si asta e
gerdal. Cautd un ideal moral _Tn sine, exprimind speranta
poporului, aspiratiile sale derivate din conditiille de viat,
atractia spre unire, fraternitatea, dragostea — tot ce lipsea
poporfului, si_ pe_ care Rubliov le simte necesare pentru  cei
care-1 Tnconjoara. Solicitind unificarea Rusiei, un evident
progres, spera Tn acest \_/||tor,_sm%u_rul la care oamenii_pot
aspira. In asta consta geniul lui Rubliov. Personajul sau, figu-
ra sa sint, aparent, pe planul doi dar exprima speranta_ si
idealul moral al unui popor; nu numai reactiile subiective
ale urnii artist confruntat cu lumea din care face parte.

De asta i-am opus lui Teofan Grecul pe Rubliov, de asta
l-am facut pe Rubliogv s& parcurgd incercarile destinului, de
asta finalul reprezintd pentru noi creatia, singura cale pentru
Rubliov de a se implini, creatia-desavirsire a tendintelor unui
intreg popor Acesta este faptul important, restul nu e decit
consecventa a ceea ce am incercat sa explicdam : Andrei
Rubliov este omul care a stiut sa se exprime pe sine i
idealul sdu ; geniul sau constda in modul Tn care a facut sd
coincida idealul sdau cu cel al poporului. In schimb Teofan
Grecul, e acela care, cum se zice in Orient ,,cinta ce vede".

_— Vreti sa spuneti, mi se pare, ca nu existda maestri in
artd, ca_arta nu se invata, idee care se simte mai ales in
finalul ™ filmului.

— Intr-un sens, observatia dv. este justd. Dar e un lu-
cru_secundar fiindca_pentru noi esentialul 1l exprima irever-
sibilitatea experientei. Si nu renunt sa cred, cd individul nu
poate_sa nu tind cont de experienta sa. Orice experienta se
capata cu oboseald, cu eforturi cu o certa suferintd, Numai
dupa ce a fost fecundata de aceste dificultati experienta da
roade. Interpretarea dv., Tn sensul ca nimeni_nu poate in-
vata arta, este numai explicarea unul simbol. Pentru noi era
foarte important s& demonstram ca experienta e ireversibila.
Povestirea experientei lui Rubliov, personaj ideal, care a
stiut sa-si mentind, cu toate crizele parcurse, ideea morald,
dragostea pentru paopor si credinta in viitorul sau, culminea-
Iza |nI momentul victoriéi, victoria ca rezultat al suferinte-
or sale.

.~ — Ce sens. arc trecerea de la alb-negru la culoare in
finalul filmului ?

— Aparitia-'culorii in_finalul filmului alb-negru stabileste
un raport, o corelatie intre doua notiuni diverse. In_fond
cinematograful alb-negru e cel mai realist, dupa mine, fiindca
cipematograful in culori nu a a]J_unsAlnca_Ia acest stadiu, se-
manind fotdeauna cu_ o fotografie, Tn orice caz are un aer
exotic. Omul, in viatd, fiziologic, nu percepe Tn primul rind
culoarea, dacd nu_e pictor. Pentru mine, viata se traduce Tn
cinema prin imagini alb-negru. Culoarea am ‘folosit-o fiindca
doream s& facem o _raportare pe de-o parte la arta, la pictura
si pe de alta la viata. Acest raport intre un final Tn  culori
si un film Tn alb-negru inseamna expresia raportului dintre
arta lui Rubliov si viata sa: pe de-Q parte viata cotidiana,
realista, rationalda, pe de alta conventia artistica, a_expresiel
acestei _vieti, incheierea succesiva a unei desfasurari logice.
Am marit unele detalii, fiind imposibil s& traduci in cinema-
tograf pictura, care isi_are legile ei de compozitie, cind sta-
tice, cind dinamice, facindu-1 pe spectator sa vada, in secven-
te scurte, ceea ce ar putea vedea raminind ore in sir in con-
templarea icoapelor lui Andrei Rubliov. Prezentind ,,detaliul’
ar‘P incercat sa cream o impresie de ,totalitate” a picturii
sale.

. In al treilea rind, acest final in culori, cca. 250 m. de pe-
licula, era necesar pentru a-1 odihni pe spectator de film,
pentru a-1 Tmpiedica s& paraseascd sala dupa ultimele imagini
de alb-negru, pentru a-i da timpul sd se desprinda de viata
lui Rubliov, sa reflecteze, privind culorile, ascultind muzi-
ca, sa poata parcurge cu mintea citeva idei generale pe_ care
i le-am impus. Intr-un cuvint, pentru a-1 Tmpiedica sa in-
chida imediat cartea. Daca filmul s-ar fi sfirsit imediat dupa
capitolul ,,Clopotului” am fi gresit. Trebuia in_orice fel sa-1
tinem pe spectator Tn sald. Aceasta este functia pur drama-
ticd a secventelor in_culori. ) .

_ Filmul se termina cu |ma(];|nea cailor sub_ploaie. Am vrut
in_acest fel sa ne intoarcem Ta simbolul_ vietii, fiindcd pentru
mine calul simbolizeaza viata, Este viziunea mea interioara,
subiectivd, dar atunci cind Tmi iese Tn cale un cal mi se pare
ca am Tnaintea mea Tnsasi viata.

— Cerul lipseste, cu intentie, din filmul _dv.? Nu se vede
deloc, numai pamintul. Nu e nici macar vint...

— Asta e cu totul subconstient, ceea ce ma intereseaza n

«Rubliov» -ul sau ...

si JEAN SCHNITZER

mod _deosebit este pamintul ; sint fascinat de cresterea a tot
ce rasare din pamint, pomii, jarba... Toate tind spre cer.
Adesea, in filmul nostru, cerul apare numai ca spatiu spre
care se Tnalta tot ce creste din pamint; cerul in sine, pentru
mine, n-are ‘un_simbol_propriu. Pentru mine, cerul e gol. Ma
intereseaza, imi_par importante, numai_ reflexele “lui pe
amint; in ceatd, in baltoace. Cind in. prima scena a filmu-
Ui nostru, omul zboard, se vede numai reflexul cerului Rpe
pamint, pentru noi flgndh 0 solutie vizuald de principiu. Ra-
porturlie_omulw cu_pamintul contau pentru noi, nu cele din-
tre el si cer. Dupa mine, este inca un mod de a ,naste"
evenimentele ; asa, cum Tn documentare se pot vedea tulpi-
nele  plantelor Tnaltindu-se din pamint, crescind vazind cu
ochii — imagini_pe care le pot contempla qre intregi. lubesc
pamintul ;. nu vad, niciodatd noroiul, vad pamintul "amestecat
cu apa, namolul din care ies plantele. lubesc pdmintul, iubesc
pamintul ,meu".

. — Am avut impresia cad In conceptia plastica a_unor scene
ati folosit insipratii pitoresti : iIn special ,,Rastignirea” vazutd
in departare e cd un tablou de Breughel. V-afl insipraf din
acest tablou sau este o pura coincidenta ?

. Pentru acest episod e adevarat. Este, efectiv, inspirat
din Breughel, care imi place foarte mult. L-am ales, impre-
una cu operatorul, fiindca Breughel seaména cu rusii si e foarte
semnificativ_pentru noi, prin dispozitia planurilor, prin acti-
tiunile paralele care exista 1n tablourile sale, fiecare perso-
naj vazindu-si de Tndeletnicirile sale; Tn toate astea e ceva
rusesc. Dacd stilul lui Breughel nu ar trezi ecou in sufletul
rusesc nu l-am fi folosit, nu ne-ar fi venit In minte, asta-i
tot... De altfel cred ca aceasta Tntimplare este un defect al
scenel, fiindca asa cum am miscat-0 1l duce pe spectatorul
intelectual spre aceasta analogie, cu totul inutila.

— Cum ati avut ideea_sd Tncepeti filmul cu secventa o-
mului care zboara, secventda care a surprins pe toatd lumea ?

- Pentru noi era simbolul Tndraznelii, creatia cerind o-
n.ului o_daruire integrala _a existentei sale. Cing vrea sa
zboare, Tnainte ca faptul sa devina posibil, sau sa faca un.
clopot_fara sa fi invatat, sau sg picteze o icoana, toate acestea
solicitd ca Tncununare” a muncii de creatie, febrilitatea omului,
dizolvarea in opera, daruirea integrala.” Acesta e sensul pro-
logului, omul a zburat si pentru asta si-a sacrificat viata.

~ — In filmul dv. sint nenumdrate = scene violente unele
diutre ele. mi se par chiar insuportabile ; la expozitia de arta
veche a Rusiei care a fost deschisd in sala Manejului, am re-
gasit un_cadru al_dv. Tn icoana Sfintului Gheorghe. Care sint
explicatiile acestui lux de violenta ?

. .— Studiind cronjcile timpuluj, apartinind diversilor isto-
rici, am constatat ca fiecare pagina din istoria Rusiei, Thainte
de unificare, transpird literalménte de singe. _Literalmente !
Am reconstruit aceasta forma restrinsa, care trddeaza adeva-
rul istoric_din acest punct de vedere. Pe urma, am inteles cd
este de ajuns sa apara singele pe sabii, nefiind necesar sa
mergem mai departe. Orarile pe care le vedea Andrei Rubliov
erau necesare subiectului nostru. Cum _naratiunea era_ foarte
realista nu puteam limita suferintele lui Rubliov numai la_un
plan moral, demonstrind numai_reflexul faptelor in spiritul
sau : asta ne-ar fi condus stilistic la altceva. Ca regizor con-
tez totdeauna pe efectul socului {)_rodus asupra spectatorului,
nici q tergiversare, nici g explicatie prelungita_despre ororile
razboiului,” cind este deajuns o sCurta secventa pentru trau-
ma%gzarea spectatorului, dupd aceea crede absolut tot ce i se
arata.

— Cum ati ales actorii? Erau nume cunoscute sau ati
folosit alte criterii ?

. — Protagonistul trebuia sa fie un_actor care nu mai fusese

vazul pe ecran. Pentru rolul Rubliov, pe care fiecare si-I
imagina_Tn felul sau, nu putea fi ales un actor care, prin aso-
ciatie sa& evoce imaginea altor personaje pe care le interpre-
tase. Din aceastd cauza am ales un actor neimportant, de la
teatrul din Sverdlovsk, care jucase numai_roluri de categoria
treia. De altfel citind scenariul publicat Tn revista ,Iskustvo
Kino" ~a venit, pe cheltuiala sa, s& ne gaseasca la Mosfilm,
declarindu-ne, ca nimeni nu va interpreta ca el rolul lui
Rubliov. Dupa citeva probe am fost efectiv convinsi cd era cel
mai _potrivit. . o ) )

_ Ceilalti actori au fost alesi in functie _de aversiunea noas-
tra pentru teatralilate. Dupa mine, actorii se Tmpart in doua
caegorii: cei care rostesc un rol stabilit dramaturgie de sce-
nariu si_cei care interpreteazd starile sufletesti ale persona-
jelor, adica intr-un fel, rolurile care nu pot fi scrise, Din
ultima_ categorie sint: Rubliov, fata sdraca cu duhul (inter-
pretatd de Sotia mea) si Danilo cel Negru care apare in pri-
ma parte a filmului "(interpretat de Grinko) si in sfirsit Kaan
(interpretat de Bolot Besenaleev, care jucase un rol de prim
rang n filmul iui Koncialovski). Interpretarile lor sint prefe-
rate de mine nefiind concepute teatral, fiind create din stari
sufletesti, din atmosfera careia 1i apartin.

— Ce va place in cinematografie ? Cine va place ?

~— Cind am lucrat Rubliov m-am_ straduit sa fiu dur_si
I’I%Id, tinzind spre un soi de calm olimpic, care pentru mine
este calitatea majora a artei regiei. Tmi place imens Bresson.
Dar cel care_imi place cel mal muit este Dovjenko. Mj. se
j>are ca a vazut cel mai departe si ar fi avut de realizat
nenumarate opere interesante. Sint’ multi regizori care mi
plac, locul lor in scara preferintelor se’ schimbd dupd mo-
ment : Dovjenko, Bunuel, Kurosawa, Antonioni, Bergman,
asta-i tot.

n roméneste de Andriana FIANU
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TADEUSZ SLIWIAK

acoperisuri

De mic copil Tmi construiam acoperisuri deasupra
o . . capului
un acoperis din crengi verzi
si dintr-o saltea veche pe patru bete lungi
din tabla unui butoi de smoald
dintr-o tablita cu inscriptia ,achtung”
si-un craniu de mort pictat pe ea

Cind puteam iesi de sub acoperis ca sa privesc cerul
ma simteam liber

ma-ntorceam sub acoperis

si ieseam din nou

ca si cum as fi multiplicat Tn mine

libertatea

Locuiesc Tn padurea de ziduri a orasului
unde acoperisurile sint impietrite

si tesute cu iedera

mai curind adaposturi de cirtite

decit de rindunici

Astazi cind vad

cite-un schelet de-accperis impodobit cu panglici
ma aldtur dulgherilor

beau votca cu ei

si cint cintecele lor

invatate la oaste ori la partizani

ti-am construit o stea

Acolo unde pamintul se curma
unde valul se-nvolburcaza
unde cu stralucire de argint
se iteste pcntr-o clipa pestele
culegind mici luminite

raza dupa raza.

din fiecare picatura de ploaie
din gheata de pe geamuri
am construit In graba
si-am legat sus de tot

steaua mea pentru tine
tainuitd-n Tntuneric

I-am cautat Tnceputul

n susurul izvorului

n ascutisul cutitului

n cuvintul noapte

n ochiul bufnitel

si-n luciul frunzei

i-am cdutat melancolia

Tn straturile negre de sare
si-n piatra rabdatoare
captusita cu luciri stelare

Ti-am construit Tn grab& o stea
si-am legat-o0 sus

inchide-o n palme

uite

straluceste printre degete
citeste Tn ea calea scinteilor
din cenusa ce se stinge
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citeste expresia ochilor mei

citeste-mi cuvintele

citeste dorul cu care toamna

tinjeste dupa verdele ierbii

citeste numele vintului ce-a umflat pinzelc
corabiilor mele

clipa de solitudine

In palatul acesta alb ca interiorul pur al iernii
unde ceasul e doar recuzita

unde mobilele si vasele lucitoare

sint doar aparent ele insele

n sala fals marita prin oglinzi

stau in fata mea

ma privesc in ochi

intind mina si imaginea ei

dupa imaginea parului

ma Tnchin mie insumi

salutare printe

sint totodata

Tntruchiparea maimutei si-a lui Hamlet

Lumina zilei misca usor candelabrul

umbre marunte se lipesc de vinele marmurei
c atit de pustiu si de liniste

c-ai putea auzi

cazind pe podea o pana alba

Solitar in mijlocul minunatiilor
sint doar un fugar din multime
care poate pentru o clipa
privindu-se

a tinjit dupa o muzica

alta decit cea cotidiana

dupa un dans plin de gratie

ca inminarea unui buchet de flori
Acum pot incepe sa ma Tndepartez
de liniste

sa admir mina lui Corbusier

sa cred in zimbetul lui Gagarin

sa ma uit de aproape la luna

sa ma opresc macar o clipa

n fata sculpturii lui Henry Moore
si sa stau Tndelung Tn fata custii
maimutei din gradnia zoologica a orasului

n roméaneste de Elena LINTA

HALINA
POSWIATOWSKA

ditirambi

Heraclit, prietenul meu, m-ai Tnvatat
sa iubesc focul si sa ard continuu.
Cind am vazut chinurile tale,

pe care le Tntetea focul-acelasi foc
care modeleaza sigiliul pe plic,

ori care incendiaza orase

am Tnteles ca esti unicul demiurg.
Mi-ai adus focul, asa

precum intr-o alta mitologie

un Tnger a adus Mariei mthnirea...
Credinta-n lumina si adevar

mi-a implinit trupul. lata,

sint sclava ta, cu trupul,

cu gindurile mele, care-mi fac
aevea imaginea ta.

Ard, Heraclit, zi dupa zi,

gind dupa gind.

Ard.

X

Cuvintele acestea au existat de-a pururi
n largul zimbet al florii-soarelui

n Tntunecata aripa a corbului

ca si

Tn intunecata deschidere a usilor,

chiar pe cind usile nu existau

trdiau aevea

adevaratele crengi ale copacilor

si tu ai dori

ca ele sa-mi apartina doar mie,
ori ca eu sa fiu Tnsumi,

aripa de corb,

ori ram de mesteacan Tn august
ai dori sa fiu

zgomot de stup buimac,
rascolit de razele soarelui...
... naivule,

aceste cuvinte nu sint ale mele
eu le Tmprumut doar

de la vint, albine, de la soare.

STANISLAW RISZARD
DOBROVOLSKI

lumina

Stanislaw Dobrovolski

Minunate sint fulgerele
si flacara,

Cind ard limpede,

Bucuresti, Soseaua Kiseleff, nr. 10, tel. 183399. Tiparul: .

puternic
si clar,
ca niste pasari-explozii Tn bezna.
Ochii mamei,
vazut-ati ochii acestia
sa-si stinga lumina,
pe veci ?
Ati vazut cum murea viata
la Hirosima,
la Nagasaki ?
Spinarile noastre
Sint drepte si zdravene.
Stim sa ne batem
stringind dintii...
Stim sa murim
fara zgomot.

Si pentru aceasta pretuim
Si 1ubim viata,

Pentru asta

lubim frumusetea !

in romaneste de Anatol GHERMANSCHI

MALGORZATA HILLAR

pompeli

Singura mai era
se gindea probabil ca scapa

Alerga pc strada Belsugului
in sandale de casa

cu gramada de chei la briu
iar vaza de argint ovala
era ca burta ei

Asa a ajuns-o

ploaia fierbinte

si a Tmbracat-o strins
pentru multe veacuri
in straie

din stana de foc

Nici o sculptura
n-ar reda

asa de fidel
durerea

de pe fata ei
teama miinilor
ce-acopereau burta

Sora ei

cu copilul in brate

in orasul Hirosima

a murit

cu viteza civilizatiei
veacului al XX-lea

Ea n-a lasat _
maécar o urma
in aer

In orasul Varsovia

fara sa-mi pese de vulcanii imprevizibili
In pofida atomului orb

burta mare pe strazi

mi-o port.

ZBIGNIEW HERBERT

Adormim pc cuvinte
ne trezim pe cuvinte

uneori sint blinde
substantivele simple
padure ori vapor

plecind de la noi
padurea merge repede
spre orizont

vaporul pluteste

si nu stii care-i cauza

periculoase sint cuvintele
care cad dintr-un Tntreg
din fragmente de fraze si zicale
din inceputurile refrenelor
sau ale unui imn uitat
»izbaviti vor fi cei care” ...
Ltineti minte ca“...

sau ,,cum"

sint ca acul care inteapa
sau leaga

cea mai frumoasa metafora
pierduta din lume

trebuie sa visezi linistit

n speranta ca se umple continutul
ca vorbele care lipsesc

vor intra n frazele care schioapata
si siguranta mult asteptata

va arunca ancora

n romaneste de Nicolae MARES
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