saptaminal

n

politic,

social, cultural

»Cronica — se spunea in pro-
gramul adoptat la primul sau
numar — va oglindi activitatea
creatoare din Moldova si  din
intreaga tard, va fi o tribund a
culturii Tnaintate — aceea care
zi de zi, sub conducerea parti-
dului, se faureste in patria noa-
stra"... De atunci s-au tiparit o
sutd de numere. Cronica Tmpli-

neste astazi o suta de sapta-
mini si scrisorile primite de la
cititori, sondajele in rindurile lor,
ca si majoritatea aprecierilor
celorlalte publicatii atesta ca
saptaminalul iesean a fost con-
secvent programului ce si I-a
stabilit, a urmat drumul exem-
plar al publicisticii romanesti re-
prezentat in trecut de acele ziare
si reviste carora le pastram ad-

ION BUZDUGAN :

Curzio Malaparte :

miratie, a fost si este animat de
sacrul sentiment al iubirii fatd
de patrie, al slujirii poporului.

Asemenea ca in viata oame-
nilor, o virsta onorabila nu aduce
unei reviste automat dupa sine
acel ceva ce impune respect,
ce provoaca atractie. In pofida
virstei, Cronica a reusit sa de-
paseasca repede limitele tine-
retii masurate cu timpul, dar
si-a pastrat si se straduieste
sa-si pastreze acea tinerete rea-
1a, care Tnseamna curaj in abor-
darea problemelor, dinamism si
mobiitate de gindire. Cronica
are acum cuvintul ei distinct in
publicistica roméneascd ; si-a
format cititorii ei si un cerc de
colaboratori, deschis generos si
permanent talentului, Tnnoirilor

si initiativelor menite sa aducad
un plus in stiinta, arta si litera-
tura noastra.

Cronica s-a straduit ca in pa-
ginile ei sa nu Tnlocuiasca ini-
tiativele, contributiile originale,
cu pseudo-amintiri, cu nsiruiri
factologice, ci a Tncercat in per-
manenta sa judece obiectiv, sa
pund in relatiile cu colaborato-
rii sai nu cine stie ce interese
de grup, strimte, subiectiviste,
ci criteriul valorii ; a avut in
vedere ca paginile ei sa nu fie
un rezultat a ceea ,,ce cade"
pe masa de redactie, ci o con-
fruntare autentica de opinii ori-
ginale ; si-a Tndreptat atentia
spre  descifrarea  fenomenelor
contemporane, a incercat sa va-
lorifice trecutul nu numai pentru

Proletari din toate tarile, uniti-va !

trecut, ci si pentru prezent, a
promovat o larga generozitate
fata de generatiile tinere — tin-
zind s& devind un autentic la-
borator de creatie deschis tu-
turor stiintelor si artelor, a cau-
tat sa aiba o atitudine obiecti-
va, fara partiniri, iar atunci cind
a fost cazul, nu s-a sfiit sa a-
rate lipsurile unei carti ce purta
pe copertd un nume sonor i
si-a dorit Tntotdeauna cuvintul
transmis cititorilor, sincer, direct,
capabil sd fintretind un dialog
viu. Aceste principii vor carac-

teriza si pe viitor modalitatile
ei de lucru.
increderea  nestramutata in

politica Partidului Comunist Ro-
man, dorinta fierbinte de a con-
tribui cit mai din plin la masu-

»Peste” (PREMIUL ,,CRONICII" -
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rile adoptate de partid, de a
sluji cu devotament poporul, in-
teresele natiunii noastre socia-
liste, va anima Tintreaga activi-
tate a revistei Cronica. Patrunsa
de aceasta nobila misiune, Cro-
nica se va darui pe mai departe
idealurilor inalte ale comunistilor
romani, infloririi scumpei noa-
stre patrii.

Redactia revistei Cronica, mul-
tumind tuturor celor care i-au
transmis telegrame de felicitari
eu prilejul Ofiaritiel numarului
0 sutd, adreseaza cititorilor si
colaboratorilor salutul ei si cele
mai bune urari de fericire si
prosperitate.

CRONICA

1967)

celelalte pagini:
ancheta - sondaj : CRONICA printre cititorii sai (pag. Il

JAcele nopti ilesene" (pag. Xll)



TELEGRAME

La aparitia numarului o suta al revistei ,,Cronica“, Comitetul re-
gional lasi al Partidului Comunist Roman felicita calduros intregul
colectiv de redactie al tinerei publicatii iesene. In cei doi ani de
aparitie, ,,Cronicall si-a adus o importanta contributie la nobila opera
de raspindire Tn mase a cuvintului partidului, dezbatind cu pasiune
si competenta variate probleme ale actualitatii, continuind — in cli-
matul spiritual al lasului Tntinerit — traditia publicisticii moldovene.

Pe temeiul succeselor repurtate, ,,Cronicall va milita si Tn viitor
pentru Tmbogatirea vietii spirituale a lasului, a tuturor fortelor crea-
toare, pentru evidentierea si formarea Tn jurul revistei a tinerelor
talente si afirmarea lor Tn contextul culturii nationale.

Dorim ,,Croniciill noi si statornice succese.

COMITETUL REGIONAL IASI
AL
PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

Aparitia numarului 100 al revistei CRONICA este un prilej de
sincere bucurii pentru toti iubitorii de cultura din tara noastrda. Cu
un sentiment de satisfactie colegiala am urmarit evolutia tinerei pu-
blicatii iesene, contributia acesteia la promovarea unei literaturi de
calitate, la Tntretinerea unui climat intelectual viu, teren prielnic
afirmarii tot mai puternice a spiritualitatii poporului nostru. La
aparitia numarului 100, Gazeta literard adreseaza revistei Cronica,
Tntregului colectiv redactional, un calduros salut, cele mai bune urari
de noi succese Tn serviciul literaturii, artei si culturii romanesti.

.GAZETA LITERARAI

Cu prilejul aparitiei celui de al 100-lea numar, felicitam din toata
inima Cronica leseand, prezenta remarcabilda n peisajul publicisticii
noastre. _

.LUCEAFARUL!

Cu prilejul aparitiei nr. 100 al revistei CRONICA, colectivul redac-
tional al Vietii romanesti va ureaza noi succese in activitatea dv. redac-
tionala care continua, Tn lasul nou, traditia literara, culturala, a
fostei capitale a Moldovei.

.VIATA ROMANEASCA!

Redactorii revistei ,,Ramurill, cititori ferventi ai ,,Croniciill, saluta
cu caldura aparitia nr. 100 al saptaminalului iesean. Harnicului si
inspiratului colectiv de redactie cit mai multe izbinzi Tn nobilele
sale stradanii.

»RAMURII

La aparitia numarului 100 al revistei pe care o editati cu lauda-
bila pasiune si dragoste pentru Tnflorirea continua a culturii noastre
socialiste, va felicitam din inima si va trimitem un salut colegial, do-
rindu-va succese neintrerupte Tn activitatea dvs. viitoare.

»-IASUL LITERARI

Numarul 100 al Cronicii constituie un eveniment nu numai pentru
redactia saptaminalului politic, social, cultural iesean, ci si pentru
celelalte publicatii din acest stravechi centru al culturii, unde tinara
revista Tsi aduce contributia la continuarea traditiei exemplare a
publicisticii noastre, la ridicarea ei la nivelul cerintelor actuale.

Este o aniversare ce inmanuchiaza Tn jurul revistei gindurile tu-
turor cititorilor, care vad Tn paginile ei o oglinda vie a activitatii
creatoare din Moldova si din intreaga tarda, o tribuna a culturii
Tnaintate ce se faureste Tn patria noastra sub conducerea nteleapta
a partidului.

Cu sentimente de aleasa pretuire si dragoste, colectivul redactional
al ziarului ,,Flacara lasuluill adreseaza, cu ocazia acestei sarbatoriri,
sincere felicitari colectivului revistei ,,Cronicall si-i ureaza succese tot
mai mari Tn activitatea de viitor.

~FLACARA IASULUI

Cu prilejul aparitiei numarului 100 al revistei CRONICA, colectivul
de redactie al ATENEULUI felicitd cu caldura entuziasta echipa de
scriitori, publicisti, oameni de stiinta si culturd, care reinvie, Tn pagi-
nile saptaminalului iesean, bogatele traditii umaniste si carturaresti
ale scrisului moldovenesc.

Cele 100 de aparitii ale tinerei publicatii social-culturale au redi-
mensionat profilul complex care nu a incetat sa defineasca gindirea
si sensibilitatea creatoare a literaturii si publicisticii de pe aceste me-
leaguri de straveche cultura moldoveneasca.

Prin profunzimea si competenta cu care colectivul CRONICII
ilustreaza variate domenii, ca beletristica, critica si teoria literara,
filozofia, stiintele, anchetele sociologice si altele, revista ieseana si-a
cistigat un binemeritat prestigiu, dovedindu-se o tribuna de elevata
tinutd ideologica si artistica, pentru promovarea marilor idealuri ale
contemporaneitatii.

Tnsufletita de aceleasi aspiratii, revista ATENEU ureaza publi-
catiei iesene noi succese Tn nobila sa activitate Tnchinata infloririi
culturii noastre socialiste.

»ATENEUI

Stimati colegi de redactie, va felicitam calduros pentru inima, in-
teligenta si forta creatoare sadita numar de numar in revista voastra
timp de 100 de saptdmani. Prin CRONICA, lasul si Moldova ne-au
devenit si mai apropiate. Va dorim aceeasi rodnica activitate si pe
viitor.

» T RIBUNAI

TELEGRAME

De curind, academicianului
lorgu lordan i s-a decernat,
la lasi, titlul de Doctor Hono-
ris Causa al Universitatii ,,Al.
1.Cuza". Folosind acest prilej,
ne-am adresat eminentului om
de stiinta, ale carui lucrari si
a carui prezenta activa la di-
verse congrese internationale
s-au constituit drept contri-
butii la cunoasterea si apre-
cierea lingvisticii romaénesti
pe toate meridianele globului,
solicitindu-i prezentul interviu.
Academicianul lorgu lordan,
director al Institutului de lin-
gvisticd din Bucuresti si deti-
nator si al distinctiei de Do-
ctor Honoris Causa al Univer-
sitd'ilor Montepellier si Hum-
boldt a binevoit sa raspunda
la Tntrebarea noastra, refe-
ritoare la actualele orientari
In lingvistica, Tncepind prin
a preciza:

Lingvistica actuala se ca-
racterizeaza printr-o marc bo-
gatie de preocupari. Este vor-
ba de lingvistica, nu numai
romaneasca, ci mondiala. A-
ceasta bogatie se datoreste si
unui progres inevitabil, ca, de
altiel, si Tn celelalte discipli-
ne stiintifice. Se datoteste,
in acelasi timp, si aparitiei
unor conceptii si metode noi,
cele mai multe necunoscute
Tnainte de primul razboi mon-
dial, desi Tsi au izvorul in lu-
crari anterioare. Punctul de
plecare al celor mai multe
noutati din domeniul lingvis-
ticii 1l constituie, fie direct,
ceea ce se produce Tn majo-
ritatea cazurilor, fie indi-
rect, doctrina lui Ferdinand
Saussure, cunoscutul lingvist
elvetian care a publicat foar-
te putin Tn timpul vietii sale
si care a ajuns sa fie cunos-
cut, mai ales In ce priveste
aspectele teoretice de lingvis-
tica generala ale lui, dupa
moarte.

apreciabil de aparitii.

Curentele si metodele noi
care au punctul de plecare in
conceptia lui Saussure poarta
numele de structuralism si a-
ceasta din cauza ca lingvistii
care le practica vad n limba
o structurda, adica un fel de

constructie asemanatoare, in
linii mari, cu o constructie
materiala — sa-i zicem — un

edificiu, Tn care totul se tine:
fiecare element este legat
strins de celelalte elemente si
soarta fiecaruia depinde de
soarta celorlalte. Altfel spus,
elementele  care constituie
limba se conditioneaza reci-
proc. Din acest punct de ve-
dere, se poate spune ca struc-
turalismul contine ideea mar-
xistd a interdependentei ele-
mentelor constitutive ale u-
nui fenomen.

- Structuralismul, Tn sens
filozofic ?

— Nu. Ca metoda. Structu-
ralismul mai  presupune  si
ideea de sistem, care nu e o
noutate. E adevarat ca tot
Saussure, adica un lingvist,
oarecum modern, a insistat
mult asupra faptului ca limba
este un sistem de semne, 1n-
sa ideea Tn sine, de fapt con-
statarea ca limba alcatuieste
un sistem, exista si Tnainte de
Saussure. Datorita lui s-a a-
juns la definirea sistemului si
a efectelor lui Tn existenta
limbajului uman. In sensul ca
modificarile care se producin
structura unei limbi au carac-
ter sistematic. Nu se produc
la Tntimplare. Sint determina-
te tocmai de legatura strinsa
dintre elementele alcatuitoare
ale .limbii.

— Structuralismul, ca me-
toda, este prezent numai n
lingvistica ?

— Structuralismul a Tnce-
put, Tn vremea din urma, sa
se extinda si Tn studiile de
critica literara. Aici nu sint

academicianului

IORGU
|IORDAN

| s-a conferit
titlul de

DOCTOR

HONORIS
CAUSA

al Universitatii
din lasi

Tn masura sa spun ceva mai
apropiat de realitate, de ade-
var, din cauza ca nu urma-
resc problema. Dar in critica
noastra, dupa modelul unei a-
numite critici apusene, Tncepe
sa se vorbeascda, din ce Tn ce
mai mult, despre structura o-
perei literare. Sigur ca opera
literara este si ea o structu-
ra, cum este si limba, prin ur-
mare poate fi si ea studiata.
Dintr-o polemica, despre care
am luat cunostintd  numai
printr-un articol Tmpotriva
structuralismului literar, arti-
col al carui autor este
Adrian Marino, am dedus c&
structuralistii literari Tnteleg
sa analizeze foarte adine si
subtil opera literara, asa cum
analizeaza structuralistii lim-
ba. La lingvisti, metoda aceas-
ta este suficienta, pentru ca
duce la cunoasterea mai pro-
funda, Tn esenta ei, a limbii.
St scopul lingvisticii, fie
structuralistd, fie traditionala
(cum se spune despre lingvis-
tica veche, care continua sa
existe) este—nu?— cunoasterea

obiectului studiat, adica a
limbii. Atitl In domeniul cri-
ticii literare, aici ma refer

la ce spunea Adrian Marino
— si eu cred ca are drep-
tate, — nu-i de ajuns sa cu-
noastem structura operei li-
terare, cum este ea alcatuita.
Opera literara se deosebeste
de limba prin faptul ca tre-
buie sa Tndeplineasca anumi-
te conditii de ordin artistic.
Ceea ce nu exista Tn cazul
limbii. Desi limba contribuie
la ceea ce se numea, TIntr-o
vreme, maiestrie artistica.
Critica, spune Adrian Marino,
trebuie sa faca si aprecieri,
sa emita judecati de valoare.

(continuare Tn pag. a 10-a)

I. Fridus

Pseudo-bilant

Rubrica a carui oaspete sint saptamina de saptamina Tmplineste si ea un numar

In fiecare luni dimineata, telefonul ,,Cronicii" suna sus, la

»lasul literar'™ — o voce care nu poate fi decit a unui secretar general de redactie
imi aminteste impacientatd ca ora 9 a trecut oarecum — si astfel ziua de luni a
devenit de mult un binecuvintat prilej de conversatii prietenesti si justificari reci-

proce.

A tine o rubricd de sport intr-o revista cu larg profil, Tnseamna foarte multe
lucruri. Pentru rude Tnseamna cd semnatarul este, incontestabil, o prezentd fara de
care saptaminile n-ar mai putea trece. Pentru persoanele serioase — o dovada el
semnatarul e neserios. Pentru unii microbisti — o ocazie unica de a da un leu pe
saptamina in speranta ca Tn chenarul din josul paginii a doua vor mai gasi descrisa
o datd faza din, s zicem, minutul 82. Pentru redactorii publicatiilor de specialitate —
un argument Tn plus in favoarea monopolului lor in discernerea fenomenului sportiv
si un usor zimbet de superioritate agatat Tnlr-un colt al buzelor, acelasi zimbet cu
care, probabil, sint priviti figurantii de catre interpretul lui Hamlet. In fine, pentru
unii confrati — o bucurie saptaminala care 7i asigura ca stilul lor nu poate fi egalat.

Ar mai fi de amintit reactia sportivilor Tnsisi fatd de o astfel de rubrica. Asupra
acestui lucru mi-e ceva mai greu s& ma pronunt, pentru ca sportivii vad altfel pro-
blema si decit rudele si decit redactorii si decit microbistii si decit confratii. Ei sint

pe rind adulatii,

renegatii, Tneintatorii, Tngrozitorii,

personalitdtile sau nimicurile.

Ce oare si-ar mai putea dori pentru a se putea considera fericiti ?

Sincer vorbind (si as vrea sa vad cum as putea fi contrazis) cred ca satisfactia
cea mai reala de pe urma casetelor sportive din saptaminale o simt antrenorii fede-
rali in special si federatiile Tn general. Nici o alta idila nu se dovedeste mai trai-
nica decit cea care se consuma constant si palpitant Tntre aceste doua parti. Ceva
ma face sd banuiesc ca daca un cronicar ar fi amenintat de Tnec, primul care s-ar
arunca n apd cu intentii salvatoare ar fi un antrenor federal. Asta e convingerea
mea si peste ea nu pot trece.

Uneori simt o jend necuprinsd in faptul cd n-am studii fotbalistice asa cum au
toti specialistii. Nu mi-ar strica desigur o diploma — asa cum, fara Tndoiala are
X, Y sau Z — care sa-mi ateste competenta, macar In materie de fotbal.

In tot cazul, pina saptamina viitoare nu se poate spune nimic precis asupra

acestei chestiuni.

Andi Andries



vind drept memento, Tntre altele, si constatarea un

pic ironica a lui Voltaire:
apprend quelque chose"

sable qu'autant qu'il

,»une livre n’est excu-

perfect aplicabila slovei tiparite, la modul general—
redactorii si colaboratorii care-si dramuiesc verbul

cintarit Tn condei;

grijd pentru tinuta vestimentara ;

machctatorii

si_graficienii cu

tehnicienii “multiplicatori

ai intentiilor din manuscris; difuzorii ce pot fi asemanati sema-
natorilor, — toata aceasta armata ce concretizeaza o publi-
catie—te au mereu n fata ochilor pe domnia ta, mult pretuite
cititor, Tn slujba caruia le place a se considera. Chipul tau
le domind visele si nazuintele, profilul tdu spiritual e invo-
cat Tn toate disputele: ce va spune cititorul ?

E firesc, deci, ca acesti truditori ai gindului materializat
in slova sa se intrebe citeodata, ca de pilda acum, la numa-
rarea unei sute de aparitii; cine e acest ,dulce-tiran™ al

nostru si ce doreste el ?

lar In ceeace priveste exigentele', convinsi fiind ca fiecare
revista Tsi are cititorii_pe care Tl merita, dar poate cd nu
fiecare cititor gaseste in revista preferata tot ceea ce as-
teapta sau nu tot ce i se ofera e pe gustul sau, am conside-
rat utila pentru ambele parti o anchetd cu privire la conti-
nutul revistei ,,Cronica”, acum cind Tmplineste virsta de...

una suta numere.

Revista ,,Cronica" a reusit
Tn cei doi ani ai existentei
sale sa se integreze deplin ini
viata noastrda culturala, oglin-
dind Tn paginile sale aspec-
tele caleidoscopice ale actua-
litdtii, proiectate pe fundalul
permanentelor miscarii noastre
intelectuale, literare si artis-
tice.

In pragul celui de al treilea
an de munca neintrerupta., fe-
licit calduros pe entuziastii ei
editori si colaboratori, urind
Cronicii sa-si dezvolte mai de-
parte, activitatea sa creatoare,
ca sa reprezinte cu un presti-
giu mereu sporit, glorioasele
traditii ale culturii iesene i
viata noua, clocotitoare de a-
vint si tinerete biruitoare a
patriei noastre .

Acad. IULIU NITULESCU

SUGESTII PENTRU UN
PROFIL CIT MAI PROPRIU

Ma gindesc ca dumnea-
voastra cei care traiti in cli-
matul ales al lasului visator,

sinteti datori  nu numai sa
favorizati ntoarcerea la iz-
voare, dar si sa visati mai

departe catre ziua de mline.
Daca recurgem la izvoare nu
o facem 1n spirit paseist, ci
pentru ca vrem sa intelegem
mai bine ce sta sa vina. Si
stau sa vina lucruri extraor-
dinare. De la o revista iesea-
na intitulata ,,Cronica”, am
astepta si o cronica a ideilor
de mfine, cind totul se va
noi, pina si fiinta omului.

indemn deci pe visatorii
lasului sa vorbeasca despre
ce va fi, de altfel cum vor-
besc despre ce a fost si ce
este si sa pregateasca omul
tinar de azi, pentru ceea ce
s-a numit iesirea din preisto-
rie si intrarea Tn istorie.

CONSTANTIN NOICA

Ca unul ce urmaresc Cro-
nica” de la primul ei numar,
pot confirma ca a realizat
progrese mari pe parcursul a-
cestor o suta de numere, dar

trebuie insistat  Tn directia
configurdrii  unui profil cit
mai propriu. In general, rc-
vistele noastre seamana Tntre

ele. Cronica se diferentiaza,
dar nu Tnca Tn masura care
o vrem. Ne trebuie atitudine
in problemele mari si evita-

rea caracterului de magazin.
Revista a prins momentul po-
trivit pentru lansarea unor
discutii de anvergura pe teme
filozofice deosebit de consis-
tente si la zi. Ma Tintreb nu-
mai daca ele n-au alunecat
prea n specialitate. In orice
caz, dezbaterea despre exis-
tentialism, curent astazi la
moda cum era pe vremea stu-
dentiei mele bergsonismul, o
consider foarte utila.

As opina pentru, sa-i zicem
0 specializare a revistei 1in
directiile Tn care dispune de.
colaboratori valorosi, asa cum,
de altfel, am impresia ca e
orientarea din ultimul timp.
Adicd, decit sa aiba de toate
si oricum, e preferabil cu mai
putind variatie Tn tematica,
dar cu materiale de necontes-
tata valoare.

Prof. univ. P. BOTEZATU

Trecind peste faptul ci Tn-
ca n-am ajuns la stadiul
sa ma delectez cu poezia mo-
derna pe care o publicda si

,,Cronica", savurez cu deose-
bire materialele legate de va-
lorile trecutului si urmaresc

cu interes pe cele rtin dome-
niul medicinii.

E timpul Tnsa ca revista
noastra sa treaca la articole
de considerarea medicinii in
raport cu celelalte stiinte si

mai ales cu artele, studii ce
ar dezvalui implicatii de inte-
res nebanuit De asemenea,
atrag atentia asupra datoriei

CONDITII ALE
PROGRESULU

O suta de numere ale re-
vistei ,,Cronica” constituie o
realitate culturala demna de
apreciat. Reflectind in pagi-
nile ei viata cultural-stiintifi-
cd a Tintregii tari, revista are
dreptul de a cunoaste o ras-
pindire ampld, poate si mai
ampla decit cea din prezent.
Spun aceasta deoarece este
Tnca insuficient cunoscuta Tn

unele cercuri din capitala. O
mai strinsa colaborare .cu ca-

dre didactice din toate insti-
tutele de Tnvatamint ale tarii
si Tn special, as zice, cu cele
ale Universitd ii din Bucuresti,
ar veni in sprijinul unei spo-
rite cunoasteri reciproce, unei
sporite eficiente a acestei pu-

blicatii. In acest sens, astep-
tam cu tot interesul viitoare-
le numere ale revistei, urin-
du-le, din toata inima, succes.

Acad. GH. MIHOC
rectorul Universitatii —
Bucuresti

Ura, cum se obisnuieste Tn a-
semenea Timprejurari, o dez-
voltare progresiva in activi-
tatea ei si succese cit mai
mari in viitor. Se pare ca re-
vista ieseana se bucura de a-
precieri favorabile Tn nume-
roase cercuri, unele straine
de lasi, citeodata, poate, da-
ca nu ostile, Tn ori ce caz,
foarte rezervate fatd de pro-
ductiile de naturd literara si
publicistica ale iesenilor.

In ce priveste anumite mo-
dificari care ar putea inter-
veni Tn profilul revistei, eu
mi-as permite sa recomand o
extindere mai limitata a do-
meniilor de activitate si, dreot
consecintd, o adincire mai
mare, cel putin cind e vorba
de probleme importante, a
tratarii acestora. Tinind sea-
ma de faptul ca numeroase
centre din tara au revistele
lor, eu as dori ca majorita-
tea colaboratorilor, daca nu
marea lor majoritate, sa pre-
vina de la fortele interne, ie-
sene. Asta nu Tnseamna eli-
minarea totald a colaborato-
rilor din afara. Revista tre-
buie sa dovedeasca, si prin
colaboratorii ei, ca este o re-
vista ieseana. Si cred ca a-
cest lucru nu-i greu de rea-
Uzat, pentru ca exista nume-
rosi oameni din diverse ra-

CRONICA
2. Cum apreciati literatura
publicata de revista.
3. Propuneri pentru Tmbu-

natatirea continutului.

Cele 28 de raspunsuri prezinta
urmatorul procentaj:

1. Proza (9), anchetele si
interviurile revistei (9), jurna-
le si documente inedite (8),
articole de filozofie (8), istorie
literara (7), arhitectura (6),
articole de artd (5), istorie si
arheologie (4), versuri (7),
note si atitudini (4), critica
literara (8), articole  despre
film (6), traduceri din litera-
tura universala (11), afonsme
(4), cronici sportive (2).

2. La modul general buna

(23), la modul general neco-
respunzatoare (5), poezie mai
buna (5), proza mai substan-
tiala (6) mai mult din scriitorii
moldoveni (14), mai mult spa-
tiu pentru debutul studentilor
(16).

3. Sa fie extins spatiul acor-
dat de revista literaturii (13),
mai multe traduceri din lite-
ratura universala cu prezenta-

rile respective (12), interviuri
cu mari creatori  romani si
straini (21), material ineditde

istorie literara (23), probleme

ancheta sondaj

PRINTRE CITITORII SAI

de a reactualiza unele valori
certe din trecutul medicinii
iesene, asa cum s-a procedat
in alte discipline.

Coni. dr. GH. PENDEFUNDA

Pentru mine partea cea mai
interesantd a revistei au fost
paginile consacrate probleme-
lor de filozofie generald, de
filozofia culturii, sociologie.
M-au interesat mult articolele
de reconsiderare a gindirii lui
Al. Claudian, discutiile Tn ju-
rul problemelor de logica si
epistemologie, asupra proble-
melor de teoria criticii litera-
re. Pe viitor cred cad trebuie
consolidata aceasta orientare,
pe linga acordarea unui mai
mare interes unor personali-
tati ale culturii romanesti ca-
re au fost legate de lasi, spre
exemplu C. Stere si Mihai Ra-
lea. Am apreciat in mod deo-
sebit textele inedite pe care
le-ati publicat Tn legatura cu
,,Viata Romaneasca"; ma gin-
desc Tnsa si la lucrari mai
ample de analiza si valorifi-
care.

Ce pot sd va urez este sa con-
tinua’i a promova colabora-
tori de valoare si sd consolidati
acea laturd a revistei care se
ocupa de problemele de prin-
cipiu.

N. TERTULIAN

O cronicad nu e un calendar
care Tnregistreaza impartial
evenimentele  vremii sale;
este un act de cultura, care
pretinde anumita atitudine fa-
ta de contemporaneitate. Nu-
mai natura este impartiala,
cultura este partinitoare. Indi-

ferenta trage spiritul Tnapoi
Tn materie.
Lipsa restrictiilor, largimea

de vederi ajuta diferentierea
,,Cronicii" de celelalte sapta-
minale, dar nu vaduveste pu-
blicistica de inca un punctde
vedere unitar si poate origi-
nal ?

H. WALD

SE

O suta de saptamini? Sa
traiesti pustiule | Si de ce esti
atit de nerabdator si n-ai as-
teptat o suta patru, ca toata
lumea ?

Tmi place din partea ta ca-ti
iubesti si-ti respecti parintii
si bunicii. E foarte frumos. Iti
urez sa te tii din ce in ce mai
bine pe propriile tale picioa-
re si sa-ti definesti precis si
puternic propria ta personali-
tate. S& nu zicd lumea ca
prea te fii de poala mamei.

Nu ezita sa fii si Tmpotriva
parintilor. Conflictul intre ge-
neratii este o conditie a pro-
gresului. Nu Tnseamna ca te
sfatuiesc sa fii arogant si pre-
zumtios si cu atit mai putin
obraznic desi, pina la o limi-
ta, si aceste pacate tineresti
se iartd, daca se bizule ne
ceva.

Iti mai wurez sa-ti creasca
dinti buni, sa poti musca —
chiar dureros, dar fara rauta-
te : chirurgical.

Oricum nu e rau ca te sar-
batoresti. Un paharel de vin
mai dezleaga limbile (ceea ce
nu e rau, daca au ce spune)
si mai leaga prieteniile (ceea
ce e bine, daca sint adevara-
te). Noroc si la mai marel

Acad. MENDEL HAIMOVICI

Apreciez revista ,,Cronica"
pentru eforturile pe care le
depune 1n directia dezbaterii
problemelor de cercetare sti-
intificd din toate domeniile. O
informare stiintificd multilate-
rala privind noutatile de acest
gen, de pe toate meridianele
pamintului ar satisface si mai
din plin exigentele mele de
cititor constiincios al acestei
publicatii, care de altfel in
ultimul  timp s-a impus Tn
mod hotdrit Tn viata intelec-
tualda a tarii.

doc. V. RAVARUT
Inst. Agronomic lasi

Prof. dr.
rectorul

~ Revista ,,Cronica” a a-
iuns la numarul 100; profit
de prilejul acesta pentru a-i

muri de activitate, care pot
da articole serioase si bine
prezentate din punct de ve-
dere al aspectului lor literar.
IORDAN

Acad. IORGU

Marile tradi ii culturale ale
Moldovei au facut ca la lasi
gindirea economica romaneas-
ca, dintru Tntlile Tnceputuri sa
fie reprezentata stralucit.

In anii existentei sale, ,,Cro-
nica” a facilitat raspindirea
culturii economice si refnno-
darea firului  Tnvatamintului

economic. Meritd sa fie lau-
data initiativa redactiei de a
fi publicat anchete pe teme
de o deosebitda actualitate : e-
conomia Tntreprinderii socia-

liste, teoria deciziilor econo-
mice si alte materiale Tn le-
gaturda cu valorificarea patri-
moniului stiintific din trecut.

Port convingerea ca Tn pa-
ginile saptaminalului moldo-
venesc si de acum Tnainte vom
nttlni ,,cronici” — studii de
teorie economica, cercetari a-
supra realitatilor prezente din
economia nationald si mon-
diala si dezbateri ample pri-
vind perspectivele economiei
romanesti Tn lumina Hotariri-
lor Conferintei Nationale a
P.C.R., consemnate solemn de
Marea Adunare Nationala a
Republicii Socialiste Romania.

Prof. dr. doc. D. RUSU

CRONICA
PRINTRE  STUDENTI

de 32 studenti ai
Facultatii de filologie, din
toti anii. Sondajul e condus
de studentul si poetul lon Ro-
su (anul V). Intrucit patru din
cei prezenfi nu cunosc Tnca
revista ,,Cronica”, ramin 1in
competitie 28 care o urmaresc
numar de numar sau cu in-

Un grup

termitenta. Le sint adresate
urmatoarele Tntrebari :
1. Ce materiale publicate

v-au placut Tn mod deosebit.

de estetica literara si de a-
nalizd a fenomenului literar
contemporan (14), anchete le-
gate de preocuparile studen-
tilor (15), articole de istorie din
trecutul tarii (7), articole pri-
vind arta contemporana (7?,
recomandari pentru mai mult
spirit polemic (6), mai mult
umor (4), o mai ampla pre-
zentare a debutantilor (4), mai
mult despre cenaclurile lite-
rare (3).

In plus, trei pareri ce ga-
sesc excelentd initiativa pri-
vind expozitia _de  picturd
,,Cronica” si 0 Intrebare : pe
cind un recital de poezie in
colaborare cu Teatrul Natio-
nal ? Cinci pareri privind crea-
rea unor rubrici noi Tn re-
vistd si doua pledoarii pri-
vind necesitatea Tnfiintarii u-
nei filiale editoriale la lasi.

PUNCTE DE VEDERE
PRIVIND CREATIA
ARTISTICA

Problemele teatrale se 1n-
tilnesc destul de mult in pa-
gina destinata acestui gen de
creatie. Se pare Tnsa ca aces-
tui sector i se pot afecta mai
multe si ihai dese preocupari.
O singura cronica cu privire
la un spectacol este foarte
jmtin. Teatrul  National din
lasi prezintd circa 7—8 pre-
miere pe stagiune. Deci des-
pre acest teatru nu se vor-
beste efectiv decit de 7—8
ori pe an. Dar n legatura cu
viata unui teatru si necesita-
tea ca el sa se afle in .per-
manenta Tn mijlocul spectato-
rilor sdi se ridica foarte mul-
te probleme a caror discutare
n coloanele unei asemenea
reviste ar fi extrem de utild.
Unele din aceste probleme ar
fi: dramaturgia contemoora-
na, rolul si locul ei Tn reper-
toriul unui teatru; o serie' de
articole-studii cu privire la
dramaturgia romaneasca por-
nind de la repertoriul teatre-

IN ACTUALITATE

lor. In mod deosebit s-ar pu-
tea publica, din cind Tn cind,
opinii ale spectatorilor, care
sa-si  spuna deschis parerea
despre felul Tn care socotesc
ei ca ar fi bine sa se alca-
tuiascd un  repertoriu. Am

dori asemenea puncte de ve-
dere exprimate de categorii
variate de oameni, pentru a
avea 0 imagine cit mai apro-
piatd a dezideratelor cultura-
le ale spectatorilor.

Revista ar putea discuta si
unele laturi teoretice ale me-
todelor si scolilor interpreta-
tive n teatru. Ar fi foarte ne-

cesare discutiile despre modul
Tn care un teatru national
poate sau nu poate sa fie un
teatru avangardist.

Ar fi util sd stim in ce ma-
sura spectatorul nostru dores-
te sa vada piese contempora-
ne scrise Tn spiritul epocii:
de pilda piese de Eugen lo-
ncscu sau  altii....(Studioul tea-
trului nostru care se va des-
chide Tn cursul lunii ianuarie
1968, va prezenta asemenea
piese, intregi sau fragmente,
cu titlu experimental).

In esentd, am dori ca re-
vista sa fie un ajutor de prim
ordin spectatorului si teatru-
lui In intregul sau. Mai mult
decit a fost pina acum.

Prof. ILIE GRAMADA
Directorul Teatrului National
lasi

Daca a fost o aparitie do-
ritA cu cea mai mare nerab-
dare e vorba desigur de nas-
terea saptaminalului ,,Croni-
ca". Si daca a fost vreo re-
vista Tntimpinata cu entuziasm

si credit nelimitat, tot ,,Cro-
nica" a fost.
La cel de al 100-lea numar

trebuie sa o recunoastem ca
nu ne-a dezmintit asteptarile.
Putem fi mindri de nivelul si
tinuta ei.

Ca cititor la modul gene-
ral, mi-as permite sa sugerez

acordarea unei atentii sporite
probiemelor legate de lasi si
Moldova, deoarece nenlru res-
tul tarii exista si alte reviste.
Ca pictor as propune ca a-
tunci cind sint manifestari de
arta mai importante sa nu se
publice o singura parere ci,
printr-o forma publicistica oa-
recare, mai multe din care sa
se traga concluzii. In felul a-
cesta s-ar evita subiectivismul
ce lasa impresia de verdict.

DAN HATMANU
ir
O revista se impune atentiei
publice in primul rind — dinco-
lo de contributia personalitatii
colaboratorilor — si prin pro-
funzimea preocuparilor spiri-
tuale, prin rotunjimea efortu-

lui de cuprindere a probleme-
lor contemporane. Cind n do-

sul articolelor ei nu se agita
interese desarte, nu se Tncear-
ca a se demonstra cu Tnver-
sunare impurd contrariul cu
orice pret, cind colaboratorii
cei mai intimi nu Tnlocuiesc
cerneala cu secretia biliara,
se poate spune ca revista,
bucuresteand sau din provin-
cie, e 0 revista, o tribuna, un

punct de confluente spiri-
tuale.
,,Cronica"” a devenit, fara

scandal si strategii subtile, un
reflex de culturd, de atitudine
constructiva fata de actul de
creatie. Am citit nu de puti-
ne ori Tn coloanele ei versuri
admirabile, cronici literare de
finete analitica, coresponden-
te si documente literare reve-
latorii, fragmente de jurnal
intim si proze substantiale,
eseuri si studii de orientare
filozofica, sociologica, esteti-
ca, marcate de un vizibil e-
fort de sinteza si sincronizare
cu puncte de vedere evoluate
ale gindirii contemporane.

,,Cronica"” e o revista asu-
pra careia, am impresia ca
alcatuitorii ei vegheaza cu re-
verie, cu pasiune si gravitate.
Asociez la constatarea acestor
atribute, urarea sincera ca ele
sa devina »permanentele”,
componentele dintotdeauna ale
,,Cronicii" iesene.

VASILE NICOLESCU

Cit priveste concluziile generale trase din aceasta encheta-
sondaj, ele vor putea fi descifrate Tn numerele viitoare.



IRONICA ARTELOR

Grup sculptural de lulia Onita

opera romana din Bucuresti

Seducator ca titlu, spectacolul
experimental de balet modern ce
a avut loc pe scena Operei bucu-
restene se afla la capatul unei
lungi — cu sau fara motivatie —
asteptari, nclasind curiozitatii iu-
bitorului de balet nici o putinta
de ezitare, In a fi martorul a-
cestui eveniment de gratie. Soli-
citudinea pentru spectatorul in-
suficient introdus Tn tainele ba-
letului modern (fara doar si poa-
te, mai putin esoteric decit bale-
tul traditional), grija laudabila de
altfel, a dus, Tn schimb, la o for-
mula de prezentare excesiv de di-
dactica pentru un spectator avi-
zat. Explicitarea anticipata a fie-
carei piese, inclusiv a detaliilor
celor mai nefnsemnate, a condus,
poate fara vrere, la o subapre-
ciere a receptivitatii spectatorului
frecvent la reprezentatia de balet.
Dupd cum se Stie, rostul progra-
melor este tocmai acela de a elu-
cida eventualele neintelegeri; de
a pune Tn tema. Atunci pentru
ce aceasta operatie educativa su-
perflua? inca din 1961, cind Ba-
letul American prezentase in ma-
niera Balanchine, dansul ,,pur"
sau abstract, amatorul pasionat
de spectacol dansant, se edificase
Tn aceastda privinta, asa ineit a-
cum pare cu atft mai surprinza-
toare insertia Tntre divertismente
a criticului coregrafic explicator.

Printre artele figurative, Tnain-
tea picturii si sculpturii, arta dan-
sului a renegat principiul imi-
tatiei fenomenelor lumii exteri-

oare — vorbim de dansul pro-
priu-zis, nu de spectacolul de ba-
let, — Tncit nici o miscare din

patrimoniul dansului academic nu
copiaza vreo forma a miscarii
naturale. Ba mai toate sint parca
Tmpotriva firescului, printr-un fel
de efort pentru frumos. Imitatia,
existentd Tn spectacol, pripasitd
aici prin pantomima, a fost ex-
purgata progresiv, odata cu apa-
ritia principiului  abstractiei Tn
arta. Abstractia Tmpinge schema-
tizarea obiectului pina la punctul
n care el nu se mai infatiseaza
decit sub aspectul celor mai ge-
nerale  caracteristici. Explicatiile
despre care vorbeam, cam in felul
acesta voiau sd ne prezinte ce a-
veam de vazut, darde multe ori
realitatile din spectacol nu con-
firmau acest spirit. Tncercind sa
ne propuna printre altele si o
piesa absurda Tintitulata ,,Liftul",
pe muzica ,,Poemului electronic"
de Varese, ne-am trezit Tnaintea
unor scene foarte logice si inte-
ligibile. Ori e nevoie sa mai a-
mintim ca absurdul exclude cu de-
savirsire orice logica? Nu mai
vorbim de incongruenta fTncerca-
rii de a ilustra pe acest ,,Poem
electronic" o asemenea comedie

burlescd, pantomimica, din care,
in ultima analiza si dansul lipsea.
Ni s-a parut atit de plina de
cliseele obisnuite ale regizorului,
ineit n-am putut-o  diferentia
prea mult de unele scene de an-
samblu mai vechi ale montarilor
sale, cum ar fi de pilda cele din
,,Priculiciul". E drept, acolo Tsi
aveau un oarecare farmec.
Arta a putut nega principiul
imitatiei, trecind la abstractio-
nism, creind un obiect fara obiect,
deoarece ia origine s-a manifestat
0 negatie mai profunda: negarea
subiectului. S-a ajuns la innoirea
formelor artistice numai pentru
ca s-au putut evita subiectele lip-
site de semnificatie sau mai bine
a semnificatiilor lipsite de conti-
nut, izbutindu-se astfel sa se
rupa cercul vicios care duce fie
la descriptivism, fie la formalism.
Kandinsky a gasit ca trebuie a-
bolit subiectul Tn clipa cind, in-
toreindu-se acasa, a ramas sur-
prins de frumusetea unui tablou
atirnat pe dos. Astfel marii co-
regrafi au ajuns la ideea ca im-
presiile produse de miscarile dan-
sante pure sint suficiente pentru
a face ca spectacolul sa fie reve-
lator ; aceasta prin faptul ca se
presupune ca spectatorii sint n-
zestrati cu capacitate de asociatie.
In orice caz, chiar si acolo unde
subiectele continuau sa existe o
datd cu abstractia, ele au Tncetat
sa mai fie comprehensibile, deve-
nind ermetice. S-a. Tncercat aceas-
td formuld Tntr-una din sectiunile
spectacolului, anume n aceea fi-
nala, baletul ,,Metamorfozele" pe
muzica cu acelasi nume de Paul
Hindemith, fara a se aduce cu
adevarat ceva nou coregrafic. De-
si originalitatea e un lucru foarte
greu controlabil Tn  coregrafie
(cind pastisa nu-i Tndeajuns de
flagrantd) ni se pare Tnca proas-
pata stagiunea Baletului parizian
pe aceasta scend, pentru ca suveni-
rea noastra sd nu fie suscitata de
unele paralele. De netagaduit ra-
mine faptul ca in aceasta parte
s-au utilizat toate resursele tehni-
ce ale trupei bucurestene: L lliescu
0 tehniciana de prima mina, care
a_briat prin substituirea oricarei
ozitati de ,,uimitor" ; Magdalena
Popa, inegalabila prin al sdau re-
gistru liric, aproape nelimitat, Tm-
pletit la modul superior cu o a-
leasa tehnica si Cristina Hamei o
remarcabila personalitate n lu-
mea dansului romanesc. Este ad-
mirabila la aceastd balerind ne-
Tntrerupta perfectare a mijloace-
lor tehnice, dublate, de data a-
ceasta fara nici un efort, de o su-
perioara trdire launtrica. In par-
tea barbateasca, lui Moise Dan Ti
datoram citeva pasaje delectabile

de tehnica aeriand. Unele carente
in omogenitatea ansamblului, evi-
dent, remediabile, vor afecta mai
putin impresia globala asupra
spectacolului. Si totusi, astfel vor-
bind, am lasa sa se Inteleaga ca
spectacolul nu are decit un me-
rit destul de obisnuit, ceea ce nu-i
chiar drept. Exista Tn aceasta re-
prezentatie o mare reusitd, pe
planul ideatiei, mai putin al co-
regrafiei, o piesa intitulata ,,Zi-
dul" creata pe Simfonia a Il-a
de Dutilleux. Aici abstractizarea
se Tntinde ceva mai aproape de
limitele sale, simbolurile sint mai

pronuntate — desi renuntarea la
poante nu-i justificata — iar, In
mod  special, interpretarii (Gh.

Caciuleanu) i se cuvine un spor
de aplauze. Ca o izbinda a spec-
tacolului ne ramine ,,Concertul
de coarde" opus 3 de Alban Berg,
unde se simte mai pregnanta ori-
ginalitatea coreautorului. Actiu-
nea se desfasoara pe mai multe
planuri independente, bine core-
late Tnsa Tn context, cu imagini
vizuale fincarcate de sensuri. Su-
biectul persista pina la capat, el
fiind servit de o rezolvare core-
grafica inteligenta. Asupra ,,Sce-
nelor nocturne” din pricina ca-
rora am frisonat de emotie este-
ticd la auditia lor Tn concertul
Corului Madrigal, nu putem spu-
ne decit ca, filnd coregrafiate, ele
au fost trivializate, pierzind e-
norm prin Tnscenare. Nu pentru
ca ar fi un contrast prea izbitor
Tntre elementele auditive si cele
vizuale, ci pentru cd au pierdut
tocmai prin ilustrarea atit de ve-
ridicd (sa nu-i spunem natura-
listd) cu o metafora atit de pa-
lida si o simbolica atit de stearsa.

Deschizind portile actualitatii
si fiind dispusa a accepta opinii
asupra rezultatelor, asa dupa cum
reiese din fila program, Opera Ro-
mana din Bucuresti si-a Tmplinit
un deziderat de mai mult timp
conturat, creind putinta ca spe-
culatiile teoretice Tn materie de
coregrafie sa se concretizeze. E
si firesc sd nu se conteze chiar de
la prima ,,maniveld", pe un suc-
ces plenar, lacunele raminind ine-
rente unei astfel de Tntreprinderi.
Principalul interes pentru coregra-
fia roméaneasca e s& nu se faca
loc concesiilor facile, cum ar fi
renuntarea la poante, — element
integrant in corpul balerinei, cum
spunea un mare maestru de ba-
let — sau inflatiei de gesturi me-
lodramatice, cum ar fi acelea cu
bratele ridicate spre cer, in semn
de durere ori in alte Tntelesuri.
Se simte in acest spectacol o ur-
ma de grabd, generata de povara
unui amplu spectacol cazuta pe
un singur regizor.

Stefan loanid

RELATIA
NATIONAL-
UNIVERSAL
IN CREATIA
MUZICALA

Mai mult decit in alte epoci ale is-
toriei culturii pentru artistul contem-
poran, ideea raporturilor cu publicul, a
comunicarii cu oamenii pentru care ar-
ta reprezintda o necesitata spirituala co-
tidiana, ridica probleme de o mare com-
plexitate. Nu credem a exista artist ade-
varat care sa nu aspire la intelegerea, la
comuniunea cu iubitorii de artd apartinind
unor cercuri diverse si tot mai largi ale
societatii. Dar, daca Tn trecutul mai Tnde-
partat, creatorul de arta se putea
multumi cu aprecierile mediului
social imediat, Tn prezent, datorita mijloa-
celor diverse care asigura o rapida circu-
latie a wvalorilor materiale si spirituale,
asistam la o ampld confruntare pe plan
international, la un proces de continud
interinfluenta si, ca o consecinta, la o mai
rapida si riguroasa selectare a valorilor.
Aceasta este si cauza pentru care diver-
sele mode artistice se vestejesc, Tsi pierd
falsa stralucire Tnca Tnainte de a reusi
sa-si cistige un loc cit de modest in con-
stiinta umanitatii. Aceasta este Tnsa si
cauza pentru care Tn epoca contemporana
se discuta tot mai insistent valabilitatea
principiului specificului national si, impli-
cit, existenta scolilor artistice nationale.

Fara Tndoiald, conditiile obiective ale
societatii actuale favorizeaza largirea pre-
ocuparilor specifice unor colectivitadti so-
ciale si o crestere a interesului pentru
problematica generala-umana.  Totodata,
schimbul de wvalori artistice determina o
generalizare a mijloacelor de exprimare,
creatorii de arta trdind cu neliniste obli-
gativitatea folosirii unor tehnici de crea-
tie cu o circulatie universald. Procesul a-
r.esta complex este, totusi, de naturd t
pune sub semnul Tintrebarii  dezvoltarea
unor scoli artistice cu trasaturi distincte,
determinate de conditiile concret-istorice
si deci, de a conduce la o relativa uni-
formizare a limbajului artistic ? Tntrebarea
se pune mai acut atunci cind cercetam
tendintele evolutiei culturii muzicale care,
prin specificul mijloacelor sale de expri-
mare, tinde, mai mult decit celelalte arte,
catre semnificatii gereral-umane si o cir-
culatie universalda. Bineinteles, aceasta
particularitate nu poate sustrage muzica
din coordonatele sociale concret-istorice
in care se afirma un compozitor sau al-
tul. Relativa independenta fatd de condi-
tille care au declansat actul creator, nu
determind o pozitie neutrd Tn privinta
semnificatiilor ideologico-emotionale ale
muzicii si, Tn acelasi timp, nici o valori-
ficare arbitrara a tehnicii componistice.
Caracterul abstract, generalizant al muzi-
cii este intr-un fel aparent pentru c3,
marile creatii o dovedesc, compozitorul nu
se poate desprinde de societatea Tn care
traieste, nu poate ocoli problematica ma-
jora a epocii sale. La aceasta se gindea
Enescu cind, vorbind despre interpretare,
spunea ,,Pentru a cunoaste pe un compo-
zitor, trebuie sad-i cunosti nu numai bio-
grafia, dar si majoritatea compozitiilor, sa
le compari intre ele si sa le asezi Tntr-o
justa corelatie. Trebuie de asemenea sate
familiarizezi cu epoca in care a trait, cu
tendintele gindirii timpului sdu si cu pozi-
tia lui fata de ele...".

Creatiile muzicale de valoare sint an-
corate Tn timp, poarta Tn ansamblu tenta
spirituala a vremii in care au aparut, a-
firma trasaturi stilistice corespunzatoare
epocii, poporului si mediului social res-
pectiv. Compozitorul este reprezentantul
unei comunitati omenesti si Tn opera sa,
deliberat sau nu, va exprima nazuintele
semenilor sdi folosind, Tn primul rind lim-
bajul muzical care 1i este apropiat si ca-
re, dezvoltat si perfectionat Tn timp, a
pastrat anumite elemente specifice cu va-
loare de comunicare permanentda. Datorita
acestor elemente cu caracter specific, con-
stituite Tntr-un ansamblu expresiv complex
si concretizate Tn structuri particulare de
limbaj (melodice, ritmice, armonice si in-
strumentale), recunoastem apartenenta com-
pozitorilor la cultura unui sau a altui po-
por. Din acest punct de vedere, Wagner
nu poate fi considerat decit reprezentind
spiritualitatea germana, Debussy pe cea a
poporului francez, Prokofiev a poporului
rus, iar Enescu drept un stralucit mesager
al spiritualitatii romanesti.

Trasaturile caracteristice  unei culturi
muzicale nationale, deci, elementele care
confera specificul national creatiei unor
compozitori, constituite Tn anumite con-
di'ii concret-istorice ,reprezintd o sinteza
dinamicd, wvesnic Tnnoita si restructuratd,
in care momentele dezvoltarii Tnscriu tra-
saturi noi, pun Tn umbra sau reliefeaza

altele vechi, elimina aspecte legate doar
de anumite etape de evolutie, depasite,
si-i adauga altele, raspunzind noilor Tm-
prejurari (Pavel Apostol). In acest sens,
este suficient s& amintim evolutia speci-
ficului national Tn istoria culturii muzicale
romanesti. De la o generatie la alta, Tnte-
lesul pe care compozitorii l-au dat, prac-
tic sau teoretic, acestei notiuni cunoaste
o evolutie constantd catre esentializare si
sintezd. Muzicienii care pun temeliile sco-
lii romanesti de compozitie sint preocu-
pati mai ales de folosirea unor elemente
de limbaj caracteristice, care asigura lu-
crarilor create Tn prima jumatate a seco-
lului al XlIX-lea un anumit colorit natio-
nal. Mai apoi, reprezentantii clasicismu-

lui  muzical roméanesc — Stephanescu,
Caudella, Dima, dar mai ales Musicescu,
Kiriac si Vidu — desi de pregatire muzi-

cala diferitda, Tncearca sa descopere n pa-
trimoniul popular valorile originare, pas-
trind Tn buna masura impulsurile emotio-
nale si  semnificatia profund umand a
acestora. Creatia lui G. Enescu, si paralel
cu aceasta, creatia unor compozitori prin-
tre care se numara muzicieni de o certa
valoare (M. Jora, S. Dragoi, P. Constanti-
nescu, D. Cuclin, Th. Rogalski, M. Andri-
cu), marcheaza o noua etapa a culturii
muzicale romanesti. Pentru toti si, in pri-
mul rind pentru Enescu, problema speci-
ficului national va Tmbraca Tntelesuri pro-
funde, valorificate de pe pozitia unei se-
rioase culturi muzicale, faurita Tn anii
studiilor Tn diverse centre ale Europei
si, totodatd, prin cunoasterea noilor ten-
dinte muzicale care se afirmau la Tncepu-
tul secolului nostru.

Lucrarile scrise in perioada dintre cele
doua razboaie mondiale aduc muzicii ro-
manesti cuceriri esentiale, atit pe planul
limbajului cit si al continutului emotional.
Este epoca izbutirilor prin care cultura
noastra muzicala se impune Tn concertul
muzicii europene, aspirind la realizarea
unei sinteze organice intre elementele
specifice traditiilor noastre nationale si
cele ale culturii muzicale universale. De-
pasind pitorescul plin de farmec al rapso-
diilor, perfectionindu-si cu fiecare nouad
lucrare limbajul si tehnica de creatie,
Gecrje Enescu deschide drumuri noi mu-
zicii romanesti. Opera sa, In Tintregul ei,
dar mai ales ultimele lucrdri instrumenta-
le si in mod deosebit ,Simfonia de ca-
mera"”, ca si opera ,,Oedip"”, au oferit ge-
neratiilor de compozitori care s-au afir-
mat Tn anii constructiei socialiste, stralu-
cite sugestii si un exemplu de Tintelegere
contemporana a specificului national. Pes-
te ani, creatia lui Enescu demonstreaza
ca fara cunoasterea si dezvoltarea tradi-
tiillor nationale (populare si culte), nu
este posibila realizarea unei arte muzi-
cale de nivel universal si cu largi semni-
ficatii general-umane.

Dezvoltarea culturii muzicale romanesti
contemporane, confirma si duce mai de-
parte procesul sintezei dialectice dintre
national si universal Tnceput de clasicii
muzicii romanesti si cristalizat in creatia
lui George Enescu si a compozitorilor
contemporani lui. Noile conditii sociale
care au favorizat afirmarea si Tntarirea
unui nou umanism, a umanismului socia-
list, au determinat o evolutie continua a
continutului specificului national, prin n-
carcarea acestuia cu nuante si semnificatii
de o larga si universala rezonanta. In mod
practic, aceasta se realizeaza printr-o cu-
noastere serioasa a traditiilor culturii ro-
manesti si universale, precum si prin pre-
luarea criticd a cuceririlor tehnicii muzi-
cale contemporane. Aceasta preluare Tnsa
presupune — dupa cum se sublinia la
Congresul al IX-lea al partidului — ,,spi-
rit de discernamint, o judecata proprie in
aprecierea creatiei artistice si a operei de
artd". ldeea de mai sus este de
0 deosebitd importanta pentru ca Tnsusi-
sea necritica si supra-evaluarea unor ex-
periente Tnregistrate de muzica zilelor
noastre, poate duce — cum s-a intimplat
de altfel — la concluzia, ca in prezent,
se petrece ,,un fenomen de universalizare
a mijloacelor artistice (...) Tn care scolile
nationale se contopesc". Este vorba, cre-
dem, de un proces mai complex Tn care
notiunea de specific national si corelatia
dialecticd dintre universal si national, au
capatat noi dimensiuni, ale caror conse-
cinte vor influenta evolutia viitoare a cul-
turii muzicale universale si, desigur, a
muzicii romanesti.

Mihai Cozmei



Un mare fiu al lasulu:

PICTORUL
THEODOR PALLADY

Printre cei mai de seama
coloristi ai nostri — dupa u-
nii, poate cel mai stralucit de
la Luchian Tncoace — este
pictorul nascut la lasi si pa-
strind multe legaturi cu lasii,
Theodor Pallady.

Desi s-a scris mult des-
pre el, si n timpul vietii
(1871-1956), si dupa moarte,
Tnca sint multe de spus side
adincit Tn privinta operei, ca
si asupra deosebitei sale per-
sonalitati. Daca pentru spe-
cialisti si cunoscatori mai te-
meinici ai artei Pallady este
de mult o glorie a -culturii
noastre, el Tnhca nu a intrat
Tndeajuns Tn constiinta publica

si cutez sa spun ca iesenii
incdA nu se mindresc indea-
juns cu acest artist, a carui

operd face cinste orasului na-
tal, cum o fac si frescele de
la Golia si Cetatuia sau fa-
tadele cu ornamente geome-
trice ale Trei lerarhilor.
Cind ma gindesc la pic-
tura moderna, inspirata de at-

mosfera privelistilor iesene,
imi vin in minte n primul
rind imaginile lui Paliady—

atit cele facute la lasi cit si—
aparent paradoxal, dar voi
explica Tndata paradoxul —
n alte localitati din tara sau
din Franta.

Desi au pictat
privelisti  iesene  si
Dimitrescu si  Octav  Ban-
cild, si mai Tnainte, unele
scene, Emanoil Bardasare, nici
unul nu a surprins pictura-
litatea atmosferel iesene, mai
ales pe vreme de toamna,
cind usoare ceturi  Tnvaluie
dealurile Galatei, Cetatuii sau
Copoului si reflecteaza cu pa-
lori poetice coloritul vegeta-
tiei. Curios, un mare colorist
ca Tonitza care, a trait si ac-
tivat ca pictor si profesor
la lasi, nu s-a lasat inspirat
de splendorile peisajelor ie-
sene, de atmosferd lor speci-
ficd. Nn mai vorbim de ve-

unele
Stefan

chii pictori ieseni, G.Panai-
teanu — Bardasare, C.D.Stahi
sau Emanoil Bardasare, prea
influentati de uscatul acade-
mism al scolii de la Miinchen
de pe urma careia a avut
neajunsuri si  Bancild, artist
de mare vitalitate, apreciabil
prin viguroasa si combativa

sa tematica sociald, dar de-
ficient Tn privinta rafinamen-

tului coloristic, mai ales Tn
faza de dupa primul rézboi
mondial. In recenta retros-

pectiva Adam Baltatu (Bucu-
resti), am vazut de asemenea
citeva privelisti iesene. Din-
tre pictorii ieseni Tn viata,
interesante privelisti iesene
ne-au dat Petru Hirtopeanu
si V. Mihailescu-Craiu, iar
dintre tineri chiar pe linie
palladina Adrian Podoleanu,
in acuarelele sale. Dar, fara
a supara pe nimeni, cu totii
se cuvine sd recunoastem u-

IDEI DE FILM

O
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nicitatea poeziei si fortei de
sugestie pe care o are viziu-
nea peisagistica a lui Pallady.

Dupd cum se stie, Theo-
dor Pallady s-a nascut la lasi,
n ziua de 24 aprilie 1871, a
copilarit in acest splendid o-
ras, apoi la virsta de doispre-
zece ani (1882 )a Tnceput sa
urmeze liceul Sf. Gheorghe
din Bucuresti (clasele gimna-
ziale), trecind Tn 1886, deci la
saisprezece ani, la Scoala de
poduri si sosele (cum se nu-
mea, p» atunci, Politehnica
bucuresteand). Din pricina u-
nui conflict cu directorul sco-
lii — acesta 11 Tnvinuise pe
nedrept a fi copiat — pleaca
la Dresda, unde studiaza pa-
ralel ingineria la Politehnica
de acolo si pictura cu Ervin
Oehme.

Opteaza pentru artd si
Tn 1889 pleaca la Paris, unde
dupa doi ani de studii Tn a-
telierul lui Aman Jean, este
primit la scoala de Arte Fru-
moase. Aici a lucrat Tn ate-
lierul marelui pictor si poet
al fantasticului, Gustave Mo-
reau, pentru care studentul a
avut o Tnaltd admiratie. Dupa
moartea lui Moreau, Pallady
a continuat sd lucreze Tn a-
telierul condus de alti artisti de
prestigiu si avind colegi pe Ma-
tisse, Marquet, Manguin, Gue-
rin. A studiat Tndelung desenul
si pictura, adica pina Tn 1900,
an Tn care prezinta lucrari la
Salonul din Paris. In 1902, ex-
pune la Londra si la Paris,
lar in 1904 la Bucuresti.

Intre 1906 si 1916 Tsi pe-
trece vacantele la via din Bu-
cium — lasi, de unde dateaza
numeroase peisaje asupra carora
ne vom opri. In anii anteriori

primului  razboi mondial, a
prezentat lucrari atit la Sa-
lonul National de la Paris
cit si la Salonul oficial sau

la ,Tinerimea artistica" din
Bucuresti.

Foarte exigent cu sine
Tnsusi, abia Tn 1920 Tsi des-
chide prima expozitie perso-
nala la Paris, elogios prezen-
tata de Jean Royere, iar 1n
1925 are doua expozitii, una
la Paris, prezentata de Aman
Jean si alta la Bucuresti, aici
catalogul avind  prefata lui
Tudor Arghezi.

In 1926 i se decerneaza
in  patrie premiul national
pentru pictura. In 1928, des-
chide o noua expozitie Ila
Paris, prezentata de poetesa
Anne de Noailles, nascuta
Eréncoveanu. E ultima sa ex-
pozi'ie la Paris, dupa cite
stim. In tard are expozitii
personale Tn 1929, 1933, 1935,
1937, 1940 iar Tntre 1942 si 1947
participa la expozitiile colec-
tive organizate de ,,Caminul
artei”. In 1953 si 1954 a parti-
cipat la expozitiile anuale de

Stat. In 1955, Sfatul popular
al Capitalei i-a organizat o
Lumind de duminica. O

gradina alba, intens Tnflorita.
Pomii au crengile crescute n
Voie, atirna pina in iarba ; a-
proape cd nu poti trece.
Un baiat si o fatd, abia in-
frati Tn adolescentd, stind la
oarecare distanta unul de al-
tul, s-au decis pentru un joc:
sa strabata gradina cu ochii
nchisi, bijblind ca orbii prin-
tre baricadele de floare.
— Daca ajung primul la
gard, am voie sa-ti fac orice...
Pleoapele lui Tinchise...
— Da, si eu (ie.
Pleoapele ei Tnchise...
Pornesc. Ochii au fost Tn-
chisi, au ramas 7insd, Tintregi,
simfonia de sunete a prima-
verii, mirosul cald al copaci-
lor, lumina batind Tn ple-
oape ; sub imperiul  acestor
sugestii se nasc in cei doi
gradini orbitoare, nelamurite,
imense, fantastice...
Merg cu miinile Tntinse, fe-
rind crengile, strecurindu-se
printre ele. Crengile Ti Tm-

expozitie in Parcul de cultura
Herastrau, iar in 1956 — cu
prilejul Tmplinirii a 85 de ani —
I s-a organizat o mare si ne-
uitatd expozitie retrospectiva

n salile Muzeului de arta al
Republicii.
Artistul, de mai multa

vreme bolnav si neputind pa-
rasi patul, nu si-a vazut ex-
pozitia aceasta de Tncununa-
re, dar a primit entuziaste
elogii din partea acelora care
1l vizitau spre a-i Tmpartasi
sentimentele. (Datele biogra-
lice si cronologia le-am pre-
zentat dupa monografia Pa-
llady de lonel Jianu, 1944, si
dupa cronologia catalogului
expozitiei din 1956, alcatuita
de acelasi critic de arta, care
a semnat si prefata).

Theodor Pallady a avut
o personalitate cu totul deo-
sebitd. Ca om, era mindru,
cunoscind amabilitatea si de-
ferenta, dar fiind foarte iras-
cibil Tn discutii, uneori chiar
taios si parind un artist cu
care se comunica greu. Inte-
lectual, nutrit cu substantiale
lecturi, cunoscind temeinic
poezia lui Baudelaire si Mal-
larme, ca si cea a Ilui Emi-
nescu si Bacovia, artistul avea
o fire meditativa si, sub apa-
renta lui asprime si irascibi-
litate, era, in fond, un poet
plin de duiosie. Se comporta
foarte exigent cu sine Tnsusi.

Spre sfirsitul vietii, I-am
vazut cum, bolnav, rasfoia
mapele cu desene colorate si
rupea multe, care i se pareau
nedesavirsite.  Imblinzit  de
boala si cu gindul la moarte,
Pallady devenise mult mai
comunicativ. Alteori, l-am sur-
prins citind cronici publicate
de-a lungul anilor despre din-
sul. N-as fi banuit ca pastrase
vreo cronicd sau cd il inte-
resasera vreodata aprecierile

criticilor.  Acum, se gindea
cum va ramine in ochii pos-
teritatii.

L-au interesat n special
parerile ce le formulasem 1n

scris sau le comunicasem u-
nor prieteni comuni asupra
,,moldovenismului si staturii

sale de reprezentant al unei
anumite spiritualitati iesene.
l-am marturisit parerea, pe
care o sustin si astazi, ca pi-
ha si Tn peisajele pictate Tn
Franta — de pilda peisajele
din St. Paul si cel cu Muntele
Saint—Victorie (Muzeul Zam-
baccian) — se simt afinitati
cu viziunile peisajelor iesene,
simti aproape aceeasi confi-
guratie si colorit al naturii.
Lucrul nu-i de mirare, deoa-
rece psihologii ne arata ca
perceptiile copilariei  ramin
foarte puternice Tn subconsti-
entuT nostru, ca retina se for-
meaza in anii copilariei si
chiar mai tirziu imaginile co-
pilariei revin Tn fata altor

mereu, le intra Tn
par, in sin, Tn buzunare, Ti
abat din drum, Ti razletesc
Unul de altul. Toate sUnelele
s-au potentat, albinele se aud
ca o orga si astfel cei doi
stabilesc pozitia lor Tn raport

piedica

cu copacii, imagineaza mari-
mea coroanelor; dupa miros
Ti recunosc:

— Am dat de un par. ..

— Am ajuns si eu la par...

Cu directia pierdutd, Tnain-
teaza, taraganind. Fiecare are
gindul ascuns sa nu ajunga
primul, sa poata proba astfel
daca acel orice...

Intr-un spatiu deodata vid,
ea simte cum, cu fiecare pas
ne care 1l face, un sunet ne-
maiauzit de puternic creste
continuu.

— Unde esti? Vino aicil

— Ce-i acolo?

— Ceva foarte mare., ma
tem !

El, ramas undeva sub meri,
se necdjeste sa-si scoatda o
creanga intrata dupa git.

privelisti, sub forma de afi-
nitati. Pallady a pictat uneori
in Franta locuri care 1i amin-
teau de viziunile copilariei
si tineretii. Faptul a fost ob-
servat cu privire la Nicolae
Grigorescu, despre care cri-
ticul elvetian William Ritter
spunea ca maestrul alegea n
Franta peisajele care 1i amin-
teau de propria-i patrie. S-a
remarcat si Tn unele scrieri
despre Kandinsky acelasi fe-
nomen, anume transfigurarea,
chiar sub forma abstractionis-
td, a unor imagini, si reminis-
cente ale copilariei petrecute
in Rusia.

Tnainte de a ne referi la
ceea ce a pictat la lasi, mai
mentionam Tnca un fapt. In
Tntrevederile cu Pallady din
anii 1953 — 1956, el ne-a ce-
rut unele cronici, Tn care sus-
tineam tocmai romanitatea a-
cestui foarte mare artist,
multd vreme considerat un
nfrantuzit" si chiar ,un Ma-
tisse roman". Regretam ca nu
i-am putut oferi cronici mai
vechi ale noastre, dar i-am
semnalat si a citit articolul
,LAutoportretul  lui Theodor
Pallady” (ziarul ,Viata", 16-
17 decembrie 1942), din care
ne permitem sa citam urma-
toarele :

»Se stie cd, Tn interioa-
rele si naturile moarte, Tn
peisajele si parcurile citadine,
acest pictor cauta muzicalita-
tea pretioasd a unor tonali-
tati si reflexe lirice, infd isate
Tn armonii surdinizate, Tn me-
lodii de o grava melancolie,
ce ne aminteste si de Samain,
poetul parcurilor pline de a-
mintiri si nostalgii, dar si de
Bacovia, cu viziunile-i plum-
burii. Pallady, ndscut in lasul
rafinatelor amintiri... oras
proiectat de ceruri argintii
si cenusii, printre umbre de
coline si coloane de copaci
seculari, continud a cinta ve-
chile visari si melancolii ale
moldoveanului. Multa vreme,
ai nostri l-au socotit un 1n-
strainat pentru ca stralucea
si se manifesta Tn Parisul, ale
carui reflexe tomnatice si ce-
nusiuri argintii aveau atitea in
comun cu viziunile-i natale si
cu obfrsia lui Arhitectul
si esteticianul G.M.Cantacuzino

Se regasesc orbeste unul pe
altul. Se iau dp mina.

Auzi ? ‘
O polifonie solara, un fluviu
vast pina la gravitate le um-

plu urechile. Parca fintreaga
lume s-ar fi sublimat Tntr-un
cor nesfirsit.

Catre acest cosmos sonor,
cu ochii inchisi, Thainteaza de
mina cei doi. Dupa iiecare
pas facut cu sfiala sunetul
creste Tn intensitate, 1i aco-
pera cu totul, devine asurzi-
tor. Ea T1i striga tare:

— Nu mai merg! Sa des-
chidem ochii |

— Mai mergem1

— Nu mai mergem |

— Atunci deschidem! Gata!

Rasturnat Tn cer ca Tintr-o
salda a lui — un cires urias...
De atita floare batuta pe

crengi, pare vested.

Cei doi privesc copacul. O-
datd cu deschiderea ochilor
sunetele s-au diminuat.

— Vezi creanga aceea din
virf de tot, ultima? — arata

a observat, printre primii, du-
pa ani de manifestare, ca
Pallady... poarta Tn sine toa-
ta nostalgia Moldovei si ajunge
adesea la o schematizare si la
o liberare a materiei mult su-
perioara interpretarilor bizan-
tine (,,Simetria”, caiete de ar-
ta i critica, vara 1940)...
Fara a ne referi si la cele
scrise de noi, mai de mult, ne

Tngaduim acum a atrage aten-
tia asupra autoportretului a-
cestui pictor... Autopor-
tretul este conceput T1ntr-o
austera atitudine, apropiata de
aceea a frescelor bizantine, cu
ieratism Tn priviri si gesturi,
dar cu bogate si nostalgice
reflexe coloristice — cenusi-
uri si albastruri Tnchise. E
aici Theodor Pallady, romanul
cu traditie bizanting, cu li-
rism moldovenesc si cu deplina
constiintd a demnitatii sufle-
tului de artist, care se simte
trist monarh peste nalucile de
culoare ale realitatii, infinit
mai bogata pentru artist, dar
la fel de trecatoare si la el
cu virsta, ce-i dadea dreptul
de a fi amplu sarbatorit, asa
cum fusese oarecum Enescu
si nu fusese Tndeajuns Baco-
via, mai tineri totusi ca din-
sul. (Pallady) nu a acceptat
sa i se pomeneasca de vreo
sarbatorire... Dar pentru ca
batrinetea se apropia de el
si, Tntr-un sens, stia ca anii
lasa nu numai urme, dar spi-
ritualizeazd si Tnaltd pe om,
descarnindu-1 si ducindu-1 spre
puritate ... pictorul — credem
noi — s-a comemorat si sar-
batorit singur, facindu-si a-
utoportretul acesta remarcabil,
vrednic de a figura ctitori-
ceste Tn spatiul luminos si
pur al creatiei romanesti. E
portretul unui artist, cu pe-
nelul in mind, cu guler si
cravatda de trecutd boierie,
dar chipul romantic si boem
de odinioard s-a interiorizat
acum, trecind spre ieratismul
si austeritatea frescei... E
0 noua sinteza intre trecutul

si prezentul romanesc, Tintre
specificul tarii si marea arta
universala ... Pictorul de vi-
brante naturi moarte, de nu-

duri poetizate si de interioare
pline de muzicalitate, ne-a da-

ea. i 'a&bh®

— Da, o vad...

— A ajuns Tn cer. Trebuje
sa miroasa fare Itumos... dar
acolo cine-o miroase ?.r

El o priveste solemn:

— Cine-0 miroase... Tu ai
vrea?...

Ea zimbeste Tncrezatoare,
neincrezatoare.

— Dar nu se poate...

El gaseste un tarus, Tl adu-

ce.

— Am s-0 scutur.

— Dal si prindem petalele!

Creanga din virf, ca un pisc
sub zapada, recepteaza ze-
nitul. Lovitd, revarsa deodata
un potop de petale.

Intr-o lumina schimbata, cei
doi ridica palmele Tn sus, as-

teptindu-le... Sint  aproape
copii...
Petalele joaca in aer, co-

boara Tncet, dar sint Tnca de-
parte...

Cei doi le asteapta, lumina
se schimba pe palmele si fe-
tele lor, ei sint acum tineri...

ruit acum un mare portret
semnificativ, dintre cele valo-
roase si foarte putine, pe
care 1l putem alatura tragi-
celor autoportrete ale lui Ste-
fan Luchian, desi, aici, la Pa-
llady, tragicul vietii si al o-
mului este ridicat si potolit de
o sublima Tmpacare ..."
Emotionat de lectura aces-
tor aprecieri, artistul, care
nu Tisi Tngaduia sa se emo-
tioneze 1n fata celorlalti, ci
numai Tn fata lucrurilor pe
care le picta si atunci cum-
panindu-si emotia cu medita-
tia, lirismul cu spiritul auto-

critic, ne-a daruit un desen,
subtil colorat. Tnfatisa chipul
acelui iubit model parizian,

fata cu ochi  Intrebatori si
buze triste, cu git de coloa-
na si Tmpodobitd de pletele-i
ce-i mingliau umerii. Pallady
a semnat cu initiale sl a da-
tat atunci desenul. Nu cu
data cind l-a facut, ci cu a-
ceea Tn care citisem Tmpreuna
articolul din 1942 si anume :
15 martie 1953.

Ca si pentru Luchian, ca si
pentru Brancusi, pentru Tnte-
legerea omului Pallady si a
operei ar trebui scrise nu nu-
mai monografii, ci si o bio-
grafie-roman, caci el Tntru-
chipa nu numai o complexa
si nobila personalitate, ci e-
courile unei epoci si a unei
lumi, Tntr-un sens apuse, in-

tr-altul valabila si azi prin
valorile-i spirituale, prin tra-
ditiile ei constructive.

Si astazi Pallady poate con-
stitui o pilda prin felul cum
a creat, a gindit, s-a autove-
rificat. Ca toti marii si ori-
ginalii creatori, el nu s-a luat
dupa moda, dupa curentele
influente la un moment dat.
In pericada cind predominau
fauvismul, cubismul, futuris-
mul, expresionismul el a ca-
utat sa @ fie el Tnsusi.
Polemiza cu adeptii ultime-
lor curente si  mode, in-
teresindu-1 arta din trecut, ca
si cea noua, pe care 0 putea
crea el. ,,Nu sint modern.
Sint din toate vremurile”, a
marturisit el celui mai apro-
piat dintre criticii nostri, a-
dica lui lonel Jianu.

Petru Comarnescu

maturi... la cumpana virstelor...
aproape batrini...  Tnlantuite,
toate virstele lor se consuma
pe rind, in acelasi gest al
mfinilor...

Eatrini, asteaptd cu palmele
Tntinse/~""ZI'fP*

Si deodata peste ei ploua
luminos cu frunze de toamna...

Aparatul de filmat se retra-
ge descoperind o zi ftirzie, ci-
resul gol sub cerul albastru.

El Ti Tntinde irunzele prinse
n zbor.

Ea le ia, le miroase adine...
Pleoapele i se Tnchid Tncet.

O polifonie solara, un fluviu
vast pina la gravitate inunda

totul. Parca Tntreaga lume s-a
sublimat Tntr-un cor nesfirsit.

lon Pogorilovschi

*) Dintr-un ciclu in cautare
de regizor.



pre dimineata

batrina aude

carii  sfredelind

lemnaria si nu

mai poate dor-

mi. i Tnchipuie
lungi, cu boturi tari §i as-
cutite, niste serpisori fainosi,
strecurati din cotloanele lor,
gata sa-i devoreze trupul
si de teamd sd nu-i stri-
veascd ramine nemiscata
pina cind simte ca amor-
teste. Atunci se ridica, a-
prinde lumina si Tsi fricti-
oneaza bratele si picioare-
le. Asta se petrece cind
dimineata Tncepe sa deco-
loreze geamurile.

Batrina paraseste culcu-
sul prima din casa. Isi spa-
la multa vreme fata, Tsi
piaptana capul alb, Tn timp
ce gitlejul ei sclerozat scoa-
te un fel de mormaiala ce
poate fi rugaciune sau un
cintec. In clipele acelea
simte o oarecare bucurie
fiindca se desparte de mo-
bilele ei si uneori o 1in-
cearcd ideea sd le sfarime.
Paseste nesigura, Tnfigin-
du-si Tn coc ultima agra-
fa scoasa dintre dinti si
astfel trece Tn ziud.

Pe capul paunului albas-
tru din covorul de iuta, Tn-
tocmai ca acum, face un
scurt popas, examinindu-si
Tnca o data Tncaperea dupa
care impinge usa de la ca-
mera marinarului.

— Ai putea sa te scoli,
marinarule.

Burta tuguiatd care um-
ple patul tresare sub cear-
saf, iar suieratul gurii se
Tneaca in Tnghitituri alun-
gite. Batrina  Tsi opreste
privirea opaca pe geaman-
tanul in forma de porto-
cala, apoi trece din nou
peste pat — barbatii Tntot-
deauna parasesc patul Tn
urma femeilor — luneca pe
masa si pe cele doua
scaune triste. Si din nou
la geamantan: l-a cumpa-
rat de la Ankara de la un
traznit care pleca Tn Cali-
fornia dupd aur si-i tre-
buiau bani de drum. De ce
naiba o fi pastrind ban-
jou-ul daca nu stie sa cin-
te la el ? Alaturi de banjou
vraful acela de fotografii
cu femei goale si hartile
pinzate ale marilor si o-
ceanelor, oceanele si ma-
rile despre care el spune
cd le cunoaste ca pe buzu-
narele de la pantaloni.
Mosneag smintit si minci-
nos! Geamantanul este mai
degraba un urs mort decit
o portocala...

— Nu vrei sa te scoli?

Matahala se rasuceste cu
fata la perete. Mina lui
pdroasd si vindta de tatu-
aje se Tnalta si cade repe-
de, iar de sub cearsaf ise
ivesc talpile picioarelor,
cafenii si lustruite ca par-
chetul. Scirbita, batrina a-
dunda pantofii de pe masa
si le face vint sub pat —

Daniel Laseu

MIRAJ

Octombrie in stilpii de telegraf

se tinguie fara raspuns

O mare de tristete luminoasd

in care

inima mea pluteste !

Dopul de pluta peste pinza de alcool
a durerilor Tnecate ;

Linistea zumzdie-n noaptea clara,

in frunzarele purpurii,

c¢ind rugile se rostesc Tn picaturi de ploaie
curbate.

Din cele patru colturi ale lumii vintul

prin statuile de bronz

umil se lungeste pe strazile pustii

sub roti de-autobuz,

acolo unde orasul Tmpovarat de firme
luminoase

da brinci comertului
in mocirla alba a neonului;
doar la taifas betivii
intirzie drumurile spre casa.

Alamurile pling strivite

de piatra dura a trotuarului,

castanii isi fluturda buclele de par

in palid balans.

Noaptea aceasta va curge in mine

tipind.

Octombrie trist se tinguie-n stilpii de telegraf
fara raspuns ;

Voi fi in gradina din Getsemani

cuiul duios de care atirna

barba stufoasa a iui Isus.

Oh, ! sulita naiva

a soarelui de miine sau de niciodata !
incerc de bucurie sa pling.

Octombrie cu chica blonda zbirlita

da de-a dura celulele singelui meu

si cercuri luminoase si triste danseaza-n aer.
Maninc printre lacrimi firimiturile

de la cina cea de taina,

sub clopotele verzi dogma marunta

se naruie, sfint ritual

cu papagali si veverite vibrind.

Octombrie, amant Tnselat la baluri diurne,
ucide o pasare de vint.

Steliana Delia Beiu

APOLOGIA

Si transcendentul are toate geamurile
luminate

Prietenul meu cel mai bun s-a dus in frig

Si simt in mine-atita bunatate

Incit de-atitea nopti, acum departe,

in contul ei joc poker pe tigari.

De printre buruieni, pe nestiute,

Pentru gradbiti eminamente citadini

A inceput sa creasc-un colt de munte

Si-a trebuit sa-1 apdaram de ciini.

Si ne-a privit cu o seninatate Tinteleapta

Condescendent scapata-n mina oamenilor

mari,

Drept continuare-a barbii mistic rasfirate,

A degetelor lungi si descarnate

Si-a ochilor nainte mergatori si mari.

Cine-ar putea sa-mi sara-n beregata,

Cind e pe lume-o ceatda lucitoare

Ca un virtej de stele prin ninsoare

Cu o nerusinare studiata

De luna argintie evadata,

Cu rinduri trei de visle si de cirme
Departe, mai departe, pe o mare

A pdacatelor, in strigat, vaier, suier,

Urlet de noapte, de locomotiva,

Plecari pe nave, avioane, trenuri,

Pe vase de hirtie de arhiva,

Departe, mai departe, mai departe

De tarna noastra cea gustoasa de coliva.
Si toleranta ceasului de leagan

Si-a spiritului desfacut tot in balans

Urca domol cu ugerele pline,

Le stoarce-n noi cu gesturi elegante

Dupa principiul vaselor comunicante

Pe-o melodie rituala pentru dans.

Nebuna de atitea pahare de cristal

Gindul se-nalta ca un strugur din baloane
inalte, mai inalte si mai blinde

Romantice ca un mesteacan sub un deal.

Paul Drumaru
MOARTEA
IMBLINZITORULUI

DE FLACARI

Trompete tragice-l suflau pina-n arena

Si bubuia tacerea grozav pe singe-n sus :
Din respiratia opritd a multimii

Se Tmpletea un clopot de aer urias.

Cu Zimbetul mulat pe gura el venea

La esafodu-i tandru de talas.

Flacari bronzate-l iuminau fantastic
Pielea de pinza neagra i se-ntindea pe trup,

se trezeste Tn casele ace-
lea spurcate, dumnealui!—
apoi pdaraseste Tncaperea
cu mersul ei de balering,
care nu i se potriveste cu
virsta: nu mai tine pentru
tine, femeie | Calca apasat,
fa zgomot, ca nu deranjezi
pe nimeni!  Numai sa-ti
fie bine... Ea nu asculta de
sculptor si cu atit mai mult
marinarul  nu are nici o
trecere. Batrina poarta pa-
puci _moi si pdaseste ca o
pisica.

Uite-0, acum aluneca pe fi-
sia de ciment pe care noap-
tea trecuta a ucis frunzele—
va trebui sa le mature, se
lipesc de talpi si ajung n
casd — merge ca Si cum
pasii ei ar putea trezi ora-
sul si faptura ei ar ocupa
prea mult loc. Se apro-
pie ca Tn vis de placa de
alama, Tsi scoate cirpa si
Tncepe s-o frece. Silabiseste
de citeva ori numele sculp-
torului, numarul casei si
numele strazii,apoi se Tntoar-
ce pe aleea plina de frunze.
Cerul o plictiseste. Tnnorat
ca acum, sau plin de soa-
re, este la fel de neschim-
bat si in general ce-ar pu-
tea s-o Tneinte ?... Usa ma-
siva de stejar nu este in-
cuiatda — pe unde o fi hoi-
narit toata noapte sculpto-
rul? — si o Tmpinge Tnce-
tisor. Urmeazd mai tirziu
alte usi, tot de culoarea
mustarului oxidat, dar mai
usoare si cu ferestre ova-
le. Le cunoaste dupd aspe-
ritatile minerelor, sau dupa
alte semne, fiindca ea de-
clara oricind ca pina la
prinz 1si continud somnul
desi Tn acest timp merge
si vorbeste. Sau poate re-
cunoaste usile si Tncape-
rile dupa miros, deoarece
privirea ei opaca si fixa
pare adormita cu adevarat.
Seamana cu a celor ce Tsi

fac somnul .cu ochii des-
chisi, sau cu ochii morti-
lor. Tnainteaza cu pasii ei
surzi de somnambul, aple-
cindu-se peste mobile, o-
prindu-se atit timp cit Ti
trebuie sa ‘'stearga praful
de pe suprafetele lor lucii.

In fata unei oglinzi ova-
le rdmine Tncremenita: si
ieri tot aici i s-a Tntimplat.
Sciatica sau alta podoaba |
O clipa 1i trece prin min-
te ca ar putea ramine pen-
tru totdeauna asa si, ca sd
se convinga, Tsi misca mai
ntii picioarele, apoi mfini-
le, museindu-si buzele ce-
nusii: tot va veni odata.

Isi reia lucrul  gemind
Tncetisor.

Nu va grabiti sa-i ara-
tati compatimire, fiindcd ea
v-ar raspunde ca geme din
obisnuintda, ca& obisnuinta
ei nu costa bani si nici nu
este periculoasa ca a alto-
ra. Si s-ar putea ca tocmai
acum sa n-o mai doara,
s-ar putea sa nu se fi tre-
zit, asa cum Ti place sa

spuna.

Sculptorul n-a dormit a-
casa pe unde o fi hoina-
rind ? Stii, sculptore, de la
0 vreme ma trezesc tot mai
tirziu. Oare este un semn?..
El o intelege, numai ma-
rinarul ride cu gura lui
mare; iar Tncepi povestea
cu albitul parului? E ra-
suflata. .. Despre ochi, da,
despre ei, merita sa vor-
besti...

Batrina este convinsa ca
fostul marinar Tsi bate joc
de ea, ca ochii ei au aratat
totdeauna la fel cu cei din
oglindda. Cu parul a fost
altceva, culoarea lui a Tm-
prumutat-o din spitale. A-
colo este atita alb! De la
cearsafuri si de la halate,
de la pereti, de la paturi,
de la fetele bolnavilor...
Ce stie el?! El n-a simtit
asa cum a simtit ea... clipa
cind albul parului a Tince-
put sa i se scurga in singe,
sa-i albeasca  singele si
carnea, sa-i prelungeasca
somnul pina la prinz... Este
0 pacatoasa fiindca s-a la-
sat, dar ce-ar fi putut fa-
ce?

Mfinile ei descdrnate si
stropite cafeniu pescuiesc
citeva scaune, apoi nete-
zesc cutele fetei de masa
Si se opresc pe speteaza
unui fotoliu: astazi mari-
narul se scoala tirziu fiind-
ca aseara s-a Tmbatat din
nou. Cirpa moale, un rest
de flanela sau ceva ase-
manator, se Tndreapta din
nou spre oglinda afurisi-
tele | Totdeauna mustele au
scirbit-o. Urmele lor ramin
nesterse : marinarul se va
trezi, Ti va povesti acelasi
cosmar — se viseazd spin-
zurat de picioare si haite de
clini Ti ling fata — apoi va
Tncepe sa rida Tn hohote
de mersul ei de balerina.
Petele din oglindda ramin
intacte, cad pe ochii si pe
fata chipului reflectat n
ea: ei, dracie, asta-i ru-
gina, iese la iveala peste
tot si sculptorul ar trebui
sa stie... Si va ride fostul
marinar, va ride ca nebu-
nul, povestind cum se tre-

zea dimineata Tnconjurat
de femei si  de mingTieri
moi ca blana de wvulpe.

Batrin smintit si mincinos!
Povestea cu marile si o-
Ceanele s-0 creada el !..
Intr-un tirziu Tmpinge o
alta usa. Simte un miros de
pamint jilav. Aici nu are
ce cauta. Sculptorul Tsi
curatd singur atelierul si
n general nu prea primes-
te in atelier. ei, asa da,
a vindut tot, omul mai are
nevoie si de bani...
Soneria  cirlie  brusc:
n-are decit s& mai astepte,
Tncasatorul de la lumina,
sau careva cu oua si gaini
de vinzare... S& asteptel..
Doamne, dacd este posta-
sul, daca tocmai acum i-a
adus scrisoarea, un plic

galbui, cu multe stampile
si timbre, un plic...

— indata, Tndata, zice ea
deschizind emotionata. In
sfirsit, de cind astept scri-
soarea aceasta... Dar linga
usa o femeie tinara, o fe-
tiscand aproape, dupd Tm-
bracdminte, o priveste zim-
bind.

— Pe cine cautati?

— Pe.. pe cel care si-a
scris numele Tn alama la
poartd. Cum nu ma recu-
nosti ? De-atitea ori...

sa auda usa de la atelier
sau pe cea de la intraresi
n fata cestilor de cafea
ar fi uitat de ceasuri...
— O, te-ai si intors!
— De cele mai multe,
ori, zice batrina, de cele
mai multe ori nu-mi reu-
seste. Acum uite, ce -cai-
mac strasnic!... Chiar a-
veam pofta sa beau cafea.
— Este excelental... Eu
0 beau numai cind sint o-
bosita.
— Tmi Tinchipui, toti ti-

fragment de roman

de

CORNELII! STEFANACHE

— Ei, da, s-ar putea sa
ai dreptate, ar trebui sa te
recunosc. Stiu eul.. Nu-i
acasd. N-a dormit acasa
si daca vrei sa ma crezi,
sint Tngrijorata. Pe unde o
fi hoinarind ?

— Ai putea sa ma inviti
in casa si In general sa te
feresti de Tntrebari plictisi-
toare.

— Daca vrei sa-l astepti,
poftim! Tnseamna ca este
ceva important.

+— Da, foarte important,
raspunde vizitatoarea ro-
tindu-si privirea prin ca-
mera. Putem bea o cafea
Tmpreuna ?

— Aaaa acum te-am
recunoscut, desi, stiu eu...
N-ai sa te plictisesti?

— Am sa privesc pe fe-
reastra si eventual am sa
numar pina la o suta.

— Cum doresti, zice ba-
trina lunecind pe pasii ei
surzi spre usa.

In urma ei vizitatoarea
Tncepe sa recunoasca 1n-
caperea: s-a ramolit, de tot
batrina si ce ochi are!
verzi ca bomboanele de
menta. Privirea i se opres-
te pe baietelul de marmu-
ra care face pipi Tn coltul
sau : Tntotdeauna i-a pla-
cut spatiul, camerele Tnalte,
interioarele cu lumina dis-
creta scursa din lampadare,
Cu scaune joase Si covoa-
re pufoase, cu Tmperecheri
de mobilda veche si noua,
cu tablouri autentice si
flori vii, Tntr-un cuvint in-
terioarele ca acesta... Co-
pilul de marmura I-ar fiTn-
locuit cu altceva, prea sea-
mand cu amorasii din ci-
mitire, iar Tn locul tranda-
firilor albi ar fi pus de cei
rosii ca singele, noaptea
sa para negri. Nimic mai
simplu! Ar fi dorit seara,
s-ar fi tolanit pe covorul
moale si ar fi urmarit jo-
cul fantastic al umbrelor
de pe tavan; ar fi asteptat

nerii sint obositi diminea-
ta, este dreptul lor. Daca
nu gresesc, nu mai esti
chiar asa tinara, fiindca a-
cum stai nu stiu cum si
ardti altfel, adica...

— Cum sint, vrei sa zici.
Poate ai dreptate, raspun-
se tinara femeie, cuprinsa
brusc de o tristete ciudata,
un sentiment de frustrare,
de parca ar fi fost jefuita de
ceva pe care nu-1 va mai
dobindi niciodata. — A
fost extraordinara si ti mul-
tumesc, mai adauga ea, a-
prinzindu-si tigara: in de-
finitiv ce pierduse ?

— Esti veseld, Tmi plac
oamenii veseli. Daca n-ai
avea vocea asta poate m-ai
cuceri... Parcd esti Tn cau-
tarea unui timbru dulce si
asta nu te prinde... Spu-
ne-mi, Tl cunosti pe sculp-
tor, sau numai asa... Mi-a-
duc aminte ca a venit o-
datda una, foarte tinara si
frumoasa sa o faca statuie.

Asa impertinentd mai rar,
dar Tn general mi-a facut
o buna impresie, cu toate
ca arata cam zapacita, n"
numai Tn ochi, ci si Tn vor-
be. Sculptorul a invitat-c
n atelier si a rugat-o sa
se dezbrace cum o facu-
se maica-sa... Si s-a dez-
bracat. Mi-a povestit ma-
rinarul, el are mai multa
trecere pe linga sculptor.
Barbatii pina la urma se
Tnteleg ntotdeauna... A,
nu-1 cunosti pe marinar, de
fapt cine garanteaza ca a
fost marinar? desi mutrd
are. L-a cules sculptorul de
pe strada, exact asa mi-a
spus marinarul, m-a cules,
sl i-a dat camera de lingd
mine. Acum vinde si cumpa-
ra vechituri, este un fel de
misit de carti vechi, de lu-
crari de arta, de lampi...
Tntelegi? Cind umbli cu
mfinile pe asemenea lucruri
ar trebui sa se prinda ce-
va de tine. El tot mitocan

a ramas...

Tinard Tsi scutura tigara
pe marginea scrumierei ;
ce-0 priveste pe ea cit de
mitocan ramine fostul mari-
nar, sau ca fata aceea a
dorit sa fie statuie si s-a
dezbracat ?... Dumnezeule,
cum Ti mai merge gural.
In sfirsit, parca a mai in-
cetinit, poate va obosi si
va pleca, fiindca nu-i mai
poate suporta ochii ficsi si
opaci, ochi de sticla pe
blanda de wvulpe.

— Cum Tti spuneam, as-
tept o scrisoare. Fiecare
asteptam cite ceva. Si dum-
neata astepti. Intr-o vreme
mi expediam singura
plicuri goale. Numai asa,
ca sa ma joc, ca sa pot
purta in buzunar citeva zi-
le un plic pe care sa fie
scris numele meu. Sminti-
tul de marinar a aflat si
mi-a stricat jocul... Sa stii,
nu era chiar un joc. in-
telegi ?... Sa fiu sincera,
nici eu nu prea stiu ce
spun, nu m-am trezit nca...

Tinard tresare: nebund
cu adevarat, linga ea res-
piri ticneala, ce mai!'— si
Tncepe sa-si Tncheie nastu-
rii pardesiului.

— Te-ai plictisit?

— Nu, a fost placut, dar
am niste treburi urgente,
foarte urgente, raspunde
ea culegindu-si de pe ma-
sa tigarile si bricheta.

— Ar trebui sa mai stai,
poate vine, i-ar face o ma-
re placere. Eu nu te-am
recunoscut desi mi-am
stors creierii de unde sate
iau, dar asta n-are impor-
tantd. Chiar dacd nu mai
esti asa de tinara el tot
te va stima, Tn general sti-
meaza pe toata lumea.

— Poate am sa revin,
dar acum am treburi ur-
gente.

— Ne-au decit sa astepte
treburile tale, fiindca eu
am sa-ti spun un secret...
Tot ce lucreaza distruge si
in general este un neferi-
cit. O simt... Vino Tn ate-
lier sa vezi ce curatenie
au facut mfinile paroase
ale marinarului. Mfinile a-
celea distrug totul. Vino!..

— Nu ma intereseaza,
spune ea.

— Te strimbi urit, feti-
to!l.. Crede-mda, spun ade-
varul. Cind 7l aud pe ma-
rinar plingind Tnseamna ca
este beat si ca a ucis din
nou statui... Vad ca te-ai
Tncapatinat sd pleci. Te



isi repezea multimea rasufletul spre flacari
Parindu-i-se ca 1l rup.

Si uneori intr-adevar cite a flacard
Mai tindra, mai ne-nvatata cu stapin,
Se ridica urlind pe labe,

lar el purta citeva semne-ngrozitoare
Pe frunte, fata ti pe miini,

Pentru ca el le imblinzea in adevar,
Pentru ca flacarile lui erau adevarate,
Pentru ca el trdia cu-adevarat mereu
Un risc mortal apropiindu-se de flacari
in clipa lor de libertate.

Dar le lovea cu niste bice-nchise-n ochi,

Si-ntotdeauna fiara se inclina bolnava si
venea

Sa i se urce pe genunchi incet

Si-l saruta pe buzele-ncordate,

El flacarile rind pe rind le inghitea

Si-n liniste, multimii fascinate

| se parea ca-i vede-n piept o stea...

Apoi, luminile aprinse

Il maturau intre aplauze de sarbatoare,

Pe cind i se scoteau arenei gratiile nca vii,

inca vibrind de coltii-acelor fiare...

Numele lui se intindea ca un incendiu,
Multimea ii rostea cu invidie duioasa,

O, flaciri mari i se tirau pe nume

Sarind supuse din silaba in silaba,

Cu toate ca puteau sa-l rupa-n semne surde
Cu fulgerele ghemuite intr-o laba.

| se-aduceau din toate colturile lumii
Flacari salbatice, ne-ncrezatoare,

Si el intra cu ele in arena

Si le juca Tinvinse la picioare,

Si-l sarutau pe buzele-ncordate

Si rind pe rind le inghitea,

| se parea multimii fascinate

Ca ii strabate pielea un Tnceput de stea.
lar intr-o zi se intimpla sa intre singur

Si gratiile au vibrat de spaima cind

O flacard straind lor izbi n ele

Din cerul fruntii lui c&dzind,

Si a gemut multimea mare, )

Numele lui il repeta de parca ar fi vrut

In acest fel sa-1 ia in aparare,

Dar flacara se rasucea ametitor,

Se zguduia vézduhul crapat de-aceastda
forta,

Temutul si teribilul imbiinzitor

iert cu o conditie, sa-mi
pui la posta un plic pe
numele meu. N-ai sa uiti?
— Nu, n-am sa uit, zice
tinara alergind acum pe
fisia de beton. N-am s
uit, fiindca scrisorile tre-
buiesc primite, adauga Tn-
cetinindu-si pasul n stra-
da: trupul meu este din
lut, 71 modelez dupa do-
rinta, daca gasesc Tintele-
gere Tn privinta banilor Tl
torn si in bronz... e gindul
meu, vorba mea..., inima

de paroasa si vinata de ta-
tuaje freaca parul de pe
piept, sur casi capul te-
pos, Tn timp ce ochii pri-
mesc cu durere lumina
tiii, e aproape de prinz.

Fostul marinar ramine
citeva  clipe nemiscat :
unde se afla? Tavanul

galbui, afumat 7Tn dreptul
sobei, becul murdarit de
muste, wusa de culoarea
mustarului oxidat, masa si
scaunul pe care zac hai-

OBOSIJ

mea pe care le-o dau sa
mi-o mingiie s-au s-0 scuipe,
le-o las la discretie si asta’
fnseamna  victoria  mea,
fiindca 11 uimesc sau Ti
irit... este infringerea mea
continud... Reusesc sa Tnsel,
fiindcd n-am distrus nici o
statuie pina acum si cred
cd n-am facut-o din lasi-
tate. .. cind voi Tncepe cu-
ratenia le voi  aseza pe
maidanele copiilor, sa tra-
ga n ele cu prastia, cu
mingea, sa le distruga cu-
ratenia lor... Am fost la
vindtoare — continua scri-
soarea — m-a tirit dupa
el un prieten, ochitor ex-
celent. M-am dus si din
curiozitate. Cerbul Tmpuscat

nele lui Tn dezordine, pa-
chetele de carti si lampa
de fier forjat — ce zgrip-
turoaicd, vroia sa ajunga
la Paris cu banii capatati
pe tinicheaua asta! — gea-
mantanul-portocala si din
nou lampa. Mofturi | el n-ar
tine tinicheaua asta Tn ca-
sa sa-i plateasca, dar daca
se gasesc si de astia cu
atit mai bine. Orice s-ar
spune, banii pe care i-a dat

merita... De la madam
Clara s-a dus la general.
Asta nu mai are decit re-
gulamente militare.  Cine
dracu’ se mai intereseaza
de elel... Apoi...

repezeala. Apoi se aseaza
moale Iinga masa: daca nu
s-ar Tnvirti blestematele de
lucruri, dacd macar s-ar
misca Tnainte sau Tnapoi...
Cercul acesta de lampi ne-
gre, lampi cumparate de la
madam Clara, din pachete
de carti aduse de la ge-
neral, din geamantane
ca portocala si din ca-
pete albe de femei, fe-
meile pe care le-a ucis a-
seard si le-a cadrat ramasi-
tele in groapa din spatele

casei... incepe sa plinga.

Intr-un tirziu Tsi sterge
ochii si priveste din nou
la capul de gips: nu mai
pot, sculptore, ti-am spus
ca nu mai pot. Nu l-am u-
cis de placere, crede-ma.
Daca as fi fost acasa, daca
m-as fi culcat noapte de
noapte cu ea Tn pat, nu
i-as fi atins nici cu vorba.
Dar mi-am zis, sau cred ca
mi-am zis: el stia ca sint
plecat, cd absenta mea pu-
tea fi de un an, sau mai
de mult, stia cd n-am cum
sa lupt, ca nu-1 pot concu-
ra si asta mi-a displacut...
Femeia se moaie, este mai

l-am carat amindoi pina Aerul
la casa padurarului... avea se vag a
ochii holbati, plini de chi- cai si

Tmbicsit miroa-
tuica. Se ridi-
deschide fereastra,

pacatoasa, dar el, barbatul,
nu trebuia sd vina hoteste,
sa profite de absenta ce-

purilte nOdaStrey de_ a[r(;]ele apoi se Tmbracé cutremu- Iuilalt bél‘bat S-o fl Iuat
noastre, de cer si padure . ’ < PN
si nu-mi explic fiinSCé n rat de frisoane. Desface un daca putea pe fata_... n
jur era noapte.'.. pachet de biscuiti. i ma- prezenta mea. Atunci era

— Somnambulii dracului,
bagati oamenii Tn pusca-
rie. ..

Masina porneste brusc,

ninca in sila, pe
faind si cind sa-i termine
Isi aduce aminte de sticla

cu vin. O gaseste linga

cu totul alta situatie. Nu
stii, sculptore, mi se pare
cd nu ti-am  povestit ce
simteam cind ma trezeam

rind, cle-

asa cum s-a oprit, iac so- pat, o desfunda si trage deodatd n largul marii...

ferul continud sa-si agite
mina pe fereastra si poate

sa si Tnjure. O aude cura
sdgeteaza linistea  strazii,
cum zgomotul acela de ma-
tase sfisiatda dispare trep-
tat si copacii din fata ei
Tncep sa se legene, sa se
Tndoaie ca si cum ar fi de
cauciuc...

ca omul

de tatuaje, cu venele um-
flate si degete scurte, cu
cele cinci unghii de matri-
mea scoicilor asezate cu
deschizatura Tn sus, se ra-
suceste spre cap si cu pal-

citeva Tinghitituri zdravene,
fncepe sa se simta bine.
Ochii Ti joacda mai vii Tn celasi miros, acelasi gust.
cap si de citeva ori se tre- Nopti si zile,
zeste rizind: zadu, are haz
Povestea cu
poloneza i-a placut, dar nu
crede s fie adevarata fiind-
se mai cunoaste
O mind pdroasd, vinata si la béatrinete, mai rami-
ne pe el ceva de altadata...

Se simte dintr-o data na-
padit de transpiratie si i si nu m-as fi Tnbatat de
Este gata sa

generalul!

se face rau.

De jur Tmprejur aceeasi
culoare, acelasi zgomot, a-

una dupa
alta si toate la fel... Daca
as fi coborit cu ceilalti n
porturi si beat as fi intors
pe dos bordelurile — ah,
n-ai de unde sa stii si nici
nu ma crezil — daca n-as
fi ramas Tn noptile acelea
pe punte si n-as fi plins

unul singur, nu l-as fi u-

PN : vomite atunci  Tsi da i T is 1
ma freaca Tndelung parul o ’ cIs. S c_ret!nn au SC['S n
scurt si tepos. Apoi  un seama ca lingd geamantan ziare: crima pasionald, un
cascat prelung, Tn care se capul de femeie Tl prives- marinar a... Parca vad

distinge clar desprinderea

Si prinderea maxilare-
lor, rasund 1n Tncape-
re. Altd mma la fel mita

te cu orbitele lui goale.
Mai are putere sa intinda
mina dupa un ziar si vo-
Tn punga facuta la si nu m-ai crezut. A mers

cuvintele ... Ti-am spus,
sculptore, cd nu pot sa-ti
fiu de folos la treaba asta

Ardea-n arend singur ca o torta,

Si-a Tnceput o lupta uriasa

Insa puterea Ti scapa printre priviri
Si bratele se indoiau neputincioase
Si i treceau prin ochi culori subtiri
Precum prin geamurile unei

Crescu deasupra-i o padure arsa,
Temuta de zapada si de vint,

Prin care flacara in libertate
Trecea nepasator din cind in cind...
case.

Clopot de aer, respiratie frinata,
Urlind de liniste se sparse de padmint,

Uriasa flacara-n arena rascolita

Daniella Caurea

Se-ndeparta nepasatoare de infrint...

..Timpul trecea cum trece apa peste pietre,
Orasele-1 uitau pe-nblinzitor,

HAMLETIANA

El devenea tot mai ticut de parci

li subtiase focul claviatura vocii
Si fiece cuvint pe care il gindea

E ora, cind la tipatul cocosilor,
constiinta se filtreaza prin ceata...

Urca pe gura dureros si arzator...

Flacara mare vietuia In libertate

Si nimeni nu se-ncumeta la lupta,
El o visa mereu pe jumatate
Ingenunchiata-n fata Iui si

Si iatd intr-o noapte a pornit
S-0 caute si iar sa se infrunte

Printe, sa-i urmdm chemarea |
Nebund, cu noi, se zbuciuma marea,
Si-n haotic decor ne-ngind si ride

< cu lacrimi uscate viata.
rupta. ;

Pe scena nebuniei, talentul,
este de partea noastra.

Precum in clipa blestemata cind

Ea ii tisnise tragica din frunte.
Apele-n munti sunau infiorat, Si
Aeru-n munti se risipea de stele, .
S-au intllnit neasteptat si s-au luptat

Ca doua patimi intre ele.

...Se desenase 0 arena nevazuta

Pe care luna se tira tacut
Si bubui ecoul neauzit de
Cu trupul despicat cind a

prima datd, cind m-ai Tm-
batat, apoi de mai multe
ori, cind m-am Tmbatat sin-
gur, dar nu se mai poate.
Atunci a fost o singura
miscare, Tti poti imagina, o
singurd lovitura, si l-am a-
vut moale 1Tn brate, gol
cum se ridicase din pat, de
linga ea. O singura lovi-
tura, pe cind statuia tre-
buie sa o sfarmi bucata cu
bucata, cu sute, cu mii de
lovituri, s-o prefaci 1n
praf, cum vrei tu.. La in-
ceput le-am pipdit albeata
si goliciunea si, Tti amin-
testi ? ti-am spus ca nu pot.
M-ai Tmbatat si m-ai lasat
singur cu albeata si goli-
ciunea statuilor si m-am
trezit venind de pe mare,
si am Tnceput sa lovesc.
De mii de ori. Pe urma,
ca sa-ti fac pe plac, m-am
Tmbatat singur ...

Cercul lucrurilor se o-
preste brusc, fiindcd lampa
din fier forjat s-a aprins.
Marinarul fisi freaca ochii
cu dosul palmelor: ma-
dam Clara, alba ca laptele
Tndoit cu apa, creste din
capul de gips, se ridica
pind la Tnaltimea oglinzii
patrate, atirna pe perete,
Tncearca ,sa faca un pas:
plisc! — i-a sarit un nas-
ture de la capot, singurul
nasture care-i prinde par-
tea de jos a capotului. Pi-
ciorul i se vede pina mai
sus de genunchi, si ea, tot
ntinzind pasul, 11 dezgo-
leste mereu, moale si alb,
strins Tn jartiera visinie.

— Ati putea sd mai la-
sati ceva, madam Clara.

— Nici un leu, omule,
nici un leu.

— Madam Clara ...

— Ma confunzi, scumpule.
Nici o datda n-am  fost
Clara. Eu am pielea bron-
zata fiindca sint nevasta
de marinar... Vrei sa-ti
cint ceva la banjou ?

— Cinta, vocea ta este
0 desmierdare... De ce
s-a stins lampa? Unde
esti?. ..

Marinarul continua sa se
frece la ochi: este ultima
data, sculptore, vreau sa
mai traiesc — si Tsi opres-
te privirea din nou pe
capul alb de gips. De la
el si pina la capul de gips
sint poate trei pasi si de
acolo pind la fereastra alti
trei. Se va ridica, va lua
capul si-l va azvirli pe fe-
reastra. Ultima lovitura
care 0 mai poate da. Acum
Tsi dd seama ca n-a fost
decit o raza de soare ce-a
cazut Tntimplator peste el

Oamenii ne cred si ne iarta.

atunci inima mintii, cu gindul,

te poarta

Tot la ideea ca-n inimi iubirea
poate fi arsa.

Jos spadele, printe !

Lumea ne cheama !

Din nuferi, Ofelia senina renaste.

nimeni Pe creneluri, sub soarele amiezii,

cazut. ne zimbeste constiinta.

si care a fost apoi acope-
ritda de nori, fiindcd a Tn-
ceput sa ploua.

Capul de gips nu s-a
spart. S-a rostogolit de ci-
teva ori si s-a oprit de
tulpina unui mar pitic in
care mai atirna Tnca doua
bile roze, atinse Tn citeva
locuri de rugina: trebuie
sd traiasca, 1l asteapta ac-
torul caruia i-a promis lam-
pa. isi pune pe spate man-
taua de ploaie si cu lam-
pa infasurata intr-o juma-
tate de sac de plastic,
strabate Tn grabd fisia de
beton presarata cu frunze
galbene. Nu merge ca de
obicei cu capul plecat, ci
lasat pe spate, ca ploaia
sa-i spele fata. Acolo unde
cele doua siruri de castani
par sa se Tintflneasca este
statia de tramvai: ar pu-
tea sa-i cinte ceva la ban-
jou, fiindca pina acolo
sint citeva sute de metri,
iar madam Clara n-are de-
cit sa intinda pasul dupa
el si sd-i mai sara un nas-
ture de la capot, ca hotarit
barbatul se  gindeste tot
mai mult la un anumit lu-
cru pe masura ce batrine-
tea 1l ruineaza. Trebuie
sa-si stearga fata si sa as-
tepte tramvaiul, asa cum
fac toti.

Pe peron nu se afla de-
cit sculptorul care masoa-
ra distantele dintre cosu-
rile de hirtii, sau dintre ba-

rele luminoase cu neon.

n primul vagon. Culoarul
e pustiu, iar compartimen-
tele au doar citeva umbre
Tn ferestre. Se opreste la
unul si pentru un moment
are impresia ca pe banca
din fata doarme cineva; o-
bisnuindu-se cu Tntunericul,
Isi da seama cd este un
ziar mototolit. Se aseazad
linga fereastra: ar fi fost
mai bine sa gaseasca pe
cineva treaz, sa aiba cu
cine sta de vorbd. Renunta
repede la acest gind: toti
dorm si va Tncerca si el
sd doarma. .. pimineata,
n restaurantul garii va ce-
re o cafea mare si putin
coniac si oboseala va dis-
parea. Ca de obicei...
Mai ales chipurile oameni-
lor care vin si care plea-
ca, momentul acesta de
provizorat Tintotdeauna i-a

placut.

Geamul a fost aburit,
sau s-a aburit de la respi-
ratia lui. Il sterge cu per-

deaua si prin spartura de
ceata se TIntllneste cu un
peisaj ciudat de care nu-si
aminteste sa-1 mai fi vazut.
Arborii vin Tn sir, se li-
pesc si se dezlipesc de
tren, sint stravezii, poarta
pe coroanele lor serpenti-
nele fumului de locomotiva
si citeva stele. Umbrele
lor isi schimba mereu for-
ma, mereu sint altele, nu-
mai stelele ramin batute
acolo ca niste cuie de aur:
deocamdata plimbarile a-
cestea constituie singurul
remediu. Altceva n-a mai

putut nascoci, nu este n

stare. Se trezeste diminea-
ta vindecat, statuile acelea
au fost o fTnchipuire si in-
chipuirile nu se pot sfari-

Paseste putin cam teapan,
cu miinile Tn buzunarele
fulgarinului, scuturtndu-si
capul la fiecare trei-patru

pasi, ca si cum ar asculta ma ... Dar pina dimineata
pe cineva care Tl urmeaza mai este ...

Tndeaproape si-i vorbeste Tsi dd seama ca acum
cind la o ureche, cind la nu-i chiar atit de simplu:

poate ar trebui sa schim-
be calatoriile acestea cu
altceva, nu mai au efica-
citate, sau el... Ar spune
0 banalitate daca le-ar nu-
mi copiii lui si poate un
neadevar. Nu statuile sint

alta. Miscarea capului, evi-
denta mai ales cind se o-
preste, pare de dezaproba-
re, parca spune hotarit
nu, nu.

Sculptorul asteapta aici
de aproape o ora, dar nu
aratd nici plictisit si nici modul lui de existentd, ci
nerabdator, asa cum se in- lutul si gipsul, tot ce poa-
tTmp'é la asteptarea trenu- te fi modelat... Bronzul?
rilor.  Pur si simplu se este ceva prea definitiv si
plimb& oarecum distrat, asta i se pare o absurdi-
continuindu-si jocul  sau tate.
cu nu, nu ... Treptat, geamul se Tnce-

In sfirsit,  trenul apare toseaza, se Tntuneca iar,
din beznd si se opreste se face aproape negru, ta-
scrisnind.  Citiva cilatori canitul rotilor nu se mai
fara bagaje coboara gré_ aUde, [0} ||n|Ste dura se ri-
biti. Sculptorul  Ti urma- dica de jur Tmprejur, ca
reste cu privirea ca si cum un zid. Sculptorul a ador-
ar caduta vreun cunoscut mit si capul i se misca
printre ei si cind dispar pe Tnainte si Tnapoi, ca o a-
usa de la iesire se urca probare, da, da...



POEZIA

LSINUOZITATIY

SAU A
,,LINIEI

ntrebarea e destul de  metafore succesive" si ajun-
veche si probabil c& singu- gea, de fapt, la ,un mister
rul raspuns adecvat este a- artificial, de retorta”. A-
cela care inliturid orice dis- cCeastd constatare o extindea
junctie, receptind deopotriva $! asupra multor poeti con-
expresia liricd sinuoasd si pe  temporani, ,spirite  rationa-
cea directd.  Sinuozitatea si  liste din cale afara”, care au
directitatea  pot sta alaturi, Pierdut ,contactul neprefacut
la fel de indreptitite, de vre- ~CU mMisterul cosmic” si fa-
me ce existi atit o poezie a  bricd de aceea, printr-o sal-
miscarii  ondulatorii (mean- gebrd de imagini”, un suro-
drele unui riu, serpuirea u- 9at de mister. Dupa L. Blaga,
nei carari, ocolurile unui ~Metaforele fard mesaj” ale
zbor etc), cit si una a mis- ermeticilor sint un joc cu

carii rectilinii (drumul neabs-  reguli date si cu trucuri”, in-
tut al sagetii spre tinta, ca rudit cu acela al ghicitorilor.

derea pe verticala, de la sine, ~Ceva mai mult, el isi mani-
a fructelor coapte etct de festa — exagerind, desigur —
unde si ambiguitatea titlului ~ dezacordul si in cazul “cind
acestor rinduri. Chiar cind, unii poe’i ca Paul Valery o-
aparent, avem de-a face cu fereau indicatii  (intercalarea
optiuni diferite, pozitiile sint ~unui cuvint) pentru descifra-
adesea, cum vom arita, a- rea  ,procesiunilor de ima-

In " Istoria literaturii romane
(1941), G. Calinescu pare a
avea 0 conceptie diametral

propiate una de alta. Un e-
xemplar elocvent, Tn aceasta
privinta, 1l constituie parerile
lui Lucian Blaga si ale lui G.

Calinescu, pe care vrem si Opusd. Comentind poezia Ilui
le examinam mai  indea- Al. Vlahuta, marele  critic
proape. scria: ,,Versificatorul cultiva
In Geneza metaforei si regimul liniei drepte, evitind
sensul culturii (1937), dupa Sinhuozitatea care totusi sin-
cunoscuta disociere intre me- gurd formeaza fondul poetic.
taforele plasticizante si cele In_estetica lui redusa, curba
revelatorii, autorul Trilogiei |'”C§" se cheama ,rasucire de
culturii respingea metaforis- fraza” si_e ironizata. Poetul
mul rezultat din ..tabuizarea trebuie sa spuna limpede ce
esteticd” a obiectului, meto- »CUgeta" (op. cit, p. 493). Re-
da specificd, pentru el, ,,poe- ferindu-se la prefata volumu-

ziei ermetice” (a se vedea, in lui de poezii al lui D. Nanu

acest sens, si articolul lui S$i acceptindu-i unele obser-
Horia Medeleanu, Lucian Bla- Vatii, el venea cu  aceasta
ga, critic al poeziei ermeti- Precizare esentiald: ,Orice

nr.  adevaratd poezie este herme-

ce, Tn ,,Contemporanul”

25/1080 din 23 iunie 1967). tica, adica irationala, cu ne-
Marele poet pornea de la putinta de redus la scheme,
reprosul  adus de Mallarme, cu procesul deschis la infi-

parnasienilor, care lipseau
poezia de ,mister" prin dez-
valuirea integrala a obiectu- absurditate si Eminescu nu-i
lui, pentru a conchide cd clar, dovadd goana exegeti-
Mallarmd Tncerca refacerea  lor dupa interpretari’ (ibid,
~metodicd" a misterului prin  p. 573). Sa& nu ne grdbim,
».descompunerea obiectului n insa, a trage de aici o con-

PAUL GEORGES

Debutul Tn proza al criticului Paul Georgescu, cu volumul
de nuvele Virstele tineretii, este surprinzator din mai multe
puncte de vedere, ceea ce ar explica, In parte, si unele opozitii
pe care le-a trezit. Poate sa surprindd, desi exemplul nu-i sin-
gular, coexistenta criticului si a prozatorului Tn persoana ace-
luiasi autor si Tn paginile aceluiasi volum, dupa cum poate sa
surprinda faptul ca un critic a scris una dintre cele mai bune
carti de literaturd ale anului trecut si nu un prozator. Sint ati-
tea cazuri, Tnsa, care nici n-au intirziat sa fie invocate, cind
criticii au scris pagini de literatura remarcabile. Daca matema-
ticieni, medici, militari sau juristi au putut realiza, sa mi se
ierte termenul, aceasta performanta, este cu atit mai firesc sa
poata sta un critic literar pe picior de egalitate cu confratele
sau prozatorul sau poetul, atunci cind scrie pagini care”se inca-
dreaza Tn ceea ce ne-am deprins s& numim beletristica. Obis-
nuiti s& privim unele lucruri numai pe o singurd fatd, se Intim-
plda, Tnsa, citeodata, sa n-o mai vedem deloc, sau s-o vedem
deformata, pe cealaltda, atunci cind ni se arata. Poate sa sur-
prinda, Tn al doilea rind, intr-un moment de febrile cautari, care
genereaza un fel de anarhism stinjenitor, transformat intr-un fetis
al ,antiformelor", lipsa de ostentatie exterioara si frivola din
scrisul lui Paul Georgescu. Criticul l-a ajutat pe prozator sa
observe ceea ce este profund, nu noutatea aparenta, Tn evo-
lutia prozei de la Balzac la Dostoievski, Gide, Thomas Mann
sau Robert Musii (ne gindim in special la paginile Tn care
adolescentii lui Paul Georgescu ne amintesc de Ratacirile ele-
vului Torless), de la Caragiale la Rebreanu si Sadoveanu, pina
la Camil Petrescu. Este prin aceasta mai putin moderna sau chiar
vetusta proza sa ? Daca nu vom considera ,,modernitatea* (si
adeseori se face totusi aceastd confuzie) numai o chestiune de
forma, evident, ca nu vom putea subscrie la o astfel de obser-
vatie. In profunzimea cu care este dezvaluit un adevar fun-
damental (si experienta nu este niciodata epuizatd) asupra omu-
lui, aceasta fiintd necunoscutd, Tn fata unor confruntari deci-
sive cu sine sau cu lumea din afara, trebuie cautatda adevarata
modernitate a prozei actuale. In acest sens. Paul Georgescu
este Tn Virstele tineretii nu numai un prozator original, dar si
modern Tn acelasi timp.

In timp ce unii prozatori ambitioneaza sa-si numeasca nu-
velele romane. Paul Georgescu, poate pentru a demonstra altfel
arbitrarul acestei Tmpartiri, scrie, cu materialul unui roman,
patru nuvele. Aceeasi problema existentiald, uneori chiar ace-
lasi eroi, si acelasi mediu Tn toate, fie ca este vorba de Amara
din Vacanta si Vizite sau de Sarica din O viziune a Paradisului.
Ultima bucata (Diesel 060.205) este un epilog lirlco-eselstic la

nit. Oricind Tmperecherea poe-
ziei cu claritatea a fost o

DREPTE™?

G. Calinescu. Numai ca Tn

timp ce pentru unul incon-
stientul irational este oare-
cum ,rationalizat" prin cate-

goriile abisale, pentru celalalt

acesta isi pastreaza caracte-
rul primar, nebulos si impre-
vizibil.

O alta apropiere de erme-

tism — mai bine zis o ana-
logie cu acesta — ar fi ur-
matoarea : dupa cum ermeti-

cii neautentici cauta, prin
mijloace rationale, producerea
»misterului”, L. Blaga a ur-
marit programatic sa Tmboga-
teasca tainele ,si tot ce-i ne-
Tnteles / se schimb&d-n ne-nte-

lesuri si mai mari" (Eu nu
strivesc corola de minuni a
lumii). In propria sa creatie,

autorul Poemelor luminii n-a
facut niciodata uz de dificul-
tati facile ale  ermetismului

filologic. Poezia Iui e in a-
cluzie finaldi,  conceptia Ilui  Celasi timp ftimpede si ..grea
G. Calinescu despre poezie de taind ($erbar; Ciocules-
fiind extrem de nuantats si CW. ceea ce o face uneori
reclamind o privire de an- Mai greu accesibila  fiind

doar simbolurile ei mitice, cu
rasfringeri Tn opera gindito-
rului sistematic. Cit priveste
poezia exuberanta a lui G.
Calinescu, e sigur ca nu are
nimic comun, Tn nici un sens,

samblu asupra unor afirmatii
uneori paradoxale, formal
contradictorii.

Intre punctul de vedere al
lui Blaga si acela al lui G.

Célinescu exista mai  multe .

puncte de contact. In primul U ermetismul. 5
rind, modul de a Tntelege e- _Vederi concordante  rega-
senta poeziei. Aceasta este, SIM, de asemenea, fin ideile
pentru  G. Calinescu, iratio- Iui L. Blaga si G. Calinescu
nali si aici std ermetismul ei  despre  metafora si metafo-
,in sensul superior al cuvin- fism. Pentru autorul Genezei
tului*  (sint citate  poeziile ~ Metaforei. _ fiecare din cele
Oul dogmatic, ~ Uvedenrode, ~doua tipuri de metafore are
Ritmuri pentru nuntile nece- 0 altd geneza si finalitate.
sare etc. de lon Barbu), spre Cele ,plasticizatoare” iau
deosebire de ,ermetismul fi- hastere din cauza ,insufici-

entelor expresiei directe pen-

intelectuali- | ] _pen-
tru un obiect” si cautd sa

dificulta-

lologic", efect al
zarii excesive si al

tilor gramaticale (sint men- e compenseze,  pe cind cele
tionate : Joc secund,  Grup, »revelatoare”  izvorasc _ din
Poarta, Lemn sfint, Margini Structura Tnsdsi a spiritului
de seard etc, ale aceluiasi ~Omenesc si fincearca dezva-
poet). L. Blaga reduce, ne- luirea unui ,mister”, a unei
justificat, poezia ermeticd la laturi ,ascunse” a obiectului.

simpla dificultate formald, la  pFxr5 si opereze o asemenea

aspectul absc_onsitélii, al me- discriminare G Calinescu
taforelor-,.cimilituri”. El este J :

insid poetul care ,spores- sustine cd ,0 metafora vala-
te a lumii taina” (in limbajul  bild e un moment de gindire
sau  filozofic, ,potenteaza™  superior oricdrei  propozitii,
misterul cosmic prin ,minus  fiindcd  descoperd o relatie
cunoasterea” luciferica a in- nebanuitd a Universului™ (v.
telectulului ,ecstatis”) si me- Istoria lit. romane, p. 573).
taforelor revelatorii le desco- Atitudinea lui L. Blaga fa-
pera originea tocmai Tn exis- ta de metaforismul tabuizant

tenta omului ,,in orizontul ne este cunoscutd. Mai putin
misterului". Pe de altd parte, se stie, poate, despre deza-
aceste metafore revelatorii probarea excesului metaforic
sint determinate de categori- de catre G. Célinescu. Intr-o
ile abisale, de ,categoriile  ,cronicd a optimistului”, el
spontaneitatii plasmuitoare”, nota aforistic: ,,imi plac me-
intr-un cuvint de inconstien- taforele pentru ca prin ele
tul profund sau de irational. gindul se exprima cu mare

surpriza. Insa fac toate sfor-
tarile s& ma lipsesc de ele.
Pentru o metaforda excelenta,
esti nevoit sa faci noudzeci

Prin urmare, poezia, asa cum
o vede L. Blaga, este macar
pe o latura ermetica, n sen-
sul de ,irationald", dat de

- .VIRSTEL

intregul volum. Despre existenta intelectualului in micile orase
provinciale, omorfitoare de elanuri, s-a mai scris, si Tnhca mult,
in literatura romana. Paul Georgescu, desi unele aparente, iro-
nizate cu verva de M. N. Rusu in ,Luceafarul*, pot sa-l acuze
in acest sens, n-a intentionat nici un moment sa faca o concu-
rentd tardiva semandatorismului, apropiindu-se de aceasta zona
in care se contureaza jalnicul profil al dezradacinatului, al ina-
daptabilului. In afara spatiului geografic si a timpului (nu se
schimba nimic daca eroii erau bucuresteni sau ar fi trdit n
alta epocd) Paul Georgescu se intreaba asupra ,virstelor tine-
retii”', simbol al abstragerii din timp, cu cuvintele lui Eminescu
din Sarmanul Dionis, pe care si le ia ca motto la nuvela O
viziune a Paradisului: ,, Trecut si viitor e in sufletul meu, ca
padurea Tintr-un simbure de ghindd, si infinitul asemenea, ca

reflectarea cerului Tnstelat intr-un strop de roua™.

Nu ,,tirgul de provincie* 1l preocupa, asadar, pe Paul Geor-
gescu, oricit de Tncarcat ar putea sa para la un moment dat,
acest decor, descris in nuvelele sale Cu o minutie destinata sa-i
disimuleze intentiile, ci dimensiunea interioara, ,,permanenta

0 carte pe saptamina

existentiala"™ a unui singur erou care se cheamd, Tn Vacanta,
Adrian, copilul care cauta certitudinea caminului, Tn Vizite
Marius Constantinescu, judele preocupat de cariera, in O vi-
ziune a Paradisului Matei Poenaru, cautatorul febril si chinuit
al unui eden pierdut. Acest Paradis, imaginea noastra despre
fericire, se numeste, la virsta lui Adrian si a adolescentilor dini
Vizite, iresponsabilitate. In fata agoniei tatalui, cercul primei
virste a tineretii se sparge, fortindu-l pe Adrian sa ia o atitu-
dine, coplesit de presimtirea grea a raspunderii Tntr-o lume
care-i apare rasturnata. O experienta cruda suferd si Mircea din
Vizite, ilustrind, cu alt material de viatd, iesirea din aceeasi
virstd a iresponsabilitatii. Profesorul Poenaru din O viziune a
Paradisului se refugiaza ntr-un oras de provincie pentru a se
»elibera™ si manifestd dorinta tiranica, pe care si-o suprave-
gheaza cu grija, de a fi el Tnsusi, Tn deplind responsabilitate,
pe drumul catre Paradisul visat, care Tnseamna aiirmarea sa,
deocamdatd o simpla proiectie oniricd. Ros de mari Tndoieli,
Matei apare in faza cind nu-si gaseste decit cu mare greutate
,»punctele cardinale*, infatisind o drama existentiald si nu una

si noua metafore triste" (v. artistica, ,,organizarea interi-
Recreatie aforistica, Cronicile oara acceptabila Tn ordinea
optimistului, 1964, p. 187). visului”, ,,organizarea imagi-
Discutind, mai Tnainte, poezia nilor intr-un sens liric", ci
lui llarie Voronca, autorul ,Claritatea clara, rationalda",
Istoriei literaturii romane re- (p. 808), care imita ,,universul
marca drept ,procedeu” ca- concret”, ,ordinea realitatii".
racteristic  ,,stabilirea  unui De asemenea, cind dezavueaza

abuzul de metaforism, o face
peiitru cd sinuozitatea lui du-
ce la ,caricaturizarea univer-

cifru de concrete, numite gre-
sit imagini”, a unui ,conglo-
merat absurd si dizgratios de

metafore”, facind o observatie SL_J|I:Ji", la _,,trivializarea I_umii
memorabild : ,,Poezia lui nu fizice" prin atropomorfizare
are Hmfa pentru circulatia continua. Admitind ,cd ima-

ginea nu e totul Tn poezie si
ca sint si versuri ,nude", el
subliniaza ca ,poezia lui D.
Nanu si a altor poeti minori
n-a fost Tnabusitd din cauza
claritatii ei, ci fiindca nu era
suficient de artistica™ (p. 573).
Expresia lirica directa cade a-
desea Tn discursivitate, Tnsa
pentru G.Célinescu aceasta nu
submineaza lirismul (,,Emines-
cu Tnsusi este oratoric, sen-
tentios, uneori aproape, n a-
parentd, didactic"), notiunile
imagistice denotd un mers nefiind ostile emotiei. Emines-
sovaitor al spiritului, Tn timp cu le minuieste ca ,lucruri
ce marile cotituri ale unui spa'iale”, stie ,sa ascunda i-
drum ascendent 1Tn serpen- maginile, spre a nu rapi omu-
tind oferd de fiecare datd o lui simplu voluptatea notiu-

imaginilor si aceasta produce
stagnarea si ariditatea poe-
mului care poate fi citit din
toate partile, de la capat la
coada si de la coadd spre cap,
fara vreo alterare apreciabila
a sensului” (p. 783). lata, dar,
ca si G.Calinescu limita si-
nuozitatea metaforica, sinuozi-
tatea de dragul sinuozitatii,
care duce totdeauna la pier-
derea directiei in care trebuie
sa Thainteze desfasurarea poe-
ziei. Prea multe sinuozitati

vasta si  nebanuita perspec- nilor curente de sentimente,
tiva. Tn vreme ce poetul inabil fa-
Lucian Blaga si G.Ci& ce paradd excesivda de meta-
linescu se fntilnesc si in a- fore” (v. Despre maiestrie si
precierea  expresiei directe = metafora, Cronicile optimis-
in poezie. Primul, poet al  tului, p. 400).
,Lsuavitatii materiale” si al O analiza prelungita ar
,.gindirii - mitice", descopera detecta si alte analogii Tntre

valentele poetice ale cuvinte- ideile despre poezie ale lui

lor care poartda o ,sarcind Lucian Blaga si ' G.Calinescu.
mitica" si  marturisesc 0 lluzoria discordantd ™ pun-
»atmosfera mitica” (v. Des- ctul initial se poate explica
pre mituri, op.cit. p.390), du- pe de o parte prin formatia
pa cum vorbeste, in altd diferita a celor doi creatori
parte, de caracterul integral geniali (in sfera culturii ger-
si secret metaforic al limbii mane unul, Tn cea a culturii

italiene si franceze altul), pe

poetice, chiar cind aceasta nu .
de alta prin enuntul prea ca-

utilizeaza metafore: ,,In lim-

bajul poetic cuvintele nu sint  tegoric, al filozofului siste-
numai expresie, ci sint corpuri, ~matic si dispersarea decon-
certantd a opiniilor estetice

substante, care solicita atentie . . - ~
’ ’ ale criticului. Apropierile, mai

si ca atare” (v. Aspectele fun- ymeroase si mai importante
damentale ale creatiei cultu- decit deosebirile, pot fi mai
rale, op.cit.,p.407). Ideea, for- usor ldmurite. Atit unul cit

si celalalt a fost un poet, du-
blat de un dginditor profund:
L.Blaga a scris, stilistic vor-

mulatd cu aproape trei decenii
Tnaintea lui J.P.Sartre, i-a fost

sugerata de ,fizica" versurilor  bind, cele mai frumoase ese-
lipsite de metafore ale Iui uri filozofice de la noi; G.
Holderlin si l-a indreptatit sa  Calinescu, cele mai colorate,
vorbeascd de ,magia" poetica Mai adinci si mai vibrante
a versului. pagini de critica si istorie

Intuitii  foarte asemani- literara. Amindoi au izbutit

sa scrie opere monumentale
in mai multe genuri, spiritul
constructiv le-a fost comun,
ca si evolutia spre cerul se-

toare, justificate Tnsa prin alte
argumente, vom regasi si Tn
opera critica si estetica a lui
G.Calinescu. Ca si pentru Bla-

ga, pentru el ,versificatia nu ninadtatii  clasice. _In ) sfirsit,

< . . N demonstrarea geniului crea-

e o formda, ci continutul in- ; . fost |

o L - or romanesc a fost sensu
susi, ritualul liric si marii po- .

suprem al operei lor de va-

eti au cultivat totdeauna sonul
n sine, verbalitatea pura” (v.
Istlit. romane, p. 746). Ceea
ce respinge nu este claritatea

TINERETI™

de conjuncturd sociala ca in literatura semanatoristilor Tn care
victimele erau sufocate de miasmele mediului, omoritorul tirg
provincial, nu de teroarea launtrica, indiferenta la mediu, Insta-
lata pe drumul cautarilor ,eliberarii interioare” care duce la
un inexorabil esec. Judele Marius Constantinescu este o cari-
caturd a lui Poenaru, intentia autorului fiind aceea de a pre-
zenta aceeasi drama sub doua aspecte fundamental opuse, care
penduleaza intre comedie si tragedie. A ramine numai la deta-
liul mediului social, Tn judecarea nuvelelor lui Paul Georgescu,
desi poate fi apreciatd aici ascutimea observatiei, corosivitatea
ei, Tnseamna a nu banui, din cauza suprafetei Tnselatoare, adin-
cimea primejdioasa, cu viata ei tulbure si misterioasa, a adincu-
rilor apei.

In toata cartea, Paul Georgescu este un pasionat de idei si
in paginile ei eseistice, mai mult decit in altele, poti banui mai
Usor foabitarea criticului cu scriitorul. Un comentariu la opera
lui Proust precizeaza, de anumite sensuri, mai ascunse
ochiului grabit, ale nuvelei O viziune a Paradisului. ,,Proust
nu cauta timpul pierdut, un anume timp, ci Tncerca sa iasa din
curgerea lui, vroia sa-l opreasca, Tnota Tndarat, spre izvor, ca
sa nu fie tirit spre mare; dar si de acolo, de la sursa, cartea
lui — Si el Tmpreuna cu ea — porneste pe drumul facut odata,
il reface, se deplaseaza din nou tot spre mare, grabind sa
ajunga vremea sa biologica™. Scriitorul ia de multe ori, n
nuvelele lui Paul Georgescu, atitudinea criticului, produein-
du-se, fatd de propriile sale personaje, o anumita detasare, care
nu le abate din terenul literaturii. Autorul se suspecteaza ironic
de astfel de atitudini livresti si stilul devine uneori voit paro-
distic: ,,Ne vom plimba pe faleza si voi Tncepe — alaturi, marea
vuind, eventual cu luna (deasupra) — fireste, livresc: nu stiu altii
cumor fi, dar eu unul, cind magindecsc la copilarie, ceea ce nu se
intimpla aproape niciodata, nu am nici o reprezentare, nu-mi
amintesc nimic*. De la Creangd, autorul poate trece cu usurinta
la Caragiale: ,,Uritica: — Dumneata, domnule, zic, esti beat,
sau ce, zic, vezi-ti de treabd.. Sunt tentat sa-i strig: — Duduie,
nu l-ai citit pe Caragiale ?' Toate acestea (si altele peste care
trecem) ne dovedesc ca prozatorul nu este prizonierul lecturilor
criticului. Dimpotriva, nuvelele sale capata si stilistic, ntr-o
vreme cind, s-0 recunoastem, se scrie foarte putin supravegheat,
daca nu la Intimplare (fericite exceptii. Baconsky sl Banulescu !)
un aspect foarte interesant, cu singura rezerva pe care o ridica
unele insistente lexicale si fonetice izvorite tot din intentii pa-
rodistice, deci cu acoperire artistica, dar la alta treapta.

Al. Andriescu

loare universala.

Dimitrie Costea



roblematica ,,constiintei de

sine”, pusa si tratata initial

| in filozofie, este astazi ,,reven-

dicatd"” de mai multe discipli-

ne ale spiritului: psihologia,

etica, estetica, pedagogia si

axiologia. Personal socotesc ca un

cadru potrivit de tratare multilaterala

a acestei probleme 71l ofera psihologia

sociala marxista, conceputa ca cerce-

tare pluridisciplinara, bazata pe un

punct de vedere integrator propriu,

-din care Tnsd nu lipsesc considerentele

filozoiic-axiologice si implicatiile eti-
co-estetice si pedagogice.

1.Cercetarea nivelelor constiintei u-
mane este justiiicata din punct de ve-
dere stiintific. Cu toatd interdependenta
generica, structurald si functionald din-
tre constiinta individuala si cea soci-
ala (de grup, colectivd), ele solicita
evident si o studiere specializata, re-
lativ separatda, cu scopul definirii con-
tinutului si functiilor ce le detine fie-
care nivel Tn viata spirituala si actiunea
sociald practica. Dacd prin notiunea de
Lhivel" vom Tntelege nu o stratificare
(ca cea de tip geologic, de pilda) ci
modalitate de organizare, o ierarhie a
complexitatii si specificitatii mecanis-
mului intern de realizare a iunctiilor
activitatii umane rationale, atunci, cre-
dem noi, analiza nivelelor constiintei
de sine va fi utila.

Tirtem sd accentuam de la Tnceput
necesitatea reala pe care o resimt filo-
zofia si sociologia marxista, ca si ce-
lelalte discipline umanistice si sociale,
in principal psihologia sociala, de a
Tncadra Tn dimensiuni si notiuni stiin-
tifice moderne, problematica relativ
veche si clasica a constiintei de sine la

nivelul individului, al grupului, paturii,
clasei sociale, natiunii si chiar la nive-
lul  umanitatii. Aceasta  problematica
este impusa cercetdrii stiintifice atit de
cerinte teoretice interne, conceptul de
constiinta de sine detlnmd un rol ex-
pllcatlv si euristic considerabil, cit Si
de cerinte practice de ordin politic, etic
si educational.

2. Marx si Engels au respins argumen-
tat continutul speculativ si mistic atri-
buit de Hegel si hegelienii de dreapta
conceptului ,,constiinta de sine" (Vezi
in special ,,Sfinta familie" si ,,Ideolo-
gia germana™). lIronizind constructllle
teoretice idealiste subiective ale aces-
tora, prezentate Tn haina conceptului
,»constiintd de sine", care — noteaza
Maix si Engels in ldeologia germana,
,»pare sa tina aici locui unei hale de
vechituri ideologice"”, ei Tsi formuleaza
implicit  propria pozitie materialist-
dialectica : ,,Expresia abstracta si ete-
rica prin care Hegel (Fenomenologia
spiritului,p.101) denatureaza o ciocn're
reald este pentru aceasta minte ,,criti-
a" (e vorba de Bauer — n.m.) ciocni-
rea reald fnsasi. Sfintul Bruno accepta
contradictia speculatlva si apara una
din laturile ei Tmpotriva celeilalte. Fra-
zeologia filozofica  despre  problema
reala este pentru el problema reala
Tnsasi. Pe de o parte, deci, Tn locul oa-
menilor reali si a constiintei lor reale
despre relatiile lor sociale care aparent
sint autonome fata de ei, gasim la el
simpla expresie abstra.cta (s.m.): con-
stiinta de sine, tot astfel cum Tn locul
productiei reale el pune activitatea a-
utonomizatd a acestei constiinte de si-
ne jiar pe de alta parte in locul natu-
rii reale si a relatiilor sociale existente
in mod real, el pune sintetizarea filo-
zofica a tuturor categoriilor filozofice
sau a denumirilor filozofice ale acestor
relatii, cuprinsd Tn expresia substanta,
deoarece, ca toti filozofii si ideologii,
el considera conceptiile, ideile, expre-
sia abstractd, autonomizata a lumii e-
xistente drept baza a acestei lumi
existente”. Tot Tn aceasta lucrare Tn-
tlinim formulata celebra idee: ,,adeva-
rata bogatie spirituala a individului
depinde Tn intregime de bogatia relati-
ilor sale reale”. Si: |mprejurarlle
formeaza deci oamenii, Tn aceeasi ma-
surd Tn care oamenii creeazd Tmpreju-
rarile".

Staruinta asupra acestor idei de baza
ale marxismului se justiiica prin ca-
racterul lor orientativ fundamental,
cit si prin valentele lor teoretice actu-
ale. Aceeasi conceptie, consecvent In-
dica dialectic) materialista a facut po-
sibila  depasirea critica a ideilor
feuerbach-iene asupra controversatei te-
me a ,,constiintei de sine", tratatd Tn
spiritul antropologist al ,,esentei omului
in genere" de catre L.Feuerbach. Ceea
ce nu inseamna ca atit la Hegel, cit
mai ales la Feuerbach nu se gasesc
numeroase observatii si afirmatii dem-
ne de cel mai mare interes.

Astfel, de pilda, Feuerbach, noteaza:
,,Omul devine constient de sine Tnsusi
prin obiect: constllnta obiectului este
constiinta de sine a omului... obiectul

este iiinta sa manifestd, eul sau auten-
tic, obiectiv (Esenta crestinismului, p. 35)

3. Neiiind posibila si nici necesara,
in cadrul restrins ce ni l-am propus
aici, o analiza istorica mai ntinsa, ne
vom rezuma la evocarea unui pasaj
din cunoscuta ,,Sociologie generala" a
lui Petre Andrei, care fara sa exceleze,
Tn cazul de fatd, prin originalitate, se
distinge prin claritate si intemeierea
rationamentului propus:

,Prin urmare, orice constiinta psi-
hologica — conchide Tn comentariul sau
Petre Andrei — are doua aspecte, doua
fatete: una individuala, alta sociala,
ambele fiind foarte strins legate, una
de altafs.m.j. Fiecare avem o constiinta
a propriei noastre vieti, a instinctelor
mostenite din mosi stramosi, a Tnclina-
tiunilor noastre, constiintd a Eului pro-
priu, dar avem Tn acelasi timp si o
constiinta de dependenta noastra fata
de grupul social, de legatura interese-
lor noastre cu acelea ale altora, o con-
stiinta sociald. Constiinta Eului stabi-
leste in genere un paralelism — uneori
chiar si opozitii sau conflicte — fintre
interesele proprii ale individului si
acelea ale grupului social, pe cind
constiinta sociala face Tintodeauna u-
nitatea acestor interese (la nivel de
clasa, precizam noi — n.m.). Constiinta
Eului e modificatd necontenit de catre
societate, care T1i largeste mereu sfera
si capacitatea... La rindul sau Tnsa
si constiinta individuala poate da di-
rectii noi societatii" (Sociologie gene-
rala,p.396-397).

Acest pasaj surprinde just, dupa pa-
rerea mea, natura si corelatia dintre
nivelul individual sP cel social (global,
colectiv, grupai) al constiintei de sine,

modalitatea Tn care ele comunica, se
influenteaza si se determind reciproc.

Ideea lamuritoare de baza privind
geneza, evolutia si natura constiintei
de sine, individuale si sociale, a for-
mulat-o  marxismul, prin accentul pe
care l-a pus pe determinarea obiectiva-
sociala, concret istorica a fenomenului
de care vorbim, asa cum a rezultat
anterior din pasajele apartinind cla-

sicilor. _ 3 _ o _
4. Pentru filozofii, sociologii si psi-
hologii marxisti, constiinta de sine

nu este o entitate metafizicd nedeter-
minatd si nedeterminabila, fie cd ne
referim la palierul ei individual, fie la
cel social (grup, clasa, popor, natiune).
Ea nu este nici o simpla autoapreciere
subiectiva sau un produs al instincte-
lor cum este ea la McDovgall. In con-
ceptia marxista, la fiecare nivel, con-
stiinta de sine are radacini obiective
in ansamblul conditiilor naturale si
sociale Tn care Tsi duce existenta insul
sau colectivitatea, Tn modul lor de trai, Tn
structura economica si sociald, Tn or-
ganizarea politica si institutionala, n
cadrul cultural dat.

Totodata se impune distinctia dintre
constiinta de sine si constiinta de altul,
de altceva la care se raporteaza si dato-
rita careia, de altfel, se si constituie.
,,Opozitia dintre eu si non-eu, dintre
individ si fiintele din jurul sau 7l face
pe om sa se priceapa pe sine ca ceva
deosebit de ceilalti. Asa se naste Tn el
constiinta de sine" (Idem,p.390) re-
marca sintetic Petre Andrei, urmindu-I
aici, partial, pe Giddings si Stoltenberg
(Constiinta de sine ca factor interpsihic,
in Minerva, nr.3/1927)

In privinta naturii reflectorii a con-
stiintei de sine, precizarea facuta de
autorii ,,Introducerii Tn psihologia so-
ciala" este fara Tindoiala demna de
considerat la nivel macrosocial: ,,unele
activitati reflectd numai existenta so-
ciala stricto sensu, fiind forme ale
constiintei de sine ale acesteia, pe cind
altele reflecta in acelasi timp si natura
exterioard, forme social istorice dispa-
rute, sau forme ale constiintei sociale
actuale (deci nu numai existenta soci-
ald) cu toate ca fara existenta sociala
nici un gen de reflectare constienta nu
este posibila, pentru ca ar fi lipsita
de Tnsasi suportul ei antologic” (M.
Ralea si Tr. Herseni — Introducere in
psihologia sociala,p.87)

5 In ceea ce ne priveste, dorim sa
accentuam o idee putin reliefata
n literatura consacrata problemelor
constiintei de sine. Atit la nivel indi-
vidual (personalitate), cit si la nivel
de colectivitate (grup, clasa, natiune)
constiinta de sine Tn Tntelesul ei pro-
fund, autentic are ca nota definitorie
momentul axiologic.

O tratare mai moderna si destul de
sugestiva a problemelor constiintei de
sine, din unghiul de vedere al psiho-
logiei sociale, o face Jean Stoetzel,
sintetizind contributiile diieritilor autori,
n special a celor americani si englezi
(Mead, Alpport, Sherif, Linton s.a.).
Dacd raportarea constiintei de sine la
conceptele de statut si rol ca si la

criteriile de valoare mi se pare fruc-
tuoasa si demna de o reflectie critica
obiectiva din partea psihologilor sociali
marxisti, spiritul general care prezi-
deaza solutionarea problemelor ramine

tributar conceptiilor idealiste, behavi-
orismului si in unele cazuri chiar freu-

dismului. Astfel se atribuie constiintei
de sine, Tn primul rind, aspecte formale,

se acordd rolul hotaritor determinant
,influentelor culturale in societatea Tn
care e plasat subiectul”, analiza con-
tinuindu-se apoi asupra unor ,,compo-
nente" ale constiintei de sine (indivi-
duale) cum ar fi constiinta imaginii
propriului corp, posedarea unui nume,
felul Tmbracamintii si, conform aces-
teia, tipul de comportare si exprimare,
stima de sine etc.

inglobarea ,,statutului” Tn conceptul
de constiinta de sine, dar mai cu seama
raportarea acestuia la criteriile de
valoare, constituie o contributie pozi-

tiva la tratarea mai adinca a problemei,
la limitele personalitatii.

,.Stima de sine, ca unul din aspec-
tele dinamice ale constiintei de sine...
produce judecati care comporta la
individ luarea wunor sarcini, fixarea
unor scopuri, care constituie nivelele

de aspiratie, comportd sentimentul va-
lorii sau culpabilitatii, foarte activ in
societatile unde constiinta morala este
puternic dezvoltata” (J.Stoetzel — la
psychologie Sociale, 1965, p. 171-—183).

Constiinta de_sine este, n ultima ana-
liza, constiintd a valorii individuale si
sociale, a p05|b|I|tat|Ior si actelor de
creatie originald, specificd. Astfel pusi
problema, se va putea evita ntelegerea
Tngusta, mecanicista a constiintei de
sine, ca un simplu aparat de inregis-
trare a diferentelor speciiice interindi-
viduale sau intersociale, sau _identifi-
carea conceptului de constiintd de
sine cu oricare din actele constiente
ale insului, cu profilul spiritual, cu un

sistem de reguli de comportare sau,
chiar cu ,preocuparile fata de propria
persoana”, asa cum Tinclina lectorul
univ. dr.lon Dumitrescu, de la Univer-

sitatea din Craiova Tn articolul*) ,,Inte-
grarea sociala activa a tineretului
universitar" (I.Dumitrescu — Integra-
rea sociald, Rev.inv.sup., nr 3/1967).

Evident ca, facute cu metode rigu-
roase si mai ales cu Tntelegerea clara
a ceea ce este si a ceea ce nu este

constiintd de sine, analizele (anchetele)
psihosociologice sint deosebit de im-
portante pentru a extrage unele con-
cluzii privind integrarea sociala activa

a studentilor, dar mai ales pentru a
evita tratamentele egalizatoare, pentru
a selecta cele mai bune elemente,
dupa criterii de valoare si a le Tncu-
raja dezvoltarea independenta.

Problemele mai complexe ale con-
stiintei de sine la nivelul unei natiuni,
n speta referitor la natiunea romana,

am fincercat sa le tratez Tntr-un articol
din revista ,,Contemporanul”, (P. Panza-
ru — Constiinta de sine a poporului
roman. Contemporanul nr. 48/1966).

As adauga la cele spuse acolo ca
esentiala Tn Tintelegerea acestui nivel
macrosocial al constiintei de sine este
sublinierea determinarii  sale concret-
istorice, obiective. Aceasta distinge din
capul locului si principial conceptia
materialist-dialectica de solutiile spiri-
tualiste care sint frecvent vehiculate
in literatura burgheza contemporana
sau au fost prezente in filozofia ro-
maneasca interbelicd. Ca si P.Andrei
sau D. Gusti, Mircea Florian spre
exemplu considera ca:

,,Natiunea ca individualitate colec-
tiva e produs al constiintei de sine,
al reflectiei asupra conditiilor ce tin
laolalta o seama de oameni" (Mircea

Florian — Reconstructia filozofica, 1944,
p.226)

Forta explicativa a conceptului ,,con-
stiintd de sine” se releva Tn lumina
unei tratari consecvent materialiste si
dialectice, Tn centrul careia se afla a-
tit ideea determinarii obiective, de
ultima instanta, a continutului consti-

intei de sine atit la nivel individual
(personalitate) cit si la nivel social
(clase, natiuni) cit si ideea relativei
independente si functiilor sale active
Tn viata social-istorica.

Rezultatele cercetarii stiintifice'
multidisciplinare in acest domeniu —
asupra importantei si complexitatii ca-
ruia am Tincercat doar sa atragem a-
tentia Tn rindurile de fatda — pot fi
utile activitatii de dezvoltare si con-
solidare a constiintei socialiste a po-
porului nostru si Tndeosebi a tinerei ge-
neratii.

Petru Panzaru

O Tintreagd ,ancheta psihosociologica
Tn_ rindul studentilor _din Craiova a fost
orientatd dupa ,intrebari** de genul : ,Te
gindesti vreodatid la tine ?... Ce te-a facut
sa te gindesti pentru prima oara ?“ sau
,.Care sint Tnsusirile_negative _pe care le-ai
observat la tineé ?“ Evident cd autorul n-a
utut _obtine raspunsuri decit pe masura
intrebarildr puse, iar ,concluziile” sau su-
pozitiile facute, fie ca nu spun nimic nou,
fie ca grawteazadeznada duit in jurul ham-
leticei “intrebari : ,ce determina interesul
studentului pentru “propria sa persoana'.

Sub titlul ,,O descoperire
neobisnuitd la Cetatea de
Scaun a Sucevei’, dr. Mircea
D. Matei scrie Tn suplimentul
din octombrie 1967 al ziarului
wZori Noi“ din Suceava: ,In
santul de aparare al cetatii, 1
apropierea pilonilor podului
de trecere peste santul de a-
parare, intr-un strat de depu-
neri datind din secolul al
XVl-lea, a fost descoperita o
medalie de provenienta strdina
si care apartine binecunoscu-
tului pe plan international Or-
din al jaretierei'

Se pare Tnsa ca medalia ga-
sita la Suceava nu apartine
citusi de putin acestui celebru
Ordin, Tn primul rind pentru
ca ea reprezinta cu totul alt-
ceva decit omorirea balaurului
de catre Si. Gheorghe (repro-
ducem aspectul insignei origi-
nale) si nici nu sint indicii ca
ea ar fi putut fi purtatd cu
acatatoare. De altfel, acest ilu-
stru Ordin era destinat exclu-
siv. marii nobilimi britanice si
unui numar limitat de suverani
straini considerati egali cu
coroana engleza. El nu putea
fi deci acordat lui Despot, un
impostor_notoriu. Medalia de
argint gasita la Suceava e de
fapt o moneda cu stema An-
gliei, stema ce are ca deviza
aceleasi cuvinte ale Ordinu'ui
jaretierei. Initialele mariginale
E.R. pot fi Eduard Rex, Elisa-
beta Regina sau alt nume pro-
priu.

In orice caz presupunerea
impune Tnca discutii.

Sh Gorovei

Societatea de stiinte istorice
si filozofice, subfiliala Nasaud,
a organizat o sedintd stiinti-
ficd consacratd centenarului
nasterii academicianului Virgil
Sotropa.

Dupa cuvintul de deschidere
rostit de prof. univ. dr. Stefan

Pascu, membru corespondent
al Academiei, au vorbit des-
pre viata si opera istoricului
Virgil Sotropa prof. lon Rusu
(N&sdud) prof. univ. Gavril
Istrate (lasi), conf. univ. Al
Husar (lasi), prof. univ. dr.
Vasile Scurlu (Cluj), dr. Vale-
riu Sotropa (Cluj), prof. Th.
Ghitan (Cluj), prof. Onisim
Filipoiu (Cluj), prof. Septimiu
Pop (Nasaud) si prof. univ.
dr. Stefan Pascu.

Volumul ,,Zece ani de acti-
vitate stiintificd Tn  sprijinul
productiei agricole n Cimpia
Moldovei* aparut de curind,
prezinta contributia Statiunii
agricole complexe Podul lloa-
iei la progresul agrotehnicii
moldovene si Tn acelasi timp
evolutia acestei importante u-
nitati de cercetare stiintifica.
Autorii |. Costache, 1. Gogo-
lan, A. Grineanu, M. Hatmanu
si V. Costin au urmarit Tm-
bratisarea tuturor activitatilor
din statiune si a rezultatelor
obtinute atit Tn cercetarea de
laborator, cit si Tn aplicarea
la teren a acestor rezultate.

In prefatarea volumului Iri-
inie  Staicu — director al
Institutului central de cerce-
tari agricole si membru co-
resp. al Academiei, subliniaza
amploarea pe care a luat-o n
ultimii ani statiunea de la Po-
dul lloaiei.

Reprosam lucrarii respective
faptul ca, Tn mod general, lo-
cul argumentatei stud’eri a fe-
nomenelor 11 ia expunerea
descriptiva a materialului fap-
tic cules de pe teren. Din a-
ceastd cauza volumul ofera
aspectul darilor de seama fes-
tive.

Pe linia valorificarii materia-
lului aflat in fondurile Bibli-
otecii Regionale lasi, C. Gilea
si I. Kara au Tntocmit o lu-
crare interesanta: Contributii
la iconografia razboiului pen-
tru independenta nationala
(1877—78) in care sint repro-
duse o serie de desene apa-
rute Tn presa europeana de
epoca, inspirate din lupta po-
porului roman pentru inde-
pendentd. Aceste gravuri, din
care o parte au fost reproduse
Tn revista noastrda, au o certa
valoare documentara, fiind Tn
acelasi timp o marturie a in-
teresului pe care acest razboi
drept l-a stirnit Tn Europa.

Reactualizarea lor e bineve-
nita si lucrarea la care ne
referim pledeaza o data mai
mult pentru necesitatea utili-
zarii publice a fondurilor ce
zac Tn depozite.



n ultimii sapte ani, la
Cucuteni-Baiceni  (ra-
ionul Pascani) s-aue-
fectuat sapaturi ar-
heologice de o deo-
sebita amploare, de
catre Institutul de
arheologie din lasi, Tn colabo-
rare si cu unele muzee de is-
torie din  Moldova. La a-
ceste lucrari au participat
si numerosi studenti ai Fa-
cultatii de Istorie si Filozo-
fie din lasi, care si-au facut
practica la acest santier.

Da la Tnceput s-a hotarit ca
lucrarile sa nu se limiteze
numai la asezarile neolitice
de renume mondial, ci sa se
extinda si la celalalte obiecti-
ve, din vremea comunei primi-
tive si pTtna Tn perioada feu-
dala inclusiv, identificate prin
recunoasteri recente pe teri-
toriul comunei Baiceni. In fe-
lul acesta, printr-o cercetare
complexa, s-a urmarit sa se
lamureasca dinamica asezari-
lor din diferitele faze ale cul-
turii  Cucuteni si din perioa-
dele geto-dacica, daco-carpi-
ca, prefeudala si feudala.

Astfel, Tn ceea ce priveste
locuirea neolitica, prin conti-
nuarea cercetarilor efectuate
™ cuprinsul asezarilor de pe
,»Cetatuia" si la ,,Dimbul Mo-
rii" s-au adus preciziuni 1n
plus cu privire la periodizarea
fazelor Cucuteni A si AB, pre-
cum si Tn ceea ce priveste
unele caracteristici ale cultu-
rii materiale si vietii spiritua-
le din diversele etape ale a-
cestor faze.

Relativ la periodizarea fa-
zei Cucuteni A, s-a precizat
ca locuirea cea mai veche de
pe ,Cetdtuia” corespunde u-
nei etape de tranzitie de la
aspectul Trusesti la cel Cu-
cuteni propriu  zis. Aceasta
etapa a fost semnalata pinain
prezent numai spre marginea
de est a asezarii de pe ,,Ce-
tatuiall.

In ceea ce priveste periodi-
zarea fazei Cucuteni AB s-au
procurat dovezi mai conclu-
dente relativ la locuintele e-
tapei a doua a fazei Cucuteni

AB de pe ,Cetatuia”, etapad
care Tn cercetarile anterioare
de pe acel loc era ilustrata
numai prin resturi ceramice

nu si prin complexe de locui-
re. De asemenea, cercetarile
executate Tn asezarea din va-
le de la ,,Dimbul Morii" au a-
dus date complementare cu
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privire la prima etapa a fazei
Cucuteni AB de pe acest loc.

La rindul ei, faza Cucuteni
B a fost si ea subimpartita
recent in doua etape, fiecare
fiind bine ilustrata, atit prin
resturile de locuinte pastrate,
cit si prin caracteristicile de
stil ale ceramicei pictate.

In ceea ce priveste felul de
viatda al oamenilor din aseza-
rea de pe ,,Cetatuia" s-a pre-
cizat ca locuintele din dife-
ritele etape ale fazei Cucu-
teni A, AB si B, descoperite
pe acest loc, se caracterizeaza
atit prin podine de Ilut ars
pe platforme de lemne des-
picate, tipice pentru cultura
Cucuteni, cit si prin altele
cu platforme din piatra, care
pina Tn prezent, dupa cite cu-
noastem, sint unice Tn epoca
neolitica.

Rezultatele privitoare la lo-
cuintele cucuteniene de pe
,»Cetatuia" se completeazd cu
acelea din asezarea din vale
de la Dimbul Morii, din pri-
ig;na .etapa a fazei Cucuteni

—B unde au fost descope-

rite locuinte bine conservate
si de dimensiuni mai mari,
construite numai pe podine

de lemn.

Descoperirea recenta a ce-
lor peste 30 de locuinte cu-
cuteniene fn cele doua ase-
zari neolitice de la Cucu-
teni—Baiceni, prezinta o deo-
sebita importanta ~ Tntrucit
pina la aceste cercetari aici
ele nu au fost explorate me-
todic, ci numai sectionate.

Resturile de culturd mate-
riald neolitica din aceste doua
asezari ,,Cetdtuia" si ,,Dimbul
Morii", descoperite Tn ultimii
ani, completeaza repertoriul
uneltelor de piatra, silex, os,
corn, lut ars si arama, pre-
cum si al ceramicii din dife-
ritele etape ale fazelor cul-
turii Cucuteni.

In ceea ce priveste viata
spirituala a acestor comunitati
neolitice se remarcd unele
piese de cult si  Tndeosebi
plastica antropomorfa si zoo-
morfa, aceasta din urma fiind
foarte bine reprezentata Tn
statiunile eponime de la Cu-
cuteni—Bdiceni.

O preocupare constanta a
cercetarilor noastre a consti-
tuit-o identificarea necropole-
lor neolitice de pe ,,Cetatuia”,
efectuindu-se Tn acest scop
sapaturi Tn mai multe puncte
din preajma asezarilor de a-
colo. Cu acest prilej s-a pre-
cizat, Tndeosebi Tn urma
campaniei din 1967, ca necro-
pola cucuteniana nu poate fi
localizata pe platforma de
Iinga marginea de nord a Ce-

tatuii, Tntrucit pe locul res-
pectiv nu s-au gasit decit
grupuri de pietre desprinse

din platforma de piatra a Ce-
tatuii, precum si resturi de
locuire, Tndeosebi din faza
Cucuteni A, scurse de pe Ce-
tatuia. Fatd de aceastd situa-
tie, pentru identificarea necro-
polei, se impune continuarea
sapaturilor pe platoul ,Laiu"
de Itngd marginea de vest si
sud-vest a Cetatuii, Tn spe-
ranta ca locul respectiv, prin
caracteristicile pe care le pre-
zinta, precum si prin pozitia
lui topografica fatd de ase-

(Urmare din pag. a 2-a)

Bineinteles, de valoare este-
tica. Si se pare ca structura-
lismul literar exclude, ca a-
vind caracter subiectiv, adica
nestiintific, aprecierea de or-
din artistic a operei din par-
tea criticului literar. In ori-
ce caz, eu cred ca ntre
lingvistica si critica literara
trebuie sa existe un contact.
Mai greu este de spus Tn ce
sens anume sa se stabileasca
acest contact, pentru a duce
la rezultate valabile, atit pen-
tru critica literard, cit si
pentru lingvistica. Se pare ca
legatura dintre aceste  doua
discipline o face sau, mai
bine zis, o poate face, Tn pri-
mul rind, stilistica. Poate,
intr-o  masura oarecare, Si
poetica, disciplina veche, dar
reinviata acuma de catre unii
lingvisti, in frunte cu Ja-
kobson.

— Care sint ecourile aces-
tor tendinte Tn lingvistica ro-
maneasca ?

— In lingvistica romaneas-
ca toate aceste framintari au
gasit si continud sa gaseas-

zarea neoliticd de pe Cetatuia,
ar putea sa fi servit ca loc
de necropola.

ELEMENTE DE CULTURA
GETO-DACICA

Al doilea obiectiv impor-
tant al cercetarilor recente
de la Cucuteni—Baiceni I-a
constituit cunoasterea cultu-
rii geto-dacice, semnalata an-
terior prin resturi de locuire
atit pe Cetatuie (sec. IV—III
1.e.n.) cit si pe dealul ,,Mlada"
din apropiere.

In cursul sapaturilor din a-
sezarea de pe dealul Mlada
s-a reusit sa se clarifice une-
le probleme privitoare la a-
ceastd asezare. Astfel, pe ba-
za observatiilor stratigrafice
s-a stabilit cd Tn evolutia a-
sezarii se succed doua etape:
una mai veche (sec. IV—III
i.e.n.), caracterizata prin locu-
inte iIn forma de bordeie si
alta mai noua  (sec. II—II
T.e.n.) cu locuinte-colibe con-
struite la suprafata solului si
cu vetre in interiorul lor.

Existenta celor doua etape
de locuire este sprijinita si
de inventarul ceramic al ase-
zarii. Astfel, ceramica geto-
dacicd, Tn general de traditie
hallstattiana  si lucrata cu
mina, desi pare ca se prezintd
destul de wunitard Tn ambele
nivele, totusi Tn nivelul supe-
rior traditiile hallstattiene sla-
besc treptat, fenomen care se
reflectd atit Tn evolutia unor
forme de vase cit si in tehni-
ca olaritului. In sprijinul exis-
tentei celor doua etape se
poate invoca si numarul mare
de obiecte de fier Tn nivelul

superior, printre care se re-
marca o secere si un virf de
sageata de aspect tipic la
TEne.

In afard de acestea, desco-
perirea Tn nivelul superior a
unei ceramice de tip bastarnic
constituie nu numai un argu-
ment Tn plus Tn ceea ce pri-
veste patrunderea bastarnilor
aici, dar si un element de da-
tare a acestui nivel de locuire
in sec. HlI—II T.e.n., cind bas-
tarnii patrund Tn Moldova. In

consecintd  nivelul inferior
pote fi datat in secolul 1l
sau mai degraba T IV—III
1.e.n., fiind contemporan, cel

putin partial, cu urmele de
locuire geto-dacica de pe Ce-
tatuia, datate Tn sec. IV—III
f.e.n., cu ajutorul fibulelor de
bronz si fier descoperite a-
colo.

In cursul sapaturilor de pe
dealul Mlada, Tn ambele ni-
vele de locuire geto-dacica,
s-au descoperit fragmente de
amfore grecesti, precum si u-
nele resturi de factura celti-
cd. Tn nivelul inferior, printre
care se numadrda o statuetd
zoomorfa pastrata fragmentar,
reprezentind un cap de porc.
Prezenta acestor urme de fac-
tura celtica la Badiceni ca si
altele de aceeasi provenientd
Tn mai multe localitati din
nordul Moldovei, atestd o in-
fluenta sau eventual o patrun-
dere efectiva a elementelor
celtice si Tn aceastd parte a
tarii noastre.

din ce in ce mai
numar relativ
mare de cercetatori, mai ales
tineri, si-au Tnsusit, unii cu
succes, metodele structuralis-
te si au dat la iveala lucrari
valoroase. Fara sa duca la
rezultate noi, necunoscute Tn
farile unde structuralismul a

ca ecouri
puternice. Un

aparut mult mai devreme.
Printre lingvistii romani, a-
depti ai structuralismului, cu
lucrari care merita toata a-

tentia, as aminti pe Emanoil
Vasiliu, Andrei Avram si Ma-
ria Manoliu, toti trei oameni
formati, Tn toata puterea cu-
vintului, din punct de vedere
stiintific, si apreciati nu nu-
mai la noi, ci si Tn straina-
tate.

— Considerati ca structu-
ralismul ar putea obtine, n
mod hotaritor, cistig de cau-
za Tn domeniul lingvisticii ?

— Cred ca anumite forme
sau directii ale structuralis-
mului actual se vor impune.
De altfel, s-au si impus 1in-
tr-o masura finsemnata, cum
dovedeste  numarul relativ

mare al reprezentantilor aces-

In legatura cu sfirsitul pri-
mei etape de locuire de pe
dealul Mlada, este posibil ca
aceasta s-a datorat invaziei,
spre finele sec. Il fen, a
neamului germanic al bastar-
nilor. In conditiile nou create
de convietuirea geto-dacilor cu
bastarnii, asa cum se reflecta
in al doilea nivel de locuire,
asezarea Tsi continua existen-
ta, probabil sub dominatia po-
litica a bastarnilor.

Un alt obiectiv principal al
recentelor cercetari de la Cu-
cuteni—Badiceni l-a constituit
grupul de movile de pe dea-
lul ,,Gosan" din marginea de
nord-vest a satului Cucuteni.
Aceste monumente de carac-
ter funerar, de dimensiuni si
forme variate, sint prea putin
cercetate la noi in raport cu
numarul lor mare in regiuni-
le de stepa si silvo-stepa din
spatiul extracarpatic al Roma-
niei si regiunile vecine.

Prin cercetarile, Tn special
din ultimele doua decenii, a-
ceste monumente sint cunos-
cute mai ales ca tip de necro-
pold a triburilor de pastori
cu morminte cu ocru, de la
Tnceputul epocii bronzului, ca
la Valea Lupului, Holboca,
Ccrlateni, Pldiesti-Triaj, Gur-
banesti, Brailita, Smeeni si
altele, dar si din perioade
mai noi ale comunei primiti-
ve, din prima epoca a fieru-
lui (sec. VI-V 1e.n), cu mor-
minte tracice de Tncineratie,
ca la Birsesti si Ferigele sau
din a doua epoca a fierului,
cu morminte geto-dacice ca
acelea de la Zimnicea, datate
n sec. IV fe.n.

Cercetarea partiala, deocam-
datd numai a uneia dintre ce-
le patru movile din marginea
sud-estica a dealului ,,Gosan"
de la Cucuteni—Baiceni (mov.
nr. 1), a dus la identificarea
Tn centrul acesteia a unei con-
structii circulare din pietre, de
caracter funerar. In cuprinsul
acestei constructii, peste care
s-a ridicat movila s-au desco-
perit oase umane calcinate,
bucadti de carbune sici-
teva fragmente ceramice de
la un vas negru lucrat cu
mina si cu luciu la exterior,
de tip La Tene, prevazut pe
umar cu un motiv plastic in
forma de riton (corn). Toate
aceste resturi erau  Tmpréas-
tiate pe un podium din pie-
tre de la baza constructiei
circulare de piatra. De ase-
menea, Tn cuprinsul acestui
mormint de incinera'ie s-au
descoperit si alte obiecte, un

tui curent, care, de fapt, are
diverse ramuri. Exista mai
multe aspecte ale structura-
lismului, care se pot grupa
oarecum si dupd continente.
Existd un structuralism ame-
rican, care este cel mai Tn-
draznet si mai avansat, el
Tnsusi cu ramificatii destul
de diferite intre ele, — si
unul european, mai moderat.

— Moderat, Tn ce sens?

— In sensul ca manifesta,
mi se pare mie, un spirit
critic mai ascutit. S-ar explica

aceasta, cred eu, prin tradi-
tia mai Tndelungatd si mai
bogata a lingvisticii europe-

ne. Ca si, In general, menta-
litatii europene, care se ca-
racterizeaza printr-o anumita
moderatie, Tn comparatie cu
mentalitatea lumii noi.

— Ca fondator al scolii
lingvistice iesene, cum apre-
ciati evolutia si perspecti-
vele acesteia?

— Lingvistii ieseni sint in
general, traditionalisti.  A-
ceasta, judecind dupa lucra-
rile lor. Traditionalismul, cind
se Tntemeiaza pe cercetarea

virf de sageata din bronz in
trei muchii  si citeva frag-
mente dintr-un obiect de fier.
In afara de acestea, Tn pamin-
tul de umplutura al acestui
mormint s-au descoperit si u-
nele fragmente ceramice lu-
crate la roata din pasta ce-
nusie, probabil de factura cel-
tica, din perioada corespun-
zatoare mormintului. Cerami-
ca din acest mormint este
destul de apropiata aceleia
din nivelul inferior al aseza-
rii daco-getice de pe dealul
Mlada si de pe Cetatuia de la
Baiceni, datate Tn sec. IV—III
f.e.n. si aproape identicd cu
unele vase de aceeasi facturd
descoperite Tn cetatea geto-
dacicd de pe dealul Catalina
de la Cotnari.

Sub aspect social, conside-
ram ca acest mormint, pentru
care s-a facut o constructie
speciala din piatra, peste care
s-a ridicat o movila, a apar-
tinut probabil unei capetenii
geto-dacice. De altfel, res-
tructurarile  social-economice
Tn masa populatiei geto-daci-
ce din acest teritoriu (sec. IV
f.en.) se reflectd si in teza-
urul de obiecte de aur traco-
getic si cu influente greco-
scitico-iraniene descoperit tot
la Bdiceni, pe dealul Laiu, Tn-
tre Cetatuia si mcvile si ca-
re dateaza din aceeasi vreme
cu morinintul si asezarile mai
sus mentionate.

In ceea ce priveste sistemul
de Tnmormintare cu construc-
tii de piatrda Tn movile la ge-
to-daci, semnalat la Baiceni
™ nordul Moldovei, Tsi are a-
nalogii sl la triburile qe-
to-dacice din cimpia Dunarii
cum o dovedesc de exemplu
mormintele cu asemenea con-
structii de la Zimnicea.

UNITATEA
SI" CONTINUITATEA
CULTURII GETO-DACICE

Problema populatiei autoh-
tone Tn perioada corespunza-
toare provinciei Dacia (sec.
IHI—IIl e.n.) si dupda aceea Tn
sec. IV e.n, a fost urmarita
prin cercetarile din marginea
de nord-est a satului Baiceni,
de la punctul Siliste, aducin-
au-se noi dovezi cu privire
la unitatea  si continuitatea
culturii geto-dacice Tn aceas-
td vreme. Denumirea locului
de Siliste a ramas de la o

temeinica a faptelor de lim-
ba, merita toata stima, mai
ales ca, pe plan mondial,
majoritatea  lingvistilor sint
traditionalisti. O initiere 1n
structuralism o socotesc, to-
tusi, necesarda, dacd nu chiar
indispensabila. Nu numaidecit
Tn sensul ca cel initiat s&
purceada la Tntocmirea de lu-
crari structuraliste.

Eu, personal, nu sint struc-
turalist. Nu sint Tnsa anti-
structuralist si  pe oamenii
tineri, sau mai tineri, cu care
lucrez eu la institut si la
universitate, Ti Tndemn sa se
introduca Tn  structuralism.
Si cind este vorba de rezul-
tatele obtinute de structura-
listi, care dovedesc supers-
tate fatd de rezultatele obti-
nute prin  metodele traditi-
onaliste, atunci chiar recomand

folosirea celor structuraliste.
— Care considerati cd sint
raporturile intre structura-
lismul lingvistic si cel filozofic?
— In ce priveste legatu-
rile ntre structuralismul lin-
gvistic si cel filozofic, nu ma

asezare medievala din seco-
lele XV-XVII, din care au
si fost descoperite pina 1n

prezent o locuinta  si mai
multe gropi.

Perioaca corespunzatoare
provinciei Dacia  (secolele.-

II—IIl e.n.) este atestata aici
piin mai multe locuinte con-
struite la suprafata si de tipul
bordeielor, un cuptor de ars
oale si un mare numar de
gropi cu resturi menajere. In-
ventarul asezarii, bogat si va-
riat, cuprinde numeroase o-
biecte de lut, piatra, bronz,
fier si sticla. Ceramica, atit
cea lucratd cu mina, cit si
cea lucrata la roata, prin for-
mele si ornamentele sale spe-
cifice, continua Tn mare par-
te, tipurile vechi ale cerami-
cei dacice din epoca La Tene.
In acelasi timp, s-a constatat
faptul cd bastinasii au imitat
unele forme de vase provin-
cial-romane, pe care le-au
preluat Tntr-o maniera proprie
si le-au inclus apoi treptat
in repertoriul formelor de va-
se devenite traditionale. In-
fluenta romana, puternica 1n
productia locald de oldrie, s-a
datorat probabil si importuri-
lor mai mari de ceramicd ro-
mana. In legatura cu aceasta,
mentionam cd Tn asezarea din
secolele 11—IIl e.n. de la Ba-
iceni — Siliste, Tn comparatie
cu asezarile carpice din ace-
easi vreme din podisul cen-
tral moldovenesc, importurile
de ceramica romand sint mai
numeroase si cuprind, in afa-
ra de amfore, categorii si for-
me ceramice mai Vvariate, in-
clusiv vase de lux din specia
terra sigiilata.

Peste asezarea dacica din
secolele II—IIl en. au fost
descoperite resturile unei a-
te asezari, datirid de ia Tnce-
putul epocii migratiilor (seco-
lul IV e.n) si apartinind cul-
turii  Sintana de Mures-Cer-
neahov. Din cuprinsul acestei
asezari au fost dezvelite mai
multe locuinte  si un mare
numar de gropi cu resturi
menajere. Inventarul asezarii
se compune din ceramica lu-
crata cu mina si la roata,
precum si din diferite catego-
rii de obiecte din bronz, fier,

(Continuare In pag. a 11-a)
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pentru ca nu
cu privire la
filozofic. Am

pot pronunta,
sint informat
structuralismul
totusi convingerea ca Sau-
ssure nu s-a lasat influentat
de nici o doctrina filozofica.
El a fost lingvist. Un lingvist
foarte temeinic, deprins sa
reflecteze adine asupra fap-

telor de limba pe care le
studia. Aceasta l|-a dus la
crearea unui sistem de lin-

gvistica generala. Si lingvis-
tica generala este, cum se stie,
un fel de filozofie a limbaju-

lui. Dar, de obicei, daca nu
totdeauna, independenta de
sistemele filozofice  propriu
zise.

Pavlov a spus o vorba foar-

te profunda: laptele sint
per.tru omul de stiinta ca
aerul pentru aviator. Fara

fapte, adica fara cunoasterea
lot adinca, nu se poate a-
junge la o teorie. Si, din pa-

cate, multi structuralisti ti-
neri, din domeniul lingvisti-
cii, neglijeazd cunoasterea
temeinica a faptelor si de
aceea lucrarile lor au, de o-
bicei, un caracter abstract.



e drumul care duce
de la Falstaff la
Pickwick, Joseph

ritul de a stabili

Addison a avut me-

un prim jalon in-
termediar, dind viatd, Tn schi-
tele din Spectatorul, unui me-
morabil tip  umoristic, un
gentilom de tara cu convin-
geri conservatoare, cam ursuz,
dar cumsecade, putin cam
excentric, Tnsa Tntre limitele
bunului gust convenabil unui
spirit de formatie clasica.
Personajul se numeste  Sir
Reger de Coverley si a Inse-
mnat prin seria aventurilor
lui st ale clubului Tn care I-a
introdus autorul (mai bine zis:
autorii, cdaci "Richard Steele
isi are si aici partea lui de
contributie) o prima amorsa

a marii  epoci a romanului
umoristic englez din secolul
al XVlll-lea. Raportata Ila

aceea a contemporanului sau
Swift, viziunea lui Addison
constituie un exemplu de u-
mor ,roz” — premergind, in-

UMORUL
g
AVATARURLLE
Ul (V]

DE LA

nauntru”, sau al caror umor,
dupa Tnsesi cuvintele lui J.
Swift, era facut ,mai curind
ca sa chinuie umanitatea, de-
cit ca s-o distrezel'. Aceasta
lorma umoristicd, Tn care i-
renia amara intervine adesea
si Tn care inima scriitorului
pare sa Tmpietreasca uneori
de disperare (precum Tn ul-
tima parte a Calatoriilor lui
Gulliver si mai ales Tn Mo-
desta propunere pentru a
Tmpedica pe copiii saracilor
din Irlanda sa fie o povara
parintilor lor, redactatd de
Swift Tn 1729) se afla la iz-

voarele a ceea ce Andre
Breton urma sa lanseze ca
,Lumor negru": ,Totul Tl de-

semneaza, Tn materie de u-
mor negru, drept veritabilul
initiator... S-a atras atentia
ca Swift «provoaca risul,

dar fara sa participe la el».
Tocmai cu acest pret, umorul,
asa cum 11 Tntelegem noi,
poate exterioriza elementul su-
blim care, dupa Freud, Ti este
inerent si  poate transcende

SWIFT

nadejde, facind sa i se reverse
bila neagra. Fie ca vrea sau
nu, el se simte, si Tl simtim
la rindul nostru, legat de
tcate absurditatile existentei
unei societati, sau ale wunor
indivizi. Chiar de i se Tntim-
pla sa-si afirme undeva o a-
nume ,superioritate”, ne dam
seama ca acest gen de ,re-
volta superioara a spiritului”
nu e, Tn fond, decit o simpla
bravada; umoristul, oricit de
»hegru”, se va reintoarce,
mai curind sau mai ftirziu, la
sentimentul sau fundamental de
solidaritate umana, fie si cu
pretul alunecdrii Tn tot soiul
de Dbizarerii.

Altfel spus — si indiferent
daca voi fi silit sa mai repet
afirmatia — umoristul (fie el
,roz" sau ,negru") este, da-
ruit cu simtul relativitatii
manifestarilor omenesti si se
simte facut din acelasi aluat
cu toate fiintele. S-ar putea
pune oricind pe seama umo-
ristului, fara gres, spusa lui
Terentiu : ,homo sum: huma-

LA FIELDING SI' SMOLLETT

tr-o masura, formelor pe care
le va lua umorul la roman-
cierii preponderent sentimen-
tali, la un Laurence Sterne,
de pilda. Unii englezi prefera
sa nu remarce totusi doza de
LWit" ce intrd Tn constitutia
umorului acestuia, caci li se
pare o trasatura de caracter
oarecum de Tmprumut, ea fi-
ind specifica francezilor si—
nu n cele din urma — ir-
landezilor, cu care britanicii
rareori au dus casa buna.

Nici o surpriza deci daca
o seamd de analisti englezi
sau germani refuza net ope-
rei lui J.Swift calitatea de
,Lumoristicd", nefiind dispusi
sa recunoasca n scrierile lui
H.Fielding sau T.Smollett de-
cit numai aspectul lor ,roz"
(atit cit si acolo unde exista),
adica umorul venind dinspre
inima, singurul pe care acei
analisti 1l considera ,verita-
bil". Pina si un comentator
contemporan  atit de putin
inclinat sa exagereze, cum
este Ph.Dr.Thompson, ajunge
sa reia aceasta distinctie de-
venitd oarecum traditionald
printre britanicit ,,Ordinea,
indiferenta la interventiile
spiritului si lipsa de imagi-
natie sint trasaturile caracte-
ristice ale englezilor, care, se
stie, sint oameni de actiune.
Irlandezii sint visatori, dar
ei au mai curind spirit (,,wit")
decit umor, pe cind englezii
au un profund simt al umo-
rului, adeseori complet lipsit
de spirit" (Umorul britanic,
pp.52—53). Totusi Ph.Dr. Thom-
pson are prudenta de a nu a-
pasa prea tare pe aceasta
pedala a psihologiei insulare
si de a recunoaste oricarei
natiuni posibilitatea de a-si
avea propriul sau gen de u-
mor.

Cu Jonathan Swift, al carui
tricentenar l-am sarbatorit zi-
lele acestea, incepe sirul u-
nei  categorii de  umoristi
care, cum spunea Robert Es-
carpit, ,isi poartd spinii pe
dinafara si trandafirii pe di-

formele comicului. De ase-
menea, din acelasi motiv,
Swift poate trece, pe buna
dreptate, drept inventatorul
hazului feroce si funebru".
(Antologia umorului negru.
Paris, 1940,p.15). Or, acest

gen de haz i-a determinat pe
diferiti comentatori sa nu va-
da Tn Swift altceva decit un
mare scriitor satiric, unul
din cei mai corozivi din citi
a dat umanitatea.

Umorul ,roz" n-are nici o
legatura cu satira si probabil
ca de aceea multi 1l si con-
sidera drept singurul fel au-
tentic de umor. In schimb,
umorul ,,negru” este_Tnvecinat
cu ea si uneori distinctiile
ce-ar fi de stabilit Tntre cele
doud utilizari ale comicului
devin destul de dificile. Cred
totusi cd desi procedeele pot
sa para aproape aceleasi Tn
satira si  Tn  umorul negru
(ambele pot practica, Tintre

altele, absurdul ca pe o mo-
dalitate adecvatd), un reper
tot ne ramine, Tn virtutea
caruia nu putem da gres:
scriitorul satiric, adoptind de
obicei un ton didactic incon-
fundabil, tine sa nimiceasca
formele negative ale existen-
tei care-1 fac sa rida, ori mai
degraba sa ricaneze; satiricul
se ia Tn serios, are sentimen-
tul net al izolarii sale In ra-
port cu categoriile negative
care-1 revolta, ba mai mult,
el are sentimentul superiori-
tati sale morale si spirituale
certe, pe care o si pune in
valoare. Satiricul se considera

complet strdin de lumea ri-
dicula pe care o tintuieste
la stilpul rusinii, supunind-o

focului Tncrucisat al ironiilor

si al sarcasmului sau. Alta
apare fnsa pozitia unui ma-
estru al umorului negru, a

unui Swift de exemplu: din-
colo pTnad si de cele mai crude
ironii, el continuda sa aibe
constiinta ca nu apartine to-
tusi vreunei alte lumi decit
aceea care 1l poate Tmpinge
pina la accese de pura dez-

ni nihil a me alienum puto";
satiricul, dimpotriva, se insta-
leazd cu toatd siguranta Tn
jiltul sdu Tnalt de judecator,

de unde opereazd cu ,prin-
cipiile" si cu ,absolutul”.
La Jonathan Swift — care

a putut Tmprumuta un anume
simt relativist din scrierile
lui Berkeley, dupa cum suge-
reaza undeva B. Fehr — ca
de altfel si la ceilalti mari
romancieri englezi ai veacului
sau, care Ti sint Tntrucitva
mai apropiati, printr-o gin-
dire ceva mai radicala, ca
si prin dozajul mai accentuat
de ,,negru” (ma refer la Fiel-
ding si la Smollett), pre-
zenta aceluiasi sentiment al
participarii proprii la slabiciu-
nile lumesti (de care stiu sa
rida dar si sd plinga n acelasi
timp) desi nu este, poate, I-

mediat aparenta, nu e mai
putin reala si verificabila.
Dezvoltarea  prozei  umo-

ristice engleze s-a produs ca

un sir de reactii In lant
fara Addison si Swift, Fiel-
ding n-ar fi fost, probabil,
acelasi scriitor — adicd un

tel de nou Tntemeietor al ro-
manului, Tntr-o altd formula
decit cea obisnuita pina la
el. Dupa cariera nu prea stra-
lucita de autor de comedii
(printre care se numard si
Don Quijote in Anglia), ges-
tul sau de protest Tmpotriva
sentimentalismului din Pamela
lui Richardson se preface din-
tr-o Tncercare de parodie bur-
lesca, reamintind de Scar-
ron, Tntr-un veritabil roman
umoristic: Aventurile lui Jo-
seph® Andrews. Locul proiec-
tatului erou principal, al fra-
telui Pamelei, este luat aici
de pastorul Adams, un erou
de factura don-guijotesca, du-
pa propria recunoastere a au-
torului, si care avea sa ga-
seasca rasunet Tn operele de
mai tirziu ale lui Goldsmith
si Sterne: ,Este Tntr-adevar
unul din personajele nemu-
ritoare Tn literatura. Unele
din trasaturile lui apar Tn vi-

carul din Wakefield altele in
unchiul meu Toby ; si oriunde,
n creatia literara, simplitatea,
uitarea de sine, generozitatea
si 0 manie Tncdpatinatd sint
reunite Tntr-o singura persoa-
na, poti regasi urme din pasto-
rul Adams", (cf. Harold Child,
Fielding si Smollett, Tn Cam-
bridge History oi English Li-
terature, vol.X,1964,p.25).

In ce ne priveste nsd, Jo-
seph Andrews (1742) prezinta
si un alt mare interes: pre-
fata pe care i-a daruit-o Fiel-
ding este totodatd si cea din-
tii Tncercare de delimitare
teoreticd a romanului umoris-
tic, opus de scriitor romanu-
lui burlesc. E drept ca Fiel-
ding utilizeaza peste tot nu-
mai expresia ,roman comic"
si nu pe aceea de ,roman u-
moristic'; dar ceea ce decla-
ra despre aceasta specie se
aplica perfect prozei pe care
el Tnsusi o va produce o data
cu Joseph Andrews si ulte-
rior cu capodopera sa Tom
Jones. Fielding se arata per-
fect constient de rolul sau
de initiator; felul Tn care
scrie, anunta el, n-a mai
fost utilizat in Anglia (ceea
ce poate lasa sd se Tnteleaga

ca alte tari l-au cunoscut,
de pilda Spania, prin Cer-
vantes). Stabilind c&a, indife-

rent daca e tragica sau co-
mica, epica poate exista la
fel de bine atit ™n wversuri
cit si Tn proza, el conchide:
,Or, un roman comic este un
poem eroi-comic Tn proza,
care se deosebeste de poezie
intocmai dupa cum poemul e-
pic se deosebeste de trage-
dia teatralda. Actiunea e mai

dezvoltata si mai vasta. Ea
comporta un mai larg cimp
de evenimente si prezintd o

mai mare varietate de perso-
naje. Acest roman comic di-
fera de romanul serios prin
subiect si prin  actiune. Pe
cind Tntr-unul inventia si ac-
tiunea sint grave si solemne,
n celalalt ele sint amuzante
si ridicule. El se deosebeste
apoi prin personaje, prin in-
troducerea celor de proveni-
enta umila si, ca atare, de
moravuri necioplite — pe
citd vreme romanul serios
ne prezinta personaje de cel
mai Tnalt rang. In sfirsit, el
se deosebeste de acesta prin
sentimente si prin stil si fi-
indca  Tnlocuieste  sublimul
prin hazliu... Dar daca am
admis uneori burlescul Tn sti-
lul nostru, l-am exclus Tn
schimb cu grija din sentimen-
te si caractere, pentru ca in
ele nu se afld nicicind la lo-
cul sdu, decit numai Tn ope-
rele specific burlesti — ceea
ce opera de fatda n-are in-
tentia sa fie". (Aventurile lui
Josseé))h Andrews, Paris, 1955,
p. .

Intr-un limbaj care, dupa
cum se vede, e acela al teo-
reticienilor post-clasici ai li-
teraturii, Fielding consemnea-
za asadar actul autonomizarii
pe cit cu putintd a romanului
,,comic" (alias ,,umoristic"),
fatd de cel picaresc si bur-
lesc. Comicul acestora din
urma poate sa alunece prin
caricatura pina la monstruos;
asa cum 1l Tntelege Fielding
Tnsda, romanul comic trebuie
sa se pastreze totusi Tn limi-
tele picturii verosimile. Nici
Fielding nu pare deci amator
de ,,non-sense”, cum nu fu-
sese nici Addison: anumite
prejudecati de clasicizant Ti
frineaza 1nca spiritul de in-
dependentd, cel putin atunci
cind teoretizeaza. Remarcind
ca Aristotel n-a definit ridi-
culul (efect fundamental Tnsa,
dupa Fielding, in romanul
comic), autorul lui Joseph
Andrews completeaza lacuna,
aratind ca principala sursa a
ridiculului este afectarea, pro-
dusa la rindul ei de doua
cauze . Tngimfarea si ipocri-
zia; Tn special aceasta din
urma afectare se cere a fi
ridiculizatd. Este tocmai ceea
ce a vrut sa realizeze Fiel-
ding prin chipul  odiosului
Blifil din Tom Jones, opus
in mod voit si constant cin-
stei exemplare a personajului
principal al romanului; fi-
indca Fielding n-a disprehiit

nimic mai mult decit ipocri-
zia si sarlatania.
Capitolele introductive ale

fiecdreia din cele 18 carti ale
lui Tom Jones reprezinta, n
felul lor, una din formele
de manifestare a umorului lui
Fielding, care, glumind cu
nerabdarea cititorilor, le-a
transformat Tn pagini de teo-
rie literard, explicindu-si u-
nele intentii proprii, sau ri-
zind de obtuzitatea contem-
poranilor. ElI a continuat,

printre altele, sd-si dezvolte
aici ideile asupra a ceea ce
numeste ,,ail prosai-comic-epic

writing" (,,orice lucrare pro-
zai-comico-epicd") asa cum e
si Tom Jones — pentru rea-
lizarea caruia invoca muza
ce-i ajutase pe Tnaintasi, Tn

acesti termeni: ,Vino, tu ca-
re-ai inspirat pe Aristofan, pe
Lucian, pe Cervantes, pe Ra-
belais, Moliere, Shakespeare,
Swift si Marivaux, harazeste
rindurilor scrise de mine da-
rul umorului, pina ce oamenii
vor ajunge destul de buni ca
sa nu faca altceva decit sa
rida de nebuniile altora si
Tndeajuns de modesti, ca sa-si
deplinga propriile rataciri”,
(Tom Jones, Buc., 1956, vol. II,
p. 235). Prezenta lui Aristofan
si Lucian Tn aceasta Tnsiruire
era menita, poate, sa asigure
un si mai Tnalt prestigiu (in-
trucit ei veneau din antichi-
tatea clasicd) traditiilor pe
care Fielding Tntelegea sa le
ccntinuie.

Ceea ce se cuvine sa ne
retind cu deosebire luarea a-
minte este insa introducerea
la Cartea a Vil-a: 1intflnim
aici doua observatii ce mi se
par de maxima importantad in
definirea atitudinii umoristice
fatd de lume. Referindu-se la
om, ca actor pe scena Vvietii,
Fielding se opreste asupra

opticii relativiste cu care tre-
buie privite caracterele ome-
nesti: ,Poate ca Natura nu

l-a sortit sa joace un rol
odios Tn toate dramele sale;
caci din acest punct de ve-
dere viata se aseamand pe
de-a-ntregul cu teatrul: ace-
lasi actor 1l infatiseazd une-
ori pe ticadlos, iar alteori pe
erou; si personajul care as-
tazi 1t trezeste admiratia,
miine se poate Tntimpla sa
nu-ti inspire decit dispret"
(vol. I, p. 368). In functie de
aceasta versatilitate a naturii
umane, care va fi atitudinea
convenabild la care se va
opri Fielding? ,In ultima a-
naliza, omul nepartinitor si cu
judecata sanatoasa nu se gra-
beste niciodatd sa osindeas-
cd. Poate sa condamne o sca-
dere si chiar un viciu, fara
ca totusi sa se Tinfurie Tmpo-
triva vinovatului. Aceeasi ne-

bunie, aceeasi copilarie, ace-
easi lipsa de bund crestere
si de bunatate sufleteasca

dau nastere protestelor si hui-

duielilor atit Tn lume cit si
la teatru. Oamenii cei mai
vrednici de dispret sint Tn-

deobste acei care au de cele
mai multe ori pe buze cuvin-
tele ,ticalos" si ,,nemernic",
iar fapturile cele mai corup-
te sint cele dintii care stri-
ga, la parter, Tmpotriva in-
decentei”. (vol. I, p. 369). U-
moristul, care poate fi orice

in afara de un ipocrit, nu se
va grabi nicaieri sa condam-
ne; tot ce-si ingaduie sa faca
este sa priveasca pe oricare
dintre semenii sai cind prin
ocular, cind prin lentilele
mari ale binoclului sau, oprin-
du-se, Tntrucit Tl priveste, cu
un fel de surfs Tntristat, la o

imagine intermediara, pasibi-
la oricind de  modificari si
surprize.

Aspectele cele mai carac-
teristice ale viziunii umoristi-
ce despre lume pot fi rega-
site asadar, pe rind, la ro-

mancierii englezi ai secolului
al XVIll-lea: amestecul ele-

mentelor intelectuale si afec-
tive, realismul si simtul re-
lativitatii, diversele tranzitii
de la ,,negru” la ,roz" etc.
Cit despre procedeul formal,
de inspiratie picaresca, atitde
Tndragit pina astazi de catre
umoristi, care consta Tn tri-
miterea eroilor in tot felul de
calatorii, ca sa cunoasca lu-
mea, un umorist ca Smollett
l-a putut afla, desigur, nu
numai Tn opera lui Lesage,
pe' care a tradus-o. Aseme-
nea Vvoiaje aventuroase ofe-
ra eroilor lui Smollett (de la
Roderick Random pina la
Humphrey Clinker) nu atit
satisfactia unor schimbari de
decor, la care ei se aratd Tn

orice caz mai putin sensibili,
cit pe aceea a perindarii pe

dinaintea ochilor a cit mai
felurite chipuri si  moravuri
ale celor mai diverse cate-
gorii sociale — cu o prefe-

rintd marcatda pentru cele ig-

norate sau dispretuite pina
la acea vreme.
Val. Panaitescu

Noi
descoperiri

arheologice

(Urmare din pag. a 10-»)

piatra, os, lut si sticla. Din-
tre toate aceste obiecte, pen-
tru aparitia lor rara in ase-
zarile din sec. IV e.n., merita
sa fie mentionate un biazdar
din fier si o risnita rotativa
din piatra, ambele piese fiind
in strinsa legatura cu agri-
cultura, activitate economica
de baza a locuitorilor acestei
asezari. De altfel, atit tipul de
asezare si locuinte, asemana-
toare cu cele din perioada an-
terioard cit si inventarul din
cuprinsul lor, atesta aici o
populatie sedentara ale carei
ocupatii de baza erau agricul-
tura si cresterea vitelor, adi-
cd aceleasi ca si Tn perioada

asezarii din  secolele 11—III
e.n. ) )
Asezarile  suprapuse  din

secolele 1l—IIl si IV e.n. de
la Baiceni—Siliste fac parte
dintr-un grup mai mare de
asezari din aceasta perioada,
a caror dinamicd si cronolo-
gie orizontala va putea fi sta-
bilita precis prin cercetarile
viitoare. Deocamdatd mentio-
nam descoperirea Tn apropie-
re a doud asezari din secolul
Il en., dintre care una, in
marginea satului Barbatesti,
semnalatda cu prilejul recu-
noasterilor arheologice de su-
prafata si alta pe dealul Lain,
n apropiere de cunoscuta ce-
tatuie neoliticd, din care s-a
cercetat deja un cuptor de
ars oale. De asemenea, tot
pentru secolul Il e.n. mai
trebuie de adaugat descoperi-
rea recentd de la Stroesti a
unei sabii de fier de tip sar-

matic. Toate aceste descope-
riri atesta, pentru secolele
II—IIl e.n., o intensa locuire
Tn zona Badicenilor. Aceeasi
intensitate de locuire a con-
tinuat si in veacul urmétor,

vreme din care dateazd o alta
asezare de tip Sintana de Mu-
res de la Bals, pe locul numit
»Valea Parului.

In sfirsit, tot la Siliste au
fost descoperite cinci locuin-
te de tip semibordei, solid
construite, cu peretii si aco-
perisul ntariti  cu stilpi si
grinzi groase de lemn, fiecare
din ele avind cite un cuptor
masiv din piatra, care dateaza
dintr-o faza tirzie a perioadei
prefeudale (sec. VIHI—IX). In-
ventarul acestei asezari, mult
mai sardcacios Tn comparatie
cu inventarul asezarilor mai
vechi din sec. Il—IV e.n. de
pe acelasi loc, cuprinde cite-
va tipuri de vase, lucrate cu
mina si la roatda, precum si
citeva cutite de fier si Tmpun-
gatoare de os.

Locuirea din perioada pre-
feudala tirzie a fost semnalatd
si la punctul ,,.Dimbul lui Ple-
tosu", din apropierea Silistei,
unde au fost descoperite 12
locuinfe de suprafatd si semi-
bordeie. Locuintele erau pre-
vazute cu o vatra de foc dip
pietre de riu, situate de re-
guld intr-un colt si mai rar
cu cuptoare masive de tipul
denumit ,,pietrar".

Locuintele de suprafatd erau
constructii destul de usoare,
probabil de tipul colibelor, cu
podea batatorita si cu supra-
fata destul de redusa. La rin-
dul lor, semibordeiele erau
adincite cu circa — 0,30 m.
fatd de suprafata initiald de
calcare, avind o forma rectan-
gulard, de dimensiuni nu prea
mari.

In cadrul asezdrii de la
Dimbul lui Pletosu s-au sur-
prins stratigrafie locuinte care
suprapuneau pe altele mai
vechi. Dupa toate probabili-
tatile avem de-a face cu doua
faze de locuire, care din
punct de vedere tipologic nu
pot fi deocamdata delimitate.

Din prezentarea succintda a
principalelor  rezultate ale
cercetarilor arheologice efec-
tuate la Cucuteni—Bdiceni in
ultimii ani se desprinde ca-
racterul complex al acestor
cercetari, precum si contribu-
tia lor la ldamurirea unor pro-
bleme privind atit orinduirea
comunei primitive (epocile
neolitica si geto-dacicd), cit
si a perioadei prefeudale (sec.
H—IV si IX—X), Tn care a a-
avut loc  procesul  formarii
limbii si poporului roman.
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inecunoscutul scri-
itor italian Curzio
Malaparte (pe nu-
mele adevarat, Kurt
Erik Suckert), au-
tor al volumului
rele e orb", nu de mult
tradus Tn romaneste si
al cartilor de faima
mondiala ,,Kaputt" (1944),
,Tehnica unei lovituri
de stat" (1931), ,,Singe"
(1937), ,,Volga se naste
in Europa"” (1943), ,La
Pelle” (1945) s.a. a pe-
trecut, Tn 1941, mai mu te
luni in orasul lasi. Ro-
manul , Kaputt”, publicat
la Napoli, in timpul ocu-
patiei americane, consti-
tuie un viguros docu-
ment asupra celui de al
Il-lea razboi mondial ; u-
nul din capitolele cartii
(,,Sobolanii  din  lasi")
este consacrat zugravirii
vietii din marele oras
moldovenesc, Tn care
domnea, la Tnceputul lui
1941, confuzia dureroasa.
Publicam, la mai bine
de 20 de ani dupa apa-
ritia cartii, un fragment
din capitolul ,,Sobolanii
din lasi".

A m impins usa si am
intrat. Casa, pustie, se

cunostea ca a fost pa-

rasitd in grabd. Bucati

din  perdelele facute

ferfenitd zaceau Tm-
prastiate prin camera, in mij-
locul dormitorului destul de Tn-
capator, sub o lustra metalica,
trona 0 masa mare, rotunda,
Tnconjuratd de mai multe scau-
ne. Din salteaua rupta curgea
praful si, la primul pas facut
in dormitor, de pe podea s-a
ridicat un nor alb ; fulgii zbu-
rau in jur, lipindu-se de fata
mea transpirata. Sertarele erau
vroiste, hirtii si cirpe acope-
reau podeaua. Am rasucit Tn-
trerupatorul : da, lumina ardea.
Bucataria : ticsitd de paie i
cioburi. Tigadi si oale zdceau in
dezordine pe soba. Intr-un colt,
0 gramada de cartofi putreziti,
Tncaperea era plina de mirosuri
de mincaruri stricate si murda-
rie umeda.

Desigur, nu era deloc un pa-
lat, dar 1n lasi, In Moldova,
era imposibil sa gadsesc ceva
mai bun Tn acele zile, la sfir-
situl lui iunie 1941 — primele
zile ale campaniei hitleriste im-
potriva Uniunii Sovietice — de-
Cit aceasta marunta casuta, af-
lata la marginea unei intinse
gradini de zarzavat neingrijite,
undeva, la Tnceputul strazii La-
pusneanu, nu departe de
Jockey-Club si restaurantul —
cafe Corso. (Dar era-cum am
aflat mai ftirziu — nu o gradina
de zarzavat, ci un vechi cimi-
tir ortodox...).

Am deschis larg fereastra si
am Tncercat sa fac putind or-
dine. Eram frint de oboseala si
ma multumeam, Tn seara a-
ceea, cu atit: sa matur si sa

. Soa-

aranjez putin dormitorul. ,La
dracu cu toate celelalte, la
dracu cu razboiul!l.." Am 1in-

tins pe pat cele doua paturi,
am atirnat carabina de un cui
pe perete, apoi am asezat lan-
terna si fotografia clinelui meu,

Intre timp
binelea ;

sarmanul  Phoebus.
se intunecase de-a
am aprins lumina...
Pe undeva trebuia sa se afle
gramofonul : l-am vazut cind
am intrat, lata-l. Am stins lu-
mina (camuflajul 1), am ales o
placa din gramada aflata in-
tr-un sertar, am cautat cu de-
getul acul, am rasucit manive-
la si am coborit bratul pe
disc. Era o melodie populara

romaneasca, pe care 0 cinta
Chira Pitigoi. Ragusit si dulce
Tncepu vocea Chirel sa Tngine
n intuneric :

Ce-ai in gusd, Marioard,
Ce-ai n gusda, Marioara...

M-am aruncat pe pat, am
Tnchis ochii, dar m-am sculat
din nou, m-am dus 1n buca-
tarie, am luat o caldare cu
apa si am pus la racit sticla
de tuica pe care o adusesem
din Bucuresti. Am pus caldarea

lingd pat si m-am Tintins din
nou pe salteaua rupta, Tnchi-
Zind ochii. Placa se terminase

si se Tnvirtea in gol ; acul de
otel scirtiia Tndbusit. M-am ri-
dicat, am T1nvirtit din nou ma-
nivela gramofonului, am po-
trivit iardsi acul la marginea
discului. Si Chira Pitigoi a Tn-
ceput sa cinte din nou in in-

tuneric, dulce si ragusit :
Ce-ai in gusd, Marioara...
Daca as fi putut sa aprind
lumina, as mai fi citit putin.
Aveam la mine o carte de
Harold Nicolson, ,,The Helen's
Tower", cumparatd la Bucuresti
de la Axafer, cunoscutul meu
librar evreu care-si avea pra-
valia n dreptul ,,Curentului®.

Era o carte mai veche, de prin
1937, o istorie a vietii lui Ca-
rol Dufferin, unchiul lui Ha-
rald Nicolson. La dracu cu
Harald Nicolson, cu tot cu un-
chiul sdau, la dracu toti ! Cal-
dura te toropea, de trei sau
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patru zile, ca un furuncul gata
sa spargd, se tot cocea o fur-

tund. Chira Pitigoi cinta cu
vocea ei ragusita, plina de
singe dulce, apoi, brusc, me-
lodia s-a frint si acul Tsi re-
incepu scirtiitul  Tnabusit... U-

sor, am adormit si am Tnceput
sa visez...

...Trecerea cétre vis s-a facut
pe nesimtite ; Tntr-un tirziu, am
fost oarecum constient  de
faptul ca visez. Poate ca a-
dormisem si m-am  desteptat
din nou, asa cum adeseori se
ntimpla cind esti rupt de o-
boseald si cind continui sa vi-
sezi, cu ochii deschisi. Apoi, se
deschise usa si intra Harald
Nicolson. Purta un costum gri,
0 luminoasa camasa albastra
din pinza de Oxford, Tnviorata
si mai mult de o cravata al-
bastru finchis. A intrat, arun-
cindu-si paldria verde pe masai,
apoi se instala pe un scaun,
nu departe de pat si ma privi
zZimbind...

Treptat, camera se transfor-

ma intr-o strada, apoi intr-o
piatd umbritd de pomi. Dea-
supra acoperisurilor am recu-
noscut cerul Parisului. Vedeam

piata Dauphine ; da, ferestrele
locuintei mele din piata
Dauphine I.. M& tineam aproa-
pe de zidurile caselor, ca sa
nu fiu recunoscut de vinzato-
rul de ziare de pe Pont Neuf,
apoi iau coltul pe la Quai de
I'Horloge si ma opresc 1in fata
numarului 39, in fata casei
mele. Intr-adevar, era usa atit
de cunoscutd, usa casei lui
Daniel Halevy. Am fintrebat-o
pe madam Martig, portareasa:
e acasa domnul  Malaparte ?
Madam Martig ma privi tacuta
indelung farda sa ma recunoas-
ca si eram bucuros ca nu ma
recunoscuse, mi-era rusine sa
ma Tntorc la Paris ntr-o uni-
forma de ofiter italian, mi-era
rusine sa vad nemti pe strazile
Parisului. De altfel, cum ar fi
putut sa ma recunoasca dupa

atitia ani ?

- Nu, Monsieur Malaparte
nu e la Paris, raspunse madam
Martig.

— Sint unul din prietenii lui—
am spus.

— Nu avem nici-o stire des-
pre el - a continuat madam
Martig — Monsieur Malaparte
mai e poate in ltalia, la in-
chisoare, poate pe front, un-
deva prin Rusia, Africa, Fin-
landa, poate a murit, poate a
cazut prizonier, cine stie ?

M-a trezit zgomotul usii:
prag se afla un ofiter Tnalt,
solid, urmat de trei soldati, ca-

rora, In bezna, nu le zdream
decit ochii Tnrositi si fetele
transpirate. Luna s-a rostogolit
peste pervaz ; prin  fereastra

deschisa patrundea o brizd u-
soara si proaspatd. Dupa ce a
facut citiva pasi, s-a oprit in
fata patului meu. Lumina lan-
ternei Tmi cadea in plind fata.
Ofiterul avea n minda un re-
volver.

— Politia militara, spuse as-
pru, puteti sa va legitimati ?

Am Tinceput sa rid, Tntorcin-
du-ma catre Nicolson, dar Tna-
inte de a putea zice ,la dracu"
am observat ca Nicolson dispa-
ruse intr-un nor alb de fulgi
de gisca. Un cer laptos napa-
dise camera si, in acel cer
Tncdrcat cu ceatd, am zarit
neclar figurile lui Nicolson si
Morley clatinindu-se, ridicin-
du-se Tncet catre tavan, ca
niste Tnotatori care, dupa o sa-
ritura in adine, se ridica Tncet
catre suprafatd, Tnconjurati de
un nor de mici bule de aer.

Deplin trezit, m-am asezat n
capul oaselor :

- Vreti sa beti ceva? l-am
Tntrebat pe ofiter.

Am umplut doud pahare cu
tuicad. ,,Noroc. in  sandtatea
dumneavoastra !".

Tuica rece m-a trezit de-a-
binelea, dind glasului meu un
sunet vioi si uscat ; dupa ce
am scotocit putin in  buzuna-
rele hainei atirnate de margi-
nea patului, i-am Tntins ofiteru-
lui legitimatia :

— Asta e legitimatia mea,
pariez ca e falsificata.

Ofiterul zimbi :

Nict nu ar fi de mirare...
Apoi adauga : de altfel nu
prea-i bine s& dormiti singur

intr-o casa parasita. Abia ieri
am gasit in strada Uzinei un
barbat cu beregata tdiata, in
patul sau.

—“Multumesc pentru sfat, am
spus, dar cu aceasta legiti-
matie falsificata se poate dor-
mi linistit, nu vi se pare?

- Desigur, raspunse ofiterul.
Pasaportul meu era semnat
de loctiitorul presedintelui con-
siliului  de ministri, Mihai An-
tonescu.

- Nu doriti sa-l1 verificati si
pe acesta daca nu e falsificat?
— am TIntrebat, intinzind pasa-
portul care era contrasemnat
de colonelul Lupu, comandan-
tul militar al lasului.

- Multumesc, spuse ofiterul,
cu dumneavoastra totul e Tn
regula.

- incd un pic de tuicd ?

- De ce nu? In tot lasul nu
se mai gaseste o0 picatura.

— Noroc !

- Noroc |

Ofiterul plecase, urmat de
soldatii sai, iar eu, ntins pe
spate, am adormit adinc, ftij
nind strins in mina transpirata
patul revolverului.

M-am trezit tirziu. Pasdrelele
cintau in sdlciile si pe crucile
de piatra ale micului cimitir
parasit. M-am Tmbracat si am
plecat sa caut ceva de min-
care. Strada era ticsitd cu co-
loane lungi de camioane si
tancuri nemtesti ; in  fata
Jockey-Club-ului  stationa odije-
ria, grupuri de soldati romani
cu castile lor de otel, n uni-
forme pline de noroi uscat,
marsalulau cu pas greu si ra-
sunator pe caidarimul strazilor.
Grupuri de bdarbati fara ocu-
patie stdteau in usa circiumei
de Iinga cofetdaria de la Fun-
datie, altii in fata coaforului
lonescu ori Tn dreptul ceasor-
nicdriei Goldstein.

Aburii- ciorbei de pui grase,
cu mireasma de bors, pluteau
in aer, amestecati cu mirosul
puternic de brinza, al brinzei
de Braila sarate. Am urcat
strada Brincoveanu spre piata
Sf. Spiridon si am intrat in
pravalia de coloniale a unui

comerciant evreu. Domnul Kane
avea un cap mare, lataket, Tm-
podobit de niste urechi ca
minerele unui vas de lut.

— Buna dimineata, domnule
ofiter - ma saluta Kane. ..O
indispozitie ciudatda imi dadea
un soi de ameteald. M-am a-
sezat pe un sac cu zahar,
descheindu-mi gulerul de la ca-
masa si desfacindu-mi putin
cravata. in pravalie era un mi-
ros greu de marfuri, alimente,
peste uscat, petrol si sdpun.

- Razboi timpit si ridicol | -
icni cu naduf Kane. ,lesenii
sint nervosi, fiecare  asteapta
ceva periculos, se simte Tnaer
ca se va inlimpla ceva deose-
bit" — spuse Kane. Vorbea in-
cet, privind banuitor catre usa.
Afard treceau unitdti mici de
soldati, coloane de camioane
si tancuri nemtesti. ,,Ce cred ei ca
pot face cu aceste arme, cu
toate aceste tunuri si tancuri?''-
asa vorbea privirea nedumerita
a lui Kane. Dar tacea, plim-
bindu-se prin pravalie cu pasi
tirsiti.

— Domnule Kane - spusei -
sint ,,pe uscat".

— Pentru dumneavoastra, am
Tntotdeauna ceva bun - si scoa-

se dintr-o ascunzatoare trei
sticle de tuica, ceva brinza,
niste cutii de sardele, doua

borcane cu marmeladd, zahar,
un saculet cu ceai...

— E ceai rusesc — spuse
Kane - adevarat ceai rusesc.
Ultimul. Daca-1 terminati, nu
mai am de unde sa va dau
altul...

- La revedere, domnule
Kane.

- La revedere, domnule ca-
pitan. Zimbind, ne-am strins
miinile. Kane avea Tintiparit pe
chip un zimbet de animal ne-
linistit. Cind am Tncercat sa

ies pe usd, tocmai se oprea o
trasura. Kane se repezi afara,
apleeindu-se pina aproape de
pamint: ,,Buna dimineata, doam-
na Principesa 1"

Era una dintre acele vechi
trasuri boieresti, neagra si pom-

poasa, un fel de trasura-lan-
dou, cu coviltirul lasat si o
centura latd de piele pentru

sprijin, interiorul era tapitat cu
pinza gri, iar spitele rotilor e-
rau vopsite Tn rosu. Trasura era

trasa de doi murgi bine hra-
niti, cu coama lunga si grea-
banul lucind de sudoare. fintre

pernele infoiate se zdrea o fe-
meie uscativa, destul de in
virstd, cu fata obositda ascunsa
sub un strat gros de pudra
aiba ; statea parca Tntepenita,
Tmbrédcata numai n albastru, ti-
nind o umbreluta de dantela
rosie in mina stingd. Avea o-
chii  mindri, putin Tncetosati si
aceasta ceata a miopiei dadea
mindriei privirii ei ceva ne-
sigur si absent. Borul unei pa-
larii florentine late 7i desena o
dunga ingusta de umbra peste
fruntea Tincretitda. Fata 1 era
nemiscata, privirea ridicatda pu-
tin in sus, Tnspre cerul de ma-
tase albastra pe care alunecau
citiva gingasi norisori albi —
mai degraba umbra unor nori
deasupra unui lac. Era princi-

pesa Sturdza - unul dintre ma-
rile nume ale Moldovei. Linga
ea se afla principele Sturdza,
un barbat inca tinar, Tnalt, us-
cativ, Tmbujorat, Tmbracat 1in
alb... Purta guler Tnalt, scrobit,
cravata gri, manusi de Iina in-
chise la culoare, jambiere ne-
gre, Tncheiate intr-o parte.

- Bund dimineata, doamna
principesa, spuse Kane, aple-
cindu-se pina la pamint. Ve-
deam cum i se wurca singele
pind in ceafa si cum 1 zvic-

neau timplele. Principesa nu-i
raspunse la salut, nici macar
nu Tntoarse capul. Rosti sec,

cu glasul ei obisnuit sa& porun-
ceasca :

- Da-i ceaiul lui Grigore.

Grigore, birjarul, trona pe
capra trasurii, ntr-un caftan
greu din matase verde decolo-
rata, care-i atirna pinda la ciz-
mele rosii. Avea 0 sapcd de
tatar, din satin rosu, brodat cu
galben. Eia gros, palid, mole-
sitt Kane se ploconi 1n fata
binarului, scoase citeva cuvinte
bilblite, apoi disparu in prava-
lie, pentru a reapare dupa ci-
teva clipe in prag.

Dupa o noua plecaciune, rosti
cu glas tremurat.

— Doamna principesa, ierta-
ti-md va rog, nu mi-a mai ra-
mas nimic, nici o foita de ceal,
doamna principesa.

— Hai repede, ceaiul meu,
vorbi principesa cu glas ceva
mai plin.

- lertati-m&d, doamna...

Principesa Tntoarse ncet
capul, 1l privi fara sa clipeasca,
apoi spuse cu glas obosit :

- Ce vrea sa Tnsemne asta ?

Grigore !

Grigore ridica biciul,  biciul
moldovenesc, lung, cu un
ciucure roz, Tnaltd bratul si-l
intinse, de parca ar fi tinut
un steag Tn pumn ; apoi se

ridica aproape in picioare, spre
a-si face vint pentru loviturd
Kane se Tntoarse catre mi'

ntinzind mfinile si atingind <-J
degetele tremurinde  saculetul
cu ceai pe care 1l aveam la
subtioara. Transpirat, palid, ma

implora cu glas scazut :

- lertati-ma, domnule capi-
tan... Tnhata pachetelul pe care
i-I ntinsei zimbind si-l dadu,
cu plecaciunea de rigoare lui

Grigore. Acesta ldasa biciul sd
cada cu toata puterea pe spi-

narilor cailor, care smucin-
du-se, s-au napustit in galop ;
trasura disparu in sunet de zur-
galdi, Tnconjuratd de un nor de
praf. Un fulg de spuma de la
zabala unui cal se lasa cu un
pocnet incet pe umarul meu.

- La dracu, doamna princi-
pesd, ia dracu, tipai eu. Dar
trasura era departe : stirnea de
acum colbul dincolo de Jockey-
Club, catre Fundatie.

- Multumesc, domnule capi-

tan, spuse Kane, l&sindu-si in
jos privirea rusinata.

— Nu conteaza, domnule
Kane...

In roméneste de
M. R. lacoban si
Harald Silfi



