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LA TREAPTA STIINTEI

Istoria poporului roman, fin-
ceputa de acei intelepti daci
si continuata atit de zbuciu-
mat peste decenii si secole,
este istoria bunului simt, a
luciditatii, a realismului robust.
Nici in cele mai critice mo-
mente ale existentei sale, po-
porul romén n-a cautat so-
lutii  aventuriste, subiectivismul
iresponsabil i-a fost strdin. Res-

pectul pentru lupta si intelep-
ciunea Tnaintasilor, grija pen-
tru prezent, dar si pentru vii-

tor a caracterizat din totdea-
una spiritul romanesc. Tot ce-a
fost mai Tnaintat n trecut este
astazi preluat, Tmbogatit, ridi-
cat la treapta stiintei, fiecare
masurd, fiecare problema a
politicii noastre interne sau
externe este astazi supusa dis-
cutarii si aprobarii intregului
popor. [Partidul Comunist Ro-
man si-a inscris pe steagul sau
de lupta, ca obiectiv funda-
mental, Tnflorirea natiunii so-
cialiste, cistigindu-si Tncrede-
rea nepieritoare a poporului
roman. O dovadd vie a fost
si entuziasmul cu care oame-
nii muncii de pe toate melea-
gurile patriei romanesti au pri-
mit si aprobat noua Tmpartire
administrativ-teritoriala a ftarii.
Aceasta masura Tnscrisa pe
inalta traiectorie a politicii cre-
atoare, originale, izvorita din

Simion Stolnicu

tot ce are mai viu si mai plin
de forta poporul nostru, repre-
zintd o sintezd stralucita intre
traditiile pe care ni le-au 1&-
sat Tnaintasii, imensa experien-
td si Intelepciune adunatd in
anii de constructie a socialis-
mului si gindul trimis n viito-
rul de care ne ingrijim inca
de pe acum; ea constituie
opera si vointa fntregii nati-
uni, fiindca, asa cum ne-a o-
bisnuit partidul a fost cinta-
ritd, chibzuitd, ca intr-o mare
familie strins legata in toate
momentele existentei sale.
Adoptarea  acestei  masuri

creeaza un cadru mai favo-
rabil valorificarii  potentialului
tarii noastre, repartizarii ratio-
nale a fortelor de productie,
dezvoltarii intense si multilate-
rale a industriei si agricultu-
rii, avintului Tntregii vieti so-
ciale.

Plecind de la punerea de
acord a modificarilor profund
calitative de structurd si pro-
portii din toate domeniile so-
cietdatii noastre cu formele si
metodele de conducere si or-
ganizare, Conferinta Nationald
a Partidului Comunist Roman
a preconizat masurile care a-
cum au fost adoptate. Noile
forme si metodele de condu-
cere si organizare au in ve-
dere tocmai aceste prefaceri,

care daca nu sint luate in
seama pot avea repercusiuni
negative.

Revolutia tehnico-stiintifica

contemporana fnseamna schim-
bari calitative de mare am-
ploare nu numai in sfera fac-
torilor materiali, ci si in cea a
factorilor subiectivi. De aceea
partidul pune in prezent un

accent deosebit pe formarea si
pregatirea in toate domeniile,
a unor cadre de conducere
cu un profil superior, curajoa-
se si ferme in actiune, pline
de raspundere. Criteriul de a-
preciere a fiecarui om nu es-
te astfel redus la aspecte for-
male ci dezvaluie calitatea

muncii, rezultatele ei concrete.
Rutina, spiritul conservator, lip-
sa de initiativda si responsabi-
litate sint incompatibile cu
un conducator, indiferent de
marimea colectivului pe care-I|
conduce si de sarcinile ce le
are de Tindeplinit. Pe melea-
gurile patriei noastre, in uzine
si unitdti agricole, In aseza-
minte stiintifice, de Tinvatamint,
de arta si culturd, activeaza
oameni entuziasti, carora par-
tidul le-a dat fintotdeauna o
inaltda apreciere pentru munca
lor competenta si pasionata. In
noul cadru, format prin Tmpar-
tirea administrativ-teritoriala a
tarii, acesti oameni minunati

Ningea si fulgi se-mpleticeau

Be(i de-atit cer din ochi-Ji sau
Dornici pas mic prin alb sa-l vada...
Eu Ji-am trimis Tn dar zapada
Din zarea inimii-n betele,
S-anine-n stresini albe vele

Sa navighezi prin soarta-albastra,
Luceferilor mei iiastra,

Tot prin ninsori de pescarusi
BlIinda sa-i prinzi din mari la usi
Si sa te Joci cu-opal din larg

vor avea posibilitatea de a-si
afirma mai mult capacitatea
lor creatoare, pusa in slujba
patriei.

Masurile preconizate la Con-
ferinta Nationalda a Partidului

Comunist Roman si adoptate
acum de marele sfat al tarii,
de ntregul popor, constituie

un nou pas Tn mersul triumfal
al Romaniei Socialiste spre
cele mai Tnalte culmi ale pro-
gresului si civilizatiei. Forta de
atractie a socialismului  nu
consta nici in alese cuvinte si
nici in fagaduieli, ci in certi-
tudini, in exemplul viu pe care
il arata, in capacitatea lui de
a rezolva toate marile proble-
me pe care istoria i le pune
in fatd. Poporul nostiu care
construieste socialismul si par-
tidul sdau comunist, ntreaga
politicd a Romaniei, atesta cu
prisosinta acest fapt. Prestigiul
de care ne bucuram astdzi in
lumea Tintreaga, roadele mun-
cii noastre, Tncrederea Tn Vii-
tor, toate izvorasc din dragos-
tea fierbinte pentru patria
noastra socialista, careia po-
porul roman, condus de parti-
dul comunistilor, ii fdureste,
acum, un prezent si un viitor
asa cum au visat Tnaintasii si
cum 1l doreste orice om de pe
aceste plaiuri.

Cronica

Pe care mari 1l scald, nu-1
Tu fard sa-ntelegi troiene
Si Joc de pescarusi alene,
Mi-ai alungat din urbe-afara
Neaua iubirii pe hotara,
Minune-n roabe si hirleti
Spuma sfielii din bineti,

Dusa de-acum gunoi sub stele
Orna strujeni, pustii parcele...
Si urbea far' plutiri stihare
N-avu sa mai scinteie-n zare

Proletori din toote tarile, uniti-va |
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a politicii?

Putine, sau_ foarte putine sint stiintele care sa fi concen-

trat atita atentie, interes, simpatii sau antipatii — in compa-
ratie cu stiinta politica.
Preocupdri pentru teoretizarea, pentru generalizarea si

interpretarea unor fenomene politice, unor stiinte privitoare la
stat, forme de guvernamint, partide politice etc., au aparut
incd de multa vreme. Originea lor o putem gasi chiar in
Orientul antic, in Grecia antica. Dupa multi autori ai istoriei
doctrinelor politice, Tn opera cunoscutului filozof al Greciei
antice — Aristotel, se face chiar o teoretizare a stiintei poli-
tice ca atare, putindu-se aprecia ca acest Alexandru Mace-
don al filozofiei antice — cum I-a numit Marx — este parin-
tele stiintei politice.

Alti ginditori au gasit exageratd aceasta asertiune si au
conchis ca de o adevarata stiinta politica poate fi vorba nu-
mai in ,,Principele” ginditorului renascentist Niccollo Machia-
acorda

velli. O parte a doctrinarilor politici mai recenti
paternitatea acestei ramuri a stiintei ,Spiritului legilor* a
iluministului  francez Montesquieu.

Neavind intentia unei verdictdri n sprijinul sau respin-

gerea unei opinii sau alteia, Tntrucit se pare ca fiecare contine
0 doza mai mare sau mai mica de arbitrar — retinem ca o
concluzie certa aceea ca o suitd Tntreaga de autori — Tntre
care si cei amintiti, s-au strdduit s& Tntemeieze cunostintele
umane despre aspectele politice ale societatii — Tintr-un sis-
tem unitar de conceptii, sa-i precizeze continutul si sfera fe-
nomenelor si proceselor de care ea se ocupd, sa creeze un
fond de categorii cu care sa opereze.

Preocuparile pentru politologie sau politicologie — cum
mai este ea numitd de multi autori contemporani — au fost
reluate de catre reprezentantii reformei, ai teoriei dreptului
natural, ai comunismului si socialismului utopic, ai iluminismu-
lui si materialismului secolului al XVIll-lea, ai democratismu-
lui revolutionar.

Fara a fi elaborat anume lucrari de stiinta a politicii n
sensul uzual al cuvintului, clasicii filozofiei marxiste ne-au
lasat pretioase indicatii de principiu si metoda a caror vala-
bilitate este mereu actuala. Asemanator celorlalte discipline
sociale, stiinta politicd si doctrinele politice, in sens larg, se
grefeaza pe anumite interese de clasd si sint in acelasi timp
0 expresie teoreticd a acestora. Determinarea mai mult sau
mai putin mediatd a gindirii politice Tncepind cu geneza si
terminind cu constituirea si dezvoltarea ei in doctrine Tnche-
gate sau sisteme politice notorii, caracterul de clasa al aces-
tora, legdtura lor mai mult sau mai putin directd cu clasele
sociale existente, constituie note definitorii pentru orice con-
ceptie politica. Stiinta politica nu este, Tntr-o anumita privinta,
decit reflectarea pe plan ideologic a politicii.

Convergenta preocuparilor unor politologi  contemporani
din térile capitaliste, cum sint Maurice Duverger, Marcel Pre-
lot, Gaston Bouthoul, Georges Burdeau, Jean Jacques Che-
vallier, Bruno Brunello, Gaetano Mosca, Cattin Georges, Hacker
Andrew, Parkinson C. Northoste etc., vine sa releve o data in
plus semnificatia sporita a stiintei politice azi, atit in sistemul
stiintelor social-politice cit si in politica internd si externda a
mstatelor si partidelor.

Ce este stiinta politicd ? Ce semnificatie are ea ?, este
o stiinta sau o artda ?, existda o stiinta de sine statatoare cu
obiect propriu, metodologie proprie, cu un sistem axiomatic
si categorial proprii, sau exista doar stiinte politice . dreptul,
istoria, economia, geografia politicd, demografia politica etc.?,
este propriu de a vorbi de o stiintd politica sau trebuie s& ne
multumim doar cu sociologia politica ? latd doar unele din-
tre Tntrebarile care ispitesc pe tot mai multi politologi si care
declanseaza acorduri sau dezacorduri nu numai Tintre nume-
rosi doctrinari politici din tarile capitaliste, pe de o parte si
cei din tarile socialiste, pe de altd parte, dar chiar si intre
autorii  burghezi.

Nu numai cda in ultima vreme in domeniul stiintei politice
s-au facut eforturi ca in institute speciale sa se cerceteze, sa
se investigheze probleme specifice ale stiintei politice, ajun-

(Conlinuare in pag. a 11-a)

Marin Voiculescu

Opal dintr-un noian prescris

Si fosfor de flamind abis

Luci cit uri prin clipe curg
De-atunci din lupi de dupa-amurg
Te-adulmeca, soarta-ti-ndoaie
Zapada-n vraisti de gunoaie...

_* Din volumul Tn pregatire ,Serpuiri
intre lut si tortele de aur“, sub Tngri-
jirea lui Barbuleseu.
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o
provocate de un tabel statistic factura folcloricda Tn relatia cu

mamfestul comunist cu numarul _cititorilor din tanul  teatrul cult. Multi comentatori ai text $| reg|e Huciul Buciumenilor, cum Ti zic localnicii, sau Dum-

Se Tmplinesc, la sfirsitul aces gi?/ce%itaat!e Blietl)sliiOt%(iiri ggpetra'!ggr%- l;%pre(zﬁgée}tieringttj%gﬁgt,egiimcglggitﬂgl Studioul T lui ,C. I. N brava Buciumenilor, cum Ti spunea Sadoveanu, pe un pe-
’ ? - >l - - C ’ A tudiou eatrului ,,C. |I. o- H A S = _
tei luni, 120 de ani de cind a tdm ci nu putem extrage decit elaboratd, numai modalitatea de  ttara” aduce o premierad pe tara rimetru restrins, (doar_ citeva hectare) concentreaza nos
risunat, pentru prima datd a-  citeva date, de altfel cit se poate  exprimare scenicd, facind ab-  care incita la discutie. vorba talgic poezia fascinanta a Dumbravii minunate, locul pe-
pel_ttl_l '3'F‘)r|0|eEta“ in tolatle (tjarllg. ggateco%clzilggelgteéi E;téllztgcaﬁumcat: stractie de specificul literar al ge '\C/Ir_isﬁolford CoéLrj]mltcl; $id Escurial ripetiilor duduii Lizuca si catelului Patrocle.
uniti-va ra  semnalul desca- el, al celor doud balade : Pintea Vi- e Michel de elderode, piese i tineri ai iunii i ; A .
tusdrii  constiintei. de clasa a  de 27.000 de cititori, cu o frec-  teazul si Gheorghe de la Boiabirz.  care iau prilejuit regizoruluip Di- _Plopii tineri ai statiunii pomicole experimentale, in ar-
tuturor celor oprimati de bur-  ventd de 755279, ntr-un an fiind  pentru’ a clarifica lucrurile, de- Nu Cernescu - o reinterpretare gintul curat al iernii, au gingasii de mirese. Gospodarii
gerci)ar dogipggéénem ml\jal!;l?]r}teastteéll f%llgcégitedeacggflumeSaluatgnun ??Lé limitind totodatd sensul de spec- persclanalé, implicITnd m(IJdific:;|1ri statiunii au marcat cu pedanterie livezile lor de pe dea-
tarti . eu e. ITestu 2013, 2 - 1 - tacol folcloric fata de acela al ample Tn_ textul autorului. In i i . iri i ini
partidului comunist a constituit ~mos omagiu, poate cel mai fru- tacolului cult. lorifica tim% ce in Gazeta literard, cri- lul Buciumenilor : perdelele subtiri de plopi adolescentini,
un un Tndemn si o scoald. El a  mos, adus cartii! ?gﬁf‘i;‘iﬁ u(%ﬂ(géﬁngarsei VL:;:anFImlgg ticul N. Carandino combate con- cu siluetele lor elegante, urcd si coboara pina in depar-
reusit sa polarizeze, in  timp, de gindire, o conceptie de viata) Vingétor infidelitatea regizorald tari, urmind ondulatiile domoale ale dealurilor falticenene.
convingerile ~ a sute Tgejurmi A . . . . venim cu_precizarea ca autorul, ~ fatd de piesele autorulul = fla- Dumbrava minunatd a ajuns astdzi un ostrov Tn cimpul
devarurilor esentiale stabilite _te IStoria Ilteratur” Egrr;mc;g grt:r’]‘f;’iz;gr acifagufm‘;' coris. de pilda. prima piesa cu livezilor experimentale ale statiunii pomicole din Falti-
oretic de Marx si Engels. Sint € r . cl - saisprezece personaje si figura- ceni.
adevaruri obiective, pe care is- In litigiu e editarea Istoriei li- inat de fiecare datd cite o ac- fie. iar regia a conprimat . lucrarea - . ~ . ..
toria le evidentiazépcu preca-  teraturii romane de la_ origini fiune 1n spiritul baladei popu-  [y” trej garticipére actoricesti, Tn Tradlmle~cu!turale ale Falticenilor inscriu aici prezenta
dere : ,in fiecare epoca istori- pina in prezent de G. Calinescu. lare. Ele reprezintd, deci, crea-  Contemporanul, tinarul drama- lui Creangd si Sadoveanu, Nicu Gane si Eugen Lovines-
cd, modul de productie econo-  In ultimul numar al Gazetei li- tie originala. Stilizarea culti a turg Paul Cornel Chitic afld jus- cu, Anton Holban si Nicolae Labis. Transfigurarea sado-
micd si _de schimb si alcatuirea terare, prof. dr. docent Al it  motivelor —dezvoltate ' dramatic,  tificari unei asemenea tratari re- veniand a destinat ,huciul Buciumenilor" ~unei perma-
socialda ce decurge neaparat din- ublica o crisoare catre redac- sublinierea unor date fundamen- izorale. Thainte de a vedea - N ~ " - oo < A
tr-insa formeaza temelia pe care tie ca raspuns la scrisoarea pu-  tale ale firii poporului prin Iu-  Spectacolul i iainte. de ai. a nente lirice unice Tn geografia spirituala a poporului no-
se construieste istoria politicasi  blicata anterior de aceeasi revis- .t c o o0 T ikica. precia calitatea, credem ca tre- stru.
intelectuala a acelei epoci sicare 14 si care era semnatd de SO-  iilor artei populare subliniaza, ~ buie discutata o chestiune de Altadata loc de agrement al or&senilor (iarna, punct de
singurd o poate explica”. tia regretatului autor.. Ceea ce  ge gajtfel, intentiile scriitorului principiu : pind unde se poate iori i ; ;
De aici pornind, argumentarea  retinem din ambele interventii ’ & " intinde dreptul unui regizor de plecare pentru schiori), Dumbrava din satul Buciumeni, cu
se_finlantuie, pe temeiuri stiin-  este interesul deosebit pe care-l ~  Baladele mentionate fac parte 3 Tinterveni n textul literar care stejari batrini pe costisd, n-a lost — si lucrul este cu totul
tific verificate, pina la solutiile reprezinta si astazi monumenta- Intr-un -ciciu 1 amplu, publi- apartine autorului ?_Revista noa- surprinzitor — inconjurata de prea multd griji. Desi lo-
organizarii socialiste. la opera calinesciana. Al. Piru cat partial Tn periodicele de li- stra " isi propune, Tntr-un viitor . e < . £ . S ;
Evident, asa cum aratd finsisi  declard c& a Tndeplinit o operd teraturd si din care am mai cita .  apropiat, s& pund in discutie calnicilor le place sa se stie ca la ei se afla Dumbrava
autorii_ Manifestului, ,aplicarea  efectiva de pregatire a manus- 1907, Stefan cel Mare, Fata han- aceastd tema in general, solici- minunata si Nada florilor, au lasat Tn anii din urma ca
practics 2 scesior, prifcipit va - criulir penir, tipar (uncs’ de - guuiTudor Viadimiiescl anet  ind” pareree celo?” mai’ alfon:  Dumbrava sa fie tiiatd, Scofindu-se de aici lemn de foc
, ni S 1tot- DR ) fill¢ - , . zate personalitati. : ; s -
deauna. de Tmprejurarile isto-  prese aleé autorului care si-a re- curind. aceste lucrari urmeazi p ’ Si d% constructie | Devastarea a fost oprita, dar Urmafl_'e
5 ¥ - y - a a i T . - - ]
rice date” (Prefata la editia ger vizuit |uc‘:jrarea_ Ar fi pacat nu sa apara si_in_volumul de proza m |n e tocat au ramas. Dumbrava s-a restrins considerabil si s-a rarit
mana din 1872). . mai ca, datoritd suprapunerii u- Tiupinitei . N d N 2 Rk i n3ctril _ai H HEr P
In aceasts pt)erloada, departe de  nor intentii sidorinte aparent ETJE?UZUI Jupinitei (Bd. Tinere a$ d doar Indpartg_a_cat[e Fé‘ada$edn' PaStr'ndlu si_ceva din fizio
orice dogmatism, Marx si En-  contradictorii (fiind vorba numai : T nomia de odinioara. Gospodarii orasului nici n-au stiut,
gels indicau singuri, la 25 de de cei indicati si ducd la inde- S t|mpU| o vreme, cui apartine terenul. Erau Tncredintati ca
ani de la aparifia lucrarii lor, p:]'”'gencetd"ﬁﬁgrtsiarsg Qunod  la d d : 7 Dumbrava minunatd a intrat Tn administrarea (fie iertat
unele puncte fatd de care pro- U u intirzi . N Pl b o e
gramulp aparea atunci Thvedhit. reaparitia acestei opere funda- N nou espre eminescu teles ECtatorU|U| cuvintul) Statiunii experimentale, pe cind, de fapt stapini
Principiile de baza au rdmas mentale pentru istoria si critica aici sint cooperatorii din C.A.P. Falticeni...
insa valabile. Ele au destelenit literara romaneasca. _Cartea lui lon Negoitescu Poe- Dupi ce si-a ficut, intr-o e- Sugeram sa se ia hotdrirea de a stabili de pe acum,
A < Y u= . ’ . V! - a a 1 -
gnergiile |ntelectuale | §i erevold zia lui Eminescu a stifnit, dupd  misiune precedentd, inventarul entru primadvara si toamna viitoare, refacerea prin re
tionare ale mai multor  generatii, . . . cum era de asteptat, discutii a- ¢y rezultate mediocre — iar, de Svii mi n limi
ggsi%e Ces'tiultg c:n%té”f CSL?CIaI[_)ILSJ_ jOCUl de_a jOCUfI|e prinse. Ea are meritul de a fi  curind, ne.a plimbat anticipa. Pjﬁntare a Dumbr§V|t| _mlnur&a_tq, in !lrrlltel]g cdur}oscy_t_e de
Orie 3 2 » 'L - T i i i Thtr- isi i alticenenit mal virstnici, adica Ina 1n Ttunaul vaill e
tinta victoria risunatoare a 'so- : _ propus o interpretare mult mai tiv intr-o emisiune din anul enit mal 1 pir » P
I : A - ara ndoials _ % rea. Profundd a lirismului eminescian 2500, ,,Magazin 111 urmeaza malul parflui, si nu numai pe costisa. Un podet ca lumea,
cialismului pe o patrime _a glo _Fara indoiala, nu-i usor sarea b textul tot s facd 7 t 1 T pe L 7 POUCE A
bului. Marea putere de iradiere lizezi ,Cuvinte incrucisate”, dar, ~ Ceéa. ce, Tn contextul unor va-  (totusi) Sé}-$l aca 1n con '”U.aff' 0 punte peste piriu, Tmprejmuirea Dumbravii, dupa exem-
teoretica a acestei scrieri, expre-  Citd veme exigentele nu sint 'Or';'_ca” t_StOC_'O'Og'mntt_e e atrans B % Poerspoctva plul livezilor statiunii, n-ar fi chiar citit de costisitoare si
sia cea mai clarda si cea mai retutindeni aceleasi, dificila Tn- vechi, constituie o actiune ne- =9 ecty > " . N ? 2
concisda a marxismului, a facut r331e|etnicire de a ,potrivi cu- cesard. _In_sensul acesta, cro- Pe Q%re ar trebui s o luam fn ar repara nepdsarea prelungita ani de-a [lndUL Si daca
ca ideile, cucerind masele, sa vinte" se poate transforma 1in-  nica din Tribuna, semnatd de feoans':é?ége nﬁu ag‘;atgurﬁe“%'ég: s-ar renunta la utilizarea terenului ca pasune, totul ar
devind forte materiale. latd de  tr-0.. joaca ,de-a exigenta”. O  Domitian Cesereanu, are meritul  geazs realizatorii 'emisiuniip care intra Tn normal.
ce, desi Tsi dadeau seama de u-  publicatie ieseana a oferit de cu-  de a afla, totusi, numitorul co- oS G FArs Tnsd C tina fantezie si ; It ra d D
nele . neconcordante . de. ordin  rind cititorilor careul intitulat  mun. intre positia| afrmaid ge  SIL mereu altii, fara insa ca e- u putind fantezie si ceva mai multd raspundere, Dum-
practic, autorii celebrului docu-  ,Feroviard”, datorat lui S. Co-  |on Negoitescu si cea a lui Ma- fs?rﬁ;gnegit Pégpgﬁ-zdlisg ;Caesfiu;gi brava minunatd si-ar recapata farmecul. Sintem datori
ment aratau in 1872: ,Manifes-  fiosenco. Dincolo ;je precaritatea ;. oo, Teoreticeste, scrie a-  de vedere. Dupa cum reiese din transmitem generatiilor de dupa noi zestrea intreagd de
tul ggteca'rgsanoti‘”nudon%‘”pﬁgit DAy remarcate. definitile de-a dreptul  utorul cronicii — ‘pozitia_inter-  cel mai recent ,Magazin 111% poezie lasatd noud cu atita generozitate. Ar fi, dupd a-
dreptul sa-1 schimbam®. EI ra-  fanteziste. ,Au fost folositi la ﬁqr%tgt'\r']i amg{'t'cb‘t'i”r: (I'uri';lt% rg; IC:r?a(I:arir;eiu$ga?a-éar§$rt#€{f€izeur%|gra ceea, timpul s& ne amintim de ,casa lui Sadoveanu", cu
gﬁne un mére’gtdest_:h_iz_z“}[to! ﬂde ;t)igmeilgr '?gg%‘ﬁé‘ﬁ" es,uné adbﬁfriiri]'i‘- oricit  ar péref de F;))aradoxél pe Horia Caciulescu, incd  sase admirabila ei livada. Nu este nevoie sa ajunga intfi n
rumuri care a temeinicit inflo- , P . C 1 le l, X - S e < = p :
rirea teoriei si practicii partide- (Bravo ! Ca ' locomotiveld din  maioresciana (mergind spre di-  Secole si ceva vom fi agremen- paragind, ca sa atraga atentia. Comitetul de Stat pentru
lor marxist-leniniste, in  baza vremea noastrd folosesc... fosfati  socierea valorilor ~estetice con-  tati, duminicd, de la orele 1830 Culturd si Arta are la Falticeni Tndatoriri morale fatad
€ i v'- ial-i _- i - I 5 R 10- . ) - 3 ica ’ a i 3 ’
realitatilor _social-istorice noi. Ac- ~ de calciu 1).” Definitie - ,locomo- ~ fundate prea usor cu alte va- la 1930 cu: U2 emisiune de mu de atitia Tnaintasi ai culturii noastre, pe care se pare ca
tiunea dusid de partidele comu- tl\ia (el(;ctrlcé". I(?j{éspuns: d,,Dle— lori) Far, b_re“t?Vlnd, P”In ﬁh‘p_u‘ ﬁﬁafm%igesi“i‘;?gvam,i 01,%0235 le-a uiiaL ' Pan Solcan
niste si  muncitoresti, a_ caror sel” (11). De unde se vede ca nere la obiect, ca si la alo- A H s B -
experientd creatoare permite ge- autorul ~ habar n-are ce este o rescu de altfel, substanta cu- rite reconditionate, probabil pen-
neralizari si sinteze teoretice, re- locomotiva electricd, o locomo- rinzatoare a lirismului emines.  tru realizarea indicelui la eco-
. ; b ; ; . K p
{)rezmté, in felul acesta, o con- tiva Diesel si una Diesel-electri- cijan”. Credem ci unitatea struc- nomul—subsée_anta cedreb[ala, lar
inuare a principiilor expuse in ca. Definitie : ,cale cu bariera turala a vizionarismului intui- restul — diverse, dupa o reteta
i i in in- idicata" 3 . iberi" _ similara cu aceea a masinii de
Manifest, ezvoltate apoi Tn Tn ridicata”. Raspuns : ,libera”. A i tafori 6 Emi . i liculs itoste <t i
treaga, ampla, literaturd filozo- dicd, exact pe dos. Atunci cind v, metaforizant, la Eminescu, ocat pelicula (citeste :  timpu
Lod A = o nu e deloc Tn contradictie cu telespectatorului) si asta pTna Tn
fica  marxist-leninista. este calea liberd, barierele sint < s
coborite... (Autorul a confun- Urmatoarea propozitie care poa-  anul 2500.
dat bariera cu semaforul !) De- te fi luatd drept concluzie a Nu-i totusi prea mult?
finitie : ,linie auxiliard”. = R&s-  volumului : ,Daca drumul filo-

lerele despre Cltltorl puns propus de S. Colosenco : zofiei romantice merge de la ab- méry$0r

. L N Labatutd”. Asi! Linia ab&tutid e  stract la viziune, drumul lui E-
Oamenii de litere par, In ge- {na, linia ,auxiliard" este cu to- minescu pleaca de la viziune la

neral, respinsi de cifre. Tncearcd, tul altceva, deosebirea fiind la  abstract”. Dincolo de orice se- Zi-ntti de martisor ! Culorile
in_ fata lor, de cele mai multe fel de mare ca aceea dintre un paratie prea categorica si — im-  fmpletite ale vietii si ale ima-
ori, un adevdrat sentiment de o-  careu de cuvinte Tncrucisate si  plicit — arbitrard intre antume culdrii de nea aduc ‘anul acesta
roare. De aici provine chiar un y

un cos cu zarzare.. De unde se  si postume, Tntre dimensiunea  simbolul unor Tmpliniri_si al u-

oarecare dezinteres pentru meto-  vede inca o data temeinicia zi-  plutonica si cea neptunica —asa Nor sperante ce reprezintid trep-

dele statistice, lasate pe seama  calei ,si tacuisset.." (vertical, la cum le prezintda 1. Negoitescl, te noi ale viitorului pe care-1

oamenilor cu preocupari asa-zise  fel). folosind termenii pusi Tn _circu- faurim. Pulsatia unei activitati R i i A

wpozitive”. - S-a vorbit, mai mult latie de G. Calinescu — impor- Tnnoite a entuziasmului creator Exista in Tntrecerile sportive o secundd 1Tn care totul se

;%u:g%grtg{)%,zigstg cci?reglgr Sldgr? a? . . tantd ramine Tncercarea redefi- elste dusa a|2|, prin In0|le celule prabuseste — dintr-un punct de vedere —, sau in care totul

firmatia a fost trecutd répede in Sugest” fOlClO“Ce i "gi'gﬂ}“'“:,in‘iﬂ_‘g”ei‘gﬁg care  iilor, judetelor, . chtre ' toate  a- se realizeazd cu maximum de eficacitate — dintr-un alt

seria ,,metaforelor de lucru” ale . icen nics imind-o in  sezarile” romanesti. In aceste sim- punct de vedere. In aceastd secundd unii Tsi vad iluziile
rnalisticii si_ nimeni n-a ma Spectacolul Balade al Studiou-  zicem _plutonicd, = sublimind-o n i s N < A L gv vad
urnatisticti s, et ! >Pectac d ; lanurile  subiectiv-obiectiv, ~ in-  tdminte aducem azi, cititorilor spulberate, Tn timp ce altii se infruptd cu licomie din ceea
uat-o Tn seama sub _raportul va- lui  Institutului de Teatru din P . . nostri, darul simbolic al gindu- " ! L S . . :

lorii expresive, adicd cu o anu-  Bucuresti, care a primit si una te_rfertlen_;e,Ece_ea ce-i corf'nfera_l POe-  rildr 'si al urarilor pentru  Vii- ce paruse definitiv inabordabil sau irealizabil.

mita capacitate de a transmite o dintre mentiunile speciale ale ju- ziel lul minescu profunzimea, y 2sui : . TN

vibratie sufleteascd. Cu toate a-  riului la recentul Festival al tea- sunetul unic, perenitatea, chiar :)()r%gt!gsul Sé’gr%%sne_ ce chezdasuiesc Nu e vorba de o fatalitate. Este doar un drept infailibil

al concursurilor, care nu va putea fi prevazut niciodata
si care totdeauna va lasa Tn urma gustul picant al senza-
tiilor tari.

Hocheistii sovietici au obtinut s la Olimpiada aceasta me-
dalia superlativa. Daca ne gindim la valoarea lor reala,
faptul este absolut normal. Peste Maiorov, Ragulin, Kono-
valenko nu se prea poate trece. Echipa lor are ceva din
masivitatea necrutatoare a avalanselor, este argumentul su-
prem al vitalitatii si al ambitiei. Specialistii pot observa ca
forma lor de aur a ramas oarecum Tn urma. S-ar putea sa
fie adevarat. Cu toate acestea, Necunoscuta acestei ecuatii
si-a adaugat sansa la sansele initiale ale sovieticilor si ast-
fel iluziile pierdute la un moment dat au renascut incredi-
bil, materiaiizindu-se Tntr-un succes la urma urmei scontat.

Si totusi, daca nu exista secunda de prabusire a cehilor,
am fi fost martorii prabusirii unei ierarhii.

Niciodata echipa Cehoslovaciei n-a fost atit de aproape
de titlul olimpic. Au mal fost cazuri cind, Tn meciuri decisi-
ve, a trebuit sd Tntilneascd formatia sovietica. A pierdut.
Acum 1Tnsa, nimic nu-i mai statea Tn cale. Echipa cehilor
reusise ceea ce nu mai reusise de foarte multd vreme: so-
vieticii, biruiti, depindeau mai putin de ei Tnsisi si mai mult
de altii. Cehii simteau stralucirea aurului pe pieptul lor.
Suedia nu parea o stavila prea greu de depasit. Podiumul
de anul acesta trebuia, deci, sa-si ofere treapta cea mai
Tnaltd unor noi campioni.

Dar ecuatia nu s-a rezolvat asa. Aurul i-a orbit pe prezum-
tivii cistigatori atit de puternic, Tneft au jucat cu ochii Tn-
chisi. Cu ochii Tnchisi nu se poate cistiga o Olimpiada. Se-
cunda fatala a retezat o glorie care se anunta ferma, mai
ferma ca oricind, si astfel inevitabilul s-a prefacut in ca-
dere, iar regretul aproape definitiv Tn explozie victorioasa.

Deci, Olimpiada alba de la Grenoble ramine si ea 1n
urma noastrd, Tmbatrinindu-ne si ea, lasindu-ne pina una
alta din nou cu treburile noastre, cu ecuatiile noastre, cu
Necunoscutele noastre. Pentru ca sint. Una din ele chiar
foarte incitantd: cine sint adversarii cu care s-a Tnfruntat
reprezentativa noastra in Brazilia? Cu ce fel de echipe a
jucat? Nu s-a spus nimic despre aceasta. Sint prea slabe
echipele acelea sau prea bune pentru a fi prezentate mai
detailat cititorului roman? Asa, cind stim doar ca am jucat
cu reprezentativa orasului cutare si am pierdut la limita
dupa ce condusesem, e greu sa conchidem daca lucrurile
stau bine sau prost.

cestea, cifra poate emotiona ! trelor dramatice — a produs u- Tn piesele considerate discursi- N

Toate aceste ginduri ne-au fost nele nedumeriri Tn ce priveste  ve. Irimescu

Andi Andries
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MUZA SE DESTAINUIE

Rareori creatorul a fost de
acord cu observatiile criticu-
lui. Din acest punct de vedere,
mcreatorul ramine mereu ace-
easi fiintd curioasa, Tn deza-
cord perpetuu cu cel ce-i ana-
lizeaza opera, suparat pe cri-
tic ca a) scrie prea putin despre
opera sa, sau ca b) scrie prea
mult despre opera sa, sau c3
¢) nu-i lauda Tndeajuns opera,
sau ca d) i-o lauda prea mult
De bine, de rau, cu situatia
maceasta ne-am obisnuit. Tncer-
cati Tnsa, aveti deci impruden-
ta de a-1 cere Tnsusi creatoru-
lui parerea despre propria-i o-
perd! La asta nu s-a gindit nici-
odata. Punindu-1 pe creator in
fata unei Tntrebari ndzdravane
ca, de pilda, aceasta: Ce tin-
deti sa exprimati prin arta dv.?
el se va ardta la Tnceput usor
speriat, murmurind parca vor-
bele Phedrei: Doamnei Ce-i voi
spune? Si cu ce sa Tncep?
Treptat, treptat, gindurile n-
cearca sa se converteasca in-
tr-un fel de ,,autojudecata de
valoare" si vorbele dusmani
declarati ai minuitorilor
pensulei si daltii +— se rin-
duiesc, de data aceasta, in fra-
ze mai cursive sau mai sinco-
pate, mai sincere sau mal putin
sincere, mai pline de sine sau
mai spasite, mai docte sau mai
putin docte, mai la obiect sau...

Malitia noastra n-ar avea te-
meiuri daca n-am sti ce a spus
Pallady, undeva, n captivan-
tul sédu Jurnal: Sa-ti concepi
opera... s-0 simti... apoi s-0
stapinesti. Sa iii constient de
ea... s-0 critici ca si cum nu
tu Tnsuti ai ii autorul.

S&-dam deci cuvintul citorva
din e creatorii ieseni, care au
avut amabilitatea sa raspunda
rugamintii noastre. Cerem, tot-
odatd, scuze acelora care, din
diferite motive, nu au putut fi

cuprinsi In aceastd  sumara-
ancheta ,,fulger”

Ati retinut poate Tntreba-
rea: Ce tindeti sa exprimati

prin arta dv. ?
COSTACHE AGAPITEI: Sa
stim ntli ce-i cu publicul si

BIZAN

Intr-un fel sau altul, mai vio-
lent sau abia l&sind sa se
Tnteleaga, pe diferite meridia-
ne, o seama de oameni anun-
ta moartea artei. ,,Medici" cu
autoritate sau simple bocitoa-
re de periferie cautd solutii
ori numai pling umil la ca-
patfiul picturii, graficii si sculp-
turii moderne vazind in supra-
realism, abstractionism ori pop-
art ultimele pilpliri de viata,
Tnabusita de gindirea imperso-

nala a tehnicii. Publicul, de-
rutat uneori de limbajul inso-
lit al artistilor, ridica nedu-
merit din umeri sau zimbeste

cu condescendenta, oftind 1in
secret dupa ,frumoasele vre-
muri" ale impresionismului sau
chiar ale Renasterii.

Cu toate eforturile facute
dintr-o parte si din cealalta,
divortul dintre limbajul plastic
si comprehensiunea unei largi
categorii de oameni capata
proportii  Tngrijordtoare, uneori
dramatice. Lasind la o parte
secta snobilor, care nu intra
in discutie, trebuie sa spunem
deschis c& foarte putini oa-
meni 1i Tnteleg In mod real pe
Kandinsky, Mondrian, Picasso,
si chiar pe Brancusi, cd tra-
iesc 0 emotie estetica auten-
tica in fata operelor acestora.
Malraux, imaginindu-si muzeul
sau universal, cduta explicatia
acestei pasagere incomprehen-
siuni Tn schimbarea functiei o-
perei de artda, dizlocata din
spatiul ei originar si asezata
ntr-o noua ierarhie, de valori
care este pinacoteca. Conclu-
zia ? Astazi — cu exceptia pic-
turii monumentale - nu se mai
face decit artal pentru muzeu.
Portretul, ca sa ne referim la
exemplul tipic, nu mai este
executat pentru a perpetua fin
posteritate imaginea exacta a
unui individ, ci pretextul pu-
nerii in evidenta a unei vizi-
uni plastice (cit mai insolitd)
in relatie cu o figura umana.
Cine compara portretul doam-

dupa aceea sa vedem ce-i cu
nol.

ION ANTONICA:... Omul,
care in intregul sau complex
social si universal, ajuns laun
nivel de gindire profund u-
mand, sa polarizeze publicul
in forma cea mai simpla de
cuprindere si sintetizare.

IFTIMIE B1RLEANU : Trdim
Tntr-o epoca constructiva, epo-
ca unui umanism militant. Lu-
crul acesta trebuie sa se re-
flecte si Tn gindirea noastra
plastica, prin tematica aborda-
ta si prin limbajul plastic prin
care exprimam acea tematica.
Personal, sint entuziasmat de
Comorile artei noastre popu-
lare, lucru ce am cautat sa-l
exprim printr-un ciclu de Ilu-
crari din care fac parte Cob-
zar, Naist, La oglinda. Aceste
lucrdri de inspiratie folclorica
vor sa exprime strinsa mea
legatura cu traditia de nepre-
tuit a artei populare. In afara
de aceasta ma preocupa in
mod special realizarea  unor
lucrdri de artd monumentald

destinate marelui public. Pre-
ocuparea mea, Tn dorinta de a
nfaptui ceva care sa-mi expri-
me gindurile, sentimentele, este
permanenta. Continua sa ma
emotioneze figura umand a
carei expresie complexa incerc
s-0 surprind Tn portrete. Caut
sa gasesc pentru aceste portre-
te formele artistice cele mai
potrivite Tn stare sa exprime
sinceritatea, bucuria de a trai.
Trecutul plin de glorie al po-
porului nostru este un per-
manent izvor din care Tmi trag
seva multor subiecte. In acest
fel se explica realizarea unui

Stefan cel Mare, lon Voda cel

Viteaz, lon Neculce s.a. Prin
subiectele pe care le-am a-
bordat din domeniul istoriei

vreau sa-mi exprim pretuirea
pentru trecutul glorios al po-
porului nostru. .

EUGEN BOUSCA-. Arta sa
contribuie la statornicirea ra-
tiunii ; sd continue clasicul e-
volutiei si prin armonie si fru-

TINIS

nei Leblanc de Ingres, pictat
in 1823, cu cel al Valentinei,
realizat de Roland Penrose, in
1937, isi da seama de scopu-
rile diferite pe care le-au ur-
marit cei doi artisti in efectu-
area aceluiasi act plastic.

Dar, fireste, explicatia lui
Malraux nu este singura si, in
acelasi timp, nu este suficien-
ta pentru a Tntelege destinul
artei in contemporaneitate.

Am asistat, In desfasurarea
istoricd a evenimentelor, la e-
manciparea picturii si apoi a
sculpturii  din servitutea forme-
lor naturale, moment in care,
asemenea unui sclav  eliberat
pe neasteptate, arta nu a prea
stiut ce sa faca cu libertatea

‘cistigatd. Concentrindu-se a-
supra propriilor mijloace de
expresie, culoare in  primul

rind, pictura abstracta a de-
venit, Tnainte de orice, tehnica
de a picta. Indiferent daca a-
vem de-a face cu lucrdri exce-
lente, geniale chiar, (si Kan-
dinsky, Mondrian, etc., etc. pot
fi citati copios) desprinse de
vizibil, pictura si-a restrins fa-
tal sfera de investigatie. Ab-
stractionismul ne-a fnvatat cu
pictura in sine, asa cum as-
tazi se cultiva, pe diferite me-
ridiane, poezia in sine ori mu-
zica n sine, fara nici o tan-
genta cu datul real.

Reprezinta aceasta momen-
tul agoniei artelor plastice
(sau a celorlalte arte) ori chiar
decesul lor — asa cum doreste
sa ne convinga eminentul critic
de artd Giulio Carlo Argan ?
Asistam — asa cum Tncearca
sa demonstreze o alta catego-
rie de artisti si esteticieni —
la transformarea picturii ~ si
sculpturii  intr-un domeniu cu-
cerit de filozofie, sau este vor-
ba de aprecierea operelor din
punctul de vedere al categorii-
lor filozofiei ?

Un raspuns definitiv nu se
poate da, dupa parerea noas-
tra, decit la prima Tntrebare,

musete sa redevina suprema
educatoare de Tntelepciune.
ION BUZDUGAN : Vreau sa
ma exprim pe mine, bun sau
rau, cum sint.
DUMITRU CAILEANU :...

Sinteza i valoare, sin-
ceritate si  autoexigenta...
Dorinta de-a realiza  ce-

va, stradania de-a comunica
oamenilor sentimente si idei
— propriile idealuri si trairi,
0 particicd din gindurile si
inima mea — ma calauzesc pe
acest lung si anevoios drum al
cautarilor.

VASILE CONDURACHE :
Cred ca cel mai important lu-
cru este sondarea sufletului si
redarea vietii interioare a o-

ancheta

mului. Bineinteles, pe o cale
sintetica. Nu ca sa fii modern,
dar nu poti_exprima viata in-
terioara, fara a te adresa for-
melor sintetice exterioare. De
aici si seria de portrete pe
care le-am facut Tn ultimii ani.

NICOLAE CONSTANTIN:
Momentele cele mai semnifi-
cative, pe care le tratez cu
maxima emotie. Ma& Tndrept
spre un figurativ pus pe inter-
pretare atit coloristic cit si al
formei — pe care o simplific
mult. In compozitiile mele —
genul preferat — caut mis-
carea si ritmul pe care le
tratez in game de culori ire-
ale. In ultima vreme ma pre-
ocupa tema ,Copii” — por-
trete sau compozitii. Aici in-
troduc elemente de simbol si
semne din amintirile copila-
riei mele. Nu neglijez portre-
tul, unde pun foarte mult ac-
cent pe simplificarea figurii si
0 mare interiorizare complexa,
as spune. Caut ca forma sa
fie cit mai valorata si colora-
td, nuantatd _in _acelasi timp.

MIHAI CAMARUT : Vreau

UL

cea de a doua
cd, In continuare,
cutiilor.

In ordinea istoricd (si nu-
mai asa trebuie privit momen-
tul plastic actual) au existat
Tntotdeauna  epoci care si-au
concentrat  atentia n  primul
rind asupra mijloacelor si nu
a faptului reflectat, a luminii,
a cosmosului operei de arta.
Paradoxal, primul dintre artisti
si teoreticieni a fost Leonardo
(pe care-l admiram mai mult
in virtutea unei traditii mitice
si nu a efortului sau real). Nu
avem, oare, — exemplarele lui
definitive — fresca esuata din
palatul Segnoriei din Floren-
ta, Cina cea de taina, Colosul
din  Milano si atitea experi-
mente tehnice care au consti-
tuit tot atftea ,.erori" ?

Ambitionind sa redea per-
fectiunea cu ajutorul aparen-
telor (,ochiul se Tnseald mai
putin decit spiritul”, spunea Le-
onardo) ilustrul florentin fa-
cea apologia oglinzii si a clar-
obscurului. ,,Nonprezentarea lu-
mii aparentelor exterioare — se
scrie in  manifestul Realitatilor
Noi, publicat la Paris in oc-
tombrie 1948 — implicd o teh-
nica, atit picturala cit si sculp-
turald, neavind nimic comun cu
tehnica care a dat faliment
din conceptia figurativa. Aces-

raminind Tn-
supusa dis-

te doud moduri, obiectiv si
subiectiv, se opun formal 1in
spirit".

Asa'dar, accentul, si in ca-
zul modernilor, cade, la fel ca

si la Leonardo da Vinci, asu-
pra procedeului si — de ce
nu ? — asupra manierei. Efor-

tul are in vedere, in definitiv,
tehnica si nu substania Tnsesi
a artei, mai precis, latura ei
ideala.

Nu este un program prea
optimist — e adevarat — sa
reduci pictura ori sculotura la
un simplu joc de forme si
volume, rupt de orice aluzie
la formele realului. Dar arta

ca peisajele mele sa ajunga la
sufletul oamenilor, chiar si al
oamenilor simpli, din care ma
trag. Pentru cei initiali exista,

slava domnului!, pictura ab-
stracta.
DIMITRIE GAVRILEAN:

Pictura e o problema de me-
ditatie a omului asupra vietii
si mortii... E o dilema intre
viata si moarte, pe care o tra-
ieste omul... Pictura sa atin-
ga zonele filozoficului, gin-
direa omului despre om... Cu
toate ca trdieste Tntr-o ambi-
anta definita, omul viseaza,
isi face un univers al sau...
Pictura mea este cu cer mult...
cu spatii nesfirsite... Folosesc
adesea simbolurile, ca Tn bas-

,,CRONICII"

mele noastre. Prin vulpe, prin
ciine, prin leu, rezolv niste
idei. ,

DAN HATMANU: Ceea ce
ma intereseaza Tndeosebi 1n
pictura pe care o fac in mo-
mentul de fatd este portretul.
Il vad n fintregime, desfasu-
rindu-se Tntr-un spatiu mare,
larg, ce-mi permite compune-
rea fondului cu elemente le-
gate de ocupatia, viata, carac-
terul, destinul personajului.
Printr-o interpretare sarjata a
formelor (in sensul modelului)
si 0 exaltare a culorii, Tmple-
tind elementele de real si de
ireal, prin folosirea simbolului,
urmaresc sa patrund si sa re-
dau trasaturi caracteristice.
Este o continuare si, socotesc,
este o evolutie a ,,portretului”
pe care l-am abordat Tnca de
de la Tnceputul activitatii me-
le, dar mergind acum pe o
linie mai stiintifica, mai dina-
mica, mai moderna, mai com-
pletd. Peisajul si natura moar-
td nu le-am abandonat, ele
facind Tnsa parte adesea din
elementele folosite Tn portretul
compozitional.

ARTEI

moderna nu ofera decit, exclu-
siv, aceste mostre si nici o in-
terventie exterioarda nu o poate
opri din mersu-i firesc si im-
placabil. Se poate vorbi des-
pre un bizantinism al artei
moderne, Tn care abdicarea de
la iluzia realului se face in
favoarea semnului si simbolu-
lui.

Aspiratiei spontane catre fi-
resc si sinceritate, catre for-
mele naturii, arta contempora-
na 1i ofera produsele unei
gindiri plastice maxim cerebra-
llzate care nu poseda nici
aura pe care o da ingenui-
tatea actului artistic ~ spontan
al  primitivului, nici elabora-
rea umild a artizanului.

Artistul  modern a ambitio-
nat sa fie demiurg. Nu in sen-
sul remascentist, concurent al
divinitatii, ci al naturii Tnsesi.
A aspirat si asipra ca, prin ra-
tiune si calcul, sa creeze n
arta obiecte egale cu ale na-
turii, asemeni decupajelor din-
tr-un apus de soare ori pie-
trelor slefuite de valurile nu-

rilor. Mai mult. El doreste sa
le produca independent de
natura, egale ori mai presus

de natura.

Si totusi, undeva in structura
psihica a artistului ramine nos-
talgia dupa Tngenunchiate pri-
mitivului. De aici tentativele,
soldate uneori cu succes, de
incorporare in sfera artei mo-
derne a sculpturii negre sau o
desenului infantil.

Dar daca 1in acest caz se
urmareste o revitalizare a artei
moderne, ajunsa Tntr-un punct
maxim al evolutiei sale, mijloa-
cele prin care se realizeaza
sint exclusiv ale secolului doua-
zeci. Artistul — fascinat de
universul ingenuu al primitivu-
lui, exprimat in forme inso-
litet — Tncearcd sa reconsti-
tuie un drum trasat de altii, cu
luciditate. In cazul lui, actul
inspiratiei nu mai este conco-
mitent cu cel al travaliului

PETRU HIRTOPEANU : In
momentul Tn care mi s-a pus
aceasta Tntrebare, gindurile
m-au dus cu 35 de ani in ur-
ma, cind, fiind student Tn anul

Il la Belle Arte, am aratat o
suita de lucrari Rectorului A-
cademiei de atunci, pictorul
Stefan Dimitrescu. S-a oprit la
fiecare panou, T1ndeosebi Ila
peisajele din lasi; mi-a spus
ca sint un liric si cu 0o mun-
ca sustinutd, la care se adau-
gd calitatile de colorist, voi
ajunge un bun peisagist... Re-
venind la subiect ce vreau
sa exprim prin arta mea? For-
mat cu peste trei decenii Tn
urma si fiind preocupat Tndeo-
sebi de peisaj, caut sa redau
s-pecificiul peisajului patriei
noastre, Tncercind sa-mi Tnno-
iesc mijloacele de exprimare;
si cind spun acest lucru, Tmi
revine o afirmatie a maestru-
lui Sirato: Pictura fara poe-
zie, nu face doi bani. Nu stiu

daca e cazul sa mai adaug
ceva.
GHEORGHE MAFTEI:... Fru-

mosul sub toate aspectele lui.
Cind vorbim de frumos, aici
intra tot de la organizarea

poeticd sau dinamica a unei
suprafete pictate, pina la viata
cotidiana, unde sint cuprinse
toate activitatile omului... Gin-
direa omului, concretizata in
imagini. Simbolul este si el o
imagine ce Tmbraca gindurile
noastre despre prezent, trecut,
viitor.

NICOLAE MATYUS: A
tinde — presupune o siguranta
totald; a sti unde ajungi mi
se pare un lucru fals. Exista
un necunoscut catre care mer-
ge orice om din lumea arte-

lor, cu pericolele si obstaco-
lele pe care le Tntilneste. Nu
cred Tn perfectiune si nu tind

spre ea. Doresc ca Tn pictura
ce o voi face sa fiu eu, cu tot
ceea ce simt, pictura aceasta
sa fie plind de viata, sd spu-
na oamenilor ceva si, daca se
poate, cit mai mult... Pictura
care nu seamana cu creatorul

propriu-zis. Sculptorul sau Pic-
torul programeazd opera si a-
poi o realizeaza. Divortul in ca-
drul actului de constituire a o-
perei de arta s-a produs.

Ambitia de a crea aseme-
nea naturii si in continuarea ei
fiind exclusiv de ordin rational,
Tntoarcerea spre starea genui-
na a creatiei spontane ramine
interzisa. Tentativele de reuma’'
nizare a artei prin revenirea
la starea primitivd de simtire
si percepere a lumii stau sub
semnul calculului rational.

Dar oare nu acelasi lucru
s-a ntimplat in zorii aparitiei
artei ? Dupa Venus de Anrig-
niac si Ginditorul de la Ha-
mangia, menhirele, dolmenele
si kromlehurile cu dispozitia si
misterul lor matematic. Or, mai
tirziu, cu mult mai tirziu, dupa
strigatul ultim al romanticilor
si expiata impresionistilor, pic-
tura nonfigurativa si sculptura
lui  Brancusi.

O fintoarcere Tndardt la for-
me si tehnici, la viziuni si ma-
niere consumate de istoria ar-

ei nu este sincera si nu-i a-
partine... Nu vreau sa fac lu-
crari perfecte ci vreau sa a-
jung sa ma arat fara sfiala,
chiar cu defectele mele...
Merg pe drumul ales si ma

voi opri acolo unde-mi voi
pierde puterile.
VICTOR MIHAILESCU —

ERAIU : Vreau sa continui ce
au facut altii, cei mari, Tnain-
tea mea...

ION NEAGOE: Cred cd am
enteles bine sensul Tntrebarii.
Da, vreau sa ma exrpim pe
mine Tnsumi! Bucuria si sufe
rinta sint sentimente comune

tuturor oamenilor, dar cum
le-am putea Tntelege daca nu
prin propria noastra existental

PETRU NECHITA: Sint pen-
tru o arta de idei. Avind pri.
lej de cugetare, de gindire, o-
mul Tsi cunoaste mai bine se-
menii si pe sine, devine mai
bun.

ADRIAN PODOLEANU :...
Crezul lui Matisse : prin arta
sa gasim o clipd de odihna, in
tumultul vietii. O Tmprospa-
tare, as adauga...

CONST. RADINSCHI: In a-
nul 1968 ma voi prezenta id
expozitiile de stat cu o suita
de peisaje Tn acuareld, in care
voi arata frumusetile patriei
noastre si aspecte noi ale con-
structiilor industriale din zona
lasului. De asemenea, prega-
tesc citeva lucrari pentru o
expozitie de graficd publicita-
rd ce va avea loc la Bucuresti.
Doresc sa dau publicului lu-
crari bune, care sa contribuie
la educarea gustului pentru
frumos.

CORNELIU VASIL.ESCU : Sa
fim asa de sinceri cu noi Tn-
sine, incit sa fim confundati
Cu propria noastra arta.

In loc de concluzii, am cita
vorbele unuia din participantii
la ancheta noastra Nu stim
daca e cazul sa mai adaugam

ceva...

REPORTER

ERNE

tei, este, practic, imposibila.
Drumurile nu sint decit Tna-
inte. Tncorporindu-si integral
relativitatea si fisiunea atomu-
lui, zborurile interplanetare si

.misterele diviziunii cromozo-
milor — pe care le va fi luat
in stapinire, omul se va ffi»-

paca cu el Tnsusi.

Atunci, artistii vor trebui sa
redevina zugravi si pietrari
pentru a-si rascumpara orgo-
liul de a fi Tncercat sa-si rupa
lanturile ce-i leagd de omeni-
re, si de a salva prin aceasta
demnitatea si servitutea artei.
Oamenii se vor satura sa fi-
lozofeze prin pictura si sculp-
turd - improprii de altfel pen-
tru aceasta stare particulara a
constiintei noastre — si se vor
apropia de realitatea vizibila,
de frumusetea si  impuritatea
formelor omenesti reale. O a-
propiere de izvorul primordial
este inevitabila, dar pe alt
plan decit in trecut si cu re-
zultate Tnca imprevizibile.

Corneliu Sturzu

Cf«M



la galeriile
finului PIASIIC

Nu Tntimplator, Eva Barsan
isi expune tapiseriile la Baia-
Mare. Pentru ca metafora si
simbolul care-i servesc de ve-
hicul au fost deslusite din a-
cea veche practica ce si-a
impus — si in ambianta Mara-
muresului — semnificatiile co-
dificate in fondul stravechi ai
artei tdrdnesti. Sau, poate, mai
curind in modul specific al a.

cesteia de a incifra un cu-

get Tintr-un obiect ori Tntr-un
semn.
Arta taranului roman fi ser-

veste artistei, nu o data, drept

indice. Ca si in cazul altor
creatori adaptati ia Tntelege-
rea profunda a unei spiritua-
litati specifice lumii arhaice,

si Eva Barsan redescopera mo-
dern Tintelesuri uitate sau tai-
nuite privirii  obisnuite. Adec-
vate materiei, eje evocd a-
cea ordine a firii care se vrea
Tncalzitda de sentiment, clarifi-
cata de vointd. De aceea, nu
citatele etnografice definesc
caracterul tapiseriilor expuse,
ci cadenta lor launtrica si
modul sufletesc in care artista
se apropie de teme. Dar si
felul de recompunere a unor

opIn

DESPRE
MODER-
NITATE

realitatii — traite cu intensi-
tate — in ritmuri, in valori si
tonuri cromatice, de un extra-

ordinar rafinament, constient si
stapinit ticluite.

Eva Barsan este fard indo-
iald Tndatorata si atasatd de
semnificatia unor forme pri-

mordiale In care persistd ecou-
rile poetice ale unui lung tre-
cut. Imaginile create de ea
sint mai curind constructii de-
cit reprezentari, datorita poate
si tehnicii riguroase pe care
o solicitd. Dar canoanele se-
vere ale mestesugului tesato-
riei nu-i limiteaza fantezia, ci
o conformeaza logic Tnsasi si-
relor de fire colorate care com-
pun cimpul.

in tapiseriile Evei Barsan e-
xistd o preocupare de esentia-"
lizare care depaseste — fa'a
sa anuleze Tnsa — functia lor

decorativa. Lucrdri ca Germi-
natie, Opozitie, Compozitie |
si  Compozitie I (in aceste

doua din urma& deslusim fio-
rul adolescentei), dezvaluie o

relatie, de structura aproape,
cu Tnsasi palpitatia vietii. Sur-
prinsa cu evlavie, artista a
stiut sa-i confere semnificatia

Discutiile la masa rotunda,
purtate de critici de arta bucu-
resteni Tn legdtura cu recentele
expozitii din Capitala si cu
miscarea noastra artistici ac-
tuala Tn general, au subliniat
un fapt fundamental pe care-1
repetam de citiva ani si care
de altminteri este un adevar
arhibanal : ca nu poate li con-
siderata arta de valoare decit
aceea care are un corespon-
dent spiritual, puterea de a
comunica un gind, o emotie, o
stare poeticd, un adinc inteles
filozofic. Indiferent de limba-

jul plastic utilizat, indiferent
cit de nou sau mai putin nou
este el, ceea ce intereseaza
Tnainte de toate este aportul
uman, coeficientul de solicita-
re a sensibilitatii contemplato-
rului.

Niciodata nu s-a facut atita
caz de modernitate ca Tn vre-
mea noastra. Si niciodata no-
tiunea nu a fost mai fals in-
terpretata. Toate stranietdtile,
toate grimasele Tn materie de
anagramare si violentare a rea-

lului au fost proclamate — cu
surle si chimvale — drept mo-
dernitate. Cind, Tn realitate, Tn-
telesul notiunii  este foarte
simplu: este modernd creatia
care reflecta o noua iata a
sensibilitatii umane, fie ca a-
ceasta fata este contemporana

.Fata cu podoabe" si ,,Germi-

natie"

unui mesaj plastic ce Tmbina
puritatea si incintarea cu ne-
linistea. Prin sinteze si  prin
reductia succesiva a ornamen-
tului, raportind mereu frag-
mentul la o tonalitate lirica
dominanta, tapiseriile Evei Bar-
san ne lasa sa surprindem cu-
prinsul acelor gesturi funda-
mentale ale Tndeletnicirii pe
care o severa disciplina le-a
plivit de inutilitati.

Si nici atunci cind este mai
voit legata de aparente, ca
in lucrdrile intitulate Fata cu
podoabe, Maramuresanca, Fa-
milie sau Buhele Maestrului,
semnificatia nu se adauga ar-
bitrar si de suprafata, ci e in-
clusa in principiul de creare
a imaginii. Ca atare, frumu-
setea acestor opere de tapi-

serie nu se poate izola, ca o
virtute de sine statatoare, de

ins&si structura lor. Imagini n
materie, mai bine zis materie
fdcutd imagine, potentialul lor

estetic se constituie prin par-

ticiparea tehnicii, decorului si
ideii, cumulate simultan si to-
pite organic in cuprinsul for-
mei. Aceasta transfigurare a
obiectului si a materiei ntr-o

artistului, fie ca s.e afla pe ca-
lea de a se contura, artistul
devansind prin intuitia sa evo-
lutia catre care se Tndreaptd
sensibilitatea umana. lar cea
de-a doua parte a definitiei,
este necesitatea unui limbaj
propriu pentru a talmaci noua
ipostaza a umanului.

Desigur, artistul actual care
face cubism sau suprarealism
sau abstractionism se Tncadrea-
za Tn spiritul veacului, dar
el nu este un original. Cu atit
mai mult cind se imita nu nu-

mai spiritul artei respective,
nu numai stilul, ci si vocabu-
larul formal. Este un fenomen
de proportii aceasta  epide-
mie mimeticd, aceste productii
hibride rezultate din fecunda-
rea unor minti cu zbor do-
mestic de catre imagini ntil-
nite Tn albume de arta.
Necesitatea noutatii, a mo-
dernitatii este o axioma si ea
Tsi manifestd imperativul neti-
nind seama de vociferarile re-
tardatarilor. Horatiu a fost cel
dintli care, Tn Ars poetica, ia
n deridere pe cei care deni-

greaza prezentul Tn favoarea
trecutului (laudator tempons
acti). ,,Umpleti-vd de suflul

timpului vostru, spunea Goethe,
si opera va veni". Dar axioma-
tic este si faptul ca termenul
de modern trebuie sa-si me-

— tapiserii  de
Barsan

Eva

TAPISERIILE EVEl BARSAN

cuceritoare sintezd creativa se
intregeste in lucrarile Evei
Barsan cu bucuria si nelinistea
de a fi, prinse in freamatul
unei neobisnuite sensibilitdti si
temperate de un acut simta-
mint al masurii.

In climatul atit de -caracte-
ristic al Maramuresului, ni se
releva mai clar faptul cit de
neindoielnic reprezinta tapise-
riile Evei Barsan locul si timpul
lor si cum izbutesc ele sa se
integreze ntr-o  anume  spiri-
tualitate traditionald, prelun-
gindu-i Tnsemnatatea in tipa-

re Tnnoite, numai prin afini-
tate de structurd si miscare,
fara nici o aluzie la descrip-
tivism ori imitatie, fara aglo-
merari  statistice.

Operd de artd si obiect util,
adevarata ,pictura monumen-
tala a timpului nostru" cum
spunea Le Corbusier, — o tapi-
serie ca cea imaginatda de Eva
Barsan, preluata pentru a fi

reprodusa pe scara largda, ar
fi prilej de reale si substan-
tiale 1ncintari si de raspin-
dire a unui autentic spirit mo-
dern si national.

Raoul Sorban

rite numele: viziune noud Tn
haind plastica noua.
Referindu-ne, de pilda, la
expozitia de la Muzeul de
arta din perioada colocviului
Bréncusi, ce se poate spune cu
privire la modernitate ? Tre-
buie recunoscute de la Tnceput
doua calitati esentiale care au
caracterizat aceasta expozitie :
bunul gust si sentimentul lu-
minii (calitdti pe care le-am
semnalat si la ultima interre-
gionald ieseand). Lucrari cu a-
dresd executate, suprafete cro-
matice inteligent organizate,
astfel ca ochiul era placut im-

presionat de la primul con-
tact. Dar prea multe lucrari
reprezentind ecouri mai mult

sau mai putin Tndepartate ale
unor moduri si mode arhipur-
tate de la cubism pina la in-
formai. Ar fi Tnsa greu de a-
fi'rmat ca vreuna din lucrarile
,moderne" aduce un timbru
autentic nou, o privire Tn mod
real ineditd, o conceptie su-
perioara si originalda asupra lu-
mii, asupra artei. Cubismul,
suprarealismul, diversele forme
ale  abstractionismului, ,,0p-
art"-ul sant deja modalitati is-
torice. Ele au fost cerute la
un moment dat de logica evo-
lutiei artei, dar au fost depasi-
te la fel ca impresionismul sau
fauvismul. Utilizarea lor de

punNncte

La Birlad a avut loc premiera absolutd a cunoscutei piese
LAIb si negru” de lon Luca, publicatd Tn doua editii ale volu-

melor sale de teatru,
zeci de ani. Aceasta,

dar nereprezentata timp de _peste trei-
Tn ciuda autenticelor virtuti

dramatice

ale textului, a calitatilor de replica si versificatie, a suflului

oematic ce strabate ‘unele scene. E drept Tnsa ca tocmai

™m-

inarea versului cu proza si unele particularitati de construc-

tie au constituit si

t constituie dificultati
a caror biruire se cere curaj si
din Birlad a dat dovada de aniindoua,
omogen, cu o plastica scenica sugestiva si

de montare, pentru
experienta. Teatrul de Stat
realizind un spectacol
un adecvat patos

interpretativ. Scenografia, semnata de Al. Olian, realizeaza, cu
o remarcabila economie de mijloace, un cadru expresiv, de o

discreta grandoare. Regizorul

mitrie Cantemir,

cearta dintre taberele boieresti cu

C g ); rul _Cristian Nacu a marcat in_mod
inteligent” desfasurarea actiunii,

unele scene (venirea lui Di-
interven-

tia represivda a domnitorului etc.) fiind mai mult decit nota-
bile. In felul acesta, drama uciderii lui Miron Costin si a fra-

telui acestuia, Veliscu, se
subliniate (poate,
conturat pregnante tablouri
bune portrete (al lui
etc.), Tntrunind T

nscrie
prea subliniate) semnificatii.
de " epoca,
Miron Costin, al
Tn acelasi timp si reale merite Tn parcurgerea

Tntr-un_ context istoric cu
Distributia a
impunindu-se citeva
Mitropolitului Dosoftei

ntr-o sustinuta gradatie, cu momente de puternica intensitate

dramatica, a acestei
pe Stefan Tivodaru
(Miron ~ Costin),
buie sa subliniem faptul

complexe partituri scenice.
(Constantin Cantemir),
Bebe Banu_ (Mitropolitul
ca si

Amintindu-i
Zaharia Volbea
Dosoftei) etc., tre-

restul distributiei, destul de

numeroasa de altfel, s-a Tncadrat ntr-o unitara conceptie de
joc. Ceea ce confirma seriozitatea cu care acest colectiv urma-

reste. asigurarea unei linii

vitati. (Al. c.).

O noud tele-emisiune pentru cei mici :
Realizatd Tn regia si scenografia lui

ascendente a sustinutei

sale acti-

,,Galeria de carton".
Const. Brehnescu, actor-

minuitor al Teatrului de papusi din lasi, aceasta se profileaza
ca o0 staruitoare tendinta de a Tncorpora noi mijloace de ex-

presie artei pdpuseresti.
toata caldura, mai ales

pentru

Initiativa meritd sa fie salutatda cu
pentru reusitele scenografice si pen-
tru calitatile artistice multilaterale ale colectivului de
preti (aPart,inTnd de asemenea amintitei scene iesene).

inter-
Dar_si

aptul ca se numara printre foarte putinele tentative

facute_de institutiile de spectacole de a Tmbogati si ridica re-
pertoriul destinat celor mici la nivelul cerintelor si exigentelor

acestora.

Pe scena Teatrului
»Explozie Tntirziatd” a lui
,Oglinda”. Ea a
scenografia lui

»,M. Eminescu”
Paul
fost montata
George Dorosenco.

din Botosani vechea
Everac s-a Tnnoit cu titlul
Tn regia lui Eugen Aron si
Interpreti princCipali : Lucia

Doga, igor Hauca, Stelian Preda.
. Un spectacol propus Tnca de anul trecut pentru ,sala
mica”, ,Vechi vodeviluri romanesti” se Tnscrie acum TIntre

premierele teatrului

botosenean.

Regia : Lidia lonescu.

Dupa numeroase spectacole Tn cadrul concursurilor studen-

testi,

transformat ,0 data cu

formatia dramaticd a Universitatii
Tnceperea anului

din Timisoara s-a
universitar, Tntr-un

Teatru studentesc cu stagiune permanentda. i
Stagiunea a fost inaugurata, la sfirsitul lunii octombrie 1967,

printr-un recital

poetic-dramatic

,Lucian Blaga"™, cuprinifcw

versuri antologice si un fragment din_piesa ,,Mesterul Mano>

In cele citeva luni

scurse de atunci,

sub cupola Aulei Un»,

versitatii a fost prezentat, cu succes, un atragator repertoriu

format din piese originale, ca

Vulpescu Tn regia lui
Radu Dumitru Tn regia lui

Diogene Bihoiu,
Stefan Bocreanu,
Dumitru Solomon in regia Elisei Tarta,
matizare dupa Vasile Rebreanu de Dan Manolescu,

,Om de treaba” de Romulus
,,Portocala verde“ de
»Insomnie"™ de
,,Calul cel bun" dra-
,,UIise,

generalul si soldatul” de Crisu Dascédlu, tinar dramaturg timi-

sorean,

iar din dramaturgia universalda ,,Pic-nic pe cimpul de

luptd” de Fernando Arrabal Tn regia lui Gabor Szekeres.

Pentru a stimula activitatea dramaturgilor,

(I». Dunajecz)

Comitetul de

Stat pentru Culturd si Arta organizeaza un concurs de dra-

maturgie deschis tuturor scriitorilor,

precum si debutantilor.

La concurs se primesc piese scrise In toate genurile si mo-

dalitatile dramatice (drame, comedii, tragedii, vodeviluri,
dramatice,

nologuri, schite si alegorii

/odev mo-
plese stiintifico-fantas-

tice si altele). Se recomanda participantilor sa prezinte lucrari

inspirate din procesul

de desavirsire a constructiei

socialite

n tara noastrd, care sa reflecte lumea spirituald a omului cunht

temporan, ideile Tnaintate,
Autorli

) revolutionare ale poporului
pot trimite una sau mai multe

nostru.

lucrari, care n-au

mai fost publicate, reprezentate sau prezentate la alte concur-

suri. Lucrarile, vorfi trimise _pe adresa Comitetului de Stat
pentru Cultura si Arta — Consiliul teatrelor, Casa Scinteii,
Piata Scinteii nr.1, raionul 30Decembrie, cu mentiunea :

.Pentru_concursul
plicuri Tnchise

de dramaturgie».
subun motto sau

Ele vor fi trimise 1in
pseudonim. Intr-un alt plic

inchis care va contine motto-ul sau pseudonimul, vor fi men-

tionate numele si

Termenul de predare a

prenumele autorului,

localitatea si adresa.

B lucrarilor este 15 martie 1968.
Apreciind ca foarte utila aceasta initiativa,

sugeram orga-

nizatorilor ca Tn juriul care va aprecia lucrarile sa fie coop-
tate si personalitati din marile centre culturale ale tarii,

puncte

catre artistii nostri nu este
justificata Tnsa de nici o logi-
ca internd: nici a artei noa-
stre Tn general si nici a con-
ceptiei artistilor respectivi.

Cele doua curente principa-
le care domina arta noastra
actuala sint nonfigurativul si,
mai cu seama, ceea ce noi am
denumit desfigurativul.

Nonfigurativul, care vrea sa
puna pe pinza linii pure, cu-
lori pure pentru simpla lor va-
loare plastica — independen-
tda de orice referinta la vreo
imagine cunoscutda, Tncepe sa
faca Tn apus figura de acade-
mism exact in momentul cind
la noi cunoaste o deosebita
voga.

Ce a vrut In esenta abstrac-
tionismul ? Bazat pe un sofism,
acela al desuetudinii formelor
reale, cunoscute, adica Tn de-
finitiv a existentei (caci exis-
tenta prin aceste forme cunos-
cute se exprima, prin ele este
posibild, ea este Tnsdsi aceste
forme), — abstractionismul s-a
refugiat Tn teoria plasticului
pur, a autonomiei artei, a cri-
zei obiectului etc., etc. Ce vor
sa spuna asemenea termeni?
Exista o criza a obiectului?
Nu! Neputinta de a reprezen-

ta Tntr-o noua viziune lumea,
de a-i descoperi o Tnfatisare
neexplorata nu Tnsemneaza
criza formelor, ruginirea rea-

lului, ci criza modului nostru
de a vedea, desuetudinea vizi-
unii noastre asupra universu-
lui. lar »picturalul pur”,
»sculpturalul pur”, autonomia
plasticului, ce semnifica? Nu
s-a batut cam prea multa mo-
neda cu aceasta lozinca? De-
sigur, un tablou, o sculptura
poate genera o emotie legata
de simpla fortd plastica a li-
niilor, a culorilor, a volumelor,
a organizarii compozitionale si
aceasta emotie poate merge in
creatii exceptionale pina ia a
ne induce Tnsasi senzatia exis-
tentialului redus la forma sa
cea mai elementara si ncaeri-
vata. Dar repetata la infinit,
pe mii de tablouri, de catre
mii de artisti, aceasta mono-

tonie a informului oboseste,
cade Tn ... desuetudine, intrain
criza de audienta emotionala.
,Lumea este diversa la nesflr-
sit Tn coplesitoarea sa exube-

rantd”, exclama Rabindranath
Tagore. ,,Nu exista doua frun-
ze asemanatoare intre ele de
la Tnceputul lumii”, afirma
Constable. Nu putem secatui
lumea si, daca o facem, riscam
ca operele noastre sa nu emi-
ta unde herziene, astfel ca nici



CRONICA ARTELOR

POZIJIA CRITICII MUZICALE q o

Nimeni nu poate nega e-
xistenta si necesitatea criticii
muzicale. Parcurgind secole de

muzicd) Tnsotind cultura muzi-

cala de-a lungul devenirii ei
Istorice, depasind stadiul oral
al aprecierilor spontane si

capatind forta de convingere
si perenitatea cuvintului scris,

critica muzicald s-a impus ca

o0 realitate obiectiva, orien-
tind conceptia esteticd si sen-
sibilitatea creatorilor, interpre-
tilor si publicului, oferind in a-
celasi timp material de studiu
istoricilor.

Laturd a muzicologiei, critica
muzicald este poate sectorul cel
mai important al acesteia, sau
ar trebui sa fie, pentru cd ofe-
ra muzicianului profesionist po-
sibilitatea exprimarii unei atitu-
dini imediate, pentru ca prin ca-
racterul si modalitatile ei de e-
xistentd asigura o legatura di-
rectd intre artist (compozitor si
interpret) si publicul larg, con
semnind evenimente, explicind
pozit'f. estetice si exercitind tot-
odatd o actiune de interpretare
a fenomenului muzical. Ea apar-
tine deci atit muzicianului pro-
fesionist cit si publicului, rea-
lized cadrul intelectual in care
se intilnesc si se confrunta cei
doi termeni permanenti fara de
care arta nu poate exista, Si

anume: creatorul si amatorul
de arta.

Limitatd si apreciatd la va-
loarea cronicilor  sdptaminale,
critica muzicala este investita
uneori, in sistemul disciplinelor

muzicologice, cu atributele ex-
terioare ale ,.cenusdresei’ din
poveste. Cauza este intrinseca.
Practicatd de oameni de gust
s cu o aleasa culturd citeoda-
td, dar nu n acelasi timp si
specialisti, vehiculind aprecieri
intuitiv-afective si aspirind la o
mai directd comuniune cu iubi-
torii de muzica, critica muzica-
13, apelind la literaturd mai a-
les, si-a Tnsusit instrumente de
investigatie si comunicare, este
drept elocvente si sugestive, dar
ecare ocoleau esentialul, adicad
nu abordau universul spiritual
si afectiv specific muzicii cu a-
jutorul unor argumente din ar-
senalul specializat  si merej
perfectionat al muzicologiei. De
aici ,,complexul de inferioritate*
i care s-a aflat de multe ori
critica muzicala n fata rezul-
tatelor pozitive ale cercetarilor
de istorie a muzicii, ale folclo-

risticii, esteticii si pedagogiei
emuzicale.
Spiritul critic este o perma-

nentd a muzicologiei, In gene-
ral al oricdror activitati ratio-
nale. Nu putem cerceta, carac-
teriza si Tncadra n evolutia is-
toricda un fenomen de -culturd
materiald si spirituald sau un
fenomen natural, in lipsa actu-

lui critic. Nelinistea criticad ests
una din trasaturile creatorului,
indiferent daca este om de sti-

mun receptor sufletesc nu le
tpoate Tnregistra prezenta. Si
altii au abstractizat pentru ca
abstractizarea este o constan-
ta a marii arte de totdea-
una. Frumusetea praxiteliana
sau rafaeliana este abstracti-
zare, ea nu se gaseste decit ra-
risim Tn real, frumusetea sufle-
teasca leonardesca sau rem-
ebrandtiand sint si ele excep-
tionalitati Tn viata de fiecare
zi. Dar aceste abstractizari au
Tnsemnat extragerea aurului, a
esentelor din real, si nu ocoli-
rea realului, ocolirea dificul-
tatii de a gasi acea noud fata
a lumii.. Inchipuiti-va un de-
miurg care ar vrea sa creeze
un univers, sa zamisleasca via-
ta Tnchipuind jocuri pure de
.culori si de liniil

Din acest motiv, abstractio-
nismul, Tnteles n  maniera
veacului, ramine mai curind
la suprafa a lucrurilor, la su-
prafata existentei, la schema-
tica ei si de aceea numai o-
pere exceptionale reusesc sa
genereze emotie artistica. Si
tot din acest motiv  teoriile
despre independenta picturalu-
lui si a sculpturalului pierd
tot mai mult terenul. ,,Are loc
0 sensibila regresiune a pictu-

rii-pictura si a sculpturii-
sculptura ,cu  Tntoarcerea la
lucruri” scrie criticul Louis
Majevschi.

inta sau artist. Dar care esto
legatura intre  activitatea da
creatie, artisticd sau stiintifica,
si critica muzicala ? Precizam
ca, in ceea ce ne priveste, nu
confundam activitatea de criti-
ca muzicala cu ceea ce intele-
gem astazi prin ,,cronica muzi-
cald". Aceasta, de multe ori,
dintr-o obisnuinta care a facut
ca activitatea de critic muzical
sa fie privita cu oarecare in-
dulgenta daca nu cu ostilitate,
nu implineste decit cerinta mi-
nima a informarii publicului a-
supra continutului manifestarilor
muzicale (ceea ce nu Tnseamna
criticd muzicald), incheindu-se
stereotip cu citeva aprecieri la-
conice la adresa interpretilor.
Ne gindim insa la acea atitu-

dine critica afirmata in cronici-
le, eseurile si studiile unor per-
sonalitati ale culturii muzicale,

de la Benedetto Marcello, de
pilda, la P. Boulez, L. Nono,
Roman Vlad si altii, iar la noi.
de la N. Filimon la G. Breazul,
G. Braiioiu, M. Jora si pleiada
de tineri muzicieni care acti-
veaza 1in prezent. Fie ca Tsi
propune ca obiect de studiu
creatia muzicala sau activita-
tea interpretativa, criticul mu-

zical trebuie sa afirme in rin-
durile sale, indiferent daca a-
cestea capata forma unei ¢ o-
nici muzicale sau a unui eseu,
idei care sa demonstreze reali-
tatea fenomenului artistic ana-
lizat, valoarea sa, stimulind in-
tet;e@ul emotional al ascultato-
rului.

Problematica vasta si decon-
certanta a muzicii contempo-
rane, cu tendintele ei zgomo-
tos-iconoclaste, a determi-
nat in ultimele decenii o a-
firmare tot mai activa a criticii
muzicale. De fapt, toate f.-a-
mintarile lumii muzicale de as-
tazi si-au gasit expresia ime-

diata si elocventa in publicis-
tica de specialitate, compozi-
torii si muzicologii angajindu-

se Tn dezbateri vehemente sau
dominate de luciditatea pasiu-
nii pentru adevar, cu scopul no-
bil de a elucida notiuni  si
principii de o importanta capi-
talda pentru evolutia cultur i mu-
zicale contemporane. In acest
context, chiar si cronica muzi-
cala si-a capatat parte din st a-
lucirea si eficienta de demult,
re:mprospatindu-se cu o bine-
meritata infuzie de spirit c itic.
Astfel, criticul muzical este 1in
prezent ilitati
largi de comunicare, fiind che-
mat sd contribuie la orientarea

si promovarea creatiei muzica-
le de certa valoare si la dez-
voltarea gustului pentru arta.

Mai ales aceasta sarcina - in-
citarea si dezvoltarea senti-
mentului estetic - este n zile-

le noastre de o mare impor-
tanta.

In fond, fiecare ascultator
este un critic. Dar, spre deo-

sebire de acesta, criticul mu-

Odinioara se facea arta pen-
tru zei, afirma cineva Tn se-
colul trecut, apoi s-a facut
artd pentru printi si mai pe
urma pentru oameni. De ce,
adaugam noi, s-d@ facem acum
arta pentru neant?

In ceea ce priveste desfigu-
rativul, arta care deformeaza,
disloca formele si le recom-

pune pentru a crea acea mult
cautatd noua lume care sa in-
locuiasca pe aceea 1n care tra-
im, ,,in bloc refuzatda”, el este
dovada cea mai demonstrativa
a unui impas, tradind incapa-
citatea omului de a iesi din
formele cunoscute, fapt care-1
obliga sa-si faureasca pretinsa
noud realitate din anamorfiza-
rea singurei realitati date.
Discomfortul spiritual generat
de aceasta artd gratuitd si ne-
putincioasa, dar mai ales gro-
tesca Tn pretentia sa de a crea
un alt univers, explica deruta
si Tndepartarea pe care publi-
cul o manifesta fata de pro-
ductiile de acest gen. Desigur,
deformari s-au mai facut 1Tn
arta plasticda, dar Bosch, Breu-
ghel, Goya au avut motivari
spirituale adinci, arta lor este
reflexul unei conceptii real
traite si eficace transmise. Ac-

zical se recomanda ca un as-
cultator ideal, Tnzestrat cu o
deosebita putere de Tintelegere
a_ muzicii. El nu se exprima em-
piric, judecatile Iui nu sint de-
terminate doar de impulsuri!:
emotionale provocate de audie-

rea unei opere muzicale. As-
cultind nu doar cu intentia u-

nor satisfac)i estetice perso-

nale, criticul mediteaza, reali-
zeaza corelati, stabileste valo-

rile si le demonstreaza. In a-
cest proces, criticul realizeazi

0 actiune de obiectivare pentrj
ca, n desfasurarea demonst.a-

tiei, el nu urmareste afirmarea
sensibilitatii si culturii sale, ci
dezvaluirea acelui simbure de

adevar si umanism, unic si ne-
repetabil pe care 1l cuprinde
opera de arta. ,Nu va serviti
de muzica, ci serviti-o“ — spu-
nea Dinu Lipotti, sintitizind In-
tr-o exprimare laconica, obliga-
tia celor care se apropie de

muzicd cu intentia de a-i fa-
cilita drumul catre sensibi'ita-
tea si constiinta ascultatorilor.

tualmente Tnsa desfiguralivui
a devenit pentru unii obsesie,
pentru cei mai multi expedient
plastic, nelinistitoare dovada a
lipsei de gindire si chiar de
mestesug. Arta trebuie sa
scoata masca de pe fata lumii
Si nu sa o puna.

Este indiscutabil : o artda na-
tionala nu poate ramine opa-
ca fatd de contemporaneitatea
universala. Dar este nevoie de
o0 asimilare organica, de o al-
chimie superioara care sa
transforme seva primita in o-
perd personald. Si dacd, asa
cum cere Roger Garaudy, ar-
ta nu poate ramine un ecran
pe care sa se proiecteze o lu-
me exterioara sau interioard
vesnic aceleasi, ci trebuie pri-
vita ca un ,model" (in sens,
cibernetic) plastic de raporturi
Tntre aceste doud lumi — o-
mul si universul —, acest mo-
del trebuie sa apartind numai u-
nui creator si nu sa fie trecut
din mina Tn mina ca un passe-
partout cu care poate deschide
oricine usi iluzorii catre ma-
rea arta, cind Tn realitate usi-
le deschid catre neant.

1Ar

Nu teorii se cer pictate sau
sculptate, ci o vibratie ome-
neasca, 0 tensiune spirituala.
Fara caldura umana nici o

Din momentul in care com-
pozitorul a tras ultima bara d:
masurd, lucrarea sa se consti-
tuie intr-o opera de artd cu o
existenta obiectiva. Partitura a-
cestei opere ramine insa o e-
nigma pentru amatorii de mu-
zica. Existenta ei vie, reald, Tn-
cepe abia atunci cind este ,,re-
creatd” de un  interpret sau
nCriticata”, cu alte cuvinte, su-
pusa actiunii de analiza si ex-
plicare a criticului.

Activitatea aceasta Tncep:
deci cu descoperirea operei da
artd, a fenomenului muzical.
P.na aici, rolul c'iticului este
asemanator cu acel al oricarui
iubitor de muzica, dar, sensi-

bil si experimentat, el va des-
coperi semnificatii mai profun-
de si mai tulburdtoare pe care
le va propune ascultatorilor,
imbogéatindu-le experienta emo-
tionala si esteticd Desigur, fara
a incerca sa impuna un anumit
punct de vedere. ,Arta - scria
Th. Pallady - este... o intre-
bare pe care f-o pui neintre-
rupt”. Raspunsul prea clar si
definitiv poate distruge vitali-

creatie de nici un gen nu
poate dainui, chiar daca o ac-
ceptam pentru un timp indusi
de  speculatii  stralucitoare.
Mai de vreme sau mai tirziu
ea va fi eliminata prin incom-
patibilitate umana, prin faptul

ca ne este straind, asa cum
este eliminata o grefa incom-
patibila Tn medicina. Georges
Besson scria recent: ,Exista
atitea tablouri care va vor-
besc si atitea care nu va spun

nimic... Publicul, supraobosit
de ani de impostura si facil -
tate, mistificat de hiperbole
si ditirambe, Tncepe din ce n
ce sa fie fermecat de opere
care-i aduc timbrul umanului
si putin din caldura sa cu
intransigenta a ceea ce este
viu si real”.

In ceea ce priveste critica
de artda, neindoielnic este ne-
cesara anexarea unor noi ca-
tegorii estetice Tn locul altora
vechi, debilitate, dar aceasta
nu Tnsemneaza ca publicul tre-
buie indus in eroare prin lau-
de cu nimic justificate aduse
unor lucrari iara valoare
nici nu este indicat sa se dis-

crediteze creatii, care, chiar
daca nu sint capodopere, au
cel putin coloratura umana de
care aminteste Besson. Nici
Tntoarcerea la clisee vechi, dar
nici taxarea drept modernitate

tatea operei de arta, diminuind
interesul pentru  frumusetile ei
Tnca nedescoperite. Catre aces-
te frumuseti se Tindreapta cri-
ticul atunci cind setea de nou
si adevar il aduce in contact
cu creatia muzicala. Cautindu-
le, el indeplineste un adevarat
act de cunoastere. Si nu doar
atit. In actiunea aceasta da
convertire a emotiei si a struc-
turii operei muzicale n semni-
ficatie, criticul trebuie sa tinda
a exprima esentialul, ajutinad
ascultdtorii sa refacd itinerariul
emotional-atitudinal parcurs sau
presupus a fi parcurs de com-
pozitor. Urmarind acest com-
plex proces de cunoastere,
descoperind realitatea operei
muzicale, revelindu-i valorile si
justificindu-i-le, criticul realizea-
za In fond o adevarata munca
de creatie, de interpretare, deci
de ,recreare” a muzicii. In a-
ceasta constd, in ultimad instan-
ta, importanta si necesitatea

criticii muzicale.
MihaijCozmel
a unor lucrari a caror unica

valoare este ca neaga esteti-
ca anterioara si nu semnifica
nimic. Un discernamint critic
riguros, o cumpanire adecvata
a judecatilor estetice ar putea
contribui la risipirea confuziei
care si-a facut loc prin folosi-
rea abuzivda a cuvintului de
modernitate. lconoclazia in si-
ne, destructivul n sine, anula-
rea unor valori si substituirea
lor cu bilbfieli incomprehen-
sibile nu se cheama moderni-
tate. Nimeni nu mai cere care
cu boi sau tarancute, dar nici
sa nu ni se raneasca ochii cu
productii amorfe, inerte, a-
malgam eteroclit de forme si
culori.

Revolutionarea privirii Tnsem-
neaza un nou mod de a vedea
transfigurat universul. Oricare
ar fi acea privire, ea trebuie
sa angajeze umanul : elevatia,
tristetea sau meditatia, fiorul
vital sau cutremurul metafizic,
sentimentul certitudinii sau in-
certitudinii. Este depasit mo-
delul antic sau rodinian, depa-
siti Leonardo si Rembrandt,
dar este obligatoriu sa ni se
daruiasca como¥*ii spirituale e-
chivalente seismic cu cele is-
cate de Cnidiana sau Danaida,
Fecioara cu stinci sau Tntoar-
cerea fiului risipitor.

George Popa

FILM

Cindva, intre cele
doua razboaie mondiale,
intr-un catun din nordul
judefului Romanati. Toti
taranii catunului sint
cruceri (mesteri de
cruci) si iconari corisa-
crati aproape exclusiv
acestei arte si industrii.
,,Confectioneaza cruci si
icoane — scrie Petre
Pandrea in ,,Brincusi, a-
mintiri si exegeze" — pe
care le vind in trei ju-
dete: Dolj, Vlasca si
Romanati. Catunul se a-
fla... la o intersectie
de trei districte. Taranii
fac ceva agricultura.
Regiunea, insa, este sa-
raca. Un sat vecin se
chiama Virtop. Sint nu-
mai hirtoape, viroage si
coclauri, coline si tere-
nuri nisipoase. Alaturi
este 0 padure a statului
de unde cumpara sau
fura lemnul pentru troite
si cruci. Judecatoria de
ocol a Balsului, compe-
tenta regional, se ocu-
pa permanent de delic-
tele silvice ale cluceri-
lor. Cind judecatorul este
iabras, taranii sint tri-
misi cu zecile pe sezon
la penitenciarul  jude-
tean, mai ales cd reci-
diva infloreste...".

Relatindu-i-se acestea,
sculptorul Brancusi a
exclamat:

ol judecatorul con-
damna  pentru  furtul
lemnelor  din padurea
lor ? Padurea statului a
fost, evident, de ani, pa-

durea catunului cruceri-
lor si a acestor artisti Tn
lemn prin  ereditate".

Brancusi se gindea, so-
lidar cu crucerii, sa a-
nuleze plecarea lui la
Amsterdam spre a le a-
para cauza. | s-a spus:

,— Acum avem un
judecator bun. Un coleg
al meu de universitate,
originar de prin Gorj de
la noi, nitel cam tuber-

culos si  poet, caruia
i-am facut teoria ,,co-
drului, frate cu roma-
nul. .."".

»— Si crucerii  fura

lemne pentru a confecti-
ona cruci. Atunci nu
sint artisti autentici, ci
negustori. Da-i Tncolo!".
Dar a revenit: ,,Ma in-
tereseaza sufletul cruce-
rilor. Furd oare lemnul
si cioplesc crucile, apoi,
fara remuscari ? N-ai n-
trebat pe tarani si pe
judecator?".

~,— La drept vorbind,
situatia este ceva mai

complicata. Lemne fura
cu totii din padure, afa-
ra de cei fricosi. Dar,

am auzit ca batrinii cru-
ceri care fura si ei lem-
ne de foc, nu fac cruci
din lemne furate ci cum-
para lemnul in mod spe-
cial, fiindca ar fi
pacat..."

Acestea sint, cu oare-
cari prescurtari, faptele.
Dormiteaza aici un ge-
neros pretext de capodo-
pera cinematografica.
Nu pot sa  nu-mi
imaginez, fie si ca ac
gratuit, scenariul ace-
stui film. 1l concep ca o
dezbatere asupra alie-
narii umane, asupra in-

strainarii omului  de
,trupul sau anorganic
cum numea Marx,

printr-o metafora de a-
dinci implicatii, natura.
Padurea pierduta, situata
ca un cer deasupra ca-
tunului de cruceri, fard
lemnul careia realizarea
omului ca om prin crea-
tie devine un calvar, ar

constitui obsedantul lait-
motiv_al filmului +— o
replica tragica acelui

,frunza verde" rabufnind
continuu Tn lirica popu-
lara din straturi spiritu-
ale magnetice.

Unde ni sint regizo-
rii ?

In fiecare film gen
Castelanii se contine si
cite o doza de crima.

lon Pogorilovschi



lon lancu Lefter

NUNTILE

Am stat un timp si mi-am echilibrat sentimentele,
print al padurilor, am iesit din ape mai bun,
mi-am infipt miinile-n piept desfacindu-I

sa se umfle de soare, acolo, acum

cresc tropicale dorurile din noaptea mormintelor,
pe undeva, o fata se-mbraca in alb

privindu -ti nelinistea-n apele verzi din oglinda
in care chlpu mi abureste mereu mai profund,
in pintec i se zbate o frunza de nuc

trebuie sa fie un dor care de-abia-ncolteste,

in singele meu se zbat furiosi barbatii de miine
si lovesc cu pumnii obsedati de lumina,

iatd, vorbim de departe si bratul meu drept
se-ntinde-ntre inima ei si luceafar,

iatd, ne trezim intr-o zi Tmpdrat si craiasa

o mie de fete-nfloresc in mireasa de azi

pe care fiecare-a visat-o la fel,

0 mie de fete-si mingiie sinii

si se daruiesc o data cu mireasa de azi,
fanfarele bubuie pina-n maduva ierbii

si caii necheaza Tinaripati,

in morminte s-aprind iarasi oasele strabunilor
apele-si arunca valurile pina la soare,

noi, Tmparat si craiasd, plutim

imbratisati de sentimentele oamenilor,

in fiecare ne cioplim o statuie

si sintem sarbatoriti cu luna si vin |

CAll

La marginea padurii, de unde-ncep umbrele si seva
se spinzurd-n crengi si in frunze, de unde-ncepe
cromatica orbitoare a stelelor topitc-n licurici,

la marginea padurilor rosii de unde-ncepe distins
cintecul pasarilor pe mai multe octave si unde

ies serpil strdlucitori si murmurd povestea

unui Avram lancu sau Voda lon, aici, caii

pasc ape si doruri de fata nemaritata si beau caii
iarba-n care si-a-mprastiat omul fata urita..

Arde trupul omului ca o tigard, caii se umfla de fum,
fumeazad caii culori, tropota-n jurul inimii, cine mai stie
daca e frig ? Omul doarme un vis de ocean inghetat,
numai tigara nu se termind. Tirziu

caii 1l Tncalzesc cu nechezatul si sforaiturile lor.

De mai departe-ncep muntii, se lovesc cu fruntea de luna,
ca brazii se clatina ,insa apele mint ca femeile,

nici 0 inimd n-a rezistat urcusului tragic,

trebuia ceva ce nu se poate spune-n cuvinte,

trebuiau niste umeri care sa iezeasca omatul

dar ca s-astepti Tnseamna pulverizare, Tnseamna
rasturnare solemna de sensuri... Cind s-a facut ziua
pe cai ii mincase pustiul omatului...

George Gavrileanu

JOCUL DE-A PADUREA

Ma joc pe tarini de-a padurea.
O tard de Iegenda méa-nconjoara
si-aud cum cintd-n vis securea
fncremenitd-n somn de primévara.

Noptateci arbori fug pe sub picioare
si-mi cresc crengi suple de copac.
Doamne, la care, fintind oare
legat de radacini si ape zac.

Vuind urca viorile-n tulpini

si cintd lung fantastica padure.
Ochiul deschis in joc de arlechini
cercul din verde vrea sa fure.

Si ochiul creste catre sud

si joc pe lut Tntr-un picior.

Lipesc urechea de pamint si-aud

cum vine-n somn padurea mea de dor.

VIS

lata oglinda ochiului ratacit.
Aburul, irisul aruncat
peste manastire
e un vis cu hoti de cai,
e o sete apriga, gind aplecat
pina la aur, pina la Tngalbenire
pe-0 margine uscata de rai...
imi vad fratii de singe.
Unul are un solz intre dinti
si cintd batd-1 norocul,
pe limba Ilui dupa parinti
incit de la o vreme
celdlalt ascuns ntr-un fluier
de os
plinge duios
dupa fata intilnita-n vis.
Si parca unul din ei
arunca sudoarea pe sub ierbi
ca slobod creste griul pe sub
mei,
peste fete, peste cerbi
care se duc in sat sa bea
tropotind, hohotind
si sa-mi spargd oglinda.
Vai, fratii mei de cruce
s-au Tmbolnavit de sete
si singe de cal au baut
pina cind la o rascruce
de legamint, la o rascruce de
fete,
s-au Tnchis n lut
si le-au crescut pe rind,
copite si par mare sucit
ca la caii de nerasa...
latd lacrima si lumea care
plinge.
De aceea, desigur, nu am gasit
fratii de singe.

(CENACLUL ,,CONVORBIRI LI TERARE").

steptam bclaile ire-
versibile din  tur-
nul Mitropoliei
si-mi  spuneam cu
tristete ca anul a-
cesta n-am reusit
Tncd sa Tnvat cele patru
puncte cardinale. Deveni-
sem proverbiala prin  in-
curcaturile pe care le fa-
ceam n cele mai elemen-
tare Tmprejurari : tram”pie
in sens  opus, uitarea cu
desavirsire a unei strazi,
deruta ridicola la o Tincru-
cisare de drumuri, sus in loc
de jos, dreapta n loc de
stinga, n asa fel ca de la
o vreme am fost sfatuita sa

aplic o corectie reprezen-
tarilor mele spatiale prin
simpla lor inversare. Cind
imi reprezint nord sa spun
cu regularitate sud, cind n-
tr-o gara astept un tren din
dreapta, sa ma uit pina-l
zaresc venind din stinga
s.a.m.d.

Singura, n fata mesei cu
luminari aprinse si artifi-
cii, umpleam mereu un sin-
gur pahar si-l beam nein-
chinat, cu un vag sentiment
de culpabilitate totusi pen-
tru aceastd dezbinare for-
tatd a lucrurilor.  Preferam
vacarmul organizat, cu
domni apretati si domnite
voalate, care peste citeva
minute isi vor spune ca au
mai Tmbatrinit cu un an, va-
carmului  meu spontan cu
cele 12 batai ireversibile
din turnul Mitropoliei. Dar
paharul neinchinat se go-
lea din ce in ce mai greu
siartificiile pocneau sec.

Fix la ora 0 peste or-
nicul Mitropoliei s-au su-
prapus doua batdi imperso-
nale n usd. Deruta si fu-
ria mi-au oprit paharul cu

mina ntinsd Tn aer: nu
facusem nici o invitatie, da-
dusem chiar consemnul se-
ver ca in noaptea aceasta
nu doresc sa fiu deranjata
de nimeni. Dupa o pauza
greu de raportat la vreun
etalon din lumea cu instru-
mente si certitudini masura-
bile, cele doua batai s-au
repetat. M-am repezit spre
usa cu capul vilvoi de re-
prosuri si discursuri pe te-
ma bunului simt si a res-
pectului  pentru libertatea
minimd de a nu exista pen-
tru ceilalti macar o data in
an sau mdacar o datd in
viata ... Debitul meu mi-
zantropic si stilpii de Tnal-
ta tensiune ai libertatii me-
le minime au sucombat 1in
fata neobisnuitei  fapturi
care mad astepta dincolo de
usd. Dupa primul moment
de stupoare, am ridicat mi-
na si i-am indicat cu un
gest teatral sa pofteasca
Tnauntru. M-a privit in li-
niste, fara sa reactioneze in
nici un fel la invitatia mea.
De altfel, asta facea tot
timpul. Apoi s-a Tintors si

contrapunct

Miron Scorobete;
DRUMUL GOMORE"

Ca literatura ,,imita" realitatea,
aceasta e o legenda, o stie toata
lumea. Miron Scorobete face to-
tusi literatura T™n cele circa 100
de pagini ale cartuliei sale, si
nca o literatura usor de citit si
retinut, ceea ce nu e ultima din-
tre calltatl

Scurtele’ sale povestiri sint in-
titulate ,legende”. Nu sint po-
vestiri in adevaratul sens al cu-
vintului (nu cel foarte larg), dar
nici legende nu vad de ce ar fi
toate. Cele mai multe pornesc
de la un simbol si ajung unde ?
Deseori la o concluzie insolitd
sau sugubeata. Altele renunta la
aceste puncte de plecare si so-
sire si povestesc o Tntimplare cu
putine sanse de verosimilitate,
adesea total absurdd Cititi Amin:
tiri despre fostul meu prieten,
care debuteaza printr-o poanta
gen ,Gigd", zice apoi ceva des-
pre o masma de sortat ardei

a plecat. Greoaie si hida,
impodobita  cu frunze de
brustur si fluiere lungi de
cucuta care-i  baldnganeau
in jurul trupului descarnat
— nici barbat nici femeie,
nici om nici pasare sau al-
ta vietuitoare, — nu lasa
nici umbra pe unde trecea
si singura ei nota distinc-
tiva era parul naclait de
paianjeni si  gize marunte
care-si asteptau sacrificarea.
Nu am povestit nimanui
ntimplarea si  toata ziua
urmatoare m-am  straduit
s-0 uit. M-am dus la cel
mai bun amic al meu, n
zorii zilei, c¢ind Tnca nu-si

limpezise capul de mahmu-
reala revelionului si i-am
cerut, pind-si va lua dusul
rece si-si va schimba cos-

tumul, sa-mi arate plani-
globul lui n relief, cu ca-
re se mindrea ori de citeori
avea ocazia. Urmarind cu
privirea cele doua linii si-

nuoase ale tropicelor, Timi
spuneam totodata fara sa
vreau cd ciudatul vizitator
de asta noapte era ornat
cu frunze de brustur si lu-
jeri de cucutda verde, a-
cum, n plin sezon boreal...

- Cum  pot afla unde-i
nordul ? Tmi Tntreb amicul,
care, proaspat si volubil,
tocmai se apropia.

- Te asezi cu fata spre
rasarit, ntinzi mina dreapta
si celelalte.

Da, dar se spune ca e-
xistd un simt interior, un
instinct...

— Lasa, draga, aveti voi
si asa destule simturi inte-
rioare. Am insistat totusi sa
mergem undeva spre nord,
spre Cercul Boreal, cu pin-
guini si iceberguri verticale,
asa cum figura in planiglo-
bul lui. Dupa o jumatate de
ora deja alergam, cu viteza
la maximum, pe o0 sosea
stravezie ca  valurile Cait
Lactee, departe de orasul’si
noaptea care, md ameninta
tot mai muit cu cele 12 ba-
tai ireversibile din  turnul
Mitropoliei. Tnainte de apu-
sul soarelui Tnsa am prins
a da semne de neliniste.

- Mi-ai spus ca vrei sa
fugi, ca-mi dai toata liber-
tatea sa-ti aleg un program,
protesta amicul.

— Acum vreau sa ma-
ntorc | 1 raspund sec, de
la o distantd de citi ani
lumina.

Abia am apucat a intra

dupa gradul de iuteala si se in-
cheie Tnainte de a plictisi cu o
intepatura la adresa prozelor de
prin 1950. Bucata e amuzanta.
Amuzantd e si scurta istorie a
poleiului  (1). Comicul, bazat pe
o schema care revine Tn volum
si_anume substituirea elementu-
ui banal, normal, cu unul neas-
teptat, anormal, este dat aici de
indirectul eloglu ironic adus po-
leiului, prin care sint luate nitel
in raspar anumite inutilitati ale
civilizatiei.

Mai apropiatd de fabuld este
schita Din istoria mari-
lor descoperiri, unde pledoaria
pentru util (|m otriva frumosu-
lui _nefunctionai devine savu-
roasa prin stilul _ironico-parodis-
tic cu o structura asemanatoare
cu cea a versurilor lui Marin
Sorescu.

Interesantd  ca ,exercitiu de
stil* este Iegenda Legendarulm
melc. Distanta dintre titlu si fi-
nal. ca si spontaneitatea ideilor
unei fraze prin care se demisti-
ficd actul scrisului ne arata clar
intentiile anti-legendaristice  ale
autorului. Mai evidente si mai
transfigurate artistic apar aces-
tea Tn Marea bucurie de a fi
erou, una din cele mai bune
,,Iegende ale volumului. In ade-
varata Iegenda a lui Pygmalion,
creatorul Tndragosteste de o-
pera. In schlta lui Scorobete se
petrece mai mult. Plasmuirea
autorului devine la rindul ei
,,autor”, transformindu-1 pe crea-

in casa si cele doua batai
impersonale s-au si auzit in
usa. Ma reped, deschid,
neobisnuita faptura ma pri-
veste, se intoarce si pleaca.
Frunze de brustur, fluiere
lungi de cucuta otravita, pa-
ianjeni si gize.

- Hei, 1 strig, pofteste
putin Tnauntru, sa schimbam
doua vorbe, sa bem un pa-
har |

Nici o miscare. Alerg du-
pa ea pind la scari si o
ademenesc in fel si chip.
De pe la usile apartamente-
lor vecine deja se aratd ca-
pete care stiu tot, Tnteleg
tot. Renunt.

Nu cred Tn moarte, nici
in destin, nici in dragoste,
Tntimplarea mea este foarte

asemanatoare cu aceea a
lui Edgar Allan Poe, totusi
nici un capitol finit in im-
periul afectelor mele, nici
un nume pe care Ingerii
sa-l repete in cor... Poate
ca tocmai despre necesita-
tea unui astfel de nume va
fi. vrind sa-mi  vorbeasca
neobisnuita faptura. Sint a-
semenea spirite — impresari
ai ordinii divine — care um-
bla prin lume numai la ore
mici si-ti  amintesc de ma-
rea, insolubila aporie : viata
finita in goana dupa o dra-
goste infinita. .. Cui, unde,
in ce mod si in ce meridian
poti cere o dragoste infinita
acum, cind omenirea este

preocupatda de experiente
fundamentale si tu nu cu-
nosti inca nici cele patru
puncte de referintd geogra-
ficd 2. ..

Ridic receptorul si formez
la intimplare primul numar
care-mi vine in memorie.

— Cum pot afla unde-i

nordul ? Tntreb.

— Te intorci cu fata spre
rasarit, Intinzi mina dreapta,
s.a.m.d

- Multumesc.

Formez alt numér, tot la
Tntimplare, Tntreb :

— Cum pot afla unde-i

nordul ?

— Toatd lumea stie unde-i
nordul, tovarasico, lasd glu-
mele de prost gust |

Si-mi Tnchide Tn nas. Ma
Tmbrac, ies. La cabina tele-
fonica din fata Universitatii
pun aceeasi Tintrebare.

— Depinde, mi se spune.

Existda un nord geografic,
unul magnetic, un nord si-
deral si un nord ezoteric,

nordul Tntunecatului lbsen si
nordul Fetei Morgana.. .

torul ei Tntr-un personaj cu care
face ce vrea. Situatia sugereaza,
intr-o manierd iesita din comun,
dependenta autorului fata de pro-
dusul s&u.

GEORGE PRUTEANU

Caprariu:
~JURNAL LITERAR!

Perceptia critica a lui Al. Ca-
prariu poseda, nu-i nici o sur-
prizd la un poet autentic, flu-
xuri lirice, voluptati afectlve, 0
permanenté ,,Simpatie* cu _actul
de creatie. El nu e un critic o-
biectiv, distant, rece, dogmatic,
cu pretentii de exactitate abso-
lutda, cum ar fi unul profesio-
nist, neinduplecat de sever cind
e vorba sa- si_aplice cu dezinvol-
turd principiile, ideile estetice.
Caprariu e un poet si generozi-
tatea pusd Tn analizd nu e de
Tmprumut, ci una profund na-
tiva. Efuziunile sensibilitatii sale
poetice explodeaza frenetic, tex-
tul critic poematic, din el nu
s-a exclus nici o unda de lirism
pur. Raportul critic-poet_e unul
de perceptle imprevizibila, de e-
Xistenta a _posibilitatilor de a se
comunica_ tn mod diferit si_de a
nu se risipi deodatd. Se |nt|mp|a
fnsd un fenomen ce poate fi evi-
tat : stratul liric Tnlocuieste pe

Dumneata pe care 1l cauti ?
Tntimplarea imi ramine a-
tirnatd undeva, ca un han-
ger Tintr-o panoplie medie-
vala si sint silitd s& merg
cu foarte multe precautii,
sa-mi aleg cuvintele si ges-
turile, pentru ca nu cumva
0 deplasare neprevazuta a
acestui hanger sd-mi_ pro-
voace 0 randa mortald. Nu
mai Tndrdznesc sa dau alt
telefon, Tmi propun doar sa
strabat orasul pinda la Pa-
latul Culturii. La jumatatea
distantei ma razgindesc, in-
tru in cafenea si cer una
dublda, ma ntorc din nou ia

mine, ridic receptorul si pun
ireversibila Tntrebare :

- Cum pot afla unde-i
nordul ?

Vocea de barbat, preve-

nitoare si calma, pe care o
cunosc foarte bine, fara a-i
putea asocia la ora asta
vreun nume, Tmi repeta re-
gula de care mi s-a strepe-
zit acum si coloana verte-
brala : te asezi cu fata spre
rasarit, intinzi mina dreapta
s.c.l.

— Cunosc regula din scoa-
la elementara, i strig, fara
a mai depune vreun efort
sa ma stapinesc,

— Atunci ce vrei ?

Evident, ce vreau ? Tnchid
receptorul, formez alt numar,
pun aceeasi Tintrebare, pri-
mesc acelasi raspuns. lar
inchid receptorul, iar mai
formez un numar, iar pun
aceeasi Tntrebare. Voci soli-
dare de femei si barbati,
minati de cele mai bune in-
tentii, Tmi repetd cu multa
condescendenta gesturile
elementare pe care trebuie
sa le fac pentru a afla un
lucru atit de simplu. in scur-
tele intervale dintre convor-
biri, cind Tntrerup un canal
si cer altul, Tmi suna in cap
corul lor, Tmbogatit progresiv
cu fiece . noud informatie :
»1€e asezi cu fata spre rasa KE
rit, Tntinzi mina dreapta™ etc.
etc. etc.

Fara prea mare efort, mi-
as putea imagina fntreg o-
rasul, cu toate centralele te-
lefonice in  functiune, cu
toate receptoarele ridicate,
racnind in camera mea una

si aceeasi poveste : te asezi
cu fata spre rasarit. Deja
pulsul mi se modifica si cu-
noscutele semne de astep-
tare prind a-mi da tircoale.
Constat cd o noud zi a tre-
cut si ca am doar o juma-
tate de ord. Scot telefonul
din prizd, ma Tmbrac cu cea
mai mare vitezd si ies.

Dar cind mai sint cinci
minute pina la ora 0 ma
pomenesc din nou deschi-
zind usa camerei mele si
intrind. Apoi cele doua ba-
tdi surde Tn usd, apoi stra-
nia faptura cu frunze de
brustur si  fluiere lungi de
cucuta otravita ma priveste,
se intoarce si pleaca.

Genoveva Logan

cel critic, reflexiv si atunci a-
vem de-a face cu mici ,,poeme*.
Obisnuit ar fi sa spunem, cu des-
tuld” usurintd, cad AL Caprariu e
poet aproape Tntotdeauna. Anali-
zele fiind executate Tn acest re-
gim, ele trebuie privite Tn acest
fel, si nu altcumva. Pentru cri-
tic’ lon Barbu e un ,»poet difi-
cil" si Tn perioada debutului,
natura apare 1n versul poetulm
ca o panorama de dimensiuni u-
riase, superba Tn toate Tnfatisa-
rile sale dar rece, Tnghetata ‘in
ea Tnsasi si fara p03|b|I|tatea de
comunicare efectivd cu omul.
Adrian Maniu e ,initiatorul liri-
cii de notatie Tn literatura noa-
strd”. Posibilitatea de a elabora
imagini critice, de a gindi plastic
nu_ e de negluat Versul lui Al
Philippide, curge sub un cer ar-
cadian, sub lumind Tmpacata.
Volumul lui Nicolae Labis Lup-
ta cu inertia" este Tnsusi itinera-
rul unui ,straniu Columb spre
continentul cu vegetatii luxurian-
te si_miraculoase ale marii poe-

zii". De intuitie patrunzatoare da
do_vzgda Al. Caprariu cind sub
privire Ti cade poezia lui Emil

Eotta, St. Aug. Doinas, Radu
Stanca. La Emil Bottd existd
,»un dar amplu spre nefiinta, un
dar tragic Tncercat in fata lucru-
rilor si umbrelor lumii, care te
cheama halucinant spre tarimuri
de puritate”. St. Aug. Doinas este
,t,s'g[uctural un romantic medita-
v,
ZAHARIA SANGEORZAN



CRONICA LITERELOR

GUSTUL LITERAR

Ca si in cazul ,placerii", nu poate Tnlocui gustul, ed il
ideea de ,gust" are nevoie gusto e il genio del critico".
de aceeasi reabilitare si re- Mai aproape de noi, Thibau-
definire, Tnainte de a fi re- det, T. S. Eliot, si multl altii,
primita Tn cimpul criticii li- cad, Tn mod |neV|tab|I pe a-
terare, de unde a fost exclusa ceeasi idee. La noi, Gherea,
din doua motive bine inteme- M. Dragomlrescu E. Lovinescu
iate. Pentru cei mai multi, vorbesc Tn mod destul de cu-
notiunea de gust a devenit rent de ,gust" literar". G.
sinonima cu aceea de capri- Calinescu uneori adopta, alte-
ciu, arbitrar, subiectivism ne- ori respinge  definitia. Dar

chiar aceastda oscilare dove-
deste ca notiunea de ,gust”
nu poate fi ocolitd. Si pentru

controlat. Pentru altii, ,,gust"
inseamna cod rigid de norme,
»ansamblu de interdictii”, dog-

matism estetic. Aceste accep- serioase motive. Toate ele-
tii, absolut traditionale, ur- mentele si atributele sensibili-
meaza — fireste — a fi total tatii literare se regasesc, in-
parasite, retinind din vechea tr-o formd mai mult sau mai
teorie a gustului, curentd Tn  putin limpede, Tn cuprinsul a-
istoria esteticii, doar miezul cestui vechi concept, a carui

sdu viabil. Conceptul de gust fatadd ar trebui spalatd, pre-
poate fi reactualizat. Esential cum a edificiilor istorice.
este a-1 Tntelege exact si a Tncd din Renastere  gustul

ne da seama cd, tocmai din constituie o metafora pentru

cauza marilor sale confuzii si ideea de ,placere”, mai 1n-
ambiguitati, el Tnchide inovo, tii fiziologica, apoi estetica,
o serie de propozitii critice Tn Tntelesul irationalist de je
esentiale. ne sais quoi. Ceea ce face pe

Mai 1intli bate la ochi un critic — adept declarat al
fapt inca din secolul al placerilor literare — sa se
XVIll-lea criticul literar a Tn- proclame om de ,gust”, om
ceput sa fie privit drept ,om de ,bun gust’, al carui simt
de gust”. Aceasta asimilare gustativ este dedat cu senza-
s-a pastrat, Tn buna parte, tiile si rafinamentele artei li-
pind astdzi, si Tmprejurarea terare. In secolul al XVIIl-lea,
are, cum vom vedea imediat, pind la Physiologie du gout
ratlunlle sale. S& zicem cd a lui Brillat-Savarin (1826), nu
spirite ca Pope, Herder sau alta in fond va fi definitia
Lessing foloseau ideile epocii de baza a criticului, care va

loi. Dar iata ca Francesco de
Sanctis, Tn secolul urmator,
repetd aceeasi notiune: ,Asa
cum poetica nu poate tine loc
de geniu, tot astfel critica

trece cti multd convingere si
la Sainte-Beuve. El regreta
disparitia ,.epicureismului gus-
tului”, al dulcilor placeri ale
lecturii, ucise de eruditia si

INTRE TRADITIE $Si

COHOKI

in anumite discutii teoretice, parte in presa,
unui divort aproape total intre traditie si
modernitate. Exista chiar, Tn unele Tmprejurari, un grad Tnalt
de suspiciune fata de literatura care continua, Tn iorme noi,
traditia, si un entuziasm fara margini pentru tot ceea ce se
crede experlment modern, de fapt nu de putine ori moda si
mimare, sau altfel spus, |mpostura deghizata. E paradoxal, dar
nu o datd in astfel de situatii criteriul aprecierii nu mai este
acela al valorii estetice, ci al modalitatilor folosite, indiferent
de rezultate, sau a cochetarn gratioase cu transcendentul fara a
se avea in vedere daca se afirma o gindire artistica Intr-adevar
supla, originala, moderna. In fata unor asemenea atitudini criti-
ce fragile, pentru public de-a dreptul surprinzatoare, concluzia
e foarte simpla : ca-ntotdeauna, nu tot ceea ce este nou sau
pare a fi nou Tntr-o opera are si valoare, dupd cum nu tot
ceea ce revitalizeaza si continua traditia Tntr-o viziune moder-
na trebuie privit neaparat cu reticente sau respins cu frivolitate.
Problema arzatoare a literaturii epocii noastre mi se pare
a fi nu atit inovatia formala, uneori cu orice pret, cit necesi-
tatea Tnzestrarii traditiei cu o noud stralucire estetica Tn cu-
prinsul modernitatii |ntelese ca o experientd artistica si umana
diferentiatd si Tnzestratd cu o valoare in stare si asplre la u-
niversalitate. O literatur& dobindeste o audienta mai larga,
depaseste deci interesul local si, Implicit, fruntariile nationale
nu in functie de sincronizarea ei imediata cu modalltat,lle ex-
perimentate in alte parti, ci datoritd structurii sale estetice si
umane profund individuale, capabila sa dezvaluie, Tn conditiile
oricaror exigente critice, o sensibilitate si o intelectualitate
adevarata. Timbrul unei literaturi Tn concertul universalitatii
11 asigurd asadar, stilul ei aparte, matricea stilistica originala,
irepetabild, dincolo de posibilele si necesarele interactiuni si
fertilizari reciproce Tntre culturi. O intoarcere spre traditia vie,
cunoasterea si asimilarea ei dintr-un unghi creator personal,
neferecat Tn atitudini teoretice partizane sau de-a dreptul dog-
matice, reprezinta o cale moderna pe care s-au asezat Tntot-
deauna doar spiritele cu adevarat novatoare. Progresul Tn arta
Qut este posibil fard Tntinerirea si apdrarea permanenta a tra-
itiei.

Fiind un univers deschis, poezia e, Tnainte de toate, lirism, vi-
bratie difuza a sensibilitatii Tn atingere cu lumea, o incantatie
misterioasa a spiritului ars de setea revelatiilor continue. Re-
zerva unor poeti moderni fata de sentiment a dus si duce
exagerat la modernii extravaganti, la o intelectualizare excesiva
a emotiilor si, desigur, la o Tndepartare a liricii de sursa ei
primordiala. Adincimea simbolica a poeziei nu exclude senti-
mentul, ci dimpotriva, iar ,,originalitatea consta — zicea odata
%i.cécl;élinescu — Tn gradul de sterilizare [a acestuia] prin teh-

Se afirma astazi,
parte orale, ideea

Criteriile de judecata se cuvin sa fie, intr-o asemenea situa-
tie, cit mai elastice, iar aplicarea lor diferentiata, fara idei
preconcepute, ne aduce in situatia sa concludem c# ierarhi-
zarea, plind de atitea subintelesuri, potrivit apartenentei la
fondul traditional sau modern, poate deveni inutila cind opera
analizatd dovedeste autenticitate si adincime Tn ordinea trairii
afective sau intelectuale si personalltate sub raportul expresiei
literare.

Prin amestecul original de substanta traditionala si vibratie
moderna, poezia lui Horia Zilieru nu s-a bucurat Tntotdeauna

tice. Ne vine greu sa credem
ca E. Lovinescu, de pilda, se

jurnalistica
veaux Lundis,

moderna  (Nou-
IX, Essai de

critigue naturefle). A citi Tn  juca cu vorbele atunci cind
stil pur delectabil, dezintere- Tintelegea prin ,,gust" exact a-
sat, fara obligatii profesiona- ceeasi ,sensibilitate” si ,,capa-
le, la addpost de programe citate estetica” (Memorii, Il

etc.). Intr-adevar ce poate fi
mai firesc, mai neteoretic, ad-
mitem, dar nu mai putin veri-

didactice si de teroarea re-
dactionala, dar cu atit mai
intens si mai fecund, este si

azi visul secret al criticilor ficat de experientd, decit a
— cititori de vocatie. A ,de- Tintelege prin notiunea de
gusta" cartile, a le savura, a ,gust” tocmai Tnsusirea criti-
le iubi, fard obligatia cronicii cului de a descoperi frumosul,
literare, iatda marea voluptate de a surprinde specificul unei
a criticului! Specia este pe  opere?
cale de disparitie. De unde Viabilitatea gustului decurge
si nostalgia lui Thibaudet si din spontaneitatea reactiu-
pentru ,modesta  criticA de nilor sale. Vechii sai teoreti-
gust a epicureismului literar”, cieni vedeu Tn gust un ,in-
lui Rene Lalou pentru ,.cri-  stinct”, azi am spune o percep-
tlca de degustare” si a mul- tie |mediaté, o0 intuitie, o cu-
tor altora. Un degustitor ex- noastere concretd, fara inter-
pert de vinuri, un winebibber, wventia cdreia critica literard
ramine  criticul si  pentru este greu imaginabila. Gustul
George ' Saintsbury. retine o impresie fundamenta-
Alte analogii si identificari 1a, de baza; rezonanta sa cap-

se dovedesc, poate, si mai teaza Tnsdsi vibratia operei. A

relevatorii. Ceea ce defineste avea gust Tnseamna a identi-
gustul sint ,senzatiile fine", fica valoarea literara de la
~impresiile agreabile”, ,.deli- prima lectura, cu toate aproxi-
cate". Dar acestea sint atri- matiile si impreciziile legate

butele elementare ale sensi-
bilitatii estetice, Tn unele din
acceptiile sale cele mai tra-
ditionale. Gustul devine atunci
sinonim cu simtul artistic, a

de orice luare nemijlocita de
contact. Or, izvorul judecatii
critice nu este altul. Faptul ca
judecata de valoare se mai
numeste si ,judecata de gust"
aceasta reali-

carui specializare o realizea- exprima tocmai

za criticul, om de gust prin tate.

definitie. Aptitudinea de a Gustul  emite judecati, da
percepe frumosul, capacitatea  sentente, valorificd. El este
de a retine si formula inefa- deci ,critic”, prin vocatie pina
bilul, simtul fin al nuantelor, n virful unghiilor. ,,Sentiment
jatd citeva din elementele ce- care judeca", ,,judecata pe ca-
le mai tipice ale vocatiei cri- re o pronunta sentimentul”,

de o definire mai apropiatda de esenta ei adevarata. Cauza nu
trebuie cautata Tn obiect, ci — dupa parerea mea — in faptul
cd traditia activd si modernitatea nu sint ntelese Tntotdeauna
ca un tot indestructibil. Creatorul (fie tradltlonal sau modern)
acceptat prea usor face sa planeze asupra .lui o oarecare Tndo-
iala, acela (modern absolut) contestat fara distinctiuni nu se
stie daca va renaste vreodata (la noi avem exemplul suprarea-
listilor dintre cele doua razboaie mondiale care au declansat o
furtuna ntr-un pahar cu apa). O linie de mijloc, nu deliberata
si caznitd, ci izvoritd din nevoia instinctivd a echilibrului,
Prct)prlu splrltualltatu autohtone, reprezintd o directie mult mai
ertila

Hotia Zilieru e un romantic modern, cu atitudini sentimen-
tale convertite Tn gesturi delicate, adesea de o puritate care
tainuieste disponibilitdti mereu proaspete pentru poezie. Crea-
tia e conceputa ca suferinta st bucurie laolalta, oficiere or-
ficd a unui ritual cu revelatii launtrice nebanuite: ,,Cu mina,
pe orbite fara somn, / ranit de lucruri, calca-n el strein / n-
credintat ca n-ar mai creste ierbi, / la tarmul de cochilii si

carmin” (Orfeu indragostit). Accentul cade, statornic, pe emotia
care adund, ca Tntr-o scoica, fondul muzical al sufletului o-
menesc : ,,Neametite fluvii, din adinc / de alte voci, se limpe-

zesc si-i sparg / pod de emotu In podisul larg, / pe-un umai
are noapte, pe-altul zi. // lar buzele’i ca golfuri mari se
string, / sa dea Tn muguri muzica din el; / spatiu-n zapezi,
inel dupa inel, / se surpa-n sus, Tn unde argintii" (Poetul).
Punctul de plecate este, evident, romantic, iar spiritul ordo-
nator al unei asemenea lirici de subtile efecte muzicale si
plina de metafore stralucitoare este simbolist, fara ca poetul
sd aiba totusi vreo predilectie speciala pentru starile sufle-
testi vagi sau incoerente, specifice acestel orientari moderne.

Lirismul lui Horia Zilieru e grav si somptuos ca un cerb
regal; poetul poseda ingenuitatea rara a trubadurului cu accent

sincer si distins care-si topeste freamatul pasional intr-un vers
cu sunet plin si fraged, de o secretd neliniste Tn armonia lui
adesea perfecta. O simtire vie, de suflet frust, dar trecut
printr-o serioasa si continua experienta intelectuala, se Tntoarce,
pillatian, spre copilarie si universul rural, ca spre un tarim
originar de dincolo de vremuri. Ritmul e usor nostalgic: ,,Ca-
tun sfios cu pruni de poezie, / emotia pe ufiti Tntirzie / si-n
urmele din pulbere Tmi caut, / copilaria, — pe sparturi de
flaut™ (Catunul), iar alteori face loc pe nesimtite unei solemni-
tati circumstantiale ce mascheazd, de fapt, nelinistea moderna
a 'unui suflet romantic de o candoare cum astazi se Tntilneste
mai rar. Esentiale ramin emotia retrospectiva, vibratia sufle-
teasca pusa de Horia Zilieru Tn aceste evocari in care imagi-
nile locale nu lipsesc.

Poetul e cutreierat de o obsesie, aproape fantastica, a cri-
nilor, adica a puritatii, a spatiilor cu irizari de luna, odihni-
toare ca luciul unui lac eminescian: ,latd, crinii s-au des-
chis sub luna, / alb regat marit de-adolescent. / (Ochiul negru
n-o sa treaca-absent, / cind se sting candorile-n furtuna)"
(Lauda crinilor). O expresie dintre cele mai adevarate a a-
cestei sensibilitati suave, cu gust pentru versul platinat, este
Elegia (I) Tn care emotia se risipeste si se adunda ca o nostal-
gica melodie executata Tn noapte la clavir: ,,Lunatici crini, Tn
candeli muzicale, / amesteca hipnoza lor tirzie, / cum reve-
derea mortilor Tnvie, / In luminari, ™n pilpliri ovale. // Si
dintr-un vas cu heruvim de piatra / ce sufera launtrica po-
vara, / Tmi sorb icoana mea suava, clara, / Tn necuvint, Tn
gura idolatra. // Sub galaxii de fum, Tn adorare, / ca un dez-
ghet, astept Tn amagire / sa ma revars In armonii avare t de
psalmi jurati Tn ruga de clavire”. Tot aici poetul exclama cu
o directitate care nu-i este obisnuita: ,,Sint printul trist, cu
chip dintr-o baladd", autodefinindu-se cit se poate de propriu
si sugestiv.

O fatda a lirismului sdu cuprinde elemente traditionale, fol-

MO

»gust care nu se poate tradu-
ce decit prin judecata", asaa
fost definit gustul, Tnca din
secolul al XVIll-lea (am ales
doar citeva definitii  din
D' Alembert, abatele Dubos, La
Harpe) si asa ramine, Tn e-
senta, pina astdzi. Cine spu-
ne ,,gust”, spune Tn mod inevi-
tabil apreciere, opinie, decizie,
verdict critic. Practica si te-
oria gustului anticipa deci din
plin pe aceea a criticii literare.
De fapt, pe acest plan si n
acest Tnteles, notiunile devin
cvasisinonime.  Greseau deci
unii impresionisti, ca Jules
Lemaitre, atunci cind afirmau
cd ,,a judeca mereu Tnseamna,
poate, a nu gusta niciodata".
De fapt, aceste doud reactiuni
sint intim solidare, strict core-
lative. In orice act critic in-
tra un moment indeterminat de
spontaneitate, care nu poate
fi izolat de nici una din ce-
lelalte forme de critica. Deci
teoria celor ,.trei critici” a lui
Thibaudet (spontana, artista si
profesionald) trebuie serios a-
mendata. Ca si opozitia stabi-
litA Tn mai multe locuri 1n
Physiologie de la critique Tn-
tre gouter si juger. Una im-
plica pe cealalta. Este evident
ca la criticul francez supravie-
tuieste, In fond, sensul senzua-
list, ba chiar epicureu, al se-
colului al XVlll-lea. A recu-
noaste gustului facultatea de
a da sentente critice si Tn
acelasi timp a-i refuza conti-
nutul sensibil, Tnseamna a-1
dogmatiza, a-1 reduce la sim-

pla verificare a unor norme
estetice. lar teoria gustului s-a
constituit tocmai ca o reacti-
une Tmpotriva acestor norme !

In critica, mai ales, gustul
ia o invederata tinuta antinor-

mativa, antidogmatica, nu de
azi, de ieri, ci in urma cu
secole. A nu primi ,regulile

mecanice" ale ,micului gust",
»a prefera gustul sau regulelor
comune, atunci cind ne-am
convins ca-1 avem bun", aces-
tea sint sfaturi cuminti, din
cele mai traditionale. Am ci-
tat din Addison, din cavalerul
de Mere. Putem reproduce de-
finitii analoage de oriunde,
intr-atit de bine este consoli-
data aceasta reactiune, tipica
cricarui adevarat critic. Deci
nu ne-a surprins de loc a in-
tilni aceeasi opinie si la G.
Calinescu (Disociatii, Secolul
20, nr. 6, 1965) :

,,Llpsa perceptiei viului este
echivalenta cu lipsa de gust.
Spiritele didactice judeca prin
precepte, prin abstractiuni, au
reactii categorice. Temindu-se
de gafe si personal neavind
opinii, nu judeca prin su-
biect.

A substitui ideii austere de
norma decizia gustului indivi-
dual Tnseamnd, fireste, a re-
defini Tn sens relativist Tntrea-
ga problema a criticii literare,
concluzie inevitabila, dar ci-
tusi de putin  primejdioasa.

(Continuare Tn pag. a 8-a)

Adrian Marino

DERNITATE

clorice, ornamentale si lingvistice stilizate
si truverii vin / cu folclor, peste oglinzi de Arges"),
intr-un  aer
,,Vechime-n piscuri tulburd cetati /
in exod; / coloane-n loc

sonala (,,.
invaluitd  citeodat’
ca Tn poezia Tara dorului:

intr-o viziune per-

greu de taind si vechime

inchid

si fum albastru-n pravili,
singuratati / de pesteri largi cu lacrime Tn rod. // Curge dez-
ghetul de legenda,-adinc, / peste spinari de cremene 1n
scari / si In canon, comete-n vase ning t stamine sacre, in
scaderi de mari". Cealaltd dimensiune, mult mai Tintinsa si,
de fapt, structuralda, este a poetului de sentiment, cu o voce

moale si catifelatd Tn care razbat inflexiuni muzicale de o
suava melancolie.

Expeditia Tn necunoscutul erotic are Tn Horia Zilieru, cum
observa altadata Liviu Leonte (v. ,lasul literar", nr. 3, 1967),
un ,,caracter ritualic”, iar gestul liric se converteste Tintot-
deauna intr-o melodie cu suavitati de camee. Femeia iubita

nu-i pentru poet, cum s-ar putea crede, un obiect care sa-l
predispund la contemplatie si gesturi largi, cavaleresti, ci e
un simbol ai nostalgiei mistuitoare dupa ceva necunoscut si
pur, un fel de eminesciana ,floare albastra" care-1 tulbura
si-i proiecteazd gindul dincolo de orizont, ale carui zari a-
parente de pace 1i dau o stare perpetud in gratie si elan crea-
tor: ,,Tu esti astrul noptii ce inchide / cerul meu cu galaxii
candide. // Ochiul tau, Tn orele fragile, / pune noi sigilii peste
file. // In afund, idila repetata: / Unga caprior, Tngenunchiata, /
tulbura vazduhul ciuta mica-n / abur cald de farmec si de
frica. 11 Creste foc in preajma. Teafar scriu. / Frunze de suris
si crengi, pe- focul viu, / peste umeri Tmi arunci, complice, /
blinda mea Euridyce. Il Ciclic, anotimpurile toate / Te fintorci,
prin dorul tau, filtrate. // Sint acum copac Tn primavara: /
misti un ram, si iese floarea rard. / Gura ta pe floare-n rit
apasa: / fructu-si creste carnea racoroasda” (Corolar de dra-
goste). Nelinistea erotica Tntretine un efluviu liric gratios, cu
prospetimi de ivoriu, uneori cu vagi ecouri de romantd (putem
cita, in acest sens, poezii ca Dans, Bal alb, Leopoldina, Cu
stnii frumusetii, Femeie dormind, Doamna in albastru), iar des-
partirea, posibila sau reald, naste o framintare afectivd de o
intensa vibratie launtricd, grea ca lespedea misterioasa a tris-
tetii eminesciene, precum Tn poezia Interior.

A spune despre Horia Zilieru, acum cind se prezinta in fata
cititorilor cu un volum retrospectiv, Alcor, colectia ,,Albatros"
(sint adaugate si citeva bucati noi, parte amintite aici), ca este
un poet autentic e de prisos, daca nu de o ceremonie ofensatoare.
Profilul sau artistic apare astazi viguros prin ceea ce are el
esential, structurat Tintr-o liricd de fine sugestii plastice si
muzicale, cu o expresie literard cizelatd indelung si un cult
al prozodiei asa cum nu gasim la acei poeti care se vor ino-
vatori cu orice pret. Astazi cind lirismul este privit cu nein-
credere sau chiar izgonit de unii creatori ca ceva nespecific
vremii noastre, poetul iesean ne dovedeste ca romantismul e
o stare de suflet permanenta pe care adesea ne-o ascundem
din teamd cad nu vom fi considerati moderni. Esential Tn arta,
ca si Tn viatd, este sd fii tu Tnsuti (autenticitatea interioard!)
si Horia Zilieru este: un poet care navigheaza nonsalant intre
tradltle si modernitate.

Paradoxal, acest echilibru nu
conformism creator, ci exagerarea unui
nu se refuza sinceritatii absolute, fiind,
naturii sate.

Tnseamnd& nici moderatie, nici
trubadur modern care
astfel spus, fidel

Mihai Dragan



GUSTUL LITERAR

(Urmare din pag. a 7-a)

Mai ntli, este vorba de recu-
noasterea unui fenomen o-
biectiv, de o realitate indiscu-
tabila. Gustul se caracterizea-
za prin extrema varietate a
judecdtilor, imprevizibile prin
insasi natura lor. Insa aceastd
mobilitate si mutatie conti-
nua — admisd si azi de toti

un absolut, analog imperativu-
lui categoric din etica. Altfel
spus, din individuald, judecata
de gust tinde sa se transfor-
me Tn universala, devenind

chiar universala prin faptul
cd se pronuntd Tn numele u-
nui subiect estetic universal.
Omul de gust se transforma
Tn exponentul sensibilitatii este-
tice universale. El este nu nu-

teoreticienii gustului literar —  mai un ,fragment" al acestei
are totdeauna o cauzalitate  sensibilitati, ci Tnsisi proiectia
precisa. ~Sa ne amintim, N sa intermitentd, personalizatdi
treacat, ca Diderot (Recherches  Contradictia judecétilor litera-
philosophiques sur la nature re vine de acolo ca fiecare
du beau, VI) enumera nu mai gust, constituind un absolut,
putin de 12 cauze de diferen-

tiere . fiziologice, psihologice,
intelectuale, sociale, istorice
etc. Asadar, gustul apare, se
formeaza, se manifesta, n in-
teriorul unor cadre obiective
precise. Deci extrema sa liber-
tate corespunde, de fapt, unei
stricte necesitati interioare.
Produs al unei anume consti-
tutii morale, asupra careia lu-
creazd numerosi factori, reflex
al unui mediu, culturi si mo-
ment istoric  specific, gustul
constituie de fapt o rezultan-
ta. El are o valoare de expo-

este perfect Tndreptatit sa ne-
ge verdictul altui gust, nu mai
putin absolut. Gusturile deci
nu se discuta si totusi... se
discutd, Tntructt o nota a con-
ceptului de absolut este si a-
ceea de a fi independent, su-
ficient siesi si deci exclusiv.
In plus, continutul subiectului
universal variaza calitativ.
Gestul ridicarii la universal u-
neori are acoperire, alteori
nu. Diferenta specifica o da
coeficientul de finete al fieca-
rui gust, dublat de educatie si

verificare in timp. Numai oa-

spirit critic, valorificare, sint
notiuni aproape sinonime si in
orice caz, strict interdependen-
te. Am vrea sa Intflnim un
singur critic care sa recunoas-
cd, pe fata, ca nu are ,gust",
ca rgce abstractie de existenta
sau non-existenta sensibilitatii
sale estetice, sau ca este vor-
ba de o calitate cu totul facul-
tativa si neglijabila. Mai ales
in ceea ce-1 priveste...

Sa reamintim, Tn sfirsit, si
faptul ca prin teoria gustului
se deschide, se pune si se re-
zolva n termeni limpezi si de-
finitivi, si mult discutata pro-
blema a ,creatiei critice", in
treacat fie spus, atit de dile-
tant discutatda de unii, foarte

critici cu ideile altora, foarte
putin critici cu ei Tnsisi. Tnca
din secolul al XVIll-lea deve-
nise destul de curenta obser-
vatia ca pentru a simti, gusta
si judeca o operd se cere nea-
parat sd ai ceva din substanta
acelei opere, ,,sa fii nascut cu
citeva scintei din focul care
anima pe cei ce vrei sa-i cu-
nosti”, cum.se exprima figurat
Voltaire, Tn Essai sur ia poesie
epique. Nu mai Tncape Tndoia-

mutatis-mutandis, Tntr-un sens
minim, potential, ,artisti". ,,Un
critic bun — spunea si G. Ca-
linescu, Tntr-un interviu cules
n Colocviile lui Stefan Banu-
lescu si llie Purcaru — Tnsea-
mna un om de gust si pina la
un punct un artist..." A rupe,
sau — Si mai grav — a opune
aceste doud notiuni, Tnseamna
a nu pricepe nimic din me-
canismul gustului literar, care
se pronuntd asupra operei, in
cunostintd de cauza, Tntrucito
poartda Tn el, o poate reconsti-
tui oricind ipotetic, are viziu-
nea sa anticipata,.

Intre aceste limite, sensibi-
litatea estetica poate gasi in
ideea de gust una din defini-
tiile sale, nu tocmai moderne
— recunoastem — dar nu mai
putin trainicd si bine verifica-
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ta. Citeva motive de scepticism
nu pot fi totusi ascunse. Foarte

este si accidentul dogmatic.
Nu o data gustul se fixeaza in

suparator este mai ntli feno-  judecati categorice, intoleran-
menul dilatarii si al restrictiei, te, refractare oricarui dialog.
al gustului prea larg, compre-  Aceastd anchilozare trebuie e-
hensiv si tolerant la  toate vitatd. Si mai presus de orice,

este absolut necesar si& admi-
tem ca orice gust, inclusiv al
nostru, are mereu nevoie de
0 educatie, retusari, control,
exercitiu, de o Tntreaga acri-

ineptiile, sau prea Tngust, pro-
ducator de opacitate. Exista si
0 anume impenetrabilitate a
gustului, o limitare, o insufi-
cienta a sa, congenitala. Sint

autori cu care n-ai afinitati, Ti
citesti, 1i cunosti si nu-i
gusti, oricit ai vrea. Oricit de
riscant si de dificil este a te
pronunta despre scriitorii de
alta limba, in ce ne priveste
n-am dat niciodata, ca sa iau

bie, formatie si pedagogie.
Suprema dovada de prost
gust Tn critica este aceea a
pretinde ca ai un bun gust in-
failibil, indiscutabil, format o
data pentru totdeauna, ca nu
mai ai nimic de Tnvatat de la

nentd, este proiectia subiecti-
va a unei obiectivitati latente,
ascunse. Adevaratul gust lite-
rar nu este amorf, ci cristali-
zat. Analizat cu atentie, el
dezvaluie o Tntreaga armatura
de achizitii, referinte si condi-
foarte

menii lipsiti de gust se refu-
giaza Tndaratul lui de gustibus.
Insdsi existenta criticii litera-
re dovedeste, obiectiv, ca pro-
cesul gustului ramine mereu
deschis. Ea Tsi trage substan-
ta din chiar pluralitatea, osci-

tiondri precise, desi larile si  contrarietatile sale
discrete. Pe scurt, gustul este jnpevitabile.

produsul unei formatii daé(?, Dar cea mai mare aplicatie
\t/ri?jrlljsép;gse intr-o expresie indi- si utilitate Tn critica a reacti-

unii de gust este alta. Gustul
este selectiv prin definitie. El
prefera, alege, judeca, discer-
ne, arbitreazd, functie capitald,
notd dominantda a conceptului.
In esenta — asa cum spune Si
Addison Tn Spectator-ul sau—
gustul ,.este facultatea spiri-
tului prin care discernem fru-
musetile unui autor cu placere,
si imperfectiile sale cu nepla-

Criticul literar n-ar trebui sa
aiba complexul ,subiectivita-
tii" si din alt motiv. Daca este
foarte adevarat cd 1n critica
operam, Tn momentul judeca-
tii, numai cu categoria gustu-
lui individual, aceasti judeca-
ta, cum am vazut, presupune
o Tntreagd explicatie si demon-
stratie estetica. Miscarea tipica
a gustului  este justificarea, cere". Si pentru Voltaire gus-
tendinta dovedirii gustului, cu tul constituie un ,discerna-
scopul de a Re face acceptat, mint prompt"”, acceptie care se
de ase impune. Chiar daca nu  pastreaza intacta  ptna la
existd nici un principiu obiec- Sainte-Beuve (,arta de a dis-
tiv al gustului, Tntrucit, vorbind cerne si de a alege", Tableau ..
in termeni kantieni ,,frumos este  de la poesie francaise... au
ceea ce place fard concept”, XVl-e siecle, 1828), ntrulotul
momentul deciziei este de fie- acceptabila si azi. Mai ales in
care data trdit si conceput ca  cimpul criticii literare, unde

la. ca nu putem admiraun gen
de spirit prea deosebit de ai
nostru, atenueaza ideea Helve-
tius (De Tesprit, Il, ch. VII).
In orice caz, identitatea, sau
macar analogia, afinitatea i

corespondenta, gust — geniu,
ramine de pe acum unul din
principiile de baza ale criticii
literare, careia Croce 1i va da
Tn Estetica (XVI) cea mai ca-
tegorica formulare : ,,Activi-
tatea care judeca se zice gust:
activitatea producatoare gemu;
geniul si gustul sint deci, sub-
stantial identice.

Aceasta identitate se obser-
va atunci cind criticul trebuie
sa aiba ceva din genialitatea
artistului, asa cum artistul tre-
buie sa fie dotat cu gust; sau
ca ,este un gust activ (pro-
ducator) si unul pasiv (repro-
ducator)".

Daca aceeasi sevd n-ar cir-
cula peste tot, artistul n-ar
putea fi Tnteles niciodata. In
realitate, el vorbeste un lim-
baj comun, Tntrucit, intr-o oa-
recare masura, toti avem un
anume ,,gust" si  sin‘cnt, N.

un exemplu strdin, de ,,gustul”
lui Jean Giraudoux. Ni se pa-
re prea manierat, prea ,afec-
tat". S-ar putea sa gresim, dar
de ce am trisa? Supdarator

nimeni. De unde o suficientd,
0 morga si o agresivitate pro-
fund si iremediabil antipatica,
specifica spiritelor cu totul
minore.

IMAGINI

lorga la Valenii de Munte Tn 1934

ST. AUG. DOINAS: SEMINTIA LUl LAOKOON

Tnalta tinutd intelectuala a poetului s-a transformat intr-o
cenzura actionind ca un factor permanent in cel putin doua
directii care, desi nu absolut clare si distincte, sint totusi su-
ficient de puternice pentru o eventualda judecatd de existente’,
implicit axiologica, la nivelul consecintelor adinei proiectate
n opera.

Fara Tndoiald ci lirica dintotdeauna, dar poate mai mult cea
moderna, nu se poate constitui decit prin sondarea obsesiva a
zonelor de ultima vibratie umana, a celor dintii focare de sen-
sibilitate care dinamizeaza ulterior un complex urias de obisnu-
inte, informatii, stari provizorii si durabile, umbrele disconti-
nui care viziteaza continuitatea unei pesteri invulnerabile. In-
tre cele doud posibilititi ontologice +— Iumea sensibila si cea

inteligibila — poezia actioneaza ca un lanus bifrons unifica-
tor, paralogism ireductibil la desfasurari de logica formala
dar, Tn acelasi timp, continind Tn sine logica superioara a pro-
priei sale existente. Aceasta pozitie nesigurd Tntre mijloacele de
cunoastere nu este nici de invidiat,, nici de dispretuit (desi

Platon a facut-c), ci cu totul demna de a fi trecuta sub tacere
atita timp cit poezia se revendica de la o astfel de situatie cu
adevarat lamentabila. Evident este ca un text liric de autenti-
cd vibratie nu va da nici o informatie noud despre ceea ce

noi am cunoscut mai Tnainte fie prin perceptia directd a reali-
tatii, fie pe calea derivatd a rationamentelor dar, cu toate a-
cestea, el actioneazd asupra noastra cu puterea unui miracol,
a unei revelatii incredibile si totusi atit de sigura Tn precaritatea
conditiei sale.

Fenomenul acesta de soc sau de aruncare in prapastia emo-
tionala, atit de blinda, incit Tnsasi caderea echivaleaza cu un
ciudat echilibru, Tsi are originea Tn particularul care tinde sa
se impund cu drepturi de legislatie universald, reactie antro-
pocentrica, unica, specifica fiecarui artist, conjugindu-se cu
acelasi complex, dar numai in faza latenta, al cititorului. Aceas-
td aspiratie obscura, existentd Tn fiecare individ si reprimata

mereu (si pe drept cuvint) datoritd caracterului sau asocial,
isi gaseste expresia liberd, fericita, n independenta, autonomia
fiecarui univers artistic nou creat, de o moralitate desavirsita
in imoralitatea sa originara, egocentrica. Asa s-ar justifica to-
leranta, chiar entuziasmul cu care sint tratate public operele
si rezerva manifestata fatd de autorii lor Tn cea mai mare par-
te a istoriei literare, caci poetul nu lanseaza o0 noua
iormula de cunoastere a lumii existente, ci chiar o noua lume
n care el Tnsusi este stapin, demiurg absolut, pe care o cre-

eaza si 0 recreeaza mereu dupa chipul si asemanarea lui, mo-
dificatd de perceptiile fiecarei generatii. Vitalitatea unei opere
depinde, asadar, de forta autoregeneratoare pe care 0 extrage
cin nucleul sensibil initial, unic, pe de o parte, si de posibili-

tatea acestuia de a antrena o multitudine variabilda din viata
ideilor generale, pe de alta parte In virtutea acestui fapt, cen-
zura pe care o exercita ideile poate avea cel putin doua con-
secinte, care ne intereseaza aici, datorita locului nesigur, in-
stabil, pe care-1 ocupa (in mod necesar) poezia Tn ordinea spi-
ritului : sau determind o maximd concentrare a emotiei si, ast-
fel, aceasta din urma fsi intensificd puterea de Radiatie prin
tendinta fireascd de a se elibera, sau aceste idei se transfor-
ma Tintr-o veritabila teroare si atunci uzurpd orice expresie a
eului particular. In acest caz avem de-a face cu poezia de cu-
noastere, adicd ne instruim pe teme diverse de filozofie, mo-
rala, mitologie etc. Poezia de aceasta natura nu mai propune
un nou univers, cu centrii sai vitali Tn expansiune, ci un co-
mentariu despre lumile revolute, adica ideile despre acele lumi.

Stefan Aug. Doinas s-a realizat ca poet al iubirii si legen-
dei, obstinat Tn grafii spatiale ,,ca niste reci schelete de mar-
gean". Emotia pura a lumii sale, traita in forme austere, s-a
distilat Tn alambicurile fine ale unei culturi si inteligente ar-

tistice mature, vesnic stind la pinda, mereu suspectindu-se de
retoricd si desfriu imagistic. Ca si in Cartea mareelor sau, mai
ales, Tn Omul cu compasul, poetul a ramas un fervent slujitor
al versului clasic, pentru care imperativul rigorii formale se
constituie Tn elementul natural al fondului sau emotional.

Semintia lui Laokoon este, Tn ansamblu, o plingere cu ochii
uscati dupa inocenta creatoare de himere absolute, un grup
statuar al unei lumi care si-a pierdut privilegiul vietii eterne
n schimbul cunoasterii de sine. Aceasta interpretare originala,

prin care se face o apropiere Tntre destinul liric legendar al
familiei preotului din Troia (ce moare sugrumat de serpi) si
destinul umanitatii care, Tn conceptie religioasa, prin Tintiiul
sau reprezentant, Adam, se autodevora (la ispita sarpelui),
poate fi o ipoteza valabila pentru evolutia lirica a lui Stefan
Aug. Doinas. ,,De doua mii de ani — cum e firesc — | e tot

mai mare soclul: piete, vetre, / cu dalele lor galbene-l sporesc /
adaugind asfaltul linga pietre. / Batrinul e la fel: un urlet
mut / 1l tine-n umbra-i deasd ; dintr-o parte / se vede barba
care i-a crescut / cu firul alb, decolorat de moarte. / Copiii

sint mai multi, si vin mereu. / Ca-n vremurile vechi, cind fie-
care / fiinta 1si avea destinul sau / si frumusetea scrisa-n madu-
lare, | ei urca si-mpietresc: salbatic grup / Tn care-nchipuind
prelungi esarpe, / plingind sub dalta, fiecare trup /e sugru-
mat de propriul sdu sarpe".

Acest imn Tnaltat cu discretie suferintei nu este Tntimplator,
un comentariu ca atitea altele la faptul de cultura, caci fatali-
tatea implacabila a vremelniciei lucrarilor omenesti, apasarea
unui mediu de vinovatie universalda, Tsi face manifesta forta
devastatoare intr-un alt poem obsedant, Alibi: ,,Necontenit, pe
cimpuri, in firide, / pe strazi, in codri, in altar, Tn pat, / si zi
si noapte, cineva ucide. / A fost de fatda ? Ochiul Tnholbat /
se tulbura si neaga, mina neagd / c-a fost complice. Unde-am fost,
atunci?/ O pata grea, de singe, trece-ntreaga / pe fruntea tuturor din
tati, Tn prunci /. ../ Ce flamura e-nchis. / Ca Dumnezeu, prin
ubicuitate, / sintem complici la tot ce-a fost ucis". ldentificin-
du-se cu miturile Tnalte ale omenirii, poetul caligrafiaza, in
felul sau propriu, de analitica rece, o condamnare la fericire
vesnica, prin ea Tnsasi deplorabild, pentru ca ultimele doua
stihuri sa Tnlature totul cu o brutalitate din care nu lipseste
si melancolia : ,,Acestea toate-1 vor lovi, pe drept, / doar daca
se va naste-a doua oard" (Sentinta).

Poemele de iubire sint orientate, Tn acest volum, catre ace-
easi suferintd a pierderii ingenuitatii initiale prin autocunoas-
terea fatala, prin aluviunile de calcar pe care timpul (,,devo-
rantul Cronos") le-a depus Tn adincurile unei sensibilitati fra-
gile. Nici un efort (sau tocmai efortul) nu va mai sparge aces-
te ziduri ale solitudinii In care cei doi Tndragostiti sint con-
damnati sa trdiasca : ,,mai hranim iluzia cea mare / f-am iubi!
noi Tnsine... Botit / asternutul plinge-n fiecare / duhul faptei, n-
jumatatit” (Cuplu). Poetului nu i-a ramas decit sa se retragd n
ritualul initierii antice, de nuantd pitagoreica (de fapt, un cor-
tegiu de practici Urzii, din epoca helenisticd): ,,imi place din-
tre semeni treptat sa ma retrag: / In infinitul mare o arie sa
trag, / sa stiu un loc de umbra cu trepied si trepte / in care
sapte tineri Tn togd sa m-astepte. /..../ caci pentru toata fapta
e plata si rasplata. / O, fericirea celor initiati e data //. lar noi
0 vom cunoaste in ceasul fara nume / alaturea de zeii puternici
n eter, / cind focul va cuprinde aceasta trista lume / desa-
virsind tacerea supremului mister” (Orfica). Ca vechii greci,
cu o enorma Tincredere Tn puterea dominanta a gindului, se
detaseaza de lumea sensibila, aspirina la ataraxie, la muzica
de sfere a ideilor perfecte : ,,Caci numai eu, ca Pan suflind in
trestii, / Tn stare sint s& ma dedic ideii, / si — peste ierburi
ce foiesc de bestii — / sa ma asez alaturea cu zeii / iar timpul
picurind ca o cismea / sa spele de noroi sandala mea (,,Oda
la o padure abstracta").

Lauren|iu Ciobanu



Prima parte a articolului
1968. Cerem scuze cititorilor,

a aparut in Cronica nr. 4 —
pentru Tntirzierea cu care a

fost programata partea a doua. Fiind Tnsa vorba de un stu-
diu scris Tn 1920, a fost nevoie de o serie de confruntari
si verificari, ceea ce a impus aminarea.

Obiectul estetic nu e rea-
litatea comuna, ci e o reali-
tate ideala construita de ar-
tist, prin ideile sale. Obiectul
estetic rezultd deci din im-
presiuni desteptate de reali
tate, legate laolalta, prin idei
— Tn vederea unei armonizari
a acestor impresiuni cu o0 a-
nume forma frumoasa. In mo-
dul acesta e lesne de Tinte-
les ca obiectul estetic nu e
ceva transcendent, dar nici
ceva pur subiectiv, ci are e-
lemente reale si elemente idea-
le. De aceea cele doua: cu-
rente ce apar opuse : realis-
mul si idealismul estetic nu
se exclud deoarece vedem ca
exprimarea ideii Tn intuitia
esteticd e esenta  obiectului
estetic. Daca ne Tintrebam a-
cum: care este izvorul idei-
lor exprimat© n intuitie, tre-
buie sa recunoastem ca tot
realitatea ne inspira acele idei.
Deci obiectul estetic e 1in
functie de subiect, dar are si
0 existenta  obiectiva — si
trebuie numai suflet care sii
Tnteleagéd si sa poatd fi primi-
tor pentru impresiuni ce i le
da realitatea.

Daca obiectul estetic are si
momente obiective, atunci pro-

*

Te afli la munte, ntr-o sea-
ra, la marginea unui riu. Stai
si admiri cum iese luna de
‘dupa crestele brazilor, ad-
miri reflexul luminii blinde
in undele zgomotoase ale a-
pei. In acest moment te uiti
pe tine Tnsuti, pari a fi de-
personalizat, iar elementele
naturii par a dobindi suflet—
de unde si imaginile si com-
paratiile umanizate ce se fac.
Este deci un transfer psihic,
caci ceva din sufletul meu
l-am transpus Tn naturd. Ba
chiar sint unele firi, unii oa-
meni, care vor sa vada con-
cretizata oarecum viata sl

miscarea. De pildd sint oa-
meni a caror placere este-
tica — 1n admiratia unul
peisaj — e cu mult mai ma-
re atunci cind vad si ani-
male sau alti oameni Tn acel
peisagiu. Tot asa intr-un ta-
blou — in loc de pictura,
noi cautam expresiuni sutle-
testi — viata. De ce ne plac
portretele lui Rembrandt? Pen-
tru ca ele exprima ,un ma-
ximum de viata @ traita" —
cum zice Simmel. Dar Tn mu-
zicd, ? Diferitele sunete — ba-
se, Tnalte, nu exprima ele
sentimente — veselie, tris-

siv, pentru ca nu lipseste nici
momentul activ, deoarece Ein-
fiihlung-ul chiar este activitate.
In  conceptul Einfiihlung-ului
practic predomina un moment
volitiv, deoarece atunci cind
ne transpunem Tn sufletul se-

menilor nostri, se desteapta ta
noi un impuls al vointei, a-
cela de a reactiona pentru
binele lor. Acesta e corecti-
vul ce trebuie adus teoriei lui
Lipps pentru a Tinlatura cea
de a doua obiectiune ce i se
aduce.

3) Referitor la a treia obiec-
tiune — ca Tintr-un sentiment
estetic avem si un element
intelectual, pe linga cel afec-
tiv — putem afirma ca aceas-
td Tntimpinare nici nu priveste
Einfiihlung-ul deoarece Lipps
a determinat Einfiihlung-ul es-
tetic prin aceea ca pune in
naturd, fortele, tendintele, min-
dria, jalea, durerea etc., deci
ceea ce am T1n suflet. Dealt-
minteri am Tnldturat Tnca mai
de Tnainte aceste obiectii, a-
ratind cd, obiectul estetic are<
si elemente reale si ideale —
intelectuale.

Einfiihlung-ul ramine deci
unitatea de valoare estetica.
O obiectiune foarte interesan-
ta, prin natura sa, e aceea a
lui Miinsterberg, care gaseste
ca Einfiihlung-ul nu este n a-
cord cu fenomenul estetic.
Dupa Miinsterberg valoarea
estetica se reduce la o armonie

VALORILE
ESTETICE S
EINFUHLUNG-ULW

blema valorilor estetice capa-
ta o altd. Tinfatisare, caci in
cazul acesta se impune ga-
sirea unei unitati de masura
a valorii estetice, gasirea u-
nei norme estetice obiective.

S-a afirmat ca nu poate
exista o masurd Tntersubiecli-
va de valoare, o masura co-
muna a valorilor estetice, toc-
mai pentru motivul ca aceste
valori 1si au Originea Tn in-
divid si ca atare sint oare-
cum atomizate (vom vedea
intrucit e justificata sau nu
aceasta parere). In primul rind
trebuie sd accentudm ca Tn
obiectul estetic am gasit doua
momente constitutive:  unul
obiectiv — care poate fi con-
siderat ca substrat al valorii

— realitatea — si altul su-
biectiv. — impresiunile ordo-
nate prin categorii si Tmbina-
te cu idei. Momentul obiectiv
pare constant, dar e transfor-
mat si schimbat prin factorul
subiectiv. Acest factor subiec-
tiv variaza de la individ la
individ — de wunde si va.
rietatea de valori estetice.
Broder Christiansen a Tncer-
cat sa evite greutatea stabi-
lirii unei norme estetice ge-
nerale pe baza unor conside-
ratii psihologice, afirmind ca
,instinctele fundamentale ale
indivizilor — Tn care Tsi au
originea valorile, concorda",
(p. 34, Phvlosophie der Kunst).
Desigur ca este o justa expli-
catie. Este de fapt ceea ce a

denumit Kant prin conceptul
de valabilitate generala su-
biectiva, considering o va-
loare care exista pentru su-
biectivitatea omeneasca. Kant
a facut supozitia existentei
unui acord general, unei
simtiri obiective a placerii. la
fel la toti oamenii.
Admitind aceste consideren-
te ne punem intrebarea da-
ca e posibila o valoare-ma-
sura, o unitate de valoare es-
tetica, care este aceea?

Noi credem ca acea unita-

te de valoare este Einfiihlung-
ul. Vom Tincerca a dovedi a-
ceasta. E stiut din experienta
ca simt frumosul acei oa-
meni care au mai multa pu-
tere de excitabilitate psihica,
care au mai multd, mobilitate
sufleteasca, care pot sa iasd, din
propria lor stare sufleteasca
momentana si sa se iradieze
oarecum asupra altor lucruri.

tete ? Oare muzica lui Wag-
ner nu este ea fermecatoare
tocmai pentru ca este expre-
sia elementelor dramatice ?
Gasim si simtim frumosul a-
colo unde gdsim viata, acolo
unde putem transpune sufle-
tul nostru.

Aceasta proiectare a sufle-
tului nostru Tn altceva este
Einfiihlung-ul. (In contra teo-
riei Einfiihlung-ului s-au a-
dus obiectiuni, ce par, la pri-
ma vedere foarte serioase,
care Tnsa analizate mai dea-
proape nu rezista criticii).
Freienfels Miiller aduce trei
argumente de capetenie con-
tra Einfiihlung-ului: 1) con-
ceptul acesta nu e Tnca ceva
unitar, nici fenomenele nu sint
destul de exact analizate, 2)
laptele ce sint la baza Ein-
ilihlung-ului nu sint specifice
numai pentru domeniul este-
tic, ci sint si In viata prac-
tica, pretutindeni; 3) fenome-
nele estetice cuprinse Tn Ein-
filhlung nu coincid cu totali-
tatea simtirii estetice, deoa-
rece Tntr-un sentiment estetic
avem Tntotdeauna o0 unitate
intre un fenomen intelectual
si un sentiment.

Aceste obiectiuni le consi-
deram cu totul gresite pen-
tru urmatoarele motive : 1)
conceptul este destul de uni-
tar, dar nu e un concept in
sensul obisnuit, cu un conti-
nut si o sfera determinata,,
rezultat al unei abstractiuni,
al unei operatii de triaj, de
alegere a elementelor esentia-
le, ci e un concept, un ter-
men pentru denumirea unei
actiuni psihice, a carei natu-
ra, Tntr-adevar, e cam greu
de analizat. Se stie Tnsa din
psihologia  sentimentelor ca
sentimentele au  proprietatea
iradierii — adicd obiectul lor
poate fi marit Tn dimensiuni
— 1n felul acesta trebuie
conceput si Einfiihlung-ul pe
baza legii transferului afectiv
psihic. 2) In ceea ce priveste
a doua obiectiune, trebuie re-
cunoscut ca Lipps, desi a de-
osebit patru feluri de EIn-
filhlung, nu a specificat to-
tusi ce este caracteristic pen-
tru domeniul estetic, spre de-
osebire de viata practica.

Aceasta Tnsa nu Tnlaturd
Einfiihlung-ul, ci ramine uni-
tate de valoare estetica. cu un

adaos, o specificare. In Ein-
fiihlung-ul estetic predomina
momentul  contemplativ, zic

predomina acest moment pa-

de vointe, la armonia dintre
vointa noastra si vointa na-
turii. Nu e just — afirmai
Miinsterberg — ca noi ne
transpunem sufletul nostru n
fenomenele si lucrurile Tncon-
juratoare, ci natura prin voin-
ta sa vine Tn contact cu noi.
Vointa naturii se proiecteazd
Tn noi. Raportul dintre vointa
noastrd si vointa naturii e po-
sibil numai prin eliminarea ori-
carui interes practic al nostru.
Deci, pentru Miinsterberg, Ein-
fiihlung-ul nu poate fi o uni-
tate de valoare estetica, ci a-
cea unitate e armonia de vo-
inta.

Se vede din aceasta scurta
expunere a argumentului lui
Miinsterberg, ca el cauta sa
introducd un criteriu si 0 va-
loare metafizica, conforma cu
voluntarismul sau mistic; n
estetica, dupda, cum am vazut,
la Tnceputul acestui studiu —
sintem pe un teren psihologic.
Einfiihlung-ul ca unitate de va-
loare estetica, pare a da un,
just criteriu de apreciere a

valorilor estetice,  nlaturind
orice scepticism si relativism)
al valorii estetice. Valoarea

estetica, exista si Einfiihlung-ul
e formularea criteriului de gan
sire a ei. Dar ce caractere po-
seda valoarea estetica ?

In primul rind valoarea es-
teticd are Tn sine un element
Tntrucitva irational. Kant a a-
firmat precis acest irational
prin negarea  conceptualitatii
estetice. Valorile estetice nu
se pot impune pe cale ratio-
nald si nici nu au un carac-
ter stringent obiectiv — ci,

din contra, ele prezinta, un
grad de interioritate, de su-
biectivitate, care Tnsa repre-

zintd. ceva general omenesc.
Caracterul cel mai specific
al valorilor estetice este auto-
nomia. Valorile Tn general pot
fi heteronome si  autonome.
Sint heteronome atunci cind
ele sint impuse de cineva stra-
in, exterior eului nostru, si
sint autonome cind temeiul lor
este chiar subiectul. Valorile
estetice sint autonome Tntru-
cit norma frumosului se de-
duce chiar din subiect, dar e
0 norma aceeasi pentru, toti,
general valabila. Valoarea es-
teticA este consideratda, ca o
valoare absoluta, alaturi de
adevar, bine si rellgle Astfel
Mehlis (Lehrbuch der Geschich-
te der Philosophic) deose-
beste patru valori absolute ca-
re formeaza domeniul filozo-
fiei : valorile teoretice, mora-

le, estetice si religioase. Pen-
tru Platon valoarea estetica
era cuprinsa in valoarea mo-
rala® Platon considera valoa-

rea esteticiA ca o parte a bi-
nelui — o subordoneaza bi-
nelui. Dealtminteri, dupa Pla-

ton, valoarea morala e abso-
lutd, iar celelalte sint elemente
ale ei — chiar valorile teore-
tice logice. Dar sint oare a-
ceste valori estetice indepen-

dente de celelalte grupe de
valori ? Se pune prin urmare
o alta problema: problema ra-
portulul dintre valorile este-
tice si celelalte valori.

Viata estetica este caracte-
rizatd prin aceea cd. are va-
loarea Tn sine Tnsasi. Valorile
estetice sint valori proprii, pe
cind valorile vietii practice
sint valori-mijloace. Arta are
un scop Tn sine Tnsusi — to-
tusi o valoare estetica poate fi
si valoare morala si religioasa,
aceasta depinde de punctul de
vedere din care privim o ope-
rd de artd. Valorile estetice
pot servi si ca factori etici,
Tntrucit contribuie chiar la

realizarea unor scopuri etice;
de aici Tnsa nu se poate si nu
trebuie sa se traga concluzia
ca arta are un scop moral —
nu>, caci arta e un scop i
sine. Caracter social au va-
lorile estetice prin aceea ca
ele reflecteaza, realitatea so-
ciala In starea Tn care e si cu!
tendintele sale — asa cum aui
vazut-o artistii. In privinta ra-
portului dintre valorile este-
tice si cele etice sint trei ras-
punsuri ; 1) arta este amorala

deci valorile estetice si
cele etice sint intr-un raport
de exclusivitate; 2) valorile
estetice contrazic pe cele mo-
rale; 3) valorile estetice con-
firma pe cele morale. Fara a
intra Tn discutia acestei chestii
speciale, afirm ca aceasta a
treia teorie e cea mai justa,

deoarece arta poate fi factor
moral, fara, ca acesta sia. fie
scopul artei si fara ca valo-
rile estetice sd fie subordo-
nate celor etice. Se stie ca la

greci Epicur a considerat chiar
valorile estetice ca principiu
de conducere Tn viatda — iar
Plotin a facut din valoarea es-
tetica un principiu cu adeva-
rat metafizic. Dar asupra aces-
tora nu vom discuta aici.
Chestiunea ce ne intereseaza
si care vine Tn imediata si
directa legatura cu valorile es-
tetice si Einfiihlung-ul e pro-
blema judecatii estetice de va-
loare. Am afirmat la Tnceputul
acestui articol ca nu trebuie
confundata valoarea estetica
cu judecata de valoare si am
considerat valoarea ca un
principiu obiectiv al judecatii
de valoare. Intr-adevar, pentru
noi — in discutia problemei
valorii Tn general, n filozofie,

trebuie- sa se faca deosebire
intre doua procese fundamen-
tale si anume: procesul de
cunoastere al valorilor si pro-
cesul de recunoastere sau de
valorificare a lor. Procesul de
cunoastere a valorilor e un
proces teoretic si are ca ex-
presie o judecata existentiald,,

iar procesul de recunoastere,
de valorificare, e de domeniul
practicii si are ca expresie o
judecata de valoare.

Se pune acum Tn mod firesc
Tntrebarea: in, ce consta proce-
sul de cunoastere a valorilor

in estetica, si in ce consta
procesul de valorificare, de re-
cunoastere, a lor? In privinta
valorilor estetice procesul de

cunoastere a valorilor ia o for-
ma cu totul subiectiva, caci
nu e un proces de cunoastere
propriu-zisa, ci e un proces
intuitiv, e un proces de intu-
ire, de traire a valorii este-
tice; desigur ca intuitia con-
tribuie la cunoastere, ea este
Tnsa Tn orice caz mai aproape
de irational decit de rational.
Asa ca In esteticd avem a fa-

ce cu un proces de intuitie a
valorii estetice si, Tn al doilea
rind, cu un proces de valori-

ficare, cu judecati de valoare,
care si ele prezinta, ceva spe-
cific. (Despre aceasta concep-
tie a valorii a se vedea pe
larg volumul Filosofia valorii,

care va aparea Tn curind). Ce
este 0 judecata estetica de va-
loare? E o judecata al carei
predicat este conceptul urit,
frumos, dragut, placut, sublim
etc. Dup» cum 1in judecdtile
de cunoastere teoreticd avem
ca predicat adevarat, fals, si-
gur, nesigur — aici avem con-
ceptele enumerate mai sus.

Petre Andrei

CARTEA STIINTIFICA

Acad. V. Malinschi:
STUDII' ECONOMICE"

Initiativa Editurii Academiei Republicii Socialiste Romania
de a reuni Tntr-un volum o parte din studiile si comunicarile

elaborate Tn ultimii ani de acad. V. Malinschi este binevenita,
stiut fiind faptul cd, Tn planurile editoriale, culegeri de acest
gen, utile si raspunzmd unor cerinte reale ale disputelor teo-
retice pe planul stiintelor economice, sint Tnci destul de slab
reprezentate.

Autorul ne oferad rezultatele unei ample munci de analiza
pe linia unor importante probleme privitoare la dezvoltarea

si consolidarea economiei Romaniei si o privire de orizont asu-
pra traditiilor progresiste din stiintele economice. In cadrul
acestor studii sint prezentate trei momente principale, si anu-

me ; a) formarea pietii nationale, Unirea pricipatelor si for-
marea Statului national roman modern, b) momentul prega-
titor eliberarii tarii si c¢) momentul celui dé al iX-lea Congres

al Partidului Comunist Roman. Desi avem de-a face cu stu-
dii separate, ele se Tncadreaza Tntr-un ansamblu strabatut de
un punct de vedere unitar, oferindu-ne o sinteza clara asu-
pra domeniului tratat.

Volumul pune Tn evidentd consecventa cu care mintile cele
mai luminate ale neamului au militat pentru promovarea
Tnvatamintului economic, pentru afirmarea unei conceptii eco-
nomice romanesti originale.

Pe baza unei bogate informatii, se aratd Tn. mod justificat
ca stiinta istoriei economice are ™ tara noastra traditii vechi
si bogate. Printre cei care, cu toate limitele inerente ale
metodelor de cercetare si interpretare, au adus contributii
importante Tn unul sau mai multe din aceste domenii, sint

amintiti ca fiind cei mai reprezentativi : D. P. Martian, B. P.
Hasdeu. Gh. Baritiu, A. D. Xenopol, P. S. Aurelian, lon lo-
nescu de la Brad, V. A. Ureche, N. lorga, Radu Rosetti,

G. D, Creanga, V. Madgearu etc. Prin_acesti reprezentanti de
seamd, gindirea economicd romaneasca a receptat, asa cum
afirma autorul, ,,doctrine, teze si idei din cultura universala
Tn masura Tn care conditiile istorice o cereau, dar ea si-a
pastrat originalitatea tocmai pentru motivul cd preocuparea
ei de capetenie era realitatea nationalda™. Sub acest aspect,
autorul evidentiaza meritele lui 1. Ghica, personalitate de
incontestabil prest|g|u Tn gindirea economicd, in cultura si
Tn viata noastra politica din secolul al XIX- lea. Relevdam con-

tributia autorului Tn ce priveste definirea clarda a sistemului
de gindire, privind fenomenele economice, al lui 1. Ghica.
Astfel, acesta ne este prezentat ca un economist puternic an-
corat Tn realitatile economice ale tarii si care, din aceasta
cauzd, nu a prezentat idei si notiuni cu ‘caracter general sau

abstract, ci a studiat realitatea, sustinindu-si solutiile propuse
printr-o bogatd documentatie fapnca si 0 solida argumetatie

stiintificd. Autorul demonstreaza ca 1. Ghica nu era un
,agrarianist desavirsit” si cd Tncadrarea sa printre reprezen-
tantii tezei ,,Romania tara eminamente agricola* era arbitrara.
Determinarea de catre autor a adevaratei pozitii teoretice si

a atitudinii pentru oare a militat I. Ghica, a fost posibila
numai printr-o analizd_Tn spirit |stor|c j,in raport cu eta-
pele dezvoltarii economice a Romaniei".

In ce priveste situatia concretd a economiei romanesti din
perioada dinaintea celli de-al doilea razboi mondial, acad.
V. Malinschi ajunge la o concluzie personala si anume c3,
desi pe corpul unei industrii unilateral dezvoitate au fost
grefate forme organizatorice avansate ale capitalismului, cum
sint monopolurile, ele totusi nu egalau puterea de dominatie
a marilor monopoluri din tarile capitaliste, datoritd carui fapt
tara noastra nu Tntrunea Tn _ansamblu _trasaturile economice
necesare pentru a fi calificati ca o tard imperialista.

Volumul _cuprinde, de asemenea, o0 analizd temeinicad a
economiei tarii noastre, pe drumul ‘Infloririi ei multilaterale,

un prlm bilant al cincinalului, 1966—1970. Studiile acestea
lar?esc aria investigatiilor unor procese economice, oferind spe-
cialistilor un exemplu edificator asupra felului cum trebuiesc
tratate problemele de istoria economiei nationale. In acest sens
se remarcd, Tn mod deosebit, capitolul referitor la dezvolta-
rea intensiva si multilaterala ia agriculturii. De altfel, fiecare
capitol constituie o expunere sistematica si sobra, fundamen-

tata pe o larga informatie documentarda asupra problemelor
i)rlnc:lpale care au fost tratate Tn studiile cuprinse Tn aceasta

Cartea pune Tn lumina posibilititile pe care economistii
epocii noastre le au la Tndemina pentru a ridica pe trepte” su-
perioare gindirea economica stiintifica originald, intemeiatd pe
conceptia marxistd si pe rezolvarea creatoare de catre Parti-
dul Comunist Roman a problemelor constructiei economice.

Originalitatea, nivelul stiintific Tnalt, tratarea problemelor
pe baza unei strinse Iegaturl a teoriei cu practica economica
reprezinta tot atitea calitati ale unei carti care se recomanda,
in mod convingator, unei largi categorii de cititori.

D. Rusu si N. Davideanu

ISTORIA STINTEI IN IMAGINI

Istoricul llie Minea fotografiat la Golia Tn vara anului
1930 Tntre proi. Alex. Bdaleanu si Gh. Ungureanu.

(Colectia prof. N. Grigoras)



fluxul cercetarilor de psihologie concreta din ul-

timii ani — unele din ele relevind vechi maniere

de lucru, azi depasite de nivelul contemporan —

se cerea oarecum ordonat. Era necesara o dezba-

tere care sa discearna orientarile viabile, sa es-

timeze practicile cele mai eficiente, sa puna in
lumind cercetarile valoroase. Era necesar sa se traga o
linie dupd o prima etapd de cautari si sa se fixeze noi pers-
pective, Tn scopul alinierii acestei importante ramuri a
stiintei efortului de apropiere de practica, de productie.
Este ceea ce si-a propus conducerea Asociatiei psihologi-
lor din tara noastra prin adunarea generalda a membrilor
sai care a avut loc la sediul Institutului de Psihologie al
Academiei. Avind ca punct de plecare referatele unor
cercetatori de prestgjgiu, cunoscuti pentru eforturile lor
din ultimii ani Tn domeniul investigatiilor experimentale,
discutiile au evidentiat, apoi, succesele si limitele ultimelor
doua decenii de activitate.

,In nici un alt domeniu al cunoasterii nu intilnim con-
tinua modificare, transformare a obiectului de studiu cu
care lupta investigatia psihologica... Viata psihica nu este
niciodatd egald cu ea Tnsasi”, stabileste Valeriu Ceausu
chiar de la Tnceputul referatului sau de ansamblu, intitu-
lat ,,Opinii cu privire la continutul, conditiile si limitele
psihodiagnosticului", referat care a suscitat vil discutii.
Ca .in orice cunoastere, psihodiagnosticul tinde spre o
reflectare cit mai adecvata a obiectului; greutatea este ca
Tn relatia subiect-obiect Tn psihologie subiectul tinde s&
devina propriul sau obiect. Acesta — obiectul, la rindul
sau, nu poate fi abordat Tn afara ansamblului de mediu
in care evolueaza. ,Pe de alta parte, pecetea ansamblului
se face resimtitda in fiecare functie particulara, iar pe de
alta parte, multiplele functii specializate concurda la uni-
tatea ansamblului”... Aceste complexe interferente sol-
dindu-se, Tnsa, cu declansarea sau oprirea unei actiuni u-
nivoce. Asadar, complexitatea si mobilitatea faptului psihic

DIAGNOSTIC SI
PROGNOSTIC
N
PSIHOLOGIA
APLICATIVA

nu pot fi vreodata contestate. In aceste conditii este po-
sibila psihodiagnoza? Si daca da, prin ce mijloace ?

In Tntelesul ei primar de ,,cunoastere prin" sau ,,cunoas-
tere mediata”, diagnoza psihicad prin metoda testelor a cu-
noscut o aplicare in masa intre cele doua razboaie, iar
.impresionant de laborioasa interpretare matematica a re-
zultatelor acestora parea sa izvorasca dintr-o deplina
sigurantd asupra posibilitdtilor de cunoastere a realitatii
psihice”. Abia azi putem aprecia netemeinicia acestor cer-
titudini, cu toate ca — credem noi — sint multi care au
preluat metodologia Tn conditii neschimbate. Cind comple-
Xxitatea fenomenelor nu este Inteleasa, de mult efect este
sa impresionezi prin exactitatea cifrelor. Precizia — spunea
acum un sfert de veac profesorul Vasile Pavelcu — nu
reflectd totdeauna nici esenta, nici exactitatea rezultatelor.
Timpul a confirmat aceasta.

Asa cum era aplicat si interpretat in vechea psihoteh-
nica, testul ,conducea fatal la cunoasterea fragmentara,
redusa la elementele statice ale unei entitati eminamente
dinamice", afirma autorul referatului susmentionat. Tnla-
turarea totala a testelor ca metoda de lucru intr-o anumita

perioada, la noi, s-a produs datorita faptului ca testele
puneau Tn conditii egale subiecti provenind din medii so-
ciale diferite. Trebuie sa recunoastem, insda, cd testul a
reprezentat la vremea lui o Tncercare de abordare a unui
domeniu care prin excelentda se refuza masurat.

In ultimii ani, testele s-au perfectionat. Testele analitice
care masurau aspecte izolate ale psihicului au fost treptat
Tnlocuite cu cele sintetice, — asa zise ,,probe de lucru"
sau ,,probe de comportament" care pot surprinde proce-
sele psihice Tn dinamica si interactiunea lor, capacitatea de
Tnvatare, adaptare si decizie. Pe aceastd bazd au fost ela-
borate metode de investigare a unor functii psihice superi-
oare -— interese si motivatie, caracter si personalitate. A-
ceste metode s-au stabilit pe baza analizelor amanuntite
a profesiunilor. ,In profesiunile din domeniul transportu-
rilor, afirma Mircea Bolos, un alt referent, exista profesiogra-
me pentru toate functiile care concura la siguranta circulatiei.
Mecanismul emiterii diagnosticului ia Tn consideratie analiza
si sinteza faptelor cercetate precum si comparatia cu mo-
delul, el continind: gradul de dezvoltare a aptitudinilor
generale pentru profesiunea respectiva, deficientele psihice
referitoare la situatii concrete, posibilitatile de Tnvatare si
progres precum si compensare ale subiectului. Avizul pro-
priu-zis, dupa un exemplu psihologic de laborator, nu poate
sa nu cuprinda si o prognoza asupra evolutiei ulterioare
a subiectului. In psihologia moderna, diagnoza este prima
etapa. Actiunea ulterioard de formare si instruire a omului,
de analiza complexa a mediului de munca prin cercetari
ergonomice si de psihologie sociala, sint sarcini tot atit
de Tnsemnate ale psihologului.

In unele profesiuni noi, Tn conditiile distributiei muncii,
cind' accentul nu se mai pune cu preponderentd pe apti-
tudini ci pe trasaturi de caracter, pe profil de personalitati,
de o deosebita actualitate sint metodele pentru diagnoza
trasaturilor de caracter. Enumerind unele din aceste metode
—- observatia, analiza, analiza produselor activitatii, con-
vorbirea clinica, proba de lucru, A. Cosmovici, lector Ila
Universitatea din lasi, le aduce acestora obiectia dupa care
»constatarile lor presupun aprecierea facuta de examinator
si deci nu pot fi suficient de obiective”. Pentru a se dimi-
nua subiectivitatea acestor aprecieri, autorul acestui din
urma referat recomanda metoda chestionarelor si Tndeosebi
a testelor proiective. Aceste probe nu permit concluzii asu-
pra aspectului dinamic al persoanei, rezultat din modifi-
carile de perceptie, imaginatie si rationament. Interventiile
unor cercetatori de prestigiu, cu vechi state de serviciu
n psihologia aplicata, ca C. Bontila, Florica Bagdazar, prof.
Al. Rosea au subliniat limitele metodei testelor, precum
si limitele criticilor aduse acestei metode, recomandind
folosirea lor cu prudentd si de catre cadre competente.

Adrian Neculau

note

In articolul ,,Un text al-
banez mai vecni decit for-
mula de botez din 1462"
publicat Tn ,,Magazin isto-
ric* nr. din “nov. 1967
pg. 82—84 si reluat Tn
,contemporanul” nr. 47
(1102) din 25 nov. 1967, D.
Todericiu prezintd un nou
text albanez, mai vechi
decit dictionarul lui Harff
(1496—1499) si chiar decit
formula de botez (1462) re-
dactata de arhiepiscopul
de Durres, Pal Engjvelii,
descoperita si publicata Tn
1915 de Nicolae lorga.

Textul albanez se com-
pune din 2 incluziuni pe
pagina 153 (rindurile 11,
12, 18—23) a variantei pas-
trate la Chantilly a lucra-
rii _medievale de inginerie
militara, amanuntit stu-
diata Tn ultimul  timp,
,,Belllfortis" scrisa de in-
ginerul artificier, piroteh-
nician si artilerist Konrad
Kyesser (1366—1405), specia-
list consultat si pretuit de
contemporanii  sai.

Dupa analiza a zeci de
variante, posibile datorita
transcriptiei' aproximative,
ing. D. Todericiu si prof.
D.” Polena se opresc la
urmatoarea traducere :

* O stea a cazut Tntr-un
loc dintr-o padurice, deo-
sebeste-o ;

* Deosebeste steaua (de
celelalte) ; 'sint ale noa-
stre (11—12)

* Vezi unde a cazut tu-
netul (rasunetul, vocea)
cel mare alaturi ?

* Tunetul aceia (Dar) el
nu a lovit (nu a cazut lo-
vind), nu a lovit, el care
face’;

* Ca sa nu-ti lasi ure-
chea sa creada, ca a ca-
zut Luna pe atunci,

_* Tncearca sa scoti mina
si sa apuci pe aceea care
azvirle jetul departe ;

* Cere (invocd) lumina,
daca luna a cazut si nu
mai e acum (18—23).

In articolele citate se
afirma ca incluziunile re-
prezintd ,,un moment din
ritul de initiere a tinaru-
lui viitor barbat si Tn care
se reintilnesc vestigii ale
vechiului cult falie, prac-
ticat Tn antichitate de po-
poarele din nord-estul eu-
ropean, de vechii greci si
macedoneni” si se moti-
veazd aceasta afirmatie
prin faptul ca ,,in contex-
tul latin se vorbeste des-
pre cele 12 semne lumi-
noase ale cerului si despre
ethem" — vorba care tre-
buie rostitd Tn tacere (in
gind n.n.). pentru a ,lega"”
si care vine de la verbul
intranzitiv albanez ,ethet”,
desemnind starea speciala
a celui care invoca”.

D. . Todericiu compate
aprecierea ca ,,adaus strain”
a textului albanez Tnclus
n contextul latin si mo-
tiveaza intioducerea lui
de catre transcriptorul de
la Chantilly prin intentia
acestuia de ,,a exprima n
context si Tn continuare,
lucruri ,,prea tari" pentru
urechile cititorului latin si
rezervate cunostintei ,,ini-

tiatilor".

Desi autorii iau un ton
categoric — ,reiese limpe-
de" — cind afirma ca ,,in-

serarea reprezintd o invo-
catie legatd de solemnita-
tea inifierii tanarului a-
juns la virsta barbatiel,
plinda de influente de or-
din astrologie si ale stra-
vechilor credinte falice
prezente Tn mitologia grea-
ca' am sugera ca plauzi-
bild o cu totul altd inter-
pretare a textului.

Consider ca este posibil
ca incluziunea albaneza m
textul latin sa fi fost in-
trodusd nu datoritd im-
ortantei vestigiilor cultu-
ui falie la_albanezi ci
datorita legaturii sale cu
dispozitive ~zburatoare lu-
minoase (focuri de artifi-
cii) propulsate eventual
prin reactie Tn chiar tim-
pul zborului (rachete) si
nu obligator prin o explo-
zie initiala ;|  dispozitive
foarte utile Tn lupta.

— E mai probabil ca Tn-
tr-o lucrare de inginerie
militard sa fie incluse tex-
te referitoare la initierea
si pregatirea tinerilor lup-
tatori Tn  mfinuirea unor
mijloace de luptd sau pa-
ramilitare decit texte pri-
vind ritul falie, fara lega-
tura cu scopul lucrarii.

— Este greu de explicat
marea importanta acordata
acestor vestigii ale cultu-
lui falie, (cult specific u-
nor orinduiri _mai putin
evoluate) de catre razboi-
nicii medievali albanezi Tn
slujba_regelui Frantei, re-
numiti pentru calitatile si
cunostintele lor militare si
prin care probabil trans-
criptorul lui Bellifortis a
ajuns la textul albanez.

Se poate ca utilizarea
pentru Tnserat a unei limbi
diferite de a _contextului
sa fie motivatd prin ne-
cesitatea pastrarii secretu-
lui datorita Tnsemnatatii
subiectului tratat si mai
putin de sensibilitatea u-
rechilor cititorului latin
neinitiat.

RADU CHISLEAG

Nnote

130 de ani de la nasterea lui Hasdeu

DECALOGUL

LUI

in personalitatea lui Hasdeu,
atit de deschisa realizarii
multilaterale, istoricul si filolo-
gul si-au disputat in perma-
nenta suprematia. N. lorga se
ntreba la o ocazie comemo-
rativa, evocindu-l, care din a-
ceste laturi precumpaneste si
inclina catre filolog. Revendi-
cat deopotriva si de istoria li-
terara, ca eseist, poet, proza-
tor si dramaturg, de metafizi-
cd, de stiinta dreptului si de
economia politica, Hasdeu s-a
considerat Tnainte de toate is-
toric. Caci istoria, Tn concep-
fia sa, este o stiintd vasta, de
extrema complexitate, in care
filologia si o multime de dis-
cipline concura spre a crea—
Tndreptata spre viitor — imagi-
nea' vie a trecutului. ,Istoricul,
scria Hasdeu, este un uvrier
si un artUt totodata*l. In pri-
ma ipostaza el aduna si or-
doneaza stirile, in a doua el
da brutei materii acea sublima
expresiune care face ca sta-
tuele Ilui Canova sau curtile
Alhambrei nu sint de piatra,
ca Madona lui Rafael nu este
0 pinza sau o seindura Tmbui-
bata de niste sucuri vegeta-
le". Numarul istoricilor, data
fiind dificultatea de a Tntruni
in acelasi timp exigentele for-
mei si ale continutului, este —
opinia Hasdeu — foarte mic.
,Unii gramadesc fara a crea,
cei mai multi creazd fara a fi
avut rabdarea de a gramadi”.
Cronica lui Sincai i se parea,
privita cu ochi critic, ,,un haos
de petice, bune si rele, pre-
tioase si netrebnice”. Ceea
ce-i reprosa Hasdeu, implicit,
cu  toata veneratia pentru
sensul militant al acestei o-
pere si cu toatd compasiunea
fatd de destinul dramatic al
omului, silit la o pribegie fara
capat, era lipsa unui sistem,
a unei articulatii care sid dea
constructiei, dincolo de infor-
matia colportatd din diverse
izvoare, durabilitate si  frumu-
sete. Apreciere drasticd desi-
gur, dar ea pornea dintr-o con-
ceptie Tnaltd despre menirea
si sarcinile istoricului.

incd nu iesise din adoles-
centa cind aducea, in 1856, o
veritabila criticd la adresa is-
toriografiei nationale si formu-
la un plan de cercetare siste-
matica, in care avea de par-
curs drumul de la stringerea
si editarea izvoarelor la elabo-
rarea propriu-zisa a istoriei, de
la examenul analitic, monogra-
fic, la constructia  sintetica.

LPTnd cind nu vom avea in
literatura istorica un numar su-
ficient de monografii, este a-
proape imposibil de a trece la
alcatuirea unei istorii critice
sistematice, care sa corespun-
dd cerintelor stiintei moderne,
adica la o istorie a pa-
mintului si a maselor popu-
lare, dar nu a tronului si a
cirmuitorilor”.  Reprosul  major
aruncat lucrarilor de pina a-
tunci privea carenta metodolo-
gica si de spirit critic: ,cele
citeva Tncercari de istorie a
daco-romanilor reprezintd sau
investigatii critice fara sistema,
sau lucrari de sinteza lipsita
Tnsa de criticd". Tratarea uni-
laterald, insuficienta cerceta-
re a izvoarelor sau interpreta-
rea lor gresita, lipsa de dis-
cernamint si de sistematizare,
prezumtiile hazardate, erau —
in aprecierea tinarului istoric—

slabiciunile capitale ale con-
fratilor sai  din  principate.
»-Numai Balcescu, va adauga
Hasdeu mai tirziu, in prefata
monografiei  lon  Voda cel
Cumplit (1865), numai neuita-
tul Balcescu fu un adevarat is-
toric, un adevdarat uvrier si ar-
tist al nostru; dar vai! moartea

il secera tocmai cind crisali-
da deveni flutur". A existat

asadar si in ucenicia lui is-
toriografica o Arcadia, amin-
titA cu mindrie si cu emotie:
»Noi am auzit pe Balcescu".
Stima Iui Hasdeu, profesiona-
1a, se. indrepta 1n acelasi timp
si catre Kogalniceanu, ,cel
mai priceput dintre cercetato-
rii  daco-romani”. li citise is-
toria din 1837, ,Arhiva roma-
neasca", Letopisetele si  se
patrunsese de ideea caracte-
rului  prognostic si  popular al
istoriei. ,,PTna la un nivel, a-
precia Hasdeu 1n 1872, cind
Letopisetele  apdreau  intr-o
nouda editie, Kogalniceanu in
literatura istorica si Alecsandri
in literatura poporanda joaca
rolul  lui Columb in domeniul
geografiei”. Sarcinai celorlalti
istorici, implicita, era sa orga-
nizeze noul continent si  sa-l
fructifice. Tot ce a Tintreprins
Hasdeu in acest domeniu
poarta stigmatele pasiunii s
ale enormei sale eruditii. Bi-
bliotecar la lasi, unde l&sa n
chip de donatie cele cinci mii
de volume cu care venise, pro-
fesor si arhivist, redactor la
reviste si academician, toate
ostenelile sale vizau marea
constructie pentru care aduna
documente de la o virsta incre-
dibil de timpurie. ,,Mi-am Tnte-
les misiunea pe o scara colo-
sala, marturiseste istoricul.
Cine stie dacd Mesterul Ma-
nole nu va cadea de pe sche-
la ', A condus reviste de spe-

cialitate, a editat documente,
a investigat arhive, a elaborat
lucrdri de o eruditie uimitoare,
primite excelent de critica eu-

ropeana, care consemna lau-
dativ  cercetarile savantului
(,,der tiichtiger Historiker und
Philolog™). Archiva istorica a

Romaniei (1864—1868), Colum-
na lui Traian (1870-1883), mo-
nografia lon Voda cel Cumplit
si cele doua volume (ultimul de-
dicat lui Herbert Spencer) de
Istoria criticd a romanilor
(1873—1875) concretizeaza re-

zultatele cele mai notorii ale
muncii sale de istoric.
In prefata Istoriei critice

Hasdeu a Tnméanunchiat, mai
mult decit Tn alta parte, prin-
cipiile metodologice ale cerce-

tarii. Interesante  in Tintregul
lor, aceste, ,.citeva criterii
care ne-au condus" constituie
— nu fara substrat polemic —

un veritabil decalog al tagmei.
Intre normele schitate de Has-
deu, una prescria istoricului
slujirea neabatuta a adevaru-

lui.

.Nu este iertat a sacrifica
eterna veritate trecatorului
interes, fie acesta de orice na-
turda, caci falsificindu-se o sin-
gura verigd, nu vom putea in-
telege totalitatea catenei”. Alta
privea fintelesul militant al dis-
ciplinei : ,Cineva se naste

transilvanean, moldovean etc.,
dar istoricul poate fi numai
roman prin simtamint si tre-
buie sa fie numai om prin
ratiune; provincialismul si fa-
natismul ucid stiinta". Orice
asertiune se cerea TIntemeiata

»Numai pe date sincronice e-
venimentelor”, pentru dovedi-
rea adevarului nu ajunge un
singur izvor, daca acesta, nu e
sustinut de ,,0 serie de consi-
deratiuni”. O marturie poste-
rioare evenimentului relatat ca-
pata valoare de sursa numai

,daca se poate demonstra
cum ca autorul fusese foarte
aproape de loc si de timp, sau
cel putin va fi avut la Tnde-
mind niste adevarate sorginti
n virtutea carora se rosteste".
Contesta orice autoritate Tn is-

torie, in afard de aceea a iz
voarelor si orice pretinsa infai-
libilitate. Totul trebuie supus
examenului critic al istoricului,

B. P. HASDEU

informatiile coroborate, dubiile
risipite. lzvorul se cerea util’-
zat ,in text si context™, cunos
cindu-se intr-un mod filologic
limba originalului ,,iar ceea ce-i
comun intregii naturi umane",
formind o nestramutata lege

universala, urmeaza a se apli-
ca In toate cazurile concrete,
suplinind chiar lipsa izvoare-
lor. Tncheind in fine seria
criteriilor sale, Hasdeu sublinia

necesitatea cooperarii interdis-
ciplinare, pentru o mai depli-
na cunoastere a fenomenelor.
Istoria, servita n chip necesar
si de alte discipline, 1 se pa-
rea, ,,cea mai grea din toate
stiintele”. Tocr.ai de aceea
fineat teoretizind experienta sc
in materie, sa Tinfatiseze cele
zece porunci ale istoricului, cu
speranta cd ele vor patrunde

in spiritul confratilor. Dar Has-
deu Tnsusi, care Tsi gindise o-
pera ca o replica la lipsa de
discernamint critic a vechii is-
toriografii, va avea de Tntimpinat,
in numele unui program ce nu
diferea decit Tn termeni, Tnvi-
nuirea ca rataceste prea a-
desea ,,pe verzile plaiuri nflo-
rate ale genialitdtii romantice".
El a fost cu toate acestea, in
ciuda enciclopedismului si a
aparentei sale risipiri, un spi-
rit riguros de care istoriogra-
fia romana a profitat sensibil.
Hasdeu a Tnteles un lucru care
avea sa se impuna numai cu
vremea, ca istoricul adevarat
e un cumulard al mai multor
discipline, ostenind la conflu-
enta lor, pentru a fixa contu-
rurile adevarului. A Tnteles ca
istoricul nu este un simplu
mestesugar, colectionar de do-
cumente, ci posesorul unei fi-
lozofii care 1i Tndrumd cerce-
tarile. Contesta ,ca poate fi
cineva istoric in lipsa de ori-
ce studiu preparatoriu in sti-
intele biologice si sociologice”.
Istoria trebuie sa cuprinda —
0 spunea in prefata Archivei

istorice a Romaniei, spre a
corecta ,,povestile” si ,a astu-
pa" lacunele istoriei — toate
aspectele vietii unui  popor:

politic, social, juridic, adminis-
trativ, militar, comercial, tipo-
grafic, cronologic, lingvistic,
biografic, heraldic, etnografic,
literar, artistic. Fara sa ierarhi-
zeze factorii care determina
viata unui popor, istoricul nu
ignora pe niciunul. Prin defi-
nirea complexa a istoriei, prin
normele metodologice stabilite
si prin cercetarile efectuate
timp de jumatate de secol,
Hasdeu a contribuit la progre-
sul istoriografiei nationale, cis-
tigindu-si  mari merite mai cu
seama n domeniul publicarii
izvoarelor.

Al. Zub



CRONICA

EXISTA O STINTA A POLITICII?

(Urmare din pag. 1)

gindu-se' la serioase rezultate concretizate in tomuri, n diver-
se comunicari la manifestari ale unor foruri de specialitate pe
plan national si international, dar stiinta politicd este astazi
disciplina universitard n numeroase institute de Tnvatamint
superior. Dupa o statistica facuta din initiativa UNESCO in
1955 asupra stiintei politice in lume s-a constatat ca cea

mai larga raspindire o cunoaste stiinta politicdi Tn unele
tari ca: S.U.A, Suedia, Anglia, Franta, RF. a Germaniei,
Italia_etc.

Piata mondiala este pur si simplu invadata n ultimii
ani cu lucrdari de stiinta politica, de istoria doctrinelor poli-
tice, de tratate, buletine, anuare, reviste de specialitate. Tn-
deosebi in ultima vreme s-au intensificat preocuparile pentru
stiinta politicd si in unele tari socialiste, cum sint: Polonia,
U.R.S.S., lugoslavia, Cehoslovacia.

Romania se Tnscrie printre tarile socialiste care fac e-
forturi de a repune in drepturile ei stiinta politicd, Nu este
lipsit de importantd a arata cd numeroase discipline poli-
tice : economia politica, filozofia, bazele stiintei politice,
dreptul, istoria etc. sint introduse in toate institutele de Tn-
vatamint superior, o parte fiind prezente si in programa
invatamintului  liceal. n acelasi sens, noi sintem printre
putinele tdri din lume care au academii de stiinte social-
politice. . .

Pe plan mondial remarcdm existenta unor forme orga-
nizate ale stiintei politice. Bundoara, inca din 1949 a fost
creata Asociatia Internationald de Stiintda Politica (A.LS.P.)
la care s-au afiliat peste 30 de organizatii nationale. Desfa-
surindu-si  activitatea prin simpozioane, mese rotunde, con-
grese mondiale, editind, singura sau in colaborare cu unele
organizatii nationale de stiintd politicad, diferite lucrari, a-
nuare, buletine, reviste, AISP aduce o rodnicd contributie 'O
Tnviorarea activitdtii pe terenul stiintei politice, la dezvoltarea
unui larg schimb de experientd si de opinii.

Din multele aspecte controversate pe terenul politologiei
ma voi opri doar asupra uneia si anume asupra obiectului sti-
intei politice. De acord cu toti aceia care socot ca stiinta poli-
ticd are un obiect, o metodologie si un sistem categorial pro-
priu as indrazni sa afirm ca obiectul stiintei politice il consti-
tuie studiul constituirii si exercitarii puterii politice, a formelor
de guvernamint, a partidelor politice si claselor sociale, a luptei
de clasd, a activitatii organizatiilor obstesti, a formarii opiniei
publice politice, precum si a constiintei politice. Desi politolo-
gul studiaza si unele aspecte care intrd Tn sarcina istoricului,
juristului, economistului, unghiul sau de vedere si scopul urmarit,
diferd. El nu urmareste procesul de formare a statului 1in toate
meandrele lui, In toate amanuntele, lasa la o parte aspectele
de ordinul accidentului, nu cronologia il intereseaza, ci proble-

Masurile adoptate de catre  turor
Conferinta Nationald a Parti-
dului Comunist Romén si ra-
portul
Nicolae Ceausescu,
general al P.C.R., axeaza per-
fectionarea conducerii econo-
miei nationale si  Tmbunata-
tirea organizarii administrativ-
teritoriale a Romaniei pe prin-
cipiul descentralizarii, ridica-
rea rolului si sporirea atribu-
tillor oraselor si comunelorin
care, printre altele, se desfa-

regiunilor

ale si sanitar-culturale.

gimul

tarii  si a-
ceasta constituie un deziderat
permanent al Partidului si Sta-
prezentat de tovardsul  tului care este avut in vedere
secretarul  si se realizeaza prin alcatui-
rea planului de Stat si ampla-
sarea noilor obiective industri-

lasul, atit de urgisit sub re-
capitalist, In care tre-
buia sa se Tmpace doar cu
titlul de ,,fosta capitala a Mol-
dovei'', a cunoscut sub orin-
duirea socialista o dezvoltare

mele ideologice, politica existenta intr-un stat sau altul etc.
Pentru aceasta, pentru investigarile si generalizarile politolo-
gice, s-a format si este in curs de consolidare o metodologie
specifica, exista institute anume specializate care efectueaza an-
chete, sondaje, interviuri de ordin politologic. Stiinta politicd
si-a constituit un anumit ,fond" de categorii, de termeni spe-
cifici cu care opereaza. Si, asa cum se precizeaza in multe lu-
crari de politologie, daca pina in prezent aceste aspecte ce
tin de metodd si sistemul de categorii au fost mai neglijate
facind loc scepticismului unora — sarcina politologilor este nu
aceea de a se Tntreba dacd are vreun rost sd se delimiteze a-
cestea de cele ale altor ramuri (cum ar fi sociologia), ci de a
depune eforturi pentru consolidarea acestora, de dezvoltare, de

cristalizare a metodologiei specifice, a unor principii si norme
specifice, de largire a bagajului de termeni, de extindere a me-
todelor moderne de investigare.

Numai efortul conjugat al politologilor pentru delimitarea
obiectului, metodologiei si sistemului axiomatic al stiintei poli-
tice — conditie sine qua non a constituirii si fiintarii oricarei
stiinte cu un statut propriu — va asigura afirmarea stiintei poli-
tice in sistemul stiintelor sociale.

Fard a avea pretentia unor generalizari ultime, putem con-
chide ca. in lucrarile unor ginditori politici contemporani se des-
prind unele concluzii mai generale pe care le-as sintetiza ast-
fel: stradania unor reprezentanti de seama ai doctrinelor poli-
tice de a preciza obiectul specific al stiintei politice, de a de-
fini Tntr-un fel sau altul filozofia sau stiinta politica; eforturile
de a stabili locul si rolul acesteia 1n tabloul larg al stiintelor
sociale in prezent si Tn viitor; intentia meritorie de clarificare a
terminologiei specifice si, in sfirsit, depasirea unor scheme uni-
laterale, reductioniste. Retin atentia nsa, daca ne referim la
unele lucrari ale ginditoriior burghezi, si alte aspecte pe care
le socotim tributare idealismului, metafizicii si, bineinteles, po-
zitiei de clasa. Avem in vedere Tndeosebi eludarea sau negli-
jarea determinismului social, nesublinierea legaturii de deter-
minare, in ultima instantd, a reflectdrii de ordin politic de ca-
tre factorii de naturda economica, sociala ; formularea unor

tra care face sa apara o re-
vistd literara.

Si totusi, din punct de vede-
re al posibilitdtilor de edi-
tare de carti, lasul, stiintific
si literar, este tributar Bucu-
restiului. Se manifestd in a-

are filiale

leativ. Nici

CULTURA

pentru a se afirma. Clujul, care
ale editurilor de
Stat din capitala, este oare-
cum mai avantajat. Solutia de
la Cluj este Tnsa numai un pa-
ea nu corespun-
de momentului actual de avint

domeniu exista o mare boga-
tie de creatie si de opere de

stiintd. Tncurajarea lor std in  tdrii sale culturale.

valorifice, sa devie bunuri ale
poporului.

prea putine pentru cererile
culturii noastre de astazi. Pu-  resti, ci
tine, -
Literatura se simte strimtorata i, formulate
in dezvoltarea ei de aceasta
stare de lucruri.

soard si activitatea culturala ~ multilaterald care i-a afirmat
a cetatenilor. un rol de prim ordin  nu numai
Raportul  subliniaza  schim- in viata culturalda a tarii, dar

barile calitative intervenite in
dezvoltarea fortelor de produc-
tie si In reprezentarea lor geo-

grafica, in dezvoltarea socie-
tatii, in modificdrile ce s-au
produs in structura populatiei
si conditiile de viata ale ora-
selor, comunelor si satelor de
pe Tintreg cuprinsul tarii.

si In cea industriala. De-abia
acum meritd din plin, in mod
obiectiv, denumirea de cetate
a culturii, nu numai prin miile
de studenti, prin toate institu-
tiile culturale pe care le are,
ci si prin Tntreaga sa miscare
culturalda. Functioneaza la lasi
o puternica filiala a Acade-
miei, la ale carei lucrari iau

ceasta privintd o centralizare  al
excesiva care acum, n cadrul
si In spiritul masurilor luate de

Conferinta Nationala a P.CR,
este, mi se pare, timpul sa ia

SI TIPOGRAFIE

culturii
Transilvania.

Solutia cea dreapta, cea co-
respunzatoare spiritului  Con-

ferintei  Nationale a P.CR,

romanesti  din

poate fi astazi orasul lasi, fa-
ra o editurd ?

voltare a industriei noastre am

criterii unilaterale, cu privire la trasaturile de unire sau de-
osebire dintre stiinta politica si stiintele sociale particulare ;
reducerea sferei stiintei politice la unul din aspectele ei — de
pilda, la studierea institutiei de stat — confundindu-se, dupa
parerea noastra, stiinta politica cu dreptul constitutional ; pos-
tarea pe pozitia unui apolitism n politica, care se ascunde,
credem, si in textele dupa care doctrinarul politic formuleaza
teze, concluzii, privitoare numai la ceea ce s-a petrecut sub
acest aspect in societate si nu formuleaza judecati de valoare
privitoare la aceea ce a fost, sau ar fi necesar sa se Tntim-
ple, cum anume ar trebui sa fie organizat sistemul de con-
ducere, de guvernare, de organizare a partidelor politice, sis-
temul electoral etc.

Uneori hiatusul Tntre judecatile de existenta constatative
si cele de valoare este chipurile ,,indrituit* de interesul stiin-

tei politice ca atare. Intr-o asemenea acceptiune stiintele so-
ciale si deci si politologia, ar fi stiinte Tn masura Tn care ele
ar cduta, ca si stiintele naturii, sa descrie doar si sa explice
fenomenele reale prin folosirea tehnicilor, observatiilor, fara
a face aprecieri, fara judecati de valoare.

Mi se pare demn de remarcat ca, in sociologia roma-
neasca, unii reprezentanti de seama cum sint Dimitrie Gusti,
Petre Andrei, M. Ralea si altii, au privit mai larg rolul doctri-
nelor politice, al politicii in general, nereducindu-o la simpla

constatare si Tnregistrare a ceea ce a fost, ci sesizind meni-
rea ei prin raportare la ceea ce urmeaza, la modul cum tre-
buie sa evolueze societatea din punct de vedere politic, la
dependenta dezvoltdrii suprastructurale de viata economica si
sociald. Dupa Gusti, de pildd, politica trebuie sa cuprindd
idealul de viata si mijloacele de realizare pe care le are o
natiune, iar elevul acestuia - Petre Andrei, precizeaza : ,,Cind
vorbim de valori politice avem n vedere intelesul stiintific al

acestui termen si ne referim la valorile stabilite de stiinta poli-
ticd ...“. Precizind legdtura trainica dintre stiinta politicd si
stiinta eticd, P. Andrei nu numai ca admite ca In stiinta po-
liticdA se formuleaza si judecati de valoare, dar chiar subordo-
neaza scopul celor politice idealurilor morale. Stiinta politica
.nNu are alt rost, zice el, decit a studia procesul de realizare
a valorilor indicate de catre etica ..”“. Lasind la o parte exa-

gerarea acestei subordonari, retinem ca atit D. Gusti
cit si P. Andrei neaga teza acreditatd de unii politologi bur-
ghezi contemporani, dupa care politologul trebuie sa consta-
te, sa observe numai trecutul.

Dincolo de multiplele controverse care separa astazi gin-
ditorii politici burghezi de cei din tarile socialiste, se constatd
Tnsda tot mai mult cd stiinta politicd nu-i lasd indiferenti nici
pe unii, nici pe altii, cd ea se impune astdzi tot mai mult in,
sistemul de gindire al popoarelor, in sistemul stiintelor sociale
contemporane.

Sa ne bucuram ca in acest vechi pe la minastiri. S& aiba
si acum, Tn ,fosta capitalda
Moldoveit* pe masura dezvol-

le da posibilitatea sa se

Nu este nici un ,patriotism
local™ 1n acest deziderat, iz-
vorit din faptul ca il formu-
leazd un iesean - nascut la...
Botosani si traind... in Bucu-
ntelegerea clard a
principiilor de dezvoltare a ta-
de Conferinta
Nationald a P.C.R., aprecierea
justd a conditiilor unei dezvol-
tari armonioase pe fintreg teri-
toriul tarii si a nevoilor acu-
te care cer o editurd a lasu-
lui.

Dar, argumentind mai mult-
am impresia ca nu fac decit

Avem edituri putine, mult

aproape monopoliste.

Ce fel de ,,cetate a culturi™*

in continua si vijelioasa dez-

1nvins d'f'u_”ta_t" vmarl 3 S@  ceea ce se cheama ,.s3 spargi
ajuns la izbindd. Ce poate ysi deschise’, cici nu cred si
impiedica oare o editurda la fie opuneri. Rimine doar ca
lasi 2 ! Intelectualii din pro-  mjcile casete cu litere de
vincie nu trebuie sa fie la

plumb, linotipurile si masinile,
Dezvol-

Noile masuri luate de Con-
ferinta  Nationald urmaresc
dezvoltarea armonioasa a tu-

ION AVADANII:

Sa admitem si noi ca nici
un subiect nu este fals pentru
poezie. Si, demn de retinut,
privitor la versurile primite, e
efortul pe care-1 faceti in ve-
derea conciziunii, slefuirii, e-
vitarii oricarui hiatus. Dar s&
nu ne inselam: asa cum poe-
tul latin ne Tnvata, efortul
pentru a fi concis poate duce
si la obscuritate ; cautarea cu
orice_pret a elegantei face sa
se piardd forfa si sufletul ;
materia trebuie sa fie totdeau-
na proportionala cu forta cau-
tarii. La dv., se resimt mai
ales aranjamentul cuvintelor
n fraza si lipsa de noutate.

ILIE TUDORA—BUCURESTI:

,.Ne spala marginea linistei
/ aerul pe care trebuie sa-I
respiram mfine / si ne-asezam
Tn mijlocul cumpenei, / intre
aripile furtunii, / sa auda pa-
mintul / razvratirile semnelor

parte savanti cu renume mon-
dial, precum si o filiala a U-
niunii Scriitorilor din tara noas-

de intrebare / sub care dorm
strabunii / ce ne-nsotesc Tn
icoane de bronz" — Sa auda
pamintul — singura piesa la
care ne-am putea opri. Cele-
lalte sint niste asamblari, fa-
cute cu oarecare stiinta, de
fascicole lirice minore si co-
mentarii  aforistice. ,,Masca"
elegiaca va este, cu certitu-
dine, improprie.

IULIAN LOGHIN — IASI:

O voce distincta. Freamatul
liric reclamd o comparatie cu
prospetimea sevelor.  Versul,
atentind la ,,spiralele candide",
se elibereaza treptat de chin-
gile prozodice, transcriind sen-
sibil sinuozitatea sentimente-
lor. O Tincarcatura metaforica
(uneori parazitara 1), cu con-
torsiuni aritmice, deruteaza. Ca
un copac ,,vazut" invers: cu
radacinile in luna dezagregata
si cu podoaba coroanei in lu-
tul ,,nemernic”. Nebulozitatea
materiei poetice, o admitem

sfirsit.
Dezvoltarea culturala a la-
sului cere mijloace proprii

deocamdata, sperind intr-o nu
atit de tirzie structurare.

M.S. GREGORIAN—BRASOV:

Poemul Traversare, cu inte-
resante corespondente Tn lu-
mea vegetala, e un monolog
liric al aspiratiei spre pur. Un
patos elementar, care pe a-
locuri simuleaza cavalcada, a-

nima Tintreaga  materie. Dar
tocmai aceasta materie, la rin-
du-i, se revanseaza dominin-

du-va. ldeea poetica se pierde
cu desavirsire n acolade ple-
torice ; metaforele, Tn avalan-
sa si neselectie, Tsi anuleaza
sensul; abaterile epice scad
orice intensitate, Tncit vibratia
emotionald nu se mai naste. E
nevoie de acel curaj necesar,
ca sa nu va mai tremure ,,ba-
gheta intre degete".

ION DUMITRESCU — PLO-
IESTI :

Aceleasi accente impetuoa-
se, aceleasi cascade de com-
paratii, dar si aceeasi totalda
ignorare a travaliului, Tn sen-
sul realizarii unei rotunjimi a
poemelor. Toate frumoasele i-
magini, pe iluzoriul schelet,

sint ca o ploaie artificiala. E
un fenomen Tngrijorator: cu
cit vrei sa urmaresti Tn esen-
ta ideea propriu-zisa, totul e
supus unei miscari centrituge.
Apoi, stridentele de limbaj,

este infiintarea de edituri in-

dependente si la Cluj si la
lasi.

de-a dreptul cautate, exclama-
tiile si chiuiturile suferind de
o logica interioara — totul se
varsa ntr-un mic haos. Ca ex-
periente de agrement — daca
zicem bine asa — ne-ar de-
monstra un fel de virtuozitate.

Dar pasiunea pe care o aveti
pentru poezie trebuie sa va
impuna de la sine: claritatea,
discernamantul, severitatea tra-
valiului.

BUJOR IACOB — IASI, VA-
LENTIN TUDOSE — GALATI,

OGRINJI MIHAI — VASLUI,
I. B. BORSA — MARAMU-
RES, STEFAN CIRSTOIU —
BUCURESTI, C. MARVILEA-
NU, — BACAU, MARIANA
MOSOIU — BRASOV, MARIN
DUMITRU — BUCURESTI:
Mai trimiteti.

D. DUMITRU, VICTOR UN-
GUREANU, C. BORDEIANU
(1ASI), O. P. CODAIESTI, A.
BADELU, VIRGIL DIACONU—
SIBIU, I. AL. DURAC — TtR-
GOVISTE, C. BRINDUSESCU,

C. L. OLGA — PLOIESTI,
NANIA VIORICA — BUCU-
RESTI, 1ON PATRICHI —

BIRLAD, FELIX FABIAN, TO-
MA BIOLAU, N. V. — TIRGU-
NEAMT, VASILE COBAN —
ARAD :

Tnca, nimic concludent.

Horia Zilieru

remorca Bucurestiului.

sa intre pe aceste usi, cu re-

tarea armonioasd a tarii cere
ca Moldova sa aiba o edi-
turd. A avut in vremuri stra-

partitie in regula.

Demostene Botez

Trustul de Constructii las

Grupul de santiere nr. 4 lasi angajeaza pentru
lucrari in orasul lasi:

— 5 maistri constructori,

— 2 receptioneri |

— 2 magazioneri principali

— 85 zidari, (individual sau in echipa)

— 35 dulgheri (individual sau in echipa),

— 18 fierari-beton (individual sau in echipd)

— 20 fierari-beton pentru lucrari cu rabitz
(individual sau Tn echipa),

— 15 faiantari

Orice informatii suplimentare se pot obtine
la sediul Grupului nr. 4 santiere lasi — strada

Decebal nr. 1, sau la telefon 5019 — 1903, ser-
viciul organizarea muncii.



Joan Mitchell: ,,Regele spadelor™

STANISLAV JERZY LEC
GINDURI

NEPIEPTANATE

— Lira lui Nero era diapazon.

— Si pelerinilor le transpira picioarele.

— Lumea nu poate sa ierte niciodata pe acei
ce n-au gresit cu nimic.

— Ca de-alde Sokrates se bea ,bruderschaft"
de cucuta.

— Piinea deschide orice gura.

— Viata obligd pe om la multe fapte benevole.

— Inscrie-te Tn cercurile influente !

— Nici tiranul nu profita de libertatea con-
vingerilor.

— Anticii aveau capacitatea de-a Tmbalsama
cadavrele astiel Tncit sd nu-si piardd din im-
portanta.

— Oare crimele neprevazute n legislatie sint
nelegale ?

— Putea fi si mai rau. Dusmanul tdu putea
sa-ti fie prieten.

— Si-a lepadat pielea, dar tipa ca si cum
l-ar fi jupuit de ea.

— ,,0Ocolesc oamenii' — spunea un anume
prieten de-al lor — ,,ca sa nu le fac nici un rau".

— Unele zebre ar sta si Tn cusca numai sa
fie luate drept cai albi.

— Nu pot suferi filozofii carora le place sa
imparta firul de par Tn patru, pe capetele vii ale
altora, lucrind cu ajutorul toporului.

— Anonima este Tngaduitda numai atunci cind
cel care o scrie e realmente un nimic.

— Inscriptie pe un mormint: ,Viata trece,
din pacate nu fara consecinte™.

— Uneori satira trebuie si refacd ceea ce a
distrus patosul.

— S& nu ceri de la viatd lucruri imposibile ?
De ce? Posibilitatile ei sint doar nelimitate.

— Unii Tmi proorocesc o0 actualitate treca-
toare. Gindesc ca scriu despre ei.

— Cind va Tnvinge omul spatiul interuman ?

— Ne deformeaza formulele.

— Voi fi scriitor regional, ma voi limita nu-
mai la globul nostru !

— Oare matadorul se gindeste citeodata in
arena ca lupta cu ,,boeuf a la Stroganoff'” sau
cu chiftelute ?

— Asa mai zic si eu maestru al anecdotei!
Mi-a povestit Tn asa fel propria-mi viata, Tncit
tremuram ca atunci cind va termina povestirea,
voi Tnceta s& mai exist.

— Sint pentru reprivatizarea vietii interioare.

— Apelul unora: ,,S& nu ne ucidem reci-
proc !“ este adesea rau inteles. Se cere dreptul
exclusiv pentru ei de-a ucide.

— Succesiune, succesiune! Cu mult Tnainte
de-a se gindi la crearea artificiala a omului se
stia cum poate fi omorit artificial.

— S& nu te osifici, dar nici sd te molesesti,
sa fii la post, dar sa nu stai pe loc, sa fii suplui
si inflexibil, leu sau wvultur, dar nu animal, sa
nu fii nici unilateral si nici cu doua fete, e
lucru greu !

— Gindul e nemuritor, cu conditia sa re-
nascd mereu.

— Strecoard propriile-tt visuri dusmanilor tai,
poate mor cu prilejul realizarii lor.

— Feriti-va de acei botanisti care afirma ca
arborele cunoasterii naste radacinile raului.

— A zis criminalul: ,Sa acuzi pe om pentru
fapte inumane ?*

— Oare cel putin au idealuri acei care le-au
luat de la altii ?

— Prostia nu depdaseste niciodatd granitele;
unde calca, acolo e teritoriul ei.

n roméneste de lon Tiba

Tedwald, autorul

recentelor dezva-

luiri, l-a regasit pe

Bormann la sfirsi-

tul anului  1947;

acesta se afla in
inima ,,Elvetiei argentiniene,
la o ferma unde se cresteau
cornute, asezata pe tarmurile
unui lac, la 60 de mile sud
de San Carlos de Bariloche, in
vecinatatea Anzilor. Este una
din regiunile cele mai cautate
de turisti. Prietenii sai au
lansat doua zvonuri despre
pretinsa moarte a lui Bormann,
pentru cazul cind. .. unul n-ar
fi fost suficient. De fapt, Bor-
mann reintilnise un vechi pri-
eten, generalul Richard
Glueckh, care Tn vremuri ,mai
bune" se ocupase cu lagarele
de concentrare si mai precis
de bunurile ,recuperate” de
la evreii gazati. Glueckh se
afla atunci si — dupa parerea
lui Wiedwald, se mai afla in-
ca, la o ferma chiliana, pe tar-
:murile lacului Ranco, nu de-
parte de orasul cu acelasi nu-
me, Tn deplind sigurantd. Aici,
Bormann, Tmpreuna cu alti citi-
va camarazi si-au petrecut
aproape doi ani. Dar colonia

Waldner este si mai sigura
decit lacul Ranco. Ea con-
sta, Tn linii mari, dintr-un.

ansamblu de 8 bardci care
Tnconjoara o curte patrata de
circa 50 de metri latime. Dru-
mul care duce de la debarca-
der la colonie masoara aproa-
pe o mila. Dupa ce se trece
de corpul de garda, se zaresc
baracile. Casa lui Bormann
este singura constructie solida,
asezatda la stinga patratului.
Nu e de mirare cd este casa
cea mai apropiata de iesirea
secundard a coloniei: doua a-
vioane usoare Piper Club sta-
tioneaza permanent la capatul
unei piste, de care Wiedwald
Tsi aminteste ca fusese nu de
mult curatata de buruieni...
Wiedwald nu stie care sint
motivele exacte, dar Tsi amin-
teste ca ingrijirea si curatirea
acestei instalatii erau una din-
tre activitatile principale ale
coloniei. Bormann era Tndea-
juns de bogat, nu numai pen-
tru ca sa asigure protectia
coloniei sale, dar si pentru a-si
feri oamenii de munca nepla-
cuta pe care o prestau lucra-
torii din celelalte ferme ale
regiunii.

Singura data cind Bormann
s-a reintors in Europa, dupa
razboi, din cite stie Wiedwald,
a fost pentru chestiuni de a-
faceri. Daca Bormann a riscat
sa se Tnapoieze la Santander,
Tn iunie 1958, a facut-o deoa-
rece voia sa fie sigur ca un
anumit pachet continind do-
cumente foarte importante a
fost predat Tn mod sigur celui
caruia Ti era destinat. Wied-
wald, care calatorea cu Bor-
mann, afirma ca a vazut cu
ochii lui continutul pachetului,
cind Bormann l-a verificat
pentru ultima data. Era vorba
de extrasuri de pe conturile a
3 banci din Europa centrala.
Wiedwald T1si mai aminteste
foarte bine adresele acestor
institutii. Schwent ’i-a marturi-
risit lui Wiedwald c&d, dupa
parerea sa, venitul lunar al iui
Bormann atingea aproape doua
sute de mii de franci (actuali).
Dupa anumite zvonuri, capita-
lul lui Bormann provenea din
doua surse : pe de-o parte din
fondurile partidului nazist si
din averea personala a lui
Hitler, pe care Bormann si-a
Tnsusit-o (aproape 450 de mili-
oane), pe de altd parte, 180 de
milioane provenind din fondu-
rile S.S.-ului. In mod vadit,
Bormann este mai pudn ,de
plins", decit restul criminalilor
de razboi fascisti, care sint
Tmpréastiati pe tot cuprinsul A-
mericii de Sud. Wiedwald de-
clard ca Glueckh este 1n
Chile. Sustine ca Mengele este
medic militar cu grad major,
in Paraguay. Singur  seful
Gestapo-ului, Heinrich Mueller,
locuieste Tn oras Tmpreuna cu
Tnsotitoarea sa, tinind o buca-
tarie-bar, la periferia orasului
Natal, situat in nord-estul
Braziliei. Chiar daca situatia
actuala a lui Bormann diferd
de a lor, fuga sa nu a fost mai
putin originald, dacd ar fi sa
credem depozitia lui Wiedwald.
La 2 mai 1945, Wiedwald, in
Germania, facuse parte din-
tr-un grup Tnsarcinat sa eli-
bereze hotelul Adlon, situat
in plin centra al orasului, la
mica distantd de bunkerul lui
Hitler. In cele din urmd, o
explozie de obuz Tl scoase
din lupta si, cu resturile uni-
tatii sale decimate, Wiedwald
Tncearca sa-si croiasca drum
spre sud; pierzind mult sin-
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ge, a trebuit Tn curind sa
renunte. Rusii, foarte linis-
titi, Ti Tncarcau intr-o ambu-
lanta, care urma sa-i trans-
porte la Koenigswurster-Hau-
sen. Wiedwald era de doua
ori norocos: stia ca poate
gasi si un refugiu mai dura-
bil la un unchi, care locuia
la Dahlem, la est de Berlin.
In timp ce Tsi punea la cale
evadarea, Tmpreuna cu un alt
Lranit capabil sa meargad",
convorbirea lor a fos.t ,,sur-
prinsa" de o grupa de 5 oa-
meni care se aflau la intrarea
spitalului. Toti aveau unifor-
me complete. Unul era Tmbra-
cat cu uniforma unitatilor
DCA din Berlin: era Martin
Bormann. Un altul purta tinuta
de camuflaj SS: era Rolf
m'Schwent, care mai apoi a deve-
nit primul locotenent al lui
Bormann in America de Sud.

Wiedwald sustine ca nu l-a
recunoscut pe Bormann, n
omul gros si mic de statura,
care avea piciorul sting ban-
dajat. Schwent era foarte Tnalt,
foarte blond, foarte ,arian".

tiillor nenorocite Tn care a fost
supus unei operatii de chirur-
gie estetica, care i-a fost fa-
cutda imediat ce a sosit la
Buenos Aires Tn 1947. Fata i-a
ramas umflata si diforma. Ci-
catricea foarte mica care-i
marca fruntea a disparut sub
niste suluri groase de piele.
Pentru ca sa ascundad rezulta-
tul acestei chirurgii foarte pu-
tin estetice. Bormann nu iese
niciodata fara o palarie cu
boruri largi si ochelarii negri,
la care adauga o cdmasa ima-
culatd, pantaloni de calarie si
cizme Tnalte care-i dau o alura
tipica de fermier.

Wiedwald a remarcat o ciu-
datenie la acest costum stan-
dard : cizmele lui Bormann sint
Tntotdeauna roscate, desi SS-
istii condamnasera formal ciz-
mele roscate, ,,simbol al aris-
tocratiei decadente”. Ceea ce
ar fi putut parea o excentrici-
tate din partea lui Bormann
da la o parte — poate, o par-
ticica din voalul care-i ascun-
de imunitatea aparenta : gene-

dezvaluiri

BORMANN
TRAIESTE |

El a fost acela care a Tnceput
discutia, ajungind sa-1 convin-
ga pe Wiedwald, ca un grup
are mult mai multe sanse sa
duca la bun sfirsit aceastd ca-
latorie de Tnconjur n jurul
Berlinului, ptna la Dahlem. Cei
7 oameni au evadat Tmpreuna.
Doua zile mai tirziu, la4 mai,
(dupa o calatorie pe care
Wiedwald o povesteste detai-
lat) grupul complet ajunge la
casa din Dahlem. O casa aco-
perita de iedera si aproape
izolatda, unde ramin 5 zile. La
10 mai Tsi Tncep drumul ca-
tre  Sud-Mecklenborg.  Bor-
mann le vorbise de o proprie-
tate mare, situata acolo, unde
socotea ca se va putea pierde
fara urma. Dar n-au ajuns la
ea, niciodata, pentru ca la
Neuruppin, prezenta rusilor i-a
silit s& se intoarca din drum.
Intorcindu-se la casa din Da-
hlem, Bormann si Schwent pa-
rasira ideea de a strdbate li-
niile rusesti. Se decisera sa a-
junga n nordul Germaniei, n
speranta cd vor atinge ultimul
bastion de rezistentda organiza-
td, tinut de amiralul Doenitz.
Parasind Berlinul, alesera ca-
lea cea mai Tndrdzneatd: ur-
mara autostrada catre est si
traversara astfel pozitiile en-
glezesti. Ajunsi la loc deschis,
grupul lui Borman se orienta
spre nord, Tn directia Gliicks-
borgului, de-a lungul frontierei
daneze. Wiedwald se desparti
destul de repede de tovarasii
sai; astfel ca nu a stiut de
urmarea acestei aventuri, de-
cit din relatarea ulterioara a
lui Schwent. Rezistenta repre-
zentatd de Doenitz fusese dis-
trusa, Tnainte ca cei 5 oameni
sa se fi intllnit. Din aceasta
cauza, Bormann a renuntat de-
finitiv la sperantele sale, ale-
gindu-si itinerarul de retrage-
re a SS. (Alti anchetatori, Tn
special evrei, au reconstituit
drumul lui Bormann Tn lungul
filierei Odesa: din Austria el
ajunse in Italia prin trecatoa-
rea Brenner; ramase putin
timp 1ntr-o minastire, apoi
trecu pe un vapor de pescuit
de la Genes in Spania. Pina la
urma, debarca Tn America de
Sud, Tn 1947). Schwent Ti spu-
se lui Wiedwald ca intentio-
neaza sa plece Tn America de
Sud, iar Wiedwald accepta sa
i se alature din gust pentru
aventura. Trebuie sa stii (i
spune), ca omul care a putut
sa scape din Berlin cu ajutorul
tau a fost Reichsleiter — Mar-
tin Bormann pe care mergem
sa-l regasim Tn Argentina. Da-
ca ar fi sa-l credem pe Wied-
wald, Tn viata lui Bormann s-au
produs doua evenimente esen-
tiale . Bormann este nerecunos-
cut, Bormann este pe moarte.
Reichsleiter (Bormann) este de
nerecunoscut din cauza condi-

ralul Stroessner, presedintele
Paraguayului, are... predilec-
tie pentru cizmele roscate si
admiratia lui Bormann nu mai
cunoaste  margini.  Aparent,
Stroessner 1l simpatizeaza. Da-
ca e sa-1 credem pe Wiedwald,
o fotografie a lui Stroessner,
cu dedicatia ,,prietenului meu"
1l reprezinta la dreapta, in lo-
cul de onoare din camera lui
Bormann (intre fotografiile lui
Hitler si Goering).
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Tutunul este cauza canceru-
lui stomacal, care-1 roade pe
Bormann? Se pare ca acesta
accepta linistit ideea mortii
foarte apropiate. Fumeaza foar-
te mult, bea la fel, de prefe-
rintd ,,VVat 69“ — marca pre-
ferata a lui Stroessner. Nu are
aerul ca s-ar teme ca va fi
prins, atita timp cit locuitorii
coloniei Waldner sint Tnarmati
in permanentd. De altfel, Bor-
mann mai viseaza uneori la
ziua refmpacarii. Discursurile
sale tinute ,locuitorilor fer-
mei", care amintesc discursu-
rile de razboi ale lui Hitler —
sint, asa cum afirma Wiedwald,
»ingrozitor de monotone".
Lista zilelor de sarbatoare n
colonie este ciudata se sar-
batoreste nasterea lui Hitler
(20 aprilie), ,,preluarea puterii"
(30 ianuarie), aniversarea lui
Bormann (17 iunie), se cinta
Horst Wes.se/ Lied si alte re-
frene de acelasi gen. Singura
,distractie” e conversatia si
discutiile despre timpul pro-
babil. Aceastd comunitate Tsi
traieste ultimele zile.  Chiar

daca Bormann ramine liber,
iar israelienii se intereseazal
mult mai mult de Mengele—

se poate presupune ca acest
,blockhaus avansat", pierdut

pe tarmurile riului Parana, nu
va supravietui mortii fonda-
torului sau.

(dupa ,Le Figaro litteraire")
traducere de

Michaela Diaconu

saptaminal politic, social, cultural

Tiparul : intreprinderea Poligrafica lasi — str. V. Alecsandri, nr. 4.


Wes.se/

