DISOCIATI

PSEUDO-
FILOLOGICE

In pofida unor prime impresii, se pare ca substantivele indrazneald si curaj
nu acopera absolut aceeasi arie semanticd, sinonimia fiind cu adevarat per-
fecta doar PTné la un punct. Diferentierile, poate pe alocuri abia sesizabile, tin
de domeniul nuantelor : Tndrazneala este mai degraba rezultatul unei atitudini,
in vreme ce curajul descinde dintr-o anume forta morala careia i se circumscrie, poa-
te chiar ca o componentd, indrazneala. Asemenea disocieri se cuvin a fi efectuate
nu (sau nu numai) din dorinta expresd de a tdia firul n patru, rascolind cot-
loanele ntortochiate ale valentelor semantice, ci pur si simplu pentru motivul
ca relativa suprapunere a notiunilor este uneori absolutizatd, nascindu-se con-
fuzii si, implicit, talse probleme. ,X este indraznet" — se afirma despre cineva
— si_comunicarea respectivd a fost formulatd astfel poate si_din intimplare, la
fel de bine propozitiunea putind sa sune ,X este curajos”. Dar, fara indoiald,
notiunea de curaj comportd un substrat mai bogat, mai echilibrat, mai ,valo-
ros" (dacd ne putem exprima astfel), presupune fermitate si discemamint, indraz-
neald (dar nu impulsivitate), forta morala de a infrunta si denunta, tenacitate
si — din nou — indrazneala. La urma urmei, nu este vorba de vreo ,opunere"
intre cei doi termeni, de acreditarea unuia in defavoarea celuilalt : fiecare este

~emat sa desemneze o anume notiune, mai mult sau mai putin abstractd, iar
limba, simtina necesare diferentierile, a acordat celor doua substantive drept de
cetatenie — nu fard un oarecare tratament preferential (de pilda, derivatele din
familia ,curaj” — a incuraja, a descuraja etc., nu sint posibile n cazul substan-
tivului ,,Indrazneala™).

Asadar, sa diferentiem mai intli din punctul de vedere al intelesului cele
doua notiuni, pentru ca apoi sa ncercdam 0 incursiune in cotidian" menita sa
verifice, chiar pornind doar de la prime impresii, daca termenii sint utilizati n-
totdeauna fin_situatii capabile sd le justifice Tntrebuintarea.

Tindrul critic X — de exemplu — este aispus oricind sa-si Tnceapa demonstratia
demonstratie e un fel de a spune) printr-o negare explozivd si zgomotoasa.
criind despre Don Quijote, va Tncepe exclamind ,neg existenta don-quijotis-
mului”; scriind despre structuralisti, prima propozitie va fi ,structuralismul este,
de fapt, inexisteht”. Se pare cda este vorba de o anume indrdaznealda in cazul
de fata, dar aria sensurilor exacte este mult excentricd fata de intelesul primor-
dial al termenului, Tnclinind catre ceea ce indeobste, printr-o expresie sanatoa-
sa si_nesofisticata, este definit ca teribilism. Un alt soi de teribilism, mult mai
agresiv si mai nociv, se mascheaza tot in spatele indraznelii, ori chiar curajului.
S oieclivismul exacerbat, de-a dreptul maladiv al unuia, il determind sa incerce
spectaculoase (cititi : scandaloase) rasuciri de planuri, permitindu-i sa nesoco-
teasca tot ceea ce s-a cladit cu truda pina la el, unicul tel rdaminindu-i culti-
varea EU-lui hipertrofiat, chior dacd pentru aceasta ar fi_ necesard ignorarea
sau ponegrirea unui sir intreg de valori autentice, in fata cdrora s-ar cuveni, de
fapt, sa se plece umil pina la pamint. Dacd dumnealui ,curajosul” este de
meserie — sa zicem — critic plastic, va declara ca este singurul care vede aae-
varatele sensuri ale istoriei plasticii, negind ,,dreptul la existenta" pinzelor lui
Rembrondt si Tuculescu, in favoarea picturii de gang a amicului sau Y, coleg de
expeditii bahice si adept al asa zisului ,,non-conformism” de ultimd ord. Daca
va fi istoric literar, ,curajosul™ il va clasifica pe Eminescu la capitolul ,naivi",
va declara ,,poeti nationali" pe Aron Cotrus si T. Pica, ii va aseza in aceeasi
oald pe Topirceanu si_ Philippide, va nega existenta poetului Labis — intr-un cu-
yint, va dori s& ,puna ordine" intr-un templu in care, de fapt, este interzis sa
intri_ncéltat cu cizme. Evident, nu poate fi vorba, in cazul respectiv, nici de
curaj, nici de ndrézneald, ci de impertinentd purd, dorintd de epatare si criza
acuta de bun simt elementar.

Cind indrazneala nu se converteste in curaj, cistigul realizat prin cutezanta
se pierde pe drum ; bunele intentii initiale, insuficient de tenace si profund sus-
tinute, ramin lipsite de acoperirea in aur a valorilor autentice. Sa zicem ca
doi-trei cineasti s-au hotarit ,,s-0 rupd" cu schemele comedioarelor noastre cele
de toate zilele, s-au hotarit sa incerce un ,cocteil" indraznet de teme disparate,
sd Tnceapa cu sfirsitul si s-o0 termine cu mijlocul, sa acorde tehnicii cinemato-

rafice un rol de ,june prim", iar subiectului ca atare un discret rol secund,
atd citeva indraznete si salutare intentii, onorabile la urma urmei. Lipsa cura-
jului de a le consolida in profunzime, a transformat indrdzneata constructie n-
tr-un esafodaj firav, oricind supus seismelor exigentei de gradul al noualea.
Creatorii au Indréznit In ceea ce priveste inovdrile formale, dar n-au cutezat
acolo unde era mai necesar, adica in esentd : micile ,istorii" au ramas banale
ca intotdeauna si invechite cu mult Tnaintea nasterii peliculei, asa ca alambi-
carile ae montaj n-au putut transforma rateul in exploziesi indrazneala de mica
altitudine in act de curaj rasunator.

_S-a inpamintenit de multd vreme, prin destule redactii, un soi de ,,princi-
PIU" promovat de spiritele ostenite si Tmbatrinite prematur :_,ce se taie... nu se
luierd". Adica, de ce indrazneala si curaj cind ,merge si fard", de ce eventuale
»complicatii”, cind mult mai simplu este sa le eviti de la inceput... Si condeiul
saltd vioi din rind in rind, Tnnegrind pagina precum o cangrena : se taie fraza
cutare pentru ca, doamne fereste, s& nu se supere maestrul Z, se suprima para-
graful cutare, ,atingator" la metodele de munca ale tovarasului V, lipit de
scaunul dumisale precum plasturele de o zgirieturda, se renunta la afirmatia
cutare deoarece ,n-are rost sa ne_bdgam noi, s-0 spuna altii; de ce sa ne
legam la cap..." s.am.d. Si iata cd se pierde timp si_energie de pomand, cd
articolele atinse de maladia ,hipo-indraznel'i" se aliniaza unul dupa cela-
lalt, incolore si inodore, fals-semete si profund inutile.

Intre Tndrazneala si curaj, componente de frunte ale vietii noastre spirituale,
penduleazd si criticul care se hotaraste s&-l ,desfiinteze" pe colegul s&u mai
putin inspirat, dar uitd (!) sa-si semneze articolul, si revista care indrazneste
sd-l lanseze pe originalul poet K, fard a mai avea curajul sa-l sustina-etc. etc...

Mai mult ca oricind, astdzi se cere sa inovam, sa cautam, sa realizam fin
toate domeniile racorduri cu ritmurile contemporane, declarind cu fermitate raz-
boi moleselii si inertiei capabile sa prolifereze gindirea comoda si linia ,.efor-
tului mediu”, Inscris’ pe o impersonai)é cale de mult jalonatd si arhi-cartogra-
fiatd. Omul de stiinta ori artistul care nu indrazneste sa caute (mai exact zis,
sa se caute pe sine) pina la aflarea drumului cu aaevarat propriu, care nu are
curajul s& angajeze un dialog sincer (poate, uneori dureros) cu sine si cu de-
ceniul sau, sa-si formuleze si sa-si apere opiniile, s Tncerce evadarea din anu-
mite scheme preconcepute si clisee demonetizate, se auto-condamna la instrai-
narea de ritmurile epocii. Curajul constructiv, dublat de inteligenta si pondere,
indrazneala autentica, vie si lucidd - iata atribute indispensabile actului crea-
tor contemporan.

Mircea Radu lacoban

Gravura de Zenaida Madescu

din toate tarile, uniti-va |
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PLANUL UNEI ISTORII™ LITERARE

Ar fi destul de greu sase
spund, pe_baza_experientei a-
cumulate Tn ultimele doua de-
cenii, care istorie a literatu-

rii este mai bund: aceea re-
alizatd de o singura perso-
nalitate sau de un colectiv
de cercetdtori. Motivul este
acela ca deocamdatd nu s-au
ivit lucrari_ care sa se in-
scrie Tn prima categorie, cu
exceptia, fireste, a unor ma-
nuale slabe de scoald, iar
Tratatul colectiv elaborat
sub egida Academiei nu stim
ce valoare va avea, deoarece
primul volum, aparut, dupa
lungi tergiversari, n 1963,
nu este probant. Ramine ca
viitorul sa ofere surpriza unor
opere in stare sa Tmprastie
aprehensiunile adunate pina
acum, cu conditia_ ca_ aspira-
tiille unor cercetatori, chiar
vanitosi, de a scrie istorii fi-
terare sa nu ramina pe mai
departe secrete.

Dupa G. lIvascu, cel dintii
care a avut curajul sa-si a-
nunte Tn public intentia de a
elabora o istorie a literaturii
roméne este lon Negoitescu.
Aceasta nu-i, in fond, o sur-
priza deoarece autorul volu-
melor Scriitori  moderni (1966)

si Poezia lui Eminescu (1967)
s-a impus, dupa o activitate
publicistica de un sfert de
secol, ca o figurda originala
n frontul criticii noastre, ca
un intelectual de o serioasa
formatie, mai ales germana (es-
te urmat exemplul lui Blaga),

care s-a individualizat, une-
ori cu riscuri apasatoare, prin
respingerea sociologismului _ si
folosirea consecventd a crite-
riului estetic in aprecierea o-
perei literare.

Nonconformismul sau de ex-
ceptie fatd de unele atitudini
ale criticii traditionale s-ava-
dit, intr-o manierd poate prea
surprinzatoare pentru cititorii

neavizati, T recentul studiu
despre poezia lui Eminescu.
Planul proiectatei Istorii a li-
teraturit romane de la origini
pind n prezent, publicat Tn
revista ,,Familia” (nr. 2 a.c.),
merge pe aceeasi directie, cu
elemente ce marturisesc 0 e-
bulitie creatoare care il aduce
n situatia sa fixeze neaparat
directive Tn critica actuala.
Observatia programatica din
care creste acest ,plan" este
.ideea ca literatura romana
are un destin propriu n rin-
dul literaturilor europene", a-

dicd o originalitate care fa-
ce din ea 0 prezentd estetica
iradiantd. Demna de toatd a-
tentia este, desigur, intentia
autorului de a nu concepe a-
cest plan ,pe baza unei me-
tode fixe" si de a aplica sta-
tornic, Tn exegeza propriu-zi-
sa, unghiul estetic. ,,Sporul
estetic — noteaza criticul cu
gindul de a delimita o per-
spectiva analitica — poate fi
determinat de un moment al
istoriei, cu caracter de gene-
ralitate cuprinzatoare, sau de
semnificatia proprie unei per-
sonalitati unice”. Punctul de
plecare este, asadar, lovines-
cian si cdlinescian, Tn sensul
diferenlierilor estetice precum
si al personalitatilor si al mo-
mentelor luate drept criteriu
de periodizare. Nu se poate
prevedea dacd lon Negoitescu,
descendent direct din critica
lui Eugen_ Lovinescu, va _pro-
ceda Tn sinteza sa la o jude-
care a scriitorilor si  din
punctul de vedere al ,carac-
terului de sincronism” cu dez-

(Continuare in pag. a 11-a)

M. Dragan



L . N ! t in-
cerbul de aur tre. primele din. tar care dezbat
problema originii’_granitelor siin

care au fost
petrotectonice
microtectonice

Patru . bogate _seri de concurs,
27 de interpreti din de tari
europene, public numeros, trans-
misil de televiziune Tn direct,
preluate de reteaua ,lInterviziu-
ne* si ,Eurovision" — iata, Tn
citeva cuvinte, ,recolta" festiva-
lului de muzicd usoara dotat cu

»Cerbul de aur".” S-a mai re- LA
de lucrari

in laborator) i
n teren).

Conf. dr. Radu Miron, sef de
sector la Institutul de matema-
tica al Academiei, Filiala lasi, a
publicat pina in prezent saizeci
n diferite _ domenii

desen, de C. ciosu

i facilita_ accesul turis-

tilor ; se preconizeaza, ~de ase-
) menea, organizarea unui lapida-
utilizate metodele  rium.

In Tncheierea corespondentei te-
lefonice primite din Belgrad, s-a
Bremzat ca proiectul de ansam-
lu apartine profesorului Milorad
Dimitrijevic, de la Facultatea de
arhitectura.

marcat, cu acest prilej, larga mlu 1 .

audientd a pieselor de” muzica ale geometriei diferentiale. A-

(valoroase si inspirat interpre- ~Mintim dintre ele teza de doc- Aiuns la al 128-lea  numar
tate) in rindul publicului = de torat asupra geometrizarii siste- polns 12 d inf :
toate virstele, capacitatea remar- melor mecanice neolonome, stu- B_le.etmuf_ V_Iunarl t'? I tm Orgé‘rt’%
cabila de organizare manifestata  diile privind geometria varieta- Iollogratica nutula ~cartl

de Radioteleviziunea romana —
ca sa nu mai vorbim_de talentul
si Tnzestrarea participantilor la
concursul propriu-zis si_la mult den etc.

aplaudatele recitaluri. Fara ndo- Recent, a
iala, cel dintii festival_ interna-

mann,

1an spatiile_ Finsler
trica nedefinit,

] ublicat Tn Franta un
studiu global al

tilor neolongme din_ spatii Rie- Noi", continua sa fie o publica-

tie cenusie si neinteresantd. La
urma urmei, ce ofera cititorului
cele 10 g\lzece) pagini ale bule-
tinului ? Niste listé de carti_(in-
complete sl frag-

~ CU me-
spatiile  Nor-

structurilor'con- depasite) i

< i i te din prefetele unor volume

tional de muzicAd usoara organi- form — aproape simplectice. men [Preres el
vat Cde’ tara noastrs sa Csoidat Conf. dr. Radu Miron a fost aparute ori in curs de aparitie.
cu un succes care obliga (o sin-  distins cu’ premiul ,Gheorghe Al sl nimic mal mult.  (Mate-
Titeica” al Academiei pentru re- rialele gen ,Cartea romaneasca

gura observatie — cel putin deo-
camdata : scenografia geh ca-
min cultural a fost cu mult
sub nivelul_ festivalului Tnan-

samblu).  Felicitindu-i  calduros  deilor

marcabila monografie ,,.Geometria
configuratiilor Myller", J Ssa
prinde, in esentd, dezvoltarea i-  .faritati")
matematicienilor S

la Berlin si Leipzig" ne permi-
care cu- tem sa le Incadram la rubrica

romani cite’ nu s-ar putea rezolva

i Fa : ; i - cu_ajutorul publicatiei  ,.Cartii
e participanti si organizatori Myller si Mayer asupra _genera 5 : ;
BROIQICA ’?)si ‘propune gsé revind  lizarii__ ~ paralelismului in sens hoi", “dac-ar exista ceva prlt%_ocui
cu aprecieri, asupra marii ma-  Levi-Civita. pars: fanteszplieritsl o i e
ch)flestan artistice” de la Bra- buie s-o recunoastem cinstit :

De. curind, a fost datd publi-
citatii lista premiilor Academiei
Republicii Socialiste Romania. Ea
cuprinde si. numele a doi_ oa- tilor
meni de stiintd din lasi: prof. dr.  nivelul
Radu Dimitrescu si  conf. dr. acumulare al
Radu_ Miron. o
Detinator al premiului ,,Gheor-
he Murgoci" al Academiei, pen-
ru lucrarea _,,Muntele Mare —
studiu geoloFglc sl petrografic”, —
r.

toare
vestitei

e fier,

tabula traiana

La redactie s-a primit stirea
ca au Tnceput lucrarile pregati-

necesitate )
stitei  ,,Tabula_ Traiana”. In-
scriptia, aflata Tn defileul, Por-
este situatd sub
apelor viitorului las
_al hidrocentralei ac-
tualmente Tn constructie,
de piatra cintarind 250
(de. zece ori mai mult decit cel
mai mare bloc deplasat la Abu—
Simbel), va fi_asezat 20 de metri

habar n-avem cum trebuie lan-
satd o_carte, cum trebuie inci-
tatd_ si_ Tntretinutd_ atentia pu:
blica. "A cam’ venit vremea sa
nu mai consideram drept , moft*
regatirea terenului in _vederea
ansarii pe piatd a cutarui vo-
lum valoros : o carte trebuie sa
tralasca nu numai_in raftul bi-
bliotecilor, ci si Tn vitrina _li-
brariei. De ce nu s-ar publica,
Blocul  in ,Carti noi", interviuri seri-
de tone  oase” cu autorii cartilor _aflate
sub tipar, de ce nu s-ar_incerca
anchete, sondaje_ de  opinie, de
ce nu s-ar pregati_si din punct

de deplasarea

lac de

prof. adu Dimitrescu a mai sus decit nivelul Dunarii, de vedere publicitar aparitiile
declarat, la solicitarea redactiei  Din cauza _spatiului foarte mic  deosebite ?
noastre : de manevrd, lucrarile pregati- Insirarea unor titluri pe cinci

— Aceasta lucrare, Tntreprinsd
intre anii 1958—1964 si publicatd

toare operatiei de mutare vor
dura sase luni, Tn vreme ce_de-

coloane nu spune nimic sau mai
nimic. Nu sinteti de aceeasi pa-

in 1966, reprezintd ‘continuarea plasarea propriu-zisa (realizatd  rere, tovarisi_de la Centrala E-
temei pe care am abordat-o_Tn  cu masini_hidraulice) se va efec:  diturilor si Difuzarii Cartii ?
teza de doctorat si anume ,Stu- tua in citeva zile.” Urmeaza sa ’ L

diul cristalinului Tntre Girda si  fie construiti o noud autostrada, N. Irimescu

desen de St. Miron

Totbal

u cu multe zile in urma, Constantin Tsi
marturisea speranta ca returul va 1n-
semna o Tmpdacare fintre fotbalisti si
public. Ideea trebuie retinutd. Tmpaca-
rea trebuie sa se produca, desi nu exis-
td un conflict in toatd puterea cuvintului. Tm-
acarea trebuie sa domine, nu sub forma ei
iblicd, ci ca un rezultat al unor tratative. Poate
cd, presupunind cad aceste tratative ar avea

Pitesti,  de

loc intr-adevdr, pdrtile si-ar expune punctele
de vedere cam in felul urmator :

Publicul : Vrem fotbal. Sa se renunte odata
pentru totdeauna la_diletantism si la poleiald
Inseldtoare. Sa se finvete a invata de la cei
care stiu mai mult. S&a fie doborft stigmatul
brutalitatii de pe frontispiciul uman al fotbalu-
lui. Seriozitatea sa fie Tnaltatd la rangul de
principiu. Indolenta, capriciu! si nepriceperea
s& fie supuse sanctiunilor. Vrem fotbal.

Jucdtorii © Vrem fotbal. S& ni se acorde in-
credere si sa fie nldturati nepriceputii. Safim

intelesi si tratati ca oricare dintre cel care ne

judecd. Sa nu se uite ca _avem nevoie de cal-
durd sufleteascd, pentru ca in afara de picioa-
re avem si suflet. Vrem fotbal.

Si iatd cd, din moment ce aceste revendi-
cari (si altele) vor fi satisfacute reciproc (bizu-
indu-ne in special pe acel ,vrem fotbal” co-
mun), Tmpdcarea va cobori deasupra capete-
lor noastre.

Acum - nici sa nu fim rigizi si lipsiti de
simtul realitatii. Pe alocuri Tmpacarea aceasta
a si ajuns la stadiul de extaz si frenezie. La
, cind Argesul a devenit lider,
undele concentrice ale entuziasmului au ajuns
pind in preajma Curtii de Arges, mingiind, cica,
trupusorul strivit de veacuri si piatra al softiei
lui Manole. Si cine stie daca marele har al
localnicilor pentru legenda nu va pune in cir-
culatie vreo noua balada : ,,Dobrine, Dobrine,
mestere Dobrine..."

Returul a Tnceput cu unele fagaduieli si,
bineinteles, cu unele deziluzii. Dupa ce au
savurat melodiile Cerbului de aur, brasoveni-
lor nu le mai rdmine nimic altceva decit sa se

ingrijoreze de soarta Steagului. Despre Rapid

nu_trebuie amintit Tncad nimic, deoarece echipa
e in plind perioada de innoire, avind un libero

si un nou atacant central. Steaua inspird in-

credere si va avea in continuare un cuvint de
spus, in timp ce craiovenii au sorbit o Tnghiti-
turd cam neplacutd pentru primul fel.

In B, Politehnica din lasi se uitda ceva mai
de sus la urmaritori, reusind sa reia legaturile
afective cu tribunele, legdturi oarecum ‘intre-
rupte din cauza unor nepotriviri de caracter,
survenite cu citeva luni in urma.

Deci, in general, toate motivele pentru a
crede Iin Tmpacare.

Andi Andries

SCrisori

TOVARASE REDACTOR,

Printre manifestdrile organizate de Fi-
liala lasi a UAP 1in anul plastic '68 se in-
scrie si recenta expozifie cu vinzare oferita
publicului in sala ,,Victoria".

In afara faptului ca nu produce o reald

satisfactie artistica, expozitia in discutie ne-

dumereste. o )
~_Urmind unei interregionale, in cadrul ca-
reia fiecare creator plastic — din filialele

iesene ale Uniunii artistilor plastici din R.S.R.
si Fondului plastic—a cautat sa demonstreze
sincera si reala sa implantare in  problema-
tica vietii contemporane, expozitia cu vin-
zare este un fapt quasi-artistic, un_lamenta-
bil compromis intre ,,principiile” etice si ar-
tistice ale creatorilor si asa-numitul ,,gust”
public, gresit inteles si fals prezentat — poate
nu _intenfionat — de aceiasi creatori cu prin-

cipii._ . -

Discernamintul — mai mult sau mai pufin
sever si_judicios — invocat cu incantatii —
si practicat preferential — Tn alte actiuni

similare, a fost de astd datd, se pare, uitat.

A mai fost uitat, de altfel, si un adevar
vechi de cind lumea : confruntarea permanenta
cu publicul a realizatorilor pe plan artistic
reprezintd conditia sine qua non a existentei
artei, arta de a carei functii educative artis-
tii plastici ieseni nu par a fi convinsi decit
in perioada expozitiilor interregionale. )

Cum se poate explica atitudinea unui
creator plastic care prin lucrarile sale din
expozitiile interregionale sau prin conferin-
tele de specialitate ori activitatea pedago-
gica, vrea sa demonstreze — unui public res-
trins de specialisti, initiafi sau elevi — rolul
educativ al artel, oferind apoi maselor largi,
si la preturi oarecum populare, creatii facile
al caror singur rol este de a consolida gus-
tul submediocru, Indoielnic ?

GRINEA FLORIN
lasi

STIMATE TOVARASE REDACTOR SEF

Citesc revista ,,CRONICA" de multd vre-
me; am gasit in ea un Tndrumator. In luna
januarie am pierdut termenul de abonare si
m-am abonat Tncepind cu februarie. Am as-
teptat peste doua saptamini, pina cind mi-au
sosit 0 data primele doua numere din febru-
arie, cdci postasul a trecut prin toate satele
comunei (si sint sapte Tn numar) cu Croni-
cile mele, intrebind ,ale cui sint". Deci posta
nu are evidenta tuturor abonatilor. Intilnin-
du-ma cu factorul postal, i-am atras atentia.

»NU se poate, tovarase, Cronica apare de
3 ori pe an" mi-a raspuns el. A trebuit sa-i
documentez veridicitatea spuselor_mele, adu-
eindu-i gazeta. Concluzia: la posta nimeni nu
stie nimic despre Cronica 11. _

MIRCEA JUNCANARU
Comuna Cotusca — Botosani

STIMATA REDACTIE,

_Am deosebita pldcere sa consemnez cea
mai recentd descoperire geograficd a redac-
torului rubricii Ecran din Magazin. Formi-
dabilul eveniment este atestat prin certifica-
tul publicat in nr. 544: ,Louis de Funes a
plantat in jurul frumoasei sale vile doua
sute de mimoze. Pentru a le adaposti de ger,
le-a gasit haina ideald : Tmbrdcamintea de
paie a celor 200 de sticle de sampanie primite
in dar la Capodanno".

O traducere mai mult decit aproximativa
metamorfozeaza traditionalul dar de Anul
Nou (Capodanno) intr-unul primit la Capo-
danno (localitatea inexistenta pind la apari-
tia Magazin-ului din 9_martie crt.).

Il invit pe autor s& ne comunice numele
si adresa exactd, pentru a fi Tn masurda ca de
Anul Nou viitor sa-i oferim Tn dar, daca nu
o sticla de sampanie, macar un exemplar
din ,Sa Tnvatam limba italiana fara pro-

fesor".
TIBERIU COLIBABA
lasi

CATRE REDACTIA REVISTEI ,,CRONICA"

Am citit pagina din nr. 6 al revistei
,,CRONICA" 1in care se propune infiintarea
unei edituri la lasi, cu profil complex. Sint
entuziasmat la gindul cd la_lasi, orasul cu
vechi traditii literare si stiintifice, va lua
poate fiinta editura mult asteptatd, nu numai
de acei care, ca sa zic asa, sint de speciali-
tate : scriitori, oameni de stiinta, critici, ci

si de marele public.
MUNTEANU VIOREL
HUSI

RETUR .
TOV. ADRIAN PAUNESCU, MUNICIPIUL
BUCURESTI

In legdturd cu scrisoarea deschisd pe
care Dvs. afi adresat-o administratiei r~'is-
tei CRONICA prin intermediul revistei ,,Am-
fiteatru™ (nr. 26), avem onoarea a va ras-
punde urmatoarele: 1. Prevederile bugetare
In vigoare nu ne permit sa remuneram ineptii
si nici sa acordam Tmprumuturi nerambursa-
bile. Ca atare, adresati-va cu incredere insti-
tutiilor specializate n danii. De pildd, Fon-
dului Literar. Sintem nsa dispusi sa remu-
neram oricind stihurile si articolele pe care
NU le veti publica, convinsi fiind ca prin
aceasta facem un act de cultura. 2. In ceea
ce priveste pantalonii_ pe care 1i reclamati,
cu regret va comunicim ca planul de chel-
tuieli al CRONICII nu permite acordarea de
ajutoare decit orfanilor de parinti, nu si or-
fanilor de talent. Situatia parindu-ni-se” nsd
tragicd, am apelat la bunavointa unor doamne
caritabile care au organizat o cheta publica.
Pinda acum s-a realizat suma necesara procu-
rarii nasturilor V& vom trimite coletul la
POST RESTANT.

Cu oarecare stimd, al Dvs.
administrator-economist,
(indescifrabil)

CONCURS LITERAR

Studioul de radio lasi instituie un_con-

curs de reportaje, schite si_ povestiri. La
concurs pot partlc!‘oa scriitori,  ziaristi,
membri ai cenaclurilor literare, precum_ si
toti cei care au preocupari literare, indife-
rent daca au mai publicat sau nu. Lucrari-
le, inspirate din viata noua a Moldovei,
pot avea ca tematica activitatea, oamenilor
din Tntreprinderi si de pe santierele con-
structiei socialiste, din institutiile de cul-
turd, artad_si Tnvatamint, din viata si mun-
ca _taranilor cooperatori. De "asémenea,
gz_artml antii_la concurs Tsi_ pot alege su-
iectul lucrarilor lor din viata si activita-
tea. unor personalitdti de seama ale isto-
riei, stiintei si culturii din Moldova.

Vor fi admise numai lucrari inedite, e-
laborate pe urmatoarele dimensiuni :

2) 3-8 pagini dactilografiate,
reportaje literare.

2) 3—8 pagini tip, dactiografiate, pentru
schite si povestiri.

Lucrarile vor fi_Tnsotite de cite un plic
Tnchis_ce va contine numele si adresa au-
torului. Fiecare lucrare va purta un motto,
acelasi motto figurind si pe plicul anexat

pentru

la textul respectiv. Vor fi acordate urma-
toarele premii si _mentiuni :
a) Pentru reportaj literar :

— 1 premiu 1, In valoare de 4000 lei;
— 1 premiu IlI, Tn valoare de 3500 lei;
— 1 premiu Ill, Tn valoare de 2500 lei;
— 1 mentiune I, Tn valoare de 1250 lei;
— 1 mentiune 11, Tn valoare de 750 Ilei.
— b) Pentru schite si povestiri : .
— 1 premiu I, Tn valoare de 4.000 lei;
— 1 premiu 1l, Tn valoare de 3.000 lei;
— 1 premiu IIl, Tn valoare de 2500 iei ;
— 1 mentiune, 1, Tn valoare de 1200 lei;
— 1 mentiune 11, in valoare de 800 Iel.

Reportajele, schitele si povestirile pre-
miate vor fi difuzate Tn emisiunile Studiou-
lui de radio lasi si remunerate conform
dreptului de_autor. In functie de necesi-
tatile redactionale, vor fi difuzate si lu-
crarile care n-au Tntrunit criteriile de
premiere, dar care vor fi apreciate de
juriu_ca valoroase. ~

TERMENUL DE PREDARE A LUCRARI-
LOR ESTE 31 IULIE 1968. Ele vor_fi tri-
mise pe adresa: Studioul de radio lasi,
bulevardul Karl Marx nr. 44, cu mentiu-
nea : ,,Pentru concursul literar".

OASPEJI DE PESTE HOTARE PE SCENA OPEREI DIN IASI

Miercuri 20 martie a.c., la ora 19,30,
iubitorii operei din lasi vor putea sa-I
asculte (in rolul lui Germont din opera
Traviata de Verdi) pe baritonul sovie-
tic ERMEK SERKEBAEV.

Dupa ce debuteaza la Teatrul Aca-
demic de opera si balet ,,Abai" din
Alma-Ata, Tn anul 1947, arta sa il face
cunoscut ca interpret de prestigiu a
numeroase  roluri din care amintim
Evgheni Oneghin din opera cu acelasi
nume a lui Ceaikovschi, Figaro din
,,Barbierul din Sevilla" de Rossini,
Valentin din ,,Faust" de Gounod, Ger-
mont din ,,Traviata" de Verdi s.a. Lau-
reat la festivalurile tineretului si stu-
dentilor de la Bucuresti si Moscova,
este distins Tn anul 1959 cu titlul de
LHArtist al poporului” din U.RS.S.

JOSEPH ROULEAU este deja consa-
crat printre cele mai renumite voci din
lume. lesenii 1l vor putea asculta (sim-
bata 23 martie 1968, ora 19,30) in rolul
lui Boris Godunov din opera cu ace-
lasi nume a iui Musorgski. Canadian
de origine, Rouleau concerteaza la
Covent Garden si Royal Opera House
din Londra de aproape zece ani. Succe-
sele sale stralucitoare in opere ca:
,»Faust”, ,,Don Carlos", ,,Boris Godu-
nov", ,,Aida", ,Rigoletto” s.a, dove-
desc Tnalta maiestrie a artel sale, cu-
noscuta atit Tn Europa, cit si Tn Ame-
rica, Asia si Australia.

Un cotidian londonez nota,
altele, despre arta sa interpretativa:
.- .Minunat. .. interpretare emotionan-
td. .. putere dramatica si demnitate...".

CRONICA PUBLICITATE

printre



roblema cauciucului
poliuretanic a fost, Tn
ultimul  timp, amplu
discutata, atit_in ca-
drul Academiei, cit si
al Ministerului Indus-
triei Chimice — beneficia-
rul direct, interesat in fina-
lizarea acestui produs. In
paginile revistei ,,Cronica",
au fost scoase in relief u-
nele aspecte ale stadiului
rezolvarii acestei probleme,
cit si ale corelatiei ce a e-
xistat Tntre cercetarea fun-
damentala de laborator si
cea aplicativa-industriala.
Dar, de fiecare data, ea a
fost abordata Tn conexiune
cu multe alte probleme simi-
lare, farasai se  acorde_ un,
spatiu special, Tn care sa fie
analizatl Tn detaliu atit fac-
torii care au generat ntir-
zierea aplicarii in_practica
a acestui produs, cit si con-
secintele morale, defavora-
bile, ce se rasfring asupra
cercetarilor printr-un ase-
menea mod defectuos de fi-
nalizare a cercetarii. Arti-
colul de fata Tsi propune
tocmai acest’ lucru.
_ Problema cauciucului_ po-
liuretanic a fost citatd in
cadrul  Conferintei Natio-.

liuretanic cu proprietati net
superioare celui existent,
cu indici de rezistentd me-
canica mult superiori cau-
ciucului butadien-stirenic
(CAROM). In afard de a-
ceasta, datoritd insolubili-
tatii sale Tn hidrocarburi,
este posibila utilizarea lui
in domenii ale industriei,
unde cauciucul CAROM nu
poate fi intrebuintat.

Problema obtinerii unui
nou cauciuc poliuretanic la
noi Tn tara prezinta un du-
blu aspect. In primul rind,
fiind un produs cu o struc-
tura noua fata de tipurile
obtinute Tn unele tari dez-
voltate din punct de vedere
industrial, el reprezintd o
contributie stiintifica valo-
roasa la tezaurul stiintei
mondiale. In al doilea rind,
producerea lui pe scara_in-
dustriald si aplicarea lui in
diferite domenii ale econo-
miei noastre nationale va
Tncununa una din realiza-
rile stiintifice de frunte ob-
tinute, Tn ultimii ani, n
tara noastra.

Timp de trei ani, intre
1957—1960, colectivul de lu-
cru al prof. I. Matei a lu-
crat cu multd competentd

statie pilot, care a fost ter-
minatd Tn 1963. O data
construitd, statia pilot, au
inceput experimentdrile pri-
vind sinteza cit si studie-
rea proprietatilor  fizico-
mecanice ale noului cau-
ciuc poliuretanic. Prof. llie
Matei, personal cit si colec-
tivul sau de cercetare s-au
deplasat, de nenumarate ori
la Borzesti, Tndrumind co-
lectivul de lucru din ca-
drul pilotului, uneori parti-
cipind activ, pe perioade
mai lungi de timp, la Tnla-
turarea ~ tuturor  piedicilor
care mai existau in calea
obtinerii produsului scontat.

Verificarea amanuntita a
datelor stabilite Tn cadrul
pilotului a durat doi ani —
din 1963 pina In iunie 1965.
Din 1965 si pina Tn martie
1966 documentatia a stat in
sertarele ministerului, care
abia Tn 1966 a dat dispozi-
tie sd se treaca in faza de
productie. Dispozitia a fost
insa formald. In 1967 s-a
trasat ca sarcind sa se rea-
lizeze 5 tone de produs in-
termediar, ca ulterior aceas-
ta cantitate sa fie redusa
la 3 tone, iar in fond sa nu
se realizeze nimic.

CERCETAREA STIINTIFICA

CAZUL
POLIURETANICULUI

nale a P.C.R. din decembrie
1967, ca fiind una din rea-
lizarile de frunte ale Aca-
demiei din ultim'i ani. Ci-
tez: ,In Academie a fost
promovata nu numai cerce-
to’ea fundamentald, dar si
cea aplicativa, in unitatile
ei tezolvindu-se numeroase
probleme legate de cerin-
tele dezvoltarii economiei
Din activitatea ultimi-
lor_ani, in stiintele chimice
amintim cercetarile privind
producerea Tn pilot a unui
cauciuc poliuretanic cu pa-
rametri calitativ ridicati".
In acelasi timp, insa, in
mod de-a dreptul surprin-
zator, problema cauciucului
poliuretanic este eliminata
din tematica. urmarita de
Consiliul National al Cerce-
tarii stiintifice. Ceea ce nu
inseamna ca Institutul de
chimie macromoleculara
»Petru Poni” a renuntat la
continuarea cercetarilor in
acest domeniu. Colectivul
de sub conducerea prof. I.
Matei a abordat o noud
problema de acest gen si
anume cea a spumelor po-
liuretanice, care este termi-
nata Tn faza de laborator,
urmind experimentarea el
in statie pilot. Ar fi de do-
rit ca noua cercetare, pro-
blema spumelor poliureta-
nice, sa nu reediteze sub
aspectul  finalizarii _cazul
cauciucului poliuretanic.
Care este acest caz?
Academia, respectiv Insti-
tutul de chimie macromo-
leculara ,,Petru Poni" din
lasi a initiat, Tnca din
1957, sub conducerea prof,
dr. doc. Ilie Matei, membru
corespondent al Academiei
o serie de cercetari privind
obtinerea unui cauciuc po-

si perseverenta, obtinind in
faza de laborator cauciucul
poliuretanic dorit.

Evident, colectivul  de
lucru nu s-a multumit cu
rezolvarea acestei probleme
in faza de laborator, ci a
depus toate eforturile pen-
tru transpunerea ei in prac-
tica. Straduintele lor si e-
lanul cu care au plecat la
lucru s-au lovit nsa de o
serie de piedici. Astfel, n
1960, cind faza de labora-
tor a fost complet termina-
ta, a fost Tnaintatd Minis-
terului  Industriei  Chimice
Tntreaga documentatie re-
feritoare la valorificarea a-
cestei importante cuceriri
stiintifice. Din 1960 si pina
in 1961, propunerea a fost
discutata la minister. A fost
necesar, deci, un an de
chibzuintd pentru o proble-
ma majora care se cerea
rezolvata imediat, pentru a
putea intra n competitia
industriala internationala !
Aceasta a si fost una din
cauzele care ne-au Tmpiedi-
cat de a ne afirma ntr-un
domeniu la care am fi pu-
tut avea prioritate, binein-
teles daca problema aces-
tui cauciuc ar fi fost re-
zolvatda mai operativ., Sa
nu uitdm ca in tarile dez-
voltate din punct de ve-
dere industrial o asemenea
realizare, pusa la punct in
faza de laborator, pentru
a fi transpusd n statie pi-
lot si apoi trecutd in pro-
ductie nu necesita mai
mult de 1—2 ani. Dar sa
urmarim lucrurile cum au
evoluat in continuare.

In 1961, Ministerul Indus-
triei Chimice a dat dispo-
zitie  Combinatului Chimic
Borzesti sa construiasca o

lubitori ai

In luna iunie 1967, Mi-
nisterul Industriei Chimice
ajunge la concluzia ca a-
cest cauciuc poliuretanic
are un cost cam ridicat i,
Tn consecinta, consumul va
fi redus. Aceasta afirmatie
se dovedeste, din capul lo-
cului, insuficient justificata,
dacd se tine seama de ca-
litatile sale net superioare
— calitati ce determina a-
plicabilitatea lui Intr-o serie

de domenii Tn care cau-
ciucul CAROM nu-1 poate
substitui. Pretul ridicat al
unui produs cu calitati net
superioare nu atrage dupa
sine neaparat un consum
redus. Orice Tntreprindere
prelucratoare de cauciuc va
prefera totdeauna acel sort
de cauciuc care va poseda
indici  fizico-mecanici  su-
periori, astfel incit produ-
sele confectionate sa pose-
de o durabilitate mai mare
in timp, asigurindu-si _nti-
ietatea, atit pe piata inter-
na cit si pe cea interna-
tionala.

Ca urmare a unor sesi-
zari repetate din partea
Institutului de chimie macro-
moleculara ,,Petru Poni"
din lasi, spre sfirsitul lunii
decembrie 1967 problema a
fost reluatd si sint sperante
de a fi rezolvatd. Trebuie
Tnsa scos in relief faptul cd
a fost necesar sa treaca

sapte ani ca 0 cercetare sti-
intifica sa fie finalizatg;
Se pune atunci, in mod fi-
resc, Tntrebarea: cum stam
cu operativitatea finalizarii
cercetdrilor stiintifice? Da-
ca si alte cercetari stiinti-
fice de importantda majora
pentru economia noastrd
nationala, elucidate si re-

cartii!

zolvate pina_la cadrul di-
feritelor unitati ale Acade-
miei sau al catedrelor din
Tnvatamintul superior vor
fi aplicate Tn practicd cu
aceeasi ,,promptitudine™ si
,competentd”, atunci _aceas-
ta nu va afecta, Tntr-un
mod cu totul de nedorit, va-
lorificarea cercetarilor sti-
intifice? Nu va afecta, cui
alte cuvinte, contributia
cercetarii fundamentale sau
a celei aplicative la asi-
gurarea progresului econo-
miei noastre nationale, la
cresterea productivitatii
muncii  prin _ introducerea
tehnicii noi si, in general,
la insusirea celor mai re-
cente cuceriri ale stiintei ?

Lipsa de operativitate Tn
valorificarea unor astfel de
cercetdri, cauzata de nepa-
sarea sau nepriceperea uno-
ra dintre cei implicati n
procesul finalizarii poate,
deci, face ca uneori traseul
cercetare fundamentald sau
aplicativa, experimentare
pilot, proiectare si apoi tre-
cerea In productia de serie
sa fie asa de lung, Tincit
problema sa devind, la un
moment dat, depdsita pe
plan mondial de alte lucrari
similare, finalizate Tntr-un
timp mult mai_scurt.

Mai exista Thsd Tncd un
aspect al problemei care
concurd la crearea acestei
situatii defavorabile. Inves-
titiile materiale si umane
implicate in realizarea unui
produs nou sau a unei teh-
nologii noi incumba anu-
mite riscuri in fata carora
cei chemati sa le rezolve
prefera cea de a doua cale
— importul cu banii statu-
lui a produselor respective.
Insd acest mod de a trata
problema este daunator si
extrem de costisitor pentru
economia noastra nationald
sicontravine directivelor
Conferintei ~ Nationale a
P.C.R. din dec. 1967, care
acordd o _atentie deosebitd
dezvoltarii cercetarii stiin-
tifice Tn tara noastra.

Cazul cauciucului poliu-
retanic pare ca va fi rezol-
vat in acest an, Tnsa pro-
blema valorificarii in timp
util a cercetarilor stiintifice
rdmine deschisa.

E suficient sa amintesc
un alt caz similar — pali-
merizarea etilenei dupa un
nou procedeu  romanesc
conducind la  polietilena
A.S., lucrare fundamentata
in faza de laborator in 1960
si Tn pilot in 1964 — care
nici pind astdzi nu a fost
obtinuta la scara industria-
la. Acest caz a fost citat,
de altfel, Tn materialul dez-
batut Tn actuala sesiune a
Adundrii Generale a Aca-
demiei Republicii Socialiste
Romaénia, din 29 februarie
1968.

Sarcinile mari si comple-
xe care stau in fata popo-
rului nostru Tn actuala eta-
pa a dezvoltarii construc-
tiei socialiste reclama im-

perios, mai mult ca oricind,
cautarea de noi solutii, mai
eficace, de finalizare laj
timp a celor mai valoroase
cercetari.

De precizarea elementelor
si metodelor preconizate
pentru solutionarea acestei
probleme, de modul cum
noul isi va gasi receptivi-
tatea necesara, va depinde
dezvoltarea in viitor a cer-
cetarii stiintifice, contribu-
tia acesteia la_ progresul
multilateral al tarii.

loan Pefrariu
Doctor in stiinte chimice
Secretar stiintific al
Institutului | »Petru Poni"
asi

pentru a va asigura procurarea cartilor dorite, din orice
domeniu de activitate, adresaji-va secjiei

CARTEA prin POSTA

(Centrul de librarii lasi, str. Moara de Foc nr. 4)
veti primi la domiciliu, contra ramburs, lucrarile comandate.

Interviurile ,,Cronici”
DE VORBA CU..

.HERO LUPESCU

O ,ferestruicd” ivitd Tn timpul unei repetitii a Operei
iesene, mi-a permis sa-l ,,smulg" pentru citeva minute pe
regizorul bucurestean Hero Lupescu — invitat sa pund in
scena noua premiera ,,Motanul Tncaltat" de compozitorul
Cornel Trdilescu. Discutia s-a purtat in jurul unor probleme
legate de opera si baletul roméanesc.

— Cum apreciati locul creatiei originale pe scenele
noastre lirice ?

— In creatia originala de opera si balet din ultimii ani
se observd un reviriment. Fecunda activitate a lui Gh. Du-
mitrescu, prin operele nscrise in repertoriul teatrelor, ca;
lon Vodci cel Cumplit, Fata cu garoafe, Rascoala, lar, in
perspectivd, Decebol — sau Apus de soare de Mansi Bar-
beris si baletele Tntoarcerea din adincuri de Mihail Jora,
Domnisoara Nastagia de Cornel Tréilescu, lancu Jianu de
Mircea Chiriac ori Print si cersetor de Laurentiu Profeta
dovedesc dragostea compozitorilor nostri pentru acest gen.
Acelasi lucru se poate spune si despre opera Amorul doctor
a lui Pascal Bentoiu, din tindara generatie de compozitori,
careia i se aldatura Doru Popovici cu Prometeu, Corneliu
Cezar cu Galileo Galilei, Tiberiu Olah si Aurel Stroe cu
lucrdrile Coloana infinitd, Poarta sarutului si Arcadele. De
altfel, Opera roména din Bucuresti si-a facut un titlu de
onoare din promovarea consecventda a creatiei originale.

- Care este valoarea acestor lucrdri in context inter-
national ?

— Sint convins ca multe din lucrdrile pomenite mai sus
ar primi o frumoasd apreciere in ce priveste valoarea lor
muzicald si dramaturgica. Socot, insd, ca ne-am putea im-
pune pe plan international cu mai multi sorti de izbinda
dacd, de pilda, in loc sa-i ,invatam" pe italieni cum tre-
buie jucatd opera verdiana sau pucciniana ori, pe parizieni,
baletul sau opera franceza, le-am oferi acestora ce are mai
bun creatia originalda romaneascd. Bineinteles, fara a ne-
glija marile comori ale dramaturgiei muzicale universale.
O asemenea pleiadd de cintdreti cu care putine tari din
lume se pot lduda, ca: Nicolae Herlea, Zenaida Pally, E-
lena Cernei, Ludovic Spiess, Arta Florescu, Viorica Cortez-
Guguianu, Dan lordachescu, David Ohanesian, lon Buzea,
Ladislau_Konia, Marina Crilovici s-a. sint tot atitia ambasadori
de prestigiu ai scolii noastre lirice peste hotare.  Recent,
prof. Victor Giuleanu, rectorul Conservatorului ,,Ciprian Po-
rumbescu" din Bucuresti, mi-a aratat o statisticd din care
reiese cd, in ultimii ani, Romania ocupa in mod constant
primul loc in ce priveste premiile acordate la toate con-
cursurile internationale.

— In ce masurda sint valorificate conditiile la care va
referiti ?

— In primul rind, prin infiintarea, in actuala stagiune, a
studioului experimental al Operei roméne din Bucuresti, cu
scopul de a polariza in jurul acestuia pe toti compozitorii,
scriltorii, Jnterpretii, in vederea promovérii creatiei originale
de operd si balet. Unii dintre compozitori au raspuns cu
caldurd acestei actiuni,altii  se mai lasa asteptati. Prima
scend liricd din  tard Tsiface un titlude onoare din a asi-
gura, prin acest studio, un adevarat laborator de creatie
si de cercetare a unornoi mijloace de expresie, de im-
prospatare a limbajului acestui gen atit de dificil si de con-
troversat. Dacd, Tnainte, un compozitor trebuia s& astepte
multd vreme pina sa-i vina rindul la programare, noile con-

ditii ii oferd posibilitdti imediate de afirmare...

— Ce ne_puteti spune despre pregatirea viitoarelor
generatii de cintareti ?

— Problema_are mai multe aspecte. In_primul rind,
recrutarea viitorilor solisti vocali. Pina acum citiva ani, se-
lectia era mai putin exigenta, fapt ce a dus la o aglome-

rare de cadre cu insusiri prea modeste in diferite teatre li-
rice din tard. In ultimul timp, insd, selectia se face cu mai
multd chibzuinta.

In al doilea, rind, socot ca programa analitica s-a in-
vechit. Nu_se mal poate concepe astazi ca, un artist liric, sa
nu-si aiba tn ,palmaresul” sdu o gama largd de cunos-

tinte, un orizont bogat al repertoriului, de la preclasici
pind la moderni. In afard de belcanto, ceea ce Tnseamnd,

dupda mine, abordarea cu precddere numai a operelor ita-
liene, mi se pare de neinteles ca viitorul cintdret sa nu cu-
noasca repertoriul mozartian, wagnerian, sa nu poata cinta
din Richard Strauss sau Debussy. Culturd muzicald multila-
terald, un orizont intelectual cuprinzadtor, iatd dezideratul
vremurilor noastre. Tnlaturarea unilateralitatii in formarea in-
terpretilor impune schimbarea radicald a principiilor progra-
mei analitice.

Pe de altd parte, majoritatea studentilor de la canto au
fost. indrumati exclusiv spre Operd, neglijindu-se celelalte ge-
nuri ale teatrului muzical, otit de indragite de public, ca
opereta si teatrul de revistd, latd de ce, in ultimii ani, si-a
facut loc, de pildd, In muzica usoard (care este o treabi
foarte grea) diletantismul. Unde sa finvete si sa se per-
fectioneze viitorii cintdreti de muzici usoard ? Cine se ocupa
de cresterea lor artisticd ? S-a scris nu o data despre a-
ceasta, dar lucrurile nu s-au schimbat mult. Un Aznavour
sau un Becaud sint muzicieni cu o Tnaltd pregatire profe-
sionala (compozitori si pianisti). Numerele celebrului comic
muzical american Dany Key reprezintda o adevarata culme
a maiestriei actoricesti, a unui simt muzical rafinat... Socot
ca greseala trebuie cautatd in lipsa unor catedre de pre-
dare a muzicii usoare pe linga Conservatoarele noastre. imi
vine acum in minte o intimplare petrecutd nu de mult, cind
aparitia la_televiziune a unei orchestre de jazz, bine pusa la
punct, alcatuitd dintr-un grup de studenti valorosi ai Con-
servatorului din Bucuresti, a stirnit nedumeriri la catedrele
de specialitate ale acestei institutii, neputindu-se Tntelege cum
de este posibil ca un student de conservator sa cinte mu-
zica usoara. Viata a infirmat aceasta conceptie, orchestra
respectiva fiind astdzi un ansamblu muzical consacrat si re-
cunoscut pe plan national.

Interviu realizat de B. Marius



SPECTACOLE ALE NATIONALULUI IESEAN (16-24 martie)

,O INTILNIKE LA COPENHAGA" de Yves
Jamiaque (simbata 16 martie ora 20.00, n sala
Teatrului).

LOPINIA PUBLICA" de Aurel Baranga (sim-

batd 16 martie ora 20.00 la_Casa sindicatelor,
marti 19 martie ora 2000 Tn sala Teatrului,
joi 21 martie ora 2000 Tn sala Teatrului, vi-
neri 22 martie ora 20.00 la_Casa sindicatelor si
duminicd 24 martie ora 10 Tn sala Teatrului).

.SPECTACOL ALECSANDRI". Cuprinde ,lor-

gu de la Sadagura”, ,Mama Anghelusa" (Mar-
é ((Mihai "Gro-

sarm), ~si ,Barbu_ Lautaru™ (Const. = Savi
(duminicad 1/ martie ora 9 si ora 11 si mari

gareta Baciu), ~,,.Soldan Viteazul'

19 martie ora 15 Tn sala clubului de panificatie).

IMBRACAT! PE CEI GOI" de Luigi_Piran-
dello. (duminica 17 martie_ora 15.00, vineri 22
martie ora 2000 Tn sala Teatrului sl simbata
23 martie ora 20.00 la Casa sindicatelor).
»VEAC DE_ IARNA" de lon Omescu (dumi-
nica 17 martie ora 2000 la Casa sindicatelor).

.STAN PATITUL" de George Vasllescu. (luni
18 martie orele 10,15 si_ 20 la” Caminul cultural
Tg. Frumos, si simbatd 23 martie ora 15.00 Tn
sala Teatrului).

LNUNTA DIN PERUGIA" de Al Kiritescu.
(dulm_l)mcé 24 martie ora 2000 Tn sala Tea-
trului).

n confrate ne sfatuia,

Tntr-o cronicd, sa nu...

tragem in  regizor.

Cercetindu-ne mai n-

delung fondul de uma-

nitate, cadem de
acord : sd nu ,tragem” in re-
gizor. Dar atunci in cine sa
tragem ? In interpreti ? N-ar fi
drept, ei fac tot ce li se cere.
In operator ? Dar el este foarte
bun. In compozitor ? Mm, aici
s-ar mai putea discuta,  desi
George Grigoriu nu  merita
chiar sa fie ,pus la zid”. Mai
ramin scenaristii—Dimos Rendis
si Cezar Grigoriu si mai ramine,
lardsi, regizorul.

Tintim cu_ sete asupra lor,
dar ne reamintim sfatul confra-
telui : ,Nu trageti 1”. Sensul
strigatului ar fi, credem, cam
acesta : ,Cezar Grigoriu n-a
facut un film prea grozav, dar
parca are ceva stofd, sa nu-l
Lsuprimam”, Sa-1 ldsam sa mai
Tncerce. Poate la al doilea,
poate la al patrulea film, va
lesi ceva”. Poate. Asa am spus
cu totii si despre Francisc Mun-
teanu. Poate la al doilea, poate
la al treilea. Dar el, bietul, n-a
facut aproape nimic nici la al
optulea. Asa ca sa fim Tnga-
duitori si cu Cezar Grigoriu ;
0 sa creasca omul si, daca nu
peste zece, peste doudzeci de
ani, sigur va iesi din el un
regizor bun. Cinematograful e
un teren de experimentare. Cine
vrea sa faca film, se duce la
Buftea si face film. Unul sau
mai multe, cum crede de cuvi-
intd si cum are chef. Cu ba-
nii statului, fireste. Bani sint,
slavd domnului.

A- vrut si Cezar Grigoriu sd
faca film si a facut. A luat
un scenariu scris la coltul me-
sei, a adunat tot ce se putea
aduna in materie de muzica
(orchestra ,,Sincron”, corul ,,Ma-
drigal", Margareta ~ Pislaru,
Nancy Hollovay), coregrafie (de
la oseni pind la baletul Ope-
rei din Bucuresti), actori de co-
medie si revistd (Stefan Tapa-
laga, Stefan Banicd, Nicu Cons-
tantin, Puiu Calinescu etc.), a
pus totul Tntr-un singur cazan,
a agitat cazanul si, minune : a
iesit un film. O comedie muzi-
calda. Si nu intimplator a iesit
comedie muzicald. Nu. A iesit
pentru ca asta ne lipsea. Era
deci absolut necesara o come-
die muzicala si iatd avem un
asemenea film. Autorii ,,ni l-au
daruit” cum noteaza, fericita,

ortativ"  este un film foarte
un, ,un tonic (nu un tranchi-
lizant) de culoare, miscare, mu-
zica si dansuri inspirate”. Mai
mult decit atit: intriga este
un pretext, ,dar un pretext in-
genios”. Afit de ingenios_1incit
a mai fost folosit inca de
patruzeci — cincizeci de ori pina
acum, la Hollywood  sau in
alte parti.

Oricit am vrea insa sa ne
pastram pe pozitii de aparatori
ai unor filme slabe, nu putem
rezista pind la capat. Probitatea
profesionald ne trage de mine-
ca. Asa cd si Alice Manoiu re-

FILM

IMPUSCA

Se va spune ca si Presley e
ridicol ca  actor si totusi...
Ma rog, treaba lui, dar noi de
ce sa nu evitam ceea ce se
poate evita cu mare usurintd | ?
A nu evita greselile altora n-
seamnd a_nu avea pretentii
sau, Si mai rdu, a nu ne da
seama de greselile lor, sau, si
mai Si mai rau, a le imita cu
bund stiintd, din comoditate si
spirit mimetic. Ne spunem, pro-
babil, cd daca toate comediile
muzicale strdine—cu rare ex-
ceptii —au subiecte banale, une-
orl chiar stupide, de ce am fi
tocmai noi aceia care sa facem

URI

PE PORTATIV

vine la tonul firesc : ,Mirajele
platourilor noastre cinematogra-
fice sint dezvdluite profanului
cam fard sare si mister. Rit-
mul treneaza in aceasta prima
parte, decupajul e cam stin-
aci, bobinele nu prea_ se Tncurca
a proiectie, ci se fnsiruie cu-
mintele, epuizind dansul, meciul
respectiv, cu constiinciozitatea
Cu care 0 micd recitatoare fsi
face reverenta de Tnceput si
de sfirsit”.

Si slabiciunile  filmului nu
numai  acestea sint.  Lipsa
aproape totald a unei logicl a
incurcaturilor (da !), caracterul
desuet al unor scene, alune-
carile spre cabotinaj, ga?urile
rasuflate, situatiile comice lipsite
de originalitate si _spontaneitate,
senzatla de adunatura netrecu-
ta Frin filtre proprii, toate la
un loc lasd o impresie jenanta
de mixtum - compozitum care
poate ar fi mers la un teatru
de revista fard pretentii. Sce-
naristii sint asa de incintati de
nazdravaniile comice, ncit uitd
sda mai lase loc si cintaretilor.
Margareta Pislaru, foarte buna
actrita si cintareatd, in loc sa

opinie separatd | Sd ne ali-
niem si atit. E ceea ce a si fa-
cut Cezar Grigoriu cu ,,impusca-
turi pe portativ”.

Am fi nedrepti insd daca am
trece cu vederea cele citeva ca-
litdti ale filmului : n primul
rind coregrafia. Maestrul Oleg
Danovschi are meritul de a fi
armonizat filonul  folcloric cu
dansul modern si cu baletul, in
citeva secvente foarte frumoase,
puse in valoare de talentatul
operator ~ Sandu Intorsureanu.
Compozitorul George Grigoriu
a creat, in general, 0 atmosfera
de veselie, a pornit si el de
la surse folclorice, dar filmul
nu lanseaza melodii si nici
cintdreti. Se cinta prea putin in
acest film, dar asta nu cred
ca e vina compozitorului. Nan-
cy Hollovay e singura avanta-
jata. Poate pentru ca, nestiind
romaneste, regizorul nu i-a re-
zervat nici o partiturd vorbita.
A lasat-0 sa cinte si bine a
facut. Este ceea ce am fi vrut
sa se fintimple si cu cei doi
cintareti ai nostri — Margareta
Pislaru si Cornel Fugaru.

Alte calitati ? O fotografie in

Alice Manoiu n ,,Cinema”. ,Ni
l-au daruit”. Cita generozitate\
Dar in sfirsit, daca ni l-au da-
ruit ce sa mai facem mofturi.
Calul de dar nu se cautda la
dinti.

spune, mai departe, in ,,Cine-
ma” atunci

Daca ar fi sda credem ce se

Lmpuscaturi pe

cinte, sta in culise si asteapta
poanta cu sahistul - cea mai
rasuflatd din toate. Cornel Fu-
garu, in loc sd cinte cu exce-
lenta sa orchestra, e pus sd
joace scene ridicole. Cineva a
spus ca se descurcd si ca actor.
Nu ! E penibil.
cintaret. Sa fie folosit ca atare.

culori frumoase (uneori’parca se
exagereaza, culoarea fiind prea
ostentativd), oarecare ritm ti-
neresc si cam  atit. E mult
prea putin. Dar... sa nu ,tra-
gem” in regizor! E la primul
film. Sa-1 vedem la al optulea !

Omul e bun

Stefan Oprea

HIMERA SUPRAREAUSMU LUI"

Dupa aproape cincizeci de ani de la
aparitia el, himera suprarealismului con-
tinua sa circule, rdscolind spiritele. Dupa
0 ]Il_Jmatate de secol de existentd, supra-
realismul fascineaza incd, revolta si 1in-
cintd. Unii 11 profeseaza si deci il admira
structural, altii Tl condamna teoretic.
»1recind Tn revista (...) citeva sute de
Imagini, am rdmas totusi cu o impresie
enibila, ca dupa un vis rau. Oare ta-
lourile acelea macabre, ori cu subiecte
reprezentind cele mai complicate asoci-
erl de tuburi si de sirme, asemenea unor
masini sinistre, sau  cele de-a dreptul
dezgustdtoare, bataia de joc la adresa

privitorului, mergind pind la expunerea
unor obiecte de uz intim sau a unei roti
de bicicletd, stricatd si gasitd intr-un
sant, sau picturi cu cele mai respinga-
toare materiale, uneori, pot fi ele iesite
cu adevarat din inconstient? Cred mai
degrabd cd, n vederea acestor opere si
a titlurilor ce li se acordd de céatre au-
torul lor, ele l-au costat pe acesta un
efort intelectual, adica tocmai un control
al ratiunii, o atentie si un exces de con-
centrare voluntara, pe care. nu l-au_ de-
pus, poate, uneori nici chiar autori de
opere, procedind de la o interpretare sa-
natos realizatd" . Unii, spirite lucide si
echilibrate, nu_mai vor s&-i recunoasca
suprarealismului nici un fel de cautare
stiintiiicd, din moment ce acesta se pare
ca a inselat clauzele manifestului de de-

but, care preconiza 0 noud cunoastere a
realitatii, cu _ajutorul imaginii, Tn_ baza
unui automatism psihic pur, a unui dic-
teu spontan, necontrolat; altii continud
sa creada 1n puterea de cunoastere a
sondajelor sufletesti, unii nu-i mai dau
de fel atentie, Tl Ignora ca si cum nu ar
putea sta'in dreapta lor judecatd, altii Tl
profeseaza deliberat, ori amuzindu-se, ori
ambitionind intr-o gratuitate formala etc.
Cert "este ca suprarealismul a ramas o

tentatie — nu asa de mare ca cea creata
de Breton n jurul sau si in jurul mis-
carii initiate de el Tn deceniul "al treilea
— dar o tentatie. Imaginea_ suprarealis-
mului e asociatd idolului ei, vazut ast-
fel, Tn vremea primelor sale elanuri de
Adrienne Monnier: ,Era frumos, de o
frumusete nu angelica, ci de arhanghel
(Deschid o paranteza: fngerii sint gQra-
tiosi, iar arhanghelii seriosl). Fata T7i era
mare, bine conturatg; parul Tl purta
destul de lung, dat pe spate cu noblete,
privirea parea straina de lume, era foarte
utin vivace si avea culoarea jadului.
reton nu suridea, dar ridea uneori —
un ris scurt si sardonic, care izbucnea n
discutii fard sd-i rdvaseascd trasaturile
fetei, ca la femeile grijulii cu frumuse-
tea lor. Breton este violenta, care-1 tran-
sforma in statuie. Avea promptitudinea
imobila a mediumurilor”. Magnific por-
tret, descinzind parcd din finsesi pinzele
suprarealistilor. Andre Masson, mal ada-
uga un lucru de o extrem&@ importanta .
,.vocatia sa de rasambleur, de cataliza-
tor nu s-a atenuat in timp". Vocatie care,
in parte, a mostenit-o curentul pind in
zilele noastre.

Suprarealismul  pleca n aventurosul
sau voiaj- mondial cu un program foarte
riguros, elaborat cu minutiozitate de pa-
rintele sdu, acest savant nervos, care
credea intr-o rezolvare a contradictiei
dintre vis si realitate, intr-un gen de
realitate absolutd, indemnind pe proze-
liti sd se Tmpartda Tntre minunatul care

este intotdeauna irumos _si minunatul
care ar ii_irumos. Ca oricare alt pro-
gram — limpede ca un cristal, in mo-

mentul definirii _sale, dar farimitindu-se
treptat si agonizind, in cele din urmd, n
forme hibride si Tncilcite — si programul
suprarealist s-a destramat n timp, ra-
minind din aceastd estetica stranie doar
elemente periferice, ducind adesea la in-

terpretari arbitrare. De ce?  Pentru cd
ceea ce l-a generat, structura care l-a
nascut s-a schimbat total Tn decursul
anilor (,Cu alte cuvinte, orice artd este
determinatd de epoca sa si reprezinta
omenirea in mdasura Tn_ care ea _cores-
punde ideilor si aspiratiilor, nevoilor si
sperantelor unei anumite situatii istori-
ce™2 In 1924, anul manifestului supra-
realist, Europa trdia incd sub groaza raz-
boiului care se sfirsise, razboi n care
spiritele fuseserd bruscate, Tnspaimintate
de ce putea sd aduca ziua de miine. De
aici — fuga de tot ce Tmbicsise si bru-

talizase gindirea, o facuse inertd, de aici
refugiul Tncapatinat in acel continent vii-
tor, tarimul visurilor, al dorintei, al ha-
zardului. In locul traditionalelor, logicelor
mijloace de investigare a realului — som-
nul, starile medii ~ (,Visez, deci exist").
Perspective fascinante, cdrora aveau Sa-i
slujeasca — alaturi de Paul Eluard, Ben-
jamin Peret, Louis Aragon, Raymond Que-
neau, Jacques Prdvert,” Rend Char si alti
scriitori, pictori ca: Klee, Miro, Aro, Chi-
rico, Delvaux, Masson, Magritte, Ernst,
Dali, Tanguy, Picabia,  Matta, Gorky,
Brauner, Picasso.

Animatia produsa Tn jurul curentului a-
vea sa cistige imediat continentele si mai
cu seamad Europa, o Europa care, prin li-
teratura si arta sa, consumase de fapt,
dintotdeauna, stari de spirit in genul ce-
lor suprarealiste. incercarea de a depista
aceste stranii manifestari ale spiritului, a
dus la concluzia ca dintotdeauna scriitorii
au formulat rezultate ale acestui sondaj
special, accentuind nota sa miraculoasa.
Arminius, Tn secolul XVI, nota  ,Peste
tot, trecind prin arhitectura acestei lumi,
se poate Tintrevedea o0 lume superioard,
erceptibild_sensurilor prin singurul  mij-
oc al imaginatiei”. Cu o suta de ani Tna-
inte de Breton, Caspar David Friederich,
pictor inefabil, formula: ,,Inchide-ti ochiul

fizic Tnainte de a-ti vedea propriul tablou
cu ochiul fizic, Apoi, f& s& se arate zilei
ceea ce ai vazut noapteal!". Romanticii
ermani s-au delectat mereu cu astfel de
umi, Tn care stapinea irationalul, patrun-
derea Tn cotloanele cele mai afunde ale
spiritului. Paradoxal, Descartes era auto-
rul maximei ,,Mundus est fabula". Victor
Hugo, Novalis, Baudelaire, Rimbaud, Lau-
treamont, Vinea, Urmuz, Naum sa., au
crezut cu adevarat Tn puterea fascinanta
a visului. Nu trebuie deci sa mai mire pe
nimeni febrila adeziune a multor forte
creatoare ale secolului la suprarealism, 1n
momentul declansdrii sale ca orientare este-
ticd noud, si dupa aceea.

Vom fincerca a demonstra, 1Tn cele ce
urmeaza, minima sansa ce a avut-o —
pind azi — suprarealismul plastic pe pa-
mintul romanesc, cenzurarea febrei sale
pe un tarim in care stapineau de cind
lumea marile_ echilibruri si specialele con-
vingeri _estetice, generate de o structura
colectivd robustd, nu feritd de furtunile
vremurilor, dar, cu atft mai mult, ambitio-
nata sa ramina ea insasi, dincolo de vilva
curentelor. Daca ar fi vorba sa descope-
rim, cit de cit, elemente de. Tnrudire cu
starea generald de spirit_suprarealista, am
putea invoca, fard teama de ridicol, car-
turari vechi ai pamintului romanesc, un
Dosoftei, de pildd, sau am putea — mai
mult — descifra mari libertati de vis n-
tr-o_fresca ca cea de pe zidurile Vorone-
tului, fantasticd a-Ichimie a elementelor de
real si de crez in cealaltd lume, minunatd
inaripare plastica a gindurilor, nfaptuita
de mesteri de har, cu o imaginatie stind
perfect alaturi, mai degraba de cea a a-
pusemlor din semintia Iui Bosh sau Breu-
gel, decit a hieraticilor bizantini. Intere-
sindu-ne, insd, pentru moment, receptarea
elementelor suprarealiste pe aria roma-
neasca, Tn forma lor canonizatd, deci du-
pa lansarea manifestului, nu vom putea



CRITICUL MUZICAL, INTERPRET SI JUDECATOR »  cousee:

Teama de literaturizare, de-
venitd o adevarata fobie, are
drept consecintd neintelegerea
faptului ca articolul critic tre-
buie sa dezvolte un stil clar,
bogat in idei si sugestii. Desi
argumentarea criticului aduce
In"mod firesc o dezvaluire lu-
cida, adica structurata pe idei,
a lucrarii muzicale, ea trebuie
sa pastreze ceva din_expresia
poetica a operel, sa fie ea n-
sasi 0 imagine poetica, o me-
tafora care sd defineascd un
univers dar sa_si stimuleze, sa
aprinda fantezia, sa provoace
emotia. Exprimarea poetica fo-
losita de criticul muzical sau
de artd nu este sinonimd cu
,literaturizarea; ea este im-
pusa de obiectul de arta su-
pus analizei dar, :n aceeasi
masura, de limbajul minuit de
critic si cerintele _elocventei
critice. ”/Am indrazni sa punem
o intrebare: de unde izvoras-
te satisfactia intelectuala si
esteticd pe care o traim la
parcurgerea unui studiu sau a
unei cronici ce poartd semna-
tura lui G. Breazul sau G. O-
prescu ? Desigur, nu din abun-
denta amanuntelor si aprecie-
rilor tehnice care formeaza, de
fapt, armatura neobservatd a
argumentarii, ci mai ales din
consistenta si fervoarea ideilor

ANCHETA ,CRONICII™:

PRIMATUL
TEXTULUI
SAU AL
REGIEI?

LIMITELE

INVEN-
TIVITATII

mediu roma-

ca si din plasticitatea stilului.
In fond, activitatea critica tre-
buie sd se smulga din subor-
donarea_ iatd de opera muzi-
cala, sa devina egalda ei, 0
literaturd de specialitate, o
creatie. Pentru ca in opera u-
r.ui _compozitor, dincolo de
semnificatia structurala a lim-
bajului, orice specialist sau as-
cultator va descoperi acea poe-
zie inefabild care este numai
a muzicii.

Dar intrucit nu se poate ex-
Frima tot cu ajutorul sunete-
or (atunci poate nu s-ar mai
vorbi de literaturizarea” ci
de ,,muzwaﬁzarea" muzicii ...),
criticul muzical trebuie sa ga-
seasca corespondentele aces-
tora in_virtutile expresive ale
graiului vorbit. Sintem de a-
cord cu A. Huxley cind afir-
ma cad ,,propriile noastre cu-
vinte nu sint adecvate sa ex-
prime nici macar intelesul al-
tor cuvinte", desi asertiunea
contine, n sine, prea mult pe-
simism. Totusi, cuvintele au
fost si sint si In prezent ex-
celente mijloace de comuni-
care. Depinde cum le folo-
sim. Pentru muzicolog, de pil-
da, ele pot ii ,,semnele” unei
adevarate ,,scrieri" sanscrite,
ca de pilda in acest fragment
citat de muzicologul J. Chail-

ley in cartea_sa 40.000 anide
muzica: ,,Daca de exemplu —
ne spune H. Stilckenschmidt —
se construieste plecind de la
sexta maritd un acord mobil
al carui interval se va mic-
sora constant cu cite un se-
miton pind ce ne oprim la
terta micsorata, ajungem la o
suma (de unsprezece  sunete
repartizate pe doudsprezece in-
tervale_a céror jumatate Ssu-
perioara si cea inferioara se
completeaza), echivalentd cu
doua triple ‘acorduri majore la
un interval tritonic" ..” Ade-
varat ,,grai pasdresc” atit pen-
tru muzicieni cit si _pentru cei
care ar dori sa se initieze n
tainele muzicii.

Tot cuvintele Tnsa i-au ser-
vit si lui G. Breazul, de pil-
da, atunci cind a prezentat ba-
letul ,,Demoazela Mariuta" de
M. Jora. lata un fragment con-
vingator: ,,Sint Tn dansurile lui
Jora dezlantuiri de vioiciune
si cresteri dramatice care for-
meaza pagini de muzica din
cele mai originale si mai reu-
site pe care vremea noastra
le. poate insemna in istoria ar-
tei, si nu numai a celei ro-
manesti. Desi Tn aceastd ope-
rd a comicului, grotescul = si
burlescul stau mereu la pin-
da si ameninta valoarea ope-

Nu cred cd existda un antagonism intre acesti doi termeni.
Sint, ntr-adevar, regizori care vor si se vadd ei in spec-
tacol si de aici se ajunge la exagerari, la inventii in afara
textului. Asta nu Tnseamnd, insda, ca un regizor-creator nu
are dreptul si chiar obligatia de a gindi si a vedea prin el
insusi un text; spectacolul este bunul artistic al celui care

il concepe. lata

e ce nu pot fi de acord cu atitudinea a-

proape tiranica a acelor dramaturgi care Pretind ca regizorul

trebuie s& fie un simplu lector. De altfe

nici nu e n inte-

resul lor ca regizorul sa fie un simplu lector. S-au auzit voci
— foarte recent — care sustineau ca regia de teatru nu este
0 arta si nici macar o meserie. O asemenea idee vrea sa
reducd regizorul la rolul de lector.

Privitd, Tnsd, Tn esenta ei, problema raportului dintre
text si regie, care a stirnit atitea discutii, mi se pare falsa,
ca_multe alte probleme ale artei moderne care Ti mpart pe
opinenti n tabere potrivnice. Si mi se pare falsd pentru cg,
dupd mine, este imposibil ca o creatie regizorald sa se faca

n afara spiritului

nu a literei) textului dramatic. Consider

textul (marele text, fireste) ca un nucleu arzator care ras-
pindeste Tn jur o multitudine de idei si sensuri. Un regizor

autentic va_pune in valoare anumite idei si aspecte

€ care

le considera mai importante. Alt regizor va lumina alte sec-
toare ale textului. Cu cit un text e mai datdtor de idei cu
atit spectacolul creat de regizor va_fi mai dens, mai_bogat

n sensuri,

oferind totodatd posibilitatea unor manifestari

regizorale distincte. Dar rezultatele diferite obtinute de doi
sau mai multi regizori pe acelasi text nu Tnseamna nicidecum
nerespectarea textului, ci_valorificarea lui prin unghiuri per-
sonale diferite care pot fi valabile fiecare in parte.

Cind un regizor are, insa, a face cu texte nevinovate,
betege, sarace in idei, diluate, sigur cd se vede constrins sa
inventeze pentru a da spectacolului o tinutd cit de cit demna

conchide Tn favoarea unui
nesc propice suprarealismului. De ce?
Pictura romaneasca s-a format pe schele-
tul _unei traditii folclorice, in strinsd lega-
tura cu geometrismul folcloric autohton,
cu aspiratiile spre echilibru si_ simplitate
ale poporului. Andreescu, Luchian, Petras-
cu, Pallady si chiar genialul Grigorescu —
cu toate cd acesta aducea cu el in tara
aerul impresionismului francez — s-au re-
alizat in _crezul pentru obiect, pentru in-
velisul pitoresc al obiectului, pentru dia-
logul direct si senin al obiectului cu re-

tina, nu si pentru intercomunicarea intre
obiecte, intercomunicare ce poate dispune
obiectele Tn formule bizare, pline de ne-
prevazut.. Literatura romaneasca dintre
cele doud razboaie mondiale a exersat —
dar, credem, nu fara eforturi — formula
suprarealistd, artele plastice insa nu. Cu
toate_eforturile incercate de unii artisti ai
vremii, grupati, mai cu seama, n jurul
unor reviste de avangarda, spiritul su ra-
realist nu a putut sparge traditia Tmpa-
mintenita — in ipostaza ei moderna — de
Andreescu, Luchian, Petrascu, Pallady, To-
nitza. Nu vom ldsa sa se inteleaga de aici
bravada n a descoperi puterea de_ rezis-
tentd a picturii roméanesti la tentatiile su-
prarealiste, dar_vom face sa apara clar ce
Inseamna specificul  plasticii  romanesti,
fatda cu puzderia de orientari ce au batut
la portile noastre si — ca si suprarealis-
mul — nu au putut fi gazduite cu since-
ritate pe pdmintul romanesc.

In pictura roméneasca contemporand a-
par din ce Tn ce mai frecvent Tnsemne ale
suprarealismului _si a ramine doar la sta-
diul critic de etichetare a acestora sau —
si mai rau — de blamare a lor — fara a
vedea in mutatia unor formule suprarea-
liste de la straini la noi o stare de fapt,
inseamnd a omitd cu buna stiinta abor-
darea unor probleme vitale ‘ale plasticii
-noastre contemporane.  Multi decreteaza

prezumtios ca momentul preluarilor de a-
cest gen este depdsit si _cd ambitia unor
artisti de a explora iarasi medii suprarea-
liste este usor desuetd, ba, mai mult, ne-
sincera, neconvingatoare. Nu intimplator
am fincercat sa dovedim formula supra-
realistd_ca o state de spirit generala si
perpetud — cel putin in citeva din ele-
mentele ce 0 compun. Himera suprarealis-
mului circuld Tnca si prolifereaza in fel si
fel de formule, unele dovedind trdiri au-
tentice, altele ba, unele ambitionind sa
exploreze, sa sondeze straturile profunde
ale spiritului, altele multumindu-se s& ra-
mina la aspecte exterioare, de limbaj, de
tehnicd, de soc, de happening — ca sa
nu scapam unul din termenii passe-par-
tout ai artei moderne. E adevarat, Andre-
escu, Luchian, Petrascu, Pallady au fixat,
in linii mari, specificul ariei romanesti de
investigare prin culoare, dar a ramine_la
aceastd formuld, fard a vedea posibilita-
tea unei proliferdri contemporane, inseam-
nd a zagdzui perspectiva. Ernst Fischer,
referindu-se la marsul triumfal al prozo-
diei moderne, spune ca: ,Poezia moder-
na, cu montajul sau de frinturi eterogene,
cu irationalismul ei nesfirsit, fie ca este
vorba de Rilke, sau de Gottfried Benn, de
Ezra Pound, de Eliot, de Eluard, de Au-
den sau de Alberti, deriva in Tntregime
de la Rimbaud. Ar fi academic si pedant
sd mai plingem aceastd rupere de poezia
traditionald, ~parasirea_formelor = obisnuite,
dezlantuirile de fantezie asociativa"s).

Val Gheorghiu

’) G. Oprescu; Consideratii asupra ar-
tei _moderne (Miscarea ,Dada" si supra-
realismul, p. 72), Ed. Meridiane, 1966.

2) E. Fischer. Necesitatea artei, p. 21,
Ed. Meridiane, 1968. o

3) Ibidem, p. 108, Ed. Meridiane, 1968.

rei de arta, totul Tn lucrarea
maestrului Jora se prezinta n
forma desavirsita a echilibru-
lui clasic, a masurii, ordiniisi
simetriei, a rotunjimii, propor-
tiei si unitatii stilistice. Chiar
frecventele disonante ale ar-
moniilor sale, sint topite 1n
integritatea facturii, acidulind,
piperind ansamblul, pentru ca

nota umorului, avoiei bune, a
comicului sa fie mereu prezenta
si vie". Evident, se puteau a-
duce in discutie si_ alte _e-
xemple de elocventa critica
din activitatea unor reprezen-
tanti ai muzicologiei roma-
nesti sau universale. In pri-
vinta argumentelor critice, nu
indraznim a stabili niste re-
tete. Important este sa ne
convingem c& activitatea criti-
cului muzical trebuie sa aiba

caracteristicile unei actiuni vii,
creatoare. O tehnicizare exce-
siva, realizata din intentia, lau-
dabila Tn esenta, de a judeca
muzica cu o tot mai accen-
tuatd obiectivitate, are sansele

de a ne indrepta cdtre o ari-
stocratizare a criticii si 0 pu-
rificare a ei de fiorul emotio-
nal presupus Tnh raportul cu
opera muzicald. ,,Muzicieni, va
place sa dispretuiti interpre-
tarile" — scria R. Rolland. In-

tr-adevar, de multe ori, eru-
ditia_vestejeste exprimarea sen-
sibild si_afirmarea unei atitu-
dini critice originale.

Procesul de analizd si in-
terpretare criticd a unui text
muzical nu se poate produce
in starea sa purd, absoluta
pentru ca opera de artda nu
este doar suma unor structuri
obiective, ci 0 unitate expre-
siva, individualizata de talen-
tul si forta de inventie acom-
pozitorului. In aceste conditii,
0 criticd muzicala ,,de text",
cu pretentii de finaltd stiinta,
are aceleasi consecinte’ asu-
pra cititorului ca si ,,literatu-
rizarea", este le fel de apro-
ximativa, relativitatea ei pre-
supunind (poate mai mult de-
alt Tn cazul ,,Iiteraturizérii"?o
acuzata absenta a personali-
tatii muzicologului sau, cu alte
cuvinte, imposibilitatea de_a
descoperi ,linia orientativa a
aportului teoretic, acea pozi-
tie a autorilor fata de lucra-
rea sau problema analizatd"
(Revista ,,Muzica").

In _ultim& instantd, analiza
criticd nu inseamna disecarea
mestesugareascd a limbajului

(Continuare in pag. a 11-a)

Mihai Cozmei

de atentie. Sint dramaturgi care ,paseazd" si directori de
teatre care accepta asemenea piese, punindu-si sperantele in
regizorul salvator, care sa faca minuni si sd scoata un spec-

tacol bun.

Nu-mi amintesc, Tnsa, sa fi vazut vreodatd un

spectacol bun pe un text slab, cu toate straduintele unor re-

gizori, uneori

intre cei mai inspirati. Solutia Tnlaturarii unor

asemenea compromisuri e la Thdemina oricui.
Sigur ca dra_matur%ii ar putea pune problema exact in-

vers : exista regizori

fireste. Am vazut cu totii. Acestia pornesc cu

etegi care masacreaza piesa. Exista,

ideea  pre-

conceputé_ sa faca altceva decit pfe_ré textul, _sé-$i puna in
scena ideile lor, suprapuse peste ideile textului sau mergind

chiar Tmpotriva lor. Acest tip de regizor care se bate pentru

primatul

ersonalitatii sale este destul de raspindit, azi, pe

mapamond. Ciudatenia este, insa, ca ei incearca sa se aco-
pere cu niste exemple celebre ca Peter Brook, Giorgio Streh-

ler sau Franco

Zefirelli, uitind ca toti acestia si_manifesta

distincta lor personalitate, puterea lor creatoare, Tn deplina
consonanta cu ideile piesei, inventa metafora scenica nu din-
afara textului, ci din intimitatea Iui cea mai profunda. A-
semenea regizori avem si noi, farda indoiald. Dovadd, spec-
tacolele foarte bune care se prezinta pe unele scene si des-
pre care nu se poate spune nici un moment ca au mers in
afara textului. E drept ca medalia are si revers. De unde u-

tilitatea prezentei discutii.

In concluzie sint pentru regizorul inventiv, luminat, in-
carcat de idei, dar care sa slujeasca spiritul piesei, sa-si

punda Tn miscare inventivitatea numai in

unctie de miscarea

ideilor textului, Tntru valorificarea cit mai ingenioasa si pro-

funda a acestora.

F. N. Tworkov

Sorana Coroama

,Duo I" (1965)

TINERILOR
SOLIST

Urcarea_pe podiumul de
concert Tl pune pe solis-
tul instrumentist in situa-
tia _unei confruntari cu
doud forte de temut: or-
chestra si publicul. Nu pot
rezulta decit doua alter-
native : stdpineste sau este
stapinit !

Victoria sau Tnfringerea
nu _depind exclusiv.™ de
calitatile muzicale intrin-
seci ale celui Tn cauza, de
pregatirea sa tehnica sau
de “profunzimea conceptiei
sale interpretative. Se mai
pune Tn plus problema ca-
pacitatii de adaptare la
conditii _de executie deo-
sebite’ fata de cele din
camera sa de studiu_ si
de dominare a reactiilor
uneori neasteptate si _de-
concertante ale propriului
sistem nervos. Or, aceasta
capacitate _nu se poate
dezvolta _,,in abstracte”, ci
tocmai Tn _ambianta con-
cretd a salii de concert.
Multd vreme s-a trecutla
noi cu vederea adevarul
elementar cd numai pre-
zentarea Tn fata publicu-
lui da sens unor eforturi
ncepute din frageda co-
pilarie. Acest fapt a avut
ca rezultat Tngroparea Tn
nequra anonimatului a
multor ,sperante” ale sco-
lilor de muzicd si con-
servatoarelor.

Din _fericire, s-ar péarea
ca prin asa_numitele ,,con-
certe ale tinerilor solisti"
s-a pus capat unei situa-
tii care nu mai putea dura
decit Tn detrimentul vii-

torului  concertisticii  ro-
manesti.
I"a ultima  manifestare

muzicala cu acest profil,
orchestra_simfonica a Fi-
larmonicii iesene, condusa
de George Vintila, a avut
ca solisti trei foarte tineri
instrumentisti din  Bucu-
resti si lasi»

Pianista Ilinca Dumitres-
cu, elevd n clasa_IX-a a
liceului de muzica nr. 1
din Bucuresti, interpreta
concertului Tn la major

V. 488 de Mozart, cu
care s-a nceput progra-
mul, s-a impus publicului
in primul rind printr-o
remarcabild acuratete teh-
nica si prin_ autoritatea cu
care_a _sustinut Tntreaga
partitura, dindu-i unitate
si stralucire. S-ar putea
vorbi Tn acest sens_despre
consecventa ritmicd, jus-
tetea  tempo-ului, dozarea
judicioasa a pauzelor din-
tre partile concertului care
s-au Tncadrat astfel Tn_ar-
hitectura Tntregului. Din-
colo de aceasta ordine,
s-a facut simtitd Tnsa_si
sensibilitatea interpretei, o
sensibilitate _retinutd, fil-
trata prin inteligenta.

In executia concertului
pentru vioara si orchestra
In_re_minor de Wieniaw-
ski,_ Sorana Polingher, e-
leva in clasa Xl-a_ a li-
ceului de muzica din lasi,
a dovedit multd muzica-
litate, fiind mai_convin-
gdatoare Tn_ partile lirice
ale partiturii dectt Tn cele
de bravura_tehnica pentru
care s-ar fi cerut unmai
mare elan si un plus de
stralucire sonord. Din a-
cest punct_de vedere, Tnsa,
vina trebuie pusa, cel pu-
tin Tn parte, pe seama
instrumentului pe_ care a
cintat si_ care, prin moli-
ciunea timbrulul si_volu-
mul _redus, pare a fi mai
potrivit atmosferei _intime
a muzicii de camera.
Interpretul concertului
pentru violoncel si  or-
chestrda nr. 1 inla minor
de Saint—Saens, Mircea
Palade, student Tn anul 1
al  Conservatorului din
Bucuresti, a constituit o

adevarata revelatie.  prin
puterea de a captiva au-
ditoriul de la prima tra-
satura de arcus, prin
nobletea sunetului_si prin
generozitatea frazarii. De
pe acum se poate ghici
in el un viilor mare in-
terpret.

Cu_ toate deosebitele si
multiplele _calitati. consta-
tate la cei trei tineri so-
listi — fiind vorba doar
de niste debutanti — vii-
torul lor_se afla_‘incid sub
semnul Tntrebarii, totul
depinzind de perseveren-
ta si_daruirea cu_care vor
munci, precum si de po-
sibilitatea de a 'se mani-
festa in_public si de a-
cum Tnainte.

Tot pentru ca este vorba
despre niste ucenici n
ale muzicii, cred ca se
cuvine sa aducem pe a-
ceastda cale un cald o-
magiu_ profesorilor care cu
migala de artizani le-au
indrumat pasii spre treap-
ta pe care se afla acum
in devenirea lor artistica:
Maria_Sova (pian), Gheor-
ghe Sirbu (vioara) si Se-
ra]l‘)lm Antropov (violon-
cel).

LILIANA GHERMAN



Leonid Dimov

DECOMPOZUJII

Triptic ironic

Dac-am ocoiit dealul n-o sa ne mai pese
Cd avem mari datorii la flordrese.
Floraresele funerare de linga cenotaf.
Cum mai viscolesc ancestrii prefacuti in praf
Prin lumina ardmie finchisa litru cu litru.
Dar, mai intii sa terminam cu problema
liberului arbitru
Si pe urmd sa raminem acolo unde sedem,
Sub coroanele de crizanteme crem.
Sub inscriptiile de culori violente
incremenite arbitrar pe monumente.
Vezi, cadavrul cu magnetofon in torace
A-nceput sa coboare pe bulumace,
Rostindu-si la temperaturi de mii de grade
Anateme vehemente sub tornade
De vapdi ncinse pind la nevazut.
Uite, ti s-au ivit semne de putrefactie
pe sezut.
Aseaza-te o clipd sd ascultdm 1n nestire
Orologiile bocanind in amurgire
E jumadtatea de ord lasatd plantelor s
vorbeasca
Sub naluci de animale nocturne, o limba
pasareasca
Sunind cam asa : Pi be di le, li be la bi..1
Se-aude ftipatul zalelor din armura lui
Hamurabi.
Sa-ntorcem spatele arhitravelor de toriu,
Frunzelor de gadolin, de la crematoriu,
Sa nu mai privim ornamentele selenare
Slefuite in T intors cu irrtarse de metaluri

rare
Si s& coborim in visul nostru fara tinta,
cu labirint
Dincolo de Observator, pe strada Cutitul
de Argint,

Sintem fintr-o Capitala ca-ntotdeauna

Cu ceru! ovoid mai vindat ca pruna,

E noapte. Ofteaza niste scene din copilarie

Ne-am luat covrigi cu susan de la simigerie

Si-am plecat mai incolo

Cu luntrea, pe oceanul finverzit de palolo

Stiti, vermele delicat adunat precum roua

Pe lund noua in largul insulei Hiva Oa.

Acum am debarcat, se leagdna negurile
printre temple

Uite-l pe ciinele Dingo plimbat de Shirley

Temple,

Planeaza ghitare, cobze, mandore

Trec amazoni de brat cu conchistadore

S-a fintors istoria intru Tnceput

Doamne, se-aud tropote de mamut !

Sa facem iute un menchir cit de sui

Pentru scheletele noastre de plastic verzui.

Se facuse prea tirziu, dar nu plecam,

Femeile despletite se colorau in geam

Mai urcau si nevastuici printre candelabre

Pistruiate pe dorazele lor glabre,

Aveau toate, un fel de pecete pe spinare

O miscare molaticd, o preocupare,

Stiau ele ceva.

Si piereau Tnainte de a se-nfiripa

Cum se cuvine : sferturi, optimi, cozi.

Vicleimuri cu inorogi si irozi,

Si tot asa, am ramas sa le privesc

Surd la rasufletul pamintesc.

Pustiit de-o-n-telepciune stravezie,

Singur in clopotnita trandafirie

Modelata-ntr-un Caucaz de sapte ori mai
Tnalt

Aplicatd) peste calcedonic si bazalt

Réscolitd de fluiere si sdgetatori

in zodiace iterate din zori in zori

Numarind tot cite sapte

Apoi n-a mai fost decit racoare si noapte.

N. Turtureanu

INEL

Stam rezemati cu sufletul in gari,

vinul plecarii tremurd-n paharele

din care am baut arsi de-ntrebari

pind-ncepea-n orbite sa ne rasara
soarele,

Din care tren vei cobori, ma-ntreb,
tu blonda, iluzoria mea asteptare
lata, imi intrd pind in durere
culoarea ta murind in semafoare.

Poate c-as vrea sa-ti plinga batista in
fereastra

tulburator, pe rotile-n rostogolire

cind miezul noptii cintd n" cocosi

si degetul mi-1 tai cu un inel subtire.

Paul Drumaru

MICA BALADA AMARA

Zadarnic. Nu se mai ridica.

Au numadrat pind la zece si au plecat.
In cuibul ei de rindunicd o rindunica
Pe limba ei de rindunica —

Ceva atit de nemaipomenit de curat...
Ceva asa de fara nici o legatura...
Sigur cd nu era nimic serios.

Avea o dira rosie pe gurg,

Era un bdiat sdnatos.

Numai ca nu se prea descurca prin natura.

Pacat.

n cuibul ei de rindunica o rindunica...

- Au numadrat pind la zece si au plecat.

Illie Constantin

BASM POVESTIT

Fat-Frumos pe cel tdrim
Argdti trei ani _la rind,

Hal in basm s& coborim,
Cine vrea, poate ramine.

Fat-Frumos din acel timp
Mai_tinjea de bdietandru,
Caldrea pe anotimp

Ca un tindr Alexandru.

Zmei ocolitori duium

Adormiti pe la picioare
li lasau spre stele drum
Spadei lui ocrotitoare.

..Insa  zinele curind
incepura sé-1 abatd,
Slu%ba lui se hotarind
A fi grabnic Tncheiatd.

Pasa-mi-te, chiar atunci
Se-mplinea soroc de scaldg,
Asteptdri de taind lungi
Petrecute laolaltd —

Ca aveau la un izvor
In cuprinsul de putere
Leac pindit, nepieritor
Frumusetii lor severe :

Cine s-ar fi asternut
Apei, la un timp anume,
Talmdcit si rendscut

S-ar fi reintors la lume.

Si de frumusetea lui

lerbife s-or ofilire,
Si-o s&-i fie greu oricui
S&-1 mai rabde in privire.

lar pe umeri lunecos

O sa-i arda si tresalte
Par de aur dus_in jos
Ca amiaza madrii nalte |

Fat-Frumos cel alungat
Prevenit fusese, locul
Scaldatorii I-a aflat
Cu blindetea si norocul.

Dar abia sub mal afund
Se TIncuviintd de-a-ntregul,
Cé sub el zimtatul prund
Se porni sa urle, negru.

Zinele se-aud atit
Cite stelele de iute
Cu obrazul mohorit
Vin cu moarte sa-l1 sarute.

..Dar se-ntinde de hotar
Cimpul rasunind metale
Peste-0 treaptd ca de var
Pasul lui termina cale |

Si din salt, au amutit
Toate gurile, apelul

De un timg dezlantuit

Si de trimbiti, de tot felul.

..5e intoarce Fat-Frumos
Vede zinele chemindu-I,
Cum sfirsite, de prisos
li promit comori de-a rindul.

Si abia atunci deplin

El Tn ochii lor se vede,

Naucit ca de-un strain

insusi nu se poate crede.

Si-ascultind, parca Tinvins,
ulci tocmele pe tezaur
Isi resfird dinadins

Parul fintristat de aur.

Vasile Zamfir

PURPURA AMURGULUI

Luceferi ascunsi dupa luna

s-au sfarimat,

seinteind in apele fosforescente...
Ma furase amurgul...

Si nu mai stiu ora plecérii,

si nu mai stiu ora intoarceri...

Purpura amurgului ca o flacard vie
se revarsa

in mine.

Ovidiu Cenaru

VAPAIE

incd mai sint un copil ce se uitd prin
geam

si ninge in lume. Mai stau la tarmuri

intristat de pinzele care se duc. .

lar tu, pastorule de suflete, rizi de mine

si mini nourii pe cer.

Acolo deschizi o vapaie de care nu ne
putem feri.

lon Rosu

DOLIU

Sint ca o pasdre Tn zbor plecind

S& cate urma puilor prin aer

Dar suna iarba-n trupul lor pldpind
Si_tot vazduhu-i sfisiat de valer
Din zborul spaimei ‘ma tot uit in jos
Cum moartea vine-n giheare de pisica
Si_ mi se stringe trupul dureros
Stind s& nghete intre plins si fricd
Ca nu pot zborul meu sa ti-I intind
Ci biruit de-o liniste de moarte

In dintii foamei se aduna sparte

O, pasdrea se tinguie pe-aproape
Sarbatorindu-si puiul ei pierdut.
Si_nu-i aripd care sd ne scape

Dintr-un alt zbor in care ne-am nascut.

Dan Rofaru

TRADAREA OGLINZILOR

Oglinzile ne spald de cuvinte.

O, cine-n ele poate sd exclame?

Ni-e dor de vis adesea, si atunci

Ne cufunddm in somnul prins in rame...

Poate ca vrem sa fim mécar o data
Oglinzi in care doarme cineva.
De-aceea viata noastra e o fugd
Ce creste din parinti spre undeva...

Unii din noi trec de mai multe ori
Prin somnul oamenilor din oglinda,
Dar nu vad ca aici sint toti la fel,
Si-n chipul lor doar linistea colinda...

Vai, cum ne bucuram atunci cind tragem
O noapte peste omul din oglinda.
Crestem, crezind cd-asa de-am merge
oriunde
Nici oamenii, nici aerul, nici umbra
N-ar mai avea cu cine sa confunde...

Dar dimineata, la lumina noastra

Apare omul din_oglindd iara,

O, doamne ! Cine ne tradeaza-ntr-una ?
Cui i-am spus eu ca am sa cresc aseara?

Asa ne intrebdm o viatd Tntreagd.
Al auzit _Pe cineva spunind
Ca-oglinzile ne spalda de cuvinte,
De cele de pe aer si din gind ?...

CONTRAPUNCT

EMIL  GIURGIUCA
CINTECE DE TARA

Emil Giurgiuca face parte din familia rapsozilor
ardeleni _indragostiti de dimensiunile ,spatiului mi-
oritic”. Pare un fapt normal, poetul nareaza adop-
tind metrica baladei, lirismul vulcanic al lui Goga
sau Emil Isac _ se disciplineazd Tn matricea canta-
bila a exprimarii_orale; epicul, acolo unde e, se
mascheaza Tn duritatea epitetului de sudalma nea-
osd. Universul poetului Tnchingat Tn granitele cu-
noscute sufera de cumintenia imaginilor la care re-
curge , cuvintele, nu sint Tntotdeauna tocmai cele
mai bine alese, rima facild, Tn virtutea unei inertii
arhicunoscute, nu lipseste nici ea ; arta_ingenunche
fara prea multa ceremonie Tn culisele improvizatii-
lor de moment. X .

Aceasta este impresia generald pe care o ai la
lectura ultimului volum al lui Emil  Giurgiuca —
,.Cintece de tara". . .
Ideologicul 'si esteticul, departe de a-si da mina
aici, Tsi pling destinul orfan; militantismul nu se sim-
te nici el Tn masura de-a se salva_ de la naufra-
gierea _pe marea de sirop clocotind Tntr-o aparenta,
mimata furtuna. L A X

Dar, e un fapt cunoscut, periferiile trebuiesc si
ele populate si gratie nu stiu carui zeu continua
Tncd _sa se bucure de arhiabundenta crochiurilor:
,Graiul de la tine 7l am/Gindul meu, ca un ram/
Din fagul tau, intins catre o stea,/ Steaua rasare
in fintina ta" (,,Cintec de tara noud").

Vremurile noastre socialiste’ trebuiesc” cintate cu
convingere, cu forta Tn care arta frumosului sa se
simtd Tn apele sale. _Industria aceasta de _poezii
omagiale ne incetoseaza orizontul. Si cit de frumos
s-ar putea spune totul despre patrie! Adevarul
acesta ni-1 dovedeste Tnsusi poetul Emil Giurgiuca
in putinele piese realizate din_ volum ca Patrie,
Pentru’ acest timp, Meditatie, Zbor latent, Albina,
Pretul si altele.

GHEORGHE  TOMOZE
PATRUZECI SI SASE POEZII
DE DRAGOSTE

Patruzeci _sl sase poezii de dragoste. lata-1 pe
Gheorghe Tomozei, poetul industriei sl-al plaiuri-
lor verzi, Tn ipostaza de cavaler Tindragostit con-
templind manusa diafand a_ iubitei. Rapsodul 1in-
cercat al cotidianului renuntd de astd data la sec-
ventele cinematografice ritmate si_Tmpodobite cu
metafore domestice, lasind sa-i cada citeva lacrimi
sincere pe altarul sacru al unui sentiment dintot-
deauna. Ochiului sagace al reporterului 1 se sub-
stituie artistul sub mina caruia lira Infioratd scoate
sunetele Tnnobilind atmosfera cu cristalul_lor pur,
de muzica : ,asa te strig, cu gura strivitd de pot-
coave, / de numele tau arsa, Tn care-ntrezaresc /
genunchi de anemona si carne de garoafa, / culori
Ccare-n miresme suave putrezesc” {(Madrigal).

Poetul grav Tndragostit din Cadere de la trapez
sau din Legenda Tndragostitilor (,,Prea putine clipe
ce nu ne stiu / si_prea_ putine anotimpuri, pentru
dumnezeu, prea_putine”...), Tsi_permite sa cocheteze
cu sine Tnsusi Tn ,,Amor_de" Tnceput de veac". Ro-
manticul personaj e .fara Tndoiala unul din eroii
lui Walter Scott sau George Sand. Efebul se simte
bine intemnitat pentru ca "a tras semnalul de alar-
ma Tn trenul ,cu oameni grabiti si importanti*
Pentru a mai vedea o data copacul pe lingda care
recuse vehiculul Tn goana. . . -

Frumoasa prin aerul el putin arhaic, prin me-
lancolia nobild_pe care o degaja este poezia ,,Amor
de beizadea". Balcanismul meétaforelor si al situatiei
Tnsasi aminteste Tntrucitva de suavitatea de cristal
a poemelor lui lon Barbu din grupul ,lsarlic”. =

In fata acestor reusite al_ sentimentul Tmplinirii,
Tntrucitva al rotundului artistic. Ostracizarea sen-
timentelor, a tot ce are mal scump omul si poetul
— versurile sale din Eros Tn razboi — naste golul
istoric din Cind ma surp : ,Macar citeva_cuvinte
(f;_emer)e, / macar un cuvint linga care_sda nu-mi
ie frig, / macar o noapte care sa nu ma vinda... /
Lumini grase, lumini egale mi se aseaza / pe chi
si nu mi se mai vede / decit surisul / sl nu aud/
cind ma surp".

MARIUS  ROBESCU
NINGE LA 1ZVOARE

Mitul lui Acteon, victima ideald a propriilor sale
dedublari dintr-o pornire fireasca si _apologetica a
dragostei feroce pentru unitatea obstinanta _si diz-
3ra,lpasa a incompatibilitatit - universale, Tsi  tra-
eaza spatiul si temporalitatea unica pe corzile de
orga a atitor ‘sl atitor interpretari, mai mult sau
mai _putin pioase. Realitatea mitulul se retrage ur-
marita de_ viziune Tn umbra propriei sale imagini
grabind si Tmpledicind  Tn_ acelasi timp actul ~de
cunoastere tributar siesi. Poezia de azi, ca sl de
oricind, e invadata de mit, se ,reediteazd" si se
.descoperd” noi sensuri, banuite absconse, a ‘aces-
tor eternitati metafizice. Marius Robescu, semna-
tarul plachetej de versuri_Tn discutie, scrie la un
moment dat Tn poemul sau Acteon (de altfel, ci-
clul cu acest titlu este cel mai realizat din volum)
.Se pregdteste orgia / unei vinatori_astrale / dorul
de existenta umple / Cerul duhurilor dedesupt /
Cu nesfirslta_ cruzime / ma bucur de trupul meu".
Poetul Tsi initiazd simturile invadate de bucuria in-
stinctuala, dar si rationala de a trdi_Tn asteptarea
,ploii cu potcoave de foc" care calca (premeditin-
u-se) ,alba, Tntinsa cetate Nlnive, pletele magi-
lor". " Ploaia aceasta purificatoare, ca un fel de
botez (ritualul!) Tsi_Tnnobileazd cristalul spiritului :
,»Ochii ei erau’ treziti din moarte / si eu, sub lun-
trea mea fncovoiatd / auzeam cum lupta _ catre
mine / sfere hamesite'/ Singele se ghemuise Tn
scorbura lui tremurind”.

Dedublarea se petrece acum _sub cerul_rugii un-
duind _Tntr-o _insuld de lumina amenintatoare, Tn-
carcatd _de _incertitudine : ,lasa-ma, iartd-ma, _/
voiam sa strig zeitei / curata ca laptele de mama./
Am nimerit Tn partea luminata / de ochii tai,
dar tu intoarce-te si lasd-ma // O_ cerul s-a iutit /
sl mi-a_intrat sub timple, / nu ma mai pot pazi. /
larta-ma si nu-ti face din _mine / haita de clini /
si_cerbul pe care sa-1_ucizi*. =~ = o

Interesantd, surprinzatoare prin intuitie sl viziu-
ne, prin unda de maturitate, chiar mimatd, de bun
augur este  poezia  Colind (din ciclul = Ac-
teon) : ,Da-ml brincl in valea Tinghetatd lin, /
etrece-ma Tn_somn cu mina ta / pina la dimineata
penitentei / fioros de frumos voi_ visa". Desigur,
numai_un Novalls travestit, un visator_ la cele ce-
resti_1si poate permite cu mina pe inimda sa se
~infricoseze de existenta sa".

Drama se consuma lent, perpetuata Tn mingflerlle
de veritabil pamintean, uneori Tn coordonatele u-
nui impudic si intim univers, (,,insumi ce_trec..."
.Noaptea_spre vineri”, ,Gradina goala" etc.) Pulsa-
tia se Tinclfreaza Tintr-un abisal™ nebulos, ~ Tntr-un
crescendo lamentabil. Vocabulele sint luate gre?t
mingi de ping-pong, teribilismele rdasar neprevazute
din “combinarile de moment, de circumstantd : ,Un
cline latos plin de paduchi /_ transmisi de eredi-
tate”..., (,Lumea pe ‘patru roti"). Inerente. ..

O laudabila_posibilitate. de _a’ crea atmosfera, nou-
tatea verbului, constructia riguroasa (ca Tn Acteon)
il recomandd pe Marius Robescu ca poet de la
care asteptam in viitor certe lucruri frumoase.

Daniel Laseu

~



ARTA FUGII

In vitrind se Tntirule
chei aproape ruginite si
inscriptli  sterse pe un
carton rosietic acoperit
in unele locuri cu pos-
tav verde. Becul atirna
si el plin de fire linoa-
se in chip de aureold,
prafuit in special in par-
tea dinspre stradda. De
aceea lumina interiorul
mai puternic ; o figurd
sapata de umezeald pe
postavul verde se Tintin-
dea intre doua chei cu
sigurantd, cenusii si im-
personale, presarate cu
puncte rosietice.

Sticla  vitrinei  parea
verzuie si avea o mul-
time de mici taieturi
verticale stralucind alb.
Afisul minuscul era prins

ga. Tindarul n pardesiu
cafeniu arunca in aer
pentru ceilalti : Nu si-a
gasit inca o cheie. FEl
nu se ntoarse si atunci
aparu  proprietarul  du-
ghenei. Ridicd ochii si
vazu firma reprezentind
0 cheie albd pe unfond
albastru. Cel putin la
inceput culorile trebuie
sa fi fost foarte vii. Pro-
prietarul 1l privi atentin
timp ce usa scrisni scurt.
Poftiti, spuse, facind pe
prag un pas in plus. |l
privea mereu indu-se
ndardt pina cind simti
halatul albastru atingin-
du-se de dulap. Intri sau
nu? spuse in fine ner-
vos i contrariat,  Tnsd

gur n timp ce proprieta-
rul nu se lasa tentat sa
trinteasca usa fiindca nu
avea nici o treaba si
deci iesi in fata pra-
valiei ca sa-i urmadreas-
ca Tnaintarea. Un val de
caldurd mirosind a fier
si altul de frig si apa
mirosind a zgurd muia-
ta. Proprietarul iti strin-
se miinile in buzunare
simtindu-se deodata crunt
si puternic in fata um-
brei care se indeparta.
Hei, tu, spuse de a-
juns de incet, fara sa as-
tepte ca celdlalt s& se
Tntoarcd, din datorie de
a-si ocupa acest minut
chiar, raminind deodata
singur pe straduta fiindca
baiatul cotise dupa colt,
aplecindu-se din ce in
ce mai mult asupra lui
insusi pind cind coastele

strivird pielea tare a sto-
macului si poate viscere-

DIALECTICA

Nu se stie daca fata
il iubea cu adevdrat sau
nu, Tnsa tinarul credea
ca da si se hotarl sa-i
faca o surpriza, un ca-
dou, plecind la tirg pe
jos, framintindu-si mintea
cam ce sa-i cumpere ca
sa-i placa.

Nici nu intra bine 1in
oras ca incepu o ploaie
rece si dusmanoasa, in-
cit trebui sa se stringa
atit de tare, pinasimti
ca-si sufoca dragostea in
piept.

Reusi sa nu  ramind
ispitit de nimic, nici chiar
de marile atractii ale

case de multda  vreme,
dar imediat se razgindi,
spunindu-si ca de fapt
nu-i trebuie nimic, pu-
tea rabda foarte binesi,
chipurile, s& se convingd
singur, prinse a fredona
tot timpul.

Cind ajunse in centrul
orasului magazinele erau
inchise (era intr-o vreme

cind toate magazinele o-
raselor se aflau zavorite

cu o mie de lacate) si
tindrul rdmase mai 1n-
tli  descumpanit, apoi 1n-
tristat.

Batu in zadar pe ladi-
ferite usi, in speranta ca

La o rascruce de dru-
muri un anticar isi des-
chisese pravalia si tinarul
ezitd putin, apoi  intrd
sfios, dornic sa aleaga
ceva, sa nu plece cu mi-
na goald. Vrdjitorul de
anticar se trezise  din
plictiseald, si-i prezenta
clientului fiecare volum ca
pe o mare comoard lu-
indu-i pind la urméatoti
banii pentru un sac de
carti. Multumit de achi-
zitie, tindrul isi salta tol-
ba in spate, pastrindu-si
o carte Tn mind, sa se
convingd daca nu cumva
fusese Tnselat. Asa mer-
se pind o ispravi din
scoartd in scoarta, apoi
citind alta si alta, si asa
mai departe.

Numai dupa multi ani
izbuti sa le termine, dar

pe usd intr-o parte de putin prea firziu, cind
ajuns'de obscuri.  Era baiatul coborise piciorul
scris cu rosu si literele d‘{ pe marginea de pia-
se aplecau putin spre tra a vitrinei, se lega-
stinga. ’ nase usor in loc pe o

Se opri in fata vitrinei crapatura  a asfaltului
contractindu-se in  pro- simtind diferenta de den-
«priul  gol, aplecindu-se sitate intre piatra si pa-

concentrat in fata. mintul ud. ~ Porni  apoi
Cei _trei, femeia si doi nainte trecind prin fata
barbati, aparura din stin- usii de ajuns de nesi-

le de oasele bazinului.

. : firmelor colorate, ocolind
Proprietarul  dughenei !

de chei se strinse 1n ha- C{J grljtal hoftelurglle " rei
lat si privi cu o concen- staurante’e, Temee care:

v . imbiau la tot pasul, zi-
trare timpa doua feres- cindu-si in sine ca nici
tre luminate  de vizavi foame, nici sete nu-i e-

din dosul carora se au- . - < e
zea din cind n cind ra, ci mai degraba frig
muzica. N teama.

Facindu-si bine soco-

lon Petru Culianu telile constatd ca nu min-

mdcar una se va des- ; 1€, d
chide si pentru el, cu- contrariat, constata ca o

treiera strazile in  lung luase pe celdlalt drum,
si-n lat, pina se  simti si nu se intrista deloc,
vlaguit si frint.  Intr-un dindu-si seama ca acela
tirziu isi aminti de cese era drumul pe care tre-
gasea acolo, printre stra- buia sd& mearga inca de

ini, si fara sa stea mult la Tnceput.
pe ginduri, o porni spre o
satul sau. Mihail Drenea

INTUITIA EST ETICA

Cind sensibilitatea criticd simte nevoia unor instrumente
mai fine de cunoastere decit gustul si impresia, atunci ea
face apel si la alte ,metode”, de ordin intuitiv, printr-un
efort de maxima adaptare la specificul nu usor de definit, in-
demonstrabil logic, al artei literare. In Tintelesul strict teh-
nic, filozofic, contributia bergsonismului si a fenomenolo-
giei la raspindirea intuitionismului in critica_a fost, de-
sigur, hotaritoare. Totusi \intr-un sens larg, fara nici un fel
de pretentii filozofice, dar nu_si féard_acuitate psihologicad,
intuitia a Tnceput sa opereze Tn criticd prin impulsul pro-
priei sale spontaneitati si adecvari la obiect, ori de cite
ori gustul devine flair, instinct, ba chiar divinatie. Acestea
sint _formele ,arhaice” ale intuitionismului_ critic, cu pre-
lungiri si ramificari, unele neasteptate, pind Tn epoca mo-
dernd. Intr-un spirit independent de bergsonism, Swinburne,
de pilda, cerea de la criticd delicate insight, instinct. In
perioada simbolistd acestea erau deziderate curente, cit de

autentic ,,bergsoniene” greu de dovedit. Intuitionismul lui
B. Croce are, la fel, autonomia sa. Dar nu-i mai putin
adevarat ca 1in critica francezd mai ales, prestigiul lui
Bergson a fost considerabil, atit pentru Thibaudet si
Charles du Bos, personalitati de prima marime, cit si fata
de o intreaga generatie de critici. O anchetda deschisa in
1928 de Nouvelles Litteraires, pe tema Ou va la_critique ?
este intuitionista pind la saturatie. Cu moartea lui Thibaudet,

conceptul de intuitie intra n eclipsd, azi am spune totala.
Insa disparitia cuvintului, legat in bund parte si de destinul
efemer ‘al modelor intelectuale, nu atrage dupa sine si
disparitia ' realitatilor psihologice pe care le exprimda. Vom
vedea Imediat de ce aceste realitati, de o _indiscutabild efi-
cienta critica, nici nu pot sa dispard, oricit am dori sau
n-am dori acest lucru.

Sa retinem si faptul cd intuitia reprezintd Tn critica
noastrd un concept destul de traditional, introdus Tnainte
de patrunderea primelor ecouri bergsoniste. Se pare ca
Gherea 1l foloseste mai intii, Tn sens curent, cel putin n
douda contexte; atunci cind constatd ca ,de multe ori
intuitia, un fel de ghicire a criticului, face mai mult decit
analiza”. De unde concluzia: ,,Criticului Ti va trebui in-
tuitia,” inspiratia, un talent deosebit, fara de care cea mai
desavirsitd cunostintd a psihologiei nu-i va a_jun?_e". Idea-
lul, se-ntelege, ramine o criticd ,exacta si &tiintifica Dar
cum e Tncd departe, foarte departe de acest ideal (ar-
ticolul Asupra criticei dateaza din 1887) acum intuitia
ajuta pe critic mai mult decit %iinta In generatia ur-
matoare, E. Lovinescu vorbeste adesea de ,intuitia”, de
diferiti impresionisti, nu_ins& si de Bergson. In tot cazul,
numal ,prezenta" intuitiei ,consacra pe critic" (Memorii,
I). Impresionistii ,au crezut ca se pot apropia de esenta,
adica de frumos, prin intuitie..." (Cariera mea de critic,
1942). G. Calinescu pretinde si el de la critic ,intuitia si-
gura a talentului" (Despre critica si critici, 1927), dar
acceptia — reluatd mereu — este psihologizanta. In schimb
Blaga se pronuntd 1n calitate de filozof: ,,0 opera de
arta este judecatd de obicei, printr-o cuprindere intuitiva".
Totusi si_el vorbeste de ,gustul intuitiv' (Arta si. va-
loare, 1939). Devenit bun (si chiar loc) comun, " intui-
tia Tmpartaseste soarta atitor concepte fard paternitate
certa. Intilmm la numerosi scriitori, ~critici si publicisti
expresia ,conditia _umana”. Cine mai stie azi ca auto-
rul ei este Montaigne?

A recunpaste intuitiei, mai _ales in critica literara, 0o
serie de importante "contributii, nu_inseamna a fi nici
irationalisti, nici unilaterali, nici perimati. Unele adevaruri
sint de mult de ordinul evidentei, verificate printr-o prac-
tica istoricd. Esential Tn critica este a avea 0 viziune
directda, imediatd si concreta a o?erei literare, obiectiv
pe care intuitia 1l realizeaza din plin. Aceastd prospetime
a cunoasterii, intr-o forma ,aurorald" cum ar spune Croce,
fara interventia directd a experientei estetice, documentarii i
procesului demonstrativ, constituie o conditie esentiald a
perceptiei estetice, perfect mulatda pe obiect. Critica intui-
tiva ,vine din suflet si merge in suflet”, Sainte-Beuve a
vazut-o bine. Viteza, rapiditatea stabilirii acestui contact,
face_nule si neavenite analizele greoaie, pedante, enormele
masinarii metodice, care adesea se Tnvirt in gol. Spiritul de
finete vede totdeauna — Pascal noteaza — ,tout d'un
coup”, dintr-o scaparare, fulgurant. Eficienta judecatii cri-
tice este urmarea, in buna parte, a deciziei prompte, spon-

tane, neezitante. Perifrazele, tacticile dilatorii, sint totdea-
una semn de neclaritate a perceptiei.

In locul examenului exterior si deci inevitabil superfi-
cial, prin scheme, concepte si principii, intuitia_propune cu-
noasterea intima a structurii literare, o lecturd atentd din
interior, patrunderea vie si_profunda a operei (am citat tot
din Pascal), ,intrarea Tn pielea sa", dupa formula lui Bau-
delaire din L'Art romantique. Fara aceasta intimitate ne-
programatd, criticul nu-si poate reprezenta opera, nu-i va
reconstitui nici unitatea, nici sensul, nici universul. Citam
intentionat nebergsonieni si necrocieni, tocmai pentru a de-
monstra vechea recunoastere a procedeelor intuitive in cri-
tica. Apar si unele imagini, in fond foarte precise: dupa
Sainte-Beuve criticul ,,patrunde opera, precum 0 aroma se-
cretd" (Portraits contemporains, Ill), cu o buna sugestie a
ideii de Tnvaluire subtild, insesizabild. Intre critic si operd
se stabileste o legdtura confidentiald, un dialog ascuns Tm-
pins pind la complicitate, aproape o0 comuniune.

Despre capacitatea de identificare, participare si coinci-
dentd a intuitiei cu obiectul sdu, Bergson a scris pagini
celebre. Uneori (destul de rar) el evoca drept argument
cazul creatiei artistice. Mecanismul, bineinteles al cri-
ticii literare, pe una din laturile sale esentiale, i-ar fi dat
confirmdri si mai stralucite. De altfel, dintre cele mai
vechi, unele de-a dreptul clasice. Opera trebuie patrunsa
si simtitd atit de bine ,incit sa-ti para cd este chiar a
ta. Ca sd exprimam bine opera, trebuie s& asimilam;
iata fara Tndoialda unul din acele adevaruri banale, re-
petate de mii de ori, care trebuie Tnca repetate. Daca
dispretuiti sfatul meu, cautati un alt secret”. Baudelaire
are dreptate ; critica autentica fara substituire, transpunere,
relatie de alter ego, cu opera, chiar daca intermitentd, nu
existd. ,,Ah! smintitule care crezi cd eu nu sint tu!"
»,O Jocelyn! Jocelyn! sufletul tdau este al meul" Aces-
te exclamatii, frecvente in perioada romantica (nu numai
la Hugo sau la Renan, de unde am citat), exprima ade-
varuri  sufletesti, din care viitoarea esteticd a Einfiih-
Iun?-ulm va profita. Cu atit mai mult Thibaudet, Tn
prelungirea lui Bergson, va vorbi cu mari insistente de
coincidenta criticului” cu elanul creator al autorului. Physio-
logie de la critique este impreglnaté de bergsonism de sus
si pina jos. Vom regasi acelasi limbaj la Charles Du Bos si
la comentatorul sdu Georges Poulet.

Daca exista posibilitatea unei maxime apropieri de textul
literar, numai intuitia, definitd Tn termenii de mai sus, este
Tn masura s-0 realizeze. Posesiunea concretd a operei consti-
tuie o conditie de baza a criticii nu_numai traditionale dar
si_structurale. Intuitia percepe principiul de unitate al Ilu-
crérii, constructia ca totalitate. Ea se ridica de la detaliu la
viziunea de ansamblu, verificatd prin reintoarcere la text,
miscare circulara pecare Leo Spitzer o Tmprumuta de la
Schleiermacher.  Interdependenta  fragment-organism,  tot-
parte, reciproc implicate, gaseste Tn intuitie un instrument
fin si adecvat de perceptie. Ea vede dintr-o ochire seg-
mentul si cercul, elementul in totalitate si ca totalitate.
Vocatia sa, eminamente_sintetica, o face deosebit de apta
definitiilor globale, viziunilor de ansamblu, diagnosticului
integral al olperei. Din pulberea amanuntelor intuitia ex-
trage o rezultantd concludentd, profund semnificativa. In-
tilnim in multe studii ,critice” haos, divagatie, o penibila
bijbliala Tn cautarea disperatda a unui fir conducator ca
rezultat necesar al unei_perceptii de bazd Cind aceasta
lipseste, sa fim siguri ca intuitia n-a vizitat Tnca pe ,critic".

Tntreaga aceastd ausculta-tie si _posesiune spirituald a
operei, comparabild cu instinctul artistic, 1si dovedeste marea
sa eficientd critica si altfel. Intuitia atinge cu rapiditate, si
de cele mai multe ori cu precizie, atit esenta cit si individu-
alitatea textului. Perspicacitatea sa surprinde sensul, inten-
tia, specificul operei literare ; identificd si precizeazd ¥ideea
sa centrald, nervul intregului sistem, fara clarificarea caruia
nu este posibila nici o definitie sau caracterizare critica.
Prin coincidenta intuitiei cu ceea ce obiectul artistic are
Lunic si in consecinta inexprimabil” (iatd deci cd si Bergson
ajunge la notiunea ,inefabilului”, Tn Introduction & la me-
thaphysique, 1903), o criticd ,din_interior" a poeziei devine
nu _numai_perfect posibila, dar si singura pe o laturd indi-
catd. Intuitia strabate dincolo de conceptele si simbolurile
generale ale limbii spre particularitatile specifice si nuantele
cele mai fine ale tesaturii interne, intr-o zona de mare per-
meabilitate si osmozd, unde textul se deschide subit criticu-

lui si criticul se daruieste textului. Ceea ce un critic modern
deloc bergsonian ca Northrop Frye denumea, Tn Anatomy of
criticism (1957), momentul ,.epifoniei" nu este altceva.

Nu se poate omite faptul cd si aceastd aspiratie cores-
unde unui program mai vechi. Cel putin de la Sainte-
euve Tnainte, ambitia criticului adevarat a fost totdeauna
aceea de a patrunde Tn ,,spiritul" scriitorului, Tn centrul ,,operei",
pentru a-i identifica ,,esenta individuala si incomparabild",
»originalitatea”. Fard adeziune si intimitate nu poate exista
pentru critic nici un fel de sui generis, ci numai definitii si
cadre generale, abstracte. Ca sa descopere, el trebuie mai
intii s& se ,,ascundd” Tn operd, s& se piardd Tn ea, sa se
cui)le_ze cu_ea pe o anume duratd. Numai n acest _mod re-
velatia, viziunea originard a operei devine cudputmt,a. E. Lo-
vinescu a formulat cu claritate acelasi punct de vedere: ,pe
calea intuitiei si a sensibilitatii estetice... criticul se poate
scobori la principiul esential alunei opere de arta". Elpor-
neste de la ,impresia unica esentialda" (Istoria literaturii ro-
mane contemporane, Il). lar unii cred ca esenta operei, sub-
stanta sa liricd, nu poate fi surprinsa decit prin intuitie, cu
excluderea oricaror alte operatii. Este pozitia extrema a lui
Eugen lonescu, din Nu si a unor irationalisti, care-si fac din
intuitia literarda o notiune cvasi-misticd,  neintelectualizata.
Realitatea, cum vom vedea, este Tn bunda parte alta.
_inteleasd” si_reformulata in spiritul criticii_moderne, intui-
tia prezinta si alte puncte de atractie. A coincide cu opera,
a face corp comun cu ea, Tnseamnd a fi, potential vorbind,
plin de posibilitatile si _disponibilitatile sale, a o urma 1in
toate sensurile si semnificatiile latente. Cu alte cuvinte, in-
tuitia face polivalenta operei cu adevarat necesarda, ea con-
stituie un nou izvor de ,polisemie”. Patrunderea in centrul
radiant al operei deschide posibilitatea de a-i intui toate
virtualitatile. ,,Critica noud" a descris foarte bine procedeul,
dar nu si mecanismul sdu propulsor. Or, contributia intuitiei
ni se pare, si in _aceastd directie, din cele mai Importante,
uneori chiar__hotaritoare. Cit priveste stimularea si_ indrep-
tatirea valorificarii, ea nu devine cu adevarat posibild, legi-
tima, decit Tn cunostintd de cauza, Tn masura patrunderii
efective a operei, a parcurgerii atente prin con-simtire aga-
leriilor sale subterane. Ce judecatd critici valida poate fi
aceea data printr-o simpld privire exterioara, sau numai prin
raportare la un cod de norme si prejudecati estetice ?

Si cu toate acestea, O'critica exclusiv intuitionista nu este
nici posibild, mei de dorit. Unele dificultdti sint structurale,
altele de conjunctura practica. Mai intli, intuitia reprezinta
un moment rar, evanescent si pe imprevizibil nu se poate
niciodatd miza. A reduce critica la o serie de stari intim-
platoare, in pur hazard, inseamna a o anula, sau a ne face
despre ea o reprezentare cu totul mistica, ceva intre reve-
latie si oracol. A avea intuitii, vorbind Tn termeni bergsoni-
eni, nu este altceva decit ,,a gindi in duratd" sub categoria-
devenirii. Dar Tn acest mod instabilitatea judecatilor critice
n-ar putea fi decit extremda... De fapt, intrucit intuitia este
durata, integratd Tn duratda, ea nu s-ar cristaliza niciodata.

De aici decurge, in bund parte, si dificultatea demonstrarii
intuitiei, a spiritului de_finete, adevar de care Pascal era
perfect constient. Mobilitatea poate fi numai sugeratd, refa-
cutda ™ntr-un plan indirect. Orice secventa echivalenta in
planul discursiv al criticii literare cu o parafrazd reprezinta
o ,tradare", o ratare. Particularul extrem, ca obiect de in-
tuitie, de altfel, nici nu este comunicabil. O cauzd profunda
a semnificatiilor multiple ale operei literare sta tocmai in
aceasta inevitabila disparitate 1ntre intuitie si simbolurile
sale verbale. S& admitem totusi cd echivalentul sau concep-
tual arfi posibil, cadintuitia s-ar instala nconcept, ceea ce
este de ordinul imposibilititii manifeste. Daca identificarea
perfecta dintre critic si opera s-ar realiza, atunci acest acci-
dent ar echivala cu insasi moartea- criticii. Criticul abandonat
total operei s-a-r anula ca personalitate distinctd. Reactia sa
s-ar transforma ntr-o simpla traire internd, desigur profun-
da, absolutd, Tnsa cu desavirsire incomunica-pild. ~Intuitia ar
aresta pe critic Tn propria sa identitate cu sine nsusi, tdin-
du-si toate posibilitdtile de exteriorizare. . .

Desi aceasta pozitie are sprijinitori ilustri, trebuie reactio-
nat cu tarie impotriva fTntelegerii intuitiei critice ca forma
de ,abandonare” si ,uitare" desdvirsita in operda. Oricit ar
afirma De Sanctis (Saggi critici, I) ca ,la critica e oblio

(Continuare in pag. a 8-a)
Adrian Marino



mbinind ntr-o  sinte-

za originala elemen-

te ale realitatii si

dindu-le o noud via-

ta n planul fictiunii,
creatia artistica de orice
fel este un fel de prelungi-
re, foarte pretioasd, a uni-
versului existent. Cu fiecare
creatie autentica viata do-
bindeste  semnificatii noi,
privirea creatorului sondind
necunoscutul, pasii lui mer-
gind in directia posibilului,
dincolo de orizont. Asadar,
o datd cu Hamlet, cu Eu-
genie Grandet sau cuJean-

IDEI

progresele imense ale stiin-
telor si tehnicii, problema
modelarii  omului modern
ramine una din cele mai
complicate, cdci cu fiecare
individ omenirea incepe de
la capat. Rolul formativ al
literaturii a fost remarcat de
mult, pedagogii lansind for-
mula ,litterae humaniores",
adica: literatura  apta sa
facd pe oameni ,mai oOa-
meni”. Idealul uman pro-
pus de Goethe si preluat de
Schiller era ,die schone
Seele”, omul cu suflet ar-
monios, echilibrat Tn toate,

0 sintezd; o laturd cheama
pe cealalta pentru a cola-
bora la faurirea unei per-
sonalitati polifonice.

Dupa cum Venus din Mi-
'lo, Gioconda si simfoniile
lui Mozart apartin tezauru-
lui cultural de astazi sidin
viitor, operele literare au-
tentice nu au Vvirstd, fiind
mereu actuale. Nu putem
ignora nici literatura nici
arta clasica, daca intelegem
sa avem o culturda comple-
td. Literatura are avantajul
de a ne putea insoti pretu-

DESPRE

UMANISMUL ARTEI

Cristophe capacitatea de in-
vestigare a sufletului ome-
nesc a cistigat dimensiuni
noi. Limbajul inefabil al
Simfoniei destinului de Bee-
thoven oferda perspective de
autocunoastere pe care lim-
bajul articulat nu le poseda.
Marea arta infaptuieste mi-
racole ; in fulgerarea unei
clipe, o fraza lirica e in sta-
re sa configureze un uni-
vers iluzoriu care ne Tinalta
pind la sublim, lata de ce
geniul inimii trebuie pus pe
acelasi plan cu incandes-
centele spiritului.

Cum_umanismul  implica
valorificarea tuturor dispo-
nibilitatilor psihice, etice si
spirituale pentru realizarea
individului in vederea desti-
nului sdau social, — forma-
rea omului rdmine mereu un
scop primordal. Cu toate

atorita eforturilor sus-
tinute ale lui George
ivascu, care Tisi ori-
enteaza tot mai ferm
cercetarile din ultima
vreme in aceasta di-

in care scop se recomanda
asimilarea literaturii celor
vechi. Era vorba Tnsd de mo-
delarea personalitatilor izo-
late, refractare normelor ge-
nerale.

Referindu-ne la omul so-
cietatii noastre socialiste, se
intelege cd literatura si ar-
tele contribuie la clarifica-
rea orizontului  sau, culti-
vindu-i bucuria de a trdi,
de a fi util celor din jur.de
a se simti om. Pentru el se
tiparesc in  tiraje enorme
capodoperele literaturii  na-
tionale i universale; Ti stau
la Tndemind muzeele, tea-
trele, splendorile de marmu-
ra si bronz din pietele pu-
blice, 1i incinta ochiul geo-
metria arhitectonica a ma-
rilor ansambluri.  Actiunea
acestora asupra omului con-
temporan trebuie vazutd ca

tindeni. Eminescu, Arghezi,
Sadoveanu se Tintilnesc 1in
rafturi cu Baudelaire, Tols-
toi si  Albert Camus. Unii
prefera operele care contin
fapte de viatd, altii cartile
care vehiculeazd idei. Nici
vorba ca operele de aspect
ermetic, incomunicabile, ce-
le care esueaza fintr-un su-
biectivism nebulos, pinditde
mari nelinisti, nu sint re-
velatoare. Asemenea opere,
scrise mai mult pentru cri-
tici si initiati, ramin simple
experimente, departe de a-
pele mari  ale interesului
general. In Franta, laurea-
tul premiului Goncourt,
Jacques Borel, a dat de cu-
rind semnalul Tmpotriva lite-
raturii absurdulul, Tnvinuind-o
de dezumanizare. Niciodata
oamenii nu vor fnceta sa
pretuiascd ceea ce adauga
experientei de pina acum

0 ANTOLOGIE DE

un plus de umanitate. La o
anumita virstd Tncep sa in-
tereseze biografiile si scrie-
rile memorialistice ; T ul-
tima vreme numarul tipari-
turilor de felul acestora a
sporit. Asemenea carti, cu
mesaj discret, vorbesc prin
exemple vii. E bine sa re-
marcam ca unii autori cauta
cu ardoare un raspuns la
problemele ce-i preocupa si
scriu nu din placerea dea
scrie, ci pentru ca au ceva
de spus. De aici, imagini si
formule rezumative fericite,
ca in scrisorile lui  Van
Gogh sau in memoriile lui
N. lorga.

Desigur, functia modela-
toare a literaturii si artei se
exercita in chipuri diferite.
Importantd nu e cantitatea
de carti citite, dupa cum
nici  numarul  vizitelor la
muzee, nici  frecventarea
spectacolelor nu  exprima
coeficientul de cultura. U-
nii editori strdini scot co-
lectii ca ,,O sutda de opere
pe care trebuie sa le citim".
In realitate, interesul pentru
literatura nu se poate nota
in cifre. De prim ordin este
formarea gustului  pentru
frumos si Tnsusirea criteriilor
de apreciere a artei. Con-
tactul inteligent cu creatia
literard si artisticd duce la
rafinarea  virtualitatilor su-
fletesti. Existd o lecturd-o-
dihna, o lecturd-amuzament
si 0 lecturd-pasiune. Carti-
le serioase reclama uneori
un efort de ntelegere. Tea-
trul poate fi nteles ca di-
vertisment, dar si ca Tinaltd
scoald  a vietii.  Muzica
simfonica si pictura au un
limbaj ce presupune fami-
liarizarea cu notiunile fun-
damentale de  compozitie,
perspectivda, armonie, stil. In
esenta, posibilitatea litera-
turii si artei de a modela
sufletul omului contemporan
tine de calitatea creatiei dar
si de receptivitatea factoru-
lui uman. Subliniind c& civi-
lizatia e tentativa de a ex-
plica omul, de a-I cunoaste
si a-l forma, creatia se ala-
tura celorlalti factori in a-
ceastd actiune complexa.

Const. Ciopraga

rectie, critica si istoriografia

noastra literard s-a Tmboga-

tit recent cu un nou si foar-

te pretios instrument de lu-

cru: primul volum, dintr-o

serie de trei, a unei vaste

antologii de teorie_ si criticd

literara romaneasca. Culege-

rea_ recentd, superioard anto-

logiei Reflector peste timp

(1964), 11 pune _din nou _pe

autor in legaturd cu publica-

tille aceleiasi epoci, din care

isi extrage cele mai multe texte

cuprinse Tn volum. Antologii

aceasta, precedatd de un te-

meinic studiu introductiv in care sint indicate principa-
lele linii de dezvoltare a teoriei si criticii literare roma-
nesti de la 1812 la 1866, este chematda sa acopere un
mare gol in istoriografia noastra literara prin abordarea
unui domeniu insuficient cercetat: ideologia literara ro-
maneasca, formarea si evolutia ei de-a lungul unei juma-
tati de secol de pionierat. Am sugera la volumul al IlI-
lea_ 0o Addenda Tn care sd fie antologate textele cuprinzind
idei si observatii critice dinainte de 1812. Studiul lui D.
Popovici, folosit de autorul recentei antologii, Primele
manifestari de teorie literara Tn cultura roméand, Studii
critice, 1943, este convingator Tn acest sens.

Este surprinzator si dureros sa constatam ca nu avem
inca, dupa cel putin 130 ani de la Tnceputurile cristaliza-
rii spiritului critic Tn cultura romaneasca, o istorie a cri-
ticii_roménesti, de la origini pina in prezent, cu toate 1in-
cercarile, pline de merite, ale Ilui Ibraileanu, D. Popovici
si'Al. Dima. Si nu stim in ce masura ne-ar putea oferi
0 consolare faptul cd nu avem finca o istorie a literatu-
rii romane de la origini pina astazi pe care s-0 putem
considera o creatie a epocii noastre. Cum ne-am pierdut
de mult speranta, socotind dupa ritmul inexplicabil de
lent in pofida numarului mare de cercetatori angajati in
astfel de lucrari, de a putea folosi in curind mult™ astep-
tatul tratat academic de Istorie a_literaturii romane (pri-
mul volum, asteptat ani ndelungati, a aparut in 1964) si
dupa repetatele dezam&giri provocate de mereu Tmpros-
patatele si tot de atitea ori desmintitele de fapte promi-
siuni de retiparire a Istoriei literaturii romane de la ori-
gini pina in prezent de G. Calinescu, am retinut cu inte-
res doua declaratii in presa cu privire la elaborarea unor
vaste sinteze istorice asupra literaturii romane. Este vor-
ba de Istoria literaturii romane, anuntata de I. Negoi-
tescu si o Istorie a literaturii roméne, in curs de edi-
tare, anuntata de George Ivascu, din care am putut citi
chiar unele capitole. Pe cind, asadar, si o Istorie a criti-
cii_ romanesti ?

Pentru multa lume, si trebuie sa precizam ca nu ne gin-
dim numai la publicul larg, ci si la unii specialisti (pro-
fesorii de limba si literatura romana nu formeaza oare
categoria cea mai largd a acestora?), critica romaneasca

incepe cu studiul lui Maiorescu, O cercetare critica asu-
pra_poeziei romane de la 1867. Ce rezultate a dat, finsd,
Inainte de acest an, gindirea romaneasca in teoria si cri-
tica literard ? Tocmai aceasta intrebare vine s-0 lamu-
reasca lucrarea lui George lvascu care argumenteaza, pe
baza de texte, ca activitatea critica la romani Tncepe cu
jumdtate de secol maiinainte de publicarea studiului lui
aiorescu. Pentru  a-si putea sprijini aceastd afirmatie,
autorul cerceteaza  atitfactorii interni, cit si pe cei de
ordin extern, miscarea ideilor literare ale timpului, con-
turind convingator conditiile Tn care se iveste spiritul
critic literar la romani. _ ) )

La Tinceputurile ei, critica afost, la noi, mai ales cul-
turala, legatda de problemele esentiale care se puneau so-
cietatii romanesti, Tntre care afirmarea unitatii _~ nationale,
rin desavirsirea limbii literare, era esentialda. Aceasta
azda, dominata de ideologia iluministd, comentatd Tintr-un
cadru foarte larg n studiul introductiv, este considerata
»~acritica”.  Autorul constatd, cu deplind indreptatire, ada-
ugind noi argumenle cercetarilor mai vechi, ca: ,Limba
a reprezentat cea dintii problema pe ordinea de zi a pro-
gramului ideologic iluminist, preocuparea esentialda a tu-
turor oamenilor nostri de cultura interesati — din mo-
tive ideologice si patriotice — la ,,regenerarea nationala".

Cu mult Tnainte de altfel, carturarii romani se lovisera
de ,,neajungerea limbii" si incercasera sa escaladeze, in
scrisul lor arhaic, chinuit si de o frumusete pe care nu-
mai gustul rafinat al modernului o poate pune in valoare,
enormele dificultati pe care le ridica.

Treptat, treptat, o datd cu fTnaintarea catre mijlocul se-
colului si, mai ales, in a doua lui jumatate, ncep sa se
precizeze mai exact functiile literaturii si, o data cu a-
ceasta, critica sa depaseasca faza ei culturald. George
Ivascu analizeaza cu grija aceste cai noi, desfacind din
mesianismul romantic (Heliade) si din ideologia patruzeci-
optista liniile care vor duce la critica lui Gherea, care
va pune in discutie, pe alte baze, functia sociala si mo-
rald a literaturii (evidentiate mai Tnainte de Cezar Bol-
liac si C. A. Rosetti) pe de o parte si liniile. care, por-
nind din estetica hegeliana, vor rodi in Principiile critice
ale lui Radu lonescu si in critica lui Maiorescu, pe de altd
parte. Semnul sub care se fintilnesc toate aceste tendinte,
In aparentd atit de diverse, opuse chiar, este spiritul
dogmatic si_ne retine, Tn acest sens, prin justetea ei, a-
firmatia: ,,Dogmatismul esteticii clasiciste se prelungeste
astfel, prin idealismul estetic hegelian, pina dupa 1861 si
pind la Maiorescu”. In aceastd faza culturald si dogma-
ticd, apare fireasca, dupd cum sintem preveniti Tn conti-

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

Ultima fotografie a poetului George Sion, autor
intre altele, al cunoscutelor stihuri:

Mult e dulce si frumoasa
Limba ce-o vorbim,

Altd limba-armonioasa
Ca ea nu gasim.

O Tnsemnare a poetului precizeaza ca aceasta
fotografie, oferitd Matildei Cugler-Poni. a fost
1138%[{:['61 »in al 60-lea an al vietii mele — noiembrie

' (Colectia proi. Margareta Pont)

INTUITIA ESTETICA

(Urmare din pag. a 7-a)

dell'anima nella poesia”, identificarea nu este nici totala si
nici nu trebuie sa devind totald. Absorbirea constituie un
caz-limitd, de esentd contemplativa, extatica. Critica sa apro-
pie cit mai mult posibil de operd. Se ataseaza ei. O frecven-
teaza cu asiduitate, adesea pina la indiscretie si inoportu-
nare. Dar o minima distanta si detasare criticul pastreaza
intotdeauna. Aceasta frind si rezerva necesara tine de in-
sasi constitutia sa moralda. Criticul nu se poate goli integral
pe sine pentru a se lasa invadat de operd, Tntrucit el este
prin definitie subiectul unui obiect, o posibilitate permanenta
de reflexie si refractie, nu de substitutie. Momentului pur
intuitiv Ti urmeaza prin alternanta luciditatea, rationalitatea,
conceptualizarea. In caz contrar, dialogul critic nu s-ar pu-
tea constitui. Din toate aceste motive, chiar si cea mai fina
aprehensiune intuitivda ramine aproximativa, nu_ integrald,_ci
undeva la limita confuziei de planuri si a disocierii. De aici,
nca o datd, lectura etern ,deschisd" a criticii, recunoasterea
structurii multidimensionale a operei literare.

GEORGE NVASCU

nuare, respingerea ,impresiei” si_ingradirea, cel putin te-
oretic, a oricarei ,atitudini subiective® in  comentariul
critic.

Anula total aceastd ,,despersonalizare” (care este alt-
ceva decit imperativul etic al nepdrtinirit) manifestarea
personalitatii creatoare a criticului? Pentru Tnceput asa
s-ar parea ca stau lucrurile: ,,0 critica malitioasa, de
pura afirmare a personalitatii criticului si de exprimare
durd a adevarului, nu intra Tn vederile lui Heliade", sin-
tem avizati de autor, in faza din dezvoltarea criticii do-
minata de principiul, impus de necesitatea Tntemeierii unei
literaturi in limba nationala, ca ,e mai lesne a critica si
anevoie a face". Ar putea fi citate, chiar in cazul lui He-
liade, suficiente comentarii malitioase si _de manifestare
zgomotoasa a personalitatii care contravin, Tn practica,
acestei pozitii teoretice. Autorul antologiei nu depaseste
insa, decit arareori, sfera preocuparilor teoretice. Mai_ tir-
ziu, In a doua jumatate a_ secolului, aceste cazuri de
,purd afirmare a personalitdtii” se nmultesc. Nu_ vom
cita decit un singur exemplu, oferit chiar de aceastd an-
tologie, Tnsemnarile  foarte acide ale Iui G. Sion din
Pleiada poetilor romani (1861), printre primele sinteze is-
torice asupra literaturii romane. )

In general, Tnsa, critica, chiar cind atinge, ca Tn cazul
lui Radu lonescu, ,,un nivel teoretic de-a dreptul tulbu-
rator”, sau cind dovedeste, ca in cazul Iui Hasdeu ,,0 ma-
re suplete dialecticd" si patrunzatoare intuitii, nu se a-
ventureaza decit rar dincolo de confruntarea operei lite-
rare cu anumite reguli estetice si cu unii factori extrali-
terari. Tncercarile de a deschide drum Tn critica noastra,
cite sint pina la 1866, impresiei, vibratiei subiective, in-
trate deja, prin Sainte-Beuve, in ,,conceptul european de
criticd [iterard" n-ar merita oare efortul unei cercetari
speciale ? Propunindu-si_sa urmareasca evolutia preocupa-
rilor teoretice, nu si critica aplicata, George lvascu nu cu-
prinde in excelenta sa antologie si acest aspect.

Ingenios alcatuita (ne referim si la ideea fericita de a
extrage o serie de aforisme critice si de a le prezenta se-
parat), usor de consultat (Editura didactica si pedagogica
meritd toate felicitarile pentru tinuta grafica aleasa a_a-
cestei carti), cuprinzind un materia] bogat de texte critice,
mai mult de jumatate dintre ele fiind culese direct din
publicatiile timpului si restituite unei circulatii largite, cu
un studiu introductiv care reuseste _prin comprehensivitate,
s redea textele comentate ,,constiintei noastre contempo-
rane" aceastd lucrare a lui. George Ivascu este o adeva-
ratd panorama a ideilor si teoriilor literare din cultura
romaneascd a unei epoci cruciale pentru destinul ei si,
prin _aceasta, un instrument de lucru indispensabil pentru
istoriografia noastra literara.

* ,Din istoria teoriei sl a criticii literare romanesti’.

Al. Andriescu


jur.de

na din consecintele

progresului  actual

al stiintei e si ster-

erea granitelor

clasice Tntre disci-

plinele traditionale,
unirea, pina la confundare,
a fronturilor de cercetare,
care pind acuma erau sepa-
rate. Astfel, asistam, Tn do-
meniul biologiei, la con-
fluenta din ce ™ ce mai
intima si mai neevitabila
dintre anatomie_si chimie.
Putem spune cd anatomia
a trecut pe rind, in dezvol-
tarea ei, de la studiul ma-
croscopic al organismelor,
la acela al microcopiei op-
tice, la ultra-microscopie,
la microscopia electronicd,
la analiza structurala prin
difractia_razelor X, pina la
Tncercdrile actuale de re-
constituire structurala spa-
tiala a edificiilor molecu-
lare complexe biologice, la
ceea ce am putea numi a-
natomia moleculelor. In mo-
dul acesta, sint studiate as-
tdzi nu numai formele nor-
male ci si diversele alte-
ratiuni provocate de boli;
astfel ca putem vorbi acum
si de o anatomie patologica
moleculard care, desi abia
la inceputurile ei, isi do-
vedeste deosebita ei impor-
tanta.

Una din cele mai impor-
tante contributii ale acestei
noi directii de studiu la
progresul viitor al medici-
nei e, dupa parerea mea,
lamurirea mult  discutatei
probleme a transformarii
unor celule normale ale u-
nui organism 1n celule can-
ceroase, problema asa nu-
mitei malignizari celulare.

Se stie bine ca celulele
care constituie  tumorile
canceroase nu vin din afara
organismului, decit doar in
mod exceptional, Tn cazul
unor transplantari  voite,
experimentale, sau al unor
accidente exceptionale. Ce-
lulele canceroase isi au ori-
ginea in transformarea u-
nei sau unor celule nor-
male, care la un moment
dat isi schimba modul de
viata, Tntrerup relatiile
normale cu celelalte celule
ale organismului, incep sa
se Tnmulteasca fara oprire,
s& produca substante to-
xice, se comportd ca niste
paraziti nesatiosi, care aduc
moartea organismului._ A-
ceasta transformare raufa-
catoare_ e_numita in limba-
jul stiintific malignad, iar
n cel curent, cancerizare.

In ce constd si care e
cauza acestei dezorganizari
functionale ? Evident ca un
raspuns clar la asemenea
intrebare ar avea o impor-
tantd capitalda pentru medi-
cina.

De aceea cred ca cerce-
tarile recente ale geneticii,
care studiazd tocmai dez-
voltarea celulelor si orga-
nismelor si care au reusit
s& aducd un Tnceput de I&-
murire Tn cunoasterea ana-
tomiei biochimice celulare
si a unor caractere funda-
mentale ale materiei vii, ne
pot aduce si unele date
pretioase pentru inceputul
intelegerii  procesului ~ ma-
lignizarii.

Un mare progres in stu-
diul cancerului e datorit,
fard indoiald, reusitei pro-
vocarii unor cancere expe-
rimentale. A putut fi dove-
ditda actiunea cancerigena
a unor radiatii, cum sint
razele X, a substantelor ra-
dioactive, a unor anumite
substante chimice sau bio-
logice. S-a vézut astfel cd
in~  producerea cancerului
nu intervine o singurda cau-
za, un singur factor biolo-
ic, ci o multiplicitate de
actori. Ei s-au dovedit ac-
tivi nu numai in cerceta-
rile experimentale ci si in
diferite  conditii naturale,
care explica aparitia unora
din cancerele umane bine
cunoscute. Problema care
ramine inca nerezolvatd e
aceea de a explica in ce
fel aceste asa de diverse
cauze pot ajunge la un
efect similar,” malignizarea
unor celule normale?

Se stie ca organismele Tsi
au originea in o celulda pe
care 0 numim, Tn general,
ou, care asimileaza diverse
elemente din mediul ncon-
jurdtor, le construieste n
edificiul sau vital, care
creste astfel pina ce celula
se divide Tn.doud si prin
acelasi proces se continua
multiplicarea celulara, cres-
terea noului organism plu-
ricelular. Cea mai plauzibila

explicatie actuala a acestei
automultiplicari e concep-
tia existentei unor sabloa-
ne, pe care vin sa se agre-
gheze elementele noi, ca
plumbul topit turnat in for-
mele literelor in linotipie.
Orice celula vie e 0 masina
de multiplicare a formelor
vii si_de acuratetea tipare-
lor atirna si acuratetea noi-
lor structuri. Oul e, deci,
imprimeria cu  numeroase
linotipe in care_ se toarna
formele viitorului organism.
Ne putem Tinchipui ce in-
finit de complexa trebuie
sa fie aceastda structura, a-
des minusculd, care e oul.

In copilarie, ascultam, Tn-
tre altele, o poveste in care
un zmeu putea transforma,
ca prin_farmec, un_ castel
intreg fintr-o simpld nuca
si _pe care. 0 arunca cind
voia, ca din ea sa se re-
constituie Tntreaga cladire.
E vorba, desigur, de o fan-
tezie gratioasa a_ artistului
popular, dar ca si in multe
alte imagini anticipative
folclorice "sau carturaresti
ale trecutului, simtim parca
0 intuitie sigurd datoritd
unui minunat “simt de ob-
servatie a naturii si Tmbra-
cata Tn metafore si ginduri
fantastice.

Dar dacd pornim de la
aceasta comparatie, cum am
putea explica, Tn mod sti-
intific, modul in care e in-
clus castelul, viitorul orga-
nism, Tn nuca, sau, Tn ca-
zul nostru, oul? latd pro-
blema in care genetica mo-
derna ne aduce contributii
extrem de pretioase.

Se pare ca elementul
structural  esential, care
contine planul ntregii cla-
diri viitoare, e nucleul ou-
lui. Daca simultan si proto-
plasma contine elemente si-
milare de plan, ramine de
precizat n viitor.

Putem cunoaste mai bine
nucleul pentru cad T el se
pot evidentia anumite for-
matiuni liniare, care au
fost numite cromosomi. Nu-
marul, forma, structura cro-
mosomilor ca si modul lor
de Tmpartire intre celulele
fiice in cursul diviziei ce-
lulare a cromosomilor, au
putut fi urmarite de gene-
tistii moderni. S-a dovedit
ca numeroase caractere ale
viitorului organism, culoa-
rea florilor, a parului, forma
aripilor, diverse particula-
ritati de forme si _functii
ale organismelor, 1si au o
corespondenta codificatd in
anumite puncte ale cromo-
somilor, Tn asa numitele
gene cromosomice. Prin ex-
periente extrem de nume-
roase si de minutioase s-a
putut stabili la musca de
otet Drosofila, care consti-
tuie una din cele mai utile
specii pentru_studiul gene-
ticei, o adevarata harta de
distributie in cromosomi a
foarte numeroase caractere
morfologice ale insectei a-
dulte.

Desigur ca toate aceste
semne de cod, care sint

enele, aceste patentialitati
atente trebuie sa aibd un
substrat chimic. Sintem as-
tdzi departe de conceptia
naiva a unui homunculus
inchis n capul spermato-
zoidului, gata format si ca-
re asteapta numai sa creas-
ca.

Cea mai plastica, desi
desigur aproximativa, com-
paratie mi se pare aceea cu
Incarcatura unui cartus de
artificii. Anumite substante
chimice, asezate Tn anumita
ordine, in anumite compar-
timente, se aprind pe rind
sau simultan si arunca pe
cer stele, arcuri, jerbe, cu-
lori si forme complexe, ca-
re se gaseau in cartus sub
forma unor pulberi amorfe.
Cromosomii sint adevarate
cartuse chimice complexe
care contin distributii de
substante menite sa intre
in reactii chimice, la anu-
mite momente si sa dea
nastere la sintezele de ma-
terial ale cresterii si dife-
rentierii mecanice a dife-
ritelor celule fiice. Cerce-
tarile recente, Tncununate
cu o serie de premii Nobel,
au aratat ca tot codul care
incifreaza aceasta evolutie
viitoare e fnscris printr-un
tip de structura relativ
simpld, dar care lasa posi-
bilitatea unui infinit numar
de variatii, aceea a asa nu-
mitilor acizi ribo sau_dezo-
xiribonucleici.  Posibilitatea
varierii e datd de existenta
a 4 structuri elementare
care se pot succede in con-

stitutia acidului nucleic, in
ordinea cea mai variata,
inscriind parcd o infinitate
de cuvinte, compuse Tnsa
numai in patru litere. Al-
fabetul codului fundamen-
tal al cromosomilor nu are
astfel decit patru semne.
Cuvintele magice ale mor-
fogenezei, codul genetic se
Tnscrie Tn continuare in fi-
lamentul de cromosomi ca
si codul alfabetului Morse
pe banda telegraficd sau,
dupd comparatia mai putin
potrivita, dar plastica, ca
margelele pe o ata. Orice
eroare de Tnscriere, orice
greseala de tipar sau de
codare in nucleul oului va
fi cauza unei viitoare ano-
malii de dezvoltare, a unei
anumite boli ereditare sau
chiar cistigata, daca leza-
rea literelor codului e ul-
terioard nasterii, asa cum
se Tntimpla cu bolile pro-
vocate prin razele atomice.
Strins  legatd, de proble-
ma malignizarii e aceea a
modalitdtii de diferentiere
a celulelor, care duce la
constitutia diferitelor tesu-
turi si organe, cu forme si
functii diferite, mult deo-
sebite de oul original.

tor, se propun acum _doud
explicatil, fiecare sprijinita
eI anumite date experimen-
ale.

Spatiul limitat al acestui
articol nu ne permite si in-
tram Tn detalii. M& voi mar-
gini _doar ia 0 expunere
simpld, principiala.

Prima ipoteza, a lui Mo-
nod si Jacob, care au stu-
diat conditiile aparitiei fer-
mentilor ce metabolizeaza
lactoza la microbul Esherl-
chia Coli, admite ca in ge-
nomul  cromosomilor, pe
Iingd indicatiile de cod, ca-
re comanda sinteza in pro-
toplasma a unor anumite
substante (asa-numitii orga-
nizatori), mai exista alatu-
rate si altele care comanda
aparitia unor represori, ca-
pabili sd inhibe activitatea
organizatorilor. Acesti re-
resori_joaca rolul gesturi-
or dirijorului _ orchestrei
care indica fiecarei gene
cind si cit timp trebuie sa
intre Tn actiune.

Cea de a doua ipoteza,
sprijinitd pe unele expe-
riente recente ale lui Gur-
don, admite cd, Tn princi-
piu, genele ramin in repaos
si numai T anumite mo-

rosii din singele pasarilor,
nucleii monocitelor sau ai
celulelor nervoase, pierd
capacitatea de a mai sinte-
tiza material cromosomic
nou, adica acidul dezoxiri-
bonucleic (ADN) si nu se
mai pot multiplica.

Gurdon ca_ si Harris au
reusit ca, prin introducerea
unor asemenea nudei 1n
protoplasma unui ovul de-
nucleat (Gurdon) sau n a-
ceea a celulelor unei anu-
mite forme de tumori, nu-
mitd Hela, sa le redea ca-
pacitatea Je sinteza de
ADN pe care, in evolutia
lor naturald, nu o mai pu-
teau exercita si parea ca
fusese definitiv pierduta.

Asadar, Tn anumit mediu
protoplasmatic, adicd in
prezenta unor anumite en-
zime, sintetizate ntr-un_a-
numit stadiu al activitatii
genomului lor nuclear, nu-
cleii diferentiati aparent, si
recapata o parte sau toate
capacitatile initiale.

Dar dacd conditiile enzi-
matice protoplasmatice sau
anumite actiuni exercitate
numai asupra unor anumite
gene nucleare le reactivea-
za numai pe acestea, ne

dar e evident ca un aseme-
nea studiu nu poate fi fa-
cut asupra oamenilor sl a-
ceasta Impiedicd eventuala
lor descoperire. Cum am
putea explica, in conceptia
noastra, rolul cancerigen al
virusurilor ?

Actiunea patogena a vi-
rusurilor pare sa se poatd
exercita 1n trei modalitati
diferite :

1) Tipul virusurilor bac-
teriofage. Bacteriofagul pa-
trunde Tn microb. Genomul
lui sintetic e mai activ de-
cit acel al microbului. El
intrda in actiune si produce
sinteza de material virotic.
Microbul nu mai creste, se
dezagregd, liberind partico-
lele Vvirotice nou  formate.

_2) Tipul_lizogenic. Unele
virusuri patrund Tn microb,
se Tncorporeaza insa n ge-
nomul lui, unde ramin
inactive ca si genele repri-
mate. Microbul continua sa
traiascd si sa se multiplice.
La un moment dat, sub in-
fluenta unor anumite cauze,
expunerea la razele ultra-
violete, de exemplu, se pro-
duce_reactivarea_genomului
virotic, care intra Tn actiu-
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 MALIGNIZAREA - DEZORGANIZARE A SIMFONIEI VITALE

Cresterea  organismului
inseamna doua  procese
strins Tnrudite: reproduce-
rea similard, diferentierea
formelor si functiilor noi.

Primele celule care rezul-
ta din divizia unui ou sint
n totul similare si in anu-
mite conditii experimentale
sau fiziologice, chiar la
om, pot da nastere la doi
indivizi, asa numitii gemeni
univitelini.

Dar in diviziunile ulteri-
oare apar curind deosebiri
din ce in ce mai mari. Ce-
lulele diferentiate par sa-si
piarda o serie din capacl-
tatile originare, dar cT$ti(%é,
in schimb, altele noi. Dife-
rentierea Tnseamna si sara-
cire si Tmboqgatire cu noi
calitati.

Cercetarile recente arata
Tnsa cd aceasta saracire e
numai aparenta. Nucleele
tuturor celulelor, oricit de
diferite ca forma si activi-
tate, Tsi pastreaza de fapt
ntreg bagajul de cromo-
somi, Tntreg codul genetic,
rdmine un nucleu complet
de ou potential.

Dar daca genomul nu se
pierde n diferentiere, de
ce nu se manifestd decit
in anume momente? Am
putea compara un aseme-
nea genom cu o orchestra.
Muzicantii ramin tot timpul
si toti pe scena, dar inter-
vin cu cintul lor numai n
anumite momente, conform
cifrului Tnscris In o parti-
turd. Dar partitura ciclului
vital se desfasoard auto-
mat, fara dirijor, ca o ban-
da de magnetofon.

In celula vie, automatis-
mul fenomenelor chimice;
controlul lor, dirijarea in-
trarii sau iesirii din actiune
a_diferitelor gene, e exer-
citat prin anume enzime,
sintetizate, conform codulul
din nucleu, Tn protoplasma
si care, la rindul lor, pa-
trund in nucleu si influen-
teaza regulator actiunea ge-
nelor. Se constituie astfel
un adevarat mecanism cir-
cular, caracteristic automa-
ticei cibernetice biologice,
care a devenit azi 0 sursa
pretioasa de inspiratie pen-
tru automatizarea tehnica,
pentru asa numita stiinta a
bionicei. ) )

Pentru explicarea acestui
mecanism automat regula-

mente, anumiti factori sti-
mulanti le pun in actiune.

E probabil c& ambele iF -
teze corespund adevarului.
De fapt, dirijorul orches-
trei, prin gesturile lui, in-
dica si intrari si taceri ale
instrumentelor. Tot ce pu-
tem conchide_e c&_ dezvol-
tarea normald a sintezelor
atirna de jocul automat al
acestor represiuni_si stimu-
lari, exercitate prin enzime
a caror natura abia incepem
sa o cunoastem. Orice tul-
burare a acestui joc va
duce la diferentieri anor-
male, patologice.

In acest fel ne putem ex-
plica, cred, si cancenzarea.

Ea trebuie sd rezide Tn
o alterare de anumit fel a
codului genetic cromosomic
si a factorilor ei regulatori.

Am spus deja ca toate
celulele organismului poar-
ta Tn nucleii lor Tintregul
cod al dezvoltarii, ca pot
fi considerate ca adevarate
oua potentiale. Pind de cu-
rind, singura dovada era
de ordin morfologici pre-
zenta acelorasi cromosomi,
cu aceeasi structura n toa-
te detaliile ei, in toate ce-
lulele, cit de diferentiate
ca aspect si functie din n-
tregul organism. Experien-
tele facute Tn acesti ultimi
ani_la Oxford, de cerceta-
torii_ englezi _ Gurdon i
Harris, vin sa ne aduca
dovezi noi biologice si bio-
chimice. Gurdon a reusit
sa scoatd, cu o pipeta fing,
nudei din celule de epite-
liu intestinal de la un mor-
moloc de amfibiu Xenopus
iaevis si sa-l introduca in
protoplasma oului, cu nu-
cleul propriu distrus prin
actiunea razelor ultraviole-
te, al unei alte varietati,
Xenopus laevis victorianus.
Asemenea oud hibride s-au
putut dezvolta normal in o
mare proportie, dind broas-
te adulte mascule si femele.

Nucleul unei celule asa
de specializata cum c ce-
lula endoteliala intestinal,
a recdpatat deci toate ca-
pacitatile oului, a redevenit
susa pentru hemoglobina,
tesut muscular, celule ner-
voase etc.

Se stie, de asemenea, ca
prin specializare si diferen-
tiere, nucleii unor celule
cum sint nucleii globulelor

putem evident astepta la o
dezorganizare a sintezelor
si functiilor celulare nor-
male, la retrezirea unor
sinteze vechi si inoportune,
la tulburari  functionale
grave, care pot explica,
ceea ce numim maligniza-
rea. Anumitele asemandri
ale celulelor canceroase cu
celulele embrionare, puterea
de crestere necontrolabila,
capacitatea de viata ntr-un
mediu de oxigen redus sint
tocmai _caractere ale pri-
melor Tnceputuri de dez-
voltare a  organismului.
Constatarea lor Tn celulele
canceroase ne atesta rein-
toarcerea la aceste stadii
primitive, reactivarea unor
gene _de mult reduse la
Inactivitate.

Malignizarea Tmi apare
astfel ca o retrezire dezar-
monica a unor vechi poten -
te, care au avut la vremea
lor un rol esential in dez-
voltare. Aceastd ipoteza o
gasesc formulata si de can-
cerologul austriac Stiegler
si luata in consideratie re-
cent si de reputatul iiisto-
log francez Policard. Sint
convins ca e menitd sd adu-
ca contributii pretioase la
rezolvarea problemei pato-
geniei malignizarii.

Celula malignd e o ce-
luld Tn care s-au trezit, dar
n loc si iIn moment nepo-
trivit, reminiscente din pri-
mele etape ale dezvoltarii.
In simfonia vitala, _anele
instrumente incep sa reia
»,da capo" parti din parti-
turd, pe cind celelalte Tsi
continua cintul mai depar-
te. Malignizarea e o diso-
nantd _functionala..

Daca aceastd ipotezd e
justa, ne putem explica
multiplicitatea cauzelor ca-
re pot provoca maligniza-
rea. Toti factorii canceri-
geni lezeaza, fie direct ge-
nomul, anumite gene din
cromosomi, fie mecanismul
protoplasmic al reglarii in-
trarii acestora in mod ar-
monic Tn actiune.

Un caz particular, care
trebuie luat Tn considerare,
e acela al cancerelor viro-
tice. Se cunosc astdzi o0 se-
rie de virusuri care produc
la animale, cind sint inocu-
late, dezvoltarea unor can-
cere. Nu avem Tnca dovada
unui cancer virotic la om,

ne, predomind, ucide si li-
zeazad microbul. E vorba deci
de un virus care poate trece
mult timp din generatie in
generatie, raminind latent
ca o tara ereditard, dar
care va iesi neasteptat la
iveald Tn anumite conditii.

3) Al treilea tiTp e acela
pe care l-as diferentia eu
si l-as numi tipul oncogenic.
Virusul cancerigen se 1n-
corporeaza si el Tn genom
si poate ramine latent ca si
cel lizogenic. Anumiti fac-
tori, agenti interni sau ex-
terni cancerigeni, nu fac de-
Cit sd-1 scoatd din starea
de represiune, de latentd,
sa-l activeze si prin aceas-
ta, sa tulbure biochimia ce-
lulei. Dar virusul oncogen
nu e suficient de autonom.
El nu poate acapara total
metabolismul celulei, ci tul-
burd numai unele din sin-
teze, reactiveaza numai u-
nele din genele sintezelor
initiale. Celula malignizata
nu se lizeazd ci creste de-
zarmonic, prezeritind _con-
comitent activitati primor-
diale si activitati actuale
specializate. Devine o0 ce-
luld monstruoasa, rupta de
disciplina organismului, cu
0 crestere invadatoare si
ucigatoare. ) .

S-ar putea ca si oamenii
sa poarte asemenea virusuri
latente, cum s-a dovedit la
unele animale, spre exem-
plu, la soareci.

Potrivit acestui punct de
vedere, malignizarea e 0
dezorganizare~ a simfoniei
vitale, Tn care anumiti in-
strumentisti s-au Tncurcat, Tn
care au Intrat_eventual, si
unii nepriceputi. E poate e-
fectul unui factor tulbura-
tor, ca fantezia unui dirijor
care transforma in jaz o
simfonie de Schubert sau a
unui pictor, care revine la
0 grafica infantila.

Dar toate aceste cercetdri
sint abia la Tnceputul lor.
Cercetarile viitoare si pre-
cizarea fiziopatologiei mo-
leculare a malignizarii vor
avea, sint Tncredintat, o
deosebitd importanta pentru
rezolvarea uneia din cele
mai mari probleme actuale
ale medicinii, prevenirea si
vindecarea cancerului.

Acad, luliu Nifulescu
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n literatura de cercetare, didactica si de
popularizare din tara noastra, despre
0 sinonimie pret de cost-cheltuieli de
productie se vorbeste nu de multd vre-
me, interventiile rezumindu-se Tn gene-
ral la formularea ei pe plan teoretic L Enun-
tarea sinonimiei se face fara a explica nece-
sitatea ei, fundamentarea transpunerii n
practicd a _identitatii pret de cost-cheltuieli
de productie, implicatiile profunde pe care
desprinderea pretului de cost de cheltuielile
de productie le ‘are asupra activitatii Tntre-
prinderilor Tn special si a economiei natio-
nale Tn anasmblu. Or, rolul teoriei econo-
mice nu constd numai Tn a enunta in gene-
ral just anumite notiuni, ci si Th a le argu-
menta stiintific, a le dezvalui adevaratul lor
continut. In problema sinonimiei pret de
cost-cheltuieli de productie, stiinta econo-
miei _ politice trebuie s& actioneze. cu mai
multd vigoare, iar activitatea practica sa se
bazeze in_mai mare masurd pe ceea ce teo-
ria creeazd mai valoros Tn acest domeniu.

Tntelegerea justd a sinonimiei pret de
cost-cheltuieli de productie este legatd, prin-
tre altele, de reflectarea corectd a valorii
in pret, respectiv de perfectionarea actualu-
lui sistem de formare a preturilor. In acest
scop, este necesar sa se tinda seama de ac-
tiunea legilor obiective ale socialismului in
economia noastrd nationald, de cerintele le
gii valorii; toate preturile — pentru mijloa-
ce de productie si bunuri de consum — tre-
buie fundamentate din punct de vedere eco-
nomic, asezate pe criterti economice, n func-
tie de cheltuielile sociale de productie.

Reprezentind o parte a cheltuielilor so-
ciale de productie, cheltuielile de productie
cuprind munca trecutd materializata si o
arte a muncii vii. Ele devin o categorie va-
orica, expresia unei parti din cheltuielile
sociale de productie, Tn conditiile productiei
de marfuri. Pretul de cost este de la Tnceput
0 categorie valorica, expresia baneasca a
unei parti din valoare.

La stabilirea cheltuielilor de productie tre-
buie sa se tind seama, intotdeauna, de cos-
turile reale de productie, de eforturile pro-
prii depuse de fiecare intreprindere pentru
reducerea lor. In mod figurativ, se poate a-
firma ca pretul de cost este ,,umbra” cheltu-
ielilor de productie; atunci cind se trans-
forma Tintr-un ,procedeu” de tehnica con-
tabila, el poate alungi configuratia de facto
a costurilor de fabricatie strict necesare.

Intr-adevar, in contul pret de cost sint
incluse Tn prezent atit cheltuielile necesare,
cit si o seama de cheltuieli datorate unei
proaste gestiuni, cum sint de pilda penali-
zarile, rebuturile din cauze mai mult sau mai
utin subiective, cheltuieli ce nu au nici o
egaturd cu desfasurarea normalda a produc-
tiel. Pentru a elimina acest neajuns si a asi-
gura soliditate practicd sinonimiei pret de
cost-cheltuieli de productie se impune, ca 0
cerinta de baza, respectarea principiului po-
trivit’ caruia, Tn toate ramurile economiei,
retul de cost sa reflecte corespunzator chel-
uielile reale de productie si nu pe cele
contabile. Problema hotaritoare, de fond, este
reducerea continud a cuantumului cheltuieli-
lor de munca vie si muncd materializata si
a caror urmare trebuie sa fie reducerea con-
tinud a pretului de cost. Aplicarea acestui
principiu va conduce, o datd cu masurile de
reducere a cheltuielilor de productie (mate-
riale si de muncd), la Tndepartarea oricarui
element ce separa pretul de cost de sinoni-
mul sdu — cheltuielile de productie. Dupa
parerea noastra se impune eliminarea tuturor
,cheltuielilor”" care ingroasa marimea pretu-
ui de cost, 1l abat in sus, Tndepartindu-1 de
cheltuielile de productie. Este vorba de re-
buturile netehnologice, diferitele penalizari,
dobinzile platite pentru credite, contributiile
banesti asupra salariilor. Mentionam ca pre-
tul de cost nu reuneste toate cheltuielile ba-
nesti facute de Tintreprindere pentru produ-
cerea si realizarea ?ro_ductiei asa cum se a-
firma Tn unele materiale sau manualel ci
numai pe cele reale. Rebuturile netehnologice,

de exemplu, nu sint cheltuieli, ci pagube a-
duse economiei. Ele greveaza serios asupra
activitatii productive, atirna greu n balanta
cheltuielilor de productie.

Pentru ca pretul de cost si reflecte in-
tr-adevar cheltuielile de productie este ne-
cesar, de asemenea, ca dobinzile platite pen-
tru credite la restante, contributiile asupra
salariilor s& nu fie incluse in pretul de cost.

Raportul pret de cost-cheltuieli de produc-
tie este influentat si de modul in care se
stabileste venitul net. Se impune ca stabili-
rea acestuia sa se faca pe baza unor criterii
stiintifice, astfel incit si aceasta parte a chel-
tuielilor sociale de productie sa se reflecte
in mod corespunzator. Criteriul esential care
ar corespunde cel mai bine actualei etape
de dezvoltare a economiei nationale consta
— dupd parerea noastra — 1in cuprinderea
in pretul liecatui produs a unei cote din ve-
nitul net in raport direct proportional cu fon-
durile de productie utilizate (fixe si circu-
lante). O asemenea repartizare a Vvenitului
net are meritul de a stimula introducerea
tehnicii noi, crearea de surse necesare repro-
ductiei largite, sporirea productiei Tn ramu-
rile” botaritoare pentru dinamizarea n conti-
nuare a economiei nationale, ridicarea nive-
lului de trai al populatiei. De asemenea, la
determinarea volumului venitului net, cuprins
n pretul fiecarui produs, e nevoie sa se tina
seama, Tntr-o masuta mai mare, de principiul

PROBLEME

cointeresarii materiale, sa se elimine acel
gen de ,rentabilitate’ (care nu mobilizeaza mai
sustinut intreprinderile in lupta pentru redu-
cerea cheltuielilor de productie), s& se asigure
stimulente Tndeajuns de corespunzatoare pen-
tru o serie de produse si ramuri — Tn spe-
cial din ramurile extractive si intermediare
— care au o rentabilitate redusa, printre alte-
le, si din cauza insuficientei reflectari de ca-
tre preturi a cheltuielilor sociale de productie.

Desigur ca examinarea sinonimiei pret
de cost-cheltuieli de productie ridica si o
serie de alte probleme. Toate nsa trebuie
rezolvate in functie de cerintele concrete, de
nevoile reale ale activitdtii materiale. Solu-
tionarea tuturor laturilor si aspectelor sino-
nimiei la care ne referim Tn lumina econo-
miei politice marxist-leniniste va fi de na-
turd sa ofere practicii instrumente adecvate
pentru economisirea muncii vii si a muncii
trecute, pentru valorificarea rationala a re-
surselor materiale si de munca, cresterea con-

tinua a eficientei productiei Tn toate ramurile
si intreprinderile.

dr. Gh. Tomescu

1. Vezi, de pilda: ,,Producerea bunurilor mate-
riale de care are nevoie societatea (mijloace de
productie si obiecte de consum) — scrie Gheor-
ghe Slca — se realizeazd cu anumite cheltuieli.

Acestea poartd denumirea de cheltuieli de pro-
ductie (sau pretul de cost al productiei)...”
(Gheorghe Sicd, Unele probleme ale reducerii
cheltuielilor materiale de productie. In ajutorul
propagandistilor nr. 2 din 1967, pag. 29). Un
continut identic se atribuie pretului de cost —
cheltuielilor de productie si Tn noul manual de
economie politica a socialismului, Tn care nu
numai definirea notiunilor, ci sl primul paragraf
al temei a VIll-a poartd denumirea ,,Cheltuieli
de productie (pretul de cost)*. Economie politi-
ca. Socialismul. Editura Politicd, Bucuresti, 1967,
pag. 245.

2. Vezi Economia Politicd. Socialismul. Editura
Politica, Bucuresti, 1967, pag. 246. De remarcat
faptul ca_ unii economisti (de pildd Gh. Cretoiu,
»Cu privire la natura si continutul pretului de

cost al productiei socialiste”. Probleme Economi-
ce. nr. 5/1960) au relevat, desi inconsecvent, nece-

sitatea eliminarii unora din cheltuielile nejustifi-

cate de procesul de productie din pretul de cost.

TEZE SI ANTITEZE

esi Tn noile conditii istorice, socialiste, in

care actioneaza, legea valorii nu mai are

rol de regulator al” productiei, ea continu
constituie o pirghie importantd, minuitda de
statul socialist in asigurarea dezvoltarii plani-
ficate a economiei nationale. V. 1. Lenin subli-
niaza astfel determinarea nivelului  preturilor
marfurilor de valoarea sociald a acestora :
»Pretul este manifestarea legii valorii. Valoarea
este legea preturilor, adica expresia generali-
zata a fenomenului pret".

Preturile, deci, sint expresie bdneasca a va-
lorii, fiind subordonate si oscilind in jurul aces-
teia. Fenomenul economic valoare - pret pre-
zintd deci, ca orice fenomen, un continut si o
formd determinata : continutul il reprezintd va-
loarea, iar pretul forma lui de manifestare.

in socialism, fixarea preturilor trebuie s& tind
seama de cerintele legii valorii, adica de chel-
tuielile de munca socialmente necesare. Unele
considerente de ordin economic si social impun
totusi, abaterea preturilor de la valoare. Aceas-
td posibilitate a abaterii preturilor de la valoa-
re a fost recunoscutd si de K. Marx: ,Posibili-
tatea unui dezacord cantitativ ntre pret si
mdrimea valorii, adicd posibilitatea unei aba-

ECONOMICE

teri a pretului de Ic mdrimea valorii, se afla
deci in insasi forma pret* (K. Marx *Capitalul
vol. I. Ed. 1948 p. 123).

Abaterea preturilor de la valoare, in condi-
tille economiei socialiste planificate, este deter-
minata si de faptul ca pretul, alaturi de ma-
rimea valorii, exprima si realizarea marfii : va-
loarea de Tintrebuintare a acesteia, calitatea,
gradul Tn care satisface o anumitd nevoie so-
ciald. Echivalenta schimbului se va obtine, deci,
prin imbinarea formulei ,pret egal la munca
egalda" cu formula ,,pret egal la efect util egal".

Abaterile preturilor de la valoare trebuie sa
se mentind Tnsd in anumite limite. Abaterea
preturilor sub valoarea unei marfi nu trebuie
s& coboare sub limita nivelului cheltuielilor de
productie si a unui beneficiu minim considerat
ca normal pentru a asigura activitatea de pro-
ductie rentabild. Abaterea in plus a preturilor
de la valoare, pentru mijloacele de munca, nu

trebuie sd conducd la o rentabilitate exagerata,
care sa frineze introducerea tehnicii nol, pro-

movarea progresului tehnic in economie.

Admiterea conceptiei potrivit careia comple-
xitatea functiilor preturilor impun, prin exceptie,
stabilirea unor preturi cu abateri de la valoare,
conduc la pareri divergente cu privire la exis-
tenta in economia socialista a egalitatii intre
suma preturilor si suma valorilor tuturor mar-
furilor la nivelul economiei nationale.

Aceasta teza a fost, de altfel, sustinuta de

K. Marx care ajunge la concluzia ca : ,Pierde-
rea si cistigul din cadrul unei tari se com-

penseaza" (K. Marx : Teoria asupra plusva-
lorii, partea Ill. Editia 1961 p. 94). In ce ma-
surd este actualda aceasta teza, in conditiile
economiei socialiste, preocupa economistii atit

Fin tara noastra cit si din celelalte tari socia-
iste.

Unii  economisti considera ca datorita cres-
terii continue a productivitatii muncii sociale,

valoarea_se schimba mereu, in timp ce pretu-
rile rAmin un timp neschimbate. Aparent, din

aceste considerente, suma preturilor ar fi mai
mare, in anumite etape, decit suma valorilor
marfurilor. Solutia propusa se referd la nece-
sitatea reducerii preturilor continuu, in acelasi
raport cu reducerea valorii marfurilor. Aceasta
nu ar fi posibil, conducind la instabilitatea
preturilor, ceea ce ar crea greutati in condu-
cerea planificatda a economiei. A reflecta cres-
terea productivitatii muncii sociale in concor-
danta fidela a valorii marfurilor cu pretul, ca
expresie baneasca a acesteia, ar insemna sa
se asigure cresterea nivelului de trai al oame-
nilor muncii numai pe seama reducerii de pre-
turi. Este stiut cd Directivele Congresului al
IX-lea al Partidului Comunist Roman prevad
un program vast de crestere a nivelului de trai
si prin marirea salariului nominal, care se rea-
lizeaza de asemeni pe seama cresterii produc-
tivitatii muncii sociale.

Desi, intr-adevdr, valoarea marfii se schimbd

mereu ca efect al cresterii productivitatii mun-
cii sociale, nivelul preturilor ramine neschim-

bat o anumita perioada de timp. Aceasta nu
influenteaza insd egalitatea dintre suma pre-

turilor si- suma valorilor. o
Reasezarea preturilor_ cu ridicata nu se_fun-
damenteaza pe 0 masa sporitda a acumuldrilor

a

banesti. Aceasta are ca principal scop rease-
zarea acumularilor banesti pe ramuri ale eco-
nomiei nationale, pe produse, pentru a corela
preturile ca urmare a cresterii productivitatii
muncii sociale. Este stiut c& actiunea de rea-
sezare a preturilor cu ridicata nu afecteaza
. preturile de amanunt, stabilirea acestora fiind
it atribut al politicii economice a statului, un
mijloc prin care se actioneaza pentru asigura-
rea cresterii continue a nivelului de trai al
populatiei, cu respectarea strictda a cerintelor
obiective ale legii valorii.

Alti economisti sustin ca suma preturilor mar-
furilor este mai micd decit valoarea lor. La a-
ceasta concluzie se ajunge plecind de la situa-
tia de fapt existentda in conditiile sistemului de
preturi din tara noastra, potrivit caruia numai
preturile bunurilor de consum coincid, in mod
necesar, pe ansamblu, cu suma valorii acestora,
in timp ce suma preturilor mijloacelor de pro-
ductie este stabilitda sub valoare. Dar egalita-
tea sumei valorilor cu suma preturilor trebuie
privita pe ansamblul economiei nationale, deoa-
rece apare nejustificatda analiza separatda a

roductiei mijloacelor de productie, de cea a
unurilor de ‘consum.

Se stie, de asemenea, cd rata medie a acu-
muldrilor banesti este mai mare in sectorul II,
al productiei bunurilor de consum, fata de sec-
torul I, al productiei mijloacelor de productie.
Abaterile in minus fatda de valoare a mijloa-
celor de productie se compenseazd cu abate-
rile in plus fata de valoare la preturile obiec-

telor de consum. Analizind egalitatea dintre
suma valorii marfurilor si suma pretului lor,
tinem seama de acumularile banesti obtinute
pe ansamblul economiei nationale, ca expre-
sie valoricd a plusprodusului. De aceea apare
evidentd egalitatea dintre suma valorii marfu-

riior si suma preturilor lor.

Considerind ~ fenomenul  economic  valoare-
ret ca avind un continut reprezentat prin va-
oare si o formda de manifestare reprezentatd
prin pret, rezultd cu claritate cd pe economia
nationala aceri fenomen are tendinta de ega-
litate intre form6 si continut, intre suma valorii
marfulor si suma preturilor acestora. Se im-
B' "e, totusi, o precizare.

In conditiile cresterii productivitatii muncii so-
ciale, (care implica modificdri in marimea va-
lorii produselor) si a perioadelor Tndelungate
in care are_loc actiunea de reasezare a pretu-
rilor cu ridicata, egalitctea dintre suma pretu-
rilor si suma valorii tuturor marfurilor trebuie
sa fie conceputd ca o tendintd economica, nu
ca o egalitate de fiecare moment.

Concluziile divergente, mai sus amintite, sint
determinate de tendinta de a separa pretul de
valoare, de a prezenta pre:gul ca ceva inde-
pendent de valoare. Este findeobste cunoscut
ca pretul nu reprezintd altceva decit expresia
bdneascd a valorii.

Practica stabilirii preturilor intimpina dif:
cultatea cunoasterii numai a_aceler parti a
valorii marfurilor care se cuprinde in pretul de
cost al produselor. Aceasta constituie, de alt-
fel, si partea esentiala a valorii marfurilor. Pre-
turile  produselor trebuie sa cuprinda insa si o
anumitd cotd de acumulare béneascd" adicd
echivalentul bénesc al produsului pentru so-
cietate, o plusprodusului creat in afara pro-
ductiei materiale. Acumularea bdneasca® ca
expresie baneascd a plusprodusului nu se
poate cunoaste decit pe ansamblul economiei
nationale. Nu se poate calcula cota de acu-
mulare baneasca ce trebuie cuprinsd in pretul
fiecdrui produs, deoarece nu se cunoaste dina-
inte valoarea fiecarui produs in parte. Prac-
tica stabilirii planificate a preturilor, adauga la
pretul de cost al produselor o cotd de acumu-
lare baneasca, diferentiatd pe produse sau
grupe de produse, urmarindu-se asigurarea u-
nor juste raporturi de valori, respectarea stricta
a cerintelor legii cererii si a ofertei, o circu-
latie normald a marfurilor. Abaterea de la
valoare a preturilor se infaptuieste prin ase-
zarea diferentiatd a cotelor de acumulare in
nivelul preturilor, determinata de folosirea ac-
tiva a politicii preturilor ca parte componenta
a politicii economice a statului.

Asadar, egalitatea dintre sumai preturilor
mérfurilor si_suma valorii lor in economia so-
cialista este asiguratd prin aceea ca _pretul
marfurilor, forma de manifestare a valorii fun-
damentat pe consumul de munca materializata
si de muncd _vie cit si pe o anumitd cotd de
acumulare baneasca, atribuita dupd  criterii
stiintifice, are un corespondent precis_in forma
materiala. Tnsesi acumularile banesti ce se ob-
tin pe economie sint expresia valorica a mij-
loacelor de productie si a bunurilor de consum
pe care fintreprinderile le-au produs pe seama
muncii pentru societate.

Importanta practici a tezei egalitatii sumei
valorilor tuturor marfurilor cu _suma preturilor
lor, in economia socialistd, asigura fundamen-
tarea _stiintifica a politicii preturilor, creeaza
posibilitatea ntelegerii continutului planurilor
financiare prin care se stabileste marimea _a-
cumularilor * banesti prin Tnsumarea acumuldri-
lor cuprinse in pretul fiecarui produs, ceea ce
reflecta existenta in economie atit a mijloace-
lor banesti necesare cit si a celor materiale.

Studiul categoriilor legii valorii se imFune cu
staruintd Tn stadiul actual de dezvoltare al
economiei nationale. Elucidarea unor probleme
teoretice va contribui la fundamentarea stiin-
tificd a sistemului de preturi, la intdrirea func-
tillor preturilor in economia nationala.

Petre Mocanu



PLANUL UNEI ,,ISTORII

(Urmare din pag. 1)
voltarea vietii sociale, ideo-
logice si culturale_din epo-
cile respective, daca va mer-

e mai mult pe directia lui
Calinescu din a sa monu-
mentala Istorie a literaturii

romane de la origini, pind in
prezent, sau pur si simplu va
nazui la o simbioza particu-
lara intre lectia scoasa din
critica estetica a acestora = si
cercetarea extrinseca a lite-
raturii, adica, Tn spiritul exe-
gezei stiintifice si a cadru-
lui sociologic, psihologic, i-
deologic si cultural Tn* care
ea se dezvoltd. Bineinteles,
este absurd sd se emitd ob-
servatii apriorice asupra_Vii-
toarei cercetari a criticului, dar
unele asertiuni care preced a-
cest ,,plan” nu pot fi trecute
cu vederea deoarece tind s&
anuleze, dacd am Tinteles  e-
Xact, Tnsdsi structura ‘particu-
lard a literaturii romaéne, con-
tinuitatea, in epoci cu profi-
luri deosebite, a unor trasa-
turi intime, care i-au stator-
nicit o matrice_stilistica ori-
inald, o vitalitate cu totul
istinctiva Tn contextul cultu-
rii europene.

Ca n literatura autohtona nu
exista, datoritd conditiilor spe-
ciale Tn care s-a dezvoltat,
,,0 succesiune bine determina-
ta de curente, de stiluri" este
adevdrat. Dar e bizar a_afir-
ma ca ,,romantismul romanesc
nu tine de evolutia fireascda
literaturii noastre ;| Tmprumutat
dinafard n epoca redesteptarii
nationale, apare mai Intli ca
fapt politic si abia apoi ca
fapt estetic fie denaturat, fie
anacronic ori tardiv — ceea
ce' nu-i scade din importanta
intrinsecd Tn forma sa speci-
fic roméaneasca”. Criticul reia
aici, in fond, atitudini mai
vechi si inacceptabile potrivit
carora romantismul romanesc
este un ecou exclusiv al ce-
lui francez (N. I. Apostolescu,
Pompiliu Eliade, Charles Drou-
het, Eugen Lovinescu) sau ger-
man (Stefan Zeletin), si_ .res-
pinge, implicit, originalitatea
autohtona a acestui fenomen
despre care altddatd au vorbit

cu atita comprehensiune lbrai-
leanu (Spiritul critic in cultu-
ra _romaneascd), lon Pillat (v.
»Vjj.ta roméneasca”, nr. 6—7,
1931, p. 13—29), Al. Philippi-
de (In apararea romantismului,
n ,, Adevarul literar si artis-
tic", nr. 856, 1937), Pompiliu
Constantinescu  (Romantismul
romanesc, in Eseuri critice, Ca-
sa scoalelor, 1947). Pozitia lui
lon  Negoitescu se apropie
foarte mult ‘si de ideile, la
fel de inexacte, ale Ilui Ser-
ban Cioculescu (din Istoria li-
teraturii romane, Casa scoale-
lor, 1944, in colaborare cu T.
Vianu si V. Streinu) care
neaga existenta unui roman-
tism autohton, Eminescu_ fi-
ind, in spiritul acestei viziuni,

CRITICUL MUZICAL,

(Urmare din pag. a 5-a)

si articulatiilor unei opere,
expresia fiind lasata la apre-
cierea ascultatorului. Dincolo
de urmarirea mecanismului u-
nei creafii muzicale, analiza
critica  trebuie sa surprinda
semnificatia discursului muzi-
cal, sa reconstituie universul
poetic al operei. Tmpotriva
criticilor care ,,spinteca papu-
sile” si ,,ucid misterul", De-
bussy urmarea sa dezvaluie in
aprecierea lucrarilor criticate
[miscarile multiple care le-au
thcut sa se nasca si ceea ce
cuprind ele ca viata launtri-
cd; nu sint oare toate aces-
tea — se ntreba compozito-
rul francez — cu mult mai in-

un ,produs (..) tardiv al ro-
mantismului german" (p. ).
Observ In acest_sens ca unul
din capitolele viitoarei Istorii
a literaturii romane pe care
0 pregateste lon Negoitescu
suna paradoxal: ,,Sinteza ro-
mantismului naiv si sentimen-
tal : Eminescu”, ceea ce 1n-
seamna ca nici creatorul Lu-
ceafarului nu reprezintda o ex-
perientd romanticd profunda si
originala, o sinteza unica Si
iiepetabild, Tn sens national si
universal, a tot ceea ce are
mai specific romantismul. Ne
aflam, evident, Tn fata unei
erori estetice si istorice de
neinteles, dar si a unei ne-
asteptate luari de pozitie a
criticului fata de optica lucra-
rii sale recente despre poezia
lui Eminescu, care trezeste ne-
dumeriri prin felul partizan in
care sint tratate antumele, dar
incintda, cum spuneam si ctii
un alt prilej, prin pasiunea
formidabila cu care este re-
creat universul poetic al pos-
tumelor Tnvapaiate de flaca-
ra vizionarismului romantic.
Asa cum e formulat, ambiguu
si_chiar minimalizator, capito-
lul despre Eminescu pare 0 re-
plica la acela al lui G. Cali-
nescu, Poetul national, din
Istoria literaturii roméane, desi,
cum vom vedea, in alte sec-
tiuni ale acestui ,,plan" lon
Negoitescu 1l urmeazd inde-
aproape.

Sa fie oare, Tn aceastda ati-
tudine o imprecizie terminolo-
gicé? Greu de admis asa ceva,

eoarece alta datd pozitia cri-
ticului e cit se poate de clara.
Ca si romantismul, naturalis-
mul (la capitolul resgec_tiv fi-
gureaza, ca si la Calinescu,
Creanga, Caragiale si Slavici
deci Trealistii) “si  simbolismu
»hu vin dintr-o necesitate pro-
prie dezvoltarii cuvintului ar-
tistic, la noi, dar s-au consti-
tuit In corpuri de o complexi-
tate reald si apoi ca fenomene
firesc integrate spiritului ro-

manesc”. Totusi, existd in cu-
prinsul literaturii noastre vre-
un curent in care autohtonis-
mul sa fie Tncorporat farda um-
brda de Tindoiala? Raspunsul
lui lon Negoitescu este mult
prea insolit ca sa nu nelinis-
teasca. ,,Urmuz — afirma d-sa
— e un produs original al
spiritului nostru si suprarea-
lismul constituit la noi in cu-
rent literar dupa modele di-
nafard, nu face decit sa con-
firme ce era de la inceput ro-
manesc" (s.n.). E de observat
cd Tn comparatie cu roman-
tismul, de pildd, suprarealismul
(reprezentat, la cap. 28, de Ur-
muz, lon Vinea, llarie VVoron-
ca, Virgil Teodorescu, Gellu
Naum) este, Tn aceasta inter-
pretare, de la Tnceput specific
autohton_ (1) dar ca, spre a
se constitui Tn curent literar,
a avut nevoie doar de un im-
puls initial din exterior. Deci

teresante decit jocul care con-
sistd In a le demonta ca pe
niste ceasuri ciudate?". Vom
raspunde afirmativ, daca vom
accepta fard prejudecati de
casta ideea ca actiunea de
studiere si interpretare a mu-
zicii nu se poate reduce doar

la descoperirea formulei de
creafie a compozitorului. Re-
venind la comparatia dintre

interpretul-instrumentist ~ si in-
interpretul-critic: nu ne_ deso-
lidarizdm cu vehementa de
instrumentistul a carui inter-
pretare se reduce doar la o
execufie corectda a partiturii ?
In aceeasi masurd, insa, sa
nu ne mire faptul ca iubitorii
de muzica si chiar compozi-
torii ne citesc cronicile siI stu-

un fenomen literar care este
atit de indepadrtat, programatic
si_ practic, de tot ce este tra-
ditia vie a literaturii autoh-
tone, specificul ei national
cristalizat in forme estetice u-
nice (sa ne amintim, Tn acest
sens, articolele teoretice orien-
tate contra traditiei, semnate
de lon Vinea in ,,Contempo-
ranul”, farda a diminua cumva
exceptionala_sa creatie poe-
ticd, greu Tncadrabila totusi
in suprarealism, dovada ca el
e trecut si la cap. 36, Lirismul
obiectiv, aldturi de lon Barbu
si Adrian Maniu) este socotit
ca un produs original al spi-
ritului autohton sau, cum se
exprima subtil criticul, ,,nu
face decit sa confirme ceea
ce era de la Tnceput roma-
nesc".

O asemenea atitudine este,
evident, expresia unui exclu-
sivism estetic ce depaseste ca-
drele _miscdtoare ale sponta-
neitatii  spirituale, organizin-
du-se fintr-un fel de metoda
intoleranta, desi criticul, mobil
si imprevizibil Tn pareri, spu-
ne ca acest ,plan" ,nu se re-
vendicd de la nici o metoda
— sau de la toate, dupa ca-
zurile concrete”. Impresia e
ca tocmai aceste cazuri con-
crete nu sint privite Tntotdea-
una Tn strinsa lor determinare
nationald, de factori sufletesti
si estetici care i-au fixat lite-
raturii noastre un stil original,
0 structurd care se distinge sl
in continuitatea, Tn timp _si
spatiu, a elementelor ei origi-
nale. Probabil ca lon Negoi-

tescu, _ natura critica_ spe-
culativa si complexd, isi
ia o libertate foarte mare

fatd de obiectul cerceta-
rii, ca si In cazul poeziei lui
Eminescu, nu pentru a fi, cred,
cu orice pret subiectiv, cum,
de fapt, este fara efort, ci
pentru a-si gasi o justificare
practicd a conceptiei sale des-
re ceea ce trebuia sa fie evo-
utia literaturii romane.
Privitor la creatorul Lucea-
farului, teza sa, se stie, este
aceea ca valorile absolute ale
lirismului eminescian se ga-
sesc, aproape in exclusivitate,
in postume, pe motiv ca do-
minantd nu mai este acum ,fi-

lozofia poetizanta”, ci intuitia
poeticd, idealismul magic si
muzical (plutonismul), ,,sub-

stanta originard” Tn sensul ca
aici poetul nu-si mai pierde
,capacitatea vizionara, puterea
de a comunica direct cu mis-

terul lumii” (p. 32). Avind un
gust special pentru lirismul
acoperit de pecetea grea a tai-
nei, criticul aplicd, 1n analiza
postumelor eminesciene, su-
gestii din conceptia lui Blaga
privitoare la gindirea ma?icé
(,Fiinta umanid — spunea filo-
zoful — este,..., prin definitie,
0 existentd care pune misterul
si Tncearca sa-1 reveleze"

Despre gindirea magica, Buc.

diile cu nedumerire, cu sen-
timentul ca urmaresc o ac-
tivitate pentru care voluptatea
descoperirii unor combinatii
structurale este precumpani-
toare.

Interpret al operei, criticul
muzical nu se poate opri doar
la analiza si comentarea crea-
tiei, la dezvaluirea unor sem-
nificatii si la mijlocirea rela-
tillor "dintre ascultdtor si o-
pera pe calea sugerarii sipro-
vocarii emotiei. Ratiunea exis-
tentei activitatii critice este a-
precierea de valoare. Desigur,
criticul nu acordd valoare u-
nei opere, el o descoperd, o
pune n lumind si actiunea a-
ceusta nu realizeaza doar in-
ventarierea unor calitdti, ci

1941, p. 80), romantismul emi-
nescian nemaiexistind, Tn a-
ceastd situatie, ca un adevar
obiectiv, ci numai ca o expre-
sie a viziunii criticului des-
pre romantism, valorificat cu
deosebire prin acele laturi ca-
re sint aderente sensibilitatii
si gustului sdu modern, cul-
turii sale filozofice si_literare
cu puncte de plecare in idea-
lismul magic german si cu n-

tinse popasuric Tn  universul
blagian.

Aceeasi metoda sau subiec-
tivitate, crezutd TIntotdeauna

purul adevar, se simte si in
acest ,plan" al Istoriei litera-
turii roméne. Mai multe caP-
tole se ocupd, spre exemplu,
de expresionism (in diferite
variante), dar nu se stie exact,
in afard de Blaga, dacd aces-
ta reprezintd un curent au-
tohton sau o adaptare care s-a
prins in solul national. Ten-
dinta de sincronizare, sustinu-
ta laborios de Lovinescu, n-a
insemnat automat si o mani-
festare literard care sa se fi
integrat firesc fondului spiri-
tual national, ca o atitudine
particulard care sd largeasca
albia originalitatii etnice. Pe-
ricolul Tncadrérilor fortate si
specioase nu poate fi evitat,
rasfringindu-se fard njci o in-
gradire” asupra alcatuirii este-
tice particulare a scriitorilor.
Ce diferente de substantd sint
ntre cap. 35: Expresionism
social si mistic: M. Saulescu
si cap. 33: Proliferarea expre-
sionismului mistic si social :
T. Arghezi ? Intre doud struc-
turi, deosebite ca tempera-
ment, dar mai ales ca valoare
esteticd, se aseazd un nepre-
vazut semn de egalitate care
nu poate fi argumentat prin
nimic, precum nejustificat este

sa se consacre un capitol spe-
cial lui M. Blecher, ,expresio-
nism analitic*, si un_ altul,
»proliferarea expresionismulul
epic”, lui Dinu Nicodin, scri-
itori fara stralucire, dar sa se
omitd, Tn schimb, nume de re-
zonanta ale lirismului nostru
ca Magda lsanos si Otilia Ca-
zimir, sau un prozator ca Eu-
sebiu Camilar, exceptional n
Cordun si Prapadul Solobodei.

Structura capitolelor care
sintetizeaza dezvoltarea litera-
turii roméane in secolul XIX
mi se pare, Tn general, bine
gindita si_cuprinzatoare, poate
Si pe motiv cd are o oarecare
culoare calinesciand. Aceasta
se simte, de altfel, si alta da-
td, mergind chiar pina la ase-
manari de formulare (cap. 37:
»poezia meleagurilor natale
sau autohtonizarea simbolis-
mului"). Observatii se pot to-
tusi formula. Un capitol (21)
este intitulat Directia anti-
estetica: Dobrogeanu-Gherea,
rezervindu-se  acestuia, pe
drept, locul pe care 1l merita,
dar subcapitolele a) N. lorga
si  semanatorismul’  (Cosbuc,

INTERPRET

urmareste sa refaca raportul
dialectic dintre structura mu-
zicala si sensul ei ideologico-
emofional. ,,In insusi actul
perceptiei—scria M. Ralea —
alaturi de constatari, de jude-
cati de realitate, facem si-
multan si judecafi de valoare,
de apreciere”. Pornind de la
audifia si analiza amanuntita a
operei, sau invers, muzicologul
si desfasoara pledoaria adau-
ind noi constatari si apelind
a cultura si sensibilitatea ci-

titorului si ascultatorului, Tsi
conduce argumentatia catre o
concluzie finala— judecata de
valoare.

Definitiile, limpezimea  de
clestar a analizelor ca si ima-
ginile poetice care fac stilul

" LITERARE

Goga, Agirbiceanu), b) G. fbra-
ileanu si poporanismul (Sado-
veanu si_ Stere) grupate sub
aceasta titulaturd pot da nas-
tere la confuzii. Ideea nu e
noua. Eugen Lovinescu, 1n
Istoria literaturii romane (voi.
I—II?, punea pe acelasi plan
pe lorga si lbrdileanu, soco-
tindu-i sustinatori ai tendintei
etnice in detrimentul esteticu-
lui. Dacd la lorga a existat o0
confuzie ntre etnic si estetic,
Ibraileanu, dupd o prima faza,
aceea de tinerete, ,luminatd"”
de gherism, s-a orientat spre
alte zone estetice, Tn care psi-
hologismul se ntilneste cu im-
presionismul, chiar cu impre-
sionismul fonetic datoritd ca-
ruia astazi, cind vinturile sint
favorabile structuralismului, i
s-ar putea face un titlu de glo-
rie. Dar lbraileanu si-a desfa-
surat activitatea critica la
last!

S-a inteles, din unele obser-
vatii de pina acum, ca termi-
nologia folositd de lon Negoi-
tescu e uneori socanta prin
imprecizie sau nu suficient de
plasticd pentru a acoperi a-
decvat realitatile estetice pro-
Fuse spre analiza. De ce ,,pro-
iferarea naturalismului epic :
Rebreanu™ si ,,modurile realis-
mului (Pavel Dan, T. Scortcs-
cu, loachim Botez, loan Mi-
ssir)“? Ce poate sa semnifice
»traditia rasariteana (N. Crai-
nic, D. Stanoiu, lon Luca, V.
Voiculescu-prozator)"? La ,,pro-
za purd" figureaza poetul Dan
Botta; la ,filozofia profesori-
lor" criticul M. Dragomirescu,
alaturi de Negulescu .Petro-
vici, Radulescu-Motru. Nu in-
teleg ratiuneal

Publicind acest ,,plan” si ela-
borind o sinteza a literaturii
romane, lon Negoitescu risca
sd fie subiectiv, cum au fost
si altii. E suficient sa ne gin-
dim la Calinescu si la modul
cum a fost intimpinata Istoria
literaturii romane. Nu aceasta
este problema principald si
reu solubild deoarece, Tn de-
initiv, orice critic_trebuie s
se caracterizeze prin persona-
litate, si aceasta o acceptam
sau 0 respingem in functie de
subiectivitatea noastra. Cind o
judecatd atinge un grad mai
inalt de obiectivitate Tnseam-
na, de fapt, cad s-a verificat
prin mai multe subiectivitati,
a devenit un adevar pentru
toatd lumea. Dar Tmi este foar-
te greu sa accept integral vi-
ziunea lui lon Negoitescu a-
supra literaturii actuale. ,,Poe-
zia noud" (,traditiile viabile™)
se sprijind, de pilda, pe Al

Andritoiu, lon Horea, Tudor
George, A. E. Baconsky, T.
Pica (!). Nici G. Chivu, auto-

rul  Zumbelor, nu este _uitat,
iar la ,poetii pamintului”, pe
linga lon Alexandru, figurea-
za foarte tinerii Dumitru M.
lon, Gh. Pitut, Grigore Arbore.
La ,.gnosticismul laic", alaturi
de Nichita Stanescu si Gr. Ha-

iu, e citat si criticul-poet Gh.

rigurcu, al carui volum de
debut n-a aparut inca. Dar cea
mai substantiala subdiviziune
o formeaza, fara indoiala, ,vi-
zionarii": Adrian Paunescu, Dan
Laurentiu, Sorin Marculescu si
Marin Tarangul etc., poeti foarte
cunoscuti ce au_avut puterea
magica de a-1 eclipsa pe Nicolae
Labis, drept pentru care lon Ne-
goitescu 1l omite din acest
»plan". E clar ca o viziune_ criti-
cace-1 accepta peT. Picasi A.
Paunescu, s& zicem, si-1 res-
pinge pe_ Labis este mult prea
subiectivda, de un exclusivism
ce nu credeam, sincer sa fiu,
ca l-ar putea caracteriza
vreodata pe lon Negoitescu.

Dar totusi, in unele compar-
timente ale acestui ,,plan”, as-
ta-i realitatea. Printre proza-
tori e trecut criticul Matei Ca-
linescu, autor, daca nu ma in-
sel, al unei singure schite pu-
blicate ! Dramatur%ia e repre-
zentatda numai de Radu Stanca.
Nu cer sa se facd un loc si
lui Mihail Davidoglu si Aurel
Baranga, nemuriti Tn Dictiona-
rul enciclopedic, dar Horia
Lovinescu nu poate lipsi din-
tr-o panorama a literaturii ac-
tuale care, in aceasta schitd
de ,plan”, se incheie, cum era
si normal, cu_Critica, ,.capitol
neanuntat Tnca prin nume, de-
oarece, oricit de promitatoare
si de vie, critica noastra noua
se afla In faza de constituire.

Peste doi sau trei ani, prin
operele lor, criticii nostri de
azi isi vor fi precizat directi-
ile". Probabil c& lon Negoi-
tescu si-a dat seama ca-i ris-
cant sa indici citeva nume,
chiar si dintre cele care si-au
clarificat totusi directiile, poa-
te mai mult decit poetii Du-
mitru M. lon, Adrian Paunes-
cu, Sorin Marculescu, Marin
Tarangul, Mircea lvanescu s.a.
Sau poate autorul a urmarit
ca la acest ultim capitol (61)
al literaturii contemporane sa

preintimpine  excesele  unui
punct de vedere regionalist
care vegheaza nu o datd asu-
pra altora (54, 55, 56, 58) 1n
care, de preferintd, sint citati
numai _scriitori de obirsie ar-
deleand, Tntre care unii, am
certitudinea, nu pot suporta
nicidecum rigorile sale este-
tice. E de banuit ca publicind

acest ,,plan" Tnainte cu trei ani
de data cind lucrarea va fi
terminatd, lon Negoitescu n-a
urmarit decit o confruntare
loiala cu critica pentru a a-
vea posibilitatea sa evite din
vreme tentatia unor puncte de
vedere prea subiective. lbra-
ileanu scria o data: ,,Celor pe
care-i stimezi adii-le omagiul
de a nu le ceda nimic din opi-
niile tale. Celorlalti nu le face
onoarea intransigentei tale". E
ceea ce gindesc la sfirsitul a-
cestor observatii despre ,,pla-
nul" Istoriei literaturii romane

de la origini pind' in prezent.

SI JUDECATOR

criticului mai _sugestiv,  pot
doar sa deschida orizonturin

lumea de frumuseti a_muzicii,
dar nu-i pot epuiza Tntelesu-
rile. Criticul asediaza Tnde-
lung, revine mereu asupra o-
perei, dar chiar cind are cer-
titudinea ca a cucerit-o, cai-a
invadat cu inteligenta si sensi-
bilitatea sa Tintregul domeniu
de valori si semnificatii, el mi
este, de fapt, un cuceritor; ci
doar un fnvins. Un invins fe-
ricit pentru ca universul emo-
tional al muzicii l-a cucerit,
i-a stimulat gindirea si afecti-
vitatea jmbogéfipdu-i experien-
ta, ajutindu-1 s& parcurgd noi
trepte Tn_procesul complex, is-
tovitor si plin de satisfactii al

cunoasterii. Desi opera muzi-
ealda este mult mai bogatda in
semnificatii decit formula mu-
zicologica sau metafora folo-
sitd de critic, actiunea aces-
tuia este un .. rau necesar. Cu
condifia de a nu aluneca spre
traducerea literarda a muzicii
sau analiza rece, matematica, a
structurilor limbajului muzical.
Pinda la urma si cititorul o-
bisnuit si interpretul sau com-
pozitorul cauta in studiul mu-
zicologic sau 1n cronica mu-
zicala nu atit reconstituirea a-
natomica sau istorico-poetica a

unei lucrdri, cit Tntelegerea
,filozofiei" operei, a ,,9es-
tului muzical™ si, in mod de-

osebit, aprecierea valorica.



UN N.A.T.O. AL
AMERICII LATINE ?

Dupa trei luni puternic iramintate, in care au avut
loc sase scrutine. Organizatia Statelor Americane (0.S.A.),
si-a gasit Tn sfirsit un secretar general, in persoana lui
Galo “Piaza, fostul presedinte al Ecuadorului. Aceastad a-
iegere s-a facut dupd deosebite eforturi de culise; ea nu
va putea rezolva, 1nsa, multitudinea de probleme céarora
organizatia trebuie sa le faca fatd, chiar dacd unii obser-
vatori din Washington sustin ca ,in istoria O S.A. se
deschide un nou capitol". Intr-adevar, urmeaza sa vedem
ce capitol se va deschide. Faptele demonstreaza ca isto-
ria O.S.A. poartd amprenta pozitiilor, contradictorii deter-
minate de influenta Statelor Unite si a politicii acestora,
ea fiind Tn cele mai dese cazuri in opozitie cu aspiratiile
nationale ale tarilor latino-americane.

Astazi, cercurile conducatoare nord-americane nu se
opresc numai la ceea ce au realizat; ele cauta sa trans-
forme O.S.A. Intr-un N.A.T.O.al Americii Latine. Indeosebi
S.U.A. desfasoara o puternica actiune in directia crearii
,fortelor interamericane ale p&cii”, Tn ciuda vetoului pro-
nuntat de tot mai multe téri de la sud de Rio Grande. Cu
toate neintelegerile care au aparut cu prilejul diferitelor
reuniuni privind intentia unor state latino-americane de a

comentariul nostru

transforma O.S.A. intr-un organism care sa contribuie la
promovarea dezvoltdrii economice a tarilor membre, S.U.A.
n-au abdicat nici un moment de la obiectivul urmarit:
realizarea ,,fortelor armate interamericane”. In acest scop,
se manevreaza pentru a se aduce modificari n structura
st Carta O.S.A, In principal, se urmareste largirea dreptu-
rilor O.S.A., Tn sensul ca aceasta sa fie investitda cu Tm-
puternicirea de a rezolva conflictele care apar intre tarile
membre ale organizatiei regionale. Se insistd pentru trans-
formarea Consiliului interamerican al apararii ,care func-
tioneaza sub controlul S.U.A., intr-un organ militar special
care sa aiba posibilitatea de a dirija armatele ,,colective"
n orice tara latino-americana unde, dupa parerea sa, mo-
nopolurile americane sint amenintate de ,activitate sub-
versiva". De asemenea, se insistd pentru revizuirea, iar,
dacd se poate, chiar excluderea articolelor 15 si 17 ale
Cartei O.S.A., pentru ca tezele cuprinse aici privind ,,su-
veranitatea” si,,neamestecul” sa-si piarda valabilitatea.
Publicistul chilian Ernando Ramirez Necochea scrie T
cartea sa ,Statele Unite si America Latind" cad este vorba
si despre crearea unei retele largi de baze militare si de-
pozite de munitii nord-americane Tn America Latind, n
scopul transformarii ei intr-un arsenal si o rezerva stra-
tegica a S.U.A. ,Mai mult decit atit, aratda autorul, prin
infegrarea continentului latino-american, cu o populatie
de 230 de milioane, Pentagonul intentioneaza sa-si spo-
reasca potentialul militar si sa cheme sub arme cel pu-
tin 20 de milioane de soldati latino-americani".

Este posibil ca tocmai aceasta perspectiva sa-1 fi
facut pe McNamara sa declare la una din sedintele Tnchi-
se ale Congresului S.U.A. cd volumul ajutorului” ame-
rican acordat tarilor Americii Latine este insuficient. El
a propus fincheierea unor tratate militare multilaterale si
nu bilaterale, ceea ce, dupd parerea sa, ar face ca tarile
latino-americane sa ducd o politica militara mult mai
coordonatda. Cu alte cuvinte, americanii doresc sa de-
termine tdrile latino-americane s& participe la crearea
»fortelor "interamericane” sub orice forma.

Un singur lucru Tnsa a omis McNamara in calculele
sale si anume ca 1n numeroase tari de la sud de Rio
Grande are_loc o accentuare a_ procesului de afirmare
independenta si de rezistenta Tmpotriva politicii ,alia-
tului” nord-american. Chiar unii _ congresmeni ameri-
cani s-au aratat in nenumarate rindurt nemultumiti de
ajutorul S.U.A. catre tarile Americii Latine, considerind
ca trebuie facut ceva pentru a indeparta ,ostilitatea
nutritd in aceste tari fata de S. U. A.". Nenumaratelor
deceptii pe care le-au  Tncercat latino-americanii pe
parcursul anilor, li s-au addugat masura cu privire la
reducerea importurilor din tarile latino-americane si co-
mertul neechivalent care au’ determinat sporirea defici-
telor bugetare ale mal multor tari si agravarea proble-
melor economice interne. In acest sens, luindu-se in con-
siderare amploarea pe care a luat-0 miscarea pentru
apararea independentei si suveranitatii nationale, diver-
sitatea vietii social-economice a tarilor din_aceasta par-
te a continentului american, devine din ce Tn ce mai di-
ficild straduinta Statelor Unite de a realiza, prin céi
mai. mult sau mai putin ocolite, asa numita ,integrare
militara".

Radu Simionescu

por_anual al populatiei : 1S
milioane. Resursele alimen-
tare : cantitati stationare
sau chiar Tn regres. lata
una dintre marile proble-
me care framintd  India
contemporang si care a mobilizat
eforturile staruitoare ale oame-
nilor de stiinta, Freocupatl sa
gdseascd noi cai sl mijloace de
Sporire a productiei agricole. Co-
respondenta din Delhi, pe_care o
publicam Tn aceasta_pagind, este
consacrata dezbaterii _aspectelor
majore pe care le ridica la ora
?T%Iu‘ala ,»lupta Tmpotriva foa-

£

Dacé vreo problema preocupa
cu aceeasi Intensitate pe orica-
re barbat sau femeie a Indiei
aceasta este fara discutie pro-
blema piinii cea de toate zi-
lele; ce sa faci pentru a o
avea, pentru a o putea pastra
destul pentru a doua zi, cum
sa infrunti cresterea nemiloa-
sa a preturilor? Nici vorba sa
te mai interesezi de calitatea
griului sau a orezului; nu ne
Iintereseaza decit sa- avem n
cantitati satisfacatoare si atunci
cind ne trebuie. In loc sd
privim cum sporeste productia
propriilor  noastre  cimpuri,
stdm cu privirea mereu atin-
titd catre vasele Tncarcate cu
cereale care vin din exterior.
Criza amenintd Tn orice mo-
ment sa se transforme fintr-o
situatie de-a dreptul alarman-
td, asa cum s-a intimplat in
timpul foametei din Bihar si
Uttar Pradesh. Noi am Tncercat
sa-i tinem piept chiar si dupa
doud perioade succesive de
secetd, care Tnsa ar putea reve-
ni orieind. Care este cauza? A
fost intotdeauna asa? Existda o
strategie permanenta sau Su-
ficient de eficace pentru a su-
prima lupta aceasta epuizanta
entru hrana? latd probleme-
e pe care si le pune fiecare
dintre noi.

Tineretului de azi i-ar veni
reu s creadd, dar nu sint nici
0 de ani de cind India ex-
porta un milion de tone de
griu!l Exista, cu  siguranta,
foamete si in_acea epocd, dar
ea se datora Tn cea mai mare
masurd transportului deficitar,
nu lipsei generale de cereale,
care ne hartuieste azi.

Noi importam azi zece mili-
oane tone de cereale anual
si totusi ne gasim in fata unei
cereri sporite de hrana, a ra-
tiilor zilnice, a cozilor inter-
minabile si a atitor alte con-
secinte apasatoare ale defici-
tului de cereale.

Si inainte de toate, trebuie
sa stim ca fiecare zi aduce
55.000 de noi nascuti. Deducind
si dupa cifra deceselor, asta in-
seamnd o crestere a populati-
ei de 13 milioane de indivizi
pe an.

Si toate aceste noi guri cer
si mai multd hrand, ceea ce
face dintr-o situatie si asa difi-
cilda, o problema crucialda. Ce-
rerea de alimente n-ar fi o
chestiune atit de grava daca
am avea ploaie, ca in Anglia,
tot timpul anului. Dar in imen-
sa noastra tara tropicala exista
variatii considerabile n regi-
mul ploilor. De foarte multe
ori, caderile anuale de ploaie
sint mult sub nivelul mediu.
Aceasta situatie duce la recol-
te deficitare, si mai ales la
cele de cereale. Sintem pusi
n fata a trei adversari: deficitul
de cereale, sporul zilnic al
opulatiei si lipsa precipitatii-
or; si toti trei lovesc simul-
tan.

S-ar putea sugera, ca o solutie
eficace, cresterea consecventa
a importului din tarile exce-
dentare. Dar importul este din,
ce Tn ce mai scump iar orezul,
chiar si la un pret foarte ridi-
cat, este greu de gasit. Pe de
altd parte, tarile excedentare
nu sint vesnic excedentare. Si
populatia lor sporeste. Intr-un
deceniu sau doua cel mult, va
fi imposibil s& obtii cereale de
afara, nu pentru ,ochii fru-
mosi”, dar nici pentru aur. Si
un lucru este totusi pentru
toti surprinzator : oricit de ma-
re ar fi deficitul nostru, ori-
cit ar creste surplusul altor
tari, (exceptie faicind doar Chi-
na ale carei cifre nu le cunoas-
tem) India este indiscutabil cea
mai mare producdtoare de orez
din lume !

Fatda de oele 11 milioane de
tone ale Japoniei, de 6 milioa-
ne ale Thailandei, de 5 ale
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Birmaniei, de 2 ale Taiwanu-
lui sau ale S.U.A., India re-
colteazda 40 milioane de tone,
adicai de asa natura Tncit nu
putem decit sa intirziem de-
zastrul, dar nicidecum sa-l e-
vitam atita timp cit depindem
de importuri, -

Care este cea mai eficace
masura pe care am putea-o
lua? Tnainte de a raspunde,
ar fi mai bine sa amintim ci-
teva cifre. Totalul suprafetelor
cultivate in tara cu cereale
alimentare este de 300 milioa-
ne de acri. Dintre acestia 130

sint situati Tn cimpia_ indo-
gangeticd,  (statele  Punjab,
Haryana, Rajasthan,  Uttar,
Pradesh, Bihar si Bengal).
In India centrald, adicd
n statele Gujarat, Mad-

hya Pradesh, Maharashtra si
Orissa, suprafata cultivatda cu
cereale este de 100 milioane
de acri. In sfirsit, Tn  India
eninsulard ( Andhva Pradesh,
ysore, Madrasi Kerale) ea
este de 60 milioane de acri.
Productivitatea totusi difera de
la 0 zona la alta si deseori
chiar Tn interiorul  aceleiasi
zone. Dacd n Punjab si Ma-

noi, ar trebui inmagazinat in
cantitati mult mai mari.

Prin exploatarea apelor sub-
terane si  prin _economisirea
apelor de suprafatd am reusi
sa irigam paminturile aride
n tot cursul anului si deci sa
multiplicdam, prin reluare, re-
colta in cursul unui singur an,.

Astfel ar putea fi evitata
enuria de apa din cele opt
uni fard ploaie. latd doar ci-
teva exemple. Barajul de la
Bhakre, construit “pe Sutley
permite o retinere de 45% din
apa riului, care altfel ar_ fi
risipitd si care serveste iri-
garii a aproximativ 4 milioa-
ne de acri, cel de la Nagar-
junasegar, de pe Krishna, in-
esneste irigarea a mai mult
de 2 milioane de acri. Printre
celelalte baraje, care_ permit
irigarea a peste 1 milion de
acri, putem cita pe cel de la
Gandek in Uttar Pradesh si
Bihar, cel de la Kosi sau cel
de pe Sona.

In ultimii 15 ani au fost con-
cepute 500 de proiecte pentru
marea irigatie sau pentru cea
medie. Cind vor fi in intre-
gime traduse n fapt, vor fur-

Populatia agricola a tarii es-
te de 140 milioane de persoane.
Luind exemplul S.U.A., am pu-
tea argumenta cd, deoarece
cele 8 milioane de tarani ame-
ricani hranesc 200 milioane de
locuitori, n-ar fi nevoie de 140
milioane Tn India pentru a a-
slgura hrana a 5i0 milioane
de oameni. Un astfel de ra-
tionament ar fi fals. Agricul-
tura este singurul sector al
tarii unde mina de lucru ar
putea fi Tintrebuintatd pe o
scara foarte larga. Organizatia
cailor ferate nu foloseste,
spre _exemplu, Tn mare decit
1" milion si 1/3 din locuitori.
Daca intentionam s& ddm_ sa-
larii - muncitorilor agricoli si
s& ridicam nivelul lor de trai
— el constituie 1/4 din popu-
latie — trebuie deci s& adu-
cem apa cimpurilor si sa asi-
gurém recolta, pentru ca lipsa

e ploaie sa nu ne mai nfrun-
te cu obstinatie.

Electrificarea ruralda este un
alt punct de plecare in asi-
gurarea prosperitatii Indiei ru-
rale, caci aceasta este adeva-
rata Indie, cea a majoritatii
opulatiei sale (80% din tota-
ul de locuitori). Subliniem, o
data in plus, faptul ca nu pu-
tem spori productia alimenta-
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dras, de exemplu, randamen-
tul pe acru este de 800 pina
la 1.000kg., Tn Mysore si Mad-
hya Pradesh nu este mai mare
de 500 kg. O asemenea dis-
proportie se datoreste numai
inegalei disponibilitdti de apa
pentru irigatii, fie provenita
din ploi, fie din surse artifi-
ciale, amenajate.

Daca am aminti ca productia
cerealiera a tarii a atins in
1964, an de_ploaie abundentd,
cifra maximd, iar numai peste
doi ani, in 1966 (an de seceta
pentru mai multe regiuni) ci-
fra minima, s-ar vedea imediat
importanta_rolului pe care 1l
joacd ploaia ™n productia ce-
realiera. Caderile de precipi-
tatii sint insa inegale si nu se
oate conta pe periodicitatea
or. Niciodata nu ploua mai
mult de 4 luni pe an. Multe
dintre riurile noastre nu sint
»permanente”, iar celelalte, in
timpul sezonului secetos, au un
debit neinsemnat. Apa care se
scurge din ianuarie pina 1n
mai nu reprezinta decit 1/8 din
sistemul nostru fluvial (de
1.350 milioane acri-cubi%. Pen-
tru agriculturd noi nu folosim
decit 150 milioane acri-cubi
din apa riurilor si_fluviilor.
Ramin deci cantitati enorme
de apa pe care le-am putea
utiliza. Pe de altd parte, noi
dispunem de rezerve de apain
subsol, mai ales in cimpia
Gangelui, Tn bazinul Narma-
dei si Tn deltele de coastd, ca-
re formeaza 40% din Tntreaga
suprafata cultivatacu cereale.

Pastram in prezent Tn rezer-
voare 50 milioane acri-cubi de
efpd, fatd'de cele 600 milioane
astrate Tn Statele Unite sau
In URS.S. Este evident ca a-
cest element, atit de pretuitla

niza apa pentru 50 milioane
de acri.. Ni s-a reprosat ade-
sea ,gigantismul", pretinzin-
du-se ca am construi aceste

baraje numai pentru a face
senzatie. Adevarul este insa
cu totul altul. Chiar si infap-

tuind toate acestea, tara noa-
stra ramine mult in urma al-
tor tari in ceea ce priveste re-
tinerile de ap&. Cel mai mare
dintre rezervoarele noastre ac-
tuale, cel de la Bakva, are o
capacitate totala de 8 milioane
acri-cubi, mai nimic fata de
cele 130 milioane ale baraju-
lui-Tnalt de la Assuan, de pe
Nil, sau de cele 150 milioane
ale barajului Kariba, pe Zam-
bezi, intre Rhodesia si Zam-
bia. lar dacd intentiondm sa
supravietuim mai multor ano-
timpuri secetoase consecutive,
ar trebui sa ridicam si noi ast-
fel de baraje.

Fara irigatii nu vom avea
recoltd, sau vom avea una,
dar nesatisfacatoare.

ko

‘Nu totdeauna s-a _ Tnteles
bine ceea ce ar implica 0 a-
griculturd intensivd. Aceasta
Inseamna recolte multiple, n-
samintari diferite, toate cu un
nalt randament, precum si fo-
losirea_sporitda a fingrasamin-
telor. Dar toate acestea, Tn an-
samblu_ sau separat, presupun
0 cantitate suficienta de apa
si requlat oferita. Agricultura
intensiva, productie sporitd —
fara irigatii, poate. Dar nu in
India !

Obiectivul nostru principal:
sa furnizam apa necesard fie-
carui acru tTnsamintat — nu sa
concentram productia pe cite-
va milioane de acri unde apa
abunda.

Tiparul: ntreprinderea Poligrafica

rd si sa garantam loc de mun-
ca acestei imense parti a
populatiei decit aducind p2-
minturilor_o cantitate suficien-
ta de apa; pentru noi — pa-
mint fard irigatie — este ca
si cum nu am avea pamint de
oc. lar pentru a pompa apa,
ne trebuieste electricitate.

In India, ori de cite ori ploaia,
este insuficientd, sub limita
inferioard de 8%, sau cind nu
cade in perioada favorabild
semanaturilor, productia este
simtitor redusa. In India, ploa-
ia deficitara Tnseamnd foame-
te. Astfel, districtele Goya si
Gahabad n-au cunoscut recol-
ta Tn ultimul anotimp. In re-
giunile fara irigatii, nici chiar
larba n-a crescut: dar, tot n
aceleasi regiuni, Tn preajma
canalelor de pe Sona, constru-
ite acum vreo o suta de ani,
recolta a fost excelentd. Prac-
tic, dacd am putea sdpa ca-
nale suplimentare de o parte
si de alta a actualului baraj
al Sonei, pentru a putea iriga
mai mult pamint in ambele
districte, n-ar mai avea nimeni
a se teme de foame aici.

Delta riurilor Krishna si
Godoveri — azi una din cele
mai mari asezari Si aprecia-
bila sursa de orez excedentar,
era, acum mai putin de un se-
col, resedinta periodicd a foa-
metei.

Irigatia este antidotul ei.

Avristotel spunea: ,,Cea din-
tii datorie a oricarui guverna-
mint este de a furniza apa din
abundentd”. Formula aceasta —
Tncercam s-o aplicam. De ea
depinde salvarea Indiei.

C. de Hd
(traducere de
Carmen Burfev)
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