lasul anului 1348 vazut de pe colina Tatarasilor (litografie de L. Rey - colectia de stampe a Arhivelor statului lasi).

Evenimentele  petrecute la
lasi intre 27 —30 martie 1848,
au retinut atentia unor foarte
variate categorii de intelectuali:
de la consuli si calatori strdini,
jurnalisti,  istorici literari si
filozofi, pina la cercetdtori 1in
domeniul stiintei istorice. Unii
le-au invocat pentru a proba
un pretins ,,spirit molcom”, spe-
cific moldovenesc, dupa cum,
pornindu-se  tot de la acele
evenimente, s-a nascut butada
,boierului revolutionar” care
pleacd la ,revolutie cu birja”.
Este un fals creat si ntretinut
multa vreme din ignorantd, sau
deliberat, din_ motive _politice,
de acei putini oameni pentru
care istoria era un fel de opera
familistd in ,saloanele alese”.

Poporul si fortele socialiste
Tnaintate, progresiste si revolu-
tionare, au sarbatorit intotdea-
una evenimentele din martie
1848 ca pe o0 miscare revolu-
tionard, ca pe un moment de
nsemndtate  capitald in istoria

»Istoria noastra este in traditiile poporului, in mo-

vilele nenumarate ce impestriteaza intinsele noastre
cimpuri, Tn hronicile Grecenilor. Popestilor, lre-

chestilor, Costinestilor, si atitor alti barbati, care
intr-o ming, tineau sabia spre apararea Patriei si

intru alta condeiul spre a scrie maretele lor fapte".

luptei pentru eliberare sociald
si nationala.

Intr-adevar, miscarea revolu-
tionara din Moldova, de acum
120 de ani, ni se infatiseaza n
intreaga ei semnificatie daca o
raportam la continutul ei, daca
0 legam, cum este si firesc, de
premisele si cauzele care i-au
dat nastere, de urmarile ei
social-politice, daca o privim
asa cum a i fost, ca pe o
parte integranta a luptei unita-
re a romanilor de pretutindeni
pentru emancipare  sociala si
nationald, luptda Tncadratd in
»marea ridicare a nationalitati-
lor si natiunilor europene care
aspirau la o ,primavard a po-
oarelor”. Dupd_cum se stie,
asii si Bucurestii au reprezen-
tat limita estica a ariei pe care
s-a desfasurat marea epopee a
anului  1848.

Miscarea  revolutionard din
1848 a fost urmarea fireascd a
transformarilor economice, so-
cial-politice si culturale de natu-

(Mihail Kogalniceanu)

ra burgheza prin care trecuse
Moldova in deceniile premergié-
toare. Ea a fost rodul jertfelor
si al suferintelor Tndurate de
taranimea clicasa si de paturile
sociale de jos  ordsenesti, al
luptei Tnflacdrate a intelectua-
litatii Tnaintate in frunte cu M.
Kogalniceanu, C. Negri, V. Alec-
sandri s.a. Inchegarea fintr-un
tot unitar a luptel romanilor
din Transilvania, Tara Roma-
neasca si Moldova, care a luat
forme concrete inca in deceniul
al IV-lea ai secolului trecut, a
dat trup comun idealurilor de
eliberare  sociala si celor de
unitate nationala.

Anul revolutionar 1848 ni se
infatiseaza in felul acesta ca
un moment culminant in pro-
cesul  modernizérii  societatii
noastre si al unirii nationale
a tuturor romanilor.

Semnele acestor mpliniri se
vadisera cu multd vreme Tna-
intea evenimentelor. Miscarea
revolutionard din 1848 se lea-

ga Tnsa nemijlocit de framintari-
le social-politice  ale anului
1846, cind a luat fiinta ,,Asoci-
atia patrioticd” in frunte cu T.
Rascanu, cind strazile lasilor au
fost teatrul manifestatiilor bir-
nicilor si breslasilor. Un an mai

tirziu, o miscare a asa zisei
boierimi liberale prilejuitd de
alegerile  pentru  Adunarea

Obsteascd, a adincit cercul ne-
multumitilor hotariti la o con-
fruntare manifestd cu regimul
patronat de Mihail Sturdza. S-a

adaugat si o secetd care a
Anrdutatit si mai mult starea
taranimii, la care autoritdtile

constatau un ,,duh de revoltd".

Ecoul revolutiei  franceze a
patruns pind la noi, contribu-
ind, evident, la sporirea agitati-
ei.

La 8/20 martie 1848, la Paris,
N. Bdlcescu a convocat pe ro-
manii aflati acolo, intre care si
citiva moldoveni  in frunte cu
C. Negri, pentru a pune bazele
unei miscari romanesti, coordo-

Proletari din toate tarile, uniti-va
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,Dupa ce au rabdat cu resignati? toate biciu-
rile ce le-au venit de la Dumnezeu si de la oa-
meni, ridicarea tuturor garantiilor legii, rapirea

libertatii si averii, intrarea ostilor strdine si alte

asemenea NEeNOrociri
adus-o intr-o desavirsita
dupd ani de durere,

care pe alta natie ar ti

deznadejde si anarhie,

rabdare si lacrimi, moldo-

venii vor sa-si reformeze institutiile si sa se dea

n pas cu veacul"”

(,Dorintele partidei nationale Tn Moldova — 1848")

,PRIMAVARA POPOARELOR"

natd, unitard. Din  nefericire,
moldovenii aflati la Paris n-au
putut patrunde  in  Moldova,
ceea ce s-a repercutat negativ
asupra miscarii  revolutionare.

Far)t este ca in martie a
circulat in lasi un apel anonim
la revoltd, ca ,boierii" — cum
spune N.Sutu  (,,Memoires du
prince Necolas Soutzo, 1798 —
1871, publies par Panaieti Ri-
zos, Vienne, 1899”7, p. 149), n-
cepusera sa alerge In capitala
din toate partile  Moldovei,
pentru ,a se concerta”. G. Sion
a Intllnit  venind  spre lasi,
vasluieni si birladeni ,,cu pusti
si pistoale”, numai ca praf de
pusca se gasea greu : il strinse-
se Voda (G. Sion, ,Souvenire
contemporane”, Bucuresti, 1848,
p. 172).

Mihail Sturdza, speriat, s-a
gindit sa aresteze opt capi ai
miscarii, dar N.Sufu s-a opus
de teama consecintelor  unei
asemenea decizii ntr-o vreme
cind nemultumirile prinsesera o

nextensiune foarte pronuntatd”
(N. Sutu, op. cit. p. 151).

In ciuda cruzimii cu care to-
tusi pind la urmd a reactionat
Mihail Sturdza, miscarea n-a
putut fi desavirsit infrintd. Ea
se refacea lent, ldrgindu-si a-
ria de cuprindere. Comitetul re-
volutionar nfiintat la  Cernauti,
apelul la tdranime si Tncepu-
turile organizarii - unei miscari
armate, stringerea legaturilor cu
revolutionarii munteni si transil-
vaneni, participarea unor revo-
lutionari  moldoveni la aduna-
rea de la Blaj, elaborarea (mai
1848) celui mai Tnaintat pro-
gram  revolutionar  romanesc
%,Printipiile noastre pentru re-
ormarea _patriei") care preve-
dea abolirea iobagiei si impro-
rietarirea taranilor fara nici un
el de rascumparare din par-
tea lor, ca si unirea Moldovei
cu Tara Romaneascd, vadesc o

(Continuare Tn pag. a 3-ai)

L. Boicu



LITURGHIA DE VINERI

Cerem iertare poetului Geo Bog-
za pentru acest transfer de titlu
care am vrea sa fie si de senti-
mente. De sentimente rostite Tm-
preund, cu aceeasi emotie, la
Tmplinirea celor trei ani de la
moartea lui G. Calinescu. Era o
zi de vineri, ,acea tragica vi-
nere“ — scrie Geo Bogza (,Con-

temporanul-{ nr. 11/68). Dar, vom
adauga noi, pentru cei care au
urmarit ani la rind colocviile
saptaminale Tnserate la ,Cronica
optimistului'! — vinerea nu ra-

tristd. G. Calinescu
savirsea atunci, pentru toti, cu
devotamentul si exactitatea unui
adevarat sacerdotiu, o slujba de
Tnaltd spiritualitate. Era liturghia
adevarului si a frumosului, a cu-
rajului _civic, a dragostei de
neam si de valorile culturii na-
tionale. Fara aceasta cheltuire in-
terioara, fara permanenta arde-
re pe care O presupunea si co-
locviul fiecarei vineri, personali-
tatea, Tn adevar proteicd a poe-
tului si romancierului, a istori-
cului, dramaturgului, criticului,
esteticianului si a omului de
actiune ar fi ramas, Tn buna ma-
sura, o ipoteza a cunoasterii
specialistilor. G. Calinescu a fost
un savant si un om al cetatii
astfel ca, pentru toti cititorii, el
aducea ceva deosebit. De la cu-
riozitate la entuziasm, de la to-
tala adeziune la rezerva sau ne-

mine o zi

gare, Tntreaga gama a cunostin-
tei si a afectelor erau solicitate,
dezmortite, sunuse confruntarilor

prin oricare din articolele magi-
cianului. El stia sa acopere dis-
tantele dintre domeniile diferite
ale stiintelor si preocuparilor o-
menesti, avea, cum nu cunoas-
tem sa fi avut altcineva, stiinta
proiectarii celor mai dificile Tn-
trebari ale specialistului Tn ac-
tualitatea epocii si a tarii sale,
in clocotul intereselor de fie-
care zi al comunitatii.

Dar a murit G. Calinescu a-
cum trei ani? latd, de atunci,
numele sau este parca si mai
des rostit decit Tnainte. Discu-
tiile pe care le-a iscat si le isca
ost-mortem nu sint. dintre ace-
ea care alimenteaza de obicei
domeniul mostenirii literare, ci se
refera la orientarea vie a litera-
turii si artei actuale, la atitudi-
nile intelectuale proprii unei am-
ple dezvoltari a culturii. Regre-
tul de a nu-1 mai avea, astazi,
printre noi, se Tmpreund cu sa-
tisfactia pe care ne-o da adeva-
rul cad nu se poate face nici un
pas Tn domeniul cercetarii fara a
tine sema, a folosi si a dezvolta,
= It 3 ZVs

in fond, opinia lui G. Calines-
cu. Chiar cind nu mai esti de

acord cu unele afirmatii, si se
stie ca el Tnsusi si-a revizuit
uneori afirmatii mai vechi —

pentru ca lumea ideilor nu este
asemenea unei mari Tnghetate —
indemnul sau, caile explorate,
ipotezele formulate constituie o

caldauza pe care nu ai dreptul
s-o ignori.

‘Ar
Elogiul impresionant al lui Geo

Bogza, la care ne-am referit mai
sus, se amplificd printr-o ple-
doarie convingatoare pentru reti-
parirea Istoriei literaturii, asa
cum a aparut ea Tn 1941, pentru
ca orice Tncercare de completa-
re. dacd nu a fost savirsita de
autor, ramine apocrifa — ne su-
gereaza acad. Geo Bogza, fara a
spune Tnsa, cuvintul. Daca e asa,
daca din ceea ce ferm a lasat
G. Caélinescu nu se desprinde pi-
na la finisai arhitectura noua a
acestei lucrari, asa cum a gindi-
t-o . autorul ei, sintem de acord
sa se tipareasca editiaa Il-a fara
diferente fata de cea din 1941
Pe de altda parte, daca e vor-
ba de o optiune asupra unei for-
mule sau alta, sa recunoastem
ca publicul, informat numai dm-
tr-o scrisoare deschisa a  d-nei
Vera Cdélinescu, nu cunoaste di-
rect si argumentat cea de a doua
alternativa, propusa, se deduce,
de Al. Piru. Deci ... ,audiatur et
altera pars**. In orice caz, asa
cum aratd Geo Bogza, aceasta
opera fundamentala a literaturii
noastre este un instrument ,de
desfatare si maxima rafinare a
spiritului” si nu avem dreptul de
a o refuza, prin netinarire, ge-
neratiilor mai noi. Vom obser-
va Tn plus, si aici ne ne~mitem
a avea o parere deosebita, ca
aceeasi istorie a literaturii nu a
fncetat si nu va Tinceta sa fie
si un pretios si indispensabil in-
strument de lucru pentru ca, si
Tn ipoteza ca ai o alta opinie,
de parerea lui G. Calinescu, ac-
ceptatd sau combatutd cu argu-
mente noi, nNnu se poate sa nu
tina seama cercetatorul de azi,
si nu numai cel de azi.

MUZICA USOARA

Editia 1968 a Cerbului de aur
s-a consumat mai de mult, dar
comentariile au continuat si con-
tinua, prelungind astfel ecourile
unui succes incontestabil al or-
ganizatorilor. Am retinut mai a-
les ampla analizd din Scinteia
si articolul din ,Contemporanul”

semnat de scriitorul loan Grigo.-
rescu, care a fost presedintele
juriului. Vom observa ca mani-

festarea de la Brasov este prin-
tre rarele, foarte rarele compe-
titii artistice care sa se fi bu-
curat de o atit de larga audien-
td. Cu atit mai semnificativ a-
pare faptul ca aprecierile ce se
fac Tntrunesc aproape unanimi-
tatea sufragiilor. Un lucru e clar:
acest festival a izbutit sa de-
monstreze si celor care Tnca a-
veau Tndoieli ca muzica usoara

nu e ... usoard, adica ea presu-
une autenticitate a sentimente-
or, presupune munca, tehnica
deosebitd, talent multilateral. Nu-
mai ca interpretii nostri Tnca nu
stiu acest lucru. Se mai mizeaza
incd pe improvizatie, pe succe-
sul ieftin al unei asa-zise mis-
cari care nu e miscare ci, ade-
sea, — iertati vulgaritatea — bi-
tliala arogantd, se mai mizeaza
pe valorile ,in sine" ale glasului,
expus ca Tn vitrind, de cei ce
pot spune: ,ia auziti, cu vocea
mea as putea cinta la  opera".
Dar, sa facem parte dreapta: nu
sint de vina numai interpretii.
Ca sa se acomodeze unui climat
de artd, acest climat trebuie for-
mat. Unde? La restaurant? La
Teatrul ,,C. Tanase", conditiile nu
sint aidoma micilor sali unde e
necesar sa se consume aceasta
artd muzicala de finete, care poa-
te avea si o efectiva functie
educativa. s> atunci, unde? Pen-
tru ca, iata, una din concluziile
festivalului care nu a fost expres
formulatda, dar pluteste Tn aer
este si aceasta: muzica usoara
si-a apropiat si si-a anexat, Tn
bund masura atributele celei mai
veritabile arte actoricesti. Au
dovedit-o si cintaretii premiati, si
cei ,,hors-concours”, mai ales Jean-
Claude Pascal, Pia Colombo, Hu-
gues Aufray s.a. Ostracizata, re-
lativ, de pe scena (mai ales de
cind se vorbeste de ,actorul-to-
tal" — citeste ,regizorul total”)
arta actorului, artd de comunicare
sincerd, spontand, a sentimente-
lor, a trairilor, isi afla o com-
pensatie pe estradele muzicii u-
soare. Nu degeaba, Tn unele
capitale, se buedra de succes

teatrele mici, instalate Tn ca-
fenele, unde se reprezintda ade-
sea si lucrari deosebit de ,gra-
ve'".

A-i__trimite pe interpretii nos-
tri viitori la Conservator, nu ar
fi, credem o solutie prea eficace,

mai ales cd ar trebui Tntrunite,
intr-un profil unic, atribute mu-
zicale si actoricesti. Cursurile

speciale care s-au propus foarte
recent ar fi mult mai bineve-
nite. S& nu neglijdm, Tnsa, nici
ideea care ni se pare importan-
td: muzma usoara asa cum am
ascultat-o si am vazut-o si cum
o dorim, se dezvolta si se culti-
va Tn localurile special destinate
acestui scop.

LABORATOR
EXPERIMENTAL

Sala mica a Teatrului
ra“ din Bucuresti a fost afecta-
ta unui laborator experimentai
care si-a deschis portile de cu-
rind. Celor care se TIntrebau,
chiar si cu prilejul Festivalului
teatrelor dramatice din decembrie
trecut, care e rolul, sensul si co-
ordonatele experimentului scenic,
le raspunde criticul Andrei Ba-
leanu, Tn ultimul numar al revis-
tei ,Contemporanul”. Si credem
ca semnatarul articolului a izbu-
tit sd dizolve unele atitudini mai
sceptice. Subliniem importanta ca-
racterului de continuitate nece-
sara traducerii Tn act a intentii-
lor de promovare curajoasa a u-
nor autori si piese de o factura
ineditd. Experimentarea se refe-
ra, Tn ultima analiza, la confrun-
tarea cu publicul a acelor texte
care tind sa aduca Tn adevar ce-
va nou Tn domeniul dramatur-
giei. Implicatiile de ordin sce-
nografic si actoricesc nu pot Tn-
sa lipsi. Ele se vor ivi, desi-

~Notta-

gur, si se vor sedimenta com-
plementar si firesc, pe masura
valorificarii pieselor aduse pe

podium-ul laboratorului.

CE INSEAMNA
PUBLICISTICA
STINTIFICA

Sesizati de mai multi colabo-
ratori (cadre didactice universi-
tare), adresam si noi aceasta Tn-
trebare celor pusi sa aprecieze
ce fel de articol poate fi socotit
.de cercetare stiintificd” si mai
ales unde trebuie publicat ase-
menea articol. Cu alte cuvinte,
ne adresam Ministerului Tnvata-
mintului, deoarece pinda acum,
criteriile de apreciere sint extra-
stiintifice. Oare Revista Tnvata-
mintului superior, cea de cerce-
tari filozofice, sau analele Aca-
demiei trebuie sa fie socotite
Lstiintifice**  dupa lungimea arti-
colelor publicate, sau fiindca
sint reviste sistem carte, sau ca
poarta pe frontispiciu numele u-
nor asezaminte de cercetare
stiintifica? iar ,Contemporanul”,
,Gazeta literara"”, ,Luceafarul”,
»Cronica” si altele sint numai
reviste de popularizare? Daca la
Ministerul Tnvatamintului sau la
institutele de Tnvatamint superior
se tine o contabilitate de ase-
menea gen, atunci ea trebuie sa
aibe Tn vedere calitatea. Deo-
camdata, trebuie sa recunoastem
cad nu revistele de cercetare, e-
numerate mai sus (sau altele)
sint Tn fruntea dezbaterilor, (si
chiar daca ar fi, ele nu pot cu-
prinde numarul mare de cerceta-
tori—publicisti). Multe din comu-
nicarile la sesiunile stiintifice pe
institute sint sub nivelul de pu-
blicare si totusi sint socotite
.munca de cercetare stiintifica".
Nu mai vorbim de faptul ca
multe lucrari de doctorat nu vad
lumina tiparului fiindca sint de
nivelul comunicarilor de care a-
minteam mai sus. Ce conteaza:

unde publica cercetatorul sau ce
publica? Ni se pare ca mare
parte din articolele lui George
Calinescu, publicate Tn ,Jurnalul
literar** si , Adevarul literar si
artistic” etc. au intrat ulterior Tn a
sa monumentala ,lIstorie a li-

teraturii”. Atunci care sint crite-
riille care Tmpart publicatiile
noastre Tn publicatii de cerce-

tare stiintificd, adica serioase, de
un Tnalt nivel si publicatii de
popularizare, adica ...usurele?

DIN' NOU
LA DIFUZAREA PRESEI

Toate sesizarile noastre si ale
cititorilor nostri, au ramas fara

ecou la aceasta institutie care
este executantd, care primeste
un procent destul de mare din
costul revistelor si ziarelor.

N-am primit nici o fraza, un
cuvintel care sad ne sugereze ca
aceasta institutie, care nu este
un prieten al presei (dupa felul
cum se Tingrijeste de difuzarea
ei), a Tnceput cel putin sa me-
diteze asupra proastei organizari
a manipuldrii presei. In schimb,
de o bucata buna de vreme, primim

sugestii: ,,micsorati sau mariti
tirajul, altfel veti fi sanctio-
nati"... etc. etc. Bine! Directia’

generala a difuzarii presei sta-
bileste tirajele, stabileste cit sa
se vinda si cum, dupa ce T1n

prealabil ne-a dat sfaturi (nu
numai noud), cum ar trebui sa
arate o publicatie buna, si..
Tncaseaza bani pentru ceea ce
vinde, dar si... entru ceea ce
nu vinde! Cu alte cuvinte, re-
dactiile ramin la cheremul pos-
tasilor, functionarilor, directo-
rasilor acestei institutii. Dar

sarcinile acestor tovarasi cine sa
le Tndeplineasca? Si Tnca o data:
ce faceti, tovarasi, cu afisele de
prezentare ale revistei noastre,
de nu le expuneti niciodata?
Cum explicati enormele ntirzieri

din difuzare? Si, n sfirsit, cind
vom primi un raspuns serios —
si mai ales — cind ne veti con-
vinge prin fapte ca iubiti
presa ?

APOLOGETISM

Valeriu Cristea se arata de-a

dreptul entuziasmat (,Gazeta li-
terara" nr. 11/68), de valoarea li-
terarda a celui de al doilea vo-
lum din  Morometii lui Marin
Preda. Departe de a contesta
meritele artistice dovedite Tn

prezentarea acestui personaj, vom
remarca totusi, din articolul cri-
ticului citat, tonul frenetic, de-
pasind rigoarea argumentarii cri-
tice. In subtext, se resimte
parcd si o unda polemica, lip-
sitd Tnsa de adresa. Marin Pre-
da este, dupa Valeriu Cristea,
nu numai ,un mare umorist si
ironist”, ci chiar... un nou
Pygmalion, incomparabil, Tn re-
flectarea taranimii, cu Rebrea-
nu: ,,De Tndata ce ies din gloa-
ta vie, tropotitoare,... taranii lui
Liviu Rebreanu fincremenesc sta-
tuar si simbolic. Pygmalionul a-
cestor dure blocuri de piatra
este Marin Preda..." etc. Cum se
stie, supralicitarea, chiar Tn e-
logii, duce la rezultate de mi-
nima rezistentd. Marin Preda, Tn
primul rind, nu are nevoie de
asemenea tratare apologetica pe
care cititorii o suspecteaza ori-
cind.

VIOLENTAREA
PUBLICULUI

Tinarul regizor Andrei Serban,
care a pus in scena la Teatrul
.Bulandra" piesa lui Shakespeare
Itiliu Cesar, a aparut dumi-
nica trecutd pe ecranul televizo-
rului  (recomandat de Calin Ca-
liman) aratind cu sinceritate
ca, la premiera recentd a acestui

spectacol, publicul s-a Tmpartit
in doud, Tn chip vizibil si zgo-
motos aproape.

Fata de aceste reactii divergente,
regizorul se declara satisfacut :
inseamna ca& am reusit, caci a

fost Tn intentia mea sa violen-

tez publicul. Este simptomatica
aceasta dorintd a unor regizori
de a stirni ostilitatea publicului.
Cind este rezultatul unui gind
artistic autentic, ostilitatea une
parti a publicului, (sa zicem m~™
degraba contrarietatea) nu poate
avea nimic reprobabil. Dar cind
e provocata deliberat... pune sub
semnul Tndoielii existenta ela-
borarii artistice (chiar cind a-
ceasta exista si se manifesta ca
atare). Observatia noastrda este
justificata si de faptul ca Tn
expunerea programului sau de
violentare a spectatorilor, Andrei
Serban a omis sa ne ofere esen-
tialul:. argumentele!

MARILE  SENTIMENTE

In ,Scinteia" din 16 martie,
criticul Valeriu Ripeanu ne re-
lateaza continutul unei convor-

biri despre teatru purtatd cu re-
putatul dramaturg american
William Gibson, pe care publi-
cul romanesc l-a cunoscut mai

ales ca autor al piesei ,Doi pe
un balansor”.
Ne-a interesat in chip deose-

bit opinia autorului american cu
privire la teatrul absurdului, pe
care-1 crede perimat, pentru ca
el neaga capacitatea omului de a
voi, deci si de a actiona. Singu-
ratatea individului, nefericirea,
sint realitati si ca atare ele ra-
min teme permanente ale ari

Dar incomunicabilitatea si scep-
ticismul nu rezista Tn fata in-
crederii Tn umanitate. Gibson Tsi
manifesta, Tn egald masura si
adversitatea fata de teoria brech-

tiana a distantarii care seca-
tuieste emotia: ,Daca scriu,
scriu ca sa comunic, ca sa im-
presionez pe cei carora le este

adresata opera mea". Marile sen-
timente umane riu se demodea-

za niciodatd — considera scriito-
rul si — Tmpreund cu dinsul —
cititorii si publicul de totdea-
una.

latd convingeri care pot oferi
subiect de meditatie si celor gra-
biti sa creeze Tn virtutea unor
opinii si a unor viziuni artistice
neasimilate.

JALNICA INCERCARE

Doi talentati actori de comedie,
Toma Caragiu si Florin Vasiliu,

s-au aflat duminica, 18 martie
1968, gratie emisiunii ,,Magazin
111" a televiziunii, Tn situatia de

a face o jalnica Tncercare pen-
tru a da textului lui Dumitru
Solomon din ,Balenele” ceea ce
acesta nu are de loc, spirit. Tnca
o data, penibil efort. Intr-o e-
misiune distractiva (doar Tn in-
tentiile realizatorilor) astfel de
productii umoristice ratate nu
au ce cauta. Cel mai amuzant
lucru le apare realizatorilor e-
misiunii Tn discutie afirmatia re-
petatda ca Tn acest ,Magazin”
distractiv poti gasi orice, numai
umor nu. Pentru ca telespectato-
rii nu si-au pierdut simtul umo-
rului si au si o anumita parere,
foarte ferma, despre responsabij
litate, nu mai socotesc de multa
vreme drept gluma aceasta afir-
matie, ci o tristd realitate. Re-
petarea ei are, s-0 spunem des-
chis, o buna dozd de cinism.

]
Aparitia, Tntr-un timp scurt, a
unor reviste scolare Tn foarte
multe licee din Tintreaga tara,

constituie un fenomen publicistic
a carui importantd nu o putem
Tnca prevedea. Fara a exagera
evenimentul, sintem convinsi ca
publicatiile respective — reluind
o veche traditie a scolii roma-
nesti — constituie nuclee Tn ju-
rul carora se pot grupa inteli-
gentele active din rindurile ele-
vilor si cadrelor didactice. Re-
vista scolara devine astfel prima
tribuna de manifestare a viitori-
lor cercetatori, oameni de arta
si litere si, Tn acelasi timp, un
prim decantator al valorilor au-
tentice de ceea ce, la prima ve-
dere, ar putea fi luat drept ta-
lent nativ.

latd de ce salutam Tintotdeau-
na cu bucurie aparitia unor ase-
menea publicatii, cum este si
cea a liceului nr. 2 din Roman
intitulatd ,,Ani de scoald". Din
lectura primului numar al revis-
tei desprindem preocuparea co-
lectivului redactional pentru ge-
nurile ,informative” — reporta-
je, note de drum, anchete etc.,

pagini semnate de elevi ca Nitu
Relu, Pascaru Emil, Ibanescu
Tania, Tutunaru Daniel etc.

Spre deosebire de revista din

Roman, ,Preludii" (Liceul nr. 4
Brasov) acorda mai mult spatiu
creatiei literare si artistice a
colaboratorilor (versuri, schite,
recenzii la cartea romaneasca si
strdind, traduceri) pe cind Spe-
rante (revista Liceului nr.

»Vasile Alecsandri — lasi) n-
cearca sa-si largeasca profilul si
prin publicarea unor evocari de
oameni celebri, studii critice, lie-

duri, curiozitati etc.

Indiferent Tnsa de tematica a-
bordata — pe care o dorim cit
mai apropiatd de preocuparile
specifice virstei scolare — revis-
tele liceelor trebuie sa acorde
insa atentie si altor probleme

cum ar fi cele de pedagogie si
metodica, sau activitatii cercuri-
lor stiintifice, domenii Tn care
cadrele didactice Tsi pot aduce o
mai mare contributie si prin
intermediul cuvintului tiparit.

N. Irimescu

FETELE

_ Poate c& prea putini_ieseni aplaudd succesele echi-
pei de volei a Penicilinei. Cei care nu fac aceasta, sint
nedrepti. Pentru ca fetele acestea si antrenorul lor Roi-
bescu au ajuns Tn zona de virf a unei ierarhii si, de ce

sa n-o recunoastem, lasul
asta in alte sporturi.

n-a avut prea des fericirea

Cindva a_existat in_voleiul iesean o foarte solida
echipa de baieti. In amintirile tribunei ramine incd un

Balos viguros,

lucid si neiertator. Peste un timp proba-

bil cd se va vorbi la fel despre fetele de azi: Caunei,
Zabara, Nan si celelalte. Jucatorii imbatrinesc. Publicul,
insd, niciodatd. De aceea are si o formidabild tinere de

minte.

_Fetele sint subiecte vesnice. Poetii le-au asociat Tn-
gerilor si diavolilor. Pictorii le-au surprins zimbetul si

gratia.
altceva de facut decit sa

Comentatorilor_sportivi nu le mai ramine nimic
le discute rezultatele de pe

teren. Din punctul acesta de vedere, voleibalistele de
la Penicilina au toate atu-urile in mina lor. Stapine pe
minge si pe nuantele dirijarii ei, destul de ofensive si
cu destule lucruri bune In aparare, ele dispun si de
echilibrul moral necesar unei formatii de prestigiu. La

acestea toate se adaugad si

buna gindire a antrenorului,

care stie sa interpreteze cu calm toate sau aproape

toate datele problemei.

Calitatile acestea au fost demonstrate in meciul de
duminica trecutd cu _Rapid. Conduse cu doua seturi,
iesencele si-au amintit ca mitologicele amazoane, chiar
dacd nu erau legitimate la nici un club, leseau cu bine
din Tncurcaturi si mai grele. Asa cd recuperarea s-a
produs plind de senzatie, iar ultimul set cistigat tot de
Penicilina a prefacut sala Vointa intr-un infern de en-

tuziasm

n care au fiert si

multe suflete nevinovate.

Pind aici, despre fete. In continuare, citeva rinduri
despre acest edificiu care se numeste seja de sport

'Vointa.

Ceea ce are _mai bun aceastd sald, este intimitatea
pe care o creeazd intre jucatori si public. Sportivii simt
pe coapsa suflul fierbinte al Tncurajarilor, spectatorii se

trezesc cu cite un sportiv fruntas pe cap

si, deoarece

nu toate meciurile sint feminine, faptul poate fi inter-
pretat ca neplacut), arbitrii simt sub ei un incendiu con-

tinuu, Tncercind probabil

aceleasi

sentimente cu ale

lupului ospatat de capra desupra gropii cu_jaratec.

Pe cind

0 sala de sport la lasi? Hai s& nu zdbovim

rea mult, Nu ne std bine, nici noud, nici lasului. Spor-
ul de sala are o savoare a lui. De ce sa n-o cunoastem ?
Deocamdata atit. Sdptdmina viitoare, cite ceva des-

pre denumirile unor echipe.

-xj are ar ii prima ma-

I surd pe care ati
lua-o dacd ati fi
I numit, —pentru o

S saptamind,  prese-
dinte al Federatiei
de iothal ?

— As aduna toate mate-
rialele (referate, recoman-
dari_ etc.) elaborate in ul-
timii 20 'de ani pentru ,re-
dresarea” fotbalului nostru
si le-as pune fata in fatd,
Pentru ‘a ardta ci nu exista
barem doud materiale care
sa sustind acelasi lucru, a-
ceeasi idee, acelasi pro-
gram. ) )

— Puteti oferi citeva su-
gestii pentru un asemenea
,»program" ?

— Una.. cit toate zilele:
sa se creeze cluburi puter-
nice, ,uzine" de fotbal. In-
dustrie grea fara .. fabrici
este, bineinteles, o enormi-
tate. Fard cluburi autono-
me ,pe verticald si pe o-
rizontald", fara jucatori
dedicati 100%  fotbalului,
fard un for direct raspun-
zator de problemele lui (si
nu ale cluburilor), nu vom
putea face altceva decit sa
ne acordam asemenea sim-
bolice ... saptamini de pre-
sedintie. .

— 'Ati dori s& reveniti la
conducerea echipei natio-
nale de fotbal ?

— Pai ce, am fost vreo-
data ?

— Nu Tinteleg.

— la nu te mai preface!
Stii foarte bine c&, in fot-
balul nostru, cu cit urci
mai_sus pe scara respon-
sabilitatilor, cu atit mai
mult esti obligat sa lucrezi
»colectiv', dar sa raspunzi...
personal. Clar? )

— Ce parere aveti des-
pre presa noastra sportiva?

— Hm... Franta are cea
mai buna presda  sportiva
din lume, dar nu si un_fot-
bal pe mésurd. La noi insa,
situatia nu este identica.

— Adica, precum... fot-
balul, asa si presa de spe-
cialitate !

— Este parerea mea.

-r- Sinteti liber s& aveti
orice parere... Agreati scri-
itorii — crPnicari sportivi?

— Ma viri In cusca lei-
lor! Adevarul este c&d_ du-
pd aparitia ,pe arend" a
scriitorilor, ceilalti conde-
ieri, in loc sa se documen-
teze Tn profunzime, urma-

resc mai degrabd  efectul
spectaculos si frapant.

— Nea Titi, nu te vad
bine !

— laca, na'!

— Ati dori s&_ reveniti ia
conducerea echipei natio-
nale de fotbal ?

Andi Andries

MICRO-

INTERVIU
Cu

NEA TITI
(TEASCA)

_ — Pai, parcd m-ai mai
intrebat...

— Da, dar n-am primit
un raspuns clar.
— Daca mi s-ar propu-

ne conducerea echipel nati-
onale, as refuza categoric.
Dacd insa..

— .. aha, exista un IN-
SA 1

— Uite-1: daca as avea
posibilitatea sa cresc_o e-
chipa 6—7 ani, s-0 impun
pe plan national si inter-
national, poate m-as auto-
convinge ca sint in  stare
sa duc o formatie din vic-
torie Tn victorie.  Oricgm,
ar trebui sa ne straduim cu
totii sa fim nu salariati ai
fotbalului, ci deschizatori de
pirtii.

— Succes, nea Titi = si...
demisii cit mai putine. In
altd ordine de idei: ce mai
scrii ?

— O carte ... autobiogra-
fica, continind destule lu-

cruri necunoscute despre
fotbal si culisele lui.

— Titlul ?

— ,,Ce rau v-am facut?"

M. R. I



REMEMORARI

IASII
In revolutie

Primdvara e consideratd prin excelentd anotimp al pre-
facerilor, al aspiratiilor spre mai bine, al setei de nou.
Poate ca de aceea si anul 1848, an de rascruce in zbuciu-
mata noastra istorie, a inceput Tn martie. )

Prea se Tnregistrau framintari pilduitoare in alte ftari,
Prea.mare era obida n cele doua principate si n tinuturile
ransilvane pentru ca zagazurile sa nu fie rupte.” Mii de
documente aflate in arhive, unele publicate, altele nca nu,
oglindesc framintarile anterioare si desigur pregéatitoare ale
lui 1848. Duhul miscarii pluteste in neguri, asa cum puho-
ierii, acele pasari ale apelor revarsate, premerg furtunile.
Cu cit ne apropiem de anul_hotaritor, tot mai multe acte
cu semnatura domnului Mihail Sturza hotarasc pedepsiri si
reprimari de revolte. Dosare de judecatda pomenesc de o
rascoalda a muncitorilor din ocnele de sare (1843), de un
»complot” al taranilor din satul Holm-Vaslui (1846), in ge-
neral se desprind ecourile unei lupte surde. Taranii sint
inclestati Tmpotriva exploatarii boieresti j tirgovetii_ inco-
voiati de dari excesive si de venalitatea autoritatilor, o
parte din boieri murmurda Tmpotriva crudei ocirmuiri a
domnului... ) o

Asadar, inceputul a fost in dupa-amiaza zilei de 27
martie 1848 si anume Tn sala Concordia de la etajul hote-
lului Petersburg din lasi; Tnceputul, in sensul tisnirii suvo-
iului de sub apdsarea stincilcr.

Pentru retrdirea evenimentelor evocate, sa coborim pu-
*tin in lasul acelor ani. Se stie cd, dupa moda apuseana,
hanurile tirguiui rivneau a se boteza ,oteluri”. Nu mai
departe, vestitul han Pirlita de pe Ulita mare (peste drum
de Arta Popularé?_ devine ,,otel de Moldavie" si aldturi de el
apar ,otel d'ltalie”, apoi ,otel Paris", ,otel Londra" si
,otel Petersburg”, adica cel aflat in miezul evenimentelor.
Tot dupa moda europeand, hotelurile se Tngrijesc a avea
sali pentru jocuri, lecturd si taclale. Citind ,,Albina Roma-
neascd" sau ,Gazeta de Transilvania”, oamenii afld noutati
si le comenteaza.

lar ceea ce ,,Albina" nu J)utea publica din cauza cenzurii,
,Gazeta de Transilvania" din Brasov reusea, incit era o
foaie foarte citita_la lasi. Boieri, intelectuali si_negustori, ci-
tind ziarele, angajau discutii si isi expuneau parerile tot mal
curajos. .Un asemenea loc de intilnire era si ,otel Peters-
burg”, tinut de un anume Conrad Regensburg si aflat in
casele bancherului S. Daniel, case cumpdrate de la vornicul
Grigore Ghica. El era amplasat pe locul viran, astazi, de
linga scoala Gh. Asachi, catre Palatul Culturii. In privinta
aceasta, lucrurile sint clarificate pe baza de documente
aflate la Arhivele Statului din lasi (printre care planul topo-
grafic _intocmit de Bayard, planul ridicat la_ 1844 de ing.
losef Rasek, manuscrisul ramas de la Costachi Sion, partici-
pant la miscare etc.),

Intrucit se stia ca ,,Sturza mpanase lesul cu agentii lui,
care trageau peste tot cu urechea la ,oteluri" si la adunari
private pentru a putea lua singur masuri, fara amestec stra-

in" fEIias Regnault — ,Istoria_politicd si sociald a Princi-
patelor Dundrene" — lasi 1856) cei ce se adunau la ,otel
Petersburg” 1l denumeau pe Mihail Sturza_,cel de peste

ulitd" si pe cei 200 de arnauti ai lui ,,0amenii celui de peste
ulitd". Aceasta intrucit hotelul era asezat vizavi de palatul
ocirmuirii si de cazarma militiei. Poate ca si din aceastd
cauza a fost ales drept loc al manifestatiei, pentru a impre-
siona ocirmuirea, poate fiindca aici se afla cea- mai mare salda
pentru baluri din oras. In orice caz, faptul ca ,cel de peste
ulita" a stiut din timp toate amanuntele intrunirii si a luat
masuri in consecintd, aratd ca nu a fost ceva intimplator
cum lasa a se Tintelege unii cercetatori. In cursul diminetii
din 27 martie—8 _aprilie, voda a inspectat corpul de mercenari,
le-a vorbit Tmbarbatindu-i, a facut avansari si a impartit Prenui.
Si, desigur, in timp ce vorbea, + ochii lui priveau Tngrijorati catre
geamurile hotelului Petersburg, cétre ,cei de peste ulitd".

Dupa cum ne informeaza cronicarul Manolache Draghici,
in dupa-amiaza zilei s-au tinut aici ,trei seante zgomotoase
foarte la care navalea si lumea din ulitd". Peste 0 mie de
oameni veniti din toatd Moldova asediau’ cladirea, se catarau
pe ferestre sa auda cuvintdrile. Se cerea libertatea presei,

ar-.

(Urmare din pag. 1)

ridicare a cugetului si faptei
moldovenilor pe o treapta su-
perioard de actiune menita sd

Ulita mare in 1848 (cu vedere spre Palatul Ocirmuirii si Hotel Petersburg).

Tmbunatatirea regimului _taranilor, Tnlaturarea functionarilor
abuzivi etc. Dupa ce unii agenti ai ste:ljanirii Tncearca diver-
tismente de Tmprastiere a multimii, dar nu reusesc, apare
insusi ministrul de_interne Catargi si prefectul politiei aga
lordache Pruncu, bineinteles escortati de o garda puternica.
Publicul Ti huiduieste si cere desfiintarea garzii de merce-
nari. Catargi angajeaza discutii Tn contradictoriu, Tncercind
rovocari spre a putea interveni. Multimea trece la atacuri
Impotriva lui voda si a beizadelelor, dar intre timp ulita
geme de oameni, trimisii ocirmuirii se trezesc izolatl si nu
mai pot intreprinde nimic. Totusi, nu se produc violente si
adunarea se iIncheie prin alegerea unui comitet de 16 bar-
bati, boieri, negustori si din toate tagmele, care s& redac-
teze ,ponturile "dezbatute in adunare”

Principalul dusman al lui voda, Costache Sturza, in do-
rinta de a canaliza nemultumirile spre scocul morii lui, Tsi
ofera casa pentru sedinta comitetului de 16. In locuinta aces-
tuia (unde e astazi Spitalul Militar) au fost redactate cele
35 de ,,punturi" scrise de Vasile Alecsandri. Copiate, ele au
Tnceput imediat sd circule pentru adunarea de semnaturi. In
dorinta de a se solidariza cu punctele, multimea invada
ograda si casele lui Costache Sturza. Temator de represalii
domnesti, acesta declara ca ajung cele 800 de iscalituri si
ruga comitetul sa-i libereze casa.

Pentru nararea evenimentelor, sa dam glas unui martor
Tncd neascultat de istorie. E vorba de Costache Sion, care
a lasat urmasilor un ceaslov cu relatarea tuturor evenimen-
telor vietii sale, document ajuns la o stranepoatd, Lucia
Movila — fosta secretara a Facultdtii juridice din lasi si
‘citat de G. Ungureanu Tn ampla sa monografie ,Familia
Sion" (lasi — 1936):

»ASa la mart s-au adunat ndestul boieri in capitalie ;
s-au adunat mai intri ia otelul Petersburchi ce era In casele
raposatului vornic Grigore Ghica, unde m-am dus si eu. A
doua zi s-au adunat la logofatul Costache Sturza. Eu la
aceastd casd nu ni-am dus cd mad lamurisem cum stau intri-
glle. Mi-au spus fratii mei cd au lucrat acolo Constitutia n
5 de ponturi, cu care mergind spatarul Cuza, Rolla si Miha-
lache Kogalniceanu la domn, el a incuviintat 32, iar pentru
i’, a dat raspuns ca sa ceara dezlegare de la mai Tinalte
ocuri.

In vremea asta, intrigantii lucrau de foc si-i ziceau lui
Sturza: ,,nu_te lasa, ca esti domn " si celorlalti: ,,nu va
dati cd aveti dreptate 1"

Si asa, tot In 28 spre seara s-au adunat ei inzdoati in
casele lui Alecache Mavrocordat, lingd rohatca Copoului,
unde se pregateau cu arme, intre care si fratii mei spatarul
Antohie si sardarul Toader, ca si _nepotii mer".

Parasind sursa Sion, vom afla din Regnault (op. cit.
mai sus) ca Mihail Sturza ar mai fi avut o convorbire n
dupd-amiaza acelei zile cu Kogalniceanu si Rolla in locuinta
domneasca (astazi caminul studentesc din str Horia) in care
le ceru sd& medieze Tntre ocirmuire si razvratiti si apoi trecu
la amenintari. lesind de la domn, Rolla se duse la adunare,
spre a media in timp ce Ko?élniceanu fugi direct la Neamt,
ei din casa Mavrocordat aflind ca tocmal punctele de baza
nu erau admise (dizolvarea adundrii obstesti si infiintarea
garzii civice) strigara :

— Ori tot, ori nimica. Sturza sa abdice !

Aflind aceasta, scrie Grigore Cuza, voda Ti trimise pe
cei doi feciori ai lui la rasculati sa-i sfatuiasca a cadea la
invoiald si a trimite la domn o delegatie. Tncrezatori in
promisiuni, 20 de tineri venird sub seard la_ Sturza. Dar
In loc de negocieri au fost-Tegati si aruncati n temnita.
Noaptea aceasta-dintre 28 si 29 marite — 9 si 10 aprilie a fost pen-
tru lasi un fel de noapte a Sf. Bartolomeu. Casele boieresti au foA
calcate delaolaltd de catre arnautii domnesti. Fiorosul lor
coma.ndan-t Tmge, beat, jefuia si juca cu cutitul in dinti
prin saloanele pradate. Pe strazi lumea forfotea nestiutoare

numai n Moldova, de acea
parte a boierimii liberale care
rin formatie si conceptie era
urgheza gi\/l Kogélniceanu, C.
Negri, V. Alecsandri, Al. I. Cu-
za

me mai radicale".
Semnificativ este faptul c&

unii dintre

catuit

prin aceasta n-a aratat ca n-ar

a N-a locuirea lui M. Sturdza. S-a a-
avea trebuintd si de alte refor- j i

juns la un compromis care n-a
putut Tmpiedica insda include-
rea intre cele 35 de puncte a
unor revendicari (Adunare na- arte"” ‘nu coincideau, ei nu

patriotii care au al-
tionala reprezentativa,

petitia-proclamatie  la

a celor ce se Tntimplau; aceasta Tnsa du‘pé ce fusese lichi-
dat si grupul din casele Mavrocordat (lingd actuala Uni-
versitate%. Cu privire la cele ntimplate acolo, vom repro-
duce tot din Costache Sion:

»EU sedeam Tn casa mea si jaleam de cele ce vor pa-
timi cei adunati acolo, sus. La 6 ceasuri au trims voda me-
litia comenduitd de fiii lui Dumitrache si Grigore, au in-
ceput a bate, a lega si a-i duce la cdzarmi. S-au Tmpras-
tiat bietii care pe unde putea, peste garduri, sub puscaturi
si sub fitilul tunului. Peste noapte au mai prins pe 3 frati
Rucanesti si pe Manolache Epureanu, Alecu Cuza, lon Cuza,
Sandulache Miclescu si altii care spre 29 martie au si fost
incarcati in harabale si minati la cazarma din Galati".

Din aceastd zi, suvoiul miscarii ncepe a se trage catre
adincurile mai putin stiute. o

.Sl dupa aceea a pus voda saua pe boieri, noteaza in-
dureratul Costache Sion, ca pe Costache Miclescu de la
Birlad, Lambrino, St. Dunca, Miler si altii, umplind cu
dinsii cremenalele. Dar noi am aflat cd la trecerea Dunarii
spre Macin, din greseala sau cu vointa convoierilor, Las-
car Roset, Epureanu, Alecu Cuza si altii au scapat Tn Bra-
ila si de acolo cu ajutor strain in Austria ; cd Raducanache
Roset, lon Cuza, Miclescu, Romano au fost dusi la Tari-
rad dar nu stau acolo fara glas; ca Alecsandri a trecut
e la Hangu in Brasov, unde mai sint fratele meu Toader
Sion, Costache Moruzi, Russo, C. Negri, Malinescu, Anastasie
Panu si altii care nu stau degeaba; ca Neculai Istrate si
Kogalniceanu dau zor la Cernauti®.

In adevar, nici unul din cei scdpati de prigoana nu
renuntase la lupta. Asa se face ca ,,Gazeta de Transilvania”
din 12 aprilie 1848 publica o relatare a celor petrecute
la lasi si chiar petitia cu cele 35 de puncte
dupa o copie certificata de Th. Sion si dr. Virnav. Mai
mult, acelasi ziar publicd la 12 mai 1848 ,printipurile de
la Brasov", scrise de acelasi Vasile Alecsandri, Tnsotite
de un apel caredjustificé necesitatea principiilor ,,in preaj-
ma dovezilor vederate de suferintele ce se simt de popo-
rul Moldovei si a neaparatelor Tmbunatatiri ce cere starea
tarii".

Asa se face ca Kogalniceanu tipareste la Cernauti
.Dorintele partidei nationale in Moldova — 1848". Toate
gcestea circulau atit peste hotare cit si clandestin in Mol-
ova.

Din lasi miscarea e prelungitd la sate. Revenind la
cercetarea actelor de arhiva, gasim la 5 aprilie o rédscoalad
a t,véranllor din Horodiste — Dorohoi, Th 20 aprilie tul-
burari grave la Cotnari, in iunie rascoala din Suhulet —
Vaslui, spre toamna la Turcesti si Blazarei — Tecuci, iar
in aprilie 1849 fincdierarile de la Copalau si Flaminzi —
Botosani. Dosarele vorbesc de schingiuiri pe butucul de
torturd si de stllpul pe care 7l denumesc ,bilotina".

Spre a fingrozi, voda trece la represalii spectaculoase,
asa cum ne relateaza tot Costache Sion:

,.Grigorie Buzatu, calaul, i scotea pe arestuiti Tn ogra-
da cazarmii si dupa ce T1i secela cu cite o suta de toiege
la spate, le netezea frizura ca sa nu se cunoasca ca i-au
usturat sezutul si le da drumul pe poarta mare zicindu-le
in batjocurd : ,,bonjur si bon voyage". Fratir mei au stat
fugiti din Es ca tofl si au venit abia dupa ce Telal Efendi
si generalul Duhamel au sosit aici sa cerceteze. Atunci
s-au mai adunat cei ramasi in tara si in frunte cu batrinii
au depus pird Tmpotriva lui Sturza. Ca i se apropia si lui
funia de par ca sd-i putem ura la Focsani: ,,Bonjur si bon
voyage", cum apoi s-a si intimplat".

&

Ds la | iulie 1848 a fost in lasi o liniste de moarte.
Intrata pe furis, s-a Tnscdunat, atotputernica si hotari-
tcare, holera.

Aurel Leon

de a apela la mase. Era insd
prea tirziu, fara sa mai vorbim
de faptul ca finsesi vederile ce-
lor decisi sa ,meargd mai de-

garda  ficusera apel la taranime, iar

A4
ofere temelia sigurd a izbinzii
alqropiate a aspiratiilor  cdtre
- eliberare sociala si unitate na-
tionala. ) ] )
S-a pus si se mai pune i
astazi Intrebarea : de ce mis-
V Q R Q carea revolutionara din Moldo-

va n-a atins amploarea si pro-
funzimea revolutiilor din ~ Tara
Romaneasca si Transilvania ?
Unii au raspuns simplist ca
burghezia in Moldova era mai
slaba decit cea din provinciile
surori. Raspunsul este adevarat
numai pe jumdtate, de vreme
ce acea_ slabiciune poate fi
usd mai mult pe seama unei
ipse mai pronuntate de omo-
%enltate (nationala, = confesiona-
a s.a). Dar revolutia nu o face
burghezia, ci poporul, rolul ce-
lei dintii marginindu-se la di-
rijare, conducere si.. renuntare
la momentul oportun. Rolul de
conducdtor putea fi, si a sifost
indeplinit in  Moldova, s nu

S.a).
Ce-i drept, la evenimentele
din martie n-au putut lua parte
tocmai cei mai Tnaintati dintre
patriotii  moldoveni (M. Kogal-
niceanu  fugar, urmarit de
M, Sturdza ; C. Negri si V. Ma-
linescu se aflau la Paris%. Dar
chiar daca ei s-ar fi aflat in
acele momente la lasi, este
greu de crezut ca ar fi propo-
Vaduit o razvratire armata, sin-
geroasa, o0 revolutie ampla si
necrutdatoare, sau chiar numai
un program net radical. Ei e-
rau constienti ca o revolutie in
Moldova ar fi avut drept con-
secintd imediatda o  ocupatie
armatd. Referindu-se la eveni-
mentele din martie, M. Kogal-
niceanu a notat: ,cind la 28
martie, obstea adunatd n lasi
din toate tinuturile Moldovei a
cerut numai acele 35 puncturi
intemeiate pe Reglement, ea

lasi au fost autorii celui mai
Tnaintat program al revolutiei
din 1848 1in tarile  romane :
LPrintipiile noastre _pentru re-
formarea patriei". De la data
elaborarii Petitiei din lasi pina
la cea a redactirii Printipiilor
nu trecusera nici madcar doud
luni, numai cd acestea din ur-
ma au aparut la Brasov.

In acele imprejurdri, condu-
catorii ~ miscarii  revolutionare
care militau pentru transformdri
structurale au socotit ca vor pu-
tea sa-si atinga scopul recur-
gind la o manevrd care sa
pund Moldova la addpost de
0 interventie externa : ei au
intrat in legaturd si colabo-
rare cu boierii ,bine cotati" al
caror scop se reducea la in-

cetdteneasca, abolirea cenzurii)
menite sa prepare calea unor
transformari  social-politice ra-
dicale.

Colaborarea a fost repede in-
trerupta in momentul cind marii
boieri (Costache Sturdza, Gri-
gore si Nicolae Sutu s. a.) au
vazut cd cererile lor de Tntre-
rupere a manifestatiilor si de
respectare a legalitatii, au fost
incalcate. Ei s-au speriat, au
retractat ceea ce fdcuserd sau
numai si-au exprimat regretul
de a se fi lasat atrasi intr-o mis-
care cu care, Tntr-adevar, nu
aveau nimic comun.

Ruptura ar fi trebuit sa con-
ducd aripa democratica a con-
ducétorilor miscdrii la hotarirea

colaborarea lor initiala cu unii
din marii boieri derutase po-
porul si chiar pe unii intelec-
tuali. Au fost facute asadar

greseli pe care prezenta Iui Ko-
galniceanu, Negri, Malinescu
s.a. poate le-ar fi evitat fie si
in parte.

Fatriotismul participantilor Ila
miscarea revolutionara din mar-
tie, straduintele lor fnchinate
indltarii patriei n-au fost zadar-
nice. Ele au deschis o noud e-
tapa 1in istoria luptei romani-
lor pentru eliberare sociala si
unitate nationalda. Scinteia din
Moldova s-a transformat intr-o
mare flacarda a revolutiei care a
cuprins Transilvania si Tara Ro-
maneasca.



Destinul unui spectacol care
se adreseaza copiilor si de-
paseste, Tprln implicatia cultu-
rala si filozofica a metaforei,
puterea de Tntelegere a aces-
tora nu este previzibil. De
altfel, ,,Vrdjitorul din Oz* nu

PlATRA se adreseaza nici spectatorului
obisnuit, ajlur_ls dincolo_de vir-
NEAM' sta basmului cu vrajitori si
zine. Singura categorie care
va aplauda cu entuziasm a-
ceasta premierd pietreand va

fi formata din_ prietenii avi-
zati ai teatrului. Ei vor gusta

o
implica;[iile, umorul subtil, i-
= deea Tnsufletirii lucrurilor,
subtextul coloanei sonore i
toate celelalte virtuti ale tex-

teatrul

tului, regiei si interpretarii,
care fac ca reprezentatia sa
devind o fermecédtoare poves-
te pentru oamenii mari  ce-si
regasesc cu nostalgie terito-
riul pur al copildriel.

Autorii dramatizarii  dupa
Frank Baum — Eduard Covali
si Paul Findrihan — au ima-
inat o suitda de Tntimplari ale
etitei Dorothea, smulsa de

1 X un vint dusmanos — in vis,
dramatizare dupa pr%baptij Ttdin tinutul natal|§i
coborita intr-o ‘lume irealg,

frank Baum dominata de atotputernicia

eroi  ai basmului — Sperie-
Ciori, care viseazd sa aiba
creier in loc de paie, Omul de
tinichea, care-si doreste o i-
nima, si Leul cel las, pornit sd
ceara vrajitorului putin curaj
— Tnsotind-o pe Dorothea 1n

candida ei aventurd, vor par-
ca sa demonstreze  micilor
spectatori ca omul, pentru a
fi_fericit, are nevoie si de
minte si de inimd si de cu-
raj. De fapt, aceste lucruri
existd Tn om, ne sugereaza
autorii dramatizarii, ele tre-
buie insa scoase la iveala. lar
vrajitorul din Oz, un fost a-
crobat de circ, ajuns din n-
timplare pe aceste meleaguri,
inzestrat cu o inima generoa-
sa si nu cu Tnsusiri suprana-
turale, se va pricepe sa da-
ruiascd fiecaruia dintre' eroi
constiinta propriei sale va-
lori,

Aprofundind spiritul piesei,
regizorul lon Cojar a rezistat
tentatiei basmului spectaculos
cu palate fantastice si efecte
de pirotehnie. Totul se Tntim-
pla in podul copilariei, ntr-o
fermecdtoare sarbatoare  de
insufletire a lucrurilor. Oro-
logiul stricat devine un_paz-

mul spre Oz, vrdjitoarea cea
rea calatoreste intr-un landou
arasit si coboara ametitor pe
ringhia” de rufe, iar 'marele
Oz apare dintr-un cos spin-

zurat de rinzile  podului.
Excursia eroilor se va desfasu-
ra si ea in acest cadru, ima-
ginat cu, delicatete si fantezie
e Vladimir Popov. In intrea-
ga desfagurare a spectacolului,
regia staruie asupra ideii’ de
joc, de improvizatie vesela.
Hai sd ne jucdm de-a basmul,
par a spune eroii, Tncercind o
inteligenta formula de demisti-
ficare, realizatd Tnsa mai pre-
sus de puterea de abstracti-
zare a micilor spectatori.

Reprezentatia de la Piatra-
Neamt este bogatd n impli-
catii Si _sugestil.

Fantezia ~cu totul excep-
tionald a regizorului s-a n-
truchipat fintr-un savuros imn
al copilériei, intr-un spectacol
luminos, Tnsufletind  replicile
unui text de reala inteligen-
ta artisticd si voind din nou
s& demonstreze multiplele_ vir-
tuti experimentale ale clima-
tului teatral de la  Piatra-
Neamt.

Cojar pare a iubi actorul.

le nu numai ca nu neglijea-
za acest_element primordial,
dar el imbogateste, printr-o
certa vocatie a teatrului to-
tal, partiturile interpretative.
Ca si In ,Afard-i vopsit gar-
du fnduntru-i  leopardul"  ac-
torii beneficiaza de o mare
libertate compozitionala si pot
exprima fatete multiple ale ta-
lentului si mestesugului lor.

Elena Caragiu a Tmprumu-
tat fetitei Dorothea gratie si
candoare. Multe momente e-
motionante si luminoase se
inscriu printre reusitele  re-
prezentatiei, desi o mai va-
riatd nuantare a_situatiilor ar
fi dus rolul mai_ direct catre
lumea copiilor. Carmen Galin
compune cu haz dublul rol al
vrdjitoarelor. In prima parte,
actrita intuieste tonul de joaca
propus de regie, pentru ca a-
poi sd fie tentatd de o ma-
niera facild, cu gestica abra-
cadabrantd, care distoneaza cu
atmosfera de naiva improviza-

tie sugeratd de spectacol. Sa-
vuros si plin de farmec este

lon Bog in rolul Leului. Ac-
torul se misca dezinvolt pe

poate mai mult decit colegii
sdi — simpatia micilor spec-
tatori. La succesul spectaco-
lului contribuie in mare ma-
surd actorii Constantin Cojlo-
caru, Florin Macelaru, Ale-
xandru Lazdr si Mihai Dobre.

In aceasta distributie uni-
tara marile partituri = apartin
actorilor Mitica Popescu (Spe-
_r_ie-Ciori(?_ si Boris_Petroff (Vra-
iltorul in Oz). Primul singu-
arizeazd printr-o dezarmanta

nevoie de compasiune un tip
de factura ineditd. Jocul sdu,
pigmentat cu poezie, atinge u-
neori zone dramatice, dinco-
lo de limita de virsta a pu-
blicului. Boris Petroff este in-

ventiv, plin de fantezie si ele-
ganta, oferindu-ne  imaginea
unul bufon trist si intelept. E-
roul sdu este traversat de
neliniste, ostenit si vesel, ridi-
cindu-se la o remarcabila tem-
peraturd emotionald.

Cu ,Vrajitorul din Oz” tea-
trul pietrean T1si reafirma in-
teresul pentru lumea celor mai
tineri spectatori, chiar _dacd
formula mai putin descifrata
se adreseaza unei alte expe-
riente de viata.

vrgjitorului din Oz.

Indiciile unei noi realitati

ce Tn ce mai_ vadite chiar si
rior al teatrului muzical care este opera, insti-
tutie — s-ar putea spune — eminamente tradi-
ertoriului sau,

tionala, prin  Tnsusi fondul

prin insasi circumspectia fata

PERA pra carora timpul n-a opinat
opera ramine neindoios reduta ultima unde tra-

ditia se retranseaza sub cuvintul

lective. Cu toate acestea la Opera Romana din tator. L o
A v Bucuresti s-a inaugurat, relaiiv recent, un ciclu Cea de a doua piesd, Francesca_da Rimini, pe
de spectacole experimentale, momentan Tn sub- o incomparabila muzica ceaicovskiand, dupa un
R MANA sidiar (fara a ,violenta” repertoriul propriu- text al piesei cu acelasi titlu de D'Anunnzio,
zis), ca apoi, Tn masura in care ele vor suscita la rindul sau inspirat dintr-un frumos episod al
interesul publicului de opera, sa fie Tnserate Divinei comedii, nu a adus decit un Tntirziat
in succesiunea fireasca a repertoriului. Cel de al suflu romantic cu o usoara tentda expresionista,
doilea spectacol, stadiu la care se gaseste acum pastrind amprenta de netagaduit a unui spec-
() aceasta Tncercare pilduitoare, consistat Tn tacol mai vechi al coregrafului Vasije Marcu.
patru piese : Vocea umand, operd Tntr-un act Similitudinile merg pina acolo Tneft Paolo si Fran-

de Francis Poulenc; Francesca da_ Rimini, pe o
muzica de Ceaicovski si doua piese originale :

fel marea revelatie a serii.

Vocea umand, desi cunoscuta publicului me-
loman din concert, s-a gasit,
in  elementul sau, pentru ca virtutile acestei
opere de Poulenc, pe textul lui  Cocteau,
se pot valorifica, cu mai multe sanse de izbin-

da, Tn parametrii unei actiuni
in forma staticdA a concertului
tusi montarea lui Hero Lupescu s-a aratat prea
cuminte fata de ofertele acestui
spectacol, fatd de Tnsasi intentia lui de a evada
din corsetul traditional al teatrului
putut purcede, si am fi asteptat asta, la dislo-
carea actiunii, fie ea cit de redusa, pe cel putin
doua planuri, renuntind la un centru focal unic,
destramind odata formula dupa
ascult, ascult ce vad”. Tnca din
berg, la Tnscenarea opusului

(Scara lui lacob), indica Tntr-o nota cu privire
- la ideea finala aoratoriului: ,incep de pe

DOILEA

tot mai accentuat, corurile

chestre Tndepartate, astfel ca
sa se raspandeascain sala din
Prin coruri si orchestre Tndepartate Schoenberg
intelegea corurile si grupele

rate de scend si legate prin microfoane situate la expresia evului nostru, ca si Nureev pina la
in diferite locuri ale salii. Stadiul actual de .Paradis perdu”, — cit si Tntreg ansamblul de
dezvoltare al electroacusticii putut Tnga- balet, destul de omogen fatd de exigentele aces-
dui si aici o conceptie spatialda cu mai multe tui aranjament scenic, ne-au oferit prilejul unei
izvoare sonore, eliberind astfel fantezia crea- secvente mult deasupra asteptarilor, vrednica de
toare pentru noi exprimari. In ceea ce priveste a fi pilda miscarii noastre coregrafice.

luminile, acest tezaur inepuizabil
de orice fel, aportul lor a fost redus cu desa-

Ceilalti

teatrale se fac din
in acel for supe-

inca. Altfel zis,

sobrietatii se-

dramatice, decit
simfonic. Si to-

podium solistii si corul, apoi putin cite putin,
Tndepartate Tn or-
la sfirsit muzica

orchestrale sepa-

nic, piticul de sticla arata dru-

creatiile asu- rar. Teodora Lucaciu, seducatoare prin a

vata scopului propus.
In  sfirsit, putem vorbi si de

experimental

liric. S-ar fi

care .vad ce re, astfel ca ,impietatea” ramine numai pasagera,
1921 ’Schoen- aventura sculpturii terminindu-se o data cu ca-
lakobsleiter derea cortinei. Trupurile dansatorilor, degajate

toate partile”.

al regizorului

STEFAN IOANID

In orice caz, experimentele sa- datele jocului si cucereste —

virsire. 1asind totul pe seama unei interprete
foarte talentate care este Teodora Lucaciu, Hero
Lupescu a urmarit se vede concentrarea Tntregii
partituri muzical-dramatice Tn unicul personaj,
impunind atentiei noastre Tndeosebi textul lite-

vocalitate de infinite nuantari, ne-a oferit cli-
pele rare ale unor emotii ce ne-au_urmarit Tn-
delung pe toate planurile receptivitatii de spec-

cesca pot fi mai degraba un Romeo si o Julieta de
mare autenticitate, iar Lanciotto (Giotto) un ve-
Poarta sarutului si Coloana fara sfirsit apartinind ritabil si Tncrincenat Thibald. Protagonistii sint
compozitorului Tiberiu Olah si constituind de alt- plini de merite, Tnsa, hotarit, piesa este inadec-

revelatia
Tn editia scenica, serii, atit de concludentd pentru ceea ce ar 1n-

¥ semna sinteza, armonie pura a formelor, aproape
abstracte Tn puritatea lor. Simplitatea Tndrazneata
cu care coregraful a conceput cele doua lucrari,
Poarta sarutului si Coloana fara sfirsit, luind ca
model atitudini sculpturale din Brancusi, fac din
acest nou si excelent spectacol cea mai reusita
tentativa de coregrafie moderna a repertoriului
nostru de balet. Preluind temerar atitudini pe
care numai imaginatia le-ar fi putut pune Tn
miscare, baletmaestrul Vasile Marcu le-a confe-
rit un fel de continuitate Tn spatiu, o succesiune,
ajungind Tn cele din urma tot in locul de porni-

de orice costumatie traditionala si de cele mai
multe ori excedentara, au vorbit cu o elocinta
prodigioasa, vehiculind cele mai insolite simbo-
luri; mijloacele de expresie clasice s-au preschim-
bat sensibil Tntr-o poezie a timpului nostru. Atit
cei doi primi balerini, — Irinel Liciu cu a sa ine-
galabila plasticitate, si Sergiu Stefanschi, un print
al dansului clasic, crezut inconvertibil, pina acum,

Mihail Sabin

Drugi de fereastra - anul 1735
(Feronerie veche romaéneasca)

HIMERA SUPRAREAUSMULUI &

Un obiect, doua, trei, Stau asezate, un timp, pe rait,
ori pe masa, ori intr-o nisa, ori pe pervazul ferestrei: pot
fi glastre, cesti, cutii, ceasuri, carti, scrumiere, retorte,
farfurii...

Nu_ le-ai observat, un timp, dar la un moment, Tncepi
sa le Tmbini, sa faci combinatii, imperechezi o ceasca cu
0 carte, sau pui aldturi o ceasca si un ceas, ceasul mai
fnalt Tl pui putin mai Tn spate, ceasca mai in fatda; linga
ele, sau intre ele, pui o retorta: jocul incepe sa-{i placa,
sa te intereseze ; crezi ca ai inceput sa dai glas obiectelor,
sa le pui sa dialogheze, sa recompui — pentru resorturile
tale — o lume. La Robbe-Grillet dialogul acesta tinde spre
incarcaturi magice: ,,Cind conturul e destul de precis si
ingdduie s& recunosti cu certitudine forma, gdkesti usor
siobiectul, ceva mai 1incolo. Astfel, dira aceea circulara
a fost desigur lasatda de scrumiera de sticla asezata chiar
alaturi. La Tel, ceva mai incolo, patratul din coiful sting al
mesei corespunde piciorului unei l&mpi_de bronz asezata
acum in coiful din dreapta: un soclu patrat, cam de vreo
doi centimetri, pe care se sprijind un disc de aceeasi gro-
sime purtind Tn centru o coloana canelata"l. Este aicl o
oficiere pelinistitd in lumea obiectelor, o patrundere in firea
lor, plina de intrebari, de obsesii. Obiectele, trecute Tn cot-
loanele Urii incep sa capete altd materialitate (sau spiritua-
litate), iar de la ordinea lor fireasca, data dintotdeauna, Tn-
cep sa devieze in iei si iei de raporturi, care mai de care
mai incoerente. Depinde, unde stii sd te oprestil.. Un Robbe-
Grillet pare sd& parcurgd metamorfoza fara fricd, dincolo
chiar de barierele logicii, ca in structurile suprarealiste.
Dar asta o face nu %I’at de transcriere, de dicteu, ci in
urmarirea unei stdri, a_unei transe, In care vrea sa-si puna
lectorul. Aici, cimpul imaginar e infinit. Cenzura nu apare
nicicind. Ma rog, e Robbe-Grillet... G. Calinescu, aflat pe
un chaise-long sanatorial, cu un an fnaintea plecarii sale
dintre noi, are obsesia microuniversului, Tsi proiecteaza
ochii pe zone _mici, Tncercind sa patrunda materia, sau nu-
mai sa-si puna fintrebari. Urmareste, pe un perete alaturat,
evolutia lenta a unei larve, miscarile ei absurde pe tencu-
iala. Nimic Tnsa din aceastd angoasd mutat in opera sa,
de o ordine clasica. Chiar versurile sale despre lucruri nu
sint decit ode senine, inchinate firii ca atare. Al. Rosetti
incearca Tn momentul maturitatii experientei sale de cer-
cetator lucid, revelari ale mineralelor: ,,Ce m-a adus aici,

in lumea aceasta minerald, decit dorinta de a participa la
0 mare taind ? Singuratatea nu ma apasa, dar Tmi reduce
dimensiunile. Poate ca si sentimentul neldmurit de pier-
dere a memoriei si de plutire imaterialda Tn acest univers
necunoscut contribuie la aceasta. Ma simt stapinit acum
de o stranie bucurie, desi un fior al necunoscutului mi se
strecoara in suflet'”2. Savantul se fintreabd, n fata acestui
spectacol, daca trdieste o neliniste, o anxietate a necunos-
cutului, a jocului puterilor oarbe si aproape se cutremura
(.54 ne Tintoarcem, atunci, la lumea ideilor").

Pictura romaneasca s-a format in spiritul cultului pen-
tru obiect, dar nici intr-un moment al evolutiei sale obiec-
tul n-a fost investit cu puteri nelimitate, n-a fost abordat
dincolo de Tnvelisul sau pitoresc, nici chiar la Petrascu sau
Pallady. Compozitiile acestora, in care apar imperecheri de
obiecte, ramin—1n ciuda tensiunii emotionale continute —
transpuneri echilibrate, cu efecte net pozitive. Chiar atunci
cind viata artistului cunoaste o Tintorsaturd tragicd, ca in
cazul lui Luchian — nevoit, pe linga privatiuni materiale,
sa ramina tintuit Tn scaun, cu reflexele paralizate — chiar
si atunci este pastratd prudenta Tn dialogul cu obiectele.
Luchian pierde legatura cu lumea, acea lume in care hala-
duise tinar si plin de imaginatie de viata ; totul se reduce,
in final, la floare, unicul ambasador sincer al lumii pier-
dute. Floarea si cana 1i stau aproape, la indemana, linga
scaunul de suferintd si ochii sdi de arhanghel intelept pa-
trund pina la esenfe. Dialogul omului, al artistului cu floa-
rea, cu cana este nelinistitor si straniu in planul realului,
nimic insd din_acesta nu razbate in opera terminata. Petras-
cu e prea echilibrat ca sa incerce stari anxioase. Materiali-
tatea naturilor sale moarte e o dovada; dispunerea compo-
zitionald a obiectelor e clasica. Pallady nu amesteca obse-
sille sale, nervoasele intrebari despre fire, cu seva operei.
Jurnalul e obsedat si obsedant, dar unele file nu se intil-
nesc de fel cu pictura sa. Scris in forfota alarmelor ae-
riene, Tntr-un hotel bucurestean, Jurnalul se converteste,
dintr-un caiet cu ginduri despre artd, ntr-o obsesie a mo-
mentului. Surghiunit Tntre obiecte, intre fiinte minuscule,
se lasa, un timp, pradd analizei, dar Tsi revine imediat ce
simte ca a ajuns la limita permisd. Structurile larvare il
obsedeaza citeva zile, la rind. Claustrat, urmareste cu nfri-
gurare : ,,Vineri 27 iunie. Azi dimineatd nevazind fluturele
meu executindu-si ,,arabescurile” m-am dus spre creanga

cu coconul. Era acolo, agatat... golit la rindul sau de toata
,.materia”, de ouale (?) pe care le depusese pe frunzele a-
cestei ramuri de care era agatat Tnainte de a se naste...
Isi Tndeplinise misiunea, menirea... Murise la datorie"3. Ulti-
mele cuvinte anuleaza, de fapt, ironic, starea de transd care
tinuse citeva zile. Ba, in 23 iulie, a doua zi, Tncropeste si
un epitaf romantic, din Nerval, pentru fluturele meu mort
»Le papillon, fleur sans tige / Qui voltige / Dans la nature
infinie / Harmonie / Entre la fleur et l'oiseau” si asa maii
departe... Ce-ar fi Tnsemnat mutatia acestor stari usor con-
fuze, usor nelinistitoare n planul picturii lui Pallady ? E
adevdrat, mai mult ca la marii sai predecesori, naturile
moarte, cu obiecte curente, fac din Pallady un analist cu
potente plastice neintilnite. Obiectele sint rinduite Tn vir-
tutea unor stari sufletesti speciale, iar compozitiile traduc
acut si tensionat aceste stdri. Nimic insd dincolo de ordi-
nea fireasca.

Pallady inchide un ciclu glorios al plasticii romanesti
— l-am numi ciclul obiectului —, care ncorporeaza pe
Aman, Grigorescu, Andreescu, Luchian, Petrascu, Tonitza.
Tuculescu, dupd@ razboi, deschide ciclul noii picturi roma-
nesti, care in anii din urma, ani de cautari, de izbinzi, de
poticniri, de esecuri, se diversifica intr-o puzderie de ma-
niere si formule, unele mai sincere — deci mai_ originale —
altele mimind gesturi strdine si cautind sa razbata — Tn
numele modernitatii de expresie — prin epatari stridente.
Tentativa lui Tuculescu ramine exemplara. Cu tot coeficien-
tul sdu de transcendent, pictura acestuia, mai cu seama in
perioada totemica ramine in limitele limbajului national. Fol-
clorismul sdu — nerdmas la stadiul lesnicioaselor citate din
scoarte si din cioplituri — este, de fapt, elementul hotaritor
n definirea originalitatii sale. Apelind la geometrismul fol-
cloric roménesc, desi opereaza in baza unor scheme speci-
fice picturii abstracte moderne, Tuculescu Tntareste convin-
gerea ca mediul in care se misca artistul autentic Tsi revarsa
sevele in opera, totul petreeindu-se intr-un proces de o0s-
moza tainica, nebanuita, aproape_indefinibila. Obiectul devine
la Tuculescu vehicul cu incércaturi magice ; el se sustrage
ordinei palladyene, circulind adesea arbitrar gn planul lo-
g|C|? dar nu si haotic (in planul compozitiei). Suprarealism ?
Sa lasam deoparte ambitia etichetarilor — care l-ar fi su-
Pérat si pe artist insusi — si sd vedem in pictura lui Tucu-
escu desprinderea de vechiul regim de gindire plastica Fi-



ancheta ,Cronicii“

EXISTA O
ANTINOMIE?

Primatul textului sau pri-
matul  spectacolului ? intre-
barea care, teoretic, Tngadu-
ie oscilatii, ezitari sau po-
zitii intermediare, cere de-
seori 0 rezolvare  practicd
precisa.

latd-ne la rindul nostru
in situatia de a hotarf —
dincolo chiar de argumente,
argumente bine cunoscute

si  tulburdtoare in ambele
sensuri. Raspunsul nostru nu
are nici madcar intentia sa
limiteze  principial ~ cimpul
vast al teatrului de pind as-
tazi, necum al experimenta-
rilor de azi Tnainte posibile;
avem insa obligatia fata de
noi finsine, fata de adeva-
rurile in care credem, sa
ne marturisim optiunea. Sa
ne exprimam, adicd, prefe-
rinta care sta la temelia
judecdtilor noastre critice.

Nimic din ceea ce este
teatru nu ne este strdin si
sintem gata sda devenim
»public" — inflacarat, naiv,
aplaudant - la tot specta-
colul spontan sau organizat
pe care ni-l ofera scena
sau strada.

Astazi traim o epoca de
prefacere, la care, in po-
zitia noastra de activitate,
avem obligatia de a parti-
cipa cu sinceritate. Exista
in occident o influentd pu-
ternicd a lui  Antonin _Artaud
pe care tinerii autori, regi-
zori si interpreti au  adoptat-o
la- noi cu mai multd
convingere decit discerna-
mint. Tmpotriva exceselor a-
cestor influente, ne simtim
datori sa aparam de mani-
pulatii falsificante pe Auto-
rul, viu sau mort, dupa cum
ne grabim sa ajutdm pe
Actorul refractar la meca-
nizari  sau la animalizare.

Da. Sintem in definitiv
pentru un climat — onest si
chibzuit — al textului. Sin-
tem mai_ales Tmpotriva go-
nirii - scriitorului  din specta-
col si a reprimirii lui pe
scara de serviciu, ca scena-
rist sau ca simplu colector
de improvizatii  regizorale.
Un neobonjurism, cu deose-
bire activ In domeniul tea-
trului, nu se sfieste sa re-
comande un stil de creatie
asemanator cu al Parisului,
al Londrei sau al Dusseldor-
fului. Foarte des unii cala-
tori (tineri sau maturi) ci-
tindu-ne sau ascultindu-ne,
ne-au asigurat ca acolo de
mult nu se mai gindeste
astfel. Ceea ce este, recu-
noastem, daca nu un argu-
ment solid, n orice caz o
informatie aproximativa.

Fiindca din clocotul ani-
lor de dupa razboi —cind au
aparut In viata  teatrului
mondial autori de talia lui
lonesco, Beckett, Ganet i
deschizatori de drumuri ca
Sartre si Camus, — nu fan-
teziile mai mult sau  mai
putin reusite ale regizorilor
si interpretilor care I-au n-
sufletit le-au revelat calita-
tea si le-au fixat valoarea
de model.

lar inlocuirea  obedientei
brechtiene printr-o inchina-
re la altarul artaudian nu
rezolva, din  pdcate, nici
problemele mondiale ale tea-
trului, nici pe ale noastre ;
mai ales pe ale noastre nu,
fiindcd noi trdim un mo-
ment special in care un pu-
blic nou, avid de culturd si
de spectacol, n-ar trebui o-
bisnuit cu ideea ca intre
cele doud notiuni ar exista
0 antinomie.

N. Carandino

liatii? Tuculescu Tnsusi nu s-a sfiit sa-si plaseze teoretic
opera la intilnirea finefei spiritului francez cu senzualismul
de tip sud-est european. Nimeni nu mai poate vedea azi in
opera sa un Tmprumut de formuld, dar ce se Tntimpld, pe
de alta parte, cu o intreagd pleiada de artisti tineri, care
Ti urmeaza, pleiadd Tnvinuitd atit de des de Tmprumuturi
neasimilate ? Vom trece peste celelalte formule si maniere,
care secondeaza acum afirmarea de ultima oara — asa-zisul
suprarealism — si_ne vom opri la acesta din urméa, aici pa-
rindu-ni-se a sta si noile Tncercari de proliferare ale simtirii
plastice romanesti, dar si naivitatile ei orgolioase. intreba-
rea e: Butem admite sau nu maniera suprarealismului sco-

lastic ?

utem trece sau nu cu vederea transportul masiv de

iconografie suprarealistd occidentala pe pamintul romanesc ?
Exista sanse ca acest transport s& se converteasca in solutii
originale ? Atita vreme cit sintem convinsi cd evolutia pic-
turii nationale se face in baza unor acumuldri succesive, a
caror organicitate este de necontestat, atunci putem spune
un nu hotarit, importului de formuld Delvaux, Magritte, Dali.
Cum trebuie insa judecate unele scoli nationale de presti-

giu, care Tsi fac titluri de

din universalizarea limba-

jului, din acordarea limbajului lor la tonusul general ? Fol-
clorismul romanesc sa fie oare singura posibilitate de gasire
a unui ton universal ? Credem cd eforturile noii generalii de
a Tntelege formule straine trebuie apreciat ca atare si, din-
colo de cazuri flagrante de mimetism, e bine s& vedem o
dorin/a sincera de largire a arici de simtire. Obiectul singur

prin simpla sa

rezentd pitoreascd, nu mai poate acoperi

noile sensibilitati, eliberate de prejudecati si_de canoane.
Ei vrea sa circule, sa transporte Tintelesuri, sa stabileasca

relatiil

Esecul suprarealismului, ca program estetic strict, este

un fapt Tndeobste recunoscut; aspiratiile ce au incalzit spi-
ritele pasionate, in- prima parte a acestui secol, nu-si mai
gasesc azi suporturi de structura tot atit de favorabile, dar
propunerile formale lansate de suprarealisti nu au Tncetat nici
azi sa intereseze aceleclimate artistice dornice cu adevarat si
confere artei rosturi' de cunoastere sau de rafinate delectari.
Reterindu-se la suprarealisti, Patrick Waldberg aratd ca ,De
fapt, n-au fost mai blamati decit altii, fiindca conflictul din-
tre disciplinele revolutionare si problemele_libertatii de ex-
presie si de spirit a fost si nu va finceta sa fie — o drama
comund majoritatii scriitorilor si artistilor din timpul nostru"*.

A CADEMISM?

Controversa . primatul textului sau pri-
matul muncii regizorale n-are decit un
singur raspuns pe care ni-l dicteaza, nu
numai logica si bunul simt, dar mai ales
natura ndeletnicirii  noastre. Acest rds-
puns este : primatul textului.

Munca regizorald Tncepe cu_lectura u-
nui text teatral pe care regizorul este
ispitit sa-l puie in scenda. Si de care
daca n-are nevoie, e liber sa-1 lase in
rafturile bibliotecii.

Actul de optiune pentru un text sau
altul e unul de aderare si de angajare,
si numai daca pdtrundem in logica pie-
selor lui lonescu putem concepe 0 op-
tiune, o aderare, 0 angajare la o rea-
litate aleatorie, discutabila sau modifi-
cabila in functie de gusturi si inspiratii
personale. Te decizi la montarea Scriso-
ri pierdute, sau a Norei, sau a Cintdre-
retei chele, fiindca_ fintre tine, regizor si
textul la care te-ai oprit existd un pro-
ces de interferente ideologice, morale,
politice si artistice obligate. "Asa stau lu-
crurile si nu altfel, Si atunci cum mai
poate fi pus in discutie primatul textului
cu intreaga lui Tncarcaturd de sentimen-

te si idei ?

Totusi, discutia initiatd n aceste co-
loane e binevenitd, fiindcd raspunde u-
nor nedumeriri, unor grave confuzii care
circuld azi in lumea teatrului.

Imi iau permisiunea de a ma transfor-
ma pentru o clipa in avocatul celui dis-
pus sa apere teza contrard : primatul
muncii regizorale.

E limpede ca regia unui spectacol e
de o importantd deosebita in arta tea-
trului contemporan. Regizorul e - sau
ar trebui sa fie — un dirijor competent,
chemat sd pund in maximd valoare par-
titura aleasa. Asupra acestui punct cred
cd gasesc o adeziune unanimd. Dar ori-
cum te sucesti si oricum te nvirtesti,
partitura n-o poti ocoli, textul autorului,
pagina scrisa a dramaturgului. Si oricit
as dori, de dragul argumentatiei, sa de-
monstrez contrariul, tot de primatul tex-
tului ma impiedic. Textul ramine, in orice
spectacol, oricum gindit, — temelia pe
care se cladeste Tntreaga suprastructura
a reprezentatiei teatrale. Si aceasta teme-
lie — textul dramatic — cuprinde in ea
mesajul. Prin fondul de idei pe care au-

torul si-a propus sa le comunice publi-
cului. Prin emotia pe care doreste sd o
transmitd  spectatorilor. Intr-un  cuvint,
prin piesda. Regizorul este bagheta inspi-
ratd si discretd care trebuie sa conduca
toate compartimentele orchestrei teatra-
le : interpreti, decorator, costumier etc.
O intreaga armata care probabil ca nu
intsmplator a fost denumitd trupa. O ar-
mata disciplinata, chemata sa-si puna
intreaga ei fortda de joc n slujba piesei
ce trebuie apdratd. Fiindcd piesa e ca o
redutd ce trebuie aparatd de tot felul de
inamici : denaturdri, rastdlmdciri, intele-
geri deturnate, schilodiri de sensuri, tot

atitia dusmani ai oricarei opere dramati-
ce. Si atunci ce sa credem despre o
»,muncd regizorala” — ghilimelele le so-
cotesc ndrituite - care face exact ce ar
trebui sa nu facd. Si asta in numele u-
nui primat al regizorului, primat care de-
vine in fond o substitutie, mai bine zis-
0 grosolana imixtiune.

In numele acestui primat regizoral ve-
dem piese pe care le stiam limpezi, din
care nu se mai pricepe nimic. Sau, ceea
ce este si mai grav, vedem lucruri pe
care autorul nu le-a gindit, nu si le-a
propus.

Regizorul e colaboratorul cel mai apro-
piat al autorului. Dar ce fel de cola-
borare e aceea in care unu! din factori-
in speta regizorul - Tsi ia libertatea de
a-l ,traduce" pe dramaturg, traducere
care este adevarata tradare.

Aceasta tradare se face in numele a
citorva principii”. Sa ne oprim o clipa
asupra lor.

Unul din principiile” invocate este al

sensibilitatii contemporane, care ar pre-
tinde viziuni inedite in raport cu cele
clasice care ar fi desuete, ,muzeale". E
un principiu la care ader cu entuziasm.
Fiecare epocd are_ ochii ei, si anchilo-
zarea intr-o anumitd viziune este un mare
pacat. Dar una e sa nu ramfi robul unei
reprezentari invechite, si alta e sa-ti iei—
in numele acestui ,,principiu” liberta-
tea de a nu mai respecta spiritul unei

lucrari dramatice din dorinta de a-i des-

coperi ,,valente moderne”. In numele a-
cestor ,valente moderne", Caragiale este
vazut prin lucarna unei latrine, iar schi-
tele lui geniale devin pretexte pentru
un soi de delir suprarealist.

Am ales aceste doud cazuri extreme,
ca sd ardat pina unde poate merge a-
ceastd contemporaneizare, si cit de e-
lastice sint valentele moderne.

Cred ca functia regizorala, pastrin-
du-si toate libertatile, este grevata de o
unicd dar coplesitoare datorie : a res-
pectului fata de spiritul lucrdrii drama-
tice. inseamnd respectarea acestui spirit
academism, sau reprezentare muzeald,
sau restituire istoricd ? N-am acest sen-
timent. Cred dimpotrivda cd o_adevarata
interpretare  modernd Tnseamnd aprofun-
darea spiritului piesei pind la descoperi-
rea unor modalitdti de reprezentare care,
sporind fondul de idei si sentimente ale
lucrarii, sa stabileasca autentice sinopse
inedite Tntre corpul lucrdrii si sensibili-
tatea spectatorului modern, tot atitea pri-
lejuri de comuniune intre scena si public,
tot atitea ocazii pentru un regizor de
a-si pune in valoare, nu spiritul s&u nar-
cisic si exhibitionist, ci devotamentul n
serviciul unui text slujit cu infinita dra-
goste si credinta.

Sica Alexandrescu
artist al poporului

Nimeni nu va avea nastrusnica idee sa recurga la
rogramul lui Breton, devansat de timp, dar a prelua din
ormula suprarealista cistigurile ei formale si a le pune
in slujba unor intentii continute gasim cd este recomanda-
bil. Cineva observa, ca pictura suprarealistd nu mai intere-
seazd pentru limbajul ei cifrat, pentru simbolurile ei de
mult conceptualizate de catre critica intr-un infra-limbaj,
ci pentru inventia formalda, care ramine un criteriu valabil.
Este tocmai ce am incercat sa dovedim in rindurile de fata.

A te naste pe pamintul acesta ca pictor si a nu crede
n acea patima nobild a scrutarii obiectului, Tnseamna a tra-

versa grabit experienta unor artisti de

geniu ca Luchian,

Petrascu, Pallady, Tnseamna a ignora legl estetice primor-
diale, dar a ramine doar 'aici este putin. Sensibilitatea con-
temporana cere artistului sa spuna mai mult, mai nuantat,
mai exact. De ce, atunci, s& nu fie consultate solutii for-
male care pot Tmbraca total simtirea noastrd, nelinistitoa-
rele noastre Tintrebari despre materie, despre existentd ?
Numai pentru cd au servit si altora? Nu intimplator po-
meneam la Tnceputul rinduiilor de fatd de acele stari vagi
pe care un Calinescu, un Pallady le-au trait Tn momentul
scrutarii obiectelor, a micilor vietuitoare, cind acestea au
cazut sub ochii lor Tintrebatori. Limitele acestor nelinisti
trebuie depasite cu temerara indrazneald, iar rezultatele sa
le vedem traduse, cu infrigurare Tn opere inteligente. Pic-

tura sa ramina deschisd tuturor posibilitatilor. Tuculescu a

optat patetic pentru aceasta solutie.

Dupé_aproape cincizeci de ani de la aparitia sa, himera
suprarealismului da tircoale inca spiritelor Sa o Tinselam,
iurindu-i farmecul: ansamblul de solutii formale, capabil

Sa ne Tnaripeze

glodurile bune despre lume. Ce mai ramine

din ea sa aruncam fard stringere de inima, pentru ca, de
fapt, nu mai ramine nimic... i, mai cu seama, s& nu mai
pronuntam acest cuvint desuet si fals: suprarealism.

1) Alain Robbe—Grillet : In labirint, p.
2) Al. Rosetti :
tura 1967.

Val Gheorghiu

12, Secolul XX 1967.
Note din Grecia, Diverse, p. 66 Edit. pt. litera-

3) Th. Pallady : Jurnal, p. 50, Ed. meridiane 1966.

4) Patrick Waldberg : Le surrealisme, p.

17, Skira, 1962.

Pictorl din
R. F. a Germaniel

— Curiozitati pentru noi, cei din tara lui
Luchian si a lui Petrascu : Tn prima Tn-
capere — o colivie, nu mai marc decit o
colivie sau o capcand, Tn care se misca,
din cind n cind, rotite din sirma (lucrare
cinetica de Harry Kramer, cu nastrusnice
si acute aluzii la pasari cintatoare sau la
soricei captivi). In rotondd — o lucrare,
doud, patru pop-art, cu sindrilute fine,
dispuse ca la storuri, sau cu bucati de
cauciuc rosu lipite pe pinza, nu_ fara un
veritabil simt decorativ (una din piese,
cea a lui Dahmen, reprodusa colorat, Tn
catalog, e de o ingeniozitate compozitiona-
la remarcabild), sau cu fragmente de mica
nava aerospatiala, sau poate de modest
burlan, sau cu fragmente dintr-un rucsac,
lipite sever pe pinza pictata sumar...

— Curiozitati (de data aceasta — mai
mici) pentru noi, cei din tara Ilui Tucu-
lescu : pinze abstracte- de Otto—Herbert
Hajek, Gerhard Hoehme, Klaus Jiirgen,
Egon Kalinowski, Herbert Kitzel, Sonder-
burg, Hans Thiemann, Tn care culorile si
formele se compun foarte decorativ sau
dialogheaza sprinten, dinamic, 1Tn genul
action-painting-ului.

— A la Cezanne, Matisse, Picasso, Sou-
lage, Hartung, Klee, Miro: o buna parte
din pictura germana de dupa razboi, si mai
cu seama cea creata de artisti din sud-
vestul tarii, Tsi revendicd cu demnitate
sonoritati meridionale, trecute, bineinteles,
prin nedezmintitul expresionism german
(probabil nu numai un curent, iscat, fie el
si Tn urma primului razboi mondial, ci o
incontestabila stare de spirit germana). Ci-
teva nume : Fritz Winter, E. W. Nay,
Horst Antes, Eduard Borgheer, Wolff
Bucholz, Josef Fasbeuder, Werner Gilles,
Otto-Karl Gotz.

— Suprarealism : Richard Oelze, Tn Cir-
culus, Tsi cladeste universul (un spatiu i-
rnens, fara limanuri) cu monstri, intr-o
tensiune infernalda, de apocalips. Nu e un
suprarealism de tipul celui sudic, Tn care
aflam din cind Tn cind tarimuri mirifice,
de liniste, si nici macar unul de tip nor-
dic, coboritor din Munch, ci unul specific
Vviziunei austere germane.

Willi Baumeister ramine, de departe, cel
mai mare maestru din noua pericada a
picturii germane, socotitd de la razboi Tn-
coace, incadrat, ca de pilda, un Miro, sau
un Klee, Tn suprarealism, de fapt fiind un
abstract, Tn sensul cel mai adevarat al
cuvintului. Pinzele sale Lanterne pe al-
bastru sau Turbulenta sint temperamental
originale, tot asa de convingatoare ca si
compozitiile lui Miro Tnsusi.

Insolitd, colectia germana din rotonda
Ateneului, fara a avea pretentia unei ilus-
trari exhaustive a noii picturi de pe ma-
lurile Rinului, ramine o confruntare profe-
sionald laborioasa si un gest de Tntelegere
culturala internationala.

G. V.

Heinz Battke : ,,Matematicianul™.

Arshile Gorky: ,,Logodna II"



heara animalului de pradd se Tinfige adinc, cau-
ta tendonul si rupe. Singele tisneste din rana
mustind de viata, dar aerul_si. durerea_ il Tn-
negresc, iacind Toc mortii. Tablia patului e un
padianjen uitat in pinza tesutd de timp, in gal-
benul murdar ascuns de taria lemnului. Scirtiie uscat,
e un pat_ mult folosit. Pot dormi in el doi oameni.
Cealalta tablie, mult mai Tnaltd, apdra capul de pere-
tele care trage raceala ploilor, a viscolului si umezea-
la noptilor marunte. Doar sub cearsaf mindirul se Ia-
teste sub coaste de amestecul cirpelor. Paiele au pu-
trezit de mult, s-au uscat de mult si iar au putrezit. Co-
tul 1ti intrda intr-o materie flasca — burtd de animal pre-
istoric, cu ultima cdldurda dinaintea mortii. )

Tragi plapuma sa te ascunzi de lumina—Ilumina des-
copera un arpipelag de_ petice; negre, rosii, vinetii, al-
bastre. O mina obositda a Tintepat toate aceste culori
cu acul. Ata a legat ramasitele pentru putinid caldura,
Distanta dintre ata trecuta prin petice e maruntd, sa
tind, s& nu se rupd nici miine dimineatd, nici poimiine.
Daca s-ar putea, patul ar pastra .caldura trupurilor ce
s-au odihnit noapte de noapte. E un pat_ care n-a su-
ferit de singurdtate, un pat Tn care s-a si murit.

Arsura de pe stinghie se mai cunoaste. S-a mincat
cicatrizindu-se Tn adincul scindurii, s-a lustruit de atin-
gerea miinilor, poate in vis, poate Tn durerile facerii.

Dar matusa Janica n-a nascut. Matusa Janica a
murit. Apoi, patul acesta a fost primit ca zestre. Ma-
tusa Janica a murit cu luminare. Arsura e de la lu-
minarea de veghe.

In fotografia de dincolo unde sta lingd el timpla
Iinga timpla, zimbeste catre cineva foarte Tndepartat.
Pare fericitda. Desigur, nu zimbeste spre Tntimplarea a-
ceea_nenorocita cind a fost s& ia foc.

Buzele ii sint subtiate cu ruj. Sprincenele trase si,
in obraji, umbra de rosu Ti da sanatate. Isi tine fata
Iinga obrazul lui. S-or fi tinind de mind, asta nu se
arata n fotografie. E fotografia de dupa logodna. El
are fata rotundd, mustata bine presata si tunsa cu Vvirf,
Dar fotograful a gresit ceva; ochiul drept schioapata
din pleoapa. N-avea cui sa faca din ochi. Lucra la

pastreaza cu fiecare sorbiturd, miroase a bot de vitel
care de-abia a Tmbdiat tita; altfel vaca nu lasd lap-
tele si stiingi de pomana pulpa, o stringi, dar ea tine
pentru vitel.

Cana are fundul Tnnegrit. A fost Pusé pe jeratic,
sa fiarba oud in ea. Asezata pe coltul mesei, canaisi
recapata strdlucirea. Cindva, fata de masa a fost alba,
acum, culoarea nu i-0 mai poate nimeni gasi.

Mina sc intinde doar dupa bucata de piine. Doua
imbucaturi bune, apoi bucata de pline intra n buzu-
nar si mina_nimereste briceagul cu praseaua _rupta.
Cealaltd prasea e din sidef, poate o imitatie. Buricul
degetelor nu gaseste un loc curat, dar lasa urme.

Se aude usa de la magazie, cum rade pamintul.
Pagi tiriti. Si soarele e in ferestre, dar cdldura lui nu
strabate prin sticld. In_lumina de dincolo de geam,
mustele biziie pe Iinga cercevele. O viespe loveste
oarbd geamul. Soarele o nnebuneste sau e, poate, do-
rinta de a fugi. Degetele ar ldsa urme_pe geam. Sint
umede. Pe piine lasa totdeauna urme. Toarta canii de
aluminiu sl cele doud nituri capata o stralucire nefi-
reasca. o .

Sint cinci pasi pind la fereastrd. Mustele s-au
muiat de caldurda. Viespea s-a Tmpleticit in perdea si
zumzaje.

Dincolo e strada. Soarele a infierbintat piatra si
piatra luceste.

Madam™ Smolac Tsi misca falcile. A deschis fereas-
tra. Acum, castronul si _lingura se odihnesc. Miinile ei
scurte, miini fara os, din grasime si jeg, se opresc in
dreptul burtii. Acolo, rochia straluceste. Se scarpina.
Burta umflata, ca a gindacilor de bucatarie, se revar-
sa peste marginea mesei. Ochii nu clipesc. S-au racit
ntr-o privire nici bund, nici rea, cu o fixitate de mo-
lusca. Castronul din fatd, un castron urias, e plin n
fiecare dimineatd cu lapte. Bucati de pline plutesc o
vreme, pind ce lingura de lemn, un linguroi de fagcu
coada lungd, intra in actiune. Lingura taie plinea ce
se moaie, 0 Tnneaca in lapte. Madam Smolac misca
din falcile cit doud piini, sughite sau Ti spune ceva
lui Smolac. Pentru ca Smolac e n usa, da din cap
sau se apara de muste. Smolac e un sfert, e mai putin

RUSINEA
PAMINTULUI =~

C.F.R. ca functionar. Participase si la o greva. Nu se stie
daca la_generald sau la una de citeva ceasuri. A murit
acum _citiva _ani, tot Iingd femeia cu care a fnselat-o
pe matusa Janica.

Matusa Janica primise patul de zestre. Patul a fost
dat dupda moartea ei. O moarte nenorocitd, asteptata
de multi ani. Boala o tinea in pat. Ruptd de mijloc, ma-
tusa Janica nu se putea misca si femeia care "a ramas
n casa o ingrijea. Despre femeie, spuneau neamurile
ca nenea Gheorghe a adus-o Tn casd, ca el era un ne-
ispravit si trdia mai demult cu ea si cd atunci cind a
venit se stia cine i va lua locul,cine va dormi in pa-
tul acela, unde Tsi astepta moartea matusa Janica,

Matusa Janica era sora bunicii. Cum stia cd are
sd moard, a lasat cu limba de moarte ca patul sa se
intoarca acasa, (era zestrea ei si apoi stia ea ce stia).
Bunica avea trei fete. Trebuiau maritate. Un singur lu-
cru arata patul — arsura aceea, altfel era nou-nout.

Arsura era de la luminarea de veghe. Nu se stie
cum de a cazut. Doar era din ceara de stup, buna la
miros, cu flacard galbend, fard fum. Si iar spuneau nea-
murile ; femeia aceea adusda n-a fost strdina, cit pe ce
sd ia mortul foc.

. Mama era cea mai mare dintre fete, $i patul l-a
primit ea ca zestre, cu toate cad nu semana cu matusa
Janica, doar aducea putin la vorba. ,,Dumnezeu s-0 ier-
te pe matusa Janica...".

— Treci si te scoald

Nu cred s& nu fi semanat. Pasii urcd scarile si, de-
parte de a se termina, se aude gifiitul usor dupd fie-
care treapta. Urca si urca pantofii prea mari pentru
picioarele ei.

— Treci si te scoald, n-auzi?!

Patul scirtie Tinlr-un raspuns definitiv. O pauza.
Pantalonii mei sint facuti dintr-o manta militard. Pos-
tavului i s-a dus asprimea, parul si noutatea. A fost
mbracata, purtatd, intoarsa pe cealalta parte, iar pur-
tata si cind a devenit pantaloni, tesatura era rarita.

Mama coboara din nou scarile. Pantofii schioapata
— sint prea grei sa-i ridici la fiecare pas. Suflarea
sacadatd, la coborit, o urmaresti ca pe un timp dat,
apoi auzi citeva pietre care aleargd zorndind. A ajuns
in curte.

1]

Plapuma ridicatd diform pare o piele jupuita, la-
sind sda se vada trupul de cearsaf alb, prea alb, cu linii
care se intretaie, mai putin albe, mai tari pentru ochi,
de la ata_tesutd. Perina este un cap trezit, apoi culcat
iar si_ sprijinit de tablia patului Tn acelasi galben mur-
dar, innegrit cu pete vinete, iesite din seindurd, ce as-
teaptd sa fie descoperite. E un labirint ingenios, cu
tot timpul adunat acolo. Si arsura de la stinghie, ne-
firesc de adincitd in tdria lemnului.

Podeaua sub talpa piciorului e rece si tare. Ce-
lalalt pas e pe tolicul din coade. Pe fond gri spalacit,
liniile se urmaresc paralel, rosu, rosu-aprins, verde si
o linie neagrd. Lesia |-a intarit, l-a facut scortos chiar
si sub talpa.

Pielea piciorului e tare, arsa de piatra asfaltului,
de piatra riului. Tolicul ajunige pind sub masd. Ne-
vopsit, dar spalat des, lemnul podelei a capatat cu-
loarea ciresei putrede.

Camasa, Tn miscarea miinii care se fintinde dupa
cand, lasa un iz caldut, de noapte, mai mult lipicios.
Dar soarele are sa-1 topeasca, are sa-i dea iuteald de
bors trezit.

Laptele mai miroase a pdar spalat, de_la ugerul
vacii. E cald. A fost fiert si ldsat sa se rdceasca in-
tr-o cana de aluminiu, cu toarta rotunda, batutd Tn
doud nituri galbene, de alama. Aburul grajdului se

de un sfert, un saculet de oase, suferind de un rahi-
tism mosnegesc. E ceva mai_putin de un om si de n-ar
avea barba tepoasa si rosie, n-ai sti niciodatd daca
este un copil decalcifiat sau cancerul 1i maninca car-
nea de sub pielea patatd, pistruiatd, mirosind a gaz.
Pentru ca Smolac vinde gaz.

lapa este inhamatd, cu traista trecutd peste git_si
botul adincit Tn fundul ei. Este un animal cuminte, rab-
dator si rotund, dar nu chiar atit de rotund ca madam
Smolac. Se apara de muste cu coada finfoiata. Poate
Smolac se uitda la iapd cum manincd. Butoaiele de ta-

bla, douda ca de obicei, sint goale. In fiecare dimineata
sint goale. Smolac se suie pe caprd, spune ceva, iar
butoaiele suna a gol. Fiecare butoi are un robinet de
alama. Pe acolo se scurge gazul cind cineva cere;
,Douda kile de gaz, domnu Smolac". ,Poate sa fie si
trei”, zice Smolac. Dar omul are bani de doua Kile si
robinetul scurge gazul Tintr-o masura si doua masuri
fac doud Kkile, cit s-a cerut.

Miinile din grasime si jeg iau castronul si lingura,
iar burta umflatda si stralucitoare ca a gindacilor de
bucatdrie se  misca spre chiuvetd. Trece dupd perete,
ca sa-si facd aparitia Tn pragul usii.

Smolac face un pas, inca unul si ia traista de pe
Ttul calului. S-a ridicat pe virfuri sa ajungd. lapa da

in cap, cum fac caii citeodata.

Madam Smolac are Tn miini scaunul. E un scaun
de stejar greu, cu cele patru picioare scurte, mai
scurte decit cele obisnuite, legate Tn ostrete groase.
S-a asezat. Scaunul nu se mai vede acoperit de greu-
tatea sezutului,

Smolac suit pe capra spune ceva si iapa porneste
la trap. Madam Smolac nu s-a intors, sta in aceeasi pozi-
tie. Bucatile de grasime de sub git, din obraji si de
dupd ceafa au fixat-o pentru multd vreme.

Butoaiele scot acelasi sunet gol, umplu strada si
frizerul Tsi aratd fata prin geamul usii pe care scrie
nFrizerie". Capul apare mereu Tn acelasi loc, chiar
Ej_easupra cuvintului scris cu alb patat de muste si
imp.

Sint niste ciorapi — au _fost negri, sint negri_ si
barbatesti. Pantofii prea mari sint buni_pentru — béata-
turi, pentru cd picioarele obosesc si chiar dacad pan-
tofii nu sint ridicati la fiecare pas, numai tiriti, bata-
turile tot dor. Dar curtea trebuie maturata.

Miscarea tirnului, un manunchi de crengi legate
n trei locuri cu sirma moale, Tmprastie. doi nori da
praf tdiati_de statura fTncovrigatd, pe masura ce mii-
nile repeta dreapta, stinga, In aceeasi miscare, apro-
piindu-se de magazie.

Doar trei trepte si, ureind, soarele ar zbici ultimele
urme ale noptii. Va fi un soare puternic.

Pe fata ei se lasd o liniste caldd, Tntelegerea din
fiecare dimineatda — legatura stabilita de miinile muncite.
Ochii sint de un albastru  tdios, dar oblicitatea lor
acum exprima Tmpdacare.

Doar albul fruntii arata ca nu-i atit de batrina sub
hainele mohorite.. . .

Usa grajdului e deschisd. Mirosul de bélegar réas-
colit cuprinde si rasuflarea celor doua vaci, in izul de
sudoare bovina, Tn aerul amoniacal, o datd cu ultimele
rezerve de_ iarba, rumegate intr-o liniste animala.

De asta datd, matura nu se mai aude si pantofii
aratd boturile roase, nemiscati, asteapta.

Nerdbdarea celor douda vaci creste — simt cad tre-
buie sa li se dea drumul. leslea e plina de resturi de
ciocani si paie. Bulgarele de sare straluceste inert, ci-
zelat de limbile aspre, noaptea sau fin zorii zilei. Cu-

ratenia lui supdrd printre ciocanii fara frunze, Ilinga
peretele de palantd, nefetuit, crapat si zgiriat de coar-
nele vitelor.

Parul moale, galben-roscat al vitei din dreapta
ce-si intoarce gitul, nerabdatoare sa scape de fringhie,
pe spinare, a Tinceput sa napirleasca. ~ Are un corn
ciuntit — si l-a rupt intr-un mal. Ramasese tot atit de
greoaie ca Si maica-sa cu care semana bine, numai ca'
cealaltd avea si citeva pete albe; de multe ori, pasul
acela molcom, fara graba, amintea de prima vitd care
intrase Tn ograda.

Era o vaca foarte batrina, cu ultimul ei vitel de
lapte. Ca s-0 cumpere, au vindut lotul de casa — o
gradina, daca i se poate spune, ca avea patru pomi Si
era dincolo de calea ferata.
~ Lotul a fost cumpérat Tnainte de razboi, Tngradit
si cu pomi pusi tot atunci. B

Cu banil pe care i-a luat a cumpdrat restul curtii
Atunci nu ajunseserd banii si _pentru ce avea sa facd,
i trebuia curte. Cu ce i-a mai ramas a cumpdarat vaca
aceea floreana, batrind si Tnceata, cu ultimul ei vitel.

Poate n-o prea nimerise cumparind o vaca batrina.
Dar de infuriat s-a infuriat peste mai multe zile, cind
a iesit cu toporul, incruntindu-se pind i s-a botit fata
— lucru ce 1 s-a intimplat pe urma mai des ,dar n-a
mai pus mina pe topor — si a dat. Pina sd-si dea sea-
ma, toporul intrase in pulpa vacii, facind sa tisneasca
singele.

Discutia Tncepuse din _ casa. ) ) )

Probabil ca privirea ei era tot atit de fixa si atunci
cind 7i spuse: ,Te-a prostit, omule, asa-i, si banii s-au
dus de parcd nici n-ar fi fost.." Celelalte cuvinte se
pierdurd. Era vorba si de lotul acela care se putea
vinde mai bine, dar s-au grabit. El spusese ca nu prea
luau nimic, mai mult facea impozitul care trebuia dat.
Dar furia dintr-insul a rupt de abia cind ea a legat
cuvintele; ,Te-a prostit omule, asa-i, si banii s-au
dus de parca nici n-ar fi fost.." S-a repezit pe scari,
cu fata botitd, scrisnind din dinti si-a luat toporul din
fuga, smulgimdu-l de la butucul unde se crapau lemnele.

Sta culcatd, rumegind, cu ochii mijind de placerea
bolului  dintre falci. Pentru ea, bolul acela reprezenta
tot si cum avea dintii tociti, treaba aceasta o fdcea
incet, poate lovindu-se dureros la gingii. Doar cind i
se _infipse tdisul toporului, zvicni n” sUs, mare si gre-
oaie, ragind usurel. Vitelul se apropia_si, de parca nu
s-ar fi intimplat nimic, incepu sa linga cald, cu limba
el aspra si umeda.

evasta 1i privea doar mina, asa cum tinea topo-
rul. I-a privit-o si dupa ce l-a aruncat si a spus ,li
gata”, albastrul ochilor a ramas tot atit de rece, dar
disparuse linistea din oblicitatea lor.

El Tsi aprinsese o tigara si se uita cum tisneste
singele Tn urma toporului. lar nepasarea animalului
se marea cu fiecare miscare a limbii, lasind dire umede
pe spinarea vitelului.

Atunci_ el zise: ,Ma duc sa-l chem pe Mardare,
fierarul". Si ea poate a dat din cap, sau poate n-a
facut nici macar atit. Totusi n-avea nimic_bun in ochi.

Scapa de fringhie si cea din stinga. Era un_animal
iute, itl tinea mereu capul sus — si trecu Tnaintea
celeilalte, “iesind prima in drum. In ‘urm& poarta se
inchise. Zavorul a fost tras si pasii ascunsi, tiriti se
pierdura schiopatind.

Usa de la frizerie se izbi puternic si frizerul, chiar
el, Tncepu sa alerge fara sa se uite in urma, cu fata
congestionatd si nu dupa mult timp 1 urma frizerita.
Pina si madam Smolac Tsi simti greutatea privind fuga
frizerului, pentru ca nimeni nu-1° vazuse grabit vreo-
datd. Spatele lui mare se misca leganat pe picioarele
scurte, Tmpingind cu toata puterea statura-i grasa de
om ce s-a invirtit toatd viata in jurul unui scaun.

Frizerita, un pumn de femeie,” sdlta pe urmele lui,
scheunind Tntretdiat de aceeasi spaima infricosata care-i
mina din urma.

Usa frizeriei se finchise si _mecanicul, o rudd apro-
piata, pasi ncet, bolnav, stergindu-si fruntea cu o ba-
tista albastra.

Madam Smolac Tsi tremura burta umflata. Era des-
tul de departe omul, dar madam Smolac nu mai putea
,Oare ce s-a intimplat, domnu ?"
~ Omul Tsi descoperi fata, lasind mina cu_batista in
jos si spuse fincet, cu mici pauze: ,Au gasit un tinar
taiat de tren, numai capul a ramas. Nu ie-am spus ca
e Puiu, le-am spus ca el ar putea fi, dar e el, stiu".

Madam Smolac Tnchise ochii si rumega plingaret;
,Vaii, vaiil" trepidind, dar in acelasi timp se scula, Tsi
lud scaunul si iIntra in casd, inchizind usa.

Desen de Doru Maximovici
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PALATUL CULTURII IAS
RETROSPECTIVA BANCILA

in Sala Contemporand a Muzeului de artd din lasi s-a des-
chis de curind o bogata expozitie retrospectivd Octav Bancila.
Peste 0 sutd de lucrari dintre cele mai reprezentative reusesc sa
ilustreze toate perioadele activitdtii acestui mare artist iesean,
luptator convins pentru ideile progresiste.

Muzeograful principal Maria Hatmanu, care s-a ingrijit de
alcdtuirea retrospectivei, este si autoarea unui cuprinzator cata-
log, edificator pentru viata si opera lui Bancila. Acad. prof. dr.
doc, Vasile Rédscanu semneaza o evocare calda, pe care o de-
dicd ,luptei dusd pe tarim ideologic ca artist cetatean, care i-a
ingaduit |ui Bdncila sa realizeze o_opera cu un continut bogat
si combativ, oglindind de pe o pozitie inaintatd realitatile epocii
sale si sensul adine si permanent uman de care este patrunsa
intreaga sa operd". Pictorul Adam Baltatu il evoca pe artist in
lasul romantic de la Tnceputul acestui veac, conchizind :

»Cu ce are mai bun in opera lui, Octav Bancild reprezinta
0 piatra zidita temeinic in edificiul culturii noastre si oricit de
impartite vor fi judecdtile asupra operei sale, numele lui va fi
mereu prezent in istoria artelor romanesti".

Organizind aceastd expozitie, Muzeul de artd din cadrul
Complexului muzeal lasi cinsteste memoria unui reprezentant de
frunte al artei noastre realiste si ntreprinde un deosebit act de
culturd in slujba educatiei generatiilor tinere.

premiere pe tara

si debuturi

la teatrul

,V. |. Popalt Birlad

cunoscut al dramaturgiei
contemporane. In noua
premiera T1si vor face de-

Colectivul inimosului tea-
tru birladean a Tnceput
pregatirea piesei ,,Fiica o-
mului“ de Jean de Beer, butul doi tineri absolventi:
in traducerea lui Sica A- Sibila Oarcea sl Const. Dol-
lexandrescu. Regia va fi jan, carora li s-au Tncre-
semnata de Tiberiu Pen- dintat roluri titulare, ala-
tia, iar scenografia de Gh. turi de St. Tivodaru si A-

carnet

In librariile iesene au
sosit o serie de lucrari a-
parute Tn Editura Acade-
miei. Le semnalam pentru
cititorii nostri: D.D. Ros-
ea: ,Influenta Ilui Hegel
asupra lui Taine“ (314
pag. 1G lei). Const. Noica:
,Traducere, cuvint Tnainte
si note la Porfir—Dexip—
Amonius — Comentarii la
categoriile lui Aristotel”
(314 pag. 1650 lei) Tn co-
lectia ,,Scriitori greci sl
latini”. Bica ronesi: ,Stra-
tigrafia depozitelor mioce-
ne de platforma dintre
valea Siretului si+ valea
Moldovei" (392 pag. 2150
lei). Milcu St. si  Dumi-
trescu H.: ,Atlasul antro-
pologic al Olteniei" (274
pag. 36 lei). Zaharia E.:
,Sapaturile de la Dridu".
Contributie la arheologia
si istoria perioadei de for-
mare a poporului roman.
(272 pag. 20 lei).

Casa _Creatiei Populare
din lasi pregateste Tn pre-
zent o ampla culegere de
proza, in care scriitori cu-
noscuti, alaturi de membri
ai cenaclurilor literare,
vor semna schite sl re-
portaje inspirate din ac-
tualitate.

In  holul Palatului Cul-
turii din lasi se afla des-
chisa expozitia de pictura
a trei profesori ieseni: G.
Savin, |. Ponta sl Const.
Ciubotaru.

Cu prilejul Tmplinirii a
120 de ani de la izbucni-
rea revolutiei de la 1848
(lasi—27 martie) a fost or-
ganizatd Tn sala Victoria
din lasi o expozitie de do-
cumente, fotografii si o-
biecte legate de marele e-
veniment. Organizarea a
fost asigurata de Muzeul
de Istorie, Arhivele Statu-
lui, Bibliotecile Universi-
tara si  Municipala, pre-
cum si de aite institutii
de cultura din lasi.

Din initiativa Comitetu-
lui judetean pentru cultu-
ra si arta lasi a fost con-
stituita o comisie a mo-
numentelor istorice si a
monumentelor naturii. Din
ea fac parte academicieni,
profesori, scriitori, direc-
tori de institutii sl Tn ge-
neral toti cei care mili-
teazd pentru protejarea si
punerea Tn valoare a mo-
numentelor Istorice sl mo-
numentelor naturii.

MUZEUL DE ISTORIE

A MOLDOVEI, AFLAT
IN CURS DE ORGANI-
ZARE IN PALATUL CUL-
TURII, APELEAZA LA
TOTI CElI CARE POSEDA
OBIECTE, DOCUMENTE,
CARTI, MEDALLII, MO-
NEZI, HARTI ETC., LE-
GATE _DE ISTORIA_PO-
LITICA, ECONOMICA SI
CULTURALA SAU DE
ANUMITE PERSONALI-
TATI MOLDOVENE, SA
LE OFERE SPRE ACHI-
ZITIONARE.

ap

film

,BLESTEMUL  RUBU
NULUI NEGRU" (saia
LVictoria"  25—31  miiar-
tie).

~MUZICANTUL" (sala
»Republica” 25—31 mar-

.SORA CEA MARE"
gsa’la »Tineretului” 25—
1 martie).

,O FAMILIE DE RE-
VOLUTIONARI" (2527
martie) si ,,RIO CON-
CHOS" (27—31 martie,
sala ,,Nicolina™).

teatru

~STAN PATITUL" dra-
matizare de George Va-
silescu dupa lon Crean-

gd. Regia: Gh. Jora.

in rolurile principale :
George Macovei, Petru
Ciubotaru, Elena Foca,
Lidia Nicolau. (Simbata
23 martie ora 1500 i
duminica 31 martie ora
15 n sala Teatrului
vineri 29 martie orele
15,00 si 20,00 la caminul
cultural, Raducéneni).

-IMBRACATI PE ~ CEl
GOI" de Luigi Piran-
dello. Regia Crin Teo-
dorescu. Tn distributie :

Elena Bartok, Costel
Constantin, = _Margareta
Baciu, artistd emerita,
Saul ~ Taisler, Marcel
Finchelescu, Const. Popa,
Antoaneta Glodeanu.
&Simbété 23 martie ora

0,00 la Casa Sindicate-
lor, marti 26 _martie ora
20,00 Tn sala Teatrului si
simbata 30 martie ora
I20_,)00 la Casa tineretu-
ui).

LOPINIA  PUBLICA"
de Aurel Baranga. Re-
gia: Crin Teodorescu.
In distributie : .Stefan
Dancinescu — artist e-
merit, Virgiliu Costin,
Liana Margineanu, Vir-

INCURIND

te

gil Raiciu, D. Vitcu,
Traian Ghitescu, George
Macovei, Valeriu Burla-
cu, AL Blehan, Sergiu
Tudose, Petru Ciubotaru,

lon Schimbischi, Adrian
Tuca si altii (duminica
24 martie ora 10, joi 28
martie ora 20,00 si sim-
bata 30 martie ora 20,00
in sala Teatrului).
.NUNTA DIN PERU-
GIA" de Al. Kiritescu.
Regia Sorana Coroama.
In ~ distributie;  Const.
Dinulescu, Margareta Ba-
ciu, artistd emerita, Ele-
na Bartok, lon Lascar,
artist emerit,  Costel
Constantin, Boris Olines-
cu, Valeriu Burlacu, Cor-
nelia Hincu, Const. Po-
pa, Sergiu Tudose, An-
toaneta _ Glodeanu s.a.
&dumlnlcé 24 martie ora
0,00 in sala Teatrului).
,SPECTACOL _ ALEC-
SANDRI" guni 25 martie
orele 12,00, 15,00 i
17,00 la caminul cultural
din Belcesti si marti 26
martie, ora 10 la sala
clubului de panificatie).
Spectacolul este compus
din lorgu de la Sada-
(ura  si  cantonetele
Mama Anghelusa, gol-
dan Viteazul, Barbu L&u-

tarul. Precedat de o
scurta expunere asupra
vietii si activitatii lui
Alecsandri, el va fi in-
terpretat de  actorii ;
Margareta Baciu, artista
emerita, Mihai Grosariu.
Constantin_Sava (canto-
netele) si Constantin Ca-
deschi, Petru Ciubotaru,
Puiu_ Vasiliu, Virgiliu
Costin, Em.  Popescu,
Virginica Baldnescu,
Const. Obada (lorgu de
la Sadagura).

opera

~BORIS  GODUNOV"
de Musorgski — specta-
col extraordinar cu .Jo-

arte

seph Rouleau (Royal O-
pera House, ovent
Garden), (simbatd 23
martie -ora  19,30).
»,MOTANUL TNCAL-
TAT" de_Cornel Trades:
cu (duminica 24 martie
ora 15,00, luni 25 marti?
ora 11 si miercuri 2?
martie ora 11).
LGISELLE" de A. A-
dam (miercuri 27 mar-
tie ora 19,30).

LSILVIA" de  Kalman
gduminicé 25 martie ora
9.30).

filarmonica

In_zilele de 29 si 30
martie, oaspete al Fi-
larmonicii 1esene va fi
artistul emerit Valentin
Gheorghiu, prea bine cu-
noscut publicului roma-
nesc pentru prodigioasa
sa activitate de solist si
compozitor. El va inter-
reta, de data aceasta,
flarea poloneza de Cho-
pin si Concertul pentru
pian si orchestra de
Bach. In acelasi piogram
mai figureazd piesa co-
ralda Pe lespedea eroilor,
oratoriu de Sergiu Sar-
chizov (solistd — Maria
Mladiu, dirijor — Anton
Bisoc) precum si Bach:
Concert  brandenburgic
nr. 5 (solisti: Corneliu
Vieru, Dragcs Cocora,
Gheorghe Rodifoca).

Dirijorul concertului —
lon Pavalache.

Studentii  Conservato-
rului iesean reapar pe
podiumul Filarmonicii
duminica, 24 martie, ora
10 intr-un concert diri-
jat de Nicolae Vurpa-
reanu.  Solisti :  Maria
Boga-Verdes (arii din o-
pere), Miron  Svart :
Concert pentru vioara si
orchestra de Bruch, An-
tol Francisc. = Concert
pentru lagot si orches-
tra de Mozart.

CLUBUL ARTELOR!
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Matei. lexandru Angelescu.

Deosebit de important ni
se pare faptul ca aceasta
e a patra premiera pe
tara din actuala stagiune
a Teatrului din Birlad (a-
laturi de ,Alb Si negru”,
,Hotel pentru nebuni” si
,Filodendron™), fapt ce
demonstreaza cu prisosin-
ta grija pentru valorifica-
rea fondului mai putin

E o initiativa Tndraznea-
td ce caracterizeaza clima-
tul sub care se desfasoara
activitatea teatrului birla-
dean.

Asadar, Tn curind premie-
ra:

FIICA OMULUI

eu Sibila Oarcea si Con-
stantin Doljan.

Casa de culturd a tineretu- formatiile de_ teatru, estradd, ZECE ANI DE ACTIVITATE,

lui si studentilor din lasi s-a muzica usoard, muzicd de ca- Acest taraf, laureat de mai
impus_ in ultima vreme prin  merd etc. desfasoard o_activi- multe ori la concursurile natio-

realizdri frumoase cu prilejul  tate sustinuta, apreciatd de
diferitelor concursuri, la care  numerosi spectatori de toate

toate formatiile casei au pri- virstele.

nale studentesti, valorifica bo-
gatia folclorului nostru, ilus-

mit distinctii si au recoltat o-  De astd datd, tinem si fe- trind dragostea tineretului
magii. Atit ansamblul folclo- licitim componentii _tarafului  pentru acest pretios tezaur al
ric (taraf si  dansuri), cit si  studentesc, CARE A IMPLINIT  spiritualititii romanesti.



Produce lenjerie tricotata din bumbac :

— tricouri

— fianele, pantaloni de corp

— lenjerie de corp pentru sugari

— lenjerie de corp pentru copii

— treninguri pentru copii

— treninguri pentru adulti

Tricotajele purtind marca fabricii ,,Moldova" sint intot-
deauna de buna calitate !

IPROFIL ,,MOBILA"
IASI

produce:

garnitura pentru hol ,,Norma";
camera de zi ,,Norma";

paturi pentru, copii tip ,Move";
scaune timplaresti si curbate;
mobilier de bucatdrie tip ,,Modul".

Se gasesc de vinzare la toate ma-
gazinele de specialitate.

INTREPRINDEREA ECONOMICA

,PRO-
GRE-
SuL"
IASI

produce:

— camera studio tip ,Roman 62", cu furnir exotic, fini-
sata cu lustru oglindd, compusa din :

— dulap cu 3 usi

— masa alonjabila ;

— toaleta ;

— divan-studio cu dubld pozitie a lazii pentru asternut.

Acest produs se gaseste .de vinzare 1n magazinele de
fpe_cialitate a comertului de stat si cooperatist din judetul
asi.

FABRICA

produ

ce.

— tire cardate

— tesaturi

cu gama

larga de utilizare
— fire pieptanate
— articole fine pentru

tricotaje
— tesaturi
tru alte 1
— tesaturi
jerie

— tesaturi

crude pen-
ntreprinderi
pentru len-

pentru con-

fectii barbati.

— tesaturi

pentru con-

fectii femei

— tesaturi

jerie cu
I sene 1n

late

— tesaturi

L,TESATURA** i

INTREPRINDEREA , TEXTILA- —

Produce si livreaza pe baza
de repartitii :
— fire in — cinepa — iuta ;
— ftesaturi in — cinepa — iuta ;
— saci din in — cinepa — iuta ;
— sfoara diferite sortimente ;

Produsele se bucurda de larga

apreciere.

INTREPRINDEREA
FORESTIERA |ASI

pentru len-
diferite de-
culori paste-

pentru ex-
uni, dungi

AS

U.l. L. CIUREA—fabrica de parchete

Produce parchet clasic de stejar si de fag precum si p
lamelar de stejar.

INTREPRINDEREA DE A se ton cescatort ca preia porcine maine
INDUSTRIALIZARE A % 7o oo swond e few per i

Preluarea Tnainte de termenul contractat se efectueaza pina la

CARNII - IASI

1 mai 1968.

archet

de termenul

*



VERSURI

DE

GEORGE
POPA

Legea o stiu si cercul, inchisul,

zdvoarele trase, masurile, scrisul.

Si totusi, la aceastd ord tirzie,

mai astept din minune sa vie

ingeri_albi si firesti ca si_crinii,

sa mingiie ochii blinzi oi luminii.

Sensul adevdrat, doamne, sa ma inveti,
s& aflu eroarea absolutei tristeti.

Ma& fintorc. Cararea piciorul gol mi-l Tmbie.
Satul miroage a busuioc si vesnicie.

Lucrurile ma-ntimpind sfioase

de multa lor puritate. Din case

copilaria iese miratd. Dar std sus in poveste,
fnapoi nici un drum nu mai este.

Spune-mi, cine m-a inveninat cu absolut ?
Am iesit din rotund si-acum l-am pierdut.
A rémas dincolo, Tn viatd si moarte.

Jocul de-a zeii ne va desparte.

O, drumul feeric_trecind prin_lumind !
Sarutd-md, sdrutd-md, amiaza straind |
Indbusd-mi pe buze disonantul cint.
Jocul ciudat ma va ucide curind.

UNTECUL EVANESCENTEI

Evanescente pure
de singe si lumina
ezitd in conture

ca-n harfe unda find.

Prin linii trece-o boare,
un ritm, un straniu vint.
Ce zeu, ce-adinc, ce zare
respira-nvinsul cint ?

O, ce nemarginire
patrunde in tipare ?
Si-n pura depasire
cu noi si zeul moare.

ELEGIA ABSTRACTIONISTULUI

Sintem in permanent exil.

De mine insumi ma desparte
viata, un fel nou de moarte
mai rafinat si mai subtil.

Traiesc in lume constient
non-sensul de a fi absent.
Ramas pe-un tarm Tndepartat
ce incd nu a fost creat.

Cdci existenta-i confiscata.
Ce eu putea-va Tnc-odata
s-0 rotunjeasca-n jurul lui ?
Si nici in° moarte spatiu nu-i.

Nu ne putem in ea desface.
Ea-T rezervoru-acestei joace.
Substanta pentru noi conture
in care-ncap absente pure.

LEBADA

Un zeu a fulgerat un trup de roua.

Din ape se inalta voce noua
cu tflc oprit tarimurilor doua.

Insd tdria cea peste masura
vreme-ndelunga forma n-o indura.

Si cintul arde diafana zgura.

CINTEC PENTRU
SORA MEA GEAMANA

Noi ne-am ndscut odata,
0, nevazuta sora |
Dar nu ne vom cunoaste.
In acea grava ora

eu n-am sa stiu ce vine.
Ce lege te opreste

la margine de mine ?
Tu-ncepi unde sfirseste

a inimii bataie.

Cind ea va inceta

ma vei lasa-n odaie
fugind cu umbra mea.

SENSUL AUTENTICITATI

Oare simplul contact cu via-
ta reprezinta conditia autentici-
tatii ? Critica sociologista si di-
dacticd a vorbit pind la satura-
tie despre necesitatea documen-
tarii scriitorului la fata locului,
facind din aceasta, in mod abu-
ziv, 0 problema esentiala a lite-
raturii. Ciudadtenia mare este a-
ceea ca nu putine dintre lucrd-
rile compuse dupd o descindere
ostentativa pe teren si-au aratat
in scurtd vreme caducitatea, de-
si 0 anume criticd_ prea afirma-
tivd, de o ingaduinta suspecta,
a fincercat tenace_sa Tntretind in
jurul lor o aureolda de mit.

Se prea poate ca documen-
tarea acelor autori, care ne-au
oferit  generos, intr-o vreme,
sterpe baragane de proza, sa
se fi_ desfasurat meticulos, cu o
gravitate ce a impus respectul
privitorilor si a celor anchetati,
dar, nepatrunzind esenta, cisti-
gul, pentru orientarea generala
a literaturii, a fost minim, daca
nu, uneori, chiar pagubitor. Fap-
tele erau privite adesea in pin-
zéria lor exterioara si tratate in-
tr-o_manierd in care izbitoare
raminea schema, calapodul fa-
bricat dinainte sau, pentru sin-
cronizare, imprumutat de aiurea.
S-a violentat astfel, prin _idiliza-
re si contrafacere, autenticitatea

faptelor si s-a compromis nu o
datd, prin exces de tipizare me-
canicd, procesul lor de transfi-
gurare artisticd, de topire intr-o
structurd originald si unica.
Esential, pe lingd talent, a fost
si ramine idealul estetic din
perspectiva cdruia scriitorul asi-
mileaza si traduce in esente re-
alitatea, iar nu  documentarea
empirica, luatda odata in deri-
dere de Camil Petrescu (v. Te-
ze si antiteze, Buc., 1936) toc-
mai pentru_simplul motiv cé ea
este, la artistul adevarat, o pro-
blema intima, lipsitda de orice
greutate n actul judecatii cri-
tice. Nefiind totuna cu autentici-
tatea, documentarea pe teren
reprezinté.abia 0 necesara ope-
ratie preliminara care, in lipsa
talentului si a aprecierii litera-
turii numai ca pe o simpla ide-
ologie, poate deveni o atitu-
dine cu repercusiuni nefaste. A-
ceasta a §i fost piatra de mor-

mint a citorva dintre ,,prozato-
ri" nostri dintre care, surprin-
zator, unii si astdzi mai scriu
cu aceeasi intensitate, dar nu-
mai .. romane politiste, trist as-
pect al mediocritatii intr-un mo-
ment cind literatura_ actuald a
trecut destul de hotdrit sub zo-
dia esteticului.

Autenticitatea  dedusa  din
simpla legétura cu realitatea si
documentarismul  reportericesc
inert este o prejudecatd. Fun-
damental e ,contactul originar
cu viata", cum spunea cindva
Camil Petrescu (op. cit,, p. 73),
intuirea si privirea faptelor din-
launtru, absorbirea lor in sens
creator si retrdirea pe un plan
spiritual si estetic superior, Nu-
mai asa lumea exterioarda de-

vine o experienta lduntrica au-
tenticd, opera exprimind in_pri-
mul rind individualitatea artistu-
lui care suscitd interesul nostru
contemplativ. Sensul cardinal al
autenticitétii constd Tn semnifica-
tiile ei interioare cdci orice o-
perd adevaratd nu este altce-
va decit o autobiografie in sen-
sul ca_ scriitorul retrdieste lu-
mea din afard  exprimindu-se
pe sine intr-o imagine nerepe-
tabild. Este momentul cind au-
tenticitatea corespunde perfect
cu originalitatea ; in fond una
fard alta nici nu poate exista
de vreme ce amindoud sintgu-
vernate de talentul artistului.

Astdzi se discutd  insistent
despre originalitate  deoarece
modernii  secolului XX sint in-
teresati mai mult de felul cum
spun, si mai putin de ceea ce
spun. Realitatea a devenit, pa-
re-se, un pretext, dacad nu chiar
este ocolitd, deoarece anumiti
autori se jeneaza  parcd s-0
recreeze, esentializat, in propria
operd. Nu sint rare cazurile (un
exemplu convingdtor este ,,noul

roman” francez) cind telul su-
prem este inventia unei noi re-
alitati care trebuie opusa celei
obisnuite. Moda a prins si la u-
nii ~dintre prozatorii _nostri ti-
neri care, e de banuit, sint in-
teresati sa para cit mai ,ori-
ginali”, mai ,moderni". Evident,
intr-o asemenea situatie pro-
blema esentiala devine origina-
litatea in detrimentul autentici-
tatii care este suspectatd ca
fiind ceva depasit, precum si
realismul. Astfel de exercitii de
neautenticitate — despre care
voi vorbi intr-un articol viitor —
sint, probabil, sortite, de pe a-
cum, izolarii, in pofida simpati-
ei de care se bucurd in rin-
dul snobilor sau a acelor con-
temporani  care au credinta,
marturisitd _arogant pe toate
drumurile, cd numai ei repre-
zintd modernitatea.

Cautarile febrile si rodnice din
proza ultimilor ani se profilea-
z&, deopotrivd, in directia ex-
perimentarii procedeelor " litera-
re moderne si a fnnoirii sub-
stantei propriu-zise a operelor
prin  absorbtia curajoasa a u-
nor zone de viatd “dificile sau

total necunoscute epicii de mai
inainte. Aceasta inseamnd, de
fapt, un spor apreciabil de au-
tenticitate care nu  presupune
numai _originalitate de continut,
ci mai ales o viziune artistica
cuprinzatoare, un ideal estetic
mai Tnalt, situat deasupra in-

ustelor si restrictivelor norme
espre  metoda de creatie ce
facilitase, intr-o epocd depési-
ta, nu creatia adevdratd, ci in-
dustrializarea literaturii.  Intr-o
masura apreciabilda, care nu

trebuie totusi exageratd, pro-
motorii acestui _ curent nou n
proza actuala sint, mai cu sea-
ma, tinerii scriitori care au de
partea lor nu numai talentul,
dar si indrazneala de a privi
mai departe, de a-si asuma se-

CONTRAPUNCT

GHERGHINESCU VANIA : TIMP SONOR

met, prin respingerea confor-
mismului, riscul creatiei proble-
matice. Aceasta reprezintd, de
fapt, un act de autenticitate, de
orientare a creatiei actuale pe
o cale mult mal apropiata de
traditia activd a literaturii noa-
stre.

Un tindr prozator despre care
cred ca se va vorbi pentru au-
tenticitatea scrisului sdu este
Horia Patrascu. Chiar de la de-
but (v. intunericul si profesoa-

ra de pian, colectia ,Luceafa-
rul", 1966) el se arata insistent
preocupat de  autenticitate,
fiind, poate in linia atitudini-
lor lui Camil Petrescu, un anti-
calofil. Nu e vorba, desigur, de
vreun gest ostentativ, frecvent,
in general, la unii tineri fron-
deuri, c¢i de un efort deliberat
pentru a-si preciza chiar de la
Inceput un ideal estetic de
perspectivd. Relatarea aparent
distantd, oarecum neutra, din
unele proze, desi  facutd ia
persoana intii, era Tnselatoare.
Tonalitatea generalda a naratiu-
nii, marturisea, in fond, o na-
turalete interioard surprinzatoa-
re, a gravitate necontrafacutd
a conflictelor, ca in povestirea

care Tmprumuta titlul acestei
promitatoare culegeri.  Gustul,
vadit aici, pentru” o psihologie
dilematica, n ciuda aparentei
de calm si sigurantd a perso-
najelor, se amplificd in  noul
volum, Reconstituirea (E. P. L,
1967) pina la o dimensiune care-|
individualizeaza pe Horia Pa-
trascu in rindul celor mai ti-
neri prozatori. Esential mi  se
are cd, desi Tmbratiseazd pro-
leme etice atit de mult ex-
plorate in anii din urma, tina-
rul scriitor evitd uniformizarea

rezolvarii _conflictelor prin res-
pectarea instinctivd a autentici-
tatii lor dramatice, imposibil de
redus la scheme si poncife. In-
tr-o proza care nu mai urma-
reste cu orice pret tipizarea,
Tmpartirea personajelor in po-
zitive si _ negative, demonstra-
tia rigidd a unel idei fixatd
geometric Tnainte, fundamentala
este crearea de viatda adevara-

td, respectarea, in fabulatie, a
fluxului genuin si complex al
psihologiilor care traverseaza o
epoca de o gravitate si 0com-
plexitate  mult mai adinca de-
cit aceea care a fost reflectata
in proza noastra din ultimele
doud decenii.

Soliditatea esteticd a nuve-
lei Reconstituirea e fara repros
(cealalta proza din volum, Mu-
stele, desi interesantd ca for-
muld narativd, ramine, dupa pa-
rerea  mea, neconvingatoare
prin  estomparea _semnificatiilor
etice intr-o gestica prea ab-
stracta a personajelor care duce
si la un final abrupt, fara pers-
pectivd). Cu o0 expresie si 0
tehnicd modernd de o suplete
surprinzatoare, Horia  Pétrascu
detecteazd resorturile mai a-

tie autentica, retorica Tn cel

dinci si dramatice ale unor psi-
hologii care JJar, la prima ve-
dere, destul de superficiale. Sub
supravegherea unor  reprezen-
tanti ai militiei si a directorului
unui liceu, doi proaspeti baca-
laureati sint obligati sa recon-
stituie, pentru realizarea  unui
film educativ, o Tncaierare crun-
[td intimplatda la betie, din
g.ri.c.ina cdreia vuia tot tirgul.
ilit la un gest de neautenti-
citate, derutant si macinator,
cei doi tineri, Vuica si Ripu,
ajung sa retrdiasca dramatic
fapta iresponsabila si sa-si des-
copere cu luciditate disponibi-
litati  spirituale tdinuite parca
pina atunci.

Nimic fortat, nici o interven-
tie arbitrara a prozatorului in
evolutia  faptelor sau pentru
transformarea spectaculoasd a
personajelor. Totul se petrece
spontan si imprevizibil, ca in-
sasi viata, Tntr-o naratiune ci-
nematica putin paradoxald, pu-
tin derutanta, putin lirica pe
alocuri, care duce Tntrucitva cu
gindul la neorealismul italian.
Impresioneaza, in aceasta re-
constituire, nu atit vointa de
luciditate a eroilor si dificulta-

tea de a retrdi, actoriceste, in-
caierarea adevarata devenita a-
cum ,un joc trist si penibil”,
ci mai cu seama nostalgia au-
tenticitatii, a integrarii lor in-
tr-un alt ritm de viatd prin
insinuarea unei metamorfoze
posibile care sa ducda la revi-
talizarea fondului de umanitate
ramas in penumbrda.  Aceastd
stare de spirit imprimd' desfa-
surdrii epice un dramatism in-
terior acut si plin de nepre-
vazut pe care prozatorul 1l pu-
ne in valoare cu o forta artis-
tica remarcabila.

O bund carte de vizitd pen-
tru Horia Patrascu este capaci-
tatea de a imbina, intr-o for-
muld originald, naratiunea de
aspect_traditional, vivace si e-
conomicoasd, cu resursele poe-
matice ale simbolului si ale su-
gestiei care imprimd textului o
neliniste  moderna incitanta. At-
mosfera apasdtoare in care se
realizeaza reconstituirea e fi-
xatd, sobru, in tuse succesive
de o plasticitate  cumpanitg,
care sugereaza discret tensiu-
nea launtricdi a  personajelor,
dramatismul imprevizibil al con-
fruntdrilor de constiintd.  Im-
personal, prozatorul nu-si arun-
ca parca niciodata privirea a-
supra faptelor. Suflul care le
agita si le confera o culoare
dramatica arzdtoare, simboliza-
ta prin desfdsurarea reconsti-
tuirii sub un soare ndpraznic
si un cer Tnalt ce dezgoleste
constiintele, este autenticitatea
interioara a vietii filtratd intr-o
naratiune substantialda care re-

comanda un prozator nascut iar
nu facut.

Mihai Dragan

mai Tnalt grad, poezia nu iradiaza

decit_ un aer de seceta, greu de suportat si care nimiceste orice

emotie curata.

DAN ZAMFIRESCU : STUDII SI ARTICOLE DE
LITERATURA ROMANA VECHE

Viata literaturii romane vechi (notiunea ar fi echivoca, de nein-
teles, de n-am fixa-o Tn sens traditional, istoric, daca n-ar fi pri-

Poezia trebuie neaparat sa fie, pe linga intensitatea ridicata a
sentimentelor, muzica, imagine, decupare a spatiului interior, a
lumii ce se formeaza, initiere Tn necunoscut, flux vital de emotii
intelectualizate ale unul temperament eruptiv, aprins, cu predis-
pozitii spre extaz, mister, vis si sinceritate absoluta. Fiind Tnainte
de toate viziune, ea primeste act de existenta doar atunci cind Ti
recunoastem structura, semnificatiile, Ti acceptam promisiunea de
a nu fi platitudine, banalitate, ci opera de personalitate.

Gherghinescu Vania nu creeaza poezie, ci Ti descrie aspectele
exterioare, formale, o Tnfatiseaza ca pe o lume straina de care Ti
este frica sad se apropie si o priveste Tn treacat cu sentimentul
ca nu i-ar apartine total. Greseala de neiertat e ca nu-si regin-
deste observatiile, nu-si problematizeaza viata interioara ca sa
poata deveni obiect de reflectie. Poezia e regrupare de stari de
spirit sub impulsul emotiilor, focarelor de senzatii, reflectii. Este-
tic, versurile sint aproape inexistente, accesibilitatea lor e trist de
perfecta. Perceptia criticd nu retine decit fragmente izolate, un
vers aici, unul dincolo, caracterul neunitar, de lucru facut pe
jumatate e vizibil : ,De emotie, cuvintul/vesnic Tn faza primara,
se Tnroseste ca floarea de rasura* sau ,Coarde bolnave de clavecin*.
Claviaturile poetului_ nu tresar, nu se zbuciuma, sint Tntr-o conti-
nud liniste nefireascd, ce nu prevesteste nimic bun, si Tn cele din
urma de ce nu l-am crede pe poet care se defineste exact: ,Cu-
:j/TntyJ meu s-a rusinat sa spuna / mai mult decit Tn suflet se a-
unax*.

DIM. RACHICI: DINAMICA SECUNDA

Falsa poezie de ,idei", de o pretinsa ,conceptie” si redusa la o
spontaneitate discutabild, un fel de miniaturi de scolar Tnca nede-
prins cu alfabetul, cultivd Dim. Rachici. Intr-o poezie de altfel
notabila si care putea sa deschida o perspectiva noud, ramine o
meditatie singularda, programatica, de care poetul nu mai tine
seama in rest. Omul cu cheile ,maiinalt cu o ticere mai adinc
cu un gind“, poate patrunde oriunde, Tntr-un munte, bob de nisip,
descuie ,palatul de gheata al intrarii”. Cei din jur 1l cred fericit,
bogat, dac: ,El Tnsa e cel mai chinuit dintre toti :/ vesnic preo-
cupat sa mai afle o cheie”. Dim. Rachici nu mai cautd Tnsa nici
o cheie, se complace sa versifice corect si fara nici o fantezie. EI
a pierdut ,dinamica secunda”, se rataceste singur si neputincios
printre cuvinte ce nu-1 asculta. Artificiala, lipsita de orice vibra-

vitd Tn relatii de semnificatii estetice) s-ar reduce la doua exis-
tente paralele : una documentara, textul cu singura lui posibilitate
spatiala, temporald, si una artistica. Ele Tnsumeaza sensuri, adica
compun obiectul operei si-1 fac sd existe diferentiat. Viata aceasta
gu ex%:.lude valoarea, concretetea, impresia de suficienta posibilitate

e a fi.

Ce s-ar_putea scoate efectiv dupa o analiza din operele litera-
turii romane vechi ? Daca criticul are un sistem, un tip de lectura
bine reglat, exersat si nicidecum improvizat, el va intui nu numai
sensuri_noi. ci si ,principiile” ascunse ale vietii operei, mecanismul
ei de functionare.

Capacitatea intelectualda a lui Dan Zamfirescu de a trata in fe-
lul sau literatura veche nu e a unui diletant, ci a unui spirit
critic ordonat, inteligent, cunoscator de texte, al unei bibliografii
ce pe ,nespecialisti” i-ar deruta, speria. El e prin definitie un
cercetator, comparatist, istoric literar doct, introdus Tn cultura
veche bizantind, greaca, slava. Stilul lui D. Zamfirescu e concis,
limpede, ,stiintific’, nemetaforic aproape. E un stil exact integrat
ideilor. Nu spune decit numai ce trebuie si nimic altceva Tn plus.
Metoda sa de lucru, procesul critic e coerent: dibuiri, echivocuri,
false interpretari, dupa ureche, nu gasim. Totul se petrece dia-
cronic, faptele adunate se structureaza, devin straturi de sustinere
a ideii Centrale.

Studiul cel mai serios, adevaratd monografie a unei probleme,
cum putine sint la acest nivel elaborate de tineri, e Tnvataturile
lui Neagoe Basarab (Problema autenticitatii). E aici documentatie,
munca aridd, poate chiar epuizantda, de biblioteca, confruntari de
manuscrise Tn mai multe limbi, editii critice atunci cind exista,
consultarea tuturor lucrarilor de referintd, o bibliografie cercetata
cu seriozitate. Cind totul a fost parcurs, asimilat organic, trecut
prin sensibilitatea si intuitia proprie, sinteza s-a Tnfaptuit efectiv
sub impulsul unei necesitati temperamentale, critice si rationale.

Eleganta expresiei e de ordin intelectual, viziunea nu anuleaza
rigoarea”™ severitatea exactitatii. Dan Zamfirescu Tncheie ,dosarul#
problemei autenticitatii Tnvataturilor lui Neagoe Basarab, atribuie
textul domnitorului. Neagoe Basarab a fost o puternica persona-
litate cu ,pasiunea vadita pentru cultura si frumos, la care a a-
daugat talentul literar personal”. El e un scriitor, cugetator reli-
gios, politic, un teoretician militar cu experientd, om cu gust ar-
tistic si ,,cel mai mare scriitor roman al epocii vechi”. Tnvataturile
sint, ,adevarata enciclopedie a gindirii sociale, politice, militare,
diplomatice, juridice, filozofice, pedagogice si rcligios-morale din
perioada orinduirii feudale".

Zaharia Sangeorzan



Raspunzind imperativului de
a ne afirma ca natiune, litera-
tura romana reflecta, Tncepind
cu cronicarii si cu scrierile
Scolii Ardelene, tendinte mili-
tante de natura patriotica si
sociala. Caci pentru romani,
secole de-a rindul, a exista
a Tnsemnat a lupta. Era nor-
mal ca literatura dintre 1840
si unirea principatelor sa fie
creatia unei generatii active la
care condeiul se confunda cu
arma. In reprezentantii aces-
tei generatii, ,,sinte firi vizio-
nare”, Eminescu vedea 0 ex-
presie a sublimului moral.
Marile exemple ale istoriei si
valorile folclorice erau che-
mate sa dea glas specificului
national. Manifestul atit de fe-
cund Tn urmari — care a fost
»Introductia” la Dacia literara,
a lui Kogalniceanu, consfintea

potriva feudalismului Tmbinin-
du-se cu lupta pentru unirea
principatelor. A cinta destinul
viitor al Romaniei era o da-
torie. de aceea la Alecsandri,
Russo, Bolintineanu, Alexan-
drescu si ceilalti profetismul
si accentul au mai mare pret
decit perfectiunea.

Ca si Tn alte parti, Tn umbra
gruparilor literare se desfa-
soard o_activitate politica sus-
tinutd. Societatea literara inte-
meiatd Tn 1845 de N. Balces-
cu, Tmpreunda cu |. Eliade-
Radulescu si lon Ghica, era
destinatd sa abatd atentia de
la asociatia secreta Fratia, cu
deviza: ,,Dreptate-Fratie". Din
Asociatia literard, cum se nu-
meste ea dupd 1845, fac parte
si moldovenii C. Negruzzi, V.
Alecsandri si M. Kogalnicea-
nu. Se Tnvedereaza astfel i-

NUL REVOLU-
ONAR 1843

IN LITERATURA

triumful ratiunii. Rolul dina-
mic, Tnsufletitor, revine in a-
cest timp poeziei, care, prin,
conciziune si ritm, corespunde
scopurilor militante. Deoarece
momentul coincide cu raspin-
direa romantismului pe plani
european, poezia beneficiaza

de suflul revolutionar al a-
cestui curent. In locul unui
romantism solitar si elegiac®
romantismul romanesc, impreg-
nat de seva populard, dispu-
ne de un fond social si activ,

deea colaborarii strinse pentru
Tnfaptuirea unitatii nationale.
Epoca avea nevoie de eroi si
i-a avut.

Doua sentimente se reliefea-
za Tn lirica sociala a epocii:
unul de revolta Tmpotriva ti-
raniei feudale, altul de Tncre-
dere Tn destinul viitor al pa-
triei. In acest sens, meditatia
Anul 1840 a Iui Grigore A-
lexandrescu poate fi conside-
ratd ca o introducere n rea-
litatile sociale curente. Specta-

reformator”. Intr-un avint gene-
ros, poetul Tntrevede ,Ziua
pamintului vestita”, n care
oamenii vor respira aerul li-
bertatii. Semnele prefacerilor,
pe plan european, deveneau
tot mai vizibile: ,Un duh
fierbe in lume, si omul ce gin-
deste / Alearga catre tine,
caci vremea a sosit!".

lata-1 pe Cezar Bolliac de-
nuntind silnicia, jalea robilor
si a clacasilor sau deplingind
soarta tiganilor vinduti. Dez-
mostenitii din poezia Sila a-
jung la constatari amare:
,»Saracii duc povara, iar rodu-1
ia bogatul / In lumea asta
rea!” Un alt Tmpilat, Clacasul,
subliniaza tragica degradare a
celor ce sint doar ,zestre pe
mosie" si ,robi ai muncii*.
Perspectiva  revoltei devine
limpede: ,,Plinea, fierul o ro-
deste, / Tot cu fierul ne-o
pastram ; / Ea e-a celui ce-0
munceste, / Trintorilor n-o
mai dam". La Dimitrie Bolin-
lineanu, redactor al gazetei
Poporul suveran, apoi’ exilat si
pribeag un deceniu Tntreg, ac-
centele de minie se Tndreapta
Catre boierii roméani antina-
tionali, care vind ,patria ne-
fericita”. Eroii din veacuri, ca-
zuti pentru libertate, sint im-
plorati sa arunce ,anatemul”
asupra renegatilor. Limbajul
devine profetic. ,,Ora celor
ce suspina, iata sunda, a ve-
nit". Evocatorul figurilor de
Tnalt patriotism, de la Mircea
si Stefan cel Mare pind la

Mihai Viteazul, se manifesta
in ipostaza unui pedagog al
natiunii. Unele distihuri  ex-
prima plastic o norma de con-
duita: ,,Capul ce se pleaca
sabia nu-l taie; / Dar cu umi-
lintda lantu-1  Tnconvoaie 1..."
»Cei ce rabda jugul si-a trai
mai vor / Merita sa-l poarte
spre rusinea lor...“ Altele e-
nunta lapidar, un ideal: ,,Vii-
tor de aur tara noastra are /
Si prevad prin  secoli a ei
Tnaltare__ " Elogiul doinei de
haiducie se Tmpleteste la A-
lecsandri cu apelul la actiune.
Desteptarea Romaniei, din 1848,
este un echivalent al marsului
revolutionar din acelasi an de
Andrei Muresanu. Sa se ob-
serve tonul vizionar, menit sa
sublinieze imaginea unui Vii-
tor luminos. ,\Voi ce stati n
adormire, voi ce stati Tn ne-
miscare, / N-auziti prin som-
nul vostru acel glas triumfa-
tor, / Ce se nalta pin-la ce-
ruri din a lume! desteptare /

res : deoparte imaginile exem-
plare ale istoriei, de alta che-
marea energica la fapte mari.
In primul plan trece imaginea
inflacarata a luptatorilor, ,.ca
brazi Tn munte, voinici sute de
mii",  Tnsufletiti de aceleasi
simtiri. Finalul lapidar rezuma
o hotarire, dar si o nobila
idee despre demnitate: ,,Mu-
rim mai bine-n lupta, cu glo-
rie deplind, / Decit sa fim
sclavi iarasi Tn vechiul nost'
pamint".

Sint de mentionat si versu-
rile unor poeti modesti. Lui
G. Sion nedreptatea 1i apare
drept un ,rau nevindecat".
Pentru Tnlaturarea coruptiei si
a ,judecatorilor ce prada" tre-
buia ,,sa curga singe..." (Cen-
zorul meu). In Marsul revolu-
tionar. lon Catind, mort la nu-
mai doudzeci si trei de ani,
Tndeamna sa se darime ,aste
ziduri si palate / unde zac
mii de pacate”, chemind Ila
lupta: ,ori pe viata, ori pe
moarte". Poezia devine un fel
de proclamatie solemna, cu
concluzii radicale. George Ba-
ronzi protesteaza Tmpotriva
samavolniciilor cenzurii, afir-
mand datoria poetului de a

»striga mai tare". Tntrebarile
lui lovesc Tn sprijinitorii tira-
niei : ,,Va-ntreb, e bine unii
sa fie / Avuti In culme, plini
de prisoase, / S-altii sa gea-
ma Tn saracie ?..." ,Bine-i sa
umble unii-n  cupele / Altii
s-alege tot prin noroaie ?" ...
(Intre Scila si Haribda).

Intre melancolie si speran-
td, poemul lui Alecu Russo
Cintarea Romaniei, scris pro-
babil Tn 1846, in timpul sur-
ghiunului la Soveja, si publi-
cat la Paris Tn 1858, deplinge
soarta tarii Tngenunchiate, pre-
vestindu-i Tnsa un viitor ma-
ret. Interogatiile retorice n
serie urcd 1ntr-un crescendo
patetic : ,,Nu esti frumoasa, nu
esti Tnavutitd ?... N-ai feciori
multi care te iubesc? N-ai
cartea de vitejie a trecutului
si viitorul Tnaintea ta ?... Pen-
tru ce curg lacramile tale ?“..
In perspectiva istoriei triumfa
ideea dreptatii si a libertatii.
Ridicarea la lupta dev'ne o
datorie. ,,Desteaptd-te, pamint
romén | biruie-ti durerea, e
vremea sa iesi din amortire !...
Astepti, oare, spre a invia, ca
stramosii sa Se scoale din
morminte ?... Intr-adevar, ei
s-au sculat si tu nu i-ai va-
zut... Ei au grait, si tu nu i-ai
auzit... Cinge-ti coapsa ta,
cauta si asculta... Ziua drep-
tatii se apropie... Toate po-

poca Tinflacarata a unui ade-
varat risorgimento, lupta Tm-

canalizind energiile in directia colil cotidian se baza
marilor idealuri nationale. In

iese Tn primul plan. Este e- tizindu-se Tntr-un

directie din proza

modernd, cu sus-

tinatori zelosi (ce-

ea Cce nu-i rau)

alteori  zgomotosl

si exclusivisti pina

la fanatism (ceea

ce-i rau), repudi-
ind marele epic, de e-
senta realista, cultiva de
preferinta fantasticul,
proza [lirica, simbolica,
exploreaza stari de con-
stiinta obscure.  Astfel
de tendinfe nu mai pot
fi dezaprobate de criti-
cda. Cineva care nu dis-
pune, insda, de o mare
putere de transfigurare
a datelor realitatii, care
nu are posibilitatea, data
de o0 anumita structura interioara, care-1 tine prizonierul ei,
de a iesi Tn afara lor, sa nu incerce sa scrie proza fantastica,
literatura onirica, suprarealistd, sau cum i-am mai spune,
intre toate acestea existind puncte de atingere si de dife-
rentiere, niciodata de respingere. Din amestecul alan-
dala al datelor realitatii nu se obfine suprarealitatea, asa
cum din amestecul a doud limbi n-o obtinem pe a treia.
Antirealismul, daca vrem sa-l privim cu seriozitate ca un
curent literar, nu se poate identifica cu anarhismul scri-
sului. Organizarea dezorganizarii (cerem Tngéduingédpentru
acest calambur care tradeaza o dureroasa situatie de fapt
n unele productii literare actuale) este o colosala abe-
ratie Tn domeniul literaturii, pentru ca ea nu se identifica
Cu ceea ce s-a numit ,realitate genuind"”, care ar putea sa

fie altceva decit aceea in care evoluam zilnic, un produs
al miscarilor interioare profunde. Lipsa fanteziei, a sensi-
bilitatli, a inventiei epice, vacuumul de idei nu .se pot
transforma subit Tn calitati si cineva care rateaza in pro-
za realista nu devine automat scriitor de proze disconti-
nue, simbolice sau suprarealiste, un halucinat corabier pe
miscatoarele mari interioare. Cu multi ani Tnainte, G Ca-
linescu se intreba daca ,e deajuns un stil opac, umbrit, o
exprimare discontinud si voalatd, o atentie mal mare ca-
tre starile de constiinta pentru a avea de-a face cu un
proustian™ si in cazul cind am raspunde pozitiv daca, pro-
cedind astfel, formulam u.n elogiu sau, mai degraba, elu-
dam deliberat cercetarea ,,timbrului personal”. Astazi ne
intrebam, aproape in baza acelorasi elemente, ag'unse n-
tr-o faza paroxistica, daca avem de-a face cu kafkieni, cu
salingerieni, ionescieni, faulknerieni sau cu reprezentanti
ai noului roman francez. Dar ,.timbrul personal” unde este?

Ca o lunga salutare / Catr-un
falnic viitor ?" Transilvaneanul
Andrei
mijloace de expresie similare.
Versul Tnaripat din Un rasunet
implica doua centre de inte-

c e L ,fanfaronadd" si ,,egoism cum-
plin romantism, fondul realist plit", aceste atitudini concre-
despotism
insuportabil. Sperantele se in-
dreptau catre un an ,maret,

poarele s-au miscat... caci fur-
tuna mintuirii a Tnceput !"...
Muresanu  foloseste

(Urmare in numarul viitor)

Const. Ciopraga
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CORNELIU STEFANACHE: CERCUL DE OCHI

Fapt imbucurdtor, acest aspect al vietii noastre lite-
rare actuale a nceput sa retind tot mai mult, Tn ultimul
timp, atentia unor scriitori si a criticii care se pronuntd
tot mai ferm asupra ,.experimentului” in literaturd si a
rezultatelor cu care s-a soldat, acum, dupa_atitia ani de
cind este practicat. La capatul acestor cautari trebuie sa
ntilnim ,,substanta originald”, dupda cum constatd Adrian
Marino in ,,Gazeta literara™ (v. articolul Cautare si expe-
riment, Tnh nr. 911968), ori, in caz contrar, ne aflam n fata
unui fals, rezultat din confundarea mijlocului cu scopul

ratiunea adevaratului experiment" neputind fi alta decit
,.descoperirea esentei proprii, auto-revelatia”. Cind n-ai
ce descoperi, cind n-ai ce auto-revela, poti sa experi-
mentezi oricit, chiar si de-a lungul unei intregi cariere,
sa-{i alegi oricite modele, chiar si pe toate cite sint
en vogue de la Kafka la Alain Robbe-Grillet, si literatura
ramine un domeniu interzis.

La capatul acestui lung, recunoastem, preambul am
utea fi ntrebati ce au de-a face toate acestea cu cartea
ui Corneliu Stefanache, Cercul de ochi? Pot fi conside-
rate aceste observatii cu un caracter general si ca o pre-
fata la ea ? Raspunsul nostru vine fara ezitare. Autorul,
printre ultimele talente afirmate Tn proza noastra, cu un
relief tot mai divers in ultimul timp, este tot un ,,cauta-
tor", de data aceasta un argonaut pe miscatoarele mari
interioare. Adaugam ca volumul sau, Cercul de ochi, din-
colo de influentele firesti unui debut (se pare ca autorul
a meditat, daca ne-am orienta si dupa un articol anterior
al sau, mai ales asupra teoriilor despre noul roman ale
lui Alain Robbe-Grillet) dispune de acel ,,timbru personal”
menit sa suscite atentia si sa-1 separe de experimentul n
gol. Cele mai multe proze ale volumului tradeaza un sen-
timental care nu suportd decit cu greutate constringerile
logicei, predispus, de aceea, la meditatie lirica, uneori cu
tente cinice, alteori cu violente polemice. Aici trebuie sa
cautdam cauzele care 1l orienteazd catre sondarea unor
stari sufletesti caracterizate prin marea lor instabilitate.
Recunoastem cu usurintd, asadar, ,,esenta proprie" care
este valorificata literar de autor.

Bucata titulard, Cercul de ochi, de constructie ese-
istico-simbolica este alcatuitd Tn maniera unei viziuni ro-
mantice, in care macabrul si materia degradatd servesc
ca ilustrare unor teze morale si sociale. Gasim un cores-
pondent literar acestei proze in Razmelita mortilor a lui
Al. Macedonski, numai in latura in care se deplinge in-
fringerea definitiva a elanului vital. Retin atentia, in pro-
za Ui C. Stefanache, paginile lirice in care tineretea este
frustratd de dragoste. Viata pe carteld, suita de secvente
in care este explorat sufletul adolescentin, pare a profita
cel mai mult de aria unor experiente de viatd personale,
intinarea puritatii, care 1l retinuse si in Viatd pe carteld,
1l preoagné pe autor si in alte proze, cum ar fi Lebada
neagra, din care retinem simbolul terifiant al bilelor, in
care este concentratda_dorinfa josnicd ce circula nestin-
gheritd, Tnfioratoare, fara sa poata intina. De pe acum se
contureaza modul de lucru al prozatorului care se fixeaza,
de reguld generald, asupra unui simbol capabil sa& dez-

volte o sugestie satiricad. Disparitia cocosului de tabld
vrea sa insemne disparitia omului giruetd, imagine suges-
tiva ca axsatiric Tmpotriva acelora care se misca, fara per-
sonalitate si fara principii morale, intocmai ca acei cocosi
de tabld de pe casele batrinesti din or&selele de provin-
cie. Autorul pare a respinge 0 imagine repugnanta, omul
fara suflet, spiritul malefic vulgar. Persecutat de imagi-
nea jalnicei jucarii prostituate de vint, se intreaba Tnspai-
mantat : ,,Cine-mi garanteaza ca tu, sau eu, nu sintem tot
un fel de cocosi de tabla ?" La fel de apasator apare si
simbolul, care ne transpune intr-un fantastic entomologie,
n Insectele, sub o ploaie de lepidoptere si. larvele Ior,

intr-o atmosfera ,,cleioasa" de dorinte refulate in care

se zbat, sarmane ginganii, eroii nuvelei. Simbolul o datd
precizat, cum se Intimpla in cele mai multe din aceste
proze (ILebéda neagra, Disparitia cocosului de tabla, Insec-
tele) el este reluat, in continuare, intr-o structura epica
in care personajele, cind sint scoase din magia simbolu-
lui, se plimba fantomatic prin baruri si apartamente lip-
site de personalitate, ca toti acesti pictori, sculptori si
scriitori, nedeprinsi, n ciuda profesiunii lor, cu rafina-
mentele unei vieti spirituale evoluate, din volumul lui
C. Stefanache. Volumul Cercul de ochi atestda prezenta
unui scriitor cu personalitate distincta, in care avem 1in-
credere.

Al. Andriescu



ructuralismul _a cuprins,

fara Indoiala, Tintreaga
cunoastere contempora-

na. Universalitatea aces-

tui ienomen este impu-

sa de faptul ca realitatea o-
biectivd n diversitatea ei de
obiecte, fenomene, _procese,
organisme vii, viata sociala
etc., poseda o anumita structu-
rad. insasi reflectarea acestei
realitdti, precum si trairile psi-
hice Interne sint structurate.
,,Temperind” acest avint, nu-
merosi  cercetatori cauta sa
desprinda adevarata semnifica-
tie a structuralismului, sa dis-
cearna Intre moda si necesi-
tate reald. Concomitent, se ma-
nifesta si tendinta spre releva-
rea rolului analizel structuri-
lor in procesul apropierii a-
simptotice a cunoasterii de e-
senta  obiectului ~ cercetarii.
Multi inclind sa creada, pe
buna dreptate, cd folosirea a-
nalizei structurale in cunoas-
tere, sub forma Tn care se
prezinta ea astazi, nu este o
noutate. In fond, sustin ei, es-

considerate drept _sisteme ce
poseda o0 anumitd structura,
numai ca ele sd reprezinte un
intreg ale carui elemente sa se
afle n relatii legic determi-
nate unele fatd de altele.

impartirea sistemelor 1n re-
ale si conceptuale (de re-
flectare),  aduce  pretioase
precizari legate de natura si
continutul categoriei de struc-
turd. Atomul, molecula, crista-
lul, celula, organismul viu
etc. reprezinta sisteme ale o-
biectelor reale, iar totalitatea
cunostintelor despre aceste o-
biecte formeaza clasa sisteme-
lor de reflectare, conceptuale,
ideale. In absenta sistemelor
de reflectare (conceptuale) re-
producerea teoretica pe "pla-
nul cunoasterii a sistemelor
reale, existente nemijlocit, ar
fi imposibila.

Indiferent de faptul ca siste-
mele sint reale (materiale)
sau conceptuale, au drept tra-
saturi comune prezenta  unei
structuri definite, a unui anu-
mit nivel de organizare, a u>

tremiste (in sensul exagerarii
sau minimalizarii _importantei
problemei cercetate) reprezinta,
credem, conditiile ce Tnlesnesc
intelegerea continutului cate-
goriei de structurd si a rolului
ei In cunoasterea contempo-
rand. )

Majoritatea autorilor contem-
porani acceptd cd, Tnainte de
toate, structura reprezintd or-
dinea generala a unui sistem,
ordine determinatd calitativ si
relativ stabild. Structura este
aspectul relativ invariabil (con-
stant) al sistemului. Dar cum
trebuie Tnteles, sub acest as-
pect, continutul categoriei de
structura

Cercetarea_ structurilor,
orice domeniu, are drept scop
dezvaluirea trasaturilor gene-
rale piecum si legitatilor spe-
cifice existentei si functiona-
rii diferitelor categorii de sis-
teme. Dar ceea ce este gene-
ral, legic in sisteme, reprezinta
tocmal partea relativ invari-
abild ce determina stabilitatea
lor.

CATEGORIA DE

STRUCTURA
N CUNOASTEREA CONTEMPORANA

te vorba de o ,,redescoperire"
a lui Marx, care a folosit si
n acelasi timp a prevazut im-
portanta deosebita a analizei
structurale pentru cunoasterea

universalda. Intr-adevar, in a-
naliza facuta de Marx fenome-
nelor sociale, abordarea struc-
turalistd, cu toate caracteristi-
cile ei actuale, este prezenta.
Marx deosebeste laturile prin-
cj-ale ale modului de produc-
tie — fortele de productie si
relatiile de productie — ara-
tind ca dialectica interna a a-

cestora determina schimbarile
structurale ale Tintregului, a-
dica ale sistemului unitar de
parti corelate, denumit — ,,or-
ganism social".

Analiza conditiilor, in cadru,
caiora are loc ,,redescoperi-
rea" lui Marx, si a cauzelor
folosirii intense, mai ales in
ultimii treizeci de ani, a me-
todei structurale ne conduce
la concluzia, ca structuralismul
nu este pur si simplu o mo-
da, ci o necesitate a progresu-
lui cunoasterii contemporane.
Aceasta necesitate decurge din
particularitétile etapei actuale
de dezvoltare a cunoasterii, ex-
primate 1n tendinta spre sin-
teza si patrundeie in structura
obiectului cercetarii.

Orice discutie legatd de
structuralism, de continutul si
rolul categoriei de Structura,
presupune o Tintelegere prea-
labila a notiunii de sistem —
fundamentala Tn analiza struc-
turala. ,,intreaga natura acce-
sibila noua, scria Engels, for-
meaza un sistem, un ansamblu
coerent de corpuri... Faptul ca
aceste corpuri se afla = intr-o
conexiune  Tnseamna implicit
ca ele actioneaza unele asu-
pra altora si aceasta actiune
reciproca este tocmai misca-
rea". Obiectele, fenomenele,
proprietatile si procesele, in-
diferent de natura lor, pot fi

Palatul Ocirmuirii
din lasi (1848)

nor legaturi legice specifice
ce se stabilesc intre Tntreg (sis-
tem) si elementele (subsiste-
mele) sale. Activitatea func-
tionald a unui sistem precum si
multiplicitatea legaturilor  a-
cestuia_ cu mediul extern _ sint
determinate Tn mare masura

de structura sistemului dat.

Desi determina comportarea
sistemelor, structura este or-
ganic legata de acestea. Struc-
tura ,,purd", structura ,ca a-
tare" nu poate exista in afara
unui sistem, indiferent de na-
tura acestuia. Prezenta  uni-
versald a sistemelor  atrage
dupa sine, asa cum aratam,
prezenta structurii Tn diversele
domenii ale realitatii obiective.
Stiintele  particulare, ocupin-
du-se cu cercetarea structuri-
lor diferitelor grupe de obiec-
te, fenomene si procese ce
intrd Tn obiectul lor de studiu,
reveleazd trasaturile concrete
ale categoriei de structurd. Fi-
lozofia, pe baza generalizarilor
facute, evidentiaza trasaturile
generale ale categoriei  de
structurd, precizeaza si Tmbo-
gateste continutul ei. Initial,
continutul categoriei de struc-
turd se suprapunea cu sensul

etimologic al cuvintului, adi-
ca cu cel de ,constructie”,
,»organizare” provenit de la
substantivul din limba latina
,structura”. Dezvoltarea  cu-
noasterii umane a_ atras dupa
sine evolutia continutului a-
cestei categorii. Simpla trece-
re in revista a unor puncte de!
vedere referitoare la continu-
tul categoriei  de structura
gvezi H. Cazacu, ,,Revista de
ilozofie" nr. 9/1967) ne demon-
streaza Tnsa ca n_acest dome-
niu nu s-a gasit inca un ,,nu-
mitor comun™ interpretativ, u-
nanim acceptat. Desprinderea
elementelor comune, prezente
in diversele interpretari, sin-
teza for si Tn acelasi timp re-
nuntarea la interpretarile ex-

Structura, sub aspectul inva-
riabilitatii  relative,  reflecta
stabilitatea sistemului Tn  ra-
ort cu diversele procese_in-
erne si externe precum si cu
iorma de miscare in care se afla
antrenat sistemul. Aspectul re-
lativ stabil al structurii apropie
continutul acestei categorii de
cea a categoriei de lege. Struc-
tura poate ii privita, in acest
caz, ca reprezentind totalitatea
legilor proprii sistemului consi-
derat, ce determind comporta-
rea sa ca intreg. Totalitatea
legilor — structura — reflecta
esenta sistemului cercetat Sub
raport ‘invers, se poate spune
cd descoperirea_legilor de exis-
tentd a unui sistem Tnseamnd,
implicit, descoperirea structurii
acestuia. In legatura cu aceas-
td prima caracteristica_a cate-
goriei_de structura, uni: autori
Intrevad posibilitatea ,,descrie-
rii" structurilor, exprimarea
lor in ansambluri de ecuatii,
de tipuri diferite, capabile sa
reflecte elementul relativ sta-
bil, invariabil al sistemelor.

Desi cunoasterea contempo-
rand pune un mare accent pe
descoperirea si explicarea re-
latiilor existente Tntre elemen-
tele sistemelor, precum si in-
tre sisteme in general, conti-
nutul cate?oriei de structura
nu poate fi redus ta o totali-

tate de relatii. Relatiile joaca un
rol deosebit in definirea conti-
nutului categoriei de structura
numai n strinsa legaturd cu
elementele structurii. Include-
rea elementelor, in continutul
categoriei de structura, este
impusa de insdsi cunoasterea
realitdti’ obiective care Tncepe
cu evidentierea partilor indi-
vizibile, discrete ale sistemului
dat. Pe baza acestei analize
prealabile, a elementelor sis-
temului, devine posibila cu-
noasterea relatiilor ce se stabi-
lesc intre ele. Pind la cunoas-
terea elementelor si relatiilor
dintre ele, sistemul poate i

cel mult descris dar in nici_un
caz nu i se poate dezvalui
structura. Acest lucru devine

posibil dupa cercetarea ele-
mentelor si relatiilor. Sistemul
nu. mai este privit, dupa e-
fectuarea acestor cercetari, ca
un_ agregat mecanic, ci ca 0
unitate, o forma de organiza-

re specificd, determinatd a e-
lementelor ce se afla in relatii
legice.

Acceptiunea prima a struc-
tuiii, sub _aspectul invariabili-
tatii relative si a dialecticii e-
lemenle — relatii — intreg,
poate fi nteleasa numai in u-
nitate cu acceptiunea dinami-
ca asupra structurii. Catego-
ria de structura a cistigat
imens cind a cuprins, in cor.ti-
nutul  sdu, nu numai aspectul
relativ static, ci si cel dinamic,
al devenirii obiectelor si feno-
menelor. Printre cei care Tm-
partasesc _ punctul de vedere
potrivit cdruia continutul ca-

tegoriei de structura trebuie
Tnfeles ca unitate a momente-
lor de relativa stabilitate si de
miscare, amintim pe A. Mar-
chal, N. F. Ovcinicov, Mculin,
H. Leiebvre, V. I. Sviderski,

J. Akerman etc. Ca'actcnstica
este redarea acestui punct de
vedere de catre Moulin: --
.ideea de structura implica
ideea de dominantd, de cons-
tructie, de inteligibilitate n ce-
ea ce se misca” (Moulin, 1n
vol. ,,Sens et usage du met
structure”, p. 145).'Raportul re-

lativ stabil-dinamic caracteri-
zeaza intreaga structura, deter-
mina evolutia sa. Stabilitatea
structurilor apare ca un moment
al aspectului dinamic. Dinamica
structurilor exprima faptul ca

elementele si relatiile compo-
nente ale acestora se caracte-
rizeazd nu numai prin parame-
trii spatiali, ci si temporali. Sti-
intele naturii  contemporane
pun in evidenta parametrii
temporali ai structurilor. Ast-

fel, in microcosmos, sint pre-
zente procese extrem de
greu de observat din cauza
scurtei durate de existenta a

lor. Spre exemplu, perechea c-
electron-pozitron, se formeaza
intr-un timp foarte scurt (are
0 existenta virtuald) atunci
cind energia fotonului, ce ac-
tioneazd in vid, este sub pra-
gul aparitiei acestei perechi.
inlocuirea si reconstituirea e-
lementelor * si relatiilor, in
conditiile pastrarii unei  a-
numite organizari, caracterizea-
zd, In esenta, dinamica struc-
turii. Tntelegerea continutului
categoriei de structura, sub
aspectul  dinamic, functional,

explica schimbarea sistemelor,
transformarea lor Tn sisteme cu
structura calitativ diferita. Ca-
uza acestor schimbari, acestei
dinamici a structurilor, este
explicatda prin prezenta con-
tradictiilor interne, existente
in fiecare sistem, cit si prin
dinamismul  multitudinii " de
legaturi Tn care este cuprins
acesta.

Analiza categoriei de struc-
turd, privita sub diversele ei
aspecte, faciliteaza Tntelegerea
de ansamblu a continutului a-
cestei _categorii. Dupd opinia
noastra, structura  reprezinta
ordinea generala, calitativ_de-
terminata si relativ stabild, a

elementelor (subsistemelor) ti-
nui sistem, precum si a lega-
turilor ce se stabilesc ntre e-
le. In acelasi timp, structura
reflectd unitatea _aspectului
invariabilitatii relative si a
aspectului dinamic, a momente-
lor ,,sincronic — diacronic" ce
determind interactiunea dialec-
tica, in spatiu si timp, a ele-
mentelor, relatiilor, Tintregului
si caracterizeaza directiile de
dezvoltare ale sistemului.

Patrunderea abordarii struc-
turaliste Tn tot mai diverse do-
menii ale cercetarii, sporeste
considerabil rolul categoriei de
structura _Tn cunoasterea con-
temporana. Cautind explicatia

cresterii rolului analizei struc-
turilor Tn cunoasterea contem-
porand, majoritatea autorilor o
pun pe seama tendintei prezen-
te Tn cadrul acesteia, spre ,,cer-
titudine"”, sinteza si analiza a

»interactiunii reale interne si
externe™ a obiectelor, feno-
menelor si proceselor realitatii
obiective. In acelasi timp, ana-
liza structurilor concura la n-
telegerea legaturilor interne
dintre elementele ce formeaza
sistemul precum si a relati-
ilor acestuia cu alte sisteme.

»Scopul  oricarei activitati
structuraliste — scrie Barthes
in ,,Essais critiques" — fie ca
este reflexiva, fie ca este
practica, constda in a re-
constitul un ,,obiect” Tn asa fel
Tneit sda manifeste Tn  aceastd
alcétuire regulile de functio-
nare (,,functiunile” obiectului).
Structura este de fapt un simu-
lacru al obiectului, Tnsa un si-
mulacru  dirijat, intentionat,
pentru ca obiectul imitat face
sd apara ceva care raminea in-
vizibil sau, daca vreti, ininte-

ligibil in  obiectul  natural.
»Homo structuralis™ Tsi  Tnso-
teste realul, Tl descompune, a-

poi il recompune; in aparen-
ta acesta este un lucru de ni-

mica... Totusi, dintr-un unct
de vedere, acest lucru de ni-
mica este hotarftor; caci n-
tre cele douda obiecte sau cei
doi timpi ai activitatii struc-
turaliste se produce ceva nou
si acest nou este nici mai mult
nici mai putin decit ,.inteligi-
bilul general”, simulacrul, es-
te intelectul  adaugat obiec-
tului..."

Sublinierea caracterului ana-
litico-sintetic al metodei struc-
turale justifica prezenta ei ca
un moment absolut necesar al
cunoasterii contemporane.  In
acest context, se manifesta n-
cercarea unei paralele Tintre
metoda dialecticd si cea struc-

turald. Unii autori admit posi-
bilitatea ,,integrarii"  acestei
metode — dialecticii materia-
liste. Metoda analizei structu-
Tilor este privita Tn unitatea
sa cu metoda dialectica.
,.indoiala filozofica" — car-

teziand, Tnteleasda in sensul a-
nalizei multilaterale a fenome-
nului, ne conduce Tn cazul
problemei cercetate, la des-
coperirea, Tn afara unor as-
pecte pozitive, si a unor li-
mite ce apar in aplicarea me-
todei structurale in_cunoastere,
incercarea stabilirii unei le-
aturi Tntre metoda  structu-
ala si principiul istorismului
nu izbuteste. Atunci cind cer-
cetatorul doreste sa se infor-
meze asupra evolutiei istorice
a structurii cercetate, limitele
structuralismului apar tn mod
pregnant. ,,Aici rezida punctul
slab al acestei metodologii ca-

re poate sa ne spuna foarte
utin despre geneza si trans-
ormarea structurilor" (I. Mar-
culescu, ,,Lugta de clasa"”, nr.
5/1967, p. 105).

Aceastd dificultate nu ni se
pare totusi imposibil de de-
pasit, din cel putin douad con-
siderente :

1) Existd domenii ale cu-
noasterii realitatii obiective, in
care analiza structurilor poate
fi folositd cu succes facind
abstractie de abordarea isto-
rico-evolutiva a  fenomenului
cercetat.

2) Tinind cont de posibili-
tatea integrarii metodei struc-
turale in metodologia mate-
rialist dialectica, analiza struc-

turilor poate fi completata ca
unul din principiile fundamen-
tale ale metodei dialectice —
principiul istoricismului. Cer-
cetarea fenomenelor,  finind
cont de transformarea si evo-
lutia acestora, determina de-
pasirea ,,antiistorismului" me-
todei structurale. Numai in fe-
lul acesta rolul categoriei de
structura poate atinge, In cu-
noastere contemporand, o efi-
cientd maxima.

Stefan Papaghluc

Cercetarile stiintifice e-
efectuate Tn cadrul cate-
drei de pedagogie a Univer-
sitatii  Al. 1. Cuza din
lasi sint axate pe pro-
bleme de teoria educatiei,
cu precadere a educatiei
morale, accentul cazind pe
continutul si metodica a-
cesteia. In acest sens, sint
de remarcat teme ca:
integrarea sociala a tine-
retului, cultivarea demni-
tatii, a patriotismului si

civismului etc. Rodul a-
cestor cercetari Tl va
constitui lucrarea intitula-

ta ,Bazele, principiile si
metodica educatiei morale”,
in curs de elaborare. A-
celuiasi domeniu i se a-
taseaza si temele celor
mai multe din lucrarile de
doctorat, printre care fi-
gureaza ,Formarea notiu-
nilor de etica Tn scoala de
cultura generald” (lector
Roman lon), ,Educarea ci-
vica" (Stoica Laurentiu)
etc. Mai sint de semnalat
preocupari de Istoria pe-
dagogiei romanesti, didac-
tica, educatie stiintifica
etc.

Un colectiv de la insti-
tutul de chimie macromo-
leculara ,,Petru Poni“, e-
fectueaza sub conducerea
prof. dr. docent loan Zu-
gravescu, membru cores-
pondent al Academiei R.
S. Romania, cercetari pri-
vind sinteza polimerilor
termostabili. Finalizarea
cercetarilor va avea 1nve-
dere obtinerea de filme,
fibre, cauciucuri sau plas-
tice rezistente la tempe-
raturi mai mari chiar de
5000C. Singurul material
plastic sintetizat pina a-
cum din categoria polime-
rilor termostabili cu apli-
catii multiple a fost teflo-
nul, care-si pastreaza pro-
prietatile sale pTna la 3000C,
fapt care a determinat u-
tilizarea Ini la realizarea
primelor motoare cu re-
actii, cit si a electromo-
toarelor si transformatoa-
relor ce necesita tempera-
turi ridicate de functio-
nare. Datorita Tnsa faptu-
lui ca teflonul se prelu-
creaza foarte greu din
cauza rigiditatii sale mari
si nu poate fi utilizat la
temperaturi mai mari de
3000C, cercetarile s-au Tn-
dreptat spre alta clasa de
polimeri, asa numitii poli-
meri »semiorganici. A-
cestia au Tn lantul macro-
molecular elemente ca: si-
liciu, fosforul, borul, alu-
miniu, germaniu etc., care
conferda polimerului o Tnal-
ta stabilitate termica si
chimica, rezistentd meca-
nica mare si proprietati
electroizolante si semicon-
ductoare. Cercetarile co-
lectivului mai sus mentio-
nat sint axate pe o clasa
do produsi macromolecu-
lari organici ce reprezinta
puncte de topire Tnalte
(neste 5000C). Acesti pro-
dusi sint mult ceruti de
industria electrotehnica si
de constructii. In momen-
tul de fatd se cauta crea-
rea conditiilor de sinteza
adecvate Tn vederea obti-
ner’i unor polimeri din so-
lutii sau topitura cu pro-
rietdti net superioare ce-
or existenti.

Pe masura necesitatilor
unei informari cit mai ra-
ide si a sporirii volumu-
ui documentar, lucrarile
de bibliografie Tsi dove-
desc utilitatea.

Sesizind acest imperativ,
bibliografii din cadrul ce-
lor doua principale biblio-
teci din lasi, municipala
si universitara, au initiat
o serie de contributii pri-
vind viata literara, dez-
voltarea agriculturii si Tea-
trul National ,Vasile Alec-
sandri®. De curind, acest
colectiv a publicat o noua
lucrare. legata de asta
data, de ,Viata -culturala
si artistica”. Sistematizind
un vast material aparutin
ultimii 22 de ani, orga-
nizat pe teme dupa sche-
ma ,Bibliografiei R. S.
Romania", autorii reusesc
sa ofere un pretios auxi-
liar tuturor celor obligati
a se documenta pe anu-
mite directii.

NOTE



din nou despre
SISTEMATIZAREA
SATELOR

E unanimd convingerea ca
noua organizare administra-

tiv-teritoriala raspunde unor
necesitati obiective si cd ju-
detele sint unitati complexe
capabile sa asigure o mai
bund valorificare a surselor
materiale si 0 mai operativa
conducere administrativa.

Asa cum au fost concepute
si delimitate, judetele unesc
orase si sate in zone viabile,
cu largi posibilitati de pro-
gres intersustinut, bazate deo-
potriva pe traditii istorice lo-
cale dar si pe relatiile stator-
nicite Tn ultimii ani.

Devenita celula de baza a
organizarii sociale, comuna
trebuie sa includa potential
economic, dotari social-cultu-
rale si conditii moderne de

munca si odihna pentru toti

locuitoriiei, Tncadrindu-se in
acelasi timp armonios in an-
samblul teritoriului judetean.

Acordindu-i-se  raspunderi
depline pentru toate sectoare-
le de activitate, ea preia o
parte din functiile verigei in-
termediare si devine magnetul
de polarizare a energiilor din
raza respectiva.

Din punctul de vedere al
proiectantilor problema siste-
matizarii satelor  apare de
asta datda Tntr-o lumina noud,
n delimitarea judeteana ea
capatind o importanta capitala.
De aceea, consideram urgen-
td necesitatea unei vaste acti-
uni la teren pentru fundamen-
tarea lucrdrii ce ne std in
fatd. In primul rind, pentru
elaborarea studiilor de siste-
matizare teritoriald complexa
propun ca ramurile economiei
nationale prezente in terito-
riu (agricultura, silvicultura,
transporturi, gospodarirea ape-
lor, cooperatia etc.), sa elabo-
reze urgent studii economice
de dezvoltare 1in perspectiva,
cu care Brilej sd fie inventa-
riate mobilele ce ar contribui
la afluirea populatiei spre ace-
le sate propuse a lua o dez-

voltare deosebitd. Totodatd,
cu ajutorul unor organe de
coordonare pe plan central,

sa se stabileasca o0 conceptie
unitara in materie de proiec-
tare si execufie legate de
sistematizarea rurald. O ase-

menea conceptie nu trebuie
elaboratda de la distantd si
din birou, ci pornind de la
realitatea terenului, tinind sea-
ma de profundele transfor-
mari survenite in ultimele doua
decenii Tn viata satelor noa-
stre si de perspectivele des-
chise in actuala etapa.

Paralel cu Tntocmirea  stu-
diilor economice, echipe com-
plexe, formate din sociologi,
etnografi, folcloristi,  artisti
plastici etc. sa lucreze la
coroborarea datelor legate de
trecutul satelor, traditii, speci-
fic etnografic si folcloric, nota

PROFILUL MEDICULUI

locala si ornamentarea construc-
tillor, asezarea si in general
tot ce contribuie la personali-
tatea localitatii respective. Pe
aceasta linie nu trebuie uitat
ca avem sate in judetul lasi
de care se leagd numele unor
personalitati sau  evenimente
din istoria si cultura noastrd
(Mircestii lui  Alecsandri, Ru-
ginoasa lui Al. |. Cuza, Miclau-
senii cu castelul Sturzesc, Ver-
senii lui Sadoveanu, Prigorenii
lui Neculce, Hermeziul lui Cos-
tache Negruzzi, Cornestii lui
Beldiman si_D._ Anghel, Cotna-
rii, Cucuteni-Baiceni cu statiu-
nea preistoricd, Poeni etc.,
care trebuie ajutate sa pastreze
cit mai vie memoria oamenilor
de seama si a evenimentelor.

In privinta aceasta, consider
nu lipsita de interes initiativa
de a hotarl ca anumite sate
mici sa devind sate-muzeu, iar
in comunele mari sa fie create
rezerva(ii-muzeu, cu scopul de
a servi ca mijloc documentar si
termen de comparatie pentru
generatiile care vin dupa noi.

In ce priveste sistematizarea
propriu-zisa, ea trebuie sa por-
neasca de la fondul construit
existent si sd aiba n vedere
crearea unor centre comunale
special dotate, cu influentd a-
supra satelor si comunelor limi-
trofe, menite a completa 1n
etapa actuald reteaua atit de
redusa a oraselor noastre si
care sa aspire in viitor a de-
veni localitati urbane ; Tg. Fru-
mos, Podu lloaiei, Hirldu, Bi-
volari, Raducaneni.

D.SAAP.C. lasi a elaborat
pind in prezent 38 de schite
si studii_de sistematizare 1in-
tr-o etapa intermediara si a ales
drept comuna model  pentru
studii Raducanenii. Dar ritmul
de elaborare a acestor schite
e departe de a fi corespunza-
tor si aceasta in primul rind
din cauza lipsei de specialisti.
Am fost nevoiti a recurge la
reprofilarea de  constructori,
topografi, agronomi etc.

Spre a se intelege mai bine
situatia, notez ca Invatamintul

nostru superior abia din acest
an pregateste cadre de urbanisti
(Facultatea de constructii Bu-
curesti).

Fata cu aceasta situatie, nu
mai fincape indoialda ca siste-
matizarea satelor trebuie sa
fie considerata si tratata ca o
problema stiintifica. Pe plan
mondial exista o puternica li-
teraturd de specialitate, iar Pe

e_

plan national trebuie sa ple-
cam de la bunele traditii
ale  scolii  noastre  socio-

logice si de la ceea ce satul
romanesc cuprinde valoros n
hotarele lul.

D.S.AP.C. lasi a trecut la or-
ganizarea unei grupe de cerce-
tare ce Intreprinde studii la te-

ren privind forma, alcatuirea,
amplasarea, nazuintele, particu-
laritatile si perspectivele sate-

lor din judetul nostru. In acelasi
timp, pregatim o sesiune stiin-
tifica la lasi Tn care, pe baza
unei tematici fundamentate pe
realitdtile judetului nostru, sa
dezbatem modul cel mai con-
structiv de aplicare a principii-
lor privind sistematizarea satu-
lui. Vom invita factori compe-
tenti si de rapundere din toata

tara pentru o cit mai eficace
confruntare de idei.

Si, Tntrucit abordam de asta
datd problema n mod stiin-
tific, sugeram organizarea pe
plan central a unor cursuri re-
duse, simpozioane sau  orice
forma de Tnvatamint Tn care sd
fie teoretizata experienta de
pind acum si sa tindem la re-
zolvarea problemelor ce  se
pun, de asta data pe plan na-
tional. Pe baza consultarii uni-
tatilor din tara, Comisia cen-
tralda sa elaboreze in timp util
criteriile, studiile, cercetarile,
legislatia si acte normative pri-
vind aceasta problema pentru
ca chiar de la Tnceput sa dam
muncii_de proiectare o directie
aplicativa certa.

Conf. dr. ing. C. MihaileSCU
director D.S.AP.C. — lasi

INTERNIST

Notiunea de ,rredic internist" care era foarte clard otit
pentru public cit si pentru personalul sanitar, in urma cu
citeva decenii, a dat loc la multe discutii in ultimii ani. S-a
mers chiar pind arclo incit se Tntrebau unii daca medicina
interna trebuie sau nu sa constituie o specialitate. De ce
toate aceste nelamuriri ? De ce atitea divergente de pareri
privind ,mama medicinei" ? Cauza trebuie cautata in_ pro-
cesul de dezvoltare a tuturor stiintelor legate de medicing,
a stiintelor experimentale care au dat atacul Tmpotriva boli-
lor. Probleme patologice diverse au fost atacate nu numai
de biologie, ci de o serie de stiinte de bazd ca : fizica, chi-
mia, electronica, alcmistica, etc... Atita vreme cit aceste
stiinte si-au desfasurat operatiile lor in laboratoare, nu s-a
pus nici 0 problema doctrinald ; dar de indatd ce incep
aplicatii la om, se ivesc dificultdti ; aici intra n joc clinica,
care, cu traditia sa m.lenarc_(utilizind analiza, sinteza si
comparatia diferentiald) ru inlatura faptele pentru o ipoteza
gratuita si Tnarmeaza medicul cu o orientare justd. Daca
clinicianul totusi, vrea sa patrunda mai Frofund in intelege-
rea evenimentelor, el trebuie Tn mod obligatoriu sa recurFé
i vl)a alte procedee (altfel ramine la o patologie specula-
tivd).

Un pas serios in domeniul cunoasterii medicale s-a facut
in secolul trecut o data cu dezvoltarea a doua discipline
noi : fiziologia si anatomia patologicd, cind clinica Tncepe
Sa se sprijine pe cunoasterea leziunilor. O data cu dezvolta-
rea chirurgiei, aparitia radiologiei, apoi a noilor metode de
investigatie, progresele devin din ce in ce mai rapide, mij-
loacele de Investigatie se Tnmultesc foarte mult, ceea ce
face ca o minte sa nu mai poatd cuprinde toate amanun-
tele Tntregului organism. Din domeniu! medicinei interne n-
cep sa se desprinda treptat o serie de ramuri, care devin
»independente' ca_specialitdti : neurologia, psihiatria, endo-
crinologia, etc... (in multe tari ele se studiaza in cadrul cli-
nicilor medicale). Pe masurd ce cunostintele medicale se im-
bogatesc, mai mult, cu ajutorul noilor mijloace de investi-
gatle, acumularea de date devine asa de mare incit in
in cadrul medicinei interne apar noi subspecialitdti : cardio-
logia, pneumologia, gastro-enteroiogia, hematologia, nefro-
logia, s.am.d. Ce ramine din ,fosta medicind internda" ? Ce
este internistul, care sint preocupadrile sale, cind i se adre-
seaza bolnavul lui si cind altui medic ? Acestea sint Tntrebari
care se pun astdzi in toata lumea.

Astazi, cind diagnosticul bolilor a inceput sa fie cerut ma-
sinilor electronice, vreau sa anticipez, expunindu-mi punctul
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de vedere, cda mai mult ca oricind se impune pastrarea spe-
cialitatii de medic internist.

Marele clinician francez Emile Sergent afirma pe drept
cuvint cd nu a sosit inca timpul ca ,tubul lui Rcentgen sa
inlocuiasca stetoscopul lui Laenec”, si ca unul din perico-
lele medicinei de miine este de a recunoaste o specializare
medicald ,,simplilor minuitori de aparate".

Un bolnav care are o durere abdominald, lipsa de pofta
de mincare, palpitatii, greturi, mincarimi de piele, la ce spe-
cialist sa se duca ? la cardiolog, gastro-enterolog sau der-
matolog ? Internistul este acela care ajutd bolnavul sa se
ridice de pe locul dintre doua scaune ocupate de alti spe-
cialisti. Internistul se ocupa cu ansamblul organismului, iar
in cercetarea diagnosticului si alegerea tratamentului el tre- .
buie sa tind seama de complexitatea organismului si de
personalitatea pacientului sau ; este vorba deci de medici-
na individului si nu de medicina unui organ. Nu trebuie con-
fundat insa internistul cu omnipracticianul sau generalistul
(medicul de circumscriptie din oras sau sat de la noi), care

e lingd medicind interna face si mici interventii chirurgica-
e, obstetrica curentd, medicina preventiva. Internistul exer-
citd medicina interna la adultul (tindr si virstnic), avind
aceleasi preocupari pe cate le are pediatrul pentru copii.
Ceea ce diferentiaza pe dcssti doi specialisti este virstai
bolnavilor lor. Sfera de preocupari a internistului fatda de
generalist si de specialistul Tngust este foarte sugestiv re-
datd intr-o schema aparutd in Buletinul Societatii Interna-
tionale de Medicina interna (nr. 2, 1967) si din care se vede
ca sfera de actiune a generalistului este foarte larga (cu-
prinde o parte din cunostintele internistului si ale specia-
listului), dar fara indoiala ca cunostintele sale sint_ mai mult
in suprafatd. Internistul are o sfera mai mica decit genera-
listul dar mai aprofundata ; specialistul are o sferd ingusta,
dar cu multd profunzime. Tot de aici mai putem observa un
lucru deosebit de important : generalistul, ca si internistul,
vede multe fapte pe care nu le vede niciodata specialistul.

Citi dintre noi, cind sintem bolnavi, sau avem pe cineva
din familie serios bolnav, nu dorim sa vina la capaitiiul no-
stru ace! internist, acel medic ,,care stie tot", care are o bo-

ata experientd, mult bun simt, foarte mult tact, care stie sa
Incurajeze, sa imbdrbateze. Rolul internistului este de nein-
locuit, el este acel medic caruia in cazuri grave 1i incredin-
fam sanatatea noastrd. Fara indoiald cd el nu se descurca
intr-o electroencefalograma ca neurologul, in toate finetile
biochimici endocrinologice ca specialistul respectiv, dar el
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are 0 bogata experienta la patul bolnavului, cunostinte vaste
si utile (mereu Tmprospatate si cu noile date privite critic),
darul de a convinge bolnavul, pe care il cunoaste foarte bine.

In practica clinica, in special in cadrul cercetdrii stii. >ifi-
ce, orice internist are o predilectie pentru un anumit aparat
sau sistem — fapt care cred ca este pozitiv — si care nu
nldturd cu nimic vederea de ansamblu pe care trebuie sd o
aiba internistul. Medicina internd trebuie sa fie nu medici-
na unui organ, ci medicina individului luat ca un tot, medi-
cina omulur_fizico-psihic. Fara a diminua cu nimic importan-
ta specializarii si chiar a supraspecializdrii in diversele do-
menil ale medicinei interne, socot ca acestea trebuiesc fa-
cute numai dupad ce medicul respectiv este un bun internist.
Cred cé este o0 greseald a face un hematoiog, nefroIoP sau
reumatolog dintr-un medic care abia a terminat facultatea.
Experienta ne aratd ca acestia fac mai frecvent greseli in
diagnostic si in atitudinea lor fatd de bolnav, multi dintre ei
cred ca laboratorul ,va ldamuri cazul", pentru cd nu au o-
bisnuinta de a vedea organismul ca un tot, le scapa perso-
nalitatea bolnavului, scapa conflictul interior al bolnavului,
repercusiunile asupra psihicului, internistul format pune mare
baza pe povestirea bolnavului, pe anamneza, care reflectd
toate fenomenele bolii. Nunei ca, parafrazindu-l pe Goethe,
care spunea : ,vezi numai ce stii", mi-as permite sa spun cd,
in anamneza, ,auzim numai ceea ce cunoastem", iar restul
spuselor, desi tot atit de importante (daca nu stii sa ie
interpretezi) le treci sub tacere. Una din caracteristicile in-
ternistului este umanismul sau, atitudinea adecvata pentru
fiecare bolnav, ceea ce implicda o buna cunoastere a bol-
navului ; internistul trebuie sa fie un bun psiholog. El tre-
buie sd stie sd imbine datele laboratorului cu clinica, sa
aiba o gindire fiziologica si un rationament stiintific, sa fie
la curent cu ultimele date ale stiintei.

Pasteur-Valery—Radot si lustin Besancon, la ce! de-al
8-lea Congres International de Medicind Interna din Buenos
Aires (1964) dau urmatoarea definitie a internistului: ,.este
un om mai instruit decit vechiul medic de familie. Tot asa
de devotat si uman. Uneori insuficient de competent pentru
anumite sectoare ; este un om mai putin frinat de tehnica
decit specialistul si a carui larga ntelegere imbrdtiseaza si
problemele stiintifice si cele umane puse de fiecare bolnav".

Conf. dr. N. Goldenberg
seful clinicii a IV-a Medicala
Institutul de Medicind lasi

VINURILE:

— Feteasca de Cotnari
— Grasa de Cotnari
— Aligotte — Bucium

pune la dispozifia consumatorilor — COTNARI

celebrele vinuri produse de pod- — BUCIUM

goriile iesene, - unanim apreciate — COPOU
pentru calitatea lor — URICANI

— Cabernet — Sauvignon de Bucium
— Feteasca si muscat

— Otonel de Copou

— Vinuri negre de Uricani



SINCERITATE SI ARTIFICIU

Editia* lui Al. Oprea uluieste.

El are curajul de a trinti pe masa criticii un con-
cept de foarte multd vreme sechestrat : sinceritatea
(criticului), inteleasd nu atit pur profesional, etic, cit
mordant “axiologic. Criticul Gazetei literare merge si
meii departe ; el nu numai cd readuce In discutie,
ca pune in circulatie termenul cel mai ocolit de nsesi
razboaiele criticilor — care au dezbatut orice alta

conditionare, numai pe aceasta nu — ci, in special,
ca-si etaleaza in fata opiniei publice propria sinceri-
tgtg, ca ne obligd a i-0 verifica (portretiza) in primul
rind.
Al. Oprea isi numeste cartea ,,jurnal critic, jurnalul
de bord al unei expeditii (vai! nu lipsitd de peripetii),
prin istoria prozei contemporane, In compania unui
alter-ego, a acelui ins (cu prejudecatile si habitudi-
nile respective) care am

fost".

Formulind _aceste rin-
duri, vreau sa cred ca Al.
Oprea a fost constient de
maretia si primejdia sin-
ceritatii cu sine insusi. .

,Jurnal de bord”, ‘adi-
cd _registru care nu admite . o
omisiuni. Orice neinregistrare aici a unui oricit de
mic_eveniment personal chemindu-se cu totul altceva
decit sinceritate. Caci dacd, de pilda, jurnalul ma-
ritim nu poate fi confruntat cu evenimentele efemere
infruntate, jurnalul critic poate fi confruntat cu cele
ramase negru pe alb in reviste. Diferenta sau egali-
tatea dintre extreme confirma gradul de sinceritate
criticd al autorului.

Apoi : jurnal ,in compania unui alter-ego” in-
seamna admitirea dedublarii, care la rindul el poate
fi verificatd : relevd ori o sinceritate de-a dreptul
eroicd si de aceea exemplard (si interesantd) pentru
afirmarea si validarea unui destin_critic din ultimele
decenii, orl posibilitatea disimularii, adica a mastii,
in vederea stergerii unor ,asperitati" de naturi diferite
sau a impunerii altora.

n ce scop a fost aleasd modalitatea jurnalului, a
dialogului cu un alter ego ? ,,de a fi document al u-
nor ani literari"? Numai pentru atit ar fi prea putin.
Ne intereseaza metodele vechi si noi ale criticului,
infruntarea dintre ele.

Se mai pune o Tintrebare, poate decisiva : este 0
intentie originalda, particulara sau generald, arbitrara
sau originara, necesara, respectata (sau nu) in toate
atributele sale ?

Modalitatea nu este a lui Al. Oprea. Sau este im
masura_in care nu_respectd modelul. Eaeste a _lui
Carnii Petrescu. In Teze si antiteze, Tnsumarea artico-
lelor, cronicilor, eseurilor, nuera facuta fnalt scop
decit acela de document sioriginalitate (. ..«0 sin-
gura justificare, in ochii nostri, pe care 0 mai are
reeditarea acestor articole, anume de a fi document
al epocii lor, Tn asa masurd, incit cel dintii titlu, ori
macar subtitlu la care ne-am gindit a fost cel de
,viata romantatd a unui deceniu literar"»). Nu discu-
tam_aici rezultatul declaratiei. El a fost cu totul altul
decit cel scontat. Cartea lui Camil Petrescu fiind,
atunci ca si acum, o primd_ecuatie a doctrinei lui
critice, dovedea existenta unui principiu estetic gene-
rator si integrator. Ea comunica deci, intr-o forma
cv >i-teoretica insolitd si patrunzatoare, ,doctrincr
substantionaiismului*.

Retinem doar tehnica volumului. In subsolul artico-
lelor, autorul lui Husserl rememora, cu petit, climatul
in care au aparut rsndurile respective. Nu-mi amin-
tesc sa fi amendat o singurd judecatd de valoare.
Nu-mi amintesc ca autorul sa fi apelat la dedublare.
El a rdmas egal cu sine insusi de la un capat la altul
al volumului, iar in timp teoria sa criticdA s-a rami-
ficat, nuantat, espntializat.

Ceea ce nu se intimpld la Al. Oprea. Desi a recurs
la tehnica de jurnal camilpetrescian, cartea nu divul-
ga nici o modificare in adincime, in estetica anali-
zei, ci numai in stilisticd si informatie. Structura criti-
cului nu s-a modificat in esentd ci in aparenta, fe-
nomental si nicidecum numenal. El a ramas acelasi
superior discipol ai lui Bielinski si Gherea. De aici ne-
vola de a crea o alteritate, 0 compensatie modald,
de a face cartea interesantd. Dar sub acest raport,

Miscarea prozei este un pseudo-jurnal. lar modalita-
tea lui este superflud. Cdci, din moment ce nu s-au
produs modificari in metodologia criticului, din  mo-
ment ce mutatii teoretice de adincime, nu si-au cerut
0 expresie noud, a simula o inventivitate compo-
zitionala este egal cu a-ti momi formal cititorul si nu
structural. Din moment ce nu te-ai schimbat decit in
aparentd, atunci cu cine discuti substantial ? Cu alte
aparente? Din  aceasta
clipa, articolele reculese
. - in chip de jurnal puteau
ramine in starea lor initi-
n I I ald, intr-adevar de jurnal
autentic, farda a li se mai
adauga comentarii impre-
sioniste  si sentimentale.
Céci intr-un sens mai larg-astfel de ,,jurnale de bord',
,documente de epocd" pot fi socotite toate culegerile
de cronici literare aparute pinda mai ieri. Mai mult ;
chiar jurnale critice verosimile, Tn care sinceritatea
nu a fost exilata. Sinceritatea lor s-ar putea spune ca
este absolutd, intrucit atfta citd a fost a rdmas sub
zodia unui timp. Cum putea fi absolutd si la Al
Oprea ? Daca vechilor sale texte — derivate dintr-un
rincipiu critic elementar, pe muche de cutit, - le-ar
i opus altele derivate dintr-un principiu critic temei-
nic modern : daca deciziile de azi ar fi coincis cu
cele de atunci sau n-ar fi coincis; daca s-ar fi vazut
clar ca isi repudiaza sau nu metodele perimate; daca,
in fine, toatd cartea ar fi luat o turnura dramatica,
conflictuald si nu - nostim grandemana ; dacd nu ar
fi omis nici un rind din trecut.

Am fi putut afirma cd in fata noastra se afla un
jurnal curajos, sincer si dintr-odatda document, nu de
epocd, ci al unei epoci. Procesul ei si al semnataru-
lui. Asa cum se prezintd insd acum, amendind pe ici,
pe colo, fraze si termeni, cronicari si opinii, in nu-
mele evocarii acelui parfum de epoca si in numele
aceleiasi ideologii estetice incomplete, cartea nu
poate fi consideratd decit suprastructural izbutita,
atragdtoare. Si e pacat. Cdci Al. Oprea se dovedeste
in multe investigatii un spirit sensibil la fad si la
autentic, cu intuifii cele mai adeseori juste si transant
formulate. Tehnica sa analiticd fiind Tnsa de naturd
social-publicisticd, volumul relevd nu atit miscarea
prozei, cit miscarea criticului in fluxul prozei, posibili-
tatile, limitate Tnsa expresive, de a indica asadar co-
tele intelectuale ale unei literaturi in permanentd me-
tamorfoza. Pentru aceasta trebuiesc adoptate aite
mijloace, alte criterii, 0 altd metodologie pentru a
te ‘mentine in fruntea curentului epic si poetic, decit
cele uzitate de Al Oprea. Autodialogui pe care-|
poartd autorul in acest volum nu fnseamnd nici revi-
zuire, nici confruntare, atita timp cit pozitia de azi
nu este noua ci numai lustruitd. De pe aceeasi pozitie
veche, orice jurnal, orice interpelare a propriilor o-
pinii nu poate fi decit o tautologie,

insemndrile noastre nu si-au propus decit sa con-
semneze ca sinceritatea afisata de Al. Oprea sub tit-
lul de Jurnal nu este decit un artificiu publicistic. Noi
ne-am asteptat la cu totul altceva. Sub documente de
epoca gem depozitele Academiei.

M. N. Rusu
*)  Miscarea prozei", EPL. 1968.

ventat cu mare interes E)e (Portretul
Zola,

Flaubert, Maupassant,

femei) 1880,

cautd si vor sa gaseasca im-

725 de ani de la nasterea lui

Henry

Patrunderea tirzie si lacu-
nard a _literaturii americane
in constiinta europeana, (abia
dupa al doilea_razboi mondial
a Tost receptatd masiv) a cre-
at adesea falsa impresie ca li-

teratura  Statelor Unite s-a
ivit ca un adevdrat miracol
cu cei ,cinci mari": Heming-
wa?/, Faulkner, Steinbeck,
Caldwell si Dos Passos.

Maestrii secolului al  XIX-
lea, mai legati de traditie, ne-
aducind Tn” Europa un 'stil a-
merican consacrat, erau ade-
sea neglijati in favoarea u-
nor scriitori minori ca Ja-
mes Cain, Horace McCoy, ca-
re, prin evocarea unei lumi
dominate de instinct, prin
brutalul situatiilor zugravite,
au stdpinit mai curind spiri-
tele de dincoace de Ocean.
Dacda un Emerson, Pod, Whit-
man sau Twain circulau mai
mult, retineau mai adesea a-
tentia istoriei si criticii  lite-
rare, un Melville sau Henry
James, cu o influentd consi-
derabila asupra evolutiei lite-
raturii americane contempora-
ne, erau adesea uitati chiar
printre americani.

O reclasare a valorilor a
restabilit virsta romanului a-
merican, restituind lui H. Mel-

James

ville, H. James, N. Hawthorne
si M. Twain locurile cuvenite
In cunoscuta perioada de aur,
»the golden day", a literaturii
americane, a precizat rolul si
prezenta continud a acestor
scriitorl.

Intre ,,stramosii" secolului al
X1X-lea, Henry James este
unul din cei mai prodigios
dotati, a carui influenta nu a
contenit sa creasca. Descen-
dent Tn cel de al cincilea de-
ceniu al veacului trecut (1843)
dintr-o distinsa familie de in-
telectuali newyorkezi, Henry
James a purtat amprenta u-
nui mediu rafinat si a unei
formatii solide si multilate-

rale, dobinditd alaturi  de
fratele sau  William — filo-
zoful — in tarile cu cele

mai vechi traditii din  Eu-
ropa: ltalia, Germania, mai
ales Franta, Anglia, al ca-
rei cetatean devine cu un
an Tnaintea mortii, Tn 1915.

Impértindu-se intre scurte
sederi in Statele Unite i
ndelungi calatorii in Europa,
Henry James a apartinut cu
adevarat numai artei sale, o
arta specific  internationald,
cum s-a spus.

Contactul cu Europa si mai
ales cu Parisul, unde a frec-

Daudet si Tndeosebi pe Turghe-
niev, conduc pe viitorul scriitor
catre marea arta a romanului,
releva lui H. James mari
robleme care devin principa-
ele teme ale operei sale ma-
jore : contrastele si conflicte-
e Tntre_viata europeana si a-
mericand, — ceea ce s-a numit
tema ,,internationald" —, pro-
blema artistului Tn conflict cu
societatea, in fine, tema pele-
rinului Tn° cdutarea unui ideal,
a unei societati.

Trecind peste inceputurile
nuvelistice facile si Tncercarile

in teatru, care, desi ca expe-
rientd i-au servit scriitorului
in constructia romanului, au
fost totusi un esec, opera re-
zistentd a lui James vadeste
0 conceptie realistd  unica :
yadevarul in artd si adevarul
in viatd reprezinta unul si
acelasi lucru. De unde cauta-
rile eroilor sai pentru a gasi

un sens vietii, care echiva-
leaza cu procesul creator al
artistului”. (M. Cunliffe, La
litterature  des Etats-Unis,
P.UF., 1964, pg. 210).

Cadrul valorificarii  acestei
conceptii 11 formeaza, Tn ma-
joritatea operei lui James, Eu-
ropa. Toti eroii si eroinele sale

tind catre un ideal, cétre per-

fectiune. Si daca in Statele .

Unite aspiratiile lor nu-si ga-
sesc un suport real, Americii
lipsindu-i o veche civilizatie,
intinse traditii _de cultura,
Daisy Miller, eroina unuia din
primele romane cu acelasi ti-
tlu (1878), sau lsabel Ascher,
din romanul Portrain oi a lady

plinirea idealului
pa.

In raportul America — Eu-
ropa, James nu_uitd meritele
patriei sale, dupa cum nu tre-
ce cu vederea scdderile Eu-

ropei. Dar daca James vede
America mai purd, sesizind
totodatd aspectele de decaden-
td si coruptie ale societatii
europene, viata ,josnic mate-
rialistd" a Angliei, el are to-
tusi nevoie de orizontul vast

al Europei, de vechile ei tra-
ditii, de civilizatia si cultura
ei neintrerupte, de formele ei.
Desi eroii lui James nu se reali-
zeaza niciodatd, esuind n sens
puritan Tn renuntare, ei sint
stdpiniti totusi de nevoia im-
perioasa a trdirii maxime, vor
sa obtina fericire, vor sa tra-
iasca viata plind. Chiar daca
Daisy Miller, dornicd sa cu-
noasca si sa se bucure de via-
td, este, datorita aparentelor
excentrice, victima unor false
interpretari ale mediului eu-
ropean, chiar daca puritatea
americanului Christopher New-
man, din romanul The Ameri-
can (Americanul, 1876), pri-
meste Tn cele din urma, o re-
plicd perfidd din partea unei
familii de parizieni Tn care do-
rea sd se integreze — faptul
probind cd nici Europa nu sa-
tisfacea complet spiritul scri-
itorului, — este evident totusi
ca James, prin eroii sdi, con-
cepea un ideal, credea ca a-
cesta trebuie sa existe.

In romanele de mai tirziu,
din ce in ce mai complexe,
temele, chiar cind revin, va-

desc arta mereu innoita a lui
James, 1n surprinderea ade-
varului psihologic, exprimai
cu multa precizie in putine
cuvinte. incd Tn Daisy Miller
James realizase, prin figura
Daisyei, un studiu psihologic
care” face din eroind unul din
cele mai stralucite' caractere
feminine jamesiene. Scriitorul
incd nu daduse marile sale
caﬁodopere, c¢ind Tn romanul
What Maisie Knew (Ceea ce
stia Maisie) 1897, reactiile su-
flete$ti, care merg de la in-
constientd la luciditatea cea
mai dureroasd, faceau din Ja-
mes _un adevarat precursor al
lui Proust.

Cu marile creatii'The Wings
of the Dove (Aripele porum-
bitei) 1902, The Ambassadors,
(Ambasadorii) 1903, si  The
Golden Bowl (Cupa de aur)
1904, romanul_psihologic jame-
sian si american atinge apo-
geul sau.

Prin Lambert Strether mai
ales, un ,alter ego" al autoru-
lui din  Ambasadorii, roman
care dezvoltd la alte dimen-
siuni aceeasi tema a antitezei
Europa-America, realismul lui
James, 1in exprimarea vietii in-
terioare Tn complexitatea si
contradictiile sale, atinge ma-
rile culmi. Drumul lui Strether
de la convertitor la convertit,

de_la puritanismul american
strimt, parcurs 1intr-un cres-
cendo savant pina ia momen-
tul iluminarii, al convertirii
totale la viata plind de rafi-
nament spiritual si material a
Europei, este, poate, sumumul
virtutilor de analist al lui .Ta-
mes.

desen de V. Nascu

Dezvoltind o problematica
morald care tinde sa apere

persoana umana in general si
artistul Tn special, James a
practicat totodata religia artei,
Cu aceeasi pasiune ca si Mar-
cel Proust, cu care se asea-
mana Tn preferintele pentru o
societate rafinata si aristocra-
td, Tn simtul acut al valorilor
trecutului, Tn darul  analizei
psihologice dusa la extrem, n

puterea de a dezvalui, Tnre-
istra si integra n sine vi-
ratiile ‘cele mai subtiri si mai
semnificative ale lumii exte-
rioare.

tnoind  arta romanului a-
raerican prin constructia me-
todica si riguroasa, prin con-
centratia cunoscutda deja de
francezi (Flaubert), dar igno-

ratd pina atunci in romanul
angio-saxon, prin metoda dra-
maticd si cea restrictivd, H.

James a oferit experientele u-
nei arte la care au apelat me-
reu un W. D. Howells, A.
Bennett, F. M. Ford, E. Whar-
ton, mai tirziu V. Wolf, W.
Faulkner si E. Hemingway, J.
Stafford si L. Auchincloss.

Opera lui Henry James —
compusa din nuvele, romane,
piese de teatru, cdrti de cala-
torii, articole de critica — ela-
boratd sub dublul semn al ex-
plorarii vietii interioare si in-
ventiei unor noi_mijloace de
expresie, continua, la o suta
doudzeci si cinci de ani_de la
nasterea autorului, sa ritmeze
aspiratiile nobile si stradania
ntru frumusete a contempo-
ranilor.

Georgefa Loghin



CORESPONDENTA DIN LONDRA

Moore aldturi de una dintre lucrdrile sale

traditie si experiment

In arta britanica

Pictura britanica a urmat,
dupd cel de_al doilea razboi
mondial, cai neobisnuit de
complexe. In_general vorbind,
Marea Britanie cunoaste acum
trei generatii de artisti: cei
care se facusera deja cunoscuti
la sfirsitul rézboiuljui, altii ca-
re si-au creat reputatia in
anii imediat urmatori si, n
sfirsit, artistii care s-au lansat
spre sfirsitul deceniului al sa-
selea.

Cea mai veche dintre aceste
generatii, desi se bucura de
un renume incontestabil, pare
sa exercite o influenta foarte
redusa asupra artistilor tineri.
Pictori ca Southaland si Ben
Nicholson, sau chiar sculpto-
rul Henry Moore, creeaza in
contextul revolutiei moderniste
originale. Astfel spus, ei sint
n esentd artisti europeni, iar
calitatile specific englezesti
din arta lor trebuie conside-
rate Tntr-un context european.
Moore, ca sa citam pe cel mai
renumit dintre ei, a continuat
sa se dezvolte de la o inter-
pretare proprie spre suprarea-

lism. Vocabularul séu este ba-
zat pe forme naturale — oase
culese ﬁe proprietatea lui de
la Much Hadham, de exemplu

iar opera lui_e impregnata
de dragostea britanica pentru
peisaj. Multe din_marile lui
sculpturi ne dau imaginea u-
nui Tntreg tinut rural.

E usor, prin urmare, sa le-
gam opera lui Moore de cea
a artistilor din trecut — Tur-
ner, John Constable si Peter
de Wint — precum si de sen-
sibilitatea engleza in general.
Elementele pe care Moore in-
cearcd sa le sugereze pot fi
gasite Tnca in poezia lui Wor-
dsworth. Pind si scaderile lui
Moore sint caracteristice; el
prezinta trasaturi ale acelei
raceli neoclasice care a pa-
truns in arta burgheza la in-
ceputul secolului al XIX-lea.

Southerland este si el un su-
prarealist cu_ adinci radacini
in trecut. Primei influente e-
xercitata asupra operei sale —
cea a vizionarulul englez Sa-
muel Palmer, prieten si admi-
rator al lui Blake — el i-a a-
ddugat Tn ultimii ani, poate
cam deplasat, pe cea a lui
Picasso. Marile portrete post-
belice create de Southerland
— cele ale lui Beaverbrook,
Somerset Maugham si Winston
Churchill — prezinta o preo-
cupare traditionala, in Anglia :
interesul trezit de ,misterul”
caracterului uman.

Generatia de mijloc a artis-
tilor britanici e cea care a
dat semne tot mai evidente
de nesigurantd. Este interesant
de observat_existenta in acest
grup a unei separari ntre

sculptori si pictori, acestia din
urma Tmpartindu-se la_ rindul
lor In douda ramuri distincte,
stabilite dupa criteriul virstei.
Influenta _deosebit de puterni-
ca exercitata de pictura ame-
ricand dupa razboi s-a resim-
tit in Marea Britanie mai de-
vreme chiar decit_in Europa,
iar pictori ca Patrie Heron si
Roger Hilton au primit-o cu
un “inteligent si generos ,,bun
venit".

Dar expresionismul abstract
cere un stil greu de_asimilat
de cdtre artistii britanici, fiind
in multe privinte mult prea
apropiat de elementele pe ca-
re arta engleza le cunoaste,
incd in secolul trecut. A fost
adesea subliniata paralela din-
tre ultima parte a operei lui
J. M. W. Turner si expresio-
nismul abstract, iar recenta
expozitie a operelor sale de
la Muzeul de artd moderna
din New-York nu vine decit
sa fntareasca aceastd consta-
tare. Totusi, intentiile lui Tur-
ner nu corespundeau cu cele
ale expresionistilor abstracti ;
el nu era un artist al confe-
siunii si de aceea pentru pic-
torii britanici a_fost dificila
Tmbinarea duritatii metodei fo-
lositd de el cu claritatea ima-
?_lnllor .nainte ca aceasta s
i fost realizata de pictori ex-
perimentati ca Pollock si Kline.
Rezultatul a fost deseori 0 pic-
tura care oscila stinjenitd intre
dorinta de a realiza un obiect
frumos si cea de a exprima
ceva violent si pur personal.

_Calea ?e care pictura brita-
nica ar fi putut-o urma daca
nu exista aceasta influentd a-
mericand, ar putea fi probabil
intuitda privind opera unor
sculptori ca Kenneth Armitage,
Lynn Chadwick, Reg Butler si
Bernard Meadows. Figurativa
si romantica n acelasi timp,
aceasta a Tnregistrat un suc-
ces remarcabil pe plan mon-
dial in deceniul al saselea,
dar_renumele cistigat in acea
perioada s-a diminuat treptat
in_deceniul urmdtor.

Tendinta spre abstractie, ca-
racteristica anilor de dupa, raz-
boi, a produs o reactie ime-
diatd, aproape o revolta, din
partea unor pictori care se a-
flau in opozitie cu ea. Efemera
scoalda ,Kitchen Sink", cuprin-
zind pictori ca John Bratby,
Jack Smith si Eduard Midde-
leditch, avea lucrari pe linia
mult mai puternicei _revolte
neoconservatoare din literatura
engleza a perioadei. Poetii a-
cestei miscari si Tn primul rind
Philip Larkin, se adresau pen-
tru alegerea subiectelor con-
temporaneitatii, dar se folo-
seau de forme traditionale.
Tonul lor era mai curind lipsit
de iluzii decit deziluzionat.

Poetul era un om _care re-
fuza orice deceptie, indiferent
daca il privea pe el sau pe al-
tii. Pictorii_apartinind scolii a-
mintite voiau sa prezinte o
realitate la fel de contempo-
rand Tn pictura si sa-si expri-
me materialul ca atare.

Obsesia lor pentru obiecte
de gospodarie — verdeturi a-
tirnate la uscat, pachete de
fulgi de ovaz si pachete de
praf de spalat — a avut, dupa
cum s-a vazut mai tirziu, o
certa importanta. Pictorii de
la _,Kitchen Sink" par _acum
stramosii destul de "timizi ai
pop-art-ului...

Nu ne va surprinde afirma-
tia cd, In multe privinte, arta
moderna reprezintd, in’ Marea
Britanie, un fel de reluare a
picturii secolului al XIX-lea.
Picturile lui Peter Blake, de
exemplu, sint, prin multe din
trasaturile lor, mult mai con-
servatoare decit cele realizate
de pictorii de la ,Kitchen
Sink". Blake picteazd ceea ce
1l excitd sau emotioneaza cu
0 minutiozitate Tntr-adevar re-
marcabilad ; el nu creeaza ci re-
creeazd. Pe pinza ia nagstere o
Tntreagd lume Tincarcatd de o
semnificatie proprie. In clari-
tatea nefireascd a detaliului
gasim ceva din ,art nouveau".

In miinile artistilor mai ce-
rebrali, de talia sculptorului
Eduardo Paolozzi, arta moder-
na presupunea discutarea idei-
lor acceptate deja despre na-
tura artelor frumoase. Inte-
lectul era, Tn ultimda analiza,
,0 manifestare a placerii”.

Paolozzi (si _chiar Anthony
Caro) _reprezintd o tendinta
total diferita in sculptura fa-
ta de cea care prevala 1in
Marea Britanie Tn deceniul al
saselea. Influenta lui Caro a
fost coplesitoare” n ultimii ani,
jar acum a trecut peste ho-
tare, mai ales in S.UA. El a
fost singurul artist strdin re-
prezentat Tn marea expozitie
de sculpturd americand con-
temporand organizatd de cu-
rind la muzeul din Los Ange-
les. Acest lucru voia sa fie
un tribut deliberat adus im-
portantei sale pentru arta ame-
ricanda. Caro e un artist enig-
matic, un sculptor care nu lu-
creaza prin intermediul volu-
melor, ci prin dominarea spa-
tiului. Obiectele lui din metal
sudat Tncearca sa pund publi-
cul intr-o relatie noua nu nu-
mai fatda de sculptura n sine,
;:itsi fatd de volumul influen-
at.

Mult mai extravertit, el nu
mai_foloseste reclama si ima-
gistica ei, asa cum facuserd
artistii moderni.  elementul
preluat si dezvoltat este doar
Lsimtul" reclamei  si, poate
chiar mai mult, cel al expo-
zitiei.

Unul din lucrurile interesan-
te pe care le descoperim la
cea mai noua generatie de
artisti este faptul cd ea e pro-
dusul unui sistem de Tnvata-
mint artistic care a suferit o
schimbare radicald Tn Marea
Britanie. Aceasta transformare
a pornit si de la faptul cg,
primind dreptul de a acorda
titluri, Colegiul regal de arta
a devenit echivalent cu o uni-
versitate.

O schimbare importanta a
avut_loc nsa si in programa
de fnvatamint. La Tnceputul
deceniului in curs, artistil ab-
solventi ai scolilor de arta din
Marea_Britanie erau Tn mare
masura produsul unei educatii
»academice" traditionale, ca-
reia multi i s-au opus, dar pe
care unii (Peter Blake de e-
xemplu) o apreciau. Cu timpul
Tnsa, din ce Tn ce mai multe
scoli de arta (cum ar fi cele
din Manchester si Coventry)
treceau pe nesimtite la 0 noua
forma de educatie, bazatd pe
traditia modernismului si nu'
pe traditie Tn general.

Aceasta da oarecum mai
multd  libertate  studentului
sa-si descopere inclinatiile si
sugereaza totodatda transforma-
rea radicald pe care 0 va su-
feri notiunea de traditie, de
trecut.

Anglia a fost bogata Tn ex-
perimente in artele plastice pe
parcursul ultimilor douazeci de
ani si ar fi interesant de va-
zut dacd ritmul lor de dezvol-
tare este accelerat sau frinat
de faptul ca studentilor li se
cere acum sa studieze mai
mult Th_ domeniul electronicii
si turndrii  filmelor decit n
pictura propriu-zisa pe care 0
practicau anterior.

E. Lucie Smith

traducere de Sf. Avadanii .,
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Toivo Pekkanen
(Finlanda)

INAINTE DE FURTUNA

Cit de nelinistit e vintul azi | )

Se rasuceste spre toate punctele cardinale,

geme ca un mosneag in largul marii,

goneste cu rafale prin golfuri,

se Tnalta, o clipd se roteste, dispare, din
nou se finalta

Vintul e plin de asteptari.

Corabiile tinere fsi intind cu voiosie toat™
pinzele.

Dar batrinul barcaz cu timona crgsteazé
in apa

mereu si mereu aceleasi cuvinte

Rdmii credincios pind la moarte

Poate chiar in aceasta noapte va fi desprinsa
ultima fila
a jurnalului tau de bord.
Tomas Transtromer
(Suedia)

CASE SUEDEZE RISIPITE

O harababurd de brazi masivi
si raze fosnitoare de lund.

Aici se afld absorbitd

casuta aparent lipsitd de viata.

Pinda cade roua diminetii

si mosneagul

- cu _mina tremurindd -

deschide fereastra si sloboade o buha.

Si spre-un punct cardinal diferit
se iveste 0 constructie noua

ce fumegd cu aburii

rufelor usor fluturind

in mijlocul unei muribunde paduri
unde putreziciunea

cu ochelarii citeste prin seva
protocolul gindacului din coaja.

Vara cu ploaie de pdr cinepiu
sau un negru nor de furtund
deasupra clinelui latrind.
Saminta sfredeleste-n pamint.

Voci iritate si chipuri

zboard prin sirmele de_telefon
chircite pe _raﬁ)ldele aripi .
deasupra milelor de teren mlastinos.

Pe o insuld a riului

casa clocindu-si temelia de piatra.
Un fum continuu - sint arse
actele secrete ale padurii.

Ploaia se rasuceste-n vézduh.
Lumina se clatina in riu.

De la bordurd casa vegheaza
boii albi ai cascadei.

Cu o ligd de grauri
toamna_tine zorile in sah.
Oamenii se misca rigizi

pe scena luminii de lampa.

Lasé-le fard teama
sa pipaie aripa_camuflata
si_energia lui Dumnezeu
Infasurate in bezna.

Einar Bragi
(Islanda)

REFREN

Barca in seara_albd ca zdpada,
inaripatd de visle cu muchiile rosii

pe fluviul de argint in somnoroasa tdcere.
Cu molcome picuri masoara

eternitatea clipelor noastre.

CRESTEREA ZILEI

Cind noaptea muri inlduntrul ghetarului,
miini tinere iesirda din nori, si se strecurara
in pieptul meu si traserd zdvoarele portilor
pentru ca lumina sa poata izgoni Tntuneri-
cul. Nu mai vreau sa cutreier cimpia si sa
citesc pe |ﬁ)ietre runele pagine, doar tacut
sa md odihnesc pe sinul proaspat precum
zorii landei si sa contemplu cu ochi de copil
lacrimile pe care noaptea fe-a varsat in
bucuria de-a aduce pe iume o zi atit de
purd.

Elmer Diktonius
(Fino-suedez)

MORMINTUL
DICTATORULUI c

Primavara
pe mormintul
dictatorului,
un vinticel ]
e monumentul teroarei.
iinile sale —
aidoma rasufletului inghetet
de pe numele lui — =
au pierit o datd cu el insusi,
intrind Tn neantul uitdrii.
Dar unde-s cuceririle lui formidabile,
infricosatoarele acvile ale drapelelor sale ?—
In desisul sdlciilor dai de cuibul sifilisului.
Miliarde de anemone i
acoperda mormintul dictatorului,
flori diafane, efemere
unduiesc deasupra-i in vint.
A Tmpilat popoare, state,
dar unde-i acum ?
Miliarde de anemone
rasar_printre ruine, . )
si-n flacdrile primaverii, eburinda tarind
ride de z&darnicia mortii.

In romaneste de Petre StOICB
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