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CREATOARE

Continua dezvoltare a tutu-
ror laturilor vietii sociale din
.patria noastra, atesta 0
politica echilibrata, izvorita
din analiza stiintificd a legi-
lor ce guverneaza societatea,
a fenomenelor ce frineaza sau

deschid noi perspective de
prosperitate materiala si spiri-
tuala.

Tot mai des Tn presa de
peste hotare este consemnat
faptul ca Romania socialista,
Tn intreaga sa activitate inter-
nationald si in toate Tmpreju-
rarile, se afla Tn fruntea celor
ce militeaza pentru un climat
de Tntelegere si sinceritate pus
Tn slujba celor mai_ Tnalte as-
piratii ale omului. De la con-
tact-rle neorganizate ale roma-
nilor cu alte tari si pind la
principalele reuniuni si foruri
internationale, dorinta noastra

de pace si socialism, de actiu-
ne Tmpotriva a tot ce este no-
civ umanitatii este afirmata cu
nestramutata consecventa.
Prestigiul _ international pe
care si l-a capatat Romania So-
cialistd Tsi are radacinile 1in
realitatea sa internd caracteri-
zata printr-un climat construc-

tiv, de efervescenta creatopre,
de larga democratie, ™n care
personalitatea umana are posi-
bilitati practic nelimitate ' de
dezvoltare si afirmare. Acest
climat pe care Partidul Comu-
nist Roman l-a promovat cu
consecventa explica deopotriva
cinstea ce ni se da peste ho-
tare ca si marile noastre iz-
binzi In toate domeniile vietii
sociale, atasamentul de nez-
druncinat al Tntregului popor
fata de partid.

Masurile adoptate la sfirsitul
anului trecut de catre Confe-
rinta Nationala, ca si largile
actiuni ale Marii Adunari Na-'
tionale, ale Consiliului de Stat
si ale Guvernului Republicii
Socialiste Romania, sint 1n-
dreptate pentru Tmbunatatirea
continud a climatului stimula-
tor de creatii materiale si spi-
rituale, de prosperitate a intre-
gului popor. In ultimii ani par-
tidul a supus dezbaterilor
largi, opiniei intregului popor,
capitalele probleme ale politi-
cii noastre interne si externe,
fapt care asigura o dezvoltare
si perfectionare mai largd a
democratiei socialiste, creeaza
un cadru real de manifestare
libera a calitatilor fiecarui
membru al societatii. In toate
cazurile, Tn aceste dezbateri
largi, propunerile partidului au
fost Tmbogatite, s-a ajuns la
Concluzii superioare — rod al
muncii colective pe care parti-

dul a stabilitto Tn  n-
treaga  activitate. ., Nimeni,
nici o persoana nu pretinde
cd detine monopolul  absolut

cu privire la caile dezvoltarii
vietli sociale, nimeni nu poate
afirma ca se afla in posesia ulti-
mului cuvint, attt Tn domeniul
practicii, citsi al gindirii socia-
le, filozofice" — subliniaza to-

varasul Nicolae Ceausescu la
consfatuirea cu primii secre-
tari ai comitetelor judetene de
partid si primii vicepresedinti
ai comitetelor executive ale
consiliilor populare judetene.
Aceasta axioma exprima mo-
dul de activitate marxista a
partidului nostru atit pe tarim
practic, concret, cit si pe cel
al ideilor, democratia reala
care trebuie sa actioneze 1in
continuare Tn toate domeniile
vietii sociale, care trebuie sa

se dezvolte mereu ca un im-

perativ esential al societatii
socialiste.
Miracolul roméanesc al in-

dustrializarii despre care se
vorbeste peste hotare, deose-
bitele realizari pe tarim spiri-
tual, coeziunea glodurilor si a
batailor inimilor a celor de

pe platformele fabricilor si
santierelor, a celor care smulg
pammtului tot mai multe bo-
gatii, a creatorilor de arta si
literatura, a Tntregului popor,
Tsi are o singurd explicatie:
partidul nostru a creat un cli-
mat de stimulare a energiilor
si demnitatii omului puse in
slujpa Tmplinirii  celor ma'
sfinte idealuri din zbuciumata
istorie a Roméniei. Ceea ce
caracterizeaza acest climat este
sinceritatea, dezvaluirea lipsu-

FI LO

Pilonul de sustinere al 1n-
tregii constructii a sistemului
filozofic blagian, si in acelasi
timp partea de acces catre
problemele estetice, o repre-

zinta categoria de stil. Dis-
cutia se poartd tot timpul pe
planul filozofiei culturii si prin
urmare stilul, departe de in-
telesul restrins pe care-1 are
n cadrul esteticii, Tsi propune
sd reuneasca trasaturi si ten-
dinte caracteristice unui Tntreg
complex, sa stabileasca aso-
ciatii si corespondente Tntre

diferite ramuri ale culturii, sa
desprinda notele comune ale

unor manifestari dintre cele
mai diverse. Facind paralele
dintre cele mai neasteptate,

dar Tn acelasi timp bogate Tn
sugestii si intuitii subtile, Bla-
ga era departe de a nega spe-
cificitatea diferitelor fenome-
ne de culturd; el cere Tnsa ra-

portarea lor la ansamblul Tn
care se nasc nu numai pentru
a le gasi explicatia, dar pen-
tru a vedea ce au comun cu
acest ansamblu si Tn ce fel se
integreaza acestuia.

Observatia aceasta o face
Blaga chiar Tnainte de a numi
stil elementul comun diferite-

lor manifestari ale culturiisi
Tnainte de a Tncerca sa-l de-
fineasca. ,,Uitam—spunea el—
importanta mare ce o au pen-
tru ideile filozofice tendintele

din care s-au nascut si lega-
tura lor organica cu alte idei.
Ideile singuratice pof sa se
asemene, de Tnsemnatate este
Tnsa complexul spiritual din
care se desprind si de la care
Isi cistigd o ANUMITA NU-
ANTA DE INTELES (subl. ns.),
care nu poate fi exprimata de-
cit numai prin acel complex,
Tn care ideea Tsi joaca rolul
si-si Tndplineste functiunea”

Este interesant de observat
ca preocuparea de cdapetenie

a ginditorului roman n-o re-
prezintd, Tn aceasta perioada,
nuanta de Tnteles pe care o
putem descifra Tn diverse do-
menii spirituale ale unei epoci,
ci ceea ce se Tntimpla in si-
nul culturii in ansamblul ei.

rilor, a tendintelor Tnvechite,
conservatoare, de rutind, de
lipsd de raspundere si a pro-
movarii curajoase a noului.
Dialectica actioneaza cu fer-

mitate Tn  socialism, lupta
dintre nou si vechi reprezinta
0 puternica fortd motrice a

progresului, iar nesocotirea ei
poate sa infrineze dezvoltarea,
sa aduca daune. In acest con-

text numai pregatirea multila-
terald, numai Tntelegerea stiin-
tifica a formelor vietii sociale,
intr-un cuvint competenta pro-
fesionala Tn spirit marxist, adi-
cd o0 cunoastere a realizarilor
celor mai Tnaintate ale stiintei,

artei si literaturii, un larg ori-
zont politic asigura promova-
rea reala a noului. De aceea
partidul nostru pune pe primul
plan al activitatii politice si
sociale factorul om, cu prega-
tirea sa, cu trasaturile sale
moral-politice, ca o conditie
hotaritoare a mersului ascen-
dent al socieldjii.

Inteligenta roméaneasca are
un trecut glorios. Stralucite-
lor traditii de inteligenta ro-
maneasca partidul le da o
Tnalta apreciere, creind condi-

tii pentru continuarea lor la
dimensiunile socialismului. Par-,
tidul apreciaza cu deosebita
stima si caldura efortul stiin-

tific, artistic, munca intelectu-
alilor nostri, profund atasati
politicii partidului. In climatul
nostru democratic, potrivnic
formalismului si superficialita-
tii, tendintelor retrograde si
conservatoare, stiinta, Tnvata-
mintul, arta si literatura, au o
baza realda de dezvoltare com-
plexa, de creare a noi valori
spirituale pe masura geniului
romanesc si a societatii in care
trdim. Acest climat care a Tnfra-
tit pentru totdeauna nazuintele
si idealurile creatorilor de va-
lori materiale si spirituale, ca-
re a cimentat atasamentul Tntre-
gului popor fata de partid, este
patruns de sentimentul sfint
al dragostei de patrie, de do-
rinta fierbinte ca Roméania So-
cialista sa Tnainteze mereu pe
calea progresului.

Nicicind legatura poporului,
cu partidul n-a fost mai trai-
nica, nicicind Partidul Comu-
nist Roman nu s-a bucurat n
tara sa de prestigiu si autori-
tate ca acum. In acest climat
de sinceritate si de stima, de
discernamint si  exigentd, de
talent si pasiune, inteligenta si
sensibilitatea roméaneasca vor
crea noi valori pentru prospe-
ritatea si cinstirea acestei na-
tiuni.

Cronica

LA BLAGA

in lucrarea sa Cultura si
constiintd  din 1922 vorbind
despre locul si rolul ideilor
in cadrul unei culturi, el va
observa mutatiile functionale
pe care le sufera acestea in
decursul timpului si care au
dupa el de multe ori o Tnsem-
natate mai mare pentru evolu-

tia unei culturi decit Tnsasi
continutul ei. Fara a face Tnca
referire la factorii ce deter-

mina aceste mutatii (idee care
va fi dezvoltatd abia mai tir-
ziu), Blaga stabileste ca cele
doua componente ale unei i-
dei — continutul si functiu-
nea — sint variabile, indepen-
dente, lasind sa se Tnteleaga
ca factorii ce influenteazd mu-
tatiile functionale nu sint de-
pendente de continutul unei

idei ci numai de complexul (sti-
listic va spune el mai tirziui) Tn
care se incadreazd. Observatia
de mai sus ni se pare excesiv de
categorica Tntrucit nu se poa-

te spune ca functia pe care o
joaca o idee este independen-
tda de continutul ei. Nu este
mai putin adevarat ca una si
aceeasi idee poate cuprinde
mai multe sensuri si valori

virtuale, iar schimbarea com-

plexului in care ele continua
sa existe nu ramine fara in-
fluentd asupra rolului pe care-1
vor juca Tn  noul context.

Tncercarea de conturare a
trasaturilor proprii unei epoci
o va face Blaga intr-un mod
explicit Tn Filosofici stilului pu-
blicata Tn 1924, cind el va vor-
bi despre complexul de norme
caracteristice unui moment is-
toric, ce propun diverselor for-
me ale culturii o anumita a-
titudine fundamentala, origi-
nara, anumite valori comune.
Aratind ca influenta lor asuc
pra creatiei nu poate fi taga-
duita nici in acele cazuri cind
ea pare produs pur al incon-
stientului, cit mai Tndepartat

de zgomotele epocii, filozoful
roman, va atrage atentia asupra
caracterului lor cultural gene-
ral si Tn acelasi timp supus
variatiei istorice.

O estetica normativa ar
fi Tnsd un non-sens, nu. atft
pentru ca normele ei ar fi,

temporale, ci mai ales fiindca
iele nu sint propriu-zis esteti-
ce ci reprezinta o patrundere
a unor valori straine, gene-
ral-culturale. Pornind de aici,
a te face aparatorul unor nor-
me artistice Tntr-un moment
cind ele nu mai corespund a-

titudinii fundamentale din ca-
re ele au izvorit este ridicul
si inutil, conclude el. Obser-

varea legaturii normelor artis-
tice cu stilul general al unei
epoci nu ni se pare Tntemeiata.
Din existenta a numeroase co-
respondente Tntre diferite dome-
nii nucredem ca trebuie trasa
concluzia caracterului lor extra-

estetic asa cum procedeaza Bla-
ga: ,,Aceste corespondente o
data dovedite se poate afirma
fara sovdire ca ceea ce se nume-

ste ,,stil" Tn arta nu se restringe
numai la arta. Acelasi stil se
constatd Tn tarimul cunoaste-
rii ca si In eticd sau Tn intoc-
mirile sociale. ,,Stilul” e toc-
mai ceea ce arta unei epoci
are comun cu celelalte ramuri
ale culturii. lata pentru ce
LStilul™ nu e o emanatie sau
o forma de-a esteticului Tn si-
ne, ci o invazie din afara in
estetic, o invazie culturala™2.

Este formulata aici categoria
de stil ca notiune de bazd a
filozofiei culturii — evident
corespunzatoare unei realitati
pe acest plan — dar nu ve-
dem de ce ea ar exclude exis-
tenta unor stiluri propriu-zis
artistice si a unor norme ar-
tistice.

(Continuare in pag. a 9-a)
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crONICA In actualitate o

malitioase lar___,,argumentele’, rogramul teatrului” (care se

PENTRU DEZVOLTAREA aduse 1in sprijinul” unor pa- inscrie in pregcuparea  mai
reri, extraartistice. . veche a revistel de a supune
Atunci cum ramine cu lim- discutiei experimentul tea- o
bajul ,decent” si ,academic” tral), cronicile la cartile de
al ~ semnatarilor 'de la G.L.? poezie, precum si ancheta ESTE FALSA'

Au fost publicate, spre dez-
batere publica, de catre Bi-
roul Uniunii Artistilor Plas-
tici, tezele privind ,,Dezvol-
tarea artelor plastice” Tn so-
cietatea noastra”,

Aparitia lor, Tnaintea Con-
ferintei’ pe tara a U. A. P.
(ce se va_ desfasura  Tntre
17—19 aprilie a.c.) trebuie sa-
lutatd ca o Inifiativa valo-
roasa, menitd sa antreneze in
discutarea _ problemelor . de
creatie, artistii, criticii_si is-
toricii artelor ErJJI_asj(lce_ Tntrea-
ga opinie publica din tara
noastra.

Inscriindu-se Tn practica in-
cetatenita la noi prin_ care
toate problemele societatii ro-
manesti contemporane sint
dezbatute cu _ masele largi,
publicarea opiniilor _despre
creatia plastica actuald, des-
pre ‘rolul artei Tn viata con-
temporand, despre responsa-
bilitatea artistului va stimu-
la fara Tndoiala un schimb
de opinii fertil. .

Alaturi de celelalte  publi-
catit din Romania, ,,Cronica"
va pune la dispozitie paginile
sale tuturor autorilor care vor
lua Tn discutie problemele ri-
dicate de creatia plastica din
tara noastra, Th dorinta de a
contribui la instaurarea unui
climat favorabil infloririi
continue a artei majore pe
care poporul o asteapta de la
talentele sale.

PAIUL S BIRNA

Se pare ca in ultima vreme
,Gazeta literara™ s-a specia-
lizat Tn campanji menite sa
instaureze Tn discutiile e
teme literare un climat de-
cent, de maxima_ urbanitate.
Mai Intfl au aparut artico-
lele Tn care pamfletul a fost
pus la stilpul infamiei (Draga
doamne, numai genul respec-
tiv ar fi vinovat de toate_ne-
ajunsurile ce se manifesta u-
neori Tn Tnfruntarile dintre
diversi preopinenti I) Au con-
tinuat apoi notele Tn_ care
erau puse la stilpul infamiei
atitudinile transante, manifes-
tate de unii autori fata de
materiale semnate de criticii
,en vogue" astazi prin unele
redactii. . .

Dar’ sa revenim la_ obiect.
Ce a lIritat pe colegii de_la
»G.L." Tn _cazul comentariilor
publicate Tn ,,Cronica” despre
asa-zIsul plan al unei_istorii
literare pe care intentioneaza
sa o scrie I. Negoitescu ? To-
nul acestora? Sa _admitem.
Dar, Tn cazul_de fata, cind
nl se dau lectii de urbanitate
prelegerile” de la.  rubrica
»consemnari" a revistei bucu-
restene sint mai mult decit

CON-
CURS
LITE-

_Este o_zicdtoare cu birna
si_cu paiul care se aplica de
minune Tn cazul de fata.

GLUME

Un tiraj de 40.140 de exem-
plare. Cartea se intituleaza
,Galosul”, este  semnata de
M. Zoscenco si cuprinde o
selectie din schitele binecu-
noscutului scriitor satiric  so-
vietic. Asadar, _ aproximativ
40.000  de cititori au zimbit,
au ris, s-au amuzat parcur-
gind paginile volumului. Nu
stim, deocamdata  Tnsa, cfiti
dintre cititori ajungind la
pagina 224 au Inceput sa
,rda galben”. Aceasta deoa-
rece pagina urmatoare poar-
ta cifra... 193. Si_ uite asa,
lectorul trebuie s& mai Cci-
teasca Tnca o datd textul res-
ectiv. (bineTnteles Tn_ absen-
a_celui de la paginile 224—
257). Se pare ca tipografia a
cautat sa adauge umorului
specific  autorului sovietic
nca... o poanta. De calitate
Tndoielnicd, am spune_ noi.
De altfel, asemenea ,,intim-
plari hazlii" se petrec n ul-
timele luni nu numai cu vo-
lumele de proza dar si cu
cele de wversuri. In cartea
lui  Ovidiu Genaru ,,Nuduri”,
paginile 19—64 sint asezate in-
vers, exact ca in almanahul
,Urzica" 1968, desi, orictt
ne-am straduit, n-am desco-
perit nici un fel de asema-
nare Tn continutul _ celor
doua_ volume “care sa n-
dreptateasca folosirea acelu-
lasi__ = procedeu tipografic.

ATENEU

Cel de al treilea_ numar din
acest an al _revistei ,Ate-
neu" confirmd drumul _ as-
cendent pe care a pornit de
citva timp revista de cultu-
ra_de _la Bacdau.

Curajul Tn abordarea unor
teme la ordinea zilei Tn mis-
carea de idei, din tara noa-
stra se Tmbind nu o0 data cu
competenta Tn tratarea pro-
blematicii. propuse de = catre
semnatarii articolelor de stiin-
ta, artd sau litere etc. Si
ceea_ce este mai_important,
,vocile” apartin, n marea
majoritate a cazurilor, ~ unor
scriitori, critici literari, oa-
meni de cultura din orasul
de pe malurile Siretului ori
din "alte centre culturale din
Moldova. o

Din numarul 3 al revistei
semnalam, alaturi de amplul
articol ,Moldova Tn prima-
vara anului 1848“ de. Relu
Leoveanu, opiniile lui Geor-
ge Genoiu despre ,,Studioul si

Studioul de radio lasi in-
stituie un concurs de re-
portaje, schite, povestiri si
poezii.

Concursul  este deschis
scriitorilor, ziaristilor, mem-
brilor cenaclurilor literare,
precum si tuturor acelora
care au preocupari literare,
indiferent daca au mai pu-
blicat sau nu.

Lucrarile, inspirate din
munca  intregului  popor
pentru faurirea Romaniei
socialiste, din realitatile vietii
noi de pe cuprinsul Mol-
dovei, pot avea ca temati-

despre literatura romana ve-
che. Retine, de asemenea, a-
tentia__(in_ continuarea _unor
discutii din revista) articolul
lui Const. PQtTnlgé . despre
,»General, particular si indivi-
dual Tn cultura de masa".
In sfirsit,. un numar exce-
lent (inclusiv poeziile semna-
te de_loanid LRomanescu, Ho-
ria Gane, 2 Sibylla Oancea,
etc.), numar ce se citeste cu
interes.

FARA CALIFICATIV

...caci dacd am da unul, a-
cesta ar fi: execrabil. Exe-
crabil, ,Magazinul 111" de
duminica, Tnscris cu hotarire
pe linia ultimelor ,evolutii*
ale acestei emisiuni T. V.
Atita lipsa de inventivitate,
atita naivitate prescolard, a-
tita plictis degag:lt la aceasta
mare vedeta  Besoiu — de
care credeam ca am scdpat—
atita penurie a_ ideilor, e
reu de crezut ca se pot a-
luna Tn_una si aceeasl emi-
siune. Si_totusi performanta
a fost atinsa ; o performanta
a neprofesionalitatii  totale,
semnata cu_dezinvoltura _de
Gabriela, Gitulescu, = (ultima
descoperire a’ televiziunii !) si
de regizorul Viad Bitca (fi-
reste, “si_coscenarist). Mobilul
formidabil al emisiunii : com-
binarea _,Iiterelor din titlul ,,Ma-

gazin 111". Combinarile le = fa-
ceau  niste balerine = —
gisculite — absolute, Si ce

cuvinte au _iesit din ‘com-
binatii ? latd : GAMA. Dupa
care Besoiu anunta o melodie
de muzica usoara. Ma rog
merge. Sau : IMAGINI. Sl
urma un film cu cascadori
(pe care l-am mai vazut de
10—15 ori). Dar s-a format si
cuvintul "AZI. Si ce credeti
ca a anuntat Besoiu? AZI
cintd V. Baciu. A urmat a-
pol cuvintul MAG. Si Besoiu,
de colo: — ,,MAGnetofon, pa-
tefon, televizor. Cinta llea-
na Popovici”.. Nu-i asa ca-i
de-a dreptul ingenios?

Dupa comentariile  ultra—
terne ale lui Tandsescu de la
meciul de fotbal si dupa Tn-
curcaturile de pelicule de la
,.Curierul artelor”, ,,Magazi-
nul 111" a venit ca un _co-
rolar al unei dupa amieze
ierdute Tn fata televizoru-
ui. Macar daca ar fi ulti-

~ UMRE

Sédptamina trecuta, la unul
dintre chioscurile bucureste-
ne de difuzare. a presei a
fost zarit un afis de prezen-
tare a _revistei CRONICA.
Cercetarile sint Tn curs.

tiere, din institutiile de cul-
tura, artd si  Tnvatamint,
din viata si munca taranilor
cooperatori.

De asemenea, participanta
la concurs pot evoca n lu-
crarile lor momente din
trecutul istoric al Moldovei,
din lupta poporului roman
pentru libertate si indepen-
denta nationalda, momente
din lupta clasei noastre
muncitoare, precum si as-
pecte din viata si activi-
tatea unor personalitdti de
seama ale istoriei, stiintei
si culturii romanesti.

Sub un titlu cuprinzator si

tentant — , Teatrul Tn con-
textul cultural actual”, Con-
temporanul de saptaminatre-
cuta_publicd opiniile a_ doi
cronicari _teatrali (D. Chlrila
de la ,Familia” si  Victor
Parhon de la ,,Ramuri") des-
pre _activitatea _teatrelor  din
provincie In noile conditii te-
ritorial-administrative. Se ve-
hiculeaza ideoa ca redueindu-se
aria de ,miscare” a teatre-
lor (1), va Tcreste calitatea
spectacolelor. Problema  este
falsa, pentru ca nimeni nuva
limita _activitatea de  turneu
a unui teatru la teritoriul ju-
detului Tn care se afla. Nu-
marul teatrelor raminind a-
celasi, ramin aceleasi si ob-
ligatiile acestora de a  oferi
spectacole si Tn_ judetele li-
mitrofe. lar calitatea 'specta-
colelor,  Tmbunatatirea = sub-
stanglaié a repertoriului, pro-
movarea evenimentului —artis-
tic autentic, spiritul de ini-
tiativa sl Tndrézneala Tnaltei
valori _profesionale, depind de
oameniji teatrului, de pasiu-
nea si priceperea lor profe-
sionald, nu de Tntinderea te-
ritoriala a judetului.

SCrisorl

In legatura cu  fotografia
,»Henri_Coanda in mijlocul
pionierilor ieseni”, publicata

intr-un numar trecut al CRO-
NICII, s-au primit de la
Chicago, urmatoarele rinduri:

»~Am lacramat de emotie.
M-a_ impresionat profund ‘a-
tentia, mareata prin simpli-
tatea ei, pe care publicatia
ieseana a avut-o pentru mi-
ne".

HENRI COANDA

NEDUMERIRE

Rog respectuos pe redacto-
rul “rubricii  cinematografice
a ,Contemporanului" =~ sa-mi
explica sarada aparutd in nu-
marul din 15 martie a, c.:
nota despre regimul alimen-
tar la_care s-a supus actorul
Maximillijan Schell pentru ro-
lul ce i s-a Tncredintat Tn
ecranizarea romanului _,.Cas-
telul” de Kafka poarta fan-

Lucrédrile, Tnsotite de un
motto, vor fi trimise n
doua exemplare, Tmpreuna
cu un plic Tinchis, conti-
nind alaturi  de motto-ul
ales numele si adresa ex-
peditorului.

Vor fi acordate urmatoa-
rele premii si mentiuni :

a) Pentru reportaje lite-
rare :

— 1 premiu 1, In valoa-
re de 3.500 lei

— | premiu Il, in valoare
de 3.000 lei

— 1 premiu Ill, in va-

loare de 2.000 lei

tezistul titlu de... ,.Florin
Piersic la, Moscova" !
Originalitatea, cu totul re-
marcabila, denotd o Influen-
ta clarda din partea lui Eu-
gen lonescu (a se vedea ca-
fyl titlului ,,Cintareata chea-
a").

T. COLIBABA — lasi

RECTIFICARE

Redactia revistei _,,Ateneu”
ne roaga sa_ publicdim urma-
toarea rectificare :

,in _revista , Ateneu" nr.
J/martie 1968, versurile _dis-
tinsului poet Salamon Laszlo

b) Pentru schije si poves-
tiri :

— 1 premiu I, in valoare
de 3.500 lei

— 1 premiu IlI, in valoa-
re de 2.500 Iei.
— 1 premiu IlIl, in va-

loare de 2.000 lei.

— 1 menfiune, in valoa-
re de 1.000 Ilei.

c) Pentru poezii:

— 1 premiu 1, in valoare
de 2.500 lei.

— 1 premiu Il, in valoa-
re de 2.000 lei
— 1 premiu I, Tn va-

loare de 1500 lei
— 1 menfiune, Tn valoa-

publicate la p. 19 au fost in-
sotite de o mentiune erona-
ta. Ne cerem scuze sl pe a-
ceasta cale poetului Salamon
Laszlo, asigurindu-1 de_ pre-
tuirea noastra si_Ti uram o
indelungatd activitate de cre-
atie.

REDACTIA REVISTEI
ENEU"

FRATA

Dintr-o regretabila eroare,
desenul publicat Tn pagina a
Xl-a a numarului trecut, rea-
lizat de ISTVAN VIGH, a a-

arut cu o alta semnatura.

acem cuvenita rectific re.

Lucrarile premiate vor fi
difuzate Tn emisiunile Stu-
dioului de radio lasi si re-
munerate conform dreptului
de autor. In functie de ne-

cesitatile redactionale vot
fi difuzate si lucrarile ca-
re n-au Intrunit criteriile
de premiere, dar care vor
fi apreciate de juriu ca va-
loroase.

— Termenul de predare
a lucrarilor este 31 iulie
1968. Ele vor fi trimise pe
adresa . Studioul de radio
lasi, bulevardul Karl Marx
nr. 44, cu mentiunea: ,,Pen-

RAR

— 1 mentiune Tn valoare
de 1.000 lei.

ca activitatea oamenilor din La concurs vor fi admise

Tntreprinderi si de pe san- numai lucrdri inedite. tru concursul literar*.

re de 1.000 lei.

NUME, NUME, NUME

nit fatd in fatd cu o altd monotonie de
acelasi ordin. E ca si cum la un bal
mascat toti Arlechinii, ca s&8 nu semene,
ti-au schimbat costumele, Tmbracindu-se
(din nou toti) in muschetari. Si balul a
refnceput...

Oare ar fi atit de greu ca o echipa
studenteascd sa se numeasca Tineretea,
Viitorul sau poate Gaudeamus ?

Dorinta de a se etala din primul mo*
ment apartenenta echipei sau clubului,
duce la efecte care devin, fara voia ni-
manui, amuzante. Sini in circulatie denu-
miri de felul : Industria Sirmii, Abatorul,
Penicilina si multe altele. Ca sa ne dam
seama cum sund, e destul si ne Tnchi-
puim ca ar fi echipe care s-ar numi
Antinevralgicul, Conserva, Scindura si cu-
iul, Lina purd, Doaga, Agrozootehnicianul

Intr-o piesa a lui Eugen lonescu, unul
din efectele comice este obtinut printr-o
sablonizare onomastica ti verbala. Trei
Bartolomei identici au un schimb de re-
plici uniformizat:

— la te uitd, Bartolomeu, ce mai faci?

— ia te uita, Bartolomeu, ce mai faci?

— la te uitd, Bartolomeu, ce mai faci?

E un procedeu al teatrului absurd. lar
natii echipelor noastre nu trebuie cumva
sa creada ca e obligatoriu.

Dictionarul limbii roméane contemporane
are proportii remarcabile. Cu toate aces-
tea, cuvintele care, au modesta menire sa
deosebeasca o echipa de alta, nu dove-
desc uneori prea mult efort in directia o*
riginalitatii.

Clujul universitar a dat' fotbalului no-
stru un ,<J“ cu traditie ti farmec. De-o0
vreme s-a mai ivit un ,,U‘, craiovean de etc. . .
astidatd, o prezentd destul de solida, Bravo, deci, celor care sint rodul unor

dar cu o usoard tentd de imitatie. Poli- inspiratii : Argesul, Steaua, Farul, Rapid,

tehnicii Timisoara si Politehnicii lasi, i Ceahlaul sau - spre vesnica slava a

s-au mai adiugat alte Politehnici, inca falticenenilor — Foresta. Si nu sint singu-
rele.

vreo citeva, asa incit acum, Tn locul mul-
tiplelor stiinte (denumire nepastrata de
nimeni !), din anii trecuti, ne-am pome-

Andi Andrles



de vorba cu acad.
VICTOR EFTIMIU

DIFICULTATILE
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POEZIE]
RIGORILE

SUCCESULUI

de vorba cu arhitectul
CEZAR LAZARESCU

ARHITECTURA
SI SPIRIT

Cabinetul de lucru din
Bucuresti al arhitectului Ce-
zar Lazarescu, conferentiar u-
niversitar, laureat al premiu-
lui de stat, nu se deosebeste
prea mult de birourile de a-
cest tip din oricare parte a
globului. Doar vecinatatea u-
nui santier, contemplat prin
fereastra iara draperii, adau-
ga parca un plus de autenti-
citate schitelor de pe planse-
ta de lucru de-alaturi. Arat
spre cladirea Tn constructie ce
se zareste prin geam si Tntreb :

— E proiectata de dv.?

— Da.
— Acum citiva ani, presa
a discutat, planul general de

sistematizare a litoralului, plan
care va apartine ; de altfel si
ansamblurile de arhitectura
de la Eforie Nord si Manga-
lia care iarasi sint semnate
de dv. S-a vorbit atunci chiar
de o noua scoala ce se contu-
reaza Tn arhitectura noastra
moderna.

— Eu cred ca e prematur
sa spunem cd avem o scoald
roméaneascd modernd de arhi-
tectura. N-as vrea sa jignesc
pe nimeni. Am vizitat multe
tari si consider cd ceea ce
fac arhitectii din tara noastrd
Tn comparatie cu ceea ce s-a
construit Tn alte tari din Eu-
ropa ne face cinste. Precizez,
in conditii comparabile, adi-
ca de constructii de acelasi
tip. Punind alaturi de pilda an-
samblurile de locuinte noi din
Franta sau Republica Federalda
a Germaniei cu cele constru-
ite Tn Drumul Taberei din
Bucuresti, putem spune cd ne

situam pe locul cel mai ridicat.
Poate specificul nostru medi-
teranean imprima viziunii ar-
hitectilor din Romania o a-
numitd vitalitate si vioiciune.
Este mai mult sentiment, mai
mult suflet Tn  constructiile
noastre noi. Dar aceste tra-
saturi le atribui unor posibi-
litati Tnnascute, specifice
poporului roman caruia apar-
tinem si nu unei ,scoli". Nu

ma refer la Institutul de ar-
hitecturda, care este baza T1n-
vatamintului nostru, ci la

inexistenta unei scoli Tn sen-
sul unor curente, opinii si
principii diferentiate. Aceas-
ta este foarte greu de ob-

tinut, iar la noi a fost si
mai greu. Scolile Tn arhitec-
turda — Tn sensul ultim al
cuvintului — au la bazd o

serie de opinii care nu pot fi
decit personale, conceptii di-
ferentiate si creatii propriu-
zise. Or, 1n conditiile unei
concentrari a aprobadrilor  si
avizarilor de catre un organ
central, — ma gindesc la

C.S.C.AS. — lupta de opinii
a fost, practic, mult Tngreu-
iata.

— Aceasta ,,concentrare"
— cum o numifi — a dau-
nat creatiei n arhitectura
noastra ?

— Intr-un  anumit fel, da.
Fara fndoiald .existenta unui

organism central (C.S.C.AS))
a fost salvatoare, intr-o anu-
mita perioada, ferindu-ne de

greselile inerente Tnceputului.
A evitat multe stingacii care
s-ar fi putut produce, ridi-
cind nivelul mediu al pro-

Maestrul Victor Eftimiu ne primeste cu afabilitate,
maniiestindu-si satisfactia de a raspunde solicitarii unei
reviste care apare la lasi, oras fatd de care si-a afirmat
totdeauna pretuirea. In fata sa, pe birou, se afla deschise
citeva publicatii — ceea ce scuteste interventia initiald a
reporterului, iurnizind prima tema a interviului:

— Da, Tmi place sa constat ca revistele noastre, multe
din ele destul de tinere — sint preocupate sa promoveze
o tinutd de intelectualitate, totusi vie, deschisd, Tn dezba-

terea problemelor de literatura. Sint foarte bune notele:
stirnesc interes, cind sint scrise cu nerv. Cred ca _ar
trebui publicata mai multda informatie actuala — pindla

polemica, bineinteles fara sa fie nedreapta sau triviala.
Cititorul de azi e avid de noutati.

In schimb, o prea mare inflatie de poezie! In revis-
tele la care am colaborat eu pe vremuri — ,Viata lite-
rara" si ,Flacara” — aparea o0 poezie pe pagina Iintlia,
si doua trei Tn cuprinsul revistei, fiecare Tncadrata in pro-
za. Poezia era o oazd, o odihna. Acum, fiind atit de
multe, se cearta intre ele, nu stii pe care s-o asculti. U-
neori, dacd citesti mai multe strofe, Tncepi sa simti pro-
cedeul. Existd o comuna vointa de a fi originali printr-un
anumit fel de a gindi monoton, care Tndeparteaza publi-
cul. Originalitatea este o calitate necesara a poeziei. Dar
in cazul la care ne-am referit aceasta goana dupa ori-
ginalitate nu constituie din pacate un rezultat, ci o ve-
leitate. Un poet poate fi nou chiar pastrind vechile tra-
ditii, adica versul ritmat, rimat frumos. Noutatea poetu-
lui sa fie originalitatea ideilor in alegerea cuvintelor. Nu

cuvintul care Tti vine cel dintii la Tndemind ci cuvintul
surprizd, exprimind aceeasi idee. Limba roméneasca are
fncd mii si mii de rime, cuvinte care nu au fost Tnca
rimate. De ce n-am cauta, Tn marele rezervor al acestei

limbi, sa scoatem accente noi prin alaturari de expresii la
care nu te astepti, printr-o rimd care Tinfloreste versul ca
0 copcd de aur si aduce muzicalitate si mari sugestii. Nu
e vorba de poezie noua sau poezie veche, e vorba de
poezia eterna. Are scriitorul darul, harul divin? Va reusi
In toate genurile. Totul e sa transmiti cititorului o emo-
tie.

— In prezent, se vorbeste de o perioada de exploziva
?firmare a poeziei, cu o marcata prezentd a unor nume
inere.

dat chiar de formulele asupra carora pusesera,
ei Tnsisi, accentul.

In primul rind, muzicalitatea. Au pierdut astfel un
pretios aliat al izbinzii. Pentru ca, sa vorbim sincer, cine
nu urmareste succesul? Si de ce nu ar dori succesul omul
care tine-un condei Tn mind si tinde sa se realizeze? El
se adreseaza publicului! Pentru cine scriu daca nu pen-
tru cititori? Pentru confrati? Dar dacd confratii se con-
testa unul pe celalalt Eu n-am 7intilnit adeziunea mai
multor poeti noi pentru unul dintre ei. Ei nu formeaza
o familie strinsa, ci mai mult o familie a Atrizilor, care
se devorau intre eil

— Cum apreciati tentativa tinerilor scriitori de a Tm-
bogati limba literara si expresivitatea ei?

— E foarte bine ca scriitorii, azi, asemeni' celor de
ieri, cauta sa Tmbogateasca limba prin punerea in circu-
latie a unor cuvinte nu numai rare, dar inexistente. As-
teptam un poet de geniu care sa dea o valabilitate unui

la Tnceput,

lexic inedit. Trebuie sa tindem spre o limba clara, pre-
tutindenara — dacd mi se poate permite acest cuvint.

— Deci limba poate ii Tmbogatita !

— Da, dar cu mare tact si nu cu ghiotura. Eu 1in-
sumi m-am Tncercat Tn aceasta directie. Am folosit cu-
vintul pretutindenara in sensul ,universald”, combinagiu
pentru afacerist, iar Tntr-un sonet dedicat lui Stefan cel

Mare, ca sa evit rima banalda, toamne cu doamne, am
combinat un cuvint pe care cititorii 1l Tnteleg, — colcamne
n loc de coloane, ca sd rimeze cu Stefane, doamne! Da-
cd lectorul nu se simte supus unei nelinisti a mintii, lo-
vindu-se de asemenea expresii noi, putem sa ,imboga-
tim" limba. Unii Tnsd scot din cronicari sau fac cuvinte
n sensul cronicarilor, cuvinte care cititorilor li se par lip-
site de sens, dacd nu aberatii! N-as dori sd par un re-
trograd, dar cred ca e onest sa aparam traditia; Tn cadrul
ei nu ne Tmpiedicd nimeni sa fim tdietori de drumuri noi.

— Fiecare epoca literara fncearcd, totusi, sa-si con-
tureze un profil propriu, o personalitate proprie.

— Fiecare are dreptul sa fie personal, dar aceasta
personalitate nu se cucereste prin mijloace artificiale. Cind
scriitorul este sincer si are de spus ceva valabil, atunci
personalitatea este cistigatd. Persistentd, foc sacru — si

— Eu citesc cu mare interes poeziile celor tineri, pen-

tru cd tineretea e totdeauna fecundad si

avem multe de

Tnvatat de la ea. Dar cu o conditie: sa simtim onestitatea,

inspiratia veritabild,
printre noii scritori,

nu procedeul.
personalitati

Avem, incontestabil,
mult promitatoare. Avem

cel putin patru-cinci' poeti Tn care credem. Acestia Tsivor

cistiga, Tn vreo citiva ani,
Deocamdata,
de inflatie, o inflatie

forte pentru cititori.
eaza impresia

un_ nume care va fi valuta
Tnsd, multimea lor cre-
pe care as dori-o

miliardara Tn rime, nu Tn hirtie fard acoperire. Toti poetii’

valabili au fost noi

la Tnceputul lor.

Eternul Eminescu a

practicat si el constient, dificultatea. Eu am scris de mult

ca poetii moderni

au adaugat o comoarda noua poeziei:
dificultatea. Aceasta dificultate obliga pe cititor
diteze mai Tndelung asupra strofei

sa me-

citite. La o sedintda a

»convorbirilor literare”, poetul Samson Bodnarescu. a ci-
tit o poezie care li s-a parut ascultatorilor confuza, greu
de finteles, obscurd hermetica cum s-ar spune azi. Emi-

nescu a sarit Tn apararea autorului :

,unde scrie ca o

poezie trebuie sa fie clara si usor de Tnteles in intregime?

Orice diletant poate face strofe clare,

poezia!".

— Dificultatea, aceasta noua coarda a poeziei,

dar nu aceasta e

con-

stituie, deci, un mai vechi cistig al artei poetice!
— Da, dar aceasta nu presupune de loc renuntareala

celelalte. Dimpotrival

ductiei. Dar activitatea lui a
avut si un revers: a unificat
si, indirect, nu a creat condi-
tii dezvoltarii  unor curente
de conceptie.

— Desigur, nu putem pu-
ne pe seama unui singur for
administrativ toate neajunsu-
rile semnalate.

— Nici  nu ma gindesc.
Mai ales cind este vorba de
tema pe care am abordat-o,
a scolilor n arhitectura.
Prin scoala eu Tinteleg creatie
de arhitectura, specifica unei
tari si unui timp dat. Astazi,
mai mult ca oricind, ele sint

destul de greu de conturat.
Volumul enorm al construc-
tiilor, necesitatea reducerii

pretului lor de cost obliga in

tcate tarile la mecanizare si
tipizare. Dar acest imperativ
contine in el si germenii
despersonalizarii.

— Si totusi, cred, ca si o

noua premisa pentru nflorirea
unor stiluri noi.

— Evident, trebuie sa e-
xiste un volum mare de con-
structii pentru a trage niste
concluzii. Dar Tn acelasi timp
si conditii pentru ca persona-
litatea celui care creeaza sa
se poata contura. Cred ca la
noi trebuie mers paralel pe
mai multe drumuri, pentru
ca societatea sa-si spuna cu-
vintul Tntr-un timp cu mult
mai lung decit o ora de avi-
zare a unui proiect. Aceste
cdi, Tnmagazinind experientd,
pot sa devinda scoli. Dar
creindu-se aceste posibilitati,
trebuie sa existe Tn acelasi
timp si dorinta  arhitectului
nu de a rezolva ,niste pro-
bleme" ci de a porni sa fa-
cd creatie, adicd sd pund si
suflet si pasiune si imaginatie
n opera sa. Aceasta va con-
duce implicit la edificarea u-

nei scoll nationale, moderne,
de arhitectura, despre care
ma Tntrebati la Tnceput...

— Mai ales c# astazi asis-
tam pe plan mondial la o
despersonalizare a arhitecturii.
Se vorbeste tot mai mult de
o arhitectura internationala.

— Dar care nu-i opreste pe
specialisti s& constate si uni-
formitatea ei. Tot pe plan
mondial.

Unii  poeti

moderni' Tnsa, s-au lepa-

— Poate Tnlaturarea acestei

,uniformitati” despre care
vorbiti sa fie realizata prin
prelucrarea formelor arhitec-

tonice vechi din tara noastrd?

— Desigur, valorificarea tra-
ditiilor trecutului, despre care
se vorbeste pe bund dreptate
n literatura, teatru sau plas-
tica, poate constitui 'una din
cai si pentru arhitecti. Dar
nu Tl consider singurul mijloc
de a personaliza arhitectura
noastra moderna. Ceea ce ad-
miram noi la monumentele
de arhitectura ale trecutului
sint, citeodatd, formele Tn si-
ne. Eu apartin Tnsd unui alt
timp si nu secolului al XVI-
lea, sa spunem.

Arhitectura contureaza mo-
dul de viata, nevoile etc. u-
nui timp dat, Tn acord cu po-
sibilitdtile  acelei  societati.
Astazi conditiile de trai ale
oamenilor, necesitatile lor,
posibilitdtile noastre si  so-

lutiile tehnice nu corespund
celor de la care ne-am in-
spira.

— Si totusi nu pot ignora

faptul cd avem o traditie ar-
hitectonica de mare valoare
care, ma gindesc, poate fi pre-
lucrata..

— Nu-mi place acest cu-
vint, ,,prelucratd”. Dv. va re-
feriti la decoratii. Dar a-
ceasta nu este arhitectura. Si
chiar n cazul decoratiilor,
sint sceptic. E ca si cum co-
cosii de pe casele din Gorj
i-am face din beton armati
asezindu-i pe blocurile turn.

— Nu n sensul preluarii
mecanice Tnteleg aceasta pre-
lucrare ci a spiritualitatii ca-
re a dat nastere acestor for-
me.

— De acord. Dar ceea ce
vrem sa ,prelucram” exista
deja Tn noi. Ceea ce apreciem
la arhitectrua veche este toc-
mai spiritul de Tntelegere a
datelor reale. Ele sint impri-
mate de conceptiile artistice
acordate la clima, la relief,
etc. Cu aceleasi materiale, oa-
meni in doua locuri ale Ilu-
mii creeaza doua lucruri deo-
sebite. Aceasta traditie, a spi-
ritului arhitectonic roma-
nesc, o consider valabild. As
numi-o sensibilitatea noastra

succesul va veni o data cu personalitatea.

— Ati mai fost la
teatrului ...

— Vin totdeauna cu mare placere,

lasi,

nu de mult, la sarbatorirea

cu multd emotie

Tn acest vechi oras de culturd, care prin revistele ,,Con-

vorbiri literare",

»Viata romaneasca" etc.

si-a platit obo-

lul pretios literaturii' nationale. lasul a dat atitia mari scri-

itori,
personalitatea cea mai
veacului trecut.
un fior nou 1n

neri ai "
propun sa se faca si
ar mai trebui

impusa de Tnsusi avintul

n frunte cu Vasile Alecsandri,
deplina,
Continuind apoi cu Eminescu, care a dus
literatura noastra si care nu pare obosit
nici azi si e mereu proaspat,
ran. Socotesc foarte nimerita
lasului, Tn frunte cu
la lasi
o Editura. N-avem destule Edituri
satisface toate cerintele publicului.
cultural al

pe care-1 socotesc
culturala si politica, a

din zi In zi mai contempo-
tendinta unor intelectuali ti-
colaboratorii ,,Cronicii*', care
o Editura. Si la  Bucuresti
pentru a
E vorba de o cerinta
tarii, exprimat fiind

acest avint chiar si de cautarile din domeniul poeziei sau

de experimentele din domeniul

dramaturgiei. Pentru ca,

la urma urmelor, cu toate deviatiile ,unele inerente, poe-

zia va merge
vedea rasarind
mult Tnzestrat popor.

Tnainte si

in acord cu trecutul, pentru
ca nu formele ci gindirea ca
un proces matur da persona-
litate arhitecturii noastre din
toate timpurile. Eu cred ca ar-
hitectura noastra viitoare va
fi o arhitectura noud, o creatie
a timpului nostru. In ea vom
gasi neaparat filiatii de spi-
rit si gindire cu epocile an-
terioare dar nu forme ale a-
celor epoci.

— Totusi astdzi, noi nu con-
struim pe teren gol ci Tn lo-
calitati. De-a lungul secolelor
unele dintre acestea si-au con-
turat o personalitate. Cum ve-
deti realizarea acordului  Tn-
tre ceea ce existd deja si no-
ile edificii ce se construiesc ?
De pilda la lasi.

— Aici este  domeniul Tn
care mad Tndoiesc cel mai
mult ca se pot pastra niste
traditii. Eu le-as numi pseu-
dotraditii. La  lasi, stradute-
le romantice si Tnguste cu
gradini si zorele si banci la
porti sint incompatibile cu
imperativele unui oras mo-
dern, cu circulatia din ce 1n
ce mai intensa. Sint convins
cd miine-poimine in Piata U-
nirii din lasi se va pune pro-
blema pasajelor subterane.
Ar fi sa ne mintim singuri da-
ca am Tncerca sa pastram pi-
torescul numai de dragul lui.

— Si totusi  noi, cei din
lasi, tinem la armonia ora-
sului asa cum s-a conturat el
de-a lungul deceniilor  si
chiar la... pitorescul lui.

— Nu ma refer la compo-
zitia de baza a structurii o-
rasului, pentru cad ceea ce
am admirat si admiram Tn o-
rasele valoroase din punct de
vedere urbanistic nu sint nu-
mai elementele lui compo-
nente, — case, strazi, pavaje,
etc., — ci, Tn special, cum aces-
tea au fost legate de valorile
naturale (munte, deal, cim-
pie), felul cum s-au legat de
aceste valori dindu-le perso-
nalitate. Acest lucru este va-
labil astazi ca si acum doua
sute de ani, pentru lasi ca si
pentru oricare oras. Nu sint
nici pe departe un adept al
eliminarii oricaror prezente a-
le trecutului. Cred, dimpo-
triva, ca e absolut necesar

) nu-i departe vremea cind vom
luceferi noi,

iesiti din mijlocul  acestui

I. Fridus

ca Tn viata unui oras sa fie
pastrate acele elemente arhi-

tectonice care vorbesc des-
pre trecutul nostru, despre
cultura si civilizatia roma-

neasca. Tnlaturarea lor din
orice fel de ratiuni, constituie
crime la adresa culturii. Pas-
tiarea si, accentuez, conser-
varea lor, fac parte din e-
tica unui oras si a locuitorilor

sdi. Ele confera unei locali-
tati un sentiment de  echi-
libru, de liniste si  mindrie

fatd de wvalorile trecutului in
acord cu ceea ce Tnaltam as-
tazi.

— In legatura cu ,,ceea ce
Tnaltam astazi". Noua Tmpar-
tire administrativa a tarii pu-
ne Tn fata Directiilor de stat
pentru arhitecturd si sistema-
tizare probleme noi nu nu-
mai Tn legatura cu sistemati-
zarea comunelor, ci si a nu-
meroase centre urbane.

— Prevad Tn urmatorii ani
o avalansa de lucrari in mul-
te orase devenite capitale
de judet. Nu stiu cit de lun-
ga va fi aceasta perioada. In
orice caz, ea va fi deosebit
de intensa. In doi-trei ani se
vor construi centrele acestor
orase. O problema grea pen-
tru arhitecti va fi aceea de a
da o personalitate, acestor
centre, fireste, Tn acord cu
fondul de constructii exis-
tent.

In prima etapa, cum e si
firesc, se vor construi locu-
inte. Trebuie avut Tnsa in ve-
dere ca terenurile din centru
pe care, In etapele urmatoare,
se vor ridica obiective de in-

teres obstesc, — sedii de in-
stitutii, teatre, cinematografe,
spatii comerciale — sa nu

fie ocupate cu aceste blocuri
de locuinte. Se vor crea ast-
fel premisele unei dezvoltari
armonioase a localitatilor, fa-
ra reintoarcere Si... regrete
pentru ceea ce Ss-a construit.

Am multumit interlocutoru-
lui de a fi raspuns intrebari-
lor noastre. Prin fereastra, pro-
iectul semnat de Cezar Laza-
rescu capatase parca un con-
tur mai pregnant.

Reporter



teatrul de stat
BIRLAD

Ultima premiera de la Bir-
lad, piesa ,,Filodendron” a lui
Dimos Rendis este, Tnainte de
toate, o dezbatere despre drep-
tul omului la fericire si liber-
tate. Toata lucrarea se cen-
treaza Tn jurul unui simbol:
filodendronul, planta luxurian-
ta din acelea pe care ne place
uneori sa le crestem Tn casa.
O plantd foarte pretentioasa,

cerind o atentd si permanentd
ingrijire, astfel ca familia ca-
re se angajeaza sa 0 creasca
devine pur si simplu robul ei.

In piesa sa, Dimos Rendis a
investit aceasta planta cu sen-
suri simbolice foarte accentu-
ate. Familia Tnrobita filoden-
dronului este de fapt Tnrobita
rutinei, inertiei si conformis-
mului, incapacitatii de a se
desprinde de un trecut nebu-
los. Aspiratia  fireasca spre
fericire este Tnabusita, strivi-
ta, autocenzuratd si auto-
camuflata. Ea exista Tnsa, e
gata sa izbucneasca mai ales
la copiii acestei familii, ajunsi
acum la virsta marilor idea-
luri.  Atmosfera apasatoare,
Tnchisa, din casa lor Ti sufoca,

Ti striveste, Ti despersonalizea-
za, dar ei nu pot, nu gasesc
Tn ei taria de a sfisia pinza
cetoasa care-i leaga de trecut,
de o porunca a tatalui lor,

mort cu ani Tn urma. Filoden-
dronul, planta Tnrobitoare, a
crescut, e uriasa, ocupa si do-
mina Tncaperea, le consuma
aerul si lumina, dar nimeni nu
manifestd fatis nici o unda de
revoltd, oamenii sint amenin-
tati sa se usuce si sa cada ca
frunzele. Exista Tnsa Tn ei un
aprig protest, o tendinta di-
simulatd de a se elibera. Le
lipseste Tnsa curajul si initia-
tiva. Intflnirea cu Sans-Rival,
omul liber, derbedeul simpa-
tic si inofensiv, determina in
ei un fel de rasturnari, in sen-
sul Tntoarcerii cu fata spre
realitate, spre viata. Sans-Ri-
val este de fapt o contrapon-
dere a filodendronului, este
arma care trage asupra acestu-
ia, Tncercind sa-i sparga solida
carapace.

Finalul piesei, Tn care Leoni-
da, logodnicul fetei, distruge
monstruoasa planta, aureoleaza
optimist lupta omului cu sa-
bloanele si inertia, cu confor-
mismul si rutina din propria-i
fiinta.

Foarte bine condusa ca idee,
lucrarea lui Dimos Rendis are
Tnsa netmpliniri Tn planul re-
alizarii dramaturgice. Piesa
mizeaza mai ales pe subtext,
replicile fiind doar trimiteri
n planurile gindirii. Subtextul
Tnsa, oricit s-ar parea de ciu-
dat, reiese tot din text. In
,Filondendron" el se simte
vag, fara a fi suficient pus n
valoare, reliefat. Aceasta este
credem lipsa principala a lu-
crarii si de aici decurg si une-
le slabiciuni ale spectacolului,

,FILODENDRON"

ca de pilda insuficienta forta
de comunicare cu publicul.
Cristian Nacu, regizorul care
a montat spectacolul de Ila
Birlad, a inteles perfect sensu-
rile piesei, si-a Tndreptat Tn-
treaga atentie spre subtext, dar
efortul lui si al interpretilor nu a
dat toate rezultatele scontate.
Mai ales in prima parte, in
care spectacolului i se impri-
ma un ritm prea alert, sensuri
fundamentale se pierd Tn jo-
cul pripit al replicilor.  Este
drept ca, Tn aceasta parte, si
piesa are mari slabiciuni
de constructie care 1i dezavan-
tajeaza evident pe actori. Lu-
crurile intrda pe fagas normal
abia in a doua parte, cind
spectacolul se limpezeste, ,,se
aseaza”, relatiile dintre perso-
naje se clarificd, simbolurile
capata consistentd si compre-
hensibilitate.

In distributie au fost folositi
citiva tineri absolventi, care,
Tmpreuna, infuzeaza spectaco-
lului vigoare, prospetime si o
tinutd mai apropiatd de linia
moderna de interpretare (cu
unele exceptii). Ne grabim
a-1 mentiona pe Aurelian Napu,
un ttnar foarte Tnzestrat, pe
care l-am remarcat si Tn spec-
tacolul cu piesa lui Paul Everac
»Patimi*. Aici, tinarul actor
confirma toate sperantele pe
care le formulasem atunci sub
rezerva unui singur rol. \Volu-
bil, cu o figura agreabila, el
are un simt scenic cu totul
aparte fatd de colegii lui si o
conceptie foarte modernd des-
pre miscare. In rolul lui Sans-
Rival el realizeaza cea mai
buna creatie din acest specta-
col. Nu credem ca este 0 exage-
rare daca spunem ca a contri-
buit la Tmplinirea cu linii noi,
complementare, a personajului
lui Dimos Rendis. Pasiunea
libertatii, inofensivitatea, gra-
tia si ironia fina, dezinvoltura
si totodatd gravitatea acestui
personaj cu rol fundamental
n schimbarea destinului celor-
lalti, au fost excelent adunate
Tntr-o interpretare simpla, fara
ostentatii s1 fard stridente.

In ordine valorica, lui Aure-
lian Napu 7i urmeaza Livia
Ungureanu (Elena), sincera, lu-
minoasa, dar mai putin sigura
decit in alte roluri. Virsta

personajului (18 ani) a deran-
jat-o evident. Ea are Tnsa cite-
va scene foarte bine jucate,
ca de pildd secventa in care
familia Tsi face planul mutarii
intr-o locuintda noua. Ceea ce
0 dezavantajeaza si mai muie
Tnsa pe Livia Ungureanu este
costumatia. Ea este Tmbracata
cu niste rochii total lipsite de
gust si nearmonizate nici cu
tineretea personajului nici cu
iestul scenografiei.

Dintre ceilalti tineri, nou ve-
niti Tn colectivul birladean —
Aurelian Georgescu  (Anton),
Constantin. Doljan (Politistul)
si Nicolae Popenici (Leoni-
da) — doar acesta din urma
ni s-a parut mai sigur pe sine,
mai precis ancorat Tn atmos-
fera spectacolului. Aurelian
Georgescu e Tnca neconviga-
tor, ba chiar ni s-a parut ca
n-a Tnteles exact substanta
personajului sdau. Anton este
intr-adevar un baiat supus,
respecta traditia familiei si
memoria tatalui sau, dar nu-
mai Tn aparenta. El fierbe ca
un vulcan si abia  asteapta
momentul sa izbucneascd. In
interpretarea  lui  Aurelian
Georgescu i-a lipsit persona-
jului tocmai miscarea lui inte-
rioara care este mult mai in-
teresanta decit aparenta supu-
seniei si conformismul expus.
Constantin Doljan n rolul Po-
litistului s-a comportat modest,
a facut abuz de gesturi care
nu erau ale personajului, ™
schimb i-a anulat Tinclinatia
spre spilcuialda intelectuala pe
care o indica autorul. In rol
dublu, Baétrinul Petre si Ba-
trinul  Pavel, Stefan Tivodaru
a fost mai convigator Tn a doua
postura. Duduia Olian (loana)
si Zaharia Volbea (Mihai) con-
tribuie fara stralucire, dar cu
pondere, la Tmplinirea specta-
colului.

Excelenta scenografia lui Al.
Olian. El a realizat un spatiu
Tnchis, cenusiu, fara iesire,
dominat de frunzele imense
ale filodendronului, peste care
a aruncat o plasa pentru a
Tmplini si a nuanta simbolul,
realizind Tnsa prin aceasta si
o plasticitate  remarcabila a
imaginii scenice.

Stefan Oprea

Calitatea unei interpre-
tari orchestrale este Tn mare
masurd conditionatd de exi-
genta si de constiinciozita-
tea cu care fiecare instru-
mentist Tntelege sa realize-
ze ,,acordajul" — actul pri-
mordial de Tncadrare in an-
samblu prin verificarea pro-
priului instrument Tn raport
cu sunetul etalon:

Problema acordajului se
pune la fel de acut si Tn
cazul unei formatii corale,
mai ales cind cinta fara
acompaniament. Vocea ome-
neasca fiind Tnsa cel mai de-
licat si mai instabil instru-
ment muzical, pentru a se
ajunge la o acuratete into-

nationald de ansamblu este
necesar, pe tot parcursul
executiei, un efort sustinut
de concentrare a auzului
interior Tn vederea executa-
rii corecte a fiecarei voci

Tn parte ca si a stabilirii unui
raport just de Tnaltime
intre diferite partide. In
afara acestui efort, de care
nu trebuie sa se simta scu-
tit nici un corist, formatia
va cinta, inevitabil, fals|

Poate ca tocmai ignora-
rea acestui adevar face ca
interpretarile corale pe de-
plin realizate sa fie atit de
rare.

Lipsa preciziei in intona-
tie a umbrit si valoarea ul-
timului  concert al corului
Filarmonicii din lasi condus
de lonel Turlea, concert
Tnceput de altfel foarte pro-
mitator. Faptul este cu atit
mai regretabil cu cit tina-
rul dirijor dispune de reale
calitati, a lost evidenta gri-
ja deosebita pentru frazare
si dictie si cred ca o mai
mare straduinta, Tn special
din partea sopranelor, ar fi
Tmbunatatit simtitor calita-
tea executiei. Ar mai fi de
reprosat si lipsa unui crite-
riu oarecare Tn alcatuirea
programului concertului ca-
re a fost cam stufos si mult
mai lung decit s-ar fi cu-
venit, tinind seama de po-
sibilitatile vocale ale coris-
tilor si de capacitatea de
receptie a publicului.

Publicul care a aplaudat
acest concert (vesel si plin
de entuziasm la Tnceput,
mai... somnoros spre sfirsit)
a fost alcatuit aproape 1in
intregime din elevi de
scoala. Acest fapt nu repre-
zintd o exceptie, ci a deve-
nit obisnuit si Tn ceea ce
priveste concertele simfoni-
ce. Acest public tinar in-
troduce o nota de optimism
in sala ce altfel s-ar pre-
zenta deprimant de goala.
Poate ca absenta publicului
matur din sala de concert
a filarmonicii  noastre ar
putea constitui obiectul u-
nei anchete sociale. Oare
ofensiva discurilor, televi-
zoarelor, aparatelor de ra-
dio si.. muzicii usoare sa
fie atit de puternica si de
nestavilit, in dauna dorin-
tei de a asculta ,pe viu"
u_r]eale capodopere ale muzi-
cii ?

E adevarat ca din punct
de vedere al alcatuirii pro-
gramelor de concert s-ar
putea dovedi un plus de
Initiativa prin programarea
mai mu’tor prime auditii si
prin invitarea unor solisti
care nu au mai concertat in
lasi (prezenta pe afise cam
a acelorasi nume de ani de
zile este de natura sd in-
dispuna chiar si pe amatorii
pasionati).

In ce priveste calitatea e-
xecutiilor este evidenta o
serioasa Tmbunatatire. Or-
chestra, cu o componenta
mult ,,Intineritd”, a deve-
nit mai supla, mai vie, mai
receptiva. S-ar putea re-
marca astfel (spicuind din
programele ultimelor con-
certe) executia plina de
verva si culoare, sub con-
ducerea dirijorului Teodor
Costin, a suitei din baletul

,,Bachus si Ariadna" de Al-
bert Roussel, sau prezenta-
rea de remarcabila tinuta
artistica a simfonietei iui
Paul  Constantinescu si a
simfoniei ,,Jupiter" de Mo-
zart, sub bagheta lui Paul
Popescu,  dirijor Tn plina
ascensiune.

Solisti valorosi si cu o
reputatie bine stabilita, A-
neta  Pavalache si Mihai
Constantinescu au adus o
contributie substantiala la
ridicarea si mai mult ani-
velului concertelor. Si to-
tusi, publicul lipsea...

Parca spre a se oferi un
premiu vrednicilor sustina-
tori ai vietii de concert,
copiii, la Opera s-a prezen-
tat Tn premiera ,,Motanul
incaltat” de Cornel Trailes-
cu. Partitura plina de far-
mec a operei s-a bucurat
de o executie menitd sa-i
scoatd Tn evidenta toate ca-
litatile.

Poate ca omului matur u-
nele ,,ingrosari" de regie,
ce duc umorul pina in pra-
gul grotescului, ca si un
oarecare abuz privind di-
mensiunile anumitor acce-
sorii vestimentare (raportat
la dimensiunile scenei) i-ar
putea aparea suparatoare.

Micii spectatori, carora le
era de fapt destinata opera,
s-au aratat Tnsa pe deplin
satisfacuti, reacfionind cu
promptitudinea, prospetimea
si mai ales lipsa de preju-
decata pe care (din paca-
te) numai la virsta lor le
poti Tntilni.

Liliana Gherman

BUCUREST!

TIN
COMPO-
ZITOR

Exista o pleiada de ti-
neri care se misca pe si
spre unele pozitii foarte
avansate ale creatiei mu-
zicale. Ei poarta mai de-
parte mostenirea Tnaintasi-
lor, in frunte cu George
Enescu. In acelasi timp, ti-
neretul cunoaste bine siva-
lorifica Tn lucrarile lui tot
ceea ce reprezinta cuceriri
noi Tn domeniul scriiturii
muzicale contemporane, de
la Schonberg, Alban Berg,
Anton 'Webern, Bela Bar-
tok, Stravinski si Hinde-
mith, pina la Varese, Me-
ssiaen, Boulez, Stockhau-
sen, chiar Xenakis si John
Cage. Apreciem aceasta
largd informare si docu-
mentare a tineretului no-
stru, aviditatea cu care in-
vestigheaza si Tsi apropie
toate noutatile.

Nu am putea sustine ca
toate lucrarile beneficiaza
de o originalitate absoluta
si fapt este cd la o seama
de prime auditii sint de
recunoscut multiple Tnriu-
riri, cel putin ca procedee
de scriere, caci ,,oricineva
fi totdeuna .. fiul cuiva"
(chiar .. al mai multora).
Trebuie sa Tntarim insa, ca
0 seama de compozitori,
dintre care unii si-au a-
tins atit maturitatea de
virsta cit si cea creatoare,
au fost apreciati nu nu-
mai la noi, dar si peste
hotare.

In ultima vreme s-a ur-
marit consecvent, cu deose-
bire de catre orchestra sim-
fonicdA a Radioteleviziunii,
prezentarea, Tn prima au-
ditie, a unor lucrari de ca-
mera si simfonice ale tine-
rilor compozitori.

In cadrul acestor concer-
te am urmarit, sub ba-
gheta dirijorului  Emanuel
Elenescu, intre altele, com-
pozitia ,,Triunghi" de Octa-
vian Nemescu. Tinarul Ne-
mescu, relativ proaspat ie-
sit de pe bancile Conser-
vatorului, este indiscutabil
un talent. Preocuparile sa-

le muzicale sint sustinute
si completate cu cele din
domeniul matematicilor. A-
sa bundoara, in afara de
,»Triunghi" aflam lucrari in-
titulate ,,Combinatii ™n cer-
curi, ,,Patru dimensiuni Tn
timp", ,,Poliritmii" etc.

Nu stim daca executia a
fost intrutotul conforma cu
ce a gindit si notat com-
pozitorul. Din cele ce am
ascultat ne-am ridicat Tnsa
cu impresia unor complexe
intensificari sonore, cu rit-
muri foarte interesante si
asociatii timbrale deosebit
de sugestive, Tn care per-
cutia s-a ridicat pe primul
plan.

Este cert ca Octavian Ne-
mescu investigheaza cu mul-
ta staruinta domeniul so-
nor. Ceea ce putem arata,
deocamdata, este convinge-
rea cu care studiaza silu-
creaza. Speram ca expe-
rientele sale inspirate de
alti ,,experimentatori" (con-
testati de altfel de catreo
seama de muzicieni sicri-
tici) sa se cristalizeze n
lucrari de consistentda, de
cit mai grea substanta, pe
care talentul compozitorului
ne Tindrituieste sa le as-
teptam.

Un alt compozitor dotat,
care ne-a retinut Tnca din
1964 atentia, cind i s-a re-
prezentat opera de bogata
substantd muzicalda si de fe-
ericd si emotionanta pre-
zentare ,,Galileo  Galilei",
inspirata de lucrarea lui
Bertholt Brecht, este Cor-
neliu Cezar. Tot din acea
epoca dateaza si Chronika,
lucrare prezentata recent .
dirijorul losil Conta, laor-
chestra simfonica a Radio-
televiziunii. Subliniem, din

capul locului cu satisfactie
— si aceasta nu numai cu
referire la Chronika dar si
la 0o seama de alte lucrari
,moderne"” — ca majorita-
tea creatiilor post-weber-
iene  sint scurte. Realita-
tea e ca epoca ,,sublime-
lor lungimi” bruckneriene,
pentru a da un exemplu, a
trecut. Ascultatorul vrea sa
i se ofere o muzica in care
totul sa se petreaca Tntr-
un timp record, cu desle-
gari rapide, fara diluari,
muzica sintetica, vie, antre-
nanta. Raspunde muzica lui
Corneliu Cezar acestor e-
xigente ? Raspundem sinoi
— socotind-o global — a-
firmativ.

Nu vom discuta infra-
structura lucrarii cu gru-
parea simetrica a materia-
lului tematic ci vom rele-
va ponderea extraordinara

acordata elementelor de
percutie si acel crescendo
progresiv ce ajunge la in-
tensitati enorme, cu carac-
ter sincopat si poliritmic,
care prinde si retine pe
ascultator.

Dar de ce Chronika—de
la grecescul chronos —
timp ? La aceasta compozi-
torul se explica Tnsusi:

,»Traseul in timp al dife-
ritelor structuri Tnconju-
ratoare, de dimensiuni ma-
Cro sau microcosmice, pre-
cum si propriul nostru timp
psihic, ireversibil, poate in-
vita la cugetare. A gindt
Tn muzica asupra timpului
este oarecum 1n firea lucru-
rilor, dar ma intreb: Tn ce
masura o lucrare muzicala
poate propune un mod de
a gindi asupra timpului ™
general ? Desigur, nu 'ma
refer la eventuale evaziuni
melancolice Tn arhiva per-
sonalda de amintiri; main-
tereseaza stofa discreta a
prezentului, prezentul ori-
carui eveniment dat. Ince
fel ? Un raspuns la aceas-
ta chestiune am Tncercat
sa-l formulez in Chronika".

Lucrarea ne-a interesat si
ne-a placut. Explicatiile
compozitorului ne apar n-
sa, drept sa spunem, cam
sibilinice.

Am ales din noianul ma-
nifestarilor muzicale doar
aceste lucrari si compozi-
torii respectivi, sperind ca,
n viitor, sa dam locul si
altora, cel putin tot atit
de merituosi si de intere-
santi sub raport artistic.

J. V. Pandelescu



ANCHETA CRONICII

COMPLEX
DE INFERIORITATE?

Silintele regizorilor, ving cdi teatrul se face
ale marilor oameni de Un primul rind cu a-
teatru au dat roade. utori si actori, cd ™

Stanislavski si Copeau,
Meyerhold si Antonin Ar-
taud au propus scenei for-
me si stiluri, iar Geor-
gio Strehler si Peter
Brook continua astazi
un travaliu care nu va

directia aceasta trebuie
sa se Tndrepte mai ales
cercetdrile ? Estetlcile
se demodeaza, spectaco-
lele se uita. Ramin
numai textele si aminti-

inceta niciodata. Dar rea actorilor care le-au

animatorii scenei pierd slujit. Am vaga impre-
tot mai mult din vede- sie ca fTncercarea regi-
re ca exploatarea unor zorilor de a substitui
noi modalitati artistice spectacolul textului e un>
ramine, Tn cele din ur- fel de tentativa mintoa-
ma, o preocupare sub- sa de a Tmpinge la
sidiara, izvorita, desi- paroxism legea teatru-
gur, din setea de fru- lui care este efemerul,

mos dar si dintr-un

egocentrism  primejdios. ratd, veninoasd de cola-
Cum as putea sa-i con- borare cu tranzitoriul.

FISA TRIME

Cit va tine aceasta perioada de interes al publicatiilor
noastre pentru dramaturgie, nu Tndraznesc nici sa ghicesc.
S-au publicat piese multe, dintre care unele bune. In plus,
stirnjta de discutiile Festivalului national al teatrelor dra-
matice, problema noii dramaturgii a descins din cabinetele
administratiei teatrelor si astlel, pina mai ieri comentatele
piese (In necunostiintd de cauzad) ale lui Marin Sorescu sau
Paul Cornel Chitic (Naghiu, Paunescu si altii urmind) au
devenit obiect al aprecierii publice. Acum dialogul teatre
(,,N-avem piese noi. Da(i-ne dramaturgie 1") — autori dra-
matici (,,Noi scriem, piesele zac, aprobarile se obtin ‘cu
anii 1") e, Tn sfirsit, scos la ,,scena deschisa". Sigur ca direc-
torul de teatru care sa aleaga pentru repertoriul sau unele
din aceste piese, trebuie sa aiba curajul unei optiuni. Radu
Penciulescu anunta ,,lona" si cred cd autoritatea sa artistica

confera alegerii tacute greutatea unei prime aprecieri a
textului. Fapt este ca nu orice teatru poate face la iei (si
cu aceeasi eficacitate estetica si ideologicd). De la un mo-
ment dat optiunea pentru un text scapa din domeniul ar-
bitrariului (,,Hai sa vedem cum iese") si se Tnscrie pe linia
consecintelor politicii de duratd, a programului urmarit de
teatru.

La Botosani, de pilda, cele doua piese intr-un act de
Al. Mirodan, ,,Jocuri si jucarii”, constituie continuarea ne-
cesara a drumului Tnceput cu ,,Parabolele” lui D. Solomon
(Exemplul e ales doar pentru ca am vazut spectacolul). Pre-
fer, dupa lectura, ,,Linii de comunicatie” — schitd dramatica
sentimentald Tn care un ,,Tthar" si o ,Fatd" se ,,gasesc"

pe planul unei conventii (mai riguros, doua si anume vi-
trina cu jucarii Tn care el incheie o zi de munca n rolul
lui Mos Gerila si oiiciul telefonic, in care ea fincheie un
an jucind frumos ,,rolul" telefonistei). Mirodan are o teh-
nica dramatica bine pusa la punct, premediteaza discret
eiectele si uneori ne aminteste, Tn replici intens nuantate,
de ,,Setul sectorului suflete”. Dar este numai o0 amintire.

ca e o forma exaspe-

Cartea este 0 micro-monogra-
fle inspirata de viata si activi-
tatea compozitorului T. Bredi-
ceanu, un delicat omagiu adus

Cartea omului care la 2 aprilie 1967 a

Tmplinit. virsta_ venerabila

noudzeci de ani. Ni se par deci

firesti tonul cald _al evocarii,
de vibratia emotionald ce transpare

din paginile” acestui_ volum.

Completind o lacund a istorio-
grafiei romanesti, lucrarea mu-
zicianului_ sl distinsului om de
cultura George Sbarcea, antici-
peaza, speram, un studiu amplu

arta

GEORGE
SBARCEA:

TIBERIU
BREDICEANU

care sa puna Tn_discutie si

defineasca cu mai multa profun-
zime critica stradaniile multila-
terale si entuziaste ale folcloris-
tului si compozitorului T. Bre-
diceanu, subliniindu-se totodatd
importanta activitatii sale de or-
ganizator si Tndrumator al vietii

muzicale din tara noastra.
ale unui asemenea studiu,

tele” esentiale, biografice " si

De ce atita Tmpotri-
vire? De ce atita re-
zistenta ? Vine uitarea,
las-o sa vina. Primes-
te-o. Suride-l Tn semn
de Tintelepciune...

Orgoliul acestui ti-
nar regizor este incura-
bil. Nu mai este un
impuls launtric, citeoda-
ta fertil, e de-a dreptul
o incapacitate de a
pricepe lumea altfel
decit prin raportarea la
succesele sale. Tot ce
nu e elogiu, tot ce nu
se refera la genialita-
tea sa nu este pentru
el mentionabii. Pentru
fiecare rezerva a spec-
tatorilor si a criticilor,
are o explicatie. Asta-
seara spectacolul s-a
jucat prost, cronicarul
nu a priceput nimic,
cutare e prieten cu cu-
tare care e dusman de
moarte cu el. Dincolo

de talentul sau — tot
restul nu-i  decit spa-
nac. .

TEXTUL DRAMATIC
SI IPOTEZA REGIZORULUI

De mai multe decenii se afirma pro-
fesiunea de regizor care, fireste, a sta-
bilit si raportul dintre text si spectacol,
entitate discutabild mai ales Tn zilele
noastre cind directorul de scend ambitio-
neaza sa primeze. Dar sa vedem cu ce
mijloace.

Artaud — autorul teoriei despre ,tea-
trul cruzimii" — se straduie sa. justifice,
in ,Le Theatre et son double", ca tea-
trul este o arta specifica si nu subordo-
nata literaturii. Cuvintul — dupa opinia
sa — apartine teatrului Tn masura Tn
care este condensat cu actiunea. Artaud
Tsi sustine ipoteza ca teatrul este o arta
autonoma prin spectacolul ,Les Cenci"

(,,Familia Cenci") avind la baza un text,
intermediar al fabulatiei, inspirat din nu-
vela lui Stendhal si tragedia lui Shelley.
Am dat exemplul lui Artaud care, n-
tr-un fel, a alimentat generatia actuald
cu ideea regizorului autonom. Dar cu
ce a demonstrat Artaud ca teatrul este
o arta specifica? Prin elaborarea unui

personajele din epoca precisa, situin-
du-le Tn ceea ce au comun peste veacuri".
Si ne-a propus similitudinea sofist-,beat-
nik* (In timp ce la socratici saracia cau-
tatd nu avea nimic afectat, fiind doar un
mijloc psihologic de eliberare a spiritului,
atitudinea ,,beatnikilor* este un capriciu
de virsta, o butada mic-burgheza, care
mai degraba frizeaza cochetaria ostentati-
va decit simplitatea).

Piesa lui Aristofan a devenit, Tn specta-
colul de la Bacau, un pretext pentru a
polemiza cu unele realitati, care desi nu
ne apartin, ar putea sd ne intereseze. Dar
a-1 sacrifica pe Aristofan ca sa ridem de
moda ,beatnik”, este o problema de ne-
cesara meditatie. (O piesa despre ,beatnik"
scrisa de Francois Sagan, ar fi fost cu
totul altceva). Ne-am. fi asteptat ca un
student al Facultatii de regie, Tn perioada
cit Tnvatd, sa demonstreze publicului toc-
mai preocuparea pentru preluarea tradi-
tiilor scolii romanesti de regie.

Nu Tntimplator am dat acest exemplu!

Erwin Piscator, cu zece ani mai devreme

Schita monografica prezenta
stabileste coordonatele principale
me-
ritul autorului dovedindu-se atit
in grija cu care urmareste da-

ciale, care_au avut o importantd
deosebita Tn viata maestrului T.
Brediceanu, cit sl Tn precizarea

scenariu, decupind acele texte corespun-
zatoare conceptiilor personale despre arta
spectacolului. Artaud Tnsa
esenta specificd a tragediei lui
Scenariul, publicat Tn 1964,
si mai ales cu umilinta, Artaud si-a sustinut ipoteza
: ; combinindu-si singur teza dramaturgies,
reducind ornamentele stilistice si patosul
versurilor. Dar procedeul a fost preluat
tacol. si de unii regizori, mai ales tineri, din
tara noastrd, care considera ca
regizorald anuleaza obligatia de a res-
pecta esenta specificd a operei dramatice”

Cind autorul, regizo-
rul si actorul lucreaza
impreuna cu entuziasm

se face teatru. Cind
unul din ei vrea sa
predomine, se face spec-

decit Artaud (1925), prezenta, la Grosses
Schauspielhaus, o ,gigantica revista isto-

"T]pllftat ricd", intitulata ,In ciuda tuturor piedi-
Schelley. cilor". Din Tnsemnarile regizorului retinem
?feegsitza}:)reflg afirmatia cd ,0 datd cu regia se inchega

si manuscrisul" (Erwin Piscator. ,,Teatrul

politic* — p. 71). In asemenea conditii,
cind regizorul este si autorul propriului
scenariu, teatrul are o valoare absoluta,
iar directorul de scenda beneficiazd, de a-

ipoteza tributii primordiale.

Ne-am declara deosebit de satisfacuti
daca am asista si la spectacole cu pro-

Un regizor mi-a spus Din pacate, fenomenul manifesta blematica diurna.” Apar In presid anchete
astazi:  primul  lucru chiar in stilul de pregatire a studentilor sociale care merita si, fie dramatizate si a-
care trebuie facut este de la ILAT.C. ,l. L. Caragiale“. Un tinar duse Tn fata publicului. La astfel de spec-
contrariul celor ce in- regizor-student, Radu Boroianu, a montat tacole subscriu primatul regiei. Aristofan

dica autorul.

Nu e oare semnul
unui complex de infe-
rioritate ? sala, opiniile cu privire

spectacolului, regizorul ne

spectacol-examen, comedia

Radu Beligan

TRIALA

,,Mos Gerild", de cu totul altd intentie, este o poveste
,,0glinda". Tatdl deghizat si surprins nu poate oferi tradi-
tionalele daruri decit Tmpreunda cu o serie de Tntrebari ac-
centuat didacticiste. Descoperit, e obligat sa accepte inver-
sarea rolurilor, dusa pina la extrem: copilul Tsi culca gri-
juliu tatdl. Este o mare tristete Tn aceastd piesa, provenind
din modul ei original de a vorbi despre ratare si despre
pericolul unei ereditati a ratarii.

Incepind cu piesa scurta, sa fim, cel putin in acest fel,
consecventi. Nu vom insista asupra ,,Pasagerei" lui C. Cuza
(publicata Tn revista ,,ASTRA") si nici asupra schitei dra-
matice ,,Ultima seard” a Soranei Coroama. Ma opresc insa
la ,,Interludiul” lui Andi Andries (Scinteia, 13 ianuarie a.c.].
Un peisaj ales din necesitati dramatice (unele din elemen-
tele sale fiind chiar Tnvestite cu calitatea de personaje, de
fapt alter-ego-uri), un conflict simplu, intre conformismul ,,le-
gal™ si aspiratia spre libertatea de creatie, alaturi de care
,»interludiul” sentimental (intre Lu, fiica sefului de santier
si Luchian, inginerul recalcitrant) se instituie ca un supra-
conflict. Nu lipsesc scenele de ,,suspense”, confesiunile
(cam intimiste) si nici chiar situatiile usor melodramatice.

E de retinut faptul ca autorul nu rezolva confruntarea
principala a episodului dupad retetele definitiv. compromise
ale... compromisului. Un curaj al replicii si o degajare de
problematica tehnicista sint de apreciat. Razbat ecouri din
,Lovitura" lui Sergiu Farcasan, dar substanta personajelor
e vadit alta. Luchian nu e un Benone Soveja, dupa cum
Dobrin mi se pare mult mai interesant ca substanta decit
Trandaiirescu.

,,Discursul despre o floare™ a lui Paul Everac (din ,,la-
sul literar”, nr. 1 1968) dupd ce recapituleaza, nu lipsit de
ascutita ironie, ca ,,asta e viata lui, a trandafirului, sa
bucure o clipa pe altii" se incheie totusi moralist: ,,Stii,
totdeauna citeva picaturi de singe aduc un plus de culoa-
re.." Am mai spus-0 — nu am o prejudecata fata de in-
tentia moralizatoare a literaturii. lubesc teatrul lui Brecht

trasaturilor importante ale mu-  atunci o legatura strinsa, fra-
zicii acestuia. Remarcabila Tn_a-  teasca, Tntre moldoveni si bé&na-
L teni, departati prin tinuturi, dar
portantei pe care mediul = fa-  apropiati sufleteste prin = multe
milial, " apoi atmosfera muzicala  insusiri’ asemanatoare, prin cu-
a Blajului au avut-o Tn forma-  Vinté comune i prin acelasi
rea conceptiilor de viatd si es- dulce grai caracteristic moldove-
tetice ale lui T. Brediceanu. In  hilor sl ‘banatenilor deopotriva’.
in
minte raportul lui G._ Musicescu
maneasca” constituia un adevdrat 1n care, mentionind cd la Lugoj
cult, Brediceanu vine in _contact iesenii ‘au fost intimpinati ,.co

cu cintecele si jocurile banatene, cel mai indescriptibil entuziasm™,
iti interpreti ~ muzicianul moldovean constata :

Rlopulari printre care violonistul ’s’ghlinr;]ak;’g?e nﬁ)aaasitgg.lé e%n pr\c/)edéjgr“g
icolae lancu—Nlca ; si tot Tn Zoxtos =
' banatenilor asupra culturii mu-

cest sens, este dezvaluirea im-

casa parinteasca unde ,dragos- Rindurile acestea ne aduc
tea de limba si de muzica ro-

cintate de renumiti

mediul familiei a fost’ martorul Zicale”
entuziasmului stirnit  de Corul Y

Brediceanu, dupa decenii, cu

a trait-o copilul de treisprezece
ani. Moldovenii au fost invitati

la Bacau 1n cadrul stagiunii teatrale, ca
»Norii"  de
caietul da
la conceptia
asigura ca

Aristofan. Formulindu-si> 1n

»Fara a moderniza vulgar,

Muresianu au fost, probabil, im- { e, ce
pulsurile principale care au de-  privind ‘locul creatiei muzicia-
terminat orientarea spre _cintecul  nului bdnatean in ansamblul sco-

viata artistica a romanilor de la

sfirsitul secolului trecut si de a  4veéa Sansa uneL . Intens

fi subliniat legatura creata Tntre ci 0 etapa semnificativa in evo

activitatea lui” T. Brediceanu si

i ngtig;]%'lgtaﬂlor scolii. muzi- yatei creatil, ci alaturi de ea,
Desigur, cadrul prezentei mo- ! 3 S icu

nografii nu permitea o adincire ua _limbajul’ muzicii culte, va

mitropolitan din lasi care, sub Aceastd schimbare, de care a-
. 7 minteste si lon Vidu, a influen
conducerea lui G. Muslcescu, a ?oE I h Z
= tat mai tirzlu _si_ preocupadrile
executat cintece populare moldo-  pyzicale ale Iui’ T. 'Brediceanu
venesti aranjate pentru cor. E- = dRUa3 oo i :
? Sa adaugam la aceasta importan-
venlmentul este rememgrat de ta pe care a avut-o in pregati-
L up: 2 rea muzicala si Tn orientarea es-
aceeasl proaspata emotie pe care teticA a maestrului _Brediceanu
rofesorul si compozitorul lacob
. ven . ureslanu care_facuse din gim-
la_via familiei Brediceanu unde: naziul de la Blaj un adevarat
.S-a ospatat, s-a Tinchinat, s-a lacas de culturd muzicald si,
dansat in jurul unul mare foc, mai ales, de stimulare a_intere
dar mal ales s-a cintat pe Tn-  sului pentru muzica romaneascé.
trecute, pind Tn zori. Sub vraja  Activitatea practica a lui, Musi-
puternicd a cintecului s-a faurit cescu si Tnriurirea estetica a lui

Tnsa, este altceva.

Cred ca raportul dintre textul dramatic
si ipoteza regizorald se conditioneaza prin
bunul simt artistic.

scoate George Genoiu

£3

si Tl gasesc moralizator si pe Shakespeare. Ma intereseaza
nsa calitatea acestei intentii.

Paul Everac face, dupa parerea mea, tentativa constru-
irii unui lant de adevaruri pentru a conchide apoi asupra
caracterului lor relativ. Situatiile se motiveaza linear, acu-
mularile apartin autorului distribuit ca personaj si Iuin-
du-si rolul Tn serios. ,,Domnul Paul" nu are prejudecati,
motiveaza gesturile necugetate (ruperea unui exemplar unic
al unui nou soi de trandafir, ca urmare a starii de transa
sentimentala provocata de contemplarea unui superb exem-
plar feminin), dizloca sablonul exprimarii, pentru a desco-
peri sub el zacamintul intelepciunii (cazul profesorului Tu-
doran). Cred ca sub aspectul tehnic propriu-zis: ritm, ten-
siune a confruntarii, crestere (vorbesc de elemente simple
si 0 iac intentionat) ,,discursul” ramine neimplinit. Substanta
sa Tnsa mi se pare deosebit de valoroasa.

latd-ne, Tn sfirsit, si Tn fata unor piese de ambitie. Una
dintre ele — ,,Adio, Majestate” a lui Alexandru Voitin —
merge pe linia reabilitarii unui important militant al mis-
carii socialiste si antimonarhice — Gheorghe Panu. Dialogul
dintre N. D. Cocea si poetul Radu Miron (vom adauga Pa-
raschivescu pentru ca oricum personajul se ,,citeste™ per-
fect) opune mereu timpul prezent al actiunii (30 Decembrie
1947) unui timp trecut al evocarii luptelor si atitudinilor
antiregaliste. Este un text documentar, net inferior ,,Proce-
sului Horia", subminat de rigurozitatea istorica a autorului,
autoinvestit ca instantd a unei reabilitari.

Cealalta piesa, publicata tot Tn revista ,,Teatrul”, merge
n directie contrard, ,,Saptdmina patimilor” de Paul Anghel
urmind chemarea dramei istorice de facturd modernd. S-a
vorbit prea mult despre asa-zisa dezeroizare, despre cobo-
rirea la dimensiunile dramatic-umane a regenaareior nguri
istorice, pentru ca sa nu ne pindeasca si aici pericolul sim-

plificarilor. Mihai Nadin

(Continuare Tn pag. a 11-al

importanta sl valoare, ca aceea

popular a compozitorului si fol-  lii romanesti de compozitie: ,Ex-
cloristului_ T. 'Brediceanu.” Este  perienta creatoare a lui T. Bre-
meritul cartii lui G. Sbarcea de diceanu — scrie G. Sbarcea —

a fi actualizat importanta celor —nu reprezintd, asadar, o tradi-

tie care poate fi dusa mai de-
parte si a carei expresivitate ar
intensificari,

clasici ai muzicii noastre in

lutia culturii _muzicale romanesti.
Ea nu se gaseste in urma ac-

Tntr-un paralelism _ ce-i  asigura
ermanenta si, oricum va eéevo-

Importantel pe care a avut-o  continua sa se adreseze celor

T. Brediceanu 1n_ afirmarea sl mal _ adinci emotii _din noi,
dezvoltarea folcloristicii roma-  matricii noastre stilistice" !

nesti_ asa cum,_fiind vorba _de i
creatia 'venerabilului muzician, stilistica, cu interesul ‘omului de
autorul monografiei nu a putut stiintd pentru rigurozitatea argu-

Scrisa cu fervoare si eleganta

realizeze analize detailate si  mentelor dar si cu elanul poetic

nici raportari mal substantiale la @l _ scriitorului, cartea se reco-
muzica si viata muzicala din tara ~Manda atit specialistilor cit si
noastra de la sfirsitul secolului ~ Publicului larg, nu ‘doar ca un
trecut. si _prima_jumatate_a se-

colului X

instrument de” lucru_si informa-
. Spatiul restrins, ca tie, ci_si pentru ca lectura ei
scopul  final ‘al monografiei, Ne poate provoca satisfactii in-

i-a obligat pe G. Sbarcea la o telectuale sl estetice.

concisa relatare si apreciere a

faptelor din care, "uneori, se de-

taseaza concluzii de o deosebita M. C.



VERSURI DE

FLORIN MIHAI PETRESCU

MARELE CEAS

Voi legana tacerea pina atuncea cind

In bolti solemne va sd& sune

Multimilor uimite drept minune.

In toti si-n fiecare trezind un singur gind.

Etanse cadente, adincimi, magnific sens
Patrunde in spirit si-n inimi, bucurie
Aerul e proaspat, secolul-dens

nsetat de esente, avid de vesnicie.

Presimtiti Tnnoirea ? Nemarginit orizont
S-a deschis in ceasul cel mare.

In tezaurele lumii, Tn seifuri interioare
incepem ilimitatul cont.

Secundele pastrate-s minute rotunde

Grabeste-te, iubito, sa nu mai TIntirzii !...
Florile-n gradind ne-asteapta cum le stii.
Vom reveni oricind si vom pleca oriunde.

TRANSFIGURARE

Mai port in mine inca reminiscente vagi
De lenevii si fasturi orientale

Cind sute de femei mi-au fost odata dragi
inchise dupa ziduri si porti monumentale.

S& le iubesc pe toate zile si nopti ntr-una
Doar linga tine-i fulger alb dorinta

Tu esti precum n-a tost din mii de sclave una
Si doar asupra ta m-atrage biruinta.

Din Grecia-mi veneau fapturi de vis si vas

Din Africa torida aprinse-n veci negrese
Si cite alte nu mi-au fost mirese

De-o luna, de-o amiaza, de-o seara sau un ceas.

Dar tu pe toate-n corpul de amfora-ntrupezi
Sinteza radioasa de rase, continente

Si-n jurul tau si-n tine voi trece ca-n livezi
Racoare-a diminetii si-amurg de brize lente.

De teama mea-n harem iubitele tacute
Vegheau si-ncremeniti de spaima eunucii
Si tari In batalii cum n-au mai fost batute
De umbra-mi se-adunau sub steagurile crucii.

Doar linga tine stdm supus si blind si bun
Abia-ndraznind in treacat sa-ti mingii parul, fata
Si sufletul in care fierb neguri de taifun

De limpezi admiratii sclipea senin ca gheata.

In preajma ta e pace si slava de Coran
Tacere-armonioasa si muta melodie
..jSi-mparatia-ntreaga si tronul de Sultan

IVWW pretuiesc un zimbet cu-adinc de vesnicie.

vestitd-n _miresme pure n-are

Sf. W au trandafiri, garoafe, crini, narcisi
ma* placuta ca lina rasuflare
W primesti in brate cu ochi intredeschisi.

R -10i R
T|I7?stff*>"fllunecate pe-azururi matasoase
N-au mai tremuratoare si triste licariri
NniEsSM cete ce se-aprind Tn vastele priviri
Umbrite lung de taina genelor sfioase.

M-am plictisit de sterpe glorii si razboaie
indiferenti dusmanii si supusii
levreau numai pe tine Tncet din pragul usii

S-alungi singuratatea din mine si odaie.

-jta.\le&ada-ntre salcii ascunsa printre perne

-(S~dsiilirt)'*Mecat pe sinul mai alb decit un nufar
Cum toate' pe pamint si-n cer candide sufar
JnuwHMB' scumpa a dragostei eterne,

-ibsit o ,isb

-Cb inm saub

lie ofBiivlaa-igx.
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INTERVIUL NOSTRU

de vorba cu

NICHITA
STANESCU

— La ce lucrati acum?

— La o carte intitulata
,,RIsu-plinsu™ care are
subtitlul: ,,Vorbire in
piezis de ,,Spatiul Mio-
ritic  al neasemuitului
Lucian Blaga”. O alta
carte aliata sub tipar
,,Laus Ptolemei" n-
cearca ,,poezia-eseu”
pentru intfia oara. Ra-
mine cititorului sa le
voteze cu Da sau cu
Nu. De asemenea Impre-
una cu prietenul  meu,
poetul Gheorghe Tomo-
zei, vom Tncerca sub tit-
lul general de ,,Poezia
civilizatiilor antice” sa
gasim echivalente  noi
in limba roméana, ale
poeziei biblice, ale egip-
tene! carti a mortilor, a
poemului Ghilgames  si
ale altor minunate texte
din strafundul civiliza-
tillor  pierite, pentru a
le pune la Tndemina iu-
bitorului de poezie dor-
nic de repere.

— Ce credeti cad esfe
poezia?

— Poezia este un or-
ganism viu, Tn sine. Ea
se naste din imaginatia
poetului si se hraneste
din imaginatia cititorilor
ei. Ea are o biologie a
ei, o sociologie a ei, o
chimie a ei, o anatomie
a ei, o fizicaA a ei, o
istorie a ei. Se naste,
creste, descreste si moa-
re. Poezia e un animal
abstract, a carui menire
e sa depuna marturie
n fata sufletului des-
pre suflet. Ea repre-
zintd diferenta specifica
Tntre om si orice altceva.

— Dati o definitie a
poeziei ?...

— Nu. E o declaratie
de dragoste pentru sua-
va caprioara abstracta.

— Ce Tnseamna poezia
gnoseologica ?

— Orice poezie, prin
esenta ei, este un act
de revelatie, de cunoas-
tere. De gradul de reali-
zare a cutarei sau cu-
tarei poezii depinde si
profunzimea ei gnoseo-
logica. E o banalitate
ce spun. Ce as putea
sa cred despre poezia
gnoseologica ? De bine |
De foarte binel

— Ce credeti despre
spatiul ontologic al ar-
tei (al poeziei) ?

— Cred ca ,,spatiul
ontologic al artei" este
o foarte delicata si ab-
stractd denominate a u-
nei realitati violente.
Spuneam ca poezia se
naste din imaginatia po-
etului. Ma grabeam. Ea
se naste din imaginatia
poetului, si creste hra-
nindu-se cu el. Abia
cind ajunge la maturi-
tate Tncepe sa se hra-
neasca si din imagina-
tia celor care se indra-
gostesc de ea. Adaugin-
du-i. Apropo de re-
latia poet — poezie,
Tmi vine sa inversez
mitul lui Cronos care-si
minca fiii. Invers.  Fiii
lui Cronos 1l maninca
pe Cronos. Si nu e asa ?
Homer nu e legendar,
mistuit de propria sa o-
pera ? Shakespeare nu a
Tnceput sa fie contestat
ca autor al operei sale ?
Marlow, mai stafie decit
Shakespeare, incepe sa-I
concureze ca tata al lui
Hamlet, Suavul animal
abstract, caprioara cos-
micd, nu-si lubeste decit
admiratorii. Aproape ni-
ciodata parintii.

Reporter

pre miezul  nop-

tii a Tnceput dis-

cutia unde sa

mi se stabileas-

ca culcusul. Un-

chiul  zicea sa
dorm Tmpreuna cu el,
in pat, iar Daniel pe
canapea, 1n aceeasi
camera. Tanti era de
parere ca locul meu este
alaturi de Daniel pe stu-
dio, iar unchiul, pe ca-
napea. Varul meu s-a o-
pus aratind ca un mu-
safir trebuie lasat sin-
gur si ca cel mai bine
ar fi ca ei toti sa doar-
ma Tintr-o camera, iar
eu Tn cealalta. Am avut
impresia cad-si bate joc
de mine. Ma aruncau de
colo colo, ca pe un o-
biect <Je care nici nu
vrei sa te desparti, dar
nici nu-1 poti tine 1n
vazul tuturor. Daca ar
fi fost posibil, mi-ar fi-
pregatit patul Tn cama-
rd. Sau, solutia cea mai
simpla si fara compro-
misuri : m-ar fi aruncat
n strada.

— Eu ma culc Tn bu-
catarie, am auzit-o pe
verisoara mea, Cornelia,
care pina atunci tacuse,
Pun pliantul seara iar
dimineata 1l string.

— Vreti s& ma goniti
si de acolo? s-a supa-
rat unchiul.

Era singurul loc un-
de putea lucra cind 1l
apuca insomnia. Adica in
flecare noapte.

La Tnceput se folosise
de o veioza slaba pe
care o0 instalase la ce-
lalalt capat al studio-
ului. Dar a doua noapte,
tanti l-a rugat sa nu se
mai foiasca si s-0 lase
sa doarma. A stins lu-
mina cu gindul la alta
solutie. De cele mai
multe ori ideile Ti um-
blau prin cap noaptea
si nu in cele opt ore
de munca pentru care
semna condica de pre-
zentd la venire si la ple-
care. A doua noapte s-a
ridicat din pat si  s-a
indreptat  tiptil  spre
bucatarie.

— In  bucatarie in
niciun caz, s-a auzit
vocea ferma a stapi-
nului casei. E ciment
pe jos, miroase a min-
care... Nu, nu, Tn buca-
tarie nu se poate. Ra-
mine cum am Spus eu.

Uitase cda, de fapt,
stapina casei era tanti.
Interventia ei i-a amin-
tit imediat.

— Adica de ce cum
ai spus tu? Aici ti-ai
gasit sa-ti manifesti per-
sonalitatea? In  lume
esti un... Cum ai fost
toata viata de cind
te-am luat.

Si eu care credeam
ca s-au iubit, si-au fa-
cut declaratii de dra-
goste, au asteptat cu
nerabdare clipa nuntii
pentru ca apoi fericiti...
»Te-am luat”. Ca si cind
ai spune: ,am luat un
kilogram de cartofi".
Discutia putea degenera,
iar eu eram nevoit sa
Tndur aceasta umilinta.

Totul parca era facut
special sa-mi atraga a-
tentia ca sint 1Tn plus
si se fac ,eforturi" ca»

IN

re cindva vor trebui
rasplatite. In  definitiv
n-au putut stabili Tn ab-
senta mea locul unde
sa pun capul? Tmi ve-
nea sa iau geamantanul
si s& ma duc Tnvirtin-
du-ma. Sa dorm  ori-
unde, numai la ei nu.
In Gara de Nord, 1n
Cismigiu, sa hoinaresc
pe strazi noaptea, nu-
mai sa nu aud tocme-
lile care ma scoteau
din sarite. Puteam sa
merg si la hotel fiindca
bani aveam. Dar am
rabdat ca un martir.
Ca actorul Kirk Douglas,
rastignit pe cruce, 1n
.Spartacus”, cind vede
femeia iubita trecind pe
la picioiele lui, Tmpreu-
na cu copilul. Nu de
alta, dar mama s-ar fi

suparat ca fac mofturi.
LAuzi dumneata, ar fi
zis, ei se zbat sa-i ga-
seasca un loc cit mai
bun, sa se simta cit mai
bine (asa bine sa fie la
cine stiu eu), iar dum-
nealui se crede ofensat.
Are prea multa sensi-
bilitate. Culmea imperti-
nentei". Toate astea,
bineinteles, despre mi-
ne.

Si doar i-am spus ca
n-are rost sa stau pe
capul oamenilor. Si asa

scriitorul
ele. In textu

sint Tnghesuiti in doua
camarute. Se putea a-
ranja altceva. Ti-ai ga-
sit. Dupa vreo ora de
teorie Tn legatura cu
influenta mediului asu-
pra adolescentului lip-
sit de supraveghere,
mama a cautat sd& ma
convinga ca i-am putea
jigni, c& nu s-ar simti
bine daca nepotul —

adica eu — ar dormi
printre  straini si alte
chestii  d-astea, desi

neamurile ar zice bogda-
proste daca i-ai  jigni
asa cit mai des. Este a-
devarat ca nu te pot da
pe usa afara cind T1n
fiecare vara vin si stau
pe malul Dunarii, se
plimba prin zavoi si fac
baie fara repartitie prin

O.N.T. Asa ca a trebuit
sa-i scriu  mamei. ,,Sa
vina neaparat”, Tncheia
tanti scrisoarea, Tnainte
de a o acoperi cu sa-
rutari pe sora ei.

l-am spus mamei ce
cred eu despre  acest
,Sa vina neaparat”, dar
n-a vrut s& ma asculte.
Nu stiu de ce Dumne-
zeu uneori oamenii se
lasd chiar asa usor
dusi de nas.

Cind am vazut cita
dragoste se revarsa a-
supra mea din scrisoa-
re, mi-am zis ca nu e
lucru curat. Cine bate
toba, vrea sa atraga a-
tentia ca Tnauntru e go?
In general unii oameni
se Tntrec Tn a-si ascun-
de gindurile si  senti-
mentele prin vorbe cit
mai mestesugite. Pind si
in dragoste, eu daca
spun — adica dacd i-as
spune — unei fete ,te
iubesc", e pentru a-i
comunica un sentiment
care se vrea Tmparta-
sit. Unii Tnsa cauta di-
ferite inflexiuni ale vo-
cii ca sa poata fi cre-
zuti. Eforturile  lor se
Tndreapta spre convin-
gerea celor carora se

adreseaza, fiindca ei’v

Tnsisi nu sint convinsi.
»Sa-ti fie rusine ca
poti gindi astfel despre

ersonalitatea de la care provin
lor descoperim sensibilitatea,

UN INSTRUMENT
DE LUCRU

Editarea documentelor, a scrisorilor sau ac-
telor ce privesc Istoria literaturii, reprezinta
0 preocupare statornicd a Institutului de is-
torie_si teorie literara al Academiei, ea re-
flectind interesul pentru cercetarea faptului
precis, directie atit de pretuitd de_ G. Call-
nescu si ilustrata stralucit ani de zile la ru-
brica_ Material documentar a_revistei de Stu-
dii si cercetari de istorie literara si folclor
sau n alte studii ale colaboratorilor séi.

Cuvintul Tnainte semnat de profesorul Al
Dima, directorul Institutului . Calinescu®,
semnaleaza ca aparitia prezentului volum este
un prim pas dintr-o serie Tntreaga, Tn pre-
atire. Tntreprinderea colectivului,” condus de
aul Cornea si Elena Piru, de a da la iveald
marturii despre viata unor scriitori sau ani-
matori al veacului al Xix-lea, trebuie privita
cu tot interesul.

In cele peste 360 de pagini sint adunate,
triate Tn. mod cronologic, scrisori, acte_perso-
nale si de stat etc., privind viata si activitatea
literard a lui Gr. M. Alexandrescu, c. Aristia,
Gh.. _Asachi, Hermlona Asachi—Quinet, Gh.
Baritiu, D. Bolintineanu, I. Ghlca, G. H. Gran-
dea. _|. Heliade Radulescu, Matei Millo, C.
Negri, C. Negruzzl, N. Nicoleanu, Anton Pann,
C. 'A. Rosetti, J. A. Ubicini, lon_Voinescu II,
parte din ele folosite Tn diferite studii si
monografii de cercetatorii institutului, parte
inedite. Poate ca unele din aceste documente
nu_prezinta o importantd capitala, fundamen-
tald, pentru Istoria_literard, Tntrucit ele fur-
nizeaza date prea familiare, totusi publicarea
lor o socotim necesard, ele contribuind la
conturarea completa a profilului moral si_so-
cial a unui D. Bolintineanu, |. Heliade R&du-
lescu, C. A. Rosetti s.a.

Semnaldm unele scrisori ce vin sa infirme
opinii putin deformate de trecerea timpului
despre 1. Voinescu Il, desi personalitatea sa ,,in
ciuda_ serviciilor eminente pe care le-a adus
cauzei revolutionare si  culturii  romanesti,
poate ca ramine una din figurile nedreptatite
ale pasoptismului, Tn orice caz una din cele
mal _putin cunoscute”, (p. 358), dupd cum a-
firmd comentatorii volumului.” La fel de con-
vingatoare si pline de sinceritate ni se par
corespondenta si actele oficiale prin care |I.
Heliade Radulescu solicita diferite ajutoare
banesti, dupa 1869 ~menite s&-i echilibreze
situatia materiala distrusd de_exil si de toata
i:&rgflgurat,m social-politlca instalata... dupa

_La lectura documentelor publicate, istoricul
literar are impresia unei apropieri totale de

caracterul, ecoul evenimentelor- politice traite,
intr-un cuvint, omul_ si spiritualitatea lui ca
in cazul lui Bolintineanu, Heliade Radu-
lescu, I. Ghica sau C. A. Rosetti. .
Munca depusa la acest volum este impresio-
nantd nu Tn ceea ce priveste transcrierea si
colationarea textelor, ci Tn comentarea avizata
si informarea Tmpinsd de multe ori ptna la
epuizarea _izvoarelor istorice si literare, sau
a fondurilor arhivistice strdine,
Asteptam cu acelasi interes si celelalte vo-
lume.
antoaneta macovei

lon Ruse: PASAJUL

Intr-o epocd de experimentare a unor _noi
formule de roman, lon Ruse nu se desprinde
din cadrul _epic traditional, raminind la ma-
niera clasica _de trataré a subiectului. Surprin-
zindu-sl eroii, alesi din medii_studentesti, Tn
citeva momente cheie ale definirii caracteru-
lui,_ autorul 1i prezinta dintr-o singura perspec-
tiva, a eroulul martor, procedeu” cunoscut de
multd vreme Tn proza nogastra. Astfel coloana
cartii, evolutia unui tinar spre Tnaltimi so-
ciale  si sufletesti, se interfereaza 'des cu
existente secundare, Ceafalan detinind rolul
de element de coeziune a'_celorlalte destine.
Dar, _intentionind sd lasd din aria restrinsd a
trairilor_individului izolat, prin derularea ci-
torva vieti paralele cu cea a_eroului central,
lon Ruse nu poate evita un prim deficit al ro-
manului: o aglomerare de personaje creionate
in fugd, ale carora traiectorii morale nu sint
suficient _ urmarite, de unde sl impresia in-
dreptdtitd ca autorul nu selecteaza bine fap-
gele, Jlasindu-se coplesit de un bogat material
e viata.

_Spirit logic, Ceafalan merge _neabatut pe
firul povestirii si, cu_exceptia citorva retros-
pective, fluxul ~evenimentelor se desfasoara
ordonat, reflectind perfectul echilibru launtric
al eroului, caruia Ti corespunde o gesticd de-
cisd. Tnzestrat cu o vointda de munca enorma,
dornic de a iesi din anonimat, eroul_se con-
fruntd grav sl sever cu ceilalti, fara Ironie,
dar si_ fara admiratie, emitind sententios »-
probari sau dezaprobari, adevarate certificate
de purtare. De aceea cititorul nu se simte
atras de Ceafalan, care mediteaza solemn asu-
pra rosturilor vietii, morallzind permanent sl
deseori pueril, ci ‘'mai curind de energia de-
bordantda ~a lui _Pitae, cautatorul asiduu de
certitudini, Tn ciuda reactiilor lui derutante,
E, poate, cel mal mare merit al romanului
surprinderea dialecticii sufletesti a acestui
personaj, care Tsl solutioneazd complexele prin
intelegerea responsabilitatii fatd de timpul nou
in care traieste. . N i .
In contextul unei proze Tn care adie persis-
tent un vint de puternicd intensitate emotio-
nala, Pasajul, aceasta carte de marturie inti-
ma cu_evident caracter autobiografic este prea
rece si prea fada, autorul Tmpartind cu eroul
sau un ciudat orgoliu de literat ajuns.

MAGDA UKSACHE



damentarea literaturii si
enumerare este riscanta ;

vitatii editoriale

sora mea", s-a indignat
mama. Am tacut si am
facut pe pocaitul. Cind
are mama o idee fixa
cum cd ma iubeste tan-
ti si ca nu mai poate dor-
mi linistitd pina nu ma
stie alaturi de ea, pe-
trecindu-mi la Bucuresti
vacanta, e greu s-o faci
sa creada altfel.

Pina la urma ne-am
culcat dupa cum ne re-
partizase tanti.

Din camera alaturata,
de care ne desparte un
glazvand, se aud sfora-
ituri. A adormit tanti.
Cind trage aerul 1n
piept, ai impresia ca te
afli pe aeroportul Ba-
neasa, Tnainte de deco-
larea  avioanelor. Cea-

asemenea semnale. Se
duce naibii toata poe-
zia. In loc de soapte de
dragoste, sa aud zgo-
motul facut de lansa-
rea unei nave cosmi-
ce. Ar fi prea mare de-
ziluzia. Mai bine nu
ma Tnsor. Ma Tntilnesc
cu fata, ne plimbam, o
conduc acasa si la re-
vedere, pe miine. Nu
pot sa-mi imaginez fi-
inta iubita sfordind. Fu
vreau sa-i mingii parul,
sa-i veghez somnul,
cum face Jofrey de Pey-
rac Tn seria a treia din
filmul ,,Angelica”" cind
vine si Tsi priveste fe-
meia adorata Tmbratisa-
ta de somn. Inchipui-
fi-va ca Tn timp ce Tsi
sorbea din ochi  fosta

casnicie trebuie sd exis-
te acea poezie vesnica
pe care o soptim atunci
cind sintem  atinsi de
sageata lui Eros. Nu
cum face unchiul. A-
seara stdteam Tn bu-
catarie si ma gindeam
cit o sa mai tina cal-
dura asta care te pros-
teste, te leneveste si Tti
Tncetineste orice reactie,
cind numai ce o aud pe
tanti:

— Ai aruncat banii
de pomana, mototolule !
Cine stie unde ti-a fost
gindul. Degeaba te tri-
mite omul dupda cumpa-
raturi. Nu esti bun de
nimic. Trebuie s& fac to-
tul, singura. Poftim.

Am iesit afara. A-
veam senzatia ca sint

A N1 fragment de roman

Lz\JT\V/IVI de AUREL DEBOVEANU

lalta operatie, expirarea
aerului, Tti aminteste de
suieratul bombelor spin-i
tecind vazduhul in ca-
dere. .. Cornelia o zgil-
tTie, si pentru putin timp
nu se mai aude nimic.
Pe urma, uita probabil
de promisiunea facuta
si Ti da drumul cu in-
tensitate sporita.

Cum poate dormi un-
chiul Tn aceeasi came-
ra? Cred ca zice bog-
daproste cit stau la ei.
Prin redistribuirea spa-
tiului s-a mai departat
de front. Prin glazvan-
dul amortizor, se aude
mai Tncet. Un fel de
trompeta cu surdina. O
simt pe Cornelia cum
se ridica din pat si des-
chide fereastra. Pina
mai adineauri s-au cer-
tat. Tanti cerea  sd
doarmd cu ferestrele
Tnchise fiindca nu poa-
te inchide ochii din
cauza zgomotului de pe
bulevard. Cornelia ce-
rea Tntelegere pentru a
deschide etuva, Tn caz
contrar se sufocd. Uite
asa Tn fiecare noapte se
tocmesc si ferestrele,
cind se Tnchid, cind se
deschid.

Oare toate sotiile sforaie?

Nu pot crede ca, stind
alaturi de fata iubita,
Tn pat, voi receptiona

sotie, acea  frumusete
in fata careia nu re-
zista nici un barbat si
pentru care Tsi rupeau
spadele si oasele toti
iubitorii de frumos, Mi-
chele Mercier ar fi in-
ceput sa sforaie. Inte-
resant, cum ar fi reac-
tionat Robert Hossein?
Ar fi miscat-o  putin
(,,Hei, Angelico, da-o
naibii de treabda cd nu
pentru asta am venit"),
ar fi Tntors-o pe partea
cealalta, sau ar fi facut
stinga-mprejur deceptio-
nat? S-ar mai fi luptat
cu individul acela
care vroia s-0 asasine-
ze ? Probabil, dar cred
ca i-ar fi lipsit acel
plus de energie care l-a
ajutat sa-l rapuna pe
atentator. Sau  poate
nici n-ar fi fost nevoie
sa se verse singe. Au-
zind-o sforaind, crimina-
lul ar fi rupt-o la fuga.
Oricum, daca sforaia,
Angelica n-ar fi auzit
lupta dintre cei doi asa
cd Tntreaga actiune a
filmului s-ar fi desfasu-
rat altfel. Nu, viitoarea
mea sotie nu va sfordi.
Sau, ca sa fiu mai si-
gur, am sa plec cu ea
undeva, Tntr-o excursie,
citeva zile, Tnainte de
cununie, sa vad cum se
comportd in  somn. In

«DE LA ,,CAZANIA" LUl VARLAAM,
LA... PLANUL EDITORIAL PE 1969
«PUNCTE DE REPER IN CELE PESTE
TREI SECOLE DE ACTIVITATE EDITO-

RIALA IESEANA e IASI-BUCURESTI-

IASI-BUCURESTI-IASIS. A. M. D.

= TRADITIA OBLIGA!

Se Tmplinesc 325 de ani de la aparitia primei carti tiparite

lo lasi : ,,Cazania™ Ilui Varlaam (1643).
nantd, cifra ne-a oferit prilejul unor scurte reflectii, rememorari
Vreme de trei secole, datorita
a oferit culturii noastre

si — de ce nu? — anticipari.
prestigioasei activitatii editoriale, lasul
sute de opere de valoare deosebita, carti care, fara nici un
fel de exagerare, au contribuit de multe ori esential la fun-
romanesti. Orice incercare de
cu toate acestea, vom transcrie, n
cele ce urmeaza, citeva titluri, din dorinta de a prezenta citi-
torilor unele puncte de reper in domeniul atit de vast al acti-
iesene. Fara Tndoiala ca lista este mai mult
decit incompleta ; nu ne-am propus, insd, realizarea unei con-
Intentionam doar sa reamintim
titlurile citorva opere, cu precizarea expresa ca ele au fost
»propulsate” spre cititor de edituri si tipografii iesene : Cazania
lui Varlaam (1643), Carte roméaneasca de fTnvatatura de la pra-
vilele Tmparatesti... (1646), Dosofteiu,
sfintului Tmparat proroc David...
Moldovei ; Viata si petrecerea svintiloru... (1682), Cantemir,

tributii de ordin Dbibliogtafic.

stiintei

Deosebit de impresio-

Psaltirea de-nteles a

(1680), Dosoftei Mitropolitul

pe vapor si tangajul
Tmi Tntoarce  marunta-
iele pe dos. Ce Dum-
nezeu, tanti nu se pu-
tea duce singura sa-si
cumpere lenjerie  de
corp? finteleg sa faci
piata, sa aduci sifoane,
sa tai lemne, sa cari
geamantane dupa tine
cind pleci In concediu,
dar sa-i cumperi sotiei...
Brrr...

Asta  numai un-
chiului i se poate 1n-
timpla. Numai lui oare?
Atunci de ce s-a com-
pus melodia ,,De ce nu
esti ca-n prima zi ?" pe
care o fredoneaza ati-
tea femei carora le ci-
testi in ochi  regretul
pentru dorinte refuza-
te? Si dupa ce-l Mn-
treaba de ce nu e ca-n
prima zi, mai Si insis-
ta, 71 bate la cap: de
ce, de ce? Pe urma, or
fi stiind ele de ce, Ti
spun ca e pacat si alte
chestii d-astea care, nu
cred ca ar fi fost lan-
sate la radio, daca nu
aveau caracter de ma-
sd. Dintr-un caz izolat,
la noi, nu se face sla-
gar sau erou de roman.

Nu pot sa dorm si
pace. Tanti continua sa
sforaie. Mi s-a oprit
privirea pe tabloul a-
tirnat deasupra  cana-*

pelei pe care doarme
varul meu, Daniel. Prin
fereastra patrund raze-
le lunii, cazind Tn cea-
unul de mamaliga pictat
n centrul tabloului. In
jurul focului trei tigani
privesc cu nerabdare
ceaunul din care ies a-
buri. Nu tin bine minte
unde, dar am mai vazut
un exemplar la fel, cu
singura  deosebire ca
apa inca nu Tncepuse
sa fiarba. Un tablou de
duzind, fard gust. Si se
pare ca au dat cinci
sute de lei pe el. In tot
cazul e mai acceptabil!
decit cel din camera
unde doarme acum tanti.

Acolo e un nud. O fe-
meie Tntinsa pe canapea,
surizatoare ca Tsi poate
expune, fara rusine, go-
liciunea.

Poate ca ar fi trebuit
de la Tnceput sa descriu
casa Tn care locuiesc,
pe timpul vacantei, asa
cum se obisnuieste, du-
pa toate regulile realis-
mului de arta. Sa cre-
ionez portretele  celor
alaturi de care respir
aerul asta Tmbicsit, ast-
fel Tneft cititorul ,,sa-i
vada" si sa-i poata de-
osebi nu numai  dupa
nume sau gradul de ru-
denie fatda de mine. A-
dica trebuia sa fac to-
tul pentru a introduce
cititorul Tn atmosfera, in
mediul eroului. Nimeni
nu e rupt de mediul ™
care traieste. In capi-
tolul ntii trebuia sa
vorbesc de tablouri, nu
acum. Sa arat si pozitia
ferestrelor, usilor, clan-
telor, daca au pe jos
covor  persan sau de
iutd, unde tin hirtia
igienicda, ma rog, ce cre-
deam ca ajuta cititoru-
lui sa Tnteleagd cadrul
Tn care ma misc, dupa
ce am pus geamantanul
sub masa la bucatarie,
fiindca ,,deocamdata’” alt
loc tanti n-a gasit. Cind
colo, eu fac aceasta
descriere incompletd, a-
bia acum, si nu pentru
cd e necesar, ci pur si
simplu  fiindca nu pot*
dormi, ma sufoc de
caldura.

Nudul acela din ca-
mera vecina si-a propus
sa Tnlature impresia fru-
moasa pe care mi-o for-
masem despre corpul fe-
meilor. Impresii adunate
din carti si reviste ilu-
strate straine. Capul nu-
dului este foarte mare,

mult mai mare decit
l-ar avea o femeie nor-
mald, sau Tn compara-
tie cu restul corpului.
Citisem eu undeva ca
fata trebuie sa repre-
zinte a opta parte din
corp, altfel nu exista
proportie, intervine ne-
firescul. La nud Tnsa,
se spune ca ceea ce
trebuie sa-ti atragd a-
tentia nu este capul sau
proportiile, ci partea in-
ferioara a spinarii. De-
pinde de maestria picto-
rului. Pe mine, de cite
ori trec prin sufragerie
(asa Ti spune tanti) ma
enerveaza zimbetul ace-
la impertinent.

Oricum, cu gust sau
fard, Tntelegi totusi ce
a vrut sa spuna picto-
rul. Am vazut eu Tnsa
0 expozitie de  m-am
crucit. Fiindca n-am a-
vut dictionar la mine,
m-am plimbat prin sa-
lon tragind cu urechea
pe la altii, sd& prind, si
eu o soapta. Nu de alta,
dar sa pot invoca ma-
car un tablou daca ma
Tntreabd cineva. Ags!
Toti se plimbau tdcuti
pe linga pereti, plecind
capul la iesire, Tnaintea
unei doamne care statea
Iinga usa, cum fac ru-
dele si prietenii  cind
transmit condoleante so-
tiei disparutului.

lar o revista straina,
ca sa fTncerce perspica-
citatea cititorilor sdi, a
organizat un  concurs,
publicind opt reprodu-
ceri cu urmatorul text:
»patru apartinind  unor
alienati mintali internati
in spital, celelalte unor
pictori abstractionisti;
cine indica exact apar-
tenenta. _— Revista a
trecut din mina-n mina
in clasa noastra, oprin-
du-se la profesorul de
desen, care si-a decli-
nat competenta.

Tot nu pot dormi. Si pe
vatra cred ca e mai ra-
coare. Acum e bine sa fii
lamare, sau undeva, la
munte, Tn padure. Oriun-
de, numai Tn Bucuresti nu.

La serviciu stam cu
limba scoasa, cu venti-
latoarele zbirniind, unul
la zece birouri, ne vai-
tam si facem naveta la
toaletda unde s-a amena-
jat o conducta de apa
in forma de serpentina
care trece printr-un bu-
toi cu gheatd. Atunci de
ce Dumnezeu nu-i lasa
pe oameni sa plece Tn

concediu Tn luna lui
cuptor ?

Zilele trecute organi-
zatorul grupei sindicale
a venit cu tabelul Tn
care fiecare se trecuse
Tn concediu n lunile iu-
lie sau august si ne-a
comunicat ca e dispozi-
tie sa ,refacem plani-
ficarea concediilor" ast-
fel Tneit sa se plece n
tot timpul anului. Asta
ar veni cam asa: In de-
cembrie iei concediu,
deci nu muncesti. In iu-
lie nu muncesti fiindcd
nu poti. Deci mai iei
un fel de concediu, dar
pe seama statului. Cind
termometrul arata 35° la
umbra, dacd ma bati si
nu reusesc sa scot cre-
ierul din amorteala. Am
0 gramada de idei, le
simt cum  misuna, dar
nu ma pot concentra. E
asa, o lene colectiva,
peste vointa noastra. Ce
nu Tnteleg eu este de
ce trebuie sa fie peste
tot la fel. Sigur ca in
agricultura n-o sa iei
concediu Tn luna iulie
cind seceri si treieri
griul, iar Tn decembrie
sa scormonesti zapada.
Nimeni nu poate pretin-
de ca salariatii de pe
litoral sa plece in con-
cediu Tn iulie-august Tn
speranta cd se vor gasi,
prin compensatie, turisti
care sa vina la plaja in
ianuarie si  februarie.
Dar de ce nu pot pleca
ai nostri din redactie Tn
lunile de vara, nu mai
Tnteleg. Oamenii au fa-
cut galagie zicind ca
VOor sa mearga cu copiii
la mare. l-am spus or-
ganizatorului grupei sin-
dicale ca ar trebui s&
apere interesele noastre
la conducerea adminis-
trativa. A zimbit asa
cum face Roger Moore
n serialul L, Sfintul”
cind stie el ce stie si
ne-a invitat sa ,reve-
dem singuri  planifica-
rea" fiindcd, oricum, se
va schimba.

Se pare ca toti ai ca-
sei dorm. Trebuie s
adorm si eu. Mfine, lare-
dactie, am destula trea-
ba — Unu, doi, trei,
patru... sapte sute opt
zeci si cinci, sapte sute
opt zeci si sase__ o
mie patru sute noua
zeci si noua, o mie cinci
sute... un milion  opt
sute saizeci si sapte de
mii trei sute patru zeci
si doi...

D. . Divanulu sau Galceava inteleptului cu lumea sau Giudetul
sufletului cu trupul (1698), Amfiliochie Hotiniul : Elemente arit-
metice aratate firesti (1795), Saulescu, D. G. : Intdile cunostinte
de litere si idei pentru tinerimea scoalelor Tncepatoare, (1832),
Asachi, Gh. : Poesii, (1836), Kogalniceanu, M. : Cuvint pentru
deschiderea cursului de istorie nationalda in Academia Mihaileana
rostit in 24 nov 1843, (1843), Kogalniceanu, M. : Album istoric
si literar, (1845), Kogalniceanu, M. : Letopisetele Tarii Moldovii
Tom 1-3, (1846), Negruzzi, C./: Aprodul Purice, (1846), A-
lecsandri, V.: Peatra din casa, (1847), Asachi, Gh. : Mirtil si
Hloe, (1850), Scriban, Neofit: Urziri isterice sau curs metodic
de istorie... (1851), Alecsandri, V.: Balade, adunate si in-
dreptate, (1852), Alecsandri, V.: Teatru romanesc, (1852), A-
sachi Gh. : Petru Rares. Drama istorica Tn patru parti, (1853),
Negruzzi, C.: Pacatele tineretelcr, (1857), Alecsandri, V. : Doine
si lacramioare, (1863), Asachi, Gh. : Culegere de poesii (1863),
Creangd, |. s.a.: Povatuitoriu la cetire prin scriere dupa sis-
tema fonetica, (1876), Philippide, Al. I.: Gramatica elemen-
tara a limbii roméane, (1897), Xenopol, A. D. : Studii economice,
(1879), Conta. V. . incercari de metafisica, (1880), Kogalniceanu.
M. :Dorintele partidei nationale din Moldova, (1883), Creanga,
I. s.a. : Metoda noud de scriere si citire pentru uzul clasei I-a
primara, (1886), Conachi Costachi : Poezii, (1887), Philippide,
Al. I. : Introducere in istoric limbii romane, (1888), Creanga lon :
Scrieri, vol. 1, (1890), Err.inescu. M. : Proza si versuri, (1890),
Creanga lon : Amintiri din copilarie si anecdote, (1892), E-
minescu, M. : Nuvele, (1893), Xenopol, A. D.: Istoria Roma-
nilor din Dacia Traiana, (1893), Philippide, Al. I. : Istoria limbii
romane, (1894), Eminescu, M. : Poezii complete. Cu o prefata
de A. D. Xenopol, (1895), Caragiale, |. L. : Schite. Traduceri
si originale. (1897), Caragiale, I. L. : Teatru voi. 1-2, Conta
Vasile . Bazele metafizicei ; Conta, Vasile : Teoria ondulatiunii
universale, Xenopol, A. D.: Domnia Ilui Cuza Voda, (1912),
Creanga, |.: Amintiri din copilarie (1918), Caragiale, I. L. :
Anul 1907, din primavara pina in toamna, (1920), Ibraileanu, G. :
Note si impresii (1920), Ibraileanu, G. : Spiritul critic n cul-

tura romaneasca (1922), Philippide, Al 1. : Originea Roma-
nilor, (1923), Ibraileanu, G. : Scriitori romani si straini, (1926),
Creanga | : Amintiri din copilarie, (1938) etc. etc. etc. L

Pornind de la insiruirea de mai sus si de la constatarea fap-
tului ca astazi, dupa 325 de ani de activitate editoriald, lasul
nu poseda o institutie cu acest profil, intentionam nu sa re-
luam discutia asupra necesitatii unei edituri la lasi, ci sa
completam argumentele nfatisate Tn nr. 6 al ,,Cronicii" cu nca
unul, care noua ni se pare esential. Este vorba de bogata
recoltd de ordin beletristic si stiintific pe care o ofera lasul
(si judetele Tnvecinate) si care, evident, aspira la lumina tipa-
rului. A vorbi despre carti aflate ,,pe santier" ori n proiect
inseamna a convinge doar pe jumatate, lata fapte mai certe
si mai probante : planul editorial pe anul 1969 (proiect) trimis

redactiei noastre de catre Editura pentru literatura (Bucuresti)
anunta — numai n domeniul literaturii ! — o ,,productie ieseana"
de peste 200 de coli (romane : C. Stefanache, S. Baboi, N. V.
Turcu, Genoveva Logan; culegeri de nuvele : V. Leahu, M. Filip
si subsemnatul ; versuri : Dan Laurentiu, Ana Mislea, E. Prangati,
C. Sturzu, H. Tugui, Steliana Beiu, |. Hurjui; monografii, culegeri
de studii critice : Const. Ciopraga, M. Dragan ; teatru : Andi
Andries ; editii diverse Tingrijite de Const. Ciopraga, llie Dan,
Maria Platon s. a.2). Avind in vedere faptul ca tipografia din
lasi lucreaza (prin contract) pentru ... edituri bucurestene, vom
constata ca ne aflam in fata unei anomalii evidente : carti e-
laborate de ieseni isi fac stagiul (amarnic de findelung Ij la
edituri bucurestene, sint trimise la... tipografia din lasi, se in-
torc la... Bucuresti pentru a reveni in Moldova prin reteaua
C.LD.C.! Si aceasta In cel mai bun caz, deoarece adeseori,
anumite edituri bucurestene, arhiaglomerate, raspund greu so-
licitarilor venite din afara capitalei — din motive mai mult sau
mai putin Tntemeiate. Un institut editorial iesean ar prelua (cum
se procedeaza Ic Cluj) o mare parte din aceasta activitate,
descongestionind editurile bucurestene, scurtind termenele (e-
norme |) de aparitie si producind o reala emulatie printre scri-
itorii si oamenii de stiintd din aceasta parte a tarii. (Nu sintem
din pdacate, in posesia proiectelor de plan pe 1969 ale celor-
lalte edituri ; probabil ca ne-ar fi oferit argumente suplimen-
tare). Sintem convinsi si de faptul cA o noua editura ar in-
viora ,,peisajul” librariilor noastie, permitindu-si initiative, asu-
mindu-si riscuri, ,,concurind”, in sensul cel mai bun al cuvin-
tului, activitatea similara a institutiilor bucurestene. De la data
publicarii de catre ,.Cronica™ a paginii consacratd propunerii
de a se infiinta o Editura la lasi si pinda acum, la redactie
s-au primit numeroase scrisori — expediate de oameni avind
virste si  profesii din cele mai diferite — prin care ni se
comunica satisfactia provocata Tn cercurile cele mai largi de i-
nitiativa ,,Cronicii". Cititorii si colaboratorii care ne-au scris
vad ,in actul crearii unei edituri, un mijloc de a ridica pe O
treapta noua activitatea culturalda si stiintifica ieseand, pe linia
indemnului pe care tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar ge-
nerai al C.C. al P.C.R,, I-a adresat intelectualilor din batrinul oras
moldovean (mai 1966): ,Intr-adevar, nu existd domeniu in care
lasul sd& nu ocuDe un loc important in cultura si arta tarii
noastre. Cred, Tnsa, ca astazi se coate face mai mult. Nu vreau
sa supar pe cei care lucreaza n acest domeniu, dar orasu*
care a avut un Eminescu. un Vasile Alecsandri si atitia alti creatori
de arta (...) poate sa cunoascd o activitate cultuiala mc ve*

Mircea Radu lacofe-»-

1. Listd Tntocmitd cu sprijinul serviciului bibi
tecii centrale universitare ,Miliai Eminescu* —
2. Alte citeva carti ale unor autori
Editura tineretului.



(urmare din nr. trecut)
acelea ale tuturor

arturii  din epoca vor-

besc despre zilele revo-
lutiei, ca si despre cres-

terea curentului antifeu-

dal. Lui George Cretea-

, lupta pompierilor din Dea-

IuI Spirii, Tmpotriva turcilor,
i se infatiseaza Tn poezia 13
septembrie 1848, ca un ,,exem-
plu de onoare”, un ,,Termopi-
le" al eroismului' nostru. Ace-

trebnici tulburatori®,

lasi poet, autor al volumului g:)r;(terr? EV;)ilut%“;:)énnai”1e_lzgllarea
Patrie si libertate, elogiaza N ’

sufletul plin de foc" al Iui celor dintli de masele populare
Balcescu: ,Precum marmora Si dezorientarea celor din ur-

de Paros de un Fidias lucra-

le lui Alecsandri concorda cu
tinerilor

patrioti de la 1848, care dupa
Infringerea miscdrii revoluti-
onare iau drumul exilului. Ur-
maériti de Mihail Sturza ca ,,ne-
revoluti-
onarii moldoveni se refugiaza
™ muntii Neamtului, la Hangu,

unde tinarul Vali (V. Alecsan-
dri) ramine uluit de prapastia

ma explicd esecul revolutiei.

evocate, nu s-a epuizat, dar revelatoare panorama literara
realismul are partea lui. a framintarilor de la 184817n

Tot ce urmeazd Tn legaturd  Muntenia ne-a dat-o  Camil
cu revolutia de la 1848 aparti-  Petrescu n trilogia epicda Un
ne, ca literatura, altor genera- Om fintre oameni. Fragmente
tii. Din poemul eminescian fusesera ytlllzate anterior n
Geniu pustiu, cu  numeroase drama Balcescu. Diferit ca

elemente de mit, respira un fa-
bulos amar. Citeva momente
din revolutia din Transilvania

se desfasoard in ritm dramatic,
cu scene tari, Tntr-un decor
cetos. Fantoma unui Muresan man istoric,
ascet are ca model real pe
Andrei Muresanu. Un alt erou
autentic de la 1848, Avram
lancu, va aparea, mult mai toric".

xacta, un fel de ,realitate

secundad"”, construita  potrivit
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REVOLUTIONAR 184

ta, / Dup-o trecere de secoli
mai frumoasa se aratda, / Ast-
fel operele tale mai frumoase
vor parea”, (Nicolae Balces-
cu). La Palermo, chiar in lo-
cul unde s-a stins Balcescu,
Alecsandri devine interpretul
ultimei dorinte a proscrisului

Un episod din 1848:

boierii asupra
(Intreaba un batrin taran).

Pe pajistele Romaniei ,,s3 creas- —- Schimbarea domnilor,
ca mii de flori"; viitorul sa  pycyria  nebunilorl replici
aducd patriei lauri de M&  paginul, clatinind din cap.

rire"

Referiri pretioase privind
starile de lucruri din Moldova
n timpul revolutiei include
proza lut Alecsandri. In-

rul  Alecsis din evocarea
Margarita, da curs ideilor
despre progres ale scriitorului.
,Pierdut astfel, noaptea pe
locuri necunoscute, el se puse
a gindi la tarile civilizate de
unde venea si a face o trista
asemanare intre starea de mi-  toti acei care nu  erau
zerie a patriei  sale (.) rindul lor".

Acolo... oameni care, bucurin-
du-se de binefacerile civilizati-
ei, au simtdmintul demnitatii
personale (si poartda pe obraz
semnele prosperitatii), la noi
un popor Tngenuncheat dinain-
tea stapinului mosiei, dinaintea
arendasului si a vatavului si a
feciorului boieresc”... Reflectii-

se Tn inima poporului

trecerii in  Transilvania

mentelor

1848 si Dridri. Scrise la

mantica, specifica

oezia lui Leonid Dimov vt:

introduce Tntr-un univers

tulburator. Civilizatia o-

meneasca este redusa la

absurd, refacuta fantas-
tic, Intr-o lume fara istorie si
fara putinta localizarii geo-
grafice, de vis, izvorita dintr-o
fantezie pe cit de ingenua, tot
pe atlta de ardentad si de mo-
bild. In acest univers esti li-
teralmente asediat de elemen-
tele viefii diurne, ale civiliza-
tiei noastre sau ale unor civi-
lizatii apuse, strabati secolii,
intirziind ™n evul mediu, Tn
legenda, Tn mistere si gesta me-
dievala, te Tnconjori de fiinfe
fantastice, oameni si animale,
monstri si masini bizare, totul
intr-o aglomerare coplesﬂoare
susfinutd de o capacitate rara
de a folosi cuvintul, asa cum Vechii maestri flamanzi, un
Bosch sau un Brueghel ‘foloseau CU cea mai mare g”Ja de-
taliul realist pentru a scoate, din Tntregul ansamblu,, viziuni de
umor grotesc si fantastic. Oricit de dificila ar fi Tntelegerea
unor simboluri ale lui Bosch, nu-i poate scapa nimanui faptul
ca dincolo de cele mai multe inventii ale imaginatiei sale, cu
monstri care mai mult par dezlegati de realitate, se incheaga
alegorii satirice si moralizatoare, cu surse in vechi scrieri
si traditii populare. La Dimov aceste viziuni fantastice sint
lipsite de Tncordare, neterorizante, par dezlegate de vreun
scop anume, pind la punctul unde banuim hotarul stapinit
de himera gratuitului pur. Fard sa fie satiric, Leonid Dimov
prefera ironia Tntelegatoare si bonoma, Tn cele mai multe
poeme, mai rar stabilindu-se la sensuri alegorice cu tente
moralizatoare, mai clare in Mistretul si pacea eterna.

Autorul celor 7 poeme a fost apropiat, nu fara motive,

aceasta pasiune a sa fiind declarata (v. si dedicafia care pre-
cede Vedeniile regelui Pepin), de lon Barbu. Exista, Tntr-ade-
var, dar argumentul hotarftor n-a fost, dupa cite stim, in-
vocat, similitudini de ordin stilistic mai ales, care indica
aceasta filiatie. Printre contemporani, in directii diferite,
doi poeti, pe cit de deosebiti pe atita de originali, par a
sta, din punctul acesta de vedere, mai aproape de lon
Barbu: Mircea Ciobanu, descendent mai ales din ciclul
Joc secund si Leonid Dimov, scoboritor din ciclul baladesc

si oriental (Uvedenrode si lIsarlik). Pind unde poate fi sta-
bilita si unde se opreste aceasta Tnrudire Tn poemele lui
Dimov ? lata o intrebare care, Tn cazul unui, raspuns exact,
ar putea sa usureze asezarea acestui poet intr-o arie lite-
rara mai larga. Tnrudirea cu Barbu si Arghezi este martu-
risita mai Tntli de placerea rafinata pentru un lexic luxu-

riant, din care nu lipsesc chiar unele pretiozitati, fie ca este
vorba de terminologia stiintifica sau de vocabularul arhaic.
Placerea pur lexicala se asociaza de multe ori cu aceea a su-
netului. Retinem, de aceea, si aceasta profesiune de cre-
dintd Tn limbaj arghezian: .Cuvintele sa fie doar silabei
tirite dupa noi Tn patru labe". Nu este aici crezul lui lon

Concludent e acest dialog din

,— Pentru ce s-au rasculat
stapinirii ?

— Pentru ca sd scape tara
de o domnie tirana si degra-
danta, raspunse oratorul nostru.

Vali ramase mut. Necompa-
timirea taranilor pentru soarta
boierilor Ti zmulse de pe ochi
un val care-i ascunsese adeva-
tr-un monolog interior, tina- 'ul pin-atunci: tristul adevar
cd distanta sociala dintre clasa
privilegiata si popoT dezvolta-
o indife-
renta absoluta Tn privinta boie-
rimii si ca abuzurile Tmpiegati-
lor facuse pe romani a stigma-
tiza cu porecla de ciocoi J_)e

Amanunte despre peripetiile

amintiri din exilul politic la
Paris formeaza obiectul frag-
din Un episod din

sfert de veac dupa consuma-
rea evenimentelor, verva ro-
perioadei
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tirziu, Tntr-o atmosfera semi-
legendara, Tn drama lui Lucian
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Blaga. Lui G. Calinescu mo- Pffotto Vatetsfar. w
mentul 1848 1i sugereaza

subiecte  pentru  nuvelele ot A
,,lubita™ lui Balcescu si Catind tier

damnatul. La o seratd bucures-

teana, Nicolae Balcescu soses- e 9Of m  aat

te cu intirziere Tnsotit de un v,

tinar cocosat, Pantazi Ghica. ISwwQw W £

Cu figura lui de inspirat ro- mL o wea pox

mantic, Balcescu face impresie. il LHe

In timpul dantului, o tinara (o TOWK Wi W toe e
femeie are impresia ca Balces- »f; st by e
cu viseaza, absent, de aceea .U e i 30 How
1l Tntreaba curioasa : cine-i este . e ax 1e

iubita ? Raspunsul suna firesc : )

Llubita mea e Romania". Cei e e ciwtiy < "2 cn prter

doi frati Catind sint devotati s
cu pasiune cauzei revolutiona-

re, fiind vazuti cind
cind n apropierea lui Maghe-
ru. Minat de tuberculoza, tina-
rul poet loan Catind gaseste
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Un Balcescu dinamic, Tn mijlocul s
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evenimentelor, contureaza tot

ce poarta numele eroului.
Dar cea mai ampla si mai

metoda de Sadoveanu, care
pornind de la citeva elemente,
imagineaza nestingherit, Ca-
mil Petrescu considera ca ro-
manul isteric trebuie sa fie
0 reconstituire exacta. Un ro-
argumenteaza el,
»trebuie sa gaseasca modul de
a unifica necesitatile epicului
cu necesitatile adevarului is-
Epopeea Iui Camil Pe-
trescu se vrea nu numai im-

pregnata de viata, ci si e-
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E Jebel o I Fragment din Pfroclamatla de
acum t. Jebeleanu in poemul |3 |slaz (in limba franceza).

principiilor artei. Cind spu-
nem ca triologia sa e o recon-
stituire, trebuie sa dam cu-
vintului un sens aproape sti-
intific, scriitorul bazindu-se pe
0 documentare riguroasa la
extrem. Fiecare scend, fiecare
paglna sau dialog se bazea-
z& pe referinte precise, Tncit
munca prozatorului se Tmbina
cu aceea a unui istoriograf si
a unui sociolog.

Pentru a ilustra continuitatea
tendintelor revolutionare an-
tifeudale, Camil Petrescu re-
face minutios cadrul  social
din momentul rascoalei lui Tu-
dor Vladimirescu. Tabloul e-
pocii dintre 1820 si 1848 se
materializeaza lent prin acu-
mularea datelor caracteristice,
de la descrierea relatiilor in-

tre clase pina la situatia ex-
terna. Cu cel de al doilea
volum sintem Tn atmosfera in-
cordata a lui 1848. Ca efect al
viziunii stiintifice asupra isto-
riei, romanul pune in lumina
cea mai vie cauzele determi-
nante de aspect economic si
social si rolul hotaritor al
participarii maselor. Naratiu-
nea ia un ritm Tncordat, ta-
blou ITngd tablou evocind se-
dinta conspirativa din dealul

Filaretului, rasturnarea lui Bi-
bescu, miscarile din zilele de
11, 19 si 30 iunie, precum si
reactiile felurite ale claselor
sociale. Fata de temerile u-
nor revolutionari, marele Bal-
cescu vine cu argumente scoa-
se din vasta-i cultura de is-
toric. ,,Frati cduzasi, eu nu
ma tem de arestari Nu ma
tem nici macar de tradari

Revolutia este Tn mers, por-
nita fiilnd de la Tnceputul i-
toriei romanesti. E fructul u-
nei Tndelungi transformari a
starilor de lucruri si nimic nu
0 mai poate opri, deoarece
azi nu mai este a noastra, a-
dica a boierilor .. un com-
plot ... ci este a poporului si
duce mai departe rascoala lui
Tudor Vladimirescu..." Des-

pre Tncrederea 1n virtutile e-
roice ale poporului, autorul
Istoriei romanilor sub Mihai-
voda Viteazul se exprima ia-
rasi Tn ipostaza unui istoric,
dar si a unui vizionar. ,Daca
Podul Tnalt si Calugarenii au

existat, atunci tot ce-a urmat
de doua veacuri Tncoace nue
decit amortire, din pricina vi-
tregiei vremurilor. E un semn
care nu e numaidecit al
mortii. Ce a fost trebuie s&
mai fie. In sarcofagele egip-
tene s-au gasit boabe de griu
care au rodit dupa o astep-

tare de trei mii de ani . .
Senzatia de apdsare si zbu-
cium confera paginilor ce de-
scriu, Tn al treilea volum, Tn-
fringerea revolutiei, o nota de
tragism. Marile vointe, 1n
frunte cu Balcescu, se recu-
leg. Daca unii par a se Tn-
doi de triumful dreptatii, ne-
Tncovoiatul Balcescu  ramine
consecvent opiniilor lui pina
la capat.

Romanul lui Camil Petres-
cu reprezinta un documentar
imens, un muzeu istoric si un
teatru Tn care portretele in-
dividuale si portretele de grup,
ideile si faptele ofera o ima-
gine de ansamblu deosebit de
veridica. In preajma lui Bal-
cescu se miscd Al C. Go-
lescu, Arapila, generalul Ma-

gheru, Popa Sapcd, C. A.Ro-
setti, lon Ghica, Costache Fi-
lipescu, Voinescu Il, Grigore

Alexandrescu, D. Bolintineanu,
Cezar Bolliac. Apar  Avram
lancu, Kossuth si altii. De
cealalta parte sint Gheorghe

Bibescu, Fuad Pasa, coloneii
Odobescu si Solomon, marele
ban Alecu Filipescu, marele

vornic Constantin  Cantacuzi-
no, logofatul Bal-Ceaurescu
si ceilalti, exponenti ai reac-
tiunii feudale. Se poate spu-
ne ca tot ce putea oferi re-
volutia munteana Tn documen-
te separate, capata la Camil
Petrescu suflul viziunii dialec-
tice integrale. Realismul aces-
tei viziuni concureaza cu is-
teria Tnsasi.

Pentru a Tntregi schita re-
trospectiva, arta oratorica a
lui Simion Barnutiu, care s-a
adresat romanilor adunati la
Blaj, la 15 mai 1848, merita si
ea cel putin o mentiune. Lup-
ta pictorilor m|||tant| din a-
ceastd perioadd, de aseme-
nea. Numele lui loan Negulici,
al lui Barbu Iscovescu, si
mai ales al Iui Constantin
Daniel Rozental, autor al ta-
bloului simbolic Roménia re-
volutionard, se Tncorporeaza
luminos marii lupte antifeu-
dale. Compunind muzica la
Un rasunet, mai cunoscut ca
Desteapta-te, roméane, popu-
larul Anton Pann si-a legat
numele "de rasunatorul 1848.
Literatura referitoare la eveni-
mentele revolutionare de a-
cum o sutd doudzeci de ani
ilustreaza prezenta activa a
literaturii la marile dezbateri
ale istoriei. Este un exemplu
pe care scriitorii de astazi tre-
buie sa-1 urmeze cu aceeasi
pasiune.

Cons*. Ciopraga

LEONID DIMOV: / POEME

pictorilor poeti, pina la cele care ne Tnconjoard, integrin-
du-se vietii noastre cotidiene, ca sa devina miine vestigii
ale ei. In poemul acesta, I|p5|t de anecdota ca si celelalte,
cu toata organizarea lui etajata, se face multa arheologle geo-
logie si chiar biologie fantastica, cu o mare stiinta si subtilitate

Barbu din ,,Ideea europeana"”, cind cerea ca ,,individualita-
tea, notionald, a cuvintului" sa se lase, pentru ca altfel
efectul poetic ar fi compromis, .topit Tn aceea fonetica a
versului™ ? Si aceste versuri incantatorii din Turnul Babei
nu-si marturisesc izvorul in insolitele sonoritati esoterice
din Uvedenrode si In memoriam ? ,,Ci numai eu, stramos
iacut si gal / Sorginte si final, Urgoragal // Ce regi vor
pronunta: cirip, cirip ca / Turn Babei vor, cu flaute si
scripca. 1/ Si clatinat ramas-a, ca un val, /Turn Babei gal,
c-un semn: Urgoragal”. Si, cu toate acestea, ideea de epi-
gonism barbian sau de infeudare argheziana, din unele e-
numerari generatoare de umor grotesc mistificator, nu poa-
te fi formulata, fiind vorba de finrudiri structurale, nu de
atentatul unei personalitati dominatoare asupra uneia mai
slabe.

lon Barbu visa Tn lIsarlik, uzind de verva burlesca, rea-
lizarea unei lumi poetice in care sa i se acorde o mai
dreapta pretuire lui Anton Pann. Poemul lui Dimov Tn munti,
tot o utopie, este o purd abstractiune a mintii, ca sa ne re-
ferim Tn termenii lui lon Barbu, un tarim imposibil de loca-
lizat (In lIsarlik nu putem ignora un relief moral si un pi-
toresc balcanic cu precise sugestii de ordin istoric sau geo-
grafic). Muntele este semnul unei escalade Tn vis, o aspi-

ratie deschisa. In aceasta cetate imaginara, carnavalesca,
Tmbatata de culoare, alcatuita, in parti, din cele mai con-
crete elemente, scoase Tnsa din orice finalitate, pentru a
se Tmbina si desface liber, ca Tn vis, poti sau nu, sd te
propui locuitor: ,,JAcolo-i tot ce-am inventat anume / Sa
tie fara noima, fara nume / Sa vada cum, Tntr-un etern
suspin / Se- ncheaga chipul celor care vin / Acolo, daca
urmaresti pe hartd, / Sintem si noi, priveste, Iilnga poarta".
Poetul, ca Arghezi Tn Vraciul, e un demiurg amuzat de efec-
tul aleatoriu al elementelor combinate, si nu unul grav care
creeazd Tn vederea unui scop: Turnul Babei, sectiune evo-
lutiva Tn suprafata din Tn munti, este un fel de istorie fan-
tastica scrisa cu duh si cu un, din nou, banuit zZimbet inte-
rior: ,,Cum cinta trist din colbuite bule / Legi firave, ale-
gorii, formule / Compuse din perechi aleatorii / Prin cafenii
volume de istorii, / Cum veacurile s-au golit si doar / Mai
tin pe ziduri mastl de chinovar / Si-n sipet de’ sidei ori be-
sactea / Cu perle sparte sub velln'ga grea / Sedimenteaza
peste veghi si denii / Milenii albe, azurii milenii". Poetul
pare retinut de elogiul lucrurilor, de la obiecte si meca-
nisme ca cele imaginate acum citeva sute de ani de gindirea

lexicala (vezi finalul cu crizanteme, raci acefali,
pterodactile, gaini cotcodacitoare si copite de cen-
Tn mare masura, farmecul acestei
desi ascendenta poate fi urcata,

licorni, od
tauri), de aici rezultind,
scrieri, unice Tn felul ei,

manguste,

ntr-un fel, pind la Istoria ieroglificd a printului Cantemir.
In toate partile poemului este vorba de o viziune crepus-

culara asupra lumii,

| L lun cintec al dezintegrarii si sedimentarii
uriase Tn ,,milenii albe, azurii milenii".

Tot ceea ce a fost

si a avut o ratiune de existenta cindva, astazi poate sda ne

apara ridicol,

Tntr-o perspectiva schimbata:

,»,Sa suie toti

Tnchipuita scara / Turn Babei zmingalit Tntr-o mascata”. Dar
sa nu speculam prea mult Tn jurul sensului alegoric al aces-

tui halucinant Turn Babei,

care solicita mereu noi vopsele,

si s& ne daruim ritmurilor incantatorii ale poemului si ,,vi-

sului lunecator" pe care Tl

propune.

~La fel trebuie Tntelese, pentru ca este vorba de aceeasi
viziune, si falsele productii trubaduresti. Istoria lui Claus si

a giganticei spalatorese, Vedeniile regelui Pepin,

Mistretul

si pacea eterna. Numele cite unui personaj istoric, cum ar
fi riga Pepin cel scurt al Frantei, navalitorii sarazini, cru-

ciadele, ,,barbarele umbre,

hunii, gotii",
tati cu rezonantd medievald, Reichenau,

numiri de locali-
Mayenta, creeaza

numai un iluzoriu cadru istoric geografic. Dimov se declara
un lunatic truver (nu-i invocase pe vechii menestreli, intr-o

productie oarecum asemanatoare,

poate mai grava, si lon

Barbu, in Riga Crypto si lapona Enigel?): ,lar el, lunaticul
truver, / Lovea arcusul de clondire / Si hule aseza-n Mister |

La Vicleimuri in rotire".

Misterele religioase devin petrecere

lumeasca. Poemul, Tn Tintregime, oscileaza ntre un fel de

chanson de geste, la modul

chanson d'amour medieval.

fantastic, si un destul de liber
In aceasta istoricitate fantezista

se topeste, pind la nerecunoastere, un sens alegoric: prin
lume nu mai rataceste simbolica fiara cu ritul Tn viscere,
ci un ,,Mistret domesticit de-un pui / Si calarit pe Tndelete".
Speriat de dezvaluirea misterului, poetul risipeste repede, in
epilogul poemului, acest sens alegoric, pentru a reveni in

pragul parasit al gratuitatii.

In spita balcanica a scriitorilor valahi, cu reprezentanti
straluciti ca Anton Pann, Caragiale, lon (|n Kir lanulea) si

Matei, Minulescu (mai faC|I,

dar printre cei dintli care pro-

pune Tnviorarea limbajului poetic Tn aceleasi directii) Barbu,
Arghezi, personalitati atit de deosebite, ntre care elementul
de legatura 1l formeaza, In grade diferite, lexicul luxuriant,
simbolismul grotesc si verva burlesca, s-a ivit unjiume nou,

Leonid Dimov.

Al. Andriescu



(Urmare din pag. 1)

In masura Tn care avem de-a
face cu opera de arta auten-
tica, normele se Tncorpo-
reaza Tn substanta valorii es-

tetice, stilurile se individuali-
zeaza si Tnceteaza astfel sare-
prezinte un corp strdin, care
ar Tmpiedica peste timpuri co-
municarea cu ceea ce are ea
profund si general uman. (A-
cesta este credem motivul pen-
tru care o esteticd normativa
nu se justifica).

Nu credem ca Tn decursul
timpului orice opera se Tnstra-
ineaza de prezent si ca un stil
stravechi nu poate fi gustat
si apropiat de noi prin mijlo-
cirea esteticului, ci numai prin
cautarea de corespondente n
timpul sau, prin demonstrarea
necesitatii sale Tn epocd. Lu-
crul acesta se intimpla numai
cu acele opere Tn care con-
cretetea istorica covirseste
substanta  lor universala, in
care generalitatea stilului nu
se Intrupeaza Tintr-o valoare
artisticd de o stricta individu-
alitate si unicitate.

Sensul larg al categoriei de
stil propuse de Blaga poate

FILOZO

fi acceptat deci numai daca
precizam ca el sufera o par-
ticularizare in fiecare domeniu
al culturii, iar Tn arta in fieca-
re caz in parte. Asociatiile
facute de ginditorul roman,
pline de semnificatii pe pla-
nul general al filozofiei cul-
turii, nu pot fi deci absoluti-
zate Tn concretizarea fiecarui
domeniu fara a-si pierde prin
aceasta valabilitatea. Sint bo-
gate Tn sugestii paralelele in-
tre gindirea lui Hegel, aventu-
ra romantica a lui Byron,ges-
turile teatral-zvicnite ale lui
Delacroix, ipotezele lui Cuvi-
er, politica revolutionara si
contrarevolutionara a timpu-
lui, Tntre pozitivismul lui Com-
te, pictura naturalista a lui
Courbet sau romanele lui Flau-

bert, cea dintre poezia lui
Verlaine, impresionismul lui
Monet, filozofia lui Bergson

sau cea dintre expresionism
si fizica lui Einstein. Fara a
explica fiecare dintre termenii
acestor comparatii 0 asemenea

Tntelegere largd a stilului es-
te utila pentru gasirea notelor
comune ale unei epoci care o-
bliga Tnsa la definirea ulteri-

lor culturale considerate in

parte.

Este adevarat, Tn dezvolta-
rea culturii exista momente
cind rolul stilului devine co-
virsitor. Dupa cum remarca
Blaga ,,sint timpuri cind nu,
stilul e o creatie a omului, ci
omul devine oarecum o creatie
a stilului. In astfel de cazuri
individualitatea artistica nu
mai e decit un moment fara
importantd ca ,individualita-
te" dar de o simbolicda mare-
tie ca organ viu sau ca putere
prin care se realizeaza un ,,stil".
Inversarea aceasta a raportu-
lui dintre om si stil e un fapt
istoric de netagaduit”.3 Credem

Tnsd ca nu aceste momente
sint definitorii pentru profilul
unei culturi si cd adevdratele
progrese se realizeaza nu prin
supunere oarba fata de canoa-
ne, ca de pilda Tntr—o anumita
perioada a clasicismului fran-
cez, ci tocmai prin Tncercarea
de a le depasi.
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Stan Patitul,
lescu dupd

joi 4 aprilie orele 20.

Tmbracati pe cei %oi, de

L. Pirandello, marti apri-
lie orele

Veac de iarna, de [I. O-
mescti. duminicd 7 aprilie o-
rele "10 (matineu).

Nunta din Perugia,_ de Al
Kiritescu, duminica 7! apri-

lie orele 2

de G. _Vasi-
lon Creanga, du-
minica 31 martie orele 15 si

S& discutdm Tnsd aceasta
Tntelegere largd a notiunii de
stil adoptata de Blaga pentru
a vedea ce punct de plecare ne

ofera ea Tn cercetarea ulteri-
oara. Considerind ca stilurile
au Tn aceastd acceptie, o natu-
ra anestetica, sununindu-se in
succesiunea lor atemporala
unei dialectici istorice, gindi-
torul roman considera ca ele
au la baza un centru determi-
nant unic.

Ce anume determina modifi-
carile Tn structura acestei ati-
tudini  sufletesti care sta la
baza stilului ramine neexplicat,
dar ca o asemenea atitudine
stilistica unitara Tn trasaturile
ei generale exista ramine de
netagaduit, subliniaza Blaga :
,un stil, oricare ar fi el, dupa
ce si-a istovit posibilitatile, e
fara scdapare sortit sa dispara.
De ce urmeaza Tinsa tocmai
acest stil care urmeaza si nu
altul nu se poate preciza. Aici
dibuim Tn Tntuneric"4.

Un raspuns general la aceas-
ta Tntrebare este Tntr-adev.ar
dificil, atit datorita complexi-
tatii fenomenului, numarului
mare de factori care intervin,
cit si datorita rolului extrem

A STILULUI LA

de mare al spontaneitatii,
atunci cind este vorba de arta.
O analiza concreta ne ofera Tn-
sa unele explicatii ,,dacd nu
pentru fiecare opera Tn parte,
Tn orice caz pentru aparitia
unui stil”. Nasterea acestuia
este de cele mai multe ori
cerutd de nevoile interne ale
artei Tnsasi, el apare de obicei
ca replicd fatd de un stil pre-
mergator care, devenit domi-
nant, se transformase in ca-
non sau in legatura cu desco-
periri si mutatii pe alte planuri
ale culturii, Tn cautarea perma-
nenta a originalitatii. In aceas-
ta perspectiva corespondentele
stilistice observate de Blaga
sint — alaturi de alti factori
— nu numai constatari sur-
prinzatoare si misterioase,
cum ni se sugereaza — cCi
adesea chiar un Tnceput de
explicatie, Tntrucit contureaza
atmosfera generala a unei
epoci, climatul sufletesc Tn care
artistul 1si realizeaza opera.
Fara Tndoiala ca explicatia nu
se Tncheie aici si nu vom spu-
ne in mod simplist ca impre-
sionismul e o consecintd a
fizicii lui Mach sau invers, du-
pa cum nu vom Tncerca sa le ex-
plicam pe amindoua prin intui-
tionismul bergsonian. S& urma-
rim Tnsa argumentarea filozo-

fului roman.

Aratind ca analogiile stilis-
tice nu se pot reduce la
esteticd si nici la logica,
Blaga va sustine — spre de-
osebire de Kant — ca natu-

ra se acomodeazd nu numai
dupa articulatiile intelectu-
lui omenesc dar si dupa alt-
ceva, ce e Tn om mai putin
constant dar mai profund si
mai vast, si anume dlgz)é
nazuinta formativa care de-
termina nu numai ideile
noastre despre natura, dar
si creatiunile artistice, mo-
rale, sociale ale constiintei
omenesti. Ce este aceastd
nazuintda formativd care sta
la baza analogiilor morfolo-
gice dintre ideile omului si
creatiile sale pediferite ta-

rMmuri ? Fara a o defini cu
rigoare, nazuinta formativa
apare Tncadrata alaturi de
orizontul spatial si temporal,
accentul axiologic, atitudinea

spectacole lesene

OPERA DE STAT — Du-

minica 1 aprilie, la orele 10
baletul ,,Finttna din Bacci-
sarai', iar seara la orele
19.30 opera ,Freischutz" de
Weber.

Miercuri 3 aprilie, orele
19.30 opera ,,Carmen™ de Bi-
zet.

STmbata 6 aprilie  orele
19.30 ,,Cavaleria Rusticana"
si ,,Paiate".

Duminicd 7 aprilie la o-

anabasica, catabasica sau
neutra Tn constelatia factorilor,
agentilor, potentelor sau de-

terminantelor inconstiente ale
categoriei de stil. Fiecare din-
tre acestia — raspunzind unor
cerinte ale spontaneitatii crea-
toare umane si nefiind dati din
afara, deodata cu materialul

utilizat — are o  existentd
independenta de ceilalti si nu-
mai gruparea lor Tn garnituri
originale devine  definitorie
pentru un stil.

Ce este Tnsa, Tn cazul aces-
ta, stilul ? Raspunsul oferit
este cu toatd claritatea lui la
fel de putin edificator daca
dorim sa aflam cu orice pret
determinantele sale ultime pe
care Blaga le Tinvaluie 1n
misterul inconstientului : ,,Sti-
lul, atribut Tn care Tinfloreste
substanta spirituald, e factorul
inponderabil, prin care se Tm-
plineste unitatea vie, Intr-o va-
rietate complexa de Tntelesuri
si forme. Stilul, manunchi de
stigme si motive, pe jumatate
tainuite, pe jumatate revela-
te, este coeficientul prin care

un produs al spiritului uman
isi dobindeste demnitatea su-
prema la care poate aspira.

Un produs al spiritului uman
1si devine siesi  Tndestulator,
Tnainte de orice prin ,,stil"s.
Daca lasam pentru moment la
0 parte problema originilor
stilurilor, el ne apare ca o
unitate de forme, orizonturi,
accente si atitudini dominant
intr-o varietate formala si de
continuturi definitorii  pentru
orice produs uman, individual
sau colectiv. Categoriile sti-

listice utilizate : orizontul
spatial (infinitul, spatiul bol-
ta, planul, spatiul  mioritic,
spatiul alveolar-succesiv), ori-
zontul temporal (timpul-ha-
vuz, timpul-cascada, timpul-
fluviu) accentul axiologic (a-
firmativ-negativ), atitudinea

anabasicd, catabasica sau neu-
trd si ndzuinta formativa (in-

dividuald, tipica, stihiala) cu
tot caracterul lor speculativ,
slujesc descrierii morfologice

a produselor culturii pe care
Blaga o si Tncearcd pentru a
defini specificitatea lor stilis-
tica.

Cum ne-ar fi dificil s&-1 ur-
marim pe toate planurile pro-
puse, dam un singur exemplu.
Nazuinta formativda, ca unul
dintre factorii determinanti ai
stilului, poate fi caracterizata
dupd Blaga Tn functie de va-
loarea fundamentala pe care
ea 0 nropune culturii : indi-
vidualul, tipicul, absolutul.
Clasificarea aceasta este de-
sigur  anistorica si  alatura
domenii Tn care au o existen-
ta relativ autonoma, ceea ce
Tngradeste analogiile dar,
dacd-i retragem pretentia de a
explica fenomenele si ne o-
prim la simpla constatare, aso-
ciatiile ce pot fi facute sub

raport strict structural (indi-
ferent de esentele ce pot di-
feri extrem de mult chiar n
acelasi domeniu), nu sint lip-
site de interes. Astfel, indivi-
dualul poate fi intflnit ™ fi-
lozofie (prin Tntelegerea infi-
nitului si  eternitatii ca serie
de momente individuale), sti-
intd (singura realitate a feno-
menului singuratic Tn unicita-
tea sa), morala (fiecare om
sa-si dezvolte posibilitatile la-
tente ale personalitatii), orga-
nizatia sociala (conceptia des-

rele 15 , Cé&satoria secreta”
de Cimarosa. Baletul operei Tn-

treprinde un turneu_ cu ba-
letul ,,Giselle”, dupd urma-
torul program :

~Vineri 5 aprilie orele 16.30
si 20 la Bacau ;

_Simbata 6 aprilie orele 17

si 20 la Piatra Neamt ;
Duminica 7 aprilie orele
1630 si 20 In orasul Gh.

Gheorghiu-De;j.
FILARMONICA

Oaspetele sdptaminii_ Vii-
toare (vineri 5 aprilie, ora

20 si simbata 6 aprilie, ora
17), este diw_orul vest-ger-
man . Hans indler, Tntr-un

pre stat n serviciul individului
sau anarhismul), arta (indivi-
dualul, vitalitatea, colturosul,
nuantarea, tendinta spre ori-
ginalitate a artistului). Alatu-
rarile de mai sus au un ca-
racter extrem de abstract si
prin aceasta sint greu aplica-
bile dar, Tn orice caz, ele
propun o viziune stilistica nu
lipsita de corespondent 1n

realitate. Numai ca un stil nu
se defineste, dupa Blaga, prin-
tr-un singur factor ci Tntot-
deauna numai prin totalitatea
lor, la ei putindu-se adauga
si altii secundari, neesentiali.

Care este Tnsa originea lor ?
Dupa parerea noastra, raspun-
sul lui Blaga la aceasta Tntre-
bare devine inacceptabil din
clipa in care el considera ca
unica radacina a stilului poate
fi gasita Tn categoriile abisale
ale inconstientului, acesta fiind
strdin de orice intentionalitate.
,.Stilul unei opere de arta de pil-
dd — spune el — se intipareste
ce-i drept, operei concomitent
cu crearea ei; dar acest efect
n-are loc in cadrul unei inten-
tionalitati constiente. Oricit de
intentionald sub unele aspecte,
opera de arta e, tocmai prin
aceasta pecete stilistica adinca

BLAGA

a ei, un produs al unor factori,
Tn Ultima analiza, inconstienti.
Prin latura stilistica mai pro-
funda, opera se integreaza
intr-o ordine demiurgica nein-
tentionald, iar nu Tn aceea a
constiintei" 6.

Ratiunile pentru care este fa-
cuta aceasta dihotomie Tntre
diversele aspecte ale operei, care
pot fi constiente, si pecetea ei
stilistica, integral si Tntotdea-
una inconstientd, sinc greu de
descoperit. Faptul c&d inconsti-
entul intervine Tn creatia ar-
tisticA este un lucru de ne-
contestat, de ce Tnsa ea n-ar
suferi, macar partial, influ-
enta constiintei  Tn imprima-
rea unei anumite peceti sti-
listice nu putem Tntelege. Oa-
re analogiile  stilistice de
genul celor de mai sus trec
neobservate pentru creatori
si tin de o misterioasa or-
dine demiurgica? Se cunosc
doar numerosi artisti moderni
care-si explica arta sub raport
stilistic facind asociatie cu re-
zultatele fizicii contemporane
Tn domeniul structurii materiei.
Cel putin Tn aceste cazuri in-
tentionalitatea este evidentd
si nu poate fi negata. Ca de
multe ori pecetea stilistica a
epocii nu este sesizata con-
ceptual si cd ea influenteaza
spontan actul de creatie, ca
rezultat direct al integrarii ar-
tistului Tntr-o anumitd ambian-
ta, este altceva si nu credem
ca de aici se poate trage
concluzia ca stilul Tsi are ra-
dacina numai T™n adincurile in-
sondabile ale inconstientului,
fiind strain de orice intentio-
nalitate.

E drept, Blaga nu neaga e-
xistenta unei relatii Tntre in-
constient si  constient, mai

mult chiar, arata ca semnifi-
catiile celui dintli se rotun-
jesc abia cind ajunge la ca-

patul testurii sale, de fapt in

zona constiintei. De aici cre-
dem insa ca nu se poate
trage concluzia ca ,,inconsti-

entul administreaza constiinta,
nestiut din partea acesteia"?
si chiar daca ecourile incon-
stientului razbat la nivel con-
stient prin personantd, aceas-
ta nu dovedeste nici un fel de
primordialitate.

concert extraordinar,
cuprinde . Mozart. —
nada  Eine_ Kleine
musik: Ceaicovski: Concert

entru vioara si  orchestra
@ollsté Angela Gavrila,  lau-
reatd a oncursului  si Fes-
tivalului Enescu = — '1967) ;
Schumann : Simfonia a Il-a.

Artistul german, fost di-
rector al operei din Bremen
si colaborator = frecvent al
Televiziunii din  Koln, se
bucurd de un solid presti-
giu international.

Filarmonica programeaza,
de ~ asemenea, 1n  aceasta
saptamina si un ciclu _ de
concerte dedicate elevilor :
marti, ora 17 —_un concert
coral; joi, ora 17 — wun con-

care
Sere-
nacht

Nu intentiondm sa intrdm
Tn amanunte privitor la aceas-
ta relatie intrucit ea priveste
conceptia filozofica generald a
lui Blaga si nu are implicatii
directe in estetica lui. Tinem
totusi sa observam ca la fi-
lozoful romén termenul de

constient este_luat Tntr-o accep-
tie logica, noi putind admite ca

uneori se recurge la el exact
cum se recurge Tn matema-
tici la numarul i, echivalentul
lui radical din -1. ,,Structura

stilistica a creatiilor unui indi-
vid sau ale unei colectivitati,
poarta pecetea unui  aseme-
nea complex: termenul de
»matrice stilistica".  Atragem
luarea aminte ca  termenul
de ,complex inconstient”, in-
trebuintat in acest plan de
idei, nu are nimic din sen-
sul fatis ,patologic” cu care
acest termen circula printre
psihanalisti, cu toate ca ne
gasim si noi Tn zone abisale.
Termenul de ,complex" are
n expunerile noastre o
semnificatie pur logica ,.con-

ceptuald”, ce-i revine si in
intrebuintarea de toate zi-
lele™ 8.

Pentru Tntelegerea concep-

tiei lui Blaga despre stil tre-
buie analizate citeva preci-
zari pe care el le face In le-
gatura cu natura sa relativ au-
tonoma, care-1 face sa cedeze
dialecticii istorice numai par-
tial, precum si cu faptul ca el
este cosmoidal, Tntemeiat pe
0 combinatie arhitectonica de
factori discontinui de o re-
marcabila elasticitate. Obser-
vatiile de mai sus ni se par
subtile, favorizind o con-
ceptie supld asupra culturii
care doreste sa evite rigi-
ditatea. Acceptind terminolo-
gia blagiana am putea spu-
ne ca n cultura se Tncearca
revelarea unui mister, adica
crearea unor obiecte noi, o-
riginale si nu simpla reprodu-
cere, dar nu vedem de ce lu-
crul acesta nu ar mai fi po-
sibil din clipa Tn care inter-

vine — chiar si Tn  mi-
ca masura — factorul  con-
stient. Creatia culturala ad-

mite interventia spontaneita-
tii, cea artistica o presupune
in mod obligatoriu, dar in
nici un caz ea nu se desfa-
soara fard nici o ngradire —
cum presupune ginditorul ro-
man. ,,O0 matrice stilistica,
alcatuita din categoriile abi-

sale, nu poate fi niciodata
fertil Tnlocuitda cu un pro-
gram constient  Tmprumutat
sau elaborat de-a gata. Un
program constient, oricare ar
fi el, e totdeauna inferior u-
nei matrici inconstiente.  Un
program constient poate fi

rodnic Tn industrie, dar nu in
cultura iar un program Tm-
prumutat de-a gata nu poate
sa ducd Tn culturd decit la
imitatie”. Daca dam progra-
mului sensul de proiect ana-
log proiectului de construc-
tie, evident ca rezultatul nu
va fi Tn artd decit o imitatie
sau o0 reproducere. Pornind
de la aceasta constatare nu
putem Tnsa nega interventia
constiintei, faptul ca ™ lini-
ile mari, artigtii pornesc de
la un ideal, de la anumite in-
tentii, chiar daca pe parcurs
ele nu se vor realiza aidoma.

1 Pietre pentru templul meu,
Buc., Cartea Romaneasca, 1320,
p. 40.

2 Filosoiia stilului, ,,Cultura
nationald”, 1924, p. 81,83.

3 Ferestre colorate. Tnsemnari

si tragmente, Arad, 1926, p.

27 —28.

* Fetele unui veac, Arad, 1925,
217.

5 Orizont si stii (1935) in Fi-

losoiia  culturii, Ed.fundati-

ilor, 1944, p. 7—S8.

6 lbidem, p. 17.

7 lbidem, p. 14.

8 lbidem, p. 148

cert lectie; duminicg, ora

10 — din nou, un concert

coral.

PE ECRANE

(de la 1 — 7 aprilie)

Cinematograful  ,,Victoria"
,»Blestemul Trubinului negru”.
Cinematograful ,,Republi-
ca" ,,Eroii

e la Telemark”, ci-
nemascop, productie S. U. A
Cinematograful ,, Tineretu-
lui" — ,,Capcana”, cinemas-

cop productie S.U.A.

Cinematograful _ ,,Nicolina",
LA treia “repriza”  — cine-
mascop, = productie  sovietica.

,.Operatiunea  Crossbow"  ci-

nemascop, productie S.U.A.

cartea stiintifica

CERCETARI
ACTUALE
DE LOGOPEDIE

Este cunoscut ca vorbi-
rea nu se poate _dezvolta
spontan si In orice con-
itii s-ar afla omul sub
raportul _starii = somatice
si- a _climatului_ educativ.

ecesitatea tratarii si pre-
wvenirii defectelor limba-
jului vorbit si _scris au
dus la _constituirea _unei
noi discipline  stiintifice,
logopedla. Ea detine unul
dintre acele domenii tipic
interdisciplinare si astfel
se afla Tn curs de definire
a obiectului, de elaborare
a metodelor si de preci-
zare _a legilor care guver-
neaza logopatiilc. erme-
nul de logopedie, este fo-
losit cu inteles de stiinta

educarii vorhirii abiain
ultimele decenii. Unii din-
tre autorii care studiaza
problematica acestei disci-
pline nu l-au adoptat nca.
Asa, Sé)re exemplu,. R.
West, E. Kennedy si Anne
Carr intituleaza ~ tratatul
lor _de Io]gopedle qReabl-
litation of Speech” (Co-

rectarea vorbirii), iar R.
Luchsinger sl Arnold
folosesc expresia de ,,Lehr-
buch der Stimmen = und
Spracheiikunde” (Tratat_a-
supra __tulburarilor vocii si
vorbirii). De altfel, la
cele. 13 congrese ale So-
cietatii _internationale de
logopedie si foniatrie, ti-
nute Tntre’ anii _ 1942—1965,
opiniile cu privire la in-
titularea_ acestei discipline
au continuat sa  ramina
impartite, R

parutd la Tnceputul se-
colului XX Tn cadrul stiin-
telor medicale, logopedia
a Tmprumutat_spiritul na-
turalist-stiintific si presti-
iul milenar al medicinii,
iferentiindu-se treptat de
aceasta. In schimbarile el
de orbita, a evoluat Tnsa
catre sistemul  stiintelor
edagogice, asa incit  as-
tazi_ea nu se preda la
institutele . de. medicina, ci
n universitati sl anume la
facultatile cu_ sectii de pe-
dagogie speciald.  Nu este
lipsit”_de semnificatie_ fap-
tul ca Tn tarile socialiste
logopedia este practicata
de” psihopedagogi_ speciali-
zati. iar Tn occident, de
catre medici_care o_con-
cep ca disciplina afiliata
neuropatologiei (Segre).

Este_tipica "In _aceasta pri-
vintd cerinta formulata de
Torneaud si Seeman = de
a se elimina din foniatrie
toate componentele neme-
dicale, inclusiv cea peda-
gogica (v. ,La voix et la
parole”,  Paris, 1950). Dar
aceasta opinie medicalista
nu-i Tmpiedicd pe autorii
respectivi sa  intemeieze
metodica tratamentului lo-
gopatlilor tocmai pe ac-
flunile psihopedagogice.
Consideram insd ca unul
si acelasi fenomen logo-
pedic. nu poate fi privit
numai nozologic sau nu-
mai terapeutic, numai me-
dical sau numai pedago-

ic.
gLa noi, activitatea or-
ganizata de cercetare lo-
gopedica se afla la Tn-
ceput. Insa, deosebit de
unele _articole aparute Tn
periodicele _medicale sl pe-
dagogice, Editura didacti-
ca  publicd acum un vo-
lum' de .Studii_ sl cerce-
tari de. logopedie” care
constituie _prima culegere
de lucrari logopedice  n
limba roméana.. Prin con-
tinutul sau si prin va-
rietatea problemelor Da-
tate acest volum desteap-
ta _interesul _larg al’ citi-
torilor, specialisti si ne-
spe-ialist’ . X i
In studiul introductiv,
cercetatorul C. Paunescu,
sub a carui redactie a-
pare volumul, andlizeaza
osibilitatile actuale  ale
ogopedici de a-si afirma
Eroprla sa individualitate.
| ‘concepe aceasta disci-
plind Tntr-un mod exten-
siv rezervindu-1 domeniul
de cercetare alcatuit din

toate procesele legate de
transmiterea_  mesajului
verbal al gindirii, umane.

Sfera de preocupari a lo-
gopedlu este largitd astfel
e la actul corectarii de-
fectelor vorbirii pinda la
mecanismele psihologice si
sociale ale producerii, e-
volutiei si _utilizarii cu-
rente a limbajului ,ca
roces _de comunicare, de
ransmitere intentionata,
de relatie Tntre constiin-
tele_ umane Tn cadrul so-
cietatii". (p._ 9). o
Lectura “cartii ,,Studii _si
cercetari _de logopedie"”
duce neabatut la “convin-

gerea ca la Centrul Ex-
p en al Logopedic din
cadrul Institutului de

stiinte pedagogice s-a cre-
at o scoalda de cercetdri
logopedice care aspird s
acopere cu pasi siguri si
repezi distanta ce ne des-
parte de tarile cu o tra-
ditie mare de studiu Tn
acest sector al stiintei
contemporane.

ION STRACHINARU



e curind, acad. prof,
dr. doc. Eugen Macov-
schi, directorul Insti-
tutului de Biochimie
al Academiei Republi-
cii Socialiste Romania, a ex-
pus Tn cadrul unei conferinte
prezentate la lasi o conceptie
personala in legatura cu natu-
ra si structura materiei vii.

Cu acest prilej, la solicitarea
noastra, d-sa a acceptat, cu
multd amabilitate, sa prezinte
ntr-un scurt interviu, pentru
cititorii revistei Cronica, tema
tratata.

— La Tnceputul prezentului
interviu, v-am ruga, tovarase
academician, sa ne spuneti Tn
ae consta deosebirea dintre
viul si neviul conform concep-
tiilor stiintifice actuale ?

— Biologia actuala este do-
minatd de ceea ce as numi
,,conceptia moleculara”, care se
reflecta Tn toate teoriile si

tanta fiind ,teoria pompei".
Conform acestei teorii, mem-
branele celulare cuprind un
mecanism ipotetic numit ,,pom-
pa de sodiu" care expulzeaza
din celulele vii ionii de sodiu
si introduce 1Tn ele ionii de
potasiu, actionind contra gra-
dientelor de concetratie pe
baza consumului de energie
metabolica. Astfel, datorita ac-
tivitatii acestei pompe se re-
alizeaza acele diferente de
concentratie a ionilor menti-
onati dintre celulele vii si me-
diul Tn care se gasesc, care
sint specifice celulelor vii. O
data cu moartea, pompa se
opreste si concentratiile ioni-
lor se egaleaza.

— Care sint elementele de
baza ale teoriei dumnevoastra ?

— Noua conceptie despre

alcatuirea viului pe care am
elaborat-o Tn ultimii  ani se

deosebeste profund de concep-

acad.Eug. Macovschi

O CONCEPTIE

DESPRE

NATURA
SI STRUCTURA

MATERIEI

ipotezele privitoare la alcatui-
rea viului si la specificul lui.
Pentru a ilustra aceasta, pot
sa va dau doua exemple : unul
din domeniul biochimiei, cela-
lalt din domeniul fiziologiei.
Biochimia considera ca intre
compozitia chimica a unei celu-
le vii si a unei celule moarte
nu exista vreo deosebire prin-
cipiala : ambele sint alcatuite

din aceleasi elemente; numai
ca n celulele vii reactiile
chimice Tntre aceste substan-
te sint extraordinar de bine co-
ordonate Tn timp si Tn spatiu,
pe cind Tn celulele moarte
aceasta coordonare lipseste.
Modul Tn care se realizeaza
coordonarea generala a biochi-
mismului celular nu se cu-

noaste + se spera Tnsa cd, Tin
viitor, cu ajutorul ciberneticii,
se va ajunge la un moment
dat la lamurirea acestei impor-
tante probleme. In schimb, se
cunosc, datorita cercetarilor
experimentale, mai multe me-
canisme de coordonare ale di-
feritelor reactii biochimice ca-
re se produc Tn organismele
vii si pentru explicarea lor au
fost elaborate diferite ipoteze,
printre care putem mentionai
pe aceea a savantilor Jacob si
Monod.

Printre concluziile la care a
ajuns fiziologia cercetind deo-
sebirile dintre viu si neviu sa
luam Tn considerare asa zisa
asimetrie a repartitiei electro-
litilor Tntre celule si lichidul
interstitial. Bazatd pe postula-
tele ,teoriei membranei" (un
aspect al conceptiei molecula-
re) fiziologia modernd sutine
ca celulele vii se deosebesc
de cele moarte prin raporturile
dintre electrolitii pe care Ti
contin: Tn celulele vii se

afla relativ mult potasiu si pu-
tin sodiu Tn comparatie cu li-
chidul interstitial, pe cind n
celulele moarte proportia din-
tre potasiu si sodiu se schim-
ba radical si devine aceeasi
ca Tn mediul extern. Pentru
explicarea  acestei repartitii
asimetrice a electrolitilor Tntre
celulele vii si mediul extern
au fost elaborate diferite ipo-
teze si teorii, cea mai impor-

VII

tia moleculard, care domina
biologia actuala. Conform*
conceptiei noastre, o parte din
materia cuprinsa Tn celulele
vii este integrata ntr-o struc-
tura cu totul speciala, care se
destrama o data cu moartea,
punind Tn libertate componen-

tele din care este alcatuita.
Cind moleculele diferitelor
substante devin componente

ale acestor structuri, ele Tsi

modificd comportarea si pre-
zinta Tnsusiri noi, pe care nu
le-au avut Tnainte de integra-
re ; totodatd, aceste componen-
te se leaga corelativ intre ele,
Tncit structura ce se formea-
za se deosebeste fundamental
de orice structura pe care o
poate forma materia nevie.
Datorita legaturilor corelative

dintre componentele ei, struc-
tura mentionatd se prezinta ca
un ,intreg”, Tn care o modi-
ficare provocata la nivelul
uneia dintre componente in-
fluenteaza alte componente si
se repercuteaza  fie asupra;
unei portiuni, fie asupra Tntre-
gii structuri.

Aceasta structura, sui gene-
ris, specifica viului, poate fi
numita  biostructura, materia
cuprinsa Tn ea — materie vie
iar conceptia despre existen-
ta materiei vii — conceptie
biostructurala.

Rezultda ca, Tn conformitate
cCu conceptia noastra, materia
din organismele vii se prezin-
ta sub doua aspecte diferite i
cel biostructural, specific viu-
lui, (materia vie) si cel mole-
cular (materia nevie), pe cind
n organismele moarte Tntrea-
ga materie se prezinta sub un
singur aspect, cel molecular,

cel specific materiei nevii.
Sintem de parere ca biostruc-
tura reprezinta factorul prin-
cipal de coordonare a biochi-
mismului celular si ca tot ea
este aceea care determina re-
partitia asimetricd a electroli-
tilor dintre  celulele vii si
mediul exterior.

Rolul  coordonator al bio-
structurii se bazeaza pe meca-
nismele si functiile cibernetice
ale componentelor ei, iar in-
terventia Tn inegalitatea repar-

titiei electrolitilor se datores-
te integrarii in ea a majorita-
tii apei celulare si numai a
unor ioni (potasiul), pe cind
alti ioni (sodiul) rdmin Tn apa
libera din celule, neintegrata
n materia vie.

— Ce dovezi se pot aduce
n sprijinul acestei conceptii ?

— La conferinta pe care
am expus-0, Tn ziua de 15
martie, la filiala din lasi a Aca-
demiei, am aratat ca, pina a-
cum, am adus o serie de do-
vezi, atit teoretice cit si ex-
perimentale, in favoarea con-
ceptiei noastre si cd numarul
dovezilor poate fi marit me-
reu.

In primul rind: analiza a-
profundata a datelor experi-
mentale obtinute de diferiti
cercetatori Tn sprijinul con-

ceptiei moleculare si a teo-
riei membranei aratda ca a-
ceste date concorda incom-
parabil mai bine cu noua

conceptie biostructurald, decit
cu conceptia moleculard, Tn
sprijinul careia au fost adu-
se. Mai mult interpretarea

lor de pe pozitiille noastre
permite nu numai descoperi-
rea legilor carora li se su-
pun fenomenele cercetate dar
si verificarea lor pe bazd de
calcul. Astfel, pina acum au

fost valorificate Tn favoarea
conceptiei biostructurale lucra-
rile publicate de Hodkin si
Kaynes (1955), Mond si Am-
son (1928) si Steinbach (1941),
iar altele sint Tn curs de e-
xaminare.

In al doilea rind, Tn ulti-
mul timp, Tmpreuna cu unii
dintre colaboratorii mei de la
Institutul de Biochimie al A-
cademiei si de la catedra de
biochimie a Universitatii din
Bucuresti, am adus o serie de
date experimentale, care vin
direct Tn sprijinul conceptiei
biostructurale. Aceste date au
fost obtinute cercetindu-se sta-
rea apei Tn tesuturile vii, fe-
nomenele biochimice care se
produc in cursul mortii tesu-

turilor vegetale, comportarea
tesuturilor vii sub actiunea a-
gentilor excitanti si a inhibi-
torilor.

Noi cercetari sint Tn curs.

In fine, as mentiona c&d tot
Tn sprijinul justetei conceptiei
biostructurale vine si faptul
cd ea a dus la elabora-
rea mai multor teorii noi

n diferite domenii ale biolo-
giei. Putem mentiona: o noua
teorie a permeabilitatii celulare
(teoria structurii), teoria poli-
fosfolipidicda a memoriei, ipo-
teze noi cu privire la rapor-
turile dintre biostructura, en-

zime si medicamente, ipoteze
care au permis conturarea ba-
zelor teoretice ale alopatioi
si homeopatiei, iar Tn curs de
elaborare sint teoriile noi pri-
vind biopotentialele electrice,
excitabilitatea materiei vii, i-
munitatea etc.

— Ce perspective deschide,
teoretic si practic, pentru
biologie — si prin aceasta Tn-
telegem si medicina — con-
ceptia si baza experimentala
pe care dumneavoastra o fun-
damentati ?

— Perspectivele sint foarte
largi, dar timpul fiind limi-
tat, vom reveni asupra lor,
poate, cu ocazia unei alte con-
vorbiri.

— O ultima Tintrebare: e-
xista perspectiva unei colabo-
rari ntre Institutul de cer-
cetari pe care-1 conduceti la
Bucuresti si cercetatorii  din
lasi ?

— Desigur, exista. Dar pen-
tru aceasta trebuiesc satisfa-
cute unele conditii. In primul
rind, sa existe o astfel de do-
rintd de colaborare din partea
cercetatorilor din lasi. In al
doilea rind, cercetatorii ieseni

ar trebui sa asimileze noua
conceptie pe baza lucrarilor pe
care le-am publicat pina a-
cum Tn ,,Studii si cercetari de
biochimie" si in ,,Revue Rou-
maine de Biochimie".

In fine, ar trebui stabilite
contacte strinse, caci o simpla
prezentare in cadrul unei con-
ferinte a aspectelor de bazad

ale conceptiei biostructurale
desigur nu este deajuns pen-
tru lamurirea posibilitatilor de
cercetare concreta.

Din partea mea doresc co-
laborarea cu cercetdtorii din
lasi si voi fi fericit sa sta-
bilesc legaturile stiintifice ce-
le mai strinse cu acei dintre
ei care vor dori aceasta.

Sergiu Teodorovicl

ARTA

DE A VINDECA

Nascuta din instinctul omului  primitiv,
ca 0 manifestare a reactiilor sale de a-
parare, terapeutica medicala a Tmbracat
mult timp un caracter empiric, nettiintific.
In sensul adevarat stiintific, bazata pe ob-
servatie si experimentare, pe legile stiinte-
lor naturii, se poate considera, asa cum'o
afirma F. Hoff, ca ,terapia este cel mai
tinar copil al stiintei medicale”, actul sau
de nastere putind fi considerat la sfirsitul
sec. XIX (terapia chirurgicala preexista)." Si
totusi, medicamentele de natura animala,
vegetald sau minerald, inscrise pe tablitele
de argila descoperite in ruinele de la
Nippur (oras sumerian), cu o vechime de
peste 4.000 ani, pot fi considerate drept
prima farmacopee din lume. De altfel, de-
finitia clasica data medicinii de Hippocrat,
enuntda ca scop final al profesiei medicale
acela de ,a preveni si vindeca bolile".
De fapt In toate scrierile vechi, de la co-
dul lui Hamurabi si legile indiene Manu,
de la Canon-ul lui lbn Sina (Avicenna) si
cele 12 tratate reunite in Codus hippocra-
ticus, pina ia lucrarile lui Paracelsus,
Boerhaave si Sydenham, gasim prescriptii
medicale si principii terapeutice, unele de
o permanentda actualitate, in genere, te-
rapia se baza pe folosirea  plantelor
(Hippocrat cunostea puterea vindecatoare
a 236 plante) si metode simple, naturale
(terapia naturista), eficace mai mult prin
forta proprie de aparare a organismului
(vis medicatrix naturae). Galien recoman-
da terapia derivativa (singerare, vomitive
si purgative) — principiu terapeutic care va
dainui secole - iar cunoscuta scoald me-
dicala de la Salerno (lingd Neapole), Tm-
bina trei agenti terapeutici, valabili si azi :
conditiile favorabile de mediu, repaosul si
dieta (,mens laeta, requies, moderata die-
ta”). Nu este lipsit de interes a aminti ca
unele din medicamentele folosite pina in
secolul nostru, cu o valoare terapeutica si
in zilele noastre, au pornit de la observatii
ale medicinii populare, de la date empi-
rice. Astfel chinina era de mult folosita
de indigenii din America de Sud pentru
actiunea ,coajei peruviene" Tn combaterea
febrei si acceselor de febra, iar medicul si
botanistul din Birmingham, W. Withering,
recunoaste in cartea sa din 1785 ca folo-
sirea degetelului a pornit de la o reteta folosita
cu bune efecte lecuitoare in hidropizie de
o batrina din Shropshire. Si astazi, dupa
aproape doua secole, pulberea de digitala
(degetel) este unica medicatie a multor
bolnavi de inima! Dar bazele stiintifice ale
balneologiei in Germania, puse de Winter-
nitz, nu isi au radacinile in procedeele
simple de hidroterapie recomandate de
taranul silezian Priesnitz ? Cu mult Tnainte
ca reserpina, extrasda dintr-o planta ce
creste in India, sa fie larg folosita ca
hipotensiva si calmant, Mahatma Gandhi,
cunoscindu-i virtutile, nu se culca seara
fara a bea un ceai din acest drog. S-ar
putea spune de asemenea, ca si folosirea
extractelor de organe (opoterapia) isi are
izvoare vechi, caci Chiron centaurul (din
lliada) il fortifica pe Achile dindu-i ma-
duva de leu, In timp ce epilepticii scobo-
rau Tn arenda pentru a bea singele proas-
pat al gladiatorilor (P. Savy).

Cu toate acestea arsenalul terapeutic
era modest, nefundamentat pe date obiec-
tive de observatie si experimentare stiinti-
fica, incit pe drept cuvint sagetile sarcas-
tice s-au Tndreptat asupra terapiei medi-
cale prin pana unor scriitori sau creionul
caricaturistilor. Sa ne amintim doar de
cele spuse de Moliere prin gura persona-
jelor sale Sganarelle si Toinette, de ma-
litioasa definitie a tratamentului medical
data de Voltaire, ,patriarhul din Ferney"
si anume : ,arta de a administra un re-
mediu despre care nu se cunoaste nimic,
la un pacient care era cunoscut si mai
putin” sau de caricaturile lui Honore Dau-
mier sau Th. Heine. In aceste conditii, Tn
care terapia medicala era socotitd o ches-
tiune de moda, nu este de mirare ca scep-
ticismul si chiar nihilismul terapeutic cu-
prinsese si scolile medicale. La Paris se

O vedere a lapidariumului din preajma Palatului

invata ca ,terapia nu este nicidecum arta
de a vindeca bolile, ci arta de a le trata
corespunzator” in timp ce un elev al lui
Skoda (scoala vieneza) afirma : ,,Dupa
suma cunostintelor sale si nu dupa rezul-
tatul tratamentelor sale trebuie judecat me-
dicul”. Renumitul anatomist si fiziolog de
la sfirsitul sec. XVIII Frantois Xavier Bichat,
vorbind despre terapeuticai, spunea: ,A-
dunare incoerenta de pareri incoerente, este
poate dintre stiintele fiziologice aceea in
care se vad cel mai bine deviatiile false ale
mintii omenesti”. Cite aberatii si tratamente
bizare, prescrise de medici st'udiati si cu
reputatie la acea vreme, stirnesc astazi ila-
ritate.

A trebuit sa vina aportul stiintelor funda-
mentale : fiziologia, chimia, bacteriologial
etc.,, pentru ca medicina stiintifica sa faca
mari pasi inainte, iar acestei atitudini de
dispret si desconsiderare a terapiei medicale
sd i se opuna optimismul legat de succesele
din ce in ce mai evidente in tratamentul me-
dical al multor boli. Incepind cu sfirsitul sec.
XIX, stiinta modului de actiune a. medica-
mentelor, bazatd pe experimentare riguroa-
sda, farmacodinamia, a constituit din ce in
ce mai mult criteriul de selectie si de intro-
ducere a noilor medicamente.

Este imposibil de insirat aici, macar par-
tial, progresele terapeutice din ultimele de-
cade, dar ele pot fi grupate Tn trei capi-
tole mari : medicatia antiinfectioasa, hormo-
nii (extractele de organ) si vitaminele, sub-
stantele asa zis ,reglatoare” in sfirsit. Bo-
lile infectioase au capatat o noua Tinfati-
sare, de cind von Behring a introdus (1890)
serul antidifteric, P. Ehrlich (1906) Salvar-
sanul, Domagk (1935) sulfamidele si Fleming
penicilina (1940). Prin aceasta s-a deschis
era antibioticelor si chimioterapicelor. Insuli-
na (1921) a schimbat total soarta diabeticu-
lui iar extractul de ficat (1926) si, apoi, Vi-
tamina BI12 (1948) au transformat anemia
»pernicioasa™ dintr-o boala fatala, intr-una
curabila. In sfirsit, substantele ,reglatoare”
(antitiroidiene, anticoagulante, antihistami-
nice, antihipertensive etc.), plecind de la cu-
nostintei patogenice ale bolilor, tind sa
restabileasca functiile tulburate ale organis-
mului. Pe drept cuvint, putem vorbi de ,stra-
lucirea" terapiei, rezultatul elocvent fiind a-
cel dar de nepretuit oferit de medicina o-
menirii : prelungirea longevitatii omului. Cu
toate acestea, critic vorbind, nu putem nega
ca trei ,inamici" ai omului — dupa expri-
marea lui Bogomolet - nu si-au gasit o
solutie terapeuticd adecvata : scleroza vas-
culara, cancerul si virozele.

Ar fi Tnsa limitativ si saracit in continut,
daca am privi terapia medicala printr-o op-
tica strict curativistd. Mentalitatea medicului
de azi trebuie sd priveascd omul bolnav nu
numai Tn patul sau de spital, ci ca o enti-
tate biologica integrata Tntr-un anumit mediu
fizic si social. De aici, completarea terapiei
prin ameliorarea conditiilor de viata si de
munca (,terapia socialda™ si notiunea de
reabilitare), precum si tendinta spre a pre-
veni nu numai bolile infectocontagioase, ci
si bolile cronice cu caracter de uzurd, de-
generativ sau malign. Este aceasta profilaxie
Hlargitd” o idee indrazneata, inca putin va-
lorificatd si cu multe obstacole in fata, dar
care ar putea oferi sperante in viitor. Sa ne
gindim numai la beneficiul acelei ,therapia
opulentiae"”, a belsugului, adica lupta Tmpo-
triva excesului de calorii (supraalimentatia),
de nicotina si de alcool. Pe de alta parte, o-
ferta larga de noi si noi medicamente puse
pe piatd de industria chimico-farmaceutica,
legata mai ales de polipragmazie si abuzul
de medicamente, constituie o racila inerenta
progresului terapeutic, o preocupare de
mare actualitate.

Legenda spune ca Esculap, zeul medicinii,
fiul lui Apollon, nu s-a multumit numai in a
vindeca pe cei bolnavi, ci a tins spre «
incerca sa finvie mortii. Lucru acesta ame-
ninta pe Hades, zeul infernului, al carui im-
periu era periclitat a se goli. Drept care,
Jupiter, tatal si stapinul zeilor, l-a pedepsit
pe Esculap, fulgerindu-l.

Conf. dr. C. |. Negoifa

Culturii din lasi, adeva-

ratd pagind de istorie a Moldovei fixatd in interstitiile zidului: de la steme mu-
satine pind la balconul hanului Bacalu, din care Alexandru loan Cuza a urmarit

pnma hora a unirii.

(Foto: Const. Barbu)
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Aparitia primelor cercuri socialiste premarxiste, evolu-
tia lor spre pozitiile teoretice ale marxismului, aparitia pri-
melor organizatii profesionale muncitoresti si Tntrepatrunde-
rea elementelor muncitoresti cu cele socialiste, intelectua-
le, in cadrul unor organizatii cu caracter proletar socialist,
au constituit pasi importanti pe calea organizarii proleta-
riatului din tara noastrd. O datd cu crearea cercurilor mun-
citoresti, Tncepind cu anul 1887, in diferite centre din tard
ca Bucuresti, lasi, apoi Galati, Bacdu si altele, ca prime
organizatii cu caracter politic ale Clasei muncitoare, a Tn-
ceput sa se realizeze procesul unirii miscarii muncitoresti
cu socialismul stiintific, proces care Tsi va gasi desavirsi-
rea depling, Tn anul 1921, cind s-au pus bazele Partidului
Comunist Roman.

Cercurile muncitoresti, care aveau organe de presa pro-
prii, desfasurau o activitate sustinuta pentru sprijinirea ac-
tiunilor revendicative cu caracter economic ale proletaria-
tului. Ele au part|C|pat la alegerile parlamentare din anul
1888, reusind sa trimita doi deputati in Camera SV. G. Mor-
tun si I. Nadejde). Luptele proletariatului si ale taranimii
din ultimii ani ai deceniului al 9-lea al secolului trecut
demonstrau cresterea maturitatii clasei muncitoare, ridicarea
constiintei sale politice. Puternicele actiuni greviste desfa-
surate in anii 1888 precum si rascoalele taranesti din pri-
mavara aceluiasi an, fatd de care cercurile muncitoresti au
adoptat o atitudine de Tntelegere si sprijin, demonstrau
cresterea luptei maselor populare, ale proletariatului roman.

O etapa importanta Tn procesul organizarii politice a
clasei muncitoare din tara noastra a constituit-o transfor-
marea, in anul 1890, a cercului muncitorilor din Bucuresti
Tn Clubul muncitorilor, care, conceput pe baze mai largi,
reunea un numar mai mare de muncitori si Tsi propunea
sa fie un ,,simbure in jurul ciruia si se organizeze toate
puterile partidului muncitoresc”. In vederea clarificarii i-
deologice a muncitorilor, Clubul muncitorilor a desfasurat
0 activitate intensa de raspindire a marxismului, princon-
ferinte saptaminale organizate la cerc, prin publicatiile so-
cialiste si prin diferite traduceri din operele Tntemeietorilor
socialismului stiintific.

In cadrul "activitatii desfasurate in anii 1890—1893 de
catre organizatiile muncitoresti — cluburi, asociatii profe-
sionale — pe prim plan se ridica ideea Tntemeierii parti-
dului politic al clasei muncitoare. Ziarul ,,Munca", organ al
Clubului muncitorilor din Bucuresti, care a avut un rol im-
portant Tn lupta pentru organizarea politica a clasei mun-
citoare, scria Tn anul 1892, referindu-se la agitatia munci-
torilor Tn vederea constituirii lor Tn partid de clasa, ca
muncitorii ,,au priceput ca dezrobirea lor printr'insii seva
face, au priceput foloasele constituirii lor in Partidul mun-
citorilor. .." si ca ,,oriunde te duci... Tn ateliere, Tn ma-

Il cunosc pe Al Istrati de
ani de zile, din vremea cind
locuia n fundacul Ronsin, un-
de avea atelierul sau drept in mai putin desperechiate, si
fata atelierului lui Brancusi. Un
soi de carare Tngusta despar-
tea ambele ateliere. Istrati e  vind

Brancusi, care intra inopinat la
multd lume, dojenind-o si a-
poi plecind pentru a se inchide
la el. sau, adesea, pentru a
eeni dupa citeva minute cu o

whisky sau cu toate deodata.

Ne privea cum cinstim, caci el bucurii, citd muzicad si proiecte,
nu mai avea voie s-o faca. Il cit vin | Si, bineinteles, de-
levad inca pe Bréancusi, cu bar- asemeni, cite tablouri | Tablou-
ba sa alba, Tmbracat n alb, lile lui Istrati erau, bineinteles,

asezat pe un taburet sau pe o
buturugd, aproape de usa. Pe ur-
ma, dupa ce emisese paradoxele
sale, dupa ce-i tachinase destul
de dur si pe unii si pe altii, Bran-
cusi care, evident, era mult admi-
de suportat, din fericire pleca. impreuna cu comedienii mei
Ldsa usa deschisa. larna, frigul
razbatea de afara ; inchidea usa
dupa el si se aseza bucuros.
Exista, in atelierul lui Istrati, o

din Champs-Elisees, sau de

(Urinare din pag. a 5-a)

Drama istoricA modernd Tsi asuma misiunea unei repa-
ratii, tinzind spre echilibrul dimensiunii interioare si exte-
rioare a eroului. Ea nu se inscrie in zodia unei retete —
faceti ca Brecht (in ,,Galileo Galilei"), ca Giraudoux (ciclul
,ironic') sau ca mai stiu eu cine — pretinzind din partea
autorului o asemenea temeinica stapinire a filozofiei isto-
riei Tneft opera sd nu esueze Tntr-o variantd a ,,biografiei
romantate".

Radu Stanca in ,,Ochiul” ca premergator la noi al
unei asemenea orientari —, Horia Lovinescu 1in ,,Petru
Rares" si acum Paul Anghel, cunosc epoca, au relatii de
intimitate cu spiritul ei si ca urmare, libertate fatd de ama-
nuntele istorice.

,.lpoteza dramatica de veac eroic moldav" piesa lui
Paul Anghel nu epuizeaza Tn capitolele sale — cinci la nu-
mar — un subiect istoric, ci unul uman. Framintarile lui
Stefan, inconsecventa sa, cruzimea sau patima cintdaresc pe
talerul istoriei. De aceea, jocul vestmintelor nu apare ca o
extravaganta plasticd a autorului, ci Tn prelungirea dramei,
dictatd de necesitatea ei.

Este o ,,saptamina a patimilor" dusa la paroxism, in
care personajele anticipeaza interpretarile istoriei si le a-
mendeaza tocmai Tn continutul grandilocventei gratuite.
Constiinta istoriei este marea permanenta a piesei, cea mai
importanta dintre ,,ctitoriile™ lui Stefan aratindu-se a ii
tocmai aceasta. Este desigur un final de oda festiva acela
Tn care Kesarion Tsi sfatuieste stapinul: ,,Fii acolo unde
norodul tau te-a pus. Fii pastorul lui, iii clipa. Fa sa cada
trufia ta. Batalia ai pierdut-o tu, ca ostas, nu si tara. Ea
e treaza, cheam-o. Ea va pierde si cistiga multe batalii.. ",
dar dimensiunea sa nu mai e eminamente exterioara (ca

FISA TRIM

soba cu carbuni si o multime
de pisici. Si o gramada de Ilu-
me. Erau scaune, mai mult sau

canapea ; se aseza jos, pe pa-
mintul gol, aproape de soba, a-
sentimentul ca std bine
cel prin care l-am cunoscut pe astfel si, In vreme ce vintul su-
fla afara, cu minie, ca In anu-
Istrati, nemultumit de a gasi aci mite romane ale secolului tre-
cut, se bea, se minca din bu-
catele pe care sotia lui Istrati,
Natalia Dumitrescu, le aducea
de la bucataria care era un fel
sticla de sampanie, de rom, de de laborator sau atelier culinar

artizanal. Cite petreceri, cite

foarte diferite de cele de astazi,
dar era acelasi om care le crea
cu aceeasi grija fata de nudi-
tate, de problemele picturale de
rezolvat, cu acelasi ndirjit dis-
pret fata de agreabil. Am ve-
rat, dar care era destul de dificil nit la el, la ei, de multe ori

iesirea de la o generala de la
,La Huchette", de la studioul

»Teatrul din cartierul latin".

REA PR

halale, peste tot locul auzi vorbindu-se de socialism, de
Partidul muncitorilor ...".

Dupa o munca pregatitoare Tndelungata, la 31 martie
1893 s-au deschis la Bucuresti lucrarile Congresului de con-
stituire a Partidului Social-Democrat al Muncitorilor din
Roméania. La congres au participat 54 de delegati din di-
ferite centre din tara. El a fost salutat, prin numeroase te-
legrame, atit de unele organizatii din tarad cit si_de peste
hotare: Franta, Germania, Rusia, Bulgaria, Austria, Italia,
Spania etc. PrlnC|paIuI obiectiv al lucrarilor congresulm a
fost discutarea si adoptarea programului partidului.

Programul, alcatuit din doua parti, expunea principiile
teoretice ce stateau la baza partidului si facea in acelasi
timp o caracterizare a societatii capitaliste din Romania,
evidentiind problemele specifice ale dezvoltarii societatii
romanesti. Subliniind rolul istoric ce revenea proletariatu-
lui Tn evolutia societatii, programul prevedea telurile fi-
nale ale luptei acestuia, trecerea mijloacelor de productie
din miinile exploatatorilor in proprietatea Tntregului popor
si desfiintarea claselor sociale. Pentru prima datd in isto-
ria Romaniei, Tn programul unui partid politic era Tnscris
ca principiu programatic ,realizarea societatii socialiste".

In acelasi timp, programul cuprindea o serie de reven-
dicari cu caracter general democratic, care continuau, pe o
treapta superioara, revendicarile formulate Tn primele pro-
grame socialiste, cel din 1880 al dr. Russel schitat Tn Ilu-
crarea ,,Un studiu psihiatric urmat de citeva comentarii
asupra ideilor sanatoase" cit, mai ales, programul cercurilor
socialiste, elaborat de C. Dobrogeanu-Gherea Tn anul 1886
n studiul ,,Ce vor socialistii roméani". Se prevedea astfel
votul universal, egal si direct pentru toti cetatenii de la
20 de ani, fara deosebire de sex, religie si rasa; egali-
tatea juridica si politica a iemeii cu barbatul, Tnvatamintul
obligatoriu si gratuit pentru toti copiii, garantarea dreptu-
lui de Tintrunire, asociere, greve etc. Erau mentionate, de
asemenea, unele masuri privind Tmbunatatirea situatiei cla-
sei muncitoare ca: ziua de munca de opt ore, repausul
duminical, interzicerea muncii copiilor si reglementarea mun-
cii femeilor etc.

Crearea P.S.D.M.R. a fost rezultatul dezvoltarii mis-
carii muncitoresti, al luptelor desfasurate timp de peste
doua decenii de proletariatul din Romania. El a marcat
un moment deosebit Tn istoria luptelor sociale si poli-
tice din tara noastra. Prin Tntreaga sa activitate care s-a

LIMBAJUL

Mincam sarmale, mamaligi e- mun ntre noi, ne straduiam sa
De fapt,
placutul nu este arta, arta este
displacutul pentru ca acesta
Agreabilul as-
cunde, face sa se uite intenti-
ile artistului. Tablourile Ilui Is-
displaceau fusesera compensate trati nu sint rebusuri, Tnsa sint
probleme, asta si e un tablou :
sa puna o problema si sa o re-
zolve, mai mult sau mai putin.

norme si dansam, dansam, cred
ca rock-and roll sau hore pen-
tru a sarbatori triumful genera-
lelor, sau speranta ,triumfuri-
lor" atit de des dezamagite.

Dar zilele urmatoare care ne

expulzam agreabilul.

este adevarul.

prin anticipare gratie trecutelor
zile care ne Tneintasera, ne

placusera. Era mult timp de ' - - :
cind nu mai aveam doudzeci de Ca si In vechile tablouri ale lui
ani, nu mai avea doudzeci de Istrati, cele noi nu sint decit
ani nici Istrati ! Ne harazise, insa, pure cautari. In acest moment,
sansa ca, la aproape de patruzeci el combina golurile si plinul.

de ani, sa avem noi debuturi si
debuturi dificile. Si asta era
bine. Trebuie sa spun ca tablou-
rile lui Istrati ,,nu-mi plac" ; ele
nu sint facute pentru ca ,sa
placa”. Faptul ca aceste ta-
blouri nu plac constituie un pre-
judiciu favorabil pentru ceea ce
constituie  calitatea pinzelor
sale. Si eu, la fel ca si Istrati,
nu voiam sa plac. Era ceva co-

finalul unui ,,Apus de soare"), ci reflectind o adinca ten-
siune. Sculat din vis, Stefan 1si ramine siesi credincios;
el e, istoric, dincolo de sfat si lege. Masura sa nu e alta
decit cea interioard. Si aceasta e impresionanta.

Despre cu totul alte prejudecati — dacad nu cumva des-
pre prejudecatda ca atare — ne vorbeste farsa tragica (in
doud parti) a lui Paul Cornel Chitic: ,,Bunicul si Artre cu
litere de platina” (Amfiteatru, nr. 25 din 1968). Despartirea
de casa supusd demolarii si pregatirile de mutare iau di-
mensiunile unui ceremonial. Citate indbusindu-se n ilogic
si gratuit se revarsd Tn cascade (replicile Dragului Cumnat),
ticuri se perpetueaza Tn gesturile cotidiene (Draga sotie a
lui Gombo), idealuri se nasc si se naruie sub presiunea cli-
seelor (dragostea lui Uli pentru vecina necunoscutda). Un
Bunic, mereu evocat ca pilda de intransigenta, semnifica un
tertiar al demagogiei, Tn vreme ce senilitatea (deseori mima-
ta) a Dragei Bunici a lui Gombo se prefigureaza ca mod u-
nic de esuare a chiriasilor apartamentului.

Blocarea usii e un accident in ordinea necesitatii ab-
surde ce domind aceasta familie, dupd cum prabusirea pe-
retilor in vacarmul repetarii mecanice a replicilor are a-
proape sensul unei asandri morale.

Este al doilea text de Paul Cornel Chitic pe care-1 cu-
nosc. Si daca actul critic vrea sa reflecte raspunderea au-
torului (nu numai curaj), atunci nu-mi ramine decit sa con-
stat ca tinarul dramaturg, fara a fi spus ,,ultimul” sau cu-
vint, are un stil format. El cauta Tn cuprinsul unui teritoriu
ce-1 stapineste. Aspiratia momentului este verticala.

O delimitare grafica. Dorita. Subliniata. Fiind vorba de
,lona" a lui Marin Sorescu. Nu fac o diferentiere valorica.
Este vorba de un act ce apartine totusi timpului. Pur si
simplu notez caracterul deosebit al piesei.

ESTRIALA

ULUI
| CLASEI MUNCITOARE DIN ROMAN

de neconstruit si cu ceea ce
distruge, construieste. Toata Ilu-
mea picturalda actualda a lui Is-
trati este de neconstruit. Vad
naseindu-se aci spatii locuite fi nevoie sa se faca muzica, ar
de forme puternice si dinamice,
caci pictura lui Istrati este, e-
sentialmente, dinamica, este mis-
care. E destul de usor sa faci

mobilitate cu mobilele. Dar a
realiza miscarea cea mai dina-
micd cu ceea ce nu se mMmiscy,
asta e mai dificil, mai pericu-
los si mai pasionant. S-ar pu-
tea, trecind in revisti tablou-  Pre lume.
rile lui Istrati, sa vezi ca exista,
in totul, o viziune a lumii, tra-
gica, concretd, in non-figuratie.
Cred ca sinteza contrariilor, re-
alizarea picturala paradoxala a  pozitiei personale a pictorului
antagonismelor, constituie valoa-
rea artei lui Istrati, a Artei.

Mase grele se sprijinda pe vid.
O intreaga arhitectura se spri-
jina pe coloane de nimic. Co-
lorist innascut, Istrati renunta la
culoare cind i se pare prea fa-
cila. Dar el face culoarea fara
culoare, culoarea n negru si
alb, gradatii si opozitii, si toate
valorile se regasesc in nuantele
numeroase si subtile de negru
si de alb. El construieste lucruri

mult despre operele lui Istrati.
Pentru ce sd dam explicatie u-
nei explicatii, cind pictura este

PARTID  POLIT

desfasurat timp de 6 ani, P.S.D.M.R. s-a afirmat pe arena
politica a tarii ca cel mai Tnaintat partid politic.

In fata tinarului partid se ridicau sarcini complexe
privind Tntarirea partidului din punct de vedere politic,
organizatoric si ideologic, continuarea muncii de propa-
ganda Tn rindurile muncitorilor pentru educarea lor 1n
spiritul luptei de clasa.

Infruntind atit ostilitatea si prigoana claselor domi-
nante, cit si greutatile pe care le faceau elementele bur-
ghezo liberale, detindtoare a unor pozitii de conducere,
primul partid al muncitorilor si-a desfasurat activitatea
cu succes Tn ultimul deceniu al secolului al XIX-lea.
Din rindurile membrilor sai s-au ridicat elemente mun-
citoresti Tnaintate ca Al. lonescu, Al. Constantinescu,
I.C. Frimu, Stefan Gheorghiu, care au cautat sa orienteze
politica partidului spre problemele mari care framintau
clasa muncitoare si celelalte paturi de oameni ai muncii.

P.S.D.M.R. a 1Indrumat si coordonat actiunile revo-
lutionare ale proletariatului din tara noastrd, luind atitudi-
ne de pe pozitille de clasa ale muncitorilor, in probleme-
le majore care framintau societatea romaneasca din acei
ani.

Prin ansamblul activitatii sale, P.S.D.M.R. a Tnscriso
etapa distincta Tn istoria miscarii muncitoresti din tara
noastra. ,,Crearea Tn 1893 a Partidului Social-Democrat
al Muncitorilor din Roménia — aratd tovarasul Nicolae
Ceausescu Tn expunerea la a 45-a aniversare a P.CR. —
constituie un moment de fTnsemnatate istorica Tn dezvol-
tarea luptelor sociale din tara noastrda, Tn organizarea cla-
sei muncitoare pe plan national, Tnceputul afirmarii sale
n principalele probleme care framintau viata social-po-
litica a societatii din acea vreme".

Dezorganizarea sa vremelnica Tn anul 1899, in urma
tradarii  elementelor burghezo-liberale, desi a reprezen-
tat o lovitura serioasd pentru miscarea muncitoreascd, nu
a putut sa Tmpiedice continuarea si afirmarea luptelor re-
volutionare ale proletariatului din tara noastra. In anul 1910,
a fost reorganizat partidul social democrat, care se consi-
dera continuator al traditiilor vechiului partid.

Crearea primului partid politic al muncitorilor din Ro-
mania constituie un eveniment de seama pentru miscarea
noastra muncitoreasca.

Georgeta Tudoran

PICTURII®

ea Insadsi o explicatie. Boulez
spunea cd, in totul ei tot, mu-
zica trebuie sa se lipseasca de
comentarii : altminteri, n-ar mai

fi deajuns comentariile. Se poa-
te spune acelasi lucru si cu pri-
vire la pictura. Ea este un lim-
baj si asta e deajuns. Stim ca
limbajul cuvintelor nu e singu-
rul limbaj. Tacerea este limbajul
picturii, o tacere care sugereaza
sonoritati, imobilitatea care ex-
prima miscarea, un discurs des-

Eugen lonescu

«) La Galeria Daniel Gervls din
Paris, a avut loc vernisajul ex-

Alexandru _Istrati. Colaboratoryl
nostru, scriitorul lon Istrati, ca-
M h ruia i-a parvenit textul prezen-
Dar nu vreau sa vorbesc mai tarii . facute _ respectivului artist
plastic de catre cunoscutul dra-
maturg Eugen Jlonescu, ne pune
la_ dispozitie, Tn traducere ro-
maneasca, medalionul de  fata.

S-au dat pina acum destule aprecieri si nici alte cdau-
tari de ,,cheie" nu sint excluse. Personal gasesc ca actul
final al sinuciderii nu e cautarea unei solutii a singuratatii
sau a libertatii absolute. In suita de poeme ce alcatuiesc
tragedia lui Marin Sorescu, motivul proorocirii e subinteles.
Dar nu exclus. ,,Nemultumirea” biblicd a lui lona de a fi
fost fals profet si cunoscuta demonstratie ce urmeaza, pu-
nind Tn cumpana orgoliul sdu si viata celor mai mult de
0 sutda douazeci de mii de oameni ai Cetatii Njnive, se
amplificd. Reamintindu-si de sine: ,,Eu sint lona (Pauzd).
Si acum daca stau sa gindesc, tot eu am avut dreptate.
Am pornit-o bine. Dar drumul, el a gresit-o. Trebuia s-o
ia Tn partea cealalta”, eroul singular rememoreaza suita
de acceptari prin care a trecut Tn viatd. El nu este si nu
devine un razvratit. Ca profet, duce si ascultd cuvintul
Domnului. Greseste cu Domnul. Ei bine, cred ca sinucide-
rea finala e o despartire de fatalitatea conditiei sale. In-
tuise ca i s-a ,,inttimplat o nenorocire" si Tncercase, n van,
ispita de a se naste din nou. ,,Prima viatda nu prea mi-a iesi!
ea. Cui nu i se poate Tntimpla sa nu traiascad dupd pofta
inimii .. Clipa constientizarii este, firesc, tragica. Ca si
Vladimir Streinu, al carui entuziasm vadeste disponibilita-
tea domniei sale fatd de o zona a creatiei de care 1l sus-
pectam a fi departe, m-as sui deasemeni pe o colina, si as
zice ca lona trebuia s& moard. E necesitatea istorica ce de-
termina un asemenea act total. Catharsis-ul n-a disparut
o0 data cu vederea lui Oedip. Am fTnsa alte retineri fatd de
text. Nu cred, de pilda, ca ,,autocolajul” practicat de So-
rescu e In favoarea vitalitatii monologului, nu cred ca ele-
mente care s-au dovedit autonome, Tnchegate potrivit unei
logici interne supreme (care este aceea a poeziei) pot acum
sa coexiste topite Tn amalgamul acestui nou discurs dra-
matic. Apoi, uneori, poetul se autocontempla, se lasa furat
de poemele sale, le transcrie si rataceste firul gindirif per-
sonajului in zona contingentului. Am ascultat Tnsa, Tn vara
anului trecut, la un interval de citeva zile, doi dintre bunii
nostri actori, spunind ,,lona". latd-ma deci Tn cimpul cer-
titudinii, ca spectator emotionat ce am fost atunci, spunind
ca Marin Sorescu e dramaturg. Adica si poet al scenei.



itul televiziunii  americane
are o oarecare _Tndre?tégire.

La urma urmei_este nu
numai cea mai_ batrina—asta

. nu Tnseamna ca ar fi si cea
mai matura — ci sI cea mali
bogat asortatd. Unde, daca nu Tn
Statele Unite, poti schimba a-
roape 24 de ore din 24 intre
2 sl 14 canale pentru a cdauta,
Tn orice moment al zilei, o emi-
siune dupd plac? Pornind de
aici, unii ar fi dispusi sd& puna
recriminarile publicului ameri-

din Statele Unite a pogorit pe
lume nu numai televiziunea ci
si Intreaga argumentare despre
F_o_noasele el. Primul care a ca-
ificat-o drept ,,gumad de meste-
cat pentru ochif a_fost un_ame-
rican celebru, arhitectul Frank
Lloyd Wright. Si tot Tn Statele
Unite s-a Spus ca plafoneaza in-
teligentele, propaga = semianalfa-
betismul si corupe tineretul. Te-
leviziunea” americana nu poate fi
cintaritd cu unitdti de masura
deduse din experiénta televiziu-

can pe seama binecunoscutei ten-  nii europene. Specificul ei_ este
dinte a omului de a nu fi nicio- determinat de faptul ca traieste
datd multumit cu ceea ce are. exclusiv _din sl pentru publicita-

Caci, dupa cum bine se stie, tea platita.

Pentru a vedea cu ochii lui cum stau lucrurile, cro-
nicarul francez Morvan Lebesque si-a petrecut vara tre-
cutd citeva saptamini in Statele Unite. Se pare cd, desi
era prevenit, a fost socat de marea subordonare a pro-
gramelor fata de interesele firmelor comerciale. ,Ras-
pindirea rapida a televiziunii Tn culori — scrie el 1in
»L'Express" se explica prin efectul produs de o crema

de Tnfrumusetare albd pe pielea trandafirie a unei blon-
de sau de un sos tomat turnat apetisant peste verdele
unei salate si peste rosul mai Tnchis al unui biftec".
Aproape toate programele fiind platite de companii, pu-
blicitatea Tnsoteste si Tntrerupe, de obicei Tn punctul cul-
minant, orice emisiune: ,E omniprezenta, scrie Lebesque.
li ia cuvintul din gurd lui Bob Kennedy, prelungeste sus-

ensurile lui Hitchcock si Tmparte Tn doud rascoala de
a Detroit".

Alt european competent, Leslie Halliwell, unul din-
tre conducatorii televiziunii britanice, nota si el dupd un
voiaj Tn S.U.A. ,Televiziunea americana T1si meritd cu
sigurantd reputatia: este chiar mai rea decit md temeam.
Indiferent de program, mutilarea prin reclame intervine
cel putin o datda la zece minute si citeodata la cinci mi-
nute. Dupda o ora de Tintreruperi repetate Tn timpul pre-
zentarii unei piese serioase sau_a unui documentar, Tti
vine sd arunci cu ceva n televizor.

Dar ,inserturile" si reclamele prin supraimpresiune n
timpul programelor obisnuite reprezintd un procent infim
din activitatea publicitard. In fiecare zi, 15 asa-zise ,,s0ap-
opera" 1 opere-sapun, pentru cai emisiunile de televi-
ziune sint finantate Tn proportie de 45 la sutd de fabri-
cile de sapun si detergenti — ofera pe toate canalele
spectatorului  submediocre piesete Tntr-adevar demorali-
zante.

Sl publicul? se intreaba Morvan Lebesque. ,Ei bine,
raspunde el dezamagit, publicul nu-si pune Tntrebari :
sprijinul publicitar pentru televiziune i se pare ceva cu
totul normal.

Poate parea nepotrivit sa contrazicem aceasta con-
cluzie a distinsului gazetar francez, bazata pe constatari
la fata locului. Intimplarea face Tnsa sa dispunem de
rezultatele unui sondaj de opinie Tntreprins de ziarul a-
merican ,,Christian Science Monitor" printre cititorii sai.
O mie de persoane au dat curs invitatiei pe care o tran-
scriem Tn continuare. ,Undele unui stat apartin cetate-
nilor acestuia, nu producatorilor de televiziune care le
folosesc. In Statele Unite, televiziunea este Tn cea mai
mare parte Tn miinile Tntreprinderii private, fiind finan-
tatd cu ajutorul publicitatii. In acest moment, cind se
discuta despre oportunitatea crearii unei ,televiziuni pu-
blice", vrem sa cunoastem opinia generalda despre tele-
viziunea comerciala. Ce credeti despre sistemul finantat
de publicitate? Ce credeti despre reclame, despre utili-
tatea lor, despre gustul cu. care sint alcatuite, despre
frecventa lor? Le gasiti: amuzante? acceptabile? tolerabi-
le ? plicticoase ? Ati dori sa existe o mai mare posibilitate
de alegere Tn materie de programe, asa cum preconizea-
za Fundatia Carnegie, care a Tintocmit proiectul unei te-
leviziuni publice? Ati fi dispus sa platiti Tn acest scop,
de pilda, sub forma unei mici taxe de fiecare televizor,
pentru a contribui la finantarea programului ?*

Or, 67 la suta dintre cei chestionati au raspuns ca
doresc 0 mai mare posibilitate de selectiel .Numai 2 Ila
suta nu doresc o asemenea posibilitate. 65 la suta ar fi
dispusi sa plateascd o taxa pentru a putea scapa de mo-
nopolul televiziunii comerciale. Numai 5 la suta n-ar fi
de acord. 5C la sula dintre cititori sint Tmpotriva
sistemului finantarii prin reclame. Numai 12 la sutda sint
Tn favoarea lui. Si mai departe, 72 la sutd din raspunsuri
arata ca reclamele sint plicticoase, numai 3 la suta spun
ca nu, 64 la suta sustin ca sint de prost gust, n timp
ce 3 la suta, le atribuie bun gust. In sfirsit, 60 la suta
dintre cei ce si-au comunicat opinia, considerd ca recla-
mele sint prea frecvente, dar 2 la suta nu le gasesc prea
frecvente. Mai interesante decit cifrele statistice sint Tnsa
argumentele invocate: ,,Cred — scrie un doctor Tn filo-
zofie din Seattle — c& televiziunea comerciala america-
nd constituie un ultragiu. Imensele posibilitati ale tele-
viziunii Tn ce priveste educatia, cultura si divertismentul
valoros sint prostituate Tn mod rusinos pentru profitul
citorva oameni hrdpareti". ,Nici o anchetda — scrie un,
cititor din Hyannis Port (Massachussets) nu va putea
masura vreodata aroganta si ignoranta celor care stapi-
nesc si dirijeaza calamitatea numita televiziunea ameri-
cand”. Dupa oninia unei newyorkeze, ,este Tnspaiminta-
tor cind te glDdesti cd un mijloc atit de puternic de co-
municare, car» pentru milioane de oameni este singura
— sau aproape singura — sursd de informare si instruire,
se aflda Tn miinile unor oameni carora putin le pasd de
efectele morale de duratai ale emisiunilor. Unul din prin-
cipalele argumente 1n favoarea televiziunii comerciale
este gratuitatea ei. Nimic nu poate fi mai putin adevarat.
Platim pentru ea Tn fiecare zi, atunci cind cumparam un sa-
pun, un mar sau un Cadillac .De fapt platim pentru ea
chiar daca nu avem televizor si nu privim niciodata emi-
siunile. Dar chiar daca ar fi adevarat ca televiziunea
este ,pe gratis", nu e nimic bun Tn a fi corupt, adormit,
plictisit si stricat ,pe gratis".

»Un potential atit de minunat, o realitate atit de mi-
zerabila”™, exclama un cititor din Oklahoma. ,Nu sintem
cu totii prosti si nici nu mai avem zece ani", protesteaza
un telespectator. latd, asadar, cd publicul american nu
este chiar atit de impasibil cum i-a parut lui Morvan
Lebesque.

Lipsa unei retele nationale, necomerciale, de tele-
viziune era resimtitd, dupa cum am vazut, Tn Statele U-

nite ca un factor contribuind la mentinerea unui nivel
mediu foarte scazut al emisiunilor. Dar telespectatorul ameri-
can avea si posibilitatea de a urmari emisiuni remarca-
bile, unele de-a dreptul exceptionale. Multi dintre cei
care au raspuns la ancheta ziarului ,,Christian Science
Monitor" au tinut sa elogieze activitatea televiziunii na-
tionale educationale, (centrul de programare al statiilor
de televiziune scolara raspindite pe fintreg teritoriul Sta-

telor Unite). ,,imi petrec, urmarind postul de te-
leviziune educationalda din Chicago un timp egal cu cel
pe care 1l consacru tuturor celorlalte posturi la un loc.

Si asta nu pentru cdi as fi un snob intelectual, ci pen-
tru ca are programe mai bune", scrie un cititor al zia-
rului. lar un telespectator din Boston comunica: ,,Cu ex-
ceptia ,specialelor”, nu privesc decit televiziunea edu-
cationala. Iti stimuleaza gindirea si e si mult mai amu-
zanta decit tot ceea ce se transmite pe canalele co-
merciale".

Ce sint ,specialele"? Sint, dupa parerea telespecta-
torilor avizati/, punctele luminoase ale televiziunii co-
merciale. Unele firme subventioneaza din cind in cind,
Tn scopuri publicitare, spectacole cu o Tnalta tinutda ar-
tistich sau documentare senzationale. Asa au fost, 1n
ultima vreme, ecranizarea piesei ,,Moartea unui comis
voiajor" sau ,specialul" ,Asta seara Mark Twain", am-
bele sub egida companiei Xerox, programul intitulat
»Bravo, Picasso" si altele, mentionate cu admiratie de
telespectatori. De o faima meritata se bucura si emisiu-
nile de actualitati politice, realizate de comentatori de

reputatie mondialat Telespectatorii depling Tnsa faptul ca
aceste puncte luminoase reprezintd o proportie infimd din
programe, precum si inevitabila presarare a acestor e-
misiuni cu reclame dintre cele mai nesarate. Citam din
nou din avizatul martor ocular Morvan Lebesque: ,,Stin-
dardul loanei d'Arc Tncremeneste si, Tn locul sdu, se des-
fasoara un rulou de hirtie igienica. ,Inrolati-vd Tn arma-
ta", sfatuieste un afis. Apoi acesta dispare si 7l vezi din
nou pe gangster aplecat asupra victimei sale".

Televiziunea educationald, amintita mai sus ca o adiere
proaspata, are o prea micd forta de patrundere pentru a
influenta sensibil atmosfera viciata de televiziunea comer-
ciald,, Aceasta din urma cultiva cu frenezie brutalitatea,
violenta, Tn toate formele imaginabile, dar mai cu seama
prin idealizarea ,,supraoamenilor”. lata ce cred, Tn aceas-
ta privinta, cititorii lui ,,Christian Science Monitor": ,In
multe camine, televiziunea este folosita ca un mijloc de
a tine copiii acasd. Dar programele sint adesea foarte ne-
potrivite pentru ei. Preponderenta absoluta a violentei pe
micul ecran e de-a dreptul tragica". Sau: ,Televiziunea
ofera copiilor prea multa violenta. li face cruzi, grosolani
si indiferenti la suferinta umana. Cred ca o mare respon-
sabilitate pentru delicventa juvenila din zilele noastre re-
vine televiziunii”. De asemenea ,Pe copiii mei T1i feresc
de toatd aceasta mediocritate, dar ei cresc Tntr-o lume in
care majoritatea copiilor nu sint feriti si Tn care valorile
cultivate de acest mijloc de comunicare vor fi valorile
predominante. Ce efect vor avea toate acestea asupra
lumii adulte de miine care, din copilarie, a vizionat ne-
numarate programe  propovaduind violenta?“ Si pe alt
plan: ,Intr-un moment cind oamenii cu raspundere fac
atitea eforturi pentru a-i ajuta pe tineri sa-si ridice nive-
lul cultural, e o rusine ca acesti copii sd fie supusi zilnic,
prin intermediul televiziunii, unei cure de vorbire urila,
de stilcire a gramaticii, de maniere urite".

Nu e de mirare deci cd telespectatorii Tmpartdsesc, Tn
marea lor majoritate, opinia acestui cititor din California:
»Platim 9,55 dolari pe lunda pentru apa. Fara findoiala ca
am fi dispusi sa pldatim ceva si pentru un program de
filme TV curate, sanatoase, constructive”. Un frecvent
sustinator al ideii unei televiziuni necomerciale declara:
,»Cred ca televiziunea publica reprezintda o necesitate in
tara noastra. Industria privatd a esuat Tn, aceasta privinta".

La sfirsitul anului trecut, Congresul a aprobat proiectul
de creare a unei retele necomerciale de televiziune. Printre
atitea alte legi controversate care trec sau nu izbutesc sa
treaca prin Congres, proiectul privind televiziunea nu a stir-
nit nici o vilva. James Reston compara aceasta lege primita
cu indiferentd cu alta, care desi practic ignorata la vremea
ei, a avut o influenta hotarftoare asupra vietii culturale a-
mericane. Este vorba de crearea, din initiativa lui Lincoln, a
marilor universitati din Statele Unite. S-ar putea, crede Res-
ton, ca legea televiziunii sa aiba Tn viitor repercusiuni la
fel de mari asupra dezvoltarii constiintei americane.

Numai ca de la intentia de a completa (nu se pune in
nici un caz problema de a Tnlocui) televiziunea comerciala
si pTnd la traducerea Tn viatd a acestei intentii, mai sint de
facut multi pasi.

Felicia Anfip
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SOLURILE

.Explozia demograficd" ce se semnaleazd pe toate
continentele, va duce, dupda calculele statisticienilor, la
cel putin o dublare a populatiei in anul 2 000. Aceasta pu-
ne cu acuitate problema gasirii de noi resurse de hrana si
impune cresterea continua a productiei alimentare.

Stiinta soiului — prin nsdsi obiectul ei — are implicatii
directe, de Tnsemnatate deosebitd pentru omenire, solul fiind
factorul piincipal Tn productia agricolda. In aceasta privinta,
un obiectiv de cea mai mare Tnsemndtate care trebuie a-
tins este Tntocmirea hartii de soluri a globului, pentru a se
cunoaste resursele funciare de care dispune astazi ome-
nirea. La cel de al Vl-lea Congres International pentru
stiinta solului s-a ridicat aceasta problema, iar Societa-
tea Internationald pentru stiinta solului, prin secretarul sau
general prof. dr. F. A. van Baren, a adaptat planul de
intocmire a acestui proiect in colaborare cu organizatia
F.A.O. si U.N.E.S.C.O. Coordonator sef al hartii mondiale
de soluri a fost numit prof. D. Luis Bramao. S-a consti-
tuit un comitet de avizare a hartii mondiale, alcatuit din
cei mai eminenti savanti cu renume mondial din dome-
niul stiintei solului.

Harta mondiala a solurilor prezintd importanta atit
teoretica, cit si practica. Se stie ca populatia din Ameri-
ca Latina, Africa si mare parte din Asia, primeste ratie
de hrand cu peste 100 calorii sub ratia normalda pe care
o primeste populatia din Europa si America de nord.

Stiintei solului ii revine sarcina de a aplica, in tarile
slab dezvoltate, metode avansate, destinate sa conduca la
sporirea productiei agricole.

Aceasta actiune nu poate fi intreprinsa fara cunoas-
terea conditiuniior de sol din tarile slab dezvoltate. Nici
unui om de stiintd nu-i este permis a recomanda expe-
riente proprii, decit daca este convins ca conditiunile geo-
grafice (si mai ales cele de sol) sint bine cunoscute in
tarile unde se face recomandarea si au deci siguranta ca
masurile propuse vor duce la rezultate pozitive. In acest
scop, 100 experti din tarile avansate, sub egida O.N.U.,
conduc cercetari asupra solurilor in tarile slab dezvoltate.
Utilizarea materialului existent — n vederea Tntocmirii har-
tii mondiale - devine o problema dificila, dat fiind faptul
ca cercetarile au fost efectuate Tn tari, regiuni si conti-
nente diferite; folosirea lor trebuie facutd cu multd pru-
dentd, tinind seama de valoarea datelor si hartilor exis-
tente. In plus, sint areale intinse in Asia, Africa si Ame-
rica de sud, care nu au fost -cercetate niciodata n
intregime. Metodele fizice, chimice si biologice utilizate
in studiile facute sint diferite, iar nomenclatura utilizeaza
termeni locali, necunoscindu-se denumirile oficiale. Carac
terizarea solurilor este facutda in unele regiuni pe baz-
morfologice, neutilizindu-se metode moderne de cercetare
cunoscute azi in stiinta moderna a solului.

Comitetul de avizare, dupa lungi discutii, a decis ca
scara la care sa se intocmeasca harta sa fie 1 :5.000.000 ;
lipsa datelor pentru unele regiuni ale continentelor nu
permit ca scara hartii sa fie mai mare. Harta solurilor la
aceasta scara nu trebuie supraestimata. Ea nu va putea
servi in scopuri nationale, ci va da o imagine globala a
invelisului de soluri al globului, constituind un ghid de
mare Tnsemnatate Tn vederea dezvoltarii ulterioare a cer-
cetarilor. Nu trebuie uitat, Tnsa, ca hartile tarilor si conti-
nentelor, pe baza carora se va face asamblarea pentru
harta mondiala, vor fi Tntocmite la scari mult mai mari,
care vor putea servi in scopuri nationale, practice.

O masura care trebuie luatd este coordonarea si uni-
ficarea legendei si nomenclaturii principalelor tipuri ge-
netice de soluri si a asociatiilor de soluri ce vor apar
pe hartd»

Spre a se ajunge la harti care sa poata fi asambla-
te pe regiuni, continente si apoi pe glob, este necesara
o munca imensa de sintetizare a TIntregului materia! exis-
tent, de standardizare a terminologiei utilizate. Comitetul
de coordonare va asambla hartile existente, va coordona
si intocmi legendele pe baza unei terminologii unice si u-
nanim admise, care sa asigure garantia ca denumirea u-
tilizatd pentru un anumit tip de sol reprezintd pentru toti
cercetatorii unul si acelasi lucru.

Organizatiile F.A.O. si U.N.E.S.C.O., in colaborare cu
Asociatia Internationala pentru stiinta solului si Societatile
nationale de stiinta solului, organizeaza in prealabil o
serie de simpozioane, excursii si sesiuni ale grupelor de
lucru pe regiuni si continente, avind ca tema nomencla-
tura si cartografierea solurilor. Ca o baza pentru
coordonarea nomenclaturii si sistematicii solurilor s-a pro-
pus la congresul de la Paris infiintarea unui muzeu in-
ternational standardizat pentru soluri. In 1965 a luat fiin-
td la Amsterdam acest muzeu, care urmeaza a fi comple-
tat in viitor. Muzeul international va constitui o valoroasa
baza de documentare si ilustrare a principalelor tipuri ge-
netice de soluri ce constituie nvelisul pedosferic al glo-
bului. Tara noastra a prezentat, la Congresul International
pentru stiinta solului (Bucuresti? 1964), harta solurilor la
scara 1:1.000.000 editata de Comitetul Geologic, sub re-
dactia regretatului prof. Dr. N. Cernescu; la Tintocmirea
hartii au fost folosite si lucrari ale unor oameni de sti-
intd din lasi.

V. Bufnaru



