Necesitatea
spiritulur critic

Chiar un contact superficial
cu stiinta, invatamintui, arta
sf literatura din tara noastra,
atesta un climat spiritual fa-
vorabil activitatii din aceste
domenii, climat care este sus-
tinut si de o baza materiala
tot mai larga. Politica parti-
dului nostru a creat posibili-
tati practic nelimitate pentru
0 dezvoltare complexa si mul-
tilaterala in aceste componen-
te de prim ordin din viata so-
ciala, a stabilit o atmosfera de
efervescenta creatoare, elibe-
rata de Tngustimi, de preju-
decati si clisee. Astazi, chiar
si cei mai sceptici sint obiec-
tiv obligati sa_ recunoasca
faptul ca Romania socialista
se afirma tot mai mult si pe
acest plan, ca patrimoniul ei
de cultura se Tmbogateste

permanent.
Datoritd acestor  condit
atit generatiile formate ™n

deceniile trecute, cit si cele
tinere, s-au apropiat si mai mult
de uneltele lor reale si, scu-
tite de prejudecata unor direc-
tii de cercetare socotite imu-
abile, sau de cea a alegerii
mijloacelor de exprimare ar-
tistica, a temelor, subiectelor
etc., au Tnceput sa judece cri-
tic productia anterioard, s o
aseze pe locul ce i se cuvine
si mai ales sd lucreze cu riv-
Tm. O gindire supld si dina-
mica pune tot mai mult sta-
pinire pe aceste domenii. Mo-
dernizarea cercetarii si Tnva-
tamintului, sau cea a mijloa-
celor artistice de exprimare,
a devenit una din preocupa-
rile de prima importanta. Con-
tactele tot mai intense cu sti-
inta, invatamintui si arta mon-
diala, cu marile lor cuceriri,
au stimulat si mai mult do-
rinta de afirmare, competenta,
au largit orizontul. Nimeni nu
mai concepe astazi savantul
sau scriitorul retras, opac fata
de dinamica societatii si de
complexele ei probleme. Ro-
mania dispune astazi mai mult
ca oricind de un fond uman
creator de valori spirituale,
atasat prin toatd fiinta lui
poporului si partidului.
Atentia permanenta fata de
valorile trecutului, stiintei,
Tnvatamintului, artei si litera-
turii  romane, Tmbinata cu e-
fortul prezent si cu larga per-
spectiva a viitorului, asigura
un echilibru firesc dezvoltarii,
aspiratiei spre perfectiune. A-
ceasta situatie nu anihileaza
spiritul critic, ci dimpotriva, il
impune ca 0 necesitate, ca o
conditie a mersului Tnainte.
Privind prin aceasta prisma
dezvoltarea stiintei, Tnvatamin-
tului, artei si literaturii noa-
stre, constatam si unele nea-
junsuri.  Lipsa  operativitatii
Tntr-un domeniu sau altul,
existenta unor functionari sau
a unor organisme care mai
mult Tncurca lucrurile creea-
za destule dificultati. Fapte
mici, aparent nefnsemnate la
prima vedere, au repercusiuni
negative ample. Daca un sa-
vant ca Stefan Procopiu, ale
carui mari descoperiri au fost
insuficient  popularizate la
timpul lor, (in cazul respectiv,
Stefan Procopiu ar fi  putut
candida la modul cel mai se-
rios pentru premiul Nobel),

in prezent nu ne mai putem
Tmpaca cu taraganari adminis-
trative, cu lipsa de raspundere
a unor persoane care TIntirzie
aplicarea si popularizarea rea-
lizarilor  stiintei  romanesti.
Daca ne-am opri  numai la
cauciucul poliuretanic, lucrare
apartinind unui colectiv con-
dus de Uie Matei, membru
corespondent al Academiei, de

la Institutul de Chimie ,,Petru
Poni" din lasi, lucrare care a
asteptat ani de zile avizarea
pentru acces Tn industrie si
lot ar fi deajuns.

Credem ca alaturi de opera-
tivitate este necesara continu-
area unei selectii obiective a
cadrelor de cercetare si in-
vatamint, pe baza aptitudini-
lor si posibilitatilor lor reale
de  dezvoltare. Statisticile
din  Invatamintui superior
si mediu, ca si din institutele
de cercetare se refera, de cele
mai multe ori la aspectul can-
titativ — citi doctoranzi, elfi
profesori si conferentiari, citi
elevi si studenti repetenti si
promovati etc. N-am Tntilnit
pina acum o statistica des-
pre cite lucrari de docto-
rat au fost publicate, citi pro-
fesori Tsi formeaza adevara’
elevi, discipoli, sau citi stu-
denti si elevi termind cu note
maxime si mai ales pe ce se
fondeaza aceste note. Trebuie
sa subliniem ca orizontul in-
formativ al wunor cercetatori
sau cadre didactice este une-
ori limitat, fie datorita condi-
tiilor obiective, fie subiective,
ca efortul nu se concentreaza
Tntotdeauna asupra probleme-
lor fundamentale.

Toate aceste cauze si alte'
explica taraganarea publicarii
unor tratate de mare Tnsemna-
tate privind istoria poporului
nostru, a literaturii si artei ro-
manesti etc. — sau lipsa acu-
td a unor cursuri universitare
tiparite. (Despre acest lucru ne
rezervam dreptul de a reveni
pe larg). Asistam de multi ani
la formarea unor colective su-
praincarcate, insarcinate .sa
redacteze asemenea lucrari,
citim interviurile conducatori-
lor acestor colective care ne
asigura ca totul este perfect
si asteptarile noastre sint pre-
lungite nejustificat. Nu punem
la Tndoiala competenta celor
care au asemenea misiuni,
dar  ntrebarea nu poa-
te fi  socotitd malitioasa a-
tita timp cit realitatea este a-
ceasta, cind avem exemplele

atit de convingatoare ale u-
nor oameni care, singuri sau
cu un colectiv foarte redus, au
dat la iveala asemenea tratate
in timp record.

Pe a?t plan, Tn domeniul cri-
ticii literare si artistice, asis-
tam uneori la o dispersare a
fortelor, la angajari n pole-
mici nesemnificative, Tn timp
ce efortul pentru analiza fe-
nomenului artistic contemporan
este plasat la periferie. Alte-
ori se observa o tendintd de
evadare Tn trecut, pe cai arhi-
batatorite, ajungindu-se la un
fel de valorificare a trecutului
a 2-a)
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HIKSIIIA~ CA DISCIPLINA STIINTIFICA

Revenind la  problema
pusd*, am identificat, asa-
dar, patru semnificatii a-
tribuite, Tn mod curent, ter-
menului de ,filosofie". A-
ceste Tntelesuri se diversifi-
cd si mai mult in limbajul
comun. Un publicist vorbes-
te spre pilda, despre , filoso-
fia lenesului” (=. justificarea
— de fapt, cvasi — sau
pseudo-rationalda pe care a-
cesta 0 da comportarii sa-
le). Un altul despre ,filoso-
fia matematicii”, fara a
preciza indeajuns daca este
vorba despre o ,filosofie"
matematizata (,f. matemati-
ca") sau filosofie a mate-
maticii (despre matemati-
cd). Si mai frecvente sint
consideratiile facute de cri-
ticii literari  si chiar de
scriitori  despre filosofia
implicatd T™n creatia litera-
ra. (Se poate face aici o
referire la exemple cele-
bre cum ar fi ,filosofia
compunerii™ a lui Edgar

Allan Poe, dar, Tn acest
caz, nu trebuie uitat cad Tn
culturile anglo-saxone  si
chiar in cea franceza pina
in secolul al XlIX-lea teo-
rille explicative se numeau
— dupa traditia scolastica
— L filosofie" . tratatul ce-
lebru de fizica al lui New-
ton aparuse ca ,filosofie
naturala”, iar Lamark seri-

sese 0 ,filosofie zoologi-
ca"l). Daca expresiile ,filo-
sofia lui Eminescu” sau ,fi-
losofia lui Arghezi" nu le
raportam la cultura acestor
poeti (la lectura lor filoso-
ficd), ci la viziunea asupra
lumii si asupra destinului
uman ce se poate descifra

n creatia lor literard cred
ca nu pot fi trecute cu ve-
derea citeva aspecte esen-
tiale. Orice om are, fires-
te, 0 anumitd conceptie a-
supra lumii si vietil, asu-
pra locului  si destinului
sau Tn cadrul existentei so-
ciale. Spre deosebire de
individul obsnuit la care
aceasta conceptie se expri-
ma uneori direct prin pa-
reri formulate ocazional, in
anumite situatii, dar mai
ales indirect prin compor-
tarea lui In viata (prin a-
titudini, actiuni, gesturi
etc.), la un artist ea este
destinata comunicarii si a-
nume unei comunicari pe
care as numi-o totala, in-
trucit pe linga semnifica-
tia logica si  codificata a
cuvintului, limbajul wverbal
artistic vehiculeaza un me-
saj necodificat explicit :
accente emotionale, valori
atiitudinale, cuprinse de o-
bicei Tn structuri lingvis-
tice speciale, metaforice,
simbolice. Acestea consti-

tuie mesajul artistic pro-
priu-zis al operei literare
(pentru care cuvintul si
semnificatia sa curentd lo-
gica joaca de obicei rolul
unui suport). Un asemenea
mesaj complex de comuni-
care artisticd nu este tra-
ductibil integral Tn comu-
nicare  verbal-conceptuala
fara a-si pierde calitatea
estetica de a-1 face pe re-
ceptorul operei sa realize-
ze 0 traire spirituald, care
poate fi pusd Tn relatie cu
intentia de comunicare cris-

talizatda n opera. A consi-
dera aceasta viziune artisti-
ca asupra lumii drept filo-
sofie Tnseamna a folosi ter-
menul fie Tn sens impro-
priu, fie Tn sens metaforic,
ca echivalent pentru ,,con-
ceptia despre lume", dar
dind acestuia din urma un

Tnteles foarte general si nu
cel precis de imagine de
ansamblu asupra lumii n
raport cu existenta uma-
na si formulatda Tn concep-
te. In opera de arta nu in-
tervin numai sau nu inter-
vin de loc, concepte, for-
matii logice. Cind o arta,
cum es.te literatura, folo-
seste concepte, acestea sint
Tnvaluite si  subordonate
unui context metaforic-sim-
boliic. Spre  deosebire <ie
limbajul imagic (sau ima-

n pagina a lll-a, ancheta ,,Cronici™.  Primatul textului sau al

gistic) al literaturii, filoso-
fia foloseste un limbaj con-
ceptual. Conceptele au o
semnificatie care nu e mo-
dificabila decit printr-o re-
definare (explicita sau im-
plicitd). Imaginile metaforic
revelatoare ale artei sint
polivalente si pe aceasta
se bazeaza capacitatea lor
de a Tndeplini o functie es-
tetica dincolo de conditiile
concret istorice in care a-
parusera si uneori dincolo
de intentia urmarita de
creator. De aceea, mi se
pare cu totul impropriu sa
vorbim, cum fac unii, des-
pre ,.continutul filosofic" al
unor arte neverbale, cum
ar fi muzica, pictura, scul-
ptura etc.

Bineinteles, o anumita
sensibilitate, ce se manifes-
td T™n structurile emotional-
atitudinale prin care se ex-
prima viziunea  artistului
despre lume si om, poate
fi pusa Tn legatura cu 'j
anumita concep ie despre
lume. Asa, de exemplu, ro-
mantismul paseist exprima
o atitudine de negare a pre-
zentului. Dar aceasta nega-
tie, Tn numele trectului,
fatd de care romanticul are

(Continuare in pag. a 9-a)
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ntr-o Tmprejurare oficiald, leit- teriul valorii versurilor ca ata-
CRON'CAM LA motivul ,colegul ?neu din vea- re se _afld .. pe ultimul plan.
" cul trecut, Ivfihai? Eminescu”. Mai ca-ti vine sa te Tntorci_la
Pina la aceasta ora, nu am ,tra-la-1a“ : cel putin, nu exista
reusit, cu toata bunavomta sa dificultati de orain logic si gra-
ACADEM'E descoperlm criteriile capabile sa  matical ! . .
justifice Tncadrarea lui Emines- I_Dar,I saI vedem c_;elne o(f:era
cu Tn rindurile colegilor lui primul volumas intitulat ,,Cin-
da{]n pé:ac(l:t;!e %{g?é‘aenﬁu“f‘éceso{‘ﬁ Paunescu (sau invers).  Doar tecul preferat”. Mai infii, textele
duril laboratoril ; daca autorul ,Luceafdrului” ofi citorva melodii vechi si_presti-
triltr(])rﬁgre s o %r\/au(t)rllgg d§e| S avut zdravene datorii la Fondul gioase (,Ploaia si noi", .,Strada").
rind o Tntilnire intre  membrii Literar — ceea ce, totusi, na Si apoi, mostre perfecte ale in-
biroului  filialei _din lasi a A- ne prea vine a crede. dustriei de texte cu cinste re-
cademiei, cercetatori dih cadrul Unde esti tu, Tepes doamne... rezentatd de trustmenii Mihai
sectiilor acestei filiale, cadre umbraval s Agre" Felea. Ga-
didactice din |nst|tut||le de Tn- unosenie la_ cu acrimi - Sirot,
vatamint superior. conduce- oftaturn juraminte — toatad recu-
rea redactiei. Schimbul larg de . zita prafuita pe care o denuntdm
péreri a_scos in evidentd ca Rar ne-a fost dat sa citim, de ani de zile si care rezistd
revista CRONICA a produs la strinse laolalta pe doua coloane eroic, ba.. mai este si premiata
lasi o reald efervescenta, ca de gazeta, atitea afirmatii bom- (a se vedea cazul diplomelor ca
ea continud pe un plan supe- bastice, truisme si |nept|| puse care a fost rasplatitd, nu tare
rior traditiile marilor publicatii &P la" cap, in _articolul lui  de “mult, activitatea de textier
iesene care au _contribuit la Adrian Paunescu ,,Faptul critic" a lui Mihai Dumbrava, ins aflat
dezvoltarea, culturii romanesti. (vezi ,,Gazeta literara” nr. 8 tot atit de aproape de_lteratura
\orbitorii ~au aratat ca revista &) Autorul — cunoscut de alt- cit si Terra de Proxima Cen-
trebuie sd accentueze continuu 1(’3e| sl dmtalte tpanseurl_a dl_a tauri). In, unele cazuri, multi-
R igd aparute anterior prin 1- licarea la sapirograf este  atit
?é't“dde'”%iefé't'gse})ecctgmbaﬁ'é’gaaﬁfvae verse publicatii_— vrea cu _tot ge evidents, |r?e|tgdeconcerteaza
din stiinta, invatamint, arta, li- dinadinsul S%a' invete pe PC”?C' si pe cei obisnuiti cu prece(xjn-
i cum s&-si facd meseria. Pentru tatea acestor ingrate creatii de-
tmeera?tur%aultetgu %ausa&')erlargsrmcﬁ%ﬁ aceasta se iau citeva nume de  npumite ,texte de muzica usoa-
torii cu evenimentele interne si scriitori  mari  (neaparat Maio- ra”. Renuntam la citate. ‘Am
externe din_culturd. S-a sugerat rescu, Lovinescu, Calinescu)  cf-  vrea, cel mult, si punem fatd
totodatd editarea unui supliment teva nume el critici literari a-  in fatd doar.. rimele a doud
permanent al Cronicii privind via- 1881 pe sprinceand, (de oare au-  texte. Primul @ .la anii mei"ds
ta studentilor din lasi, propunere torul sperd sia mai aiba fnca Mihai Dumbrava, al doilea, ,,Li-
acutd si cu prilejul altor intil- Nevoie) se amesteca ntr-un sos  nistea” de Aurel Felea: ,usor-
niri cu student! si intelectualii ~ Patetic si se ofera cititorului. dor, usor-zbor, zbor-dor_(primul
din localitate. ’ Articolul ,,confratelui poetului text) si . zbor-dor, usor-fior-usor,
din veacul trecut, Mihal Emi- usor-dor (in cel de” al doilea).
nescu” — cum Ti place sd-si spu- Ca sd nu_mai vorbim de ,1lu-
na VAP —abunda n ,,descope- crurile = sfinte”, adica de idee,
0 VECHE riri” senzationale. lata doar ci- inspiratie, profunzime, har, care,
teva : vorba lui Conu lancu, sint. ..
v criticul nu se afla fata in sublime, dar lipsesc cu desavir-

D|SP TA fata cu scriitorul ci cu opera lui", sire.
U (De unde tragem concluzia ca A nu stiu cita oard constatdm

intalnirile criticilor

cu scriitorii ca textele cintecelor noastre de

) sint interzise. Altfel, doamne fe-
_Ana_ Goldis Poalelungi reia  reste, ce se mai poate intim- m.Hf,',fri us&arra SFleunr;ce Co&g—?ﬂongg
in ,,Contem oranul™ nr. 8 (1968) 1a ). ” de 1 d3 d
o disputd foarte veche, care a p rescu), de ‘la coada spre cap, de
framintat pe_ multi intelectuali ,O_ taina dezvoltda Tn sus si te- la rima si ritm_catre mirajul i-
romani incepind cu sfirsitul se- ritoriul de linga opera_ lui Ma-  deii, adevératd fata morgana.
colului al 18-lea si pina in vre- cedonski”  (Carevasdzica existd Cita vreme vor opera Tn acest
mea noastra : neologismele, un _teritoriu care dezvolta o domeniu ~ nechemati ca Mihai
Punctul de plecare Tl formeaza taina, ITn sus, si pe care A. P. Dumbrava, sanse de a depasi
frantuzismele (Frantuzisniele : probabil nu o ‘poate ajunge). stadiul  dor-fior-usor-dor-zbor-u-
ieri_ si azi). Am adiuga cad in Duios de infantile sint si for-  sor, greu de vazut.
critica literara, multa vreme, mularile de genul : ,,Gustului u- Pind una- alta, editam cule-
cum remarca G. Calinescu, de nic de la Contemporanul i s-a eri. Nu-i vorba, sint necesare,
la Maiorescu si dupa Maiorescu, replicat cu o percepere din patru ar, la urma urmei, actul edi-
in analiza operei literare n-au unghiuri, care, slujind ideea de torial are Tn el ceva solemn si
fost urmarite decit aceste ce- complexitate ri3|pea totusi aten- definitiv. care nu poate face
rinte estetice elementare : ,a: tia Tn_ imprevizibilul cine stie casd buna cu rabatul la calitate
devar in simtire, autenticitate carei saptamlnl marturisit ( . si, pe cit posibil,
a_ limbii" Nu mai este nevoie Dar sa fim drepti Exista Tn a textelor™. )
s demonstram de ce nheologis- articolul susamintit_si o afirma-
mele, ieri ca si azi, au Tost tie la care subscriem... ,istoria
si sint o necesitate, dupé cum literaturii nu-i _mijloc de trans- v A v o
nu mai este nevoie sa argu- ort Tn comun Tn ‘care sd existe
mentam de ce anume tendinte oc pentru invalizi, pentru fdmei SA |NLATURAM
abuzive in aceastd privinta tre- gravide, pentru batrini, pentru
buie stavilite. Am retinut, de suflete cu copii Tn brate Si, am
aceea, tonul ponderat al autoa- adauga noi, nici pentru studen-
rei, cTnd constata ca astazi,.nu tii repetentl la filologie. ASEMENEA
mai avem de-a face cu un fe-
nomen simplist de imitatie, ca
altd_datd, ci cu unul care poate
capata chiar aspecte de oarecare A .
intelectualitate”, dar_ ne-a sur- A 9
prins mtoleranta fata de cuvin-
te ca nenumerabil, combinat» " Efervescenta din arta si lite-

si chiar fata de unele calchieri

ratura noastra actuala este e-

dupa limba’ franceza. Tn sintaxa i i videntd. Alaturi de generatiile
mai ales (noi nu-i reprosam au- Ura ! In sfirsit, nu vom mai virstnice, efortul este sustinut
toarei_ca scrie ,constructii fran- fi_ nevoiti sa apelam la invaria- acum si de eneratiile tinere,
tuzesti care frizeaza normele bilul ,.Ira-la-1a* atunci cind ini- dinamice si talentate, c&rora li
limbai literare™). Toate acestea ma, dragostea, dorul, fiorul, iz- se creeazd conditii tot mai fa-
ne-au adus Tn minte urmatoa- vorul, seara_si lupa ne vor in- vorabile activitatii lor. Efortul
rele cuvinte ale lui G. Cali- demna la cintat. Incepe o noud continuu ne da certitudinea ca
nescu @ ,Lucru curios : fac pro- era: se tlparesc n ,volume" ne aflam n plin mers, ca
puneri oameni de bine, provin- de sine statatoare, culegeri de timpul acesta va avea capodo—
ciali, profesori de liceu, doam- texte Mobilul este generos : perele sale. Nu este cazul si
ne inimoase, nu Tnsa fllologn »dati  texte multimii”,” ca pe Intreprindem  aici_ un inventar
mani mtelectuah adica specia- vremuri ,,panem et circenses' al _realizarilor artistice si con-
listii. De ce? Filologul stie Insa, de la punctul de plecare ditiilor materiale puse la dis-
cd limba e un fenomen natu- ntrutotul onorabil si pina la ozma creatorilor, intentiondm
ral pe care 17l poti studia, dar trimiterea materialului la tipar, insi si atragem atentia asupra
nu codifica". lucrurile se Tncurcd pe undeva unui aspect care umbreste cli-
prin . partile esentiale". ,Vor matul sanatos al relatiilor din-

fi publicate — ne asigura "Edi- tre artisti. Este adevarat ci u-

tura Muzicala — textele cinte- nii scriitori si artisti plastici de

9 celor noi_ de succes care se di- respectabila _virstd, foarte pu-
fuzeaza Tn_ cadrul . emisiunilor tini la numar de ‘altfel, nu in-

de radio si televiziune sau prin teleg avintul firesc al ‘celor ti-

discuri, avindu-se Tn vedere neri, mai amintesc Tnca de re-

preferlntele auditorilor, precum tete si clisee. In_ acelasi_ timp

Aflam cu stupoare ca Tnzestra- si calitatea artistica a muzicii este cu totul suparator s vezi
tul poet Adrian Paunescu (ope- Si, PE CIT POSIBIL, A TEX- cum tineri care Tncd nu si-au
rele care sa-i ateste Tnzestrare! TELOR". Asadar, ntr-o culege- terminat_sau nu si-au_ comple-
sint Tnca Tn curs de elaborare) re de texte (din jend, nu pro- tat studiile, care au tiparit un
a utilizat, Tntr-un discurs tinut nuntam cuvintul ° literare) cri- volum subt,lrel de wversuri sau

sport |

Zapada mieilor coincide, mai ntotdeauna,
ca zapada meciurilor amicale. E frumos si
intr-un caz si in altul. Totusi depinde si de
preferinte. Deci, sa procedam ca atare.

Amicalele din preajma primaverii sint,
fnainte de toate, pitoresti. Jucatori cu ma-
nusi, cu fesuri de Inad si jambiere peste
pantaloni: de trening, portari Tnfofoliti su-
flind cu Tnversunare in pumni, arbitri viteji
Tneeindu-si fluierul cu aburii agitati si gi-
fiiti ai goanei lor plina de cumsecadenie—
iata simptome de primavara mai evidente
si mai convingatoare decit ghioceii imaturi
serviti zgomotos la coltul strazilor.

Amicalele sfirsitului de iarna Tnseamna
readaptarea organismului la efort, Tntr-un
dozaj Tntelept conceput, de la putin spre
mult, de la usor spre greu. Toate echipele
Tncearcd sa facid acest lucru, unele cu mai
multd pricepere, altele cu mai putina, li-
nele cu ce au la indemina, altele cu sansa
uimitoare a voiajului exotic.

Sa ma opresc putin la acestea.

Lotul reprezentativ a fost prin Congo si
Brazilia. Cu o saptamina tn urma ma intre-
bam ce fel de echipe a Tntilnit pe acolo.
Intre timp, la Tnhapoiere, jucatorii si antre-
norii au facut declaratii. Antrenorii s-au

Tntors multumiti, plini de amintiri frumoa-
se. Aflam astfel ca echipele adverse din
Brazilia erau numai echipe profesioniste
care au reprezentat bine fotbalul brazi-
lian. Se dau si exemple: intr-uha din for-
matii a jucat D. Santos si alti mari. Per-
fect. Fara sa ne mai intrebam cine a ju-
cat_in celelalte, trecem la impresiile unor
jucatori. Acestla poate din mai putina
pricepere, declard ca adversarii n-au fost
chiar ioarte-foarte, ca apararile lor au fost
slabe si alte lucruri asemanatoare. Noi
trebuie sa intelegem ce vrem. Alternati-
vele sint o adevaratd binefacere.

O alta serie de echipe (de data aceasta
de club) fac si ele turnee peste hotare.
Este cit se poate de bine, chiar daca li-
nele dintre ele maninca niste batai cit se
poate de aspre.

Celelalte, multe si marunte, se plimba
cu amicalele din judet Tn judet. Politeh-
nica—lasi, pe cind se numea C.S.M.S. si
ocupa locul trei in divizia A, nu a fost
niciodata trimisa in strainatate. Acum tre-
buie s& recistige terenul pierdut. Cine
stie ?

Andi Andries

citeva schite, se declara crea-

tori de scoala fondatori de cu-
rente. Si, paradoxal n  unele
cazuri sint sustinuti si_de cri-

ticd. Acestia (din fericire des-
tul de putlnl) vesnic nemultu-
miti, forteazd usi demult des-
chise apar Tn redactii si Tn
diferite  adunari ca singurii
aparatori ai bunului simt si ai
artei adevarate, cauta sa ne
convinga de faptul ca Eminescu
s-a devalorizat, ca scriitori. de
prin™® mina ai literaturii noa-
stre actuale, sa zicem Eugen
Barbu sau Marin Preda, sint
zero. Nimeni nu se Tndoieste
cd unii dintre acesti galagiosi
sint talentati, dar cei mai multi
msalleaza la repezeald = poeme

_pagini de proza dupa _clisee
strame Uneorl nu numai citi-
torul, dar si specialistul, se n-
tllneste cu o Dbilbfiala careia i
se zice poezie, cu Tnsiruiri ba-
nale de cuvinte si idei ameste-
cate savant ca sa epateze. — ,,Nu-
mai ceea ce fac eu, X, _este
arta , restul este zero, afard cu
ea!” — zice dumnealui, poetul
sau prozatorul din specia amin-
titd. N-avem nimic Tmpotriva
sd faca ceea ce-i place,
ceea ce simte (dacd simte !), sa
avem o artd si o literatura cit
mai diversa n stiluri si viziuni,
cit mai ampla, mai mulnlaterala

dar nici_intr-un caz nu are
dreptul, Tn numele operelor lui
(pe care Tnca nu le-a scris) sa
nege carti de o incontestabila
valoare. De fapt, nemultumitli
nostri, cu talismane Tn buzuna-
re sau la git si cu relatii ne-
rincipiale, se ridica chipurile
mpotriva dogmatismului rac-
ticind dogmatismul de ultima
speta. lar critica noastra lite-
rara ce face? De _cele mai
multe ori  Tntilnesti articole
smulse la repezeala din cursuri

tinute
care prilej, sau
amfletul poate fi
aca scriitorul sau
criticul este cel mai Tndreptatit
sda conduca o revista si alte a-
semenea probleme undamen-
tale”. La rindul ei Uniunea
scriitorilor se tot Tntreabd me-
reu, cine aproba bani unor da-
tornici  de profesie ? — si.
datoriile continua sa creasca
&e este jenda sa citam nume).
redem ca asemenea relatii,
desi sint extra artistice, dau’
neazd muncii de creagie.

N. Irimescu

universitare sau cuvintari
cu nu stim
dispute daca
Tntrebuintat,

SCRISOARE

In numarul 2 (101) al revis-
tei noastre am publicat o nota
prin care ne exprimam surprin-
derea Tn legatura .cu o regre-
tabila confuzie pe care almana-
hul I'Humanitc o facea Tintre
limba roméana si limba maghiara.
In legaturd eu nota amintita, la
redacfie s-a primit urmétoarea
scrisoare din partea editorilor
almanahului :

Paris, 23 ian. 19G8

DOMNULE REDACTOR,

Va multumesc pentru faptul cl

ati semnalat regretabila eroare
din paginile almanahului nostru.
Sintem la fel de surprinsi ca si
Dvs. : greseala pur si  simplu
sare Tn ochi. Regretam faptul
ca este mult prea tirziu pentru
a mai putea face vreo corectura.
Prin profesiunea Dvs,, Tntele-
geti fara Tndoialda mai bine’ ca
oricare altul ca, din_nefericire,
Tn materie de tlpografle este po_
sibil Tntotdeauna sa se iveasca
asemenea dezagreabile surprize.
Speram ca veti ierta enormita-
tea si cd limba romana, in bu-
navointa ei, va sti sa uite eroa-
rea pe care noi am comis-0.

Va multumesc. Cu salutari cor-
diale,
MICHEL

serviciul Almanah

pentru trecut, sau poate nici
la atit. Ne intflnim cu volu-
me de amintiri si ,,studii" ve-
tuste, didactice, iara nici o
conceptie filozoiico-estetica,
Tnduiosatoare prin paseismul
si eclectismul lor. Mai mult
decit atit, unii critici se sfi-
esc sa mai vorbeasca de pro-

bleme de continut, de legatura
artei si literaturii cu societatea.

Daca am lua numai unele cro-
nici literare, teatrale si muzi-

cale din reviste si ar ti sufi-
cient ca sa putem exemplifica

cit de defectuos functioneaza
spiritul critic. Si trebuie sa
mai adaugam faptul ca rari

INTERVIUL NOSTRU CU

Raspuns :

literare noli,
torii neavizati.
existd o distantd uneori
arta,

criticul
moderna pretind un

sa ierarhizeze valorile,

realizat de loc.

porane ; 2d
procedeaza noua critica

vedere al creatiei,

critica :
Sarraute.

de la Valery si

EMINESCU ?

Raspuns :
un Eminescu al lor, al

aiba 1n sfirsit o
lirismului

urmeze o profunda
m-au nteles.

scutit de a-i raspunde :

Raspuns :
Chinezu. Am predat
insemnari critice, la fel
Scriitori moderni. Lucrez

1970).

4. Ce ne puteti
RATURII ROMANE ?

Raspuns : Nu va avea

de ,bildungsroman".

cu profil discernabil.

tinuindu-o cu spor.

sint acei critici consacrati prin
virsta si experienta, care in-
cearca sa scrie si despre ti-
neri. Si acestea sint doar ci-
teva aspecte, pe care am in-
cercat sa le semnalam aici.
Credem ca menirea criticii

literare si de arta este sa ca-
nalizeze si sd concentreze e-

fortul spre crearea unor lu-
crari care sa manifeste grija
pentru abordarea unor proble-

me general umane, specifice
poporului nostru, timpului in
care traim; ea Tsi justifica

existenta numai Tn masura n
care poate sa orienteze opinia
publica Tn sensul sporirii ca-
pacitatii de receptare a artei,

) Existd mai multe scopuri ale criticii, )
ajunge sa remarc pe cele mai importante. Mai Tntii,
trebuie sa faciliteze contactul

sa desparta ceea ce s-a
ntr-o opera de ceea ce s-a realizat mai putin sau nu s-a
Publicul cititor trebuie directionat spre va-
lori, In justa lor situare, spre a-l scuti de ratacirea fara sens
ntr-o lume atit de bogata in solicitari carora adesea nu e
cazul sa li se raspundd. Nu mai putin, este o menire deo-
sebitd a criticilor de a descoperi in operele vechi sensurile
lor care corespund sensibilitatii s
actuale si ni le redau tot atit de vii ca si operele contem-
asa a procedat un Roland Barthes cu Racine, asa
italiana cu Petrarca.
acest fapt presupune si o mutatie in metodologia critica.
Tocmai mutatia metodologicd a facut din criticd un domeniu

jatd de ce critica noua trebuie,
sa se explice pe sine.Un alt scop al criticii actuale,,
ntr-o lume artisticd atit de dificila deci si din punctul de.
este acela de a se mentine permanent
in relatie cu creatorii pe un plan ca de la critic la critic.
Lucru in sfirsit nu greu de realizat Tntr-o epoca in care cre-
atorii Tnsisi se explica sau iscriu foarte interesante pagini de
Eliot,

spiritual pasionant pentru public,
receptare ivite si aici :
altele,

ilustratii,
sau rezumate de opere. Caut sa surprind critic evolutia, prin
curente si personalitdti ale literaturii noastre ,ca ntr-un fel
Moi dificild e problema literaturii ce
epoca e extrem de promitatoare :
foarte dotati,
Pina in 1970, un copil ca Tudor Vasiliu, desco-
perit recent de revista Amfiteatru, care i-a publicat o pa-
gina de proze mature, va deveni poate un adevarat scriitor,
Imi promit sa fiu atent la tot ce e nou
si contribuie la Tmplinirea destinului literaturii roméne, con-

creste sub ochii nostri : ¢
existd multi scriitori tineri
si mai tineri.

. NEGOITESCU

1. Care este, dupa opinia Dvs., scopul criticii?

dintre care
critica

publicului cititor cu operele

care adeseori nu pot fi usor receptate de lec-
Fiindcd e adevarat cd in
fatala
rupte de traditie, mai cu seamd in privinta formei —
dar si in ceea ce priveste mutatia de sensibilitate.
poate ajuta pe cititor sd8 guste poeme ermetice, ro-
mane lucrate cu o tehnica ce aparent sau real nu mai are
nimic comun cu naratiunea traditionalda. Arta si
efort
din placerea receptarii ei si acest efort nu poate fi Tncercat
fara contributia esentiald a criticii.

_epoca  noastrd
intre public si operele de

Numai

literatura

cerebral, care face parte
critica e datoare

realizat

Apoi,

preocuparilor noastre-

Bineinteles,

in ciuda dificultdtilor de
ntre

la Michel Butor si Nathalie-

2. Ce ne puteti spune despre volumul Dvs. POEZIA LUI

Am vrut in primul rind sa ofer poetilor tineri
sensibilitatii
fiind cd un ooet atit de mare,

lor moderne,
Tmpalidat de scoli,

Tncredintat
trebuie t'

reala si multiplda influentd asupra evolutiei
nou. Am vrut sa ajut ca vastei
de Macedonski de-a lungul deceniilor din veacul nostru sa-i
Tnriurire  eminesciand. Cred ca poetii
Critica s-a ocupat cu bunavointd de cartea
mea (doar cineva a publicat un pamflet Tmpotriva ei,
nivel de rea credinta si de lipsa de receptivitate ce m-a
imi respect prea mult cartea, ca sa
ma cobor la astfel de nivel spre a o apara — de altminteri
sper ca se poate apara singura). Cind am terminat de scris
Poezia lui Eminescu, am ramas cu constiinta ca, departe de

inriuriri exercitate

la un-

a fi ,distrus" antumele eminesciene, le-am servit, aruneind
asupra lor reflexele stralucitoare ale postumelor, Tmboga-
tindu-le deci misterul.

3. Ce veti publica in viitor si la ce lucrati ?

Am sub tipar o editie Lovinescu si o editie lon
la EPL. (sectia Cluj) un volum de-
conceput ca i

volumul anterior,

Istoria literaturii romane de la

origini pina in prezent (adica pina la data predarii ei, in

spune despre aceasta ISTORIE A LITE-

nu va cuprinde biografii

apar mereu altii,

AMICALE Necesitatea

Reporter
iar pe creator, Tn sensul res-
ponsabilitatii  sale. Risipirea

in amanunte nesemnificative,
Tn lucrari paseiste de istorie
literara si artistica, polemicile
cu iz de anecdotica persona-
1&, nici intr-un caz nu pot sti-

mula momentul actual de ma-
re efervescenta. Acum, ideea

fecunda trebuie sa circule cu
mare viteza.

Recentele masuri adoptate de
partid creeaza posibilitati si
mai largi de continua dezvol-
tare a stiinfei, Tnvatamintului,
artei si literaturii noastre. In
acest context, spiritul critic se
impune cu mai multa tarie, ca
o conditie a dezvoltarii con-
tinue a acestor domenii.



isputa enuntatd prin titlul ele mai sus nu este noua. Ea
a redevenit Tnsa actuald, Tn masura Tn care o serie de
manifestari caracteristice evolutiei contemporane a artei

spectacolului implica

teoretizarea atitudinilor posibile.

Este normal_ ca, Tn orice domeniu al_creatiei, solutiile sa

nu apiara niciodata definitive.

Practica transformarii. li-

decit tendin'a unilaterala de
a subordona Tn mod excesiv
contributia celorlalti. Totusi,
0 precizare initiala e absolut
necesara : creatiile actorilor,
ale regizorului sau ale sceno-
grafului sint creatii interpre-
tative, ceea ce Tnseamna ca
ele trebuie sa se subordoneze
in mod firesc, prin Tnsesi le-
gile de creatie ale artei spec-
tacolului, nu numai ideilor
autorului, dar si modalitatilor
lui stilistice. Din acest punct
de vedere nu se poate vorbi
decit de o singura Tintlietate
fundamentala . aceea a textu-
lui literar, care formeaza o-
biectul procesului de creatie
al fauritorilor unui spectacol.
Faptul ca pe baza aceluiasi text
regizorul, actorii si scenogra-
ful pot crea spectacole foarte
diferite Tntre ele, nu este de
loc un argument. Interpreta-
rea este si ea un proces de
creatie si ca atare, este firesc

nei piese Tn spectacol este determinatd de ansamblul concegtillor actor, de pilda, sa ros-

artistice ale unei epoci,

I >¢ i de _cuceririle. dobindite atit de expresia
literara cit si de cea plastica, de muzica, film s.a. — fi

ara sa mai

amintim de coordonatele intrinseci ale dezvoltarii artei scenice, de
permanentele sau mutatiile care se afirma de la o etapa la alta.

Dezbatuta cu Tnaltd competenta Tn publicistica noastra teatrala
Tnca de acum trei decenii (a se vedea, Tndeosebi, lucrarea lui Ca-

rnii Petrescu :

Modalitatea estetica_a_ teatrului, care ofera o Largd

deschidere teoretica Tn baza abordarii istorice a problemei) aceeasi
tema a fost reluatda mai recent la al 9-lea Congres al Institutului

international

de teatru (Viena 1961).

Au fost examinate atunci

global ,.drepturile si datoriile directorului de scend" fata de au-
torii Tn viatd, fatd de cei decedati ca si fatd de personalitatea ac-

torului.

In _prezent, fara a intentiona statornicirea de iluzorii

norme

imuabile, am cerut parerea unor personalitdti artistice, din toate
generatiile, atit cu scopul de a profila locul textului literar astazi

Tnarta
namente

nifestare ale imperativelor

spectacolului, tinTnd seama cd acesta este un produs emi-

iterar, cit si_pentru a determina aria si modurile de ma-
regizorale fata de opera dramatica.
Utilitatea_unei asemenea discutii

ar consta, mai 1ntli, Tn putinta

nTaturarii poncifelor, de o parte si de cealaltd, a evitarii unifor-
mitatii practicilor spectaculare si a manierismelor de tot felul.
Deschisa_ Tn numarul de fata al revistei noastre, dezbaterea va
continua printr-o suitd de interventii, publicate Tn ordinea sosirii
la redactie. Desfasurarea cit mai vie a discutiei va decide daca, in
incheiere si Tn_loc de concluzii, s-ar contura necesitatea unei mese
rotunde organizatd de redactia noastra cu participarea oamenilor

de specialitate.

Redactia

TEXT SI SPECTACOL

Regizori au fost de cind lu-
mea. Strabunul nostru Eschi-
los, parintele tragediei, Tsi
monta singur piesele. Sint, in
textele sale, indicatii de regie
cari evoca somptuoase corte-
gii, procesiuni de vestale cu
facle, spaimintatoare navaliri
de eumenide...

De-a lungul veacurilor, rolul
regizorului s-a marginit la or-
ganizarea spectaculoasa a u-
4lei partituri literare sau muzi-
cale. In vremurile moderne,
punerea in scena i-a dat pri-
matul Tn teatru. Aparitia sa
a fost binevenitda, ca un pro-
test Tmpotriva actorului-prim,
a acelui chef d'emploi francez,
acelui capocomico italian, co-
medieni plini de talent, cu o
mare personalitate, pentru care
textul poetului era un pretext
al propriei lor valorificari.

Capocomicul  Tnjgheba o
trupa de mediocritdti si por-
nea Tn turnee mondiale, tinind
capul afisului. Publicul venea
la teatru numai pentru el. Co-
rifeul se plasa Tn mijlocul
scenei, cit mai bine luminat,
el si numai el. Ceilalti prota-
gonisti erau simple accesorii.
Drama era ciuntita de el, cu
suprimari si adaosuri persona-
le.

Cind un Ermette Novelli
juca pe Regele Lear, cortina
se lasa pe o replica sau o ie-
sire a regelui nebun. In O-
thello, marele comedian lua
din paragrafele lui Jago si le
spunea el, Othello.

Ermette Zaconi, Eleonora
Duse, Coquelin, Monnet-Sully,
Sarah Bernardt straluceau ca
niste stele de prima marime,
Tntr-un stup de licurici. In e-
poca lor, Tn a doua jumatate
a veacului trecut, cam pe la
sfirsit. a venit reactiunea pu-
blicului, a criticii, a actorilor,
a autorilor care cereau res-
pectul textului si perfectiunea
ansamblului. Fiecare rol tre-
buia tinut de un interpret va-
labil, fiecare scena sau replica
trebuiau respectate.

Si atunci s-a dat regizoru-
lui sceptrul de suveran.

0 FALSA

Problema primatului este,
dupa parerea mea, o falsa
problema, atunci cind e vor-
ba de arta spectacolului, ca-
re este o arta colectiva si

Si aceasta transmisiune de
la capocomico la directorul de
scena specialist, a avut un rol
imens in dezvoltarea si pres-
tigiul artei dramatice.

Prin respectarea versiunii in-
tegrale a operei dramatice, a
indicatiilor date de autor cu
privire la decor, costumatie, la
jocul de lumini, la evolutia
maselor, fiecare figurant de-
venind un membru activ al
spectacolului, prin scoaterea

n evidenta a fiecdrui para-
graf, cu lirismul, patetismul
sau umorul sau, teatrul s-a

ridicat la o culme artistica pe
care Nn-o cunoscuse pe vre-
mea dictaturii primului actor.

.Miscarea a pornit din Ger-
mania, de la teatrul ducal din
Meiningen.

O serie de regizori geniali
s-au relevat in curind . Otto
Brahm, directorul lui Lessing-
Theater din Berlin, Max Rein-
hardt, Antoine, Stanislavski. In
programul sau de activitate,
Stanislavski a Tnscris ca prim
punct : ,,Regizorul, actorii, de-
coratorii, costumierii, tehnicie-
nii, — toti trebuie sd stea n
slujba poetului!*

lata, Tnsa, ca de la o vreme,
la noi si aiurea, regizorul Tsi
aroga dreptul de a lua locul
vedetei de odinioara, al capo-
comicului de tristd amintire,
introducind imperialismul aces-

. tuia, schimbind textul, tradind

intentiile autorului, modifi-
cindu-i cuvintul scris si tinu-
ta personajelor.

In numele ,viziunii perso-
nale”, el Tsi face de cap, vi-
olind opere consacrate i

Tnstrainind publicul de mira-
jele scenei.
Se impune, din partea cri-

ticii si a publicului, din par-
tea autorilor, o mai hotarita
aparare a operei de arta, de
intrusiunea omului cu ,,Vvi-
ziune personald”, numit pom-
pos ,director de scend" si
care tulbura apele histrale
ale Tnaltei poezii dramatice.

Combaétind erorile nu fa-
cem decit sa servim puritatea
si prestigiul artei dramatice.

Acad.'Vic’cr Eftimiu

PROBLEMA

in cadrul careia contribuie
mai multi factori:  autorul,
actorii, regizorul, scenograful

sa. Primatul unuia sau altu-
la nu poate fi, Tn acest caz,

teasca acelasi monolog din
Hamlet cu totul altfel decit
au facut-o Tnaintasii, lui. U-
neori mai bine, alteori mai
rau, dar Tn orice caz altfel.
Dificultatea problemei consta
tocmai Tn aceasta : interferen-
ta Tn cadrul artei spectacolu-
lui a mai multor procese de
creatie, la baza carora stau
arte diferite; literatura, arta

actorului, regia, artele plasti-
ce, muzica...

Acceptia clasica, dupd pa-
rerea mea inca viabila, a no-
tiunii de spectacol, indica Tn-
sa textul literar nu numai ca
un punct de pornire, care
poate fd definitiv parasit pe
drum, ci drept adevaratul
scop al celorlalte arte inter-
pretative. Conceptia  regizo-
rald, ideea unui rol sau a u-
unui  decor sint, cred eu,
tot atitea  modalitati de
a reda pe scena textul.
De aceea, atunci cind textul
devine pentru ceilalti crea-
tori ai spectacolului un sim-
plu pretext, evident ca prin-
cipalul obiect de creatie poa-
te deveni arta regizorului, a
actorului si chiar a scenogra-
fului. In acest caz Tnsa, sen-
sul notiunii de spectacol de
teatru se schimba. EXxista,
fara Tndoiald, si spectacole
fara text, dar, cel putin deo-
camdatd, nu aceasta mi se
pare a fi adevarata arta tea-
trala. Ea ramine inca pentru
marea majoritate a spectato-
rilor, Tntruchiparea scenica a
valorilor pe care le contine
textul literar.

Acad. Zaharia Stancu
Presedinte al Uniunii
Scriitorilor
Directorul Teatrului National
,l. L. Caragiale"

A DEZVALUI ESENTA
SPECIFICA A OPEREI

Raportul dintre text si spec-
tacol, dintre opera dramatica

si_functia regizorala, nu con-
stituie o dezbatere de data re-
centa. Ea s-a impus Tn urma

acelei ,revolutii” Tn teatru, de
ia sfirsitul secolului trecut, ca-
re a dus la restringerea rolu-

lui determinant si unic al per-
sonalitdtii  actorului (Monnet-

Sully, H. Irving, El. Duse, E.
Rossi, Moskvin) si la conside-
rabila afirmare a regizorului,
ca factor decisiv Tn spectacol.
Cu vehementd si autoritate u-
neori, cu demonstratia subtil
dozata a elementelor care a-
sigura autenticitatea artei tea-
trale, alteori, (a se vedea Gor-
don Craig: ,De Part du
theatre"), s-a sustinut ideea ca
piesa de teatru e doar un pri-
lej si o virtuala posibilita-
te pentru asigurarea singuru-
lui obiectiv necontestat : spec-
tacolul. Astfel, o data cu con-
testarea ,regalitatii" actorului

cesard, ci Tinnoirile creatoare
destinate a pune in valoare
noi idei, a explica, motiva,
desprinde sau accentua ele-
mentele incluse n subtextul
operei. Ceea ce, mi se pare,
trebuie sa primeze e sublinie-
rea valorificarii textului, son-
dajul adine adus Tn luminile
rampei, pentru a dezvalui e-
sen(a specifica a operei, pro-
blematica sau simpla succesiu-
ne a momentelor ,,dramatismu-
lui" interior. Cred Tnsd ca aci
rezida primejdia cea mai se-
rioasa : faptul de a descoperi

sensuri ,,inedite” poate duce
la rezultatul sesizarii  unor
sensuri ,,inexistente”. Uneori,

0 exageratda sau rau Tnteleasd
constiintd regizorald propune
implicatii inexistente in opera
si gindirea autorului. A deve-
nit un ,leit-motiv"”, Tn lumea
teatrului, ideea de a completa,
corecta sau elimina  pasaje
considerate improprii realizarii
unui spectacol Tn conceptia

PRIMATUL TEXTULUI
SAU AL REGIEI?

AUTORUL IN TEATRU

Cred cd aceste doua notiuni
— text si spectacol — ar tre-

bui sa se confunde. Este rea-
lizabil acest lucru? Da — dar

numai Tn acele opere care sint
pur teatrale, adicda, Tn primul

rind lipsite de literatura.
Dintr-o reac’le nobila Tmpo-
triva vulgarizarii teatrului, s-a

creat un teatru-literar, care
ne-a atras pe multi —
dar care (pentru ca s-a

exagerat Tn directia asta), ne-a
Tndepartat de specificul genu-
lui, facind sa se nasca o falsa
distinctie Tntre piesd si spec-
tacol, de unde si mentalitatea

ca o piesa ar putea fi un fel
de taler cu doua fete, o fata

fiind lectura ei, cealaltd re-
prezentarea ei scenica. Ispita

literara a devenit astfel dus-
manul nr. 1 al teatrului. Lite-

ratura a inventat pentru teatru
eroul literar, analiza literara,
ptnd si lacrima literard. Si
textul s-a Tndepartat de viata.
In situatia asta, s-a impus in-
terventia unui factor care sa
teatralizeze fondul si Tntreaga

miscare posibila a textului, sa
insufle interpretilor viata as-

cunsa sub faldurile literare :
regizorul. Si a fost bine venit.
Dar si atunci, cu o conditie:
sa respecte lucrarea autorului.

In situatia, Tnsa, Tn care ce-
le doua notiuni se confunda,
fnseamna ca autorul n-a mai
scris o piesd, ci un spectacol;
el a creat direct spectacolul pe
hirtie, a realizat singurul tea-
tru adevarat, independent, ne-

tributar nici romanului, nici
filmului: teatrul-spectacol. Si

din clipa Tn care acest specta-
col scris s-a inchegat dupa lo-

gica lui proprie, rolul multiplu

al autorului ne apare limpede
— si parca ratificat de vechea

locutiune a justitiei romane :

,dreptul primului ocupant”. In-
cercind ca piesa pe care o0
scrie sa fie oglinda precisa a
spectacolului de miine, auto-

rul e nu numai primul repre-
zentant  al spectatorului din

ceasul premierei, dar e si pri-
mul Interpret al rolurilor pe

care le traieste compunindu-le,
e pictor, electrician, recuziter
si, mai ales — Tnaintea regizo-
rului, caruia Ti va da mai tir-
ziu delega ie sa-I inlocuiasca
— el este cel care sta primul
in umbra sdlii n clipele mun-
cii de creatie, Tsi asculta si
Isi dirijeazad piesa, pe masura
ce aceasta se naste. El garan-
teaza astfel si unitatea specta-
colului si ar putea fi cel mai
bun regizor al propriei lui pie-
se, daca...

Daca nu s-ar reduce la rolul
de musafir in teatru (indife-
rent daca-si  atribuie singur,
sau daca — asa cum am auzit
ca s-ar Intimpla uneori azi +—
i se atribuie acest rol). Daca

s-ar incadra in teatru Daca ar
trdi (ca o serie de dramaturgi
straini, Tn jurul unor mari re-
gizori) T™n mijlocul uzinei de
lumina, sipci si pinzeturi Tn
care au asudat Shakespeare si

Moliere, mari creatori de spec-
tacole scrise direct pe hirtie

si mari salvatori financiari ai

mai tuturor teatrelor din lume.
Desigur, asta nu poate fi o

situatie comuna, ceea ce T1n-
seamna ca autorul are Tn ge-

neral nevoie sd se Tncredinte-
ze regizorului. Dar regizorul sa

nu uite ca este delegatul au-
torului ; si, dacd autorul nu-1
poate inlocui, nici el nu ia lo-

cul autorului, reprezentind
alta piesa decit cea care a

fost scrisa.

Mircea Stefanescu

n creatia scenicd, autorul de-
venea el insusi obiect de dis-
cutie si limitare.

Este incontestabil ca dezvol-
tarea teatrului Tn secolul no-
stru a deschis calea unor ino-

vatii artistice, care au recla-
mat o mai larga libertate Tn

alegerea mijloacelor de reali-
zare a imaginii scenice Tn ra-
port cu restrictiile  textului
dramatic. Deja Appia, printre
altii, crea o deplind indepen-
denta regizorului Tn dozarea
Htimpului si spatiului scenic™.
In al [Ill-lea deceniu, ideea
teatralizarii teatrului" si-a fa-
cut o zgomotoasa intrare fin

arend. Bragaglia a sustinut-o
patetic intr-o  polemica cu
Luigi Pirandello, care apara

integritatea suverana a textu-

lui, ,,suprema demnitate a cu-
vintului. Notiunea de ,teatru

teatral” a surls totodata si re-
prezentantilor ,,cartelului” (Ch.
Dullin, L. Jouvet, G. Pé&toeff si.
Gaston Baty), dupa ce seduse-
se partial si spiritul moderat,
dar receptiv la variatele in-

cercari inovatoare, al lui
Lugne Poe.
Problema, care se pune si

azi intr-o forma din ce in ce
mai pregnantd si mai accen-
tuatd, constd in stabilirea ra-
portului echilibrat dintre ope-
rd si regizor, 1Tn precizarea
drepturilor de interventie si li-
mitelor actiunii regizorale. Cu

alte cuvinte: Tn ce masura
regia ramine un factor de va-
lorificare a textului sau de-
vine o functie artistica au-
tonoma, care poate modifica,

exclude sau introduce ele-
mente inovatoare.

Ar fi anacronic si
sa nu acceptam,
spectaculara

vetust
n viziunea
a contempora-
neitatii, ideea ca spiritul
Tnnoitor corespunde modului
dialectic de dezvoltare a gin-
dirii artistice. Dar trebuie sa

subliniem faptul ca nu ino-
vatia factice, formala si- de-
gradanta, legata de inexpre-

sive si banale artificii, e ne-

regizorului actual. Fara a res-
pinge integral aceasta ,chi-
rurgie" artistica, aplicata ca o
terapeuticd ce limpezeste sen-
surile Tndeobste Tn teatrul u-
nor epoci istorice, masuram,
n toate consecintele lui arbi-
trare, riscul regizorului ce
vrea sa gaseasca — 1n afara
textului — conceptia ,,visata"
de scriitor. Aceasta inversea-
za raporturile normale opera
— spectacol, Tntrucit mijlocul
(arta regizoralda) devine scop,
neglijind textul care ramine,
Tntotdeauna, baza spectacolu-
lui. In acest sens, Camil Pe-
trescu remarca (,,Teze si anti-
teze') ca succesul e legat de
,.Substantialitatea” pieselor, nu
de virtuozitate, trucuri artifi-
ciale Tn spectacol.

La capatul acestor observa-
tii, amintim succesele obtinute
Tn teatrul nostru, datorita in-
teligentei artistice si inventi-
vitatii unor tineri regizori (L.
Giurchescu, L. Pintilie, G. Ra-
fael etc.). Dar admiratia noa-

stra pentru imaginea scenica,
a pieselor lui I. L. Caragiale

(,,D-ale carnavalului®, Mo
noapte furtunoasd") se opres-

te in fata exagerarii grotescu-
lui, care in sine e neconclu-
denta si atinge usor preferin-
te ce coboarda nivelul artei a-
devarate. Ineditul Tnscenarii,
ritmul obositor, accentul ce
subliniaza — pina la obsesie—
mizeria morald si trivialitatea
vietii reprezentate pe scena,
depasesc uneori sensul satirel
caragialiene.

Regizorul nu trebuie sa uite
cd, dincolo de elementarele
mijloace fizice de exteriorizare
scenica, teatrul ramine o reali-
tate psihico-sociala, ce tre-
buie Tinteleasd in adevaratul
sens al gindirii scriitorului,
singurul factor decisiv in va-
lorificarea perenitatii operei
fiind timpul si societatea ca-
reia & se adreseaza.

ProL univ. Mircea Mancas



Aneto Covrig :

Teatrul de Stat—Bacau

,Uzina 1"

INCENDIUL

de Dimos Rendis

Autor al unor volume de versuri, pro-
zator ce are la activ citeva romane, sce-
narist — pentru ca se obisnuieste — si,
in ultima, sau Tn penultima instanta —
dramaturg, Dimos Rendis si-a cultivat ori
si-a cautat vocatia, dupa cum se vede, in
mai toate genurile cuvintului scris. Tre-
cind peste celelalte ipostaze, despre care
cititorul si-a format deja o parere, sa ne
oprim doar la tentativa lui Rendis pe ta-
rimul magic al scenei.

Anul trecut, Teatrul Mic i-a jucat, cu
un succes remarcat la vreme, ,Linia
moarta"”, piesa de debut. Dimos Rendis a
aparut, acum, pe scena bacaoana, cu ,,In-
cendiul" si, nu peste multa vreme, un alt
teatru moldovean T1i va reprezenta ,,Filo-
dendron™.

Un critic ,,rau" Dinu Sararu, spre
exemplu, ar spune despre ,,Incendiul"
ca-i un colaj in care gasim tragmente din
Camil Petrescu, Anouilh, Eugen lonescu,
Eduard Albee s.am.d. Pina la un punct
i-as da dreptate. As adauga, insa, ca pie-
sa are nota sa personala, exprimabila
prin aceasta sintagma : adevarul viu.

Dar adevarul viu, prin sine, nu este
fapt artistic; el trebuie privit, asimilat,
gradat, si Tn ultima instanta, retrait prin
actul creatiei si dat lumii neostentativ, ca
un bun care Ti apartine. Ceea ce Dimos
Rendis si face. Pina la un punct.

Rupta de un cadru social precis — dar
plantabila intr-un teren impropriu dezvol-
tarii armonioase a spiritului — piesase
integreaza epocii moderne prin conflict
si prin modul de a gindi si a fi al per-
sonajelor, Tnscriindu-se, dupa dialectica
negarii negatiei, ca o pledoarie ferventa
pentru umanism si franchete in relatiile de
la om la om. Cei patru protagonisti — as
spune inculpati — purtind si sustinind,
fiecare in parte, responsabilitatea propriei
lor vini — convertite Tn adevaruri perso-
nale indubitabile — cheamd, in subteran,
la meditatie privind alchimia derutanta,
ades impenetrabila, din care e compus o-
mul.

Apare, in aceasta piesa, triunghiul cla-
sic : barbat-femeie-barbat, al patrulea
personaj nefiind decit  bisectoarea care
poate porni din orice unghi, spre oricare
latura. Pe aceasta geometrie autorul gre-
feaza Tnsemnele unei confruntari existen-
tiale, surprinsa Tn succesiunea ei cri-
ticd. Produse ale unui mediu ce le-a in-
frint elanurile, personajele sint nevoite,
deodata, sa iasa din propria lor carapace,
sa se confrunte si, Tn ultima instanta, sa
se purifice, printr-o ardere de esenta aris-
totelica. ,,Important este ca, de fiecare
data, sa poti arde totul si s-o iei de la
capat”, spune la un moment dat Marco,
pivotul Tintregii dezbateri, cel care acu-
muleaza o paradoxala doza de umanitate
si egoism, de generozitate Si nepasare.

Intentia, marturisita, a autorului, a fost
sa converteasca banalul, prezentindu-1 n
elementele sale fruste, aparent insignifi-
ante. De altfel, Tn caietul de sala, Dimos
Rendis marturiseste: ,,Cind am terminat
lucrul la ,,Incendiul” am avut senzatia ca
am comis o indiscretie, ca am ascultat
dupa usi o disputa Tntre patru oameni vii
sau ca am asistat fard voia mea la o
confesiune ale carei date nu aveam drep-
tul sa le dezvalui".

Din pacate, autorul nu ne-a dezvaluit,
intotdeauna, personajele cu discretia si
detasarea necesara, lasindu-ne uneori cu
impresia, jenanta, ca am patruns cam
brutal Tntr-un apartament unde locatarii
se judeca fara crutare pentru foarte ome-
nestile lor pacate. Aceasta impresie este

sporita mai ales pe anumite portiuni ale
spectacolului cind confruntarea ,,celor
trei" tinde sa degenereze Tintr-o banala
si stridenta cearta de periferie Tntre sotul
,.imbrobodit", sotia infidela si concubin
(aici — Marco, Maria si Antonis). Tnsasi
ideea de a-i face sa se confrunte mi se
pare precara, greu rezolvabila artistic
fara a friza decenta. Nu e vorba de stri-
denta limbajului, ci a situatiei. Pentru ca,
Tn ceea ce priveste replica, Dimos Rendis
a dovedit multa inventivitate, mentinin-
d-o la o temperatura intelectuala adec-
vata. Si aici exista, Tnsa, destule inegali-
tati. Mizind pe paradox, dramaturgul a
oscilat intre aforismul inteligent, fraza cu
tenta programatica si reflectia comuna, de
unde si stilul compozit al piesei.

Punctele vulnerabile ale textului le-au
determinat, partial, pe cele ale spectaco-
lului. Regizorul lon Buleandra, in acelasi
timp interpretul lui Marco, nu a reusit sa se
detaseze Tn masura cuvenita de rol, pentru
a privi obiectiv, de la distanta, Tintreg
ansamblul. Si Tn spectacol scena confrun-
tarii celor trei este usor confuza, nu in-
deajuns de ritmata. Aici trebuia sa se
faca mai simtita rigoarea regizorului, care
fiind un sentimental lucid, se simte mult
mai Tn largul sau cind are de asamblat
momente cu un dramatism continut, nu
exteriorizat.

Este demna de relevat modalitatea n
care a fost gindit regizoral si creat artis-
tic rolul lui Marco — acest paria mo-
dern, un refulat dublat de un visator.
Compunindu-si 0 poza, o masca, din care
isi face un stil de viata, Marco pare un
spirit rupt de propria sa materie. Specta-
torul, contrariat la Tnceput, se obisnuies-
te si accepta vorbirea lui taraganata, apa-
tia miscarilor, oboseala existentiala de
care e cuprins, dindu-si seama ca apartin
naturii intime a personajului.

Ca interpret, lon Buleandra a fost a-
celasi fin explorator al nuantelor, reali-
Zind cu Marco o noua experienta actori-
ceasca remarcabila, Tncarnind original un
personaj original. El a Tnchis perfect in
sine drama eroului — o perfectiune re-
ductibila la rolurile politiste desavirsite—
pentru ca, spre final, sa se dezvaluie, Tn-
tr-o gradatie ascendenta pe planul emo-
tiei, drept cunoscatorul ,,ab initio" al Tn-
tregii aventuri sentimentale.

Compozitii demne de retinut reusesc n
acest spectacol actorii Andrei lonescu —
interpretul lui Antonis — si Misu Rozea-
nu. Fata de text, unde personajul aveao
conturare lineara, Tn spectacol rolul Ma-
riei creste vizibil, desi interpretarea ac-
tritei Kitty Stroescu, este inegald, totusi.
Maria era ,,marul discordiei”, cea care
determina ,,incendiul™ din constiinta lui
Marco (incendiul real nefiind decit un
pretext teatral) — si investitura mai lar-
ga ce i se acorda in spectacol este bine-
venita.

Scenografa Adriana Leonescu a avutde
rezolvat unele probleme de sugestie spa-
tiala. Tinind cont ca fintreg spectacolul
s-a desfasurat' pe fondul departat ai in-
cendiului, rezolvarile ei au fost corecte,
neglijentele tinind de aparatul tehnic.
Prin modul cum a Tincadrat si delimitat
universul teluric in care autorul si-a in-
scris eroii, Adriana Leonescu a dovedit,
nsa, o intelegere profunda a piesei si o
disponibilitate artistica de netagaduit.

Spectacolul bacaoan dovedeste, o data
in plus, ca dubla ipostaza, Tn arta, este
greu de Tmbinat, cu cistiguri egale. Dar
nu imposibil.

N. Turtureanu

TRIPTIC

de culoare si sens

Fard Tndoialda ca expozitia de
arta populara din sala ,Victo-
ria", trebuie privita ca un e-
veniment cultural al orasului si
ca o fapta de cea mai sana-
toasa educatie. Covoare, cera-
mica, podoabe vestimentare sint
trofeele unui colectiv de cerce-
tatori care au cutreierat ntin-
derile Moldovei, de la Vrancea
la Radauti, convingindu-ne o
datd mai mult de virtutile ar-
tistice ale milenarului nostru
popor. Zestrea Muzeului etno-
grafic se Tmplineste, de piida,
cu un interior de casa din zona
lasului, cu mastile din Popesti,
mesaje din Tndepartate straturi
arhaice, sau cu colectia de
ouda Tncondeiate, unele dintre
ele cunoscute, de altfel, Tnsa
interesante, totusi, pentru colo-
ristica lor ingenioasa si pentru
structurarea unor motive solare.

Este o actiune care se cu-
vine continuata cu aceeasi e-
nergie, caci omul modern, ci-
tadinul, vine la asemenea ex-
pozitie atras de mirajul culo-
rilor si al semnelor de pe a-
lesaturi sau de pe vase, com-
pletind Tntelegerea lor vaga cu
improvizatii de legenda. Astfel,
sala nu este doar o ordonare
sistematica de obiecte de arta,
ci, totodata, o carte deschisa
si vie a trecutului. Ne putem
dar lesne imagina ce impresie
puternica pot sa trezeasca bro-
deriile sau covoarele, cind stra-
lucirea lor curcubeica nu este
nicidecum atenuatd. De aceea,
trebuie privita cu rezerve prac-
tica Tncetatenita peste tot la
noi, cum ca o scoartda veche
si purtatd sugereazd mai bine
netagaduita ei autenticitate. A-
sezata, iinga altele, chiar daca
ornamentele rare desteapta en-
tuziasmul specialistului, pentru
marele public ramine anonima
si posaca, plasmuita de artisti
nepricepufi sau aflata in pragul
declinului.

Cum nu poate fi vorba de
scoarte noi, nu ramine decit sa
recopiem modelele vechi, atit
de areu de gasit, operatie care
poate fi savirsita Tn aceleasi
medii folclorice. Daca etnogra-
ful ar cere gospodinei, la care
a gasit un exemplar de va-
loare, sa-I recompunai ar pro-
cura o piesa nu de artizanat,
ci de real interes muzeistic, in
vreme ce prototipul ar fi re-
tinut de specialisti. Caci, ho-
tarit lucru, limbaiul culorilor
este cel mai accesibil publi-
cului modern care se lasa se-
dus de risipa nestaninita de
tonuri. Ca toate culorile se su-
pun unor legi severe care as-
culta de o Tintelepciune stra-
veche, Ti preocupd mai putin,
de vreme ce cana are o forma
bine cunoscuta, iar cdmasa la

O noua expozitie Al. Istratila
Paris. Pictorul de origine ro-
mana, mare prieten al lui Bran-
cusi, executorul testamentar al
acestuia, personalitate marcanta
Tn scoala pariziana de pictura,
se prezinta din nou publicului
parizian, la Galeriile Daniel Ger-
vis cu o ampla expozitie. Cata-
logul acesteia este prefatat de
Eugen lonescu, care rememorea-
zd neuitatele ore petrecute de
Istrati, de pictorita Natalia Du-

mitrescu — sotia acestuia — si
de Eugen lonescu Tnsusi Tn com-
ania lui Brancusi, Tn Impasse
onsin.

,»Tablourile lui Istrati — re-
marca Eugen lonescu — nu sint

fel de comuna si de familiara.
Dar omul timpurilor imemorabile
a ales culoarea alba pentru ca
i-a priit lumina zilei si omul
cu purtari alese. Cea rosie l-a
imbiat catre veselie caci i-a
placut sa munceasca pe cim-
puri cu voie bund, ocrotit de
chipul aprins al soarelui pe
care si-l Tinchipuia adesea frate
de cruce, iar ca sa-l aduca
mai aproape de dinsul 1 co-
bora pe porti, alesaturi sau
blidare. Si cum viata este ur-
mata do moarte, iar ziua de
noapte care este si ea tot un
fel de moarte, omul neajutorat
a descoperit culoarea neagra.
Si de atunci s-au nascut vil-
nice banatene, catrinte hate-
gane, birica funerard, scoarte
moldovenesti, ceramica etc. Asa
dar nu este o navald haotica
de culori, cum pare la prima
vedere. Caci 1n acest triptic,
alb-rosu-negru, generatii dupa
generatii si-au asezat rosturile.
Cea mai simpla Tintelepciune
concretizata nu Tn sisteme etice
si filozofice, ci intr-un alfabet
elementar si de o uluitoare ro-
bustete. Ca s& ne dam seama
ca nu este vorba de o simbo-
lica formald si decorativa pu-
tem sa ne gindim de pilda la
legendele cosmogonice, dupa
care viata omului se aseama-
na ori se substituie zilei, pri-

vitA ca fiintd, anului sau
soarelui, ca arborele vietii
este un motiv frecvent

in covoarele moldovenesti, ca
unele obiceiuri de Tnmormintare
se supun curgerii zilei si noptii,
si ca pind si pe betele cioba-
nilor se ingramadesc reprezen-
tari astrale, pentru a nu mai
vorbi de jugul boilor, tiparele
de cas, portile, troitele etc. (Pe
un bat ciobanesc Al. Tzigara-
Samurcas a descoperit incrus-
tata calea lactee).

Ca sd aiba vite sanatoase
omul vopsea fruntile boilorcu
rosu, in ziua de sfintul Toader;
ca sa rodeasca bine brazda,
primul pumn de boabe il arun-
ca n momentul ritualic, c¢ind
rasarea soarele ; ca sa poata
dormi linistit noaptea aseza pe
geam un ou rosu, semnul in-
vincibilitatii fortei solare, pro-
tejindu-l de duhurile Tntuneri-
cului. Toate manifestarile lui e-
rau  structurate dupa cum
curgea ziua si noaptea, viata
si moartea, iscind acel univers
imagistic pe care noi il numim
artd si de aceea il credem ca-
pricios si ciudat, dar care pen-
tru omul de demult era un ne-
sfirsit izvor de semne de recu-
noastere si comportare, si ca
atare cu o logicd severa si
proprie care noua ne scapa a-
desea.

rebusuri, ci probleme".......... Noi
stim ca limbajul cuvintelor nu
este singurul limbaj posibil. Ta-
cerea este limbajul picturii, a-
cea tacere care sugereaza sono-
ritati, Imobilitate care exprima
mi§lcare, un discurs despre lu-
me".

*

Birladul, orasul Tn care a va-
zut lumina zilei unul din cei
mai mari pictori ai neamului,
Tonitza, se afla Tn perspectiva
de a putea Tnfiinta un muzeu de

arta. Prin eliberarea spatiului
vechiului muzeu Vasile Parvan,
de catre fostul Sfat popular

raional, s-a creat din nou posi-
bilitatea organizarii unui spatiu
muzeal, al carui nucleu ar putea
fi chiar numarul de lucrari af-
late Tn custodia vechiului mu-
zeu (printre care se afla si_ci-
teva piese_de o marcatda origina-
litate de Tonitza). Credem ca Tn

Ne putem lesne imagina ca
in acele Tmprejurari erau fo-
losite  numai culorile funda-
mentale, Tntrucit era o practi-
ca de viata si de moarte si
nu una artistica, aceasta fi-
ind implicata mult mai tirziu.
Caci problemele de prim ordin
si vitale nu puteau fi lasate
pe seama unor culori inter-
mediare, in stare sa atraga
fortele ascunse si sd descum-
paneasca echilibrul sufletesc al
omului primitiv. De aceea cro-
matismul artei noastre popu-
lare trebuie privit cu pruden-
ta. Lucian Blaga se entuzias-
ma de aderenta noastra la pi-
toresc si nuante, dar o facea
mai mult in favoarea poeziei
exprimarii sale de artist cu
mare simtire. De fapt, in evo-

lutia cromaticii, la noi ca la
oricare popor, au existat dife-
rite straturi a caror neglijare
ne conduce la concluzii uni-
laterale si regretabile. Fara in-
doiala ca primul strat este a-
cela al culorilor fundamentale,
tripticul alb-rosu-negru cu func-
tii ritualice si magice catego-
rice. Aici isi gasesc locul si
covoarele din actuala expozi-
tie, a caror valoare este, de
aceea, inestimabila. Pe masu-

ra ce s-au alaturat culori noi
(in Moldova verdele, galbenul;
in Oltenia albastrul), ele s-au
despicat in nuante, fiind finte-
lese ca divertismente artistice.
Abia de acum arta populara
are libertatea sa se dezvolte
asa cum o cunoastem si abia
aici se poate opri eseistica lui
Blaga.

Dar nici diversificarea culo-
rilor nu s-a produs peste tot.
Autorul Spatiului mioritic gdsea
exemple in costume, peisaje si
ceramica ardeleneasca. Insa
aceasta din urma, anonima, si
necunoscuta o vreme, a luat
avint in timpuri mai noi, in
afara perimetrului triptic, deci
intr-o vreme de explozie in
artd, cind fantezia cromatica
era dovadd de gust si maies-
trie. Totusi unele compartimen-
te s-au pastrat in raza ace-
leiasi traditii, caci ceramica
neagra, fondul covoarelor mol-
dovenesti, unele broderii de pe
camasile  vrincene nu si-au
schimbat tinuta arhaica. Ele
s-au fixat intr-un sistem croma-
tic unic, angajind sau topind
straturi succesive care rezuma
precepte fundamentale si ne
ofera, de fapt, o istorie in cu-
lori, in limbajul costumelor, al
scoartelor, al incrustatiilor sau
alesaturilor.

P. Ursache

numele unei bogate traditii cul-
tural-artistice mostenita de acest
oras, destinatia noului spatiu
creat ar fi bine sa se bucure de
0 judecata Tnteleapta. Altfel, Tn

spatiul recent eliberat, ne-am
putea trezi mifine cu birourile
Oficiului de Iegume si fructe,
sau cu o scoala speciala...

Si n-ar fi pacat, cind depo-
zitele muzeelor noastre sint su-
praaglomerate de opere de arta,
unele din ele foarte valoroase,
achizitionate Tn acesti ani? Nu
l-ar sta bine Birladulul cu un

nucleu de artd modernda format
din aceste achizitii, asa cum s-a
intimplat cu noul muzeu de
arta din Galati ?



Discutia de fata a urmarit aflarea unor opinii cit mai

diverse privind muzica contemporana si

receptivitatea

publicului la aceasta, tinind seama ca, Tn ultima vreme,
n sensibilitatea publicului nostru si-au facut loc cu tot
mai mult succes acordurile acestei noi muzici fatd de care
unele prejudecati 1l tineau distantat.

Desigur, opiniile prezentate aici nu au pretentia unor
adevaruri infailibile (asupra unora din aceste opinii re-
dactia noastra are chiar rezerve). Consideram insa ca ele
pot contribui la limpezirea, din unghiuri cit mai diferite,
a raporturilor public—creatie. Personalitatile care au ras-
puns solicitarii noastre sint ROLF LIEBERMANN, (direc-

torul Operei din Hamburg ; muzicologul

sovietic dr. MI-

HAIL DRUSCHIN; compozitorul francez de origine ro-

mana MARCEL MIHALOVICI; muzicologul

GE BALAN si criticul

KLAUS GEITFL.

cu Rolf Liebermann

Pastram pentru clasicism o
condescendenta impusa de
perspectivda, de maretia lui
general acceptata. Dar modul
de simtire prezent isi cere o
expresie a sa in toate do-
meniile artei si astfel, ntr-o
confruntare violenta cu mu-
zica clasica, numeroasele cu-
rente noi Tisi revendica o-
portunitatea. Marele auditoriu
este Tnclinat sa opteze pen-
tru una din parti, desi accep-
tarea ambelor ar Ti cea mai
salutara. Care este  parerea
dv. Tn aceasta chestiune ?

CINCI

— Nu spun un lucru nou
sustinind ca un conservato-
rism radical este la fel de
nociv Tn muzica, ca de altfel
in orice ramura a artei. De-
sigur, operele clasice ramin in
actualitate prin perfectiunea
si echilibrul lor si Tn acest
sens pot constitui, neindoios,
modele. In schimb, muzica
contemporana este mult mai a-
proape de viata noastra coti-
diana si parca acest ritm ul-
tra-accelerat Tn care ne-am
trezit de citeva decenii 1n-
coace si-a pus pecetea si pe
arta noastra muzicala. Alta
data, un curent artistic fiinta
tihnit o jumatate de secol
acum, daca apuca un dece-
niu.

— In acest caz urmasii nostri
vor avea 0 enorma munca de

cernere si discernere  intre
valorile autentice si cele de
maculaturd, vor exista, cum

s-ar spune, din nou clasici...

—Bartok, Schonberg, Berg
sint deja clasici, opera lor
nu mai are aproape himic
straniu, cum se credea intr-o
myvreme, si-am fi acum mai in-
clinati s&-i preferam  noilor
structuralisti. Nu-i dard cu-
minte atunci sd asteptdm pinai
la o decantare a valentelor,
decit sa minimalizdm o idee
Tndrdzneatd pe care nu stiu
din ce temei subiectiv acum
.0 respingem ?

— Noi da, Tnsa
marele auditoriu ?

— Cum e si firesc, marele
public Tsi creeaza o deprin-
dere care-1 tine legat mai
multd vreme de o anumitd
etapa a evolutiei  muzicale.
Cum fincerci sa-l1 abati de la
gustul sdau vechi Tnainte de
saturatie, pentru ca la spe-
cialisti saturatia anticipeaza
f(ori la el Tntirzie ?), publicul
reactioneaza de cele mai mul-
te ori cu violenta.

— Se intimpla deseori ca
aceste intolerante sa apara
Tn  mijlocul creatorilor. Bou-
lez, bunaoara, era un anti-
wagnerian acerb, iar acum...

— Eu n-am crezut nicio-
datda ca Boulez va persista
"In pozitia lui antiwagneriana
fiindca un mare creator si in-
terpret ca Boulez nu poate fi
Tmpotriva unui geniu. Si unul
msi altul, stim bine, au fost
-niste revolutionari Tn  muzi-

publicul,

D | ~roman GEOR-
muzical al ziarului ,Die Welt",
ca. Dar, dupa cite stiu, nici
Stravinski nu era un wagne-

rian convins, ba dimpotriva.
Eu gasesc muzica lui Boulez
splendidd si nu vad de ce
m-ar face sa nu-mi placa Wag-
ner sau Mozart. Muzica lui
Boulez, insa, ma apropie mal
mult de lucrul Tn sine, daca
pot spune astfel, ma solicita
din unele zone mai profunde
care nu exclud totusi afec-

tivul. Intimplator, muzica lui
Boulez e de un mare succes
n Franta. Subliniez, Tntimpla-
tor. Dar nu succesul la pu-
blic trebuie sa fie determi-
nant Tn creatie. In multe ca-
zuri; injonctiunea agrementu-
lui sau dezagrementului pu-

Din aceasta elita s-ar putea,
credeti, ,disemina" si in ma-
rele public comprehensiunea
pentru muzica de avangarda?

— Eu spun deschis ca sint
Tmpotriva  asa-zisei muzici
pentru marele public, pentru
cd se intelege deseori prin a-
ceasta cantonarea comoda in
apele caldute ale unor etape
pe care simtul nostru estetic
le-a depasit de mult. Credeti
ca Bach, traind azi, ar mai
scrie ca acum trei secole? Ce
se poate face cu un public
care nu-i dispus sa depdaseas-
ca stadiul beethovenian si
care nici nu vrea s-auda de
vreo noua experientd? In po-
fida acestor rezistente, muzica
contemporana cistiga tot mai
mult teren, aceasta neTnsem-
nind ca marele public e fa-
miliarizat prea Tndeaproape cu
limbajul ei. Generatia actuala
este Tnsa mai putin refractara
experientelor decit cea prece-
denta, poate si  multumitd
mijloacelor de propagare si
propaganda care slujesc mu-
zica modern& disc, banda
magnetica, radio-televiziune.

Dar esential este ca o mu-
zica sa nu fie Tnrobita de o
moda si abandonata Tndatd ce
aceasta si-ar pierde actuali-
tatea. Andre Gide declara ca
el nu vrea sa fie numai ci-
titci si recitit. Parafrazindu-1,
as spune cda o0 muzica buna

INTERVIURI
DESPRE MUZICA
CONTEMPORANA

blic duce ori la creatie a-
bundenta de valoare discuta-

bila ori la abandonarea cre-
atiei.

cu Mihail Druschin
— Credeti ca s-ar putea
vorbi de o muzica a viito-

rului ?

— Eu cred ca nu s-ar pu-
tea pune sub semnul Tntre-
barii dreptul la existenta al
niciunei muzici, fie ea con-
temporana,, clasica sau de a-
vangarda. De fapt, dupa mine,
a designa o muzicda a Vviito-

rului  este o Tntreprindere
plina, de riscuri. In ultimii
douadzeci de ani, muzica de

avangarda a beneficiat de un
climat favorabil. Acum pare
a se afla intr-o criza dupa
care vor urma probabil noi
compozitori, noi curente des-
pre al caror destin nu se
poate banui Tnca nimic. Prin-
cipala evidenta este rapidi-
tatea cu care se succed une-
le maniere de a scrie muzi-
ca, dar si mai important va
fi  momentul cind vom ve-
dea un tablou limpede a tot
ce a ramas si a tot ce s-a
uitat, pentru cdi, neindoios,
din toate aceste numeroase
ndrazneli numai o mica par-
te se va putea asculta peste
ani.

— De ce uneori publicul
refuzd noutatea cu atita in-
versunare ? Nu credeti ca un
rol deosebit In formarea unui
gust mai larg 1l are critica
muzicala si muzicologia ?

— Psihologia sociala se a-
fla intr-o continud dezvolta-
re dialectica, iar noi, mu-
zicologii si criticii de arta,
nu putem hotarT asupra pre-
ferintelor marelui public. Un
lucru stim: ceea ce-i valoare
autentica, Tn orice conditii'
s-ar naste, are viabilitatea a-
sigurata.

cu compozitorul
Marcel Mihalovicl

— Se vorbeste de o ,eli-
ta* a melomanilor capabili sa
inteleaga muzica moderna.

este Tntotdeauna reascultata. E
drept, marele public nu s-a
compromis niciodata aplau-
dind opusuri efemere, dar cir-
cumspectia sa excesiva ar fi
trenat mult aparitia valorilor
contemporane. A trebuit sa
se gaseasca TIntotdeauna un
grup mai restrins, pe care
noi 1l numim elita, si care
sa se exalte la sonurile noi,
pentru ca acestea sa intrein
gratiile marelui public.

cu muzicologul
George Balan

— V-ati ocupat multd vre-
me de sensurile muzicii mo-
derne, ati intrat chiar ntr-o
disputa, daca nu ma-nsel, pri-
vind coliziunea dintre muzica
modernd si cea clasicdi. La ce

concluzii ati ajuns 1n cele
din urma ?
— Dupa ce atita vreme

m-am ocupat sa descifrez un
sens Tn aceasta violenta con-
fruntare de orientari, am 1n-
cetat s-o mai iau Tn serios,
aparindu-mi ca un joc caruia
problemele reale ale omului
de azi Ti scapa. Nu-1 vad pe
un om serios, cu raspundere

n fata destinului sau si al
semenilor, sa-si consacre e-
Xxistenta intrind Tn aceasta

comedie a curentelor muzica-
le contemporane si Tncercind
sa joace un rol. Cred ca pu-

blicul e indiferent la toate
acestea pentru ca nu mai
poate fi  vorba de muzica.

Muzica a sucombat. Dar si
mai Tidicole mi se par Tncer-
carile de a refnvia muzica,
Tncercari pe care avangarda le
numeste traditionaliste si ca-
re mie mi se par ca tendinta

de a readuce la viata un ca-
davru.

— Dupa dumneavoastra, ce
muzica ar satisface trebuinte-
le spirituale ale timpului no-
stru ?

— Pentru nevoile spirituale
ale veacului, Bach, Mozart si
Schubert  sint Tndestulatori.
Nu mai e nevoie sa se facd
un fel de neoclasicism. In
genere, compozitorii moder-
nisti Tmi stirnesc o imensa
mila. Sint fiinte fard nici o
ratiune de existenta care cer-
sesc putind glorie si care nu

se dau Tn laturi de la cele
mai umilitoare exhibitionis-
me.

— Ne-ati putea da exem-
plul unor compozitori mo-

derni care l-ar Tmpaca si pe
traditionalisti si pe cei din
avangarda ?

— Da: lon Dumitrescu si
Dumitru Bughici.

cu Klaus Geltel

— Exista o diferentiere in-
tre efectul momentan al mu-
zicii moderne si ecoul lui Tn
suflet. N-aveti impresia ca
posibilitatea de a fi retinute,
pe care o ofera unele pasa-
je din partiturile clasice, le
prelungeste, ntr-un fel, efec-

tul Tn sufletul nostru ?
— In muzica moderna ca
si Tn teatrul modern pasi-

unile se ciocnesc cu zguduiri
de scurt circuit. E amprenta
ritmului  vietii noastre coti-
diene, ritm fara precedent.
Succedarea evenimentelor 1in
cadenta vertiginoasa a ac-
tualitatii, fluctuatia unor stari
sufletesti generate de o reali-
tate obiectiva freneticdi, a
nascut si o muzica fara cen-
tru de echilibru. Dacd muzica
veche abuza de timp, cea,
noua e timoratd de acesta.
Sunetele sint de cele mai
multe ori scurte, precipitate,
capricioase, imprevizibile. Du-
pa uvertura, partitura mozar-
tiana  aproape ca se poate
ghici. Se gasea atunci o tih-
nd. de care noi sintem frus-
trati. Memoriei noastre Ti tre-
buie o fluentd logica, pentru
a pastra ceea ce a cistigat si
asa ceva nu poate oferi mu-
zica contemporana. Ascultind
un opus modern, de Webern
de pilda, constatam un efect
de moment destul de greu
de reeditat la o reauditie a
aceleiasi piese, spre deose-
bire de Berlioz, care ne poa-
te face sd traim de fiecare
datd acelasi sentimentj este
0 noua reverberatie a acele-
iasi emotii.

— Multimea limbajelor  si
a experimentelor nu derutea-
za oare publicul, facind ca
acesta sa piarda orice reper?

— Publicul stie foarte bine
sa aleagd si nu aveti decit
sa observati salile de con-

cert. Tineretul Tn special —
e un lucru sigur — nu se
Tnsealda Tn privinta gustului

veacului sau. Aceasta genera-
tie dispune de o mare unita-
te de gust. N-ati vazut cum
la concerte publicul se Tm-
parte Tn doud, pe generatii?
N-ati vazut entuziasmul cu
care publicul tinar primeste
noutatea ? Simte parca o a-
partenentd la ea, simte ca el
e un nou mesager al stafetei.
— Se poate asadar vorbi
de o muzicd a viitorului?
— Curios cum ne preocu-
pa in egala masura grija pen-
tru viitorul artei muzicale.
Este cum nu se poate de fi-
reascd reactia la o pseudo-
muzica. Puteti fi sigur c&
muzica viitorului va fi tot
muzicda, nu zgomote industri-
ale, nu plonjoane pe clavia-
tura piano-ului forte. Cum
notele fortate sint Tn primej-
dia esecului, tot asa origina-
litatea. forcepsatd n-are sanse
de fiintare. Cred c& viitorul
nu va Tngadui decit valorilor
autentice dreptul la existen-
tau El are deja prea multa
experientd cu impostura pen-
tru a se mai Tnsela. Sint
cumva prea optimist?

Descoperim n toate aceste, aparent, variate opinii —
0 trasatura generala exprimata ca un fel de imperativ:
.. Nu va fi Tngaduit decit va’orilor autentice dreptul la
existenta". In acest sens, criticii muzicale si muzicologiei
Ti revine misiunea unei mai ferme selectii a valorilor de-

gajind astfel calea operelor veritabile si oferind iubitoru-
lui de muzica ceea ce i se cuvine. N-avem dreptul sa hra-
nim generatii Tntregi cu surogate spirituale si nici sd ali-
mentam cu exegeze trudite din greu fulminatii iluzorii.

Interviuri realizate de Stefan loanid

carteade arta

N. TONITZA

Inscriindu-se  u-
nei serii de sin-

ze aparute in ul-
timii ani, recenta
monografie, sem-
nata de Earbu

Brezianu. ofera, a-
laturi de  sinteza
pertinenta a unor
concluzii mai vechi,
pretioase puncte
de vedere origi-
nale. Evitind pe-
riodizarile subiec-
tiv-impresioniste, a-
utorul foloseste, in

prezentarea  vietii
si operei artistu-
lui, criteriul cro-
nologic, avind Tnsa
permanent in ve-
dere, 1n delimita-
rile operate, spe-

cificitatea fiecarei
etape, importanta
ei in Tntregul ac-
tivitatii.
Reconstituind suc-
cint anii de for-
mare a viitorului
artist, Tncepind cu
Scoala  nationala
de arte frumoase
din lasi si conti-
nuind cu studiile
la  Munchen, eta-
pa in care crea-
torul e Tndrumat pe
linia academismu-
lui, opus oricaror
tendinte de afir-
mare a unei sen-
sibilitati proprii,
Barbu Brezianu
contureaza de fie-
care data clima-
tul In care se dez-
volta viitorul ar-
tist, analizindu-i
reactiile In fata u-
nor Tndrumari stra-
ine structurii  sale
artistice.  Ucenicia
germana se va re-

simti Tn  intreaga
creatie  tonitziana
prin orientarea

de Barbu Brezianu

spre precizia de-
senului, prin ca-
racterul de grafica
al unei bune parti
a creatiei sale.
Contactul cu ma-
rea pictura univer-
sald, cu impresio-
nismul francez, cu
revirimentul cro-
matic"  declansat
de Luchian, duce
la sfarimarea rigu-
rozitdtii  liniei, la
apelul la culoare.
,,Graficianul ce-
deaza locul picto-
rului”. Inevitabile
sint influentele unor
impresionisti  elogi-
0s apreciati. Pa-
leta cistigd totusi
n luminozitate,
expresivitatea  pic-
turii  creste. Dupa
o lunga perioada
de cautari, mesa-
jul si expresia lui
picturala se s'rgu-
iarizeaza, artistul
afirmindu-si  preg-
nant  personalita-
tea.

_Portretele de co-
pii caracterizate
de ,0  vibratie
auntrica"”, emanind
0 poezie suava,
nudurile avind o
linie specific toni-
tziana, ,de o ele-
gantd fluentd si o
subtila fibra inte-
lectuald”, peisajele
suburbane lipsite
adesea de o pre-
zentd umana de
prim-plan, dar fn
care simtim o vi-
bratie profund u-
mana, sint doar
citeva din piesele
originale ale me-
sajului tonitzian.

Surprinzind cu

acuitate  cresterea
organica a origi-
lalitatii, autorul re-

levd Dermanent in-
fluentele, modul o-

riginal de asimi-
lare a_ lor. In co-
mentariile  pe mar-

ginea unor tablo-
uri caracteristice,
Barbu Brezianu
dovedeste o mare
capacitate asocia-
tivd, realizind ast-
fel o indirecta cir-
cumscriere a  fe-

nomenului  Tonitza
in peisajul plastic
romanesc si euro-
pean.

Demna de re-
marcat este si a-
tentia acordata de
autor  publicisticii
lui Tonitza, pe
care, cu un fin
discernamint, 0
pune 1in valoare.

Fraza fluenta,
ampliFicata prin
substantiale notatii
de subsol, carac-

terizeaza un stil de
0 mare sobrietate
si limoezime. Bo-
gat in material i-
lustrativ - selectat cu
competenta, volu-
mul nierde nsa
prin linsa reprodu-
cerilor — color, in-
dispensabile  Tnte-
legerii depline a
operei.

Alaturi de masi-
vul album  editat
in 1965, cu o pre-
fatda de Corneliu
Baba, recenta mo-
nograflc are 0
certa valoare, pro-
iectind noi lumini
asupra  intelegerii
operei tonitziene.

I. G. Popa



Agatha Crigorescu - Bacovia

SCRIE!

Scrie-ti gindu-ri crucea noptii
S-a ascuns si iuna
Spre apus !

A iesit dintr-un inel de aur
Si-n chenar de singe
S-a tot dus..

Scrie gindui povestind
De-o ccasa

Repezita-n seceris de stele
Cea mai mindra stea

Sa fie oare

Ratacita-ti slova

Printre ele ?

Florenta Albu

DOAR GREIERII

Ne-ntoarcem fiecare-acasa,-n toamna
cu greierul uitat la radacina,

cu vintui care bintuie-n privelisti,

cu drumurile care se rotesc

invers,

tacute, ghemuindu-se-n cochilii.

Vin pasii verii pina sub fereastra

sd-mi spuna noapte buna ;

incet, le uit ecoul

Si numele deosebit cindva, cu inima —
Spre miezul noptii suna caldarimul

sub pasii lunii si imi spun - e marea,
nu vine nimeni,

nimeni nu se-ntoarce,

e numai marea - se aduna-n tarmi.

Tacere. Si tacerea...

Se sting luminile, pe rind, sub pleoape ;
string palmele

si-n palme scrumu-i cald,

mai ard acum doar greierii, in palme.

Nadina Cordun

NESOMN

De gindul-vierme ce-mi maninca vise,
(iertare cuvintelor mele nescrise)

de gindul-somn ce-l chem sa ma scape,
cind teamo-n gaoacea de sticla nu-ncape
de gindul-prudentd cind sufletu-mi cere
(tradindu-ma, lasa, ma pling in tacere)
de gindul-prudenta ce-atirna de haine
(cind slaba ma simt, ma acopar de taine),
imi apar cetatea, ma apar cu dintii,
cind trec Tn genunchi prin volutele mintii,
si daca-mi arunc o lumina pe frunte,
cum are balaurul capete multe

pe cind il ucid, In cadere, sfisie

de vise eliptica-n euforie

0 vina pe care mi-o caut anume

cind linistea creste, cindlinistea-mi spune...

ARHEOLOGIE

Dezgropat, cu pamint in orbite,
nu ma vezi si ti-e chipul tacut.
Am sa-ncerc sa Tinlatur pamintul.
Bratul drept ti-a ramas in trecut.

Poate-ai fost chiar de oameni urit,
sau din teama facut, de ti-i teama,
intunericul care te-a vrut

o tristete trecutd condamna.

Ori ai fost o zeita-n altare
preamarlnd frumuseti  omenesti,
vrajitoare in fapte din care

ti-a fost dat doar un timp sa traiesti.

Te desprind din mister si din luturi,
fmprumut am sa-ti dau bratul meu.
Porti Tn umarul drept o miscare

ce ma face sd cred c-ai fost zeu.

Daniela Caurea

MASCA TRAGICA

S-au stins toate faclile si n-am sa te
gasesc.
Apa glasului tdu a secat prea usor,
in toate stincile pescari Tndragostiti
ma cioplesc,
Clipele pietrificate de Tntuneric ma dor.

M-ou vindr.it in bilciuri pentru naframe
Si-a plins pe mine ochiul sfirtecat
al lunii
Pe sinul de piatra ultimul cintec adoarme
Si numai din cind in cind mai rid
printre lacrimi nebunii.

Pe ziduri, pe ziduri sint aschii de gheata
Sopirle de gheatd se rup sub
palmele mele.
Regii otraviti vin sa-si vada puii
in mantii de ceata,
Eu caut sa-mi intru in carne trecind
peste cercul de iele.

Caut Multasteptatul ce mi s-a parut

ca ma cheama,
coborind  mituri
sa-mi sfisie pieptul
Pe pamintul acesta torturat de astri

si teama,
Pe Golgota cu ulciorul de lacrimi
pe umeri, urcd Poetul.

Coborind visuri,

RUGACIUNE

Ceas latent uitat de jocul fuselor orare
Ochi de nisip furat scurgerii neiertatoare,
Bici oprit pe spate-ncovoiat de agestru,
Rit pe lira tacerii, tainic pedestru.

Din timpla mea cufundata-n pamint,
Cresc uriase temple de vint si de cint.
Din ochii mei incarcati de padurl

si izvoare,
Cresc strabunii cu plete de noapte,

cu plete de soare.
Din palmele mele cresc plauri
pe apele-nimb,

Si bratele-mi-aripi seismic spald copacii

de timp.

Marfa Barbulescu

LOVITURA DUBLA

lata piatra in care
vremea

bate la portile
minunilor halucinante.

Tu esti religia mea,

la fel ca Tine

sint pedepsitd cu asteptare,
cu trupul redat

initialelor forme.

imi vei fi umbra
iti voi fi

loc indragit
culorii.

Netrebnice tarmuri
opresc

singele cald

si piatra

pornitd din prastie.

lolanda Malamen

COSMAR

lartd-ma, domnule CEAICOVSKI |
Lebada neagra s-a batut in altar
cu trandafirii de gala

crescindu-si  pintenii  in calul Tncoronat.
Am aruncat cearsaf de zestre peste
catedrala

indragostita de un nobil scapatat,
cind alta lebada
a-ntors ceasul cu miini muncite
de barbat.

N-am gheare de zbor
pasarile foarte domestice de altfel
au scapat din arena de catifea
cazind in pamint ca o strada grea.
Acum ele ma cer de apa matuselor

mele nebune
Dar lasa-le, domnule CEAICOVSKI,
sa se calugareasca in toga si capa
prin muzeele lumii |

Gabriela Melinescu

CUM TNFIORATA

Cum Tinfioratd vine vremea sa nasti, sor,
izbindu-te de trunchiul meu drept,

eu stau aici si ma-ndoiesc de lucruri,
pe cel care nu este 1l astept.

Nelinistit ma plimb gol, intre pereti,
avind pentru acela o privire augusta,
aproape sint cel mai divin adolescent
C carui carne guri abstracte-o gusta,

smulgind din mine Tnvelisul
grabind nasterea celui care
muntele-l va desface cu taisul
sufletului neobisnuit de mare.

Sord, vine vremea sa nasti,

trupul in aceastd iarnd mi se-mputineaza
aproape sint cel mai divin adolescent
cu gitlejul prins intr-o gheara de raza.

Silvia Onofrei

REFLEX

Viata Tmi mplineste sinul
sub perlrea cerului ;
cerul isi alapteaza stelele
la strugurii viei.

Fiecare boaba

cade-ntr-o stea

si mare cuvint.

Boaba din virf,

sfirsitul_unui poem,

pina cind va trece si ea intr-un cint ;
intr-un cint alaptat de cer

si Tmplinit de pamint.

Mariana Ceausu

MARAME

Sfieste-te zid si piatra |

incremenite oprelisti, sfiiti-va |

Ochiul ramine departe de voi umilit

trimis Tnapoi cu ingimfare.

O, marea, cintata bucurie, marama |

P&trund adinc prin  matasoasa lumina.

Vad departe in_lucruri.

latd, mi-am infasurat sufletul in marama

straveche,

podoaba tesuta din curatie trufasa

si stau dreaptd sub sclipiri ca fetele
tarii la hora,

Priviti-ma pina in plaselele inimii clare |

Angela Traian
MIORITA

Miorita laie, laie bucalaie,

Timpul ne apleaca, timpul ne-ncovoaie
Numai sus pe munte unde latra ciinit
Curge vesnicia-n fluierele stinii

Si-o sd batd luna, si-o sa bata vintui,
Si-o sd bata ploala si-o s& bata tlmpul
Si-0 sd plinga-nvinsa piatra de hotare
De-ndoit genunchiul intru Tnchinare.

Eugenia Popa

REVERS

Ziua-i

o amfora imensa,

in care lucrurile toate,
sint formele ciudate
ale luminii.

Noaptea-i aceiasi amfora,
cu lucrurile umbrite
de somnul nostru.

CONTRAPUNCT

Angela Croitorii;

Explicatia unei insuficiente a-
nalize a poeziei Angelei Croi-
toru ar fi oare de gasit Tn mo-
tivul ca debutul ei e cumva n-
tirziat? E, desigur, prejude-
cata care trebuie r|3|p|ta nlo-
cuitd cu analiza pe text. Ni-
meni nu debuteaza de fiecare
data ca poetii. Lirismul autentic
are atitea posibilitati de existen-
ta esteticd Tncit poezia devine
puls al emotiei, viata a senti-
mentelor, a smcerltatn, inepui-
zabila, necunoscuta dar si_ teh-
nicd a decuparii mtensnatn rit-
murilor, senzatiilor, traduse Tntr-o
expresie superioard, de loc ca-
ducd. El nu anuleazd dgindirea
sub impulsul = sinceritatii, _entu-
ziasmului, voluptatii nemargml»
te de a restructura esente pure,
cristalizari de arome tari, ci o
amplifica, Ti da dificultatea  de
a fi eimetrca si..... neinteleasa*.
Emotia poeziei Angelei Croitoru
vine din straturile unei_ sensi-
bilitati feminine de o vitalitate
neobisnuitd. Nici o liniste a
.sentimentalitatii¥y n-a ntirziat in
structura lor. Toatd poezia e un
imn, o confesiune plind de pu-
ritate, extaz si elevatii afective.
E un lirism prin excelenta con-
templativ, de intensitate pura.
Perceptia concretului, a vietii so-
lare e de-a dreptul surprinzi-
toare : ,,privesc temutul astru al
zilei, mepmzablla minune,/ si n
zvapanata vatra de vapai magne-
ziene vad urzindu-se / aripi de
fluturi, cozi de pauni, vad
draperii de brocarte, ravasiri de
horbote fine, / larve cristaline,

Viorel Stirbu:

Sensibilitatea naratiunilor, teh-
nica artisticad introdusa Tn arta
de a nu fi conventional si ne-
semnificativ, stilul curatat’ de
orice |mgur|tate observatia rea-
14 trecutd Tn_ fictiune, sondaj Tn
oscilatiile psihice si  sufletesti,
putinta de a concentra fapte pe
suprafete mici, toate acestea ar
fi suficiente pentru un debut in
povestire, schita. Ne-am_ Tinsela
dacd am crede cu adevarat ca
numai acestea ar fi deajuns ca
un povestitor sa izbuteasca si-
gur Tn roman. Mai trebuie o
experientd de viata, stil, talent
si mtume pentru a fixa Tntr-o
pinza un flux analitic de esenta
morald, temperamentald, sociala.
Viorel s-tirbu face exercitii de
compozme de analize psihologi-
ce, stie sa construiasca portrete,
s3 patrunda intr-o stare nede-
finitd, s-o refaca si sda ne des-
chida_ curiozitatea de a alege
semnificatia cea mai apropnaa
de adevar. Un septembrie frumos
indica posibilitdati de analizd, de

Adrian Muntiu:

In volumul Chipul cioplit ci-
titorul Tntimpina _versuri de-
monstrative, de filipica antiraz-
boinica, autorul entuziasmindu-se
de eroii anonimi pe care se cla-
deste istoria, ,,omul gol n-

tre lei" sau ,,cu trupul de flaut”,
elemente cheie Tn poezie, dra-
pate Tn vestmintul solemn al
simbolului. Cu siguranta, un di-
vertisment tematic, de loc nouin
oezia noastra, Adrian Muntiu
iind obsedat de spectrul sum-
bru al razboiului, care se con-
cretizeaza 1in halucinante scene
de groaza. Acest peisaj este des-
picat de imaginea senina a pier-
sicului Tnflorit, semn al reface-
r|| sioal mesajulul Tntre gene-
rai

lelcultatea se naste atunci
cind autorul se ambitioneazd sa
reconstituie ori sa intuiasca sce-
ne care Tn fapt se refuza sa-si
arate limpede_ chipul. Marea li-
teratura antirdzboinicad s-a nas-
cut Tn transee. Si H. Barbusse,
si Camil Petrescu si Eugen Je-
beleanu au trecut prin apoca-
lips, iscind accente de mare Vi-
bratie. Pe citd vreme la Adrian
Muntiu, spectator si deci mai pu-
tin angajat n atmosfera, poe-
ziile se Tnaltd ca niste dolmeni
si cu toate eforturile autorului
de a le mentine pe verticala, ele

Augustin 1. N,

A aparut Tn Editura Tineretu-
lui, Tntr-o prezentare atractiva,
cartea cunoscutului emmescolog
Augustin  Z. N. Pop, Marturii :
Eminescu — Veronica Micle. Con-
ceputda ca o0 evocare a priete-
niei lor, Tntemeiata pe documen-
te, dintre care 118 inedite, ea
infatiseaza adevaratele relagii
ale geniului eminescian cu prie-
tena lui.

Volumul este o contributie de
seama la cunoasterea vietil poe-
tului, peste ceea ce au dat pina
n prezent G. Calinescu, Perpe-
ssiclus si altii. Autorul a Tntre-
prins cercetari speciale Tn arhi-
vele de stat si particulare, a
studiat manuscrisele, a facut re-
cunoasteri pe teren; s-au veri-
ficat critic documentele si anec-
dotele care s-au tesut Tn jurul
lui Eminescu si Veronicidi Micle.

Tmpartitd, Tn  sectiuni, prece-
date de catre un motto cartea
nareaza cronologic etapele mar-
turiilor de dragoste si calda prie-
tenie dintre cei doi poeti. A
fost angajatd opera lor 'si co-
respondenta dintre dinsii, care

std la temelia lucrarii, confi-
gurind toate meandrgle vietii
zbuciumate a poetului. Se ere-

OCHIUL CEL MARE

arzatoare lumi bacilare, / cali-
rafii de foc, viitori de curcu-
eie, / si cind pleopele cobor
peste ochi-mi Tnvinsi, / ma cu-
fund, ma Tnalt, plutesc ca un
duh ‘,ca un cuvint, / ca un ochi
divin, / printr-un Tntuneric Tn-
sorit, palpitant, de vilva plin, /

prlntr un Tntuneric mustind de
lumind ca Tnainte de facerea
lumilor™ (Soare").

Erotica e de o feminitate pura,
senzuald si tentatia poetei e de
a o ,teoretizal, de a problema-
tiza (,,Fericit este omul peste
care se-opreste al iubirii semn
sacru¥ ; ,,Fericit este omul ce
sub al dragostei jug geme / Fe-
ricit cel ce arde Tn camasa de
foc a dragostei !“). Voluptatea
crosului, puterea de a schimba,
de a punflca de a instaura or-
dinea nelogica e bine regizata:
,Dulce si ametitoare-i ca un
vin / si’ dulce-i mintea si ti-o
pierzi in ea, / al singelui val
sa-1 simti crescind Tn pieptu-ti,/
teluric.. Poezia_ Angelei Croi-
toru e emotia directa, suflet si
eros, uritate _de crin, univers
sensibil  ce raneste suprafetele
linistite ale materiei : ..Sint iu-
birea care transﬁgureaza / Sint
corul de Tngeri al evlaviei/Sint
fintina neagra si adinca a mi-
lei / Sint devoratorul extaz al
jertfei / Sint iubirea care Tnchi-
de ciclurile / care tine Tn cum-
pana potrivnicile stihii / care or-
chestreaza al stelelor mars/care
scandeaza ritmurile vesniciei //
Sint ticerea care doarme pe pra-
gul taineil.

UN SEPTEMBRIE FRUMOS

constructie. Esentialul e aici la-
tura profunda a trairii vinova-
tiei Tnainte de a se produce,
cosmarul Tnainte de accident, ne-
putinta de a alunga obsesia si
de a opta pentru un act mo-
ral vital. Cind totul se Tnfap-
tuieste.. devine rece. Toni Pri-
sada se ,linistestel} asteapta a-
acuzarea. Evident, ceea ce e ar-
tistic, reprezentativ, se gaseste
in aceasta viatd a obsesiei, c&ci
pe urma stim totul ce se va Tn-
timpla. Imaginatia reduce  ac-
tiunea la o finalitate posibila.
Ancheta_e proza politista si in-
tereseaza nu__actiunea propriu-
zisa, cu ramificatii ingenios ar-
ticulate. ci atmosfera de mister,
de taina nedezlegata. Structura
cea mai realizatd Tn sensul ex-

presiei, a valorii rozei sale o
gasim Tn Spectrul. Cadrul de
desfasurare e parca tras cu

pasta nuvelelor romantice, dar
continutul e perfect modern.

ZAHARIA SANGEORZAN

CHIPUL  CIOPLIT

tind sa se pravaleasca Tn abis.
Condus de Eugen Jebeleanu,
poetul recheama si razbuna pe
cei ucisi. Astfel Muzeu este un
alt Lidice. Ca Tn Surisul Hiro-
simei revolta nascuta din durere
ne este comunicatd mitic* ele-
mentele materiei comune, fo-
cul, cenusa, apa, substituindu-se
vocilor omenestl si capatind vi-
talitate cosmicd. Dar cu toatd
ardenta _sentimentelor si genero-
zitatea ideilor, tratarea aceleiasi
teme in poezii diferite fara deo-

sebire de intensitate (Umbra,
Hipnoza, Extaz), duce la mono-
tonie.

Totusi, Chipul cioplit ne con-

vinge de maturitatea poetica a
lui  Adrian Muntiu : abstractiile
gratuite din anii debutului sint
parasite, ritmurile, mai_putin ha-
otice. se restabllesc ntr-o ca-
denta sigurd. Dar aceasta nu in-
seamnad 1nsd ci autorul a avut
o fericitd inspiratie renuntind la
tematica intimista, cu acorduri
discrete, cultivata ingenios alta-
datd. Céaci saltul neasteptat din
octava Tn octavd, de la un vo-
lum la celdlalt, este de-a_ drep-
tul spectaculos si justifica® mi-
rarea lectorului, dacid ne gindim
mai ales la rezultatele atit de

modeste.
MAGDA URSACHE

Pop:  MARTURI

ioneaza schita biografica a Ve-
ronicai Micle, a sotului si_fii-
celor ei, deS| anumite episoa-
de ale cartu ne erau cunoscute
din articolele anterioare ale a-
utorului, publicate T™n ,,TTnarul
scriitord, ,,Luceafarul” etc.
Din paginile cartii reiese ca
prietenia si  dragostea pentru
Veronica Micle au stimulat ac-
tivitatea creatoare a poetului,
marturisita Tn  poeziile 'si scri-
sorile lui. Se dau Tn carte e-
xacte si pertinente _explicatii,
Tnlaturindu-se falsuri si erori.
S-au strecurat din pacate Tn
carte si_citeva greseli, pe care
le relevdm pentru a nu se re-
peta : scrisoarea lui Eminescu
catre Harieta, sora lui, e din
1880, nu 1870, cum se spune la
p. 11 — 12; fotografia poetului
(p. 16—17 — hors text) nu e fa-
cuta la Bernhard Brand din lasi,
ci la J. Tomas din Praga. asa
cum autorul Tnsusi spune la p.
poezia lui Gr. Melidon :
Emmentulul poet Eminescu de
la p. 33—34 nu e completa ; bas-
mele din cartea Iui R. Kunisch
nu sint ardelenesti, ci din Mun-
tenia.
GRATIAN JUCAN
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* Camera studio
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* Dormitorul tip
,FLORIDA"
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prezentate
de studentii ieseni

Formatiile de teatru din
cadrul Casei de cultura a
tineretului  si  studentilor
din lasi, desfasoara in a-
cest an o activitate deose-
bit de bogata. Premierele
prezentate pina acum, a-
dica poemul dramatic ,,Mo-
na-Lisa" de Aurel Bruma si
comedia ,,Goana dupa flu-
turi de Bogdan Amaru
continua sa atraga public
si atesta talentele descope-
rite in rindurile tineretului.
De notat ca autorul poemu-
lui dramatic e tot student.
Regia actorului C. Dinu-
lescu si  scenografia lui
George Dorosenco au creat
impresionantului poem dra-
matic atit cadrul cit si uni-
tatea de ansamblu necesa-
re pentru o lucrare de ma-
re tensiune. De asemenea,
Virgil Raiciu, regizind

,»,Goana dupa fluturi™ a in-
tuit perfect climatul come-

diei lui Bogdan Amaru si
fondul dureros al zimbe-
telor.

Aceleasi echipe prega-

tesc intens Tnca doua pre-
miere. E voiba de ,,Cind
vine barza", o comedie de
Andre Roussin si drama

,,Canalul Blaumilch" de E-
fraim Kishon.

Dacd tinem seama  c&
piesa lui Bogdan Amarua
fost montata aici Tnaintea
altor teatre care au Tnscri-
s-0 Tn repertoriu, studentii
ieseni se pot minari ca au
prezentat Tn aceasta sta-
giune a Casei lor patru
premiere pe tard, ceea ce
nu e putin lucru si se a-

corda cu linia de Tndraz-
neli a activitatii lor tea-
trale.

colectiile muzeulul
etnografic al Moldovel

Recenta expozitie de artd populara din sala Victoria a con-
firmat prin caldura cu care a fost Intimpinata de catre marele

public,

rolul activ pe care Muzeul
indeplineste Tn privinta depistarii de
Tndrumarii artizanatului popular.

Etnografic al Moldovei Tl
lucrari valoroase si a

Datoritda bogatelor si interesantelor sale colectii, acest muzeu
a ajuns astdzi cunoscut Tn numeroase tari de pe glob sl citat

Tn publicatii de specialitate straine.

de vizitatori intrati anual

n salile Palatului

Din cei peste o suta de mii
Culturii, cTteva

sute sint de peste hotare si chiar de peste ocean, dornici sa
cunoasca viata din trecut a Moldovei, Tndeletnicirile traditio-

nale ale populatiei si, mai

tentica.

ales, comorile noastre de arta au-

La baza organizarii muzeale de aici a stat principiul potrivit
caruia temele sint prezentate Tn dezvoltarea lor istorica, dar
cu grija deosebitd pentru formele etnografice noi, aparute sub

ochii nostri.

Ele sint prezente Tn fiecare sala a muzeului, la

fiecare tema, fie prin exponate concrete, fie prin grafice. O-
biectele de arta populara sint Tncadrate Th fenomenul etnogra-

fic din care fac parte,
trasaturile artei

accentuindu-se prin aceasta una din
populare : Tmbinarea utilului cu frumosul.

De altfel,, acest principiu a stat si la baza organizarii expo-
zitiei din sala Victoria, manifestatie care a prelungit Tn afara

preocupadrile specialistilor etnografi din cadrul muzeului.

Reu-

sita expozitiei conferd un plus de prestigiu Muzeului Etnografic
al Moldovei si organizatorilor lui.

traditii de aur

Recent Tncheiatul ciclu de
manifestari ale teatrului fol-
cloric, desfasurat succesiv pe
etape si organizat prin grija
si sub Tndrumarea Casei de
Creatie Populara, a dat la
iveald nebdnuite resurse ale

creatiei artistice din satele
noastre, Nu mai departe, Tn-
tilnirea Tn sala Casei de cul-
turda a tineretului si studen-
tilot a echipelor din 14 co-
mune a prilejuit un specta-
col surprinzator de inedit si
omogen. Haiducii din Andrie-
seni, capra de la Voinesti,
ursul de la Trifesti, cerbul
de la Epureni, strutul de la
Madirjac, calutii de la Gura
Badilitei, nunta din Eetcani
sau mosnegii de la Popesti,
ca sa nu enumeram decit o
parte, au constituit o adeva-
ratd surpriza atit prin jocul
dezinvolt al interpretilor, cit
si  prin frumusetea obiceiu-
rilor. Astfel, s-a vadit marea
varietate de datini, Vvechi-
mea milenarda a unora si Tm-
pletirea lor cu viata sociala.
S-a confirmat incd o data 1-

maginatia si_ forta creatoare
a anonimului artist colectiv

Un merit deosebit revine
metedistilor si  specialistilor
ce au lucrat pe teren pentra
dezgroparea acestui filon de
aur si care au organizat a-

devarate dramati-

ce.

Un fapt e cert: concursul
de teatru folcloric se Tnscrie

ca o realitate sl va fi astep-

tat cu nerabdare
dric de iarna.

spectacole

Tn fiecare

- 2-9 martie 1968 -

carnet

In ziua de 6 martie a. c,,
Tn sala Casei Sindicatelor
din lasi, dr. Tn economie
loan Matei va prezenta
conferinta ,,Romania so-
cialistda 1n cifre si fapte”.

,Femeie, sotie si mama,
rolul ei Tn ~consolidarea
familiei” se intituleaza
simpozionul ce va avea
loc in ziua de 8 martie
a.c., orele 1730, Tn sala
Casei de cultura a sindi-
catelor si care va fi sus-
tinut de s conf. univ. dr.
Cornelia Dumitriu, prof.
Veronica Bilbtie si prof.
Constanta Costin.

Dupa reusita expozitiei
retrospective _Nutzi A-
contz, colectivul Muzeu-
lui de Arte Plastice din
lasi pregateste o bogata
rﬁ'grospectivé Octav Ban-
clla.

Inventarul casei memo-
riale ,,lon Creangd” (Boj-
deuca din Ticau) s-a Tm-
bogatit cu noi piese le-
gate de viata marelui po-
vestitor. Ele au revenit la
bojdeuca prin dragostea
unor donatori si_ca o_do-

vada a pretuirii scriito-
rului.
Célutii din Gura Badilitei

Moment din poemul dramatic ,Mona Lisa".

sapte arfe®)

TEATRU

Teatrul National ,,Vasile A-
lecsandri” anunta Tn saptami-
na 4—10 martie o noua pre-
mierd. Este vorba de ,,OPINIA
PUBLICA", comedia de succes
a dramaturgului Aurel Baran-

ga. Regia artistica — Crin
Teodorescu, scenografia —
Marga Ene.

In distributie: Virgiliu Costin,
Liana Margineanu, Stefan Dan-
cinescu, artist emerit, Valeriu
Oteleanu, Virgil Raiciu, Con-
stantin Birliba, Sergiu Tudo-
se, Al. Blehan, George Maco-
vei, Dionisie Vitcu, Petru Ciu-
botaru, Valeriu Burlacu, Tra-
ian Ghitescu, lon Lazu, Euge-
nia Nedelcu, Puiu Vasiliu, A-
drian Tuca, lon Schimbischi.

Premiera va avea loc marti,
5 martie, ora 20,00.

Spectacole cu ,,OPINIA PU-
BLICA" vor mai fi prezentate
joi, 7 martie ora 20,00 gj
vineri 8 martie ora 20,00 (a-
bonamentele 2 si 9).

Tot Tn aceasta perioada vor
mai fi prezentate spectacolele:

»CIND LUNAE ALBASTRA"
de Herbert Hugh. Regia —
Valeriu Moisescu, scenogra-

Marga Ene. Cei patru

interpreti sint Cornelia Gheor-
ghiu, Stefan Dancinescu, artist

emerit, Valentin lonescu si
lon Schimbischi (simbata 2

martie ora 20,00).

,STAN PATITUL" de Geor-
ge Vasilescu, dupa lon Crean-
ga. Regia — Gh. Jora, sceno-
grafia — Doris Jurgea. In ro-
lurile principale : George Ma-
covei, Petru Ciubotaru, Elena
Foca, (duminica 3 martie, ora
20,00).

,,IMBRACATI PE CElI GOI"
de Luigi Pirandello. Regia —
Crin Teodorescu. Interpreti:

Elena Bartok, Costel Constan-
tin, Margareta Baciu, artista

emerita, Saul Taisler, Marcel
Finchelescu, Const. Popa, An-
toaneta Glodeanu, (duminica
10 martie, ora 20,00).

.VEAC DE IARNA" de lon
Omescu. Regia — Crin Teo-
dorescu si lon Omescu. Din
distributie: Teofil Valeu, Li-
ana Margineanu, Sergiu Tudo-
se, Const. Dinulescu, Elena
Bartok, Marcel Finchelescu,
Const. Sava si altii (duminica
10 martie, ora 10).

OPERA

L,GISELLE" — balet de
A. Adam
(duminica 3 martie, ora 11)
LLILIACUL" opereta de
J. Strauss
(duminicd 3 martie, ora 19,30)
LFINTINA DIN BACCISARAI"
— balet de Asaliev

(miercuri. 6 martie, ora 19,30)

Zilele acestea va fi prezenta-
ta la Opera de Stat o noua
premiera :

Opera ,,MOTANUL TNCAL-
TAT" de C. Trailescu. Condu-
cerea muzicalda — Traian Mi-
hailescu. Regia artistica —
Hero Lupescu. Scenografia —
Elena lonescu. Data premierei
va fi anuntatd ulterior.

FILM

,O LUME NEBUNA, NEBU-
NA, NEBUNA, o productie a
studiourilor americane. Regia

— Stanley Kramer. Cu: Spen-
cer Tracy, Milton Berle, Sid
Caesar, Ethel Merman, Edie
Adams si altii.

(Sala ,,Victoria", de la 4 la
10 martie).

JINCERCUIREA" — un film
iugoslav de Hajrudin Krvavac,
cu Rade Marcovic, Bata Zivo-
zinovic si Liubisa Samardzic.

(Sala ,,Republica”, 4—10

martie).

,CEl SAPTE SAMURAI", un
film japonez de A. Kurosawa
(4—10 martie), la sala
,, Tineretului”

~REINTOARCEREA LUI

SURCOUF"
(Sala ,,Arta", 4—10 martie)
LWJOCURI NESCHIMBATE"

(4—6 martie) si ,PESCARUL
DIN LOUISIANA" (7—10 mar-
tie) la sala ,,Nicolina".

FILARMONICA

Solistul celor doua concerte
(de vineri, 8 martie ora 20 si
de simbata, 9 martie, ora 17)
ale Filarmonicii Moldova, este
violonistul ~ Mihai Constanti-
nescu. In program Simfonieta
de Paul Constantinescu, Con-
certul pentru vioara si or-
chestra de Beethoven si Sim-
fonia nr. 41 In do major-Jupi-
ter de Mozart. Mihai Constan-
tinescu nu mai are nevoie de
recomandarile noastre, publi-
cul cunoscindu-1 prea bine
pentru clipele de elevata in-
cintare artistica pe care violo-
nistul i le-a oferit Tn fiecare
din concertele sale. Cit despre
concertul de Beethoven am a-
minti doar de nota sa pro-
fund originald, constind Tntr-o
scriitura specific beethovenia-
na, care la vremea primei
sale auditii (1806) a Tntilnit
multd rezistenta, atit din par-
tea interpretilor, cit si din cea
a criticii  muzicale. Simfonia
Jupiter de Mozart ramine si
azi un monument al gindirii
simfonice.

Dirijorul acestor concerte —
Paul Popescu.

‘i) Eventualele schimbari in
programe se datoresc institu-
tiillor de spectacole respective.



EXEMPLARITATEA LUI

S-a inaugurat de curind si continud a fi infatisatd publicu-
lui, o sugestiva expozitie dedicata vietii si operei unuia din cei
mai de seama umanisti contemporani in sensul cel mai larg si
mai Tnait al termenului, lui Tudor Vianu. Daca ar fi trait, ,,pro-
fesorul" ar fi fost doar septuagenar, capabil deci de creatie
pentru Tnca o vreme. Zeii rauvoitori i-au curmat Tnsa firul de
timpuriu, pe cind se desfdsura tot mai bogat si mai rodnic,
spre binele unei culturi care avea stringentda nevoie de pilda
lui incitatoare.

Expozitia, organizata de Directia generald a Bibliotecii Acade-
miei R.S.R. condusd de Serbon Cioculescu si realizatd Tn ama-
nunt de doi harnici si priceputi colaboratori ai acesteia —
Elena Ciornea si Nicolae Lupu — schiteaza pitoresc si viu dru-
mul vietii si operei lui Tudor Vianu, pe mai multe planuri. Ca
intr-o micromonografie cristalizatd doar in imagini vizuale, ex-
pozitia Tnfatiseaza — rind pe rind »~anii de formatie", pe
wscriitor si pe omul de stiintd, pe filozof si profesor”, rivna lui
din anii socialismului, cea desfasurata la Biblioteca Academiei,
cea din sectia de specialitate a acesteia, apoi activitatea de la
UNESCO la care se adauga numeroase documente biografice,
acte personale, distinctii, manuscrise, fise de lucru, carti cu
Tnsemnari, aspecte din omagiile contemporanilor, calatorii de
studii si participarea la congrese si conferinte internationale,
concretizate ilustrativ Tntr-o harta sugestiva, punctata cu locurile
pe unde a purtat profunzimea gindirii romanesti, mai departe
apoi citate din jurnalul lui atit de autentic si de rascolitor, por-

trete in sfirsit, fotografice si opere de arta ca admirabila schita
in carbune a lui Stefan Dimitrescu. Desigur, sint Tnca multe de

adaos la fiecare capitol, s-ar incadra inca atitea documente pe
care nu le poseda familia ce a oferit de altfel acestei expozitii
bogatul ei material si pe care — cu alte prilejuri — cei care le
detin le vor produce fara Tndoiald. Atunci se va completa si

biografia si studiul operei lui Tudor Vianu pe care frumoasa
monografie a lui lon Biberi, cristalizind numeroase si subtile
calitati, nu ie-a putut cuprinde in Tntregime si cu profunzime
lipsindu-i o oarecare perspectivd in timp, totdeauna necesara.

Expozitia despre care vorbim, rie-a sugerat Tnsd o seama de
noi ainduri cu privire la actualitatea si necesitatea prezentei
lui Tudor Vianu in mijlocul nostru si post-mortem, si socotim
instructiv a le comunica aici.

Nu sintem partizanii comparatiilor cu orice pret si in orice
conditii, desi practicdim ,,comparatismul”, dar ni se pare sem-
nificativ — Tn acest caz — sa raportam soarta operei lui Tudor
Vianu la cea a lui G. Calinescu. Nimeni nu se Tndoieste fireste,
de valoarea vreunuia din ei, de Tnriurirea pe care a exercitat-o
fiecare in felul lui, dar se ivesc — fard indoiala — diferente ce

ne retin fara a diminua pe vreuna din aceste exemplare perso-
nalitati.

Cum se explica exemplaritatea operei lui Tudor Vianu, ten-
dinta celor mai de seama critici, istorici literari si filozofi de a
i se apropia cu veneratie, cu gindul ferm de a-i urma stilul
creator ?

Identificam cea dintii explicatie Tn ceea ce numim cu un ter-
men din pacate tot mai sters astdzi, autenticitatea actului sau
de creatie. Din orice pagina a lui Tudor Vianu respira Tntr-ade-
var esenta Tnsasi a culturii adicd unificarea organica a cunos-

tintelor disparate sub _suflul spiritului creator. Aluviuni din do-
meniile cele mai departate, din filozofie, din psihologie, socio-
logie, literaturd, istoria artei sau a stiintelor umaniste, se aduna
si se Tncadreazd Tn aceeasi albie c vietii spirituale. Pretutin-

deni se Tnaltd edificii ale cdror cdramizi nu mai pot fi dibuite,
de parca ar fi crescut deodatda, din pamint, ca opere directe
ale naturii. Nu se simte constructia artificiala, ci numai temei-
nicia creatiei organice.

Ni se pare cd aceasta trasatura impresioneaza, indeosebi, as-
tdzi si ca e pilduitoare prin definitie. Sub Tnriurirea ei se pra-
busesc tipurile de ,,cultural-magazin” care-si alcatuiesc studiile
prin acumuldri de fapte si care cred, triumfator, ca numai ,,fap-
tele vorbesc". Mai avem Tnca exemple crase de pozitivism fac-
tologic mai ales in unele cercuri didactice si in acele articole

de criticd sau istorie literara care vineaza eruditia de enciclo-
pedie si dictionare universale. Ceea ce le lipseste, evident,
acestora, e capacitatea asimildrii si scinteia creatiel si acestea
nu se pot dobindi numai prin sudoarea fruntii si truda manua-
I?Ldactiuni demne de consideratie, dar nu suficiente spre a
cladi.

in autenticitatea actului de creatie a lui Tudor Vianu se mai
strecura totdeauna acel fior emotiv, ce ilustreaza Thnca o data
esinceritatea si firescul culturii, Tnteleasa etimologic — drept cres-
tere si Tnaltare a sufletului. Si pe aceasta laturd e cazul sa

TUDOR VIANU

mai insistim Niciodatd in scrisul lui Tudor Vianu nu s-au ivit
urzeli subiectiviste sau tendinte agresive Tmpotriva cuiva, desi

adversitatile nu-l ocoleau. Niciodatd dezgustatoarea muscatura
satiricd si ironia dispretuitoare nu-l retineau. Ne amintim de o
polemicd a sa, una din putinele pe care le-a purtat, ce se

desfasura odinioara in paginile revistei ,Vremea". Vedem si
dcum dupd peste doua decenii, in pagini, raspunsul lui Tudor

Vianu, atit de Tnalt, atit de depersonalizat, Tncit autorul parea
ca pluteste pe apele ideilor fara sa atinga persoanele ce i se.
opuneau.

Nu ne Tntimpina si aci un exemplu de urmat ?

Dar autenticitatea si, prin urmare, exemplaritatea actului de
creatie a lui Tudor Vianu mai cuprinde si alte aspecte dintre

care mai poposim doar asupra unuia : integrarea sa in istorie,
devotamentul pentru momentul contemporan ca forma a unor
realizari noi in sensul traditiilor expresive. Crescute din izvoa-

rele cele mai departate sau mai apropiate, apele gindurilor
sale se revarsau — in cele din urma — in matca prezentului ca
intr-un lac de acumulare ce avea sd declanseze marile energii

ale creatiei viitoare. Inovatiile scinteiau totdeauna din materia-
lul informatiilor, din mostenirea traditionala a eruditiei si su-
gerau astfel continuitatea care ramine, pentru toate timpurile,
axa culturii.

latd, cum spuneam, numai unele aspecte ale recunoasterii
unanime a exemplaritatii lui Tudor Vianu, umanist pilduitor al
epocii noastre si Tndrumator necontestat al adevaratei structuri
a culturii stiintifice.

Al. Dima

CO*C»iCl

6. CALINESCU, FIINTA EMINAMENTE CRITICA

Inchizind cartea lui G.
Calinescu, acel Ulysse cu-
prinzind articole si cronici
pentru intlia oard adunate
dupa moartea sa, pastrind
ca intr-o oglinda neaburi-
ta chipul viu al scriitoru-
lui, o. anticd sentinta te
urmareste. Marinarilor din
vechime carora navigatia
li se parea mai necesara

decit viata insasi, li se a-
tribuiau cuvintele: ,,Navi-
gare necesse est" — a na-

viga este o T1ndeletnicire
esentiala conditiei umane.
G. Caiinescu murind, Tn
opera sa, toata, pare 1n-
scrisa ca in filigran, o for-
mula asemanatoare aceleia
din vechime : ,.a scrie este
necesar". Cuvintul i-a lost
dat acestui Ulysse modern,
nu ca o unealtd oarecare,
ci ca un dar si un canon,
ca un dat necesar al fiintei
sale.

Fiinta eminamente critica.
Sa Tintelegem acest cuvint
n sensul sau originar. Ca-
linescu a trait si a creat
prin crize fecunde, prin
pulsatiile unui spirit mobil,
dornic de necontenite ex-
plorari si descoperiri, tre-
cind prin Scylle si Ca-
rybde, ca eroul preaincer-
cat al Odiseei, si tot ca a-
cesta rivnind neincetat spre
0 Tndepartata Ithaca a unei
clasice seninatati, de atins
numai cu pretul tuturor a-
venturilor mintii si simtirii
zbuciumate.

Daca Dam ii cunoscut Tn-
deaproape pe G. Calinescu,
am fi cautat sa deschidem
aceste scurte Tnsemnari pri-
vind Ulysse-le sau, prin-
tr-un portret al scriitorului.
Dar daca din seria ,,Pro-
filurilor" cu care se Tncepe
cartea (imagini ale unui G.
Enescu, C. Stere, Ibraileanu,
schite in penita — P. Zari-
fopol, Gib Mih&escu, Ai. A.
Philippide, gravuri in ac-
va-iorte — Hasdeu, Parvan
— ori meditatii Tn jurul lui
Lovinescu) lipseste un au-
toportret, este pentru ca o-
mul si scriitorul Calinescu
traieste difuz, respira in n-
treaga carte, care e, ca orice

opera a sa — undeva — 0
Tncercare de a se surprinde
pe sine fnsusi, de a-si fixa
propriul chip In cuvinte, de
a se Tintruchipa aere pere-
nnius — Tn arama nepieri-
toare. Rareori Tndeminarea
desenatorului  care-si face
exercitiile creionind portre-

tele celor din jur pe man-
seta scrobitd, arta moralis-
tului surprinzindu-si cu n-
duiosat-ironica luciditate
semenii, in gesturile lor ca-
racteristice, au atins reusi-
tele unora din ,,profilurile”
lui Calinescu. Moralistul
remarca trasaturi pe care
uneori le Tncadreaza n ti-
pologii (ca un La Bruycre),
alteori da portretului schi-
tat de el sigiliul unicei in-
dividualitati (ca un Saint-
Simon). Modelele lui Cali-
nescu ni se impun, Tnainte
de toate, prin prezenta lor
fizica. In faptura lui G.
Enescu ,.este o lenevie sio
moliciune fara efeminate,

rece ca anatomia geometri-
ca a statuarei antice';
Const. Stere ne apare ca
,»un boier de tara navalind

pe toatd usa, o datd cu
ceata si mirosul de zapa-
da"; J. Bart emite ,,sunete
guturale grozave ca scurte
comenzi de bord", iar V.
Parvan ne priveste cu ,,doi

ochi de o profunditate tur-
buratoare si ironica, obraji
cu proeminente mongolice,
severi, stapiniti, un rictus
protestant n coltul gurii,
dispretuitor, eroic si copi-
laros  totdeodata". Cali-
nescu se opreste, cu privi-
rile romancierului curios, la
aparentele fizice ale ,,ero-
ilor" sai, strabatind  prin
ele, dincolo de ele, Tn uni-
versul lor spiritual desco-
perit  cu ochii criticului.
Portretele acestor oameni
care au fost, nu sint efi-

gii idealizate ca acelea ale
lui N. lorga. Ele nu sint in-
cremenite Tn bronz ori mar-
mora, ci traiesc Tn lutul, am
putea spune rumanesc, al
unei- arte cronicaresti sub-

tiate printr-o rafinare de
veacuri.

De altfel, chiar si atunci
cind G. Calinescu se pre-
umbla nu prin galeria de
portrete ale scriitorilor, ci

printre rafturile cu carti —

si partea cea mai bogat re-
prezentata Tn Ulysse este
un jurnal de lectura — cri-
ticul e un cronicar de mare
clasa. El e un cititor privi-
legiat prin culturd, gust si
propria sa pasiune scriito-
riceasca. Gata sa se lase
cucerit, el Tsi rezerva drep-
tul de a cuceri. Asediat de

cartea pe care o citeste, el
o investeste la rindul sau.
Nimic nu i se pare inex-
pugnabil criticului patrun-
zator; niciunimpas nu i se
pare definitiv acestui Ulysse
ratacind pe marea cuvinte-
lor. Fie ca scrie despre
Cartea cu jucarii a lui T.
Arghezi, despre Orasul pa-
triarhal al lui C. Petrescu,
despre Imagini italiene ale
lui T. Vianu, ori despre
Pajerele lui Mateiu Cara-

giale, prin meandrele ana-
lizei, dincolo de toate diva-
gatiile delicioase ale unui
eseist, meditind asupra ce-
lor mai diverse subiecte —
de la cele de psihologie si
sociologie, la cele de isto-
rie sau etnografie — se
releveaza  pasiunea esen-
tiala a acestui critic : lite-
ratura. Chiar atunci cind
obiectul literar asupra ca-
ruia se apleaca este medi-
ocru, criticul participa lao
lupta  spirituala  majora.
Monstrul proteic care-1 a-
trage, pe care-1 urmareste

Calinescu, este literatura
Tnsasi. Literatura, pentru el,
este o ,,nevoe a spiritului'—
ca sa folosesc cuvintele pe
care el Tnsusi le aplica, cu
generozitate lui Jean Bart.

Desi cele mai multe scrieri
adunate Tn Ulysse sint sim-
ple cronici, alcatuind cum am
spus un jurnal de lector,
cronicarul nu e numai pu-
blicistul care scrie la in-
timplare despre ceea ce a-
pare, ceea ce se Tntimpla
n lumea literara, ci despre
ceea ce ar vrea sa se in-
timple. El nu nazuieste sa
surprinda doar istoria lite-
rara care se Vrea Tn timpul
sau, ci destinele unei lite-

raturi, procesul devenirii ei.
De aici insistenta criticului

pentru a demonstra actua-
litatea trecutului literaturii
noastre. Ca Tntr-o viziune
simultand (desi nelipsindu-i
perspectiva istorica) el Ti
vede pe Eminescu si  pe
Arghezi, pe Creangd si pe
Sadoveanu contemporani,
Tntelegem din unele articole
aparute Tn perioada Tn ca-
re Calinescu lucra la marea
sa monografie eminesciana,

ca fervoarea de care dadea
dovada analistul erudit, nu
era decit aplecarea fireasca
a unui spirit care, traind in
literaturd si din literatura,
vede literatura toata ca un
organism viu, prezent. Un
critic fara judecati despre
Eminescu, ne spune el, nu
este un critic. Intre critic
si istoric literar, nu-i desi-
gur decit un raport de con-
tiguitate, nu si de necesi-
tate. Dar cel care vrea sa
sesizeze noutatea pe care
0 aduce o opera literara, nu

se poate margini doar la
prezenta ei intr-o actualita-
te tranzitorie, ci la exis-
tenta ei ntr-o literatura pe-
rena. Astfel articolele pu-
blicate Tn revistele anilor
20 si 30, sint pietre pentru
monumentul de mai tirziu al
Istoriei literaturii  romane
Tn care, poate nu intru totul

constient, G. Calinescu a
dat nu numai cea mai de
seama cronica de familie a
literaturii noastre, ci Tn a-

celasi timp — ca acei ba-
trini capi de familie care
Tnregistrau odinioara, n

psaltirea casnica, evenimen-
tele mari ale semintiei lor

— istoricul ne-a oferit o
vasta Tncercare asupra des-
tinelor literaturii romane.

Pentru a deveni un ase-
menea cronicar al destine-
lor literare, G. Calinescu a
meditat Tndelung asupra ros-
turilor criticii. Unele rezul-
tate ale acestor meditatii le
vedem chiar in ,,opiniile"
despre poezie, roman si
despre critica, pe care e-
ditorul culegerii si pre-
fatatorul ei, Geo Serban,
le-a adunat cu multa pri-
cepere. Desigur lectura,

fragmentele publicate ne
lasa Tntotdeauna gustul u-
sor amar al unei frustrari.
Ne simtim lipsiti de con-
textul din care aceste o-
pinii faceau parte, de arti-
colele pe care ne vom
bucura sa ie avem integral
in fata noastra, Tn operele

complete ale marelui critic.
Dar chiar si aceste frag-
mente — la care trebuie sa
adaugam conferinta despre
Sensul clasicismului, publi-
cata integral, si mai ales
confesiunea vibranta, din
tinerete, scrisa Tn 1928, cu

titlul Ascensiune — ne o-
fera o imagine a lui G. Ca-
linescu meditind asupra
propriilor sale aspiratii si
unelte, care, fara Tndoiala,
n-au fost comune.

Cu un patos care nu-iera
specific — probabil retinin-
du-se sa vorbeasca despre
anumite lucruri prea-intime
din acea pudoare care ne
retine sa dam in vileag Tn-
clinatiile noastre cele mai
ascuns-indragite,—Calinescu
facea, Tn acel articol din
1928, o marturisire de cre-
dintd. Era marturisirea unei
ascensiuni, pe o scara a as-
piratiilor, spre un ideal al
criticii. Din ziua Tn care —
ne spune el — a simtit
,,Cchemarea de a face jude-
cati literare”, zi Tn care
Gorgona i-a ,,impietrit ini-
ma si pasul”, criticul n-a
Tncetat sa se ridice. De la
vointa de a pricepe creatia
altora, prin Tncercarea de a
crea el Tnsusi, de la suge-
rarea impresiilor, la nevoia
de a rezuma experienta sub
forma unor principii, de la
exercitarea discernamintu-
lui critic, la practica expre-
siei critice, Calinescu a Tn-
cercat neincetat sa se fTnal-
te. Statornicia principiilor
critice, demnitatea criticii,
umilirea Eului prea-perso-
nal pentru exaltarea valo-
rilor obiective, iatd clteva
din virtutile dupa care cri-
ticul nostru a jinduit.

Ceea ce m-a  surprins,
marturisesc, Tndeosebi, ci-
tind Ulysse-le lui Calines-
cu, a fost, mai presus de
orice, generozitatea  celui
care a scris acele pagini.
Vedem, Tndeobste, intr-
Tnsul, criticul care a ase-

zat pe o scara ierarhica,
esteticul deasupra celorlal-
te valori. Dar iatd-1 pe o-
mul care a folosit sarcas-
mul, ironia, avind gesturi de
bunatate, manifestind pre-

ocupari etice cu totul re-
marcabile. O adevarata ob-
sesie a eticului s-ar putea
desprinde, analizind Tndea-
proape aceste texte cali-
nesciene. Dintr-o perspecti-
va etic-sociala judeca ro-
manul romanesc, limitele si
posibilitatile sale; tot ast-
fel judeca critica timpului
sau, careia T1i propune ne-
Tncetat imperativele  unui
ethos de Tnalta raspundere.
Si de ce sa nu adaugam
cda, tot din acest imbold
etic purcede tonul cald, a-
fectuos cu care criticul —
inclinat de altfel, prin na-
turd, spre malitie — Tsi
trateaza confratii scriitori,
n profilurile sau T™n croni-
cile sale.

La moartea lui E. Lovi-
nescu, peste pragul casei
caruia nu mai pasise de
multi ani, Calinescu scria
citeva cuvinte de afectuos
omagiu, prin care mai tina-
rul critic cinstea memoria
seniorului sau. El ne spune
ca va continua sa-l vada pe

Lovinescu Tn cercul lui de
prieteni, exercitind Tn con-
tinuare magisterial sau cri-
tic. Fiecare carte a lui G.
Calinescu ce apare dupa
moartea sa, si printre ele
acest Ulysse, ne face sa re-
gretam stingerea prea_tim-
purie a unui spirit atit de
viu. Dar moartea sa Thseam-
nda, oarecum, o ridicare a
acestui spirit ,,mai sus", Tn
acea ascensiune pe care Tn
viatda a Tntreprins-o. Intr-a-
devar, 7l vedem ,,mai sus",
intr-un empireu al celor a-
lesi, exercitind de acolo,
prin intreaga sa creatie,
vie printre noi, ,,0 functie
literara infinita". Si chiar
daca, Tn peregrinarile noa-
stre prin infernul, purga-
toriul si Paradisul literelor,
nu-l vom lua pe G. Cali-
nescu drept unic maestru,
Ti vom saluta adine umbra
0 datd ajunsi si noi In lim-
bul artistilor cuvintului.

Nicolae Balota



PREZENJA LUI
ION BANUTA

Ajuns la un stadiu de ma-
turitate deplind, lon Banuta
releva Tn ultimele volume o
vibrajie lirica ce convine in-
tru totul temperamentuluisau
de meditativ discret. Nu-i
seduce nici arta decorativului
gratios, nici anecdota volubila,
cu toate ca poetul din Olimpul

diavolului, modern fara osten-
tatie, le da intrebuintare, cind
e cazul. Mai vizibila e latura

vizionara, daca se poate spu-
ne asttel, caci fantezia carac-
terizeazd contemplatiile acestui
romantic. Romantice sint si
tentatiile catre absolut si pla-
cerea pentru mister, ca Si mo-
nologurile impregnate de iro-
nie. Sentimentalul Tncearca u-
neori_un fel de jend si atunci
adopta masca unui cinic, (el
ISI spune ,,demon"), manifes-
tindu-se cind pe-o coardd cind
pe alta. Personalitatea poetu-
lui tine atit de alternanta pla-
nurilor cit si de interferenta
lor.

Pentru a marca ideea de u-
nitate a fragmentelor lirice,
lon Banuta le considera drept
secvente ale unei panorame a
vietii, a universului si destinu-
lui uman. De la materia care
cinta pina la lumina nevazuta
a stelelor Tmbatrinite, de la
miturile folclorice pina la cu-

lorile curcubeului, lucrurile
reale si fantomele visului, toa-
te devin pretexte pentru

panorame. In fond, panorame-
le lui lon Banutd insird pe un
fir metafore, clipe si privelisti
caleidoscopice. Unele panora-
me sint confesiuni, altele me-
ditatii, Tn unele s-au conden-
sat descintece si reminiscente
esoterice, Tn altele se schiteaza
portrete fantastice. Cite priviri

spre lume, atitea reactil, ex-
primate n tot atitea panora-
me. Singur Tn Olimpul sau,

AL |/

Cartea recentd a lui Alecu
Ivan Ghilia lasa, la prima ve-
dere, impresia de alcatuire ba-
rocd. Autorul a TIntirziat un
timp Tndelungat asupra acestor
pagini, cincisprezece ani, cum
marturiseste singur, si efortul
este vizibil. Prea a vrut, din
sincer atasament fata de eroii
sai, purtata Tn constiintd un
timp atit de Tndelungat, pina
la anularea simTului critic ne-
cesar obiectivizarii, detasarii,
sa nu lipseasca nimic din pa-
ginile acestui roman. Seductia
exercitata de personaje asupra
autorului conduce la pulveri-
zarea lirica a eposului, la frag-
mentarism si aglomerare. A-
flam, de aceea, Tn romanul lui
Alecu Ivan Ghilia, pagini din
literatura de rezistentd, intr-un
cartier (altul decit acela’al Iui

poetul Tnregistreaza metamor-
fozele lumii si ale devenirii
personale. Cind cele o mie de
panorame se vor racorda In-
tr-un tot, lumea pe care lon
Banuta o creeaza Tn perspec-

tiva personalda va avea pro-
pria-i miscare de rotatie, pre-
cum ciclul solar o are pe a
sa. De remarcat apoi ca prin
consecventa cu sine, lon B&-
nutd tinde sa contureze o spe-
cie poetica nouad. Caragiale a
lasat momente, Macedonski—
intr-o anumita etapa — era

zelator al rondelului; cu lon
Banuta, panorama se con-
stituie Tntr-o formula aparte,

diferentiind un stil.

Desi ciclul cel mai amplu
din Olimpul diavolului poarta
titlul de Panorama efemeride-
lor, poetul care contempla ri-

sul, plinsul, intelepciunea, du-
rerea, moartea, privindu-le
sub semnul relativitatii, stie

ca arta nu e o zadarnicie. In
lupta cu timpul si neantul,
versul ,,Nu mai pot sa mor!"
din panorama introductiva de-
vine un lapidar legamint, o
infruntare mindra. Pentru
creator, rasplata artei lui este
voluptatea sublimului. ,,Sala-
hor jucind cuvinte — / ma
voi vinde pe nimic". Poetul
distribuie visuri, stele, ame-
tiste si lauri, bucuria de a se
darui fiind  supremul miraj
,,Hai, grabiti-va, prieteni! /Nu
mai stiu cit va fi vis, / s& ma
cumparati din vreme — / mii-
ne poate va fi-nchis" (Pano-
rama  speculantului  cinstit).
Tentatia catre un alt Olimp,
— al diavolului — e tot una
cu nostalgia unui frumos de o
idealitate perfecta. Razvratiri-
le Tmpotriva divinitatii biblice
sint, In felul lor, acte de eli-
berare de sub tutela vechilor
mituri despre univers. In ,,prea

GHILIA:

G. M. Zamfirescu sau Eugen

Barbu, dar nu mai putin pitoresc) al unui oras de provincie,

alaturi

de scene din Dolce vita,

Tn mediul romanesc oferit-

de protipendada care frecventa Belona si vilele de la Eforie

Tn anii antebelici,
fidelitatii conjugale, si
reprimate, pagini

scene

luri stravechi,

pomului de iarng, si
scaldatoare de profesie,
comentarii
sfirsit, cind nu mai

unul Tn bratele celuilalt,
lungate.

Atragind atentia asupra acestor aglomerari

biciuirea solicitarii
de dezlantuire a
de poezie biblica,
de scene de ,concupiscentd viscoasa",
unele de o ciuzime cu totul
si scene din lagarele celui de al doilea razboi mondial,
mente de mare candoare, cu copii dansind Tn zapada,
practici
whisky si
freudiste pe ,,pirlica”
Tntrezaream nici
parltate epicd, un happy end care-i arunca pe el si
dupa cautari si

in  numele
instinctelor
de extaz mistic, alaturi
practici magice, ritua-
iesita din comun,
frag-
n jurul
vrajitoresti, cu bocitoare si
arome de tuicd batrina,
unui bordei de tarda si, n
o solutie, n aceastd dis-
pe ea
Tnde-

carnale,

respingeri

contrastante

nu avem de loc intentia sd respingem cartea lui Alecu lvan

Ghilia, cum, aparent,
0 nedreptate autorului,

s-ar putea crede,
nu fatd de volumul

pentru ca i-am face
de munca de-

clarat pe care 1l Tinchide, argument, de altfel, extraliterar,
ci fatd de ceea ce este, dupa parerea noastrd, realmente
valoros Tn paginile acestui roman insolit ca tehnica. Sa
Tncercam, asadar, sa urmarim daca tot acest material, atit de
divers si atit de amestecat, reuseste sau nu, pina la urma,
sa se cristalizeze Tn imagini care se imprima Tn sensibili-
tatea noastra si se retin. Aglomerarea semnalatd, cind nu

pacatuieste
fi luata, Tn definitiv,
oricare altul.

Tmpotriva gustului,
ca un procedeu stilistic,

cind nu-1 trivializeaza, poate

discutabil ca

rivnitul” sau Olimp, poetul ar
ajunge la autocunoastere si
certitudine, dar nu pe calea
ratiunii, ci prin_miracolul ver-
sului. Adevarurile poetului sint
himerele si extazul; revelatia
lor se aprople de magie : ,,Am
sapat in riu sa stravad ape-
le, / am sapat Tn munti sa a-
flu radacini, / am sapat in cer
sa stiu nesfirsitul, / am sapat
in mine sa dau de Olimp"
(Panorama sapatului). De o
parte, moara timpului maci-
nind ,,secundele placerii"; de
alta, verbul poetului ,,tropo-
tind TIn Nord si In Sud". Tn-
treaga existenta e realitate si
miraj, dualitate continua de
sfintenie si demonism, de re-
semnare si apoteoze Tn Olimp.

Dacd referintele la mitolo-
gie, la istorie si istoria cul-
turii (Jupiter, Ramses, Pan,

Pericle, Dochia, Michelangelo)
se Tintretes Tn panorame mai
reci, ntr-un limbaj voit inte-
lectualizat, sunetele pline apar-
tin paginilor curat lirice. Cind
vorbeste Tn metafore, poetul
panoramelor dispune Tn mod
excelent, de expresia revela-
toare, facind ca ideile sa se
Tncorporeze in viziuni. lon Ba-
nutd e pasionat de legende si
mituri, personalitatea limbaju-
lui sau provenind din fuziu-
nea realului cu inefabilul. Sti-
lul modern Tsi aliaza sugestiile
folclorice. Amurgul zeilor din
legendele celor vechi generea-
za ironie: ,,Mureau culori de
scrum pe trupul lor, / purtin-
du-ma-n namol de vis, / in

departari si Dochii" (Panora-
ma zeilor). Cite un vers are
vibratie esotericd, amintind

descintecele. ,,Mi-am pus cap
de tap, potcap, / sa scot fetele
din iad" (Panorama iadului).
Mai toate secventele din ci-
clul Panorama culorilor, sim-
ple pina la transparenta, rele-
va contacte cu magia popu-
lara : ,,Pamint negru / codru
negru, /vVint negru / Pasare
neagra, / salba neagra, / urma
neagra. // Moarte neagra, /

Nunta neagra, / Drumuril
Drumuri I" (Panorama Tn ne-
gru).

Pe urmele contrastelor din
lirica feudald, placute odini-
oara lui Villon, lon Banuta
cultiva genul cu satisfactia u-
nui modern. Rechinul e ,,fru-
mos", sarpele ,,extatic”, boul
,,sublim”...  (Panorama contras-
telor). Fragila Eva e n reali-
tate mai tare decit Adam.
,,Femeia asta rupse cerul... /

Barbatul e moale ca iierul”
(Panorama madrului). Sint alte
versuri Tn care cuvintul lasa
loc. muzicii si  sugestiei:
,»Mi-am retinut in piatrd un
loc, pe linga nimeni —</ 1n
departarea neagra ma latra
ipochimeni” (Panorama sihas-
trului). Dar cea mai substan-
tiala mostra de contrast este
Panorama mortii mele, varian-
ta nedeclarata la macedonski-
ana Noapte de noiembrie. ,,Voi
asista, perfid, la moartea mea,
Unga sicriu, / rizind ascuns
de-acest splendid spectacol
cimpenesc /... Ipocrizia-n doliu
va veni la bal mascat / jucind
Tn gene bucuria ca sint mort"..

Prin concentrare si cursivi-
tate, arta lui lon Banutd a-
junge la rafinamentul ce se
dobindeste dupd o lungd ex-
perientd. Citabile Tn acest sens
sint catrenele atit de expresi-
ve din ciclul Panorama de
piatra. In Panorama pietreia-
ceeasi nota dominanta, grava,
revine obsesiv, ca un glas
peste milenii. ,,De piatra sint
muntenegrenii, / de piatra tara

si maslinii, / de piatrd cerul
si smochlnu / de piatra omul
din milenii". Meritd si fie ci-
tata si Panorama unui vis
dalmat, sinteza admirabila,
concentrind Tn patru versuri
esenta unui panou amplu:
,»,Maslini, agave, piatra, apa,

chiparosi, / culoare crincena-n
pierdut azur, / si zarea-albas-
tra geme Tmprejur — / se lea-
gana n zbor, perfid, mari al-
batrosi".

C& lon Banuta e un admira-
tor al gmga3|e| e sigur. Cinis-
mul sau e trucat, nu organic.
Dedicind o panorama lui G.
Bacovia, poetul Olimpului Tsi
dezvaluie afectiunea  pentru
autorul diafanului Balet. In
Panorama Reginei noptii tri-
umfa, ca la Bacovia, poezia
imponderabilului. ,,Regina nop-
tii e regind — / Tn noaptea
ratacita-n tina. / Si despuiata,
si nebund — / e albd ca un
praf de luna. / Trupul: o alga,
0 uitare — / parfumul moare
lingd soare. / Regina noptii e
regina — / femeia-i vis si ra-
dacina".

Sensibilitatea find a lui lon
Banutd a gasit Tn sinceritatea
expresiei un aliat de pret.
Nobletea ideilor si originali-
tatea mijloacelor confera po-
eziei sale marca adevaratei
arte.

Const. Ciopraga

INGERI

Ceea ce surprinde, de la Tnceput, in romanul lui Alecu
Ilvan Ghilia, nu sint personajele ca individualitd'i, ci o anu-
mita stare sufleteasca de deruta care le este comund urmata
de o fixatie aproape patologica. Scosi din vechile lor obis-
nuinte si din timpul concret (,timpul nu mai era al nima-
nui), eroii sint lasati pradda obsesiilor, de cele mai multe
ori erotice. In jurul lor totul aluneca, nu gdsesc si nici nu
cautd Tn prezent (poate cu exceptia lui Milu &), un sprijin

pentru refacerea echilibrului

C ! r _lor interior,
absurd pe imaginea unei fericiri

oprit definitiv si

trecute. In suflete se stre-

coard un fel de amorteala omoritoare. Cazul Negostinei care-si

creeaza o existentd falsa, mintindu-se ani de-a rindul asu-
pra adevdaratelor raporturi sentimentale dintre ea si Tom,
este cel mai concludent. Experienta erotica, atunci cind are

loc, pentru ca de obicei
un stupefiant,
gica, din prezent.

nii perechi conjugale,
astfel de romancier:
tot ceea ce se-ntimplase,
valului

Tom si
LeXprima mai
toata dezlantuirea si
des de voluptate care nimicise

ol ea este o proiectie din trecut, e
un mijloc de abstragere din
Una din rarele apropieri ale acestei

tra-
stra-

existenta

Negostina, este caracterizata
bine decit orice altceva
parOX|smuI

in ei orice urma de

spaimd, de-ndepartare si singurdtate si-i prabusise de-a drep-

tul In somn". Energicul Milutda, participant la insurectia din
1944, se arunca orbeste Tn valul rosu al patimii pentru Irina
si moartea lui, Tn timp ce ducea, stimulat de aceasta, hrana
unor partizani in munti, pare, mai degraba, finalul melodra-

matic al unui roman de dragoste decit Tncheierea unei drame

eroice. lata-1
si-0 privi

de absenta, inconstientd si

in transa amoroasa:
fara sa spuna nimic,

»Apoi veni Milutd. Intra
Ccu expresia aceea izbitoare

vraja pe care o au barba'ii in

anumite momente, cind par dusi de pe lume, mistuiti de flu-

xul unei fericiri
tind ca intr-o transa".
fascinati de Negostina,
suflet misterios, Tntruchipare,
nului feminin". De aceea,

cartii sint sterse, aparitii si

violente, absorbiti
Nu altfel
torturata de

poate,
disparitii

de gindul lor tainic, plu-
apar Tudor si Alexandru,
indeciziune si deci cu
intentiile autorului, a ,eter-
personajele masculine ale
aproape fantomatice,

nu se retin si nu se disting prin nimic.

demn de
Toma, cu care
se opune celei
batrina, ca toti

Cel mai
este mama lui
minatoare,
Altfel si

interes personaj din
iubirea materna, tiranica si do-
venerice pe care 0
eroii

Tntregul roman
Tncatuseaza.

cartii, refuza realitatea pen-

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

O fotografie a lui Alexandru Papiu llarian oferita cu
autograf in semn de omagiu lui Petru Poni.

(colectia prof. Margareta Poni)

cronica librariei

Cinci minute iIn  — Douad eleve: — ,lstoria lite-
Libraria Noa- ,Cintecul preie- raturii —Romane™
strd" de pe strada rat". (0 eleva, un stu-
Lapusneanu lasi. — Alte eleve: dent, o profesoa-

,Cintecul preie- ra).
Au cumparat: rat* *) ") Acest impre-
— O studenty  Cereri nesatis- Sionant volum (15
P 5 . pagini, tiraj 40.120
LProza latina". facute: ex) contine texte
versuri de Paul de s x
: . iwan 1y de muzicd usoara.
Eluard si ,Cinte- — .Estetica” Iui Am avut placerea
cui preferat”. Tudor Vianu (so- 7 T forim T

— Un barbat licitatd de un pro- geact ,.eveniment"
intre doud virste: fesor). _ editorial ntr-o
.Soseaua  nordu- — Versuri  de  npot3 din pagina a
lui* de Eugen lon Minulescu (0 |[]-a a revistei noa-
Barbu. tinara). stre.

tru o lume Tnchipuita. Ea nu va accepta, pina in pragul ne-
buniei, s& creada cd doi dintre copiil sdi, Milutd si Toma,
sint morti, dominatd de gindul, maladiv Tn aceste conditii,
de intregire a familiei. De remarcat Tnsa ca Tn tot ceea ce
face, Mama, spre deosebire de celelalte personaje, amenin-
tate de alunecari spre artificios, Tsi pastreaza autenticitatea,
chiar si atunci cind lumea sa pare populatd de ,demonii, pri-
mejdii si amenintari”, conducind-o ptnd in pragul unor crize
de spaima mistica. In dragostea pentru copii, ea e neindu-
plecata si sublima, chiar cind este tiranica, hotarind claus-
trarea Negostinei, sau cind, aproape de alienare, sta de
vorbd cu duhurile, torturindu-se si torturindu-i pe cei din
jur. Intre ea si pamintul pe care paseste se stabileste o
legdturd tainicd, pina la contopire, si autorul stie sd& ga-
seasca fintotdeauna metafora revelatoare pentru a o comu-
nica: ,batrina, moarta de oboseald, se prelinse ca un stilp
macinat Tn pamint'. Ea se crede chemata sa Tmplineasca
si sd pazeasca ,legea", asa cum o Tintelege, avind in Tntre-
gime adeziunea autorului: ,,Ce rezista Tn comparatie cu a-
ceasta permanentda, cu aceasta vitalitate si maretie care trece
dincolo de noi, peste noi! Magia aceasta, caci e un fel de
magie, acest flux de ritualuri si credinte ce urcd din rada-
cinile neamului”. In fata acestei ,,permanente”, dramele noa-
stre ca indivizi pot sa apara, ne sugereaza sSi ne spune
direct autorul, de-a dreptul minore. Pina la un punct, Mama
serveste, Tn arhaismul ei patetic, ca element de opozitie fat;
de tot ce este neperen.

Romanul lui Alecu lIvan Ghilia ne pune in contact cu o
lume ranita, biciuita de Tmprejurarile tragice ale razboiului
si ale perioadei imediat urmatoare, o lume care Tncearcd
sa-si pastreze sau sa-si recapete umanitatea amenintata auto-
,,cautindu- -si de suflet" ca vechii anahoretl te-

flagelindu-se,
matori de ispitele din vis. incercarea de a transforma dra-
ca sd reluam o formuld a

gostea intr-un ,caz sufletesc”,
intotdeauna Iui Alecu Ilvan

lui G. Calinescu, nu-i reuseste 1ir
Ghilia. lubirea, identificatda cel mai adesea cu Tndemnul pro-
spre paradis, cdi

creativ, deschide portile spre infern sau
pe care usor se poate cadea Tn banalitate, personajele sche-
matizindu-se prin exsangvinizare, cind nu apare elementul
compensator pe care nu-1 poate da decit finetea specula-
tiva, elevatia si complexitatea sufleteasca. In aceasta situatie
se afla cele mai multe personaje ale cartii. Dar romanul
lui Alecu Ivan Ghilia, lucrarea unui temperament poetic ce
ocoleste starile de constiintd clare pentru o psihologie ele-
mentard, dominatd de viata instinctuald, nici nu are perso-
naje, ci numai obsesii si proiectii simbolice. Tngeri biciuiti
nu este o productie epicad in sensul deplin al cuvintului, in-
seniindu-se — si nu fara merite, atunci cind autorul nu
Tncearca sa-si depaseasca p05|b|I|tat|Ie afirmate Tn explo-
rarea vietii arhaice si a sentimentelor controlate de instinct
— mai degraba n traditia prozei lirice, atit de bogat repre-
zentata Tn literatura romana.

Al. Andriescu



(Urmare din pag. 1)

sentimentul unui epigon,
poate fi legatda cu o con-
ceptie retrograda, conser-
vatoare, dar si cu o con-
ceptie progresista in inten-
tii, care n-a reusit sa se-
ziseze posibilitatea de a
depdsi prezentul, conside-
rat nesatisfacator, Tn direc-
tia unei schimbari determi-

nate Tn viitor. lata de ce
cred ca expresii cum ar fi
»continutul ~ filosofic al o-
perei lui Beethoven", ,filo-
sofia cuprinsa in ,,Cintare
omului" etc., pot provoca
anumite confuzii de planuri
cu_consecinte nedorite (iar
strict vorbind sint lipsite
de sens). Mai importante
de subliniat mi se par ur-
matoarele confuzii de pla-
nuri :

Daca viziunea  artistica
despre lume e identificata
direct cu filosofia vom a-

secinte care au urmari cu
totul nefavorabile si asupra
cercetarii, asupra predarii
iilosoiiei si a istoriei sale.

In ce constd eroarea
semnalatd ? Filosofia, ca
teorie despre situatia exis-
tentiald si relatia dialecti-
ca ,,om-in-lume", Tndepli-
neste iuncfia de conceptie
despre lume, adica de o-
rientare generalda. Orice ii-
losofie este conceptie des-
pre lume. O regula ele-
mentara de logica interzi-
ce Tnsa sa admitem ca va-
labild conversa acestei pro-
pozitii . orice conceptie des-
pre lume e filosofie. De
fapt, numai acele conceptii
despre lume sint filosofii in
sensul propriu sd plin al

cuvintului, care se exprima
in termeni conceptuali si se
ordoneaza 1intr-o structurd
demonstrativa, cu functie
explicativa, deci intr-o teo-
riet Identificarea falsa ba-

te noi Tn sprijinul tezei ca
contradictia (logicd) Tntre
materialism si idealism (—
spiritualism)  este impres-
criptibila, radicala. S-a re-
levat totodata, cu destul
temei — continuam sa sus-
tinem — cd aceste caracte-
rizari nu privesc continutul,
obiectul filosofied, ci forma
teoretica, structura logica a
sistemelor de enunturi in
care se formuleaza tezele
ei. Sub acest aspect — lo-
gic, structural, referitor la
forma sa teoretica — orice
sistem filosofic poate fi re-
dus la un sistem de enun-
turi consistent si cu un e-
nunt privilegiat, care for-
muleaza un raspuns la
»problema fundamentala a

filosofiei”, cum a numit-o
Fr. Engelsd. Caracterul
materialist sau idealist al
oricarei filosofii reiese

din analiza ei logica, de
aceea am avansat ipoteza

sint aceste idei si multe alte-
le, pe atit de nesemnifica-
tiva apare totusi figura a-
cestui ginditor Tn Istoria
gindirii sociale si filosofice
In Roménia (1964) si chiar
recenta culegere  Curente
si orientari in istoria filo-
sofiei romanesti (1967).
Pierderea motivului central
al reflectiei filosofice 1n
istoria si Tn predarea filo-
sofiei Tsi are izvorul tot Tn
interpretarea abuziva a pro-

blemei metateoretice ca de-
finitie a esentei filosofiei
si a continutului sdu princi-
pal. Discutia asupra semni-
ficatiei termenului de filo-
sofie ne-a condus dincolo
de preocuparile de termino-
logie la conturarea aluziva
a domeniului  autentic al
reflectiei filosofice cu ca-

racter stiintific, care exa-
mineazd, pe plan teoretic,

problemele 1n perspectiva
statutului de existenta, a

FILOSOFIA

CA DISCIPLINA STIINTIFICA

vea o perspectiva simplista
si asupra artei si asupra fi-
losofiei. Mesajul complex
al artei, exprimat metafo-
-ric-simbolic se va reduce
8a 0 abstractie extrem de
generala (,,poetul Tsi expri-
ma increderea in viitorul
omenirii''), care nu indica
de loc bogatia spirituala
(intelectuald si extraintelec-
tuald) a creatlel, creind ilu-
zia c& aceasta propozitie co-
munica esentialul despre o-
pera. Operele care nu se
ofera unei simplificari de
acest gen se resping sau se
considera de o valoare mi-
nora, iar receptarea artei
Tn acelasi timp intelectua-
1&, dar si extraintelectuala,
se Tngusteaza la o singura
dimensiune. Ce a generat
"acest mod de ,,interpretare"
a creatiei literare Tn scoli
si in Ccritica literard ‘este
prea bine cunoscut spre a
mai insista. In acelasi timp,
fnsd, modul de folosire a-
mintit duce la o depreciere
a _filosofiei, ca disciplina
stiintifica, echivalind, 1in
mod abuziv, orice reflectie
asupra lumii si vietii cu
efortul teoretic de a elabo-
ra_o descriere si explicatie
a Inmii ca totalitate dina-
micd, Tn raportul sau_ cu
existenta umana, priivid a-
tit in dimensiunea sa indi-
viduald, cit si In cea socia-
1&, istorica, convergenta cu
datele stiintiei — dar de-
pasindu-le, printr-o genera-
lizare de tip deosebit.

Fireste, se poate spune
ca ,,Trahanache are o filo-
sofie a lui" sau ca poetul
sau compozitorul cutare o
are pe a sa (in sensul ca
are o conceptie despre lu-
me). Dar este tot atit de la
sine inteles cd Tn aceste
expresii ,filosofia" nu are

acelasi inteles ca in expre-
siile ' filosofia lui Aristo-
tel”, filosofia lui Descar-
tes", ,filosofia Ilui Kant"
etc. In aceste exemple din
urma avem de-a face cu
filosofia, ca disciplina sti-
intifica, cu alte cuvinte cu
0 constructie teoretica, cu
0 teorie, constituita potri-
vit unor reguli metodologi-
ce, care satisfac o anumita
definitie a filosofiei si o
anumita conceptie  despre
teoria stiintifica.

Echivalenta intre ,filoso-
fie" si ,,conceptle despre
lume" pe care o Tntilnim
atit de frecvent in publicis-
tica si Tn vorbirea curenta
se datoreste Tncalcarii ne-
observate Tn genere a u-
nor __rgg__uli logice si apoi
te, a unor proprietati epis-
temologlce si metodologice
ale structurilor cognitive (de
cunoastere) diferite, denu-
mite cu acesti termeni. A-
ceste erori si interpretari
inadecvate genereazé con-

zata pe conversiunea ilici-
ta introduce astfel o falsa
identificare Tntre teoretic si
extra-teoretic2. Pe temeiul
acestei false identificari se
poate desfasura apoi sus a-
mintita interpretare episte-
mologic si metodologic gre-
sita a filosofiei.

Fara Tndoiala, cunoaste-
rea comuna a epocii noa-
stre este saturata de ele-
mente stiintifice si astfel si
conceptia despre lume co-
muna a asimilat numeroase
cunostinte stiintifice. Acest
proces este deosebit de ac-
centuat Tn cultura socialista
in care elementele de baza
ale teoriei stiintifice asupra
dezvoltarii sociale au de-
venit axa ideologica a con-
ceptiei despre lume a ma-
selor. Dar cunoasterea sti-
intifica depaseste, totdeau-
na, pe cea comund. Con-
tradictia dialectica Tntre a-
ceste douda modalitdti ale
cunoasterii este unul diniz-
voarele interne ale progre-
sului intelectual al omeni-
rii. Neglijarea deosebirilor
notabile dintre cunoasterea
stiintificd si cea comunia
generat adesea tendinta de
a promova o Tintelegere
simplificatoare, schematica
si vulgarizatoare a filoso-
fiei marxiste, redusa la e-
lementele sale, care au pa-
truns Tn constiinta comuna.

Aceastd tendintd reduc-
tionistd a avut desigur si o
baza obiectivi. Marx nu si-a
expus explicit conceptia fi-
losofica ntr-o forma siste-
maticd, elaborind Tn deta-
lii tezele ei si argumenta-
rea lor. Aceasta situatie is-
torica a favorizat desigur
Tncercérile de a reconstitui
din schitele lasate de Marx
conceptia lui filosofica, pe
linia efortului minim, ca un
ansamblu de teze aforisti-
ce, neglijind studiul Tntre-
gului cimp al consecintelor
lor sistematice posibile n
sensul ca principiile enun-
tate se preteazd si solicitd
0 dezvoltare Tintr-o teorie
demonstrativa bine articu-
latas.

Tntelegerea Tngustda a o-
biectului filosofiei duce la
dizolvarea problematicii u-
mane — definitorie pentru
acesta — 1ntr-o teorie ge-
nerald, formulata si ea ab-
stract, a existentei si cu-
noasterii. Din aceasta Tnte-
legere redusa a obiectului
filosofiei izvordste si con-
ceptia asupra istoriei filo-
sofiei redusa in lupta
dintre materialism si idea-
lism, o interpretare — du-
pa parerea noastra — for-
tatd a tezelor lui Engels
precum si a polemicii lui
Lenin Tmpotriva idealismu-
lui subiectiv de la Tncepu-
tul veacului.

In literatura noastra filo-
soficd s-au adus argumen-

ca aceasta distinclie are
un caracter meta-teoretic
(adica se refera la teorie

nu la obiectul teoriei),
ca atare, nu determina
exhaustiv obiectul filoso-
nei, continutul problemati-
cii sale, ci forma logica a
acesteiab.

Asa stind lucrurile, lupta
dintre materialism si idea-
lism nu poate caracteriza
exhaustiv istoria filosofiei
n continutul ei, gj numai
istoria formei sale teoreti-
ce. Cum caracterizarea de
,,materialist” sau ,idealist"
aplicat unui sistem filoso-
fic este urmarea unei ana-
lize si reductii logice, res-
tpngerea continutului isto-
riei filosofiei la cercetarea
luptei dintre materialism si
idealism si Tntelegerea sis-
temelor filosofice extrem

de complexe numai prin
prisma acestei distinctii du-
ce la o imagine denaturata,
obtuza, care elimina tot ce
e carnatie plina de viata
Pe scheletul logic al siste-

For+ CIt de inoperant
este acest principiu — me.
tateoretic — apiicat abuziv

fiMPrinClpiU de istoriografie
Wosonca 0 Tnvedereaza
multe din studiile de istorie
a friosnhei roméanesti. Ce
r~*£ne din filosofia uma-
3 -D- R~ca, de
Pilda, aphcind aceasta op-
tica simplificatoare ? Isto-
riograful va fi obligat sa
colectioneze din scrierile lui
citeva propozitii referitoa-
,,Problema fundamen-

tala si alte probleme care
figureaza Tn repertoriul de
nnn,6/CUprAns  Tn «anualele
. de filosofie mar-
xista El va scdpa Tnsa in
acest mod esentialul: filo-
zofia lui D. D. Rosea s-a

Tnchegat ca o meditatie a-
supra conditiei umane, a-

Ibertatn ?i a posibi-
litdtu de afirmare si crea-
tie a individului, ca un ras-
puns umanist, bazat pe un
rationalism modern, dialec-
hn CO™Prehensiv si flexi-
dlL, rfafa .de mterpretarlle
de tip existentialist, pe de
o parte si cele fasciste sau
fascizante pe de alta, care
sustineau lipsa de sens a
existentei si defineau moar-
tea ca suprema realizare a
insului... In argumentarea
acestei pozitii de Tnfrunta-
re frontala a problemelor
destinului uman, D. D. Ros-

ea acorda o pondere redu-
sa problemelor didactice ale
cunoasterii, releva in
schimb ca actul de valori-
ficare, inclusiv cea etica,
este cel putin tot atit de
fundamental ca cel de con-
statare, depasind astfel o-
pozitia statuata de filoso-
fia neokantiana si de filo-
sofia vietii ntre ,existen-
Pai Si ,,aX|oIog|c'. Pe cit
e actuale si interesante

destinului individual si co-
lectiv al omului, constitu-
ind un moment al constiin-
tei de sine a individului, a
comunitatilor nationale, a
claselor sociale si a uma-
nitatii. Delimitadrile propuse
au urmarit sa puna in lumi-
na necesitatea reafirmarii
continue a subiectului neis-
tovit al filosofiei: omul n
efortul sdu de auto-depdsi-
re, de in-fiintare a sa, ca
individ si natiune, intru u-
manitate.

Filosofia marxisti— cea
implicatd Tn conceptia lui
Marx — nu poate fi redusa
la aspectele sale expuse,
cu tendinta de a o simpli-
fica Tn lucrarii de populari-
zare, destinate, de obicei,
cititorului lipsit de cultura
de specialitate. Aparitia
sistemului statelor socialis-
te, care verifica principalul
continut al modelului  de
dezvoltare a  umanitatii,
elaborat de intemeietorii
socialismului  stiintific —

precum si constructia noii
societdti au impus gindiirii
(filosofice contemporane
studiul conceptiei lui Marx
care este una din temele
principale ale gindirii filo-
sofice contemporane, atit
a celei marxiste, cit si a
celei nemarxiste. Marx si
Engels si-au definit con-
ceptia asupra  dezvoltarii
sociale drept socialism sti-
intific, mareind cu acest
termen trecerea de la ,uto-
pie la stiinta". In acest
context stiinta" nu inseam-
na cad teoria socialismului
ar fi devenit o stiintd
la fel cu stiintele particula-
re, ci altceva, anume: mo-
delul societatii viitoare —
care include, ca parte ina-
lienabila, proiectul dezvol-
tarii individului, a persona-
litatii umane — are o fun-
damentare stiintificd (se ba-
zeaza pe rezultatele stiin-
tei), e demonstrabila si ve-
rificabila cu procedee ase-
manatoare stiintei (definirea
practicii drept criteriu al
adevarului reprezinta o ge-
neralizare de tip filosofic
a functiei  experimentului
Tn metodologia stiintei).

Aici se impun, dupa cum
arata si unele discutii re-
cente de la noi (,,Contem-
poranul™ — nr. 4 1968),
unele precizari. Se reduce
marxismul la teoria socia-
lismului stiintific, aparitia
marxismului se limiteaza,
>oare, la transformarea so-
ciologiei Tn stiinta, iar con-
ceptia marxista este oare
numai Tn Tnteles ,,metafo-
ric" o filosofie?

Mai mult, are sens Tn-
trebarea daca filosofia —
n special cea marxista —
este o stiinta cind aceasta
din urma este redusa la
stiintele speciale, mai mult,
la stiinta constituita (negli-

jind stiinta vie, stiinta Tn
constituire ?).

Se poate limita rolul fi-
losofiei, Tn general, si al
celei marxiste, Tn special,
la functia pe care o Tnde-
plinesc meta-disciplinele
stiintelor speciale si  se
poate conchide, de aici, la
inutilitatea reflexiei filoso-
fice asupra cunoasterii sti-
intifice ?

Dupa critica facuta de
Kant dogmatismului si po-
zitiei lui Berkeley, (carac-
terizata drept ,,scandal filo-
sofic"), dupa crtica facuta
de Hegel ,filosofiei senti-
mentului, dupa critica fa-
cuta de Marx si Engels fi-
losofiei constiintei de sine
(critica = problematizare)
si Tn general constiintel
mistificate, dupa critica fa-
cuta de Lenin unor variante
mai noi ale idealismului
subiectiv, iar mai nou, dupa
critica fenomenologlca a psi-
hologismului etc., mai poa-
te fi reluata cu nevinova-

tie paradisiaca Tntelegerea
kierkegaardiana sau  neo-
kierkegaardiana a filosofiei
ca reflectie asupra lumii
care ,,se invirteste Tn jurul
constiintei" ?

Si, la urma urmelor, te-
oria socialismului este lip-
sita ea de presupozitii filo-
sofice, filosofia si umanis-
mul lui Marx sint indepen-
dente sub raport teoretic,
cum sustine si Althusser, de

,sociologia” lui, db analiza
stiintifica a dezvoltarii so-
aiale, care, repetam, inclu-
de o analiza critica a con-
ditiei umane, a individului
si a societdtii, precum si un
proiect asupra  destinului
insului integrat Tn forma-
tii si comunitati sociale
determinate ?

Raspunsul  nostru va fi
negativ, dar nu se rezuma
la un simplu ,,nu".

A se vedea CRONICA
nr. 5 (204) — 1968.

1. — Aici nu putem in-
tra, de buna seama, Tn
discutarea structurii Iogl—
ce Interne a filosofiei ca
disciplina.

2. — Dupa cum se stie,
stergerea deosebirilor Tn-
tre “teoretic si extrateore-
tic este grava nu_numai
Tn domeniul filosofiei sau
al stiintelor, ci sl Tn do-
meniul ideologic Tn gene-
ral, mai ales Tn domeniul
conceptiilor politice: a se
vedea polemica lui Lenin
Tmpotriva ,,spontaneitatii*.
Un ecou Indirect al aces-
tei perspective care nive-
leaza deosebirea dintre cu-
noasterea stiintifica (sl fi-
losofica la nivelul cunoas-
terii_stiintifice) sl cea co-
muna, eonsideriad nesem-
nificativa distinctia dintre
ele (analizatd multilateral
de ussell, Wittgenstein,
Husserl, Bachelard, Car-
nap s. a. Tn filozofia ac-
tuala, spre a nu aminti
critica cunoasterii comune
Tn economia politica pe
care o face Marx, Tntre
altele, Tn_ Teorii asupra
plusvaloru) apare si Tn o-
pinllle formulate in ,,Lup-
ta de clasa” nr. 8/1967 de
catre Cornel Popa, care
1EJropune sd se abandoneze

losirea diferentiata a ter-
menilor ,.epistemologie™ si

,gnoseologie”, cit si de-
limitarea teoriei cunoaste-
rii stiintifice de teoria cu-
noasterii Tn genere (deci
si a celei comune).

3. — In acest sens, dar
numai Tn acesta, are drep-
tate Althusser, cerind o
noua citire a lui Marx,
Tn perspectiva  elaborarii
unei teorii demonstrative.

4. — Fr. Engels, Ludwig
Feurbach si apusul filoso-
fiei clasice’ germane (1888),
E. P. Bucuresti 1959, pp.
16 si urm.

5. — O asemenea Tinte-
Iegere poate fi sustinuta

de unele texte din Ma-
terialism si empiriocriti-
cism (1909), cum ar fi ur-
matorul pasaj. ,,impartirea
fundamentala” a’ sistemelor
filosofice asa cum o face
Engels, adica Tn materia-
lism si idealism"™ (V. 1.
Lenin, Opere complete, voi.
18, E. P. Bucuresti, 1964,
p. 5 subl. ns.). Lenin ad-
mite deci ca este vorba
de o clasificare (impar-
tlre) a S|stemelor adica a
formei ?ICE a conceptu-
lor filoso

6. — In acest context nu
vom aborda aspectul dia-
lectic-intregitor: actiunea
inversa a formei teoreti-
ce asupra continutului re-
flectiei filosofice. Proble-
ma e cunoscutd si ea a
fost analizata pe larg chiar
de catre Marx in legatura
cu actiunea inversa a for-
mei teoretice idealiste
(spiritualiste) a sistemului
hegelian asupra continutu-
lul sdu dialectic. Tema a
fost studiata pe larg si de
catre exegetii romani  ai
lui Hegel.

Nnote

,,Asachi este barbatul a-
cela care Tn vremi grele
s-a straduit pentru lumi-
narea neamului sau", scrie
Mihail Kogélniceanu des-
pre Tnaintasul care i-a
predat facla’ culturii na-
tionale (,,Dacia literara**
— 1859).

Cel mai mare fiu al lui
Lazar Asachi, nascut la 1
martie 1888 la llerta, deci
acum 180 de ani, a des-
fasurat o activitate atitde
uriasd_si_de organic va-
riatd Tneft aproape nu Tn-
cape fintr-o viata de om,
fie chiar octogenara.

,»,Decanul jurnalistilor si
al literatilor nostri, acela
care a fondat in Moldova
cea dintii tipografie sis-
tematica si cea dintTi
foaie perlodlca pe care o
povatuieste de 28 de ani,
care a ovatuit ani
intregi scolile noastre na-
t|onae care ne-a dat cele
dintii  carti elementare,
care a rechemat la wata
prin poezie, pictura sl
prin descrieri istorice, fi-
gurile uitate_ale vechilor
nostri domni sl croi, al
carui nume 1l gasim Tn
toate Tnceputurile intelec-
tuale si industriale ale
Moldovei — cu toate de-
fectele sale — campion
neobosit al inteligentii
timp de jumatate de se-
col”, recunostea acelasi
Mihail Kogalnlceanu

Cercetdri mai_ recente pe
filiera neamului Asachi ne
dezvaluie ca atit setea de
cultura cit si dirzenia
luptei pentru ca ea si fie
nationald, vin din partea
arlnt|lor sdi, ardeleni al-
oiti pe tulpma moldove-
neasca. Nu trebuie trecut
cu vederea ca Lazar A-
sachi, tatal, a fost o per-
sonalitate apreciata de mi-
tropolitul Veniamin Costa-
chi, care i-a dat ranguri
clericale (N. lorga — ,,ls-
toria literaturii Romane
veac XVIII") dar a fost si
om de cultura laica. In
afara traducerilor din lim-
ba franceza (,,Bordelul In-
dienesc™) el calatorit
mult, cercetTnd arhive de
peste hotare si s-a preo-
cupat de organizarea se-
minarului de la Socola,
premergind Tn_ citeva di-
rectii opera fiului. Intr-o
scrisoare din 30 sept. 1815,
Veniamin Costachi 1l re-
comanda lui Budai-Delea-
nu_ Tn termeni foarte e-
logiosi pe acest Lazar A-
saclii.

Si dacda Gheorghe Asa-
chi a activat Tn unele
domenii mai mult cu pa-
siune sl mai putin cu sis-
tem, Th materie de orga-
1 zarea scolilor nationale
el a fost un ctitor in-
vestit cu calitati deosebi-
te pe linga pérseverenta
tatalui  (N. C. Enescu —
,Gh. Asachi organizatorul
scolilor nationale din Mol-
dova" — 1982).

Referindu-ne doar la ni-
velul acelui curs de in-
ginerie deschis Tn 1814 la
Academia domneasca de
la Mitropolie, vom consta-
ta ca el putea rivaliza cu
orice scoala similara din
Polonia sau din occident.
Documentele vremii ne a-
ratau ca ,,Asachi ntlia
oarda a paradosn n limba
nationala matematica teo-
retica cu aplicatii de ge-
odezie si arhitecturd” si
cd a _redactat Tn limba
romand o aritmetici, o
algebrd si o geometrie.
Mai stim cd la 12 iunie
1818 elevii sai au facut la
lasi, o expozitie cu pla-
nuri topograﬁce de arhi-
tectura si fortificatii.

latd cd un atestat eli-
berat lui Mihalache Ma-
vrodin si confirmat de
catre Gheorghe Asachi,
descoperit recent de Gh.
Ungureanu la Arhivele sta-
tului—lasi, enumera ma-
teriile predate la acest
curs : aritmetica, geome-
tria, trlgonometrla dreap-
ta linie si_sferica, Tnsem-
narea hartii topograflce Si
practice, ridicarea planu-
rilor de locuri si mosii,
cercetarea si desluswea
documentelor de mosii.

,»,Cu ocazia Tmplinirii a
15 ani de activitate, In-
stitutul ,,Proiect” din
Bucuresti a organizat o
sesiune jubiliara de  co-
municari la care au par-
ticipat specialisti din toata
tara.

Un colectiv _de proiec-
tantl format din: conf, dr
ing.” C. Mihailescu, ing.!
st. Rotaru, ing. V. Anto-
novici, ing. |. Rotaru, ing.
R. Cuevschl ing. N. Pre-
da, ing. p. Aron, ing. D.
loan, ing. N. Botl si ing.
M. Popovici, au prezentat
comunicarea ,Unele pro-
bleme ridicate de fonda-
rea_constructiilor pe tere-
nurl macroporice  sensibi-

l,a Tnmuiere Tn orasul
asn



discuti

UNELE OBSERVATII ASUPRA
ORIENTARII

S COLARE

Scoala din (ara noastrd se afla in prezent pe calea de a
primi 0 noud asezare menitd si reflecte dezvoltarea stiintei
contemporane si sa asigure Tnvatamintului o mai mare efici-
enta sociala. Ca urmare, Ministerul Tnvatamintului supur.e dis-
cutiei publice doua studii referitoare la viitorul scolii roma-
nesti. In cele ce urmeaza ne vom referi la modul Tn care a-
ceste documente ridica importanta problema a orientarii sco-
lare.

Sub aspect organizatoric, orientarea scolara va avea un carac-
ter preponderent pedagogic si se va efectua n perspectiva_profe-
sionalizarii. Practic, se va realiza la clasele V—VIII ,,un Tnceput
de orientare a eIeV|I0r ... ,,prin mijlocirea cercurllor stiintifice,
tehnice, practice, literare, artistice etc.". Pentru restul claselor
se va face o anumita orientare scolara prin crearea in liceul
de culturda generalda a sectiilor reald (bifurcatd), umanista si
clasica, precum si prin extinderea claselor speciale existente,
,.pentru elevii cu aptitudini si rezultate deosebite la anumite
discipline”.

Sub aspect tehnic, studiul precizeaza ca ,,in viitor se va a-
corda o atentie sporlta actiunii de orientare scolarda si profe-
sionald a elevilor”, infiintindu-se n unlver5|tat| ,,laboratoare
de orientare pentru pregatirea personalului calificat". De ase-
menea, ,,5¢ VvOr organiza cursuri de scurta durata cu profesorii

Cu prilejul peregrinarilor sale

(Colectia dr. C.

de psihologie, pedagogie, filozofie si alte specialitdati in vede-
rea inifierii acestora Tn problemele orientarii scolare si pro-
fesionale”. PTna atunci, ,,colectivele de profesori din scoli vor
desfasura o activitate intensa de cunoastere sistematica a ele-
vilor", iar in acest scop un rol deosebit va reveni ,,specialistilor
n problemele psihologiei, pedagogiei si sociologiei”. Insa toa-
te aceste formulari ale studiului nu clarifica problema orien-
tarii scolare, ci doar o pun lasind cale deschisa unui sir de
Tntrebari ntre care:

— se considerd orientarea scolara drept o sarcina exclusiv
pedagogica, fira implicatii medicale si psihologice ?

— este cu putintd ca efectuarea orientarii scolare sa se punad
de abia la clasa a V-a si aici numai Tn sensul unui inceput ?

— orientarea scolara trebuie conceputa din prima ei faza
ca 0 preorientare profesionala ?

— se intentioneazd a se crea un specialist care sa se ocupe
anume de rezolvarea acestei probleme Tn scoalad ?

— va fi scoala dotata cu trei specialisti deodata : psiholog,
pedagog si sociolog ?

— care va fi Tn viitor profilul actualei functii de psiholog
scolar, experimentata in. cele citeva centre ale tarii, functie
despre care studiul nu pomeneste nici un cuvint?

— Tn ce raport se afla dezvoltarea Tnvatamintului special cu
orientarea scolard, dar cu asistenta psihoprofilactica a tinere-
tului ?

Evident, un raspuns unitar la asemenea Tintrebari nu poate
fi conceput fara precizarea prealabila a limitelor in care este
abordatd problema orientarii scolare Tn literatura de speciali-
tate. Aici se constata, spre exemplu, ca mai exista nca pareri
contradictorii cu privire la momentul cel mai propriu al instituirii
orientarii scolare si cu privire la desemnarea persoanei indica-
te s-o efectueze in mod optim. Se pretinde anume ca, practic,
orientarea scolara nu ar avea sens Tnainte de virsta prepuber-
tara, deoarece clasele elementare (I—IV) nu ar prezenta nici
un interes Tn acest sens. Se considerda, de asemenea, ca nici
Tn partea a doua a scolii de culturd generald, excluzindu-se
clasa a Vlll-a, orientarea scolara nu s-ar impune cu acuitate.
Deoarece studiul pare sa se afle sub influenta unor astfel de o-
pinii trebuie subliniat ca, in realitate, nu o anumita treapta
scolara sau o anumita virsta este aceea care decide aplicarea
masurilor de orientare. Tot asa, orientarea nu trebuie sd fie
dominata, din capul locului, de ideea caracterului ei profe5|o-
nal, caci, atita vreme cit ea este privita astfel, apar si voci
care sa afirme ca momentul cel mai bun al orientarii nu poate
fi altul decit cel indicat Tn mod natural de virsta la care tine-
rii_devin apti pentru deprinderea unei profesiuni.

Apreciem 1nsa ca Tn interesul sporirii eficientei procesului
instructiv-educativ, si Tn perspectiva prevenirii esecurilor sco-

lare din cauze ce (in de factorul personal sau individualitatea
elevilor, precum si Tn legdtura cu organizarea Tnvatamintului
special, orientarea scolara trebuie sda Tnceapa din perioada pre-
scolard. Aceastd prima etapd a orientarii_scolare, dupd pdarerea
noastrd, ar avea ca obiectiv principal dlagnostlcarea capacita-
tii |ntelectuale, sensoriale si motorii a copiilor pe baza de
examen psihopedagogie si medical. In felul acesta ar fi depistati
precoce toti copiii care prezintd diverse grade de anormali-
tate recuperabilda sau partial recuperabilda spre a fi Tndrumati
din timp catre reteaua scolilor speciale.

Ca urmare, orientarea scolara trebuie conceputa Tntr-un sens
psihopedagogie menit sa determine organizarea diferentiata,
pentru copiii normali, a mai multor tipuri de scoli si grade de
Tnvatamint, fata de cele existente astazi in tara noastrda. Even-
tualele rezerve care s-ar putea face cu privire la precizarea
diagnosticului psihopedagogie pe baza céruia s-ar indruma ele-
vii cdatre scolile de treapta intermediara sau pregatitoare ar
putea fi lesne anulate, prin corectarea erorilor probabile, cu
ajutorul masurilor de selectie scolarda a carei rigoare ar urma
sa fie sporita paralel cu ridicarea elevilor spre clasele mari ale
scolii. Ei ar fi scutiti si feriti la timp de eforturile pentru care
nu se dovedesc apti si care le-ar crea stari nevrotice prin supra-
solicitare cerebrala prelungita. Orientarea scolara ar dobindi,
astfel, un caracter de activitate permanenta si nu ar mai ra-
mine legata numai de anumite momente ale trecerii de la un
ciclu de scoala la altul. Este de presupus ca in viitor dezvol-
tarea stiintei va imprima un ritm si un nivel de munca scolard
caruia nu-i va mai putea face fata Tntreaga masa de elevi, in
chip egal pe toate treptele de Tnvatamint. Notiunea de copil
normal apare Tn prezent, prin generalitatea ei, o notiune insu-
ficient de precisd pentru dozarea programelor scolii de masa.
Normalul stabilit de psihologia clasica va trebui complemented
cu alte date fata de cele ale criteriului statistic.

Insa toate aceste observatii sugereaza rezolvarea probleme-
lor orientarii scolare ntr-o perspectiva mult mai larga decit
aceea oferita de tehnicile laboratorului psihologic. Este vorba
anume de asezarea orientarii Tn cadrul mai cuprinzator al unei
asistente mediico-psihopedagogice integrale care ar urma si
constituie sarcina tuturor cadrelor scolii sub coordonarea unui
specialist calificat Tn acest scop, psihopedagogul scolar.

In general, realizarea practicd a unei ample activitati de
orientare scolara presupune crearea de scoli pentru toate cate-
goriile de copii deiicienti si pentru toate categoriile de copii
normali, de la cei superior dotati si pina la cei cu intelect de
limita Tn sens oligoid. Deosebit de’ aceasta se cere crearea la
nivelul universitatilor a unor sectii care sd pregateascd specia-
listii necesati si apoi a unor centre metodologice si a organe-
lor de conducere si Tndrumare corespunzatoare solicitarilor te-
renului.

lon Strachinaru

a mineralelor utile. E rea la punct a
vorba de o prospec- metode de dozard a
metalometrica ce unor cantitati  foarte
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prin tard, badea Cirtan a poposit si la lasin 1905.
Cu acest prilej s-a fotografiat cu un grup de elevi de la Liceul National. Un
Samson)
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foloseste sistemul geo- mici de platind si alte

chimic al sevei arbori-
lor si vitei de _vie,
substanta ‘care eviden:
tiazd Tntregul  profil
pedologle strabatut de

radacini. Metoda bio-
geochimica utilizeaza
Se stie ca seva din lescu, a obtinut bre- n prezent, drept ma-
arbori erupe la Tn- vetul de inventie nr. terial de analiza, pro-
ceputul iernii si Tnce- 47998 din pentru be de lemn si frunze,
teaza cind _apare frun- un procedeu SI o in- dar nu si seva. Prin

za. Numai Tn aceasta pe-

rioada ea poate fi sevei

recoltatd prin perfora-
rea Xilemului si colec-
tarea Tn  evaporator. lui,
Fiarta apoi la 105 gra-

stalatie de obtinere a
n  conditiuni op-
time prin vacuum, n
orice perioada_a anu-

o buna conservare a

extinderea ei asupra
f|toplasme| se obtin
date noi privire la
elementele chlmlce dis-
pentru puse Tn sol si la va-
loarea medie a intre-

de, se obtine un sirop ei. respecti- gului nrofil  strabatut
de 50 — 70 la suti glu- va poate forta rada- de radacini, fara a
cide, utilizat la produ- cinile arborilor dobo- mai fi necesare probe
se alimentare si_ cos- riti sd produca seva succesive de sol din
metice. Nu existd Tnsd n continuare. Analiza irizonturile pedologice.

un sistem de recoltare

ce a dat frunza si nici
un sistem de conser-
vare care sa-i pastreze
integritatea biochimi-
ca. Prin continutul si
functiile sale vitale,
seva este o fitoplas-
ma ce contine gluci- ca

de, protide, lipide, a- Pe
preocupari,

cizi organici, _enzime
etc. si, prin fierbere,
echilibrul sau biochi-
mic este rupt.

cercetator din
iasi, Alexandru Dinu-

probelor
a sevei tensionate, dupa noua

| obtine un
in plus (seva

brevetul
50107/1967,

mica de

recoltate cu
instalatie a sta-
bilit ca fitoplasma din
seva are un continut
variat
notimp  si
procedeu
produs
tensionata)_

,.Recuperarea pla-
tinii. si a altor metale
pretioase din cataliza-

n_raport de a-  jorjj uzati, folositi n

Noul  jndustria ~ petrochimica”
este tema care se cer-
ceteaza Tn cadrul Ca-

yalorifi-  tedrei de chimie anor-
- taiate. ganica_si analiticd de
linie de 1a Universitatea ,,Al. T.

Aleg(andru_ Cuza® din lasi. Efectu-
Dinulescu a obtinut si ata Tn colaborare cn
inventie nr.
pentru o me- run  ~ucurMi,
toda fltoplasmo geochi-
prospectiune

Institutul de cercetari

aceastd cercetare stun-
tificA urmareste pune-

metale pretioase, afla-
te Tn catalizatori, ceea
ce va permite realiza-
rea de economii si li-
mitarea importului de
metale  pretioase nece-
sare Tn scopuri cata-
litice.

¥

Sitele moleculare po-
tasice se folosesc din
ce Tn ce mai mult la
separarea, purificarea
si uscarea gazelor in-
dustriale, n special Tn
industria’ petroliera. Ele
sint Tnsa utilizate, Tn
ultimul timp, si n
alte domenii, cum ar
fi industria de

z& organicd, industria
anorganica etc. = Cate-
dra de tehnologie chi-

mica a Universitatii
LAL 1. Cuza“, Tn cola-
borare cu Institutul

Petrochim Ploiesti si Tn-
treprinderea ICECH1M
Dudesti efectueaza, 1in
prezent, cercetari pri-
vind sinteza de site
moleculare potasice.
S-au obtinut site mo-
leculare 'potasice caro-
ra li se determina
proprietatile pentru a
fi folosite cit mai efi-
cient Tn productie.

Cartea stiinjifica: ,NECESITATEA ARTEI" de Ernst Fischer

Pe lingd monumentala Este-
tica a lui Hegel, 1n ultima
vreme au fost traduse in lim-
ba romana si alte lucrari din

acest domeniu, unde majorita-
tea problemelor comporta largi
discutii, iar rezolvarea lor
este de cele mai multe ori
contradictorie nu numai n rin-
durile esteticienilor nemarxisti,
ci si In rindurile marxistilor.
latd de ce, este necesar a-
cum, mai mult ca oricind, o
informatie larga asupra tutu-
ror interventiilor pe acest ta-
rim, fapt care constituie una
dintre premisele principale ale  zinqy-ne ca ,nu are pretentia
|r)a|ntar|| cercetarii estetice de a fi spus lucruri definiti-
din tara noastrd. In acest ca- ve", Fischer abordeaza, pe un
dru se fnscrie si_aparitia Tn  spatiu relativ restrins, o mul-
romaneste a cartii austriacu-  titudine de laturi ale fenome-
lui Ernst Fischer. Necesitatea nului artistic, fard sa ocoleas-
artei, traducere insotitd de un €3, asa cum procedeazd unii
consistent studiu, ambele da-  cercetdtori, pe cele mai difi-
torate lui Constantin Otobjcu.  Cile, Tntr-un cuvint ,renunta-
Estetician  marxist, Ernst €@ .. la semnele de exclama-
Fischer si-a intitulat lucrarea reldogénatjce '8 favoarea sem-
Necesitatea artei (aparuta cu ne or_ F intrebare crltlce_ .
acelasi titlu in R.D.G., In An- Aplicind metoda materialist-
glia si Franta), Tnlaturind ast- :j'.aleCt.'CE.‘ IaFS.tuﬂ'UI fenomenu-
fel de la bun Tnceput ipotezele fu' a_rtls'_(:c, Ischer contureaza
sceptice ale unor esteticieni unctiunile arter, geneza el
A N sondeaza viitorul, dar substan-
care, preluind fintr-un fel sau 3 crtii o constituie analiza
altul ideea lui Hegel cu pri-  artej moderne. (Arta si capi-
vire la viitorul artei, preconi-  {zlismul si Continutul si forma).
zeaza sosirea timpului in caro  Autorul ei are o Tintelegere
omul s-ar putea dispensa de largd asupra problemelor dis-
arta si de actul creator artis- cutate. Astfel, realismul nu

tic. De la un capat la altul al
lucrarii  sale, Ernst Fischer,
chiar atunci cind exagereaza,
cauta Tn permanenta sa puna
in evidenta necesitatea artei
si rolul ei multiplu pentru so-
cietate, sd demonstreze, asa
cum spune Tinca din prefata,
ca ,,arta este indispensabilain
orice orinduire socialda, ca nici
dezvoltarea maxima a stiintei,
nici satisfacerea deplina a ne-
cesitatilor materiale ale oame-
nilor nu o pot Tnlocui". De-
clarind de la Tnceput razboi
dogmatismului, cliseelor, ido-
lilor si prejudecétilor, averti-

este etichetat nici atitudine,
nici metoda de creatie, sau
curent care se manifesta 1n-
tr-o sfera precis delimitata, ci
fenomenul este vazut in evolu-

vedere artistic, la Renastere si
alte cTteva momente. Astfel,
romantismul, impresionismul
simbolismul etc. sint analizate
n toata complexitatea lor, n-
tia sa dialectica. ,,Daca trebuie  cercindu-se depistarea sunetu-
sa consideram recunoasterea  lui propriu si de, aci, enorma
unei realitdti date Tn mod o- lor contrlbutle la patrlmonlul
bdectiv drept criteriu al rea- artistic. De la Baudelaire si mai
lismului in artd, nu trebuie s&  Tnainte si pina la Hemingway
reducem insa aceastd realita- si Malraux, Tntregul peisaj ar-
te la o lume strict exterioara tistic este analizat subtil, au-
(s.n.)...” Dupd Fischer artistul  torul subliniind Tn repetate
reprezintd Tn arta sa natura, rinduri nocivitatea unor inter-
societatea, dar aceasta nu Tn-  pretari ale unor asemenea ar-
seamna ca reprezinta o reali- tisti bazate pe amanunte ex-

tate independentd de el Tnsusi.  {rg-estetice si nesemnificative,
Totul va fi ,vazut" prin pro- desi foarte multe dintre inter-
pria sa experien’a, prin idea- pretarile sale, la cazuri con-
lul si conceptia sa, adicd crete, ramin sub semnul Tntre-
»personal” si ,social" (artistul  barii. Alaturi de curentele a-
fiind determinat Tntr-un fel .mintite, Fischer face largi in-
sau altul de timpul sau, de cursiuni in alte manifestari ar-
mediul tarii sale etc.). Reali- tistice, cum ar fi absurdul, ab-
tatea artistica este astfel suma stractionismul, in sfirsit, are
raporturilor dintre subiect si  consideratii subtile asupra te-

obiect ,este nu numai trecu-  zei  arta pentru artd”, asupra
tul, ci si viitorul, nu numai ce  glienarii, dezumanizarii si mis-
exista Tn afara individului ci  tificirii artei. Un subcapitol
si_experientele subiective, Vi-  trateaza arta socialistd. Cu a-
surile si presimtirile, emotiile  cagt prilej, Fischer prefera
si fanteziile sale". notiunea de ,,arta socialista" si

Atunci cind ia Tn discutie nu de ,realism socialist”. Con-
curentele artistice din perioa- ceputul creat de Gorki ,vala-
da capitalismului, Fischer 1si  bil in sine — spune Fischer —
concentreaza argumentele spre a facut obiectul unor abuzuri
valorificarea a ceea ce este frecvente si s-a comis gresea-
pozitiv si combate prejudeca- la de a-1 aplica unor picturi
tile care reduc contributia a- academice, istorice si de gen,
cestei perioade, din punct de ca si unor romane si piese de

0 metodd si nici un stil
deosebit, ci o atitudine, o con-
, in sensul acordului scri-  |ui~ exagerarii

noua nu provine din doctrine,
ci din opere".
i cu idealurile clasei mun-
citoare este vazut de catre au-

si critica lumea Tnconjuratoa-
re, de a nu transforma neade-
n adevar.
daca Fischer a formulat bine
sau nu conceptul care vizeaza -
arta artistilor din tarile socia- Noii

ti miscarii
munmtorestl,
Za Sa pune accentul pe con-

tii de a cauta Tn permanen-
td& mijloace artistice noi de
exprimare. Esteticianul austriac
nu desparte aceste doua cate-
il In mod mecanic si se
pare ca nu da intlietate uneia
n defavoarea alteia, ci anali-
zeaza acest raport asa cum

cu telurile lumii so-
in sensul ca ,o0 arta

Acordul scriito-

Indiferent
tea"...

a altor scriitori apro-
comuniste i
faptul ca anali-

pe atitudine, ramine

teatru bazate de fapt pe idea-  Reluind n fiecare capitol
lizare si pe propaganda”. Pen- ideea cd arta este o formda a
tru Fischer arta socialistd nu-i ~ muncii  omenesti, o forma a

cunoasterii _umane, Fischer a-
trage atentia asupra pericolu-

acestui enunt.

Arta nu este niciodata lipsita

de finalitate, dar Tn acelasi
timp nu este o unealta Tndrep-
tata spre un anumit scop, fi-
indca ea satisface necesitati

N A sociale, umane, de alt ordin,
Or Ca un proces, In caré ar-  pentry ci ea este ,,un mijloc
are datoria de a privi T . .
indispensabil pentru contopi-

rea individului cu colectivita-
tea si in plus ea da omului
bucuria de a domina realita-

am extras doar Cciteva
din problemele puse in dez-
batere de
Fischer.

cartea lui Ernst

In contextul actual al
discutarii atit de contradictorii
a fenomenului artistic, lucrarea

respectlva reprezmta asa cum

n realitatea artistica,

n actul de creatie.

ob i iudici < observa sl traducatorul ei,

servatil Judicioase se 9% o replica_suficient de con

b sistentd atit fata de nu-
in cazul problemelor privind _’_ teti

continutul si forma, a necesi- Meroasele  teorii  estetice

St idealiste contemporane, cit si

de interpretarile Tnguste, dog-
matice ale
neomarxisti. Cartea lui Fischer
este realmente Tn
semnelor de Tntrebari critice,
carora si
straduiesc sa le dea raspuns.

unor cercetatori
favoarea

esteticienii rom'Sni se
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e vreme ce umorul s-a
impus definitiv aten-

tiel generale prin
marile creatii ale
romancierilor englezi
ai secolului al XVIII-
lea, oferindu-se si cercetatori-
lor ca o realitate convinga-
toare, ce pretindea de aci

Tnainte o dezbatere speciala,
mai  temeinica, si  nu doar
aproximatii ~ ocazionale -_nu
mai este necesar sa-i urmdrim
evolutia ulterioara in operele
de artd din diferite tari si
felul variat in care a fost ilus-
trat de atitia umoristi de sea-
ma pina astazi ; asemenea as-
pecte nu ne mai pot intere-
sa decit doar accidental n
incursiunea pe care o facem
si care nu se vrea o schita de
istorie a umorului universal.
Dupa cum am anuntat de la
Tnceput, preocuparea de baza
in prezenta suita de articole o
constituie avatarurile teoretice
ale notiunii de umor, principa-
lele pozitii ce s-au exprimat
fatd de acest fenomen, cele
mai  semnificative modificari
survenite Tn Tncercarile de a-I
defini si interpreta estetic, suc-
cesele si limitele lor.  Binein-
teles ca optica teoreticienilor
a putut fi influentatd n ulti-
mele doua veacuri si de na-
tura cazurilor mai noi de umo-
risti la care s-au referit; dar
nici unul dintre comentatorii de
seama ai conceptului de umor
nu s-a putut eschiva de la o
confruntare a interpretarii sale
cu realitatea operelor lui Ra-
belais, Cervantes, Shakespeare,
sau cu ale umoristilor englezi
din secolul al XVIll-lea. De a-
ceea chiar si mentiunile foar-
te sumare, din articolele pre-
cedente, despre scriitorii citati,
mi se par a oferi totusi o
platforma de discutie sufici-
entd — ca pilde si justificari
— pentru cadrul expunerii ul-
terioare ce va evolua cu pre-
ccA .re in planul teoriilor des-
pre umor.

Romanticul german Jean
Paul Friedrich Richter, unul din
numerosii -~ cititori  entuziasti  ai
lui Swift, Fielding si mai ales
ai lui Sterne, a Tncercat pen-
tru prima data, in a sa Intro-
ducere 1n estetica (Vorschule
der Aesthetik, 1804) sa defi-
neasca umorul, plecind de la
o anumita filozofie a artei. Fi-
lozofia Tn cauza era aceea a
tinerei scoli romantice germa-
ne, asadar o gindire specula-
tivd prin excelentd, cu toate
ca Jean Paul persifla 2n prefa-
ta primei editii si T primul
»program" al esteticii sale con-
structiile de sisteme filozofice

idealiste, precum si ,,nihilismul
poetic" romantic, al carui re-
prezentanti, ignorind complet

natura, ,picteaza eterul in eter
cu eter".

Problema frumosului si a tu-
turor modificarilor lui a fost
discutata Tn Germania, pe o0
apreciabila duratd a secolului
trecut, doar Tn mod metafizic,
iar rezultatele au fost ordo-
nate in sisteme cu atit mai
abstracte cu cit erau mai ri-
guroase. Un fel de placere
purd pentru sistemele ,perfec-
te" prevaleaza la numerosi fi-
lozofi si esteticieni asupra fap-
telor insesi, fapte care trebuie
sa se incline si sa se Tmpace
de bine, de rau, cu locul ce
le este rezervat dinainte 1in
fiecare din aceste grandioase
ansambluri.

Nu e mai putin adevarat
insd ca chiar si unor aseme-
nea esteticieni li se poate n-

timpla uneori sa ntilneasca, pe
drumurile lor intortocheate, a-
devarul — mai ales atunci cind
ei sint si artisti sau poeti ce
nu pot ignora cu totul reali-
tatea ; acesta a fost tocmai
cazul lui Jean Paul. Reluarea
citorva din idealurile epocii
luminilor, alaturi de tendinte
clasice si romantice contradic-
torii, un sentimentalism mic-
burghez, dar si o fantezie foar-
te libera si jucausd, un simt
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ascutit al umorului  (derivind
probabil din acela al relativi-
tatii, pe care 1 refnnoiserd si
il Tmprastiasera in mare masu-
ra, in uropa, revolutia fran-
ceza si campaniile napoleonie-
ne), cam acestea ar fi datele
in primul rind relevabile ale
operei sale.

La drept vorbind, ,Prescoala

estetica” a lui Jean Paul des-
chide calea esteticii literare
speculative, a asa zisei este-

tici idealiste ,,de sus" (,von o-
ben"), in ciuda Tncercarilor ei
de a se recomanda ca 0 oO-
pera inductiva, pornita de la
practica literara spre genera-
lizare. ,,Nimanui nu-i place sa
clasifice atit de mult ca omu-
lui — si in special neamtului”,
remarca ironic Jean Paul, la-
sindu-se apoi sa alunece, la
rindul sau, n capcana ; Tnca
un gest de mare umorist, de
bund seama, (cf. Introducere in
estetica, publ. in Opere com-
plete, voi. 3, Paris, Baudry,
1843, p. 218). Ca si in creatia
sa literara, intilnim si in esteti-

ca lui Jean Paul idei si ten-
dinte destul de divergente. Asa
cum arata unul  din exegetii
operei lui, Jean Paul cauta
propria lui solutie la proble-
mele noului secol : , ..nu in

cutare sau cutare directie, 1in
sentimentalitate sau 1n ratio-
nalism, n eforturile clasice sau
romantice, ci Tn unitatea, 1in
concilierea lor" (Kurt Berger,
Jean Paul. Umorul creator,
Weimar, 1939, pp. 180-181). Cu
toate ca vrea sa explice umo-

rul dintr-un punct de vedere
estetic, Jean Paul se abate
uneori in directia ontologiei,

alteori in a psihologiei sau mo-
ralei, abateri explicabile, intr-o
masurd, si prin natura obiec-
tului cercetat. Pe Iinga unele
observatii care nu mai rezista,
Jean Paul a pus totusi in cir-
culatie o serie de idei ce au
strabatut tot secolul al XIX-lea,
unele dintre ele razbatind pina
la noi.

Procedarea speculativa actio-

neaza chiar din  momentul in
care Tncearca sa faca un loc
umorului. Secolul al XVllI-lea

lansase ca pe o moda discu-
tia categoriei estetice a ,Ssu-
blimului" ; romanticii si-au n-
susit-o de la preromantici, fa~
cind din aceasta trasatura un
specific al artei lor, in masu-
ra in care sublimul Tnsemna
frumosul infinit*. Dar cum a-
ceasta categorie se ordona de
partea seriozitatii si a tragi-
cului, ca Tnaltd valoare este-
ticd, Jean Paul a avut ideea
originala de a-i oferi un ,,pen-
dant” de partea comicului. Ast-
fel, ridiculul 1i apare ca ina-
mic de moarte al sublimului,
intrucit tine de ceea ce este
infinit de mic. Jean Paul in-
sista asupra caracterului su-
biectiv atit al sublimului cit si
al comicului, acordind un rol
principal fanteziei in produce-
rea acestuia din urma : ea es-
te aceea care opereaza trans-

ferul propriei noastre consti-
inte si viziuni asupra obiectu-
lui intuit si din contrastul din-
tre cele doua rezultda ridiculul
ce n-ar putea aparea fara a-
cest act intuitiv fundamental. In
sprijinul  tezei, Jean Paul re-
curge la exemplul Ilui Sancho

atirnind foarte speriat, o noap-
te Tntreaga, 1in echilibru ne-
stabil pe o creanga, deasupra
unui sant banal pe care si-l
Tnchipuie a fi o prapastie (cf.
p. 234). Exista un contrast o-
biectiv Tntre ceea ce crede San-
cho si adevarata Ilui pozitie,
dar comicul nu se produce in
realitate decit pentru privito-
rul din afard, in speta citito-
rul, care cu fantezia sa se
substituie persoanei si  poziti-
ei ridicule a eroului. Aceasta
remarca asupra transpunerii
subiectului  In obiect va face
cariera Tn estetica germana,
fiind revalorificatd de teoria
LSimpatiei”, de la sfirsitul vea-
cului trecut.

— tehnician | diriginte de santier
— tehnicieni proiectanti | si Il
— magazioneri principali

Chiar daca, asa cum a se-

zisat Josef Muller (in Esenta
umorului) pasajul referitor la
aventura lui Sancho nu exista
in  Don Quijote, fiind o falsa
amintire de lecturd a lui Jean
Paul — preluata apoi fara con-
trol de numerosi esteticieni
germani — eroarea nu are
prea mare importantd, fiindca

pe de o parte ,inventia" con-
corda ntru totul, ca spirit,
cu textul cervantesc, iar pe
de alta parte, ea clarifica in-
tr-un mod sugestiv rolul su-
biectului contemplator in apa-
ritia  comicului.

Altceva mi se pare Tnsa dis-
cutabil n teoria lui Jean Paul:
punerea pe acelasi plan a
comicului si a satirei, intr-o
incercare de a stabili distinc-
tille intre ele. Cele doua no-

tiuni nu se opun, insa, de la
egal la egal, cum le prezinta
Jean Paul (cind aratd ca sa-
tira este expresia unei indig-
nari morale serioase, iar co-
micul o manifestare vesela si
liberd), fiindca de fapt co-
micul desi pare o stare inde-
pendentd, finala, este numai

un mijloc pe care satira il uti-
lizeaza sub o forma sau alta,
in vederea unui anumit scop.

UMORUL
g
AVATARURILE
LU (IX

lucrurile pina la limita, am
putea spune ca pe cita vreme
efectul tragic, cu zguduirea pe
care 0 comporta, este un mij-
loc folosit numai de autorii
tragici, efectul comic sta, n
esentd, la indemina a doua fe-
luri  de minuitori . satiricii i
umoristii. De la listele de cu-
vinte depanate de dragul lor
si de la calambururi, de la
spirit si ironie pind la cultiva-
rea sarcasmului ori a absurdu-
lui, toate ,figurile” si mijloa-
cele de expresie verbald, pro-
duse ale jocului inteligentei si
fanteziei (ca de altminteri si
grotescul sau burlescul ce se
leaga mai mult de pacatele
trupesti ale fapturii umane) —
toate sint, in ultima analiza,
procedee expresive  conducind

infailibil la efecte comice ; si
toate aceste procedee pot fi
folosite atit de umoristi cit si
de satirici, Tntr-o masura sau
alta. Exista scriitori spirituali
sau mari ironisti, daruiti cu o
verva scinteitoare ; nu exista
Tnsa opere de arta care sa se

constituie doar dintr-o anto-
logie, fie ea cit de bogata,
de spirite, ironii sau calambu-

ruri. Si in domeniul comicului,

metul banal cu remarcile lui
batjocoritoare neasteptate, umo-
rul nu scoate in relief o ne-
bunie particulara, ci coboara
tot ce este mare pentru  a-l
pune aldturi de ceea ce este
mic — altfel Tnsd decit paro-
dia — si Tnaltd tot ce este mic
pentru a-l pune n rind cu
ceea ce este mare — dar alt-
fel decit ironia pentru ca 1in
acest chip sa le nimiceasca
pe amindoua, Tntrucit n fata
infinitului toate sint una si nu
Tnseamna nimic", (pp. 239—240).
Printre cele mai bune ilustrari
in sprijinul acestei conceptii Tn-

noitoare despre umor, Jean
Paul citeaza cazul lui Hamlet
si al nebunilor din teatrul
shakespearian — ca si pe Don
Quijote. Umoristul este dispus
sa apere nebunia individului

(spre deosebire de satiric, so-
cotindu-se solidar cu ea, ,fi-
indcad umoristul nu-si poate ta-

gadui siesi propria Tnrudire cu
umanitatea” (p. 241) - obser-
vatie tot atit de semnificati-

vd ca si aceea despre existen-
ta unei componente tragice 1in
umor : privita de la Tnaltimea
ideii, lumea paminteana ne a-
pare mica si caraghioasa 1in
infumurarea ei zadarnica : ,,asa

tram Shandy. Primul estetician
al umorului afirmd asadar ca
acest fenomen este rational si

voluntar; este o idee pe care
0 datoreaza probabil luminis-
mului si care isi va afla me-
reu aparatori pina la intelec-
tualismul francez contemporan.
De altfel, desi vor inclina ba-
lanta cind fintr-o parte, cind
intr-alta, majoritatea cercetato-
rilor vor redescoperi in umor
coexistenta ratiunii cu sentimen-
tul, Tntocmai ca si coexistenta
pesimismului cu optimismul.
Pentru prima data 1in istoria
semnificatiilor atribuite umoru-
lui, acesta apare la Jean Paul
ca o conceptie despre lume,
ca o ,Weltanschauung"”. Dupa
cum a aratat si J. Volkelt, o
asemenea ,conceptie” nu tre-
buie consideratda o gindire fi-
lozofica Tnchegatad, un sistem —
ci o ,viziune", o rezultanta vie
si mereu Tn miscare a unui a-
mestec de sentimente, presim-
tiri, credinte, experiente, do-
rinte etc. Neindoielnic, orice
asemenea ,conceptie” despre
lume este subiectiva ; la ro-
manticii germani, de pilda, ea
este adeseori colorata de sen-
timentul unei ,,dureri universa-
le" (,Weltschmerz"), o tendinta

JEAN PAUL

primul estetician al umorului

Dupa opinia lui Jean Paul,
satira s-ar ocupa doar de Vvicii,
jar risul comic de ,nebunie”
(,, Thorheit™), avind deci un
cimp propriu de activitate,
mult mai larg. Personal, nu
vad Tn risul comic decit ex-
presia unui afect, de obicei
urmarea sezisarii unui contrast
neasteptat, ori a ,elementului
mecanic placat pe viu", des-
pre care vorbeste Bergson ;
comicul este realmente o cate-
gorie estetica foarte largda, nu-
mai ca e rezultanta anumitor
procedee — indiferent carui
gen de atitudine fatd de o-
biectul ridicul 1i serveste, la
rindul sau, drept mijloc, lata
de ce nu exista un domeniu al
satirei i altul al comicului,
opozabile. O distinctie netd Tn-
tre satira si comedie (care ar
fi domeniul specific al comi-
cului) nu se sustine : orice co-
medie care Tsi merita numele,
este, in fond, o opera satiri-
ca sau umoristica; ea nu ne face
sda ridem ca sa ridem, ci co-
micul slujeste pretutindeni unei
ludri de pozitie, oricit ar fi ea
de voalata.

Fireste ca in functie de a-
titudinea celui ce vizeaza di-
versele forme ridicule ale e-
xistentei, ,risul comic" Tsi poa-
te schimba, la rindul sau, nu-
anta, coloratura. Simplificind

arta Tncepe abia de unde teh-
nica expresiva este subordona-

ta unei atitudini mai generale,
ca unui factor structurant ; in
domeniul dat, aceasta atitudi-

ne nu poate fi, la urma urme-
lor, repet, decit satiricd sau
umoristica (ori, n anumite o-
pere, cind wuna, cind alta).
Lui Jean Paul umorul ii apa-
re ca o varietate specifica a
comicului si anume ,,comicul

romantic", izvorind dintr-un
contrast infinit, de ordin su-
biectiv, prin asa numita ,apli-
care a finitului asupra infini-
tului" (cf. p. 239), cu alte cu-
vinte, un fel de sublim rastur-
nat, urmare a disproportiei co-
plesitoare dintre conditia uma-
na si idee. Umorul se distinge,
in primul rind, prin totalitate,
prin referirea la umanitate n

general si nu doar la un sin-
gur individ (desi, in acelasi
timp, cum arata Jean Paul alt-
undeva, umoristii - sint foarte
preocupati de o individualizare
a caracterelor pina in cele mai

mici detalii sensoriale) : ,,Umo-
rul, in calitatea lui de sublim
rasturnat, nu nimiceste indi-
vidualul, ci finitul prin contras-
tul cu ideea. Nu exista pentru
umor vreo nebunie individuala,
ci numai nebunie si o lume
nebuna ; spre deosebire de glu-
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se naste acel ris In care se
mai cuprinde si o durere si
o maretie" (p. 241).

Spre deosebire de antichita-
tea voioasda, arata Jean Paul,
umoristul — aparitie moderna,
~romanticd" — e Tnsotit adesea
de o mascd tragica, fie ca si-o
aplica pe figura, fie ca o
poarta in mina ; de aceea po-
poarele nordice, mai melanco-
lice si mai serioase, sint ace-
lea care dau pe marii umo-

risti.  Ultimele cuvinte sint o
incercare de legitimare ,teo-
reticd" a unui adevar care nu
era prea adevarat nici macar
pe atunci, daca ne reamintim
rolul jucat de Rabelais si Cer-
vantes n promovarea fenome-
nului  umoristic.

O importantd caracteristica a
umoristului este, in fine, fap-
tul ca eul sau cu toate preo-
cuparile ce 1l agitda patrunde
navalnic in creatie, ajungind sa
ocupe adesea primul loc -
chiar daca este luat in de-
ridere. In conceptia lui Jean
Paul 1Tnsd, subiectivismul ex-
trem, dezlantuirea fanteziei,

sentimentalismul si glasul ini-
mii nu-l lasa totusi pe umorist

prada irationalismului sau ac-
telor involuntare : dovada, in-
tre altele, felul cum a fost

conceput de catre Sterne Tris-

ce se poate
tentativa lui
defini  umorul.

Cu toate concesiile la adresa
metafizicii romantice, nu-l pu-
tem izola pe Jean Paul, nici
umorul sdu, de o anumitd o-
biectivitate si de realism. Kurt
Berger remarca si el faptul :
,Nu vom Tntelege umorul lui
Jean Paul in calitatea Iui de
conceptie despre lume si ca
forta creatoare universalda, da-
ca nu vom dori sa vedem 1in
el decit un fel de subiecti-
vism. Aventura spirituala cea
mai profunda si cea mai emo-
tionantd pe care 0 provoaca
in poet constiinta creatoare
este aventura spirituala a eu-

discerne si in
Jean Paul de a

lui; dar acesta mai traieste
in el Tnsusi si o lume care
este infinitd, cosmosul". (Jean

Paul. Umorul creator, p. 27).
Momentul in care apare In-
troducerea  in esteticd a lui
Jean Paul poate fi considerat
0 piatrda de hotar 1n evolutia
dezbaterilor consacrate umoru-
lui. Teoretizarea Iui scinteietoa-
re (chiar daca e Tnvaluita u-
neori de fumul serpuitor al fra-
zelor sale ce par ca vor sa
spuna mai mult decit ne spun)
i-a cucerit pe multi din urmasii
sdi — nu numai din Germania.

Val. Panaitescu

ADMINISTRATIA ASIGURARILOR DE STAT

face cunoscut posesorilor de autoturisme ca pot Tn-
cheia in conditii avantajoase asigurari facultative 1n
vederea obtinerii de despagubiri in cazurile de daune
produse autoturismelor, ca urmare a ciocnirilor cu alte
mijloace de transport, a deraparii, exploziei sau altor
cauze care pot produce pagube. De asemenea, pot in-
cheia asigurari facultative pentru cazurile in care po-
sesorii de autoturisme sint obligati la plata unor des-
pagubiri civile fatda de persoanele accidentate sau fata
de proprietarii bunurilor distruse, ori deteriorate.
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elefonul a sunat o

data, apoi a doua

oara ; am alergat n

jos pe scari ; dar du-

cind receptorul la u-

reche am auzit o-
bisnuitul hiriit metalic si mi-am
amintit ca aparatul era stri-
cat de douad zile. Parterul era
in  intuneric ; am rasucit co-
mutatorul de linga usd; am
continuat sa ramin in Tntuneric;
cu o searda mai fnainte — al-
td amintire neasteptata — un
scurt circuit scosese din uz
instalatia electrica. Pe bijbiite,
Tmpiedicindu-ma in obiecte mis-
terioase, risipite pe podea, am
ajuns la usa bucatariei. Dar
si aici ma astepta o surpriza:
fetiscana care venea in fiecare
dimineata sa vada de treburile
gospodariei nu era acolo. M-am
intors la intrare, am deschis
larg usa casei, am ramas un
moment nemiscat pe prag, ofr-
bit de jocul alb si miscator al
pietrisului din gradinda ™ lu-
mina tulbure a zilei Tnabusi-

minal de moda ; cu articolul
de la redactie erau in total
trei. Asadar pe neasteptate
tabloul nefericirii mele s-a de-
savirsit: era duminicd diminea-
ta, nu puteam repara telefo-
nul, instalatia electrica si au-
tomobilul, fata din casa avea
zi libera si ramasesera numai
24 de ore pina luni dimineata
cind trebuia sa predau trei arti-
cole.

M-am Tintors in casa, reflec-
tind la ceea ce trebuia s fac-
Am urcat Tncet scara. Era lim-
pede. Trebuia s-o0 trezesc ime-
diat pe Giovanna, s-0 rog sa

prepare masa, s-0 asez la
masina de scris si sa-i dictez
fara Tntrerupere pina la mie-

zul noptii, fmi dadeam seama :
se anunta o duminicd nepla-

cuta, dar nuvedeam alta so-
lutie. In timp ce ma gindeam
la aceste lucruri, deodatda, o

intepatura ascutitd, violenta ca
0 lovitura de pumnal, mi-a
strapuns ceafa si a trebuit sa
ma apuc cu amindoua miini-

am TIncercat de citeva ori sa
trezesc motorul, dar cum con-
tinua sa tacda, am deschis ca-
pota sa vad daca este stri-
cat. Aici am tras jos cuvertura.
Acum Giovanna statea in fata
ochilor mei complet descoperi-
ta, Tntocmai ca motorul masi-

nii mele, ghemuita, intr-o pi-
jama foarte  scurtda si foarte
strimta, intinsa pe corpul ei

tinar si plin. Am privit-o o vre-
me, Tn timp ce ea, avind ilu-
zia ca doarme, se ghemuia le-
nes si senzual ; si apoi, prin-
tr-o imagine neasteptata, mi
s-a parut pentru o clipa, ca in
locul ei, plinuta si colorata, se
afla in pat motorul masinii, cu
mecanismele sale negre, unse
cu ulei, In timp ce eu ma a-
olec sa-l cercetez, Tintrebindu-
ma de ce nu functioneaza si
unde este stricaciunea. A fost
numai o clipa, dar am clatinat
imediat capul, spunindu-mi: ,Ca
sa repar motorul am nevoie de
un mecanic. Dar Giovanna es-
te o fiintd, un om : va Intele-

ALBERTO MORAVIA
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toare. Masina mea era acolo,
0 lada wuriasa prafuitd, nein-
grijita, verde Tnchis in mijlocul
insuportabilei gradinite a Vvilei
mele de tara. M-am gindit sa
ma duc cu masina pina la Ma-
rino, cinci kilometri mai depar-
te, s& maninc ; apoi ma voi n-

toarce si ma voi apuca ime-
diat de lucru.

M-am dus la grilajul gradi-
nii, l-am deschis larg, m-am

intors la masind, am urcat, am
intors cheia de  contact, am
apasat pe pedala. Nu am a-
vut nici un raspuns de la mo-
tor : liniste completa ; imobili-
tate absolutd. Am fincercat din
nou : liniste, imobilitate. Am
strins din dinti, m-a apucat o
furie puternica. M-am stapi-
nit, am coborft, am deschis
capota si am privit Tnduntru.
Atunci, pe neasteptate, m-a iz-
bit faptul evident ca automo-
bilul era o masina. S-ar pu-
tea sa para straniu, dar nu
ma mai gindisem niciodata
la asta. Era o masind, eu o
conduceam si ea raspundea.
Apoi m-a izbit un alt fapt:
acest motor complicat facea
un singur lucru simplu : mer-
gea. In acelasi chip, m-am
gindit, telefonul, alt mecanism
minunat, folosea vorbirii, alt lu-
cru natural, simplu ; iar insta-
latia electrica, atit de com-
plicata, servea unui fapt de
0 maxima simplitate : vederea.
Dar eu, n acest moment, nu
puteam nici sa merg, nici sa
vorbesc si nici sa vad pen-
tru ca mecanismele complexe
de care ma foloseam pentru
a face aceste lucruri simple,
se stricasera.

Am privit un timp motorul
spunindu-mi ca nu ma pricep
sa-l repar si ca era nevoie de
un mecanic, dupa cum era ne-
voie de un telefonist pentrua
repara telefonul si de un elec-
trician pentru instalatia elec-
trica. Apoi m-am gindit ca
mecanicul, telefonistul si elec-
tricianul nu erau in fond de-
cit instrumentele pe care le
voi folosi, masini cu aspect u-
man, utile tocmai pentru a
face reparati. Gindul acesta
m-a consolat putin. Am lasat
masina cu capota deschisa ;
m-am dus s& finchid grilajul. Si
atunci am vazut scrisoarea n
cutie.

Am inchis grilajul, am luat
scrisoarea, am deschis-o. Era
0 recomandata de la directia
editurii pentru care lucram. Mi
se spunea ca, fntrucit, revista
Jnchidea" marti, nu miercuri
ca de obicei, trebuia sa pre-
dau articolul luni dimineata, la
ora opt. Am ramas o0 vreme
nemiscat si prostit, cu scrisoa-
rea In mind. Mai trebuia sa
predau alte doud bucati luni
dimineata : o nuvela la o re-
vista pentru femei si un articol
de varietati pentru un sapta-

le de balustradd ca s& nu ma
rostogolesc  in jos pe scari.
Durerea mi-a trecut, dar mi-a
ramas o slabiciune neplacuta
in muschii gitului, Tn umeri si
in brate. Mi-am spus: ,Sint
epuizat, sint foarte epuizat,
chiar astazi trebuie sa merg
la medic pentru a-mi prescrie
o curd". Dar, In aceeasi clipa,
alt gind mi-a trecut prin min-
te : ,Nu, astazi nu te vei du-
ce la medic, tot asa cum nu
vei putea chema electricianul,
mecanicul si telefonistul : azi
e duminica".

Mi-am revenit, am urcat sca-
ra, am intrat in dormitor si
Tmpiedicindu-ma de ciorapi,
pantofi, camasi si alte obiecte
risipite pe podea, m-am dus la
fereastra si am ridicat storu-
rile. Lumina alba a zilei plo-
joase a inundat camera ; am
privit patul, era acoperit cu o
patura de culoare roz, ridicata
in mijloc de o masa informa.
Dintr-un colt aparea o suvi-
ta groasa de par negru. M-am
apropiat, am pus mina pe pa-

chetul roz, l-am zguduit spu-
nind: Giovanna, trezeste-te, e
timpul |

A raspuns cu un oftat. Am
zgiltiit-o din nou, din nou a
oftat, dar ceva mai slab de-
cit prima data : adormea iarasi.
M-am aplecat, am apucat cu
omindoua miinile marginile cu-
verturii si ale cearsafului siam
tras totul, cu putere. Facind a-
acest gest, nu stiu de ce, mi-a
revenit In  minte automobilul,
jos in gradina ; si acolo jos,

ge, ma va ajuta".

Asa ca, dupa o vreme de ta-
cere, am spus : ,Giovanna, este
ora optsi eu, miine, luni dimi-
neata, la ora opt trebuie si
predau trei lucrari. Trebuie sa
te scoli si sa pregatesti masa
Apoi sa scrii la masind ce-ti
voi dicta eu si astfel, lucrind
toata ziua, sa speram ca voi

reusi sa le termin pe toate
trei”.

N-a spus nimic,parca re-
flecta la spuselemele. Apoi

m-a fintrebat cu o voce care
nu promitea nimic bun: ,Ce
ora ai spus ca este ?“

,Ora opt".

,Servitoarea nu a venit

,Nu, este duminica".

A ramas nemiscata si tacu-
ta citeva clipe ; apoi, brusc,
am vazut-o dezlantuindu-se cu
tot corpul intr-o convulsie furi-
oasa, fara a deschide ochii.
Striga : ,lata promisiunile tale,
jata viata de care mi-ai vor-
bit cind eram logoditi. As vrea
sa stiu, as vrea sa stiu de ce
m-al luat din casa parintilor
mei ; stateam foarte bine acolo.
As vrea sa stiu de ce, de ce?".

,Ca sa ma casatoresc cu ti*
ne, sa fii sotia mea..".

,Nu, nu de asta te-ai casa-
torit cu mine ; ai vrut sa ai o
femeie care sa-ti fie fatd 1n
casda, bucatareasa, secretara,
stenografa, dactilografa, comi-
sionar. lata de ce te-ai finsu-
rat. lar eu sint plictisita, plic-
tisita. Sti doar cd pentru mi-
ne somnul este asa de pretios,
ca sufar de insomnie, ca nu

pot sa adorm mai curind de
ora patru. Si tu ma trezesti ca
sa ma faci cit mai repede
cameristd, bucatareasa, secre-
tara, stenografa, dactilografa ...
Nu-i asa, spune-mi ca nu-i a-
sa 7%

Pierdut, simtind Tn ceafa a-
ceeasi durere pricinuita de e-
puizarea nervoasa, am privit-o
lung cum se vaita cu ochii in-
chisi, ghemuitd Tn mijlocul pa-
tului. Si intre timp Tmi veni
in gind : Giovanna Tntocmai ca
motorul masinii nu vrea sa ma
serveascad. Si eu va trebui, ca
sd spun asa, s& 0 repar Ccit
mai bine pentru a o face sa
functioneze macar urmatoarele
24 de ore. Pentru a repara
telefonul, instalatia electrica,
masina sint specialisti. Dar
pentru Giovanna cine este ?

Intre timp ea continua sa
vorbeasca cu ochii inchisi : ,Cit
era de bine cind locuiam cu
parintii mei si nu eram casa-
toritd. Puteam sa dorm, sa-mi
vad prietenele, sa ma plimb,
sa merg la cinema. Tu insa
m-ai exilat in pustiul de aici,
m-ai facut sluga ta, ma pui sa
bat la masina timpeniile tale.
lar acum nici duminica nu pot
sta 1n liniste. Nici duminica".

Am avut o clipa de nebunie.
M-a T1ncercat tentatia care o
simti in fata unui motor care
nu pleaca : sa iei un ciocan
si cu putine lovituri, furioase
si precise, sa distrugi totul,
l-am fintors spatele, m-am dus
la fereastra, m-am gindit: ,A-
cum o omor, apoi ma omor Si
eu si gata". Dar in timp ce
priveam cerul Tnourat, stringind
dintii de minie, m-am calmat
pe neasteptate. Foarte bine :
Giovanna era 0 masina care
nu vroia sa functioneze. Sa o
distrugi nu-i o solutie. Trebuia
insa sa o fac sa functioneze
cu vorbe bune sau sa o repar ;
asa cum fac specialisti
fata unei aparaturi stricate ; nu
o distrug, ci 1i cauta cu rab-
dare defectiunea. Acum TInsa
cum s-0 pun in functiune pe
Giovanna ? E limpede, prin dra-
goste.

M-am apropiat, m-am fintins
pe pat alaturi de ea, am Tm-
bratisat-o. S-a zbatut putin. Am
inceput s-0 mingii, sa o sarut
murmurindu-i : ,Dragostea mea,
tu sti cd te iubesc, ca est
toata viata mea, cum as putea
trai fara tine" etc., etc. ; toate
erau fraze pe care le spuneam
mereu ; niciodata Thsa nu le
spusesem atit de rece si de
ipocrit. Si, ntr-adevar, dupa
putin timp Giovanna nu m-a
mai respins, s-a lipit de mi-
ne, m-a sarutat, mi-a acoperit
fata cu o furtuna de mici s&-
rutari. Gasisem  defectiunea,
strinsesem surubul si ea, trep-
tat, ca un motor oprit, Tnce-
pea sa functioneze din nou. Am
mai risipit citeva mingiieri, ci-
teva vorbe dulci si la sfirsit
cu neagra satisfactie, am va-
zut-o sculindu-se din pat, spu-
nind : ,Bine, merg sa prepar
masa, intre timp tu apuca-te
de lucru". Asa ca a disparut
in baie, umflatd si patetica, in

pijamaua prea strimta. Am
SCos un suspin de usurare :
reusisem.

Dar putin dupa aceea, intrind
in birou, a trebuit sa ma spri-
jin de usorul usii ca s& nu cad.
Intre cei patru pereti varuiti,
albi, masa cu teancuri de hirtii
si de carti in dezordine, se du-
bla, se umfla, se micsora, un-
duia, mergea spre fereastra, se
intorcea catre usa, se finde-
parta devenind mereu mai mi-
cd, si deodata era alaturi, e-
norma. Si astfel mi-a fulgerat
in minte ultimul adevar : sieu
eram 0 masina si, probabil,
ca printre toate masinile care
erau in casa, eu eram cea mai
stricatd. De altfel nimic extra-
ordinar : eu ma serveam de
telefon, de instalatia electrica,
de masind si de Giovanna ; la

rindul ei revista se folosea de
mine ; probabil ca cineva se
servea de revista si tot asa
pina la infinit. Sau cel putin

pina la o cauza prima careia,
insa, Tn actualele conditii nu-i
putem da un nume.

Am tresarit la vocea Gio-
vannei care spunea : ,Ce fac.i?
apuca-te de lucru, hai, repede.
Eu cobor sa prepar masa" ;
si m-am gindit cd masina a
inceput s& functioneze bine,
chiar prea bine. Masa nu se
mai unduia, nu se mai defor-
ma. M-am asezat. Am Tnceput
sa scriu.

Traducere de V. Grigorescu
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Maud Mannoni
— Venfant, sa
,maladie” et les
autres, Ed. du
Seuil, Paris, 1967
Autoarea, disci-
pola a lui Jacques
Lacan, scoate cu
aceasta carte, a
doua lucrare din
colecfia ,,Le champ
freudien™; prima,

..V enfant arriere
et sa mere”, a pro-
vocat reactii con-
tradictorii  printre
specialisti, prin
contestarea vala-
bilitatii unor cla-
sificari unanim ac-
ceptate Tn psihia-
trie. In cartea re-
cent aparutd se
cauta functia simp-
tomului  manifes-
tat de copil Tn mi-

tul individual al
parintilor. Pentru a
intelege probleme-
le pe care le pune
psihanaliza nevro-
zelor si psihoze-
lor infantile, ana-
listul trebuie sa-si

gaseasca un loc
propriu n interio-
rul unui discurs
compus din simp-
tome si cuvinte,
discurs ce aparti-
ne copilului si pa-
rintilor sdi. Explo-
rarea acestui dis-
curs, ce cuprinde
toate persoanele Tn
cauza, face posi-
bila cura copilului,
care nu mai este
privit Tn mod ab-
stract, ca persoana
izolata, ci conform
cu locul pe care
el 11 ocupa in do-
rinta adultului.

Max Pietsch —
La revolution in-
dustrielle, Petite
flibliotheque Payot,
trad, de Jacques
Legray.

,.Maniera pasio-
nata si emfatica
Cu care s-a pro-
clamat ca automa-
tizarea ar avea
drept consecintad o
a doua revolutie
industriala a pro-
vocat Tn lumea
veche si in lumea
noua  numeroase
griji si nelinisti.
Efectele automati-
zarii ar fi trebuit
sa declanseze o
noua criza econo-
mica, un nou val
de somaj mondial,
In comparatie cu
care depresiunea
din anii treizeci ar
fi trebuit sa apara
ca ,,0 gluma ino-
centa". Cartea es-
te o analiza luci-
da a caracteristi-

cilor lumii moder-
ne, dominata de
tehnica ; de la in-
ventia masinii cu
aburi la automati-
zare si fisiunea nu-
cleara, autorul a-
nalizeaza  marile
foife care au
schimbat lumea si
care pregatesc Vi-
itorul  societatii.

Aurel David —
La cybernetique et
1" humain, Galli-
mard, coli. Itlaes,
Paris, 1965.

Cibernetica a
fost definita ca sti-
inta rafionala a
masinilor (Ashby),
ca stiinta informa-
tiei (Wiener), a
putut fi caracteri-
zata ca ,,arta de a
face aejiunea e-
ficace"  (Couffig-
nal). In aceasta
carte, Aurel David
da o vedere de an-
samblu asupra a-
cestei stiinte rela-
tiv noi, Ti retra-
seaza evolutia de
la origini, anali-
zeaza cuceririle ei
si-i evoca posibili-
tatile viitoare. Pre-

fatatorul , Louis
Couffignal, notea-
za ; ,,Astfel cartea
lui  Aurel David

constituie o exce-
lenta medicina de-
mistificatoare... A-
ceasta putere de-
mistificatoare, sti-
lul personaj pe ca-
re Tl necesita su-
biectul, mi-au dat
depline satisfactii
intelectuale".

Gerda  Zellner
— La grande a-
venture du ro-
man frantais au
XX-e siecle. Gon-
thier, Paris, 1968.

Cartea are doua
parti  principale:
1) ,,0 lume 1n-
conjuratoare fara
transparenta”, Ce
cuprinde  analize
asupra lui Malraux,
Sartre, Gascar,
Queneau, Camus,
Robbe-Grillet; 2)
,,Lumea intima a
constiintei"” — Bu-
tor, Sarraute, Blan-
chot, Beckett. Un
capitol final ana-
lizeaza citeva din
aparitiile mai re-
cente. Limitata Tn
obiectul sau, car-
tea este adesea
profunda sf inte-
resanta.

Andra Leroi-
Gourhan — Le
geste et la parole,

Ed. Albin Michel,
Paris, 1964.

In cele doua vo-
lume grupate sub
acest titlu, ,,Teh-
nica si limbaj" si
,»,Memoria si rit-
murile" , Leroi -
Gourhan, profesor
la Sorbona, Tn-
cearca o sinteza a
comportamentului
material al omului
tratind despre dez-
voltarea  tehnicii
si limbajului din-
tr-o perspectiva
paleontologica  si
etnologica. Tncepu-
tul cartii e consa-
crat /olului  mai-
mutei, Tncepind cu
antichitatea, Tn i-
maginea pe care
omul si-o face a-
supra lui Tnsusi si
n continuitatea
aspectelor subiec-
tive ale cercetarii
originilor  umani-
tatii. Ultimul capi-
tol trateaza despre
.simbolurile limba-
jului”, Tncepind cu
primele Tncercari
figurative din pre-
istorie pina la scri-
ere si la tehnicile
audio-vizuale mo-
derne. Autorul co-
ordoneaza tehnica,
economia, limbajul
de la trecutul cel
mai Tndepartat pi-
na la o con, ra-
tare a sanselor bi-
ologice ale omului
viitor, Tn cautarea
unei imagini tota-
le a dezvoltarii
umane.

Rene Pucheu —
Guide pour ! uni-
vers politique, Ed.
ouvrieres, coll.
,,Vivre son temps",

Paris, 1967.
Tensiunea Tntre
rigoarea critica si
profesarea unei
convingeri -esie

prezenta in Tn-
treaga carte; au-
torul nu-si piopu-
ne alcdtuirea u-
nui repertoriu teh-
nic si incolor al
mecanismului pu-
terii politice, ci o
reflectie dramatica
asupra vietii n
comun a oameni-
lor, o punere in
lumina a proble-
melor de baza ca-
re-1 asalteaza pe
omul contemporan.
Este desfasurata o
vasta bibliografie
formatd Tndeosebi
din lucrari de so-
ciologie si filozo-
fie.

E. S



