V. Dobrian :

,Compozitie cu chitara”

NOAPTEA

LA HANUL DRACULUI

Intre desenele ramase la moartea pic-
Pop de Satmari — unul
poarta acest titlu. E din timpul calato-
riei sale cu muzicantul Liszt, prin tara

torului Carol

romaneasca...

Dupéa-ndelung trudita zi de rataciri,

pierdutda-n vinatoare fara spor,

Peste ogoarele pietroase, prin culese

fosnind pierduta cale -

Scadea posomorita toamna plumburie
insingeratd, coborind spre mlastina cu zine ;
Leganatoare trestii pe arma ulitelor frinte

la stavilarul morii, parasite de demult
Unde o asezare intarita isi tinea
din veac fintirziat, zidirea neagra,

Ca-ntr-un descintec, cerul de cenuse

pogoara-n pamint —

si soarele stingea cdarbuni.

Un acoperis ursuz isi infunda caciula
strasinei

pe clapaugele obloane :

Galbui, clipind hoteasca viclenie,

chior ochiul prispei se batea lasat deschis.

Pe cimpuri ploaia rece prelingea
o linistire fara de conteniri, posomorita, rece
Din frunza-n frunza, pe salcimii aliniati,
alunecind
in ghimpi cu lacrimi mari tremuratoare...
In urma hanu dracului din ce In ce mai mic,
se Tngropa pe geana zarii sterse,
sub albul cer, in care numai sus deasupra
cret
fir de
fum.

porumbisti

se destrama in clatinare inseilatul

isi rugineau cocleala foarte veche.

Acolo drumul s-a-nfundat

Adrian Manlu

ROMANI A-FR ANTA

Desi situate in doua extre-
mitati ale Europei si separate
de vaste spati. Romania i
Franta au fost si sint unite
prin comunitatea de origine,
limba si interese, iar istoria lor
a fost frecvent si amplu con-
|lugatd prin numeroase inteife-
rente. Un Tndelungat proces de
apropiere si cunoastere recipro-
ca, angajari unitare Tn eveni-
mente de Tnsemnatate capita-
la pentru soarta celor doua
tari, au cimentat o prietenie, o
Tnrudire spirituala si au  dat
nastere unei afectiuni recipro-
ce niciodatd dezmintitd. Cu 43
de ani n urma, Saint-Au-
laire spunea ca pentru unii
straini Romania nsemna pe a-
tunci grine, petrol, broderii, or-

chestre de divertisment. ,Dar
pentru noi, francezii... Roma-
nia este, Tnainte de toate, o

inima, o inima Tn care noi o

recunoastem pe a noastra".

In cele peste patru decenii
care s-au scurs de la data cind
Saint—Aulaire a  pronuntat
cuvintele mai sus amintite, Ro-
mania si-a Tmbogatit nu numai
inima si viata spirituala, ci si
pe cea materiala de o manie-
ra, care astazi 1i permite sa
largeasca 1n finteles contempo-
ran temeiurile unei prietenii is-
torice.

Istoria acestei prietenii este
veche si atit de abundenta fn)
fapte si semnificatii, incit o ex-
punere sintetica a ei, oricit de
intelept ar fi conceputd, nu
poate sa nu pdacatuiasca grav
prin omisiuni si simplificari su-
paratoare. Ne-am propus, de
aceea, sd indicam directii si
sd evocam momente a caror
rememorare sa ne indemne ia
reflecti, de natura sa adin-

ceascd cunoasterea
romano-franceze.

raporturilor

Trecind peste legende, nu-
meroase si unele dintre  ele
savuroase (cine nu-si aminteste
de povestea Banului Maraci-
ne ?), si raminind pe terenul
faptelor verificate, contactele
intre populatile aflate pe te-
ritoriile actuale ale Frantei si

Romaniei debuteaza in antichi-
tatea romand si continud, fara
semnificatii deosebite, pind n
vremea cruciadelor, cind
prezenta  si  actiunile  ca-
valerilor francezi in Orient si
Sud-estu! Europei (la Nicopole,
francezii si romanii se afla in
aceeasi tabard) ofera cronica-
rilor galici materialul din care
naddjduiau  sa-si  cladeasca
propria lor glorie. In opera lor

intiinim adesea mentionat po-
porul nostru.

Luptele conduse de un lan-
cu de Hunedoara sau Stefan
cel Mare nu ramin fara ecou
la Tndepartatii ,,frinei". Incepind
insa cu secolul al XVl-lea, pre-
zenta Frantei in Orientul euro-
pean devine manifesta daca ne
referim la pretendentii pentru

tronul Ungariei sau Poloniei si
simtita daca avem 1n vedere
tribulatiile diplomatilor, agenti-
lor, emisarilor si calatorilor
francezi n aceasta parte a
continentului. Numerosii  cala-

tori francezi in tarile romane,
care atesta un gust ce dis-
crediteaza ideea ca  pentru
francezi ,geografia lumii se re-

ducea la acea a propriei lor
tari", au ldsat posteritati -
semndri si publicatii care figu-
reaza astazi printre izvoarele
istoriei patriei noastre. Semni-

S)
ficativ este faptul cd& M. Sa- secretari, preceptori francezi.
doveanu si-a ales ca erou de Unii dintre acestia din urma,

roman al epocii tocmai un ca-
lator francez : abatele de Ma-
renne.

In masura in care politica o-
rientalda a Frantei devine mai

ca de pilda Cazza (revolutio-
nar ce va sfirsi  pe esafod),
Hauterive, sint autorii  unor
importante lucrari istorice con-
sacrate tarii noastre. In biblio-

activd, domnitorii nostri isi in- tecile Mavrocordatilor, cartea
tensifica legaturile cu reprezen- franceza se afla la loc de
tantii ei. Petru Cercel este la Cinste, iar cea a lui lon Pala-
Paris in 1579, Gheorghe Stefan di din lasi continea, in 1792,
intretine relatii cu Franta, iar volume de Racine, Voltaire si
Dimitrie Cantemir si  urmasii ~ Bossuet. In sfirsit, in 1796, este
sdi stabilesc legaturi si cul- Numit n Principatele Romane
tiva contactele cu ambasadorii  Primul consul oficial al Fran-
Parisului la Constantinopol. tei,  inaugurindu-se o lunga
Secolul al  XVlll-lea (mai perioada istoricd in care re-
precis, a doua juméatate a lui)  Prezentanti diplomatici fran-
marcheaza un evident progres  cezi, unii dintre el remarca-
al procesulli de penetraie  Pile  personalitati, vor  spori
franceza s in  Principatele  Prestigiul si rolul  patriei lor
Romane. Limba franceza ia [N aceasta parte a continentu-
locul celei italiene in corespon- Ui
denta oficiald. Domnitorii an- L. Boleu
gajeaza de preferintd medici, (Continuare in pag. a 12-3)



teles, ntr-o perioada cind suc-
cesul facil si popularitatea sear-
bada a ,vedetelor” fotogenice
tinde sa se banalizeze.

CULTURALIZARE

Case memoriale, placi come-
morative, denumiri de strazi, —
iatd numai o parte din mijloa-
cele folosite curent pentru cul-
tivarea maselor, paralel cu oma-

textului - minor, nici lloria Ca  QIereR oo Al Teratuni, S
ciulescu nu a_ putut salva mare e presti Ie eraturil,

CRONICA lucru, remarcérr? — de-a lungul Si stiintei romanesti. Din pacate,

. . . . . . intregului spectacol — o grija er%rllte_ r;egretablle _strec_uia_le mft_e

anunta tinerii artisti lastici rofesionisti si amatori evidenta entru tinuta, entru 0 data tocmal In Inscriptitlie ofi-

P X x P - - p- < o] faptul artgtlc auténtic, cepea ce ciale compromit, in parte, bu-

din Tntreaga tara ca sint invitati sa expuna la raspunde unei evolutii _a gustu- nele intentii. In lasi existd o

lui. In acest sens,. dincolo de  Strada ce poartd numele marelui

SALONUL. CRONICII — 1968 actualitatea textulli deja subli- precursor dr. 1. Cihac, dar pe

niatda de noi, trebuie remarcata lacile indicatoare aflam scris

contributia coregrafiei _ semnate r. Cehac ; numele prozatorului

grafica — pictura — sculptura — afis

Ari 1 1 H 1ol H H itita i isti nea , e e
Lucrar_lle" vor fi trimise pe adresa rAedvact,lel revistei ~ Mifitd .- Dumitrescu, a solistilor fostul Re e Viet: Ror_n_anes%,
,»Cronica", lasi, Palatul Culturii, pind la data de ciii si a intregului corp de ba- In loc_de C. Stere —ciim G
30 septembrie 1968 1L apol Salianle - exceptionale  XteScris Al UPhillipide. La Bucu:

" sl ale orchestrei dirijate de Sile resti, unde pe tablitele cu nu-
SE VA ACORDA PREMIUL ,,CRONICII" — 1968 inlcu. mele strazilor apar si anii nas-
terii si al mortii sint, de aseme-
?_ea,l _er(’)\;l“lt: _deM_ I|Idé1, anutl T&%g
x A = 1In iul atel 1o, nu_ este 3
doua racorduri, incepe s&.. un- PROCESUL UNUI  TRANSFER ¢um aflam scris, ci 1896 !

TRIPLA  DISTILARE

_Am consemnat Tn mai multe
rinduri aparitia unor interesan-

te si promitdtoare reviste sco- ~unel reviste pe care scrie  de la lasi, dupa ce, Tn iarna s-a Gazduind expozitia, anuald a
lare” Poate ci tonul mai mult  ,Nr. 1" - A afisat si' distributia, urmind ca  Ljceului de muzicad si arta plas-
sau mai putin entuziast al con-  Si cind te gindesti cd_ ime-  regizorul teatrului, Crin Teodo-  ftici ,Octay Bancild’ din lasi,
semndrilor noastre n-a fost jus- diat dupd  aceastd copertd, ur-  rescu, sa detind directia de sce- sala Victoria se simte  pur si

tificat chiar intotdeauna de “va-

loarea lucrarilor Tnmanunchiate turi ale fostilor elevi ai scolii, sz renuntat la acest proiect, ci- 3
1 1 € Pt ¥ 7 ) - e { ect, ozitie a etapelor ce marcheaza
in sumarele respectivelor publi- acad. lorgu iordan si Demostene  tim in Contemporanul cd Tea: mbabocirea T talentajor pornind
catil ; cita vrerne insa autoril se Botez I... trul ,Nottara" ~ din Bucuresti de la sfielnica schita din creion
af{@ la inceputul tlncgpultur_'llor, LStudiaza posibilitatea mor|1tar|| si culminind cu Tindrazneli de
cita vreme se pot eslusi e- n stagiunea viitoare" a aceleiasi dasta si de daltdi. Nu avem mani-
lemente capabile ~sa ateste ~ o e- CUSBUC piese, urmind ca regia sa apar- festari Singulare pe genuri, ci evo-
volu%le prlomlt,atogre, rezervalgo- J tind .. lui Crin Teodorescu. S& |utia unor fragede ,personali-
mentatorulul, _credem, poate lasa Peisajele copilariei lui Cosbuc, fle vorba de un ‘transfer sau tati artistice” pe gama procede-

loc entuziasmului bazat, in oa-
recare _ masurd, pe prezumtii.
lata Thsd ca o uitimd aparitie de
acest gen — revista unuiliceu
jesean _ale carui traditii _ sInt
impresionante _— _pur si simplu
este Tn masura sa deruteze. Ala-
turi_ de creatii realmente publi-
cabile se afla_lucrari penibile.
lata, de pilda, o ,poezie":
Sint albi peretii, dar nu tot./

e vede-o pata’ cenusie / Ce se s ; : N o . N i since
Intinde Tnsr?re s 'S 6 hee cautindu-i _corespondenta imedia- Sau implinit zece ani de cind,  2S€gasl  sinceritate evo_luﬁl_a sa
0P oo N td cu realitatea peisajélor ce se j imineats inoasa pina 'sa_ajunga la sensibilitatea
meste igrasie. /_Acesta-i sin- (& Cl pastrat spe’e aJ se. ajtinge n _aceqbdlm_lntelaga luminoasa de  Eromatica © din Nunta .V
gurul defect... / Dar camera e i di ' H mal, zabranicul .- fegru s-a _as  Corcaci sau Darius pot fl ' luati.

primitoare, / A... si mai e...
e_cam racoare / Dar dsta este un

duiascad, desenind titlul (,Coro-
lar") pentru ca, Tn fine, drumul
complicat ai esentelor_ astfel ob-
tinute sa se ,verse" Tn macheta

meaza pagini_ care contin salu-

de o " transparentd unicd, s-au
bucurat. de o_fericitd _intilnire
cu _pelicula fotosensibila a tu-
burilor catodice, Operatorul se
aratd capabil sa descifreze Tn-
carcatura de poezie pe care 0
oarta un izvor cristalin ori o
ora sateascd, ori o defilare de
chipuri, ori dialogul plopilor cu
cerul, redactorul risca (cistigind 1),
decompunind imaginea artistica,

apoi _din nou la poezie, ~ prin
concilierea verbului cu imaginea,

Nicu Gane e scris Neculai

e maestri ca Florica Capsali si

Dupa ce Procesul lui Kafka a
fost ‘introdus, Tnca din vara tre-
cuta, in repertoriul Nationalului

EXPOZITIE

na dupa ce s-a aminat, apoi

pentru
ca am tine deosebit de mult_la
aparitia = dramatizarii _lui Kafka
pe scena de la lasi, ci pentru ca
ne intereseazd procedeul care,
sub forme variate, se repeta. Si
daca... s-o stim si noi.

C.  RAMADAN

cert talent ca al lui I

(Nunta, primavara), pentru

ternut nu numai_la portile tea-
trelor, ci si In inimile spectato-

placa memorial# de

Ga-

simplu suprasolicitata ; e 0 ex-

elor de exprimare,” Tnhainte de a
ncerca tariile azurului. lata un
t Encut
trecind prin desen la lavata, e-
xecutind cu brio temele impuse
ca
apoi sa-si la zbordl de unul sin-
ur Tn ‘modem conceputa ,Ne-
buloasd” si mai _ales in foarte
interesantul _ peisaj ,Podul"; Ga-
briela | Agafitei ne dezvaluie cu

de asemenea, exemple ale aces-
tei metamorfozari ce viseaza a-

CONTRA

ARTISTUL

Criticul nu poale fi nici intr-un caz artistul ratat, a-
crit de rautate si invidie, judecatorul ce-si scoate crit<

efect. / t Lumina arde arde-n- latd incad o dovadd ca,  atunci rilor care 7l indragiserd pe Con- ! i . .S /IdI C oate
tr-una, / De cind rasare blindui kc)l'rll‘?atgmsrt\?ar'&t’e'e ere St Sensl- stantin - Ramadan, "artist " al po- T S Cﬁﬁiabr F,’\/,e_tr%sﬁi”darﬂ' riile din refuldrile zilnice, asa cum ni-1 prezintd _intr-
soare. si / pina ce apare Iuna g5 ni"Sint Tecesare. orului, mare interpret al tea-  pogdan Raileanu, Gh. Radeanu, povestire Alberto Moravia, sau_cum Tl contureaza pre-
é/ Stl asta_este un |§fet0t’ //CS-l ’ destia  molcoma  a Tatarasilor.  Dolha Costin, 'C. Iftimie, Gher- judecatile unora dintre noi. Definitile  pacatuiesc n
rept, e drept, cheltuitor ar e S ativn hina Pompiliu, Florin_ Trufin, d o | de fati. toat it _ dat si

se Intimpla si asa cind / locu- veritabil ,caracter latin" al_ la- 8I|VIa Cucu, Eugenia Taulescu genere, dar, In cazu e fata, toate cite s-au dat si se

iesti la demisol". 'Ce-a fost asta ?

CA LA TANASE

sului.  Structura sufleteasca a

actorului, temperamentul si for-

. Herghelegiu, Safta Serbu, Ho-

dau, mai Tn gluma mai Tn serios, sint florile artificiale

Un - foileton _critic la adresa mpera rta Cosescu, Carmen Grasu, Fe- ale adevaratilor refulati de neputintd, acriti si invidiosi
1.O.L.L-ULUI? O reclama  desti- Pentru ci am scris mai demult Mmatia artistica Tn climatul de aet J 2 TS L : at __nhepuunta, U3l Pl
natd prospectului oficiului ‘pen-  despre un spectacol al Teatrului glorie al Teatrului National, i-au Il:gltg ?rl#yéga'nﬁ?gdeapnuifalgu ¥ Criticul nu poate fi decit artist, in adevaratul sens
tru construirea de_locuinte pro-  satiric muzical ,C. Tanase”, ob- determinat profilul artistic cu DUpd ce se antreneazd pe a! cuvintului, fiindca actul critic presupune arta, fiind-
prietate  personald ? ingaduinta  servind in genére Tndepartarea totul aparte. Comicul Ramadan  4.um batut,~ oferindu-ne  repro- ci cel chemat si judece simte (trebuie si simta) la fel
manifestatd. de profesorul de de specificul “si_exigentele revis- $tia si reusea sd atingd corzile g ceri (Tudor Vladimirescu, N. I iudecatii. findcad si iudecata 1 PR
limba romana fatd de asemenea tei, avem datoria de a semnala, Profunde ale tragiculul,  ochii Bélcescug sculptura gaseste Ij- Cu cel supus judecatll, Tmindca sl judecata Inseamna a
creatii de ,demisol” explica, n o 'datd cu reprezentatia intitu- Sa Vil si_sagalnici filtrau nos-  [ii"si planuri sincere ¢a in schi- ici altceva. Deosebirile dintre ei sInt formale. Instru-
Sggtr% p;lm " erteze(ggle)x ijanma d¥!§s§m E&?gg’cgi IaHTar’lle}gg'l'aigtgxt:r eé?gk B?;%UI |tll[§§:tl ngfggégt,esl EPise ta deApgrtre_t -Mama" a Iéji Ro- mentele de lucru repartizate Tntimplator si temporar pot
ie e infi T . i ! : icali ; meo Andronic, ceramica decora- trece lesne de la unul la celdlalt. In literatura noastra
oeziel moderne, Infieratd in N. in€éscu).  simptomele certe zicalitate aducea rezonantele 2 ! el | = as
7 ) P i tiva a lui Victor Bordel of mai nu numai George Calinescu a dovedit ci nu existi o

vreo saisprezece strofe de acest
calibru : ,Sub masca libertatii
depline a %]Indlr” [ Au inselat
poetii contemporani, n.n.) ‘cre-

ale unei redresari a_ genului, Tn
cadrul repertoriului ~ salii din
Calea Victoriei_ (Savoy). Cu alte
cuvinte, lucrurile incep sa mear-

cele mai autentice ale unei uma- ales in studiul ,Adolescenta” de

nitati strivite sub caranacea con-
venientelor, a nedreptatii coali-
zate, a dispretului celor puternici.
Ramadan a fost actor Tn cea N

N. Paduraru.

demarcatie precisa intre critic si creator, dar el a do-
vedit-o ia modul cel mai complex. Caragiale era acelasi,
dramaturgul, cind facea critica de artda, iar publicistica

inta si-a lumii_asteptare / Au g& ,Ca la_Tanase" : cupletul Tti L a P ¢ - ; al b
dat alt -chip fiintei ‘si_un alt ocupa locui central, viu si non- ~mal modera s mai completa Irimescu lui Eminescu nu vine in sprijinul acestei idei? Am a-
sens iubirii / Spunind cd e ne:  conformist, satira  vizeazd, de Pt : P vut intotdeauna credinta cd ~Tuculescu, dacd n-ar fi

“

voie Tn artda de schimbare.. .
sam.d. Oare sa fie vorba de
un accident provocat de _lipsa

data aceasta, nu numai marun-
tele metehne ale chelnerilor _si
frizerilor, ci situatii nepotrivite,

sau s-ar cuveni studiat sl In-

platit stiintei ani Tntregi de laborator, ar fi putut fi un
excelent critic. Pentru generatile prezente, fuziunea,

de gust, cultura si sensibilitate care realmente stau ,la inima" i i ; : : o o X
acordata in innoirile epocil, sau  futlror  cetatenilor si,” ca atare, vineri 24 mai orele 18,30 ) mai precis, trecerea de la critic la creator si invers, es
ur si_ simplu o indrumare uni-  critica merge la Inim& : produc- sedinta de lucru a cenaclului te mai evidenta ca oricind. Camilian Demetrescu, de exem-
eﬁ}teg%?? dle:ér%ar?nd%idigenemc'aarte r%%ntg?it'llgnglasu%era(-}f)l(l[)ne]?i’meer%(t%?‘ﬂlé . plu, criticul batdios si finul observator, ne-a revelat,
nici Un rost s& facem aici_ pro-  artistice. carente ihitoare  din .CONVORBIRI LITERARE prinir-o excelentd expozitie, pe subtilul artist; Eugen
cese_ de intentie sl_nici s& Tn-  domeniul comertului, al con- . « .. Barbu s-a Tncumetat sa ni-1 prezinte pe Goethe altfel
= =" % e . 2 1] ¢ i N I t ~ ~ . T
cercdm desnicarea firului Tn pa-  structiilor etc., etc, Prezenta lui poezie — proza — plastica decit 7l stiam de la specialisti; Paul Georgescu ne-a o-
tru: marturisim doar ca ni_s-a H. Nicolaide ca interpret este citesc: ferit aproape prin surprindere o voluminoasd si inte-

Tntarit o convingere : Tintilnirea
generatiilor de eélevi cu poezia
si _proza moderna se face timid,
poticnit, uneori la voia Tntim-
plarii.

P.S. Nu putem Tncheia aceasta
nota fara sa consemnam si_ co-
perta_ _ revistei, de o0 naivitate,

Tnsufletltoare. Actorul are o
verva spontand, are naturalete,
haz sl finete in Jlansarea poan-
telor — daruri atit de necesare
la revista, fara de care prostul
ust Tsi_ face, oricind, aparitia.
xistd.” Tn general, un text a-
greabll sialert, lipsit_ de aluzii

— Daniela Caurea (Tg. Ocnha)
— lon Craciunica (Buzau)

— Vasile Mihaescu (lasi)

— Vasile Nanea (lasi)

resanta carte de proza; Nichita Stanescu sau Mircea
Ciobanu reusesc nu numai ca poeti, iar Al. lvasiuc, prin
citeva articole, ne face sa credem, fara greseald, ca are
ceva de spus si In criticA. Exemplele sint luate la in-
timplare si cu atit mai mult, ele ne spun ca este ne-
firesc sa ne trimitem recipfoc in ,bancile" noastre. Si

stingacie si lipsd de gust fara ieftine ori grosiere, exista si in- — Pagula Teodor (lasi g AN = e -
seaman. Desenul vrea 53 repre- terpret! cu’ prizda la public — (lasi) unii si altii sintem nascuti Tn aceeasi zodie, avem ace-
zinte o _reactie . nucleard care sl Tn afara de H. Nicolaide Ti expune: easi menire: sa facem mai frumoasa lumea.

furnizeaza energie tortei stiintei vom cita pe Gicd Petrescu, Ho- lati de ce cind vid pe unii mimind critica, cind li

care incalzeste o retorta din [a-
untrul careia ne zimbeste un...
elev (fruntas) ; din retortd por-
neste un tub care trece prin...
cladirea liceului, (distilarea valo-
rilor ) se continua pe _ sub...
treptele de la intrare si, dupa

Cei mai sentimentali

dintre noi au simtit,

rla  Caciulescu. _Stela Popescu
(ale carei calitati o proiecteaza
realmente ca ,stea" a genului),
N. Constantin st Al “Lulescu
(cuplu pe cale de_ a-si gasi un
profil). "Cu exceptia ' sCenetei-
parodie la Hamlet "'unde, datorita

NICOLAE CONSTANTIN (pictura si grafica)
sedinta va avea loc la CLUBUL ARTELOR de
Casa Tineretului

DULCEA PASARE A TINERETI

desigur, o

tainica emotie revazindu-i pe gazon pe Apolzan, Voinescu,
Ozon, Tataru, Cdlinoiu, Zavoda, Suru ti pe altii din ace-
lasi leat. A fost reinviatd la modul festiv rivalitatea aspra

dintre Steaua si Dinamo,

s-au marcat goluri multe intr-o

rapidd, delicioasa ti mutuald succesiune.
De cele mai multe ori, trecutul se coloreaza in roz. Pe

buna dreptate, de cele mai

multe ori. Cei din generatia

lui Apolzan ti Ozon iti aminteau cu veneratie de fotbalul

celor
bombele fara fintoarcere

dinainte, de Juventus-ul lui Oana ti Pepelea, de
ale lui Marian, de Sidovan ti

Valentin Stdnescu. Tot ata, cind acestia erau n floarea
activitatii lor, fascicolul idealizarii se ndrepta mai Tn ur-

ma, spre Bindea, David,
fotbalului roménesc.

Dobai, Bodola ti alti clasici ai

Va veni o vreme, fara Tndoiald, cind, intr-un meci jubi-
liar, se vor produce un Ivansuc rotofei, un Voinea carunt,

un  Dumitriu
nostalgie :

uscativ ti cind
-Eh, ce fotbal vedeam pe vremea lor I

publicul expert va ofta cu

Trebuie sa Tintelegem cumva ca fotbalul de ieri este n-
totdeauna mai bun decit fotbalul de azi ? Nu cred, daca
ne referim la valoarea tehnica individuala. Cred, daca ne
referim la sisteme. Ceea ce regretd publicul este spectaco-
lul, lipsa de aglomeratie care odinioara permitea actiuni
largi ti aerisite, nesufocate de nici un fel de beton. Era
un timp de aur, cind cinci atacanti se napusteau asupra

celor doi ,,beci”, zic unii zapacindu-i
alta, pinda ce marele centru

cu pase de la o extrema la
inaintat (faptura, alta data,

aproape magicd) facea din minge un adevarat bolid care
nu Tntilnea in drum spre poartd pdienjenisul de picioare
al apararilor contemporane. Era, zic unii, o epoca a a-
tacului cavaleresc, cind cel mai bun era decis nu de fap-
tul cd a primit mai putine goluri, ci de faptul ca a dat
mai multe goluri.

Poate ca pe acesti unii trebuie sa-i credem, poate ca
nu. Regretul dupa dulcea pasdare a tineretii altereaza nu
o data felul de a privi lucrurile.

E mult mai bine s& ne ocupam de altceva mai concret,
mai eficace. Intr-un cuvint, cei care trebuie sa aiba grija
fotbalului prezent, s-o aiba in cel mai adevarat sens al
cuvintului. Sa& gasim formula unei nationale cu o medie
de virstd de vreo 22 de ani, cu care sa mergem ani in
sir, fara groaza de moment a rezultatelor, o nationala
pe care sa mizam fncrezatori chiar daca la Tnceput victori’le
se vor lasa nitel asteptate. Tmprospatarile nu dau roade
imediate. Dar e imposibil ca peste un timp (poate un an,
poate jum&ate de an) tinerii s& nu confirme Tinvestitura
noastrd. Deocamdatd, in meciuri, noi 7l Tnlocuim pe Do-
brin ti stdim cu Oblemenco pe tusa, fara sa ne gindim
prea mult cd tocmai o nationald din care sa nu lipseasca
niciodatd clasa inaltd a prezentului (Dobrin, Coman, Di-
nu, Deleanu, Boc, Satmareanu, Oblemenco), tocmai o
astfel de nationald ne va putea face sa credem ca intr-
adevar deasupra fotbalului nostru pluteste o eventuala
dulce pasare a tineretii.

Andi Andries

aflu batind si rebatind cai arhicunoscute, pe care au tru-
dit cu adevarat altii, Tnainte, cind Ti aud prezentindu-si
galagiosi florile sterpe, am senzatia ca Tn templu se a-
fla niste intrusi. Fiindca de multe ori ne intilnim cu ar-
ticole si cronici care povestesc un film sau o carte
oarecare, care Tnsiruie anii pe care-i cunoastem cu totii,
Tntr-un cuvint, Tmbicseala de factologie, pe care o bru-
ma de gratie si mestesug n-o poate salva de mediocri-
tate si devalorizare imediata.

Dar tocmai acestia sint cei care ridica cele mai mari
pretentii, si uneori tomurile lor, articolele lor, care nu
ne aduc decit dovada tenacitatii si ambitiei, sint cadel-
nitate si miruite pentru vesnicie, ei pun n locul jude-
catilor artistice prejudecatile lor, formate de altfel
constiincios, pe bancile scolilor, Tintarite de suficienta
lor spirituald; ei nu vor spune niciodata da sau nu,
vor fi mereu intre, acolo vor face gratii si Tsi vor spu-

ne sobri si prudenti, adica Tntelepti, nu vor ataca pe
nimeni, nici un principiu, fiindca nu au ce pune 1n
loc, vor repeta ce-au spus si ce spun altii, iar ca sa-si
mentind numele de ,personalitati" vor da din cind 1n
cind lectii despre aportul lor. Suficienta lor spirituald,
betonata de prejudecati, este ndreptata spre trecut;
traditia pentru ei Tnseamnd unicul mod de existenta,
sint coplesiti de ca si incearca sa copleseasca si pe al-
tii. Este drept cd se bucurd de oarecare stima (uneori
foarte exagerata), cd multi dintre ei sint primii solici-
tati sa-si spuna cuvintul si si-l spun imediat cu o
dezinvolturd uluitoare. Pericolul intervine atunci cind
irazele lor nu sint considerate ,opinii", ci luate drept
...oficiale 1

Omul-artist nu are nici o legatura cu acesta din ur-
ma, decit faptul cad se Intlineste cu el, cd se freaca zil-
nic de el, ca acesta Tnaintind, dind din coate si din pi-
cioare Tl loveste pe celdlalt, pe competitorul loial la
infrumusetarea  lumii. Omul-artist are spiritul de inli-
ne si poimiine, si chiar atunci, cind negatia lui este
evident gresitd, am mai multd incredere decit n afir-
matia celuilalt. Sa-i cultivam pe cei cu spiritul de inli-
ne si poimiline, fiindca acestia meritd cu adevarat res-
pectul tuturor, pe cei care Tsi croiesc drumul pe cont
propriu, fiindca efortul lor este arta si tot artd ramine,
chiar daca uneori nu izbutesc.

Cornelia Sfelanache



irsta studentiei,

S dincolo de angajarile
diu care duce la specializare.

Desen de .Const Ciosu

ile intr-un stu-
este si stadiul In care

apar, simptomatic sau dupa un anume sistem, primele
Incercari de a judeca arta, de a patrunde constient
si, intr-o anumitd masura, detasat in acest domeniu.
Nu vom pretinde, celor Intrebati de noi, formulari estetice
savante, ci vom Incerca a sonda mediul studentesc, in

scopul aflarii

raportului intre student si

productiile artis-

tice din orasul in care Tnvatd. In ultima instantd, ne inte-
reseaza In ce masura arta contribuie la Tntregirea persona-

litatii tinarului
unui  proiil moral
noastre :

adecvat

1. Ce loc ocupa arta in universul dv.
2. Ce arta preferati? (teatru,

proza, cinema).

de pe bancile universitatii,

la conturarea
secolului. lata Tntrebarile
intelectual ?

pictura, muzica, poezie,

3. Ce arta vi se pare inaccesibila ? Si de ce?
4. Ati incercat sa abordati un gen de arta, pe care sa-l

practicati
Ati dorit sa ajungeti artist?

5. Va satisfac manifestarile artistice din

nume ? Care nu?

6. Mergeti ia teatru? Ce spectacole ati

pe linga profesiunea pentru care va pregatiti?

lasi? Care a-

vazut si ce

aprecieri aveti de tacut asupra lor?

7. Mergeti la cinematograf ?

8. Frecventati concertele 1

9. 'Vizitati expozitii? Ce artisti

intereseaza |

10. Ce publicatii de arta cititi?

plastici contemporani va

7. Cind mo plictisesc merg
la cinema. ,O Ilume nebuna,
nebund”, este dupa parerea
mea, 0 comedie completa.
8. Nu ma intereseaza muzica
simfonica. Prefer muzica usoara
si opereta.

9. Nici domeniile acestea nu
m-au atras n mod deosebit.
Cind e nevoie, gasesc eu vreo
frazd de conversatie sau o
parere care sa nu ma anga-
jeze in dispute severe.

10. Rasfoiesc presa sportiva,
presa locala. Interesant si bine
pus la punct este ,Magazinul
istoric".

vV A

Mihai Lipan — anul

gronomie generala.

1. Oricit s-ar suride pe sea-
ma Agronomiei, cred ca exis-

ta si aici citiva oameni pe

care arta 1i intereseazd cu o-
devarat. Eu, cel putin, am
simtit nevoia unei compensa-

tii, ma intereseazd multe dome-
nii ale artei.

2. Cred ca pictura ma in-
teresaza cel mai  mult. As
putea, de pilda, sa discut cu
amanunte ultima expozitie in-
terregionala de la lasi.

3. Pictura moderna ma spe-
rie cind nu-mi stirneste risul.
De inaccesibila, ce sd zic, Tmi
este !

4. Nu, nu am veleitati de
genul acesta.

5. Nu ma satisfac manifesta-
rile artistice din lasi. Ma ne-
dumereste rolul Operei si dru-

mul ei. Mai de mult, Petru Co-
marnescu a tinut un ciclu de
conferinte foarte interesante.
Dar aceasta e o0 amintire si a
devenit o nostalgie. De ce
Casa tineretului nu este ma-

loana Angetescu - anul HI.
Filologie

1. Avind in vedere profilul
viitoarei mele meserii as spu-

ne ca arta reprezinta pentru
mine o conditie vitala. Consi-
der emotia esteticdA 0 necesi-
tate cu rol terapeutic. Arta
completeaza in felul sau pro-
cesul cunoasterii. Ce ar fi n-
semnat, in lumea aceasta, daca
ne intereseaza istoria civiliza-
tiei, descoperirea legii gravita-
tiei fara tragedia greaca, fara
Michelangelo sau Beethoven ?
Lucruri simple, simtite de fie-
care dintre noi si ca atare i-
nutil de demonstrat.

2. Prefer beletristica, cu toa-
te ca e gresit a prefera o
artd alteia, preferinta in sine
echivalind cu notiunea de
cultura, la care aspiram cu
totii.

3. Inaccesibilitatea este o
simpla etapa de intelegere. De-
test snobismul, dar nu vreau
sa ramin indiferenta fata de
ultimele realizari, fie ele si in-
doielnice. Nu stiu citi dintre
noi pot afirma ca inteleg mu-
zica aleatoricd, dodecafonica,
concreta, ca Tnteleg poezia de-
liranta sau pictura lui Klee sau
Kandinski, dar am certitudinea
ca multe confuzii pot fi pre-
Tntimpinate printr-o instruire a-
tentd, care sa elimine, de la
inceput, ideea preconceputa.

4. In  zbuciumul nostru spre
autodepasire sintem, de cele
mai multe ori, critici. Tncerca-
rea de a crea, de a te gasi
pe tine finsuti,’ aduce un echi-
libru fintre mediocritate si ju-
decata severa, exclusivd. Per-
sonal, caut sa ma definesc in
exercitii  de stil: proza sau
poezie.

5. Opera si Filarmonica ofe-
ra, aproape cu regularitate,

STUDENTII

S

Aurel Bruma - anul IV Fi-
lologie
1. Fiind inclinati catre o

susceptibilitate asupra termeni-
lor, ne este uneori foarte greu

a da raspunsuri certe. Poate
sa fie, de multe ori, chiar n-
trebarea greu de finteles, prea
larga, prea voga ... Avem ati-

tea obisnuinte In a spune .,ar-
ta de a trai", ,arta de a min-
ca", ,arta de a simti un spec-
tacol" s.a.m.d. Cred ca pentru
foarte multi dintre noi arta

este totusi un univers creat de
altcineva sau de noi finsine, Tn
care ne miscam, mai ales da-
ca arta Tnsemneaza si putin
absolut.

. 2. Preferintele ... Preferintele
sint ca zimbetele (de aici si

Jarta de a zimbi", mai ales
daca nu poti ride sanatos,
pantagruelic). Totusi... prefer

teatrul si  bineinteles muzica,
poezia, cinematograful (pronunt

Jbineinteles" cu multa suspi-
ciune ...).
3. Nu arta este inaccesibila.

Exista oameni fara gust si, din
pacate, arta facuta de acesti
oameni fara gust. Mai exista,
de exemplu, snobi (spectatori,
cititori, artisti). Atunci...

4. Am dat examen pentru
arta dramaticd. Nu am reusit.
Dar aceasta se incadreaza in-
tr-un ciclu de legende perso-
nale. incerc de foarte multi
ani sa fac teatru, poezie, am
incercat si proza si va mai
fi poate nevoie de un ches-
tionar peste nu stiu citi ani...

5. intotdeauna mi-a  placut
fasul. Din pricina aceasta m-am
iesenizat, si atit. Fericiri zilni-
ce, nemultumiri zilnice, un fel
de cotidian care ma pasionea-
za dar ma si oboseste. E nor-
mal.

6. Spectacole care  mi-au
placut, spectacole care nu

mi-au placut ? Mi-au placut :
Vrajitoarele din Salem, Becket,

Nunta din Perugia. Nu mi-au
placut: Pantofiorul de aur, Stan
Patitul. Eu unul astept. Astepti,
primesti, respingi sau pur Si
simplu esti fericit ca poti as-
tepta ...

9. Contemporaneitatea ne-o
facem singuri, ajutati de ar-
tistul pe care-l iubim mai mult.
Un artist nu moare ca orice

om. De aceea : Tuculescu,
Brancusi, Grigorescu, Aman
sint contemporanii mei prefe-
rati.

10. Ateneu, Tribuna, Amfitea-
tru, Tomis, Orizont, Cronica,
lasul literar. Citesc orice pu-
blicatie care Tmi cade Tn mina.
Selectez ulterior. Continui sa
rasfoiesc (macar) o revista care
pare a fi adormit si care poa-
te eventual sa se trezeasca, sa
izbucneasca la viata, in timp
ce alta-i va lua locul si, la fel
dq brusc, va incepe sa doar-
ma ...

Dumitru A. — anul V Geo-
grafie
1. Arta... ocupa un loc foar-

te redus fin ,universul" meu
de preocupari intime si exte-
riorizate (sic !).

2. In mod deosebit, nu ma

intereseaza nici o arta.
3. Nu inteleg pictura si mu-

zica moderna. M-au intrigat o
vreme, acum nici macar nu ma
mai preocupa.

4. Ma intereseaza -caricatura,
deci, intr-un fel, desenul. Nu,
nu m-am vrut niciodata ar-
tist.

5 Nu am prea avut timp
pentru  manifestari artistice.
Impresia generala asupra ma-
nifestarilor artistice  destinate
studentilor e greu de formulat.
Mi se pare insa ca nimic nu
este organizat cu seriozitate, in
vederea unui scop.

6. La teatru merg foarte rar.
Piesele clasice ma plictisesc,

cele moderne pur si simplu ma
enerveaza.

ARTA

car o zi-doua pe saptamina
pentru studenti ?  Reuniunile
sint din ce in ce moi dezolan-
te; intra cine doreste, face ce

doreste. Programul nu variaza
decit in functie de toanele u-
nor grupuri de cheflii.

7. La lasi, filmele sosesc cu
0 excesiva Tintirziere, iar o par-
te din cele mai bune se rata-
cesc definitiv.

8. Ma intreb de ce fug oa-
menii de Filarmonica ...

9. Merg la mai toate expo-
zitile.  Retrospectiva Nutzi A-
contz, plina de frumusete, o
frumusete discreta, nobila, a
fost un  eveniment. Imi plac
Adrian Podoleanu, Francisc Bar-
tok, Corneliu lonescu, Nicolae
Matyus, Nicolae  Constantin,
lon Neagoe, Dimitrie  Gavri-
lean, Corneliu Vasilescu. Inte-

resant mi s-a parut ,Portretul
de poet" expus de Dan Hat-
manu la ultima interregionala
ieseana. Hatmanu cultiva con-
trastul cromatic, Tn genul mo-
dernilor, dar are grija sa nu
distruga armonia de ansamblu.

incerc sa-i inteleg pe: Pi-
casso, Moore, Monet, Degas,

10. Citesc Contemporanul si
Astra. O revista  simpatica :
Viata studenteasca.

piese clasice, tocite de atitea

aprecieri, sortite  probabil sa
confere un profil onorabil ins-
titutiilor respective. Prezenta

unui mare interpret roman sau
strain trebuie  s-0 consideram

drept eveniment. Cind ne vom
mai intilni oare cu artisti de
talia unei Claire Bernard, a
unor Anatol Fistoulari, Radu
Lupu, Dan Grigore ?

Mijloacele de initiere muzi-
cala publicd sint cu totul in-
suficiente (cele citeva concer-

te lectii, si acestea dedicate
doar elevilor, sporadicele con-
ferinte organizate la Casa ti-
neretului nu pot contribui la o

instruire  completd). Pozitive mi
se par auditile organizate de
catre Biblioteca judeteana, dar
si acestea sint destul de fi-
rave.

- Am propune o mai adin-
ca patrundere a muzicii in me-
diul studentesc si aceasta prin

colocvii de muzica contempo-
rana.

— Crearea unei formatii ca-
merale sau de ,madrigal”
(succesul obtinut de Musica
nova este elocvent), care sa
se poatda deplasa si n sali
mai mici, sau cu un spatiu
special (de pilda, in sala go-

tica de lo Trei lerarhi) ar avea
un rol stimulator considerabil.

- In cadrul facultatii noa-
stre, si poate nu numai a noa-
stre, crearea unui teatru stu-
dentesc or nsemna o veritabi-
& luare de contact cu texte
dramatice vechi si noi, menite
sa deschida apetitul pentru
lumea Tholiei.

— Apoi un studio de poezie.

— Teatrul National ar putea
organiza spectacole istorice 1in
cadrul natural al Galatei, al
Cetatuiei, al Frumoasei.

9. Merg la toate expozitiile.
Imi place arto decorativa, ce-
ramica.

10. Mai toate, dor cu deose-
bire ,Secolul 20*.

Stefan Luchion — anul 1l
Medicina generala. \

1. Pentru un medic e impor-
tant sa fie Tn primul rind un
umanist. E absurd sa tratezi
bolnavul ca pe un simplu o-
biect de studiu, co pe un me-
canism stricat. Astfel, pentru
noi, arta e o completare, nuo
evadare.

4. Da. Nu cred sa existe om
cu oarecare sensibilitate care
sa nu fi dorit sa ajunga ar-
tist. Dezideratul ramine valabil
si pentru moi tirziu, atunci
cind ti-ai ales alta profesiune:

sa fii artist in meseria ta.

6. Un pacat al provinciei :
unii artisti talentati, dupa ce
ajung la un anumit stadiu ca-
litativ, parasesc provincia . si
pleaca deobicei in Capitala.

loan Leanca - anul HI Fi-
zica.

1. Ce sa zic, ocupa un loc
mai mult sau moi putin im-
portant, in functie de dispozi-
tiile mele, de timpul liber.

2. Prefer teatrul, muzica u-
soara si filmul. M-as apropia
si de alte orte, daca nu mi-ar
cere atita timp (proza, poezia).

3. Oarecum inaccesibila cred
ca-mi este  muzica simfonica.
Asta, fiindca nu am nici un fel
de cultura muzicala si nu prea

vad cumsi cind osda mi-o mai
fac.

4. N-am avut niciodata vre-
un talent remarcabil.

5. Manifestarile ortistice de

la lasi ? Cind moi bune, cind
proaste de tot.

6. Destul de des merg la
teatru si opera. Nu am cine

stie ce pareri.

7. Merg cam de 2-3 ori pe
saptamina la cinema, numaica
ma pacalesc mereu.

8. Am nimerit o dota si fa
un concert simfonic, nu-mi moi
aduc aminte insa ce se cinta...

9. Am vizitat door o singura
expozitie.

10. Citesc tot felul de publi-

catii : Cinema, Magazin istoric,
din c¢ind in cind Contempo-
ranul.

Simona fvan — anul IV Fizica

1. Fara a-mi
te preocupari,

neglija celelal-
ma interesez i

de arta.
2. Prefer teatrul, muzica si
cinematograful. Nu, nu om o-

vut motive deosebite.

3. Inaccesibile, cred ca defi-
nitiv inaccesibile Tmi sint poe-
zia si pictura moderna.

4. Nu am dorit sa fiu artis-
ta. Imi place nsa sa desenez ;
moi ales sa fac reproduceri
dupa tablourile Tndragite.

5. Teatrul National mi se pa-
re bine pus la punct, ca an-
samblu, Opera ieseanda insa...

6. Merg cu placere ta teo-
tru. Foarte mult mi-a placut
Becket.

7. Nu ma duc decit la filme
bune. E greu sa ghicesti dupa
opinia publica daca un film
e bun sau nu, dar oricum Tn-
cerc s& ma informez fnainte de
a cumpdra bilete.

8. Nu ascult muzica prea
des. De aceea am citeva pre-
ferinte si acestea Tmi ajung.
De pilda Requiemul de Verdi,
0 piesa admirabila, pe care o
ascult de fiecare data cu a-
ceeasi placere.

9. Nu prea frecventez salile
de expozitii. Tuculescu mi-a
lasat o impresie contradictorie,
dar puternica.

10. Citesc regulat Magazinul,
Secolul 20, Magazinul istoric.
Palie — anul

Marcel V, Chi-

mie

1. Consider arta  un mijloc
optim de relaxare. Cu ajutorul
ei zimbesc  sau sufar, prin
altii.

2. Prefer muzica si proza.

3. Total inaccesibila Tmieste
pictura moderna, foarte origi-
nala desigur, marginita la su-
prafete si efecte pretins sim-
bolice.

4. Am dorit totdeauna sa-mi
fac o profesiune cu profil sti-
intific.

5. Merg uneori la
neretului.

6. Desigur, ma duc si pe la
teatru. Mi-a placut Din jale
se intrupeaiza Electra. De ce?
Nu stiu. Mi-a placut si atit.

7. Nu m-am gindit niciodata
la cinematograf ca la o arta.

Casa ti-

8. Nu prea inteleg muzica.
Deci nici la Filarmonica nu
ma duc.

9. Nu am nimic interesant de
de spus. N-am prea vazut ex-
poziti. Daca mi-ar place scul-
ptura, un Brancusi ar fi cel
care mi-ar stirni interesul. Cred
cd adevarata artd nu are ne-
voie de brosuri explicative si

studii de filozofie. Poate ca
arta moderna  transmite idei,
poate ...

10. Incepind cu Sportul, ci-
tesc apoi Flacara, Secolul 20.

CONCLUZII

aca ar fi sa ne luam
chiar si dupa cele citeva
raspunsuri notate aici,
am putea conchide in
favoarea wunor bune re-
latii ntre tinerii de virstd u-
niversitara si arte. Din vastul
material obtinut Tn urma inves-

tigatiilor facute de catre noi,
am putea relata Tncad numeroa-

se pareri ale studentilor, din
care sa Tintelegem adeziunea
lor la arte. Din pacate, insa,

foarte multe raspunsuri vadesc
o patrundere superficiala a di-
feritelor forme de arta, uneori
o lipsa totala de interes, chiar
aversiune. Desigur, nu-i putem
avea in vedere pe dusmanii
declarati ai artei, dar ne in-
tereseaza Tn ce masura acei
tineri care doresc sa se apro-
pie de arte reusesc sa ga-
seasca si cele mai bune con-
ditii pentru aceasta.

Dincolo de un fond de cu-
nostinte despre arta, pe care
fiecare Tncearca sa si-l insu-
seascda chiar atunci cind nuse o-
cupda nemijlocit de fenomenul

artistic, activitatea unor insti-
tutii cultural-artistice, printre
care Casa tineretului, isi re-

clama importanta cuvenitd. Mai
tatii, trebuie aratata slaba pre-
ocupare a facultatilor cu profil
indepartat de domeniile artei
si chiar a celor care se fnru-
desc cu arta, de a pune ta
dispozitia studentilor forme de
activitate artisticaA care sa te
mareasca interesul, apetitul
pentru fenomenul artistic. Fara
acest finceput de. initiere, nu
trebuie sa ne mai mire blaza-
rea unor studenti Tn fata .pa-
trunderii in domeniul artei.
Casa tineretului trebuie sa
devind cu adevarat un mediu
propagator al artei. Tinfiintarea
Clubului artelor, oferd o garan-
tie, dar publicitatea ce i se
face este deocamdata derutant

de anemica. Acest club or
putea deveni, Tn scurta vre-
me, o veritabila scoalda a ar-
telor, deschisa tuturor gusturi-
lor. Apoi, o serie de productii
muzicale, realizate de catre
studentii Conservatorului ie-
sean, ramin n perimetrul Tn-
gust al institutului respectiv,
cind acestea s-a» putea trans-
forma Tintr-un festival studen-
tesc, capabil sa suporte cele
mai diverse forme de aborda-
re a muzicii simfonice.

infiriparea de mici
de teatru in cadrul facultati-
lor ar avea rostul unor prime
contacte cu problemele dra»-
maiturgiei.

Dar cite nu se pot face pen-
tru stabilirea bunelor relatii n-
tre studenti si diferitele for-
me de artal

Cineva 1insa trebuie sa se
ocupe n mod special de gasi-
rea celor mai adecvate solu-
tii. Asteptam.

studiouri

Ancheta realizata de studentii



Aurel Ciupe:

Nu este un secret pentru
nimeni ca revista ,Arta plas-
ticd" nu are circulatie decit
tn cercul plasticienilor si a-
ceasta de cele mai multe ori
in legatura cu prezenta lor
in paginile acestei reviste.
Marele public nu o citeste,
nici macar nu o rasfoieste.
Ca si cura nu ar exista. Cum
se explica acest paradox,
daca ne gindim la interesul
deosebit pe care acelasi pu-
blic 1l manifesta pentru al-
bumele si monografiile de ar-
ta?

O prima cauza o constituie
lipsa unor articole substan-
tiale de istoria sau filozofia
artei, a unor articole de con-
ceptie — solid fundamentate,
limpede argumentate, cores-
punzator fnvestmintate. Nu se
pune desigur problema unor
artibole care, pentru a fi mar
usor accesibile, trebuie sa su-
fere Calitativ. Dimpotriva. Cu
cit Ti este mai clara autoru-
lui o anumita conceptie, cu
attt' el Tsi poate expune mai
explicit, ntr-un stil mai de-
zinvolt, ideile. Nu rareori,
atunci cind exista, asemenea
materiale reprezinta simple a-
lambicari de idei.

Cronicile de arta plastica
alcatuiesc partea cea mai vul-
nerabilda. Motivele sint mul-
tiple. Stilul in care sint
scrise in general aceste cro-
nici este de asa maniera, in-
cit — cu rare exceptii — pu-
blicul nu citeste Tn nici o re-
vista asemenea materiale. Un
stil voit abscons, afectat, u-
tilizind cuvinte sonore si pre-
tentioase care nu contureaza
nimic, fraze pretioase sl tor-
turate care nu definesc decit
aproximatii. Stil hiperbolic si
hiperlaudativ, referindu-se la
lucrari in care publicul nu
vede nici urma de valoare si
care, Tn mod real, ramin Tn
afara artei veritabile.

Expozitile actuale contin
lucrari care tind sa se depar-
teze tot mai mult de linia
traditionala, figurativa. Nea-
comodarea publlculw care
nu are inca educatia cores-
punzatoare privind tendinte-
le actuale, iar, pe de alta
parte, faptul ca modernismul
a deschis Tn mod fatal porti-
le subvalorilor si imposturii—
lucru unanim recunoscut —
face ca chiar sensibilitati mai
rafinate sa nu accepte decit
foarte greu o asemenea arta.
Ori daca si critica de arta
plastica (ne referim la toate
revistele) in loc sa fie expli-
citd, se refugiaza Tntr-o tesa-
tura complicata de fraze a-
metite, este evident cd astfel
de articole nu vor gasi au-
dientd Tn public. Nu cumva
se fac prea’ multe cronici pro
domo: pentru lansari, pentru
achizitii, pentru caste, pen-
tru pretextate ,conflicte in-
tre generati*? Nu cumva o

,»Peisaj din Cojolna"

PROFILUL
PUBLICATIILOR DE ARTA

anumita eticd, o anumitd se-
riozitate si distinctie trebuie
sa intervind odata si odata si
aici ?

Semnalam o altd anomalie.
Spatiul rezervat materialelor
privind artistii nin provincie
este inexplicabil de infimin
raport cu cel rezervat expo-
zitillor bucurestene. Ne fintre-
bam: se cheama revista de
care ne ocupam ,Arta plasti-
cd a Bucurestiulii"? Un sin-
gur exemplu.. Spatiul rezervat
celor 12 expozitii interregio-
nale din 1965 a fost de 13
pagini, pe cind cel rezervat
expozitiei din Bucuresti a fost,
de 16 plus patru- pagini de
copertal Cum a fost posibil-
acest lucru? Nici 0 diferenta
valorica nu justifica aceasta
flagranta inegalitate. Arta s-a
cam omogenizat pe plan na-
tional, marile valori contem-
porane inca nu s-au conturat
eu certitudine. Atunci de ce
sa facem de pe acum diferen-
tieri arbitrare, artificiale ?

Un cuvint. despre reprodu-
cerile de artd. Ele ar trebui
sa fie cele dintii care sd a-
traga atentia publicului , atit
prin valoarea operelor repro-
duse cit si nrin calitatea re-
producerilor. De pilda, ceea
ce se pune in general pe
copertd nu este prea atrac-
tiv, nu te iTndeamna sa iei

revista s-p rasfoiesti. O re-
producere — Tn. culori cit
mai fidele — a unei Capodo-

pere, care sd corespunda ti-
nui articol de Tnalta tinutad in
interior, ar reanima Tn buna
masura revista si ar avea un
rol hotaritor n circulatia ei.

Marlus Plafon
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Editura muzicala face efor-
turi laudabile de a pune la
imiemina publicului  volume
care fnlesnesc patrunderea
in tainele muzicii.

Citeva titluri au fost ofe-
rite  si specialistilor care
au primit cu satisfactie lucra-
rile de circulafie internatio-
nald datorate Iui C. Brailo-
iu (Opere — vol. 1), I. D. Pe-
trescu (Paleografie bizantina),
P. Hindemith (Introducere in
compozitie), sau K. Jeppesen
(Contrapunct).

Nu lipsesc nici titlurile u-
sor vandabile, ca acele ,vieti
sentimentale” al caror  suc-
ces de public nu Inseamna
totdeauna un indice al valo-,
rii. Poate ca in privinta
cartii de foarte larga popu-
laritate se cam abuzeaza, do-
vada acele biografii ale, unor

cintarefi, realizate cu concur-
sul familiilor respective si, e-
vident lipsite de obiectivitate.
Abuzul de cronici lauditive si de
,2amintiri* nesemnificative a-
junge adesea suparator n a-
cest gen de lucrari.

Este regretabil ca de la o
vreme s-au sistat monografiile
mai ample care faceau o
punte intre cartea de popula-
rizare si cea de instruire mai
prolunda. La fel, Tncetinirea
ritmului aparitiilor in colec-
tia ,Viata In imagini" (ca si
ipsa reeditarilor) Ilpseste
proaspetii amatori de muzi-
cad de carti deosebit de utile.

Pentru populanzarea muzi-
cii roméanestt se face Tinca
foarte putin. Doua lucrari a-
le lui Doru Popovici (un a-
preciat compozitor) au dezi-
luzionat prin superficialitatea
lor (a doua, Tn colaborare cu
Costin  Miereanu — detinato-
rul unui premiu international
de compozitie).

Pina la o ampla istorie a
muzicii roméanesti, n-ar fi rau
sa apara lucrari de mare
circulatie, dar  scrupulos si
ordonat elaborate. Un exem-
plu: Opera romaneasca de O.
L. Cosma (lucrarea s-a epuizat
insa de mult).

Poate cad ar fi bine sa se
repete  exemplul ,Vietilor in
imagini”, traducindu-se si vo-
lume clin alte colectii de bu-
zunar straine. Asa de pilda
brosurile din colectia ,Sol-
fejes" — Mikrocosmos (Ed. du
Seuil—Paris), scrise cu verva
si artistic ilustrate, sint mi-
cromonografii  elaborate  cu
toata seriozitatea. In colectia
,Que sais-je* (P.V.F. Paris),
titlurile de istorie muzicala,
muzicologie si tehnica muzi-
cala sint incredintate  unor
nume de prestigiu si astfel,
desi adresate publicului larg,
ele au un confinut care poa-
te satisface si cerintele tine-
retului din conservatoare sau
licee muzicale.

Nu putem decit sa aplau-
dam editarea in traducere a
scrierilor muzicale ale lui Ro-
main Rolland, ca si recenta
aparitie a cartii lui Roman
Vlad despre Stravinski. E-
xistd inca multe lucrari re-
cente de mare prestigiu care
ar merita 'o0 versiune roma-
neasca.

An de an catalogul editu-
rii muzicale se Tmbogateste,
dar acest bogat palmares e
ineficace  fiindca  majorita-
tea titlurilor se epuizeaza n
scurt timp, iar reeditarile se
fac ori foarte tirziu ori nu
se fac deloc.

in iiecare ~ an contingente
noi de tineri ar dori sa se
informeze Tn domeniul muzi-
cii pe care au indragit-o.
De ani de zile nu se mai
gaseste o carte despre Bach,
despre Mozart sau despre
Ceaikovski. Consistentele ghi-
duri ale lui W. Berger ca si
volumele Sonate (M. Nicoles-
cu) si Simfonia (E. Pricop
care a ramas dator cu volumul
I), Drumul operei (A. Hoitman
— Idem) si altele nu se mai
gasesc desi sint strict nece-
sare educatiei muzicale.

G. Pascu

Am asistat la o demonstratie cantitativa :
intr-o singurd sdptamina au fost trimise pe
ecrane mai multe premiere romanesti, toate
productii de ultima ora a studiourilor noastre
din Bucuresti. Este, desigur, in masura sa ne
bucure pe toti faptul ca ,uzina artisticd" de
la Buftea a ajuns la o capacitate de pro-
ductie ridicatd incit poate trimite catre spec-
tatori cinci-sase premiere deodatd. Mai ra-
mine de facut demonstratia de calitate, dar
aceasta se pare ca intirzie. In cazul ulti-
mului lot de filme, nu ne vom putea con-
vinge decit pe parcurs de prezumtivul salt
calitativ, posibilitatile de vizionare fiind di-
rect proportionale cu timpul. Cele pe care
le-am putut vedea pina acum : ,Knock-out",
,Gioconda fara suris" si ,Razbunarea haidu-
cilor" — adaugate citorva anterioare, dar tot
recente : ,impuscaturi pe portativ', ,De trei
ori Bucuresti”, si ,Rapirea fecioarelor" ne
dau o imagine destul de cuprinzatoare asu-
pra muncii de creatie de la Buftea si ne in-
taresc inca o data convingerea maiveche ca
cineastii nostri, cu toate excelentele conditii
tehnice, si cu toate milioanele si ras-milioa-
nele pe care le cheltuie, nu reusesc sd depa-
seasca 0 finduiosdtoare mediocritate. Excep-
tule sint rarissime. Continudm sd nu avem
scenarii si scenaristi — desi pe statele de pla-
ta existdi! - continuim si fim lipsiti  de
indrazneald si originalitate. Abordam subiec-
te caldute, construite pe tipare plicticoase,
|nvest|gam universul sufletesc al unor oa-
meni artificiali, construiti ia masa de scris si
pe platou, dupé formule despre care noi in-
sine spunem ca sint depasite.

Malvina Ursianu este autoarea unui film  cu
pretentii de investigare psihologica-,Gioconda
fara suris", un film care putea fi foarte bun
daca autoarea lui ar fi fost mai curajoasa,
dispusa sa spuna lucrurilor pe nume, daca
nu ar fi recurs la niste formule : poetul ratat
nu poate avea decit o origine boiereasca, in
contrast cu inginera inventatoare care, bine-
inteles, e fiicA de muncitor. De aici si impo-
sibilitatea realizarii unei iubiri. Dar, in sfirsit,
acestea sint niste date biografice ; insufici-
ent adincite ni s-au parut, nsa, datele de
caracter si de suflet ale acestor oameni care
se iubesc si nu se pot gasi desi sint alaturi.
Exista in film un suflu original, o atmosfera
de oarecare densitate, dar acestea nu smt
intregite, nu sint duse pina la capat, nu
domina filmul pe tot parcursul, inlocuite fi-
ind adesea de stingacii si nesigurante, de
reintoarceri la comun si la cliseu. Vor fi
intervenit Tn elaborarea filmului acei_ prea
multi sfatuitori care tin sd-si spuna parerea
de la prima pagina a scenariului pina la
masa de montaj? Sau regizoarea nu este
incd destul de matura ca sa duca la ca-
pat si sa rotunjeasca o opera care ar fi
putut iesi foarte buna? Sau si una si
alta ? Adevarul este ca filmul a iesit mo-
dest si neinteresant, cu un dialog foarte,
foarte stingaci si plicticos.

Ceea ce il mai salveazd sint interpreta-
rile actorilor din rolurile  principale : lon
Marinescu, convingator 1n introspectiile sale
pe o partitura incompleta (scenariul este tot
al Malvinei Ursianu) si Silvia Popovici, mar-
cind o reusitd a carierei sale cinematogra-
fice, Tn rolul unei femei a cdarei viatd senti-
mentala nu s-a realizat, cvind Tnsa mari sa-
tisfactii profesionale. Silvia Popovici incear-
ca un studiu al stapinirii de sine, al disi-
mularii sentimentelor care insd  izbucnesc
pentru a se intoarce din nou in albia rece
a autocontrolului. Tncercarea este in buna
masura reusitd. Si totusi ,Gioconda fara
surls” ramine un film modest, desi are multa
date care l-ar fi putut ridica mai sus pe
scara valorica.

Ceea ce ne-a surprins insa din lotul ulti-
melor filme lansate pe ecrane a fost ,ope-

nu filmul in sine ne-a surprins — am mai
vazut atitea filme slabe, aiitea Tncercari ne-
reusite — ci evolut.a regizorului si declara-
tile sale cu privire la ,Rascoaia’. Se stie
cd ecranizarea romanului lui Kebrearru a
fost primitd cu interes si, cu toate rezervele
formulate de critica, asupra filmului, regi-
zorul era socotit un artist serios si capabil
sa produca opere de valoare, lata insa ca
Mircea Muresan declarda cd ,Rascoala" a
fost un accident si ca adevarata lui vocatie
este comedia. Drept pentru care se arunca
cu voluptate Tn brateie ei si ne da un soi
de ghiveci calugaresc, o superficiala come-
dioara muzicalo-circo-sportivo-coregrafica. Ca
in orice comedie muzicald, subiectul este
banal : o idila intre o calareatd de circ si
un boxeur. La Tnceput lucrurile par destul
de antrenante, desi cam lipsite de origina-
litate si chiar de umor. Pe parcurs povestea
se dilata si se pierde in hatisuri umoristice
inutil complicate care forteaza z,mbstul,
nereusind a-1 transforma, decit foarte rar,
in ris sanatos. Sint supralicitati citiva buni
actori de comedie (Toma  Caragiu, Dem.
Radulescu, Ovid Teodorescu) care, negasind
in scenariu surse de comedie veritabila, nu
se codesc a face circ. Autorii scenariului —
Mircea Muresan si Eugen Popité - au reusit
— in sfirsit! - sd nu spund nimic. E greu
de inteles cum Tsi |nch|pU|e unii ca poti sa
faci un film Tn care sa nu spui nimic, in
care nu se intimpla nimic, ca se poate pro-
duce o opera cinematografica sust'nuta doar
de citeva comicdrii ale unor buni actori
de comedie care asigura afisul.

Culoarea poate avea 1n film un rol egal Cu
dialogul sau cu muzica. Si Mircea Muresan
s-a bizuit pe culoare. ,Knock-cut* nu este
pur si simplu un film colorat, ne asigc.-
reglzorul LJAm investit culoarea cu o func-
tie anume". Declaratia poate pdrea extrem
de interesanta mai ales daca ne gindim la
realizarile unor regizori ca Jacques Demy
sau Claude Lelouch in filmele carora cu-
loarea este investita cu sarcini speciale, in-
cadrindu-se in dramaturgia filmului. De fapt
asta voia si Mircea Muresan : ,vom crea
citeva asa-zise stari de culoare cu corespon-
dente pe plan dramaturgie”. Dar felul cum
intelege regizorul aceste ,stari de culoare
cu corespondente pe plan dramaturgie"
este cel putin scoldresc. El spune: ,,...la
un moment dat, In cursul desfasurarii ac-
tiunii, situatia devine albastrd, stare care
pe plan coloristic va fi realmente albcstrai.
Un personaj rosu de furie va evolua intr-o
tonalitate rosie. Cel care vede viata 1in
roz. — s.a.m.d.

Cu ceva mai multa acuratete stilistical si
cu un mai ridicat profesionalism este facut
filmul lui Dinu Cocea ,Razbunarea haidu-
cilor". Asupra lui vom reveni cu alt prilej.

Ceea ce ramine finsa, dupa vizionarea
filmelor amintite mai sus, este o impresie
generala de neimplinire, de superficialitate,
de lipsd de raspundere si, in ultimd instan-
ta, de lipsaé de pricepere si de talent. Poa-
te ca ar trebui sa mai Tnvatam meserie de
la cei care stiu. Cei mai mari regizori ai
lumii au Tnvatat de la altii, ucenicind. Ai
nostri tineri n-ar putea ucenici citiva ani
pe linga niste mari regizori ? Poate s-ar
alege ceva.

Stefan Oprea

intre filmele trimise pe ecrane Tn ultimul timp se numard si ,Ultima noapte a

copilariei". Scenariul:

Dumitru Carabat,

regia: Savel Stiopul. Tn rolurile princi-

pale : Llviu Tudan, Irina Gardescu, Anton Tauf.
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Formele noi ale dansului clasic ne pot face cu greu sa
banuim Tnriurirea pe care a jucat-o aceasta arta asupra
grupului social, chiar din primele sale vremuri, cind se
afla la originea artei nediferentiate a primitivilor, prece-
dind muzica, intr-o nevoie expresa de exteriorizare fizica.
Fenomenul, teoretizat mai apoi Tn terminologie aristotelica,
primeste denumirea de catharsis, ceea ce ar incerca sa se
echivaleze cu defulatia freudiana de o oarecare recenta,
pina ce actualitatea sustine prin Bejart ca: ,.Baletul poate
fi veritabilul mijloc de expresie al secolului nostru".

Ca orice arta straveche, baletul a fost supus necontenit
unor avataruri si perfectari, fiind slefuit pina la incandes-
centd uneori, degradindu-se pina aproape de risipire alte-
ori, aservindu-se pina la o vasalitate lamentabilda, citeoda-
ta, fata de alte arte interpretative, cum ar fi de pilda ope-
ra. Intrebarea care a stirnit insa cele mai ardente contro-

verse la un moment dat a fost aceea daca baletul, supus
cizelarii tehnicizante excesive, mai apartine ori nu artei.
Pentru ca e stiut ca, atunci cind virtuozitatea tehnica (re-
ferinta In speta e la balet) tinteste performanta sau, zicin-
du-i altfel, perfectia limita, ,demonul” artei fuge si, fara el
daca mai poate fi vorba de arta, totul se usuca. Exista n

dans procente substantiale de gimnastica fara de care dan-
sul n-ar fi posibil nici ca arta nici altfel. Cind Tnsa mijlo-
cul, aceasta parte eminamente sportiva din dans, ajunge sa
domine interpretul — din nefericire, Tnca de la primul
contact cu publicul, balerinul nu ascunde intentia sa de a
uimi pe planul virtuozitati — neingaduindu-i  enuntarea
mesajului, atunci n-avem decit un spectacol agreabil de
estetica fizicd, dar incapabil s& miste sufletul nostru. Emo-
tia transmisd nu mai este totald, pentru ca-i lipseste iradi-
atia din interior. Este ca si cum pe plan psihologic ne-am
lasa captivati de frumusetea unui chip, a unui trup etc.,
fara a ne interesa nimic altceva in afara unor splendide
aparente, igasindu-ne Tintr-un moment de receptivitate su-
pergicialé! cind osmoza materiei cu spiritul e atit de depar-
te de noi.

Fara veste, ne trezim convertiti de paralelisme compe-
titive, luind ca etaloane de apreciere indltimea unei sari-
turi sau numarul de piruete, si abandonind astfel, fara sti-
re, interesul nostru artistic, disjugind printr-un fals discer-
namint arta de sport. Cind ajungem la aceasta ordine de
lucruri, optind pentru un salt mai Tnalt ori pentru un nu-
mar de piruete, devenim desigur experti, dar vizoarele
nc ‘re n-au nici un suport afectiv. Mergind chiar mai de-
parte, estimarea disproportionatd a procedeelor pur tehnice

anumite arte

n timp ce la BucuresJi,
gir.du-se Tn acest

mj toamna trecuta, apa-
j1 reau trei volume dedi-
* cate marelui sculptor,
“ tiparnitele franceze i-

veau ncd unul: Te-

tei populare
inexistenta") ? Mircea
raspunde citind frumoasa

exotice (mer-
sens pina
la afirmatia cd ,influenta ar-
romanesti este
Eliade

constituie o atitudine ce 7l farmeca pe neofitul pretins obi-
ectiv Tn timp ce se considera sustras oricarei comunicari de
idei. lar dacd dansul a devenit o suita de sfortari repetate,
cu atit mai neplacute pentru spectator cu cit el Tnsusi su-
fera de truda lor penibila, atunci, hotarit, ne dislocam de
pe altarul Terpsihorei pentru a trece n palestra.

Eliminarea factorului afectiv din evolutia dansanta, n fa-
voarea ,uimitorului”, permanenta orientare a spectatorului
spre efectul exterior prin exacerbarea dificultatilor tehni-
ce, face ca arta miscarilor armonioase sd se goleasca su-
fleteste, lasindu-se astfel fara punctul de sprijin al actiu-
nii ei. Geometria formei dansului clasic ascunde uneori n
severitatea ei si 0 racla perfecta, jertfirea emotiei prin
insasi aceasta rigoare. Sentimentele sau ideile pe care

dansul le vrea vehiculate nu dobindesc valoare decit da-
ca sint rezolvate Tn structurile de forma; ceea ce contea-
zd Tnsa pentru unii nu mai sint ideile, estompate si dis-
parute la un moment dat, ci limbajul Tn perfectia lui ide-
ala, metamorfozat, cum am mai spus Tnainte, in straluci-
rea de suprafatd, n ,briliante". A disocia afectivul, inte-
lectivul si spectaculosul inseamna a rezulta numai o fru-
musete plastica incompleta, infirma chiar, numai partial sa-
tisfacatoare. Este ca si cum, ntr-un discurs, oratorul ne-ar
turmenta cu o cascada de pretiozitati, din care insa nu
s-ar putea desprinde nici o idee, el raminind totusi ecla-
tant prin abilitatile-i retorice. Discursul dansului e un
discurs de imaginii din a caror succesiune ia fiinta sensul.
Cind dansatorul nu urmadreste revelarea vreunui sens, de-
dindu-se Tn exclusivitate efectelor tehnice, atunci acesta
face ,retorica dansanta". Nu e vorba de a opune diferi-
telor formalisme o atitudine continutista, ci de a sustine
indisolubilitatea obiectivd a formei si a ideii prin depasi-
rea oricarei contrapuneri Tntre arta propriu-zisa si virtu-
tile sale tehnice. Dansul este un ceremonial introdus fin
viata, fara sd se confunde cu ea. Incercind transformarea
dansului intr-o evolutie prea ,expresivd", Tn sensul ace-
lui realism eronat inteles, in care nu se mai poate dife-
rentia realitatea de artd, nu facem altceva decit sa-i dis-
trugem mecanica, ucigind dansul fnsuisi, pentru cd, asa
cum spunea G. Calinescu, dansul ,nu-i o imitatie a reali-
tatii ci o realitate din cimpul conduitelor umane".

Dansatorul nu spune lucruri pe care alta arta nu le-ar
putea spune, ori care n-au mai fost spuse, dar el incearca
reformularea lor Tntr-un asa chip, Tncit avem sentimentul
ca aceasta fateta a adevarului numai prin dans poate fi
descoperitd si enuntatd. Dacd emotia dansatorului nu se

prim  (afirmatie, teza), pier-
dut Tn negurile mileniilor.
,Brancusi a putut regasi sau
ghici emotiile si inspiratia
unui artist din timpuri arhai-
ce" in fata materiei.

OMPETITIE IN DANS

identifica deplin cu forma spatiala a miscarii lui corporale,
ivindu-se discrepante din pricina supralicitarii  datelor
tehnice, dansul Tnceteaza de a mai fi un limbaj al forme-
lor. Cind Maurice Brilliant sustine cd ,Dansul nu se ex-
prima decit pe el insusi, nefiind nici expresiv nici figura-
tiv', el nu face o apologie a miscarii fara acoperire lo-

gica, ci refuza genul ,baletului actiune" care, pierdut in
intriga dramatica, uita de dans.
Spectatorul de balet nu se poate multumi asistind cu

pasivitate la un ritual de salturi si rotatiuni cu vagi Tn-
telesuri; el voieste sa fie pus in fata unor optiuni precise
— rezultate din vastitatea lexicului coregrafic — provocat
fiind sa dobindeasca propria-i constiintd a miscaril. In fe-
lul acesta se instaleaza comunicarea intre spectator si in-
treaga desfasurare dansanta, iar daca ea lipseste pe unul
dintre planuri, fuziunea sufera, emotia esteticdA e numai
partiald, iar valoarea unui sentiment enuntat coregrafic
ramine solitara. E o armonie Tintre senzati, gindire si
sentiment, Tintelelgind, asa cum spunea Paul Valery, ca:
,Picioarele dansatorilor nu stiu numai sa vorbeasca si sa
scrie ci si sd gindeasca".

Saritura coregrafica difera considerabil de cea sportiva,
oricit ar parea de apropiatdi, fiindca,, Tn cazul dansului, re-
cordului atletului Ti este substituitd gratia si  eleganta,
dansatorul nerevenind pe sol decit pentru a se avinta Tn-
tr-o noua sariturda, deci saritura dansatorului nu mai este
zbor ci o serie de zboruri. Incurajind uneori propensiunea
catre tehnica exhibitionista, catre competitivitate, Tn loc
s-0 vestejeascd, exista o categorie de spectatori snoba si
fals diletanta care nu merge la spectacolul de balet decit
pentru a aplauda probele tehnice ale unor dansatori si
care dupa fiecare ,double tour en l'air" sau dupa fiecare
serie de ,fouette" asurzesc sala cu aplauze. Interpretii la
rindul lor se lasd cuprinsi de un fel de ,euforie tehnica"
si se avinta din ce Tn ce mai sus, se Tnvirtesc din ce in
ce mai mult, uitind ca Tn acest vertigiu arta ramine in ur-
ma. Viciosul cerc al intemperantei, la care
in cele din urma si publicul si interpretul, abia daca mai
ingaduie depistarea citorva urme de arta coregrafica. Febra
performantelor tehnice este capcana Tn care aproape orice
dansator poate cadea atunci cind posibilitatile lui nu sint
diriguite n chip inteligent, cind energia debordanta a ju-
netii n-are o inteleapta calauza, cind idealul lui nu va fi
decit doborirea celei mai Tnalte limite a stachetei cu pre-
tul supremei jertfe, a artei.

Stefan loanid

este mobilizat e

moignages sur Brancusi (Ar-
ted, Editions d'Art, Paris oct.

1967) — o reunire de trei e-
seuri datorate lui Petru Co-
marnescu, Mircea Eliade si

lonel Jianou.Perspectiva viza-
ta de acest triptic eseistic,
anuntata eliptic pe manseta
cartii,- este ceea ce se cuvine
cu precadere relevat: sonda-
rea surselor profunde, sub
aspectul autohtoniei, ale artei
lui Brancusi. Intentia, deveni-
ta fapt, confera un loc apar-
te, Tntre celelalte, acestui vo-
lum de exegeza, brancusiana.
In strainatate nu lipsesc, con-
sideratiile cu privire la obir-

genda a piosului rabin Eisik
dii. Cracovia a carei semni-
ficatie este cad adevarata co-
moara (in sens figurat) la ca-
re rivnim nu se afla Tn vreo
tara  Indepartata, ci la noi
acasa, adica Tn propriul no-
stru eu. Cel ce ne releveaza
sensul  misterioasei  noastre
calatorii interioare trebuie sa
fie un strain, de-o alta cre-
dinta si de-o alta rasa.
snfluentele" pe care le-a su-
ferit Brancusi — scrie Mircea
Eliade — au provocat in ar-
tist un soi de anameza con-
ducindu-1 spre autodescoperi-
re. Brancusi a regasit sursa

cartea de arta

MARTURIIDESPRE
BRANCUS

sia  profund romaneasca a
,Sculpturii  secolului". Temoi-
gnages sur Brancusii a fost
insd conceputa integral si Tn
mod expres, daca nu chiar po-
lemic, Tn acest sens. S-au
pronuntat trei nume prestigi-
oase a caror competenta n.
raport cu tema abordata nu
poale constitui, la nici un\
meridian, obiect de  dubiu
(ceea ce Tnsa nu exclude, la
noi ndeosebi, eventualitatea
unor analize mai ample sail
mai tipicare a punctelor de
vedere formulate; obiectiile,
daca se pot banui, parcurg
deocamdata o stare de eclipsa
provocata de ceea ce aceasta
carte aduce pozitiv).

Brancusi si  mitologiile —
eseul lui Mircea Eliade, ime-
diat urmator unei scurte pre-
fete, atrage de la bun finceput
prin angajarea insolita, grea
de personalitate, a autorului
intr-o mai veche disputa a
criticii de artad : este Brancusi
un taran din Carpati" sau,
dimpotriva, a devenit ceea ce
este gratie influentelor Scolii
din Paris, contactului sau cu

inspiratiei ,romanesti" plin
intermediul anumitor  creatii
artistice ,primitive" si arhai-

ce de aiurea.

Distinctia cu care opereaza
Mircea Eliade, Tintre protois-
toria sculpturii si istoria ,cla-
sica" a sculpturii, se dovedes-
te plina de consecinte Tn de-
finirea a ceea momentul Bran-
cusi reprezintd n artd. Cre-
atia lui Brancusi este alatura-
ta cautarilor lui Freud, Jung,
Emil Racovitd, Levy-Bruhl in!
sensul plonjarii in profunzimi-
le unor surse si determinari.
O sugestie de natura metodo-
logica, deosebit de interesan-
ta, Tmi pare a fi ideea ca a-
titudinea lui Brancusi fata de
materialul Tn  care lucreaza,
iatd de piatra indeosebi, ca
reprezentantd prin excelenta a
materiei, ,ne va ajuta proba-
bil Tntr-o zi s& ntelegem ci-
te ceva din mentalitatea oa-
menilor preistoriei". Altfel
spus, momentul de negare a
negatiei, al unui anumit pro-
ces, poate deveni o valoroasa
si la Tndem'tna modalitate de
descifrare a momentului sau

Partea finala a studiului lui
Mircea Eliade analizeaza fin
detaliu sursele roménesti de
veche traditie a citorva ca-
podopere brancusiene. Calita-
tea autorului de virtuos cu-
noscator al mitologiilor lu-
mii  aseaza aceasta analiza
ntr-un amplu cadru de cultu-
ra, ferind-o de unilateralizari.

Al doilea eseu si cel mai
intins — Confluente n crea-
tia  lui Brancusi, datorat lui
Petru Comarnescu, poarta
subtitlul:  ,Elemente de fol-
clor si de stil popular In pro-
cesul novator al sculpturii
mondiale". Pentru cititorul ro-
man, cunoscator al celor cite-
vo zeci de studii si articole
despre Brancusi, publicate in.
tara de activul nostru critic
de arta, materialul din Te-
moignages... contine, Tn buna
parte, puncte de vedere expu-
se de autor si cu alte prile-
juri, dintre care unele fac a-
devarata cariera n publicisti-
ca noastra printr-un fenomen
de ,contaminare"” nu tocmai
loiala asupra altor confrati Tn
ale criticii. Evoc aceste stari
de fapt, deoarece mi se pare
un argument desavirsit in fa-
voarea ideii ca o carte, daca
Isi propune sa  se consacre
analizel raportului  national-
universal 1n creatia lui Bran-
Cusi, nu numai cd nu se poa-
te dispensa, dar trebuie sa a-
corde un loc central contribu-
tiei lui Petru Comarnescu.

Ultimul eseu — Traditie si
universalitate in arta lui
Brancusi, semnat de lonel
Jianou, autor a douazeci si cinci
de carti de artd printre care
0 monografie Brancusi Tn-
cheie tripticul. Studiul afir-
ma, Tn timbru propriu, ace-
leasi idei de o deosebitd va-
loare principiala care consti-
tuie obiectivul propus al car-
tii. Geniul lui Picasso. Cha-
gall si Brancusi— scrie lonel
Jianou — a Tnflorit sub cerul
Parisului, dar radacinile aces-
tora au ramas profund Tinfipte
in solul lor natal; aceasta a,
fost modalitatea universalita-
tii Brancusi a pornit dintr-un
cadru spatial In care obiecte-
le si intimplarile pastrau In-
cd culoarea magiei si mitu-
lui, o spiritualitate ascunsa —

si astfel el a putut Tnviora
limbajul artei, puterea ei de
comunicare.

lon Pogorilovschi

EUG. CIUCA:
,George EnescuT

(detaliu)

Foto1 V. Malcoci

PRIMATUL - TEXTULUI
SAU AL REGIE?

SPECTACOLUL

Exista in diverse domenii ,sfi-
sietoare dispute teoretice" care
o data elucidate trebuie,
sau ar trebui, sa duca la mai
bine. Nu stiu cine si din ce
nobile scopuri a inventat o di-
lema si pentru teatru : cine sa
domine scena, textul sau re-
gizorul ?

Mult discutatul raport text-
regie nu poate fi desprins de
intregul tintei finale al artei
teatrului care este spectaco-
lul. Nu textul, nu regizorul, nu
scenograful, nu banda sonora
au dreptul la primordialitate.
In gindirea teatrala moderna,
adica in gindirea lucida, e-
Xistd un singur scop : specta-
colul. A rupe orice element,
oricit de fascinant ar fi el, de
intregul caruia T este desti-

nat inseamna a nega tocmai
esenta teatrului modern, a ne-
ga ideea de ansamblu perfect
sudat, realizat estetic ca o
sferd perfect  determinata si
care Tnceteaza sa mai existe
din clipa cind o excrescenta,
fie ea chiar de geniu, 1i stri-
ca puritatea volumului.

Un text poate fi  sublim,
constituind o excelenta litera-
tura, asimilabila chiar si ne-
teatral, prin lectura sau reci-
tare, dar acelasi text, din cli-
pa cind este harazit scenei,
ramine o simpla etapa litera-
ra in calea Iui spre actul
teatral. El ramine amputat si
sterp fara valoarea  explosiva
a scenei, fara amploarea da-
ta cuvintului prin miscarea i
corpul actorilor, fara Tmplini-
rea prin decor si auz. La rin-
dul sdu, un regizor poate fi

fulminant in forme si inventii

scenice, in regindirea filozofi-
ca a unor vechi adevaruri, el
poate fi un  mare teoretician

care insa ramine singur, omo-

rindu-se  inconstient din clipa
cind se rupe de notiunea de
ansamblu.

Chiar si la un elevat coloc-
viu international de scenogra-

fie am auzit vinturatd cu emo-
tie si Tngrijorare, rostita une-
ori cu voce tare, alteori sopti-
ta prin colturi ca un secret,
fastidioasa dilema ,cine domi-
na scena, scenografia, textul
sau regia ?" Si cu legitima
bucurie am vazut si auzit cum
spiritele lucide de pe diverse
meridiane recunosteau 0 singu-

rd suprematie Tn teatru: an-
samblul - Tintregul - specta-
colul.

Stiu cd unii, aflind din lite-
raturd cum ca oamenii sint
rosi de ambitii personale, sint
gata sa vada in text si In re-
gizor doi inamici care cauta
sa se pindeasca si sa se cio-
pirteasca gospodareste,  pe
indelete. Eu cred ca teatrul, in-
diferent de cum se practica el,
este un produs nascut din iu-
bire sau din ura - ceea ce pe
plan filozofic este acelasi lu-
cru — din unire de idealuri si
credinte, asa cd am un motiv
in plus, un motiv afectiv, sa nu
cred si deci sa nu iau cuno-
stinta de falsa problema, de
LSfisietoarea dilema" : textul
sau regizorul ?

Dinu Cernescu



VERSURI DE

HaraEambie
TUGUI

ODA, IN ZOR!

Orele mele de vis,

zilele mele de munca sfinta -
precum niste crengi nflorind de cais,
precum niste prunci care cinta ...

Drumul meu catre oameni mereu suitor,
inima-mi cu freamat amplu de padure :
aici, sorbind din albastrul sonor,
dincolo, limpezind siderale conture.

Zi si noapte spre oameni ... Si pieptul
— deschis orizont de cimpie ...

Urc in inima lor de-a dreptul

si-s tot mai plin de zari si poezie.

Cu aspre glasuri de stramosi in lupte,
cu glorii ce mereu stiu sd renasca
mi-e patria adine scrisda pe frunte
superb de tinara si romaneasca.

Orele mele de vis,

zilele mele de munca sfinta —
iata-le, Tara: ti le-am adus,
zideste cu ele si cintal ..

CONTINUITATE

Port un aed ce-ntr-una cintd-n mine,
dar care din aipa si din lut

arome in culori tot modeleaza

pe roata soarelui, insulitata,
vorbindu-i fiecarei plante, — aerian

sl chiar semintelor culcate-n patul
pufos de nunta al rasadnitelor

din castrul blond de trestie si sticla.
Cinta in martie, cind un cazan

(la care eu tin flacarilor straja)
caldura toarna apei ce-o deschide
spre verde embrioanele fragile.

Apoi, cintd atunci cind fiecare fir

sub mingiierea miinii sale e mutat
cu grija-n copcile din tarind, udate
de ploaia cea de mai, ori de alergatura mea
descultd cu galetile la iaz.

Si cinta iarasi la culesul cel dintii
de parca-ar rupe stele de pe lujere
ti-ntregul pamintul ii sarutd miinile
prin fiecare fruct plesnind de sucuri.
Mi-s ani; de o schioapa-abia, dar tare-mi place
cintecu-acesta gingurit ori fluierat
suind Tn roduri aburoasele esente
ale pamintului cel vesnic darnic
asemeni omuletului care si din mormint
alinta plantele cu mine Tmpreuna,
ramas doar sa-l continui peste timp.
Eu, gradinarul de cuvinte ce filtreaza
Tn fructe noi arome si culori, —

fiul aedului cu péalnie de olar ceresc
cu ochi atit de limpezi si albastri.

CU DEGETELE

Sa le restituim diminetilor imnul suprem
din Simfonia I1X-a a Bunului Ludwig,
cel ce-a-mplintat pina-n inima Lumii
dragostea sa pentru soare !

Deprinsi cu aluatul fierbinte

al glasului sau dulce sau dur,
multiplicam mereu inima Lumii
mutindu-ne de fiecare data in ea.

I vad Gscultind-o cu degetele...
Pulsul Triumfului, — eliberare suprema.

METAFORE

Asa cum muntii bat pe ceruri din aripa

si nu te-nduri sa-i pierzi din pleoape-o clipa.

Asa cum marea-n singe ti se scalda
ca o femeie negrait de calda.

Asa cum vinu-si fluturd buchet
si-n iederi rosii te cuprinde-ncet.

Asa cum vintul toamnei de cobalt
isi sund-n crengi scheletul nalt.

Ochi amintirea iti implintd-n piept :
sa vezi cu inima adine si drept.

I
ntr-o noapte mi se
Ip&aru ca cineva geme
n rafturile bibliote-
cii si, oarecum deru-
tat de aceasta desco-
perire, am  aprins
lampa. Mi-am pus papucii
si lip-lip-lip am urcat sca-
ra pinai la ,Carte de bu-
cate", sub care banuiam;
ca-i glasul acela strivit.
Cind l-am ridicat am sim-
tit ca ceva pufos, rece, a-
gasant mi  se cuibareste
sub degete si i-am dat dru-

mul cu spaima. L-am luat
a doua oara In mina, de
data asta degetele Tmi a-
lunecara pe ceva moale,
cald, scirbos si am desco-
perit ditai guzgan gras, cu
blana stralucitoare, cum fisi
infige ghearele Tn coperti
si chitcdie, rinjindu-si mus-
tatile a satisfactie. Am 1n-
cercat sa-i smulg cartea
dintre labe, dar el o tragea
spre dinsul cu o forta in-
comparabil mai mare de-
cit a mea, de parca des-
tinul lui se legase pentru
vesnicie de opera. Si cum
ma luptam sa salvez crea-
fia mea cea mai de pret
din ghearele dihaniei, usa
se deschise brusc si-n ca-
mera intrd cineva.

Era un tinar blond, Tm-
bracat intr-un costum ief-
tin, de doc sifuma intr-
una tigari de cea mai
proasta calitate. Ud leoar-
ca. de parca ar fi statin
mploaie o saptaming; stro-
pit de noroi din cap pina-n
picioare si tremurind ca
apucat de friguri, credeam
ca-i o aratare dostoiev-
schiand ce tinea cu orice
pret sa poarte un coloc-
viu cu mine despre arta.

Auzeam cum  ropotul
ploii bate Tn cercevele, ga-
ta sa-mi smulga ferestrele
din titini si am dat sa ies,
sa strig sectoristul n a-
jutor, insa el, fara sa-si
intoarca privirea, spuse:

— Am sa plec pe unde
am venit, n-are nici un
rost sa faceti taraboi.

Acum, cind i-am auzit
glasul, mi-am venit in fi-
re si am tipat la el

— Ce vrei, omule!?

Arata la cartea din raft
cu miinile amindoua de

parca acolo i se afla sfir-
situl sau salvarea, TIntre-
bind cu glas ratacit

— Ea e totul, nu se mai
poate spune nimic!?..
— Nu, dragul meu |
Cautda sa-ti Tnvingi imagi-
natia, altfel te ratacestil
Oile ratacite nu primesc
rasplata  domnului, i-am
taiat firul  gindurilor. Tsi
sterse  obrazul slab, o-
sos, cu batista, Tnlatui-
rind ultimele picaturi de
apd de pe pleoape si am
vazut Tn ochii lui verzi li-
carul unei lumini. L-am Tn-
demnat sa se duca acasasi,
Tndind cit mai putin posi-
il la lucrurile lipsite de
o forma materiald, sa
doarma linistit.

De obicei, dupa masa de
prinz, ieseam la plimbare
prin Cismigiu. Ma ascun-
deam Tintr-un boschet, pe
0 banca; de ma expuneam
la locuri mai vizibile ma
arata lumea  cu degetul.
Nu ma dumiream dece ma
arata lumea cu degetul.

Poate cd as fi murit asa,
cu nedumerirea Tncremeni-
ta pe buze, daca intr-o zi
n-ar fi aparut pe o alee
junele acela de odinioara.
Am strigat Tncet, fara sa
auda lumea: ,Tinere, sint
aici!" Mi-a strins mina a-
fectuos si fericit de re-
ntilnire, Tmi propuse sa-i
fac o vizita a doua zi ca
are sa-mi comunice niste
lucruri grozave.

Am ajuns pe Tinserat in
tinutul acela bintuit de za-
pezi. Soarele plin de fum
se pravalea pe stincile
muntelui ,,Azur”, iradiind
Izuri de conifer si piatra
arsa. Paseam prin omatu-
rile violete, afinate, catre
o cladire cu acoperis tri-
unghiular, din stuf, Tn Vir-
ful careia cinta ragusit,
fioros, o bufnitd cenusie,
fara sa se clinteasca, de
parca ar fi fost Tmpaiata.
Aveam sentimentul ca in-
tru Tntr-o lume virgina,
unde realitatea se confun-

da cu mitul si viata se re-
peta de la un anotimp la
altul fara nici cea mai
mica schimbare. Cum Tnain-
tam asa Tnvaluit Tn um-
brele amurgului si cuprins
de o usoara nostalgie
dupa nimicurile din capi-
tala, am zarit cum bufni-
ta Tsi desface aripele i-
mense, cu sticliri de ru-
bin in virf si 1si lunges-
te gttul mult-mult pinara-
mase Tntre cap si corp o
suvita albastrie de fum. O-

chii Ti tisnira din cap de
0 spaima nemateriala, a-
lergind ca doi sateliti Tn
jurul unui punct gol, n-
trupat din aer mort, fara
sa produca cel mai ele-

mentar zgomot. Credeam
ca-i un joc Tntimplator al
razelor asfintitului sau o
nazarire cauzata de obo-
seala drumului, dar se 1n-
timpla ceva si mai grozav:
Tn punctul acela gol Tsi
facu aparitia un plisc cas-
cat din care pendula o
limba umflata, vinata. A-
poi pliscul se Tinchise ca
doud usi de fier izbite si
jumatate de limba alune-
ca 1n zigzaguri deasupra
tinutului.

O javra alba, frumoasa,
aparutd din nicaieri, tisni
cu picioarele dinainte Tn
sus spre pata singerie a
cerululi, unde se legana ju-
matatea de limba. li ve-
deam incisivii cum se in-
fig n carnea  moale,
bolnava si ma rugam lao
mie si unu de dumnezei
sa se faca intuneric si sa
se termine o datd cu smin-
tirile astea; insa javra,
prinsa in virtejuri, se ins-
pirala spre apus, schelala-
ind mai abitir decit hie-
na. Am facut o asociatie
bizara Tintre negrul-albas-

trui si urletul javrei, fiind
convins ca exprim o latu-
ra a morti. Si cum ma
zbateam sa combin uleiu-
rile pe pinza imaginatiei,
ciinele se ciocni de piscul
muntelui si din ciocnirea
asta crescu o zina n pur-
pura de matase cu diade-
ma de ametist. Mi-ar fi
fost deajuns o flacara gal-
buie, cu jerbe violete pen-
tru a spune cit de frumoa-
sd era; asa ca mi-am lar-
git pleoapele cu degetele

UMEA

sdi mi se fixeze Tn Tntregi-
me pe retina:.

Zina atinse, sub apus, cu
piciorusul ei sfint iarba de
un verde-tragic, nemuscata
nici in vis de botul unui

cal si-n momentul acela se
auzi glasul ei cristalin, se-
rafic, cum inchega din
nimicuri o muzicd fantas-
ticd. Din case ieseau bar-
bati spatosi, gata sa ur-
neasca muntii din amoi-
teala si se propteau 1n
porti lasindu-se sub vraia

cintecului pina cind sim-
teau cum ceva e-n neregu-
& Tn tinutul labolii. Insfa-
cau furcile, ale caror
coarne lucitor de ascutite
le luminau potecile,

O masa de barbati fu-
riosi, Tnspaimintati, uri
printre case, pe malur. e
riului, printre lizierele de
salcimi; iar alta, smerita
si neclintita, forma cel mai
original zid pe tapsanul de
sub biserica. Zina haituita
se strecura printre furcile
lor, rizind cum numai ne-
bunii sint In stare de asa
ceva, cind simt baionetele
destinului prin creier.

Zina scoase de sub ro-
chia argintie aripi negre,
de pajura infometata si

CONTRAPUNCT

IMPASUL  UNEI' MONOGRAFI|

Prolificul autor Teodor Virgolici ne mai da o monogra-
fie. Cum Galaction 1l preocupa de citiva ani, ne asteptam
la o carte fireste superioara celorlalte ale sale, adica mai
putin didacticd si neapasata de facto/ogie, altfel spus o
carte in care am fi putut recunoaste pe un autor.

Este drept ca un autor exista aici, dar Tntr-un fel care
nu Incintd probabil pe nimeni. Nu-i putem reprosa lui T.
Virgolici schelaria constructiei care, fara sd depaseasca
tipicul, este Tn genere corectd, nici exactitatea informatiei,
care, nedozatd, invadeaza pind si pagini ce s-ar dori de
pur comentariu.

incolo, putem 1intilni, oriunde in monografie, marturia
unei splendide platitudini si a didacticismului morocanos,
lipsa unui ton, fara de care critica sucomba. Aflam, de
pilda, unele ,noutati" care 1insa se intllnesc la mai toti
scriitorii cu firi complexe si surprinzatoare fatd de nor-
ma umana: ,inceputurile lui (Galaction, n.n.) nu sint uni-
tare din punct de vedere estetic" (p. 55); prozatorul a par-
curs ,un drum sinuos, contradictoriu®. Mo. aflam, ca n
foita plat comerciala a buletinului de carti noi, romanul

cutare ,constituie o lecturda interesanta si atractiva" (p.
228), dar mai ales ca biograful lui Galaction a gasit
,semnificatii de esentd majora”, insa bineinteles, numai
dupd ce a ,efectuat o Tndelungatd si  migdloasa munca
arhivistica si de biblioteca", ceea ce fac, dar fara s-o0
spuna, toti cercetatorii seriosi.

Parcimonios in citarea lui T. Vianu, care, dupa credinta
noastra, a spus cele mai solide lucruri despre arta lui
Galaction, T. Virgolici, pe unde nu-l citeaza, se afla Tn-
tr-un, vorba d-sale, ,armonios echilibru” cu remarcele
marelui estetician, bineinteles schimbind pe ici pe colo

cite ceva. Asadar, Vianu recunostea in autorul Morii lui
Califar ,un analist al pasiunilor intense" (v. Arta proza-
torilor roméani, E.p.1l, B.p.t ed. 11 — 1966, vol. Il, pag.
96), iar T. Virgolici, mai diluat, un ,analist al sufletului
si pasiunilor omenesti, al dramelor de constiinta" (p. 177);
Tudor Vianu vorbea de ,intelectualizarea impresiei" (v.
Arta... p. 89), ca de o particulara trasatura de stil, iar T.
Virgolici de (vedeti deosebirea?) — ,intelectualizarea ex-
presiei artistice" (p. 193) etc.

Stilul monografiei oscileaza Tintre stilul amatorului pate-
tic si un onest pompierism academic, cum ar fi spus Ca-
rnii Petrescu, nu fara a afecta, se intelege, problema seri-
oasd a aprecierii critice. Vitind de frapantele inegalitati

ale scrisului lui Gala Galaction sau de risipa verbala a
liismului sau, Teodor Virgolici se lanseaza 1n ieftini di-
tirambi, fara acoperire, atribuind prozatorului Tn discutie
nici mai mult nici mai putin ,pana unui desavirsit artist

al cuvintului”, iar nuvelelor, nediferenfiat, ,bine propor-
tionate, de un echilibru perfect, o arhitectura interioara
unitara" (p. 180).

Peste toate insa am fi foarte nedrepti sa-i tagaduim lui
T. Virgolici consecventa unui stil Tmbibat de verbiajul
clamoros si de savuroase pleonasme.

Dumitru  Micu:

LIRICA LUl LUCIAN BLAGA

Pare curios dar poezia lui Lucian Blaga, desi mai starui-
tor cercetata in ultima vreme, ramine inca tot pe atit de
necunoscuta marelui public. Sa fie oare o fatalitate a ei?
Adevarul este ca studiile istorico-literare si filozofice care
deslusesc, din unghiuri personale, sensuri si frumuseti Tn-
ca nesondate, abia Tncep sa apara.

Intre acestea, eseul lui D. Micu consacrat poeziei se de-
taseaza de ceea ce s-a scris in ultimii ani despre Blaga
printr-o mai larga ntelegere si o interpretare care permi-
te cititorului orientarea mai degajata Tntr-un univers liric
de o nobila iradiatie poetica. In ciuda parcursului cam di-
dactic, de la volum la volum, cercetarea nu duce la dis-
persarea ideilor, fiindca D. Micu nu pierde din vedere'
unitatea interioara a operei in totalitatea ei. Istoricul lite-
rar, cu gustul sintezei, Tsi spune aici cuvintul.

Prin corelarea cu sensurile filozofiei blagiene, mitice,
sensurile poeziei, observa cu justete criticul, pornesc din
pasiunea poetului pentru dimensiunea verticala, fie a in-
erentului ce se vrea Intrupat, fie a spiritualitati ce s-a

cristalizat Tn ,singele stramosilor". De aici adoptarea eto-
sului crestin Tn spirit centrat la filozofia pagind, aproape
preistorica, precum si situarea satului romanesc intr-o zo-
na spirituala care exclude ab-initio ideea patriarhalismului
gindirist. Satul blagian este doar ,idee, simbol, virsta in-
terioara si nu tip de spiritualitate”.

Accentul polemic, binevenit, fie si numai prin argumen-
tele sumare, tinteste Tncercarea comoda a unor comenta-
tori ca Ovid S. Crohmalniceanu care au fincercat sa Tnfeu-
deze o buna parte a poeziei blagiene ofensivei gindiriste,
anchilozei patriarhale, negiijind tocmai sensul metaforic
al viziunii satului ca centru gravitational al culturii na-
tionale.

Si mai apropiatda de adevar mi se pare fincercarea de a
vedea la Blaga oscilatia sulletului liric intre paradisul sa-
tului mitic, reprezentare a ,starii de gratie", a ,somnului”,
a neschimbarii si demonia prefacerilor; intre idealul de
increat si ,fapta".

Observind cu finete evolufia liricii comentate, D. Micii
distinge o particulara conversiune a demonismului blagian,
Cit si a expresiei Tnviltorate de nelinistea metaiizica intr-
un neoclasicism sui-generis al anilor din urma ai poetului.
Aceastd etapda a puritatii cristaline, a cintecului, ca n ul-
timii ani ai lirismului eminescian, coincide cu o devenire
.mai organica si mai umand", cum Tnsusi poetul ne spune,
a inspiratiei sale.

lon Apefroale



Tncercd sa se avinte spre
coroana unui pom Tn Vir-
ful caruia se pirguia n
purpura Tnserarii un fruct.
De pe niste schele se pra-
valira trei barbati, taindu-i
cu securile, din cadere, a-
ripile. Zina fara de aripi
arata ca o femeie obisnui-
td. Avea fata ovala cu ma-
xilarul inferior evidentiat,
cu buza de sus carnoasa,
iar cea de jos Tincovoiata
pujin si bintuitd de suri-
suri senzuale. Ochii negri

ABO

Ti scinteiau de pofte de-
pravate spre fructul acela
de aur.

Barbatii o Tmpunsera cu
furcile, de tisnea singele
ca dintr-un butoi, Tmpros-
cindu-le fetele. Stropii de
singe se evaporau Tn vin-
tul rece si barbatii sim-
teau cum le apar pistrui
in barba.

Moarta se contopi cu za-
pezile, petele rosii Se in-
tinsera pe scoarta alba pi-
nd ce nu mai ramase ni-
mic. Totul disparu de par-
ca nici n-ar fi fost si mi-ar
fi placut sa pictez dispari-
tia aceasta fara de zgo-
mot, farda sa lase urme sau

izuri rau mirositoare In
aer.. )
Pictorul turna dintr-o

sticla ceva si bau. Mi se
paru ca trage cam multla
masea, de aceea l|-am ru-
gat;

— Ai grija sa nu te Tm-
beti prea devreme! Sjnt
curios sa aflu totul.

— V-as servi si pe dum-
neavoastra, dar e prea a-
mar ceaiul dietetic, dom-
nule bucatar |

Afara ploua ca-n noap-
tea aceea, cind venise la
mine. Ploaia izbea cu ra-
fale de grindina Tn geam.
Eram sigur ca de se Tinte-

teste se sparg ferestrele si
atunci n-am sa-l mai pot
auzi vorbind. Am spus:
— Hal, rezuma-te la e-
sential, poate nu-i totul
pierdut! El parea ca as-
culta glasul ploii, se apro-
pie de mine si ncepu:
— Noaptea am dormit
jos, pe rogojini, intr-o ca-
sa parasita. N-aveam somn,
ma zbateam sa talmacesc
cele vazute. Si, cum Tmi
ardeau creierii de Tintre-
bari, am adormit. In zori

veni la mine primul bar-
bat, cel care avusese ta-
ria sa Tmplinte de trei ori
furca Tn zeitd. L-am ase-
zat pe un taburet si, ti-
nind ,,Cartea de bucate",
am Tnceput sa-l pictez. Pe
la prinz am terminat ta-
bloul — era atit de real
si de viu incit am avut
senzatia ca mutasem, fara
sa-mi dau seama, barbatul
de pe scaun pe carton.
Cind m-am uitat mai atent
Tn camera, barbatul dispa-
ruse Tn adevar. Indignat,
am lovit tabloul si chipul
acelui om prinse glas:
JParaseste tinutul, domnu-
le! De ani, din mosi-stra-
mosi, ne Tndeletnicim cu
lucruri stranii, ireale pen-
tru neghiobi; n-ai ce cauta

printre noi | Aici se afla
,Marul Domnesc", Tnalt de
zece stinjeni, care Tnflo-

reste la trei ani o data o
singura floare cu petale
negre, rodind n mijlocul
iernii. De ani Tnaltam sche-
le de lemn si uneori, exa-
sperati ca se prabusesc
peste noapte, forjam altele
de fier. Sl cele de fier re-
zista sub povara lunii Tn-
sa cind se urca om pe
ele sint friguroase, Tti Tn-
gheata inima si nu mai a-
jungi  n  virful pomului.

® documente ®

LViata romaneasca", pres-
tigioasa revista ieseand, a
manifestat un viu interes, de-a
lungul Tintregii sale existenje,
nu numai pentru literaturda si
ceea ce se leaga Tn mod direct

de ea, ci pentru intreaga mis-
care de idei a epocii. Sint bine
cunoscute faimoasele cronici
(scolare, artistice, economice,
cronica ideilor, iara a ne,
mai reieri si la cronica lite-
rara, {inuta de multa vreme
de G. lbraileanu), pe care le
publica cu regularitate revis-
ta ca si rubrica, cu profil di-
vers, Scrisori din tara si dan
strainatate. La rubricile amin-
tite, neliterare, s-au Tntilnit
numele cele mai de seama
din cultura romaneasca a epo-

cii, consacrind prestigiul re-
vistei in toate sferele activita-
tii spirituale: C. Stere, Mihai
Ralea, D. D. Rosea, G. Zane,
St. Barsanescu, P. Andrei, Pe-
tru Comarnescu, M. Sevastos,

D I. Suchianu, Constantin
Balmus, Tudor Vianu, T. A.
Badarau, loan D. Gherea, T.
Arghezi, Liviu Rebreanu s.a.

Alaturi de acestia, la Cronica

economica, ar fi trebuit sa fi-
gureze, daca lucrurile s-ar fi
desfasurat dupa vointa lui G.
Ibraileanu, si  numele lui Lu-
cretiu Patrascanu, tinar care
indreptatea, inca la virsta pe
care 0 avea cind scria rindu-
rile pe care ie publicam acum,
cele mai frumoase speranje de
realizare pe tariim stiintific.

De ani n-avem somn,, ca-
ram Tntr-una pietre de nea
pe ultimul pisc al munte-
lui ,Azur". Degeaba 1l a-
coperim: cum da rasaritul,
totul se topeste si seardde
seara apare zina aceea par-
siva, flaminda si rea, care
reinvie dintr-un ciine prins
Jn  mrejele zborului de
bufnita. Relnvie tocmai a-

tunci cind ne odihnim ma-
dularele si ne fura marul
de aur®

povestire fantastica de

STELIAN BABOI

Am lasat totul baltd si
am alergat pe tapsan. A-
colo, in adevar, era un
pom Tnalt, voinic, cu tul-
pina groasa de trei stin-
jeni si ceva. Avea coaja
cenusie, de piatra, in care
un batrinel barbos sculpta
de zor. Povestea vietii lor,
a mosilor si stramosilor se
suprapunea; erau urme de
dalta Tn care crescuse
muschi sl urme proaspete,
abia sapate printre cele-
lalte. Unul dintre barbati
se aburca pe o ramura fra-
gila, care tremura intr-una
si multimea astepta Tncre-
menitd momentul cind va
rupe dintre frunze marul.
Insa cind cel de sus dadu
sd se mai catare cu o cen-
tima pina sa ajunga acolo
unde trebuia sa ajunga,
ramura se scutura asa de
rau ca el Tsi pierdu echi-
librul si cazu fara rasufla-
re la picioarele mele. Mina

i se intinse instinctiv mo-
totolind zapada, apoi ra-
mase moarta, fara vlaga,

n pozitia aceea. Batrinelul
prinse a bocani repede Tn
piatra tulpinei destinul ce-
lui Tnvins; nu se arata de
sub dalta lui disperarea,
nici absurditatea mortii, ci
o mina voinica Tntinsa
spre un soare incandescent.

Fiul lui D. D. Patrascanu, scrii-
tor atit de apreciat de ,Via-
ta romaneascd" pentru vede-
rile sale toarte largi, legat
intim de G. lbraileanu (v. Tn-
tinsa  corespondenta a lut
D.D. Patrascanu si a sofiei
sale catre G. Ibraileanu pas-
tratd Tn ,Arhiva lbraileanu"”
de la Biblioteca centrala uni-
versitara ,Mihai Eminescu"”

din lasi, dosarul Tn care se
afla si scrisoarea de care ne o-
cupam) nu era un necunos-
cut pentru acela care a ras-
puns, cu cea mai Tnalta pro-
bitate, de destinele revistei.
Cum se face atunci ca artico-
lul Bancile si beneficiile lor
n-a putut sa apara in paginile!
»,Vietii romanesti" desi avea
avizul ,bun de tipar"?

G. Ibraileanu, dupa cum ne
asigura atitea marturii (v. Tn
acest sens fintreaga corespon-
denta care 7i este adresatd)
citea absolut toate articolele,
pina la cele mai mici notite,
destinate sa apara Tn coloane-
le revistei. Acest ,bun de ti-
par" despre care este vorba
in aceasta scrisoare fnsemna
indubitabil avizul favorabil al
criticului. Lucrefiu Patrascanu
Ti cere lui G. lbraileanu sa-i
comunice ,cauzele" si ,impre-
jurarile” care au dus la ,in-
departarea " articolului  din
revista. Nu-i greu de presu-
pus care vor fi fost aceste
s,cauze" si  imprejurari’ care
au reusit sa se impuna, peste
avizul lui Ilbraileanu. Un ar-
ticol in care Lucrefiu Patras-
canu vorbea, Tn 1927, despre
~beneficile bancilor" nu pu-
tea ii strain de ideile si con-
cluziile pe care le Tntllnim,
in cartea sa de mai tirziu.

Problemele de baza ale Ro-
maniei, cap. Cistigurile capi-
taliste din Romania si urm., p.
52—64, ed. a ll-a, 1946, care
7l conduceau la concluzia spu-
sa raspicat la pag. 289 : ,Na-
tionalizarea B.N.R. si a Tntre-

Poate ca soarele acela
glasuia despre neputinta,
dar ei erau prea caliti de
purgatoriu pentru a se mai

teme de infern. Cineva se
desprinse din multime si
batu matanii, da, matanii
la picioarele batrinului.

Batrinul Ti Tntinse dalta si
el o atinse, evlavios, cu
buzele. Isi hotara constient
destinul, poate a doua zi
era rindul lui sa moara.

Paza la mar se Tntari.
Focurile ardeau mocnit pe

omaturi. M-am lasat dus
de alaiul barbatilor la
poalele muntilor, Aici Ti

asteptau butoaie de scrum-
bie afumatd® un car cu
pline, Tn protapul caruia
atirnau cununi de usturoi
si alaturi, Iinga roti, cinci
butelcute cu vin rosu. Se
ospatara pe cinste, fara
sd scoata un cuvint. Mal
tirziu mi-am dat seama ca
ei se intelegeau din pri-
viri, ca vorbeau cu ochii,
iar eu eram singura fiinta
care auzise glasul unuia
dintre el, dar poate cad sl
atunci ma TInselase auzul.

— Era un ospiciu de ne-

buni, cum de nu te-au
spinzurat, baiete?! l-am 1in-
trebat. Tmi facu semn s&
nu-1 fntrerup. Turna din
nou Tn pahar si bau cu
poftd, stergindu-si buzele
cu mineca de la camasa.
Era primitiv gestul lui,

cam lipsit de maniere. A-
fara ploaia se fntetise.
Distingeam cum plutesc
prin virtejuri foile de tab-
|a desprinse de pe acope-
ris. Eram sigur ca de mai
intirzii are sa finceapa sa
picure in odaie. Tntotdea-
una mi-a fost greatda de
picaturile ploii prelinse pe
tavan, cazind la intervale
egale pe parchet. ai sen-
zatia ca-ti gauresc perso-
nalitatea. Pictorul observa
intentia mea de a plecasi
ma Tmpinse, cu forta, pe
fotoliu.

— Cincizeci de barbati
voinici, floarea pamintului
nu alta, adunau Tn gra-
mezi omatul si-l bagau in
teascuri, presindu-1 pinala
ger. Apoi scoteau bolovanii
si-i rostogoleau Tn desage
din pinza de sirma. Asa,

gului aparat bancar". ,Viata
romaneasca”, dupa cum se
stie, se lupta cu multe greu-

tati financiare si era nevoita
sa faca reclama, printre al-
tele, si unor banci influente
ale caror materiale de publi-
citate apar adeseori in pri-
mele si ultimele pagini ale
revistei. Aici, Tn aceste pre-
siuni financiare, trebuie cau-
tate ,cauzele" si ,mpreju-
rarile" care au adus elimi-
narea articolului Bancile si

beneficile lor si retragerea
celui de al doilea, ca o con-
secintd a nepublicarii  celui
dintii. Fireste, numai desco-
perirea celuilalt capat al co-
respondentei ar putea aduce
lamuriri  depline, confirmind
sau poate infirmind ipoteza
noastra.  Scrisoarea al carui
continut Tl reproducem 1n
continuare ramine, oricum, la
fel de valoroasa, atragind a-
tenfia asupra preocuparilor
stiintifice si politice ale lui

Lucre(iu Patrascanu in peri-
oada respectiva.

Al A.
Bucuresti, 3 octombrie 1927

Mult stimate Domnule
Ibraileanu,

Acum doua  saptamini, pe
cind Tnca eram la Leipzig, am
primit o carte postala din
partea D-lui Bargauanu, prin
care ma anunta ca articolul
meu ,»Bancile si beneficiile
lor", desi cu ,bun de tipar"
a fost scos din revista. Do-
mnul Bargauanu nu-mi indi-
ca cauza acestei neasteptate
schimbari de  atitudine din
partea redactiei fata de arti-
colul meu deja aprobat V-as
ramine obligat, mult stimate

Domnule Ibraileanu, daca ati
fi atit de bun sa-mi indicati
datorita caror cauze sl Tm-

prejurari, articolul meu a fost

deselati, aburcau muntele.
Era un exod straniu, ane-
voios si nu intelegeam de
ce vor sa Tmbrace cu za-
pezi virful muntelui. Lupta
asta inegala cu o forta in-
vizibila, care miine se va
manifesta necrutator, to-
pind orice, aratindu-le
brutal si fara mila zadar-

nicia efortului lor, m-a cu-
prins si pe mine. Abia
cind bocancii mei stilciti,

mustind de singe, atinsera
stinca, am finteles ca au un
ideal. Idealul lor era in-
departat, poate se contura
ca o Timplinire n nepotii
ce visau in asternuturlle
labolii.  Rupti, Tnsingu-
rati, extenuati si plini de
naduseli se catarau pe
stinci, Tnfruntind Tntuneci-
mea. Prin bradet se auzea
hauitul schelalait al lupi-
lor, alunecarea Tn gol a
talpilor, rasuflarea lor ic-
nitd si zurgalaii de arama
de la furcile paznicilor.
Cintau zurgalaii prohodul
somnului spinzurat de lu-
na Tn ramurile marului si
ei pavau, da, pavau, pis-
cul acela vesnic verde cu
bolovani de  zapada. Un
rosu obosit, gata oricind
sa izbucneasca n furtuni
de albastru, mi-ar fl fost
suficient sa-l intind pe o
pinza pentru a spune totul.

Fara sa-mi  iau ramas
bun de la ei mi-am luat
catrafusele si am intins-o

din acel tinut blestemat de
destin sl binecuvintat de

omenire. Acolo viata Tm-
bracase forma de mit. Ma-
rea arta de pe scoarta ma-
rului  se zamislea din
moartea celui Tnvins spre a
determina pe altul si iar pe
altul sa asalteze Marul sl
Muntele.

S-a Tndreptat spre raft
cu pas stingher si a scos
dintre carti ,Cartea de buc
cate". Mi-a fixat-o sub brat
poftindurmai sdi iesim in, ploa-
ie. Cum am ajuns in stra-
da am cautat sa stabilesc
punctele cardinale, direc-

Tndepartat. Articolul —

Ralea —
dus si Tn nemteste.
inthi i
mane.

apoi n
Intirzierea

un pas Tn aceasta

punct de vedere —

redactiei ,,V.
acestui

din partea
In asteptarea

du-
pa cum am anuntat si pe D-l
trebuie sa fie tra-
Am as-
teptat sa apara Tn romaneste
reviste ger-
intervenita
m-a Tmpiedicat sa fac macar
directie.
Ar fi de dorit — si din acest
sa am
un cit mai neintirzlat raspuns
R.“.
ras-
puns, primiti, va rog, Domnu-

tia pe care trebuie sa o
strabat pentru a ajunge la
vila mea.

Becurile ardeau umed,
ceata Tsi fixa conurile ce-
nusii n lumind, masinile
apareau sl dispareau la
intersectii. O masa informa
de pietoni, cu umbrelele
desfasurate, calatorea 1n
tr-o mie si una de sensuri.
Mi s-a parut ca duc sub
brat o lespede de lemn
imbibatd cu mucegai si,
ca sd Tinlatur aceastd sen-
zatie de timp Tnvechit, am
luat-o Tn mina.

El mergea falnic, cu ochi
atintiti Tn furtuna trasne-
telor si paloarea fetei lui
avea ceva de piatra
sculptata, atinsa de foc.
M-a Tnghiontit, aratindu-mi
omnibuzul circului pe a
carui imperiala Tsi scutura
coama murga un minz de
plus, dezlantuind clinchete
de clopotei primavaratici.
Am comis imprudenta de-a
intoarce capul Tndarat; as-
ta n-am sd mi-o iert nici-
odata. Am vazut pe mijlo-
cul strazii cum alearga o
cohortd de soareci pirpirii,
strecurindu-se printre pi-
cioarele pietonilor si a-
propiindu-se navalnic de
mine. Am Tntetit pasul 1n
speranta ca n-am sa fiu a-
juns niciodata, insa el m-a
prins de guler tipindu-mi
n ureche: ,N-ai Tncotro,
priveste-ti destinul!"  Soa-
recii faceau tumbe cara-
ghioase n aer muscinddin
opera mea, apoi chitcaiau
de parca ar fi Tnghitit o-
trava. Se zbateau in ago-
nia mortii pe asfaltul lu-
cios, lumea Ti strivea sub
picioare si nimetii nu ob-
serva nimic din ce se pe-
trece.

De scirba n-am mai pu-
tut suporta acest specta-
col grotesc si, cu toata
batrinetea mea, mi-am luat
talpasita de-mi  scaparau
pietrele sub picioare. Am
ajuns acasa doar cu o fa-
rima infimad de hirtie. De-
getele Tmi singerau simtind
pind la os muscaturile di-
haniilor, care Tn zborul lor
luasera mina mea drept o
carte viitoare.

le Ibraileanu, respectuoasele
mele salutari.

L. Patrascanu

P. S. Va rog
timp sa dispuneti Dv. ca sa se
opreasca articolul
din Leipzig — ,Anglia si Statele
unite" la 15 septembrie, adica
la o datd cind nu stiam soar-

ta primului meu articol,

celui dintfi,
dea la tipar acesta de al doi-
lea.

in acelas

meu trimis

PTna
cind nu se transeaza chestia
doresc sd nu se



poetul Tsi fixeazd crezul es-
tetic : poezia sa intre 1n
linimi .,ca la ea acasa".
Depasind ,stilpii de Tnalta
tensiune" si , fumul Tintre-

rin intelectualizarea e-
motiei Nicolae Tatomir
e un modern, spirit a-
nalitic Tnclinat spre me-
lancolie. Marile Tintre-

bari despre viatd si moarte,gii  industrii  terestre” —
care faceau deliciul neoro- deasupra sa se vada oa-
manticilor, sint transpuse pe menii, ,siluete  familiare".
un portativ actual, cu o Pamintesti si agreate de

marcatd constiintda a lune- poet sint chemarile naturii,
carii timpului. Ca formatie ale dragostei si artei. Ca
oeticd, autorul meditativu- toti citadinii,  Nicolae Ta-
ui Carmen terrestre ramine tomir are euforia contem-
totusi sub scutul clasic, po- plarii  codrului si iacului,
ezia fiind pentru el virtuozi- dar senzatile sint ale unui
tate a_expresiei, slefuire mi- intelectual.  Sistemul de i-
galoasa n marmura. Elogiul magini  tradeaza preferin-
valorilor clasice fncepe cu te carturaresti ; natura nu

CARMEN
TERRESTRE

titlul Carmen terrestre ; pri- e pretext de descriptie, ci

ma  poezie. Sub lunae de reflectie. Alternanta de
lucae, sonet 1n latineste, planuri duce la efecte spe-
confirma cultul pentru crea- ciale. Deoparte tendinte vi-
tia clasica. Dupa o uvertura taliste, comunicind bucuria
ca aceasta, perspectivele in fata orizontului deschis,
pot fi banuite. Mai era oa- de alta cenzura intelectua-

re nevoie ca poetul si a- 13,
pard n togd anticd pentru

a face dovada disciplinei

intregul Carmen terres-
tre sugereaza ondulatia per-
manentad a, talazurilor mari-

la scoala lui Horatiu, a lui ne. Un ,dorde flacari crunt
Eminescu si a marilor ilu- mistuitoare”  se  confrunta
minati aii versului ? Pelerin necontenit cu resemnarea".

prin  padurile tarii, calator Ca expresie a solicitérilor
prin cetati flamande, vizi- contradictorii, elanul liric se
tind  Luvrul ~ sau_evocind abstractizeaza, incit natura,
Viena romantica, impresiile pamintul, lumea apar trans-
sale se cristalizeaza pe un parente. Culoarea si sune-
ecran  luminos.  Aromele, tele fuzioneazd cu aromele
melodiile, bataile_ ornicelor, aeriene impalpabile. Croma-
dragostea  eterna, materia tica lui noiembrie pare o
tuturor I’egnurl|0r, toate a- invazie de aur: ”Aur pe
partt,ln Ur?ﬂ) tPe[S,alJ 'tte- cupole, / Niagare de frun-
restru —echilibrat —si° ospita- ze aurite, / Soare aurifer. /
lier. In limpedea unda a Puncte cardinale de aur".
versului  proaspat si clar”, Timpul e cind culoare, cind
din confesiunea Vers clasic, sunet, poetul vorbind de

Atit volumul Ilui lon Omescu, Filtru, cit si acela al

lui Ovidiu Genaru, Nuduri, desi In aparenta par a sta la
0 anumita distanta unul de celalalt, se unesc sub acelasi
cer, al luciditatii. Dupa cum observam Intr-o cronica an-
terioara, sintem, de fapt, in fata unei trasaturi mai gene-
rale a liricii moderne care, adeseori, opunindu-se emotiei
directe, isi extrage inspiratia din carti sau filtreaza o expe-
rienta personala prin sita lecturilor. In ambele cazuri poe-
zia poate rata ca experienta individuala, care comunica
ceva despre tainele subiectivitatii, cind nu depaseste sta-
diul versificarii unei aventuri spirituale straine.

lon Omescu, cunoscut cititorilor ca poet mai ales prin
versurile publicate in ,Cronica”, cu toate ca-si face abia
acum debutul editorial, este departe de a fi un Tncepator.
Pentru un autor dramatic, adevaratul debut este acela de
pe scena si, din acest punct de vedere, poetul Omescu a
fost depasit de dramaturgul Omescu, la data reprezentarii
piesei Veac de iarna. Spunem toate acestea pentru a
sublinia nu numai vechimea ci si aria unor preocupari lite-
rare mai variate. Inaintind pe aceasta directie pot fi obser-

vate mai bine, din contactul cu teatrul, unele penetratii
livresti din versurile sale. ) ) )
Volumul ,Filtru”, si gasim ilustratia lui Jules Perahim

inspiratd, o clepsidra decupata Tn alb si negru, este obse-
sia labilitatii timpului intr-un suflet deprins sa observe
aceasta curgere mai intii In carfi, invocind mituri si per-
sonaje celebre (unele din teatru), surprins, la un examen
tirziu, ca se afla, de fapt, cu propria-i persoana in mijlo-
cul acestei drame a statorniciei In prefacere: ,Privesc la
valuri. Unde sint? Au fost. / Ma-ntorc spre frunze. Frunza
nu mai este. / Cuvintele se scutura-n poveste, / si toate-si
fac din trecere un rost. / Chiar cerurile-s pline de mor-
minte, / chiar marmura se umple de pacat. / Da-mi mina.
Mina ta care-a-nghetat, / de-atita vreme /, Tntr-un gest

Jfubinul - zilei" si,opalul
serii* (Xilogravurd) sau de

,orchestra zilei" si ,harfa
noptii* (Pasarea Tmpaiata).
Amintirea unui lac roman-

tic se rezuma in ,blinde a-
rome", Jiniste," Jbasm".
Pentru o pasare a Tnaltimi-
lor, sublimul trebuie sa fie
un buchet de ,arome im-
batatoare".

Materia si timpul, In for-
mele lor concrete sau dia-
fane, se reflecta spectacu-
los n constiinta intrebatoa-
re. Pe urmele simbolistilor,
amatori de nestemate i
sclipiri, ochiul e solicitat de
cristaluri, topaze, ivoriu,
marmure, argint, aur, o-
glinzi, care devin simboluri
si metafore. ,Oglinzile din
mine ardeau diamantin. /
Un lujer de vapaie Tinchis'
intre cristale, / Tmi strecu-
ram rubinul sub caldele o-
pale / Si dormitam de scli-
pet in propriul meu destin"
(Aceste ape fixe...). Alta-
data, ,marmura” din suflet
are ,sclipet boreal" (Pa-
ternd). Timpul | filtreaza lu-
mini" misterioase. Clepsidre
,de cristal" masoara ,ver-
dele de ieri", ,visele astra-
le" ,dorul de chiot si mi-
reasma ...“ (Clepsidre). I-
deea eminesciana a codru-
lui pururea tinar gaseste n
Silvestra o reintrupare exce-
lenta. Pentru orchestrarea
maiestritd, poezia se cuvine
citatd in Tintregime :

,codru-i numai luna.
Murmura-n
Boarea unei doine albe
de racoare.
Undele viseaza, licarind
pe prund,
Aburul din botul ciutelor
hoinare.

Codru-i numai taina. Cresc

la poala lui

Linisti de legenda —
mlada linga mlada.
Sus la stina mica, baciul
nimanui
Tinar ca stejarul luneca-n
balada.

Codru-i numai vreme.

Faunii pagini
Dorm acum in pietre
somnul lor istoric.
Doar o povestita zina din
batrini
isi mai poarta inca
pasul euforic ..."

E limpede ca ,primitivis-
mul" lui Nicolae  Tatomir
nu se confunda cu formele

elementare.  Folclorul i o-
fera sugestii pentru preluc-
rari rafinate : ,Cosinzea-

na" devine ,naiada", avind
un ,farmec statuar" ; o de-
claratie de dragoste in stil
popular  incepe cu miraje
carturaresti : ,Pin-a nu-nva-
ta sa caut / Te credeam as-
cunsa-n flaut, / Ori Tnalta
si subtire / Dupa struna u-
nei lire" (Tremurind de fru-
musete ...)

Tentatile contrarii, speci-
fice psihologiei acestui mo-
dern in armura clasica, re-
prezinta, n fond, nota lui
personala. R&celi de gheata
si izbucniri de lava, triste-
te si bucurie, simplitate si
decorativ bogat merg Tm-
preuna, ntr-o sinteza semni-
ficativa. O foarte frumoasa
inscriptie, Aur de noiem-
brie e comparabila, ca
transparenta, cu confesiunile
lui G. Bacovia. Din place-
rea pentru podoabe, alte
poezii sint Tnsa Tincarcate
cu epitete ; prea multe de-
terminative, poate. Ca in a-
ceasta strofa  din Strazile
din Bruges : ,Dorm gotice-
le umbre pe recele bazalt /
Lucios ca solzii, vinat ca
plumburile grele, / -, Cind
peste burgul sumbru se to-
laneste nalt / Zigzagul de-
mpietrite  triunghiuri  isosce-
le". in patru versuri,
noua adjective. De evitat ar
fi si Inclinatia  spre abs-
tract, ca n acest final din
Broasca testoasa : ,Cosma-
ru-nainteazd cu pas terifi-
ant / in balansari oblonge
ca-n evul mezozoic ..."

De la tinerestile Lebede
negre de acum trei dece-
nii pina la Carmen terres-
tre, drumul Ilui Nicolae Ta-
tomir lasa sd se vada o
continua efervescenta. Car-
men terrestre e, fara Tndoia-
1a, cartea sa de maturitate,
situindu-l  printre personali-
tatile autentice ale poeziei
contemporane. Deschis for-
mulelor si modalitatilor di-
verse, Nicolae Tatomir reia
in  Caravana tehnica lui
Victor Hugo din Les
Dijinns sau concureaza cu

G. Topirceanu 1in utilizarea
dificilei rime cu accent pe
silaba antepenultima. Da-
ca poezia este atitudine in
fata vietii si transfigurare,
un univers personal adau-
gat celui existent, peste
Carmen terrestre trece ari-
pa creatiei adevarate.

Const* Ciopraga

xpresie a emotiei, a semnificatiilor, limbajului, poezia recre-

aza un univers si impune o realitate, dezvaluie straturi noi

Ole sensibilitatii. Ea nu inchide posibilitatea de a te apropia

de absolut, ci e un drum spre ei, un extaz si o reflectie mu-

zicala cu suprafete nelimitate. Exista o cultura a poeziei

bazata pe ,sincronizare", dupa cum exista un ,clasicism"
ei. Structurile, valorificind o traditie, primesc un sens mai a-
dinc al autenticitatii. Originalitatea poeziei e determinata de
viziunea poetului, de putinta de a fnsuma realul si de a-l intro-
duce intr-o formula esteticd. Negasind o formulda, o expresie, o
structura, unii poeti se risipesc n abstractiuni, in false trairi, de
neacceptat. Nu exista revista literara sau de cultura care sa nu
publice poezii de valoare si in care sa nu se intuiascd exact o
gindire poetica, un stil. Dar privind cu un ochi mai critic con-
cluzia esteticdA e defavorabila si nici o concesie nu poate ii
admisa. Fenomenul este acesta : toate revistele au ,poezie pu-
blicabila”, dar aproape nici una de fincadrat in grupe valorice.
Cind exista totusi, ea apartine unor poeti de o rarda culturd. Viata
perceptiilor directe, a emotiilor, ideilor fintregeste printr-un prin-
cipiu superior viata poeziei. Unde nu exista cultura poetica,
intelectualitate, lirismul e inexistent, dispare la primul val mai
puternic. Din Caietul de poezie al ,Vieti romanesti" nr. 3,
1968), cu texte bine alese, se retin versurile lui St. Aug. Doinas
si Cezar Baltag. Ei substantializeaza mitul (icar ametit de zbor
si respectiv Furnicile), realul, fata noud a creatului poetic se
identifica cu viziunea folclorica devenita, prin restructurare, mo-
dernd. Exceptional la Doinas este sensul poemului care poate
fi definit ca ,sfera sacra a ideii”. — Pe Cezar Baltag, dupa cite
inteleg, nu mitul il obsedeaza, devine motiv liric, ci necesitatea
de a esentializa faptul, datul ca obiect si de a incifra sensuri.
E o ,rasfringere" si o ,cintare" unde mitul, semnificatia con-
duc ideea de fiintd constructiva.

intinsul poem Dracula de O. Hotinceanu (,Amfiteatru" a-
prilie) e un pretext de a liriciza pe motive istorice si de a as-
cunde poezia autentica sub un limbaj arhaic, de epoca. Prin
condensare si reducerea speculatiilor, el ar fi putut semnifica,
deveni esteticeste notabil, valoros.

Daca nu putem identifica un sens, poezia devine simpla
versificatie. In ,Tomis" si ,Astra" (nr. 4, 1968) toatd poezia e
un exces de versificatie, platitudine si, judecind foarte obiectiv,
ea nu se incadreazd esteticului. Ea existd totusi ca... ,poezie
publicabilda” si ca exerciti imposibile de receptat, de asimilat.
Pentru Petre Valureanu (,Tomis”, 4 p. 9), fals poet, publicat, insa,
cu un ciclu ntreg, poezia e un joc, o aventura a banalitatii si a
limbajului ca fapt exterior. Citeva ,perle” adevarate : ,,Cind ziua-
ncarunteste intre ploi/ca o naframa data la spalat’. (Un tremu-
rat ostrov) sau aceastda curatd, neasemuitd ,creatie” : ,Se scoala
un intreg popor de ginduri / sa spurce trupul alb al unui tel / dar
sprijinit pe arcuri de otel / rezistd incercarilor nedemne ; /ca un
drumeag de noapte napadit/ atirn deasupra-mi calendarul lunii/
si scuturat de Tndoieli ca prunii / ma aburesc de certitudini ferme ;/
si respirind un cer de-naltimi/in care vulturi sageteaza glia/ca
mesterul manole  Tmi Tmpletesc in zid / padurile din cintec si
mairiai". (Imi Tmpletesc in zid). In acest sens se ,disting" si Icar,
Dorinta de toamna, Oceanul, Elegie. Pe acelasi ton scrie si Ermil
Radulescu (,Astra”, 4, p. 13) : ,Mi s-a izbit de suflet primavara /
Si am izbucnit in iarba, /In muguri si in pasari. / Ochii au cear-
cane de ameteli /Se odihnesc in lacuri /Se odihnesc in cerc”.
(Primavara). Publicind asemenea ,versuri”, unele reviste promo-
veaza mediocritatea, lipsa de gust, de culturd si perceptie este-
tica. Poezia nu este versificatie corectd, ci viatd a inteligentei, a
emotiei intelectuale.

Zaharia Sangeorzan

INTRE LIVRESC $SI SENSIBILITATE

fierbinte" (Statornicie). ,Naluca rotitoare" a timpului Tl
confrunta dureros Tn Declin cu o experienta care nu mai
e a cartilor: ,0glinda, tu, fintina de-ntristari; / se risipi
si blonda mea suvita. / lar buzele-s amare de-ntrebari; /
ce unghie, ce ghiare, ce penita / imi adincira pe obraz
carari? / ,Trecu trasura timpului, domnitd". Aripa timpu-
lui atinge un decor vetust, de recuzita teatrala nemai-
folosita, altadata in plina lumina si stralucire a scenei, Tn
poezia lui lon Omescu, delicata, palida si trista ca o fata
batrina intr-un parc provincial: ,Cu spaima pune buzele
pe sin / si-n par nemiscatoare or sa cada. / Ce molie, ce
fluture batrin / prin parcuri bintuite de zapada" (Versuri
de dragoste veche). Aceeasi poezie a desuetudinii, Tntrista-
toare ca un vechi scrin devastat, ne Tntimpina in Sonet n
stil vechi, Ulcior batrin, Versuri pentru iubita batrina, Ba-
lada palidelor fete, Gradinile odata, Moartea calei. Stri-
gatul de dragoste se va amesteca cu acela al morfii, intr-o

victorie indecisa, n aceasta lirica fara profunzimi ameti-
toare, bintuita de ,melancolii vesperale".
Din viitoarea timpului, poetul prefera sa se retraga

pentru a medita la 0 masa unde invita personaje celebre,
din miturile antichitatii (Ulise, Penelopa, Telemah, Oedip,

Prometeu, Icar), sau mai apropiate de noi, dar nu mai
putin celebre (Romeo, Hamlet, Don Quijote, Don Juan).
Trebuie sa-i recunoastem lui lon Omescu capacitatea de
a comunica un fior de emotie intelectuala in dialogul cu
aceste personaje si de a le Tnvalui intr-o mare Tintelegere
care propune, adeseori, interpretari noi. Don Juan vazut de
Camus in Mitul lui Sisif ca un Tintelept increzator intr-o
etica a cantitatii spre deosebire de sfint care-si Tntemeiaza
credinta pe calitate, este in poezia lui lon Omescu un ca-
valer fintristat de insatisfactia succesului, a cunoasterii,
sete niciodata potolita, indiferent de domeniul in care se
consuma. De aceea, Tmpresurat de timp, poetul se declara
bolnav de toate ,cite nu se-ntimpla" (imi spui mereu...).
Tristetea poetului, de esenta intelectualista, este generata
de posibilitate, nu de realitate, care-i serveste doar ca
material metaforic, ca ilustratie pentru meditatie.
*

Ovidiu Genaru, cu mari ambitii de a construi pe dimen-
siuni vaste, unitar, Tn eleganta placheta Nuduri scrie de
fapt o suita de mici poeme Tinchinate dragostei 1n care
punctele de plecare sint tot livresti. Cind spunem aceasta
nu avem 1n vedere atit eventualele modele, marturisite
partial in largile citate de pe o pagina de la inceputul vo-
lumului, cit tendinta de a angaja o dezbatere in jurul iu-

birii. Nu este vorba aici de dragostea pentru o femeie, de
0 anume experienta erotica. Poetul pare preocupat, mai de-
graba, de mitul genezei si implicatiile lirice depasesc limi-
tele unei experiente individuale si umane chiar. Acest as-
pect de dezbatere poetica asupra dorintei de perpetuare, la
linia care desparte castitatea de necastitate, invita privirea
in tainele biologiei, conducind la impresia de livresc, sus-
tinuta si de un limbaj tehnic, cautat adeseori cu oarecare
ostentatie: ,Nedeflorata e lumea in calea poetului / ori
prea batrina, si ziua de ieri / e o lumina cu gttul rasucit. /
Am auzit trimbifa echinoctiului de martie / dind semn /si
albina trezita din hibernare / fecundeaza corola si cercelul
puberei. / O, ce confuzii Tn ordinea acelorasi sexe!l // Si
nu sint erezii aceste privelisti, / ci numai trebuie sa cau-
tafi / plagile Tmbatrinirii, / sa vedeti In marile radiografii
de arbori / vasele voastre // Ce mosc din coapsele marii
tulbura animalele / si trimite fecioara coapta / Tn muntii
pastorului ?" Exista o anume poezie frusta, o unda densa
de franchete (si In expresie, cind nu este excesivd) Tn a-
ceste marturisiri asupra tainelor fecunditatii si corpurilor
feciorelnice In preajma savirsirii destinului biologic, in sal-
tul de la lucru la fiinta. Germinatia devine obsesiva in poe-
mele lui Genaru care tine sa ne vorbeasca de vietatile care
Lafla ca sint barbatus ori femeie", de ,glasurile de fecioara
in virful papadiei", de ,proliferarea celulelor tinere", de
.Cintecul calcarului in bazinul Tngust’, ca ntr-o adevarata
osmoza a regnurilor, de ,crinii fecundati In prapastii", de
castitatea grea ca un pacat (,blestemata fie zodia fecioarei
de profesie"), de ,somnul embrionar", de ,imperecherea cu-
cului", de ,veghea la capatiiul gravidei" etc. Unica expe-
rienta prin care luam cunostinta de noi este dorinta de per-
petuare.

Fara sa Tmpartasim un purism filologic, dupa parerea
noastra reprobabil, care Tmparte vocabularul Tn poetic si
nepoetic, dupa normele dictionarului curent si nu dupa acelea
ale poeziei, care propune, prin cuvint, o noua viziune asupra
lumii si-si va cauta, cu egala Tndreptatire, mijloacele lexi-
cale corespunzatoare, socotim nefericite expresii ca: ,sper-
ma luceafarului", ,calator innoptat in ovul", ,halat de sim-
turi”, ,nici o putere mai mare ca a ovulului" etc. Aceste
formulari sint nefericite tocmai pentru ca risipesc poezia prin
directitatea lor si nu pentru ca ar jigni un puritanism filis-
tin. Ele nu reusesc sa sufoce poezia, dar nici s-0 sporeasca
si sint, din aceasta cauza, pur si simplu de prisos.

Livrescul si sensibilitatea apar, in cazul ambilor poeti
de care ne-am ocupat, Tntr-o conditionare reciproca si echi-
librata care conduce la intelectualizarea emotiei, mai pro-
nuntatda la lon Omescu, mai aproape de starea de extaz la
Ovidiu Genaru. Poezia se iveste, Insa, numai acolo unde
cugetarea discursiva apare definitiv Tnfrinta.

Al. Andriescu

al



endularea Intre specu-
latia hegeliana si tot fe-
lul de nuante de idea-
lism subiectiv s-a pre-

lungit Tn estetica ger-
~ mana pina la sfirsitul
lului al XlIX-lea, cind meta-

fizica incepe sa fie Tnlocuita
in acest domeniu de psiho-
logie — desi nu-i  cedeaza
complet locul. Pentru varianta
esteticii ilustratd de Theodor
Lipps si — partial — de
Johannes  Volkelt, opera de
arta nu se mai cuvine a fi

inteleasd pornindu-se de la
cutare premise metafizice, ci

de la sentimentele pe carele

incearca in fata ei sufletul
comprehensiv al contempla-
torului. Aceasta noua ten-

dinta, avind printre precursori
pe Herder si Jean Paul, si
denumita ,,E|nf||h|ungslehre
adica ,teoria simpatiei este-
tice*, sau a ,empatiei" (scri-
itoarea engleza Vernon Lee
folosea termenul ,empathy")
ia pozitie antiintelectualista si
nu va Iintirzia sa afle, Tn

pot folosi ca mijloc frecvent
jinonia.  JSintem asadar n
prezenta unui caz tipic de
alterare a unor observatii jus-
te la origine, de catre actul
sembitrar al sistematizarii. Nu-
mai cine T1si Tnsuseste o0 a-
semenea viziune deformanta va
putea admite, Tmpreuna cu
Lipps, ca pilda suprema de
umor Tn literatura universala
ar constitui-o comedia lui A-
ristofan.

Unele din
Theodor Lipps,
care ne intereseaza, ramin
totusi de un interes remar-
cabil. El insereazd, de pilda,
pentru prima oard, Tn viziu-
nea umoristica, ideea de re-
lativitate, ca pe 0 compo-
nenta specificda — idee deo-
sebit de fertila, pe care ore-
gasim n epoca noastra la
Louis Cazamian. ,Adevaratul
fundament si nucleu al umo-
rului”, scrie Lipps, 1l repre-

intuitiile  lui
in  domeniul

zintd pretutindeni si  ntot-
deauna binele,  frumosul si
rationalul relative — ce se

UMORUL SI AVATARURILE LUI

UMORUL IN DOUA VIZIUNI

chip firesc, un ecou favora-
bil la ginditori ca Dilthey,
Husserl si Bergson.

,Sensul general al artel',
declara Th. Lipps, ,fieca se
numeste muzica, dramaturgie,
sau indiferent cum, nu con-
sta deci Tn faptul ca eu ma
imbogatesc cu o TIntelegere
datorata ratiunii mele, sau cu
activitatea intelectului meu—
ci prin activitatea persona-
litatii mele capabile de o
participare interioara." (Co-
mic si umor. O cercetare
psihologico-estetica, Hamburg,
1898, p. 206). Lipps Tsi propu-
ne prin urmare sa demon-
streze ca nici valoarea comi-
cului nu este o valoare este-
tica — atita timp cit valoa-
rea estetica e Inteleasa ca
o0 valoare a obiectului — ci
una de ordin psihologic: n
calitate de contemplatori, noi
Tnnobilam ceea ce exista lo-
gic Si gnoseologic in opera
de arta, prin transpunerea
sufletului nostru in opera,
prin asa zisa introiectie";
actul acesta de simpatie ar
fi, de altfel, si unica forma
a satisfactiei estetice.
Asemeni lui Jean Paul sl
altora, Th. Lipps fincearca sa
precizeze datele coordonatrii
dintre umor si tragic, ,modi-
Jflcarl ale frumosului" care
Tsi dau replica una alteia —
umorul fiind pentru el acea
,modificare* n cadrul care-
ia ,comicul capata Valoare
estetica’ (p. 220). Din aceas-
ta noua perspectiva, umorul
devine insa un fel de notiu-

ne monarhica ce-si subordo-
neaza satira si ironia ca pe
niste subspecu Exista, Tn

consecintd, dupd Lipps, un u-
mor ,,nemvrajblt, tolerant sl
blthnd — ceea ce el va numi
mai apoi un umor ,naiv¥ —
un altul ,satiric* (bazat fie
pe un comic al ,destinului",
ca in Regele Lear, fie pe un
comic de caracter, ca 1n
Mizantropul), Tn fine, un u-
mor ,ironic", Tncoronarea tu-
turor acestor varietati. Fara
Tndoiala, ratacirea Ilui Lipps
Tn aceasta sistematizare este

consecinta  principiului  sau,
conform caruia ,intr-un anu-
mit fel de sigur, nimicirea

nulitatii sau a ceea ce se o-
pune ideii reprezintda esenta
propriu  zisa a oricarui u-
mor* (p. 261). Or, n reali-
tate, umorul nu ,nimiceste"
(aceasta fiind intentia speci-
fica a satirei), ci doar mo-
difica, retuseaza proportiile
sau pretentiile fenomenelor,
punindu-le Tntr-o lumina care
e alta decit aceea cu care
ne-au obisnuit. In trihotomia
amintita, Lipps plaseaza umo-
rul tolerant pe treapta cea
mai de jos — cind, de fapt,
acesta e singurul umor au-
tentic — dupa care identifi-
cad atitudinea satirica si pro-
cedarea ironica cu ,umorul
de calitate superioard". Evi-
dent, esteticianul s-a lasat
aci derutat de constatarea o-
biectiva ca Tn una si aceeasi
opera umorul poate coexista
uneori cu satira si cd ambele

gasesc chiar acolo unde ele
ni se par absente, conform
ideilor noastre obisnuite, sau
chiar Tnadins renegate*,
(p. 237).

Opiniile originale ale lui
Lipps s-au integrat citorva i-
dei preluate de la Tnaintasi;
retin  atentia, Tntre altele:
prezenta sublimului Tn  umor
(cind acesta e definit ,sublim
prin intermediul comicului”,
ca la Jean Paul) si dlstlnctla
fntre un umor ,pozitiv' si
altul ,negativ", care ne tri-
mite la polaritatea atributelor
vischeriene ,impacat — ne-
Tmpacat”.

Vederile estetice ale lui
Johannes Volkelt nu sint mult
prea deosebite de acelea ale
contemporanului sau Theodor

Lipps, desi cei doi teoreti-
cieni ai ,empatiei" s-au con-
trazis 1n diverse rinduri. In

sistemul sau, Volkelt Tncearca
un fel de sintezd Tntre este-
tica speculatlva hegeliana si
cea noua, psihologica, a lui
Lipps, 1n Intentia probabila
de a le depasi pe amindoua.
Primul moment al contempla—
tiei estetice ramine pentru
Volkelt empatia — dar el a-
cordda o mare importanta si
intelectului : ,In timp ce se
joaca cu lumea, subiectul spi-
ritualmente liber, ia conco-
mitent o anumitd pozitie teo-
retica fatd de ea". (Sistemul
esteticii, vol. 1l: Formele es-
tetice fundamentale — Tipo-
logie estetica, Miinchen, 1910,
p. 486). Volkelt nu poate Tn-
gadui sa se ignore momen-
tul gnoseologic Tn dialectica
umorului, asa cum se intim-
Pla in teoriile lui  Solger,
Vischer si ale altora: ,Am
impresia ca trasatura hota-
ritoare o reprezinta atitudinea
constiintei, care e aceea a
unei contemplari a lumii: co-
titura catre umor se produce
Tn evolutia comicului subiec-
tiv imediat dupa prezenta ca-
tegorlca a acestei trasaturi"
(p.” 532).

Si in estetica lui Volkelt
pare sa se acorde umorului

~pesimist" un surplus de au-
tenticitate. Tocmai viziunea
despre  lume ce  surprinde

contradictiile de care sufera
toate fiintele, si-si da seama
de marginirea si de iluziile
noastre, pentru ca poseda un
simt special pentru opera
subterana a ,negativitatii" (in
sens heqgelian), 0 asemenea
viziune are mai multe sanse
sa se apropie de umorul ve-
ritabil. Si desi rolul hotaritor
7l joaca solutia comica a tu-
turor contradictiilor, se poa-
te spune ca , ...umorului Ti
este favorabila o conceptie
despre lume care are intele-
gere, care are un ochi pen-
tru laturile pesimiste ale Ilu-
mii ... Numai un asemenea u
mor satisface cu adevarat
conceptul Tnsusi* (p. 540).
Volkelt se arata totusi cam
ezitant pe acest teren; ulte-
rior va declara ca nu avem,
de fapt, dreptul sa decidem
daca umorul optimist sau cel

pesimist e cel mai Tndrepta-
tit, pentru ca Tntr-alt loc
(p. 557) sa considere ca u-
morul ,impacat" se afla ,mai

aproape de sensul metafizic
al lumii" ...Adevarul e ca
nimeni nu poate pronunta

vre-un verdict definitiv intr-o
atare disputa, care e condam-
natd sd ramina otioasa cit
timp se detaseazd de contex-
tul psiho-sociologic in care se
Tnscrie pozitia fiecarui umo-
rist Tn parte.

Tnclinatiile speculative ale
lui Volkelt pot fi recunoscu-
te, printre altele, Tn placerea
lui statornica pentru orindui-
rea teoreticd a celor mai ma-
runte detalii ale sistemului
sau, impresionant Tnainte de
toate prin numarul varietati-
lor de forme estetice ale tra-
gicului, comicului sau umoru-
lui pe care autorul le imagi-
neaza si pentru care se stra-
duieste” sa gaseasca exemple
— ce par insa citeodata mai
mult justificative decit ilus-
trative. In clasificari, Volkelt
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nutreste ambitia de a fi ex-
haustiv; nici un estetician al
umoruIU| nu a mai stabilit
vreodata atitea specii si sub-

specii, n functie de noi si
noi criterii: umor grosolan
(burlesc, grotesc, poznas) si
umor fin (mucalit); umor n-
duiosator; umor pur si im-
pur (cinic si satiric); umor
nebunatic, extravagant, u-
mor filozofic si obisnuit; u-

mor naiv si sentimental (in-
tr-o acceptiune speciala a
termenilor); umor optimist si
pesimist. Fiecare din aceste
ultime categorii — pentru
care autorul propune ca e-
xemplu  sugestiv  perechea
Tom  Jones-Hamlet — poa-
te fi orientatda, la rindul sau,
intr-un sens metafizic (dupa
cum admite preponderenta ra-
tionalului sau a irationalului
in lume), etic (intrucit pre-
conizeaza fie victoria, fie in-
fringerea binelui), sau eude-
monistic (In functie de posi-
bilitatea sau imposibilitatea
fericirii). In fine, Volkelt la-
sa cu prudentd si o margine
pentru toate eventualele a-

mestecurti  Tntre sentimentele
componente, pentru toate o0s-
cilatile de la  optimism la
pesimism si Tnapoi...

In  dezacord cu Zeising,
Eduard  von Hartmann si
Lipps, care detaseaza umorul
de cadrul estetic al comicu-
lui, acordindu-i o situatie
privilegiata, daca nu chiar cu
totul preponderenta, pentru
a putea face astfel dintr-Tnsul
egalul si replica tragicului,
Volkelt — desi recunoaste si
el ca ,umorul este configura-
tia cea mai bogatd, cea mai
profunda si cea mai compli-
catd a comicului subiectiv si
a comicului in generall
(p. 529) — opineaza ca umo-
rul ajunge pe cai proprii la
o conceptie profunda desjye
lume, adesea de ordin ,tra-
gic", fara sa Tmprumute ceva
din  modalitatile Tnsesi ale
tragicului si, mai ales, fara
sa ramina Tn fond la o viziu-
ne ultima pesimista, chiar si
cind ne apare ca un umor
foarte pesimist. Caracteristica

umorului ar rezida intr-o fu-
ziune specifica intre felul lui
arbitrar si jucaus de a proce-
da si capacitatea de contem-
plare profunda: ,Umorul Tsi
afla desfatarea Tn joc, bucu-
ria lui naiva In surprizele co-
mice, el savureaza monstru-
ozitatile comice, se comporta
extravagant si se strimba si,
cu toate acestea, are un in-
teres pentru cunoastere, con-
templa lumea cu ochii unui
Tntelept saturat de experien-
ta, maturizat de viatda, razba-
tind pina la ultimele proble-
me sl enigme*  (p. 531). In
conceptia lui Volkelt, umorul
inseamna o contopire  Tntre
sensibilitate, atitudinea  sen-
timentala si actul reflexiv,
acesta din  urma conferind
totusi nota decisiva a ansam-
blului, indiferent daca pozitia
fata de lume a umoristului e
manifestata voluntar sau in-

voluntar. Afirmind acest pri-
mat al constiintei ce contem-
plé lumea, Volkelt nu se teme
ci aluneci pe o pantd exce-
siv  intelectualizanta, cum |li
se TIntimplase metafizicienilor
Tnaintea lui; el considerd,
dimpotriva, ca numai astfel
se poate pune fintr-o lumina
justa Tinsasi latura sentimen-
tala a umorului, latura foarte
importanta, la rindul ei.

Distantarea fata de Lipps se
produce tocmai in  acest
punct. ,Cu cit viziunea des-
pre lume este mai profunda,
mai bogata, mai semnificati-
va, mai armonicda, mai satis-
facatoare, cu atit umorul se
afla mai sus. Si aceasta nu
inseamna o apreciere a umo-
rului cu o unitate de masura
extraesteticd. Deoarece ' core-
latia cu viziunea despre lume
s£ viatda tine de esenta esteti-
cd a umorului* (p. 535). Na-
tural, ,conceptia" umoristului
nu e nici ,moralism pedant",
nici ,rationalism rece"; ea e
tradusa tocmai Tn sentimente-
le lui largi si profunde despre lu-
me si viatd. Asemenea senti-
mente nu le are decit cel ce
poseda in cel mai Tnalt grad
darul empatiei, al transpunerii
simpatetice n existenta tutu-
ror  fapturilor universului.
Mai mult: ,conceptia®* umo-
ristului se poate afirma chiar
si Tmpotriva filozofiei la ca-
re aderd; umorul lui Schiller
a Infrint in  Wallenstein
kantianismul poetului (cf. pp.
539—540). Desi ar putea pa-
rea factice la prima vedere,
0 asemenea dialecticaA Tintre
sentimental si reflexiv exista
n cadrul actului umoristic
— si asa se si explica faptul
cd n-a ramas fara ecou in te-
oriile ulterioare despre umor.

Ceea ce a pus pe deplin
n lumind Volkelt a fost i-
deea ca umorul se poate fo-
losi de toate procedeele co-
micului pentru a-si ajunge
tinta, pentru a surprinde
valorile aparente dintr-un alt
unghi de vedere decit cel
care convine salvarii acestor
aparente. Umorul nu se sfi-
este de grotesc, desi se poate
misca firesc Tn tot felul de
subtilitati; el poate fi tot a-
tit de bine absurd sau ratio-
nal, agresiv sau foarte de-
licat, direct sau aluziv. Esen-
tiale ramin punerea 1n evi-
denta a inconsistentei  unor
valori ,inalte" si, dimpotriva,
descoperirea autenticitatii  u
mane acolo unde ea pare
nula, Tn existentele anonime,
anodine.

Numerosi esteticieni ger-
mani care s-au ocupat de u-
mor Tn secolul trecut — prin-
tre care Vischer, Lazarus si
Lipps — si-au manifestat,
dupa cum a remarcat si
Volkelt, preferinta pentru u-
morul optimist, desi au re-
cunoscut cu totii si existenta
celuilalt. Pe de altd ~parte, linia
care duce de la Schopenhauer
la Eduard von Hartmann a-
firma  preeminenta umorului
tragic, teza ce culmineaza o
data cu interventia lui  Julius
Bahnsen. Au existat cu toate
acestea si teoreticieni  care
au repudiat net ideea de u-
mor negru — acceptata de
empaticieni ; un caz frapant o
acela al lui Josef MQIller. El
respinge energic estetica
veacului sau, aratindu-i oare-
care Tngaduinta doar lui Jean
Paul, si sustine cd umorul nu
trebuie confundat cu o ideo-
logie sau alta, de vreme ce
nu e decit o ,Stimmung*, o
,dispozitie" sau o ,umoare",
ale carei singure conditii sint
o atitudine sentimentala des-
chisa, receptiva fata de date-
le vietii reale si mai cu sea-
ma o atitudine nobila si mo-
ralda, pe care si-0o exprima
prin mijloace comice. In re-
zumat : ,optimismul este ca-
racterul Cel mai evident al
comicului" (Esenta umorului,
Miinchen, 1896, p. 24). Or|C|t
ar parea de radicald, afirmatia
ar putea fi totusi  aparata cum-
va, daca nu convingator, macar
ingenios; n nici un caz insa
cu mijloacele lui J. Muller,
care frizeaza ridicolul atunci
cind sustine cd optimismul in
cauza deriva din... credin-
ta nezdruncinata a umoristu-
lui, singura  care-i confera
un caracter nobil si moral. In
numele ei, J. Milller condam-
na fara apel umorul ,pesi-
mist" ca umor ateu, silindu-
se sa ne convinga, ntr-o
nota savuroasa, ca nu Tntim-
plator numerosi umoristi au
apartinut  clerului (Rabelais,
Swift, Sterne etc.). N-ar fi
fost de mirare daca ar fi a-
daugat deindata ca ajunge sa
fii  preot ca sa ai umor...

Val. Panaitescu

S-a spus, nu mai stim de cdatre cine anume, ca, Tn-
deobste, traducatorii sint ca si pictorii de portrete: ei
pot Infrumuseta copia, Tnsa aceasta trebuie intotdeauna
sa aiba asemanare cu originalul. Ne-am amintit de a-
ceasta cugetare Tn timp ce parcurgeam o0 recenta anto-
logie, ,Destin roumain, voix universelie, — Michel Emi-
nesco", pocmes transposes en frantais par Michel Ste-
riade, aparutd, nu de mult, Tn elegante conditii grafice,
la Bruxelles. Autorul lucrarii, elogiat de catre Serban
Cioculescu Tintr-un breviar publicat Tn martie crt. n
,Gazeta literara" pentru travaliul sau artistic si pentru
insemnatul act de cultura pe care 1l oficiaza, este un
compatriot de-al nostru, focsanean prin origine, stabi-
lit de foarte multa vreme Tn patria lui Charles de Cos-
ter si a lui Emile Verhaeren, unde s-a impus prin acti-
vitatea sa de director fondator al Institutului de limba
si literatura romana ,M Eminescu" si de director al pe-
riodicului literar ,Le journal roumain des poetes" din
capitala Belgiei. In plus, precum ne informeaza a-
celasi Serban Cioculescu, aflam ca traducatorul e, Tna-
inte de toate, si un poet, ca unul care, foarte odinioara,
N anii studenfiei, frecventind cenaclul din str. Nifon
al profesorului Mihail Dragomirescu”, a debutat si s-a
facut cunoscut printr-o seama de plachete de versuri,
dintre care unele se afla si la Biblioteca Centrala Univer-
sitara ,M. Eminescu" din lasi, unde le-am cercetat.

Desigur, nu ne propunem sa purcedem numaidecit
la o riguroasa analiza a talmacirilor sau adaptarilor
din poezia eminescianda, negindu-le cumva sau suba-
preciindu-le calitatile prin care se recomanda si nici nu
le vom cataloga in categoria traducerilor literare cu
caracter mai mult didactic, sau Tn cea a transpunerilor
artistice salutare la care unele au dreptul. Vrem numai
sa subliniem ca, in raport cu majoritatea acestora, re-
centa culegere a lui M. Steriade nu e citusi de putin
opera unui diletant sau a unui simplu amator. Dealt-
minteri, insesi detaliile bio-bibliografice pe care le-am
mentionat marturisesc ca, literat vrednic de stima fiind,
M. Steriade se dovedeste intim familiarizat prin nsasi
limba sa maternd si prin culturd, cu lexicologia, cu
gramatica si stilistica romaneasca, precum si cu este-
tica traducerii artistice; dupa cum, eruditia sa este
elocvent certificatda si de faptul ca, Tnainte de a pro-
ceda la transpunerea 1n frantuzeste a poemelor emi-
nesciene, a studiat temeinic operele lui Titu Maiorescu,
G. lbraileanu, G. Calinescu, Perpessicius s.a., spriji-
nindu-se, de asemenea, 1n schitarea profilului lui Emi-
nescu sl in rostirea judecatilor sale de valoare, si pe
0 seama de scrieri recente. In ceea ce priveste tradu-
cerile propriu-zise, acestea, — chiar daca se rezuma la
numai paisprezece poeme (Oda Tn metru antic, Stau Tn
cerdacul tdu, Somnoroase pasarele, Peste Virfuri, Si
daca ramuri, Afara-i toamna, S-a dus amorul, La steaua,
Oricite stele, Venetia, Melancolie, Scrisoarea |, Tre-
curd anii, Mai am un singur dor) si la numai citeva
selective fragmente din Mortua est, inger si demon, Lu-
ceafarul, Floare albastra etc., cu toate insolite de ju-
dicioase comentarii, totusi ne oferda, Tn genere, demne
de lauda argumente pentru a-1 considera pe M. Steriade
ca pe un finzestrat artist al cuvintului. Sub acest ra-
port, evitind, de pilda, cu inspirata prudenta, dificul-
tatile de nebiruit ce privesc sintaxa, metrica trohaica
si celelalte elemente de prozodie din ,Somnoroase pa-
sarele”, sau metrul iambic din ,Melancolie”, ca si al-
ternanta amfibrahilor sl iambilor din ,Mai am un sin-
gur dor" etc. care, ca peste tot, l-ar fi obligat sa nu
puna in rime cuvintele esentiale din versurile respec-
tive si sa confere, Tn consecinta, cu sonoritati necores-
punzatoare ideilor poetice exprimate, traducatorul a
optat, mai pretutindeni in culegerea sa, pentru versu-
rile albe. Fiindca, dupd cum, de altfel, ne-o si martu-
riseste chiar la Tnceputul cartii, ,un om 1n exil, chiar
daca acest exil este de buna voie, nu este Tntocmai
ceea ce ar fi putut fi in cadrul tarii sale natale", la
fel dupa cum, mai adauga el, ,un poet de geniu, tra-
dus Tntr-o limba straind, nu mai este nici el acela al
operei originale".

Ferindu-se, asadar, de acele exactitati rezonabile
ce, 1Insa, fatal, s-ar ii transformat Tn meticulozitati mes-
tesugaresc-fotografice si, Tn acelasi timp, considerind
daunatoare o traducere prea libera, ,inflorita" sau
strict literara, M. Steriade s-a straduit sa imprime trans-
punerii sale o fidelitate cit mai deplina textelor emi-
nesciene, descoperind, Tn originalul acestora, esenta lor
sociald, conditiile lor istorice si radacinile lor populare.
Manilestind, de aceea, o atitudine activdA Tn munca sat
si patrunzand adine Tn universul liricii eminesciene si
n creativitatea unica a poetului, identifieindu-se cu
stilul acestuia, traducatorul i-a respectat si redat, Tn
ansamblu, personalitatea, finfatisindu-1 pe Eminescu 1n-
tr-o onorabila Tnvesmintare artistica. De buna seama,
poti fi de acord sau nu cu unele din asertiunile mai
categorice ale traducatorului, ori cu anumite comparatii
sau puncte de vedere mai personale care ar comporta
discutii. Trecind 1nsd peste ele si explicindu-ni-le, nu
e cu putinta sa nu recunoastem c&, gratie acestor trans-
puneri in franceza, ca si atitor altora asemeni, glasul iui
Eminescu Tn mesajul umanist al versului sau Tntr-ari-
pat, prin profunzimea grava a frazelor sale lirice,
prin stralucirea imaginilor sale si prin tensiunea inte-
rioard a poemelor sale geniale, capatda azi o noua si
sporitd rezonantda, patrunzind astfel tot mai prestigios
Tn circulatia universala a valorilor literare.
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ste foarte greu, din lipsa de perspectiva a timpului,
sd facem o apreciere exacta a sensului revolutiei
tehnico-stiintifice din vremea noastra.

O comparatie cu Tmprejurari din trecut va fi, poate,
sugestiva.

Acum aproape trei secole jumatate, se petrecea Intre
Roma si Firenze, drama lui Galileu. Citi vedeau exact, in
vremea aceea, sensul acestei drame? Era vorba de definitia
insasi a stiintei moderne, bazatd pe observatia faptelor, pe
deductie riguros logica, pe verificarea experimentala a ipote-
zelor ; era vorba de a stabili Tn principiu ca dogmele nu pot
si uu trebuie sa impieteze asupra cercetarii stiintifice.

Tn ce consta revolutia stiintifica care se incepea Tn vre-
mea lui Galileu si al carei promotor cel mai important a fost
el? In primul rind Tn Tnldturarea autoritatii de drept a doc-
trinelor oficiale; el este acela care, cu cea mai mare autori-
tate a introdus metoda stiintificd moderna bazata pe obser-
vatie. deductie, experimentare; care a statornicit ideea ca.
pentru verificarea concluziilor unei ipoteze, e nevoie de
experiente si observatii, din ce Tn ce mai multe si mai nume-
roase Si apoi ca este necesara, la prima contradictie, modifica-
rea sau schimbarea ipotezei. Astazi ne vine poate greu sa
credem cd aceasta era o revolutie. Dar daca citim documente
ale vremii, vedem de exemplu ca Galileu a invitat savanti ai
vremii sa observe satelitii lui Jupiter cu luneta pe care o
inventase el. La care a primit raspunsul ca nu e nevoie sa
observe — luneta poate sd Insele — dar cartea ,magistrului”
(ArisWel) niciodata. La fel cu petele solare si altele.

Al doilea fapt revolutionar: intrebuintarea sistematica a
geometriei la studiul fenomenelor mecanice ale naturii. Galileu
si Newton sint cei mai importanti intemeietori ai mecanicii.

GHID AL
TUTUROR
STIIN-
TELOR ?

In fine, coansiderarea ca interpretarea geometrica ratio-
nala reflecteaza realitatea faptelor.

Metoda stiintifica este azi necontestatd. Dar drumul eide
la Galileu pinda azi este foarte lung. Metodele de observatie
ale lui Galileu erau rudimentare, ia fel experientele, si, dintre
argumentele lui Galileu, ipotezele si explicatiile lui, multe
ne par azi naivitati. Dar el a deschis calea.

Cum vedem astazi aceasta metoda stiintifica, fata de
vremea lui Galileu?

In primul rind, trebuie sa remarcam ca observatia cu aju-
torul unor instrumente a progresat enorm. Noi Ti zicem tot
observatie, dar de fapt este interpretarea unor fenomene
foarte complicate. Observatia unui medic pe o radiografie
este cu totul altceva decit observatia paloarei fetei. Ce
inseamnd observatia unor fenomene nucleare ? De fapt ceea
ce se observa sint cadranele unor aparate. Ce inseamna ob-
servatia citorva atomi de impuritati Tntr-un corp chimic
aproape pur? s.a.m.d. Astfel, stiintele se Tintrepatrund si
exactitatea unor observatii depinde de fapt de exactitatea unor
teorii, teoriile instrumentelor de observatie si de masura.

Dar nu e vorba numai de instrumentele propriu zise de
masura, ci si de metoda de observatie si de controlul acestei

metode.

De cele mai multe ori, explicatia unui fapt observat sau
al unui rezultat experimental consta Tntr-o retea complicata
de teorii. Observatia verifica un ochi al retelei daca celelalte
sint adevarate. Noi zicem ca verificam, cu pendulul Ilui
Foucault, miscarea de rotatie a pamintului. Dar am putea
spune tot atit de bine ca verificam principiile lui Newton sau
principiul lucrului mecanic virtual, pentru ca doar toate
Tmpreuna explica rotatia planului pendulului.

Daca ar fi sd caracterizam revolutia din secolul nostru
stiintific, am putea spune ca, in prima parte, am asistat la
o rasturnare a notiunilor fundamentale si a principi lor, pe
cind in a doua la o extindere a aplicatiilor tehnice si a me-
todelor tehnice de investigatie — cu alte cuvinte revolutia
a fost mai Tntli teoretica, apoi tehnica.

Revolutia stiintifica teoreticd din prima parte a seco-
lului se bazeaza — in ce priveste observatia faptelor — pe
descoperiri mai vechi, pe progresul instrumentelor si, Tn ge-
neral, al mijloacelor tehnice de observatie si experienta. Dar
o stiintd nu este o simpla acumulare de fapte. Fara ideea
teoretica, fara teoria care sa Tnmanuncheze faptele, sa de-
duca legile fenomenelor si deci mijloacele de previziune, nu
avem stiintd. Aceasta fazd a stiintei a fost posibila numai
datorita dezvoltarii matematicii si unei anume conceptii struc-
turaliste asupra fenomenelor naturii.

In definitiv, ceea ce reprosau lui Copernic si lui Gali-
leu parintii Bisericii, nu era faptul ca puteau descrie mis-
carile astrelor cu o anume conceptie geometrica, ci faptul
cd interpretau aceasta conceptie Tntr-un mod care dupa ei
(nu Tnsa dupa Galileu Tnsusi si nici dupa doctrinarii de azi
ai bisericii) contrazicea Biblia. Ideea Ilui Copernic era
deci: 1) de a adapta studiului fenomenelor o anumita sche-
ma geometricd, (aceasta era si ideea lui Ptolomeu, numai
cd schemele erau diferite) si, ceva mai mult, 2) de a con-
sidera aceastd schema ca reflectind realitatea.

Mai tirziu, Newton a creat mecanica drept stiintd ma-
tematica si a incercat (si a reusit) sa o adapteze studiului
fenomenelor ceresti.

Maxvell a adaptat progresele analizei matematice de
pina la el, la studiul cimpului electromagnetic. Einstein a
adaptat studiului cimpului gravific progresele din geometrie
si analiza de pina la el etc.

Pentru elaborarea unei teorii stiintifice cuprinzatoare,
cu alte cuvinte a unei teorii care sa inglobeze un numar
mare de fapte si sd poata face deductii riguroase si mai
lungi, rationamentul simplu, neformalizat, este cu totul in-
suficient. Cum ar fi putut enunta Kepler legile lui, cum
le-ar fi putut verifica, daca nu cunostea o definitie riguroa-
sa a elipsei si proprietatile ei? Cum ar fi posibil ca, din
legea atractiel newtoniene, atit de simpla (corpurile se a-
trag Tn raport direct cu masele si In raport invers cu pa-
tratul distantei) sd se deduca toatd miscarea cerului, fara

analiza matematica ? Cum ar fi putut enunta macar Max-
well teoria cimpului, farda sd scrie ecuatile care-i poarta
numele s.a.m.d. In ce consta o astfel de teorie stiintifica ?
Ea consta Tn adaptarea unei structuri matematice clasei
de fenomene studiate.

Pina la Tnceputul secolului XIX, matematica consta, Tn
esentd, din geometria lui Euclid si din analiza matematica.
De la aceasta datd numarul disciplinelor matematice creste
enorm si in fiecare se porneste (desi incd nu cu rigoarea
cerutd azi si nici cu acelasi formalism) de la definitia
uneia sau mai multor structuri matematice.

Newton a creat o structura matematica pentru stu-
diul cerului. La acea data s-a putut crede ca restul nu de-
pinde decit de dezvoltarea analizei matematice.  Succesul
mecanicii lui Newton a condus la incercari de a elabora
teorii mecanice si pentru fenomenele electromagnetice. Se
credea la un moment dat ca nu depinde decit de dezvol-
tarea matematicii pentru a cunoaste totul pina Tn cele mai
mici detalii, chiar si fenomenele vietii.

Totusi, fenomenele eleclrodinamice nu se puteau in-
cadra Tn schema newtoniana. Atunci Tnsa cind Maxwell a
dat teoria cimpului electromagnetic, s-a crezut din nou
ca totul este cunoscut.

In secolul nostru s-a ajuns insa la rezultate experi-
mentate care contraziceau concluziile trase pe baza meca-
nicii newtoniene si a electrodinamicai lui Maxwell.

Toate Tncercarile de a explica acele rezultate experi-
mentale Tn cadrul structurilor matematice clasice au dat
gres. Pesimistii vorbeau de falimentul ratiunii. Planeta
Mercur mergea mai repede decit se prevedea prin
legea lui Newton: 43" pe secol. La scara vietii curente e

uesen ae st. miron

ridicol de putin, dar contrazicea logica teoriei si aceasta
contrazicere nu se masoard: este sau nu este. Experiente op-
tice pentru a pune Tn evidentd miscarea pamintului dadeau
rezultat negativ. Unele experiente asupra radiatiilor, contra-
ziceau prevederile etc.

Pentru a pune lucrurile In ordine, a fost nevoie de o
transformare radicald. Aceasta transformare a constat ina
adapta spatiului si timpului o noud structura matematica, a-
ceea a unui spatiu riemannian cu 4 dimensiuni, cu anume
proprietati de curburd. Ea pune n discutie notiuni ce pa-
reau atit de sigure Tncit nici un om nu se indoia de ele. Toa-
ta lumea era convinsa ca spatiul are proprietatile descrise
de Euclid : exista linii drepte, drepte paralele, printr-un punct
se poate duce o paralela si una singura unei drepte etc. Nici
nu concepeau cum ar nsemna un spatiu fard aceste proprie-
tati. La fel, pentru timp: timpul curge uniform, simultanei-
tatea a doua fenomene este o notiune absoluta etc.

Pentru a explica unele fenomene electrodinamice, se ajun-
gea la formule Tn contradictie cu aceste notiuni, care pareau
bine si definitiv asezate. Si atunci, se Tncercau interpretari
Tn cadrul conceptiilor clasice. Erau interpretari fortate. Feno-
menul era intrucitva asemanator cu acela al doctorilor
Bisericii catolice din 1600 care doreau interpretarea teoriei
lui Copernic ca o teorie geometrica — teorie ce nu reflecta
decit formal realitatea, aceasta din urma neputind fi alta decit
cea revelata in cartile sfinte.

Revolutia stiintifica a teoriei  relativitatii a constat Tn
aceea de a fi socotit cd realitatea este aceea pe care o dez-
valuie structura geometrica ce i se adapteaza, oricit ar veni
aceasta In contradictie cu notiunile intuitive, pe care le avem
despre spatiu si timp.

Aceasta revolutie a deschis o cale larga pentru studiul
mai departe al naturii. S-a spus de multe ori ca matematica
este doar un limbaj, un mijloc simplu de expresie sau o me-
toda tehnica de calcul s.a.m.d. Se considera matematica ca
un instrument al ratiunii constiente de ea insasi, stapind pe
ea insasi, clard prin ea Tnsasi. Aceasta se putea spune atita
timp cit imaginile intuitiei aveau fortd sugestiva si permiteau
construirea teoriilor. De exemplu, daca admitem ideea de
atractie gravifica in spatiul euclidian, idee pe care o intele-
gem imediat intuitiv, teoria matematica a lui Newton preci-
zeaza ideea aceasta, permite prevederi precise ale miscarii
si apoi verificari prin observatii : teoria matematica da forma
precisd unei idei pe care o intelegem oricum. Dar cu teoria
relativitatii nu se Intimpla la fel, pentru ca matematica nu da
doar precizari ale unor notiuni, pe care le intelegem altfel
mai vag.

Din cele de mai sus urmeazad cd. a studia matematic un
fenomen natural, nu inseamna numai a gasi o metoda de
calcul ci a descoperi ceva din structura fenomenului sub forma
matematica, si ca sub acest raport tendinta moderna de mate-
matizare a stiintelor inseamna mai mult decit aplicarea calcu-
lului pentru a gasi mai precis rezultate cunoscute intuitiv mai
putin precis.

Matematizarea unei discipline stiintifice este, prin ea
insadsi, o descoperire, descoperirea unei structuri a clasei de
fenomene studiate.

Cel de al doilea aspect al revolutiei stiintifice, acela al
aplicatiilor tehnice, a vazut o dezvoltare aproape Tn salt a
posibilitatilor de adaptare a structurilor matematice abstracte
nu numai la teorii ale naturii, ci direct la aplicatii practice.
Aceasta posibilitate a venit de la inventia calculatoarelor
electronice. Datorita acestei inventii, un numar mare de des-
coperiri din trecut, elaborate de matematica pentru propria
lor frumusete, impuse doar de mersul rationamentului, s-au
transformat Tn instrumente practice de lucru : adaptabilitatea
structurilor matematice la studiul fenomenelor naturale poate
fi verificata practic si utilizata practic.

In felul acesta, dezvoltarea matematicii atit Tn directia
cercetarii teoretice cit si Tn scop practic, a capatat un orizont
imens si un sens social important. Dintr-o stinta abstracta
,cu capul Tn nori" ea a devenit un ghid al diverselor stiinte,
ghid care defineste structurile, care le sintetizeaza datele,
trage din ele previziuni si concluzii practice.

Acad. M. Halmovici

PROBLEMATICA SI STIL

(Urmare din numarul 16/1968)

S-ar putea obiecta ca a-
semenea precizari sInt os-
oase, atfta timp cit stilis-
tica structurala admite ca
pe al treilea strat (in ,Teo-
ria literaturii”, a luiWellek
si Warren) sau al cincilea
(in ,Analizele..." lui S. Ale-
xandrescu si |. Rotaru) se
identifica conceptiile, ideile
si  atitudinile scriitorului,
raportul dintre operd si
realitatea pe care o evoca,
elemente genetice etc. Sin-
teza problematicii si stilu-
lui ar fi deci asigurata
chiar daca elementele idea-
tice sint in inferioritate, atit
relativ  (prin reducerea
ponderei lor) cit si absolut
(prin situarea la un nivel
superficial, extrinsec, al
creafiei).

Fiind vorba de nivele de
expresie, se precizeaza me-
reu ca analiza nu face de-
cit sa modifice  succesiv
perspectiva asupra  unui
material verbal constant;
riscul de a disocia limba-
jul de substratul sau ratio-
nal, semniiicant este conti-
nut deci m Tinsisi termenii
problemei. Nu putem trece
cu vederea contradictia
care se iveste atunci cind
structuralistii vorbesc  de
disparitia vechii distinctii
— considerata chiar si me-
todologic imposibila — 1n-
tre continutul de idei si
forma artistica, dar sectio-
neaza totusi opera in cinci
nivele. Am putea observa
apoi ca aceste numeroase

nivele se reduc de fapt tot
la doua: unul, incluzand
primele patru straturi (so-
nor, gramatical, lexical,
imagistic) priveste evident
elementele stilistice expre-
sive, ,formale" ale crea-
tiei, iar altul reprezinta ce-
ea ce TInsemna ,continu-
tul de idei" al operei (con-
ceptiile, ideile, atitudinile,
critica sociala a autorului
etc.). (Vezi ,Analize lite-
rare si stilistice”, passim
,Cuvintul introductiv"' al
autorilor).

De altfel nu o data prac-
tica actului critic opereaza

— explicit sau nu — cu
distinctia dintre problema-
tica si stil. Intr-un mai

vechi articol (,Scinteia",
din 30 noiembrie 1967) a
carui orientare mi se pare
demna de retinut, Al
Oprea remarca, spre exem-
plu, ca fa/a de creatia ti-
nor prozatori, critica noa-
stra face efortul ,de a
eluda problematica inves-
tigatd", emitind judecati
sexclusiv sub raportul par-
ticularitatilor stilistice".
Aceasta, Tn timp ce resus-
citarea interesului pentru
roman sau povestirea am-
pla pare a indica reveni-
rea la tentatia unei pers-
pective mai complexe asu-
pra raportului Individ-so-
cietate ,Nu trebuie sa ui-
tam, precizeaza criticul, ca
oricit de vast ar fi re-
gistrul stilurilor Tntr-o cul-
turd, aceasta se subsumea-
za unui timbru specific,
conferit de situarea sub
arcul de bolta al spirituali-
tatii unei nafiuni si al co-
mandamentelor unei epoci”-
Reflexivitatea crescinda a
literaturii noastre, sincro-
na cu fenomenul similar
din toate culturile avansate
este, alaturi de difuziunea
interesului pentru mit, in-
diciul unei sinteze menite
a da creafiei sensul ple-
doariei pentru valori. In
aceste Tmprejurari mi se

par cel pufin discutabile
opiniile dupa care limba-
jul, cuvintele ar ii ,, —rea-
litatea noastra suprema...",
iar ,,...gradul de comunica-
bilitate prin cuvinte... va-
loarea lor comuna pentru
toti, trebuie sa determine
un anumit sens de explo-
rare a misterului cuvinte-
lor". Fara a subaprecia im-
portanta mijloacelor de ex-
presie, capabile a structura
raporturile si sensurile fe-
nomenelor in calitati artis-
tice, mi se pare exagerat
sa apreciem ca ,scriitorul
pune Tn miscare pe cititor
pentru explorarea adincimii
si realitatii cuvintelor" (ci-
tate din articolul lui A. D.
Munteanu: ,Probleme ale
prozei actuale", G. L., 11
lan. 1968). Redescoperirea
,cuvintelor" de catre criti-
cii si prozatorii nostri nu
e lipsita uneori de exage-
rarea polemica, inevitabila
dupa o perioada Tn care
scontinutul* a tronat dis-
cretionar in empireul cri-
teriilor valorice; ba pen-
tru restabilirea echilibrului
indispensabil unui climat
spiritual normal, fenome-
nul se poate dovedi chiar
util. Cu douad conditii: sa
nu uitdm c& limbajul este
un mijloc de comunicare
(Maurice Blanchot, cu care
A. D. M., In art. cit. nu e
de acord, spune Tn eseul
avut Tn vedere: ,Cuvintul
este, ntre noi ca distanta
care ne separa, dar aceas-
ta distanfa este, de aseme-
nea, ceea ce ne Tmpiedica
de a fi separati caci el cu-
prinde conditia oricarei in-
telegeri”); a doua conditie
a utilitatii ,redescoperirii”
limbajului ca stil este sa
nu uitam ca, totusi, Tnain-
tea cuvintelor existd o
realitate artistica mai a-
dincd si mai elementard,
nsesi cuvintele fiind un
intermediar livresc. Nu a-
rareori, mari spirite con-
temporane atrag atenfia a-
supra riscului care paste
literatura franceza de pil-
da. ,Din faptul ca patria
poeziei franceze este mai
pufin Franta cit literatura,
din aceea ca nu exista cai
si conducte care sd aduca
direct Tn operele poetilor
nostri seva pamintului no-
stru si pulsatiile inimilor
noastre, rezulta ca poezia
franceza ignora orice ma-
terie brutd si nu recoltea-
za de bunavoie obiectele,
fiintele, sentimentele decit
perfectionate si Tnnobilate
de o lungd convietuire cu
literatura" (Thierry Maul-
nier). Este numai un exem-
plu de neliniste ales la n-
timplare, si el ne poate
pune Tn garda asupra fap-
tului ca limbajul, stilul nu
accede la valoare printr-un
fel de miraculoasa autodez-
voltare, ci trebuie sa por-
neascd si sa ajunga la me-
reu altceva decit sinele.
Autotelica prin  tendinta
funciara spre  perfectio-
nare, expresia artistica este
in acelasi timp obiectul u-
nei infinite adaptari, fiind-
cd iurnizind culturii valori
stilistice eterne, nu le-a
putut izola niciodata de un
motor problematic concret-
istoric. latd de ce mi se
pare ca este util si pe mai
departe a medita asupra
echilibrului salutar dintre
preocuparile pentru expre-
sie si cele pentru exprimat,
pentru stil, dar nu mai pu-
fin pentru problematica ar-
denta a veacului.

Vlad Sorianu

ISTORIA INVATAMINTULUI TN IMAGINI

In aceasta cladire, aflata Tn curtea bisericii Trei lerarhi,
a functionat revizoratul scolar al judetului lasi in vremea
cind revizor era Mihai Eminescu. Tot aici a locuit vremel-
nic poetul, Tn perioada primei sale sederi la lasi.



Tnrudita cu filozofia prin
gradul de generalitate si cu
matematica prin forma, logica
a fost si este punctul de con-
fluenta al multor antagonis-
me din stiinta si ideologie.

Cunoasterea  logicului  (a

legilor logice ale rationarii)
ca forma de trecere de la a-
devar numai la adevar, for-

ma independentd de continu-
tul particular al gindirii, s-a
realizat adesea tocmai sub
impulsul unor factori care tin
de acest continut particular.
Socrate li Tnvata pe greci
cum sa defineasca si sa ge-
neralizeze nofiunile  morale,
Platon le atrage atentia asu-
pra existentei unor ,forme
pure" (idei) pe care el le se-
sizeaza filozofind n speta a-
supra numerelor si figurilor
geometrice, iar Aristotel, sub
influenta clasificarilor din bi-
ologie, a_ discutiilor politico-
sociale si pretuind realizarile
inaintasilor sai, da prima sti-
intd teoretic  constituita din
istoria  omenirii, ,Organonul”,
adica ceea ce mai tirziu s-a
obisnuit a se numi LOGICA.
Tot grecii — prin scoala sto-
ica — au facut si primii pasi
spre logica moderna.
Desprinsa insa de ,conti-
nutul aplicativ* logica medi-
evala a devenit o stinta
,Scolastica”, ceea ce astazi
este sinonim cu a fi steril
Separata Tn mod absolut de
cunoasterea speciala, opusa
in mod dogmatic acesteia, nu
este de mirare ca ea devine
intr-adevar neproductiva asa
cum neproductive devenisera
formele sociale feudale, para-

digma a formelor ideologice

Galileu, Bacon, Descartes si
multi altii au Tntors adesea
spatele batrinului ,Organon”.
Fra o lume care voia in toa-
te sd producda si  nimic din
ce li aparuse ca ineficient

nu-si justifica existenta. Ra-
tiunile practice Incepusera sa
se elibereze de corsetul rati-
unii abstracte, burghezia a-
ducea cu sine simtul pralgma-
tic care n-a parasit-o nicio-
datd. Asa ne explicam Tncli-
natia spre metodologie, spre
inductie, spre stiinte'e mate-
matice si experimentale.

Un german de geniu care
nu poseda nici un fel de cer-
tificate de matematician, dar
care a contribuit la descope-
rirea celei mai  matematice
dintre toate disciplinele ma-
tematice — calculul integral
si diferential — a Tncercat sa
reanime logica, apropiind
tratamentul ei de acela al al-
gebrei. Totusi, dovada ca Lei-
bniz ar fi intemeietorul logi-
cii matematice nu o avem.
Prin asta nu diminuam rolul
sdu Tn istoria logicii.

Gloria de a fi_ constituit
prima teorie logica Tn sensul
modern al cuvintului Ti apar-
tine unui irlandez — George
Boole. Multa vreme, logica
simbolica (teoretica sau ma-
tematicd) s-a  dezvoltat pe
[ingd opera lui Leibniz. Era
prea tirziu atunci cind Russell
0 reconsiderat-o, pentru a

care, reducindu-i din preten-
tii, l-a dus la Indeplinire.
Una dintre ideile lui Leib-
niz — aceea care pretindea
sa iaca un corp comun din
matematicd si logica—a fost
rastalmacita in  fel si chip.
Unii, si Tndeosebi B. Russell,
au inteles-o ca o Tincercare
de a reduce matematica la
logica (,logicizare"), altii
dimpotriva, ca pe o ,mate-
matizare". In realitate, unifi-
carea leibniziana viza un ni-
vel care n-are nimic de-a
face cu dizolvarea continu-
tului unei stinte n alta —
era vorba de unificare prin
generalizarea unor procedee
— simbolismul  si calculul,
ceea ce Leibniz a formulat
in proiectul unei ,Characte-
ristica universalis" (simbolism
universal) si ,calculus ratio-
cinator" (calculul logic). Asta
nu Tnsemna cd logica si ma-
tematica urmau sa foloseasca
acelasi limbaj si aceleasi me-
tode de calcul. Era vorba pur
si simplu de ,simbolism" 1in
genere si de ,calcul" ale ca-
ror specii, logica si matema-
tica, trebuiau fireste sa se
deosebeasca, avind de-a face,
asa cum Leibniz insusi a a-
ratat, cu obiecte diferite (do-

meniul de semnificatie al
variabilelor logice diferind
de acela al variabilelor fo-
losite Tn  matematica).

Decenii intregi filozofii re-
fuza sa ia Tn consideratie
noua logica scriind tratate in
spiritul  traditional, Tmbibate
de psihologism si ,metafizi-
ca". Matematicienii, prin A.
de Morgan, Schroder, Poret-
ki, Frege si altii, continua
linia algebrizarii logicii. Abia
spre  sfirsitu!  secolului al
X!X-lea ncep sa apara filo-
zofi care se intereseaza de
logica simbolica.

Se intelege cd& acest con-
flict a luat, ca si In alte si-
tuatii, proportii cu atit mai
mari cu cit se finfruntau oa-
meni de ,calibru” mai mic.
Adevarul este ca de la in-
ceput s-a cerut matematici-
enilor care se ocupau de lo-
gica o deosebita Tnclinatie
pentru filozofie. Faptic, fie-
care mare logician de forma-
tie matematica a devenit si
un filozof renumit.

Avind Tn vedere ca, sub u-
nele laturi, neintelegerile pe
aceasta tema continuda, soco-
tim necesar sa reamintim u-
nele lucruri. Secolul nostru a
dat reprezentanti unanim re-

cunoscuti Tn logica matemati-
cd din rindul filozofilor. Vom
aminti, Tn primul rind, pe fi-
lozofii polonezi S. Lesniewski

si Jan Lukasiewicz. Ei sint
creatorii nu ai unui oareca-
re algoritm logic, ci ai unor

teorii logice fundamentale. In

plus, Jan Lukasiewicz a in-
ventat o scriere  simbolica,
larg utilizata si care poarta
numele de ,scrierea polone-
za". Doi dintre logicienii ro-
mani (matematicieni de for-
matie) si-au dezvoltat cerce-
tarile sub influenta lui Luka-
siewicz Este vorba de cu-
noscutul matematician Gr. C.
Moisil si de algoritmistul lo-

scoala de logica simbolica
din Germania ,scoala de la
Miinster" este Tintemeiata si
dezvoltata de catre H. Scholtz
(1884—1956). H. Scholtz a
studiat teologia la Berlin si
lilozofia la Berlin si Erlangen.
A fost pe rind docent de
teologie sistematica, profesor
de filozofie a religiei si con-
ducatorul catedrei de logica
simbolica de la facultatea de
matematica din Miinster.

Unul dintre cei mai buni
elevi ai lui Scholtz, Karl
Schroter venit in R.D.G. a

pus bazele Institutului de lo-
gica matematica din cadrul

Universitati Humboldt (Ber-
lin).

Unul dintre creatorii si a-
utor, Tmpreuna cu H. B. Curry,
al primului tratat de logica
combinatorie, este  canonicul
Robert Feys profesor de me-
tafizica, filozofie morala si
logica la Universitatea din
Louvain. Este cunoscut nu-
mele  dominicanului  J. M.

Bochenski (Polonia) si al filo-
zofului E. Beth (Olanda).

male". Brouwer si  Heyting
sesizeaza faptul ca pentru
matematicd este esential un
mare grad de independenta

fatd de realitate, ca ea apare
ca un produs al activitatii
de constructie a intelectului
cu unele particularitati lo-

gice. Ei absolutizeaza inde-

pendenta respectiva si de-
clara: ,matematica este sti-
intA a constructiilor intelec-
tuale". In ultima vreme, dat
Hind rolul deosebit al ma-

tematicii Tn programare, s-au
gasit oameni care sa excla-
me ,matematica este stiinta
a ceea ce poate fi progra-
mat 1" Russell spunea oda-
td cd matematica este stiinta

in care nu se stie despre ce
se vorbeste. Intr-adevar,
mersul pur formal (calculato-
riu) duce pina la un punct
la ignorarea obiectului. A-
ceasta ignorare Tnsa apare
net ca ignoranta, ca insufici-
entd de cultura Tn domeniul
de specialitate si ca incapa-
citate de a gindi atunci cind
este absolutizatd. Este cazul
si al anumitor tehnicisti din
logica.

LOGICA
In
ACTUALITATE

O nedumerire se naste, to-
tusi : aceiasi oameni, care in
domeniile lor speciale se fo-
losesc cu madiestrie de ratio-
nament, renunta adesea total
la el atunci cind discuta
chestiuni istorice si filozofi-
ce ale stiintei. In acest caz
ei exprima atitudini (si in-

terese) si nu  judecati, caci
judecata, dreapta judecata,
in cel mai deplin inteles al

cuvintului, trebuie sa se spri-
jine pe rationament.

Definitile care se dau ce-
lor doua stiinte, logica si
matematica, exprima mai de-
graba atitudini  sau 1n cel
mai bun caz inregistreaza
tendintele metodologice prin-
cipale existente in stiinte la
un moment dat.

Este semnificativ faptul ca,
atunci cind s-a parut ca me-
todele logice sint gata sa
faca minuni Tn matematica,
multi matematicieni s-au gra-
bit sa defineasca ,matemati-
ca drept logica". Atunci cind

mai avea un rol _deC|s_|v._ Ma-  gic Eugen MIhaI|eSf)U. N metodele formale pareau sa
rele proiect al lui Leibniz — Mai mult, teologii insisi au spunad ultimul cuvint, a fost
Mathe5|s_ unlve_rsalls — a re- luat parte la constituirea lo- lansatd definitia ,matematica
nascut in  mintea unui om  gicii  moderne. Principala  este stiintd a sistemelor for-
prinzind perioada 1959 stiintific, precum  si culturd si la cataloa-
—1965; cu prilejul Tm- posibilitatea _ de a gele colective regio-
plinirii_a_ 150 de ani descifra  principalele nale — respectiv ju-
de la infiintarea tea- lor linii de = dezvoltare detene) goluri_ ce “se
trului romanesc 1816— in contextul economic, cer_completate Tn  cel
1966, s-a elaborat o social si cultural al mai scurt timp si cu-
bibliografie asupra ac- tarii. In general, ma- prinse intr-un " plan
Biblioteca  munici- tivitatli Teatrului Na- terialul bibliografiat sincronizat pentru a-
ald ieseani a inte- tional_ ,Vasile Alec- este organizat dupd o semenea lucrari, pen-
es Tindatoririle ce-i sandri” _ din__lasi m tematica inspirata din tru a se evita ac-
revin _in directia pro- anii 1945—1966; in_1961 sistemul de clasifica- tiuni dispersate, u-

ducerii_ unei. infor-

s-a tlnarlt o altain-

re zecimald universa-

neori paralele si ade-

mari Cit mai comple- semnata contributie 1a, folosit Tn biblio- seori discontinue.

te asupra diverselor LViata _ culturala “si tecile noastre si este Paul Caravia
aspecte pe care le-a artisticd a Regiunii completat cu indexuri

imbricat cultura Mol- lasi" Tn anii 1944— de nume de autori

dovei si _a lasuluiin 1?6% In prezent, se sau geograflce.d_ Intr-

special © Tn colabora- elaboreaza o noua_se- un recent studiu pu- i i iste-
rg cu 'vechea si va- rie a .C_on,t,rlbutlllt_)r blicat n ,,Rewgta mEt'{Z%Cr%f" g?hitééifﬁé
loroasa Db'bloteca en- bibliografice”  referi- Bibliotecilor” am fa- si proiectarea  con-
ciclopedlc-stiintitlca a toare la _..Invatamin- cut citeva propuneri structiilor din_ lasia
Moldovei ° (Biblioteca tul sl stiinta d'n privind organizarea organizat o sesiune de
Centrala_ Universitara orasul lasi "In ras- unui sistem = nation™ comunicari pe tema

.Mihai_ Eminescu") s-a

timpul dintre 1944 pi-

de documentare

n .Fundarea constructi-

Tntocmit maj_ de ‘mult na_in zilele noastre. domeniile artei, care tlor pe loessuri sipa-
planul de editare a_ se- Desigur ca aseme- sd asigure atit _ in- minturi loessoide " in
riei de ,,Contributii la nea utile instrumen- formaréa curenta a- odisul central mol-
b'b'iografa_ - regiunii te de informare ne- supra _ literaturii_ de dovenesc” o proble-
lasi”. Serviciile biblio- cesare muncii intelec- specialitate aparuti in ma degsebit de im-
grafee ale celor _doua tuale din diverse sec- tara_ si strainatate cit portanta si  actuala
mari _biblioteci _au toare se impun_ a fi §i  informarea retro- R/(Ientru proiectantii din
facut sa apara pina continuate atit Tn di- spectiva asunra vietii oldova, De  altfel,
in nrezent mai multe .ectia actualizarii lot noastre artistice. In_a- tema constituie una
volume_ din aceasta cit’ sl _Tn cea retros- cest sens initiativa din preocuparile_ prin-
serie, in citeva do- pectiva. _ Tntocmirea celor doud mari Dbi- cipale ale specialisti-
menil mai _importan- monografiilor comple- blioteci iesene vine lor, care dispun ‘de
te. Astfel, in 19’4 a te privind viata = si s& implineasca, al&- un poligon experi-
fost elaboratd ,V'ata creatia 'materlaia b muri_ de alte contrj- mental la_ Sorogari si
literara a_regiuni'” ne spirituala a ~ marilor butii ale lor sl ale care aplica aSeme-
pe-ioada 1944—1964: in tinuturi _din patria a'tor biblioteci’ din nea fundatii Tn zo-
1966 a _vazut lumina noastra inlesnesc pro- tara (ne referim la nele de constructie
tinamlui _ _ cercetarea cesul ~de cunoastere indexurile_ b'bl*ografi- din lasi sl Vaslui
bib'iograficd ,,Dezvol- sivalorificare a - tre- ce ale diferitelor co- E o tema ce figu-
tarea ~agriculturii”, cu- cutului  cultural  si lectii de reviste de reaza Tn planul "ac-

Lenin remarca Tn ,Caiete
iillozoiice"” ca simbolismul ne
dispenseaza uneori de a mai
gindi. Acest lucru este Tintru-

totul exact, desi nu are nea-
parat o semnificatie negati-
va, asa cum s-au grabit unii
sa creada.

Exista unii matematicieni
care sub un pretext sau altul
au Tncercat sa desiiinteze
autonomia logicii ca stiinta.

Este evident aci un conflict
generat de contrastul Tintre
esenta si aparenta stiintei lo-
gice. Adevarul este ca lim-
bajul simbolic al logicii este
total deosebit de cel al ma-
tematicii.

Hilbert, care foloseste ter-
menul de ,logica teoretica",
considera ca specificul logi-
cii moderne consta n ,lim-
bajul formulelor" si aplicarea
unui formalism productiv".

In cartea sa ,Logica sim-
bolicd si masinile inteligente",
matematicianul american E.
C. Berkeley scrie: ,Din toa-
te stiintele, matematica este

cea mai Tndeaproape' Tnrudita
cu logica simbolica. Multi

tivitatii _de _cercetare

ind considerate din

chiar socotesc ca logica sim-
bolica este parte a matemati-
cii, totusi ea se deosebeste

in citeva privinte de mate-
matica" (cap. |, §.3). Printre
altele, autorul arata ca logi-
ca se ocupa in principal de
Jrelatii necantitative”.

Intr-adevar, obiectul logicii
a ramas acelasi — studiul
procedeelor (formelor) de ra-
tionate, studiul legilor ratio-
narii. Acest studiu se face a-
cum Tn principal cu metode
simbolice, algoritmice si deduc-
tive. Dar simbolismul, metode-
le formalizate si deductia de-
vin mijloace principale si ale
altor stiinte, nu numai pentru!
ca ele sint mai economice,
dar si pentru ca sint un suport
mai sigur al gindirii precise si
asigura o mai mare obiectivi-
tate si independentd fata de
factorii psihici. Avem de pe
acum Tncercari de a introduce
metoda logic-simbolica in fizi-
ca (J. Destouches), in biologie
(Woodger) si chiar in etica si
drept. Nu Tnseamna deloc ca
aceste stiinte vor deveni parti
ale logicii sau ale matemati-
Cii.

Anumite antagonisme au a-
parut Tn logica prin raport cu
cele doua laturi ale limbaju-
lui, sintaxa si semantica. Unii
logicieni, mai ales cei din
~Cercul vienez", si aici Car-
nap Tn primul rind, In prima
sa perioada sub influenta for-
malismului, au scos pe primul
plan ,sintaxa“ limbajului logic
(adica relatiile formale dintre
expresii). Ulterior insa, cerce-
tarile lui Tarski, Gode), s.a.
au impus tocmai latura seman-
ticd. Punctul de vedere seman-
tic se afirma in logica moder-
na cu o deosebita vigoare n
scolile germane. (Poate sa se
explice aceasta si prin puntea
pe care semantica o stabileste
intre logica si filozofie).

Rolul  limbajului  obisnuit
creste Tn expunerea logicii
matematice. Pe de alta par-
te, semantica si Tn genere
metalogica au repus 1n drep-
turi limbajul natural. Profeso-
rul K. SchrSter distingea intre
nivelul ,calculatoriu" (algorit-
mic) si cel ,teoretic" al logicii,
primul fiind considerat infe-
rior. Cele mai importante teo-

reme sint formulate nu n lim-
bajul simbolic, ci in limbajul na-
tural sau unul mixt. Nu tre-
buie Tnsa sa se nutreasca veo
iluzie ca un limbaj ar putea
fi total substituit de celalalt.
Limbajul na'ural este mai apt

pentru a formula idei teore-
tice, limbajul simbolic este
indispensabil pentru a le ex-
perimenta in calcule.

Stiinta nu se poate reduce
la ,registre de formule" (deci
la nivelul ei mecanic), ni-.i
la expresia libera a limbajului
natural. ldeile si rigurozitatea
se intilnesc undeva la mijloc.

nca de la aparitia ei, logica
matematica trebuia sa fie un
instrument pentru rezolvarea
anumitor probleme, se intele-
ge in primul rind a unor pro-
bleme matematice. Nu toate
sperantele au fost Tndreptatite,
desi s-au obtinut rezultate de
piim rang. Ca instrument
pentru  fundamentarea mate-

maticii, logica aparea ca o
,analizd logica a stiintei ma-
tematice" (analiza a propozitii-
lor matematice si a relatiilor
dintre ele). Trebuie sd recu-
noastem ca n calitate de
.analiza logica a matematicii”

aceasta stiinta este o parte a
stiintei matematice, mai precis
a metamatematicii, si ca nu-
mai oameni cu o solida for-
matie matematica pot sa-si a-
sume raspunderea de a ana-
liza  propozitile matematice
si corelatia logica dintre ele.

Este necesar deci sa distin-
gem Tntre disciplina matema-
tica, ,analiza logica" si logi-
ca matematica (mai  precis
simbolicd) care nu are de-a
face In esentd cu matematica,
fiind o disciplina independen-
ta. Poate ca termenul de ,lo-
gica matematica" ar fi mai
potrivit unei asemenea ,anali-
ze logice a propozitilor ma-
tematice' si nu ca logica 1n
genere.

In evolutia ei, logica nu s-a
redus la o asemenea ,analiza
logica", dimpotriva, majorita-
tea cercetarilor ulterioare au
fost facute Tn scopuri pur lo-
gice din ce in ce mai inde-
partate de nevoile matematicii.

Ea ameninta sa devina din
nou o disciplina ,sterilda",
discordanta intre fondul apli-
cativ si cel pur era din ce n
ce mai mare, un ie! de ,sco-
lastica Tn simboluri”.

Se poate spune ca in ultime-
le doua decenii s-au depus e-

forluri serioase 1n directia
dezvoltarii aplicatiilor logicii.
S a continuat linia mai veche

de analiza logica a propozitii-
lor stiintei aparind o analiza
logica a biologiei, o analiza
logicd a propozitilor eticii
(decntica), o analiza logica a
piopozitiilor juridice etc. Pe de
altd parte a luat nastere ,lo-
gica tehnica" in care un loc
central Tl ocupa algoritmii lo-
gici de minimizare. Scoala ro-
maneasca de logica a obtinut

succese remarcabile pe linia
aplicatiilor tehnice ale logicii
datorita eforturilor generoase
depuse de catre profesorul
nostru Gr. C. Moisil.

O mare dezvoltare a luat lit
ultimii ani asa numita ,logica
a stiintei" care are ca obiectiv
studierea procesului cunoaste-
rii stiintifice cu ajutorul apa-
ratului logicii  formale. Mai
anroape de stiintele empirice
a Tnceput sa ia un avint de-
osebit teoria inductiei. Defi-
raiia si clasificarea constituie
obiectele unor fliscipline au-
tonome in cadrul logicii.

Numarul lucrarilor de logica
publicate in diferite tari este
in continua crestere.

In  Republica  Democrata
Germand a luat fiinta primul
Institut de logica moderna
din lume (separat atit de insti-
tutul de matematica cit si de
cel de filozofie). El scoate
acum absolventi care in siir-
sit, sint de formatie... logici-
eni. Astanu exclude posibili-
tatea ca filozofii, matematicie-
nii, fizicienii, biologii, juristii
etc. sa se intereseze de logi-
ca, sa faca cercetari in do-
meniul logicii.

O invitatie in plus la cola-
borare.

Dr. Gh. Enescu

Y [ ) C 1 tuatiile Tn care sint marcabile ; de ase-
stiintificd din cadrul unghiul _de vedere ai supuse unor procese menea, sa se obtina
institutiei, _ activitate Pregatlrn profesiona- de iradiere cu radia- in cadrul aceieiasi
ce se desfasoara Tn e, culturii _gene- tii X. Astfel, = s-au probe sl magnetoelec-
colaborare cu _ Insti- rale, al conduitei ce- studiat proprietatile treti (corpuri ce pre-
tutul Politehnic  lasi, tatenesti, al activita- dielectrice ale unor zinta _electrizare = si
INCERC si ICIFP — tii obstesti, al re- cauciucuri poliuretani- magnetizare _simulta-
Bucuresti.’ creatiej, distractiei, ce realizate la Institu- na,” de lungd durata).

In céle doua _zile odihnei _etc. Rezulta- tul ,Petru Poni" al De notat ca, Tn ceea
cit a durat sesiunea tele primei etape a Academiei, ale unor ce priveste cresterea
au fost _ sustinute 7 acestel cercetari, con- derivati sulfamidati ai Indicelui "de stabilita-
comunicari, ‘abordind cretizate Tntr-un stu- acidului  fenoxiacetic te, Tn cazul electreti-

roblema din_ un- diu prezentat la se- si ale unor  copoli- lor formati, ea_ se ob-
hiuri ¢t mai diferite, siunea de sociologie condensate fenolice tine, prin utilizarea
ornind de la carac- sl filozofie _din sep- de turnare, realizate unui cimp pulsator sl
teristicele unor  ase- tembrie 1967, de la la_ Facultatea de chi- nu a cimpurilor e-
menea terenuri si mc- Bucuresti, organizata mie industriald a In- lectrice_ continui, uti-
gind pind la_ultimele de Ministerul Inva- stitutului  politehnic. lizate_Tn mod curent»
rezultate obtinute Tn tamintului, au fost In urma cercetarilor — fiind vorba deci
experientele de la mentionate sl evi- intreprinse, s-a con- de o metoda noua,
Sorogari. dentiate n ,»Scin- statat cd, de pilda, verificata Tn practica

teia”, ,Revista Inva- cauciucurile  poliure- laboratorului mai_ sus
t,amAmtuluI superior’ tanice nrezinta bune mentionat. In sfirsit,

_Constiinta timpuluj si_Tn alte publicatii. proprietati electro- in urma _ proceselor
liber” " esté Intitulata Atit orientarea  co- izolante si sint afec- de dispersie studiate
tema abordata de lectivului catre a- tate putin  de_ proce- n cadrul  derivatilor
colectivul de cerceta- ceastd tema cit si sele de  iradiere. sulfamidati ai _acizi-
re. sociologicd,  con- modul de a o cerce- Din  copoliconden- lor fenoxiacetlci, s-au
stituit Tn cadrul ca- ta au fost apreciate satele fenolice de stabilit schimbari de
tedrelor de istorie ca utile si judicioase. turnare s-au obtinut faza n cazul respec-
a__filozofiei si lo- electreti (corpuri’. ce tivelor produse, care
ica si  materialism prezintd o electrizare au condus la _Intere-
ialectic ale Univer- de lungd duratd) cu sante interpretari te-
sitatii Al 1. Cuza” In _ cadrul _laborato- buna  stabilitate sl a- oretice, pe baza elec-
din’ lasi. In acest rului de fizica_(ll) al preciabile proprietati tronica, Tn ceea ce
scop,_a sl fost orga- Institutului _politehnic mecanice, cxistin priveste structura a-

nizatd o ancheta so-
ciologica la Uzinade
Mase _ Plastice din
lagi. Cercetarea a ur-
marit surprinderea di-
verselor aspecte ale
temei tratate, valori-
le timpului liber fi-

lasi,

asi, tematica stiin-
tificd este axata pe
probleme L ¢
proprietatile ~dielectri-
ce ale unor _ substan-

legate de
cial,

perspectiva de utili-
zare a_ acestora in
industrie. In prezent,
obtinerea de e-
se urmareste, in spe-

cestora.

te_ electrolzoiante ro- lectreti din produse
manesti sl de compor- noi, care sa prezinte
tarea acestora Tn si- stabilitati cft mal re-



(Urmare din pagina 1)

Ceea ce a facut insa ca presti-
giul Frantei sa creasca, a fost
marea revolutie din 1789, care
a creat modelul clasic al sta-
tului modern european. Pentru
feudalitate, Franta Tnsemna ca-
zanul in care se fierbeau, pen-
tru a fi aruncate in cele pa-
tru  puncte cardinale, ideile
Lprapaditoare” ; pentru majo-
ritatea covirtitoare a popoare-
lor impilate si lipsite de drep-
turi elementare. Franta era te-
renul in care prindea rod sa-
minta ideilor de libertate, fra-
ternitate si egalitate.

Intelectualitatea  noastra, in
formare, a luat cunostinta des-
pre evenimentele care preves-
teau ,0 lume nouda” prin in-
termediul ziarelor franceze care

au patruns in principatele ro-
mane (,Journal encyclope-
dique”, ,Journal litteraire",

,Mercure de France") si s-a
familiarizat cu ideile revolutiei
franceze raspindite la noi prin

intermediul filozofiei materialis-
te a secolului al  XVll-lea,
prin  scolile grecesti, prin se-
cretarii si profesorii  francezi
angajati aici, prin  razboaiele
vremii si polonii refugiati etc.

Supplex Libellus Valachorum
(1791), invoca, dupa cum se
stie, principile de libertate si
egalitate ; un Turnavitu, Brin-
coveanu, Cimpineanu, banatea-
nul Paul lorgovici, difuzeaza idei
ale revolutiei franceze ; Vir-
nav, Asachi, Pogor, lon Buznea
traduc si localizeaza opere ale
literaturii franceze ; un Dudes-
cu, lancu Vacarescu (1804) a-
par (cazuri singulare 1insa) la
Paris.

Sirul de transformari, Tnsoti-
te de ample convulsiuni social-
politice In care s-a angajat
sud-estul Europei  in general,
Principatele Roméane in particu-
lar, incepind cu cel de al
treilea  deceniu al  secolului
trecut, au pregatit terenul pen-
tru receptarea profunda a ideilor
revolutiei franceze. A fost des-
chisa epoca unei puternice in-
riuriri a tot ce avea Franta mai
inaltator, a unei Tnriuriri binefa-
catoare asupra luptei romanilor
pentru emancipare  sociala si
nationala. Procesul s-a desfasu-
rat atit de rapid, incit Bois-

le-Comte scria 1n 1834 ca
JNu existd oras 1n lume, o
datd ce depasesti frontierele

|

Frantei si Belgiei, unde folosi-
rea limbii franceze sa fie asa
de raspinditd ca in lasi ti Bu-
curesti". Literaturd, teatru, scoli
(Maisonable, Cuenim s.a.) fran-
ceze, un Vaillant (autorul cartii
La Romanie), un Ubicini (se-
cretar al guvernului provizoriu
din 1848 in Tara Romaneasca)
si multi altii sint alaturi de
avangarda luptatorilor pentru
renasterea nationala a roma-
nilor.

Majoritatea conducatorilor ro-
mani ai luptei pentru eliberare
socialda si  nationald iti face
studiile in Franta, iar unii din-
tre ei invatd si la Scoala re-
volutiei. O vie activitate a ro-
manilor in Franta, care infiin-
teaza societati studentesti ti

ziare romanetti, 1si Tnsusesc
ideologia epocii (de la libera-
lism la socialismul  utopic),
difuzeaza  cunostinte  despre

patria lor latina, pregatesc o-
pinia publica franceza pentru
sprijinul de care are nevoie
natiunea noastra angajata
intr-un efort suprem de eman-
cipare. Revolutia din 1848 si
Unirea poarta pecetea acestor
intense straduinte si conlucrari.

Prin traditie, politica orienta-
la a Frantei a  fost dirijata

catre  mentinerea  Imperiului
Otoman sub suzeranitatea
caruia ne aflam. Ea nu S-a

schimbat nici in epoca luptei
pentru Unire dar, spre deose-
bire de trecut, Franta a vazut
in  lupta nationalitatilor din
estul Europei, a romanilor in
special, calea pe care ar fi pu-
tut dobindi forte auxiliare me-
nite sa-i sporeasca influenta
si puterea. Asa se si explica spri-
jinul pe care l-a obtinut Uni-
rea romanilor din partea Fran-

tei. Dar, spre deosebire de
politica oficiala, nu arareori
sovditoare, neuitatd va ramine

contributia dezinteresatd a In-
telectualitatii franceze la solu-
tionarea ,chestiunii romane”
potrivit intereselor noastre si a
dreptatii in lume. Numele lui
Michelet, a lui Edgar Quinet,
care scria ca ,intreg efortul
istoriei roméanilor a fost de a
reface acelasi corp din mem-
brele sale dispersate”, Ubicini,
Botaillard, si nenumarati altii
sint Tncrustate la loc de cinste
in cronica Unirii. ncheierea
acestei extraordinare etape a
relatilor romano-franceze  co-
incide cu epoca lui Al I. Cuza.

lirica franceza

Jean Cocteau

SPATE DE INGER

Intr-un vis o falsa strada

Si-acest pieton ireal

Sint minciuni ce o sa vada

Un inger sosit spatial.

Sa fie vis — sa nu fie
Dar de sus daca socoti
Minciuna li se descuie,

Ingerii-s ghebosi cu toti.

Umbra li-e gheboasa doar

Pe zidul vopsit de var.

Philippe Soupault
DUMINICA

Avionul tese fire telegrafice
ti izvorul cauta acelasi cintec

la intilnirea birjarilor aperitivul

e galben

dar mecanicii de locomotiva au ochii albi
femeia ti-a pierdut surisul in paduri

AIUREA

— Ini Paul Eluard —

Se vede

Cineva
pe malul apei
pentru totdeauna
Orasul e aceasta stea
la infinit

Prin vitrine
pamintul se-nvirte
prietenia celuilalt tarm
capul se-nvirte
preriile vintului
bratele-ntinse
arborii in exil

NIMENI

n-a vazut nicicind SEARA

Tmduceride™JPetru™~Cunanu

ROMANIA-FRANTA

si a modernizdrii Statului na-  ¢ind o colaborare in avantaj
tional roman. reciproc. Nume prestigioase de

Perioada care a urmat a romani se inscriu in viata spi-
adus dupa sine modificari for- rituala a Frantei fintr-un mod
male in orientarea politicd a  Ppe cit de spectaculos, pe atit
Romaniei, cind imprejurdrile  de trainic si nedezmintit : De
au impus o alianta secreta si Max ti Elvira Popescu, Panait
nefireascd a tarii noastre cu  |Istrati si Eugen lonescu, Bran-
puterile  centrale ti al carei cusi si Henri Coanda etc. etc.
sfirsit nu putea fi altul decit Remarcabil este ti numarul
cel care s-a produs in 1916 romanilor care au luptat, unii

prin  alaturarea Romaniei in
razboi de partea Frantei. Po-  tru
poarele roméan ti francez, strai-
ne
razboiului, au dus
comuna  prin

dintre ei cu pretul vietii, pen-
libertatea Frantei, in 1848
(N. Balcescu lupta pe barica-
dele  Parisului), in 1870 (ro-

mani Tncadrati in armata fran-
ceza), in cadrul apararii Co-

de cauzele reale ale
0 lupta
victoria da-

torita careia Franta a re- munei din Paris, sau intre anii
dobindit  Alsacia si  Lore-  1914-1918 ti in rezistenta fran-
na, iar romanii si-au desda- ceza din al doilea razboi mon-
virsit unitatea nationald pentru  dial.
care numerosi francezi, de la = Aceste indelungate traditii',
I\_/aavliléigt ||§ %%ﬁ%?ttavcus' dl?—:- dlgt intemeiate pe comunitatea de
o p origine ti limba, pe fnrudirea
cu ardoarea cuvenitd unui act ;

spirituala a celor doua popoa-

de mare dreptate istorica. re si pe adinei si ample in-

Dupa primul razboi mondial,  (grferente istorice, sint astdzi
Romania si Franta s-au aflat  jycynunate cu o colaborare
in acelasi ~sistem de aliantd  yigicata la un nivel superior
care garanta integritatea teri- pe care-l pot atinge  numai
toriala a celor doua 'g:;tl)r_l ti popoarele aflate pe calea pro-
securitatea europeana, obiecti-  pasjrii si Tmplinirii  n&zuintelor
ve in slujpa carora si-au pus  de pace si activd convietuire.
talentul  Nicolae Titulescu si Romania, prin ritmul rapid al
maI;: persotrlalltal'unfrgncezrei. da progresului material si  spiritu-
_In aceasta lunga perioada 3| “nrin modernizarea ti diversi-
istorica, relatile romano-fran-  ficarea  economiei sale, este

ceze au atins un

inalt grad  ,n partener apreciat de Fran-

de debz_\lloltare. Un progrﬁ_s bre- ta, dupd cum aceastd din urma
mlarca' au cunoscut schimbu-  ar5  sjtyata in rindul - statelor
nie —economice, In Vreme Ce  ayansate ale lumii, se bucurd

colaborarea pe teren spiritual

lon

la noi, ca intotdeauna, de in-

este fard precedent. Levaditi, teres si de calde sentimente.

Cantacuzino, ~ Athanasiu, Schimburile ~ stiintifice,  artis-
Gh. Marinescu, Nicolae lorga, tice si culturale, o colaborare
George Enescu si nenumarali  economicd in continud  creste-

altii 1si fac studile n Franta,
jiar unii dintre ei 1si leagd nu- g
mele  de S
franceze si universale. Interesul
Frantei pentru
reste,
ceri

re, sint dovada de netagaduit
intensificarii raporturilor ro-
mano-franceze sl a perspecti-
velor ce le deschide viitorul.

in sfirsit, si Romania si Fra-
ta se intilnesc pe un teren
comun in numeroase directii a-

propasirea stiintei

Romania spo-
reflectindu-se n  tradu-
din literatura romana (A-

lecsandri este tradus finca in le politicii internationale. Am-
1848), in studiul limbii ti lite- bele tari sint partizane hota-
raturii romane in unele univer- rite ti neobosite ale respectarii
sitati franceze, In angajarea u-  independentei nationale, nea-
nor oameni de stiintd romani.  mestecului In treburile interne

In

progreseaza, ea nhu numai ca

ia,

masura in care Romania ale altor tari, conlucrarii inter-
nationale Tn spiritul  pacii si

fortlfi-  al avantajului reciproc.

ITINERAR

Duna ce sl ultimele blocuri de la marginea Romei s-au
topit 1n ceturile fine ale Inserarii, strabati aproape treizeci
de kilometri o cimple neteda pe intinsul careia rarele case
se pierd ca o fata morgana in departare. Soseaua strajuita
de reclame imense Tincepe sa-si aprinda becurile in amurgul
iinistit si dupa citeva curbe spectaculoase ldsam in stinga
drumul ce duce spre aeroportul international. Cladirile spre
care ne Indreptam sint mai putin impresionante decit cele
ale noului aeroport, Leonardo da Vinci. De la Fiumicino
pornesc cursele spre interiorul Italiei. Din sfert in sfert de
ord, decoleaza avioanele pentru Milano, Venetia, Genova,
sala de asteptare este din ce Tn ce mai putin populata. Zia-
rele de seara si cele de dimineata, ajunse, unele, la cea
de a patra editie, aduc ultimile vesti. Prima pagina este
ocupata cu titluri imense, alarmante, de supozitii, de Tntre-
bari, de stiri care incep sd se contrazica... Din sfert in
sfert de ora, crainicul anunta decolarea altor curse interne,
pina rcind la orele 2145 cursa de Torino se
desprinde lin de pistd si dupda citeva minute lasam
in urma o adevarata mare de lumini: Roma. Apoi, plutim
in plina noapte ... Si cind, aflafi la sapte mii de metri dea-
supra pamintului, ne aruncam ochii asupra ziarelor Tmpar-
tite de stewardesa, titluri mari, imense, anuntda doud ca-
tastrofe de aviafie, una Tn apropiere de Perpignan, Tn care
si-au aflat moartea toti cei optzeci si opt de turisti englezi
aflafi la bord; cea de-a doua, la Manchester, Tn momentul
aterizarii, cind au pierit saptezeci si doi de oameni, si ei de
asemenea turisti, plecafi sa-si petreaca vacanta ...

SI ACUM TORINO

Tmp&turim ziarele si cautdm un punct de sprijin in ma-
rea de Intuneric de sub noi. Dupa trei sferturi de ora de
zbor parca in necunoscut, apar primele puncte luminoase,
apoi se deseneaza cele dintii linii care se adund Tntr-o
alcatuire geometrica, din ce Tn ce mai riguroasa si mai den-
sa. Avionul Tncepe sa coboare, sintem rugati sa ne asezam
centurile. Spectacolul orasului deasupra caruia zburam de-
vine de-a dreptul fascinant. Dupa citeva minute, peisajul s-a
schimbat cu desavirsire, pamintul — cit putem sa-I privim
de la fereastra Caravellei, pare pur si simplu inundat de
lumind. Lantul subtire de beculete, zarit inainte, s-a transfor-
mat brusc intr-un paienjenis de lumini care devine din ce
in ce mai dens, mai exploziv si chiar feeric. $i, pe masura
ce secundele trec, ma Intreb dacad nu cumva sint victima
unei iluzii, dacd nu trdiesc, asa cum am trait in copilarie,
visul unei nopfi de Craciun. Orasul il cunosc. Dar cu un an
in urma, cind, de la fereastra avionului, l-am vazut, era
ora amiezii si, invaluit in ceafa blinda a Alpilor, Torino pa-
rea 0 asezare construitda dupd un plan atit de strict si de
unitar Tncit erai cuprins de teama ca vei Tntilni o asezare
din cale aiard de austera. Doar abundenta vegetatiei care
brazda orasul, lantul parcd neintrerupt al copacilor ce nso-
teste marile bulevarde si cursul lenes al Padului dadea ora-
sului un aer mai cald si mai apropiat.

dar ti da Frantei,
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ITALIAN o

Acum insa, in aceasta noapte de la Tnceputul verii,
cind dinspre toate barierele se Tndreapta spre centru iar de
acolo se resfira pe zeci si zeci de strazi mii de autoturisme
care Tnlantuie marile artere Tntr-un sirag fosforescent de
metal si fascicole luminoase ce izvorasc neincetat de nu stii
unde parca n-au de gind sa se opreasca vreodata — To-
rino pare un oras iesit din obisnuit. Minutele trec incet si
pe mdasura ce te apropii de centru, iluminatia devine mai
fastuoasa, pina cind Via Roma, strada pe care o recunosti
si de la Tnaltime, strada marilor magazine, a marilor cafenele,
si a marilor baruri, trimite spre ceruri o jerba luxurianta,
neintrerupta aproape doi kilometri. Pe harta, Via Roma se
pierde aproape printre marile corsouri largi si lungi. Dar
explozia de lumina ce o trimite spre cer o iace sa iie noap-
tea un adevarat ax al orasului. Si Tn toata aceasta desfa-
surare, nimic carnavalesc, nimic care sa para excentric Si
depasind limitele bunului gust. Am crezut ca Torino se afla
poate Tn sarbatoare, dar era o zi obisnuitd, o zi ca oricare
alta, o zi de la Tnceputul saptaminii. Priveam de la fereastra
avionului si, pe masurd ce minutele treceau, aveam impresia
ca ne aflam deasupra unei mari sclipind din miriade de
cristale mereu aceleasi si mereu altele si ca pilotul cauta
o farima de pamint. intre timp, am lasat in urma cen-
trul si, dupd ce am =zarit cladirea B.l.T.-ului (Biroul In-
ternational al Muncii), ai carei perefi de cristal par noap-
tea ajunsi la incandescentda, simtim ca rotile avionului

au atins pamintul. Valerlu Répeanu
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