ION BANUTA

S& vii in Mine dinspre Tine
in templul meu dintre glicine —
nici zugraveli si nici Isus,

doar ce ti-am spus, ce nu ti-am spus...

.in lepadarea Ta de Mine
sa te Tnchini fara rusine, —
-sa nu mai vii de templul are
cu Dumnezeu asemanare.

In sarbatoarea clipei Tale
inchina-te la Diavo'ul din jale, —
sa te Tnchini lingind cuvintul
Tnstrainarea mea si vintul.

Sa pleci de zeul crud ma lasa,
sa-mi fii si patima si coasa,
sa pier pe treptele iubirii

in furcile dezamagirii.

Triumful surd sd& rida-n mine,
in soarele dintre jivine

in ochii Tai de vai si stele,
in trupul rastignirii mele.

Sa vii cu pletele de vis cernite
in marmuri, Tn smerenii izgonite,
regind, sclava, rugaciune,
albastru, verde, si minune.

Sa vii din nicaieri, adaos.
Imperia, jurind in haos,

sa te Tnchini in templul meu
la Diavolul din Dumnezeu.

Sa intri goala sa te rogi

in templul meu de rege din Milogi,
mireazma sa te-mbete-si candoarea
sa-ti vind Eu trupul si cicoarea
cersind iubirea infinita

-si nchinarea ipocrita.

Sa nu te-nchini pe la vecini,

sa-mi torni venin Tn radacini

ma doare pribegia Ta Tn altul,
Eu sint trufia si bazaltul,

n noptile de gol te string

n lacrima din ochiul sting.

Sa vii in Mine dinspre Tine
™n templul noptii din glicine
sa talmacesc netalmacirea
si drama lumii, neiubirea.

=+) Din ,,Olimpul Diavolului" (vol.

11).
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DRAMATURGIA LUI BLAGA

Teatrul lui
caracterizat,

Lucian Blaga e
Tndeobste, ca un
teatru poetic. Caracterizarea
nu e improprie, dar impune
necesare precizari si nuantari.
Prima ar fi aceea ca teatrul
lui Biaga nu e o creatie poe-
maticd, ci una dramaticd; a
doua precizare care se impune

priveste puternica prezenta, in
dramaturgia lui Lucian Blaga,
a unui teatru de idei, teatru
care se exprima prin mijloci-
rea unor imagini artistice im-
pregnate de lirism. Blaga, per-
sonalitate complexa, nu e, mai
ntfi, un poet si apoi, p,rin de-
rivatie, un filozof si un dra-
maturg. Aceasta opinie, dupa
a noastra parere, eronata, si-a
gasit, Tn exegeza blagiand, nu
putini sustinatori. Ultimul, Tn
ordine cronologica, pare a fi
N. Tertulian. Intr-un studiu in-
titulat : Lucian Blaga-filozoiul,

autorul afirma ,,Fara Tndoiala
Blaga ramine structural un poet.
Ideile filozofice reprezinta, in

ultima analiza, o traducere, pe
portativul conceptual al aspi-
ratiilor sale vizionare, potenta-
rea si maxima lor abstractizare,

osmoza dintre cele doua pla-
nuri fiind desavirsitd". (N. Ter-
tulian : Eseuri, EP.L. p. 218).
Osmoza e, fara Tndoiala, de-
savirsita, dar ea nu se dato-
reaza primordialitatii poeziei
asupra filozofiei ci a depline-

lor egalitati. Blaga a amendat,
nu o datd, tendinta de a i se
interpreta opera ca o simpla
poezie a conceptelor, o con-
structie de metafore, iar spe-
culatia filozofica e esential-

mente deosebita de imalgina-
tia poetica.
Aceste precizari sint nece-

sare pentru a Tntelege rapor-
tul real Tntre cele trei aspecte
principale ale operei lui Lucian
Blaga: poezie, dramaturgie,
filozofie ; fara Tndoiala ca, intre
aceste trei aspecte exista o
strinsa legatura, dar aceasta
legatura presupune egalitate si
nu subordonare. Penetranta u-
nui teatru de idei si a unui
teatru liric Tn substanta dra-

maturgiei lui Lucian Blaga nu
vor stirbi esenta precumpani-
tor dramatica a acestui teatru,
dupa cum sistemul filozofic al
lui Lucian Blaga se orinduieste
gratie speculatiei filozofice si
nu imaginatiei artistice. Nein-
telegerea acestei relatii intre
lirica, dramaturgie si filozofie
n creatia lui Blaga poate duce
la grave inconveniente. Sa a-
mintim, astfel, inventarea unei
antinomii false care ar exista,
chipurile, in dramaturgie, Tntre
idee si imaginea artistica. Asa
procedeaza G. Gana cind des-
copera, Tn dramaturgia lui
Blaga, scheme si teze ,,ine-
cate" Tnsd, din fericire, de un
suflu liric bogat care se re-

varsa tumultuos (G. Gana
Lucian Blaga, poet dramatic
in Teatrul nr. 9/1967). Pentru

a salva poezia din teatrul Ilui

Blaga, comentatorul amintit
lupta Tnpotriva fondului idea-
tional al acestui teatru, fond

care ar purcede de la ,,postu-
late abstracte” in care ,nu a
intrat Tntotdeauna suficient ma-
terial de cunoastere a realu-
lui" (idem, ibidem). Antinomia
e, Tnsa, falsa si ea eludeaza
specificul procesului de os-
moza dintre diferitele aspecte
ale operei lui Lucian Blaga.
Blaga a accentuat, de altmin-
teri, el Tnsusi aceasta particu-
laritate esentiala a operei sale,
Tntr-un aforism din volumul
Pietre pentru templul meu:
,,Orice colt sufletesc din noi,
are atita rezonanta pentru tot
ceea ce se petrece Tn noi, Tncit
de multe ori mi se pare ca
fiecare idee are o inima care
bate pentru ceva si fiecare
simtamint un cap care cugeta".

In lumina acestei afirmatii
se pare ca e necesara rotunji-
rea caracterizarii initiale a
teatrului lui Lucian Blaga. A-
cest teatru e, Tn egalda masura,
un teatru poetic, dar si un
teatru de idei. ,Teatrul lui Lu-
cian Blaga — scria cu indrep-
tatire, Octav Sulutiu — nu e
un teatru psihologic ci un tea-
tru de idei. Deci mai interio-
rizat Tnca. Un teatru de idei
si semnificatii. De unde si as-

«SECVENTE PARIZIENE (pag.
SEORENDPagli)
*CARTEA-PREZENITA COTIDIANA (pag. 12)

peritatile lui". (Octav Sulutiu :
Schita asupra teatrului lui Lu-
cian Blaga ™n R.F.R. 11/1942,

p. 422). intrepatrunderea liri-
cului cu ideea conduce Tinsa
la accentuarea profilului sui-
generis al acestui teatru de
idei, care nu se aseamana cu
piesa bine construitda, cu ar-
gumente pro si contra, cu o

Tnsusire discursiva, cum o0 ixv
tiinim la lIbsen, cu predomina-
rea paradoxului, ca la Shaw,
sau Tncercind a descoperi con-
tradictiile psihicului nostru, ca
la Pirandello. Cind, ca 1n
Daria, Blaga s-a Tincercat in-
tr-un astfel de teatru, a sufe-
rit, cum prea bine se stie, un
esec. Specificul dramaturgiei
blagiene ramine astfel tocmai
convertirea, n piesa de teatru,
a liricului si a fondului idea-
tional.

Subliniind caracteristica de
teatru de idei la Lucian Blaga
trebuie sa respingem 1nsa, in
acelasi timp, apropieri pripite,
farda ca,-'prin aceasta, sa eli-
minam semnificative paralelis-
me. Zamolxe, de pilda, nu e
un comentariu liric'al Originei
tragediei, a lui Nietzsche. Dis-
tinctia operata -.intrte apolinic
si dionisiac are insa, Tn piesa
lui Blaga, rolul unei idei for-
ta. Dar piesa vehiculeaza, tot-

Traian Llvlu Biraescu

(Continuare n pag. a 4-a)
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CIMPIA  LIBERTATII

Devenitda un_c’mbol al izbinzii
de dreptate si libertate, Cimpia
Libertatii de la Blaj, cimpie pe
care romanii_ din Transilvania —
stravechi pamint romanesc —
cereau recunoasterea lor ca na-
tie, propunind ca _,nici sa_ce-
rem, nici sa pretindem, ci sa
luam ce este al nostru", a trait
saptdamina trecutd Clipe de mare
sarbatoare : Tmplinirea a 120 de
ani de la istorica Adunare, ex-
presie a dorintei de unitate na-
tionala a poporului roman. Cele
16 puncte din Protocolul adu-
narii, citit Tn fata unei impre-
sionante multimi, venita din
toate colturile Transilvaniei, ex-
primau ceea ce conditiona Tn e-
sentd existenta romanilor din a-
ceasta parte a tarii, nazuintele
lor de secole pentru unitate Tn-
tr-un singur stat, pe pamintul
mostenit din strabuni, asa cum
atesta toate datele istoriei.

Acum la Blaj, pe Cimpia Li-
bertatii, a fost cinstitd Tnca o
datd memoria luptatorilor acelor
ani printr-o impresionanta _ma-
nifestare, expresie a hotaririi
oamenilor muncii de a ridica
patria ne noi culmi de civili-
zatie si prosperitate. Si nu-i
mai mare cinstire a memoriei
Tnaintasilor, decit aceea ca na-
zuintele lor cele mai drepte sa
se Tmplineasca. Ele se Tmplinesc
astazi Tn Romania Socialista la
dimensiunile socialismului.

STATUI' VOIEVODALE

Tncepe sa se Tntrevada la ori-
.zont_problema_ mutarii si a am-
plasarii in alta parte a orasului
a. ?_rupu_l_ui statuar din_gradina
Bibliotecii Centrale Universitare
din lasi. E vorba de cei 8 voie-
vozi, sau mai precis de cele 4
perechi ce wurmau a fi mon-
tate pe cornisa cladirii si
care, renuntindu-se la_proiect/au
rdmas sa strajuiasca o alee.
Stramutarea lor e impusa pen-
tru ca, pe de o parte, nu peste

listi din Tntreaga tara, veniti la
lasi sa poarte discutii pe tema
,,Perspectivele scolii si ale edu-
catiei Tn societatea socialista".

Au fost facute urmatoarele
comunicari ; ,,Pedagogia de mii-
ne a societdtil rioastre (prof. dr.
doc. St. Birsanescu, P. Popescu

si__T. Popescu, cercetatori stiin-
tifici-lasi), ,,Quo vadis Univer-
sitas ?* (conf. dr. Vaideanu — Bu-
curesti), ,,Stiinta si scoala de
miine“ (prof. R. Dascdlescu —
Bucuresti), ,,Perspective noi 1n

ridicarea eficientel procesului de
fnvatamint” (prof. dr. doc. N.
Apostolescu — Timisoara), ,,Pro-
gramare si creativitate Tn pro-
cesul de Tnvatamint™ (prof. dr.
doc. I. Berea — Bucuresti),
,Perspectivele instruirii progra-
mate"™ (conf. V. Bunescu — Bucu-
restii, ,,Conceptii istorice privind
relatia dintre tehnica si perso-
nalitatea umana” (conf. dr. E.
Stere — lasi) si ,,Un umanism
tehnic™ (V. Filinescu si E. Di-
mltriu, cercetatori stiintifici —

Bucuresti) etc.

Cu privire la participare, no-
tam doar ca tematica unui ast-
fel de S'mpoz’on merita a atra-
ge luarea aminte nu numai a
specialistilor, cl a tuturor ca-
drelor didactice iesene. Or, fie
din cauza programarii Tn Zz’le
de curs, fie din slaba populari-
zare, O asemenea nrezenta a ra-
mas doar un deziderat.

ARSI CINSTEA
SPECIALA

Cu efort vizibil si cu destula
constiinciozitate, D. Micu susti-
ne de citeva saptamini un fel
de poesis Tn care pina acum,
n-a sclipit, n-a negat si n-a ac-
ceptat nimic, dar nici n-a adau-
gat ceva. Altfel spus, fraze ce-
nusii, caldute, care nu supara
<pe nimeni,, nu entuziasmeaza pe
nimeni, adica acopera un spa-
tiu, adicd se Tnscriu Tn sirul
acelor rinduri de prin_ziare si
reviste care nu spun nimic, sau

ligent. Asteptam si alte initia-
tive.

0 TARA FOARTE FRU-
MOASA. DE 0 COPLE-
SITOARE OSPITALITATE

De curind, a vizitat tara noa-
stra Prof. dr. Thomas Irvine, de
la Universitatea Stonybrook

(New-York) si prof. dr. Leonard
Farbar de la Universitatea Ber-
keley (California), care au ras-
puns cu amabilitate solicitarii
redactiei noastre de a Tmpartasi
impresiile culese cu acest prilej.

Prof. dr. Thomas Irvine: Am
ramas cu sent mentul convinga-
tor ca Bucurestiul este un foar-
te frumos oras. Am fost prin
Nordul Moldovei si am vizitat
citeva deosebit de interesante sl
frumoase minastlri si am putut
contempla si un impunator pei-
saj montan. Astfel incit impre-
sia dominantd despre Romania
este aceea a unei tari foarte
frumoase, de o coplesitoare os-
pitalitate.

Prof. dr. Leonard Farbar: Ma
asociez din toata inima taprecie-
rilor colegului meu. Oamenii pe
care i-am vazut sint tare prie-
tenosi.

Prof. dr. Thomas Irvine : Am
vizitat Institutul politehnic si
Centrul de cercetdri tehnice din
lasi. Cred ca este de a-
cord si colegul meu cind afirm
cd munca de cercetare din a-
ceste laboratoare are darul de
a te Iimpresiona. Si spun asta
ca_unul care am vizitat un nu-
mar destul de mare de labo-
ratoare din toata lumea. Am
fost, Tn special, impresionat de
entuziasmul cercetatorilor pentru
cercetarile lor.

A CITA OARA..

sa stie bietul postas, sau Vvin-
zator de ia chioscuri si despre
aceste reviste? Ei raspund: ,,Nu
am asta trecute pe listd si nu
va pot face abonament”.
Redactiile fac destule eforturi
pentru popularizarea publicati-
ilor lor, dar aceste eforturi® sint
suprimate tocmai de aceasta in-
stitutie, care Tncaseaza ceva bani
pentru popularizarea si difuza-
rea revistelor. Cronicii din nou
nu i se mai pun afisele de pre-
zentare. Mare parte dintre ele
ramin la lasi. De exemplu, in
ultimele trei saptamini, notele de
livrare pentru Botosani nu spe-
cificd si trimiterea afiselor. Si
nu-i _singurul caz tacesta® Nu mai
vorbim de enormele Tntirzieri de
exped’tie, de faptul ca revis-
tele citate stau_ ascunse sub tej-
ghele, ca vinzatorii nu stiu de
unde vin si ce rost au aceste
publicatii.

Totusi, cind se wvor lua ma-
suri ? Cind va fi difuzata presa
ceva mai bine decit pe vremea
postalionului ? Tovarasi de la
Difuzarea presei, credeti-ne, nu
va cerem prea mult.

N. Trimeseu

CONVORBIRI LITERARE

Sedinta de Tncheiere a cenaclu-
lui revistei ,,Cronica” a avut loc
Tn salonul ,,Clubului Artelor”. Au
citit Daniella Caurea (eleva, Tg.
Ocna), Eugen Mihaescu (elev,
lasi), lon Craciunica, Vasile Na-
nea si Paula Teodoru (studenti,
lasi), iar pictorul Nicolae Con-
stantin a expus citeva din cele
mai recente lucrari ale sale, lu-
crari care prefigureaza o viitoare
expozitie personala. Merita a fi
remarcate cele citeva portrete si
pasteluri _ale artistului plastic
iesean. Ele marcheaza o etapa
importantd Tn creatia sa. De o
vibranta poezie plastica ni s-au
parut : ,,Peisaj de iarnd”, ,Cu
plugusorul”, ,Fatd pe dinduri".
lar seria de portrete este si
ea revelatoare.

Aceeasi intensitate vizibild do-
minda si poezia Daniellei Caurea
sau a lui Eugen Mihdescu. Ti-
nara poeta (intr-o faza superi-
oard celei de pina acum) rapor-

mult timp_actuala cladire, deve- aproape nimic si din_ care deo-
nitd neincapitoare, va trebui ex-  camdati nu exemplificim. Din-
tinsd, iar ne de alta, asa cum  du-si seama probabil de asta,
iéasltje psltzrtdyte prggtpg r?opag(lj'nt?- recenzentul s-a  oprit asupra
ui, ic, nu i- e i s
buie cu nimic la Infrumusetarea  »Ginstei — speciale” de Vintild
orasului. Ivancggnut, mps’ije, I|n fezga careia
Autoritatile locale au si Tnceput >¢_grabeste sa declare (,ma gra-
sondaje cu privire la cea n&ai l(o:escl sd declar )d_ca I_Ia culcer||t:
potrivitd amplasare_si e bine ci Ve I-a cuce;:tv in vo umg tUI'
problema se discuta din timp si iubit nu a arpdpremls. t_oae)
nu se face o treabd pripitd. Au ’c’éu L'"? bg]rafasgl?a esc%asjll mL?nui
fost facute unele sugestii pen- " ” K P
g P lord" ? Sau declaratia ,,imi cresc

(tjreu |aa$|%§|1£‘ia Tr!or;)ieipa r&gu?a %gég copite, ochii dor/Ca bubele din

Tineretului, la Universitate. 1n podul palmei" ? Sigur ca pudi-

rondul de la Institutul Agrono- cul recenzent Tncearca vagi re-
mic. zerve (,,nu-i. desigur, poezie"),
Cu acest prilej, atragem a- dar le retracteaza imediat ,,Caci,

poet de Tinfatisare”. .. Deci poet,
deci poezie ! Si cit efort ca V.|l
sa fie raportat la E. lonescu, la
perdea de verdeatd si mai ales  Minulescu, la Urmuz, la tot ce
Tntr-un cadru de parc. In nici  este posibil si imposibil, ca sa
un caz,I ele_ nij supr?_rté grc%rea ni  se dovedeascd ceea ce
e o, nalte, chiar UPE © incs nu e poate dovedi in ca
gerat Tntr-o sedinta. zul - 1.1 ca este poet.
Dar Tntrucit e vorba de o pro-
blema de interes general, invi-
tam pe cititorii nostri sa vina
cu propuneri, bineinteles, cit
mai _argumentate, pentru ca, dupa
studierea tuturor sugestiilor, or-
ganele Tn drept sa poatd alege
solutia cea mai potrivita.

tentia cd e vorba de sculpturi
ce nu pot fi expuse decit prin
andosare fie la un zid, fie la o

REMARCAM

Nu, am fi meschini sa nu re-
marcam, sa nu subliniem- una
dintre cele mai valoroase ini-
tiative ale revistei Contempora-
nul ,,Mica istorie literara. .
(numarul din sdptamina trecutd).
Este o initiativa fata de care
ne aratam gelozia cd nu am fost
primii, dar si aderenta la ideea

cd toate revistele ar trebui s-o

SIMPOZION DE PEDAGOGIE

Un foarte interesant simpozion
national de pedagogie a Tnceput
ieri Tn aula Bibliotecii Centrale urmeze. In ceea ce ne priveste
Universitare. Organizat sub egi- poate vom pune Tnaintea titlu-
da filialelor din lasi ale Aca- lui rubricii noastre ,Istorie lite-
demiei si Institutului de stiinte rara Tn imagini" acest ,,Micad“,
pedagogice, el reuneste specia- cuvint atit de valoros si inte-

Am mai vorbit (de cite ori?) 9
despre aceasta institutie pagu-  [€azq ~permanent, ltumea exter-
boasd, lipsitd de operativitate, na la cosmosul interior. 1ran-

N ; scriind, cu o miscare si precizie
de _initiativda, si deci de respect

< o frapante, seisme si explozii. Cen-
fata de ,marfa”™ care o manipu-  zyra insi nu atenueaza fluxul li-
leaza. Am spus marfa, asa cum

MRl o ric emotional. Poeta vrea sa
concepe aceasta Institutie presa,  scoats, din abia perceptibilele ti-
adica mobila, cirnati, suruburi pare fixe, acea exuberants,
etc., cu mentiunea ca la_aces- ny fara o anume vraje, a ado-
tea din urma, daca nu sint li-  jescentei. E o obsedantd fuga
vrate la timp, executantul pld-  de jmpur, o invocare a cando-
teste serioase despagubiri, este  rjj si suavului, cu o aparte nu-
lipsit de premii, indemnizatie  anta senzuala, vazute prin_ima-

$-a.m.d. ginea unei fabuloase zapezi. Di-

La difuzarea resei lucrurile ferentiindu-se, Eugen Mihaescu
se desfasoara altfel : beneficiarii cultivd incantatia dureroasa a
(numai beneficiari nu sint!), sint unui timp adincit-interior. Fas-
dezarmati Tn_ fata acestei insti- cinatia lui parcurge aceeasi zo-
tutii de neclintit Tn ,,principiile” nd, Tntre focarele sensibile ale
si . stilul" ei de munca. Aceasta unei atare virste. Pe c¢ind, la

raspunsurile  date lon Créciunica, —elanul liric_ e
atins de o retoricd auditiva. De-

ne-o atesta u :
pina acum de catre directorul

general sau conducatorii unor liberat, oetul cultiva sonorita-
unitati judetene, dar mai ales tea. Nucleul poeziei sale e pro-
munca din cadrul difuzarii pre- pria-i biografie traversata, in
sei. lata alte citeva fapte : ci- desfasurari de poveste, de cu-
titorii din Hunedoara, Oradea, rentii unei cunoasteri a condi-

Cluj ne-au scris ca abonamen- tiei. Unele ,,complicatii” artifici-
tele vin_ cu mari Tintirzieri, si oase apar atunci cind nu-si _mai
uneori nici nu-si pot face abo- domina materia si ritmeaza si
namente. De ce? Fiindcd Tn a- rimeaza Tn limitele exercitiului.
dresele de comanda ale posta- Prozele lui Vasile Nanea si ale
silor, ale lucratorilor de la Paulei Teodoru ni s-au parut
chioscuri (adrese tipdrite de Di- deasupra unor obiectii accentuat
rectia generala a difuzarii pre- negative. Daca Paula Teodoru
sei) figureaza Revista Sah, Fot- (careia Ti apreciem ,,Hotii de li-
bal, Filatelia, ~Programul loto- liac") este foarte la Tnceput, dar
pronosport, Evidenta contabild, cu 0 acuta perceptie a unor
Rebus, Moda, Coafura, Mobila, stari : intre uimire si Tnfringe-
COntemnoranul, Gazeta literara re, Vasile Nanea este cu totul
etc., publicatii fatd de care nu- altceva. Oricit n-am Tintelege
trim ce’e mai sincere sentimen-  acel transfer intre poezie si pro-
te de stima, dar nu figureaza : za, pina la a fi viciat genul,
Amfiteatru. Ateneu. Astra, Ra- prozele sale au un caracter poe-
muri, Familia, Tomis, Arges si matic. O stranie luminozitate (v.
Cronica — adicd toate revistele ,,Statia presupusa™) descopera o

aparute de 2—3 ani, si care, X PR

dragd doamne, _sint ' (spre cu IsLierr)&Jaol intre viatd si moarte, ca
noasterea Difuzarii presei) poli- )

tice, social-culturale. De unde G. L

VA ROG RELAXAJI-VAI

Fotbalistii de la Politehnica-lasi au fost, in acest cam-
pionat, adeptii dramatismului gradat. Ar fi putut de foar-
te multd vreme sad-si asigure reintrarea Tn A, si-ar fi pu-
tut crea o diferentd de puncte de 1a, Tnaltimea careia nici
capul s& nu-i doara. Dar nu, ar fi fost necavalereste. Am
vazut cu ochii nostri cum' in filmele cu spadasini, prezum-
tivul Tnvingator permite adversarului sa-si reia sabia sca-
patd jos si,sa continuie lupta. Ei bine nici favoritii no-
stri n-au pbtut trece peste frumusetea morald aunui ase-
menea gest. Daca, Tntimplator, adversarii ramineau prea
departe, In urmd, Politehnica-lasi facea ce facea si, prin
mijloace proprii, micsora distanta. la-ti spada Tnapoi,
monseniore, sa continuam !

Trebuie sa adaugam aici ca dramatismul acesta gradat
ne-a pus si pe noi, pacatosii tribunelor, la adapost de
pericolul unei eventuale anchiloze sufletesti.' Cind are de
toate, omul Tsi mai Tngaduie sa. leneveasca. Daca echipa
ar fi mers bine etapa de etapd, te pomenesti ca de-atita
multumire continud am fi ajuns ntr-o stare de fingimta-
re periculoasd, ceea ce n-ar fi fost just, tovarasi. Asa
cum s-a. intimplat, e cu totul altceva. Sa stai cu sufletul
la gura luni Tn sir, iata un lucru savuros din cale-afara.
S& te lasi Tnvins consecutiv, chiar si pe teren propriu,
iatd un argument Tn favoarea altruismului. la-ti spada
Tnapoi, monseniore, sa continuam! La urma urmei, ni-
manui nu-i pla,c povestile Tn care totul se stie de la in-

ceput. Politehnica-lasi ne-a fiert cit a putut (si a putut,
slava domnului) pentru ca abia Tn ultima etapa sa ne a-
nunte solemn si nitel cam gifiit, cd a redevenit echipa
de prima divizie. Poate ca Tn situatia asta iesenii trebuie
sa Tndrepte un gind de calda pretuire echipei din Rimni-
cu-Vilcea, care i-a inteles profund si s-a opus categoric
ofensivei galatene. Ca sa vezi de unde sare prietenul!

Acum lucrurile o data clarificate, indiferent de ultimul
rezultat, publicul aclama si uitd. Uitd ca seria pe care a
cistilgat-o Politehnica-lasi este o serie relativ usoara si
cd diferenta valoricd ar fi dat dreptul studentilor ieseni
sa-si Tncheie socotelile Tn B in sunetele wunui veritabil
mars triumfal, publicul uitd de meciurile pierdute acasa,
uita de ineficacitate, de lipsa de omogenitate, uita de tot
pentru cd de aia-i public si nu revizor-contabil.

Si poate ca asa e bine. Poate ca fotbalistii de la Poli-
tehnica au trecut printr-o pasa proasta si atit, poate ca
a fost vo>rba doar de o iesire accidentald din forma, poa-
te ca la toamna echipa 1si va reincepe viata Tn A cu
deplinul ei potential, binecunoscut si apreciat.

Chiar cind glumeste, chiar cind suferd, publicul stie sa
aplaude sincer si sa creada Tn favoritii lui.

Foarte bine Politehnica lasi, foarte bine cd ai pus ca-
pat incertitudinilor.

Andi Andries

JURNAL L UCRETIU

PATRASCANU  FILOZOFUL

Cred ca sint profesori de filozofie si filozofi, cum
spunea Schopenhauer, dupa cum sint profesori de li-
teratura si literafi, adicd artisti. Lucrefiu Patrascanu
n-a fost numai profesorul ilustru, ci in primul rind
filozoful, adica Tnteleptul, ginditorul, in adevaratul
sens al cuvintului. Carfile rdmase de la Lucrefiu Pa-
trascanu sint argumente solide Tn sprijinul acestei a-
firmatii si, dintre ele, ,,Curente si tendinte Tn filozo-
fia romaneasca”, se poate numara printre cele mai re-
marcabile lucrari de filozofie ale autorilor romani.

Recitindu-i cartea, am revelatia ntflnirii cu un gin-
ditor marxist care refuza speculatia sterild, dar si dog-
matismul sau superficialitatea. Subtila analiza a pei-
sajului filozofic romanesc de pina la acea data este
realizatd minutios, sint sondate esentele si nu aparen-
tele, argumentul stiintific face imposibila prejudecata,
respingerea sau acceptarea dedusa automat, mecanic,
din anumite teze. Desi autorul, subliniaza cu mo-
destie ca si-a propus ,punerea Tn discutie a te-
maticei generale a filozofiei romanesti  contem-
porane, stabilirea influentelor pe care le suferd,
Incadrarii si caracterului ei general” ...ca a ur-
marit ,,mai mult punerea problemei acestei filozofii,
decit rezolvarea ei Tn continut si forma”, nu de pu-
tine ori, el depdaseste obiectivul propus, obligindu-ne
astfel sa-i retinem numeroasele cugetari originale si
mai ales sa-i intuim o evolutie stralucitd Tn acest do-
meniu. Maturitatea plenara la care ar fi ajuns filozo-
ful (daca n-ar fi survenit tragedia), asa cum mi se
contureaza din aceasta carte, nu-i 0 presupunere, cio
certitudine. Garantia acestei certitudini consta atit in
vasta sa eruditie, Tn aptitudinile reale ale filozofului
de analizd si previziune, cit si in faptul ca Lucrefiu
Patrascanu era un filozof militant, ca in conceptia sa
de marxist toate problemele erau puse in corelatie cu
realitatea, Tn vederea transformarii acesteia. Animat
de dorinfa de a dezvolta gindirea filozofica romaneas-
ca, el infelege nuanfat toate influentele suferite de
aceasta, cauzele social-politice care au facut posibila
aparifia diferitelor conceptii si orientari, rolul si soar-
ta lor. De aceea, Tnca din prefatd, facind un succint
tablou al filozofiei romanesti, autorul evidentiaza ne-
cesitatea ca ,n acest domeniu trebuie deschise cTt
mai curind drumuri noi", Tn sensul ,,apropierii poporu-
lui de punctul unde au ajuns filozofii", In sensul pro-
movarii conceptiei materialist-dialectice, opusa diferi-
telor doctrine si sisteme nestiinfiUce. Dialogul dintre
marxism si celelalte orientari este conceput de Lucre-
fiu Patrascanu nu ca o respingere sau acceptare me-
canica, din ,principiu" ci o analiza de esenta ,,in lupta
concretd, determinata de conditiile istoriei ,,pentru
progres, pentru realizarea progresului, ’Tn vastele si
multiplele lui zone".

Solida erudifie Ti permite lui Lucrefiu Patrascanu sa
sondeze cu usurintd filozofia universala si, mai ales,
sa contureze cu precizie filozofia romaneasca pina la
acea data, adica anul 1945.

Analizate din interiorul lor, diferitele curente si ori-
entari filozofice sint delimitate magistral de materia-
lismul dialectic, li se pun Tn lumina, cu precizie, ca
racterul lor antistiintific si, concomitent, rolul nefast
pe plan politic social. Astfel gruparea ,,Gindirii",
care, prin unii reprezentanti, a fost foarte aproa-
pe de fascism si legionarism, sau ideile ei preluate de
aceste miscari, este subtil conturata si neutralizata,
urmarindu-i-se atit caracterul ei mistic, irational, pe pla-
nul strict filozofic, al speculatiilor, dar si concretiza-
rea ideilor respective, nocivitatea lor pe plan social.
Daca Nae lonescu este respins in totalitate, analiza
mergind pina la evidentierea ca de fapt la acesta nu
este vorba de o filozofie, ci de ,.o0 Tnsiruire de ideisi
de opinii... dogmatice, fara Tncercarea unei argumen-
tari. — ,ntreaga expunere fiind presarata cu spirite
sau observatii, interjectii si exclamatii ce amintesc, nu
o0 singura data, pe eroii lui Caragiale”, nu astfel este
privit Lucian Blaga. Lucretiu Patrascanu respinge pe
bund dreptate sistemul mistic si irational al lui Luci-
an Blaga, dar refine pe marele poet Lucian Blaga.
(Aceasta precizare mi se pare cu valabilitate si astazi,
cind unii cercetatori, mai ales din domeniul literatu-
rii, neglijeaza delimitarea necesara intre poet si filo-
zof, cred ca respingerea sistemului sau filozofic, vici-
at de idealism si misticism, ar diminua valoarea po-
etului).

Analiza filozoficA a lui Lucrefiu Patrdscanu, nuan-
tata, cu disocieri subtile, dar precise, evolueaza de-a
lungul Tntregii sale carti, care ne aminteste de sobri-
etatea Esteticii lui Tudor Vianu. Simtul masurii 7l fa-
vorizeaza pe filozoful Lucretiu Patrascanu. Acesta se
coreleaza organic cu cel al totalizarilor permanente,
fiindca rationamentele sale sint un ,,du-te, vino" Tntre
particular si general, intre inteligentda si eruditie, re-
alizind astfel concluzii care stau si astazi perfect Tn
picioare.

Fard pretiozitati, stilul sau concis, clar, aminteste
de un intelept care se adreseaza  multimii. lata un
exemplu: Analizindu-i conceptia materialistului Vasile
Conta, Lucrejiu Patrascanu scrie : ,,Ce ramine pozitiv
din filozofia lui Vasile Conta? Conceptia sa materia-
listica, de baza, minus caracterul ei metafizic: adica
afirmarea justei relatii dintre subiect si obiect, prin
recunoasterea existentei — fundatda Tn realitate — a
lumii exterioare, a naturii, a universului. Ramine evo-
lutionismul sau, minus elementul mecanicist, care 1l
cuprinde. Ramine relativismul sdu, care nu-i dus pina
la subiectivism..." s.a.m.d. Mi se pare ca.ayem astfel
in fata pagini de antologie a analizei filozofice.

Cred ca lucrarile lui Lucrefiu Patrascanu si, mai a-
les aceasta, care ni-1 arata pe filozoful Lucretiu Pa-
trascanu, trebuiesc mai mult cunoscute. Reeditarea lor
n-ar fi numai un act care ar completa reabilitarea me-
moriei acestui luptator, dar si un act de culturd atit
de necesar.

Corneliu Stelanache



CU ACADEMICIANUL

MIHAI

Nascut la Saveni, Dorohoi,
Tn anul 1883, savantul Mihai
Ciuca a absolvit ciclul gim-
nazial la liceul Laurian din
Botosani, dupd care si-a tre-
cut bacalaureatul la liceul
»Internat” din lasi, devenind
apoi un stralucit student al
savantilor Victor Babes si
lon Cantacuzino, la Faculta-
tea de medicind din Bucuresti.
mMedic din anul 1904,
se dedica epidemiologiei, re-
usind sa devina, pe parcurs,
una dintre marile figuri ale
Imunologiei universale.

Academician, profesor ono-
rar azi, profesor emerit si om
de stiintda emerit, laureat al
Premiului de Stat si membru
al unor asezaminte stiintifice
de prestigioasa  prezenta Tn
lumea medicala internationa-
la, (,ROYAL SOCIETY OF
TROPICAL MEDICINE AND
HYGIFNE" din LONDRA, ,A-
CADEMIE SUISSE DES SCI-
ENCES  MEDICALES" din
BALE) este consilier tehnic ai
ORGANIZATIEI  MONDIALE
A SANATATII si asuma sar-
cina de consilier stiintific al
Institutului de microbiologie,
parazitologie si epidemiologie
,Dr. lon  Cantacuizino" din
Bucuresti, ctitorit de Tnsusi ma-
estrul lui dintru Tnceputuri.

,» .. .Binemeritati recunostinta
unei jumatati din populatia
pamintului, al carei binefaca-
tor v-afi dovedit"... sint cu-
vintele ce-au Tnsotit Thnmina-
rea Premiului Darling, la Ge-
neva. Instituita Tn anul 1925,
n memoria unui ilustru pa-
razitolog american, distinctia
a fost atribuitd Tn decurs de
43 de ani numai de 9 ori. Ea
a revenit, Tn ultima editie,
savantului roman ca o recu-
noastere a meritelor sale n
actiunile Tntreprinse si con-
duse sub egida Ligii Natiuni-
lor, Tn trecut, si continuate,
apoi, sub pavilionul OMS
(Organizatia Mondiala a Sa-
natatii), din cadrul UNESCO,
entru eradicarea malariei 1n
ume.

In discutia purtatd cu dis-
tinsul savant, am solicitat la-
muriri cu privire la partea
practicd a activitatii sale:

»-Numai Tn tara noastra,
au fost Tnregistrate Tntre anii
1916-1940, circa 700.000 cazuri
de malarie, dintre care des-
tul de multe mortale. Solici-
tat consilier in problemele
combaterii  teribilului flagel,
facind parte din organizatiile
care asumau  raspunderi Tn
sanatatea mondiald, am ras-
puns misiunilor sub pavilion!
international, Tn mai bine de
50 de tari. De aceea, eram de
gasit la Paris si in Indochina,
la Roma sau Tn Africa, la
Hamburg sau la Singapore,
unde am organizat ntiiul
curs cu medicii acestei zone;
eram de gasit Tn cele doua
Americi, Tn mai toata Euro-

CIUCA

pa, pretutindeni unde erau i-
nitiate actiuni antiepidemice.
Cronologic, am  fost prezent
Tn marea actiune de vaccinare
antiholerica  din Bulgaria
(1912-1913), n campania din
Serbia (1915) dupa cum am
participat din  plin la acea
adevarata cruciada Tmpotriva
tifosului  exantematic din Tn-
tliul razboi mondial (1916-1918)
participant, de asemenea, la
lupta Tmpotriva paludismului
din tara noastra Tncepind din
anul 1924; mai tirziu, Tntre
anii  1929-1934, am lucrat din
nou Tn Extremul Orient, la
combaterea  molimelor", ne
spune ilustrul nostru interlo-
cutor.

— Ce socotiti Dv. ca repre-
zinta cea mai de seama in-
faptuire a viefii Dv. ca medic,
ca cercetator, ca om?

— ,Dv. ma faceti sa ro-
sesc, pentru ca Tmi cereti
sa-mi contabilizez activitatea.
Eu merg dupa rezultatul fi-
nal si global : sa stirpim mo-
lima, sa ajutam sanatatea oa-
menilor, de ori unde ar fi ei.
Desigur, pe parcurs, munca
noastra se finscrie Tntr-o geo-
metrie care la mine Tnseamna
un volum de 400 de lucrari
publicate n diferite limbi si
locuri ale pamintului.

inca din anul 1920, cu sa-
vantul Judel Bordet de la
Institutul ,Pasteur" din Bru-
xelles, am purces la studierea
bacteriofagului si a fenome-
nului lyzoniei, tematica Tn ca-
re sint consecvent pina n
zilele noastre.

Ca profesor, am satisfactia
de a fi format, socot, citeva
sute de medici, — microbio-
logi, epidemiologi si internisti,
toti nobili aliati ai sanatatii
omului. Principalele probleme
stiintifice de pe agenda cer-
cetarilor mele, studiate cu in-
teres ridicat pina la pasiune,
devotamentul unei vieti, se
Tnscriu si ele in roadele vie-
tii mele, In care stiinta mi-a
fost familia iar laboratorul ca-
min.

Asadar, cred cd cea mai
pretioasd, cea mai reprezen-
tativa  realizare din  lunga
mea carierd medicald, stiin-
tifica, obsteasca, din> truda
si nadejdiile mele de-o via-
ta, e prezenta mea Tn servi-
ciul sanatatii omului, cd m-am'
straduit sa-i fiu util, sa-i a-
par viata, oriunde, Tn oricare
parte a pamintului se va fi ga-
sit el, Tn oricare grai si-ar fi
exprimat tinguirea sau si-ar
fi Tnsotit privirea Tndreptata
catre Tnaltul cerului, implo-
rind ajutor, asteptind izbavi-

re..

..In  fiecare dimineatd, la
orele la care orasul se dez-
morteste, doua ferestre din-
tre cele citeva sute ale ma-
retului edificiu Tn care func-
tioneaza Institutul Cantacuzi-
no din Bucuresti, sint lumina-
te Tnaintea tuturor celorlal-
te: una e a laboratorului n
care savantul Mihai Ciuca Tsi
Tncepe ziua de munca; cealal-
ta apartine laboratorului 1n
care se afla un alt savant,
purces si el tot din Saveni,
din aceeasi parinti Tnvatatori,
adincit si el Tn universul cer-
cetarii.

..E doctorul Alexandru Ciu-
cd, medic veterinar, mai Vir-
stnic cu trei ani decit fratele
sau Mihai. Amindoi merg ne-
obositi pe acelasi drum cu-
tezator al cercetarilor in. fo-
losul stiintei romanesti,, pe
care o slujesc cu pasiune si
devotament, cu  eruditie si
patriotism.

V. Fliroiu

CU PICTORUL

AUREL

Profesorul Aurel Ciupe de
lo Institutul de Arte Plastice
din Cluj, maestru emerit al
artei, pictor apreciat nu nu-
mai Tntre hotarele tarii, ne
Tntimpin& Tn portita gradinii
sale aproape suspendate la
marginea Clujului.

Lugojean prin nastere, du-

pa terminarea liceului, Tn
1919, pleaca la Bucuresti
cu recomandarea familiei

sa continue cariera de
magistrat a tatalui,' deci
sa se inscrie la drept, dar
nimereste la arte frumoase.
Se pare ca, asemeni lui Pe-
trascu sau Pallady, trebuind
sa opteze intre o cariera
practica si vis a ales visul.
In curind, elevul lui Mirea
obtine o bursa la Paris,
unde timp de 3 ani va ur-
ma Academia Julien.

—In 1923, cind am revenit
acasa, practic nu eram ni-
mic. Nu aveam nici o pa-
talama oficiala. Bietul tata,
magistrat In Lugoj, era de-
zolat. Eram punctul negru

al familiei. Salvarea mi-a
venit de la  judecatorul
Constantinescu, tatal pia-

nistului Radu Constantinescu.
El m-a Tndrumat spre orasul
sau de bastina si astfel in
ziua de 23 iunie 1923 am
poposit la lasi, pentru a
obtine echivalarea studiilor
din Franta. Aceasta zi n-o

voi uita niciodatd, osa cum
nu pot uita lasul, orasul
care m-a ,brevetat” pictor.
Ce vreti, e pasiunea vietii
mele, profesie care mi-a
oferit satisfactii supreme si
pe care as fi gata s-o0 iau
d’a capo si, bineinteles da-
cad s-ar putea tot la lasi.
De aceea, sa-mi permiteti
a nu ma referi In aceasta
discutie decit la asa numi-
ta mea perioada ieseana.

Aurel Ciupe :

Timp de doua zile
am dat tircoale scolii,
elegant si  inmanusat ca
la Paris, dar n-am cu-
tezat sa-i trec pragul, mai
ales ca despre rectorul
Gh. Popovici umbla vorba
ca are severitatile unui om
dintr-o bucata. Pina la ur-

ma m-am prezentat batrinu-
lui portar si i-am  trimis
rectorului cartea mea de vi-
zita tiparita la Paris. Popo-
vici a stat multd vreme cu
privirea n podele ca si
cum n-as fi fost In fata lui.

CIUPE

S-a ridicat, m-a cercetat din
talpi in crestet si, In fine,
a prins glas :

— Mai baiete, se cunoaste
ca ai fost la Paris. Baga de
seama, aici la lasi, sa nu
te dai cu banditi. MTline
dimineata la opt te gasesc
in atelier In straie de mun-
ca.

Si asa mi-am Tnceput stu-
dentia la lasi, alaturi de
N. Popa, Marsic si altii
mai tineri.

- A fost si perioada de
formare a viitorului pictor ?

-In mare parte, da. Mai
mult  decit mestesug, am
prins dragoste  de pictura
si am descoperit frumuseti-
le peisajului. De la cel doi
profesori ai mei, Gh. Po-
povici si Octav Bancila, am
fnvatat ce fTnseamna darui-
rea pentru artd. Ambianta
de la lasi continua boema
pariziana, bineinteles al-
toita pe formatia mea or-
ganic ardeleana.

O intimplare nostima fn
legatura cu lucrarea mea
de diploma. O cerceta rea-
list-impresionistul Octav Ban-
cila si mormaia in barba :

— Nu te zgirci, mai Ciupe,
pune virtos culoare. Nu te
lua dupa academismul us-
cat, sa colcaie tabloul de
pasta, bre.

Il ascultam. A doua zi a-
parea Popovici si zZimbea
acru :

- Draga Ciupe, nu tot
ce-i mult 1i si  bun. Rade
tencuiala asta ca mi se fa-
ce rau.

Fireste 1l ascultam si pe
el. Era ca In legenda lui
Manole.

- Si rezultatul ?

— Doua lucrari de diplo-
ma, pentru fiecare maestru
cite una, si un pictor nou,

Faleza la Varna

care a Tnvatat sa picteze
asa cum Tintelege el.

— Ce considerati Dvs. un
destin  Tmplinit ?

— Viata unui om care a
reusit ceea ce si-a propus
si, ajuns pe culmea carierei,
are la ce privi in urma.

Important e faptul ca nici-
odatd un om, indiferent de
ceea ce face in viata, nu e
pe punctul de a-si conside-
ra terminata opera lui si
din ceea ce a primit, la rin-
dul sau, daruieste.

I. Neagu

CU COMPOZITOAREA
MANSI BARBERIS

Ultima premiera a Ope-
rei de stat din Bucuresti a
prilejuit scolii romanesti de
muzica o noua si certa a-
firmare: ,Apus de soare"
de Mansi Barberis.

Autoarea operei inspira-
te din piesa lui Delavran-
cea fiind o veche cunos-
tintd a iubitorilor de mu-
zica din tara si de peste
hotare, asa precum e cu-
noscuta pasiunea ei de o
viata cheltuita Tn slujba

armoniei, poate contribui
deci cu autoritate la acest
colocviu al nostru privind
rolul pasiunii in realizarea
actului artistic.

— Mai intli cite ceva
despre formatia Dvs.?

— Nascuta la lasi, afost
normal sa  Tncep studiile
muzicale Tn acest oras al

frumoaselor noastre tradi-
tii artistice. Am urmat la
conservatorul local canto,
violina si compozitie. Sim-

CRONICA

tindu-ma atrasa Tn special
de ultima, am continuata
ma perfectiona  cu prof.
Buliciev, fost elev al lui
Rimski Korsakov si Alfons
Castaldi. Pentru desavirsi-
rea formatiei mele pe toa-
te cele trei planuri, mi-am
continuat apoi studiile la
Berlin, Paris si Viena cu
cei mai renumiti profesori
din epoca interbelica: Wil-
helm Klatte, Misz Gmeiner,
Noel Galton, Gabriel Pau-
let, Vanni Marcoux, Vin-
cent D'Indy, Marek von
Neusser si Joseph Marx.

— Si despre mediul Tn
care v-ati format?

— Revenita n orasul na-
tal, am fost favorizata de
un climat artistic excep-
tional, caruia 1i datoresc
ucenicia, fara de care nu
se poate realiza nimic.

Deci, Thaintea pasiuniie
talentul, iar acesta obliga
la pregatire, Tncepind cu
ucenicia. Am cintat mult
timp ca violonista Tn or-
chestra ,,George Enescu”
din lasi, Tn formatia or-
chestrala de la radio lasi
si Tn cvartetul ,,Femina".
Paralel, mi-am Tnceput ca-
riera profesorala, ocupind
timp de doua decenii ca-
tedra de canto si opera la
conservatoarele din lasi si
Bucuresti.

— Si astfel urcdm spre
pasiune ?

— Spre marea pasiune a
vietii mele  care a fost
compozitia. Catre ea tindea
perfectionarea si Incetate-
nirea mea Tn muzicd. De-
sigur cd orice activitate Tsi
are satisfactiile ei, dupa
mine, Tnsd, satisfactia su-
prem& e creatia Tn care re-
gasesti crimpeie din sufle-
tul tdu, multe din nazuin-
tele tale. E o plutire in
Tnalt din care daca ai gus-
tat o datd esti Tmpatimit pe
viata. Am scris pina acum
trei suite simfonice, trei
poeme simfonice, o simfo-
nie, un concert pentru
piano, doua poeme vocal-
simfonice, o balada pentru
voce si orchestrd, o sona-
ta pentru vioara si pian,
lieduri, piese instrumenta-
le... — lucrari executate in
concerte si la radio, fie in
tara fie peste hotare. Une-
le au fost distinse cu dife-
rite premii, dintre care,
patru la concursurile na-
tionale ,,George Enescu".
Totusi.. .

— Banuiesc cd acest
totusi tinde spre acel ex-
ceptional, telul oricarei
pasiuni ?

— Parcurgind toatd ga-
ma, de la muzica de ca-
mera la cea simfonica, ma
pregateam de fapt pentru
genul care ma atrage cel
mai mult: opera. Am in
manuscris doud asemenea
lucrari: ,,Ciocoii vechi si
noi" pe un libret de An-
ghel Arbore dupa binecu-
noscutul roman al lui N.
Filimon si ,Domnita din
Yepartari  dupa piesa lui
Ed. Rostand tradusd de Mi-
hai Codreanu. Exista Tnsa
un text care ma impresio-
na adinc de cite ori Tl ci-
team si spre care n-am
cutezat a ma apropia de-
cit dupa ce am fost con-
vinsa ca i-am patruns e-
senta si m-am contopit cu
atmosfera dramei. Desfasu-
rarea, nivelul afectiv, dra-
matismul si mai ales mu-
zicalitatea limbajului din
piesa m-au ajutat Tn ceea-
ce Tmi propusesem.

»Apus de soare", drama
care Infatiseaza si carac-
terizeaza atit de complex
pe marele voievod moldo-
vean, mi-a solicitat o ma-

In actualitate

Scena din ,,Apus de soqre"

¥

re si indelungata Tncorda-
re, dar m-a rasplatit apoi
cu momente de destinde-
re si trdire de neuitat. Ea
se axeaza pe puternica
personalitate a Ilui Stefan,
pe dragostea fara de mar-
gini pentru tard, pe grija
de dincolo de moarte ce
i-a purtat-o, ca o prelun-
gire n istorie a unei arza-
toare pasiuni. De la tex-
tul lui Delavrancea la mu-
zica n-a fost decit un pas,
deoarece ofera posibilitati
de exprimare lirica, dra-
matica si epica ce-si trag
obirsia din melosul popu-

lar. Cred ca, si prin a-
ceasta rezonanta, Dela-
vrancea nu va fi nicioda-
ta Tnvechit.

Desi conditionata de des-
fasurarea firului dramatic,
tratarea muzicala mi-a o-
ferit prilejul Tmpletirii  a-
numitor elemente de fol-
clor, cu o exprimare tema-
tica ce-mi apartine, cu
mijloacele cele mai varia-
te ale operei moderne: so-
lo, ansamblu, cor, recita-
tiv si, Tn momentele de
mare tensiune, ,parlato”.
Orchestrei i-am Tncredintat
crearea atmosferei si sub-
linierea  ritmurilor  sufle-
testi.

— Reusita unei creatii
poate fi verificata prin
rezonanta publicului ?

— Creatia artistica de
orice fel, atunci cind e in
adevar o realizare Tn care
artistul s-a daruit sincer,
a vibrat, nu se poate sa
nu determine acele cercuri
de rezonantd ce duc pe
arii largi si in timp me-
sajul exprimat. In general,
opera e considerata a u-
tiliza limbaj si forme con-
ventionale, unii le numesc
chiar depdsite. Cu toate
acestea, partitura, chiara-
tunci cind porneste dela
un text de mare autorita-
te literara, cum e cazul cu
Delavrancea, atunci cind
are Tncarcdtura emotiona-
1a, capata ceva dm forta
pasiunii cheltuite si decie
foarte aproape de viata,
prin continut. In acest caz,
ea poate fi considerata o
creatie care, chiar dacanu
exceptionala, slujeste ideea
de baza chiar mai eficace
decit opera literara.

Aceasta ma face sa cred
n permanenta tinerete a
genului si s& ma bucur ob-
servind Tn miscarea noa-
stra muzicala o Tntoarcere
tot mai vadita spre marea
partitura a operei, ana-
loga romanului de amploa-
re din literatura.

Al. Arbore
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odata, idei care, Tn acelasi an
cu publicarea ,,misterului pa-
gin" Zamolxe, 1921, Tsi vor
gasi locul si Intr-un studiu pu-
blicat in Gindirea: Revolta
fondului nostru neo-latin. ldeea
a Tmbracat aici concomitent,
haina artistica a unei piese
de teatru si arhitectonica rigu-
roasa a unui studiu istoric si
filozofic. Alteori, detectarea
paralelismului care exista Tntre
opera dramatica si creatia fi-
lozofica solicita o cuprindere
mai Tntinsa Tn arcadele timpu-
lui. Tulburarea apelor (1923),
Mesterul Manole (1927) si, cu
osebire, Cruciada copiilor
(1934) sint plasmuiri artistice
care vehiculeaza idei ce Tsi
vor gasi, mai tirziu, locul in
scrierile de filozofia culturii
Orizont si stil (1935) si Spatiul
mioritic (1936) opere filozofice
care se straduiesc sa defineas-
ca spiritualitatea romaneasca
n ceea ce are ea specific. Sa
tragem, de aici, concluzia ca
ideile filozofice ale lui Lucian
Blaga i-au fost prilejuite de
zamislirea operei sale literare ?
Nicidecum. Thseamna Tnsa, fara
ndoiala, altceva. Anume ca in
Tntreaga creatie blagiand exista
0 impresionanta unitate. Fiecare
parte a acestei unitati ne ajutd
sa intelegem mai bine carac-
teristicile celorlalte. In ceea ce
priveste creatia filozofica, Bla-
ga sublinia, Tn prefata scrierii
Stiinfa si creatie (Sibiu, Edi-
tura Dacia traiana, 1942, p. 3—
4), aspectul de ansamblu, ,,in-
tregul™ operei sale filozofice.
Desigur ca creatia literard nu
se supune acelorasi legi de
crestere arborescenta ale unui
sistem filozofic. Ea are T1nsa,
0 impresionanta continuitate
de gindire si apeleaza, cu perse-
verentd, la aceleasi procedee
compozitionale, folosite pentru
a 0 Tnzestra cu aura poetica.

Fara Tndoiala ca acest tea-
tru, poetic si de idei Tn ace-
lasi timp, nu e lipsit de punc-
te de contact cu teatrul ex-
presionist. Dar cresterea dra-
maturgiei blagiene nu trebuie
explicata prin procedeul com-
paratiei si al influentelor lite-
rare, iar apropierile Tncercate
de comentatori mai recenti

(Ov. S. Crohmalniceanu, G.
Gand) cu Hasenclever sau G.
Kayser mi se par hazardate,
cum, nu mai putin, e si aceea,
formala, cu Claudel (Al. Pa-
leologu). Mai utila e compa-
ratia cu gindirea filozofica a
lui Blaga, comparatie care poate
sesiza paralelismul si &gala cir-
culatie, Tn gindirea filozofica
ca si Tn opera dramaticd, a
citorva idei-forte. Devine ne-
cesari astfel, pentru a Tintele-
ge, mai bine, specificul dra-
maturgiei lui Lucian Blaga, sa
aruncam o punte de trecere
Tntre teatru si sistemul filozo-
fic al ginditorului roman.

Principalul punct de contact
mi se pare acela al Tntrebuin-
tarii, in teatru, cu stiintd dar
si cu fior dramatic, a ideii de
mit. Ispita mitului, Tn litera-
turd, si a teoretizarii pe mar-
ginea lui, in filozofie, are o
origine Tndepartata. Dialogurile
lui Platon sint, Tn aceasta di-
rectie, primul strdlucit exem-
plu. Prin aura sa poetica, dar
si prin substratul sau de mis-
ter care se lasd anevoie con-
vertit Tn tipare conceptuale,
dar e atras de plasmuirea ima-
ginii artistice, — mitul va fi
procedeul dramatic Tntrebuintat
prin excelentd Tn dramaturgia
lui Blaga. Se pot, si Tn acest
caz, sublinia paralelismele cu
teatrul expresionist, dar se cer
subliniate, mai apasat, core-
latiille cu postulatele gindirii
sale filozofice.

Tocmai de aceea e necesar
sa vedem Tntili ce credea Bla-
ga-ginditorul despre mit.
Nu vom Tintreprinde, aici, o
exegeza a filozofiei sale. Este
Tndestulator sa subliniem Tm-
prejurarea ca Blaga a fost
preocupat staruitor de problema
mitului, de la eseul Daimonion
(1929) care debuteaza cu un
capitol Tnchinat raportului in-
tre mit si gindire si pina la

Geneza metaforei si sensul cul-
tiirii (1937), unde, de aseme-
nea, un intreg capitol e Tnchi-
nat mitului. Preocuparile filo-
zofului poposesc, adesea, cu
simpatie, pe marginea acestei
probleme. Blaga subliniaza, n-
thi, — si pentru problema care
ne intereseaza aceasta notare
e cum nu se poate mai intere-
santda — fundamentul ideatio-
nal, baza initial conceptuala, a
mitului. El se pronunta Tn ter-
meni hotariti pentru reabilita-
rea mitului. (,, Termenului mit
trebuie sa i se restituie dem-
nitatea initiala", Op. cit,
Trilogia culturii p. 380). Gin-
ditorul accentueaza valoarea
filozofic istorica a mitului (,,Mi-
turile sint plasmuiri de inten-
tie revelatorie si intliele mari
manifestari ale unei culturi”,
— idem, ibid., p. 392); in sfir-
sit, e scoasd in relief si va-
loarea artistica a mitului (,, ...mi-
tul are, de o parte, Tnfatisarea
unei rhetafore dezvoltate"

idem, ibid., p. 402). Nu vom
afirma ca Tintreg edificiul tea-
trului lui Blaya se Tnalta pe
exploatarea artistica a mitului.
In orice caz mitul e principala
cheie de bolta a acestei cladiri.

Prima piesa a lui Blaga, Za-
molxe, purcede astfel tocmai
din ambitia de a dezvolta o
mitologie plauzibila a stramo-
silor. S-a subliniat mai ales,
elementul de fantezie poetica
pe care 1l cuprinde, Tn piesa
lui Blaga, aceasta mitologie.
Afirmatia e perfect adevarata,
dar Tn plasmuirea acestei mi-
tologii Blaga nu se sprijina nu-
mai pe fantezie, ci si pe infor-
matiile istorice care atestd, Tn
Tracia, existenta cultului lui Di-
onysos. Mai important e Tnsa
altceva. Intitulindu-si poemul
dramatic un ,mister pagin",
Blaga nu comite un voit ana-
cronism. Ceea ce retine el din
mister, specie a teatrului reli-
gios, e caracterul de revelatie
pe care 1l cuprindea un astfel
de spectacol. Or, cum am va-
zut, adineaori, in conceptia fi-
lozofului, tocmai acest caracter
de revelatie este specific mi-
tului. Zamolxe e subintitulat
~mister pagin"“, Tn versiunea
initiala doar ,,mister", dar poe-
mul este, prin excelentd, un
mister laic. Acest caracter de
revelatie laica va apare, 1n
noi si noi ipostaze, Tn mai
toate piesele de mai tirziu. Prin
Tnsasi esenta sa, un astfel de
mister se opune unei biserici
organizate;‘intra cu ea in con-
flict deschis sau laturalnic si
se ipostaziaza astfel Tn eres.
In Zamolxe tinarul profet pro-
pune o noua Tnvatatura cu ac-
cente pronuntat vitaliste si a-
nimiste, ceea ce nu Tnseamna
fnsda, cum s-a Tncercat a se
dovedi, cd aici se poate redu-
ce conflictul tragic la o cioc-
nire Tntre apolinic si dionisiac.
Cultul lui Zamolxe ia, sub o-
chii indurerati ai profetului,
forme oficializate. In final
printr-o parabola graitoare n
semnificatii, asistam la moar-
tea lui Zamolxe, ucis de pro-
pria sa statuie. Mitul s-a degra-
dat, si-a secatuit aura sa de
mister prin transformarea sa
n religie oficializata.

In Tulburarea apelor, ipos-
tazierea mitului conduce spre
aparitia unui nou eres care
stabileste datele fundamentale
ale conflictului dramatic.
. ;.- Conflictul e Tintre lupta
dintre Mosneag si Nona, lupta
care trece prin sufletul Popii".
(Octav Sulutiu : lucr. cit, p.
433). Opozitia din piesa nu
este, cum s-a afirmat Tndeob-
ste, aceea Tntre Calvinism si
ortodoxie, ci Tntre expansiunea
calvind si fortele ancestrale
autohtone reprezentate, aici,
prin  propovaduitorul cultului
lui Isus pamintul. Motivul jert-
fei revine, ca idee calauzitoa-
re, si Tn inspirata tragedie
Mesterul Manole. Scriind des-
pre legenda Mesterului Mano-
le, Mircea Eliade a aratat
.Este vorba aici de o concep-
tie arhaicd a mortii pe care
stramosii nostri nu numai ca
au Tmpartasit-o, dar au cin-
tat-o atit de desavirsit, Tncit
te Intrebi dacd nu cumva si-au

regdsit in ea toate nazuintele
si toate jertfele ; dacd nu
cumva aceasta valorificare a
mortii rituale, singura moarte
creatoare, nu e un mit central
al spiritualitatii neamului ro-
manesc"”. (Mircea Eliade: Pre-
lata la Comentarii la legenda
Mesterului Manole, editura Pu-
blicom, p. 7—8). Ori tocmai
acest sens profund al jertfei
se reveleaza Tn piesa lui Bla-
ga, desfasurata Tntr-o aureola
de legenda Tntr-un ,.timp mitic
romanesc" care prieste, de mi-
nune, nu ortodoxiei pravoslav-
nice, ci Tnvataturii despre ne-
cesitatea unei jertfe a corpu-
lui pentru izbinda sufletului
si, astfel, a creatiei artistice.
Eresul, Tn sfirsit, 1si face loc,
n piesd, prin Tnsusi propova-
duitorul jertfei, prin credinta
unui dualism net, a unei dis-
tinctii evidente Tntre bine si
rau despre care staretul vor-
beste cu un nume predestinat.
— Bogomil.

Cruciada copiilor e, proba-
bil, cea mai reusita opera dra-
matica a lui Lucian Blaga. E,
in orice caz, aceea 1n care
echilibrul Tntre cele doua forte
intrate Tn conflict, e desavir-
sit, si tocmai astfel se cistigd
intensitate dramatica. O para-
lela cu Claudel, care a ispitit
pe unii comentatori mai re-
centi (Al. Paleologu), ar evi-
dentia, prin contrast, ceea ce
7i desparte pe cei doi drama-
turgi. Caci daca Claudel e un
scriitor profund catolic, iar o
piesa ca Tngerul a vestit pe
Maria e reprezentativa pentru
misticismul crestin al drama-
turgului, o exegeza mai pro-
funda Tnvedereazd cd Cruciada
copiilor e departe de a cons-
titui, cum s-a afirmat, o apo-
logie a ortodoxismului. Cele
doua religii, mai precis spus,
ritul catolic si cel ortodox Tsi
disputa nu numai sufletul co-
piilor, ci Tntreaga viata spiri-
tuald, undeva Tntr-o cetate de
hotar, pe Dunare Tn jos, leat
1212. Daca se poate intreprin-
de un comentariu al ideilor din
Cruciada copiilor, atunci acest
comentariu Tsi poate gasi cel
mai nimerit izvor ntr-un capi-
tol din Spafiul mioritic, nti-
tulat  Spiritualitati  bipolare.
Discutind, aici, diferentierea
Tntre catolicism si ortodoxie,
Blaga precizeazd ca discutia se
intreprinde ,,la adapost de ori-
ce preferinti  preconcepute"”
(Spafiul mioritic Tn  Trilogia
culturii, p. 175). Aidoma dis-
cutiei  filozofice, dincolo de
participarea si adeziunea la or-
todoxie, e construit conflictul
si In Cruciada copiilor. Departe
de a se ridica pe o disputa
teologica, Cruciada copiilor,
prin depasirea pozitiilor anta-
gonice care se nfruntd, e, Tn
teatrul lui Lucian Blaga, piesa
cea mai apropiata de atmosfera
tragediei grecesti si e suscep-
tibila, astfel, de a provoca an-
tica purificare estetica, ca-
tharsis.

Impregnata puternic de rea-
litatea sociala si concret isto-
rica, drama Avram lancu nu
se refuza nici ea mitului, aici
acela al pasarii fara somn din
care se intruchipeaza, Tntr-un
decor de legendda si intr-un
crepuscul de apoteoza, Craiul
munfilor.

Este evident, astfel, ca spe-
cificul teatrului lui Blaga se
reliefeaza prin accentuarea mi-
tului Tn mai toate piesele” sale.
Teatrul de idei Tsi cistigd ast-

fel, prin mijlocirea  mitului,
trasaturi specifice care 1l di-
ferentiaza si 1l singularizeaza.

E tot atit de adevarat, apoi,
ca prin mit, ideea, conceptul,
Tsi cistiga o aureolda poetica,
un vesmint liric, care o pro-
pulseaza si o Tnnobileaza. Sa
mai subliniem apoi, si aceastd
ultima observatie o dorim Tn-
tarita cu precadere, ca mitul
in teatrul lui Blaga Tsi trage
radacinile Tntodeauna din spi-
ritualitatea romaneasca. Blaga
apare astfel, alaturi de Cara-
giale, ca dramaturgul cel mai
reprezentativ al literaturii ro-
mane pentru ca fiecare din-
tr-un alt unghi si cu o alta
perspectiva, reprezinta specifi-
cul national Tn teatrul roma-
nesc. Pentru prima datd, prin
piesele lui Blaga, patrunde in
teatru mitul ca realitate esen-
tiala si existentiala, ca repre-
zentare a vietii spirituale, a
esentei imaginii despre lume si
viatd a poporului romén. E o
realitate care nu poate fi ta-
gaduita si care impune, cit mai
grabnic, ca aceasta dramatur-
gie sa-si gaseascda, nu numai
Tn  spectacole experimentale,
locul de cinste care i se cu-

vine pe scena romaneasca
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Am ascultat recent cu viu interes la
concertul simfonic al Orchestrei Cinema-
tografiei o compozitie care ridica impor-
tante probleme, ce privesc deopotriva pe
muzicieni ca si pe artistii plastici si, fi-
reste, pe criticii din ambele domenii. E
vorba de Concertul pentru vioara si or-
chestrd de compozitoarea si pictorita olan-
deza Sedje Hemon. Nu o data am apre-
ciat gustul pentru valorile muzicii mai pu-
tin cunoscute sau mai rare, fie din tre-
cut, fie din prezent, al dirijorului Con-
stantin Bugeanu, vrednica lui staruintd de
a interpreta cu patrundere si elevatie a-
semenea valori, gasind intelegerea cuve-
nita din partea orchestrei simfonice a Ci-
nematografiei. Si de data aceasta, orches-
tra, dirijorul si solista — violonista Cor-
nelia Bronzetti — au adus excelente con-
tributii pentru probleme estetice ce dau
serios de gindit. Am apreciat si recepti-
vitatea publicului care a bisat numitul
concert, ba unii ar fi dorit sa-l asculte
chiar si a treia oara.

Cunosc pe compozitoarea olandeza, care
ne-a vizitat Tn mai multe rinduri tara si
mi-a oferit putinta de a ma initia in pre-
ocuparile ei cu totul deosebite.

Sedje Hemon a Tnceput prin a studia
muzica si, inca din prima tinerete, a com-
pus opere pentru vioarda, muzicd de came-
ra, poeme simfonice. Formata la scolile
Rotterdamului, unde s-a nascut, si apoi la
cea din Amsterdam, ea a avut straluciti
profesori de vioara si de compozitie, con-
tinutndu-si aceste Tndeletniciri si Tn alte
centre mondiale. Printre cei cu care a stu-
diat analiza muzicii contemporane sint cu-
noscutii muzicieni Earl Brown, Ligetti,
Xenakis. Incepind de prin 1954, ea s-a
preocupat, de asemenea, de pictura si ce-
ramica, avind diferite expozitii Tn patrie
si In unele orase din alte tari europene.
Mai interesant, de prin 1962 ea studiaza
si se straduieste sa valorifice un domeniu
prea putin explorat pina acum, anume a-
cela al integrarii picturii cu muzica. Tn-
zestrata cu daruri de muziciand si picto-
ritd, ea nu se margineste la analiza teo-
reticd a problemei, ci a si creat unele o-
pere, care apartin deopotrivd muzicii si
picturii sau graficii.

Cind am vazut-o la Bucuresti, Sedje
Hemon mi-a desfasurat pe pardoseala ca-
merei de hotel vaste panouri de hirtie,
pe care desena muzica, adica transpunea
grafic, cu variate linii mai groase sau mai
subtiri, orizontale si verticale, cu ondula-
tii si ascutimi, cu forme serpuitoare sau
dimpotriva rigide, diferite secvente muzi-
cale. Unele transpuneau compozitii ale al-
tora, dar majoritatea erau Tnsesi creatiile
ei proprii de muziciana-compozitoare. Fara
a fi expert Tn muzica, mi-am dat seama
din ,,citirea"” acestor forme ca ele trans-
mit valori muzicale sau coregrafice. Con-
certul pentru vioara si orchestrd, dat la
noi Tn prima auditie si excelent interpre-
tat, ar fi trebuit Tnsotit fie de proiectii
grafice pe un ecran, fie de imense pano-
uri cu grafia pictoritei-compozitoare.

Astfel s-ar fi Tnfatisat deplin o reali-
zare de integrare audio-vizuala, una din
temerarele Tncercdri ale acestei artiste si
ginditoare, ale cdarei creatii muzicale deri-
va din picturile ei si invers.

Sedje Hemon si-a concretizat preocupa-
rile si creatia Tnca din 1964, cind a pre-
zentat la cel de al V-lea Congres Inter-
national de Estetica, tinut la Amsterdam,
0 comunicare intitulata ,,Despre integrarea
artelor audio-vizuale”. Avem aceastd co-
municare, din care dam citeva citate. Mu-
zica si pictura — sustine d-na Hemon —
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au, prin natura lor, puncte comune, prin-
tre altele; expresia sentimentelor de li-
nie, distanta, puritate, forma, armonie, re-
latie, echilibru, culoare, contrast, profun-
zime, dimensiune, miscare. De asemenea,
a observat ca ,fiecare notatie muzicala
da vertical acordurile, iar orizontal, de la
stinga la dreapta, linia melodica, Tn metru
si ritm. .. In practicd, muzica executatd
se limiteaza, Tn general, la 5 octave, divi-
zate Tn 60 tonuri. In cercetarea unei me-
tode pentru a traduce pinzele mele n
muzica, am pornit de la aceleasi princi-
pii. In acest scop, am acoperit picturile
mele cu o retea transparentd, iar aceasta
refea am Tmpartit-o In Tnaltime in 60 de
unitdti, corespunzind celor 60 de tonuri
mentionate. Barele masurilor sint repre-
zentate prin verticale, asezate la distan-
te egale pe toatd largimea pinzei. Pe a-
ceasta retea, descompun in puncte liniile
tabloului, fiecare punct reprezentind o
nota. Durata este data prin largimea pla-
nului, caruia i se rataseaza orizontal pun-
ctul. .. Muzica aceasta poate fi scrisa
pentru toate instrumentele, Tn timp ce cu-
lorile picturii ar putea sugera timbrul..

Artista se preocupa, de asemenea, de
cercetdrile sau posibilitidtile de a conferi
picturilor ei indicatii coregrafice, stradu-
indu-se sa faca sa se vada dansul Tmpre-
und cu muzica, pasii, ritmica, figurile.

Problema aceasta, Tnca in forma de pio-
nierat, chiar dacd si-au mai pus-o, sub
alte forme, si un Eric Satie (,,muzica sculp-
turald"™) a gasit oarecare rasunet, iar cu-
noscutul istoric si critic de arta olandez
H. C.J. Jaffd a apreciat Tn picturile d-nei
Hamon: ,precizia, puritatea jocului mu-
zical (care) gaseste Tn operele ei tradu-
cerea in limbaj plastic: contrapunctul si
liniile melodiilor... sint clar vizibile n
picturile ei" (Prefata la expozitia de pic-
turd si grafica, deschisa Tn 1955 la Paris).
In prezent, Sedje Hemon lucreaza la o
carte Tmpreuna cu prof. Jaffe privind pro-
blema pe care o semnalam.

Nu i-am vazut picturile, ci doar panou-
rile grafice, dar, chiar din ele, ne-am dat
seama de vibratiile muzicale si de ritmi-
ca de dans sau coregrafie ale formelor si
liniilor ei. Acum, ascultindu-i la Ateneul
Roman din Bucuresti compozitia muzicala
— acel Concert pentru vioara si orches-
tra — am avut simtdmintul unei concre-
titudini pe care muzica moderna nu o are
totdeauna, trecind la abstractii si uneori
la arbitrar. Tocmai pentru ca este si pic-
toritd, muziciana compune cu accente, rit-
muri, momente melodice mai sensibile si
mai concrete, chiar daca nu face o mu-
zicd pe linie clasica, ci este influentatd
de reprezentantii  curentelor celor mai
noi. Asa se si explich — dupa cum ob-
serva muzicologul si compozitorul Harry
Brauner, cu care am ascultat Tmpreuna
concertul bisat — accesibilitatea concer-
tului executat la Ateneu.

Petru Comarnescu

organize

simbata 1 iunie 1968, orsle 16,

la Vaslui, o Tntilnire cu citite

si cu membrii cercurilor liter<

din orasul si judetul Vaslui



SIXTINA IMPRESIONISMULUI

Impresionismul a aflat n
Monet pe cel mai autentic si
nedesmintit slujitor al aces-
tei religii moderne a luminii.
Daca Renoir, Pissarro, Degas
si-au parasit la un moment
dat vechiul crez, Tncercind
alte formule estetice, Monet
a ramas toata viata un pur.
Din acest motiv, cele doua
nume: Monet si impresionis-
mul, sint sinonime.

Ce a voit Tn esentd impre-
sionismul ? Sa scoata arta
din atelier pentru a o rein-
tegra In  natura, pentru a-i
reda vitalitatea realului ime-
diatj sa elibereze  obiectele
de tipare mentale preconce-
pute, de retuse idealizante
si sa restituie privirii virtjini-
tatea si autenticitatea, virgi-
nitatea senzatiei pure. Pictu-
ra se transforma dintr-un lu-
cru al intelectului (cosa men-
tale) intr-o fapta a sensibili-
tatii. Nu adevarul platonici-
an, confectionat, ci adevarul
actual, instantaneu, secventa
a devenirii.

lesind in plin aer, cel din-
tii lucru pe care-1 descopera
impresionismul este lumina.
Lumina de fiecare ceas, lu-
mina solarda, lumina cea vie,
nesofisticata de retete de ate-
lier. Desigur, nume deosebit
de mari te Tntimpina la Louvre
si trecerea de la un ta-
blou Ia altul este trecerea
de la o uimire la cealalta.
Dar cind, dupa ce ai vazut arta
precedind impresionismul, a-
jungi la Jeu de Paume si
Orangerie, te Tncearca o sen-
zatie tonifiantda de Tmprospa-
tare, de iesire cdatre spatii
nespus de largi si de clare
in care aerul si sufletul plu-
tesc Tn cea mai mare liber-
tate, inundati de Iluminda. Nu
te pot sustrage acestei lu-
mini decit putini dintre prin-
tii  Louvre-ului : cei mai Tn-
ruditi cu lumina, cei care au
creat o lumina unica, mai a-
dinca decit cea cotidiana:
Leonardo, Rembrandt, Ver-
meer.

Cea de-a doua mare Tinfap-
tuire a impresionismului este
introducerea Tn tablou a di-
mensiunii timp, a esentei in-
consistente, evanescente a lu-
mii. O falsa eternitate, acea
a imuabilului, va fi Tnlocuita
cu reala vesnicie, acea a
schimbarii.

Secole de-a ’rindul preocu-
parea de baza a picturii fu-
sese spatiul, redarea profun-
zimii, a tridimensionalului Tn
interiorul caruia trona un
fragment de vesnicie imobila.
Impresionismul, si  Tn primul
rind Monet, considera Tnsa ca
aceasta viziune este artificiala
si incompletd si ca adevarul
consta Tn senzatia fugara, 1n
efectele efemere ale irizarilor
si scinteierilor luminoase, e-
fecte care capata in fiecare
clipa alt caracter, alt timbru,
alta intensitate.

Miscarea, tremurul etern al
luminii  fragmenteaza cerul,
apa, obiectele Tn miriade de
atomi cromatici. la nastere
astfel tusa divizata, principa-
la descoperire tehnica a im-
presionismului, prin care se
exprima freamatul pulberii
solare  (Privelistile sclipitoa-
re / Ce-n repezi siruri se
distern), instabilitatea timpu-
lui, neastimparul  nuantelor
subtile ale sufletului, ale infi-
nitesimalelor interioare.

Trebuie surprins pe tablou
timpul, clipele ,niciodata re-
Tncepute”. Caci fiecare clipa
este o feerie, un virtej de
transparente, un dans ameti-
tor al reflexelor cromatice.
De aceea fiecareia din aces-
te clipe mirifice Faustul de
la Giverny va putea sa-i spu-
na: Verweile doch, du bist
so schon'!

Cu timpul, Tn pictura lui
Monet lumina ajunge la liber-
tatea totala (l.umiere-Liberte,
cum i-a spus Chagall), in sen-
sul ca obiectele pierd tot mai
mult conturul, pentru a deveni
vaporoase, metamorfozate Tn
pure iradieri  luminoase, in
unde de culoare, Tn unde so-
nore. Pictura, lumina, univer-
sul se fac muzica. lar muzica
este durata pura. Ne aflam,
remarca Roger-Marx Tn perioa-
da Tn care Bergson Tisi dez-
volta originala filozofie a du-
ratei, tar Debussy creeaza mu-
zica sa de extrema sensibili-
tate.

In scopul de a urmari efec-
tele luminii In tot cursul zilei
din zori pina Tn amurg, Tn
1874 Monet, aflat la Argen-
teuil, Tsi construieste o barcad
in care amenajeaza o cabina
de locuit. Vibratiile cele mai
fugitive si imperceptibile ale
atmosferei  vor  fi surprinse
precum si toata risipa diaman-
telor mereu  provizorii ale
mdilor de valuri care se
fring de la o secunda la
alta. Cu ajutorul a doua e-
lemente esential schimbdatoa-
re, lumina solard si apa,
Monet Tnscrie Tn pictura co-
ordonata cea noua durata.
Manet 1l denumeste acum pe
Monet : »,Ra-fael al apelor".
,»Apa, scrie Paul Cludel, este
ochiul pamintului, modul sau
de a privi timpul".

Apoi In seriile celebre:
Plopii, Capitele de fin, Ve-
deri din Venefia, Vederi din
l.ondra, Catedrala din Rouen,
Monet adinceste aceasta ur-
marire perseverentd a ,,mo-
mentelor-lumind”. Dar  seria
Nuferilor (Les Nympheas) din
ultima perioada a creatiei
sale formeaza  partea cea
mai tulburatoare, mai profun-
da si mai purificata a artei
lui Monet si, Tn acelasi timp,
apogeul impresionismului.
Moment  crucial, nu numai
in istoria picturii, dar si Tn
aceea a spiritului uman, mai

SECVENTE
PARIZIENE

precis  Tn istoria  libertatii
spiritului uman. De  aceea
Andre Masson a denumit
picturile murale de la Oran-
gerie unde se gasesc, in
doua Tncaperi rotunde, 8 ta-
blouri cu Nympheas, — Six-
tina  Impresionismului:  Six-
tina acelei viziuni care
transforma lumea intr-o feerie
magica de culori muzicale,
ce nu-s altceva decit proiec-
tii ale extazelor launtrice, un
rug de culori pe care exteri-
orul arde pentru a putea n
lelul acesta vorbi despre su-
flet.

Aici totul este  vibratie,
devenire purda. Formele s-au
dizolvat in murmurul iradie-
rilor luminoase, Tn tremurul
azurului rasturnat Tn unde;
fantome de flori mai persista
ici-colo pe flacari de verde
si albastru. Materia a devenit
imponderabila, impalpabila,
insesizabila. Lucrurile  sint
simple condensari ale luminii.
A ramas freamatul cromatic
pur, nuantat la extrem. In a-
acest sanctuar, te afli Tncon-
jurat de pretutindeni de un
fluid cromatic de esenta mu-
zicala care asemeni  unui
chorus mysticus, cinta abia
auzit
Das Unbeschreibliche
Hier ist's getan
(,,inefabilul aici se face act").
Si devii tu Tnsuti consubstan-
tial cu acest imens duh al mu-
zicii exprimata prin culori.

lata cum aici culoarea a
devenit independenta. Din in-
termediar al exprimarii, ea a-
junge personajul principal al
tabloului. Este  emanciparea
picturalului : originea artei mo-
derne.

Daca impresionismul a eli-
berat pictura -de constructiile
mentale  conventionale si a
restituit senzatiei puritatea, nu
cumva a creat o noud Tnrobi-
re? Nu l-a facut pe artist
sclavul capriciilor mereu im-
previzibile ale efectelor atmos-
ferice?

Este adevarat ca apropierea
da natura reald cu abandona-
rea naturii de scenografie a
autorilor  clasici a constituit
punctul de plecare al impre-
sionistilor. Dar observarea na-
turii a fost numai aparent ser-
vila Impresionistii, si ™ pri-
mul rind Monet, nu au efec-
tuat fotografii Tn culori. Ochiul
nu a devenit sclavul, ci com-
plicele luminii. Tmpreuna, re-
creeaza universul, un univers
care nu tine seama de obiect
ca entitate Tn sine ci de mo-
dul cum el se rasfringe la un
moment dat Tn sensibilitatea
noastra. Nu o Tnregistrare fi-
ziologica, un adevar fiziologic
ci un adevar al sufletului. Mi-
rajele pe care -capriciile vi-
bratiilor luminoase le creeaza

devin stari launtrice, stari ale
uimirii.

Pictorul nu vede niciodata
realul ca atare. Aceasta o face
pelicula fotosensibila. Artistul
Isi vede in lume propriul sau
suflet sub forma unui univers
nou care se naste la interfe-
renta dintre sensibilitatea sa si
cosmos. In Estetica transcen-
dentald, din Critica  Ratiunii
pure, Kant afirma ca noi ve-
dem lumea asa cum ea ne a-
pare noud, filtrata prin doua
tipare fundamentale apartinind
sensibilitatii: spatiul si timpul.
Parafrazind, se poate  spune
cd artistul nu vede lumea
cum este ea, ci cum Ti apare
trecutd prin spatiile sale su-
fletesti, prin fluxul duratei in-
terioare. Nimeni nu si-a dat
mai bine seama de acest adevar
ca Monet. Diversele nuante sub
care el vede catedrala din
Rouen Tn patru momente dife-
rite ale ciclului diurn nu a-
partin realului din afard, ci
realului dinduntru. Ele reflecta
coloratura sensibilitatii, colora-
tura intinderilor si duratei su-
fletesti Tn momentele respec-
tive.

Mergind pe acest drum al
interiorizarii, era firesc ca,
parcurgindu-1 pina la capat,
Monet sa ajunga Tn Les
Nympheas, asa cum am va-
zut, la un fapt aparent para-
doxal : formele dispar pentru
a ramine iluminarea pura, ex-
primata uneori prin  citeva
semne aluzive Tmprumutate
din afard, iar alteori prin
culori care au suferit o ve-
ritabila mutatie muzicala.
,,Instantaneitatea" de care
vorbeste Monet nu mai este
a naturii, ci a sufletului
transfigurat de spectacolul
firii.

S-a observat cd Tn aceste
ultime creatii ™n arta lui
Monet are loc un fenomen in-
teresant . reducerea cimpu-
lui vizual. Nu mai gasim des-
fasurdri  spatiale pentru ca
ceea ce-1 preocupd acum pe
artist este rezonanta interioard,
care este adincime. La un mo-
ment dat ramin doar nuferii si
jocul apelor, iar mai apoi
feeria cromatica pura : peisajul
exterior s-a transformat in
peisaj launtric. Obiectele dis-
par. Ramin nuantele inefabile
ale modulatiilor emotionale.

Aceasta evolutie a artei lui
Monet a deconcertat pe ceilalti
impresionisti iar un critic en-
glez acuza pe artist ca ,a re-
dus la absurd principiul im-
presionist”. Ea a fost Tnteleasa
de-abia in  timpul nostru
deoarece corespundea unei sen-
sibilitati cu totul noi, aceea
care cere ca pictura sa fie un
limbaj purificat al spiritului.

In adevar, nici unul din
restul impresionistilor nu au
urmat acel drum logic al va-
lorificarii interioare a impre-
siei, care avea sa transforme
tabloul intr-un fragment de
suflet pur. De pilda, neoim-
presionismul lui Seurat, care
a voit sa disciplineze n legi
stiintifice efectele spontane
ale [uminii, a fost de fapt un
antiimpresionism. De teama
cd volumele se vor dizolva
n vibratia luminoasa, Renoir
se va Intoarce la desenul
precis ingresc. La rindul sau,
Cezanne disciplineaza senzatia
in  volume, eliminind si el
spontaneitatea impresionista.
Astfel, toti trei au cenzurat
calea spre imponderabilele
din adinc.

Dar, dupa ce, Tn perioada
cubismului, impresionismul
lui Monet parea definitiv tre-
cut Tn umbrd, arta informala
a pus Tn adevarata sa lumina
caracterul  vizionar al artei
lui  Monet si  modernitatea
impresionismului. Kandinsky,
creatorul  primei pinze ab-
stractioniste, a avut revelatia
nonfigurativului Tn fata unei
pinze a lui Monet, iar ab-
stractionismul Igestual si liric,
reactionind Tmpotriva usca-
ciunii  cubiste si cerind ca
pictura sa fie expresia plas-
tica a impulsurilor interioare
care' nu sint nici controlate
nici explicate de ratiune, s-a
intors la ultima periocada a
creatiei lui Monet. La nuferii
de la Orangerie, la acele pe-
isaje decantate, Tn care tabloul
devine un ,joc secund" a-
proape ermetic, un fapt plas-
tic pur care tenteaza un lu-
cru ,imposibil”, cum spunea
Monet : sa zugraveasca  Su-
fletul, sensibilitatea umana
Tn neingradita ei spontanei-
tate.

George Popa

N. Mathyus :

Compozitie (1)

PROFILUL PUBLICATILOR DE ARTA

Paralel cu tentatia cunoasterii marii
culturi, a operelor consacrate, omul
contemporan simte nevoia unei infor-
matii mai largi si multilaterale, este
interesat Tn urmarirea unor fenomene
de arta, literatura si stiinta care se
afirma 1Tn diverse centre si pe diverse
meridiane. Asa se explica, poate, succe-
sul unor ziare si reviste care reusesc,
printr-o actiune de cuprinzatoare infor-
matie, cu note sau articole aflate uneori
la granita dintre stricta specializare si
cultura generala, sa incite interesul unor
cititori din cele mai diverse straturi so-
ciale si cu cele mai diverse preocupari.

Este evident ca specializarea tot mai
strictd pe care o impune evolutia socie-
tatii contemporane ne determina sa a-
bordam domeniile de activitate care nu
intra Tn sfera profesiunii, doar la nivelul
informatiei de culturd generald. De aici
necesitatea existentei unor organe de pre-
sa cu dubla adresa : specialistii pe de o
parte, iar pe de alta parte, publicul foar-
te larg. Daca nu se Tntelege aceasta ne-
cesitate, exista pericolul Tngustarii per-
manente a cercului de cititori, asa cum
s-a ntimplat, de pilda, cu revistele:
,»Muzica” sl ,,Arta plastica”. Si Tntrucit,
din obligatii profesionale, sint un cititor
constant al revistei ,,Muzica”, ma voi
referi la continutul si situatia acesteia.

Numarul muzicienilor care activeaza
n tara noastra este astazi impresionant:
cadre didactice, interpreti, compozitori si
muzicologi, desi desfasoara activitati bine
definite, specializate, slujesc Tn ansam-
blu aceeasi nobila artda — muzica, accep-
tatd si consideratd de toti oamenii o ne-
cesitate cotidiana. Pornind de la aceasta
realitate, se impune urmatoarea Tntre-
bare: ,,Muzica" reuseste sd raspunda in-
teresului specialistilor pentru cunoaste-
rea fenomenelor muzicale contemporane,
reuseste cel putin o largd si cuprinza-
toare informatie asupra evenimentelor
muzicale din tara si de peste hotare ?

Sinceritatea ar impune un raspuns la-
conic si negativ. Interesul pentru viata
muzicala ne Tndeamna Tnsa la sublinieri
de profil si la propuneri tematice. Re-
vista este, Tn prezent, neinteresanta, nu
Tmbogateste cunostintele de specialitate
ale muzicienilor din tara noastra, iar
pentru strainatate nu este o sursa de
informatie cuprinzatoare privind muzica
romaneasca. In plus, intirzierea fiecarui
numar al revistei cu cel putin doua luni,
face ca informatiile sau atitudinile cri-
tice sa nu mai aiba nici o eficacitate.
Revista publica foarte rar studii de stric-
ta specialitate asupra limbajului muzical,
a evolutiei acestuia n zilele noastre, asu-

pra unor epoci din istoria muzicii roma-
nesti si universale. La fel de rar apar
studii despre creatia si activitatea unor
compozitori romani si straini. Si mai grav
este faptul ca reflectarea vietii muzicale
se reduce la evenimentele petrecute la
Bucuresti, centrele din  provincie fiind
amintite doar cu ocazia unor momente
festive si cu o foarte mare intirziere (a
se vedea cronica la concertele date de
Filarmonica de stat ,,Moldova” la Bucu-
resti Tn zilele de 1—3 noiembrie 1967,

cu ocazia aniversarii a 25 ani de acti-
vitate, cronica aparuta Tn  numarul
3/1968 al revistei, la rindul ei... apa-
rutd cu aproape doua luni Intirziere).

Dacd viata muzicalda din (ara noastra
este palid si tardiv reflectata, s& nu ne
mai miram ca despre fenomenele muzi-
cale desfasurate pe plan international,
revista ,,Muzica" Tsi informeaza cititorii
doar in mod accidental si cu aceeasi
traditionala atemporalitate.

Un alt domeniu in mare masurd ne-
glijat este cel al pedagogiei muzicale
si, mai ales, al activitatii de educatie
si  instructie muzicala desfasurata 1n
scoala generald. Este semnificativ, de
altiel, faptul ca dintre toate publicatiile
ce apar la noi in tard, singurda ,,Muzi-
ca" nu a reusit sa participe cu compe-
tentd si fermitate la dezbaterea privind
asezarea Tnvatamintului. Si se stie ca
Tnvatdmintul muzical a avut si are inca
multe probleme de continut si organi-
zare ce trebuiesc rezolvate o datd cu a-
plicarea noii legi si a noilor regula-
mente.

In sfirsit, un ultim exemplu de...
promptitudine si eficientda : desi ne aflam
n luna iunie, ,,Muzica" nu si-a exprimat
Tnca opinia in legaturd cu prezenta mu-
zicii usoare romanesti si a interpretiior
romani la Festivalul ,,Cerbul de aur" de
la Brasov.

Cele de mai sus sint citeva din cau-
zele pentru care numarul cititorilor a-
cestei reviste scade  treptat. Prezenta
revistei ,,Muzica" este totusi o necesi-
tate si pentru specialisti ca si pentru
publicul larg. Nu Tnsa in situatia pre-
zentd a acestei publicatii. De aceea, Tn-
draznim a face urmatoarea propunere:
transformarea revistei ,,Muzica” T1ntr-o
publicatie cu aparitie bilunard, cu un
continut variat care sa raspundd nece-
sitatilor de informatie atit ale specia-
listilor cit si ale iubitorilor de muzica,
in paginile ei gasindu-si prezenta opinii
diverse asupra fenomenelor muzicale din
(ara si din strdinatate. Nu Tntelegem
prin aceasta 0 revista-magazin, ci o0
publicatie de mare circulatie prin va-
rietatea problemelor muzicale abordate
si prin sfera largd a cititorilor. Trans-
formarea aceasta este astazi realizabila
si pentru ca studiile de strictd specia-
litate si-au gasit un cadru propriu de
publicare si anume, colectia ,,Studii de
muzicologie". S-ar evita astfel un pro-
ces paralel si anume, publicarea unui
studiu Tn ,,Muzica" si apoi la interval
de citeva luni sau mai mult, republi-
carea aceluiasi studiu Tn colectia ,,Studii
de muzicologie”.

Menirea unei reviste de arta este a-
ceea de a fi prezenta activ Tn viata
artistica a tarii, reflectind pe larg, cu
pomptitudine, aspectele diverse ale fe-
nomenului artistic. Tndeplinind aceste
conditii, poate spera si la o actiune de
orientare estetica a cititorilor, fie ei
iubitori ai artei sau specialisti. Este o-
biectivul catre care ar trebui sd na-
zuiasca revista ,,Muzica".

Mihai Cozmei
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nuvela de
D. R. POPESCU

Nu sint deloc un nevro-
pat si stiu sa disting, cel
putin sper, ce este un mie-
unat autentic. Ei bine: pi-
sicile ce le auzeam erau
pisici veritabile. Parca le
trdgea cineva de coada,
prin intuneric. Mi-am a-
dus aminte de scrisoarea
Tnvatatorului  Traian Po-
pescu Tn care T1i relata fiu-
lui sdu cu humor c&d 1n sa-

doar. Ma consolam ca,
desi le auzeam, nu-mi pier-
dusem de tot humorul.
Si tocmai cind rideam
si ma forfam sa rid ca sa
nu Tncep sa cred ca Tne-
bunesc auzind miorldituri
am vazut ™n lumina faru-
rilor departe o mogildea-
ta facindu-mi de pe margi-
nea soselei semn cu mina,
sa opresc. Era o batrina
infasuratd Tntr-un soi de
gubd maramureseana; zgri-
bulea Tn frig. Probabil ple-
case pe jos spre satul ve-
cin, dusa cine stie de ce
veste neagra care 0 scose-
se din casa pe-o0 asemenea
noapte. Tmi parea bine c-o
vad: ea avea sd-mi confir-
me sau nu dacd eu au-
zeam sau ba pisici. Am
frinat lin, apropiindu-ma de
ea. Mai aveam zece pasi
pind la ea. Tinea ceva in
brate. i vedeam respira-
tia alba prin ger. Parca
fuma, ceea ce era absurd,
sa fumeze. M-am apropiat
usor de ea si cind am
pus totusi o frind aproape
nepusa n-am auzit decit un:
daa! Masina a alunecatcu
fata spre stinga si babaa
disparut sub roti. Am
coborit imediat zapacit si
primul lucru care l-am au-
zit a fost un miorlait de
pisica si cind m-am aple-
cat sub botul masinii am
vazut sub prima roata din
dreapta prinsa coada unei
mite negre care ma privea
cu ochi fosforescent! si ne-
buni. Am lasat-o in pace
si-am cautat baba: roata
din stinga trecuse peste ea.
Am scos-0 de sub masina,
Tn brate si am Tncercat sa-i
iau pulsul. Baba era rece
si mi-era imposibil sa con-
stat de mai traieste sau nu.
Am deschis usa masinii si
am 1intins-0 pe canapeaua
din spate. La lumina becu-
rilor i-am vazut fata: tinea
ochii inchisi, poate de du-
rere Ti Tnchisese, ori poate
0 orbisem cu farurile.
M-am gindit s-o duc la pri-
mul spital, sa n-astept mi-
litia cum suna regulamen-
tele si s& moard batrina.
Pisica mieuna Tn fatd. Ba-
ba n-avea urme de singe
pe fata. Probabil o izbisem.
Nu stiu. Insa un lucru era
si-0 acoperise: numai coa- sigur: baba era moarta. Cu
da T7i ramasese afara sia atita am ramas si eu din
venit cineva care era cine- VL
medicina Tnvatata inutil la

va si a tras-o de coada si .
facultate: sa constat o

a salvat-o.
Si clownii de zapadd moarte. Sa stiu ce este are-

din pomi sau din tuifisuri flexia, lipsa totald a re-

n-aveau nici ei alta treaba flexelor. Era de pomand si
decit sa traga omeneste de ) : pe
mai alerg la spital. Mo-

coadd niste pisici ascunse

de fntuneric. Eram furios mentul real al mortii avu-
ca mi se intimpla un lu- sese loc. Am coborit din
cru absurd, sd aud npisici nou si am  privit pisica

eram nici

brate. Am Tmpins usor ma-
sina Tnainte  si pisica a
scapat. A fugit ca nebuna
sl-a disparut Tn Tntunericul

de dincolo de sosea. Am
urcat la volan si am por-
nit spre Cimpulet, cu moar-

ta pe canapeaua din spate,
sa anunt militia. Poate o-
chii pisicii tinute de baba
in brate stralucisera prea

violent de apasasem mai
tare pe frind, inconstient:
cum de mi se Tntimplase ?
Ce mi se parea si mai stu-
pid era ca totul devenise
ireversibil: din vis te poti
trezi urlind si astfel toa-
te Tntimplarile din vis Tsi
pierd valoarea. Generalul
moiigol, trezindu-ma, a
disparut. Dar ce se ntim-
pla in realitate nu mai
dispare, orice-ai face, ori-
cit ai urla: n-ai cum sate

trezesti Tn alta realitate.
Numai poate daca ai muri.

Dar si asta e o ipotezad i-
dioatd. Baba era pe cana-

peaua din spate. Si n-a-
veam cum sa scap de ea.
Exista. Nu ma gindeam s-o

arunc intr-un sant. Era 6
solutie ce nu tine de mi-
ne. Au aparut iarasi scosi
de lumina farurilor din Tn-
tuneric clownii albi. Si pi-
sicile si-au refnceput mie-
unatul. Si totusi Tn aceastd
atmosferd nerealda care ma

enerva, baba cu moartea
si cu prezenta ei realanu

ma enerva deloc. Ea era
ceva sigur. Cu toate ca

era ceva TIngrozitor. Pen-
tru care aveam sa dau
seamd. Pentru pisici n-a-
veam sa dau seama. Ele,

as putea spune, erau o pro-
blem& a mea personald. Si

mie daca mi-ar povesti ci-
neva cd aude miorldituri
noaptea, l-as trimite la psi-
hiatrie. Eu nu ma puteam
singur trimite la psihiatrie.
Un nebun n-are cum sa

stie ca e nebun. Deci nu
eram  nebun. In  mersul

temperat al motorului ve-
deam o lipsa de graba re-

confortanta: se prelungeau
minutele mele de liberta-

te. Cu cit aveam sa ajung
mai tirziu la militie, cu a-
tit aveam sa fiu mai mult
liber. Dar si altceva: cu
cit mergeam mai Tncetcu
atit ajungeam mai sigur la
Cimpulet. Cu atit eram mai
Tn sigurantd. Am Tinchis a-
paratul de radio. Muzica
nu e niciodatda indecenta,
nici la morti, dar voiam sa
fiu mai Tn liniste ca sa
ma simt mai linistit si mai
aproape de mine Tnsumi.
Mergind, mi-am adus a-

Cind si unde s-a Tntimplat?
Si cine? Da, mi-am amin-
tit: Tntr-o noapte de iarna
un medic calatorea cu Fia-

tul sau 1300 spre Tirgu
Mures... Da, mi se pare

cd spre Tirgu-Mures. Pre-
cis. Si pe la lernut, asa..

Frig, viscol, polei... li face
semn o  batrinda, opreste
s-0 ia, o calca, o ia Tn ma-
sind. Si pleacd spre spital.
Fara sa-si dea seama ca
n-avea ce cauta acolo: si

ca de fapt el fiind medic,
constatase moartea batri-

nei. Dar din neputinta sa
de a Tnvia ireparabilul...
Si dintr-o prejudecata din
copilarie — ce l-a determi-
nat sa urmeze medicina —
s-a Tndreptat spre spital:
fiindca la spital toate boli-
le se pot vindeca. Bolile,

dar nu moartea. Si el ui-
tase acest amanunt.  Si

cind Tsi da seama de ab-
surdul drumului sau spre

spital se  opreste. Si de
groaza militiei se Tndreap-
ta spre casa. Fusese vino-
vat omorind-o? Voise s-0

omoare ? Nu. Voise s-0 a-
jute, sa n-o lase noaptea
in ger, pe drum. Voise sa
facd un bine si savirsise
un rau. Cine l-ar fi cre-
zut? Era imposibil sa fie
crezut? Care e intentia si
care intimplarea? Va fi

condamnat, si-a zis. Trecu-
se ca un nebun, Tn viteza

si omorise femeia. Trebuie
sa ascunda  fapta, ascun-

zind victima, si-a zis. Sa
nu se afle. Daca facea bi-
ne — luind baba vie 1n
masind — nimeni nu l-ar
fi stiut. Nici acum nu tre-
buia sad-1 afle cineva. Fu-
sese un  accident. Nimic
premeditat. Si medicul a a-
juns acasa si noapte fiind
a Tnceput sa sape o groa-
pa Tn gradinda, sa bage Tn
ea baba. Intre trandafirii
ingropafi cu capetele in
pamint toamna. Sapa, dar
fetita sa 1l aude (citea
noaptea un roman politist,
cu un ins care ascunde
noaptea un cadavru Tintr-o
groapa sapata Tn gradind)
si-1 vede, ascunsa dupa
perdea, si-1 urmareste fas-
cinatd. Si uimita Tl vede
Tngropind o baba Tntre
trandafiri. Si a doua zi Ti
spune vecinei. Si-i spune si
tatalui, la masa, chicotind.
»,Nu-i adevarat, zice tatal,
ai citit Tntr-o carte timpi-
ta”. ,,E adevarat”, suride ea.
»Nu-i adevarjat”, ,Ba da,
asa-mi spui, cd nu e, cum

tul lor o avalansa de zapa-
peste 0 mita

da cazuse

CONTRAPUNCT

VASILE SADOVEANU;
»RADIA MIHAI"

Daca aura de legenda abia mijeste in paginile cartii, nici
un abuz de amanunte obscure cu pretentii ilustrative, cum
ne-a obisnuit memorialistica din ultima vreme, nu vine s&
jeneze prea mult bunul simt al cititorului. lIpostazierea sta-
tuara a imaginii este colorata prin vestmlntatia unor rela-
tari de naturda domestica, astfel ca nedoritele stridente Tn-
tre figura exceptionald a marelui prozator si cea a omu-
lui cotidian sint fericit evitate. Aici sta de altfel o anume
afinitate structurala ntre cei doi frafi, pentru care discre-
tia confesiunilor a Tnsemnat un crez in cimpul literaturii
memorialistice.

Oarecum refuzind latura anecdotica a evocarii, Vasile Sa-
doveanu Tsi scrie cartea cu sentimentul pios al datoriei de
a aduce luminisuri noi asupra ,,anilor de ucenicie"”, relie-
find necontenit raportul dintre om si epocd, dintre om si
artistul Tnsusi. Infatisarea cronologica a unor momente dis-
tincte din biografia scriitorului ofera spectacolul unui mare
destin iara odihnd, contururile cele mai limpezi ivindu-se
o datd cu fiinta portretului etic, care se Tmplineste sub pa-
na urmasului, dupa o caligrafie parca dinainte stiuta. Faptul
este 0 consecinta fireasca a prieteniei lor: hranit din sub-
stantd sadoveniana nca din copilarie, memorialistul n-a ra-

mieunind. Nu

prinsa cu coada sub roata:

beat si nici ametit de ger
si de oboseala, ma cunosc

ma privea si ea tacuta.
Baba pe ea o avusese 1n

mas strain de orizonturile si framintarile fratelui si Tndru-
matorului sau, astfel ca perspectiva lor de viata e de la
aceeasi altitudine etica.

Din manunchiul de Tntimplari narate se detaseaza puter-
nic sensibilitatea prozatorului ,,durerilor Tnabusite" la su-
ferinta taranului, al carui aparator neclintit a fost. Secretul
izbinzilor sale literare Tsi afla reazemul 1n acele momente
de Tngemanare cu viata truditorilor pamintului.

V. Sadoveanu opteaza pentru naratiunea sobrd, contro-
latd, dar, din pdcate, nu rezista tentatiei de a Tnsera ama-
nunte uneori nesemnificative, supralicitindu-le apoi 1in co-
mentariu. El ramine discret Tn umbra proeminentei persona-
litati artistice, Tnfrinindu-si modulatiile limbajului. Elanuri
lirice proprii se ivesc doar Tn evocarea expeditiilor de vina-
toare si pescuit, dupd cum se stie, tot atitea experiente ar-
tistice pentru marele Tnaintas, ca si pentru mereu eclipsatul
sau prieten. Atunci Vasile Sadoveanu scrie cu dezinvoltura
adevaratului poet al prozei, amintindu-ne Tnca o data cum
comunica tainic cei doi prieteni, ca izvoarele subterane.

Magda Ursache

GINDURI TNCHINATE MAMEI

,,Mama: cel dintli gingurit al pruncului cind deschide
ochii Tn lume; zimbet si lacrima si suflet asupra patului
celui care va deveni inca un om; ochi pierduti pe caile
celui plecat si asteptat sa vie; mingliere si alinare celui
necajit; sprijin la nevoie si sacrificiu; chiot de nadejde
pentru cel biruitor Tn viata".

Cu asemenea rascolitoare cuvinte Tncepe prefata —
semnatd de Victor Craciun — la volumul Ginduri Tnchinate

minte de o Tintimplare a-
proape similara!l Fantastic!

mi-a spus si tanti X (ve-
cina) cind i-am povestit ce

mamei. Si desi aceasta iiinta unicAa — cea mai scumpa a
omului de pe toate meridianele si din toate timpurile — a
fost evocatd, Tn emotionante pagini, de numerosi scriitori,
totusi, vreme Tindelungatd, a lipsit initiativa alcatuirii unui
volum, care sa adune cele mai reprezentative scrieri refe-

ritoare la minunata fiintd care este Mama. Este — in a-
ceasta privintd — un merit incontestabil al lui Victor Cra-
ciun — cel care a Tntocmit antologia Ginduri Tnchinate ma-

mei, tiparita recent de Editura tineretului.

Dupa capitolul rezervat folclorului, urmeaza o masiva
selectie din operele marilor nostri clasici. Nici unul dintre
scriitorii roméani de frunte nu a fost omis. Ne rezumam sa
citam doar numele lui Alecsandri, Creanga, Slavici, Emi-
nescu, Cosbuc, Delavrancea, Rebreanu, Goga, Blaga, Sado-
veanu, Arghezi. Mai figureazd si Bolliac, Neculutd, Traian
Demetrescu, losif, Panait Cerna, lon Pillat s.a. Este intere-
sant ca autorul antologiei a inclus alaturi de paginile scri-
itorilor beletristici, stinsi din viatd sau contemporani, si
unele scrieri — putin sau deloc cunoscute — apartinind
unor critici sau chiar unor pictori. In acest sens putem cita
numele criticului Ibraileanu si al pictorului N. Grigorescu.

Literatura zilelor noastre ocupa ponderea cuvenita. Ur-
mind criteriul cronologic, pe care l-a adoptat, de altfel,
in intreg volumul, autorul antologiei a selectat atit pagini
ale scriitorilor virstnici, cit si scrieri ale celor tineri. Dintre
scriitorii contemporani, amintim pe Zaharia Stancu, Victor
Eitimiu, Demostene Botez, lon Pas, Geo Bogza, Eugen Jebe-
leanu, lon Banutd, Marin Preda, Eugen Barbu, Titus Popovici.

Antologia Ginduri Tnchinate mamei este publicata Tn co-
lectia de larga popularitate ,,Biblioteca scolarului”. Ea are
pe coperta o frumoasa reproducere dupa tabloul lui Tonitza
intitulat Mama si copilul.

Virgiliu Ene



Adrian Copacinschi

ION VODA

Cu mina cea mai lunga

Cumplitul ti-a mingiiat {ara

Ca un voda de neam

Si-a tunat cu spaima-n boierii de vatra
Alegindu-ti coroana din floare de ram
Si goarna din os de padure uscata.

Zeii s-au batut la ospat

Cu furtuna n pumni

Si toti au murit Tntr-o icoana sfinta...
leremia trecea cu o margine de pamint
Sub roata carului mare, s-o vinda
Scump dincolo de tara, boier de rind |

Noaptea ameteste-n ciutura fintinii.

Doua camile cu gura plina de jaratec
Impart apusul in doua jumatati de trup ;
Voda a plecat cu luna pe umarul sting. m.
Vai de tine leremia Movila !  Hainele ti se rup

Si n-ai macar pamint de groapa sa te-astup.

-"CASA CU PRIDVOR

Pun la casa noud
Lut amestecat cu greieri

Si cu roua ;

inmoi vazduhu-n palma
Si-l ung pe la ferestre.
Ca de sarbatoare, doamna.

Ce-mi ramine

E dintr-un os de plugar-voievod
Cu-o fata tiganca

Cit o mie de zine

Le scot din izvod

Si le lipesc la gura sobei,

Si le ard pe masa mea de scris
Sa-mi fie litera subtire si usoara
Ca urzeala dintr-un vis.

Vintul schimba frunza-n vioara
Si tata primeste oaspeti,
Si sufletu-mi se umple cu Tara...

Minzul bate cu copita-n pridvor,;
Doamne, ma dau de trei ori peste cap
Si ma-nsor...

Radu Felecan

STRAMOSII

O, miscatorul lor convoi,
si-acuma-l vad prin colb stelar.

Veneau din adincimi de timp,

iesiti din carpatine locuri

si cit erau de pasnici, linistiti,

tot tremurau si zeii din Olimp

cind aprindeau Tn inimi sacre focuri
sa-si apere pamintul din parinti.

O, Sarmisegetuza, Petrodava,

nu le-au rascumparat cu aur strins Tn pungi,
le-au aparat ti cind n-au mai putut,

ei si-au baut otrava.

Tu, suflete, te-naltd sa-i ajungi.

lon Cradunica

CAUTARI

Timpul roade miezul sec al noptii
Toamna-si spala pletele in foi
Tirgu-adoarme-n glie desenind
Negre tatuaje n noroi

Pasii tdi au mai trecut pe-aici
Tandri prin duiumul de frunzare
Calc infiorat pe pasii tai

Apasat, ca Intr-o sarutare...

LUCRARI ALE MEMBRILOR CENACLULUI LITERAR

Jlon Creanga"

AL CASEl JUDEJEME A CREAJIEI

in limitele
orasului

Fard sd-si dea seama, calcau pe
ultimele raze de soare. Soseaua
era vlaguita de Tnclestarea amur-
gului. Treceau de mult prin zo-
nele incerte si pline de nepreva-
zut ale arbitrariului si lui Camil
i se pareau obositoare divagatiile
ei fara capat.

La marginea timpului, intrara
pe cararea batatoritd a orasului
si Camil se Tntreba daca-1 vor

mai primi.
De unde se aflau se vedeau
numai cfteva turnuri — dar el

stia casingurul drum Tncepe de
aici, de la tuia aceasta de bala-
rii si dacd intri pe el, nu mai ai
cum sd te abati.

Ca sd& nu-si creeze complica-
tii,b, o lasd pe Ani la marginea
orasului : Tnautru, Tnsa, nu-1 lua
nimeni Tn seama. In feeria nop-
tii cauta vreo firma sau o altd
indicatie, dar orasul nu avea
nici un nume; era o Tngramadi-
re efemerda de case si strazi, de
scuaiuri si palate, 1n care oa-
menii roiau ca 'intr-un furnicar.
Cu timpul, obosi de atita astep-
tare. Pe strazi se vedeau numai
urmele exterioare ale unei for-
fote aparente, in miezul careia
nu putea patrunde.

Cu un tramvai gol, care se
retragea grabit spre depou, Ca-
mil ajunse din nou pe o strada
pustie, obsedanta strada pustie,
care-si prelingea plictiseala spre
o culme de deal, dincolo de ca-
re Tncepeau cimpurile tacerii.

— Tncd nu s-au sters petele
de rugina de pe axa timpului

vorbi omul cel taciturn, aparut
nu se stie de unde, pe care-1
intilnise la scarile care duceau
spre valea deznadejdii.

Camil ar fi vrut sa-l Tntrebe
ce voise sa spuna, dar privirea
omului era plind de ceata ne-
putintei.

Isi aminti atunci de ea, pe
care o lasase zdlog pentru a
patrunde Trr' universuL  acesta
fad, anonim, unde nu se petre-
ce nimic, sau se joaca perma-
nent o drama fara eroi, si nu
te Tntreaba nimeni ce vrei. A-
faraXdoar de omul taciturn ca-
re de fapt nici nu vorbeste, ci
numai Tti transmite gindurile.

Vru sa se Tntoarca s-o caute
pe Ani dar se razgindi, pentru
ca era prea departe si n-avea
cu ce sa plece. Hoinarind Tn de-
sert, gasi o masina si trintindu-
se Tn fotoliul ei Tl cuprinse o
amorteald ciudatd, scufundat Tn
efluviile orasului, care se revar-

schitd de RENE

sau Tn dupa-amiaza caniculara,
pierduta Tn neantul halucinant si
Tncepu sa priveasca altfel ora-
sul, care i se deschidea priviri-
lor ca o floare Tintirziata.

| se paru cd o zareste pe ea
in  Tmbulzeala strazii, dar era
sigur ca n-au lasat-o sa patrun-
da aici.

Cu timpul se gindi ca n-ar fi
rau sa se opreasca la un bar sau
0 braserie, sa-si Tmprospateze
fortele cu o cafea sau altceva,
dar 7l mina din urma gindul ca
are o datorie nedefinita de Tn-
faptuit.

Ramase o vreme T1ntr-un parc,
unde, pe 0 scena improvizata,

POPULARE

IAS|

Agrigoroaie

IN  AMINTIRE

Noi ne-am patruns de plaiuri moldovene
Pe unde se luptard ostenii lui Stefan.

Ne mingiiara codrii cu asprele sprincene
Simtind - prin vremuri - sufletul ostean.

Ne-a-nmiresmat istoria mindria

De-a ne fi fost in lupte-nainte-mergator
Cel ce slavind Moldova slavise Romania
Cu-al sabiei tais necrutator.

Si de copii nectarul din potire

L-am adunat in suflet, prinos pe mai tirziu.
Caci daruind legendei temei de amintire.
Trecutul tarii il simtiram viu.

Sclipeau aevea portile cetatii

Si-ntinsul cer albastru vibra mai nesfirsit
Si fremata multimea-n Cimpia Direptatii
Cind Stefan schiptrul tarii l-a primit.

Si l-au jubit razasii iui fierbinte

Si «ti viteji, cu totii l-au iubit,

Ca-n greul luptei grele se-ncumeta-nainte
Cu bratul treaz ti ochi nepotolit.

De se-ntimpla ostirile-i zdrobite,

Din pulberea durerii el se-nalta mai drept.
Si ridicindu-si tara, sub tropot de copite
Culca pe cei ce stau a-i tine piept.

Si-n urma, vulturi negri din tarie
Dadeau de stire lumii cu zborul lor flamind
Ca turcii farda numar, porniti pe prada vie,
Sint prada lor si-acestuia pamint.

Si rataceau incet-staruitoare

Pe-ntinsuri nesfirtite hotare lungi de fum,
De se parea Moldova o tard de altare
Care-ti plingea durerile molcum.

Si-n umbra slavei, crai peste-omenire
Pindeau apoi in stele destinul lor plapind.
Ci semiluna, palida se strecura subtire
Sub stelele Moldovei, tremurind.

niste balerine Tn costume rosii
aprinse, mulate pe corpuri per-
fecte, Tnecate Tn lumini multicolo-
re, Tnchipuisera un balet meca-
nic, pe niste scinduri care scir-
tiau.

Il cuprinse deodata un  pre-
sentiment ciudat, imboldul aceia
tiranic de a fi acolo si nu in
alta  parte, pe strazile goale,
unde se refugiaza unda Tnsela-
toare a sperantei.

Dar  orasul se ascunsese in
vestmintul insesizabil al tacerii,
ca 1intr-o carapace si stiu ca
spre seara, daca va mai rami-
ne, isi va tiri pasii pe strada
aceea pustie, lunga si searbada,
singur ca un cline ratacit...

Ajunse, cu ultima cursa, la
poarta orasului pe unde intrase, i
se parea, de 0 vesnicie.

— Stiu cd& Ani nu m-a mai
asteptat! spuse Camil, desi —
de fapt — era dornic sa auda
contrariul; dar cerberii orasu-

CORNELIU  DUDA

lui izbucnira 1in ris.

— N-ai venit cu nimeni aici
care sa te astepte. Si, din orasul
asta nu iese nimeni.

Si-l dadurd pe mina unei fe-
mei cu ciorapi verzi si cu pa-
rul de smoald lucioasa revarsat
peste umerii rotunzi, sa-1 condu-
ca Tnapoi.

— De ce ti-ai pierdut zilele
pe strdzi si n-ai tras la hanul
,Desire"™ ?  Acolo, cel putin, te
poti sinucide civilizat, la preturi
convenabile.

Si se strinse in el. Camil simti
moliciunea  elastica a corpului
femeii, care i se oferea fara ca
el sa fi cerut ceva si-l cuprinse

un fel de repulsie nedecisa, pe
care n-o putea defini.

— As vrea sa gasesc locul
unde mi-am inmormintat propri-
ile mele iluzii; poti sa ma duci
acolo ? striga Camil, cu un fel
de disperare, Tncercind sa sca-
pe din Tinclestarea nedorita a
femeii. Dar 7i paru rau ca-i spu-
sese asta, pentru ca vorbele i
sunasera fals si neconvingator.

Femeia, Tnsd, nu-i lua In sea-
ma Tmpotrivirea :

— Nu uita cd esti prizonierul
propriei tale vulnerabilitati. Hai-
de la hanul ,Desire", acolo poti
obtine deconectarea completa...

La hotel toti 1l privira banui-
tori, dar femeia le sopti ceva si
Camil Tsi dadu seama ca va fi
acceptat aici, ca sa-si petreacd
restul zilelor.

— Vreau sa merg la director!
strigd Camil contrariat, dar a-
cesta tocmai ldsa o carte din
mind si dupa atmosfera din ca-
mera, banui ca citea ceva maca-
bru.

In birou totul era fTnvaluit Tn-
tr-o ambianta ireald, translucida,
odihnitoare si Camil simti mate-
rial, olfactiv, aroma sublima a
parfumurilor eterne.

Fu primit cu o privire glacia-
la si el Tntelese cd n-avea ce
sd-i_ spuna acestui sfinx al ne-
pasdrii.

Scarile cladirii erau rulante si
ajunse fard sd-si dea seama la
etajul zece. Din balcon se zarea
marea Si un proiector  care-si
plimba plictisit fisia de lumina
Tncoace si Tncolo.

Cineva batu insistent la usa
si Camil stiu ca nu poate fi de-
cit Ani, care-i va spune cu to-
nul cel mai natural : ,Hai, dra-
ga, sd iesim din infernul asta;
ce ti-am facut ca sa ma pedep-
sesti astfel?"..

Intrase 1n zodia cosmarurilor...



MERELE

schita de
VASILE OBADA

— Am o pofta nebuna
de mere, spune Lica, ¢in-
dindu-se la fata pe care o
vazuse carind un cos plin
cu mere spre piatd. Cred
ca erau ,,lonatane™: le-am
simtit de departe parfu-
mul.

Dina se facea ca nu-l
aude, cautindu-si de spa-
lat mai departe.

Din vreme 1tt vreme, se
Tndrepta, tinindu-se cu
miinilc de sale. Spuse;

— Ce grija ai tu daca nu
te doare nimic...

— Zau, Dino, merele sint
dulci si cind musti din ele
parcd esti alt om. Nu te
mai doare nimic.

— Da. Merele sint dulci,
spuse Dina.

— Se spune ca cine nu
maninca mere are lipsa de
vitamine. Auzi. Dino? De
ce nu vrei sa luam si noi?

Dina storcea acum rulele
spalate si le aseza Tntr-un
cos de nuiele.

— Lasa, Lica. Merele
sint pentru copii. ET au ne-
voie de vitamine; noi...

Dumitru Grigoras

SINT SINGURIL...

Sint singurii ce-si lasa visul lor
In crengile unei paduri aduse
Sa-mi mature orasul de culori

Cind noptile-s de-un foc bengal rapuse

Cind strazile-topirle-nflaminzite
Ramin de parca ar fi hipnotizate
In asteptarea spitelor infipte

In umerii fierbinti ai unei roate
In asteptarea umbrelor prelungi
Prelinse dintr-o albie a lunii
Cind peste ele-or defila iar stinci
Purtind Tn ele cintecele lumii.

SI farA mine...

Si fara mine nfloresc salcimii

Si merele se-aduna-n cercul lor
lar apele vin tocmai din adincuri
Sa bata-n maluri viu, staruitor,

DUPA
A NI

schita de
PETRU V. MATE

In concediul de anul a-
ccsta am stat citeva zile
la mama, Tntr-un sat uitat
parca de toata lumea, un-
deva 1intr-un unghi facut
de doua dealuri acoperite
de paduri, li spun totusi
uitat, pentru ca tare greu
ii drumul pTna ajungi 1n
el. Dealuri, ripi si paduri,
numai drumuri nu. Asa a
fost, asa mai este si azi, Si
totusi parcd azi e altfel.

— Ce sa iac dacd mi-i
poita ?

Copiii nu stiu cd& merele
sint dulci. Ei stiu doar sa
manince si atit.

-- Lasa, Licd, esti ba-
trin de-acum si au sa-ti ra-
mind dintii in ele... si-apoi
daca copiii ar li mai buni...
Stii doar cite nopti n-am
dormit...

Licd simti ca are o greu-
tate pe suflet si-i  spuse
Dinei, dar ea se otart la
el:

— Da, merele sint dulci,
dar copiii ?

Asa te-am
trecuta...

Merele sint dulci, dar
simburii sint amari. Atunci
mi s-a oprit un simbure fn
git. Si acum 1l simt uite,
aici |

Ce se va intimpla daca
nu se mai duce din git?

ascultat luna

— Esti o fricoasd, spuse
Lica.

— Nu. Nu-s fricoasa, dar
daca o sa creasca? Si
acum Ti simt amareala. Si
copiii... stii cum sint copiii... ,
Daca ar fi mai cuminti...

— Dar cine T1ti spune s&

maninci si slmburi ? Ti-am
spus doar sa-i scoti.

— Dar merele sint dulci
si cind musti din ele uiti'
cd au si seminte. l.asa...

Lica cuprinse copacul in
brate si 1l scutura cu citita
putere incit toate merele
il cazura pe umeri, pe brate
si nu mai stia pe care sa
ie manince mai ntli.

MINUNEA

schitd satirica de
EUG BULIGA

Cine nu-l cunoaste pe
llarion Vlasie?
Cind trece nepasator

prin hora, cu umerii largi
ce fintregeau un trunchi dc
con invidiat de toti donju-
anii, cu mustata pufoasa
zburlita a poita, femeile cu
fete de maritat si-l reven-
dicau patimas, fetele tre-
murau Tnfiorate, fetisca-
nele priveau Cu respect,
barbatii-i doreau moartea.

Da apoi la meci, caciera
fotbalist, cind facea Tncal-
zirea jucindu-si picioarele
conturate de-ar fi putut
servi de material intuitiv
la capitolul ,,Muschii™ ?2..
Asa se explica durerea
celor ce n-au reusit sa-l
prindd in lantul farmece-
lor si invidia ce a trezit-o
llinca prin actul de luare
in  exclusiva posesiune a
Tntruchiparii dorintelor din
Stanoaga.

Fericirea ei era intr-o
stare de ciudatd amenin-

Si fara mine-si coace vara griul
Si toamna-si sparge cofele de ploi

Plecarea cocostircilor ma doare
Ca aerul ce curge printre noi

Si fara mine ziua, se petrece
Pe alt tarim cu piei de leopard
Dar cit astept ca stilpii de la poarta

Asa cel putin mi-am vazut
eu satul. Si sat mai frumos

ca al meu nu este.
Intr-o seara, dupa ce
mama m-a ospatat cu

hribi prajiti, am pornit de
acasd si-mi purtam pasii,
pe drum agale, ne-avind
treabd). Cind am ajuns la
bufet, am lasat drumul sa
mearga singur. Tnauntru la
0 masa, doua pahare bol-
boroseau pline ochi.

Cu coatele pe masa lon
Butnarul si Stefan Pricochi
se priveau si-si  fugareau
privirile. Nu stiu daca vor-
beau. Zarva mare, Tnghesu-
iala si apoi erau si departe,
li vedeam numai cum dau
din cap ap,robind cind unul
cind celdlalt sau cum Pri-
cochi trintea cu pumnul Tn
masaisiridea cui gura pina

la urechi. li rideau si ochit,
chiar si cel cu albeata. Si
fruntea ii ridea cu toate

santurile ce-o brazdau.

Am luat ,una mica" si
in-am rezemat de prichiciul
unei ferestre.

Sa-i simt ca-nmuguresc si ca ma ard.

Fumul de tigara plutea in
nori desi. Mirosuri tari Tn-
tepau ndrile. Oamenii nu

simteau. Ei beau. Si cind
bei, uiti de toate sau ti-a-
duci aminte ptnd si de pe
cind crai copil.

La mine a venit amintirea.

Citi ani sa fie? Cinci-
sprezece ? . Poate. Ba nul
Intro noapte l-au zdro-
bit cu ghioagele. L-au

gasit dimineata intr-un sant
aproape mort. La spital, i-au
luat un picior. Cind-s-a n-
tors, Stefan, nu mai era. Ve-
nise parca altul Tn locul i

Albise si sovirclia pe.diurn
n cirje, Acasa-copiii s-au
ascuns dupa coltul casei
pindindw-1 cum se apropie
Si se aseaza pe prispa.

La o nuntd. lon Butnarii
l-a repezit pe Pricochi si
s-a laudat c3-1 lasa si iar
celalalt picior.;.

tare prn manifestarile  sti-
cloase ale ochilor de toate
culorile si nuantele ce se
aburisera de ciuda si du-
rere (ciuda doare), cind —
frumosi ca-n poveste — ur-
cau treptele bisericii. Ea—
frumoasa ca prima zi cu
soare dupa potopul mon-
dial, ca o zi de armistitiu,
ca ziua cu cuisor TInflorit
pentru un om ce iese din
spital, dar nimeni n-a va-
zut-o, caci ochii invidiosi,
ori Tnamorati priveau tina-
rul cu ciubote cu scirt n
care se oglindea in propor-
tii si dimensiuni hilare, lu-
mea Tnconjuratoare. El, cu
itarii din matase si'in ce
conturau picioare vinjoase
si  elastice, crescute din
pamint parca, avind frumu-
setea singerului, cu camasa
cu pui pe la poale de un
lat de palma si cu gaurele
cum  nu s-au mai pome-
nit...

Era teapan ca regina
unui stat mic la o receptie.
Din cauza bonditei. Pe al-
bul de ministergura apareau
mai bine Tn evidenta flo-
rile cusute cu fir si mar-
gele. La margini era tivita
cu blanitd de dihor dc un
efect deosebit. Era o boga-
tie nu numai ca frumusete
— costase 6000 de lei. Tot
costumul cica s-ar fi ridi-
cat la 10000 de lei.

Si au trecut soaptele si
vorbele — nunta parca ar

ii fost de cind lumea. To-
tul a intrat In fagasul co-

Norel lorga
INSOMNIE

Astept cu-nfrigurare acel ceva sa ving,
Din sfera lui astralda sau din strafund de gropi;
Din sfesnicul uitarii sa-mi cinte aleluia
Pe un acord de orga sau glas dogit de popi.

Odaia este goala si usa-i incuiata -
Dar dincolo, afara, stiu ,tremurda de frig

tidiun lipsit de meandre si
atmosfera ar fi devenit as-
fixianta daca Ilinca patrun-
sa de subtil spirit feminin
n-ar fi sesizat natura unei
alaptari continue a intere-
sului jumatatii sale.

Ca sa nu piarda, trebuia

sa-i strecoare 1n suflet,
aceasta temere. Astfel to-
tul era sub miracolul unei

surprize neasteptate si Vla-
sie era mereu cu atentia

treaza.
Totul era frumos si calm

cind deodata omul respec-
tat de lume, golgheterul
campionatului, a devenit

trecut, adus pe brate de
colegul si amicul sau An-
drei.

llinca a racnit scurt, a
cazut moale, gramada pe
parchet de parca s-a rupt
ceva Tn ea si a dat glas ca
pasarea de noapte :

— llar cui ma lasi?

— Taci, fata mamii, taci.
Asa a fost sa fie,
— Mama 1.

— Lasda, acum avem de
lucru. Sintem numai noi
doua si-s atitea de facut.

— Mama, mama 1l
— Uite, cum Tl Tmbracam

li_ punem costumul de
mire ?
— De, stiu eu..

— Eu as zice sa-l tii, sa-ti
amintesti de el.

— Mde...

— l-ai putea cumpara un
costum de vreo 2000 de lei.
E si mai economicos. Mort
oricum, tot el e.

— Bine zici.

Illinca lua 2000 cu gind
sa cumpere un costum bleu,
frumos, de cea mai buna

calitate. Pe drum socoti c-ar
fi mai decent un costum, de
1000 si ceva, 0 mie.

Cu acest gind intra n
magazin.

— N-aveti u:i costum de
vreo sapte sute masura
48—1?

— Regretam, doar 50 — |

Dupa multa tirguiala cu
sufletul si rafiunea, a cum-
parat un trening.

Acum, llarion Vlasie mer-
ge cu picioarele Tnainte pe
drumul celor iertati de
Dzeu. llinca nu se pricepe
la bocit si n-are nici glas,
dar nu se cuvine sa tacad
sau sa plinga Tncetisor ca o
ruda de departe. De aceea

racneste din baierele inimii.
— Ma llarje, cui ma lasi?

— Ma llarie, cui ma las,.?
llarion si mort Tsi  mai
pastreaza ceva din frumuse-
tea virila. Barbierit, cu ca-
masa alba cu gulerul ras-
frint strengareste .peste tre-
ningul bleu, cu fata roz-
alba, de parca n-ar fi mort..
, r— Ma fTlarie, cui ma lasi,
— Ma llaiie, un'te duci ?
Spre lesinul femeilor si

spaima barbatilor, llarion se
ridica din sicriu si zice:

— La meci, zilele ma-ti,
nu tri-ai Tmbracat in tre-
ning ?.

lon Virgil Cernat

CALM

Cauta-mi, iubito, fire albe-n par
Stiu cd ai la ele partea ta de vina

Spune-mi ca-s noroace si cd-n adevar
Poleite-s numai de o luna plina.

Fruntea-i numai cute - stepa, aratura -
Pacea miinii
Trece-0, netezindu-mi nervii plini de zgura,

tale-n semne de descint

Salta-i in luming, sa respire vint.

Spune-mi cite-n stele, spune-mi, te ascult,

Un biet drumet ce-asteapta, de cind, nu stiu

pe cine...

De l-as chema mi-e teama ca fuge si nu-l

strig.

Mi se roteste-n crestet canon de odisee
Si-mi licare-n pupile eternul ei enorm...

Din Stupea o balada cu vraja

Cind, dupa citiva ani, s-a

intors Tn sat, lon Butnaru
era parca un strdin. Co-
piii se uitau dupa el, iar

femeile intrau Tn ograzi si
inchideau portile. Ba unele
isi faceau cruce si se. in-
Tnchinau.

La jitarie l-a intilnit pe
Stefan Pricochi.

S-au privit lung, dai, a->a
cumva, pe de-asupra umeri-
lor. Au plecat fiecare pe
drumul  lui departindu-se
mereu. In urma@ nu se uita
nici unul.

N-am stiut ce s-a mai n-
timplat...

Nu-mi terminasem cinci-
zeaca de baut cind s-au ri-
dicat. Stefan Pricochi so-
virciind, lon Butnarii, Tnalt,
voinic, cu parul alb si pri-
virea calda.

Am auzit prin fum

— Asa cuscre Stefan: Le
facem casa. Dacd nu stau
la mine sa& nu stea nici la
tine.

ma-mpresoara
Si-n tinguirea-i dulce, nespus as vrea sa

Doar noi
adorm.

—; Le facem, cuscre lon.
Le facem, ca slava Domnu-
lui, pacat ar fi sa -.punem
cd n-avem de unde.

Si-au trecut palma caus
peste barbie si pleeindu-si
fruntile ceremonios au iesit
in Tnserarea care clipocea
venind dinspre padurea Dol-
tulul.

Am ramas cu mine, fi-
nind in mina paharul rece
si gol.

Const. Manuta

Se surpa-n noi si cea mai
Mereu tremura ecoul
ne sprijinim cu bratele-n tacere
Rostogoliti Tn  nopti

Vreau in loc de singe plumb topit in vine,
Vreu sa stiu, iubito, ca-ntretii un cult
Pentru tot ce-ai risipit in mine.

ol

DRUM

simpla adiere,
si se rasfringe-n vai,

si-n chiot de flacai.

Pe cine sa Tintreb? Am
Tntrebat un tinar. M-a pri/it
mirat, masurindu-ma de la
cap la picioare si de acolo
Tnapoi.

—+ S-au dusmanit vreoda-
ta? Nu stiu. N-am auzit de
asta. Si doar, de, am acusi
anii de armata.

Am plecat si TntOvdrasin-
du-ma cu drumul, m-am 1n-
tors la mama.



am vazut", ,l-ai povestitsi
ei ?". ,Da, de dimineatd".
Medicul a simtit ca Tne-
buneste: crima nu poate fi
ascunsa nicicum. Nici pina
la primavara. Nici o clipa!
Intrase fara voia sa intr-un
joc. Poate grecii i-ar fi
fi spus jocului acesta des-
tin. El n-avu timp sa-i ga-
seasca un nume: auzi ba-
tai Tn usa. Intra militia.
Il interogheaza. ,Pe cine
ai Tngropat asta-noapte Tn
gradina ?" ,,Pe nimeni".
»Si eu am zis la fel, spu-
ne militianul, doar va cu-
nosc, m-ati tratat de ul-
cer. Dar am venit sa va
intreb, ca sa nu se spuna
cd nu dau curs reclama-
tillor. Ca nu dam, pardon.
E o minciuna pe care eu
o Verific rise militianul.
LNu e o minciuna, zice
fata (considerind ca ta-
tal ei este un erou — pina
atunci fusese un medic
bun, dar atit), eu l-am va-
zut asta-noapte! Priviti si
in gradina, se mai vad ur-
me de pamint prin zapa-
da". Militianul suride. Si
apoi ca sa-i faca pe voie
fetei (cum Ti facuse si ve-
cinei), cauta in gradina,
vede urme, da zdpada la
o parte si vede pamintul
proaspat scormonit. Si ga-
seste baba. Vin sefii cei
mari. Duc baba la morga.
Si c¢ind o dezbraca cons-
tatd ca nu era baba: era
un barbat. Medicul Ti ve-
de pe militieni bucurindu-
se: barbatul era celebrul
hot si criminal care ucise-
se nenumarati soferi si
care actiona  machiat st
travestit Tn baba. Victorie
pentru ei, dar ea fusese
obtinutd cu pretul unei
crime. M-am Tntrebat: era
vinovat medicul sau nu?
Scapase lumea de un cri-

minal. Devenind el .. .Ba-
ba omora soferul, lua ma-
sina si o vindea cu bu-
cata... Sau o abandona
dupda un drum lung, mereu
Tnspre sud sau rasarit...
Se Tndrepta mereu spre un
loc unde nu ajungea nicio-
datd. Mi-am zis: Tn cazul
medicului nu existau 1Tn
noaptea aceea decit doua
solutii din moment ce a-
pucase pe acel drum: ori
masina sa alunece si sao-
moare baba (falsa!), cum
se si Tntimplase, ori masi-
na sa se opreasca normal,
baba sd intre Tn masina,
vie, si sa-l omoare pe el..
Eu nu sint casatorit, ceea
ce nu exclude posibilitatea
de-a avea o fetita... Une-
ori chiar am impresia ca
trebuie sa am copii, unii
pe care pu-i stiu. Si de ce
n-as avea? Una este sd
ai copii si alta sa iubesti
o femeie si sa te casato-
resti cu ea. Dar nu e o-
bligatoriu nici sa iubesti
o femeie, ca sd ai urmasi.
Ma gindeam la toate aces-

ceste: era curent n ma-
sind? Am controlat usile,
geamurile : nu! Atunci?
Am privit baba: ochii ei
ma priveau fix. Se deschi-
seserd, sticlosi, reci, ma
tinteau cu perseverenta
mortii din ei. Era clar. a-
cum stiam de ce Tmi sim-
team cea-fa rece ca gheata.
Nu puteam sd o mai tin pe
moartda cu mine Tn masina.
Cum Tsi deschisese ochii,
putea sa-si desclesteze si
miinile din rigiditatea ce
le Tnghetase si s& ma tre-
zesc cu ele pe umeri. La
o0 cotiturd, la un loc mai
accidentat. Nu speram sd
mai Tnvieze Tnsd Tmi era
penibil s-o stiu moartd in
spatele meu. N-aveam de
gind s-0 Tngrop si sa ma
descopere propria mea fii-
ca Ca Tn povestea medicu-
lui acela de provincie.
N-am fost cdasatorit nicio-
data si pentru mine dragos-
tea n-a existat decit ca un
pretext monden pentru ca
igiena corporala sa aiba un
aspect cursiv. S& fiu Tnte-
les: igiena pentru mine a
fost Tnaintea sentimentelor,
pe care, de altfel, nu le-am
simtit  complesindu-ma sl
Tnrobindu-m& niciodata u-
nei femei. Poate pentru ca
sint un om expeditiv Tn a-
ceasta directie, nu sint de-
loc romantic. Tmi pare rau
cd n-am fost niciodata Tn
pielea amicului meu Vasile
Balul care Tntotdea-
una cind se n-
drégosteste devine platonic
si uitd sd& pund macar
mina pe mina femeii iubite.
Cind nu iubeste, este un
realist pur singe, daca se
poate spune astfel. E ca
mine: practic, igienic, cum
zic eu. Biologia si farda
sentimente T1si poate desa-
virsi mecanismele. Balul e
ca mine cind nu iubeste.
Eu nu sint niciodatda ca el,
cind iubeste, romantic, ca-
raghios, fiindca eu nu stiu
— sau Tncd n-am stiut pina

acum — ce este acel sen-
timent atit de cintat de
unii. Eu sint  un spor<

tiv. Un om fara senti-
mente, as putea spune, sl
culmea: primul sentiment
care m-a facut sa ma
schimb, sa reactionez alt-
fel decit as fi dorit n-a fost
dragostea. A fost acel stra-
niu fluid wvenit din ochii
sticlosi ai babii: racealade
gheata ce-am simtit-o n
ceafd. M-am hotarit ime-
diat. O Tnvelesc pe baba
in prelata si  Tn covorul
ce-1 aveam  in portbagaj
si-0 pun deasupra  masi-
nii ca pe un balot. Pe ma-
sind am o instalatie de me-
tal pentru geamantane. Am
oprit masina si prin gerul
care-mi tdia  obrazul am
deschis capacul portbaga-
jului din spate: din el au
sarit spre mine miorldind
vreo douazeci de pisici si

Nu mi-am facut nici cruce,
nici n-am fugit, Tnsa efec-
tiv am simtit ca mi-e foarte
cald. Si mai ales cind am
pus mina pe prelata si-am
simtit sub ea blana moale
a unui mirtan, am ramas
nemiscat. Viscolea cumplit
si sirmele de telegraf aiu-
rau de ger si de vint ne-
gru. Mi-am revenit: am 1n-
fasurat baba Tn prelata si
Tn covor, am legat-o strins
cu curele deasupra masinii
si-am pornit motorul. Vis-
colul cum matura soseaua
lasa parca goluri de aer
si-aveam senzatia cd plu-
tesc prin ele. Ma persecu-
ta si amintirea fetitei ama-
toare de peripetii politis-
te. Si aveam vag sentimen-
tul cd& am mai trdit o data
aceasta noapte, sau poate
cd am fost eu medicul din
povestirea cu baba din
gradina cu trandafiri. Erau
si Tn memoria mea goluri,
sau era un vid ce se tot
misca prin fluxul nervos al
celulelor mele cele mai
nobile, m-am Tntrebat su-
rizind prosteste. Caci efec-
tiv nu stiam ce se afla
dincolo de acel vid apa-
rent, poate ceea ce se nu-
meste Tndeobste subcons-
tient? Cert e cd voiam sa
ajung o datd la militiesi
sa scap de baba. Ma sim-
team ca blestemat sd& n-am
stare si alinare cum n-are
apa Tn mare si nu intele-
geam cu ce eram vinovat.
Nu voisem nimic rau, ca
sa fiu vinovat. Ce era a-
devar si ce era vis si ce
era Tnchipuire si teama a-
ici? Una fusese intentia
mea si Intimplarea o ba-
gase pe femeie sub roti.
In povestea cu medicul nu
stiam finalul si oricit ma
chinuiam s3& mi-1 amintesc
nu mi-1 aminteam fiindca
nu-1 stiusem niciodata. Era
curios cum nu tusesem

curios sa aflu un deznoda-
mint si mi se parea si mai
curios ca uneori aveam
certitudinea ca aveam sa
descopar eu acel deznoda-
mint si ca ma Tndreptam
spre el si nu spre finalul
Tntimplarii mele stupide cu
moartea batrinei. Cine iu-
sese socotit atunci victima
si cine caldul si cum s-ar
li petrecut lucrurile daca
intimplarea nu le-ar fi
schimbat cursul ? Réceala
ma cuprindea, simteam ca
am fierbinteli. Dar gutu-
raiul ce-mi aparuse aproa-
pe brusc nu ma impacien-
ta. Chiar Tmi facea place-
re sd stiu ca am gutural:
sint printre cei care Tm-
partasesc convingerea ca
virusul guturaiului nu tre-
buie stirpit ci mai degraba
cultivat, caci daca l-am li-
chida, agentii  patogeni,
care acum nu apar fiindca
el e mai puternic si Tsi a-

echilibru. Asa ca stirpirea
bolilor este problematica.
Masina Tsi continua drumul
pe sosea, parca necunoscu-
ta de mine, atrasa de un mag-
net irezistibil, sa ocupe cu
traiectoria ei, cu mine si
cu baba, locul lasat liber
de masina si povestea a-
celui medic de provincie.
Asa mi se parea. Am mai
avut o datd sentimentul ca
eu — si noi Tn genere —
nu facem altceva decit
continuam un drum: casa
ocupam locul lasat de stra-
bunici, de stramosi. Si na-
tura e oarba, n-o putem
controla: orice as fi facut
eu, tot n-as fi reusit sao-
presc vintul care-mi sufla
Tn parbriz. Doar constatam:
ploi, zapezi, vint, soare.
Pleaca o stare si Tn vidul
lasat apare alta, firesc. La
radio auzisem c& ninsese
cumplit Tn Germania, ceea
ce nu era nimic deosebit:
mai ninsese si altd data,
cumplit Tn Germania. Dar
crainicul buletinului meteo-
rologic mai amintea sec:
ninge la lerusalim! Ceva
n echilibrul climatic se
intorsese cu susul in jos
pe-acolo, pentru un timp.
Da, absolut pentru un
timp — timpul, ca durata,
fiind relativ, uneori tinind
0 vesnicie. Dar zic: pentru
un timp, ceea ce este alt-
ceva, decit daca as spu-
ne, Tmi ziceam Tn masina,
altfel. Altfel, ar fi gresit,
oricumas spune. Decit sa
ma gindesc la babda, am
preferat sa ma gindesc la
clima. E un teren neutru,
despre care poti gindi ce
vrej. Guturaiul Tmi amin-
tea staruitor clipa cind 1l
constatasem incipient: cind
atinsesem cu palma blana
pisicii de sub prelata. Am
intrat Tn Cimpulet mergind
Tncet, atent la wvesnicele
gauri facute Tn asfalt de
oamenii Tntreprinderilor ce
se ocupa cu apa si gazul
si electricitatea. Anul tre-
cut Tn primavara toti func-
tionarii acestor minunate
Tntreprinderi, plus cei de
la postd, se Tmbolnavisera
de gripa. Dupa controale
severe si masuri de pro-
filaxie si mai severe, anul
acesta se Tmbolnaviserd
din nou de gripa spre stu-
pefactia propriilor lor sefi
loviti si ei de gripa. Le-am
spus acestor sefi, dupa un

meci de fotbal cistigat o
anecdota (cind pierdem,

n-ascultd nimeni anecdote):
si spre stupefactia mea, au
ris. Deci, erau normali, in

te solutii si simteam ca
Tncet Tncet ceafa mi se ra-

intr-o clipa au disparutca
niste naluci Tn Tntuneric.

versuri de

SIL VIA
DUMITRU

Ci, uite, mi se pare cd am visat

Fata lui Dumnezeu atit de blinda

Si nu pe cer ci In pamintul Tndesat,

Bogata, ca un bulgar de tarind care cinta

Asemenea vedenii numai Tnainte de-a ma naste
Cred s& mai fi avut cind auzeam afard

Ca intr-o altd lume vitelul care paste

Si-acum in fata mea, de luna priponit cu-o sfoara

Doamne, ce joacd-i lumea, cine-o fi prins a tese
Fire de viatd in urzeala mortii Intinsa intre astre

para teritoriul, Ti vor lua | ]
locul. Natura se rizbuni particular. ,,Domnilor, am
daca-i strici echilibrul, continuat, ce parere aveti

vrea mereu sa se afle Tn despre wvulpi ?* Cum majo-

Si poezia cine-o fi tesut-o far sa-i pese
Pe fruntea noastra ca pe o sudoare cu picaturile albastre

C4&, iatd, in ochi ne navaleste calda cum e singele
Si, doamne, nu ne lasa sa vedem in lume decit visul

marului
Si, doamne, nu ne lasa sa vedem in lume decit visul
Care se naste-n somnul adevarului
Trebuie sa-mi sterg fruntea de ea si sa intrezaresc
in bulgarele de tarina o floare nu un duh
O floare rasarita, ca un om, dintr-o saminta
De cineva zvirlitda din vazduh.
Oh, norii - acestia rotunjiti, pufosi ca ugerul de capra

Din ei ca niste pustnici cei plecati in lut vor mulge lapte
Asa va fi ? | Nu stiu dar banuiesc ca astfel voi gindi
Despre menirea ploii de la noapte

Pe bolta fulgere cu frunze aurite...

In mine va vorbi altcineva, mai ntelept si blind

Si 0 s& mi se para, cind va vorbi, cd se deschide
Inima ca sa rosteascd fiece cuvint

Si-altcineva dorind s& dea formad de voce tunetului
Din virful cerului spre mine va striga prin el

Si iar altcineva ma va topi si md va face

La poarta cerului un fel de clopotel

ritatea erau vinatori, au
zis Tn cor: ,Traiasca wvul-
pea!" Ceea ce Tinsemna:
sa trdiasca vulpea ca sa
aiba ei ce vina. Perfect.
Unul s-a gasit s-aduca un
argument stiintific placerii
sale de-a vina doar vulpi:
ele transmit turbarea: ca
sa stirpim turbarea, stir-
pim vulpile | I-am lasat Tn
pace si berea si vinul i-au
facut sd uite cd eu poate
le pusesem o Tntrebare ca
sa le dau si un raspuns.
Voiam sa le atrag atentia
ca nu puteam obtine nu-
mai victorii Tn fotbal si ca
fotbalul nu Tnseamna vic-
torie. Era imposibil sa-i
scot din placerea Tn care
victoria din acea duminica
Ti adusese. Trebuia sa ma
astept sa ma Tnjure la pro-
xima Tnfringere cu energia
cu care acum ma laudau.
Am scris pe servetelul de
hirtie o fabula: ,Vulpea.
Ei Tmpusca wvulpea. lepurii
se Tnmultesc. lepurii "rod
padurea. Punct Am oprit
masina Tn fata militiei.
Continua sa ninga. De la
bufetul din colt a iesitpe
fereastra o pisicd roscata.
E clar ca Tn natura exis-
ta o lege nemiloasa: su-
pravietuiesc cei mai tari,
pisicile care nu dorm noap-
tea. Baba Tnvelita Tn co-
vor era plinda de zapada.
Adica: covorul era plinde
zapada. Am urcat la etaj,
rugindu-1 pe militianul de
la poarta sa ma lase sa
vorbesc ceva foarte im-
portant cu ofiterul aflat de
serviciu. L-am gasit pe
Teodorescu, pe care-1 cu-
nosteam, cu un ins blond pe
care nu-1 cunosteam. Jucau
table. Caldura m-a molesit
si m-am asezat nepoftit pe
un fotoliu. Trebuia s-o0 iau
sistematic: sa nu scap, po-
vestind, nici un amanunt.
l-am rugat sad-si ia hirtie
si sa-si noteze: voiam sa
dau o declaratie lunga. O-
fiterul avea si el guturaisi
am fost tentat sa-1 felicit
si sa-i spun sd nu fncerce
sa scape de el: stirpirea
unei boli provoaca o la-
cuna Tn care patrunde alta
boald, umplind vidul, am
vrut totusi  sa-i comunic
o concluzie citita undeva,
nici nu stiu unde.

— Dumnealui e antreno-
rul echipei, m-a prezentat
Teodorescu ca pe un rege
si efectul a fost rapid:
blondul s-a ridicat Tn pi-
cioare, mi-a strins mina si
mi-a oferit locul sau la
table s& joc eu si el sd
ma chibiteze. Mi-a 1intins
si un pachet cu tigari sia
comandat cafele.

— Sa vedeti... am 1in-
cercat eu sa le spun pen-
tru ce venisem.

— Va grabiti?... Ce fa-
cem dumineca, batem? Am
auzit ca v-ati dat demisia.
li dam pe toti din condu-
cere afard, numai sa ra-
mineti antrenor... Cafeaua

sa fie dulce sau potrivita ?

— Potrivita...

— Potrivita, a spus blon-
dul care-mi oferise locul si
si-a suflat nasul Tn batis-
ta. Ma scuzati, sint cam
racit, gripa, s-ar putea, dar
nu cred ... Ati avut vreo-
data gripa?

— Desigur ...

— Si eu.. Nu e cine
stie ce... Am auzit ca scri-
eti poezii.

— Eu?! m-am mirat

— Da, la banchete... Un
var de-al meu care lu-
creazd la sanepid si e n
conducerea sectiei de fotbal
mi-a spus de-0 poezie cu

vulpea si iepurii... Amu-
zantd... Adica erau doud
poezii...

— Erau niste jocuri...

— Lasati modestia,.. E-
hei, altii cit n-ar da, sa..
Si le-ar publica si s-ar um-
ple de bani. C-am auziteu
ca... Ma rog, nu e resortul
meu, nu m-amestec. Asa
era: ,lepurii umplura pa-
mintul de iepuri. lepuri
schiopi, sandatosi, tubercu-
losi, cu doi si cu patru ga-
losi. Si toate femeile pur-
tau la git blani de iepuri
vii  Asta mi-a placut gru-
zZav....... Si din cinci, trei e-
rau azi si miine vii  Asta
n-am Tinteles, dar simt eu
cd e ceva, este, Teodores-
cule, cd este ceva, simti si
tu?

— Simt,
simt?

— Dragi...
— Ei, nu ne luati ofi-
cial... Nu va place cafea-
ua?

— Este excelentd... Dar
voiam sa va spun ce mi

de ce sa nu

s-a Tntimplat pe drum...
Masina...

-— V-a  furat ticalosul
masinal batu Teodorescu
cu palma Tn masa.

— Nu...

— Nu ?!

— Nu... Si care ticalos?...

— E unul pe care-1 ur-
maresc demult si cum azi
e spre luni 1l astept sa ac-
tioneze... Dumineca noap-
tea spre luni si luni toata
ziua actioneaza... Unulcu
0 sprinceana tadiata Tn do-
ua, atit stiu despre el... Pun
eu mina pe el

— Daca nu v-a furat ma-
sina, de ce nu vreti saju-
cati o partidd? ma Tndem-
na blondul. Dar ce era cu
iepurii dia, domnule? Doar
nu era voarba de trans-
fugi? Sau de ce era voi-
ba ?

— De iepuri... Stiti, vo-
iam sa spun ca natura Tsi
are economia ei, echili-
brul ei, legile ei... Si daca
noi nu le respectam si o-
morim  vulpile,  iepurii...
Mai ales cei slabi pot sa
devina purtatori de boli...

— Da, da, Tnteleg, zise
blondul. D& mata cu zaru-
rile. Mare.

(Continuare Tn pag. a 9-a)

Ploi, voi ploi de vard, ploi de diamant

Puteti tdia n tot ce-i limpede ca sticla ceva nemaivazut
Pe mine m-ati facut sa imi inchipui spatiul

Si popusoii infasurati ca intr-o pinza nh apa voastrd au

nascut

Ploi, voi ploi de diamant lichid, voi ploi de vara
Cei morti, pe stropii vostri, ca pe niste sfere

Traiesc si In curajul cu care-n locul lor de moarte recoboara
Presimt ca sint mai vii ca Thainte cu incd o putere.



Studii romane,
nuntat intentia de a-1 vizi-
ta acasa. Ne-a primit cu

Dupa ce-i admirasem de
mult stilul intelectual, Tm-
prejurarile au facut sa in-
tretin legaturi cu emi-
nentul estetician si omde
catedra de la Bucuresti,
una din figurile reprezen-
tative ale enocii. Daca la
conferinte Tudor Vianu a-
vea 0 tinutd mai grava,
potrivit  cadrului  acade-
mic, Tn relatiile de fiecare
zi era de-o afabilitate na-
turala, care cucerea. Vo-
cea de bariton, bine tim-
bratd, demonstra un fond
sufletesc liric, ascuns cu
grija. Patronul spiritual a-
les ca model fusese
Goethe; pentru el, geniul de
la Weimar reprezenta echi-
librul ideal intre inteligen-
ta creatoare si sensibilita-
te. In fraza intelectualiza-
ta a lui Tudor Vianu se
simte un fluid sentimental
veare-i da culoare si cal-
dura. Mai mult decit ver-
surile publicate la interva-
le mari, Tl definesc evoca-
rile din Imagini italiene
scrise cu prilejul unei ca-
latorii Tn patria lui Dante.
Acolo e Tntreg Tudor Via-
nu: savantul cu placerea a-
sociatiilor carturdresti, gin-
ditorul, omul de gust si
poetul. Din fiecare pagina
respira bucuria de a trai
iar surisul fin umanizeaza
peisajul.

Cred ca principala tra-
satura etica a carturarului
era caldura umana. Tot-

simtirea interioara 1i era
deschisa larg catre uni-
vers, facindu-1 receptiv la
dramele sau bucuriile din
juru-i. Comunicativ si de o
prietenie ce impunea de-
ferenta, lui Tudor Vianu
Ti placea sa povesteasca.
L-am gasit o data Tn cabi-
netul de director al Biblio-
tecii  Academiei si, dupa
convorbirea despre trata-
tul de Istorie a literaturii
romane, pe atunci Tn pro-
iect, si-a amintit de Ilbra-
ileanu. Pentru criticul de
la lasi, sensibil si ultra-
lucid, avea o admiratie ne-
stearsa. Pe cind fdcea sta-
giul militar la lasi, la re-
gimentul de rosiori de la
Copou, Tudor Vianu vizi-
tase de mai multe ori pe
conducatorul Vietii roma-
nesti, fiind impresionat de
finetea lui intratd Tn le-
genda. Cu orice prilej,
Tudor .Vianu se interesa
cu delicatete de  viata
culturala a lasului, unde
Tn ultimii ani ai vietii a
tinut o conferintd despre
Anton Pann.

Dupa TMntilnirile din tara
au urmat convorbiri repe-
tate la Paris. Tudor Vianu
ienea destul de des 1n ca-
pitala Frantei, ca reprezen-
tant al tarii  la UNESCO.
Deoarece Tn aceeasi peri-
oada, dupa 1960, ma ga-
seam la Paris, legaturile
cu eminentul carturar s-au
multiplicat. Descindea la

Jean Bouti®re, profesor la
Sorbona st autor al uneiin-
teresante monografii  des-
pre lon Creanga, si-a ex-
primat dorinta de a1 ve-
dea. Cum Jean BoutUre,
suferind de multd vreme,

venea rar la Institutul de
ne-am §

amabilitate Tn locuinta sa
din strada Pierre Curie
nr. 6, unde ocupa un a-
partament linistit. Dezbate-
rea despre literatura ro-
mana a devenit antrenanta,
Jean Boutiere aratind ca
de trei decenii contribuie la

Dame sau la gradina Lu-
xemburg, Th care ni se
parea ca printre platani
staruie umbra lui Anatole
France. Lui Tudor Vianu Ti
placea sa umble pe jos.

'S\i/lergeg?gcutanf]ara de grta:)bae} _dif_uzgirea ei Tn Franta. In
; intimitate, profesorul fran-
te. Pr%f_esorul _Igvpca |° cez considera ci in Roma-
scena n copiiane, 1a nia activitatea sa Tn acest

Giurgiu, sau schita portre-

> domeniu ar fi mai putin
tul  unui frate decedat, but

cunoscutd decit e Tnrea-
Eugen. ,,M-am plimbat cu litate. Tudor Vianu a de-
eL Tn tinerete, tot pe a- monstrat atunci cu tact ca
ceste strazi, de aceea sint opera lui Jean Boutiere s<¢
miscat de cite ori trec pe bucura de o larga apreciere,
Iingd vechile monumente nu  numai Tn  rindurlle
pe care le-am cercetat o- specialistilor. Invitindu-1 in
dinioara Tmpreund". tard, dupd doudzeci de ani

Jntrucit cunosteam pe de la primele contacte,

zastru sufletesc si Benone
Tsi retrdieste cu intensitate

Tudor Vianu avea n ve-
dere nu numai menajarea
unei susceptibilitati. Profe-
sorul de literatura romana

de la Sorbona putea sa
observe, venind aici, trans-

formari profunde.

De mai multe ori am cer-
cetat etalajele buchinistilor
de pe cheiurile Senei, Tn
preajma catedralei Notre-
Dame. Tudor Vianu se o-

prea cu placere la albu-
mele cu reproduceri de
pictura, foiletindu-le de la
un capat la altul, cucerit
de vreun Delacroix sau
Daumier Tn editii vechi. Se
vedea Tn el omul de gust,
poetul, dar sl intelectualul
rafinat, gata sa caracteri-
zeze cu o metafora fericita
un peisaj sau un portret.
Cartile, stampele, strazile
deveneau motive de evo-
cari; o imagine prezenta Ti
sugera analogii si amintiri.
De la un Werther vazut
la un anticar se Tntoarce
in tinerete, la emotiile pri-
melor lecturi din Goethe.

sudoarea acestei trude...”
Imposibilitatea de a struc-

Entuziasmul  supravegheat
facea podoaba spirituala a
carturarului; sentimentul to-
talitatii 7i dadea acel echi-
libru pe care-1 au perso-
nalitatile exemplare.

L-a mthnit o data afirma-
tia deplasatd a unui fost
elev pe care-l1 tratase cu
generozitate si, dupa o cli-
pa, mi-a facut o confe-
siune patetica. | se repro-
sa ca, devenit sol al cul-
turii romanesti, ar fi ab-
jurat olimpianismul goethe-
an de odinioara Tn schim-
bul unei misiuni diploma-
tice. ,,Te rog sa scrii, a-
tunci cind nu voi mai fi
— mi-a spus atunci Tudor
Vianu, — ca, Tnainte dea

ma ocupa de literatura u-
niversala, am iubit litera-

tura nationala. Toata pu-
terea mea de munca mi-am
pus-o in slujba poporului
roman a carui cauza estesi
cauza mea. ndeplinesc aici
0 misiune patriotical

Const. Ciopraga

Schija lui 1. A. Popescu e
a unui ,,neosamanatorist”, n

SAPTAMINA

Sincer sa fiu, nu-mi pot
explica efectiv de ce a tre-
cut cu totul neobservata
nuvela lui loan Grigorescu,
Orgoliu  (,,Luceafarul”, nr.
19, 1968). Sa fie oare ,,ne-
glijenta™ sau rezerva ? Este,
hotarit, o proza ce preci-
zeazd o evolutie, indica si
duce la concluzia ca scri-
itorul a depasit o faza si,
artistic, valorificad Tnsusiri
care, o datad reunite, strati-
ficate pentru a forma o
imagine, o ,,povestire"”, pot
fi recunoscute, interpretate.
Profunzimea morala a per-

toata viafa; obsesia, cos-
marul Tl cuprind cu repe-
ziciune. El e un ratat supe-
rior si fuga dupa moartea
prietenului nu-1 salveaza de
la gindul ca e dator celui-
lalt, nu material, ci moral.
De fapt, Benone e un Bo-
teanu deja Tnvins de pro-
pria sa neputintd de a fi.
Arta lui I. Grigorescu fine
de plastica, de mit, folclor,
(satul, icoanele pe sticla,
sfaturile batrinei) si as numi
Orgoliu o drama a inteli-
gentei, a superioritatii con-
stiintei fata de posibilita-
tea de a se identifica cu
viafa ca forma a artei si

deauna egal cu sine Tnsusi, hotelul  ,Alcyon”, de la

la_ Tudor Vianu respectul nceputul bulevardului
pentru om venea tot atit Montparnasse, nu departe
de sub frunte cit si din de palatul  UNESCO. De
inimd.  Constructorul rigu- multe ori, in anii urma-
ros parea mai mult un spi- tori, porneam pe jos, pe

rit pozitiv, exact ca un

. - grandiosul bulevard Mont-
instrument de precizie. Dar

parnasse, pina spre Notre-

Pusa Tn cauza, la diferite

nivele de interpretare, fie sub
aspectul finalitatii, fie. sub a-
cela al metodologiei, lucrarea
criticii parcurge astazi o peri-
oada de contestari parfiale,
determinate, Tn ultima analiza,
de imperativele unor revizuiri.
Dupa ce, un numar de ani,
evaluari simpliste, de un ca-
racter limitat, Tncercau doar
sd confrunte fenomenul literar
cu pretentiile ambitioase ale
unor opinii estetice normati-
viste, critica noastra a trecut
la aprofundari de natura sa
redescopere vechile ei unelte,
sondind nuantat specificitatea,
particularitatile interne care
configureaza fiecare opera.

S-ar parea, Tnsa, ca simpla revenire la procedee exegeti-
ce deja verificate nu satisface Tn intregime laturile noi ale
creatiei. S-a afirmat, mai mult sau mai pufin insistent, c&
nu numai vechea criticd universitarda, dar nici cea de tio
calinescian, sprijinita pe o ampla experienta literard si es-
tetica, Tn stare sa formeze si sa rafineze gustul, nu ar ras-
punde sugestiilor variabile ale expresiei lirice legate de
ecourile ei subiective, multiplicate Tn monadele atit de di-
verse ale fiecarei constiinte receptoare. latd de ce, cautari
si ipostaze inedite tind, Tn prezent, sa se constituie Tnh mo-
dalitati situate, Tn general, Tn continuitatea criticii roma-
nesti din epoca interbelica, delimitindu-se, Tn acelasi timp,
de concluziile si, se zice, de prejudecatile ei, de un spirit
prea sistematic, de ecourile culturale ale actului critic, de-
pasind o pretinsd puritate a esteticului. Poezia s-a resim-
tit, poate, mai mult decit proza si teatrul, de pe urma aces-
tor atitudini vag iconoclaste, deoarece domeniul Tnsusi este
mai instabil, mai greu ,,palpabil’, adica determinabil ca
realitate estetica.

Cu atit mai dificila si cu atit mai pasionanta este dis-
cutia avizata asupra poeziei, Tntr-un moment cind se prac-
ticd si acea ,criticd poematica" pe care G. Calinescu o de-
tecta inca din 1962, atragind atenfia asupra ,,inconsistentei
si gratuitatii” ei. Mircea Tomus, un critic consecvent apli-
cat creatiei lirice, cu un orizont si o capacitate disociativa
remarcabile, ne ofera acum un volum fintreg dedicat poe-
ziei romanesti — ba inca, trebuie sa adaug, marii poezii ro-
manesti,— de la Alecsandri si Eminescu la Adrian Maniu, Vi-
nea si Blaga, traversind principalele piscuri ale creatiei na-
tionale. Este o temeritate ? Este o incercare de fronda ? Ni-
cidecum. Criticul de la revista ,,Steaua” nu are tempera-
ment polemic, desi curajul afirmatiilor neconformiste nu-i
lipseste. Dedat mai mult meditatiei intelectuale decit mani-
festarilor galagioase ale controverselor literare, Mircea To-
mus a avut ragazul sd aprofundeze operele luate Tn discu-
tie sintetizindu-si observatiile Tn studii pline de interes, do-
vedind, de fiecare datd, un rabdator si subtil spirit analitic.
Nu aflam Tn acest volum articole ocazionale, nici contribu-
tii laterale Cei 15 poeti a caror opera este cercetata cu o
vizibila predilectie pentru palparea ,,impalpabilului” si cu o
neascunsa satisfactie a argumentarii se situeaza Tntr-o con-
tinuitate temporald, deci integrarea lor ntr-o serie se do-

sonajelor (Boteanu, Benone
ionescu) face posibila o
drama existentiald. Intelec-
tuali, formafi Tn spiritul vre-
mii, ei sint niste lucizi ca-
re se analizeaza pina la
limite extreme. Sinuciderea
lui Boteanu produce un de-

de a crea Tn raport cu ea.
LArta e caracter, Sume-
riene, numai caracter, Ti
spusese Boteanu Tn seara
aceea. Toatd viata lui ar-
tistul trudeste din greu a-
supra caracterului sau, iar
poemul, sculptura, simfonia
sau romanul nu sint decit

CRITICA

vedeste utila Tn economia volumului. Prin urmare, nu este
vorba de o culegere, ci de o deliberata selectie, Tn vede-
rea unei imagini globale. In adevar, Alecsandri si Eminescu,
Macedonski, Cosbuc, Goga, Minulescu, Bacovia, Pillat, V.
Voiculescu, A. Maniu, I. Vinea, B. Fundoianu, lon Barbu,
Blaga, Arghezi brazdeaza definitoriu teritoriul amplu al po-
eziei romanesti moderne si contemporane, Tnsumind curente,
tendinte, nuante si directionari Tn stare sa caracterizeze pro-
cesul de ansamblu al evolutiei lirice. Este, cum se poate
deduce, un fel de schita a dezvoltarii si a aspectelor iun-
damentale ale acestui domeniu, o schita alcatuita Tn func-
tie de personalitatile dominante.

Criteriul acesta elimina divagatiile, de cele mai multe ori
aproximative, evita generalizarile apodictice si se adreseaza
realitatii lirice, operei. lata, asadar, un prim aspect menit
sa dea satisfactie celor care considerd opera artistului drept
o structura insondabila analitic, prin considerari partiale.
Chiar daca nu sint micromonografii ale operelor discutate,
studiile criticului de la Cluj se refera totdeauna la ansamblu,
relevind dominantele, sedimentate treptat, Tn urma unui pro-
ces succesiv de Tmbogatire si limpezire a raporturilor din-
tre eroul liric si lume. Infiltratiile de ordin biografic in dis-
cutarea operei sint minime si — acolo unde par indispen-
sabile — sint evocate indirect prin apelul facut la date sti-
ute sau presupus stiute. Studiile au, astfel, o anumitd cursi-
vitate si eleganfd, fard insistente de prisos, observatiile
proprii surprind sau intereseaza farda ostentatie, fara artifi-
ciu retoric, fara pretiozitati.

Si totusi, Tn pofida acestor disponibilitati care vadesc ori-
entarea moderna, criticul este un analist, Tmprejurare pe ca-
re unii recenzenfi se pare ca o regreta. In ceea ce ne pri-
veste, salutdm o analiza literard, inspiratd si profunda, e-
fectuata posterior actului de receptare afectiva, estetica.
Mircea Tomus este, incontestabil, un critic cu gustul format
si cu o cultura literara care-i permite sa stabileasca analogii,
sa defineasca si sa transmita idei, fara parada de eruditie,
fara didacticism si-—mai ales—fara urme de atitudine dog-
matica. Analizele sale au ca punct de pornire tocmai datul
fundamental al emotiei artistice pe care, insa, o data comu-
nicatd, autorul reuseste s-o mentina prezenta Tn constiinta
cititorului, o data ce i-a absorbit nuantele si i-a particula-
rizat natura. Chiar atunci cind nu Tmpartasim unele afirma-
tii si formulari ale autorului (de pilda cind vorbeste de u-
nele ,,sentinte hotarit nejuste™ ale lui G. Calinescu asupra
lui Pillat — p. 133) nu-i putem contesta Tndreptatirea me-
todei. Criticul cauta sa Tntregeasca, sa redeiineasca profilu-
rile unor poeti pe care fie obtuzitatea manualului scolar (ca

limbaj rustic savuros. Tex-
tul Tntreg e un dialog al
superficialitatii, al lipsei de
surintd Tn estetic, face ca inventie artistica si perso-
povestirea Dilemi de loana najele sint caricaturi idili-
Postelnicu (Gazeta literara, ce. Expresiile sint... ,,mo-
nr. 20, 1968), si nu fie sem- derne" : ,,— Tare bun si as-
nificativd si ceea ce se pe- cutit ti-e briciul, bade Ar-
trece cu Dragos Bogdan se teniel — E ascutit ca gura
mai Tntflneste si aiurea. Su- femeii care si-a vindut ga-
biectul nu Tnlocuieste arta lifele pe slabi crefari si tot
si loana Postelnicu se pier- a_stat cu ochii dupa nu stiu
de n banalitati iar ,,sur- cine™; ,Mai graiau apoi
priza” e Tn... falsa ,,dile- cei de demult ca femeia ca-
ma" care, de fapt, nu exis- re tace mereu e la asema-
td.  Psihologic, povestirea nare cu bolovanul pe care
nu are relief, impresia e de altii Tsi sparg nucile, toam-
facut. na, cind cad"; ,,Clientii a-

Exercitii  minore, lipsite ratau ca un decor anatomic
blazat"; un personaj ,,a a-
dormit horcaind greu, ca o
cadere de bolovani".

Sensul mai adine al pro-
zei e de a risipi ,,prozaisme-
le“, de a fixa un univers,
o realitate apropiata, nece-
sara noua.

Zaharia Sangeorzan

tura faptele si de a da sec-
tiunii un sens mai profund,
de a introduce realul cu u-

de intelectualitate si de ori-
ce fel de emotie sint schi-
tele semnate de I. A. Po-
pescu: S& nu te uiti dupa
muierea frumoasa si N. Ca-
lomfirescu: De dimineatd
(Steaua, nr. 4, 1968). De-a
dreptul esecuri, ele produc
0 insatisfactie = completa.

POEZIEI *

Tn cazul Alecsandri), fie nedoritele efecte de minimalizare
datorate unor studii mai recente, chiar bine intentionate (ca
in cazul lui Eminescu), fie neraspindirea suficienta, dupa
razboi, i-a lasat sa pluteasca Tnca Tn incertitudinea contra-
rietéfilor si a afirmatiilor irelevante. De aceea, demonstra-
tiile lui Mircea Tomus reprezintd, Tn multe privinte, contri-
butii exegetice si istorico-literare de apreciabila importanta.
Vom mentiona, spre exemplificare, cercetarea consacrata
poeziei lui Eminescu unde, pornind de la termenii ultimi ai
discutiilor referitoare la tezaurul prea pufin explorat al
postumelor, Mircea Tomus opereaza o ordonare a creatiei
scriitorului, o regrupare Tn funefie de universul tematic,
cronologie si structurd artistica, ajungind, n fond, la deter-
minarea acelei evolutii a creatiei eminesciene care Tnlatura
falsele impresii de hiatus Tintre antume, reprezentate de
editia Maiorescu si postumele discutate insistent de 1. Ne-
goifescu si carora criticul le acorda acceptia si rolul, mult
mai evident si mai propriu, de laborator. Din aceastd pers-
pectiva, discutia prelungita si de loc aridd, pentru cd nu
ramine la inventarierea temelor, pune Tn lumina modul cum,
Tnaintind Tn timp, creatia lui Eminescu Tsi largeste dimen-
siunile si profunzimea. Este un examen comparabil doar cu
Tntreprinderea mai noua a lui A. Guiliermou care a urma-
rit, desigur Tn alte coordonate spatiale, ,,geneza interioara"
a poeziei aceluiasi mare interpret si exponent al spiritului
roménesc. Implicatiile acestui studiu al lui Mircea Tomus
sint numeroase, ca si sugestiile pe care le contine. El an-
treneaza cultura epocii si aceea a poetului, se referd la
experienta biografica si la anticiparile cu totul moderne
ale unei opere ce nu-si dezminte perenitatea. Pentru a a-
junge aici, criticul parcurge oglindirile succesive ale ope-
rei eminesciene 1n critica si istoria literaturii, compara, a-
mendeaza argumentat opiniile mai vechi, face binevenite si
rodnice alaturari cu evolutia prozei scriitorului, fara a pierde
din vedere obiectivele initial stabilite. Autorul studiului reu-
seste astfel sa faca simtitd curgerea unor curenti de adincime,
Tn solul poeziei noastre, discutia situindu-se la nivelul aspec-
telor de substanja ale lirismului. Asa se procedeaza, de re-
guld, si In legatura cu creatia lui Goga sau Minulescu, a lui
Voiculescu sau lon Barbu. Criticul se arata convins, in cele
din urma, ca ,,poezia poate nega contingentul dar nu-1 poate
lepada” — cum se exprima la un moment dat asupra auto-
rului acelui inimitabil (fara riscul unui epigonism marunt)
autor al Jocului secund.

Desigur, nu toate studiile publicate aici se situeaza la acelasi
nivel, cu toate cd pretutindeni Mircea Tomus procedeaza cu
aceeasi pondere, intirzie mult (uneori prea multl) Tn expu-
nerea precedentelor pozitii ale criticii, insista, revine, Tnain-
tind metodic, dar cu o metoda care descinde, fara reticen-
te, din specificitatea si fascinatia primordiala a autenticei
poezii, deloc contrazisd Tn substanta ei inefabila de rigorile
demonstratiei.

N. Barbu

*) Mircea Tomus, 15 poeti.



(Urmare din pag. a 6-a)

— Si legea asta e vala-
bila si cu virusurile...

— Desigur... uite ca-mi
veni  sase-sase.. ca  Sd
vezi!

— Sa va explic, totusi:
am zarit o baba facindu-mi
semn sd opresc masina... !

— O baba? tresari Teo-
dorescu. Ce fel de baba7

— Daé-o dracului de_baba,
Teodorescule, m-ai Tnebu-
nit cu babele tale! Cred
ca si noaptea visezi babe...
Visezi ?

— Visez...

— Cum e, domnule, cu

iepurii dia? Hai ca fotba-
listii sint baieti simpatici
si au humor... Asa iepu-
ri, economie, legi de wvi-
ndtoare... Dar unde bati?
In ce tragi? Doar n-o sa
33 trimiti pe mine la vi-
nat iepuri| Eu Tmpusc nu-
mai vulpeal Vara, c-acu-
ma am ceva gripd si gu-
tural... Medicii astia, sufle-
tul! Mori cu zile. O ne-
norocita de gripa n-o scot
din tine si s-au pus sa
schimbe inima la oameni |
Apropo, ce parere ai des-
pre Barnard? De ce nune
scapa el de epidemia de
gripa7

- Nu poate. Pentru ca
nu se poate, am zis eu. O
epidemie este o lupta pen-
tru viata Tntre oameni si
agentii patogenici: cineva
trebuie sd cistige, ca e-
chilibrul de care vorbeam...
Dar daca medicii distrug
complet un virus, Tn locul
lui ramine un gol, un vid...
Trebuie sa Tnvingem fara
sa cream acest gol care e
foarte periculos, Tntelegi?
— Perfect, zise blondul,
de ce sa nu inteleg? Da
cu zarul.

- Nu mal dau cu nic!
un zar! Am omorit o ba-
ba'

O baba? tresari la-
rasi Teodorescu.
Da, o baba, racnii sl

te povestii tot ce patisem.
— Avea o0 pisica In bra-

te?
— Da.
— El e!
— Care el, domnule?
— El e, omul pe care-1
cautl N-ai observat, ba-

ba asta de care vorbesti,
n-avea 0 sprinceana taia-
td Tn doua?

— Avea, am zis eu a-
mintindu-mi.

— E afara, pe masind?

— Da...

— Si cit l-am cautat! Si
uite ca vine singur la mi-
ne, mort, zise Teodorescu.
Era o figura dumnealui: a-
proape 1n fiecare Tnceput
de saptamina pleca in
cursa, Tntr-un drum al lul
si niciodatd n-ajungea s-a-
junga acolo... C-o lua de
la Tnceput. O vreme am
crezut ca vrea sa se Tm-
bogateasca! Nici  vorba
N-ajungea unde voia, asta
7l rodea... Rata toate ple-
carile... Si n-am aflat de-
cit cad era o baba... Sitoti
au ris de mine cind le-am
spus teoria mea despre el...
Hai sa-l vad si sa-1 dam
jos de pe masina...

— Hai, am zis si-am ie-
sit primul din birou. Am
coborit scarile tacuti. In
curtea militiei cineva cinta
»rudorito, nene“, vreun
betivan adus. Am iesit Tn
stradd urmat de blond si
de Teodorescu si prin vis-
col m-am apropiat de ta-
raboanta mea.

— Ha, ha, ha! l-am au-
zit rizind pe blond.

Deasupra  masinii mele
nu era nici un balot, nici

0 baba invelita, nimic. Si
nici o urma.

e ce scria Proust?
»Numai prin arta, ne pui-
tem elibera de noi Tnsi-
ne, puitem sti ce retine
si un altul din acest ui-
nivers care nu este ase-
manator cu al nostru si ale
carui peisaje ne-ar fi ramas la
fel de necunoscute ca si ace-
lea care poate ca exista in
lund. Datoritd artei, Tn loc de
a avea o singura lume, a noa-
stra, noi le multiplicam si cu
cit existd mai multi artisti ori-
ginali cu atit avem si alte
lumi la dispozitia noastra, atit
de diferite unele de altele ca
si cele care se perinda in in-
finit". (Guermantes, I, p. 20).
Ermetic separat de lume, de
formele exterioare, superficia-
le, ale realitatii, obstinat n
credinta unei misterioase boli
tratata prin claustrare, dupa
ce de timpuriu avusese nos-
talgia vietii traite ca vis, stare
care ,detasindu-se de actiune

si dizolvind realitatea, le di-
lata, le amplifica la infinit"
(Swann, | p. 124), Proust si-a

conceput opera ,minutios, cu
necontenite regrupari de for-
te, ca-ntr-o ofensiva, supor-
tind-o ca pe o oboseala, ac-
ceptind-o ca pe o reguld, con-
struind-o ca pe o catedrala,
urma,rind-o ca pe un regim,
Tnvingind-o ca pe un obstacol,
cucerind-o ca pe o0 prietenie,
supraalimentind-o ca pe un
copil, creind-o cum a fost
creata lumea" (Temps re-
trouve, Il, p. 240). Pentru el
viata este asadar o experientd
descompusa Tn cele mai ma-
runte detalii, o experienta per-
ceputa sensibil, refacuta prin

memorie afectiva, Tn singura-
tate absoluta.
Aceasta memorie involun-

tara constituie singura facul-
tate a spiritului Tn stare sa a-
sigure accesibilitatea in dome-
niul ,,personalitatii profunde"
care sub camuflajul uitarii se
conserva intacta pina cind un
moment ,,exceptional”, cel mai
adesea un bizar capriciu al
memoriei, 0 redescopere 1n
prospetimea si integritatea ori-
ginara. Si atunci ,esenta per-
manenta si obisnuitd ascunsd
de lucruri se pomeneste eli-
berata si ,eul" nostru adeva-
rat, care de multd vreme pa-
rea mort, dar nu era de fel
asa, se trezeste, se Tnvioreaza,

se impune prezentului®.
(Temps retrouve, I, p. 16).
Dar nu numai  eul" ascuns

existd Tn ipostaza aceasta de
asteptare a eliberarii, mai mult,
a refntoarcerii in, Prezent.

Atasamentul de oameni si
locuri, destinate inexorabil de-
zagregarii, disparitiei Tn timp,
este un alt motiv al dorintei
de a crea, deci de a darui.
Vesnicia efemerului.

,,Cind tot ceea ce am iubit
este totusi mort, dacd mai e-
xistd un mijloc de-a Tnvéata
sa Tinteleyem aceste cuvinte
pierdute, ei bine, acest mijloc
nu trebuie sa-I Tntrebuintam
decit pentru a le transcrie n-
tti Intf-un  limbaj  universal
care cel putin va fi permanent
(s.n.), care va face, mai ales
din cei care nu mai sint, Tn
esenta lor cea mai autenticd,

0 achizitie eternd pentru toate
sufletele™ (Temps retrouve, I,
p. 60).

Concomitent, opera aceasta
uriasd este si analiza cea mai
minutioasa a ,,miscarilor sufle-
testi" (,,mouvements d'ame").
O stranie bucurie a regasirii
realului intensifica contempla-
tia in sine. In asemenea mo-
mente de suprema consistenta
contemplativa, ,,spiritualizarea”
unei parti a realitatii devine
o forma de raliere absoluta a
obiectului la ,eul” profund.
,»Obiectul" considerat se tras-
formda Tn entitate spirituald
si Tsi releva in cele din urma
esenta  ascunsa, insesizabild
perceptiei obisnuite.

Este o luare 1Tn posesie a
»obiectului" dar si o confun-
dare dureroasa cu aceastd- rea-
litate spiritualizata.

Originalitatea lui Proust in-
cepe de la situarea ,,0biectu-
lui" destinat spiritualizarii si
cunoasterii absolute nu in lu-
mea exterioara ci Tn memorie
(s.n.).

Reconstituirea si analiza por-
nesc de la o sugestie transmi-
sa de bunul plac al memoriei
afective, involuntare, fecunde
si creatoare, care nu poate fi
nlocuitda de ,memoria inteli-
gentei”, incapabild sd recon-
stituie un moment de viatd
veritabila. Concis exprimat,
timpul regasit Tnseamna n ul-
tima instantd revelatia trecu-
tului, dar acea culme a reve-
latiei c¢ind nu numai ca se
produce reactualizarea vietii
aparent trecute, consumate, ci,
mai ales, cind s-a stabilit pe
plan spiritual o comunicare
extra-temporald, evoluata Ila
identitate integrala Tntre trecut
si prezent.

Era banuielilor, sub semnul
»monologului labirintic" sufe-
rda de nevoia obstacolelor si,
fiindca ,,Proust, Joyce, Musii,
Picasso au netezit toate dru-
murile, Tnlaturind orice rezis-
tenta suparatoare” (C. M. lo-
nescu ,,Generatia lui Neptun",
p. 262) ajunge la o rasturnare
a valorilor, | Azi personajul
nu mai poate fi decit propria
sa umbrd”, afirmda Nathalie
Sarraute (L'ere du soupson,
p. 26) Angelo Guglieri (v.
Gruppo, 63) ca si Robbe-Grillet
sustine ca azi ,subiectul, in-
terioritatea, individul, sint an-
gajate, simple ingrediente, mij-
loace si nu scopuri".

Deci, aceeasi ,destituire a
vechilor mituri de adincime a
lucrurilor" (A. Robbe-Gril-
let — ,Une voie pour le ro-
man futur"). In ce ar consta
revolutia ?

In loc de suflet uman, de
conditie umand, avem un su-

flet al obiectelor, esential si
primordial.

Proust considera lumea ex-
terioara amorfa, Tncremenita,

0 subordoneaza gindirii si sen-
sibilitatii

,LLucrurile nu au prin ele
Tnsele nici o putere pentru ca
noi sintem cei care le-o con-

fera" (Temps retrouve, |, p.
224). Generatia noua creeaza
cultul ,feeriei obiectelor".

Psihologicul se raporteaza

rational doar, la lumea scoasa
din Tmpietrire si neutralitate,
lucrurile Tnlocuind si devalori-
zind calitativul prin invazia
impetuoasa a cantitatii.

Interiorul uman nu este nici
macar corelat exteriorului, ci
pur si simplu tolerat.

O constiinta inflexd se de-
sprinde din miezul lucrurilor,
este emanata de materialitate
si, beneficiind de un cimp ne-
limitat de activitate guvernea-
za din ,intimitatea” obiecte-
lor domeniul instinctual, psi-
hic, intelectual.

Formula ,,constiintei n lu-
cruri" cinic si disperat inven-
tata ridica superficialitatea la
rang de doctrina.

»Voi v.reti sa sondati adin-
chnd, iar ed nu decit su-
prafatd” (A. Robbe — Grillet
— Interviu pentru Le Figaro
littaraire).

Proust nu dorise sa sistema-
tizeze o doctrind, nu avea nici
o veleitate de inovator cind
afirma exact contrariul ,rea-
litatea nu exista pentru noi a-
tita timp cit nu a fost recre-
ata prin gindire" (Sodome, p.
173) deci, prin sondajul pro-
funzimilor, tocmai fiindca 1in
conceptia lui orice suprafatd

ascundea ceva si nici

biect nu ni se poate releva
integral decit prin efortul spi-
ritului de a-i patrunde semni-
ficatia imanenta.

Confuzia, nevoia de a con-
trazice si de a Tnlocui cu ori-
ce pret o valoare esentiald
printr-o noutate frapanta atin-
ge si domeniul stilului. Pentru
Proust stilul nu este o proble-
mad de tehnicd ci, ,ca si cu-
loarea pentru pictori, o cali-
tate care tine de viziune, re-
velatia universului particular

pe care-1 avem fiecare dintre
noi si pe care nu se poate
sa-I mai aiba si alt om" (in-
terviu publicat in ,Le Temps").

Roland Barthes recomanda
,Lun stil al absentei care a-
proape atinge absenta ideald

a stilului, aceasta piatra filo-
zofala a scriitorului de azi"
(R. Barthes ,,Degra zaro du
style”, p. 27), falsa piatra caci
daca scriitorii de azi fac ce-
va, atunci tocmai stilul le da
de lucru cu adevarat.

Ne vom opri si asupra unei
personalitdti interesante, apre-

Picturd Johns Jaspers (Muzeul Whitney)

ciata de Sartre pentru carac-
terul foarte negativist al ope-
rei, vazuta de el ca o Tntre-
prindere salutara Tn  sensul
rasturnarii raporturilor subiec-
tiv-obiectiv. Este vorba de
Nathalie Sarraute.

Chiar termenul de tropism ni
se pare oarecum  proustian
tocmai fiindca este adaptat li-
teraturii spre a desemna cu-
vinte care nu au echivalent
semantic multumitor si nuante
intime care scapa observatiei
si constientului.

Virginia Woolf arata inspi-
ratd ca al treilea studiu din
,L'Pre du soupton", are drept
obiect ,,circumstantele obscure
ale psihologiei.

Dacd Proust nu lasd nicio-
data ca dialogul interior din-
tre personalitatea sa intima si
personalitatea implicata a in-
vizibilului interlocutor sa se
desfasoare nici un moment li-
ber, independent, accentuind
continuu raportul de dependen-
ta dintre sensul aparent si sen-
sul ascuns al cuvintelor, Nat-
halie Sarraute reia partial ma-
niera interventiilor spontane
ale artistului Tn naratiune dar
cu nemultumirea ca acest mod
de a interveni ,,ne lipseste de

acea parte de libertate, de mis-
ter la care avem totusi si noi
pretentia“. Scriitoarea cautd
un alt gen de dialog, Tn care
miscarile interioare sa se des-
fasoare libere, necomentate,
chiar in cadrul dialogului. Sus-
piciunea, Tntrebarea, nesilgu-
ranta  obsesia imposibilitatii
cunoasterii totale apar prefi-
gurate Tntr-un pasaj sintetic
din ,Le temps retrouva”, frag-
ment care-1 apropie pe Proust
de valul noului roman si eu
precadere de  gpecificitatea
gindirii  estetice 5  autoarei
,» Tropismelor".

»,Ca un geometru care des-
Prinde lucrurile de realitati-
e lor sensibile, nevazindu-
le decit  substratul linear,
ceea ce Tmi povestesc oame-
nir-Imi scapa, caci ceea ce
ma intereseazd nu este ceea
ce vor €l i spunda ci
modul_in care o spun, atit
cit acest mod poate fi reve-
lator pentru caracterul lor
sau pentru partea lor de ri-
dicol : sau mai curinrl a e-
Xistat un obiect care a fost
Tntotdeauna, Tn mod special,
scopul cercetarii mele fiindca
el Tmi da o placere specifi-
cd: punctul care era comun
unuia sau altuia dintre oa-

meni" (Temps retrouva, I,
pag, 163). Gu privirea ndrep-
tata dindauntru spre lumea
exterioara, permanent preo-
cupatd de senzatii, de reactii,
de miscarile intime pe care
le distinge Tn altii si-n pro-
pria ei structura, Nathalie
Sarraute este la fel de con-
stientd ca-i scapd ceva esen-
tial din circulatia interioard
de idei si simtiri si de aici
nelinistea ei, atitudinea con-
stant ofensiva. Si inca o da-
td Tntrebarea: de ce scriu
ei, care este mobilul literatu-
riit lorT

Pentru Proust, prin artd se
Tmplineste ceva ce altfel n-am
reusi niciodatd sa realizam
si anume comunicarea  cu
sufletul nostru ascuns de noi
Tnsine. Recrearea spirituald a
realitatii se savirseste exclu-
siv In vederea Creatiei artis-
tice, prin intermediul operei,
in scopul cunoasterii profun-
de. Daca lui Proust singura-
tatea absoluta 1i este necesa-
ra pentru desavirsirea uneia
dintre cele mai grandioase
opere, in care ,poetul, filo-
zoful si psihologul se Tinteleg
si  vorbesc aceeasi limba"
(cum prevedea Claude Bernard
viitorul literaturii) singurata-
tea generatiei ahtiate de for-
me si modalitati noi este o
conditie mistificatd, tragica
fiindca crede Tn propria ei

falsitate. Confuzia si suspici-
unea se convertesc n extra-
vaganta si Tn acea ,rea cre-
dinta necesara” (mauvaise foi
nacessaire) de la care credea
Sartre ca se poate porni n
cautarea ,,noului roman".
Impasul romanului, care de
fapt nu mai este roman ci o
hibrida Tmperechere de eseu
si experiment, pune probleme
dintre cele mai pasionante si
dintre cele mai grave. Anti-
romanul este o singularitate
meteorica sau Tnceputul unei
ere noi In literatura?
Confuziile si incertitudinea
se vor limpezi pina la iesirea
din labirintul in care deocam-
datd Tnca se rataceste n ca-
utarea unor noi coordonate,
noi modalitati de expresie a
,»noii realitati psihologice" ?
Scriitorul nu mai poate
crede Tn propriile sale perso-
naje, cititorul, susceptibil, e-
voluat, nu mai vrea sa accep-
te adevarurile si valorile,
bune si frumoase, dar uzate
de folosinta si rastalmécire.
Deci, complexitatea vietii are
nevoie de o literatura noua,
bogatd ca Tnsdsi viata, care
sa se fereasca mai mult ca
oricind de a comite ,crima
cea mai grava: repetarea des-

coperirilor facute de predece-
sori" (recomandare facuta de
Flaubert si exploatata cu sa-
tisfactie de teoreticieni mo-
derni).

Se impune un contact ne-
mijlocit, experimental, angajat
pina la identitate cu adevarul,
cu realitatea, al carui rezultat
ar trebui sa Tnlocuiasca im-
presia de narare a faptelor, de
comentariu la o realitate, cu
aceea ca viata Tnsdsi ni se
adreseaza. Laudabil si proiec-
tul de antrenare a cititorului
»in fluxul sonor" al vietii li-
teraturizate, de solicitare a spi-
ritului lui s& observe dinldun-
trul operei, sa ia atitudine nu
fatd de niste personaje tipice
ci fata de niste relativitati
simbolice, obiecte investite cu
functie existentiala.

Atit numai, oare nu se exa-
gereaza ,sofisticarea™ spiritua-
1a de care pare a se fi molip-
sit mai degraba, decit a se fi
pomenit cu ea inoculata Tn
plasma sensibila, publicul Ci-
titor? Si oare sa credem fara
rezerve Tn: coeficientul de sin-
ceritate pe care ni-1 ofera
drept argument teoreticienii
sau simplii suporteri ai noului
rdman ?

Scriu ei Tntr-adevar pentru
oameni sau tin Tnainte de toa-
te sd-si afirme propria lor
,houtate”, sa-si motiveze or-
goliul de a spune cu orice
pret ,altceva" si ,altfel"?

Daca in opera lui Proust pa-
trunzi ,ca-n padurea ferme-
catd: de la primele pagini te
pierzi si esti fericit sate pierzi
cit mai total" (Andre Gide
»Billet & Angele") din univer-
sul labirintic Tn care spatiul
si timpul se dezagrega si to-
tul se contrazice, Tn care nu
este decit incertitudine si ne-
gatie, unde personajele nu mai
au dreptul decit sa-si fie pro-
priile umbre .parca abia as-
tepti sa iesi mai repede si sa
respiri fara banuialda aerul de
afara.

Nathalie Sarraute indica si
tratamentul transformarii lec-
torului dupa tiparul noii lite-
raturi : Tn cantitdti progresiv
administrate, suspiciunea, pe
care scriitorul este dator s-o
transmita omului-cititor, pro-
duce o reactie morbida de ca-
re organismul va Tnvata sa se
foloseasca ca sa se apere si
sa-si gaseasca ,un nou echi-
libru™.

Oare sa Tmpartasim sarcas-
ticul optimism al lui Michel
Butor ca ,farda Tndoiala vom
ajunge si la asta ntr-o zi"?

Adia Ropala



RECONSIDERAREA
1i 1011IGICA A UNOR

CONVINGERI CLINICE

In toate specialitatile medi-
cale asistam in mod constant
la o reconsiderare etiologica a
unor convingeri clinice, la noi
interpretari  fiziopatologice, la
introducerea unor noi metode
tehnice de explorare sau la
o reprofilare terapeutica a
unora din bolile in care se
parea ca s-a spus ultimul cu-
vint.

Este, totusi, de necontestat
faptul ca bolile vasculare ale
creierului au si in prezent o mor-
biditate crescutd, constituind pe
plan mondial a treia cauza de
moarte, dupa cancer si infarc-
tul miocardic. Desi terapeutica
accidentelor vasculare s-a ame-
liorat substantial, riscurile ime-
diate si cu caracter vital nu
pot fi subestimate, cum nici
numarul enorm al sechelarilor.

Aceste motive au determinat
noi si sustinute preocupari : in
fiecare clinica de neurologie
sau neurochirurgie se studiaza
variate aspecte din patologia
vasculara cerebrala ; pe plan
mai larg si cu caracter sintetic,
la congrese ca si la Congresul
national de Neurologie din
1966 (Bucuresti), una din pro-
blemele dezbatute a fost in-
suficienta circulatorie cerebra-
I&. In anul 1967, premiul ,Vic-
tor Babes" al Academiei a fost
acordat pentru un grup de lu-
crari privind patologia vasculara
cerebrala.

Reiese din aceste preocupari
cd se impune fincadrarea bo-
lilor vasculo-cerebrale in cate-
gorii nozologice determinate, n
vederea unui tratament diferen-
tiat si care poate oferi alte
sanse decit schema sablon de
tratament conservator si a carui
eficacitate n-a fost din cele
mai bune.

A disparut azi din convinge-
rea internistului si mai ales a
neurologului conceptul ,conges-
tiei cerebrale" fiind destramat

mai ales de aportul noilor mij-
loace tehnice de explorare ce-
rebrala.

Cum, nsa, unele aspecte din
patologia cerebrala stau Tnca pe
profil neurologic dar sint de re-
sort neurochirurgical, cum unele
din aceste entitati nu Tngaduie
temporizarea unui diagnostic
etiologic si mai ales o prea lun-
ga si ineficace tentativa terape-
utica, am ales dintre acestea
hemoragia subarahnoidiana.

Multiple motive — reale pentru
o epoca dar invalidate azi, —
au acreditat convingerea ca ac-

cidentele hemoragice intracra-
niene antreneaza destul de frec-
vent un risc vital imbatabil pre-
cum si un sever procent de
sechelari greu recuperabili.

Sindromul clinic al hemora-
giei intracraniene este cunoscut
de foarte multa vreme; din isto-
ricul acestei hemoragii este e-

sential nu faptul existentei sale
fizice, ci acela ca multa vreme
hemoragia  subarahnoidiana a
fost confundata cu cea cere-
brala.

Este meritul lui SERRES de a
fi separat aceste doua entitati
anatomo-clinice.

Pina nu demult hemoragia
subarahnoidiana, care aparea in
afara oricarui traumatism cranio-
cerebral, era denumita ,hemo-
ragie subarahnoidiana sponta-

na", termen care a colorat sa-

tisfacator, pentru o vreme, igno-
ranta noastra. Astazi, gratie no-
ilor mijloace de explorare a sis-
temului vasculo-cerebral, s-a ob-
tinut o micsorare substantiala a
numarului de hemoragii sub-
arahnoidiene de cauza nedeter-
minata.

Indiferent de factorul cauzal,
exceptind un traumatism cranio-
cerebral, clinicianul care se ga-
seste Tn fata unui sindrom cli-
nic de hemoragie subarahnoi-
diana, nu observd o manifes-
tare nici constanta si nici patog-
nomonica. Uneori, debutul poa-
te fi supra acut, dind moartea
subita. Se descriu de catre u-
nii  autori semne premonitorii

ce ar aparea cu 10—15 zile
Tnainte si care constau din ce-
falee, ameteli sac oboseala
marcata. S-ar putea oare sa
acordam atita  credit  unor
simptome destul de banale si

frecvente, pentru a le lega de
iminenta unei hemoragii sub-
arahnoidiene ? Mai des, nsa,
debutul este acut, bruta! apo-
plectiform : coma profunda cu
tulburari vegetative variabile ca

intensitate, dupa gradul comei.
Semnul constant de debut este
cefalee, dar o cefalee excep-
tional de violenta ,lovitura de
pumnal’. Aceasta cefalee e
Tnsotita de ameteli, urmata de
greturi, varsaturi cu pierderea
starii de cunostintd, variabila
ca intensitate si duratd. Acest
sindrom se poate fintregi une-
ori cu o criza epileptica.
Alteori, Tinsa, e posibil ca

debutul sa fie ceva mai pre-
lungit, subacut : cefalee, obnu-

medicina

bilare ce se accentueaza pro-
gresiv, cu fenomene neurologi-
ce Tnsotitoare. Sindromul neu-
rologic, pe lingd semnele ce
traduc iritatia meningelui de
catre singele revarsat (redoa-
rea cefei, semnul Ilui Kerning,
Brudzinsky, fotofobie etc.) se

intregeste cu fenomene pira-
midale, pareza a nervilor mo-
tori oculari. Uneori, 1n strict
raport de dependenta si cu
valoarea de orientare spre gra-
vitatea sindromului psiho-neu-
rologic, semnele meningeale ar
putea lipsi din tabloul clinic,
desi singele se afla revarsat
in spatiul subarahnoidian.

Aceasta situatie reflecta o
suferinta diencefalica, suferin-
td care se manifesta si prin
tulburarile de termogeneza, fara
ca 0 ascensiune termica sa
fie exclusiv de origine dience-
falica. Adaugind modificarile
din valorile lichidului cefalo-
rachidian. tensiune crescuta, li-
chid hemoragie, albumina cres-
cutd, glucoza scazuta etc.,, se
contureaza diagnosticul de me-
ningee subarahnoidiana. Dar,
numai ca atare, diagnosticul
nu este complet, nu poate ra-
mine un diagnostic Tn sine.

Aceasta revarsare  sangvina
trebuie sa fie raportata la sub-
stratul anatomo-oatologic care
a mijlocit-o si diagnosticul tre-
buie sd precizeze de unde vine
hemoragia subarahnoidiana pen-
tru ca aci se afla boala si a-
ceasta trebuie tratata, pentru a
preveni recidive hemoragice ul-
terioare, recidive destul de des
fatale.

Ignorarea unui asemenea fapt
nu poate fi finteles azi, cind
mijloacele tehnice moderne de
explorare a sistemului vasculo-
cerebral permit raportarea ca-
uzald fntr-o hemoragie sub-
arahnoidiana. Intr-adevar, azi
s-a consolidat afirmatia ca la'
originea unei hemoragii sub-
arahnoidiene se gasesc n pri-
mul rind malformatiile sau a-
nomalii vasculare la nivelul
creierului.

In aceasta grupa se cuprind
azi anevrismele arteriale intra-
craniene si malformatii angio-
matoase cerebrale ca fiind cele
mai frecvente (dar nu exclusive
in grupa unui accident hemo-
ragico-meningeal), fistule caro-
tido-cavernoase etc. Anevrisme-
le arteriale intracraniene  sint
dilatatii vasculare saculare (pe-
diculate sezile), fie fuziforma
cu alteratii variabile ™ tuni-
cele peretelui vascular.

Marea lor majoritate sint con-
genitale si cel mai frecvent
(85%) se dezvolta pe sistemul
carotidian (sistemul  vascular
anterior) si restul se dezvolta
pe sistemul vertebrobazilar (sis-
temul vascular  posterior). Ele
isi traaeaza prezenta mai frec-

vent prin hemoragia subarahno-
idiana, mai rar prin hematomul
intracranian, sau sindromul pse-
udo-tumoral etc. Mai des sint
unice si mai rar multiple (10-
15%) sau bilaterale.

A doua sursa a hemoragiei
subarahnoidiene este realizata
de malformatiile angiomatoase
(angioame cavernoase, race-
moase etc.) si care constau din
prezenta, la nivelul creierului,
a unei cantitati anormale de
vase (DUPERRAT). Ele se tra-
deaza clinic prin crize de epi-
lepsie sau accidente hemoragice.
Crizele de epilepsie, ca semn
initial, apar cam in 40% si
mai des intre 11-20 ani, fie fo-
cale, fie generalizate. Acciden-
tele hemoragice apar de obi-
cei cam Tintre 20—40 ani, fie
sub forma de hemorggie sub-
arahnoidiana (mai rar ventri-
culara), fie sub forma de he-
moragie parachimatoasa reali-
zind hematomul intracerebral.

Factorii care favorizeaza fisu-
ra sau ruptura unei malforma-
tii vasculare sint multipli : ast-
fel, traumatismul cranian, efor-
turile fizice variate, o ascen-
siune a tensiunii arteriale sis-
tematice, o expunere prelungita
la soare etc.

latd, asadar, schematic, cele
mai frecvente cauze ale hemo-
ragiei subarahnoidiene si ale
hematomului intracerebral, en-
titati ce pot exista izolat sau
asociat ; intotdeauna si cit mai
precoce, ele obliga la stabili-
rea singerarii Tn vederea so-
lutionarii terapeutice.

In fond, hemoragia subarah-
noidiana este complicatie si
are valoarea unui semn major
si foarte des revelator al unei
malformatii vasculare endocra-
niene.

Intre mijloacele  tehnice de
laborator, care pot elucida sur-
sa hemoragiei subarahnoidiene
se pot cita si efectua :

1) radiografia simpla de cra-
niu, 2) E.E.G., 3) izotopi ra-
dioactivi, 4) angiografia cere-
brala.

Dintre acestea, cea mai va-
loroasa metoda de explorare
este angiografia cerebrala, e-
pocala descoperire a lui Egaz
Moniz. Ea este cea mai indi-
catd si cea mai adecvata pen-
tru studiul si diagnosticul mal-
formatiilor vasculare. Astfel, vi-
zualizarea sistemului vascular
anterior si posterior al creie-
rului  permite depistarea mal-
formatiilor, sediul, volumul, nu-
marul, precum si valoarea cir-
culatiei colaterale sau eventua-
lele leziuni asociate (tumori,
tromboze etc.). Nu se poate in-
firma existenta unei malforma-
tii vasculare T1ntr-o hemoragie
subarahnoidiana, fara o explo-
rare angiografica atit a siste-
mului vascular, cit si posterior.

Valorificarea acestor mijloace
de explorare, izolat sau aso-
ciat, se face practic in vede-
rea conduitei terapeutice cea
mai logica-, stiintifica si deci
utila. Aceasta atitudine este
azi ODeratorie, actul operator
se justifica atit Tn tratamentul
anevrismului nefisurat prin  e-
fectul sau preevolutiv al hemo-
ragiei subarahnoidiene, cit si
in cel fisurat pentru a preveni
recidiva unei hemoragii destul
de des fatala.

Intr-adevar, riscul vital sub
care ramine un purtator de a-
nevrism endocranian prin tra-
tamentul conservator imoune
un tratament activ, radical, si
acesta nu poate fi decit chi-
rurqical.

Este orientativ faptul ca a-
nevrismele nefisurate ale siste-
mului vascular anterior, in con-
ditiile tehnice actuale ale ac-
tului operator, nu depasesc
procentul de 15% mortalitate
postoperatorie: acest  procent
creste, desigur, cind se ope-
reaza unul fisurat si, mai ales,
cind starea de cunostintd a
bolnavului este modificata. De
altfel, starea de cunostinta al-
teratda restringe sau tempori-
zeaza actul operator.

In privinta malformatiilor an-
giomatoase se poate afirma azi
cd in conditiile tehnice actua-
le privind anestezia si reani-
marea (hipotermia moderata,
hipotensiunea controlata-, redu-
cerea de volum a creierului
etcl extirparea lor integrala e
posibilda, acceptind conditii de-
terminate.

Rezultatele din literatura de
specialitate vin sa consolideze
validitatea actului operator, sa
selecteze tehnica cea mai a-
decvata si, n final, modalita-
tile de a micsora atit mortali-
tatea postoperatorie, cit si se-
chelele neurologice uneori i-
nerte.

Prof. dr. N. Oblu

ta suptiscalitul,
Tntelegerea si
garea ecselentii

Urmarit pentru ac- iti
tivitatea sa revolutio-
Go Barltlu a

_Intre 12 mai—12

prin ajutorul
polcovnic  Vean-
radicind pe a-

n prlmlrea ecselen»
Prahova trimis sefu-

tilor din Viena (Aus- Departamentulm

tria), Karlsruhe (R. F. ce-1 publlcam

reiese cd aresta-
rea s-a facut din_or-
generalulul Gas-

hirtiilor ce ar fi 1
tut avea acest Bari-
tiu dar nu s-au ga-

Si aceasta dar ple-
cat sa face cunoscut

deodata de a f|

ca Cirmuirea

a cadrelor de_specia- cu neadormire
litate din universita- participant activ

revolutie, numele sau unor asemine oameni

trecut 120 de M. FILIPESCU

de la 1848 si noi mar-
ne amintesc de

Pe baza de cola-
_prezenta  ma-

In Tara Ro-
In martie 1849,
Sibiu fiind o-
cupat de trupele ge-

documentarea
grafica privind
tematizarea satelor si

cirmuirea de a De asemenea,
cu priveghere asupra i
refug|at n Tara Ro-

cestia era si mentele trecute, fizico- geograﬁce com-
plexe asupra unor u-

Gheorghe Baritiu, fos-

din Brasov, ar fipe-

Bicazului, microre-
giunea Galati-Braila,
podisul  Covuriuiului,
depresiunea  Cracau-
Bistrita etc.

O parte din rezul-
tatele’ muncii ge /1
fice de la UnivX .ii-
tatea din lasi au fost
publicate Tn  Analele
stiintifice ale Univer-
S|tat|| LAL 1. Cuza”
din lasi, seria Geo-
logie- Geografie si n
alte publicatii de
specialitate.

In curind, vor ve-
dea lumina tiparului
Tn  Ed tura Acade-
miei, trei teze de
doctorat elaborate de
geografii d n lasi si
anume ,,Cimpia Mol-
dovei”, ,Valea Bis-
tritei” ] Colinele
Tutovei”, lucrari care,
e linga |mportanta
or teoreticd  deose-
bitd, prezintd si una
practici prin nume-
roasele ind'catii de
ordin aplicativ, pe
care le ofera.

Dintre temele atpr-
date de cadrele i-
dactice de la Sectia
de Geografie de la
Universitatea , Al. I

Cuza" lasisi cerceta-

torii, geografi de la
Statiunea de cerce-
tari ,,Stejarul”  Pin-
garati (apartinind u-
nivers'tatii iesene) mai
amintim : Cercetari
asupra climei orase-
lor din Romania si
Tn special asupra cli-
mei si  microclimate-
lor din zona orasu-
lui lasi ; Studii pri-
vind raionarea_ pedo-
geografica a Podisu-
fui Moldovei ; Cerce-
tari_de geograf’e ur-
banda si rurald asu-
n a oraselor si sate-
lor d’n t*fa noastra,
cu ind’catii Tn Iega—
tura cu sistematiza-
rea centrelor nonu-
late din Romania ;
Orcetari de hidro-
logie si geomorfolo-
gie asnnra e
la lzvorul Muntelui-
B?caz si a celorlalte
lacnH 'de ne valea
BistHtei ifitsre, —
primele cercetari de
acest fel asimra noi-
lor lacuri de baraj
din tara noastra etc.

¥

Semnaldam aparitia
unei lucrari deosebit
de utile pentru ca-
d’-ele didactice : ,,Me-
todica predarii geo-
grafiei” (Editura Di-
dactica si  Pedago-

Autorii, Samson
Veza, Virgil Hilt si
Alexandru Obreja, au
utilizat bogata” lor
experientd  didactica
in  alcatuirea acestei
metodici pentru scoli
generale si licee.

¥

In ,,Revue interna-
tionale de droit com-
are”” 1Paris), ultima
ascico’a, a aparut
studiul ..Priv’re gene-
rala asupra dreptului
roman cu privire la
casatorie si  regimul
matrimonial”. semnat
de prof. Victor Ca-
dere.

Precum se stie, Vic-
tor G. Cadere a ti-
nut si 0 ser’e de nre-
legari Tn legatura cu
acest subiect la fa-
cultatea de drent a
Universitatii din Paris.



VALOAREA DE ADEVAR A PREVIZIUNII

Celebra expresie pozitivista ,,Savoir c'est prevoir" avea
sa semneze actul de nastere al previziunii ca functie esen-
tiald a stiintei. Dar, reducind scopul stiintei la functia pre-
viziva, pozitivismul va elimina din extensiunea stiintei unele
din speciile sale (istoria, geologia si altele). Adevarul este
ca previziunea este o functie esentiala a teoriei stiintifice
numai alaturi de celelalte functii esentiale, printre care
descrierea si explicatia. (O sinteza asupra functiilor esen-
tiale ale stiintei a fost comunicatda de Henryk Mehlberg de
la Universitatea din Chicago, la Congresul de logica, meto-
dologie si filozofie a stiintei, tinut in 1960 la Stanford 1n
California).

Obiect al epistemologiei generale, previziunea stiintifica
nu a fost Tnca analizata, in literatura de specialitate din
tara noastra, sub toate aspectele si implicatiile sale. Este
adevdrat cd, Tn 1965 a aparut in Editura Stiintifica o cule-
gere de articole: ,Despre previziunea stiintifica". Utila,
mai ales, prin bogatia exemplelor, aceasta culegere consti-
tuie doar un punct de plecare pentru aprofundarea analizei
previziunii. Sint necesare, in special, clarificari Tn legatura
cu valoarea' de adevar a previziunii stiintifice, in esenta,
se desprind doua pozitii contrare. Se sustine, fie ca previ-
ziunea se realizeaza cu certitudine, fie cu probabilitate. In
cele ce urmeaza vom Tincerca sa argumentam primul punct
de vederd. In articolul ,lpoteza si previziunea"™ (apdrut in
culegerea amintita, pag. 134—160). Henri Wald afirma ace-
lasi lucru, fara a aduce Tnsd argumente. Prin analiza valorii
de adevar a previziunii stiintifice se va descrie totodata
nivelul la care se situeaza ea 1n cunoastere si se va explica
mecanismul logic al emiterii previziunii, clarificindu-se, ast-
fel, rolul ei Tn stiinta.

In sens larg, previziunea este o anticipatie. Dar, nu
orice anticipatie este o previziune. Tot anticipatie este si
ipoteza. Desi specii ale aceluiasi gen, ipoteza si previziunea
contin din punct de vedere intensional note proprii deosebite.
Previziunea apare la doua nivele diferite ale cunoasterii sti-
intifice. Cunoasterea stiintificd parcurge, schematic vorbind,
mai multe nivele. La primul nivel observatia si experimentul
Tnsotite de model, de experienta idealizatd si de documentare,
ca surse principale ale cunoasterii stiintifice, formeaza baza
celui de-al doilea nivel . emiterea ipotezelor, urmat de un
al treilea: verificarea ipotezelor. La acest din urma nivel
apar pentru prima data previziunile. Intr-un sens mai re-
;trins, ele sint consecinte deduse Tn concordanta cu ipoteza,
a caror verificare contribuie la cresterea probabilitatii ipo-
tezei. O ipoteza suficient de probabila devine teorie la al
patrulea nivel al dezvoltarii cunoasterii stiintifice. La acest
nivel previziunea apare pentru a doua oarda, ea fiind o
consecintd a teoriei; prin verificarea sa creste gradul de
certitudine a teoriei.

Deosebirea dintre ipoteza si previziune se manifesta
deci, Tn primul rind, prin ocuparea unor nivele diferite n
cadrul cunoasterii stiintifice. De aici urmeaza ca ipoteza
apa,ritine generalului, ea este ,0 explicatie provizorie" (E.
Mach) care are nevoie de verificarea experimentald. Veri-
ficarea ei se face indirect, prin intermediul consecintelor.
Previziunea apartine particularului, dedus in concordanta cu
generalul. Ea se verifica direct in practica. De aceea, emi-
terea previziunilor nu se poate confunda cu enuntarea legi-
lor, contrar unei afirmatii a lui U. Tomin, din articolul ,,Pre-
viziunea stiintifica Tn chimie" (culegerea citata, pag. 32—61).
Fiind adevarat ca previziunile sint consecinte cu aspect de
fapte verificabile direct In practica, mijloace directe pentru
verificarea indirecta a ipotezelor si teoriilor, urmeaza -ca,
datorita caracterului lor general, legile nu se verifica direct
Tn practica ; ele nu sint deci previziuni.

Previziunea se deosebeste de ipoteza nu numai din punct
de vedere gnoseologic, ci sl logic. Ipoteza ia forma unei
concluzii a inferentelor probabile, fie inductive, fie deduc-
tive. Analogia, inductia stiintifica, reductia, inferentele cu

Decoratie arhitecturala de la obsida sudica a bisericii Siinta Treime din Siret.

premise probabile, inferentele nevalide categorice sau modu-
rile nevalide ale rationamentelor ipotetice (modus ponens
de la afirmarea consecintei si modus tollens de la negarea
conditiei) sint principalele operatii logice prin care se emit
ipoteze. De aceea, ipoteza, prin geneza ei, are ca Vvaloare
de adevar probabilitatea.

Previziunea apare numai pe cale deductiva, ea fiind
rezultatul operatiei logice a implicatiei. De aceea, prin ge-
neza ei, previziunea are ca valoare de adevar certitudinea
(considerarea relatiei de implicatie, mai generalda decit rela-
tia de cauzalitate, ca baza a emiterii previziunilor, ofera
0 analiza precisa a mecanismului logic al previziunii).

Intrucit inductia duce, de obicei, la asertiuni probabile,
si, Tntructt drumul inductiei se indreaptd, mai ales, spre ge-
neral, (acestea nefiind atributele previziunii) cade afirmatia
Clarei Dan, din culegerea amintitd, cd si inductia sta la
baza previziunii. Prin admiterea inductiei ca baza a previ-
ziunii ar Tnsemna sd neglijdm deosebirile dintre aceasta si
ipotezd, tendinta specifica pozitivismului.

Pe baza inductiei, Mendeleev emite ipoteza cd masa
atomica este proprietatea fundamentala a elementelor fizice
care determina celelalte proprietati ale acestora. In concor-
danta cu ipoteza periodicitatii, Mendeleev a dedus o serie
de previziuni care au orientat Tntreaga dezvoltare ulterioara
a chimiei si fizicii.

Ipoteza, dacd nu este infirmatd, 1si pastreaza valoarea
de adevar si dupa verificare. Se stie ca o ipotezd nu se
poate verifica direct Tn practica datorita caracterului ei ge-
neral. De aceea, se deduc consecinte Tn concordanta cu ipo-
teza, care urmeaza sa fie confruntate Tn practica. Intre ipo-
tezd si consecinte (fapte) este un raport de la conditie la
consecintd. Tnseamna ca faptele favorabile, oricit de multe,
nu pot confirma absolut o ipoteza, ci Ti confera numai un
grad de probabilitate. Un singur fapt poate infirma o ipo-
teza. ,,Natura poate sa raspunda ,da" sau ,nu", Tnsa ea
sopteste un raspuns si il pronunta pe celdlalt cu glas de
tunet; ea spune ,,da" conditionat, Tnsa spune ,,nu" #efinitiv
(G. Polya, Matematica si rationamentele plauzibile, vol. 1.,
Ed. St., Buc., 1962, p. 25).

In schimb, previziunile, fiind tocmai aceste consecinte
(fapte) care se verifica direct in practica, primesc ca va-
loare de adevar certitudinea. Aceasta valoare contribuie la
cresterea gradului de probabilitate al ipotezelor si teoriilor
Tn concordantd cu care previziunile s-au dedus.

Dar probabilitatea ipotezei sau teoriei nu se transmite
prin deductie previziunii? Spuneam ca emiterea previziu-
nilor se bazeazd pe relatia de implicatie. Potrivit matricei
implicatiei, adevarul antecedentului implicda numai adevarul
secventului, pe cind falsitatea antecedentului implica atit
adevarul, cit si falsitatea secventului. Cu alte cuvinte, desi
prin geneza, cit si prin verificare, ipotezele si teoriile ramin
probabile, adicd nu se poate sti daca sint adevarate, ele
genereaza consecinte care prin verificare devin fie adeva-
rate (previziuni), fie false (erori). Consecintele false dove-
desc cu certitudine falsitatea conditiei (a ipotezei sau a
teoriei).

Sa reluam exemplul cu Mendeleev, extras din culege-
rea amintitd, pag. 39—46. Asadar, el a emis ipoteza ca masa
atomica a elementelor reprezintd una din proprietatile fun-
damentale ale elementelor chimice. De la aceasta proprie-
tate a pornit el cind a Tnceput sa alcatuiasca sistemul pe-
riodic al elementelor. Pe baza legii periodicitatii, Mendeleev
a prevazut masele atomice exacte ale diferitelor elemente
care au fost ulterior verificate si confirmate. Totusi, Tnsusi
Mendeleev a constatat ca unele consecinte deduse din ipo-
teza sa nu se verificau. De multe ori, masa atomica a ele-
mentului nu corespundea locului dat si atunci Mendeleev
corecta masa atomului in asa fel ca ea sa corespunda locu-
lui dat elementului in sistem. Daca acest lucru nu se putea
face, Mendeleev Tncalca Tnsasi ipoteza succesiunii maselor

atomice ale elementelor in sistemul periodic si cauta locul
corespunzator pentru elementul respectiv indiferent de a-
ceasta succesiune. Astfel, desi masa atomica a telurului
(Te=128) este mai mare decit cea a iodului (1—127), Mende-
leev a asezat telurul nu dupa iod, ci Tnaintea lui.

Logica aratd ca oricite consecinte confirmate (previ-
ziuni) ar fi avut ipoteza lui Mendeleev, consecintele neve-
rificate trebuiau sa o infirme. Si, dupa aproape o jumatate
de secol, Moseley a emis teoria ca nu masa atomica, ci sar-
cina nucleului, care este numeric egala cu numarul de or-
dine, reprezinta proprietatea fundamentala a elementelor
chimice. t

De ce o ipotezd, Tn parte infirmatd, a dat nastere la
consecinte verificate (previziuni)? Cercetérile lui Moseley
au dovedit ca intre greutatea atomica si sarcina nucleului
existd o legatura. Aceasta i-a permis de fapt lui Mendeleev
sa deduca previziuni, desi a pornit de la ipoteza mai putin
justa, ca masa atomica este caracteristica principala a ele-
mentelor. Cu alte cuvinte, ipoteza lui Mendeleev a transmis
din probabilitatea sa consecintelor verificate, nu ceea ce
era fals, ci ceea ce era legat de teoria lui Moseley despre
sarcina nucleului.

Certitudinea nu exclude previziunea din domeniul feno-
menelor mici, inobservabile si Tn numar mate, de exemplu
in teoria gazelor, teoria atomicd, teoria populatiei etc. In
acest caz se urmareste comportarea in masd a fenomenelor,
ajungindu-se la legi statistice. Nu putem urmari comporta-
rea individualda a unei molecule de gaz sau de lichid, dar
putem prevedea cu certitudine, in ansamblu, ce se va in-
timpla daca punem 1in contact doua gaze sau doua lichide
diferite. Aceastd certitudine este consecinta faptului cd apre-
cierea probabilitatii este supusd calculului matematic. Ast-
fel, Tn mecanica cuantica, unda de probabilitate asociata
unei particule ne da cu certitudine probabilitatea ca parti-
cula s& se afle Tntr-o anumitd regiune a spatiului. Cu alte
cuvinte, Tn stiinte ca fizica atomica si moleculara legile
statistice permit prevederea cu certitudine a probabilitatii.

Rolul previziunii Tn cunoasterea stiintifica apare din
necesitatea verificarii ipotezelor si teoriilor. Gradul proba-
bilitatii unei ipoteze este determinat prin verificarea conse-
cintelor ce se deduc Tn concordanta cu ea. De asemenea, Tn
formarea teoriei stiintifice nu exista un mecanism care sa
duca cu certitudine catre adevarul ei. Prin ea Tnsasi, o teo-
rie Tsi poate asigura numai corectitudinea formala. Verifi-
carea adevarului ei se face numai in domeniul practicii, iar
previziunea este un caz special si deosebit de important al
practicii. Modul Tn care reuseste previziunea sa dovedeascd
adevarul teoriei nu se realizeaza Tntr-o maniera absoluta si
definitivd. Relatia de implicatie enuntatd mai sus explica
aceasta. Trebuie sa facem totusi unele precizari:

1) Dacd antecedentul este o propozitie simpld, secveri-
tul fals 1l poate infirma definitiv. In cazul in care antece-
dentul este o teorie complexda, pe baza careia s-au dedus
o serie de consecinte confirmate, atunci o consecinta infir-
mata poate sd duca numai la retusarea teoriei, cu atit mai
mult cu cit teoria nu este lovita Tn fundamentele sale si
'nu, este construita sub forma unui sistem axiomatizat si for-
malizat.

2) Confirmarea unei singure preziceri poate sa fie ne-
semnificativa pentru o teorie, dar un numar mare de con-
firmari, si din domenii diferite, contribuie cu siguranta la
cresterea gradului de certitudine a teoriei.

Cu alte cuvinte, previziunea dovedeste caracterul re-
flectoriu al teoriei stiintifice, al cunoasterii Tn general, res-
pingind relativismul si nihilismul. Totodatd, admitind ca
adevarul teoriei nu poate fi demonstrat Tn maniera absoluta
si definitiva, previziunea fereste stiinta de rigiditate si dog-
matism. Orice alta interpretare a rolului previziunii in pro-
cesul de cunoastere are consecinte negative pentru stiinta.

T. Dima

BISERICI SI MANASTIRI VECHI DIN MOLDOVA

De multa vreme se iacea
simtitd lipsa unei lucrari
documentare care sa abor-
deze — cel putin pentru Mol-
dova — problemele legate
de constructiile religioase
din perioada de formare si
consolidare a stattilui feu-
dal moldovean, Tntructt
aceasta perioada marcheaza
un moment important Tn dez-
voltarea arhitecturii moldove-
nesti. Unei astfel de cerinte
cauta sa-i raspunda cartea
cercetatorilor N. Grigoras si
. Caprosu care, de altfel, nu
sint la prima Tncercare de
acest gen, ei fiind autorii si ai
unor micromonografii privind
diferite monumente medievale
romanesti.

O prima constatare ce se
impune este aceea ca autorii
au reusit sd Tnlesneasca for-
marea unei imagini de ansam-
blu a vastei opere de con-
structii care s-a desfasurat pe
teritoriul Moldovei, inca Tna-
intea formarii statului feudal
de sine, statator, un aport sub-
stantial la aceasta constitu-
indu-1 mai ales ultima pane
a lucrarii.

In ce priveste datarea monu-
mentelor luate Tn discutie, sub-
liniem grija autorilor de a da
cele mai precise informatii de
acest fel. Ca sa dam un exem-
plu- ne +* vom referi, . la con-
troversata problema a datarii
unuia dintre monumentele
cheie ale arhitecturii vechi
moldovenesti, care este bise-
rica ,,Sfinta Treime"™ din Siret.
Pe baza unor date mai. vechi
si mai noi, cercetatorii N. Gri-
goras si |. Caprosu sint de pa-
rere ca acest important edificiu

dovenesc. Mal ftirziu, o serie

nu a fost zidit Tn timpul lui Petru
Musat, cum credea G. Bals
si altii, ci ca biserica este con-
struitda, asa cum o afirma si
traditia, Tn timpul domniei lui
Sas voievod. De altfel, prin
aceasta ei vin sa confirme pa-
rerea la care ajunsese si isto-
ricul de arta V. Vatasianu.
Bineinteles ca autorii nu ex-
clud posibilitatea unei datari
si mali riguroase la care se va
ajunge desigur in urma unor
serioase cercetari arheologice
ce se vor efectua aci.

Un alt merit al lucrarii con-
std Tn aceea ca autorii nu s-au

cartea stiintiiica
limitat la o simpla descriere a
monumentelor din aceasta peri-
oada, ci s-au straduit — siau
reusit — sd evidentieze acele
elemente arhitectonice care vor
constitui mai tirziu trasaturi
caracteristice ale stilului mol-
dovenesc 1n arhitectura. Ast-
fel, discutind unele elemente,
arhitecturale ale bisericii
,,Sfintul Nicolae" . din Radauti
ca ocnitele semicirculare de
sub cornisd care se .mai vad
doar Tn tabloul votiv, se pre-
supune ca ,,acest element de-
corativ caracteristic arhitectu-
rii moldovenesti”, ar fi putut
fi luat de ,,mesterii lui Bogdan
| — daca nu se datoresc celor
ai lui Alexandru Lapusneanu
—de lavreun monument de zid
mai vechi din Moldova" (p. 11).
Presupunerea este demna de
retinut, Tntrucit, Tn cazul veri-
ficarii ei, s-ar putea urmari cu
si mai multd precizie evolutia
n timp a renumitului stil mol-

de mesteri locali s-au inspirat
din aceasta constructie, fapt
care i-a determinat pe autori
sa constate cd o serie de ele-
mente  arhitectonice de Ia
,,Sfintul  Nicolae" din Radauti
au contribuit la formarea sti-
lului molodovenesc din a doua
jumatate a secolului al X\'-lea.
,,Astfel — se aratd Tn lucrare
— boltile bisericii din Dolhesti
(anterioara anului 1480), cele
ale bisericii din  Balinesti —
ctitoria logofatului lon Tautul
(1499), ca si cele ale bisericii
din  Volovat (1502), in semi-
cilindri ntretdiati prin  arce
dublouri reamintesc pe ce'e de
la Radauti. Ca si la Radauti,
nici aceste biserici nu au pro-
scomidie si diaconicon, folosin-
du-se pentru cerintele cultu-
lui doua nise simple sapate Tn
zidul altarului™ (p. 11—12).

In ce priveste pictura, se re-
marca grija de a se reliefa sta-
diul artei picturii murale din
diferite perioade ale epocii cer-
cetate (vechea manastire a
Moldovitei, biserica din Lujeni
etc.). Nu a fost neglijata nici
cercetarea strinselor si multi-
plelor legaturi dintre Moldova
si celelalte provincii romanesti,
prezente si  Tn  arhitectura
si picturd, precum nici rolul
de pionierat cultural al vechi-
lor noastre ctitarii.

Tnsotitd de numeroase ilus-
tratii bine executate, cartea
cercetatorilor N. Grigoras si
I. Caprosu aparuta in Editura
,,Meridiane" reprezinta mai
mult decit o opera de initiere
si sistematizare, o contributie.

Veniamin Ciobanu



Karl Marx — desen de Zinmermann

n contextul actualei confruntari Tntre filo-
N zofia marxista si structuralismul tot mai
insistent Tn a-si statua regimul unui_sis-
tem filozofic, cartea marxistului fran-
cez Lucien Sebat — Marxisme et struc—
turallsme (Payot — 1964) se Impune a-
tentiei, Tn primul rind, prin ampla si com-
prehenswa abordare a _ structuralismului, in
acceptia sa_metodologicd. Mort la numai 31
de ani, — Tn 1965 —, Sebag nu a mai putut
fi martorul controversei dintre partizanii u-
manismulul sl cei al neo- antropologlsmulul
controversa pe care cum se stie — a inau-
gurat-o Michel Foucault (cu a sa Les choses
et les mots, ca si cu interviul din La Quin-
zaine IItteralre 15 mai_1966). Ceea ce, 1nsa,
nu diminueazd cu nimic valoarea cartu din
care publicim Tn traducere citeva fragmente
din Introducere. c.
S.

Singur primul pas este decisiv: dis-
cursul sau actiunea, haosul afectiv sau ra-
tiunea, ce-as putea sa aleg? O datd re-
zolvati aceastd chestiune initiala — si
ea este fiindcd scriu — lasd Tn concluzie
sa Tintrevada faptul ca: nu exista a-
cum pentru mine o existentd posibila,
decit conforma ratiunii; decizia mea.

REEDITAREA

Alta inovatie: fiecare sec-
tiune istorica (secol, curent li-

Lucien Sebag

structuralism

prima, circumscrie restul; ea implica fap-
tul ca viata mea va fi subordonata unui
sistem de norme si ca aceste norme vor
fi puse Tn evidenta de constiinta.

Este curent_de a opune judecdtile de
fapte si judecatile de valoare si de a afir-
ma ca din primele ni> voi putea a le de-
duce niciodata pe celelalte; opozitia este
cert valabila dar de o valabilitate
ce nu ne concerne, fiindca ea ramine
anterioara proiectului meui actual: valo-
rile sint, Tn consecintd, multiple, dar a-
ceasta diversitate se poate interpreta du-
blu:: Tntre estetism, violenta, tacere ori
discurs adevarat, nici o aletgere justificata
nui este posibila fiindca ideea Tnsasi a
unor justificari presupune validitatea a
ceea ce vrei sa fondezi; primul pas Tn
care- se concretizeaza decizia filozofica rar
masa arbitrard. Dar o data cu el a fost
realizatda varietatea normelor posibile
prin definitie, ca o stare tranzitorie, care
trimite la insuficienta cunostintei.

Semnificatia alegeru filozofice este, prin
urmare, I|p5|ta de ambiguitate: ea impli-
ca faptul ca, Tn actele mele, ca si Tn dis-
cursul meu, eui ma fondez pe ceea ce este,
ca eu. recunosc Tn Existentd masura Tntre-
gului proiect; ea implici—de asemenea —
ceea ce va fi obiect al stiintei — cu si-
guranta, la ceea ce ma voi conforma nu
se confundd, nicicum cu toata formula
de existenta empiricd, ceea ce apare nu
este totdeauna realul; dar stiinta Tnche-
iata nu; Tmi va permite sa disting Tntre
esential si ceea ce nu e, Tntre ceea ce
este conforma cu. existenta autenticd a
omului si ceea ce nu o concerne decit
indirect.

Esentialul si secundarul sint date me-
reu; legate si amestecul lor, obstacol ce
Tntilneste Tntreaga activitate politicd), ne
invitd, sa reflectam asupra raportului ce
1l Tntretine actiunea cu stiinta. Filozofii
s-au obisnuit sa declare ca omul este ceea
ce nu este si cd nu este ceea ce este;

asa este pusa Tn evidenta posibilitatea ne-
gativa care este proprie si faptul ca nu
este niciodata definit prin conditia sa
actualdi Dar aceasta este Tnca insuficient :
intr-uini limbaj prea tehnic, n-ar  trebui
oare sa se- spuna) ca conceptul de om in-
trece toate realizarile sale empirice. Dar
acesta este cazul Tntregului concept: acel
de mobila nu este epuizat printr-o juxta-
punere de scaune, de mese si de armo-
niere; o dati pus conceptul deschide
perspectiva urnei game infinite de trans-
formari care Tsi preleva posibilitatile.

Omul nu scapa deci regulii, ceea ce
totusi 1l caracterizeazd — si nu, este aici
nici o banalitate — este aceea ca el este
propriul sa.u concept si ca el poate sa
Tntreprinda liber realizarea Tn viata sa
cotidiana,, a posibilitatilor ce implica con-
ceptul pe care il poarta,. Activitatea po-
liticd. este unui dintre modurile acestei
realizari.

Nu Tnsa toate formele de activitate po-
litica: cea care vizeaza dominarea, pu-
terea, purul exercitiu, al puterii; eu pot
—s desigur — constata ca asemenea obiec-
tive nu sint nicidecum ,,umane", dar cel
ce le valorizeaza nu va admite, cu, sigu-
ranta, ca discutia sa fie pusa, Tn aseme-
nea termeni. Optiunea ce separa violenta
si discursul este anterioara formularii dis-
cursului.

Cu toate acestea, problema nu ne inte-
reseaza decit posterior acestei ,,misse en
forme". Care sint atunci raporturile n-
tre stiinta sl politicA? Aceasta vizeaza
instaurarea unei societati care sa fie
conforma cu ratiunea, Tn ordinea adevai-
ratd a esentei omului, a veritabilei sale
naturi; prin urmare, filozofiile si termenii
au variat; dar intentia a rdamas mereu
aceeasi. Omul este ,ceva"; el are o
esenta si nu, se defineste nicidecum ca o
purd eX|stenta,, singur ceea ce este, nu
este decit imperfect.

Aceasta imperfectiune este cea pe care

incearcd, el sa o reduca si activitatea po-
liticA are ca scop de a smulge omului
sansa de impuritati.

Aceste remarci nu doresc sa abuzeze
de vocabularul pe care 1l utilizeaza; de
fapt, filozofia despre care este vorba de
la Platon, la Kant, la Rousseaui, ori la
Marx, s-a lasat caracterizata asa. Acestea
sint filozofii Tn masura Tn care dezvolta
un discurs vizind sdi spuna ceea ce este

aceasta, fiindca — altfel — activitatea
politica 1si va avea ca sarcina sa o
faca sa existe — ori ceea ce va fi pen-

tru aceasta, forma de actiune, va fi pen-
tru, Tntregul proces pe care ea accepta
sa-1 releve Tintr-un. sistem de norme ra-
tionale care Ti vor permite sa se statuteze
pe legalitatea sa.

Asadar, existenta societatii este cea care
devine obiect al discutiei. Esecul tuturor
normelor transcendentale implica faptul ca
realitatea sociala Tnsasi trebufeste pusa pe
primul plan dacd proiectul filozofic are
un sens, este pentru- cd aceasta realitate
nui este un haos pur, ci asculta de o lo-
gica proprie, ce se cere pusa. Tn evi-
denta. Problema metodologica se Tnscrie
Tn aCest caz, Tn centrul reflectiei etice.
Sub ce forma aceasta cunostinta, care
va deveni fundamentul praxisului nostru,
va fi pusd Tn evidenta si Tn ce mod va fi
ea repusa de caitre protagonistii reali ai
dramel sociale ?

In aceasta perspectiva am pus chestiu-
nea raportului Tntre marxism si structu-
ralism, primul va fi Tnteles ca o teorie
totalizantd a fenomenului social, celalalt
ca o0 metoda proprie de a pune in evi-
denta inteligibilitatea faptelor umane.

Traducere si prezentare
Serban Cionoff

ACT CREATOR

volumului Il Ti sint rezervate
secolele XIX si XX, jumatate
din lucrare fiind astfel consa-

terar) este precedata de pri-
viri de ansamblu (La France
et l'atranger, Les grands faits
politlques et sociaux), prin in-
termediul  carora literatura

In  domeniul studiilor lite- accepte intr-o nota pe Nerval f x A P

o) - - : ranceza este incadrata Tn

rare nimic_nu dovedeste mai  (nu mai vorbim de ,modernii miscarea literara  internatio-
pregnant vitalitatea unei cul- ca Rimbaud) si lucrarea 1n i3 d N |

i i doud volume, Histoire de la N&ld Pe de o parte, in evolu-

turi, capacitatea sa de regene- littorat frantai blicats tia societatii franceze, pe de

itterature frantaise, publicata ; 5 Lo
raltre_,dd_? adaptared Iia noul curs b directia luf . r? Bedi alta. Gratie acestor doud jonc-
al ideilor, metodelor si scd  sub directia lui Joseph Bedier- i iteratura franceza n-

rilor de valori, decit actiunea  Paul Hazard (Par |
de ,intinerire” a marilor sin-  1924). Prin calitatile sa'e de
teze si tratate, realizate in  Precizie, claritate si documenta-
I i", tratatul ,,Bedier —

colaborare, care iac autorita- re ,la zi",

(Paris, Larousse,

ceteaza — Tn parte — sa mai
pluteasca aerian pe deasupra
evenimentelor, capatind un
plus de incadrare si determi-

te in diierite compartimente Hazard" a constituit pentru o nare istorica. Capitolul iinal

de cercetare. Ritmul si stilul  generatie lucrarea

clasica de  (gin edifia 1924) L'extension

Tn care aceste lucrari colec- relerintd Tn materie de istorie des lettres frantaises dispare
tive se ,modernizeazd”, sint  a literaturii franceze. Dar car- |1 schimb capatad dezvoltare

aduse la zi, intrutotul graitor tile au, toate, soarta lor ; isto-
pentru spiritul Tn care rutina ria literara a facut pasi n-

este Tnvinsa, conservatorismul  semnati si

inlaturat, progresul devine o  forma sa initiald, a
realitate si in materie de is- mai facd de la un timp, a-
torie literard. Nu vom repeta ceeasi buna figura.

un altul, Les lettres dans les
- pays etrangers de langue
Atrattat,t mn frangaise (Belgia, Elvetia, Ca-
INCetat sa  pada). Chiar in aceasta for-
ma, mult ameliorata si mo-

In acest  yernizats, tratatul Bedier-Ha-

i 1 i moment intervine prima ope- . ot
acum lucruri  Tndeajuns de prii p sard-Martino _dateaza”. De

bine cunoscute n legaturd cu  ratie de ,,modernizare”.
Ea a fost

lui superior francez si al me- Pierre Martino — i
todelor sale de studiu, ,cla- rar cunoscut prin lucrarile sa-

traditionalismul  Tnvafamintu-

ntreprinsa  de
istoric lite-

unde necesitatea unei reela-
borari integral originale.

Chiar colective, astfel de
tratate sint greu realizabile.

ice" 1 5 n- le despre romantism, parnasia- R
fee I plres oM o D ‘aceea. @ trebit A astep
: nism Sl simbolism — caré re- {3y maj bine de patru dece-

par citeva observatii Tn le-  pune pe santier

gatura cu tendinfa contrara,

vechea opera i e ; ;
a lui Bedier—Hazard, oferind o gleldigre_dgzaargarlggntmprlcrguI;Jéll

care Tncepe Sé'$i iacd loc $' ,,noua edltle refacuta SI mari- se poa’[é vorbi de o regene-

in citadela, poate cea mai  t3" sub auspiciile aceleiasi e-
inchisa, a studiilor literare dituri Larousse, tot in doud vo-

rare efectiva a formulei de
studiu si a perspectivei. Ea este

europene. lume (1948, 1949), cu unele b ; ;

Vreme de decenii, istoria  particularititi care atrag aten- ((j)ipl?er(iiur?:afl Iur}OIAni((:)t;:]%eAd;lran
literara franceza de tip uni- tia. Cea mai importanta este, Geor‘ges Lerminier si Edouard’
versitar, sorbonian, s-a min-  farg indoiald, aducerea in oa- \\ oS “Titul 2 Acelasi: Lit-

drit cu doua monumente,

stabilitate a gustului literar :

adauga un
L'Epoque

1919 a nos

Hityer, Tnsumind nu mai pu-
tin de 50 de pagini,
4°, cu sectiuni speciale pentru

existentialism,

suprarealism, _Sec _ :
efortul de a-  cezd, Tncheindu-se cu sfirsitul

eseisti,  critici,

¢ ¢ recare masura ,la zi"
intrutotul reprezentative pentru | oierii. In editia din 1924, po-
nivelul de sinteza, eruditie si ezia franceza se
simbolismul,
tratatul lui Lanson, care abia ,,alte  tendinte",
la edifia a 11-a se decide sd o singurd pagina,
linaire beneficia de doua rinduri
si Jean Cocteau de patru. In
noua sa versiune, tratatul fsi

contemporal ne de

a Intregii o orure frantaise.  Editura ?

La iei, Larousse. lar dimensiu-

incheia cu A <
scoala romana si €& fot in doua volume (I,
' studiate pe 1967, 399 de pagini in 4% 1I,
incare Apol- de iminentd  aparitie). Este

tot ceea ce critica universita-
.ra francezda a dat mai bun,
mai organizat si mai ,,modern"
pina azi, punctul cel mai Tnalt
inscris pe o curba destul de
lenta.

Atrage atentia, mai inii, dis-
pozitia materialului. Volumul
| acopera nu mai putin de
opt secole de literatura fran-

capitol:
de Jean

format

daptare fiind evident. secolului al XVlll-lea. Deci,

crata literaturii moderne. Si
mai important ni se pare spi-
ritul Tntregii expuneri, din ca-
re eruditia materiala, documen-
taristica, este exclusa. Stilul

Cunoscuta editurd Suhrkamp Herta Ranthum de la arhiva
. - din Frankfurt pe Main (RF.G) Brecht
se apropie de eseu, de tinuta 3 scos recent o noui editie a
criticii literare, cu preponde- operei complete a ’

( Noua editie a operei lui
lui Ber- Brecht cuprinde si unele lu-

renia evidenta pentru analiza  told Brecht, cuprinzind 20 de  crari inedite. Printre acestea

estetica. Titlurile  interioare  yglume.
subliniaza ideile centrale,
intr-o formulare net deosebita
de definitiile traditionale. Se

se numard piesa ,, Turandot

Editura Suhrkamp a benefi-  oder der Kongress der Weiss-
ciat cu acest prilej de con-  wuscher" (Turandot sau con-
cursul unor personalitati mar- gresul spalatorilor de albituri),

vorbeste de existenta ,.realis-  cante care s-au aflat in preaj-  romanul ,Tui", piesa ,,Biblia"

mului” Tnca din secolul al ma lui Brecht.
Ecte vorba Tn primul rind 15 ani, apoi opt fragmente de

XVll-lea. In legatura cu Vol-

scrisd de Brecht la virsta de

taire se folosesc conceptele  qo "Elisabeth Hauptmann, cea Piese, 27 poezii, o povestire

actuale de ,,experienta” si

mai bund cunoscatoare a ope-

necunoscuta despre  domnul

»aventura”. La capitolul Ma- i prechtiene, fiind din anul  Keuner, citeva texte noi des-

rivaux apare alt concept mo-
dern, acela de ,,univers tea-
tral”. Cunoscuta Querelle des
anciens et des modernes este
de esenta ,,ambiguda” etc.

In mod evident, unghiul de care ani

lui lui_,,Gali’eo”
propiatd colaboratoare a aces-
tuia, apoi de Rosemarie Hill,
de-a rindul a con- 1 B |
lucratcu Elisabeth Hauptmann Ca In viitor, ea va mal putea

1924 pind la moartea autoru- Pre teatru si 360 pagini pe
cea mai a- teme politice si sociale.

Se considera Tnsd ca cele 20
de volume nu cuprind totusi
intreaga_operd brechtiana si

perceptie a devenit altul " 4o alte personalititi ca fi completatd cu alte scrieri

Villon si poezia medievala,

Pleiada, scoala lioneza, trage- la Berliner

dia secolului al XVll-lea sint
privite cu ochi proaspeti, Tn
afara formelor obisnuite. Par-
ticipam, efectiv, la un nou e-
xamen critic. Ca si Tn cazul
memorialistilor (excelente pa-
gini despre cardinalul de Retz
si ducele de Saint-Simon), mo-
ralistilor si imoralistllor seco-
lului al XVIll-lea: Chamfort,
Laclos, Sade, acesta din urma
adevarata piatra de incercare :
absent Tn 1924, mentionat cit
indulgenta Tn 1947, definit cu

exactitate Tn 1967. Este unul
din reperele cele mai eloc-
vente. llustrafia integral n-
noita, face loc unor imagini
moderne, corespunzatoare (see.
ne teatrale si din filme). O
fisa de politie, privitoare la
Diderot, reprodusa in facsimil,
este de toatd savoarea. Bibli-
ografia centralizata la sfirsi-
tul volumului este esentiala
si rationala. Peste tot clarita-
te franceza, Tn forme aerate,
exemplare.

Lidia Bote

Werner Hecht, dramaturgul de  inedite.
Ensemble™ i H. Sch.



