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INSCRIPTIE PE ASFALT

Tu sa ma treci si dincolo de gestul
acelor destramari uimite-a' serii-n
explozii fixe. Va ramine restul
coclit din fascinatia puterii.

inpag. a *H-a:

ma °pri pe mar9inea tihnita
cu-mpodobite foi de lampadare.
E dincolo de noapte, banuita,

0 z'atere ma' pur®'n “ccarc

Acolo, doar, pe unde zarea nu ni-i
freatic pas, din cale-abia stiuta,
pe-asfaltul ros de pasii grei ai lunii
eu vin ca o iubire ne-nceputa.

Proletori din toate tarile, uniti-va |
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SOCIOLOGIA
CONCRETA

Ceea ce este cu deosebire
relevant, privind aparitia ti dez-
voltarea aproape exploziva a
scolii roménesti de sociologie, in
perioada dintre cele doua raz-
boaie mondiale, este originalita-
tea metodologica a acestei
scoli. Ea concepe ti aplicd un
sistem propriu de cercetare so-
ciologica, cu o orientare noua
in procesul de cunoastere, cu
un fel de a aborda obiectul cu-
noasterii. Scotind sociologia din
spatiul ingust al cabinetului de
lucru si ducind-o pe teren, ea
realizeaza pe teritoriul  tarii
noastre tocmai ceea ce astazi
se cunoaste, la nivelul stiintei
mondiale, sub denumirea de
,sociologie toncreta

Cercetari sociologice concre-
te s-au Intreprins de fapt ti in
sec. al XIX-lea. Obiectul acesto-
ra il constituie mai cu seama
problema ata numita ,clasica"
a paupertatii (C. A. Moser), a
conditilor de viatd reale ale
muncitorilor. In aceasta catego-
rie se Tncadreaza, izvorind din
conceptia stiintifica  marxista,
cercetarile efectuate de F. Engels
asupra clasei muncitoare din
Anglia, ale caror rezultate au
fost publicate india data in
1845. Tot acestei categorii ii a-
partin cercetarile intreprinse de
Le Play intre 1830-1855 in Eu-
ropa ti o parte din Asia, ale
caror materiale au fost publi-
cate intiia data in 1855. In tara
noastra avem, tot in acest gen,
insa cu privire mai cu seama
asupra conditilor de trai ale
taranimii, cercetarile monografi-
ce ale lui lon lonescu de la
Brad.

In general, insa, genul acesta
de cercetare nu a capatat in
perioada respectiva un caracter
de continuitate, nici nu s-a con-
turat ca sistem de lucru pe te-
renul cercetarii sociologice. Cer-
cetarile de teren ale Scolii so-
ciologice de la Bucuresti, ince-
pute in 1925 ti desfasurate cu
amploare mai ales intre 1935-
1939, au fost legate de activita-
tea didactico-ttiintifica ai unei
catedre universitare de sociolo-
gie, ele fiind concepute intr-un
anumit sistem, din care nu lip-
seau unele teoretizari. S-a ela-
borat ti o tehnicd a acestor
cercetdri si indrumatoare prac-
tice pentru Tncepatori, privind
aplicarea acestei tehnici.

Astazi, cine cuprinde cu pri-
virea, sumarul bogat al comuni-
carilor prezentate la cel de al
VI-lea Congres mondial de so-
ciologie, tinut la Evian in sep-
tembrie 1966 si cine urmareste
cu atentie problemele curente
ale sociologiei, pe plan mondial,
ramine impresionat de ampla
dezvoltare si aplicare a genului
de sociologie concreta.

Este adevarat ca problemele
teoretice ale acestei directii nu
sint inca pe deplin clarificate.
Unii sociologi ramin oarecum
sceptici in fata imensului mate-
rial faptic recoltat in cadrul si
pe calea cercetarilor de teren.
Pitirim Sorokin (S.U.A)), de e-
xemplu, care de altfel, in princi-
piu, accepta sistemul sociologiei
concrete, plecind de la ideea
unanim recunoscutd astazi ca
,hici o teorie semnificativa nu
poate fi pur abstractd si lipsita

de un continut emipiric edifica-
tor ti, pe de altd parte, nici
nu poate consta dintr-o simpla
colectie de fapte empirice, lip-
sita de o teorie explicativa o-
decvata", iti exprimd parerea
ca cercetareai sociologica con-
temporana a dus la ,acumula-
rea unui munte de date empi-
rice", dar ca ,numai o parte
modesta a acestor cercetari a
condus la concluzii semnificati-
ve sau a contribuit lai descope-
rirea unor uniformitati cu gene-
ralitate de ,nivel mediu". Cea
mai mare parte a acestor cer-
cetdari - iti continud Sorokin
observatia - au avut ca rezul-
tat numai adunarea unui mate-
rial pur local, temporar, (infor-
mational), lipsit de o valoare
cognitiva generald". lar explica-
tia acestor rezultate este gasita
in Llipsa unei teorii &decvate
in genul de cercetare empirica.

Fara indoiala, criticile de a-
cest gen isi au Tnsemnatatea si
valoarea lor pentru Tmbunatati-
rea sistemului sociologiei de
teren. In esenta, insa, nu trebuie
sa se piarda din vedere ca le-
gile privind dezvoltarea vietii
sociale ies la lumind numai a-
tunci cind privim procesele de
viatd de-a  lungul timpului.
Factorii care actioneaza in dez-
voltarea vietii sociale sint nu
numai numerosi, ci ti contradic-
torii. Cei TIntimplatori, Tndeo-
sebi, sint greu de identificat ti
de masurat. Legile dezvoltarii,
in oricare din sectoarele vietii
sociale, sint umbrite, uneof in-
tunecate de-a binelea, de ast-
fel de factori. Lupta omului pe
terenul cunoasterii in lumea fe-
nomenelor sociale trebuie dusa
nu numai pentru scoaterea in
evidenta a regularitatilor (legi-
tatilor), ci neaparat ti pentru
descoperirea factorilor care se
opun dezvoltarii proceselor in
concordantd cu necesitatile si
aspiratiile vietii umane. Pe de ofta
parte, conceptia despre teorie
in domeniul vietii sociale nu mai
poate fi privita astazi cu rigidi-
tate. Conceptia marxistd despre
stiintd, privind domeniul vietii
sociale, a determinat influente
uneori hotaritoare ti asupra so-
ciologilor burghezi cu orientare
progresista. S-a renuntat in lu-
mea vietii sociale, spune socio-
logul Edward Schils (S.U.A), la
ambitia de a construi ,sisteme
definitive, de amploare cosmica
si care accepta noile cunostinte
doar ca Hustratii Tendinta este
de a se dezvolta ,un tip mai
liber de teorie", un tip folosit in
Lstudiul unor categorii speciale
de cazuri". Cercetarea concreta
a devenit cercetarea diferentia-
td a unor institutii si fenomene
colective, care inainte fusesera
studiate mai mult sub aspectul
unor categorii imuabile ti nu
in functiunea si in latura lor
reala, cu caracterul lor evolu-
tiv. Ea si-a orientat de aseme-
nea privirea spre probleme im-
portante, ca mobilitate sociala,
stiluri de viata, aspiratii ale o-
mului, atitudini etc., probleme
asupra carora trebuie sa re-
flectdm mai mult.

(Continuare In pag. a 1l-a)
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Si de aceasta datd masura preconizatd de partid, si
adoptatd ca lege in cel mai inalt ior al farii, atestd
spiritul novator si drept sub semnul caruia se afla n
prezent fara noastra.

S& mai amintim cd socialismul nu are nimic comun
cu absurda utopie a egalizarii, cu acel consum Drimi-
tiv asa cum si l-au Inchipuit unii ? C<l fiecarui individ
Ti mai este necesar si acel ceva dobindit de la natura,
adica prin nastere ?... Dat daca socialismul respinge
nivelarea, el respinge si inechitatea Tn retributie, no-
trivit principiului arhicunoscut dupa cantitatea si cali-
tatea muncil.

Tocmai acest principiu, care in ultima instanta deri-
va din esenta socialismului, a fost estompat n dife-
rite sectoare ale vietii noastre sociale si corectarea
aplicarii lui, mai precis, intronarea lui definitiva, era
absolut necesara.

In primul rind titlul stiintific sau artistic trebuie
onorat, adica sustinut prin niste lucrari care sa aduca
ceva societatii, care sd circule. Nu de putine ori s-a
intrat Tn posesia luifara aceasta conditie, sinu o data
am avut imaginea omului care nu face altceva decit
isi numard paginile dosarului de activitate stiintifica,
si-l umfla cu articole strecurate in diverse publicatii, cu
rinduri ocazionale, cu fraze ,ca sa fie", care n-au spus
si nu spun absolut nimic, care n-au adus Si nu vor
aduce nici o contributie. Sl pentru aceasta primea exact
aceeasi recompensa ca si tovarasul sdu, care punea Si
pune ceva la ceea ce facem pentru prezentul si viitorul
aceslei tari.

Sd mai amintim de cei care erau peste tot ,pre-
zenta in atitea institutii si organizatii, dar in realita-
te. ..numai pe statele de plata?... Sa amintim de fap-
tul ca titlul devenise un scut, un principiu invocat de
unii ¢ind trebuia si cind nu trebuia, fara sd priveasca
in spatele acestui scut, daca exista ceva ? Ca uneori
titlul si alteori virsta erau identificate automat, meca-
nic, cu ceea ce numim competentd, dinamism, finali-
tate in munca ? S& mai ludm in discutie faptul ca
multi dintre tinerii, foarte capabili, nu se puteau afir-
ma deplin, tinuti fiind sub obrocul nu stiu carei per-
sonalitati, care putea sa fie capabil undeva, intr-un
anumit loc, dar nu in toate ? Sau de faptul ca mai
circula destule pseudo-personalitati, cu pretentii, cu
principii, gata sa ,aprecieze", sa ,clarifice" lucrurile,
cirid, in cazurile respective, inexistenta ideii de sub-
stanta este evidenta ? De sportivul campion la popice,
sa zicem, care nu stim Tn urma carei competitii s-a
trezit cu Indemnizatia de maestru al sportului, pe viata,
fiindca atunci, in acel moment, bila a mers la tinta ?

Toate au fost dezbatute; concluziile, devenite legi,
au dat satisfactii, ample audiente si, vazute in pers-
pectivda, sint reali stimulentl de activitate si creatie.
Intr-un cuvint, scara valorilor incepe sa functioneze
normal, fiecare este pus, sau va fi pus, acolo unde
si-a dovedit esenta priceperii, creindu-se astfel un ca-
dru de posibilitati de afirmare, bazat pe merite, pe
aptitudini, pe munca. Da, posesorii de titluri trebuie
sd si le onoreze cu lucrari, prin opere fundamentale,
asa cum a fost totdeauna si cum va fi, fiindca actul
care-i atesta calitatea nu-i o simpla legitimatie precum
buletinul de identitate aflat Tn posesia tuturor. Un ar-
ticol din Scinteia se intitula ,Doctoratul — fabrica de
titluri ?* In locul doctoratului putem pune si alte cu-
vinte, alte notiuni, care numesc institutile ce ntr-un
fel sau altul au contribuit la deformarea imaginii efor-
tului creator, sustinut de atltia oameni pasionati, plini
de inteligenta si fantezie.

Noile masuri pulverizeaza sau vor pulveriza concep-
tia birocratica de stabilire a valorilor. Am spus vor
pulveriza, fiindca in prezent aceasta ingreuneaza sta-
bilirea raportului dintre valori, dintre wvalori si non-
valori, dintre ceea ce ramine si ceea ce este efemer.
De multe ori sint pusi functionari, contabili, care nu
au nici o legaturd cu stiinta sau arta, sa aprecieze va-
loarea ei; exista in aceste domenii tarife de plata
pentru colaborari, stabilite racum cincisprezece ani, cu
totul necorespunzdtoare; sint reviste si  ziare
de categorii ,superioare" si, potrivit unei aseme-
nea optici, nu le putem numi pe celelalte decit ,infe-
Fioare salarizate Tn consecinta cu aceste diferentieri
arbitrare; cei care circula peste hotare, cei mai multi
dintre noi, sint sportivii si, te Tntrebi, daca un con-
tact stiintific sau literar, o afirmare de acest gen pes-
te hotare, valoreaza mai putin decit un meci de fot-
bal cistigat (deocamdatd n-am cistigat nici atitl) ? Si
incd multe, destul de multe asemenea stari ce trebu-
iesc Tnlaturate cu promptitudine, fiindca ceea ce facem
acum in toata tara si intre sferele activitatii noastre
are nsemnatate pentru prezent, dar mai ales pentru
viitor. Urmasii ne vor aprecia cd am capatat ,traditii"
n fotbal, dar atentia lor va fi indreptata asupra caiti-
lor noastre, asupra operelor noastre, pentru tot ce-arn
idacut fundamental. Avem conditii si avem datoria sa
infaptuim acest fundamental in multiplele lui sensuri,
asa cum Tl cere prezentul nostru si viitorul urmasilor
nostri. La acest efort trebuie s& contribuim cu totii,
cei cu titluri si fara titluri, cei virstnici si tineri, cu
talentul si Tnsusirile fiecaruia dintre noi, cu valoarea
noastra, pe care trebuie s-o proiectdm in viitor si sa-i
apreciem inca de pe acum finalitatea.

Corneliu Stefanache

tru munca literara onestd si pen-

Tnalntasllor Clnstlrel tru numele de scriitor”, _'vedﬂem

un program cdruia Ti dorim Tm-
Asa cum pretuieste prezentul, plinire.  Deocamdata, acest nu-
poporul roman stie si-si pretu- ~mar (am zice, unu din noua
fascid si trecutul, aducind ori de editie) aduna nume prestigioase
cite ori are prilejul, omagiu tha- de tineri din Bucuresti. Remar-
intasilor sai ilustri, care au mi- cam _judicioasele interventii ale
litat’ pentru unitatea, suveranita- lui Eugen Simion si N. Mano-
tea si independenta acestui neam, lescu, destdinuirile lui D. Tepe-
pentru libertate sociala si na- neag si lulian Neacsu, cronica
tionald. Dupa uralele din prima- lui N. Ungheanu, ca si cea ,fan-

vara aceasta_care au_rasunat din tezista” a lui Marin Sorescu etc.,
inima lasului Tn toatd tara, dupa etc., Tntr-un cuvint, o evident3
acea emotionantd adunare de pe cautare, ce anuntd editia inte-
Cimpla Libertatii, din inima resantd. Cu o graficd schimba-
Transilvaniei, acum la lIslaz, a ta, cu nume noi, Luceafarul nu
fost cinstitd lupta acelor pe care este totusi lipsit de umbre. Nu,

noi_i-am numit pasoptisti, lupta- nu-i vorba de Miseaua de minte
tori revolutionari, al caror exem- a lui Adrian Paunescu (poezie
plu a fost multlpllcat peste de- Tntr-un anumit fel plécuté chiar),
cenii, pina astazi, de catre fiii ci de acele ,restituiri" pe care
cei mai buni al poporului ro- Vintila Ivanceanu se grabeste sa
man le facd. Deocamdata Eminescu

Evocarea de la Islaz a con- este trimis sa se recunoasca Tn
stituit o manifestare a cinstirii Walter Scott (si cine stie la mai

spiritului de dreptate sociald si cine, fiindca este abia ,restitui-
nationald, pe care ni l-au lasat rea” nr. 11), Tntr-un mod destul

mostenire Tnaintasii sl a hotari- de usurel si neargumentat, ca
rii de a Tnfaptui, sub conducerea sa nu spunem neintelectual si ne-
Partidului Comunist Roman, na- avizat.

zuintele si idealurile pentru care Dar dincolo de toate acestea,

au luptat toate generatiile ce au care se pot gasi si Tn Cronica
faurit zbuciumata istorie a ro- sau aiurea, revista de la lasi sa-
manilor. lutd aceastd noua editie si _as-

. 9 E]%ar?tg Tnfaptuirea programului a-
intoleranta . .
Virgil  Ardeleanu, semnatarul ---$| 0 COChEtarle

Cronicii literare din ,,Steaua”
(nr. 5/968), cu argumente uneori
fortate, Tncearcd sa_convinga ci-
titorul ca Al ivasiuc nu_ este
romancier, ca romanele sale nu
sint Tncad romane. Dupa ce anul
trecut spunea Tntr-o cronica a- . att, S
supra romanului Vestibul (croni- !a 8 noiembrie, n satul Birsa”.
ca din care, de altfel, am reti- Anul ?  Mister impenetrabil. Desi
nut preambulul judicios), ci a- Poate cd un fnceput de expli-
ceastd carte ,poate atrage un catie este dat de precizarea care
numar fnsemnat de cititori, in- Urmeaza: ,distinctia intelectuala
deosebi pe cititorii inteligenti, & lui Dumitru Micu” este suge-
dar lipsiti de un prea elevat fatd simbolic si de privirile apo-
gust artistic” (afirmatie ce con- linice de sub ochelari". Flreé.te
frazice preambulul), V. A. vine ¢ind ai ajuns... ,apolinic”, din-
acum si-1 sanctioneaza categoric ~ €Olo de determinarile de timp
si nedrept pe autorul Interva- $l spatiu, ce importanta mai poj
lului, spunindu-i: ,Cum de a avea micile si banalele detalii

crezut junele autor (de ce asa, cronologice... fncolo, perfect, si
ce rost are virsta aici? —n.n) &m sugera —mentinerea  acestei
ci poate sa scrie un roman a- rubrici utile.
tunci cind Ti Ilpseste materia”.
Asemenea ,,argumente” se gasesc
Tn fiecare din aliniatele celor trei
pagini, care spun nu unei_carti
de valoare. NU ludm Tn discutie
aceste ,,argumente, ca si trimi-
terile amil Petrescu, sau la
alt Tnaintas fatd de care V. A.
pare ca nutreste, tot categoric,
un anumit dlspret Asta 1 in-
tereseaza. Dar ce vrea Virgil Ar-
deleanu de la proza? EPIC, a-
cea desfasurare, evolutie a per-
sonajelor etc., etc. ,Dacd am
vrea — spune V. A., vorbind
de *Vestibul — si reconstituim,
cu mai multd sau mai putina
minutie, destinul lui llea, o pu-
tem face". Dar V.A. nu vrea s-0
faca nici Tn cazul lui llea din
,»Vestibul”, nici Tn cazul llie din
»interval”. Sau daca o ..face",
o face la modul schematic, in-
tentia cronicarului este evidenta,
aceea de a presdara pamint pe
marmura slefuita. Ca Interval
poate sa nu fie o capodopera,
sau un roman excelent, se poa-
te discuta, dar sa-1 suspectam de
circulatie sub semnul imnosturii
nl se pare mai mult decit sim-
pla lipsa de loialitate. Intrebuin-
tind o expre5|e a lui V. A, ,Har
Domnului®, nu avem numai’ cri-
tici atit de ,,severi'.

luceafarul
in noua editie

Apreciind sincer efortul con-
fratilor de la alte publicatii, nu
putem trece peste ultimul nu-
mar al ,Luceafarului”, ,o0 edi-
tie noud” asa cum spunea n
.,Cronica ‘elementard” redactorul
sef stefan Banulescu. In aceste
cuvinte : ,,Luceafarul™ ar vrea
sa-si afirme de la Tnceput un
caracter simplu, de lucru, de Tn-
telegere activa si de respect pen-

D. Micu Tsi... ascunde virsta ?
Sau i-0 ascund din_ discretie, al-
tii? In orice caz, Tn chtlonarul
de istorie literar& contemporana
(,,Luceafarul” nr. 24/1968), se pre-
cizeaza, doar atit, ca ,,s-a nascut

- n si ,,Luceafarului”. Citam : ,,Am a-
”neceSItaU de Sezon firmat ca Tn general caracterul
’ articolelor este filozofic si nu

Nicolae Tic ridica, Tn articolul ~ retrag afirmatia, cu toate ca in
Climat, edituri,_ grLg)arl literare decursul recenziei nu am pome-
(,,Gazeta literara" n 20 iunie) Nit acest lucru (!?). Majoritatea
din nou problema timpului care articolelor dovedesc o profunzime
se scurge de la predarea  unei deosebitd, o adincime pina la
carti la cele 2 (cititi doud) edi- care patrur.12| cu greu, un_ suflu
turi de literaturd ale noastre si  filozofic..."! s.a.m.d. Este bine cd
pind la aparitia volumelor res- se 1ncearcid cultivarea spiritului

pective in vitrinele  librariilor. ~ Critic, dar, oricum, se cuvin a

La acest preambul, am  spune numite. .’ rpgnﬂamente, ¢ Idaga
doar atit: mai multe  edituri. 2)? ri?\it:fre ingaduita o astfel de
Printre cauzele acestor Tintirzieri, p .

autorul indicd, nsa, si una care Elevii Liceului nr. 1 din_Ro-
are darul de a ne atrage atentia ~Man si-au intitulat revista ,Scoa-
in mod deosebit. Este vorba de la noud”, amintindu-si de pre-
unele practici invechite care au Ocupdrile fostului elev al acestei
favorizat ,in viata literara fnal-  $coli, Garabet Ibraileanu (,in a-
tari vertiginoase, Tnaltdri indivi- ~ Ceeasl vara, |<rA9,_ impreuna  cu
duale, sau in grup, ser/ind unor amicii mei Mu”oiu si Vaian si
tendinte literare (declarate nece- Cu colaborarea altor tineri, am

sitati de sezon)". Carti realmente SCos — la_Roman — o revista
valoroase au asteptat din aceastd (.- ) ateistd, materialista,  rea-
cauzd multd vreme in sertarele lista .." — G. lbrédileanu, ,A-
editurilor. Tmpotriva acestor da- ~ Mintiri din copildrie si adoles-
unatoare  productii literare de centa”). Remarcabile ni se par
sezon, Tn spatele carora se as- Preocuparile de stabilire a unor
cunde cel mai adesea superfi- »Punti peste generatii”; revista
cialitatea si mediocritatea, se cu-  elevilor din Roman publicd nu
vine sa luptim cu toatd hoti- numai creatii ale_celor ce mun-
rirea. cesc astazi pe bancile scolii, ci

si articole apartinind fostllor e-
levi din deceniile trecute, ori re-

reVlste SCOlare dactate de proaspetii absolventi.

Este urmarit si destinul celor ce

Noi reviste scolare continud sa parasesc bancile liceului, comen-
soseasca pe adresa redactiei. Ele tindu-se activitatea pe care ab-
atestd inventivitate, pasiune, se- solventii o desfasoara Tn  cele

riozitate. Din sumarul numdrului ~mai diverse domenii. In acelasi
2—3 (de ce numar ,dublu” si nu timp, revista este privita nu nu-
aparitie _regulatd?) al revistei Mai ca o tribuna de afirmare a
LORIZONTURI", editatd de Li- tinerelor talente, ci si ca un im-
Ceul nr. 2 din Piatra Neamt, spi- portant factor menit sa contri-
cuim : dialoguri purtate “intre  buie la Tmbogatirea si diversifi-
profesorii de limba romana si ti- carea cunostintelor elevilor. Sint
nerii incepatori in ale scrisului, Publicate maxime comentate, frag-

recenzii. note de drum. tradu- Mmente mai putin cunoscute  din
ceri, discutii pe diverse teme OPerele unor scriitori celebri, a-
stiintifice, probleme, jocuri, com- Mintiri, analize stilistice, dictio-

pozitii muzicale si,” bineinteles, hare de expresii celebre s.a.m.d.
versuri si proza. Promititoare ni Si o constatare de ordin ge-
se par creatiile literare aparti- neral : peisajul publicistic pe ca-

nin Georgetei Sava, Brindusei re-1 prezinta revistele scolare nu
Irimescu, Fanicéi Ionascu s. ia.  este deloc monoton : unele pu-
Absolut dezarmante (prin extre-  blicatii au_reusit, de la bun in-
ma naivitate) recenzu pe care  Ceput, sa-si fixeze un profil pro-
Luminita Enache le propune pen- priu, altele sint pe cale de a
%rl_J ?‘Ittimek?' nur(r;er? ale ”Géllze‘_. si-1 contura ,,din mers".
ei literare ontemporanului .

C : N. Irimescu

Omactie

timisoara

DOUA ADNOTARI

1. Daca ar trebui sd vorbim despre ceea ce a realizat Rapid
in acest campionat, am fi pusi intr-o situatie foarte delicata.
Cu un titlu de campioand in spate, echipa n-a rezistat greu-
tatii pe care o are gloria in stare brutda. In felul acesta,
s-a lasat spre pavnint, usor, pe nesimtite, obositd si resem-
natd. Giulestenii nu numai ca nu si-au aparat titlul, dar au
l&sat impresia ca vor sa scape de amintirea lui ca de ceva
din cale-afard de neplacut. Daca din intimplare au fost eti-
chetati de unii sau de altii drept ,campioni din intimplare",
aceasta si-au facut-o cu propria lor mind, sau mai bine zis
cu propriul lor picior.

Sint echipe care inspira incredere chiar atunci cind pierd.
Sint altele, in schimb, care nici in postura de fnvingatoare nu
pot convinge. In campionatul care va incepe, Rapid trebuie sa
opteze pentru una din alternative. Mediocritatea nu-i sta bine.

2. Din nou despre autonomia antrenorilor.

Am vazut zilele trecute o noua formuld a nationalei bra-
ziliene. Mitul invincibilitatii ei s-a stins, dar faptul este abso-
lut firesc dacd ne gindim ca si gloria are un ciclu al ei. Ca-
litatile, as zice, native ale fotbalistilor brazilieni ii permit an-
trenorului s& fncerce, sd adulmece, sa-si valorifice (sau nu)
simtul perspectivei. Odata investit cu aceastd calitate, antre-
norului i s-a dat mind liberd. | s-a Tngaduit sa aleaga si sa
elimine, ceea ce 'mi se pare aproape de domeniul fantasti-

cului. Antrenorul brazilian are dreptul sa alcatuiasca si sa nu
fie dat deoparte din pricina celor care nu-l inghit. | s-au
Tncuviintat experimentele, dincolo de rezultatul imediat. Poa-
te mai mult decit altii, brazilienii au de apdrat un prestigiu
colosal. Cu toate acestea, experimentul e luat drept ceea ce
este el 1n realitate, drept ceea ce reprezinta el pozitiv in
evolutia unei formatii, in refacerea unei glorii. Cu gindul la
Mondialele din 1970, antrenorul brazilian suportd optimist e-
ventualele insuccese din 1968. Cum, de altfel, a procedat si
antrenorul cehilor care fisi creste echipa de trei ani, bazin-
du-se in general pe aceiasi oameni, el, unul singur, raspunza-
tor la bine si la rau.

Ce s-ar fi intimplat dacd in cazurile de mai sus s-ar fi
cerut si s-ar fi mizat numai pe rezultatul si pe satisfactia de
moment ?

Poate cd ar trebui sa Tnvatam si noi din povestea asta. S&
dam, in sfirsit, unui antrenor posibilitatea de a alcatui o
nationala din tineri care si creasca Tmpreuna. Prestigiul no-
stru fotbalistic e destul de sifonat. Nu-l putem reabilita decit
indraznind. Altfel rdminem la aceeasi fazd a goanei dupa
rezultat, a declaratiilor sforditoare, a colectivelor de antre-
nori in care nimeni nu vrea s& puna punctul pe i

Andi Andries



CE STITI
DESPRE
NOI,

TOVA-
RASE
PROFE-
SOR?

r fi o Intrebare banala

dacéd ea nu ar cauta sa

dea raspuns unui dezide-

rat care, credem, nu este

numai ai studentilor ie-
seni :acela de a colabora mai
intim cu omul de la catedra ca-
re ii indruma pasii, poate, cei
mai importanti ai vietii.

inscrisd pe agenda manifes-
tarilor traditionale anuale, a
XV-a sesiune a cercurilor sti-
intifice studentesti de la _lasi
a scos Tn relief potentialul
intelectual de care dispun
institutele noastre de Tnva-
tamint superior, entuziasmul
si talentul viitorilor cerceta-
tori, al viitorilor creatori de
bunuri materiale si spirituale.
Munca migaloasa a peste
1500 studenti, concretizata Tn

aproximativ 500 comunicari
a fost rasplatita de rezultate
meritorii, adeseori contributii
originale la studiul proble-
melor abordate.

Sesiunea de comunicari a
reprezentat, fara Tindoiala, e-
tapa cea mai realizata, me-

rittnd poate chiar titlul de
festival al cercurilor stiinti-
fice si aceasta pentru ca ti-
nerii studenti cercetatori au
demonstrat ca, TInvatind de
la dascalii lor, sint mai ales
capabili sa gindeasca, abor-

dind cu discernamint proble-
me majore ale economiei si
culturii  patriei noastre so-

PSEUDO-
PORTRET

O realitate - destul de ne-
placuta pentru noi — este faptul
cd sintem despartiti de el. De
multe ori profesorul se transfor-
ma intr-un personaj prea inde-
partat pentru a se mai putea
preocupa ti de o alta dezvolta-
re : de cea sufleteasca o stu-
dentului. Sintem oare multumiti
cind profesorul ne cunoaste nu-
mai la examene ? Avem senti-
mentul ca dupa o asemenea in-
tilnire ne despartim la fel de
straini.  Cunostintele transmise
devin astfel lipsite de o impor-
tanta trasaturd : cea afectiva.

Este imposibila o mai profun-
da cunoastere intre generatii in
noile conditi de efervescenta
intelectuala ? Secolul vitezei, a-
tomului si al automatizarii ai dis-
trus oare umanismul  stiintei ?
Este universitatea o institutie in
care se realizeazda numai un

proces de reproducere-inregis-
trare ?

latd citeva dintre problemele
care ne framinta si carora vom

incerca sa le dam un raspuns

cu ajutorul tovardsului profesor
V. Pavelcu.

REP. : Care sint sau ar trebui
sa fie, dupa opinia dumnea-
voastra, sensurile unei mai strin-
se colaborari intre cadrele di-
dactice ti studenti ?

V. PAVELCU : Colaborarea 1in-
tre profesor ti student trebuie sa
se manifeste in principal Tn do-
meniul comun de activitate : cer-

cialiste. Aprecierile juriilor
ne-au confirmat de altfél con-
vingerea ca specificul cerce-
tarii stiintifice studentesti tre-

buie sa fie legarea ei de
practica, abordarea Tn mod
original a unor probleme ri-

dicate de munca productiva.
De aceea, lucrarile care s-au
bucurat de cel mai mare
succes au fost cele cu apli-
cativitate imediata Tn pro-
ductie nu numai la Institutul
Politehnic, ci si la celelalte
institute de Tnvatamint su-
perior iesene. Rezolvarea a
peste 25 teme de cercetare
de catre studentii_ politehnisti
la cererea unor Tntreprinderi
de prestigiu din tara (C.F.R.

Braila, Combinatul de Tngra-
saminte Tg. Mures, Fabrica
de celuloza Piatra Neamt),

este o dovada_ de necontes-
tat a capacitatii creatoare a
viitorilor creatori de masini.
Perfectionarea_sistemului  de
organizare a industriei a fost
de asemenea o problema mult

discutata anul aceasta la In- sociologi, Tncad de pe banc
stitutul ~ Politehnic, la Agro- facultatii.
nomie si Universitate, iar so- ‘Desi numarul lucrarilor o-
lutiile originale propuse de riginale este foarte mare,
In acest fals interviu, am re- riu, asa ca revin. Debuteaza
curs pentru Tnceput la metoda deci serios, dupa care. ..
anchetei pregatitoare, stind de — ... Tncepe cu candoare
vorba in primul rind cu cei Se autoparodieze.
care-l cunosc bine pe ,inculpa- — Dar ce-nseainna, de fapt
tul"™ acuzat de poezie. Primul a parodia ?
pﬁst%ezépteég?éutor a fost poe- — A ingrosa limitele. V. I
g polemizeaza cu poezia Tn gene-
— Ce este V. I.? ral.
— Un perfect cunoscéator al — Ce-i wurati lui V. L.?

tuturor numerelor acrobatice din

poezia moderna.

cetarea stiintifica. Aceasta pro-
blema reprezinta una dintre
preocuparile esentiale ale ca-
drelor didactice din universita-
tea noastrd. Aceasta s-a con-
cretizat chiar de curind intr-o
minutioasa analiza a recentei
sesiuni stiintifice studentesti. Voi
aminti citeva dintre concluziile
acestei analize.

In primul rind trebuie sa men-
tionez cu regret ca participarea

studentilor la aceasta sesiune a
fost foarte slaba ; desi mai ma-

re_decit in anii precedenti, nu-
marul studentilor nu este pe de-
plin satisfacator. S-au luat multe
masuri de atragere a studenti-
lor in munca de cercetare stiin-
tifica ; as aminti premierile si
publicarea celor mai bune Ilu-
crari. Gasesc ca aceste masuri
sint salutare deoarece unele
lucrari sint la un nivel stiintific
foarte ridicat. Cu toate acestea
mai exista din nefericire o oare-

care lipsa de interes, o inertie
in domeniul cercetarii efectuate
de studenti.

REP. : Cum vedeti o iesire din
acest impas ?

V, PAVELCU : Exista intre noi
opinii  contradictorii  Tn acest
sens. Pe de o parte sint unii
care cer o mai strinsa legatura
intre tematica cercurilor stiinti-
fice ti viitoarea lor profesiune,
un mai acut caracter stiintific,
iar de partea cealalta opinia
conform careia tematica acestor
lucrari sa fie legata de activita-
tea seminariala. Ma declar pen-
tru prima alternativa.

REP. : Cum credeti ca ar pu-
tea fi strinse legaturile de co-
laborare la acest nivel ?

V. PAVELCU : Trebuiesc aflate
mijloace de a lega cerintele
universitare de interesele spon-
tane ale studentilor. Suscitarea
ti dinamizarea studentului este
un proces delicat, dependent de

mai multi factori. In primul rind
de o mare importanta este pasi-
unea cadrului didactic pentru
specialitatea sa, care poate fi
rezolvata in prelegeri dar mai
curind la seminarii sau in con-
tactul direct cu studentii, la o-
rele de consultatii. Dar aceste

ore de consultatii, de pilda, nu
au inca viatd ; ele existd doar
in mod formal, afisate pe usile
catedrelor. O cauza fundamen-
tala este aceea ca atit studentii
cit si noi, profesorii, sintem
foarte incarcati. Un important
stimulent este de asemenea
exemplul personalitatii  stiintifi-
ce a profesorului. Este foarte
necesar ca studentii sd stea cit
mai mult In preajma profesori-
lor; astfel s-ar stringe mult
legaturile afective, de o mare
importantd in transmiterea cu-
nostintelor.

REP : Cum vedeti realizat a-
cest deziderat ? Ma refer la u-
nele activitati extra-universitare.

V. PAVELCU : Discutii Tn orele
libere, participarea noastra la
reuniunile  studentesti, plimbari,
chiar invitatii acasa la student
sau profesor.

REP: Care credeti ca este
cauza acestei distante care, din
nefericire, se pare ca exista in-
tre profesor si student ?

V. PAVELCU : Privind din
punctul meu de vedere, adica
cel al profesorului, gasesc aceas-
ta distantd ca fiind determina-

ta de doua aspecte: intii o
distanta de virsta, apoi o dis-
tanta de atitudine. Distanta de
virsta creeaza la un moment dat
impresia unei despartiri de in-
terese, de vederi. Apoi trebuie
sd recunoastem ca oricit am
incerca, nu mai putem avea n
mod real 20 de ani. Ni se pare

de pilda ca necorecta din punct
de vedere etic comportarea stu-
dentilor pe strada. Vad uneori
tineri care se saruta in vazul
lumii. Or, Tn astfel de cazuri ni
se pare ca aceasta atitudine

CADRAN
STIINTIFIC

studenti merita toata atentia
din partea forurilor Tn drept
pentru transpunerea lor, In
masura Tn care se dovedesc
eficiente, Tn practica. Antre-
narea studentilor de la Uni-
versitate si Medicina Tn dez-
baterea unor probleme lega-
te de sociologia si psihologia
industriei, deschid de aseme-
nea_ perspectivele unei largi
si fructuoase colaborari Tntre
ingineri, economisti, psiholo%i,

ile

te la marginea risului.

— Sa stie ca poezia se opres-

subliniem doar una singura :

~Realizarea unui_transforma-
tor cu reglare fihd la In-
stitutul Politehnic — impor-

tanta prin unicitatea solutiei

gasite (pentru prima data la
noi Tn tara), lucrare care s-a

impus atentiei _ generale in
timpul desfasurarii sesiunii.
O datd mai_mult, anul a-
cesta a iesit Tn evidenta ni-
velul colabordrii  strinse in-
tre profesor si student. Se-

siunea a XV-a, prilej de de-
pistare a unor talente auten-
tice, a constituit, comparativ
cu cele precedente, atit ca

— Asadar_ sda Tinteleg cd, desi
aFreglatl ca V. I. a ales in de-
plindtatea . . ., nu prea-i agreati
versurile.

— Nu ne obliga  nimeni sa
mergem la bilci daca preferam
opera. Rolurile trebuie pastrate.
Versurile lui V. I. sint maimu-
tareli de_ versuri, Tnginari de
versuri, tiribombe lirice.

— Ce TIntelegeti prin ,tiribom-
be lirice” ?

Unde
In su-
for-

— Sa trecem peste asta.
Tncadrati opera lui V.1.?
prarealism sau Tn cliseul
mal ?

— Poate ca Tn niciunul,
in amindoua . ..

Odata_ Tncropit acest mic do-
sar anticipativ, l-am abordat pe

poate

—? Al doilea interlocutor al no-
— Clovnul este Tnainte de toa- Stru a fost amabilul critic luce-
te un perfect acrobat. V. |. fa- ferist Marian Popa care, cu Vi-
ce clovnerie  poetici la nivel VYacitatea-l cunoscutd, ne-a ras-
su{)erior. _Bufoneria aceasta cere ﬁ]“egia ]a intrebdri precum ur
inteligenta deosebita si talent i o . i
marcat. Clovneria_ cere o mare t_,,'E posibil ca V. I. sa exis-
abilitate acrobatica. V. 1. prac- es .

tica o scinteietoare si foarte in- — Sa credem. . o
teligenta clovnerie poetica. — Fiti va rog mai explicit.

(Interesant e ca aluzii ¢
natoare la lumea circului
facut si _criticul

peste doud zile. Dar sa nu_an- n;ei(:ele;réz;\;ti?qare poseur al
ticipam). Revenim la Cezar 9 o | .
Baltag,” intrebindu-1 : — In ce a pozat ultima oara?
— Ce este V. I.? — In martir. Si s-a aruncat Tn
— Apare Tn arend  cu_aerul graapa cu lei. A ales, a é"esd—
incruntat al celui care in se- trebuie precizat asta — in de-
cunda urmatoare se va Tmpie- plinatatea facultatilor sale min-
dica cu o perfect calculatd ne- tale.
bagare de seama si va face — Si totusi, l-ati trimite
publicul sa izbucneascd-n ris. pilci. D

AcLL | ICNea; flci. De ce
— Imi _permit sa va atrag a- Pent 5 at £
tentia ci nu putem fi niciodata _—— Fentru ca anc?ost(){rla_ sas_po—
siguri dacd nebagarea de seama €tica este aceea de bilci. Si
e reald sau simulatd. Dar nu poi, cite lucruri nu se spun la

tin sa discutam

asema-
> ne-a
] Marian Popa,
in discutia pe care am avut-o

in contradicto-

Existd sau nu exista ?
— Vintila Ivanceanu exista.
— Bun. Ce este el?

bTlci. . .

la atunci

Vintila Ivanceanu cu jena si
timiditate, stiind de la M. R.
Paraschivescu ca poetul ,suride
copios si ride grotesc de dogma
desueta™.

— Cine sinteti dumneavoastra,
Vintila Ivanceanu ?

— Daca nu sint Don Quijote

sint  sulitele rupte-n roti. Sint
lupii albi, dansind gavote prin
cimitirele de hoti. Si daca-s

lung de paispe coti, si-n loc de
cap eu am calote de marmora,
zvirlita-ma-n poieni. Sint
patriei.

Cine va e mama?

— Eu m-am nascut din adul-
terul Madonei c-un halterofil.
Marea-mi este muma.

calul

este incompatibila cu sentimen-
tul pe care-l exprima. Dar din
pacate prea putin cunoaste din
viata din camine a studentilor
nostri, in felul in care vad ei
propriile lor relatii. Trebuie sa
recunoastem cd avem adeseori
tendinta de a interpreta gresit
anumite porniri naturale ale ti-
nerilor. Este fara indoiala o lip-
sa de cunoastere reciproca.

In ce ma priveste, chiar da-
ca constat anumite lipsuri in sen-
sibilitatea si atitudinea studen-
tilor, constatari pe careMle fac
in urma unor anumite reactii
la curs, prin convorbiri directe
sau incidentale, consider ca u-
neon sub nonconformismul (spe-
cific psihologiei adolescentului —
si studentii nu depasesc cu mult
aceasta etapa) pe care noi ar
trebui  sa-l intelegem, chiar
cind el capatd o nuanta de fron-
da, se afla de cefe mai multe
ori 0o bogata sensibilitate. In
aceasta privintd as recomanda
nu toleranta ci intelegere. Nu
este necesara o0 conduita exte-
rioara conformistd ci o motiva-
tie puternica spre valorile au-
tentice ale eticii.

REP.: In ce masurd va cu-
noasteti studentii ? Ce cunoas-
teti din activitatile noastre ex-
trauniversitare ?

V. PAVELCU : Trebuie sa re-

cunosc - si nu ma sfiesc s-0
fac — ca foarte putin. Imi
cunosc foarte putin  studentii,

viata lor particulara, greutatile
lor, idealurile si preocuparile
lor din afara universitati. As
putea sa spun ceva, dar nu
trebuie sa mai raminem la im-
presii.  Motivele pentru care
nu-mi cunosc studentii sint mul-
tiple si, In primul rind, lipsa de
timp. Nu avem timp nici macar sa
discutdm cu cei citiva docto-
ranzi din cadrul catedrei. In
general cadrele didactice sint
supraincarcate : referate asupra
unor lucrari, concursuri, confe-

rinte, rapoarte la edituri, con-
silii stiintifice pe institute, con-
siliul stiintific al  ministerului,
membri al unor colegii de re-
dactie, universitatea  populara
etc, etc... iatd deci ca obliga-
tiile noastre se tripleaza cu
multe altele, care uneori vin
inopinat, impiedicind astfel pla-
nificarile noastre anterioare. Pro-
fit de prilej pentru a remarca

numar de lucrari, cit si ca
nivel de prezentare, o0 reu-
sitd, dar aceasta, nu _presu-
pune concluzia ca activitatea
cercurilor stiintifice studen-
testi iesene este perfecta.
Daca facem un calcul sim-
plu ne uam seama ca doar
un student la douazeci Tsi a-
fecteaza citeva ore pe sapta-
mina cercetarii stiintifice.
Trebuie precizat de asemenea
ca desi s-au prezentat cu
peste 408k« mai multe lucrari
decit anul trecut, o parte din
ele n-au avut un nivel sti-
intific prea ridicat, deficien-
ta ce se poate Tnlatura prin
organizarea unei selectii  a
lucrarilor Tnainte de sesiu:
ne (asa cum se procedeaza
Tn _alte centre universitare).
Coincidenta_Tntre titlul u-
nor comunicari sustinute de
studenti si a temelor de
doctorat ale conducatorilor
stiintifici respectivi, dau une-
ori Impresia ca studentul Ilu-
creaza pentru conducatorul
stiintific si remunerarea di-
erentiata a studentilor (in
loc de premiere) dupa mun-
ca depusa de fiecare Tn ca-

— lar tatal,
nescu, probabil
v-ati nascut ?

M-am nascut sda spun ca
mortul e mort, bd buba e buba,
ca pianul _e macelarie ... sa Tn-
viez mortii. ..

. Observ ca aveti
mortii. . .

Noi, mortii planificati, sin-
tem singuri ca niste masini de
scris in  cimitir.

...Si a cimitirelor.

— Daca ne ducem 1in cimitir,
mortii  familiei se bucura.

E banal, dar toti ajungem

Emi-
de ce

tot ca-n
cerul. Si

obsesia

acolo.

— Nu ma-ngropati. Dupda moar-
tea mea sd se execute concerte.
Sa se execute Campirii-Vampirii.
Din piciorul acesta sd se exe-

cute instrumente muzicale. ..

— Ma iertati ca va _Tintrerup
din nou. De ce din picior ?
— Piciorul meu este un_mem-
bru important al corpului meu.
— Aha. Continuati, va rog.
— Nu ma-ngropati. Lasati-ma
gol Tn mijlocul strazii. Acest
mort trebuie calcat de masini.
Prietene, ucide-ma !. ..

— De cel? B

— Sa pot scrie poezii.

— Va plac asa de mult?
—. O ! Poeziile scrise de morti
sd intre-s-n abecedare.

— Vad ca iubiti serios mortii.
— A fi mort, inseamnda o cin-
ste speciala.

— Adica?

cu satisfactie preocuparea par-
tidului de a despovara cadre-
le didactice si pe studenti de
anumite obligatii.  Rezolvarea
lor este o problema de viitor.
Si totusi, nu ne putem acoperi
nici prin lipsa de timp. Legatu-

ra profesor-student se poate
realiza la modul cel mai efi-
cient.

REP. Avind Tn vedere impor-
tanta deosebitd pe care ati a-

cordat-o realizarii unor  mai
strinse legaturi afective fintre
profesor si student printr-o

mai bund cunoastere reciproca,
ce credeti ca este necesar de
intreprins Tn acest sens T

V. PAVELCU : Voi incepe cu
unexemplu. A fost pusa n pio-

nul catedrei urmatoarea tema
de cercetare : ,Raminerea 1n
urma la studii a $tudentilor
Asemenea interes ar trebui sa
fiesi la alte catedre iar stu-
diul lor sa nu se limiteze nu-
mai la cazuri negative. Preocu-
pari exista, dar rezultatele
sint slabe. Trebuie cunoscuta

viata studentului, atit cea de
azi cit si cea pe care a trait-o
pina acum. De aceea eu am
propus fnfiintarea n institute-
le de Tnvatamint superior a ce-
va asemanator fostelor ,Oficii”
universitare, a unui organ 1n
care sd existe centralizatd si-
tuatia tuturor studentilor. Prin
aceasta Tnteleg fise psihologi-
ce. Nu putem concepe cunoas-
terea fiecarui student de fie-
care profesor. Este deci necesar
un organ special cu oameni cu
0 pregatire speciala, un psiho-
log, un pedagog, un medic si
un sociolog care pe baza in-
formatiilor sa cunoasca orice
caz exceptional, fie el negativ
sau pozitiv. Oficiul amintit ar
putea sa ne asigure o cunoas-
tere stiintifica a tuturor studen-
tilor. Am putea Tn felul acesta
sa ne ocupam mai direct de
cazurile cu adevarat exceptio-

nale. Raspunsuri de acest fel
trebuiesc date in  urma unor
cercetari serioase.

Réspunsurile tov. prof. Pavel-
cu ne-au intarit convingerea ca
exista toate posibilitatile pentru
reducerea sau Tndepartarea dis-
tantei profesor-student.

Interviu realizat de

Al. Pascu
drul aceluiasi cerc, ca la In-
stitutul Agronomic, Tntareste

aceasta impresie. Am dori ca
impresia noastra sa fie falsa,
dar cum antecedente exista,
ne facem datoria atragind a-
tentia asupra acestei proble-
me pentru a nu se ivi si-
tuatii similare cu cele petre-
cute la Institutul Politehnic
Bucuresti.

Credem Tn acelasi timp ca
ar fi utila realizarea  unei
colaborari Tntre studentii unor
facultati cu profil diferit (I.M.F.,
Politehnica, Agronomie, Uni-
versitate) Tn _domeniul cerce-
tarii  stiintifice  studentesti,
aceasta permitind abordarea
unor probleme complexe ale
economiei si culturii.

De asemenea, se _impune
continuarea schimbului de ex-
perienta cu alte centre uni-

versitare (initiativd ce a a-
partinut I.M.F.-ului, dar care
a fost, abandonatd Tn mod
nejustificat anul acesta) a-
ceasta nermitind realizarea
unor discutii si colaborari
rodnice.

Vasile Scarlat

— Tnseamna a conti, rasconti,
rasrascontinua cum soarele-pa-
mintul-maimutele-oamenii-zeii.
Dar sufletul ?

— Sa stearga crucea, ca de-aia
este suflet !

— Ce uriti in. mod deosebit ?
— Caii netrebnici. N-avem ne-
cesitate de cai netrebnici.

— Pe cine iubiti?

— Pe Helena.

— Daca doriti, Ti puteti co-
munica ceva pe aceasta cale.
— lubito, ma dgindesc la tine

ca un borfas la ceasul unui lord.

Eu te iubesc atit de tare ca
vor sa sune la Salvare.

— Si, poate, un ultim sfat
pentru fiinta adorata ?. ... B
— lubito, _ nu-ti stropi sinii
cu soricioaica.

— Mai aveti ceva de spus?
— Am obosit. Cuvintele sint
grele.

M-am despartit cu inima grea
de V. lvanceanu si am trecut

repede Styxul, caci, am uitat sa
mentionez ca Tntllnirea noastra
a avut loc, la cererea poetului,
in Infern, Tntr-un postalion cu
roti din capete de om.

*

Bibliografie : Cezar Baltag : ,,Re-
gula jocului" (,,Gazeta literara",

martie 1968), Marian Popa :
,Vintila lvanceanu sau  dreptul
la tiribomba" tiLuceafarul 9
martie 1968) ; Vintila lvanceanu :
,Cinste specialda”, E.P.L., 1967.

George Pruteanu

CINE ESTI DUMNEA TA, VINTILA IVANCEANU?
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In problemele teoretice con-
troversate e dificil sa propui
concluzii categorice, fara a in-
timpina riscurile unei pozitii
dogmatice. Discutia noastra cu
privire la primatul textului
sau al regiei in teatru, desfa-
suratd Tn mai multe numere,
cu participarea unor specialisti
de Tnalta competenta: drama-
turgi, directori de teatre, cri-
tici, regizori de autoritate, te-
oreticieni ai fenomenului artis-
ticy a fost primita si urma-
ritd cu interes nedezmintit. Si
nu numai de creatorii de arta,
ci si de public, de spectatorii
care, avind propriile lor nedu-
meriri si optiuni, cautda si n-
teleaga, sa confrunte si sa-si
argumenteze satisfactiile si mai
ales insatisfactile pe care le
procura spectacolele curente.

E drept, nu toti cei carora
ne-am adresat, solicitindu-le
parerea, au fost convinsi de
utilitatea  acestei discutii, cu
toate ca redactia nu a manifes-
tat nici un fel de exclusivism
in ce priveste opiniile expri-
mate. Rezervele manifestate de
unii critici si chiar de unii au-
tori dramatici reflectau, dupa
cit s-a putut deduce, o Tndo-
iala fatd de importanta temei
alese de noi, in contextul ac-
tual al dezvoltarii miscarii tea-
trale din tara noastra. Inter-
ventiile publicate aici, sustinind
puncte de vedere diferite, pro-
beaza, 1nsad, contrariul. Creste-
rea continua a calitatii mani-

MUZICA — ARTA A TRECUTULUI? v

Daca ,muzica a sucombat" si daca pentru
compozitorul de astazi, apelul la tehnica si
principiile de creatie traditionale inseamna
»,a readuce la viata un cadavru", iar impul-
sul catre descoperirea noilor elemente de
limbaj, a noilor structuri capata aspectul
unor ,umilitoare exhibitionisme" cum se ex-
prima, cu o .descurajanta neliniste G, Balan,
atunci se impune o singura concluzie : epoca

noastra, victorioasa in domeniul stiintelor si
tehnicii, este inapta a crea valori muzicale,
deci, muzica este o arta a trecutuluil Expri-
marea unei asemenea opinii a fost si este
posibila, credem, numai pentru ca destinul
muzicii se confunda uneori cu esecurile ne-
numaratelor ,mode" care au tulburat cursul
normal al vietii artistice, mai ales dupa cel
de al doilea razboi mondial.

Nu vom spune o noutate amintind ca, de
la rudimentele sonore ale omului primitiv
si pina la piesa ,lonisation" pentru 40 ins-
trumente de percutie scrisa de E. Varese, de
pildd, cultura muzicala s-a aflat intr-un pro-
ces de continua evolutie, de constanta recon-
siderare a valorilor si de Tnnoire a mijloace-
lor expresive. In acest proces obiectiv, com-
pozitorii nu au tradat insa bazele naturale
ale muazicii, cuceririle care au Tmbogatit, de
la o etapa la alta, gindirea muzicala. In mod
dialectic, noul a crescut si s-a impus pe fon-
dul unor principii si deprinderi cistigate de
societate de-a lungul timpului. Actul desco-
peririi unor noi posibilitati expresive nu a
fost, si nu poate fi nici astazi, obiectivul final
al activitatii de creatie, ci doar un mijloc
catre adincirea elocventei operei de arta. La
fel cum. in stiinta, ipoteza nu reprezinta
scopul muncii de cercetare, ci posibilitatea
apropierii de adevar.

Si totusi, evolutia neobisnuit de capricioasa
a muzicii contemporane, cu derutantele ei
afirmari si prabusiri de valori, a ndrumat
preocuparile unor compozitori catre descope-
rirea unor surse sonore inedite si, bineinteles,
a unor principii si legi care sa organizeze o
noua gindire muzicala. Sacrificile pe care le
impune o atare munca sint impresionante. Cu
atit mai mult cu cit rezultatele obtinute pina

in prezent sint interesante ntr-un fel, dar nu
generatoare de optimism. Ne referim, Tndeo-
sebi, la unul din aspectele mai importante ale
actiunii de ,revitalizare" a muzicii si anume,
matematizarea procesului de creatie. Este
greu de precizat acum, in ce masura logica
matematica purd va reusi, sa instaureze din
nou o relativa ordine in templul ravasit de
seisme al Euterpei.

Asemenea preocupari stirnesc o Tintrebare
fireasca : renuntind la legile gindirii muzicale
cristalizate Tn timp, compozitorul zilelor noa-
stre nu-si marturiseste cumva neincrederea
in viitorul muzicii, In capacitatea omului de
a crea muzica, Tn importanta si rolul acestei
arte In viata societatii contemporane ?

Sa apelam la argumentele compozitorului A.
Stroe si sa Incepem cu ideile care 7l apropie

de pozitia lui G. Balan. Opinind, asupra mereu
actualei probleme a cunoasterii elementelor
de limbaj sau a sistemului de gindire din
practica unor compozitori, reprezentind tra-
ditia sau contemporaneitatea, A. Stroe scrie
urmatoarele (Revista ,Muzica" nr. 1/1968):
»INn acest sens gresesc si compozitorii al ca-
ror ,motor prim" 1l formeaza partiturile con-
fratilor mai vechi sau noi, fapt care 1i Tmpin-

ge catre o sterilitate de tipul vechiului sau
foarte modernului academism”. Si Tntrucit tra-
ditia si-a epuizat, prin abuz, forta de expre-
sie, iar tehnicile de creatie ale compozitorilor
Tn viata nu si-au precizat inca posibilitatile,
singura cale catre originalitate si catre reali-
zarea adevarului muzical este cea a unui ,a-

parat complex"... extra-muzical. ,Cel mai
mult m-a interesat patrunderea Tn miezul mu-
zicii cu ajutorul unui aparat logico-mate-
matic" — spune A. Stroe, promovind in crea-
tia sa, Tntr-o maniera radicala uneori, expe-
rientele unor compozitori ca: O. Messiaen,
P. Boulez si mai ales lannis Xenakis.

Dupa cum se poate constata, se sustine subor-
donarea organizarii structurilor muzicale nu u-
nui scop expresiv determinant, ci unor calcule
matematice stabilite a priori. Nu negam rolul,
din ce In ce mai important, pe care ratiunea
7l are in activitatea de creatie artistica. Chiar

si Tn trecut, muzica si-a structurat elementele
de limbaj si constructie pe baza unor prin-
cipii riguroase de organizare, a unor legi ma-

tematice. Aplicarea lor, nsda, nu reprezenta
momentul declansarii actului creator. In lega-
tura cu aceasta, reamintim opinia lui G. Enes-
cu: ,Este adevarat ca muzica este Tnrudita
cu matematica. Dar marii compozitori n-au fost
matematicieni; sau daca vreti au fost, dar

in mod inconstient". Si referindu-se la pei-
fecta organizare a creatiei marelui J. S. Bach,
spunea mai departe: ,El n-avea timp sa se
dedea unor exercitii logice. Navala sentimen-
telor, efervescenta ideilor se organizau de la
sine in forme estetice, simetrice, dar nu sub
controlul tiranic al principiilor stiintifico-mate-
matice".

Bineinteles, nu ni-1 mai putem imagina as-
tazi pe compozitor intr-o stare de transa, asa
cum ni-1 prezintd numeroasele si romantioa-
sele pelicule cinematografice, Tnscriindu-si fe-
bril pe portativ impulsul emotional. Dar nici
in haina sobra a profesorului care minuieste
valori matematice, sau in halatul cercetato-
rului care experimenteaza efectul unei legi
fizice sau hraneste cu programe aparatura elec-
tronica. ,Nu-mi pun problema daca fac arta
sau stiinta — afirma A. Stroe — respectiv,
nu despart, cu bariere precise, momentul ar-
tistic de cel stiintific". Ni se pare, dimpotriva,
ca este o datorie a creatorului de arta sa-si
puna problema acestei delimitari, pentru ca
exista niste zone spirituale, niste reactii emo-
tional-atitudinale pe care nici o stiinta, oricit
de perfectionata ar fi ea, nu va reusi sa le
sesizeze si sa le defineasca. Este vorba, in

ultima instantd, de acea neliniste, de acea-
vibratie sublima care nu se Tinscrie nici n
sfera certitudinilor stiintei si nici a legilor
necunoscutelor universale. Este vibratia omului
la chemarile naturii, ale umanitatii si viitorului,,
freamatul provocat de armonia si zbuciumul su-
fletului omenesc, de crearea si contemplarea
si, deci, de cucerirea frumosului. Pe drept cu-
vint J. Huxley scria de curind in ,Contempo-
ranul" : ,In genere, omul a explorat si con-
trolat cu mult mai mult natura exterioara de-
Cit propria sa naturd". Arta, si muzica deci,
trebuie sa completeze cu nuante specifice ac-
tivitatea de cercetare a naturii, sa sondeze
necunoscutul uman, sa exprime spiritul si sen-
sibilitatea omului.

A transforma muzica Tn stiintd, mai co-
rect spus, a subordona gindirea muzicala
unor legi artificiale Tmprumutate din arsenalul
stiintelor, inseamna a reduce orizontul expre-
siv al muzicii, a trada universul el specific
si, ca 0 consecinta imediata, a condamna mu-
zica la autodesfiintare. Ceea ce nu este cu
putinta. Omul a smuls naturii apa, pamintul
si focul, facind din ele o noua natura utila
si frumoasa; i-a Tmprumutat culorile si a
creat pictura; i-a luat sunetele si Tnnobilin-
du-le le-a pus la temelia unor creatii ase-
meni piramidelor, statuilor lui da Vinci sau
impresionantei ,Guernica", pe care le-a numit
simplu: ,Concerto grosso" de Vivaldi, ,Das
wohltemperierte Klavier" de J. S. Bach, ,Re-
quiem-ul" de Mozart, ,Simfonia a IX-a" de
Beethoven, ,Marea" de Debussy, ,Simfonia
psalmilor" de Stravinski, ,,Oedip" de G. Enes-
cu. Din totdeauna omul a cunoscut bucuria

sau durerea, a trait iubirea si ura, a visat
sa Tnteleaga frumusetea naturii si chemarea
universului. Si toate acestea, din totdeauna,
s-au transformat nu numai Tn cifre sau legi
matematice, ci si Tn muzica. Poate, Tn primul
rind, Tn muzica. De aceea, este nefiresc a pro-
mova ideea imixtiunii aparatului ,logico-
Inatematic si Tndeosebi a circuitelor electro-
nice in procesul de creatie muzicala pentru
ca dialogul intre om si masina nu va putea
niciodata sa Tnlocuiasca tulburatorul dialog
dintre artist si societate, dinte artist si euf
sau. ,Evident, sinceritatea singura — scrie
E. Fischer — nu poate sa reprezinte realitatea
complexa a epocii noastre decit intr-un mod
fragmentar. Dar fara ea, nimic nu este po-
sibil". Totodatda, a reduce arta, in cazul no-
stru procesul de creatie a muzicii, doar la
alcatuirea unui ,program pentru un calculator
electronic" si la dialogul dintre ,creator si
realizator" (masina), iarasi, nu este posibil
si nici logic.

In epoca noastra — spune Stravinski —
sconditia umana sufera zguduiri profunde”.
Este explicabila deci aceasta nelinistita in-
vestigare a necunoscutului, aceasta imperi-
oasa nevoie de perfectionare a mijloacelor
de comunicare ntre oameni.

M. Cozmei

TEXTULUI

festarilor artistice pe de o par-
te, a receptivitatii spectatori-
lor, pe de alta parte, reclama
o largire a discutiilor teoretice,
pornindu-se de la origine, adi-
ca de la datele fundamentale,
de la conditionarile prime ale
esteticii  teatrale. A discuta
compartimentat, a vorbi des-
pre regia contemporana faraa

tine seama de ponderea facto-
rului literar (textul) ca si de
experienta spectatorului, n-
seamna a ne lipsi de o serie de
criterii orientative de esenta.
Or, cercetarea relatiilor dintre
text si regie ramine, pentru ar-
ta spectacolului, problema de
esentd. Ea a primit rezolvari
tot mai nuantate, de-a lungul a-

nilor, in functie de dezvoltarea
si diversificarea stilurilor ar-
tistice, a perfectionarilor teh-
nicii scenice si a influentelor
exercitate de domeniile tangen-
te: literatura, plastica, film.
Cum toate acestea. la rindul
lor, comportd o evolutie speci-
fica, este de la sine nteles ca
textul, beneficiind nu de imix-
tiunea, ci de colaborarea sec-

toarelor implicate, isi adaptea-
za propriei sale structuri, pro-
priei sale specificitati, mijloa-
cele si formulele de expresie
care pot servi cu o eficienta tot
mai mare, scopurile. In orice
moment, deci, problematica ar-
tei spectacolului de teatru se
pune Tn termeni diferiti, textul
constituind datul fundamental,
virtualitate dar si finalitate a

actului interpretativ. Astazi,
am considerat noi, nu s-ar pu-
tea discuta Tn chip avizat si
ia obiect problemele culturii
spectacolului, fard a tine sea-
ma de relatile intre text si
regie, asa cum ele sint puse
si Tntelese de practicienii tea-
trului, in spetd, Tn primul rind,
de regizori si de scenografi, u-
neori.

O serie de reprezentatii ro-
manesti din ultimii ani, n-
cepind — poate — cu acel
Cum va place realizat de Li-
viu Ciulei, ajungind pina la
recentul Machbeth regizat de a-
celasi cutezator si autentic om

Raspunsurile date la ancheta
noastra, fara a viza, toate, a-
nume spectacole, ofera posibi-
litatea unor judecati mult mai
nuantate, Tn functie de finali-
tatea actului interpretativ. A-
proape toti participantii la dez-
batere se intrunesc Tn opinia
ca textul nu poate fi conside-
rat un simplu pretext si ca arta
regizoralda Tsi justifica din plin
atributele de creatie prin gindi-
rea si organizarea reprezenta-
tiei. Tendintele demitizarii tex-
telor clasice sau ale demitizarii
istoriei (in cazul pieselor is-
torice), cind sint autentice,
cind Tsi afla suportul Tn Tnsasi

sinNnteze

de teatru, ridica probleme de
interpretare in spiritul sau pe
marginea textului literar, an-
grenind, n esenta, relatia dra-
maturgie-regie. Mai citam, din
aceasta serie, fara a face dis-
tinctii si ierarhizari valorice
si fara a tine seama de crono-
logie, spectacole ca: Troilus si
Cresida (regia David Esrig),
D'ale carnavalului si Livada cu
visini (regia Lucian Pintilie),
Hamlet al lui Dan Nasta la
Teatrul din Timisoara, Viziuni
flamande de  Ghelderode la
Teatrul Nottara (regia Dinu
Cernescu), Despot Voda in ver-
siunea Dan Nasta si versiunea
Crin Teodorescu la Teatrul Na-
tional din lasi, Nu sint turnul
Eiffel in regia Soranei Coroa-
ma (Cluj), apoi experimentele
recente cu texte de Dumitru
Solomon, Paul Cornel Chitic,
Sorin Titel, Leonida Teodores-
cu la Teatrele din Botosani,
Timisoara, Braila, Lovitura de
Sergiu Farcasan la Galati (re-
gia Anca Ovanez), luliu Cae-
sar la Teatrul Bulandra (regia
Andrei Serban) etc., etc.

intentionalitatea autorului, ofe-
ra prilej unor reinterpretari ce
stabilesc punti inedite intre
clasici si contemporani. Uneori,
insa, — si aici disputele con-
tradictorii reflecta hiaturile co-
respunzatoare — cultura tex-
tului dramatic, ca exegeza li-
terara si de idei, ramine in
afara, neaderenta reinterpreta-
rii propuse de cutare regizor.
Oare cultura teatrala — cel
putin in cazul textelor clasice
— se constituie aparte de cea
literard ? latd o Tntrebare ca-
re ramine inca sa fie elucida-
ta. In orice caz, constituirea a-
parte a spectacolului vizavi de
text poate da loc unui em-
pirism inadecvat actului de cul-
tura teatrala. ldeea de experi-
ment, care se afirma cu justifi-
cata tarie, poate ramine ca-
ducd atunci cind ea nu se re-
fera la evolutia organica, la
termenii ultimi ai consideratii-
lor estetice de ansamblu asupra
dramaturgiei clasice si contem-
porane. Experimentul nu-i tot
una cu empirismul marunt, re-
dus ca perspectiva, cu solutiile

conjuncturale. lata o disociere
necesara care, chiar daca nu
a fost expres afirmata, este
presupusa si sugerata prin cele
mai multe din contributiile a-
duse discutiei din coloanele
noastre. Distinctia corespunza-
toare inlesneste aprecierea va-
lorica si permite, totodata, ex-
plicarea, cel putin Tn parte, a
comportamentului spectatorilor.
In orice caz, experimentul re-
gizoral, referindu-se la expre-
sia teatrala, nu justifica sub-
stituirea  ideilor profunde si
caracteristice ale unui drama-
turg, substituirea filozofiei im-
plicate a opereisale, cu ideile
si conceptia personald a regi-
zorului asupra vietii, chiar a-
tunci cind se poate vorbi cu
seriozitate de o asemenea con-
ceptie.

Fard a sustine, deci, un a-
numit primat fie al textului,
fie al regiei, se pot deslusi,
totusi, unele delimitari deri-
vate din Tnsusi specificul artis-
tic al spectacolului de teatru.
Aceasta idee apare deosebit
de pregnantd aproape la toti
cei care au raspuns Tntrebarii
noastre. Nu se poate concepe
spectacol de teatru fara text
(s-ar putea vorbi, Tn acest caz,
cel mult de pantomima) dar
nici fara contributia colectiva
a interpretilor, gindita, elabo-
ratd si tradusd n act prin fac-
torul regie. Primatul textului
trebuie inteles, In acest spirit,
ca integritate de sensuri si de
expresie literara, Tn timp ce
primatul regiei trebuie vazut
ca functie unificatoare si ex-
presiva in spectacol. Ambele
mentinindu-se intr-un raport de
interdependentd se conjuga in-
tr-o structura artistica noua,
inedita, cu valoare autonoma.

Ceea ce explica, insa, in u-
nele cazuri, neaderenta specta-
torilor, se refera la o serie de
practici epigonice, la moda si
modele, la dorinta de epatare
sau originalitate cu orice pret.

Ideea demitizarii s-a transfor-
mat astfel, in moda, ca si a-
ceea a interpretarilor grotesti
apasate, neatente la subtilitati
si imponderabile nuantari ca
si aceea a actualizarilor epi-
dermice (de pilda sugerarea
prin costumatie a posibilei
identificari in epoca noastra a
unor actiuni dramatice locali-
zate Tn trecut). Nu asa au pro-
cedat Planchon si cu atit mai
putin Vilar, nici Bourseiller,
Barrault, nici Brecht si nici
chiar Artaud — fiecare din a-
cestia reprezentind totusi, cite
o directie, o tendinta bine con-
turata si justificata prin incon-
testabile creatii personale.

Consideram ca discutia noa-
stra asupra raportului dintre
text si regie, constituind, n
fond, o invitatie la meditatia
teoretica, si-a atins  scopul.
Progresele artei teatrale atir-
na, intr-o foarte mare masu-
ra, ti de reevaluarea si inten-
sificarea preocuparilor de cul-
tura artistica, de aprecierea
initiativelor in functie de pro-
cesul mai general al dezvolta-
rii ideilor estetice aplicate ar-
tei spectacolului.

O discutie ca aceasta, in mod
firesc, nu poate fi Tncheiata
prin concluzii definitive. Mul-
tumind, deci, celor care au
contribuit la desfasurarea a-
cestei anchete, sintem decisi sa
facem loc si pe viitor, Tn pa-
ginile revistei, problemelor de
esteticd  teatrald, venind sa
completeze punctele de vedere

deja exprimate.
Ja ew N. Barbu

*) Au raspuns la ancheta ini-

tiata de revista noastra : acad.
Zaharia Stancu, acad. Victor
Eftimiu, Mircea Stefanescu,.
prof. univ. Mircea Mancas, A.
Baranga, Sorana Coroama, N.
Carandino, Sica Alexandrescu,
Radu Beligan, G. Genoiu, Mihail
Sabin, Mihai Nadin, Gh. Leahu,
Dinu Cernescu, Valeriu Rapeanu,.
Calin Florian.



STARILE LIMITA

Sigur ca in spalatoria de la subsol — de unde
Silvia, personajul central al piesei intr-un act de
Dumitru Radu Popescu, (,Luceafarul" 6 aiprilie a.c.)
spera sa mai poata evada - valsul suna ciudat,
frinturd fintre zgomotul tramvaiului sapte, fislitul
camasii chimistului inselat, si obsesia pasilor Me-
taniei. Dupa lectura piesei, reprosul adresat auto-
rului de a fi ignorat terminologia corecta (de sa-
lon vienez, banuiesc) anume Damen-Wahl si nu
Vals, mi se parte din alta lume. Monolog de ob-
sesii, pe cit de stranii pe atit de tulburatoare, el se
plaseaza intr-un univers aparte, In care simbolul
e depasit prin aspiratia spre hiperbolizare. Stind
cu viermii in casa, strivindu-i, dar inutil. Silvia des-
coperd cu groazda modul stupid al finalitatii devota-
mentului fanatic : ,Mai degraba moare cine su-
fera, decit cine e bolnav cu adevarat. Intii mor
cei ce ne compatimesc si cei ce nu pot face
nimic pentru noi si pe urma mor bolnavii. Inti e
rindul nebunilor...". Sufocata intre albituri dupa ce
se autosugestionase macabru (,Cum, chiar acum
a murit? Lanturile s-au rupt, doctore, miinile mele
sint dezlegate"), Silvia nu va mai apuca sa o
vada pe sora ei ceai schioapd, supravietuind mereu,
inconstient, cu acelasi zimbet trist si cu aceeasi ru-
gaminte Tinflorindu-i absurd pe buze : ,Dac-o fi
ceva, stii tu ce, as vrea s& ma arda, sa nu ramind
nici o urma...“

intregul acestei piese are o tensiune extraordi-
nara, ici-colo amintiri fantastice, ale surorilor, ale
iubitului Filip (mereu evocat ca figura princiara
pentru ca reprezinta idealul niciodata atins), Tmple-
tindu-se cu reflectia sordidd a Silviei.

Tot in ,Luceafarul" (27 aprilie a.c.) Suzana Cior-
tea publica un ,Dialog despre viatd si moarte" sau,
mai precis, fisa psihanaliticd a unei maseuze
(Paraschiva) ispasind o crrma prin alta. O buna
parte a discursului dramatic treneaza, poate si
pentru ca mezalianta ce o evocd (boierul Alexianu
casatorit cu Maria, fata din casa) e destul de
manierista (de ta premise, la consecinte). Cred
chiar ca ambitioasa doamna Maria nu conteaza
(sau n-ar fi trebuit sa conteze) Tn economia pie-
sei. E vorba doar de destdinuirea unei crime, de
declansarea unei reactii si comiterea alteia sub
necesitatea proliferarii regretelor. Pe Florin (ofi-
teras delicat, cu mustdcioard blonda, rasfatat) de
care Paraschiva se Tndragostise, aceasta il ucisese
cu cornulete calde, servite cu otrava aburind in-
ca, undeva intr-un parc, pe o banca a resemna-
rii, dupa ce T scrisese ca-l inseala sotia. Pe Ma-
ria 0 ucide dupa ce i se destdinuise ; femeia mai
apucase sa descopere : | ,Acum .stiu ca existd
oameni care-si doresc ceva cu atita putere incit
sint gata de orice, Intimplator imi sta in putere

sa-ti daruiesc ceea ce-ti doresti, fara sa fie ne-
voie sa ucizi", murind Tn sunetul de litanie al unei
cainte stimitda n zone patologice : ,Cum am pu-
tut s& fac asa ceva cu Dv.?.., Oo,_ doamne,
doamne, ce ticaloasa am fost. lertati-ma ! (o su-
gruma pe Maria) — lertati-ma..

Ca exercitiu de dramaturgie a starilor patologi-
ce, piesa Suzanei Ciortea se sustine. Elementul
de critica sociala (de atitudine istorica, in fond),
nu mi se pare, insa, suficient integrat. Mirajul
schemei duce la oarecare subtirime, neadincire a
tipurilor implicate, ntregul constructiei suferind,
cred, de obiectivism. S-ar putea ca aceste obiectii
sa para de factura sociologizanta, ceea ce nu ma
sperie mai mult decit gratuitatea (posibild) a unor
scheme dramatice, sau decit jocul steril ,de-a si-
tuatiile”, pe care l-am vazut practicat in zona a-
ceasta. De pilda, piesa Iui Aurel Bruma ,Mona
Lisa" (,Cronica", 20 aprilie) are plasata o parte
a discursului sau, de factura suprarealista, intr-o
obscuritate greu de descifrat. Compunerea sa nu
e lipsita de intentii polemice, de portrete satirice
(tin s& remarc din galeria de personaje Inventato-
rul, Preotul, Sculptorul chiar) degajind pe alocuri
sentimentul absurdului, dar, alteori, fiind doar o
prelungire a manierei sale. Tnsdilare de agonii sen-
timentale (si nu numai sentimentale), piesa e doar
un text pentru lecturda, amuzant pina si in stilul lui
care autorul crede cd scrie indicati de paranteza.

Suita de piese intr-un act devenite publice in a-
cest interval, se Incheie cu ,Vinovatul" de lon Ba-
iesu (Scinteia, 18 mai 1968). Dialog intre un fost
membru a! unei organizatii teroriste ce schingiuise
comunistii Tn ziua alegerilor din noembrie 1946 si
o femeie, al carei iubit este cel pentru care s-a
decis condamnarea acestui asasin, femeie care l|-a
urmarit si l-a descoperit in ciuda tuturor ascunza-
torilor folosite (ba chiar si a unei operatii de
plasticd), piesa lui Baiesu are calitatea de a
vorbi despre infruntarile unui trecut, nu prea in-
departat, din perspectiva prezentului. Sintem la
citeva ore doar de momentul cind sentinta, in fond
neexecutatda, urmeaza sa fie, conform legii, pres-
crisd. El si-a ales seara nuntii, deci a inceperii
unei vieti noi, tocmai acum, Ea si-a ales mo-
mentul discutiei cu cel care i-a irosit aspiratiile
tineretii, deasemeni tocmai acum. Discutie despre
vinovatie, angajind totodatd atitudinea noastra
morald fatd de tema culpabilitatii, piesa lui Ba-
iesu are citeva locuri comune, putin tensionate, im-
punind, ins&d, prin intentia intregului. Desi confuza,
ultima replica evitd rigiditatile (exprimate la un
moment dat din ambele parti). Alegere intre ceea
ce ar fi umanismul abstract si cel concret (aceasta,
nemijlocit, parte a conceptiilor noastre despre so-

cietate) *Vinovatul prefigureaza o optiune. Si o-
bliga la meditatie.

In zona dramaturgiei ,mari" — piese in mai mul-
te acte — doar doua titluri : ,Zozo intre cer si pa-
mint" de Stefan lures si ,O casd onorabila" de
Horia Lovinescu (amindoua in revista ,Teatrul).
Stefan lures scrie un text propunind o tehnica, ceva
de teatru mixt (,in care actorul joaca alaturi de
papusa") si daca n-as avea teama de a fi socotit
rautacios, as zice ca expunerea teoretica (,In aten-
tia lectorului”) uzind de trecerea de la teza, prin
antiteza la sinteza (ceea ce conjugat cu folosirea
songurilor, e un mod de afiliere ta stilul brechtian)
e mai convingatoare chiar decit piesa. Lasind glu-
mal la o parte, in cele sapte tablouri recunoastem
(uneori prea usor chiar) acele ,fenomene incrimina-
te existente In societatea noastra". Replicile acuza,
intr-adevar, ,paupertatea spirituald a protagonisti-
lor cu pretentii snobe intr-un caz (Galett) cu ve-
hemente fruste in alt caz (Bicd), in esentd ciudat
de Tnruditi prin marginirea tomuna Tindoielile me-
le privesc altceva, si anume stilul caricatural, une-
ori de opereta ieftina, folosit astfel incit nu stii un-
de se termina ceea ce e propriu acestor personaje
si ceea ce e intentie satiricd. In cele din urma rea-
lizez chiar, dupad ce demonstratia de tehnica sce-
nica mixta ma convinge, ca ideea> piesei a fost sub-
ordonata mijloacelor.

In replica, totul e miscat, destul de spiritual si
chiar daca si aici se spune Damen-Vals,
nu asta afecteaza valoarea piesei. Songurile sint
sugestive, totul e alcdtuit cu imaginatie. Sa vedem
acum cine va indrazni sa intre in conflict cu indi-
catiile autorului, pentru ca, oricita bunavointa ar a-
vea un teatru, nu totul e posibil in cutia noastra de
miraje, tatd acum si piesa, (nu numai pe Zozo) ,in-
tre pamint si cer".

Horia Lovinescu e mai putin pretentios in acest
sens, el vrea doar actori buni. Foarte buni. Pe ma-
sura personajelor care joaca in viata un teatru
cumplit, in rol de farisei. Autorul ,a tunat si i-a a-
dunat" cu tot ceea ce au ei mai obscur : perversi,
mincinosi, ipocriti, lasi. S-a spus — stilul piesei si
constructia intrigind - ca ea nu-l reprezintd pe Ho-
ria Lovinescu (autor al atitor memorabile piese). Eu
cred ca-l reprezinta, si anume in minia actului (im-
plicat ) al demascarii, in modul in care jocul ,mi-
nutului de adevar" devine act de reciproca sfisiere
a hainelor pina la a ne da tabloul unor nuditati
prea multa vreme drapate in onorabilitate. Modali-
tatea aleasa — farsa politistd - e una din cele po-
sibile ! daca autorul mi se pare naiv, grabit sau
neinspirat in final e pentru ca refuz sa accept ideea
unei interventii Deus ex machina, fie ea si aparti-
nind iluzionistului Bosco Il ,fachiro maestro magia,
profesore de ocultismus". O piesa — pamflet, ca a-
ceasta (sinuciderea lui Dinu e in logica desfasura-
rii sale), cu toate neizbutirile ei reflecta o atitudine.

Pacat doar ca, de la trimestru la trimestru, in
ciuda semnelor efectiv imbucuratoare privind asimi-
larea unor tehnici, largirea zonei umane investi-
gate si alte progrese ale dramaturgiei noastre, nu
prea aflam si acele lucrari menite sa reflecte op-
tiunea pozitiva, angajarea in efort  constructiv
(moral, artistic, material) a unor personaje aparti-
nind prin spirit sau virsta contemporaneitatii. Dar,
sa ne oprim aici. Rubrica e de cronica a textului

dramatic si nu de sugestii. . R .
‘ g Mihai Nadin

expoziJdIlT-C ON SI. CI1OoOSU

<7m</
Colaborator  al  revistelor
,Cronica", LJAmfiteatru” Si

LAteneu"”, Constantin Ciosu a
retinut atentia prin tonul po-
lemic al caricaturilor sale. In
expozitia personalda din foye-
rul Teatrului de Stat Bacau
unde expune si multe lucrari
inedite, diversitatea expresiei
si profunzimea intentiei sati-
rice se ofera comparativ si
multilateral, prilejuind un por-
tret aproape complet al unuia
din cei mai talentati reprezen-
tanti ai generatiei tinere de
caricaturisti. A apropia per-
oana autorului de opera sa
ste imposibil; sfios, cu pri-
zarea linistita, profesor la li-
nul din vechile licee ale Ba-
caului, nu tradeaza nici pe de-
parte gindurile sale muscdatoa-
re — as zice Tmpinse pina la
ferocitate — care tisnesc din
fiecare linie asternuta pe hir-
tie (exista, Tntr-adevar, o cru-
zime nedisimulata in polemi-
cile lui Ciosu cu impostura si
frazeologia, cu ,aflatu-n trea-
ba" si cu automatismele vietii

moderne). Predilectia  pentru
lumea literelor vadeste o su-
ferintd ascunsd, cind bunul
simt intelectual este jignit,
cind valorile sint frustrate,
cind lumea tolereaza pe filis-
tini In loc sa-i extirpeze. Ri-
sul lui Ciosu apare, de aceea,
uneori trist dar, fundamental,
este superior oricarui paleativ
ce i s-ar opune.

Preocupat de idee, Ciosu nu
neglijeaza totusi desenul. Din-
tre toti caricaturistii genera-
tiei sale, el ni se pare cel
mai atent cu detaliul, marcin-
du-1 cu grijd pentru esential.
Faptul ar parea prea putin im-
portant daca aceasta preocu-
pare n-ar avea semnificatia
unei premeditari in intentia de
a explica cit mai complet
pamfletul sau desenat. Pentru
cd fiecare caricatura de Cio-
su are o fabulda a ei; subiec-
tul s-ar putea povesti si rami-
fica fara sa-sl piarda savoa-
rea, dar, astfel concentrat, in
citeva linii, el detoneaza brusc
si percuteaza prelung. Prolific,

poate ca isi aglomereaza prea
mult admiratorii ; nu s-au stins
ecourile unei idei cind altele
apar, Tntr-o riguroasa cadenta
saptaminala. De aceea, expo-
zitta e ca o camera de recu-
legere n care poti ezita n
fata fiecarui panou si realiza
apropieri sau distante, fara
graba cu care treci peste un
articol efemer. Ciosu apare in
aceasta perspectiva, un pole-
mist si un poet totodata, un
franctiror al penelului.

Trebuie sa vezi sinucigasul
gata sa se arunce Tn calimara
cu cerneald, scribul condam-
nat sa fie legat de aceeasi ca-
limard, hotul care fuge cu sa-
cul plin de rinduri de carte
sau autorul care toarna cuvin-
tele cu furca in pagina, car-

tea care se desird ca un pulo-
ver vechi sau scriitorul care
poate renunta la cap, pentru
ca sa intelegi ca Ciosu nu ser-
veste momentul sau Tmpreju-
rarea, ci fenomenele de larga
implicatie. Absurdul e Tn buna
vecinatate cu datele realitatii
atunci cind vedem formidabi-
lul ,deget aratator" contrazis
pina la anulare, sau agentul
de circulatie Tn viziunea ca-
ruia semnele drumului se n-
multesc ca fiintele, ordonato-

ceasta rigiditate pentru ca, eli-
berat de canoanele alb-negru-
lui, stie totusi sa dea culorii
si nuantelor ei valoare de sar-
ja. Asa e de pilda ,criticul"
care opereaza despotic tain-
du-si victima in doua cui o li-
nie rosie de creion profesoral,
sau laurii verzi scuturati zilnic,
ca un covor, de proprietarul
cu o fatd de un gri anodin
sau, Tn sfirsit, tinta rosie sub
care scrie reditura Stiinta de
a folosi fiecare amanunt pen-

culoarea nu are
rar semnificatie. ~ rane.
Probabil, numai cerintele teh-

decit foarte

de produs stampile sau tru al fincorpora obiectivului
Jpard malaiatd”, finchis intr-o  urmarit, adincimea observatiei
clepsidra ca

ntr-o cuscd a si umorul subtire ni-1 propun
pe C. Ciosu ca pe o0 mare
speranta a satirei contempo-

i-au impus a- C. Isac

PRIME

AUDITII
ROMANE%TI

Prezenta in programul u-
nui concert simtonic a trei
lucrari roméanesti (Carmen
Petra Rasacopol — ,Con-
cert pentru pian si orches-

tra", Lucian Grigorovici, —
»concertino pentru pian si
orchestra", Traian Mihailes-

cu — ,Poem pentru orches-
tra" cum a fost cazul u-
nuia din ultimele concerte
sustinute de orchestra Fi-

larmonicii de Stat ,Mol-
dova", e de natura sa stir-
neasca un viu interes din
partea  auditorilor. Modul
judicios in care a iost alca-
tuit programul, ineditul pie-
selor (toate Tn prima audi-
tie) cit si executia au fost
atributele acestei manifes-
tari artistice.

~concertul pentru pian si
orchestra" de Carmen Petra
Basacopol demonstreaza o
deplina maturitate creatoare

a compozitoarei. Conceputa
in forma traditionala a ge-
nului, lucrarea denota cau-
tarile unui limbaj cit mai
personal. Ancorat adine 1n
traditie, muzica concertului
este placuta, accesibila.

Filarmonica
de stat
,Moldova"
lasi

Cu totul diferita ca lac-
turd, lucrarea compozitoru-
lui Lucian Grigorovici,
,Concertino pentru pian Si

orchestra", lasa, la o prima
auditie, impresia unei ne-
Tmpliniri. Aceasta se dato-
reaza, poate, surprizei pe
care ne-o face compozito-
rul in regia muzicala a ge-
nului. Fiind structurata 1n
trei parti, foarte concentra-

te (poate prea concentrate),
lucrarea are la baza o con-
ceptie proprie Tn ceea ce
priveste  elaborarea mate-
rialului tematic. Utilizarea
unor moduri specifice mu-
zicii noastre populare creea-
za o0 atmosfera transparen-
ta, plina de rafinament.
Cred ca reusita acestui
,Concertino" consta tocmai
in emotiile intrerupte pe
care acesta ni le ofera,
ascultatorul dorindu-si, la
sfirsitul auditiei, o imediata
reintilnire cu o asemenea
atmosfera ,cometica".

Prin al sau ,Poem pentru
orchestra", compozitorul
Traian Mihailescu da o lec-
tie de orchestratie. Cunos-
tintele sale in minuirea a-
paratului orchestral se re-
leva din plin. Diversitatea
de stiluri, desi tributara

romantismului, se ofera as-
cultatorului ntr-o  auditie
placuta.

Pianista Ana iitinchi a
dovedit multa Tntelegere si
pricepere in interpretare.
Ne-a placut tehnica sa si-
gurd, frazarea si mai cu
seama constructia formei.
Aceste calitati ne iac sa
ntrevedem in Ana litinchi
o valoroasa interpreta a
muzicii contemporane ro-
manesti.

Sub conducerea dirijoru-
lui George Vintila, colecti-
vul orchestrei filarmonicii
a demonstrat inca o data
realele sale posibilitati.

V. Spatéarelu



VERSURI

GHEORGHE
DRAG AN

DE

ETERNA REINTOARCERE

Cobori din delirul pasarilor, cerul uitat

Renaste in balta_cu zboruri fiinte in mii,
Trestii cresc, napadesc ca niste miini de ‘barbat
Ascutind aerul in dansul neasteptat

Aruncat peste lume cu infrigurari de april.

Copacul singur pe_orizont adincit

inceput de gradind va fi, spre albastru sa-i spargi
Portile triste din lemn catranit

Inchizind drumul cu gust de-asfintiL

Firul se toarce, Tn tesuri curg fluviile largi.

Caderea fingerilor In glod e fara-nceput

Aripi nemurdare mai sint, ti ape sint multe
Tu te tragi fara noima din strai descusut
Lepadind geamatul ti dorul de lut,

Dar acum nu vrea nimeni, linga tine, s-asculte.

Cine se clatind mult nemiscatd statuie
Dainui-va dincolo, in tara de fum.

Ce sd mai astepti, cine vrei_sa-ti descuie ?
Saminta e-ascunsa sub coaji-amaruie,
Nicicind mai ascunsa n-a fost ca acum.

Trindavd noapte se scurge din noi.

Critalul nedomolit in lumina se-aude in vin
Tropotind fara tihna pe miresme de ploi
Pina la marginea dorului, unde-mi indoi
Genunchiul supus de al dragostei tale venin.

O, cirdul de pasari in toamna, in primavara din nou |
Frumoasa plecare Tn unghi, ravasita intoarcere |
Neclintirea de curgeri banuita in ou

S-a sfarimat intr-un alb curcubeu

'Pe care dorm strugurii buni pentru stoarcere.

NOAPTEA CINTECULUI

ia noaptea cintecului fluturii zboara,

Lilieci duc pe aripi sudori reci

tes nevazut intre coloane de piatrd stelara
Cind tu prin fugare lumini te petreci

Si otrava blestematd a noptii o bei

Si se spulbera lumile-n visuri de zei.

Fructul pe ram ar vrea sd se-ascunda
Dupa frunza strabatuta de tihna-n parere
RiuJ Tsi trece unda pe unda

Cum orizontul orizonturi iti cere.

Dar nimic nu se sfarma, nimic nu se-aude
Lilieci de pe aripi las' spaimele ude.

Patii singuri rdmin ca vulcanii cei stinsi
Retragindu-se-n jos, in bazine uitate
intre gurile a 0o mie de insi

Ce-au murit in subterana cetate.

Dor pentru racnet de zimbri-n paduri,
Dorul cum spinzurad-n arborii suri |

Ca intr-o betie cimpiile fug,

iarba neagra se scaldd-n taceri de cenusa
Visind cintecul - fantasticul rug

Din somn dus pe raze in luna prea susa.

E toamna in neguri cu melci disparuti,

De coltii ei putrezi nimic nu mai cruti-.

O, cauta cintecul in zorii de singe,

Singurul suflet de trup indurat

In care se ride, se plinge, se ride, se plinge
Durind pe-anotimpuri eternul palat —

Miez de lumina in noptile reci

Ce-si aduna-n cotloane, colonii, lilieci.

n fiecare noapte auzeau

pasii aceia usori incon-

jurind corturile.

Stateau toti trei ™n ju-

rul  focului  inceput,

mocnind sub  piramida
vreascurilor. In, fata cortului
albastru fetele rascoleau ruc
sacii, pregatind masa.

Alex arunca o privire peste
umar, apoi continua:

— De fapt cine a auzit
pasii Intil? Laura. Atunci ne-a
strigat si voi ati iesit afara.
Ce s-a mai intimplat pe ur-
ma?

In noaptea aceea Radu nu
auzfse nimic, Tn noaptea urma-
toare i-a simtit cind erau nca
departe. 'Maturase spatiul
din jurul corturilor cu fisia
de lumina a lanternei dar
nu gasise nimic, apoi i s-a
parut ca 1 aude iar si ador-
mise.

Calcanul a auzit pasii Inca
din seara Tn care Ti chemase
Laura.

Calcau egalfara sa se
grabeasca. N-amputut sa-mi
dau bine seamade unde

veneau, dar dupa cenoi am
intrat Tn cort I-am auzit din
nou.

— Si de ce nu ne-ai spus
nimic pina acum, despre acest
amanunt de o covirsitoare im-
portanta ? intreba sever Alex,
apoi, schimbind tonul :

— Hai ma, vedeti-va de
treabda. Doi studenti Tn toata
firea va luati dupa isteriile
unei femei.

— Crezi ca... vreau sa spun,
stii tu ?

Calcanul 11 privea atent,
dar Alex ridica nepasator
din umeri:

— Habar n-am, s-ar putea.

Radu apasa pe genunchi un
vreasc, lemnul verde se 1n-
doi elastic fara sa se rupa:

— S-ar putea sa fie un cline
sau o vulpe umblind dupa
mincare. Cred ca ar fi bine
sa stringem lemne Tnainte sa
se Tntunece.

Mai tirziu au aruncat in foc
resturile mesei de seara. Era
de necrezut ce mult pateu
minca Alex. Avea din nou
l[inga el o cutie goala pe care
nu stia unde s-0 arunce si
Silvia Tsi aminti amuzata ca
mai avea Inca n rucsac cea
pe care el o lasase Tn gura
pesterii. Spuse:

— Nu aruncati nimic gras,
altfel o sa miroasa a foc de
eretici. Alex puse cutia goala
n spatele lui:

— Sa crezi tu ca inchizitia
le mai lasa vreo picatura, de
grasime,

— Te deranjeaza daca pun
capul pe genunchii tai?

Si fara sa astepte raspunsul
Marietei, Laura se ghemui
sprijinindu-si obrazul de coap-
sa fetei cu ochelari.

Din cind n cind Radu a-
runca un lemn in foc. Taceau.

pe jumatate ingropat n pa-
mint, a saltat mai departe si
toate s-au unit intr-o singura
umbrd  nemiscata. Deasupra
cimpiei taiatd de apa dar nu
lunca, plutea  singuratatea
traltllor pe locuri straine.

— Polia — sopti cineva.

Riul de munte se incolacea
lent Tn meandre strinse, ra-
sucite, destinse si iar Tncercu-
ite. Jocul lui ciudat, furat,
apelor de ses, se sfirsea in
malul de iarba pe care se
mai vedea imperceptibil urma
lui de primavara si mai de-
parte brazii. Soarele curgea

in meandre o data cu; apa, rais-

pindindu-se  apoi_in cimpia
unde singura umbra a coborit
malul de iarba si s-a |mpart|t
iar In sase fragmente :

— Aici.

S-au aplecat privind apa
Tngusta, aproape nemiscata,
pe margini cu spume galbene
si au vazut virtejul rotindu-se
fn jurul lui.

— Aici intra sub pamint.

— Si acolo.

Musculite zburau ferit peste
inceputul drumului subteran.

Multd vreme n-au vorbit si
in padure pasii lor deschi-
deau drum riului, care poate
nici nu era sub talpile lor.

Dupa o coborire abrupta
l-au regasit pe neasteptate,
[inga portalul parasit de ca-
tedrala lui. Curgea limpede
si puternic, aruncindu-se peste
bolovanii mari, apoi intra sub
bolta de calcar pe care si-o
prelungea deasupra lui, pur-
It_Tnd-o ca pe o imensa cochi-
ie.

S-au asezat si Silvia a des-
facut harta, pentru ca Alex
vroia sa stie unde se varsa
riul. Degetul cu unghia putin
latita la colturi urmarea linia
tremuratd pe care era scris cu
litere minuscule un nume. Dar
linia se oprea brusc intr-o
pata verde. Au simtit din nou
emotia aceea ciudatd, despre
care n-a vorbit nici unul,
n-ar fi stiut cum. Nu se poate
spune despre 0 apa ca este

eroica, independenta, pentru)
ca prefera sa reintre -ub pa-
mint, decit sa se piarda 1n
ape altfel numite.

Din cind Tn cind aburi in-
ghetati ieseau din gura pes-
terii |mprast||ndu se ca rasun
flarea unui mare animal.

Calcanul a rasfoit  ghidul
citind cu glas tare ,...turistii
antrenati pot urma cursul sub-
teran." Dar Alex spuse ca Tnha-
untru era frig si nu avea

nici un rost, pentru ca ori-
cum la un moment dat ar fi
trebuit s& se Tntoarca. Cauta
in rucsac si scoase o cutie de
pateu.

— N-am nici un chef — a
spus si Laura. Cobora printre
pietrele alunecoase, iar cind
si-a spalat fata ™ apa Ilim-
pede, Calcanul a vazut ca pa-

tra unde ajunsese soarele si
a finchis ochii. De cind Tince-
puse excursia, era mereu
trista si, oricit incercase, nu
reusise sa gdseasca un motiv.
Soarele T1i Tncalzea pleoapele,
era nefericita si se simtea bi-
ne asa.

— E foarte frumos.

Mina baiatului a cautat-o
pe a ei si Silvia a repetat

— E foarte frumos.

Stiau ca la Tnceputul anu-
lui universitar aveau s3d se
desparta, nu-si vorbisera
niciodata despre asta.

— Cred ca cel mai bine e
ca oamenii sa sedesparta pe
stradd. Nu vreau sa-mi scrii,
0 s& ne vedem in vacanta.

Lui Ti placea sa scrie scri-
sori. Il intimida uneori felul
ei sigur de a vorbi ,0 Indepar-
ta de el si atunci glndea Jfa-
ce pe desteapta dar asta nu
folosea la nimic.

— O sa ne vedem in va-
canta.

Tsi apasa degetele pe mina
ei. La intrarea in Destera, Cal-
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canul, cu miinile infipte 1n
buzunarele sortului, le Tintor-
cea spatele. li striga:

— Nu intra, ma!

In pata ei de soare, Mari-
eta Tsi ridica putin pleoapele
apoi inchise din nou ochii.

Silvia Tsi rezemase capul de
umarul baiatului si amindoi
o priveau pe Laura, care a-
ducea apa intr-o cana de pa-
mint. Pe fata ei curgeau pi-
caturi de apa si ochii Ti stra-
luceau veseli:

— Alex a terminat pateul.

Cutia de pateu sari peste
pietre, oprindu-se pe muchia
cu eticheta albastra. Satisfa-
cut, Alex Tsi stergea briceagul
de talpa bocancilor.

— Ne-ar fi trebuit sa arunci
cutia — spuse Silvia.

Radu vazu ca la intrarea in
pestera apa era verde si in
locul unde Tnainte statea cu
miinile Tn buzunare Calcanul,
nui mai era nimeni. A vorbit
incercind sa fie foarte calm,
dar vocea lui era prta so-
lemna :

6

calcarul, apa si el. Crezuse
intli ca vrea sa mearga K ar-
te departe, ca pentru asta
venise acolo. Dar n-a Tnaintat
mult si s-a oprit, pentru ca
Ti era frica si mai ales era
inutil. S-a odihnit agatat de
coltul unei stinci, Tncercind
sa-si fereasca picioarele de
apa rece. Apa si calcar. lar
bolta si tot ce era ros, scobit,
modelat, surpat, farimat, dis-
parut, era timpul.

Cind a iesit, afara, avea
picioarele ude pina la genun-
chi si 0 taietura scurta pe
obraz.

Il asteptau asezati Tn semi-
cerc la intrarea 1n pestera.
Pareau speriati. A Tincercat sa
le zimbeasca, desi era amortit
de frig. Radu s-a apropiat de
el cu pumnii strinsi, a crezut
ca o sa-l loveasca, l-a Tnjurat
numai si i-a Intors spatele.
Si-au vorbit mult, mai tirziu,
dupa ce au urcat cararea in-
gusta a peretelui vertical, dupa
ce Alex aruncase una din glu-
mele lui obisnuite :
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— Sa stiti cd a gasit acolo
0 sirena cavernicola, lipsita
de pigmentatie, numai alb si
transparente senzuale.

Sus Tn padure, Radu a lasa-
t-o pe Silvia In fata si a venit
[inga el. Mergeau alaturi 1n
poteca de pamint si frunze
batatorite, strabatuta de no-
durile radacinilor.

— Ar fi trebuit sa te poc-
nesc.

Se apleaca, ferindu-si fata de
0 creanga:

— Ce te-a apucat sa pleci
asa fara sa spui nimic? Ne
lasi ca pe niste caraghiosi sa
innebunim de speriati, Tn timp

ce tu.. vorba lui Alex.. Ce
era nauntru ?
Calcanul  s-a oprit, potri-

vindu-si fata intr-o raza de
soare filtrata printre brazi. Ar
fi vrut sa-i vorbeasca despre
cele, trei unitati, apa, calcar,
timp, dar Radu nu fusese
inauntru. Spuse :

— Intuneric — desi asta era
fara importanta.

Umbrele lor subtiate acope- rul ei avea suvite blonde.
reau cu alunecari orizontale ise
pamintul diminetii.
luete de iarba ntunecata, una
din ele s-a frint de bolovanul

saptamina

Cu regularitate trec neobservate unele reviste (Limba si
literatura. Revista de istorie si teorie literard, Analele univer-
sitatilor, Anuarul de lingvistica si istorie literard) care, s-0
spunem cu cea mal deplina sinceritate, produc un slab ecou
(sa fie din cauza aparitiei ntirziate, a difuzarii ?) circulind
nesistematic, cu o accesibilitate rezervata citorva specialisti.
Fenomenul trebuie sa dea de gindit, tinTnd seama ca revistele
literare le ,concureaza" cu succes. Ar fi nevoie ca ele sa se
ridice la un alt nivel, sa se orienteze si spre actualitate. E
curios cum criticii care fac cronica literara, spirite vii, efer-
vescente, deosebit de receptive, Tnlaturind orice formalism,
sint la fel sl in articolele, exegezele de istorie literara, Tn timp
ce unii istorici literari fac un fel de arhivistica cenusie, nein-
telegind cd studiul de orice natura are nevoie de pulsatiile
unei personalitdti autentice, bine diferentiate. Este normal
oare ca unele din aceste lucrari sa fie doar o succesiune de
fise insuficient elaborate, o bibliografie completd, cu subsoluri
cu nemiluita ? Sinteza literara e posibila numai atunci cind
spiritul critic irumpe cu toata capacitatea si respecta ideea de
valoare artistica. Dintr-o revistda ca Limba si literatura (nr.
16, 1968) care se mentine la limita obisnuita, fara ruperi de
nivel de la o aparitie la alta, nu se pot retine prea multe nu-
me : G. Munteanu, P. Mareea, V. Netea, Al. Dutu, Const.
Crisan) Mircea Anghelescu.

Altfel conceputd, cu colaboratori mai restrinsi, e Revista
de istorie si teorie literara (tomul 17, nr. 2—1968) din care
putem comenta citeva studii exceptionale nu prin metoda
didactica, ci prin posibilitatea de a regindi operele analizate
dintr-o perspectiva proprie si de a scoate din literatura ro-
mana valori necunoscute. D. Pacurariu, ntr-un articol (Clasi-
cismul romanesc), ,Contemporanul”, 24 noiembrie 1967, p. 3)
se ocupa de acest curent neglijat, trecut sub tacere sau su-
perficial cercetat, uneori negat de-a binelea. El Ti fixeaza
existenta Tn .ultimele decenii ale secolului al XVlll-lea, pina
catre 1830 — si se resimte puternic pe tot procesul miscarii
literare de mai tirziu, dominate Tn ansamblu de alte tendinte
artistice”, ajungind la concluzia ca ,Educati Tn zorii epocii
moderne, Tn cultul traditiilor artei latine si eline, dar angajati

€ Alex deschise cutia de pa-
Sase si- teu. De ce Ti placea atit de
mult rateul, se intreba Mari-
eta, apoi s-a mutat pe o pia-

— Calcanul a intrat n Ceilalti disparuserd dupd un

pestera. colt al cararii, dar Radu nu se

Irtrase aproape  imediat  grabea si vorbeascd. Silvia nu
dupa ce 1l strigaso Radu si  avea s&-l strige decit mai tir-
au fost toti trei Tmpreund: zju, pentru ci nu era ca

de imperativele epocii lor, sau de capriciile modei literare
Tn alte directii, scriitorii romani au pastrat nostalgia valori-
lor clasice care, de altfel, se integrau in mod firesc fondului
latin al spiritului romanesc". Pe firul acestor idei, de recu-
noastere a unui clasicism roméanesc, D. P. cerceteaza n Re-
vista de istorie si teorie literara cu intelegere moderna ,as-
pecte" ale acestui curent cu referiri la C. Conachi, B. P.
Mumuleanu, lancu Vacarescu si lon-Budai Deleanu, avind ca
scop sa iormuleze citeva ,precizari si sugestii privind afirma-
rea clasicismului in literatura epocii premoderne roma-
nesti". Concluzii de notat: ,Poezia lui lancu Vacarescu este
n ransamblu clasica". Tiganiada are ,partial un caracter cla-
sic". As veni cu o definitie: Tiganiada e un Don Quijote ro-
manesc Tn plind epocad moderna. I-a lipsit difuzarea si o limba
de larga circulatie ca sd devina egala sau aproplata de capo-
dopera lui Cervantes.

In Ut pictura poesis, Al. Sandulescu cu modestie marturi-
seste ca a crea 0 imagine critica absolut noua asupra scrii-
itorului (Barbu Delavrancea) implica o greutate evidenta. El
este constient cd Tn criticd nu ,se nasc idei noi si originale
intr-un suvoi neintrerupt”. Cu toate acestea, Delavrancea
reinterpretat de Al. Sandulescu e nou, imaginea finala e
personala. Al. Sandulescu face O reexaminare a nuvelisticii
sau, cum Ti place sa spuna, ,0 vizita muzeistica". Nu putem
sa nu extragem opiniile critice cu privire la Delavrancea
care ,e un pictor-taran, ca anonimii zugravi de vechi biserici
care puneau in frescele lor sufletul si cultura folclorica mile-
nard". La scriitor ,,cromatica foarte vie ne da senzatia unui
vitalism ce sugereaza carnatia vegetala din tablourile lui Lu-
chian".

Deosebit de valoros, cu idei critice efectiv inedite, este
eseul lul Adrian Marino E. Lovinescu si metoda impresionis-
ta (v. Anuar de lingvistica si istorie literara, lasi, tomul XVIII,
1967, p. 61—83), model de clarificare obiectiva si stiintifica a
unei metode critice, prin raportare la texte straine apartinind
lui E. Faguet, Anatole France, Jules Lemaitre si G. Labo. In
perceptia criticd a lui Adrian Marino, E. Lovinescu e un
critic modern pe care, fiind cunoscut doar fragmentar si la
repezeald, multi 7l mai cred Inca ,impresionist® si neactual.

Sintem, Tn totalitate, pentru asemenea sinteze, studii sl
nu pentru altele fatd de care e mai potrivit sa fim sceptici
si ,neintelegatori" cind e vorba sa le amintim.

Sorin Zamfir



celelalte fete. I-ar fi placut sa
intre cu ea Tn pestera.

— Daca_ma chemai, veneam
cu tine Tnauntru, poate gaseam
altceva decit intunericul si
sirena cavernicola a lui Alex.

Parea trist si a tacut pina la
albastrul si  galbenul celor
doua corturi. Tot drumul,
Calcanul a cautat o fraza sim-
pla despre apa, calcar, timp.
N-a gasit-o.

Focul se Tnaltase ca o flaca-
ra de vatra, focul triburilor in
timn de pace. Lumina lui inegala
asprea  trasaturile ca pentru
0 pomenire a celor care l-au
aprins Tntli. Oamenii din jurul
focului sint mai banuitori, apoi
mai primitori decit ceilalti.
Flacara de noapte 1i face mai
vulnerabili dar legea ospitali-
tatii deschide casa focului tau.
Cei veniti sint Tncordati cind
trec pragul de afara al intune-
ricului, Tncercind sa cunoasca
ochii de zi ai celor care i-au
primit. Daca se despart Tnainte
de rasaritul soarelui, ntilnin-
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du-se se vor recunoaste greu,
poate deloc.

El, Tn jurul focului, ascultau
mersul venind de peste tot
unde nu era lumina. Parea cd
se apropie Tn rotocoale mari
de spiralal, al carei punct final
sau de Tnceput era in centrul
focului.

— Sint doi — spuse Radu.

Calcanul clatina din cap:

— Sint mai multi.

Laura Tisi ridicase capul de
pe genunchii Marietei. Intreba,
cu vocea femeilor ramase la
radacina copacului, din virful
caruia barbatii  scruteaza za-
rea:

— Citi?

A raspuns Alex :

— O armata de razboinici,
un puhoi de barbari cu icoane,
sfesnice, candelabre, atirnate
de git. Toate din aur.

Silvia zZimbi amuzatd Ilui
Radu, acesta privea spre Tntu-
neric. Avea un profil frumos
si daca focul ar fi fost numai
al lor, el i-ar fi spus. ,Femeie,
avem musafiri". Ea ar fi intrat
in casa..

— V-am spus ca era mai
bine sad raminem la cabana.

Marieta vorbise, ridicmdu-si
ochelarii pe nas. Uitase ca nu
le-a pomenit nimic despre asta,

pentru ca i-a fost teama de
glumele lor.

Mersul avea mereu; aceeasi
intensitate, ca si cum n-ar fi
Tnaintat. Alex si-a destins
genunchii amortiti :

— Nu se mai aude nimic.

Deasupra lor aparu capul de
cal retezat la jumatatea gitu-
lui. In ochii lui se reflecta,
rosu, punctul final sau de
inceput al spiralei.

— Sara buna.

Au raspuns Tn cor ca la
scoala :

— Buna seara.

Calul si-a tremurat urechile,
clipind rar. A mai facut un
pas, recapatindu-si pieptul cu
par lucios si picioarele dinain-
te. Cautau Tn drentul lui pe
cel care vorbise, dar l-au gasit
printre ei asezat pe vine, cu
fata spre taciuni:

— Ati facut foc.

Nu era frig si omul ar fi
putut sa nu se opreasca, de
aceea Radu intreba :

— Dumneavoastra de unde
veniti ?

IOANA ORLEA

Omul 7i  privi pentru pri-
ma oara, apoi cu mina facu
un semn scurt spre Tntuneric:

— Ma intorc la stina. De
unde sinteti ?

l-au raspuns mai multe voci.

Si-a Intors ochii la foc, apoi
s-a sculat si trecind prin spa-
tele Silviei a luat citeva vreas-
curi. Fata se intreba cum le
vazuse la marginea umbrei.
Ciobanul a rascolit taciunii si
mina lui a Tmbatrinit brusc,
asa cum Tmbatrinesc in basme
oamenii care au trait sute de
ani. Cind flacara s-a ridicat
din nou peste lemne, a spus:

— Am trecut odatd cu tre-
nul pe acolo, dar cumnatul
meu nu m-a lasat sa cobor
pentru apa. Trenul std putin.

A mai pus un lemn.

— Da' n-aveti tranzistor.

I-a privit, ridicindu-si mult
ploapele peste ochii mijiti.

Silvia aduse aparatul din cort
si omul o urmari atent, n
timp ce ea apasa butoanele.
Vocea calda a unui  barbat
raspindi melodia dincolo de li-
mita luminii.

— Bobby Solo — sopti Laura
inclinindu-si capul pe umar.

Ciobanul asculta cu fata lui
acum contemporana miinilor

contrapunct

. PELTZ:

AMINTIRI

DESPRE

Pasionanta si instructiva, memorialistica scrisa cu since-
ritate si talent incepe sa se adreseze in egala mdasura atit
istoricului literar, cit si publicului larg, ea pendulind con-
ivent intre opera de stricta informatie si beletristica. Dar

evocarile lui I.

Peltz ineditul se dezvaluie cu zgircenie,

I mult Tnca, unele din intimplarile rememorate in chiar
ea anterioara a prozatorului, Cum i-am cunoscut, le te-
ri aici In formulari similare. Asa stind lucrurile, istori-

literar (de altiel prudent cu situatii si dialoguri necon-

thile) Ti sint utile amintirile lui I.

Peltz numai pentru a

di trage o tusa usoara pe portretul deja finit al lui Goga

sau lbraileanu,

Cocea sau Lovinescu.

insusi autorul, n

Cuvint Tnainte, marturiseste ca intentia sa a fost sa ofere

,hoilor generatii de cetitori',

0 suita de amintiri povestite

cu simplitate, ce Tnmanuncheaza aspecte din existenta uma-
na a personalitatilor desprinse o clipa de pe socluri.

Peltz ocoleste in mod fericit

primejdia de a transforma

pe cei evocati Tn personaje literare, modelate cu ajutorul

puse pe genunchi si la bucata
urmatoare Silvia Ti vazu picio-
rul batind perfect tactul. Deo-
data a spus continuind sa
bata tactul :

— Dal muzica nu are?

Alex a privit dezaprobator
spre Silvia, Tn timp ce aceasta
rasucea din nou butoanele.
Melodia populara s-a raspin-
dit dincolo de limita luminii.

Ciobanul asculta cu fata lui
din toate zilele si miinile_de
duminica si n-au stiut daca Ti
place sau nu. Privea taciunii
cu ploapele lasate peste ochi :

— Mai tare nu se poate?

Pe urma a scos din buzuna-
rul pantalonilor o sticla de un
litru pe a carei prezentd nu o
banuise nici unul. ,Rachiu alb".
A TIntins-o Calcanului, cel mai
apropiat de el

— No...
~ De doua ori sticla a incon-
jurat focul si alcoolul a curs
limpede ca apa. Cind Laura a
dus a doua oara sticla la gura,
omul a urmarit-o cum abia sl
inmuia buzele.

— Dumneaiei nu-i prea
place.

Rasturnindu-si capul pe spa-
te, fata a baut. Simtea arsura
alcoolului. Omul a zimbit, astu-
pind sticla si a strecurat-o n
buzunarul adinc.

— Sara buna.

Si a trecut dincolo de Ilu-
mina.

— Miine o sa fie frumos?
striga Laura Tn urma lui.

Calul s-a rasucit fara graba
si au vazut ca pe coaste i
atirna o desaga alba cu
patrate mari, cenusii.

Multda vreme au ascultat
mersul  calului si al omului
care se departau, lasiiidu-i
inchisi Tn lumina focului.

Alex 1i facu semn Silviei

—1 Tnchide porcaria aia.

_Fata reteza vocea crainicului
si calcind Tn iarba, pasi peste
lumin&d. Cerul era plin de stele.
O auzi pe Laura spunind ca
ciobanul are  ochi frumosi.
Laura era un fel de romantica
si desigur, acum se visa calare
pe calul acela roscat si asa
mai departe. Cerul era plin _de
stele. Se simti puternica, iara
sd stie bine despre ce fel de
putere era vorba si la ce
i-ar fi folosit. Tncet, Tnconjura
focul si se aseza linga Radu.
Baiatul Tsi sprijini umarul de
al ei si spuse:

— Pasii pe care i-am auzit
azi noapte nu erau ai omului
acesta.

,Omului acesta", ca si cum
ar fi fost inca printre ci sau
undeva aproape. Plecase prea
repede, omul acesta, plecase
fhainte ca el sa-l intrebe daca
ai lui erau pasii usori, pe care
7i auzeau Tn fiecare noapte.

Calcanul le-a propus paza in
trei schimburi. incepea Radu,

el al doilea si Alex ultimul.
Se gindea ca_ schimbindu-1 pe
Radu, avea sa fie singur cu
el. Va incerca sa-i vorbeasca
despre cele trei unitati, apa,
calcarul si timpul. . )

Alex vroia sa doarma  si
Marieta, ametita de bautura
limpede, palavragea  neobis-
nuit de mult. Din vreascurile
puse de omul trecut la focul
lor, rdmasese un jar portocaliu.

Prima a plecat Laura. Au
auzit fosnind pinza cortului
albastru, lanterna a luminat
nauntru si bratele de umbra
ale fetei s-au miscat ca aripile
unui liliac. Dupa ce a stins lu-
mina, a oftat incet si nu s-a

mai auzit nimic. )
Calcanul a plecat ultimul,

pentru ca sperase ca Silvia va
pleca fnaintea lui. La intrarea
in cort, s-a uitat In urma spre
cei doi ramasi linga mormanul
de taciuni, dar nu se sdrutau.
Le striga:

— Nu uitati sa stingeti bine
focul.

Abia Tn sacul de dormit Tsi
aminti ca nu hotarisera daca

se mai face paza, poate Alex
avea dreptate si nu erau nici

un fel de pasi. Adormi imediat.
Deasupra vetrei de foc, cerul

era plin de stele.
l-a trezit tipatul:
— Cine e? o
S-au repezit afara din cor-

turi, orbiti de lanterna pe care
Alex o rasucea 1n toate direc-

tille, taind fisii de lumina in
intuneric. Repeta cu glas

ascutit. o o

— l-am auzit, i-am auzit, aici
trebuie sa fi fost. O clipa daca
ieseam mai repede, Tl prindeam.

Au tresarit speriati, auzind
vocea lui Radu:

— Ce dracu
Tnnebunit ?

Alex l-a prins imediat n
raza alba. Statea asezat linga

cenusa rece si cu miinile ridi-
cate Tsi ferea ochii de lumina.

— Stinge laterna, nu are nici
un rost sa consumi bateria.

Tocmai tu sa-ti pierzi capul in
halul &sta?

Alex se apropie de el prin
ntuneric :

— Tu ai umblat?

El nu se miscase. Dupa ce
Silvia a plecat, s-a hotarit sa
astepte pasii, nu i-a fost somn
si de aceea nu l-a trezit pe
Calcan.

In curind aveau sa apara
zorile. Deasupra crestelor ne-
gre, cerul se subtia, devenind

aveti, ati

transparent.

— Dar pasii? — Tintreba
timid Alex.

— Nu au fost nici un fel de
pasi — raspunse Radu.

Raspinditi Tn jurul corturilor,
au asteptat rasaritul soarelui.

imaginatiei, dar calitatile romancierului se vadesc in arta
cu care reinvie climate si atitudini. Lectorul distinge si re-
cunoaste gesturile expansive ale pamfletarului Cocea, suri-

sul ,a multe-tilcuitor' al

lui Galaction, timbrul melodic

al glasului lui Delavrancea. Chiar cind cititorul nu retine
nimic nou (despre lbraileanu, de pilda), Tn mintea sa profi-
lul evocat se fixeaza mai bine prin vreun detaliu sugestiv.

Uneori |I.

Peltz rectifica erori, dezvaluind prin amanunte in-
teresante fata pe care o crede

autentica a unui scriitor.

Astfel, refuza etichetarea poetului M. Codreanu ca #solemn
.autoizolat in lumea lui', iar pe Duiliu Zamfirescu, aristo-
cratul cu maniere pretioase, 1l prezinta Intr-o ipostaza mai
cuceritoare. Pacat ca aceste portrete caligrafiate cu caldura

sint umbrite de elogii stereotipe sau de

despre tirania timpului.

panseuri banale

Fiind o carte de amintiri, evident, expresia dispune de o
binevenita Tncarcatura emotionald, care, cind nu e retinuta,
inunda fraza ducind la efecte difuze (,Pe alee o alta pere-
che de indragostiti. Si ea tine In mina un buchet de ga-
roafe... O alee si o pereche-ndragostita... Pe bolta, sus,
ard ochiurile de lumina ale cerului: a Inceput balul stelelor.

Si Tonitza nu mai e...“).

Subordonata interesului de a te lustrui pe tine sub pre-

text ca vorbesti despre altii,
ultima vreme prin reviste ne-a obisnuit cu
tind sa indrepte atentia cititorului

memorialistica raspindita n
portrete care
neavizat catre autorul

devenit deodatd, direct din anonimat, mare personalitate li-
terara, prieten intim cu multi scriitori de valoare, formati
sub binevoitoarea sa obladuire. Desi nu da o replica hotarita
la asemenea practici regretabile (vezi de pilda pasajul Dela-
vrancea, convertit ntr-o autobiografie sentimentald), totusi
prozatorul se lasa voit eclipsat de personalitatiie evocate
cu admiratie si respect. Astfel ca Tn spatele portretelor lui
. Peltz se contureaza insasi fizionomia sa, din care nu lip-
sesc cel putin doua trasaturi: discretia si delicatetea.

Magda Ursache

VERSURI

NICOLAE
TURTUREANU

DE

CUVINTELE

Sa ardem intii drumul si spinarile
muntilor ce s-au Tncovoiat sub el
apoi sa ardem cele doua riuri

si degetul care-a crezut intr-un inel.

Sa ardem toate amprentele lasate
de fluieratul trenurilor pe rani,
si pasdrea cintind singuratate,
sub care te fereai de intrebatri.

Sa ardem brazii-rrfipti intre pupile
si cerul suspendat intre cuvinte
Cum arde noaptea intre doua zile
S-aprindem foc, de stele intetit,
cuvintele sd arda fnainte

de-a le gindi si de-a le fi rostit.

LEAGANA-TE

Leagana-te,

e ora cind se prabuseste tacerea
peste ultima secunda a bunicului,
Cadranul Tnmorminteaza soarele
ca pe o frunza prea alba,
Leagana-te,

la capatii te leagana

cumpana a fintinii, batrina

care vei bea apa singura,
leagana-te,

Gura ti-a ramas cit un cerc
Tnvechit

in pomul vietii mult |dudat.

Nu uita sd inchizi geamul
dinspre miazanoapte

la care frica cere ingaduinta.
Leagana-te, cumpana, leagana-te
pe axul dintre lut si nefiinta.

NOCTURNA (1V)

Oh, serile la geamuri de hoteluri
le-ating cu fruntea s& ma racoreascd
si buzele in ele le-nmoi. Parcd as bea
licoarea lor bolnav dumnezeiasca.

Dar cind sa sorb, hipnotic se Tntinde
pisica rosie pe-acoperis

si-si moaie botul rosu in circuitul rosu
si mad priveste derutant piezis.

Atunci incepe conversatia universala,
comunicdm unul cu altul prin stele
Dar cineva intrerupe legatura

si fiecare cade in golul dintre ele

si se intinde ca o lund derutanta
pisica rosie pe aerul lichid,

haloul i se prelungeste-n ceasuri
iar prin unghere parca ploua vid.

Trag storurile intre cele doud poluri

dar se aude ploaia rosie cazind

si cind ascult mai bine imi dau seama
cd-s ghearele pisicii lunecind.

Intru in pat bolnav si ma acopar
cu albul din cearsafuri si verdele din paturi
si-mi reazim capul de carminul lunii si ascult
cum orele ingheata sub omaturi...

Si trece timp si trece timp si timp,
ar trebui sa-mi fie somn si nu mi-i
si mad infricosez c-am savirsit
scurt circuit In sensurile lumii.



Daca exista Tintr-adevar un
genius loci, la Demostene
Botez toate legaturile cu at-
mosfera lasului — in care s-a
format — se vad de departe.
Ca elev la Liceul internat, ve-
nit de la tard, descoperd poe-
zia si i se consacra, ntii ca
admirator, apoi ca poet, lasul
dinainte de primul razboi mon-
dial retraia ,sentimental”, pe
urmele lui Eminescu, compla-
cind-se Tn legenda si rafina-
ment intelectual. Nicaieri nu
erau mai favorabile ca la lasi
conditile pentru proiecte si
contemplatie estetica. Inteme-
ierea  Vietii roménesti, 1n

muntilor nostri prin tratatul de
la Buftea, dar si un imn patriei.
In 1919, saptaminalal Tnsemnari
literare, care nu era decit
Viata romaneasca Tintr-o for-
mula redusd, de tranzitie, avea
redactia Tn casa lui Demostene
Botez si aparea cu  sprijinul
sau material. La Viata roma-
neasca, de dupa primul razboi
mondial, interesul pentrui feno-
menul literar modern e n
crestere, insa tot acum G.lbra-
ileanu si Mihai Ralea discuta
cu stralucire problema .-pecifi-
cului national in literatura.
Lirica interbelica a lui Demos-
tene Botez tinde sa  Tmbine

DEMOSTENE
BOTEZ

aceste climat neoromantic a
fost o necesitate. Caci Viata
romaneasca n-a fost numai o
revistd, ci o mare confraler-
nitate de spirite. Profesori si
scriitori cu pelerina  neagra
.a la Clemenceau”, cu palarii
largi cit un sombrero, cu lava-
liera care simboliza simpatia
pentru ideile socialistilor, se

regaseau zilnic la un taifas
stimulator. Spiritul si  bono-
mia concurau cu eruditia. Res-
pectul pentru om era un punct
de convergenta. Aspiratia
pentru ridicarea poporului la
cultura si demnitate — o dato-
rie morala. La optsprezece ani,
Demostene Botez, Mihai Ralea,
D.I. Suchianu si ceilalti, dis-
cipoli straluciti ai lui lbrailca-
nu, purtau pecetea Vietii ro-
manesti.

Consonanta cu lbraileanu e
definitiva. Criticul, care i-a
fost profesor, Ti deschide drum
spre paginile Viefii romanesti.
Cel dintii ciclu care atrage
atentia asupra tinarului poet
apare Tn ziarul Momentul, al
lui Ibraileanu. Placheta
Muntii  din 1918 reprezenta
un protest Tmpotriva rasluirli

intr-o sinteza cele doua ten-
dinte. Latura traditionala e
totusi estompatd, lasind sa se
vada un modernism moderat,
in prelungirea simbolismului.
Prin fraza simpla, de un lirism
sincer, ca si prin plasticitate,
poetul singuratatii si al reve-
riei apartine atmosferei mai
vechi. Invocind ,tristeti atavi-
ce", nelinistea nu alimenteaza
mari Tntrebari metafizice, men-
tinindu-se la o altitudine rela-
tiva. In timp ce Ibraileanu
vedea la Demostene Botez mai
mult structura moderna,
E.Lovinescu sesiza cu exactita-
te fiorul elegiac Tncifrat in ima-
gini moderne, definind sub-
stanta reald a poetului.
Sentimentul imperfectiunii
din Povestea omului, romantic
in fond, nu duce la revolta si

nici la o mare jale cosmica.
Daca ar fi trait acum doua
veacuri, Demostene Botez ar fi
improvizat doine, asemenea
creatorilor populari.  Peisajul,
fie si primavaratic, nu exalta
triumful sevei, ci sugereaza

melancolie difuza: ,In gradina
ard mocnit si singur frunzele
de an/ Atirnind pe  garduri

lungi cununi de fum" (Prima-
vara rusticd). Chiar si dialogul
erotic respira nostalgie, avind
vibratia unui Lied: ,Tu ai
trecut, si-n urma ta pe cale /
Ramin cu gindul amintirii tale"
(Intllnire). Modernul Dimitrie
Anghel gasea satisfactie spiri-
tualda evocind ,fantome" din
trecut. Demostene Botez tra-
ieste aproape exclusiv in pre-
zent, cind sentimental sl trist,
cind ironic. Pin'd la al doilea
razboi mondial el e poetul
provinciei, al pamintului si al
timpului zadarnic.

Mai reflexiva, masca poetu-
lui din a doua parte a vietii
e totusi seninda. Melodia liniara
a versului tine de modelele
clasice.  Ratiunea si_ talentul
inimii  merg Tmpreuna pentru
a sesiza dimensiunile altei
lumi. Monologul grav lasa loc
solidaritatii cu oamenii. Poe-
zia traieste din contemporanei-
tate, volumele noi constituind
0 cronica a epocii socialiste.
In fata soarelui, se aliniaza
simbolic constructorii, tracto-
ristii, artistii. Poezia roadelor
si a pamintului se uneste cu
poezia pacii ntr-o chemare
vibranta. ,In georgice cintate
pe coline / Stiu sa rodesc 1n
pace si tacere" (Pamintul catre
om). Viziunea in ansamblu e
g)”néicé, sinceritatea incontesta-

Pentru un poet timpul  se
masoara in opere. La saptezeci
si cinci de ani, Demostene Botez

dd dovada fecunditati exem-
plare. ,Pe biroul meu, / Pe
ogorul meu, / Ar si ar

mereu..." (Pe biroul meu). Sase
decenii de poezie si-au trecut
substanta de pret Tn zece vo-
lume. Intrunindu-le la un loc,
titlul general In iafa timpului
reprezinta sintetic o atitudine :
aspiratia de a gdasi vietii un
sens Tnalt. Un Crez din anii
acestia rezuma o norma de
conduita, fiind totodata o schita
de portret moral:

,lubit-am binele. Cum I-am
iubit! / Nu Tintrupindu-1 n-
tr-un chip cioplit, / Si nu dupa
o tabla cu porunci, / Ci ca
pe o samintd ce-o arunci / Si
nu te mai uiti unde-o  sa
cada: / Pe cimp, pe-o piatra,
intr-un om, pe strada... / L-am

semanat din inim&, intreg. /
Nici rod nu i-am cerut ca sa
culeg..."

Cu asemenea tabla de valori
in fatd, poezia lui Demostene
Botez se Tncorporeaza aspira-
tillor umaniste ale tuturor.

Const. Ciopraga

ION COVACI
POESIS

E trupul tdu o apa instelata

In care a cazut

Dansul

Si-a tulburat-o frumos

Si ea-l izgoneste ca pe-o mare
Durere

Si durerea alearga in cercuri spre
Si la tdrm se face

JERTFA

Ca intr-un ascensor zanatic

Fiece cuvint i-o smucitura

E semn ca urc din nou in poezie -
Camera mea moderna de tortura.

fnduntru ma asteapta un cer...
Pentru neomeneasca bucurie

De-a ma vedea din propria-mi tarie
Aici ma fac fulger si pier

3 As vrea sd lovesc
farm Dar e tirziu si-ar fi las :
In usa deschisa

Mingiiere... Risul meu face zgomotul unui oras...
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In numarul

viitor:

MIRCEA RADU IACOBAN: NEDUMERIT,

roman din veacul al
se aflau si volume din celebra publicatie bibliografica ,La Galleria di

Existd, nu spun nici o
noutate surprinzatoare, o li-
teraturd care-si extrage sub-
stanta aproape exclusiv din
fapte si mai putin din fante-
zie. E, nici vorbda, o idee
ce automat aminteste de re-
al, de putinta lui de a pro-
duce 1n sensibilitate ade-
ziune, identificare de stra-
turi, o verificare a posibili-
tatii de a gindi la un alt
nivel decit cel obisnuit.
Caci literatura nu este de-

cit o viafa a ideilor des-
pre existenta, interpretate

si vazute Tntr-o dialectica a
ineditului urmarit sa fie in
permanentd relatie cu va-
loarea functionalda a senti-

mentului de arta autentica. Literatura faptelor — bineinteles
nu perceperea nuda a realitatii in totalitate, ci o structurare a
ei in latura deschisa a impresiilor de ,exactitate’, de nerisipit in
convenfie — poate fi privita cu obiectivitate ca un text nc-
artificial. Dificultatea unui asemenea gen sta n arta proza-
torului de a nu confunda contemplatia realului cu noutatea
lui de document de viafa, surprins eventual Tntr-o latura
senzationala. Deruta 1l pindeste din momentul in care in-
locuieste definitiv valoarea cu sentimentalismul vag, cu li-
rismul nesemnificativ. Ceea ce trebuie neaparat clarificat
este ca aceasta literatura a faptelor nu refuza esteticul, dar
presupune necesitatea de a transforma in iluzie, prin inven-
tie artistica, suprafata inexpresiva a concretului. Concluzia
este usor de formulat: elaborat Tndeajuns, faptul va fi si se
va incadra esteticului, altfel el ramine sa pluteasca in toaic
directiile si sa nu-si gaseasca niciodata terenul de fixare.
Realul din fapte confine esteticul si secretul de a-lI desco-
peri cum se cuvine, de a-i investi semnificatii, e o proble-
ma de tehnica si metodd daca nu de... talent, de vocatie.
Proza faptelor, ca s-o definesc, este analiza, psihologie di-
ferentiala, dar mai peste tot e o realitate morala bazata pe
experienfa si pe perceptia concretului. Ea mai mult exprima
decit analizeaza, motiveaza actiuni, personaje. Nefiind numai
fapt, ca sa fac un paradox, ea este literatura a faptului.

In sensul acesta, si numai asa, poate fi intuit cu precizie
specificul prozei lui Mircea Radu lacoban, spirit mobil, dis-
pus spre conflicte cu totul neasteptate, cu ,poante" finale

— procedeu frecvent inca din creatia de /debut, ce nu-1 deza-
vantajeaza Tnsa in sens moral. El este un povestitor deru-
tant, rapid Tn comunicare si unde ai impresia cda actiunease
limpezeste, primeste o ,solutie” noud, se schimba, indica alt-
ceva. Povestirile, repet, trebuie citite in regimul lor si ne
mira cum G. Dimisianu a putut sa reduca analiza la doua
schite si sa deformeze cu intentie un univers literar ce tre-
buie respectat. Rastalmacirea, ideile preconcepute si miza-
rea pe limbaj nu sint procedee oneste. A vrea cu tot dina-
dinsul sa darimi, sa te folosesti de pacatele marunte, sa spui
cruzimi cind gasesti bucurii mai la adincime, mi se parc a
li o nedreptate vizibila.

“Mircea Radu lacoban nu face parte dintre prozatorii difi-
cili, voit confuzi, care nu stiu unde au ajuns si unde vor
ajunge cu Tmprumuturile din scriitorii ,Ja moda". El expri-
ma in fraze nervoase o experienta, fapte carora le da o ex-
presie care seduce prin intensitatea relatarii directe.

In Monologuri posibile tehnica e aceea a rememorarilor,
interferentelor, suprapunerilor, monologurile explicind stari,
psihologii, cu o naturalele si o sinceritate remarcabile. Scrii-
torul nu abuzeaza de lungi pauze care ne-ar plictisi, ci spune
cu repeziciune, de-a valma si numai rareori incetineste flu-
xul: ,Calare ar fi venit, In trap leganat, pe un cal alb si
oprit Tn prag, ar fi batut din palme sa se deschida usile ce-
le mari. Si ar fi fulgerat si s-ar fi rastit tunete si noua mu-
zici ar fi rasunat, iar calul ar fi izbit cu copita facind sa
rasara_paduricea de pin si lianele si tufele aiurite de cucuta
cc otraveste cu dragoste... Dar nu, fluiera vintul, calul si

calaretul se fac tot mai mici, se rostogolesc si dispar, se
retrag an cu an, pier intre coroanele pinilor si nu s-or ivi
niciodata...”. Ritmul e de poem cu rezonantele unei muzici
ascultate Intre doud riuri cu ape nelinistite, Tnecate de luna.

Mult mai complicat, in Nedumerit in Atlantida, autorul
realizeaza un mozaic de Tntrebari, un fel de filozofie a lui

.de ce". Este, in toatd aceastd povestire, o inexplicabila re-
levatie a faptului savirsit. Mircea Radu lacoban e un lucid

XVll-lea, Constantin Cantacuzino,
Minerva'
1697). (comunicata de Corneliu-Dima Dragan).

 MIRCEA ELIADE: ,PODUL"
DICTIONARUL PREMIILOR

LITERARE

IN ATLANTIDA

si cu aceeasi luciditate Tsi Tnzestreaza personajele, foarte im-
previzibile, dispuse sa se marturiseasca in momente limita
(Fara frina) sau sa gindeasca intr-un monolog mai multe
intelesuri (Compartimentul insucceselor). Acolo unde Mircea
Radu lacoban ne apare mai cu deosebire interesant si arata
reale posibilitdti de creatie este Tn Umbra care si-a pierdut
omul, proza ce deodatd ne face sa-l intelegem altfel, sa-i
descoperim vocatia de romancier. Naratiunea este, oricine
isi poate da seama, cinematografica, secventele se deruleaza
cu graba, mici indicatii de ,regie" sint date in paranteza, per-
sonajele apar, discutd, se confrunta si atmosfera e de continua,
obsedantd asteptare. Cineva aduce o mapad si apoi dispare
si conflictul se declanseaza. Se fac fel de fel de presupuneri
despre un asasinat, un militian interogheaza, vrea sa afle
cine a fost Tn noaptea aceea la o anumita Laura despre care
nu se stie exact dacd traieste sau nu. Totul pluteste Tn ne-
prevazut, misterul parca tese zeci de capcane din care nu
poti iesi. Lucrurile se complicd asa de mult Tneit nu deslu-
sesti care-i vinovatul, individul care Tncurca firele spre a
se ascunde sau a se dezvinovati de ceea ce nu facuse.
Remarcabila e arta de a nu dezvalui decit faptele ce impre-
sioneaza cu adevarat, savirsite dintr-un impuls de neastep-
tatd sinceritate. Fraza e modernd, concisd si are tensiune.
Neglijente stilistice pot fi recunoscute, dar nu acesta e
esentialul.

Mircea Radu lacoban nu se instrdineaza cu totul de elemen-
tele specifice ale prozei moldovenesti si cam de peste tot pu-
tem decupa spatii mici de lirism, de poezie contemplativa, cu
infuzii nostalgice discrete, amintind pe Sadoveanu. ,Dinspre Ce-
tatuia, o pald de vint tomnatic presoara frunze galbejite de tei,
preschimbindu-le Tn barcute pe apa-ntunecatd a iazului dom-
nesc. Poporanii din breasla miseilor si calicilor se Tngrama-
desc pe sub podul de peste Bahlui, pe linga ziduri de clo-
potnita, stirnind clinii ce doar atita asteapta pentru a umple
lumea cu hamaituri si schelalaituri. Cite-un felinar-doua,
incearca a gauri Tntunericul, Tn vreme ce batai de clopot
dogit aluneca molcom pe coline venind de departe, tocmai
de la Schitul lui Tarita. Dar nu pentru Chetrariu, zis Pe-
treanu, zis Ifrim sin Iftimie bat clopotele ; el se leagana in
furca haiduceasca poleit cu luna, iar ici-colo, Tn taina,
cite-o lacrima ori un suspin se rostogoleste Tntru pomenirea
spinzuratului de pe movila Smarandei" (Legenda Tntiia).

Febril, scriitorul vrea cu tot pretul s& nu fie sentimen-
tal, liric, ci ironic, detasat, cu umor, cit mai reflexiv. Re-
ceptind fluxul de viatd printr-o selectie bine reglatda, cu
absorbtii si respingeri, el se conformeaza unei conceptii
estetice Tn care predomina concretul, faptul, ca un element
determinant.

Zaharia Sangeorzan



modernismulb

De formatie mult mal
tirzle (dictionarele Ti fixea-
za aparitia abia la sfirsitul
secolului al XIX-lea),
modernismul esfe confundat
adesea cu notiunea, foarte
nrudita, de modern. Cauza
acestei sinonimii, Tn ace-
lasi timp abuziva _si expli-
cabila, trebuie cautata Tn
faptul cd ambele concepte
participa la sfera ideii de

Lactual", ,prezent”, ,recent"”,
in interiorul careia tind sa
se identifice pina la supra-
punere. Limbaiul curent nu
face distinctiile necesare,
evidente totusi: In timp ce
a fi modern si  modernist

reprezinta o calitate, un
atribut, o stare de fapt,
modernismul  constituie un

curent (sau un ansam-
blu de curente ideolo-
logice, literare, artistice,
etc), o teorie estetica, un
stil, un grup de fenomene,
care au la baza realitatea
modernd, sincronica vietii
contemporane, imediate.

CRONICA

IDEILOR
LITERARE

Conceptul de modernism
include si in acelasi
timp depaseste ideea
de modern. Modernismul,
fireste, este eminamente
,modern". Nu insa si iden-
tic cu notiunea de modern
pe care o absoarbe.

In  publicistica noastra
confuzia se face simtitd inca

de la Tnceput, situatie de
altfel inevitabila. Mai sim-
ptomatic este faptul ca eroa-
rea are tendinta s& @ se

perpetueze, sa nu cedeze
terenul. Caci, daca pentru

Emil Isac, deloc estetician,
Modernismul pe toate linii-

le, Tnsemna peisaj industri-
alizat, ,nu numai pasari, ci
si aeroplane” (Noua revista
romana, 20, 1913), pe
scurt, realitati tehnice mo-
derne, a intelege si azi
prin  modernism doar ,par-
tea cea mai noua din sfera
modernului" (Edgar Papu,

Modern, Modernism, Moder-
nitate, Gazeta literara,
6, 1968), reprezinta, n fond,
reluarea aceleiasi determi-
nari strict cronologice.
Numai ca modernism nu
este echivalent in  esenta,
cu superlativul modernului,

prin exacerbare si supralici-
tare. Notele de baza ale
conceptului sint substanti-
vale, nu adjectivale, cu
tendintd de Tngustare  si
specializare continua.

in sensul cel mai larg
posibil, notiunea de moder-
nism se aplica tuturor
curentelor si  tendintelor
Inovatoare din istorie (reli-
gioase, filozofice, artistice
etc.), ansamblul miscarilor
de idei si de creatie care
apartin sau convin  epocii
recente sint moderne 1n
conditii istorice date. Din
acest punct de vedere, nu
este exagerat a crede ca
fiecare literatura, epoca
sau perioada spirituala, are
mmmodernismul" sau. ,Liber-
tinii", ,modernii" din timpul
Querelle-ei ,enciclopedistii”
au reprezentat, la diferite
faze istorice, forme speci-
fice de ,modernism", azi
fara Tndoiala, desuete. De
Unde necesitatea definirii
continui, mereu atente, a
modernismelor, n functie de
toate particularitatile  spe-
cifice ale literaturilor natio-

nale. Modernismul romanesc

este sincronic, nu insa _ si
identic cu modernismul lite-

raturilor occidentale. Mo-
dernism a fost denumita, de
altfel, si miscarea de refor-
ma a bisericii catolice initi-
ata la Tnceputul secolului
nostru, condamnata fie Pius
al X-lea prin enciclica
Pascendi (1907). Tendinta
actuala de aggiornamento,
atit de activa in cadrul ca-
tolicismului contemporan,
reflectd acelasi spirit de
modernism si modernizare a
vechilor structuri.

Sint denumite Tn mod
curent moderniste totalita-
tea miscarilor ideologice si
artistice, care tind, Tn forme
spontane sau programatice,
la ruperea legaturilor cu
traditia, prin atitudini
anti-academice, anti-conser-
vatoare, anti-traditionale de
orice spetd. Orientarea apa-
re 1n toate manifestele
,moderniste" straine Si
romane, cu formule citabile
de la lon Minulescu, T1n
Revista celorlalti. (1908):
.Libertatea si individuali-
tatea Tn arta, parasirea for-
mulelor Tnvatate de la cei
mai batrini, tendinta spre
ce e nou", pina la Punct
(4,1924) : ,Celor slabi si in-
vechiti Tn vestminte le
zicem tare : Vae victis", si
Alge (2,1923): ,Darimati-va
radacinile trecutului'. Orice
eliberare de dogme si stan-
darde traditionale, orice
dislocare de idei si forme
date, reprezinta un gest de
esentd modernista. Defini-
tia, desi foarte generala,
este  superioara  sensului
precedent, Intrucit include
un Tnceput de circumscri-
ere ideologica si deci de
precizare a unui continut
teoretic : ,Ruperea sistema-
tica a legaturilor cu trecu-
tul, nesocotirea Tnaintasilor
V goana dupa noutate"
(Al Philippide, Modernis-
mul 1 traditia, Adevarul
literar, 23 mai 1937).
Jntr-o acceptie foarte ras-
Ptnditd in istoria si critica
literara de pretutindeni,
modernismul reprezinta o
notiune_ globala, o  eticheta
generala “aplicatda si ap£a.
bjla tuturor miscarilor este-

Aslm ! r°re P°sl-ornantice.
Asundarea celor doua no-

tiuni apare foarte limpede
cme r° Baudelair™ Pentru
care romantismul este ex
Presia cea mai recentda si
tst'i mdderna a frumusetii”
(Salon de 1846, I, A quoi
bon la critique?), ideea
face mari progrese in a
doua jumatate a secolului

al XlIX-lea, Tn special sub
impulsul fratilor Goncourt.
teoreticieni "ai literaturii
care se inspira numai din
actualitate si din aspectele
bietii in spatiu, al carui
~me este. modernismul"”
wv J vuaUdet' Refl«ions
sur la litterature, 1938).
Prin extensiune, au fost
incorporate si asimilate suc-
cesiv._modernismului totali-
=Z a curentelor literare mo-
derne (simbolism, expresio-
nism, dadaism, suprarealism,
abstractionism, purism, mo-
dern style, Tn artele decora-
) c°nturate dupa
1880 si pma in epoca ac-
tuala. Aceasta identificare
se constatd si la Macedon-
ski (Opera lui A. M,, p. 638).
Se retine totusi faptul ca,

exceptind miscarea literara
mspano-sufi-americana = de
la  sfirsitul secolului al
XIX-lea, nici unul din cu-
rentele amintite nu se in-
tituleaza moderniste. Titu-
fotura apartine exclusiv pu-
blicisticii si criticii curente,
unde produce nu putine
simplificari si confuzii. In
interiorul acestei categorii
atit de generale, diferentie-
rile specifice tind sa dis-
pard cu totul intr-o pasta
confuza si omogena. Apli-
cat prea multor directii es-
tetice, modernismul sfirseste
prin a deveni o notiune
goala de sens.

Adrian Marino

bil, o traditie. Fiinta ei se
contura Tn aceeasl vreme

LIRICA MACEDONEANA CONTEMPORANA

oezia macedoneana
contemporanda repre-

un fenomen ,in ge-

cunoscut, Tn preala- sica.

,nenorocirea" veche.

* nascut Tn 1923, a

ATO publicat volumele:
! -Vintul aduce timp fru-

mos" si ,A nu fi"
EX/SfA JOS UN SINGE

Exista, jos, adine, un singe greu

ca o depunere, ramas dijn timp. = |
Din pisc, prin ceturi, nu-i stravezi nici nimb.
Deasupra ranei, ca un semn mereu.

Existd, jos, un singe greu mustind
ca o rasina neagrd inchegat,
robit de sete, cu al foamei jind,
negru ti gol un singe vinovat.

Ca un sobol el scormonette-avar

din prag in prag, in creier, fara somn
neintelat, ca moartea necesar,

astupa goluri, pretutindeni domn.

Exista-un singe greu ti grav, in jos
un singe viu ritmind netulburat :
urmeaza-ma, fii primul curajos,
de mine nu te rupe hiciodat

Existd jos un singe intrecind

al provocarii sumbru, sedus glas,
un fel de singe pe umanul prund
ca o depunere, din timp ramas...

* nascut Tn 1923, a

MATEA ‘
MATEVSKl ,Ploile” si ,Echinox"

AMURG

Rumen. Rumen. Rumen.

Lin, ca scufundatul cint
in adincul de margean,
peste piscuri, diafan
cade-amurgul verii, blind.

De la ierbi la fluier, vai
de la turma pin-la nor,
totul e aprins de dor,
calm corai.

De la tragan pina-n piept,
de la pas pin-la citmea,
totul straniu se urzea

in rasfatul clar, de-a drept.

Turma-n_fluier amoros,
son in cintul lins in jos
ti-n neghind ochi nebuni

Rumen. Rumen. Rumen...

biectului. Se refuza des-
criptivismului si patetismu-
zinta, fara Tindoiala, lui sonor, traducind fluxul
emotiilor cele mai subtile,
nul sau'. Ea nu a direct, intr-o claritate cla-

Cele citeva piese trans-
N ' puse Tn romaneste (cu aju-
in care se dezvolta limba  tgoryl |ui Tasko Sarov —
literard ; si se desavirsea ;
intr-un timp, ,care avea
pentru ea o semnificatie de
inceput si de Tnalta ma-
turitate poetica”. Deschisa
aspiratiei omului contem-
poran, antenele sale se in-
dreapta spre zonele inte-
rioare, pornind de la o ima-
gine ,determinata” si de la
Jtratare"” simbolica a o- H. Z.

profesor, pictor si poet)
speram sa aduca cititorului
de poezie, ceva din fondul
ancestral al unui popor,
care-si exprimd mai putin
soucuria" si |, fericirea" si
mai  mult tristetea" si

* pascut n 1930, ‘au-
tor al volumelor :

JANE
ANDREEVSK|n§TMe$§mm

DRAGOSTE

Mi-ai intrat Tn noaptea-nchisd eu lacatele ei noud ;
inflorea scintei rugina, arcul tremura in vaer,

mutd, muribunda noapte tremura in tandra roua,

in virtejuri vii cenuta pene risipea n oer.

Ah | si-acest boem din sudul cel mai sud, bicisnic vintul,
intre mine si-ntre lume zidul dobori din trunchi

si tirziu_aflai : ca zidul ce rdnea acum pamintul .
fu ruind de schelete — pacea-mi, lac pin-la genunchi.

Mi-ai intrat in noaptea-nchisa nu ca luminita pala

ce complice-o pot ascunde doua palme rele-n mers,
ci cu firu-acela galben si etern. Cu-a lui petald,
insetatul ochi sa-1 soarba se dikrta-n globul sters.

Cu fnfriguratd taind, palmele intrau in febre,
zece igliti jucau rotii prin ciudatul lor tesut
ti-ntr-un chin de sete noud, cu arsita grea-n
urias Tn miezul beznei dintr-odatd m-am vazut.

vertebre

incotro, ma duci de-acuma ? Poate stiu, sau nu, dar cine ?

Dansul tau nu-i numai jocul trupului in alb de stea
ti-n tacere, dacd bezna, ma devora-ncet pe mine,
fericirea-mi nimb de aur lasa-adinc pe fruntea mea.

* pascut Tn 1931, au.

ANTE ‘
POPOVSK| e o esses

SAMUEL

— fragment -

Nu-i mai rdmine omului nimic
— ti drept pe spaima se Tnalta
prapastii nivelind

ti bezne

ti riul pind-n prund ii soarbe
piatra

neagra goala piatra.

Si luna nu mai trece-n jos in gratii
ti griiele nici boarea n-au vazut
in locul fructei ea crescu Tn pom
ca piinea-n palme o culeg taranii
ti-ntii-aduti pe lume nu copii

ci piatra nasc o

neagrd goala piatra.

Si-n ceas cit striga-n cer pustia
lupoaica ultima s-a-ntins pe stei
ti semintia moare in matricea ei

In lanturi vinturi capiaza oh

cenusi imense sufla si le cern

Si repezi vin

cu cetele la alte viu adaos

simtind in coaste umar nou

din fund de secoli mai' inalti ca muntii-n mugur dind
piatra

piatra goald piatra neagra

Ca nu-i ramine omului nimic
- ti drept pe spaima se Tnalta
prapastii nivelind

ti bezne

ti_ riuri beau la drojdii vatra
piatra

piatra goala neagra piatra.

Prezentare si traduceri : Horia Zilieru

desene de Dusan Ristici



DIALECTICA SI ISTORISM
IN BIOLOGIA MODERNA

In cadrul corelatiei existente
ntre dialectica materialista si

inetoda Istorica 1n biologia
modernd, autonomia relativa,
a celei din urma, nu este de
loc exclusa.

Trecerea, infaptuita in pro-
cesul cunoasterii de la me-
tode strict particulare la me-
tode- cu un domeniu mai mare
de aplicabilitate, dar tot par-
ticulare, determina o slabire a
dependentei metodei de carac-
terul specific al obiectului cer-
cetat.

Autonomia relativa a meto-
dei istorice permite acesteia

sa joace rolulde metodo-
logie particulara a biologiei
moderne.

I Nu exista domeniu al bio-

logiei in care metoda istorica
sa nu-si manifeste rolul Tndru-

mator—metodologic.  Aceasta
riietoda are meritul de a lua
n consideratie, 1n procesul

cercetarii fiecarui fenomen bi-

ologic, dezvoltarea acestuia,
rtelatile sale cu dezvoltarea
ttecuta, al carei rezultat este.
I Reflectarea profunda a acti-
unii legilor si principiilor dia-
lecticii  materialiste, Tn pro-
cesul cercetarii fenomenelor
bSiologice, asigura metodei :is-1
torice rolul de metodologie
particulara a stiintei biologiei.
Metoda istorica este o expre-
sie a apropierii biologiei de
cjonceptia materialist dialectica
cje se concretizeaza Tn faptul
ca multe dintre principiile me-
todologice generale ale dia-
lecticii materialiste, ca stiinta
cglor mai generale legi ale
naturii, societatii si gindirii, se
pun in_evidentd intr-o forma
cbncreta, prin cerintele meto-
dologice ale metodei istorice
n biologia moderna. Caracte-
rul dialectic al metodei isto-
rice este determinat, Tn ultima
iiistantd, de carcterul dialectic
al naturii vii, ca obiect al
cercetarii ei. Viata oricarui or-
ganism este un proces in con-

tinua schimbare, transformare.
Principiul metodologic al dez-
i

voltarii, caracteristic metodei
dialectice, este pus Tn eviden-
ta, Tn forma sa concreta de
manifestare, de catre metoda
istorica, ca fiind mijlocul cel
mai eficient de cercetare si
cunoastere a proceselor bio-
logice.  Prezenta concreta a
acestui principiu permite inte-
legerea speciilor de animale
si plante nu ca ceva dat o data
pentru todeauna, ci in dezvol-
tarea si trecerea lor din una
in alta, ceea ce, de altfel, face
dificila, pentru biolog, stabili-
rea limitelor ntre specii. ,Va-
rietatile  (ecotipurile) sint o
specie in devenire, specia o0
varietate (un ecotip) dezvol-
tat". In aceasta formulare con-
cisd, Darwin a reusit sd redea
dialectica procesului dezvol-
tarii naturii vii.

ntregul proces al dezvol-
tarii naturii vii, Tn viziunea
metodei istorice, nu este un
proces monoton, pur cantitativ,
ci un proces Tn cadrul caruia
apar determinari  calitative
noi, Tntterpperi ale continuita-
tii In acele puncte in care
acumularile treptate duc la n-
paritia unei calitati noi.

La fel ca metoda dialectica,
metoda istorica pleaca, in cer-
cetarea sistemelor vii, de la
premisa ca orice organism, fie
0 existentd unicelulara sau
bm, este rezultatul dezvoltarii
sale istorice. Organismul este
Tncadrat, Tn sistemul naturii,
nu numai in spatiu ci si >n
timp, este legat atit de trecu-
tul care i-a dat nastere cit
si de viitoarea sa dezvoltare.
Ruperea organismului de me-
diul sau echivaleaza cu trans-
formarea sa Tintr-o abstractie
Acelasi lucru 11 facem si a-
tunci cind rupem organismul
studiat de procesul istoric al
dezvoltarii sale.

,Trecutul nu moare, ni
moare nici in organism. El ti-
pare la lumina deja Tmbogatit
cu proprietati ereditare care
sint tocmai concentratia trecu-
tului istoric... istoria nu este
un fapt trecuit ci acel continut
care a fost investit de trecut
in fenomenul de fata si care

acum defineste prezentul si
poate dezvoltarea sa viitoare".

(0. Zich, L. Méalek, Metodolo-
gia experimentala a speciei,
Praga, p. 95—98).

Din existenta prezenta
trebuie sa se faureasca viito-
rul. Acest lucru nu trebuie
inteles n sensul ca viitorul
este deja complet cuprins 1n
prezent.  Premisele viitoarei
dezvoltari se formeaza pe ba-
za situatiei prezente in care
se afla organismul.

Manifestare  concreta, 1n
domeniul biologiei, a princi-
piilor metodologice ale dialec-
ticii materialiste prin interme-
diul principiilor metodologice
ale metodel istorice dovedeste

profunzimea  reflectarii, de
catre metoda istorica, a ac-
tiunii legilor si principiilor

dialecticii materialiste in pro-
cesul cercetarii biologicului. O
asemenea situatie asigura me-
todei istorice un grad mai ma-
re de generalitate, o transfor-
ma Tn metodologie particulara
a stiintelor biologice moderne.
Toate acestea nu ne dau drep-
tul s& minimalizam, citusi de
putin, aportul cognitiv al altor
metode Tn cercetarea si cu-
noasterea fenomenelor biolo-
gice. Dimpotriva, faptul ca me-
toda istorica joaca rolul unei
metodologii particulare  pre-

supune, cu necesitate, stririsa
ei legatura cu celelalte metode
ale biologiei moderne.
Abordarea istorica, Tn lucra-
rile experimentale, spre exem-
plu, pune Tn evidenta forta
motrice, orientarea dezvoltarii
precum si perspectiva ei. Pen-
tru descoperirea legitatilor ori-
carui fenomen, experimentul
stiintific trebuie sa se adap-
teze la specificul conditiilor sale
istorice de dezvoltare. Arest lu-
cru se impune, mai ales din
punctul de vedere al desfasurar
rii_cercetarii si Tntrebuintarii
mijloacelor concrete de inves-
tigatie. ,Metoda istorica, scriu
autorii cehi ai lucrarii Filozo-
fia si stiintele naturii, indica
orientarea sistemelor logice
ceea ce constituie baza experi-
mentului. Ea da un complex
de puncte de sprijin, mai bine
zis de directii, defineste suma

de ipoteze si teorii ce indica
orientarea experimentului®.
Metoda istorica reprezinta un
mijloc eficient de lupta Tm-

potriva simplei descrieri a fap-
telor particulare. Concomitent,
ea ajuta la preluarea critica
a diferitelor generalizari  si

ipoteze obtinute de experi-
mentator pe baza rezultatelor
sale. Incluzind aceste genera-
lizari si ipoteze Tntr-un sistem,
metoda istorica le dovedeste
adevarul sau falsitatea plecind
de la concordanta sau necon-
cordanta lor Tn sistemul res-
pectiv. Pe de altai parte, cu
ajutorul metodei experimenta-
le se efectueaza analiza dife-
ritelor functii a fenomenelor in

dezvoltare lor istorica. ntele-
gerea corecta a legaturii
metodei  istorice  cu cea
experimentala salveaza cerceta-
rea atit de pericolul experi-
mentalismului  (generat de

exagerarea rolului metodei ex-
perimentale) cit si de pericolul
,Scolasticii" ce apare atunci
cind metoda istorica nu-si fun-
damenteaza suficient cerceta-
rea pe materialul experimen-
tal.

Conform reprezentarilor bio-
logiei moderne, organismele
vii sint considerate  sisteme
deschise cu autosustinere ce
se afla in ,echilibru dinamic"
datorat schimbului permanent
de substante si energie ce s’
realizeaza cu mediul Tnconju-
rator. Studierea biologicului,
considerat ca un sistem  format
din mai multe subsisteme, re-
flectd miscarea procesului cu-
noasterii catre esente mai
adinci, catre Tntelegerea mul-
tilaterala a unitatii dialectice
dintre intreg si partile sale
componente. Si aceasta abor-
dare, de altfel tot mai frec-
vent Tntilnita Tn biologia mo-
derna, face apel la metoda
istorica.

Este cunoscut ca sistemele
vii sint produsul dezvoltarii is-
torice, ele nu constituie siste-
me izolate. Natura reprezinta
o ierarhie definita de sisteme
in cadrul careia fiecare sis-
tem de ordin superior include
in, sine proprietatile subsis-
stemuilui  sau sistemului de
ordin  inferior .Mijloacele
si macansmele  coordonarii,
incluse 1n sistemul de ele-
mente, pe diferite nivele de
organizare a viului se de-
osebesc calitativ. In legatura
cu aceasta, intelegerea speci-
ficului fiecarui sistem viu pre-
supune cunoasterea cu nece-
sitate a dezvoltarii istorice ca-
racteristica sistemului respec-
tiv. Sistemul biologic, ca un

Fotografia :

sistem istoric dezvoltat, cu
prinde, n esenta doua subsis-

teme : unul functional si altul
genetic. Acest specific al sis-
temelor biologice constituie
baza obiectiva a corelatiei me-
todei de cercetare a sistemelor
cu cea istorica

Considerarea viului ca sis-
tem deschis permite patrun-
derea Tn cercetarea biologica
a unor notiuni importante ale
ciberneticii ca: informatie,
model, legatura inversa etc.
Prin intermediul unor aseme-
nea notiuni se cristalizeaza 1in
biologie metoda modelarii. I1g-
norarea istoriei sistemului viu
modelat face de neinteles starea
actualda a modelului. Daca
n cercetarea modelelor fizice,
chimice, istoria nu; joaca un
rol prea mare, in studiul mo-
delelor biologice abordarea is-
torica este una din conditi-
ile de baza ale aplicarii me-
todei modelarii.

Excluzind orice tendinta ca-
tre o absolutizare si univet-
salizare fortatd a metodei is-
torice 1n biologia moderna
in dauna altor metode, con-
sideram c&d aceasta metoda in-
deplineste functia unei me-
todologii  particulare  pentru
majoritatea disciplinelor bio-
logiei moderne. Se fintelc :e,
insasi aceastd metodd doban-
deste noi forme si procedee
care o fac capabila sa ras-
punda cerintelor cercetarii bi-
ologice moderne. In asa numi-
tul ,veac al biologiei", inter-
pretarea datelor din punctul de
vedere al istorismului permi-
te explicarea modului cum s-au
format si dezvoltat fenomene-
le, prin ce etape au trecut,
ce legaturi caracteristice s-au
stabilit intre ele.

Metoda istorica, ca o reflec-
tare a proceselor dialectice ce
au loc in lumea ortganica, n
strinsa legatura cu dialectica
materialista, ajuta la funda-
mentarea, adincirea si progre-
sul cercetarii biologice. Me-
toda istorica constituie  una
din formele de functionare ale
dialecticii materialiste in do-
meniul cercetarii biologice.

Stefan Papaghiuc

loan Negrea

dilo-
rama

..Totul da Tnapoi in fa-
ta tiraniei cifrelor si ma-
sinilor, chiar si  filozofia
si politica", da alarma
Jean D'Ormesson in arti-
colul ,Vers un imperia-
lisme de la science
(Le Figaro Litteraire). E

un fenomen deosebit si
semnificativ, continua
autorul, o erda noua fin
viafa politica si econo-
mica. Filozofia ca si do-
litica ofera exemple
convingatoare. Perioada
imediat  postbelica a
fost dominata de Sartre,
Raymond Aron, Mer-
leau-Ponty — existenta
Si istorie. Astazi, aceste
nume ramin doar n
consideratia publica, dar
maestrii cu mare influ-

enta asupra tinerilor
sint Koyre, Bachelard,
Canguilhem ...  Koyre :
istoric al gindirii stiin-
tifice ; Bachelard: teo-
retician al noului spirit
stiintific;  Canguilhem :
filozofia biologiei.
Jacques Monod (pre-
miul Nobel pentru me-
dicind), titularul catedrei
de biologie moleculara
de la College db France,

intr-o lecfie inaugurata
(,Le Monde") a expus ba-
zele unei hai etici, legata
de stiinta.

Cu cit trec anii, filo-
zofia apare! tot ' mai
harfuitd ntre vocatie st
etica sau intre metafi-
zica si rigorile stiinfiii
ce (matematici, etnolo-
gie, biologie, lingvisti-
ca) din care Tsi tra-
ge esenta. Desigur ca
filozoful nu poate fi n
acelasi timp lingvist, so-
ciolog si fizician, dar o
familiarizare cu metodele
si problemele stiintei Ti
este riguros indispensa-
bila. Concluzia: nu mai
putem separa umanismul
de stiintific.

Metafizica si filozoiia
au domnit timp de se-
cole. Asupra cui? Asu-
pra stiintelor asa zise
exacte. In apogeul ei,
sub Bacon, Spinoza, Hu-

me si Kant, filozofia e-
ra regina stiintelor. A-
poi a fost oarecum de-
pasitd de istoria ideilor
si istoria politica; re-
voltate Tmpotriva meta-
fizicei, stiintele au tre-
cut de ia supunere to-
talda la un fel de auto-
nomie, apoi la indepen-
dentd in interdependenta,
spre a ajunge acum
la independenta com-
pleta.

Si astazi vor sa do-
mine filozofia. Vor re-
usi ?

Reluind discutia, unii
critici englezi Tntre-
vad acelasi pericol si
pentru literatura, care
e tot mai mult in-
vadata de stiinja. In
primul rind ne aflam
in zodia temelor stiin-
tifice, ce apar tot mai
frecvent in romanele

contemporane/ Dar mai
important decit acesi
aspect e faptul ca lite-

ratura fTncepe sda aiba
caracteristici de  dome-
niu stiintific. 1 se pre-
tinde tot mai mult sa
oglindeasca probleme,
preocupari, sa preia
metode ale stiintei.
Dupa parerea noastra,
adevarul se ailda la
mijloc: asa cum meta-
fizica Tsi trage esenta
din stiintele exacte, a-
cestea la rindul lor cu
cit tind s& domine fi-
lozofia cu atit Tsi Tnsu-
sesc din esenfa si spiri-
tul ei, incit nici filozo-
fia sl nici literatura nu
vor pierde din punct
de vedere functional
pozitille cistigate in mi-
lenii de cultura Si
arta.



Reteaua cercetarii noastre stiintifice din diferite do-
menii, printre care si din domeniul tehnic, s-a dezvoltat
dupa criterii variate, corespunzatoare diferitelor ramuri
ale stiintelor tehnice considerate — si anume, n prin-
cipal, dupa formele de miscare a materiei (in unitatile
Academiei R.S. Romania), respectiv mai aproape de
structura ramurilor industriale, Tn unitatile de cercetare
organizate la diterite ministere sau departamente econo-
mice — si dupa criterii mixte in catedrele de Tnvatamant
superior.

Ca si stiintele, si cercetarile stiintifice, care sint acti-
vitati si nu sistem de cunostinte, se Tmpart Tn specii,
dupa genuri proxime sau criterii diferite, Tnsa dist'ncte
de criteriile de clasificare a stiintelor — criterii care pot
sa fie, sau sa nu fie independente unele de altele

Clasificarea cercetarilor stiintifice poate avea la baza,
de pilda, criteriul mijlocului de cercetare, criteriul do-
meniului de folosire a rezultatelor cercetarii, al duratei
cercetarilor, al ponderii economice a cercetarilor etc.
De asemenea, criteriul elementelor cunoasterii perma-
nente prin cercetare, aspect asupra caruia ne vom opri
in rindurile ce urmeaza.

In cursul discutiilor care s-au desfasurat in timp cu
privire la clasificare s-a relevat o clasa de cercetari ca-
care ar fi, dupa oamenii de stiinta, cele mai prestigioase.
Ele au fost numite cercetari fundamentale sau de baza,
dar intr-o acceptiune diferita de aceea de cercetare pura.
In adevar, faptul ca rezultatele unei cercetari sint folo-
site Tn interiorul unei stiinte, respectiv in afara ei, nu
ar putea constitui un motiv spre a le considera de pres-
tigiu mai mare sau mai mic. S-a facut si observatia ca
aceste cercetari fundamentale nu sint opuse celor apli-
cative, Tn sensul ca o cercetare aplicativa poate sa fie
in acelasi timp fundamentald, dar fara a se fi reusit sa
se contureze aceasta acceptiune a termenului de cerce-
tare fundamentala.

Prestigiul de care s-ar bucura aceasta clasa de cerce-
tari si lipsa ei de opozitie fata de clasa cercetarilor aDli-
cative nu poate deriva decit de la elementele cunoasterii
pe care le promoveaza. Cercetatorii considera ca promo-
varea elementelor cognitive ale cunoasterii — de exem-
plu descoperirea unei noi legi a naturii, sau cistigarea
datelor experimentale necesare pentru descoperirea unei
astfel de legi, este o fapta de prestigiu mult mai mare
decit deducerea sau culegerea de informatie stiintifica
noua despre un obiect dat, pe baza unor legi descope-
rite de altii. Aceasta implica insa si folosirea unui ter-
men pentru cercetarea care urmareste sa deduca infor-
matie — sl o vom numi cercetare derivata.

O cercetare se numeste deci fundamentala daca spo-
reste efectiv elementele cognitive ale cunoasterii si du-
terea lor rezolutiva. Ea se numeste derivata daca, lasind
aceste elemente nemodificate, sporeste efectiv informatia.
Cercetarea se numeste deci fundamentala daca, dupa in-
cheierea ei cu succes, ne permite sa stapinim efectiv, De
baza de elemente cognitive, — adica pe baza de legi,
teoreme ele., — mai multe clase de stari si fenomene
decit Tnainte de efectuarea ei. Ea se numeste derivata,
daca consista Tn culegerea independenta sau Tn deduce-
rea de informatie stiintificA noua. Se mai spune ca cer-
cetarea fundamentald largeste efectiv cunoasterea umana.

Pentru largirea efectiva a cunoasterii umane, pe care
0 realizeazd cercetarea fundamentald, trebuie sa se rea-
lizeze fie o largire principiala a ei, fie o sporire a pu-
terii ei rezolutive Tn privinta posibilitatii de deducere
de informatie noua.

Largirea principiala a cunoasterii umane se poate rea-
liza fie prin detectarea de noi proprietati primitive, adi-
ca distincte de cele vechi si ireductibile la ele, respec-
tiv prin descoperirea de noi fenomene ireductibile la
cele vechi, — fie prin descoperirea de noi legi ale na-
turii sau societatii. Cercetarile efectuate in aceste sco-
puri sint fundamentale, deoarece cunoasterea noilor pro-
prietati primitive si a noilor legi ne permite ca n prin-
cipiu — sl deci macar in parte si efectiv — sa stapinim
pe baza de elemente cognitive mai multe clase de feno-

mene decit inainte. Cercetarile care au condus in seco-
lul al 18-lea la descoperirea marimii numite sarcina elec-
trica precum si cercetarile care au condus in secolul tre-

cut la descoperirea fenomenului de inductie electro-
magneticad si la formularea legii lui, sint exemple de
astfel de cercetari fundamentale, fiindca au realizat
posibilitatea de a wurmari — cu ajutorul rezultatelor
lor — si clase noi de stari si transformari.

Dintre teoremele care se pot demonstra cu ajutorul
legilor unei stiinte, unele sint atit de cuprizatoare,
Incit ar putea Tnlocui unele din legi, iar altele sint
valabile numai Tn cazuri particulare. Printre acestea
din urma exista insa unele care, Tn momentul descope-
ririi lor, reprezentau cele mai generale cunostinte in dome-

niu, adica aveau functiunea de legi. Cercetarile care au
condus la descoperirea lor in cursul dezvoltarii istorice
a stiintei respective au avut deci tot caracterul de cer-
cetari fundamentale, desi propozitile descoperite atunci
sint astazi simple teoreme, deductibile din legile mai ge-

nerale decit ele, descoperite intre timp Astfel, cerceta-
rile care au condus la stabilirea cunoscutei propozitii a
lui Coulomb, privitoare la actiunile electrostatice dintre
corpurile ncarcate cu sarcina electrica, au avut carac-
terul de cercetari fundamentale, desi acea propozitie nu
mai are astazi caracterul sau vechi, de lege, ci deriva
ca simpla teorema, prin calcule relativ simple, din legi
generale ale fenomenelor electromagnetice, descoperite

intre timp. De asemenea, cercetarile care, in cursul evo-
lutiei chimiei, au condus la descoperirea legaturii chi-
mice a elementelor, au avut caracter fundamental, fiind-
ca Tn acel timp inca nu era cunoscuta fizica cuantica,
in cadrul careia legatura respectiva a devenit accesibila
analizei. Proprietatea unei cercetari de a fi fundamentala

disocierli

are deci caracter istoric;, ea este afirmata totdeauna in
raport cu starea stiintei in momentul in care a fost efec-
tuata cercetarea.

In fundamentale, respectiv In derivate se pot Tmparti
deci, In fond, numai cercetarile — nu si stiintele.

Prin descoperirea legilor unei ramuri ide stiinta si a
eventualelor ei proprietati primitive se intemeiaza o teo-
rie oarecum generala a ramurii, ceea ce ne pune n prin-
cipiu Tn situatia de a urmari pe baza de legi anumite
clase de fenomene. Se constata insa uneori ca teoria ge-
nerala ne pune 1n situatia de a urmari efectiv, pe baza

legilor, numai unele din acele clase de fenomene. Tre-
buie sa se desfasoare deci Tn cadrul ramurii o cercetare
care sa permita sa se stapineasca efectiv si clasele de
fenomene ce nu puteau fi stapinite in acest fel pe baza

teoriei initiale. Fiindca aceasta cercetare ne permite ca,
dupa ce a fost incheiata cu succes, sa stapinim efectiv
— si nu numai Tn principiu — mai multe clase de feno-
mene decit Thainte de efectuarea ei, este tot fundamentalda
— si vom spune ca ea realizeaza o extensiune efectiva
a teoriei initiale. Aceastd extensiune se poate obtine pe
mai multe cai, din care le indicam pe cele mai impor-
tante.

Teoria existenta poate ii extinsa prin stabilirea unui
sistem de legi, distinct de sistemul initial si Tn principiu
echivalent cu el, insa de putere rezolutiva mai mare pen-
tru deducerea de informatie referitoare la anumite clase
de fenomene. De exemplu, sistemul legilor Mecanicii ana-
litice, — Tn care intervin coordonatele, vitezele, impul-
surile si fortele generale sau lagragiene, ca si spatiul
fazic al coordonatelor si impulsurilor generale, si ale ca-

apoi trimit pe teren psihosocio- In sociologia roméaneasca, nu

rui puncte reprezinta starile mecanice ale sistemelor de
puncte materiale, — e distinct de sistemul legilor new-
toniene ale Mecanicii si a principiului echivalent cu el;
insa are o putere rezolutiva mai mare decit el. Cerceta-

rea prin care s-au stabilit aceste legi a fost deci funda-
mentala. Ea a permis, de exemplu, stabilirea unei 'cu-
noscute teoreme generale a lui Liouville, care a permis
realizarea unei alte cai de extindere a teoriei fenomene-
lor mecanice si anume aceea a transferului de metode de
cercetare dintr-o stiintd Tn alta, sau dintr-o ramurda in
alta-, in cazul concret, transferul metodelor statistice in
Mecanica analitica si intemeierea pe aceasta cale a me-
canicii statistice. Extensiuni asemanatoare ale teoriilor

existente s-au realizat prin cercetarile fundamentale care
au stabilit principiile variationale si principiile integrale
ale Mecanicii analitice. Din aceeasi clasa iac parte cer-
cetarile prin care fenomene surprinzatoare la data des-
coperirii lor, numite efecte, au fost explicate pe baza
teoriilor generale existente, cum a fost teoria efectului
giroscopic, teoria si formula lui Jukovski privitoare la
forta portanta Tntr-un curent de fluid, sau teoria efec-
telor termoelectric si Hali.

Extensiunea unei teorii existente se poate realiza si
prin utilizarea structurii si a proprietatilor formale ale
legilor cunoscute, respectiv ale ecuatilor sau inecua-
tillor care le exprima, Tn vederea detectarii marimilor
criteriale si In vederea intemeierii teoriilor de similitu-
dine si de reprezentarea prin modele. In adevar, dupa
efectuarea cu succes a acestor cercetari, putem stapini
efectiv si clasa de fenomene care altfel ar fi fost inac-
cesibile analizei efective, Tn special din cauza compli-
catiei problemelor. Tntemeierea teoriilor de similitudine
privind transferul de masa si caldura n conditii efec-
tiv inaccesibile analizei matematice s-a facut prin astfel
de cercetari fundamentale.

Detectarea eventualelor combinatii de marimi cunos-
cute, care constituie solicitari si care, daca depasesc anu-
mite valori, pericliteaza deci integritatea sau functiunile
unui obiect dintr-un anumit material, — constituie de
asemenea un exemplu de cercetare fundamentala (si
anume aplicativa), pentru ca aceasta extensiune a celor-
lalte legi ale Fizicii si Chimiei ne permite sa stapinim si
conditiile In care cedeaza materialul sau obiectul.

Cercetarea care urmareste deducerea de informatie
nouda pe baza elementelor cognitive si a unui minim ne-
cesar de informatie initiala am numit-o cercetare derivata.
Dupa ce Stokes a descoperit legea dupa care se stabilesc
tensiunile mecanice n fluidele viscoase in miscare, a
trebuit ca el sda deduca viteza finala care rezulta pe baza
legii sale pentru caderea unei bile rigide printr-un astfel
de fluid, spre a o compara cu valoarea ei masurata si a
obtine astfel o eventuala confirmare a legii sale. El a
rezolvat Tn acest scop ecuatia care reuneste legea sa cu
legea generala de miscare a mediilor fluide sub actiunea

unor forte, deducind astfel informatia cautata despre vi-
teza finala de cadere — si a obtinut o confirmare a legii.
Cercetarea prin care a stabilit legea a fost fundamentala,
pentru ca a permis ca se prevada pe bazd de legi si
miscarea nu numai a fluidelor ideale, ci si a celor vis-
coase, iar cercetarea prin care a dedus informatia asu-
pra vitezei finale de cadere a bilei a fost cercetarea de-

rivata — si anume teoreticd si purd. Cel mai cunoscut
exemplu de cercetare aplicativa care a fost Tn acelasi
timp fundamentala Tl constituie cercetarile aplicative

amintite ale inginerului Sadi Carnot prin care acesta a
urmarit sd cistige cunostintele necesare spre a putea
construi motoare termice cit mai eficiente si a desco-
perit principiul al doilea al Termodinamicii.

Cercetarea fundamentalda, Tn aceasta de a doua accep-
tiune a sa, e identificata adeseori cu cercetarea pura si
uneori cu cea teoretica, iar de aici se trag concluzii ne-
justificate despre o pretinsa opozitie Tntre ea si cerceta-
rea aplicativa, respectiv intre ea si cercetarea experi-
mentala.

Acad. Remus Radulef

sau problemele lor) sint bine

sociologia
concreta

(Urmare din pag. 1)

Pentru noi, activitatea Scolii
de sociologie de la Bucuresti
reprezinta o experientd proprie,
intreprinsa pe specificul  tarii
noastre. Materialele si caracte-
rizérile ce ni le-a lasat aceasta
scoald, cu toate lipsurile lor, a-
sigurd totusi termeni de com-
paratie valorosi pentru materia-
lele ce se pot inregistra in viitor
pe acelasi teritoriu, cu privire
la anumite probleme date. Pe
de alta parte, din experienta
celor citeva sute de specialisti
si fosti studenti—echipieri ai
generatiei de la 1938-1939, au
rdmas unele rezerve, care ar
putea fi folosite pe treptele noi
ale cercetarii sociologice, trepte
pe care sint ridicate cercetarile
de teren, in tara noastra in con-
ditiile stiintei marxiste.

Tehnica muncii de teren in
cercetarea sociologica, fara in-
doiald, poate fi invatata si din
carti si din experienta altora.

Dar nimic nu poate fi mai va-
loros in aceasta privinta decit
experienta ta proprie. Contactul
direct cu realitatea iti impune
probleme de dezlegat, la care
nici nu te-ai gindit in prealabil.
Prin aceasta, se imbogateste, Th
acelasi timp, experienta ta de
lucru pe teren, se dezvolta mo-
bilitatea in actiunile tale vii-
toare. Un drum pe care Il-ai
parcurs o data cu atentie de-
vine un drum cunoscut pentru
cdlatoriile tale Vviitoare.
Reluarea in vara anului 1967
a cercetarilor de teren in tara
noastrd de catre catedra de so-
ciologie din cadrul Facultatii de
filozofie de la Universitatea din
Bucuresti, cu echipe de studenti
in sociologie si cu specialisti de
0 experientd si autoritate noto-
rie in domeniul cercetarilor so-
ciologice concrete, avind ca te-
ma procesul de urbanizare in
zona Slatina, Tnseamna, farain-
doiald, o importanta actiune di-
dactico-stiintifica in  domeniul
sociologiei romanesti. Faptul are
insd pentru noi si semnificatia

valorificarii laturii progresiste a
scolii sociologice gustiene. Se
intelege, totul se face de pe
pozitile noi ale materialismului
istoric, care - asa cum spune
profesorul Miron Constantinescu,
seful noii catedre de sociologie
de la Bucuresti - ,diriguieste
din punct de vedere ideologic
si metodologic cercetarile de
teren". De pe aceste poziti, ,a
fost reinnodatd o traditie pozi-
tiva a scolii sociologice  din
Bucuresti®.

Ceea ce caracterizeaza in e-
tapa actuala cercetarile socio-
logice concrete ce se intreprind
pe scara mondiala este forma
de ntreprindere la care a ajuns
organizarea acestora. Institute
ca Gallup (S.UA), LF.0O.0,
(Franta) si altele intreprind cer-
cetari, uneori pe probleme mai
simple, alteori pe probleme so-
ciale de mare complexitate, la
cererea guvernelor, organizatii-
lor, Tntreprinderilor particulare
etc. S-a dezvoltat o sociologie
care tinde sa fie numita ,a in-
formatiei”, 1in care sociologul,

respectiv institutele de sociolo-
gie, lucreaza pentru un benefi-
ciar, la comanda acestuia. Insti-
tutele de cercetari sociologice
elaboreaza prin specialistii lor
metodologia corespunzatoare
pentru recoltarea  informatiilor

in fiecare problema data. In
functie de natura problemei cu-
prinsa in cercetare, procedeaza
la esantionare, elaboreaza in-
strumentele de lucru (chestio-
nare, formulare, instructiuni etc.),

logi, anchetatori, pentru recolta-
rea materialului faptic. Prelu-
crarea datelor si elaborarea in-

formatiilor comandate este efec-
tuata de alti specialisti, folosind
pentru aceasta mijloacele mo-
derne oferite de masinile de
calcul.

Cit reprezinta intr-un astfel
de sistem problemele de teren ?
In principiu, totul se refera la
teren. Dar munca propriu zisa
de teren o duc psihosociologic
anchetatorii, care de altfel sint

cei mai numerosi, ei reprezentind
astazi o categorie cu probleme
de viata specifice si interesante,
oferind tipuri la care s-au putut
opri cu Interes si unii scriitori,
privind alegerea de teme si per-
sonaje reprezentative pentru o-
perele lor. Georges Perec, de
exemplu, in romanul sau ,Lucru-
rile" prinde atit de interesant

viata si problemele tinerilor psi-
hosociologi  Jerome si  Sylvie.
Acestia trebuie sd stie cum s&-i
faca pe altii sa vorbeascd, cum
sa-si masoare propriile lor cu-
vinte, sa cistige Tncrederea celui
interogat, sa-si Tnhsuseasca — du-
pa expresia scriitorului — ,voca-
bularul si semnele, tertipurile
care faceau impresie".

Se intelege, aceasta nu este
decit o caracterizare schematica
cu totul fugara, a celor care
exercita in mod profesional ac-
tivitatea de sociolog de teren
in sistemul cercetarilor de intre-
prindere.

s-au pus si nu se pun (cel pu-
tin in faza actuald) problemele
de teren in felul acesta.

In cercetarea satului roma-
nesc, care a constituit problema
de baza a scolii romanesti de
sociologie in perioada dintre
cele doua razboaie, s-a impus
in primul rind principiul colabo-
rarii interdisciplinare.

Cea dintii problema ce i se
impunea fiecarui specialist care
mergea pe teren, era informa-
rea asupra problemelor gene-
rale (de ansamblu) ce erau cu-
prinse in cercetare si, conco-
mitent, descoperirea (intuirea)
problemelor locale care tineau
de specialitatea proprie. Pentru
aceasta se cereau gasite si uti-
lizate datele si informatiile exis-
tente, din toate sursele. Se ce-
reau, in acelasi timp, folosite
din plin observatile de prim
contact cu realitatea locala a
tinutului.

Intr-o cercetare  sociologica,
prin definitie, totul trebuie privit
din perspectiva elementului u-
man. Rezultatele cercetdrii sint
conditionate de contactul de
profunzime sociala al cerceta-
torului cu realitatile vizate in
cercetare, Tndeosebi cu omul,

cai element central si esential al
acestor realitati. Investigatiile
de adinerme in orice directie
pot fi intreprinse numai dupa
ce sint cunoscute liniile mari a-
le problemei de cercetat si du-
pa ce contactele cu cei pe ca-
re vrem sa-i cunoastem (pe ei

stabilite, sint bazate pe incre-
dere reciproca. Ceea ce poate
fi fals sau numai rigid in con-
tactul cu oamenii pe terenul

cercetarii sociologice, nu se in-
tegreaza intr-un sistem stiintific
de cercetare sociologicad concre-
ta. In schimb, poate fi fructuoa-
sa tehnica observarii participa-
tive, pe care Scoala sociologica
de la Bucuresti o practica ade-

sea. Accesul la> fenomenul so-
cial real nu este greu de obtinut
daca cercetatorul se apropie cu
sinceritate de elementul uman
cuprins in cercetare, daca cer-

cetatorul a devenit prieten al
subiectului cercetat, daca pro-
blemele cercetarii reprezinta
probleme reale, care se cer re-
zolvate.

Aceste principii si probleme
esentiale ale muncii de teren
in cercetarea sociologica ramin
valabile pentru orice problema
am cuprinde in studiu.

Daca sociologia romaneasca
de astazi va cultiva pasiunea
stiintificd in  rindurile viitorilor
sociologi, pasiunea cercetarii de
teren, daca ea isi va lega viata
si actiunile de problemele reale
ale poporului, asa cum a fince-
put sa o faca in vara anului
trecut la Slatina, nu avem nici
un motiv sa ne indoim ca ea

va aduce contributii, teoretice
si aplicative, care vor putea in-
fluenta asupra directiei socio-
logiei concrete pe plan univer-
sal.



AFRICA

frica, al doilea conti-
nent (dupa Asia) ca

marime, cu un pa-
mint fertil, ale carui
adincuri contin bo-
gatii imense, continua sa se
afle Tntr-o stare de accen-

tuata Tnapoiere economica, cul-
turald si sociald ca urmare a
dominatiei colonialiste multise-
culare. In tarile eliberate, lupta

pentru obtinerea independentei
economice si pentru lichidarea
urmarilor  subdezvoltarii  si
mostenirii coloniale constituie
0 preocupare cu largi impli-
catii. Tinerele state indepen-
dente au de Tinfruntat nume-
roase probleme complexe de
ordin politic, economic, social
si cultural, determinate de ne-
cesitatea gasirii unor solutii
adecvate conditiilor interne si
intereselor dezvoltarii lor pe
calea progresului, necesitatii
apararii si consolidarii inde-
pendenitei cucerite.

Silite sd faca fata unei conr
cuiremte serioase Si uucr ma-
suri de protectie vamala tot
mai restrictive pe piata inter-
nationalda, tarile africane au
cautat forme adecvate pentru
a-si asigura dezvoltarea, eco-
nomicad si a proteja comertul
exterior. Experienta acelor sta-
te africane care Tn urma cu

aproape patru ani au semnat
la Yaounde (Camerun) trata-
tul de aderare la Piata comu-
na ca membre asociate, arata
ca obiectivele propuse n-au
fost atinse. Nivelul dezvolta-
rii lor economice si sociale a
ramas aproximativ la stadiul
existent Tn momentul asocie-
rii. Mai mult, asistam chiar la
0 anumita crestere a gradului
de dependenta a acestora fata
de monopolurile  industriale
din Piata comund, depen-
dentda ce se traduce prin
amestecul, este adevarat, in-
direct, al ,celor sase" in e-
conomia africanilor  asociati,
hotarindu-le ce anume sa dez-
volte, dictindu-le preturile in-
terne si aruncind pe piata lor
marfurile comunitare, care Tn
alte parti fie ca intimpina con-
curentd la vinzare, fie ca n.-au
cautare. Sumele asa-zisului a-
jutor de dezvoltare a tarilor
asociate venite din partea
Fondului european de dezvol-
tare sint Tnsotite de indicatii
stricte asupra modului cum
trebuie sa fie folosite. In ge-
neral aceste sume sint diri-
jate cu predilectie spre finan-
tarea unor lucrari de infra-
structurd, ,cei sase" fiind in-
teresati sa aiba cai de acces
modeme Tn tarile asociate
pentru a putea transporta fn
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conditii mai bune Tn aceastda
mare piatd africana produse'e
lor de export si pentru a co-
lecta de acolo materii prime
necesare industriei comunitare.

Pentru a pune capat acestei
situatii, Tn ultima vreme s-a
manifestat Tn mod  pregnant
tendinta spre crearea — 1n li-
mitele unor regiuni geografice
— a unor uniuni economice
internationale. Numai Tntre a-
nii  1965—1967, de exemplu,
s-au format Uniunea vamala
si economicd a tarilor Africii
Centrale si Camerunului, U-
niunea economica a Africii ra-
saritene, diferite comisii pen-

comentariul
nostru

tru folosirea Tn comun a re-
surselor hidro-energetice si e-
conomice. In aprilie 1968 s-a
creat grupul regional al Afri-
cii de Vest, ce angajeaza des-
tinele a o sutd de milioane
de oameni care trdiesc n a-
ceastd parte a continentului,
intins de la Insulele CapuIU|
Verde pina la granita Nige-
riei.

Formele de colaborare ce
stau la baza acestor organis-

nol talente 1n
teatrul britanic

talente
nu a
asa-zi-

Abundenta noilor
in teatrul britanic
tost determinata de
sa ,renastere" care a ur-
mat  reprezentarii  piesei
,Priveste Tnapoi cu minie",
de John Osborne. Numele
cu o reputafie bine stabi-
lita in teatru nu se multu-
mesc cu stagnarea sau re-
petarea vechilor succese si
limitarea la valori Tn caic
autoritatea le este deta
recunoscuta.

Harold Pinter, unul dintre
cei mai renumifi  dramaturgi
britanici, a regizat re-
cent, cu un uimitor simf al
somptuozitati, o piesa a
lui Robert Shaw intitulata
,Omul Tn ghereta de sti-
cla" (,The Man in the Glass
Booth"). Aceasta nu in-
seamna insa ca Pinter a
renuntat la scrierea de pie-
se (0 noua drama a sa
isi asteapta reprezentarea),
ci dovedeste tineretea con-
tinua a iigurilor proeminen-
te din teatrul englez, fap-
tul ca ele se intereseaza de

toate aspectele artei dra-
matice.

Pe aceeasi linie, tinaru
si fermecatoarea actrlja

Judi Dench, distribuita pina
acum numai Tn piese co-
mune, va define rolul prin-
cipal Tn revista ,Cabaret",
0 adaptare dupa ,Sint un
aparat de fotografiat" al lui
John Van Druten.

Cele mai multe noutati
apar, totusi, pe lista no-
Hor autori. In timpul ulti-

melor douasprezece luni nu
mai putin de doisprezece
dramaturgi au scris  pen-
tru teatrele din West End.
Nu toate piesele au fost
incununate de succes i
nici nu ar fi fost firesc
sa ne asteptam la asa ce-
va. Faptul nu e deloc de-

plorabil pentru ca teatrul
traieste si din esecuri c<
valoare de experiment.
Piesa tinarului  romancier
David Storey, intitulata.
,Reincadrarea lui Arnold
Middleton"”, pusa in scena

de Compania teatrala en-
gleza la Teatrul curfii re-
gale la Tnceputul lui 1967,
a obfinut un succes deose-
bit dar, transferata 1n
West End, ea nu a reusit
sa repete triumful. Cu toa-
te acestea, ea a dezvaluit
in Storey un dramaturg de
o forfa considerabila.

,Reincadrarea lui Arnold
Middelton" aduce n tea-
tru un sentiment al ciuda-
teniei  spirituale, concepe-
rea necesitatii unei ,rege-
nerari totale". Fara Tndoia-
la ca In Storey teatrul a
descoperit un nou autor de
mare anvergura, iar in spec-
tacolul de un umor cu
totul specific al lui Gbe-
perd, un actor cu totul re-
marcabil.

O imagine si mai profun-
da a fost creata de ,O z
din moartea lui Joe Egq‘
(LA Day in the Death of

CORESPONDENTA
DIN LONDRA
DE LA

HAROLD HOBSON

Joe Egg"), de Peter
Nichols. Aceasta trateaza
un subiect care ar fi pu-

tut deveni extrem de pe-
nibil : impresiile unui co-
pil paralitic despre viata
si casatoria unei tinere pe-
rechi (din nou un director
de scoala cu sofia). Pentiu
un autor tnar, Nichols a
dat dovada de o virtuozi-
tate uimitoare 1n tratarea
unui subiect atit de dificil
si delicat.

Nichols a evitat perico-
lele inerente Tn asemenea
situatii dramatice. Piesa nu a
nspaimintat si nici nu a dez-
gustat. Dimpotriva, deveni-
se surprinzator de  amu-
zanta.S-ar putea crede ca
a face glume cu un ast-
fel de subiect ar Tnsemna
cel putin prost gust. Ni-
chols, insa, a putut fi
complet absolvit de aceasta
invinuire. Umorul a reie-
sit firesc si motivat din
circumstantele dramatice.
El a patruns cu tot sufle-
tul teribila tragedie a pa-

rintilor care fTsi puteau
mentine echilibrul  numai
substituind realitatii  insu-

portabile fanteziile unor
spirite elevate. Piesa repie-
z.intd un experiment valo-
ros Tn teatru, nediminu-
Ind in nici un fel proble-
mele pe care le punea. Da-
cd ar trebui sa aduc vreo
critica piesei, aceasta ar fi

ca ea a aratat mai pu-
tina ntelegere pentru situ-
atia jalnica a copilului in
comparatie cu prezentarea
convingatoare a chinuri-
lor parintilor in plenitu-

dinea tragismului lor. Ti-
nara actrita Zoe  Walker
a dat o interpretare emo-
tionanta sotiei, iar Joe Me-
lia, actorul comic, a do-
vedit o finete deosebita
in rolul tatalui.

Farda Tndoiala Tnsa cea

mai mare descoperire a a-
nului a fost Tom Stoppard,
tinarul autor al piesei
,Rosencrantz  si  Guilden-
stein sint morti" (,Rosen-
crantz and Guildenstein are
Dead"), minunat pusa in
scena de noul regizor Derek
Goldby. Piesa a fost ju-
cata pentru prima oara de
0 societate  dramatica la
Universitatea din Oxford,
fiind apoi prezentata de

Teatrul national unde s-a
bucurat de un succes deo-
sebit. Ea este mai mult de.
cit un exercifiu literar fa-
cut asupra unor  curtem
lipsiti de importanta  din
~Hamlet“-ul  lui  Shakes-
peare. In dezinvoltura lui
Rosencrantz si  Guildenstein,
prinsi la Curtea Dane-
marcei de evenimente ne
care nu le inteleg, vedem
0 parabola a propriei
noastre suferinte ntr-o lu-
me care pare sa fi deve-

nit prea complicata pentru
puterea de Tintelegere a
minfii noastre. Acest lucru
a influentat in mod deo-
sebit publicul. Stoppard
e un autor care merita sa
stea Tn centrul atentiei, la
fel Eduard Petherbridge,
actorul necunoscut pina a-
cum, care joaca rolul
curteanului-filozof.

Existd vreun curent ini-
tiat de acesti noi autori?
S-ar putea spune ca dra-
mele pe care le scriu ei
sint o redescoperire a in-
dividului, Omul, Tn toa'ri
complexitatea lui, fiind ,re-
gasit".

S|

me, pentru folosirea eficienta
a cailor de transport, ndeo-
sebi cele fluviale, a resurselor
economice, cooperarea in ela-
borarea planurilor de dezvol-
tare, permit tarilor membre
obtinerea unor avantaje evi-

dente in conditiile specifice
ale continentului african. 1n-
deosebi favorizeaza  accelera-

rea directa sau indirecta a pro-
cesului de dezvoltare econo-
mocd, largirea pietei interne,
centra'izarea si folosirea cu
multd eficientd a resur-

mai
selor de capital, ,armoniza-
rea" volumului si directiei

productiei existente si a celei
Tn curs de realizare cu nece-
sitatile dezvoltarii si cererile
populatiei unor intregi regiuni
geografice.

In acelasi timp, in actiunea
ce o desfasoara statele africa-
ne pentru ocrotirea bogatiilor
nationale, au de Tnfruntat sio

serie de greutati. Retine Tn-
deosebi : unilateralitatea co-
mertului lor exterior, profilat

pe un numar limitat de ma-
terii prime sau produse agro-
alimentare ; volumul dispro-
portionat de mic al exportu-
rilor Tn raport cu populatia si
cu resursele de care dispun;
ponderea inca foarte mica a
schimburilor reciproce dintre
tarile in curs de dezvoltare

Judi

face ca schimburile lor co-
merciale sa fie inca foarte pu-
tin rentabile si prea putin
capabile sa le stimuleze dez-
voltarea economica. De aceea,
Tn interventia delegatului tu-
nisian la cea de-a doua Con-
ferintd a Natiunilor Unite pen-
tru comert si dezvoltare de la
New Delhi, se aratd ca tarile
africane trebuie, Tn lupta lor
pentru dezvoltarea economiei
nationale si cistigarea unui loc
de partener cel putin egal pe
piata internationald, sa accepte
ca o conditie prealabila si ne-
cesara depunerea unui efort
sustinut si a unei discipline
riguroase in vederea moderni-
zarii structurilor lor economi-
ce si sociale, a mobilizarii re-
surselor interne.

Este un punct de vedere
just; colaborarea  economica
nu se poate substitui efortu-
lui propriu al fiecarei  tari.
Fara findoialda, orientarea unui
numar crescind de state spre
colaborarea si sprijinul reci-
proc constituie una dini trasa-
turile de baza ale vietii poli-
tice a Africii con'emporane, o
expresie a nazuintelor acestor
popoare de a-si asigura o de-
plind suveranitate politica si
economica.

Radu Simionescu

Dench, una dintre cunoscutele actrite
ale televiziunii

britanice

NAZUINTE CADRAN

noutati din
R. F. a Germaniel

,,P—204“. In acest preparat
cu nume neutru se crede a
se fi gasit o arma eficace
Tmpotriva temutei silicoze
care continua sa fie, ca si
in trecut, o amenmtare n
regiunile miniere. Cei doi
descoperitori ai preparatului
,,P—204“, doi oameni de stiin-
ta de la Institutul pentru i-
giena _aerului si cercetarea
Silicozei, de pe Iinga Univer-
sitatea Dusseldorf, avertizea-
za, ce-i drept, Tmpotriva u-
nor sperante exagerate, to-
tusi spera sa-si poata Tncheia
n  cuiind experimentele.

Profesorul Schlipkoeter a
luptat timp de 15 am, 1n
parte Tn colaborare cu Dr.
Brockhaus, Tmpotriva silico*
zei care mai face 2000 de
victime pe an Tn Republica
Federala a Germaniei. Sute
si sute de preparate au fost
examinate pina cind cei doi
cercetatori au descoperit la

microscop efectul limitativ al
substantei ,,P—204" asupra
silicozei.

Pe «cind terapia de pina

acum se marginea sa calmeze
durerile, tusea si tulburarile
de respiratie care apareau la
silicoza, ,,P—204“ urmeaza sa
smulgd_ raul din radacina. El
pare cd nu se va limita doar
prevenirea primejdioasei
boI| ci va putea opri si face
sa regreseze chiar o silico-
za avansata. Preparatul se
inhaleaza. Chiar si o doza
infima — doua miligrame 1n-
tr-un metru cub de aer —
este suficienta pentru a Tn-
departa treptat din plamin
ﬁraful inhalat. Pacientul in-
aleaza preparatul o data pe
saptamina timp de o ora
In ciuda acestui imens pro-
gres Tn lupta Tmpotriva bolik
profesorul  Schlipkoeter y
doctorul Brockhaus cred ca
va mai trece multa vreme
pina cind silicoza va Tnceta

sa mai fie o adevarata pri-
mejdie.

Nu  numai oamenilor le
place sa fumeze. Dupa cum
a relatat medicul german Dr.
Helmut  Schwiovolbein  din
Miinchen, animalele sint de
asemenea atrase de gustul
tutunului.  Cfteva maimute au

fost lasate sa_aleaga Tntré un
fum de tigara si alte citeva
mirosuri produse prin ardere
si foarte apreciate de ani-
male. Dupa relativ scurt timp
toate maimutele au aratat o
preferinta limpede pentru fu-
mul de tutun, mai ales daca
ajedta fusese oferit ntr-o
pipa. Obisnuinta animalelor

nicotu>a. a mers chiar mai
departe. Pnntr-o actiune su-

iecmelfr ard e,e. 1?1 Puteau i*>
écta singure 'nicotina ntravX

cu ajutorul unei instte-
Ifacut uzeCIn'e’ 7Ia|n;|jute|e au
acut codios «l
aceasta p03|t§nlltate d

Experientele au demonstrat
cit de primejdioasa este o-
bisnuinta fumatului si cit de
mare pare sa fie Tn acest
sens efectul farmacologic al
nicotinei. Fiecare fumator cu-
noaste din experientd Tnce-
puturile mofenswe: din cind
in cind o tigara. Tn socie.
tate la o ceasca de cafea
sau la un pahar de vin. Ur-
meaza stadiul Tn care ceas-
Vin ,,,, cafea sau paharul tie
daca nu sjl‘ntaLngo%teundee((tSt
mar'™ D-ruumul sPre transfor-
marea__intr-un fumator in-
- [ e - =

TnjectHeSCCu,SnicartindaPae% ae

AnaHzi,,d motivele care Tl
determina pe om sa fumeze
cercetatorul din Mfinchw a
mers chiar un pas mai de-
PaAte-, Tcad'nta spre_ obisnu-
|nta fymatulm afirma el are
nlutafH”,?1 stn,ctnra per!
sonalitatu fumatorului. Areas-
Ja rindul ei, este determi-
nata genetic, cel putin n
CraﬁtPadT—rt—De, a,ci  reiese
daunatorul obicei

P’?re a fi ereditar. Astfel bu-
naoara, o Cercetare efectua-

re gemeni
ement,
menii
mult
dentice
decit
vule.

de
a dovedlt ca ge-
dintr-un ovul prezinta
mai des obisnuinte i-
Tn materie 'de fumat
gemenii din doua o-

Muzeul de istorie naturald
din Braunschweig a facut din
Intimplare o descoperire im-
portanta : tibia unui mamut
in greutate de zece Kkilogra-
me si lunga de un metru. O
macara a scos-o dintr-o ca-
riera de pietris, pe vremuri
un teren mlastinos. Animalul,
Tnalt de mai bine de patru
metri, popula acum doua mi-
lioane de ani_ emisfera nordi-

ca si era vinat de oamenii
preistorici. Dupa conservare,
cercetatorii se vor ocupa de

recenta descoperire de la
Braunschweig.



