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- - vilizatiei umane, acest sen-
datorl el timent striluceste mai viu ca

oricind Tn inimile tuturor.
de Depozitar si purtator al n-
de telepciunii colective, Parti-
dul Comunist Roman i-a dat

Sentimentul

_Nu te poti gindi la isto- tuit tezaur de valori,
ria patriel iara a tresari de gindire si sensibilitate,

Copacul, sortilor supus,
Curat si alb sub dulcea ora,
Zacea cazut cu fata-n sus,
Ca un flacau ucis la hora.

George Lesnea

mindrie si admiratie. Nu te
poti gindi la viitorul ei iara
a te patrunde de Tncredere
si vis. Intre aceste doua
capete ale vremii, ziua de
azi se naste  pentru po-
porul nostru de fiecare data
ca un arc voltaic ntre ceea
ce a fost si ceea ce va fi,
intre lupta sl jertfa strabu-
nilor si dreapta societate
pe care o edificam in
Roménia.

traditii umaniste si pa-
siune creatoare, dar si senr
timentul viu al datoriei fa-
td de popor. Este aceeasi
flacara de suflet pe care a-
cum 120 de ani au purtat-o
cu cinste toti marii  bar-
bati ai revolutiei de la 1848,
,Sfintele  firi vizionare"
constiente de faptul ca lup-
ta pentru libertate, unire si
neatarnare trebuie dusa pi-
na la capat. Astazi, cind vi-

La capatul a doua mile-
nii de existenta pe aceste
paminturi, romanul a mos-
tenit nu numai un nepre-

'w

Din cele mai de fincre-
dere Tincercari de recensa-
mint al productiei stiinti-
fice, initiate si de UNESCO,
aflam ca numarul lucrarilor
originale Tn domeniul cer-
cetarii stiintifice a lerescut
pind acum la dublu dupa
fiecare deceniu (dupa altii,
tot la cite 12 sau 15 ani),
si ritmul promite s& @ se
mentina ferm pentru viitor.
Un adevarat potop de des-
cope.-ur si de contributii sti-
intifice. Numarul cercetato-
rilor a crescut si  creste,
aproximativ in aceeasi ului-
toare proportie. Pe la sfir-
situl veacului nostru, nu-
marul  cercetatorilor se va
ridica la 20 milioane, iar
peste aproximativ 70 de
anl, 20 la suta din popu-
latia lumii se va Iindelet-
nici cu cercetarea stiinti-
fica. Se afirma ca 90 la
sutd din totalitatea savan-
filor fintregii istorii univer-
safe traiesc in zilele noa-
stre |

Doud din consecintele ga-
lopantei evolutii sint, mai
ales, tulburatoare: speciali-
zarea din €e W re malln-
gustd ¢ dificultétile cres-
tinde ale documentarfi.

Savantii din antichitate
erau enciclopedici,  Tncer-
cind sa cuprinda n Ccite
un singur creier toata 1n-
vatatura lumii de atunci.
Prototipul lor este incom-
parabilul Aristotel. Dar o
diferentiere, o preferinta a-
vantajoasa creatiei a apa-
rut in mod expresiv Tnca de
pe atunci. Plinfu era mai
ales naturalist, Teofrast bo-
tanist, Arhimede matemati-
cian sl fizician s.a.m.d.
Procesul de diferentiere s-o
accentuat in stiinto medie-
vala a arabilor. Umanistii,
intorsi la fintinile spiritului
ontic, au reactualizat enci-
clopedismul, dar fintr-o va-
rianta proprie, care prezi-
cea 0 era noud. Aceasta a
si_venit prin Ivirea si a-
plicarea in stinta st in
gindire a metodei experi-
mentale si chiar a experi-
mentorii tehnice, fa sfirsitul
veacului al 16-lea si ince-
putui celui urméator. E§ a
adus un nou suflu si” un
nou ritm 1in creatia stiinti-
fica. Apar primele univer-
sitati in Tntelesul de az,
nrimele academii si. ce es-
te si mai important, ori-
mele reviste stiintifice, des-

sul lor s-a Tmplinit si cind

gindim viitorul de aur

patriei la cele mai Tnalte si
mai pure dimensiuni aleci-

chizatoare de epoca, ,Jour-
nal des %avants al acade-
micienilor francezi si ,Phi-
losophical Transactions" ale
Societatii Regale din Lon-
dra sint cele dintli. Au a-
parut in acelasi an (1665).
In 1652 s-a Tinfiintat la
Schweinfurt prima Acade-
mie de stiintele naturii (zi-
sa azi: ,Leopoldina”), al
carei substantial periodic fsi
incepe aparitia la 1727
(Acta physico-medica Aca-
demiae Caesareae Leopol-
dino-Carolinae Naturae Cu-
riosorum Ephemerides). Prin
aceste institutii si In special
prin  periodicele, care in-
cep sa publice cercetari o-
riginale, relativ scurte, puse
la Tndemina publicului ma-
re, se declanseaza in mod
sistematic progresul de care
am vorbit si ritmul lui n
salturi Indraznete. Asa se
face ca, Tnca Tn veacul al
18-lea, dar mai ales in al
19-lea, specialistul a deve-
nit In mod necesar factorul
principal n productia sti-
intifica originala. In aceste
doua veacuri mai intilnim,
ce-i drept, pe polihistor, tar-
divul echivalent al umanis-
tului  enciclopedic. El era
insda de acum o aparitie
exceptionald, un fel de
campion al eruditiei, mult
aplaudat de contemporani.
Dar, in mod cu totul firesc,
polihistorii au oferit, Tna-
inte de toate, opere de
largd compilatie sl de sin-
teza, ori s-au distins ca
dascali admirati sau ca o-
rientator! de cercetari. Des-
coperirile propriu-zise, mai
ales in domeniul stiintelor
naturii, se datoresc in
schimb, tot timpul, n prima
linie, celor ce s-au specia-
lizat din ce In ce maiadine
intr-o problematica si o me-
todologie restrinsa. Cu atit
mai stringent s-a accentuat
rolul  specialistului in pro-
cesul galopant al produc-
tiei stiintifice, care a ur-
mat de atunci Tncoace, in-
sotit de o vasta si rafi-
na_tda diversificare a meto-
delor de cercetare. Spe-
cializarea a devenit o con-
ditie inexorabila a creatiei
stiintifice, iar enciclopedis-
mul o Tintreprindere indivi-
duald, temerara st impro-
ductiva Tn opera de cer-
cetare.

Dar specializarea din ee
in ce mai fingusta, absolut

0 noua si nepieritoare for-
ta.

" Exprimat incad o datd, cu
atita claritate, Tn cuvintarea
secretarului general al par-
tidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, la Adunarea
populara din Capitala, pri-
lejuita de Tmplinirea celor
120 de ani de la Revolutia
din 1848, sentimentul da-
toriei fatd de natiune da
sens deplin fiecarui gind si
fiecarei fapte pe care o
mplinim.

Corneliu Sturzu

indispensabila din punct de
vedere operativ, are un re-
vers 1ngrijorator. Ea poate
duce la o conceptie sti-
intifica si chiar la una de
viatd unilateralda. Exemplele
concrete nu lipsesc si, ju-
decind dupa obligativitatea
crescinda a specializarii a-
vansate si dupd necesarul
din ce In ce mai marit de
specialisti, ne putem as-
tepta la o frecventd ino-
portuna a unui tip deom
de o mare eficienta pro-
fesionala, dar incomplet din
punct de vedere social,
desprins de preocuparile si
lidealurile umanitatii, in-
strainat de frumusetile na-
turii si ale artei _umane,
razletit din notiunea com-
plexd $ armonica a perso-
nalitati. Nu este mingiiekor
gindul ca, peste 30-32 de
ani, omenirea ar putea fi
grevata cu 20 de milioane
de asemenea specialisti ex-
cesivi. Desi un  asemenea
gind este de domeniul u-
nei fantezii  pesimiste, el
ne face totusi s3 ntelegem
ca evitarea  neajunsurilor
pricinuite de exagerarea
specializarii este o  proble-
ma serioasa, de asta data
nu numai a individului, ci
si a societatii.

Remedierea inconvenientu-
lui  pretinde o contributie
activa din partea specia-
listului. Din cele expuse pi-
nd acum, ne dam seama,
fara indoiald, cd un cerce-
tator actual, cu atit mal
mult ynul viitor, nu are
putinta sd se Iintoarca la
enciclopedism, sau la glo-
ria unui polihistor. Nu mai
este posibil si nici util s&
continue a se exersa me-
Veu, Tn cultura generala
obtinuta, de exemplu, n
scoala medie. Cercetatorul
modern va putea fi insa un
excelent exponent al sti-
intei si al umanitatii deo-
otrivd, dacd se va initia
A disciplinele de frontiera
ale specialitatii sale, pen-
tru a integra mereu crea-
tia sa in ansamblul ei fi-
resc ; daca va satisface pre-
dilectile sale pentru arta
Si pentru anumite compar-
timente ale culturii; daca
isi va da seama de posi-
bilitatile sale de compre-
hensiune si de asimilare 1n
acele domenii. Tmplinind a-
ceste Tndatoriri umane i
cetatenesti, specialistul Tsi
asigura un rol constructiv
in societate si va deveni
un factor util in evolutia
spre mai Tnalt si spre mai
bine a umanitatii, realizind
totodata un spor pretios de
satisfactie spriritualda perso-
nala. El va reprezenta o0

(Continuare Tn pag. a 11-a)

Acad. Emil Pop

Mesteacanul

Veni un om, cu gind urit,

Cind zorile clinteau din geana
Si cu toporu-a doborit
Mesteacanul dintr-o poiana.

Atinxs de-al vintului alint,

n verdea liniste adinca,

Miscindu-si horbota de-argint,
Tot mai fosnea din frunze inca.

La fel si-n noi cind stinse zac

Si tineretea si iubirea,

Ca frunza mortului copac

Tncet fosneste amintirea.



Desen de Const. Ciosu

jurnal_ INSOMNII

Plictisit, omuleful nostru se gindi sa mearga la expo-
zitie. Intre tablouri si sculpturi, el se trezi spunindu-si
mirat: ,Cum, domnule, aici nu se plateste ?", iiindca
obisnuia sa frecventeze des cinematograful si stadionul
(mai ales stadionul) si acolo nu a intrat niciodata fara
bilet platit. Oarecum bucuros, Incepu sa Tinainteze prin
fata statuilor si tablourilor, si, pe masura ce finainta, bu-
curia lui In legatura cu biletul se transforma In mirare,
apoi in derutd, sfirsind printr-o indignare, la capatul ca-
reia, cu greu, 1si re{inu Tnjuraturile: ,Ce-s cu aiurelile
astea, domnule ?| Si-au expus insomniile lor, ca sa-si
batd joc de noi Bineinteles, gindul fu rostit cu
glas tare, fiindca in prealabil se uitase Tn jur si con-
statase cd era singur. Dar se Tnsela, ca tocmai atunci
statuia-femeie, de care se apropia indignat din pricina
coapselor ei enorme si-a miinilor — ,cum, asa stau mii-
nile, frinte, si fard unghii ?... Astia 1si rid de femeile
noastre". .. — aceasta statuie ntinse bratul spre el si-l
ntreba: ,Care noi ?"... ,Noi', zise el, Tnvatat sa intre-
buinteze Tintotdeauna pluralul, cind de fapt, era sinljur.
un omulef (care, mi se pare, trecuse la viata lui prin
niste scoli, si de aici aceastd pretentie) ,Care noi?*
mai Tntreba statuia-femeie, iar omuleful zise : ,Noil" —
crezind ca vor cadea tablourile si toate statuile vor curge
sfarimate. Dar nu se Tntimpla nimic si atunci se rasuci
pe picioarele lui despre care spunea ca sint ,bine infipte
n pamint" si pleca foarte revoltat.

Mai tirziu, se trezi din nou Tn plictiseala aceea de du-
minicd dimineata, fara meciuri, fara filme, (le vazuse pe
toate Tn cursul saptaminii) si cum trecea, asa scund, prin
fa(a unei librarii, Tsi aduse aminte cu oarecare nostalgie,
ca, elev fiind, era nelipsit din programul serbarilor: re-
cita ,cu mare talent”, cum spunea maica-sa. Aceasta a-
mintire, venita acum inexplicabil, sau poate altceva, Tl
impinse in librarie, unde ceru ,o0 carte cu poezii". O
plati si, cu ea sub brat, se strecura ntr-un parc, unde,
pe o banca, instalat comod, citi primul poem. Nu finte-
lese nimic si, mai cu seama, refuza sa accepte ca omul
poate sd aibe ,sapte miini, sapte picioare, sapte ochi si
sapte inimi", asa cum zicea poetul. ,Uite-le, sint doua,
domnule"”, zise el din nou revoltat, intinzindu-sf miinile,
fiindca linga el se asezase chiar poetul. ,Dumneata — conti-
nua el— ori esti nebun, ori Tti bati joc de’noi. Ce, esti
de capul dumitale Cuvintele din urma le striga,
incit frunzele salciei, sub care se afla banca, Tncepura
sa fosneasca. — ,Ce esti de capul dumitale ?* mai zise,
cu aceeasi intensitate, crezind ca cel putin acum, glasul
lui va rezolva in sfirsit ceva. Dar nu se Tntimpla nimic.
Glasul i se rostogoli de sus, de unde Tl trimisese si se
opri pe aleea betonata, nu departe de locul unde se afla
— 0 piatra mica, rotunda si plata, ca o turtd. Un copll,
care tocmai trecea, o izbi cu virful pantofului si atunci
omuleful nostru intoarse din nou privirea revoltata spre
poet. ,O, acum stiu, nu esti nebun, dar Tti bati joc de
noi, de placerile noastre, de gindurile noastre'. Poetul
tacea, privind crengile salciei intinse deasupra lor. Apoi
zise: ,Sublimele ei brate, intinse p'ste noi". Si arata
in sus la crengile acelea. ,Stai, domnule, asteapta putin,
cd te Tnvat eu minte, eu, domnule, care stau cu picioa-
rele bine infipte in pamint".

Si pleca imediat s& cheme pe toti cei pe care Ti va
ntilni si s le arate pe omul care-si ,bate joc de ome-
nire". Chiar asa spunea: ,omenire". Dar nimeni nu se
opri la vorbele lui, care se rostogoleau pe asfalt, la fel
de turtite si rotunde, iar copiii, Tn sublima lor nevino-
vatie, le izbeau cu virful pantofilor.

Obosit, dindu-si seama ca nu va putea opri pe nimeni,
se apropie de un cos de hirtii si, pe furis, dadu drumul
cartii inauntru. Din acel moment simti o oarecare pla-
cere, picioarele Ti devenira iar ,bine Infipte Tn pamint",
placerea-i crestea pe masurda ce Tnainta si se recunostea
n chipurile altora ca el. La un colt de strada cumpara
0 Tnghetata infasurata in staniol galbui, o desfacu si, re-
zemat de zid, Tncepu s-0 suga Tncet: da, se jura ca nu va
mai intra in expozitii, cd nu va mai citi poezii. Avea drep-
tate profesorul lui — la ce I-a avut profesor ?— cind spu-
nea despre cineva — despre cine ? — : ,Un neserios, se
ocupa cu fleacuri, face poezii!'. Dar, se jura, Tn timp ce
Tnghetata i se topea Tn gurda, se jura ca nu va mai ,cCiti
si nu va mai vedea insomniile astora", asa cum facuse si
pina atunci.

Apoi, cumpara de la chiosc o revista cu fonta albastra,
0 paturi cu grija, in asa fel ca sa se vada primele litere
din numele revistei, si o asezd Tn buzunar. Era semnul
care-i dadea dreptul sid treacd pe strada ca om instruit,
ca intelectual cum se zice, si se privea in vitrine, mul-
tumit : la prinz avea ciuperci cu smintind, fiindca nevas-
ta-sa stia cit de mult Ti plac lui ciupercile cu smintina...

Corneliu Stefanache

CLIMATUL

Sub semnul apropiatei Confe-
rinte a scriitorilor se discutd din
ce. Tn ce mai insistent despre
climatul vietii literare, despre
relatille care exista (sau care
ar trebui sd existe) intre cutare
revista si cutare dgrup (cerc, fa-
milie) de scriitori, despre serio-
zitate si stimd reciprocd, despre
necesitatea unor ,reasezari, unor
.deschideri” si receptivitati spo-
rite. Fara Tndoiala ca asemenea
discutii nu pot fi decit bineve-
nite, iar dacd se soldeaza si cu
anume rezultate concrete, satis-
factia noastra este gata sa se
converteascd Tn entuziasm. Nimic
mai salutar decit Tntronarea u-
nui climat de stima reciprocd,
de pretuire ~a trudnicei activi-
tati  scriitoricesti, _ de obiectivi-
tate, buna credintd, bune inten-
til. Nimeni nu poate fi de a-
cord cu ,aranjamentele” de cu-
lise Tn functie de interesele u-
nui anumit “grup, cu _,maniera
reteveiului" Tn critica literara, cu
practica ,,asteptarii duPé colt"
pentru achitarea politelor (cu
virf si Tndesat !), cu agitatia sus-
pecta a satelitilor scriitorului X,
dispusi sa laude pina Tn pinzele
albe orice creatie a maestrului,
Tncepind cu ultima trilogie edi-
tatd Tn 1140 exemplare “si ter-
minind cu epistolele de dr%gos-
te redactate in liceu — evident,
asteptindu-se contra-serviciul de
rigoare. Stima si pretuirea citi-
torilor se _dobindesc nu numai
ratie cartilor aflate Tn rafturile
ibliotecilor, ci si prin seriozi-
tatea, urbanitatea si tinuta dis-
cutiilor, prin sinceritatea opini-
ilor si justetea punctelor de ve-
dere "exprimate Tn orice Tmpre-
jurare. Este prea serioasa, difi-
cila si delicatd munca scriitoru-
lui pentru a o intampina cu ze-
flemiseli _si note-ciomag ,,justifi-
cate" prin trunchierea citatelor
si deformarea intentiilor. Salu-
tdm orice initiativd menita sa
contribuie la Tnsanatosirea  cli-
matului vietii literare, cu remar-
ca (necesara, credem) cd actiu-
nile purtate Tn aceasta directie
se cuvin a fi guvernate de pon-
dere, seriozitate, larga Tntelegere
a problemelor aflate in fata tu-
turor scriitorilor din Romania si
— nu Tn ultimul rind — capa-
citate de a emite aprecieri ne-
exclusiviste la adresa unor mo-
dalitati de creatie diverse. N-ar
avea nicigdatd vreun rost sa se
Tnlocuiasca un grup prin altul,
dupd cum nu vedem ce rost ar
avea sa se nege Tn bloc activi-
tatea cuiva, dupa principiul ,lu-
mea Tncepe cu noi". Obiectivita-
tea presupune nu numai de-
nuntarea deschisa a Hre$elllor
mai  mult ori mai putin flagrante,
ci si _aprecierea lucida a laturi-
lor. cit de cit pozitive din ac-
tivitatea antecesorilor. Extremis-
mul _(intgtdeauna si Tn orice do-
meniu daunator) ne face place-
re sa credem cd nu va gasi te-
ren prielnic Tn conditiile de a-
cum, cind se vorbeste cu atita
insistentd despre ,,respect reci-
proc”, iar noile ,editil" aparute
ori Tn pregatire vor sti sa trans-
forme _revistele sdptaminale ale
Uniunii  Scriitorilor Tn autentice
tribune de dezbatere, deschise
nu_ numai colaboratorilor domi-
ciliati Tn Municipiul  Bucuresti,
Tn organe de presa vii, _intere-
sante, cu personalitate distincta,
capabile sa emita opinii ne-vi-
ciate de subiectivism si dogma-
tism de orice fel. _ . i

Cu aceste precizari a tinut
CRONICA sa intimpine ,,nhoua
editie” a LUCEAFARULUI si a-
Er(_?plata aparitie a ROMANIEI
ITERARE, reviste carora le do-
reste sincer numeroase si sta-
tornice succese.

CINEMATOGRAFIA

O discutie ampld si serioasa
asupra cinematografiei romanesti
era asteptatd de multd vreme.
La dezbaterea organizata de Co-
misia ideologicd_a C.C. al P.C.R.
au luat parte, Tn calitate de in-
vitati, regizori, scenaristi, pre-

cum si alti lucratori, din_ dome-
niul cinematografiei ; discutiile
fructuoase si Tndelungi au ana-
lizat stadiul actual al” dezvoltarii
cinematografiei noastre, cu refe-
riri la ‘productia anterioard si
la perspectivele activitatii = Stu-
diourilor ,,Bucuresti”. ,,In lumi-
na dezbaterilor din Comisia ideo-
logici — scrie  CONTEMPORA-
NUL — a concluziilor desprin-
se . din _ cuvintarea_ tovarasului
Nicolae Ceausescu, Comitetul de
stat pentru cultura si arta a e-
laborat expunerea  principalelor
probleme ale dezvoltarii cine-
matografiei artistice Tn tara noa-
stra. ~ Aceastd expunere’ se pu-
blica pentru a servi la desfasu-
rarea unor ample discutii. ..".
Farda  ndoiala _ca invitatiei la
dezbatere larga i se va da curs,
expunerea redactatd de C.S.C.A.
oferind, Tn linii mari, baza ne-
cesarda unor discutii rodnice.
Am dori, Tn cele ce urmeaza,
sa facem citeva sublinieri, evi-
dent, cu obligatia de a reveni,
n _numerele Vviitoare ale CRO-
NICII, cu articole speciale con-
sacrate unor probleme ale cine-
matografiei romanesti.

Remarcam, Tn expunerea ,,Pro-
bleme actuale ale filmului ar-
tistic romanesc si ale difuzarii
filmelor de lung_ metraj", ten-
dinta continua cdatre analiza 1n
profunzime, temeinica, pornin-
du-se de la constatarea esentia-
la (de loc Tmbucuratoare) ca ci-
nematografia_ noastrd, n pofida
marelui_ capital spiritual si ma-
terial investit, dincolo de cite-
va izbinzi in materie, n-a reusit
sa ofere , .. 0 _reprezentare
convingatoare, semnificativa si de
Tnaltd tinuta a trecutului isto-
ric,_a contemporaneitatii, a mu-
tatiilor sociale si psihologice sur-
venite Tn viata poporului nostru,
nu si-a adus cu deplina vi-
goare si eficacitate ~contributia
specifica la progresul activitatii
spirituale™ Analizindu-se cauzele
unor  esecuri Tn cinematografia
noastrd, sint puse apoi Tn eviden-
ta citeva tare . saracia substan-
tei de idei, a continutului ideo-
logic, politic, moral, ,,confectio-
narea" conflictelor, artificialita-
tea dialogului (izvorind din de-
bilitatea unor scenarii), folosi-
rea ambiantei sociale  drept
,.cadru neutru”, insuficienta
cunoastere a vietii. 9Tnt pro-
use citeva masuri serioase, din-
re care, cu deosebitd satisfac-
tie, citam . ,.determinarea mai e-
xactd a responsabilitatilor, evi-
tarea paralelismelor si treptelor
inutile, a supra-etajarilor si Tn
general a formelor birocratice n
sistemul de avizare si aprobare,
de la alegerea si _elaborarea sce-
nariului pma la finisarea filmu-
lui, asigurindu-se astfel mai mul-
ta exigentd si claritate ...", apoi:
., - Se elaboreaza o noua regle-
mentare a activitatii si remune-
rarii regizorilor pe baza de con-
tracte pentru realizarea fiecarui
film, in functie de calitatea si de
interesul cu care-1 ntimpind pu-

blicul larg ..". Pe de alta parte,

unele solutii ni se par formal o-
ferite, insuficient de curajos for-
mulate. De pildd, T™n legadtura cu
scenariile se preconizeaza: ,,Prin
organizarea — de la caz la caz
— de concursuri pentru teme si
idei, prin comenzi adresate unor
creatori (..) specializati sau prin
gasirea altor forme se poate
asigura_ un portofoliu bogat de
scenarii valoroase — _ Nadejdea
ca sa fim sinceri, ramine Tn a-
cea diplomatica formulare ,al-
te forme", fiindcad si concursuri
si comenzi s-au tot lansat, de
vreo doua _ decenii Tncoace, cu
rezultate bine cunoscute. Am
vrea apoi sa marturisim ca

ne-am fi asteptat ca expunerea
elaboratd de C.S.C.A. sid fie pe
alocuri _mai argumentatd si mai
nuantatd, spre a se evita for-
muldri ce se puteau Tntilni si Tn
materialele asemanatoare elabo-
rate prin... 1948, ori neintele-
eri izvorite dintr-o tratare gra-
ita si insuficient sustinutd a
unor aspecte importante, daca

Cind generatiile viitoare vor invata la lectia de istorie ce
a Tnsemnat barajul din 1968 pentru deosebirea albului de
negru si pentru elucidarea totald a notiunii de triere, nimeni
nu va sti nimic despre faptul ca, de pilda, Matei a plins dupa
ultima victorie, ca un arbitru a gresit, cd publicul a batut ritmic
din palme. Acestea sint detalii care fac savoarea momentului.
Istoria va retine esentialul. Esentialul este ca echipele Crisul
si Progresul vor juca in A. Ziarul ,Sportul" pune chiar pe primul

plan comportarea bucurestenilor (in titlu :

+Progresul si Crisul

au cistigat batalia barajului"), desi locul 1 in clasament a
apartinut oradenilor (neinfrinti in trei meciuri). Dar, ma rog,
problema asta a intiietatii tot istoria o va decide.

Daca ne referim la Arad si la Oradea, se pare cd fotbalul
din partea apuseana a tarii marcheaza un reviriment specta-
culos, o0 reaparitie de prestantd. Aradul are doua echipe in A
si a cistigat campionatul national de juniori. Oradea reintra
puternic prin Crisul in elita fotbalisticd, dominind fara doar si
poate barajul de la Timisoara. Oare acestea toate nu fnseam-
na cumva ca ,politica" fotbalului din acele meleaguri e dusa
cu mai multd intelepciune decit in alte parti ?

As vreai sd cred ca reintrarea in prima divizie a Crisului va
avea o consistentd de duratd. Greul de-abia incepe.

Progresul meritd felicitari pentru tenacitate. Nu e usor sa
dai deoparte un rival ca Steagul Rosu. Pobabil cd dincolo de

nu chiar vitale, . pentru filmul
romanesc. ldeea (justda _Tn felul
ei) necesitatii maturizarii regizo-
rului este sustinutd astfel: ,,De
altfel, cele mai de seama figuri
regizorale ale cinematografiei
mondiale s-au afirmat aBIA
(s. n.) intr-o faza de maturitate
a gindirii si experientei de via-
ta...". Exemple care sa consti-
tuie contra-argumente se afla
la 1ndemina _oricui, fie dac-ar
fi sa ne gindim numai la ,ca-
zul™ Lelouch, cel care a reusit
sa realizeze un film excelent
dintr-o pelicula initial publici-
tard. Apoi, 0 argumentare nu
tocmai fericitd lasda impresia
condamnarii experimentului ,,in
sine™. ..

Dar, evident, acestea sint ama-
nunte. Esential ni se pare fap-
tul ca asupra filmului romaéanesc
de lung metraj s-a Tndreptat fo-
cul concentric® al atentiei gene-
rale, ,.conditie importanta a Tm-
bunatatirii  activitatii  cinemato-
grafiei noastre artistice".

EDITORIALE

Ar fi interesant de calculat
cita hlrtie, carton si munca se
cheltuiesc Tntr-un singur an pen-
tru editarea asa numitelor ,cu-
legeri literare” menite, de multe
ori, sa contribuie la cultivarea
unor false valori si_la bucsirea
rafturilor cutarei biblioteci sa-
testi ori sindicale. Nu, nu ne re-
ferim la acele culegeri editate
de cercuri literare prestigioase,
Tn care activeazad creatori de
valoare autenticda, ci la sume-
denia de plachete sl plachetute
editate ba ici, ba colo, promo-
vind o ,literaturd" asa zis ,,0-
norabila”, dar, de fapt, stearsd,
banalda si inexpresiva. Probabil
ca Tntr-o anumitd _perioada a-
ceasta activitate editoriala peri-
ferica a fost justificatd de nece-
sitdti obiective. In_ momentul de
fatd ni se pare Tnsa nefiresc
faptul ca se tiparesc volume pe
care... nu le vede mai nimeni.
Lipsite de posibilitatea confrun-
tarii cu publicul larg, respectiv
de prezenta Tn vitrina librariilor,
aceste cartulii circulda doar... Tn
cercul autorilor !

Oare nu s-ar putea ca C.L.D.C.
sa preia aceste tiparituri spre a
le asigura difuzarea, act ce con-
stituie un element esential din
ciclul vital" al fiecarei carti?
Sau, n-ar fi mai normal ca fon-
durile_ destinate acestei activitati
editoriale locale s& nu mai fie
fragmentate din dorinta (iluzo-
riel) de a epata prin numarul
titlurilor raportate ,la centru"?
Initiativa Casei judetene a crea-
tiei populare lasi de a pregati
pentru tipar nu 15 culegeri, ci 3
(trei) foarte serioase si_ cuprin-
zatoare _ antologii ale ' literaturii
iesene ni se pare, din acest punct
de vedere, demna de interes.

CURAT ACADEMIC!

Desprindem din revista ,,Limba
romana”, nr. 2, 1968, articolul
Greseli Tncapatinate de acad. Al
Graur, aceste mostre de vorbire
academijca : ,,In aceastd concep-
tie, latina este ,mama"” romanei
(dar nu ni se spune cine e ta-
tal) si nu este nici o piedica
pentru ca mama sa-si continue
existenta alaturi de fiica ei, asa
cum_oaia si_i mielul se pot plim-
ba Tmpreuna. De aici ideea, de
care Vvoi_mai pomeni Tn conti-
nuare, ca_ un_dialect poate trai
separat din limba din care s-a
desprins”. Acest limbaj, care nu
are nimic de-a  face cu _stilul
academic, nu poate  suplini_Tn
nici_un caz argumentarea stiin-
tificd. Numai o astfel de argu-
mentare_si nu ironii ca cele ci-
tate, atit de nepotrivite cind se
discutd o problema deosebit de
importanta, ca_ originea limbii ro-
méane_si a dialectelor ei, ar in-
dreptati ,,incapatinarea” de a a-
firma, Tn ciuda evidentei, ca din
limba noastra s-au desprins idio-
muri independente, ca ciupercile

dupa ploaie, Tn trecut si poate-
ca si de vreo suta cincizeci de
ani Tncoace.

CENUSAREASA?

Spicuim din ultimul numar al

revistei ,La Roumanie d’au-
jourd’hui” un interesant articol
semnat de scriitorul Demostene
Botez si consacrat problemelor
continuei dezvoltdari a Tnvata-
mintului, o rememorare a_prin-
cipalelor evenimente semnificati-
ve pentru ilustrarea legéaturilor
traditionale de prietenie  si co-
laborare dintre Franta si Roma-
nia_ (acad. Horia Hulubei : ,,Une
vieille amitie”), apoi convingato-
rul reportaj ,Un dac coboard
de pe Columna", datorat_lui Ci-
cerone Theodorescu. Revista mai
cuprinde _articole . semnate de
Bucur Schiopu, ministrul indus-
triei alimentare, Mircea Basarab,
directorul filarmonicii ,,George
Enescu”, Serban Cioculescu, Gri-
gore Benetato, apoi rubrici bo-
gate cu_caracter informativ di-
vers. Lipseste (a_nu _stiu  cita
oara sintem nevoiti sa facem a-
ceasta remarca l), _literatura ro-
mana contemporana. Schita umo-
risticdi de Nicolae Tautu nu poa-
te, bineinteles, suplini aceasta la-
cuna pe cale sa devina... cro-
nicd. Nesatisfacatoare ni_se pare
(prin comparatie cu revistele si-
milare editate de alte tari euro-
pene) calitatea tiparului (sters,
inexpresiv), a cliseelor (cenusii,
cu rasterul neuniform) si a su-
prapunerii culorilor. Se  asigura
o calitate exceptionala a tiparu-
lui si hirtiei la fel de_ fel de
publicatii ce zac prin chioscurile
de difuzare a presei (revista
,Poligrafia”, de pilda), iar ,La
Roumanie d’aujourd’hui”, revista
destinata strainatatii, ramine un
fel de cenusareasa. ..

N. lrimeseu

MIHAIL STERIADE

Zilele acestea soseste TH,la-
ra, ca invitat al Uniunii Scrii-
torilor din Romania, poetul
Mihail Steriade.

Distinsului oaspete i-am pu-
tea spune, printr-o metafora
cit mai sugestiva, ambasador
al poeziei roméanesti. Nascut
cu peste sase decenii Tn urma,
in tara Vrancei, a mostenit Tn

alchimia singelui ceva din vo-
catia acelor anonimi care au
creat nestirbita capodopera
-Miorita". De peste douazeci
de ani, cu o pasiune remarca-
bila, face cunoscuta lumii,
prin limba lui Hugo si Bau-
delaire, poezia romaneasca.
Marile piese din Eminescu si
Blaga, in vestmintul stihului
francez, Tsi pastreaza seinteie-
rea originara, inflexiunea fi-
lozofica, armonia si nu-si pierd
mult din acel parfum inefabil...
El Tnsusi fiind un distins poet,
un poet Tn a carui magma li-
rica sunetele vechi sint su-
puse unei miscari pe o elip-
sa originala de cintec. In vi-
bratiile cele mai intime, se des-
luseste, filtrata, eurittnia popu-
lara.

H. Zilieru

PA BARAJ

rezultatul brut e mult mai important pentru ,bancari" rezultatul
‘moral al barajului. Matei si ai lui (spun asa dintr-o veche
simpatie pentru fostul iesean) vor reincepe campionatul cu o
incredere mult mai evidenta in fortele proprii decit au avut in

sezonul trecut.

Pacat de Steagul Rosu ! Pacat, cu toata sinceritatea. Bra-
sovenii deveniserd senatori de drept ai diviziei A si probabil cd
numai niste defectiuni de natura sufleteascd au putut genera
prabusirea. De unde si zicala : copii, nu va jucati cu antre-

norul.

As fi vrut s spun citeva vorbe bune si despre Politehnica
Galati, dar imi vine foarte greu s-o fac. Si nu din vina mea. In
baraj galatenii au fost niste cavaleri ai tristei figuri. N-au putut
tine pasul cu adversarii si au constituit pentru acestia sursa de
puncte cea mai sigura. Galatiul incd nu are o echipd de prima
categorie, deci supararea lor de dupa baraj e mai mica decit

ai brasovenilor.

Dar, discutind atita despre echipele ,mari", sa nu uitam
cd pe lume mai existd si altfel de echipe. Si sa folosim pri-
lejul pentru a-i ferici pe suporterii birladeni pentru ca au o
echipa care se numeste Gloria. Frumos nume, dar al naibii de
riscant. Chiar dacd e vorba de divizia B.

Andi Andries



Credem ca profesorii de romana pot sa dea sprijin
concret acestei anchete, ilustrind-o Tn mod consistent
cu exemplificari din propria lor experientd scolara.
De aceea ne-am adresat unui mare numar de cadre didac-
tice de la liceele din judetul si orasul lasi, 1n speranta
lamuririi, cel putin partiale, a unui complex de probleme
derivate din formulele moderne ale Tnvatamintului roma-
nesc. Totodatd, ne asteptam la intelegerea unor tendinte
formative de psihologie sociala, absolut utile pedagogului
chemat sa intervina dupa caz, pentru stimulare sau pentru
directionare. De aceea s-ar cuveni ca asemenea cercetari
sd revina cit mai des in paginile revistelor noastre si, mai
ales, In ,Gazeta Tnvatamintului”, publicatie axata prea
mult pe pedagogia legata de recuperarea elementelor ra-
tacite.

Ordonarea raspunsurilor o facem Tn sensul chestionarului
folosit de noi, dar am tinut sa evidentiem prin subtitluri
si ideile care au polarizat cel mai mult preocuparile parti-
cipantilor.

In discutie au fost propuse urmadtoarele probleme :

1. Vi se pare utila introducerea literaturii universale in
scoli? Nu considerati aceasta drept o Tncarcare a progra-
mului de studiu al elevilor, datorita marelui volum de
lecturi personale ?

2) Ati avea sugestii pentru modificarea programei ana-
litice Tn sensul scoaterii sau introducerii unor nume de
scriitori ?

3) Cum intimpina elevii literatura contemporana moderna
din Roméania si de peste hotare ? Experimentele, cautarile,
inventiile si pseudoinovatiile sint cunoscute ? Tentativele de
receptare a poeziei moderne sint Tncununate de succes ?

4) Care este parerea dv. In ceea ce priveste legitimita-
tea experimentului ? Preferintele dv. se indreapta catre
Cosbuc sau lon Barbu ?

CHIPUL UMANISMULUI

Prof. Radoi Stere: ,Cultura umanista pe care trebuie
sa si-0 Tnsuseasca un absolvent al liceului 1l obligd la cu-
noasterea literaturii universale — cel putin in linii mari.
Necunoasterea literaturii universale creeaza fisuri Tn for-
matia intelectualda, care permit infiltrarea superficialitatii
si a unei intelegeri dogmatice a artei literare. Nu putem
avea 0 imagine completa si justa despre originalitatea po-
porului nostru, dacd nu avem si orientarea de ansamblu
asupra literaturii ¥niversale

Prof. Elena Strachinaru: ,Introducerea literaturii univer-
sale in liceu este absolut necesara. Largeste orizontul in-
telectual al elevilor si Ti incitd la marea cultura. Contri-
buie la o mai bund cunoastere a evolutiei spirituale a
omenirii".

Desigur ca in secolul nostru de umanism activ, elevii
"trebuie sa fie deprinsi nu numai sa contemple valorile
mor.di Je, ca In epoca pasivd a Renasterii, pregatirea lor
multilaterala tintind Tndreptarea catre universalitate. Dar
ideea nu este deloc noua, de aceea credem ca important
e sa ne intrebam asupra posibilitatilor de informare ale
elevilor, tinind seama cd Tn orasele mici difuzarea presei
se face uneori lamentabil, iar discutiile literare sint mai
putin eficiente. Circulatia cartii devine, prin urmare, o ne-
cesitate de prim ordin, ca atare serile de poezie moderna,
conferintele tinute de profesori sau scriitori, vizitele la ex-
pozitii sint binevenite prilejuri de initiere.

TRATATE UNIVERSITARE
SAU MANUALE SCOLARE?

Printre dificultatile predarii literaturii universale si mo-
derne Tn scoala a fost deseori citata alcatuirea necores-
punzatoare a programei si a manualului. Desigur, cita vre-
me aceste materiale ramin inutilizabile prin caracterul lor
prolix, nerational sau pedant, profesorii se vad Tngraditi
de norme sterile, iar elevii sint lipsiti de unele dintre mij-
loacele principale de informare.

,Ne trebuie un manual alcatuit cu totul altfel, este de
parere prof. |. Enache. Autorii au folosit un stil atit de
pretentios, Tneit, unele pasaje, de altfel foarte numeroase,
trebuie citite si recitite pentru a fi intelese de cei mai
buni studenti de la filologie din ultimii ani. In tot manua-
lul nu existd nici un termen explicat, desi se abuzeazd de
expresii calinesciene, introduse de marele critic si istoric
literar din limbile romanice. Cum ele nu sint explicate in
nici unul din dictionarele noastre, s-a crezut ca nu este ne-
cesar sa fie explicate nici pentru elevi.

Se folosesc apoi expresii care au absoluta nevoie de cla-
rificare. Despre poetul Pindar, spre exemplu, se spune:
,Dialectul sau este doric, doricul literar care de la Sterico-
ros ajunsese sa fie dialectul consacrat al lirismului de apa-
rat". Pentru termenul subliniat am cerut informatii de la
numerosi profesori de literatura romana din lasi si chiar
de la Universitate. Cit priveste pe Stericoros, introdus ca
si cum ar fi cunoscut de elevi, era bine sd se fi adaugat
ia subsol o notd explicativd, procedeu necesar si in multe
alte cazuri. Astfel autorii analizeaza operele scriitorilor
prezentati, crezind ca elevii cunosc naratiunile, ceea ce
este 0 grava eroare. Daca operele lui Dickens, Balzac, Zola,
Tolstoi, Goethe etc., adica acelea oarecum cunoscute de
elevi sint pe larg repovestite, pentru altele, mai ales din
literatura antica, nu se face nici un fel de rezumat".

Aceeasi nevoie de restructurare o indeamna pe prof. El
Strachinaru sa propuna eliminarea unor autori care Tncarca
inutil programa scolard, ca Plaut, Ariosto, Machiavelli, Tho-
mas Morus, Montesquieu, studiati sumar si la Universitate,
dupa cum prol. C. Merisca semnala ,anomalia ca Lucian
Blaga se studiaza la literatura universald, dar nu si la li-
teratura romanad". Mai consemnam si parerea prof. Radoi
Stere, care propune ,sa se insiste mai ales asupra scriito-
rilor si a curentelor literare care au mai multa contingenta
cu literatura noastra".

DILEMA ION BARBU

Daca pina acum participantii la discutie s-au unit prin
puncte de vedere comune, formularile divergente sau echi-
voce din alte compartimente ale anchetei ne-au facut sa
ne Tntrebam cu Tngrijorare asupra prezentei literaturii mo-
derne n scoala.

Prof. Radoi Stere: ,Ca profesor de limba si literatura
roméana si care fac parte nu din generatia prea tinard, este
firesc sa-mi placa Alecsandri, Eminescu, Cosbuc. Consider
totusi cd nu trebuie sd ne limitam numai la literatura cla-
sicd. Ar insemna sa limitam mult sfera literaturii si drept
consecinta sa limitam si posibilitatile de Tntelegere ale ele-
vilor nostri In ceea ce priveste arta. Evolutia Thseamna
modificare, Tnnoire si, ca atare gasesc necesar ca elevilor
sa li se faca cunoscute aceste forme Tnnoitoare ale artei
contemporane, pentru ca sd se poatda bucura de Tntelege-
rea literaturii contemporane valoroase.

Pe Lucian Blaga si lon Barbu Ti consider ca nu sint cu
nimic mai prejos de scriitorii clasici si regret ca opera lor
n-o pot analiza mai pe larg cu elevii mei, carora nsa le-o
recomand cu multd taldura

UNDE ESTE PROFESORUL?

Prof. Radoi Stere: ,Putini sint elevii care apreciaza li-
teratura modernd nationalda si  universald si  aceasta,
sa-mi fie iertat, cred ca din cauza nu numai a programelor,
dar si din cauza unor profesori care sint nereceptivi fata
de aceasta literaturda. E drept cd uneori se publica si opere
pe care nu le poti intelege cu tot efortul depus, iar, alte-
ori, aceasta literatura apare sub forma extremismului si
anarhismului. Tot atit de adevarat este Tnsa ca avem si ta-
lente care au realizari ce meritd sa fie cunoscute. Arta este
n continua evolutie si in toate epocile au existat rezerve
fatd de elementele Tnnoitoare ale acesteia".

Prof. Nechita loan: ,Literatura moderna din tara
si de peste hotare este privita de catre multi elevi cu rezerva
unul dintre motive fiind slaba lor pregatire pentru intele-

gerea acestei literaturi Tn raport cu literatura clasica na-
tionala si universald. In concluzie, nu se poate vorbi de
suficiente succese Tn receptarea poeziei modeme de catre
elevi".

Prof. El.  Strachinaru: ,Literatura moderna e intim-
pinata foarte diferit, dupa diversele categorii de elevi, dupa
curentul literar, tara careia apartin scriitorii predati. Pre-
zintd interes pentru cei mai multi dintre elevii buni Camus,
Kafka si Eugen lonescu si, ca urmare mimarile pe aceasta
linie repugna prin neautenticitate, hibriditate

Prof. C. Merisca: ,Cu exceptia romanelor politiste, de
spionaj si de aventuri, elevii gustd mai putin literatura
modernda, din mai multe motive. In primul rind din
cauza caracterului ei abstract, ermetic, simbolic, cifrat. Ne
referim la literatura apuseana si la poezia romaneasca din
ultimii ani, care repeta adesea retete arhiuzitate la noi, intre
cele doua razboaie mondiale. Din literatura romana a anilor
anteriori, elevii citesc fara interes operele care nu dovedesc
suficient talent sau contin note teziste, cum ar fi Bardgan
sau La cea mai Tnalta tensiune, prevazute cu Tndirjire in
programa”.

Fard indoiala ca cele relatate Infatiseaza aspecte cu to-
tul realiste. De ce Tnsa am privi literatura moderna ca fiind
ermeticd, abstracta si cu sensuri incifrate. ca si cum aceste
atribute ar fi incompatibile cu marea arta. Mai exista apoi
prejudecata ca arta moderna este prin excelenta cerebrala si
total lipsita de afectivitate. Se cade ca profesorii sa inter-
vind aici cu perseverentda, explicind elevilor tainele tehnice
ale acestei arte, caci In fond si in mod paradoxal ea este
dramatica si afectiva, Tntrucit cuprinde destine de mare zbu-
cium uman.

Pentru cadrele didactice care au iluzia ca elevii (si de
ce ne-ar interesa numai cei mai buni?) se aven-
tureaza in lectura lui Camus, Kafka, Eugen lonescu, comu-
nicam rezultatele anchetei efectuate la trei scoli din orasul lasi,
printre elevii din ultima clasa. Elevilor li s-a cerut sa las-
pundd Tn scris tot ce stiu despre: Franz Kafka, Dalida, lon
Barbu, Eusebio si Pele, Williams Tennessee, Dan Spataru,
lon Gheorghe, Marin Sorescu, Alain Robbe-Grillet.

Rezultatele nu au fost deloc Tmbucuratoare : din 79 de e-
levi abia 10 stiu ca Franz Kafka este romancier, fara sa
mai aduca vreo precizare. Am notat raspunsuri de o mare
sinceritate: ,Nu stiu precis cine este. Mi-e teama sd nu-1
confund. Am impresia ca este scriitor". Altul. ,Am impre-
sia ca este fotbalist". Despre lon Barbu au auzit doar 24.
Unii dintre ei vin cu raspunsuri extrem de amuzante : ,lon
Barbu este un poet foarte bun". Sau: ,lon Barbu este
scriitor roman ardelean. Una din operele sale importante
este Groapa". A.ltul: ,Poezia sa se rema'ca prin faptul ca
e greu de inteles". Altii sint convinsi ca lon Barbu ,este
compozitor si trdieste la Bucuresti". In general se stie ca
este matematician, nu poet.

La drept vorbind, despre acesti scriitori tot au mai spus
cite ceva, nsa numele lui lon Gheorghe nu poate fi aso-
ciat In gindirea lor cu profesia de scriitor, caci toti s-au
straduit cu o rara harnicie sa-l faca sahist, fotbalist, cinta-
ret de muzica populara, fara nici o singura abatere de ma-
re loterie. Citeva exemple: lon Gheorghe ,este un
sportiv.roman", ,solist de muzica populara”. Nici Marin
Sorescu nu a avut un destin mai blind, caci si el isi pe-
trece viata pe stadioane sau pe estrada. De pilda ,Ma-
rin Sorescu este compozitor roman“, ,este un reprezentant
al muzicii culte romanesti", ,este un artist de teatru roman".
Noroc cd apar si rdaspunsuri mai ca lumea: ,poet, poet al
vremurilor noastre".

Exista insd si raspunsuri care atesta cultura solida a
unor elevi. Dar nu putini sint si aceia care nu pot face mar-
turisiri despre vreun scriitor preferat. Doar unul singur
precizeaza cu totul Tntimplator ca Marin Sorescu este ,un
om foarte vesel". lar eleva B. E. informeaza ca ,in genere
nu ma intereseaza in cel mai Tnalt grad toate aceste per-
sonalitati" si, bineinteles, a dat raspunsuri perfecte despre
fotbalisti, care sint ,genii Tn felul lor". Si cazul nu este

singular. O eleva declara ca ,face orice" sa-l vada pe Pele
jucind, iar dupa alta (D. A.), Eusebio este ,idolul tinere-
lor fete, insa s-a cdasatorit". Ce importantd cd nimeni din
cei 79 elevi n-a scris corect numele lui Alain Robbe-Grillet,
cita vreme Z. G. cunoaste exact numele sportivilor Edson
Arontes da Nascimento — Pele si Da Silva Ferreira — Eu-
sebio. Daca Tn cazul scriitorilor au fost formulate, in pro-
portie infimd, sau deloc, raspunsuri sumare, improvizind
sau pocind numele, Tn cazul sportivilor si al cintaretilor,
elevii detin informatii uluitoare, exprima pareri proprii cu multa
aprindere. De pilda ei stiu ca Dalida a venit la Paris ,doar Tntr-o
fustad si o bluza, cu un mic geamantan”, cd a Tncercat sa se si-
nucida, Tnsd ,acum Tn Franta peste tot poti vedea chipul
Dalidei pe cutii de chibrituri, pe oglinzi, tabachere, pe toate
obiectele pe care poate fi lipita fotografia ei". Pele ,jiu-
beste copiii foarte mult si a promis ntr-un interviu ca va
juca pentru copiii romani", iar bietul Eusebio s-a acciden-
tat recent la piciorul sting. Viata lui Dan Spataru este cu-
noscutda In cele mai mici amanunte si multi elevi nedumeriti
de insuccesul de la Brasov, marturisesc ca ,nu-1 vor parasi",
din constanta admiratie. Din pacate nu putem da mai multe
exemple, dar putem totusi banui spre ce directie merg unii
dintre elevii nostri, mai ales cei lasati in voia ntimplarii.
Nu este Tmbucuratoare optica lor deformata datorita lipsei
de Tndrumare din partea profesorilor si, am indrazni sa spu-
nem, de lacunara informare a unora dintre ei privind feno-
menul literar actual. Desigur ca nimeni nu cere ca elevii sa
renunte la muzica usoara si sa devina specialisti Tn litera-
turd modernd. Chiar dacd exigenta anchetei noastre ar putea
sa para prea Tnalta, este evident ca se cuvine o echilibrare
aici si indeminare catre selectarea valorilor.

Regretdm apoi cd nu putem sa aducem la cunostinta ci-
titorilor o lista de lecturi particulare, pentru ci. a IX-a, afi-
sata Tntr-o clasa din lasi. Printre cei recomandati sint: Orian
(") Grecea, | (!) Ulan, I. A. Cranin (!) L. Logelof (!), R. Tu-
doran: O lume intreagd, o stelutd si un rind (I), — Ce-ti do-
resc eu tie, dulce Romanie! Cartea calatorilor roméani — Epi-
grame (C. Pavelescu) (!), ceea ce vorbeste de la sine des-
pre neglijenta Tngrijgratoare cu care a fost scrisa lista
respectiva. Mai consemnam ca pentru literatura noua fi-
gureaza nume ca: M. Ostrovski, R. Giovagnoli, E. Voynich,
singurii care ar putea reprezenta intr-o oarecare masura
»grija" pentru recomandarea scriitorilor moderni.

.CE SE URMARESTE
CU ACEASTA ANCHETA"?

Acest subtitlu atit de strident didactic si banal noi nu
l-am dorit. Totusi, pentru lamurirea  cititorilor, este bine
sd se stie ca am invitat la discutie 20 de profesori, 17 din
lasi si 3 din judet. Dintre acestia au raspuns 5 si anume
2 din orasul lasi si toti cei chestionati din judet. Nu mer-
gem pina acolo Tneit sa credem ca neparticiparea unui nu-
mar atit de mare de profesori din lasi (15 din 17) inseamna
nepasare totalda fatd de aceste probleme majore si cd 1n-
tr-o anume privinta rezultatele au fost ilustrate de ras-
punsurile ingrijoratoare de mai sus ale elevilor. Marturisim
insa ca ne-am Tintrebat deseori si Inca ne intrebam cum se
explicA o asemenea situatie. Ne-am zis ca este vreo lega-
turd cu finsusi inspectoratul scolar al orasului, care s-a a-
larma-t atunci cind i s-a solicitat aprobarea pentru ancheta
printre elevi si cind unul dintre functionari ne-a trimis la fo-
ruri superioare, motivind ca el nu stie ,ce se urmareste cu
aceasta ancheta". Desigur ca cititorii ar putea sa se intrebe
ce legatura are una cu alta, dar, vorba aceea ,tel arbre,
tel fruit", daca inspectoratul procedeaza cu atitea precautii,
eu, profesorul cutare, iau masuri cu aceeasi prudentd, adi-
ca tac _milc. Desigur ca aici putem recunoaste o0 regreta-
bila psihologie si credem cd finsusi inspectoratul poarta
unele raspunderi, de vreme ce are atributii importante asupra
tuturor scolilor din oras, prilej nefast, in cazul nostru de atenu-
are a personalitatii directorilor si a profesorilor. Caci la drept
vorbind este si un gest patriotic si cetatenesc ca fiecare
profesor sa propund cu sinceritate si  Tndrazneald solutii
corective, asa cum au si procedat unele cadre didactice.

Ne animeaza insa gindul ca profesorii de romana se vor
intoarce cu totii catre o viata cultural-obsteasca mai realista
si ca eforturile lor vor spori printre elevi acele preocu-
pari de multa vreme dorite si care se pot concretiza prin :

— sporirea numarului cititorilor de poezie. Stadionul si
estrada nu ar mai domina viata spirituala a elevilor, Tn
locul acestora ar reveni cartea de artd, garantie infinit mai
sigurd pentru conturarea personalitatii. Si faptul este cu
atit mal necesar, cu cit se stie ca ne aflam Tintr-o acutd
criza de cititori de poezie, ceea ce nu este sinonim cu Tn-
sasi criza poeziei. Totusi, nu trebuie uitat ca totdeauna a
existat un perfect dialog intre creatori si cititori, caci po-
etii, prozatorii sau dramaturgii scriu pentru public si daca
acesta din urma este nepregatit, indiferent si anacronic, de-
vine raspunzator cel putin partial de Tnsusi stadiul dezvol-
tarii artei. intelegem cit de mare este rolul scolii aici.
Daca Tn privinta unor malformatii etice se fac vinovati n
primul rind parintii si nu dirigintii, cum se crede cu inda-
ratnicd prejudecatd, initierea Tn arta moderna este n ex-
clusivitate sarcina profesorilor.

— rafinarea gustului si a sensibilitatii. Desigur ca aici
se ajunge cu perseverenta si rabdare. Nu trebuie sa por-
nim cu ideea preconceputa ca ceea ce gasim la Eminescu
se repeta si la lon Barbu. Un elev marturisea ca ,prefer
pe Cosbuc, nu din cauza nematurizarii gustului meu, ci da-
toritd ermetismului total al lui I. Barbu". Trebuie sa inte-
legem ca alta este puterea noastra de receptare si alta ca-
litatea poeziei.

— Miscarea reala catre progresul cunoasterii. Chiar daca am
admite ca exista momente de inegalitate, ele trebuie cunoscute
in toate aspectele lor. Nu gresim daca spunem ca cei mai
multi dintre cititorii care se pling ca nu inteleg poezia
noua nu reusesc sa deosebeasca experimentul cerut de le-
gile severe ale progresului artistic de pastisele efemere. Si
daca acestea din turna sint, din pacate, numeroase, numai
prin lectura intensa reusim s& disociem valorile artistice
de Tncercarile caduce.

loana Cosmin



SECVENTE PARIZIENE
ARISTIDE MAILLOL

In plin secol XX, cind sculptu-
ra cauta cu febrilitate alte for-
me, derivate sau nu din cele u-
mane, cu ajutorul carora sa ex-
prime alienarea, nelinistea me-
tafizica, dramatismul existentei
sau tentarea demiurgica a unei
neoexistente complet inventate,
un sculptor va ramine fidel ar-
moniei firesti a statuii umane :
Aristide Maillol (1861—1944).

Fara indoiala ca intr-un ase-
menea moment fidelitatea a-
ceasta era deosebit de temerara
nu numai pentru ca parea de-
pasitd, desuetda chiar Tn raport
cu noua sensibilitate, dar Tnca
pentru doua motive capitale.

Rodin epuizase  vocabularul
de expresie plastica a corpu-
lui uman, fapt care determi-
nase pe Bourdelle sa se Tntoar-
ca la sculptura conceputa ca o
componenta a arhitectonicului.

BUCURESTI

Daca notam aici titlul
integra! al piesei: ,Nemai-
pomenitele mascari de pe
pamint sidin cer ale prea-

umilului  sfint  Jacquinnt-
Bufonul, facute wuna dupa
alta in  timpul viefil si
dupa moartea sa..." ne
ddm wusor seama ca nu
aonciziunea e principala

virtute a dramaturgului Va-
sile Nifulescu, ci mai de-
graba extensia aproape de
limitele prolixitati. Te Tn-

trebi la un moment dat —
dupa ce ai tot asteptat sa
vezi incotro apuca auto-
rul — pe ce lume esti,
dar inutil, caci te afli Tn-
tr-o zona ciudata de cu-
renti amalgamati. E paro-

die si e pastisa a teatrului
elisabethan, 11 simti pe
Shakespeare, dar pe aproa-
pe-i si Moliere, iar pe alt-
undeva e si Rabelais. Ne-
lipsind nici rezonantele dm
lonescu, constati cu usu-
rinta, In. cele din urma, o
refea de referinfe legind
trecutul de prezent, nu nu-
mai pe planul constructiei

literare dar si pe ce! i-
deatic.
Ideile se 1ncearca a fi

prezentate cit mai subtil,
fara o reusita prea eviden-
ta nsa, expresia autorului
aratindu-se pe alocuri des-
tul de rudimentara — nu

In acest scop autorul Ilui He-
racles arcasul reduce gama
practic infinita a expresiilor ro-
diniene la citeva prototipare,
din care insd nu lipseste un
anumit retorism, o discreta nu-
anta de artificial, fapt dove-
dind greutatea revenirii la mo-

dalitati arhifrecventate. )
lar al doilea motiv, si mai
important inca, era ca elinii

pareau sa fi gasit masura de
aur a armoniei corpului uman,
masura fata de care alte re-
prezentari ulterioare s-au dove-
dit a fi simple replici sau va-
riante. Cum sa gasesti o noua
formula a acestei armonii, for-
mula capabila sa infrunte vea-
cul iconoclast si sa solicite e-
motii artistice de intensitate u-
nei sensibilitdti rafinate ce pa-
rea ca parasise definitiv  mode-
lul naturii ?

fnsa Tn  sensul cel mai
rau al cuvintului.

Jacquinot e o natura
frematatoare si  primejdia

la care l-ar supune o bru-
ta onestitate l-a obligat la

viclenie. Sfidind, cu pre-
cautie, dogmele absurde
si terne, fara variante si

fara nuante, el incearca sa
bruscheze unele inertii
prin rasturnari-surpriza.
Momentele se succed Tintre
comic si tragic, ca in via-
ta, fara ca dramaturgul sa
fi lasat friu liber dramei.
Dupa fiecare coliziune 1in-

tunecatda urmeaza destin-
derea, printr-o  secventa
joviala, revelindu-ne, in

aparentele suferinte, o fa-

teta ridicola.
Multa poezie, o poezie
filozofica, s-a investit in

piesa lui Vasile Nitulescu
a carui privire tinteste a-
dincimile fara nici o sfi-
ala. Actele oamenilor, cre-
dintele for, chiar cele 'mai
sfinte, stht filtrate printr-o
severa cercetare.

Autorul nu sovaie sa
deschida nici chiar o poar-
td a cerului, demitizindu-1
pe finsusi Dumnezeu. (Aici
insd sarja se ingroasa, fa-
cilul 1a locul mestesugului
cu care se demarase, con-
deiul pare mai obosit). Re-
plica ,sufera, contaminata
parcd de revista, prin niste
poante ieftine.

Si iatd ca acest miracol a
fost infaptuit de Maillol.

Maillol a sculptat aproape
exclusiv nuduri feminine. Ceea
ce caracterizeaza aceste nuduri
este in primul rind robustetea
lor, sentimentul de plenitudine
pe care-l degaja soldurile largi,
coapsele  puternice®  torsurile
ample. Formele par covirsite de
seva, de cruditate, de prospe-
time. Generoase, fara a fi plan-
turoase, aceste forme pastreaza
forta plastica si fermitatea car-
nurilor tinere.

Maillol elimina orice literatu-
rizare, orice tangenta afectiva,
orice implicatie psihologica. Ce-
ea ce-l intereseaza este scul-
pturalul  pur, vazut in planuri
monumentale. Si el reuseste la
superlativ sa reabiliteze statuia
umana, sd o impuna emotiei

In ceea ce priveste in-
scenarea semnata de Vale-
riu Moisescu, ea adauga

un spor de poezie poemu-
lui, poezie la care contri-
buie si ilustratia scenogra-
fei Adriana Leonescu, Jac-
quinot fiind un rol de ma-
re- finete si rezistentd, ne
imaginam ca i-a creat u-
nele probleme regizorului
pina ce acesta s-a decis
la lon Marinescu. Calfa,
soldat, spion, bufon si
sfint, iata partitura pe care
evolueaza. Deasupra tutu-
ror acestor metamorfozaii,
excelent realizate, planea-
za Insa o nota grava care
particularizeaza jocul acto-
ricesc al lui lon Marinescu,
punind rolul la adapost de
eventualele exhibitii bufo-
ne spre care un alt in-
terpret poate ca ar fi in-
clinat. Partenerii sai, Eliza
Plopeanu (Aela), Constan-
tin Codrescu (Regele) 1n-
tr-o remarcabila compozitie,
Dinu lanculescu, Traian
Stanescu, Doina  Serban,
Jean Lorin Floreseu si cei-
lalti au un aport Tnsemnat
la unitatea spectacolului.
Fericita  Intilnire dintre
dramaturg si regizorul
Vaieriu Moisescu, spirit de
larga intelegere intelectu-
ala, a prilejuit un specta-
col de anvergurda si de in-
contestabil merit.

Stefan loanid

CLUJ

Am vazut la Cluj, pe
scena Casei de cultura a
studentilor (si initiativa
fericita de a debuta pe a-
ceastd scenda si In fata ti-
nui asemenea public se
cere apreciatd), reprezenta-
tia de deschidere a studio-
ului Teatrului National. A
fost un spectacol marcat
puternic de amprenta ine-

ditului, a cautarii, a expe-
rimentului.
Experientd, Tntli — prin

repertoriu. Visul lui D. R.
Popescu, piesa de Tnceput

noastre. Cele peste 20 de Iu-
crari din gradina Tuilleries, unde
regasim principalele lucrari ale
lui Maillol, restituie masurii u-
mane frumusetea si maretia sa.

O imperceptibila  unda de
senzualitate pune in vibratie li-
nille, dar o senzualitate ,sans
fievre ni frivolite* (Joseph-Emile
Muller), ci Tincarcata de can-
doare. Este senzualitatea pagina
a formelor sanatoase si ingenui
care nu cunosc pacatul originar
Si nici nu vor sa cunoasca a-
ceasta notiune. Aceste corpuri
puternice de fete tinere se da-
ruiesc luminii, aerului, vintului,
total, cu naivitate si naturalete,

,sans detours, sans honte ni
mensonge", cum ar spune
Musset.

lata Pomona, chintesenta

plastica a acestui gest al da-
ruirii, al generozitatii, latd Ac-

a spectacolului, e o sce-
neta cu un singur perso-
naj. Singurul motiv al pi-
esei e timpul, manifestat
pe doua planuri, unul ob-
sedant si steril, un timp
intern, psihologic; celalalt
plan, acela al timpului
real, se interfereaza cu
cel dintii, In rabufniri in-
termitente. Textul, care nu
si-a cistigat inca rotunji-
mea interioara, e, 1n
schimb, concludent pentru
cautarile unui nou si mo-
dem limbaj teatral care
mizeaza pe interioritate si
sugestie. Rochia lui Romu-
lus Vulpescu e un exerci-
tiu de virtuozitate scenica.
Cu citeva elemente de in-
dicare a actiunii, renun-
tindu-se la intriga, se mar-
cheaza implacabila scurge-
re a timpului. In sfirsit,
Lacuna, piesa Tntr-un aci a
lui Eugen lonescu vehicu-
leaza un umor care Tmbi-
na comicul ilariant cu gro-

tescul. Piesa este, Tn mic,
un esantion al posibilita-
tilor largi ale lui lonescu

de a exploata, pe registre
variate, comicul, o mostra
a umorului absurd.

Interpretarile au tins, nu
n mica masurda, sa relie-
feze o maniera de joc ex-
presiva, adecvata tendin-
telor moderne ale textului
pieselor lui D. R. Popescu
si Romulus Vulpescu. In
Visul, Silvia Chelan si-a
relevat robusta ei prezen-
td scenica, iar Melania
Ursu, Tn Rochia si-a trans-
format rclul intr-un  mic
recital de virtuozitate.

Remarcabila mi-a aparut
regia artistica a lui lon
Taub asigurata piesei La-
cuna. Taub a dovedit nu
numai fantezie regizorala
Ci si capacitatea de a rea-

liza un spectacol lonescu

apropiat, cred, de intentii-
le autorului. ' Actorii, buni
comici ai scenei clujene,

Olimpia Arghir, Aurel Giu-
rumia, Alexandru Munte,
au creat personaje confor-
me vederilor regizorale,

tiunea inlantuitd, nudul lui
Maillol cu cea mai viguroasa
tensiune elastica, lata Noaptea,
un splendid nud feminin ghe-
muit, cu fata ascunsd in brate,
avind forme de o puritate cla-
sica, la fel ca si L'lle-de-France,

Cele trei gratii, L'Air, Dorinta
S. a.

Maillol face fete aproape
inexpresive, capul avind doar

rol de volum 1n ritmica generala.
,une tete me tente lorsque je
peux en tirer une architecture".
De asemenea, miscarea este fie
suprimata, fie redusa la mini-
mum, atit cit este necesar pen-
tru a pune mai bine in eviden-
ta Tncordarea supld a trupului

tinar. Riul este una din cele
mai frumoase izbutiri Tn acest
sens. Vigoarea se uneste aici

cu gratia gestului de ofranda.

Sinteticd', rezumativa, creatia
lui Maillol redd sculpturii functia
sa. arhitecturala. Cu ajutorul u-
nui cifru de armonie care-i este
propriu,. Maillol regaseste in-
tr-un climat nou al sensibilitatii
umane, puritatea liniilor si se-
ninatatea interioara a artei gre-
cesti.

Eflorescenta statuara din gra-
, na. Tuilleries este o intoarcere
la finceputuri, in ziua dintii a
adevarului. Fragmente aie natu-
rii integrate perfect in natura,
aceste rotunjimi calde, aceste
arcuiri linistite, aceste  ritmuri
talme intra in cea mai indiso-
lubila  comuniune cu spatiul,
tara a dramatiza lumina, fara
a crea dezechilibre sau conflic-
te intre forme si univers.

Este interesant si plin de
semnificatie faptul ca, in do-
meniul picturii, un mare con-
temporan, Bonnard (1867-1947),
va realiza in arfa culorilor ceea
ce izbutise Maillol in arta tri-
dimensionala : s& pastreze, in
mijlocul cataclismelor care au
zguduit si zguduie Tnca arta
moderna, simplitatea si integri-
tatea bucuriel umane, a ade-
varului uman. S& creeze un tarm
de refugiu® o noua Arcadie, un
tarim paradisiac al formelor
perfecte, unde finceteaza toate
intrebarile.

Pastratori ai masurii umane,
creatori ca Maillol si Bonnard
devin astfel, in epoci de pro-
funde bulversari ale valorilor,
depozitarii certitudinii.

George Popa

Scenografia spectacolelor,
apartine lui Mircea Matca-

boji, care ilustreaza cu o
fina functionalitate inten-
tille textelor reprezentate.

Ineditul 1 spectacolului  de

debut la studioul experi-
mental clujean constituie,
astfel, o promisiune; o

promisiune care ne face sa
asteptam cu incredere re-
prezentatiile viitoare.

Traian Liviu Biradescu

BACAU

Respirind ideea morala a
necesitafii efortului activ
si continuu al ambilor soti
pentru consolidarea casni-
ciei, ,Micul infern" este is-
toria unui mariaj fericit,
vazut Tn cele trei capito-
le decisive ale sale: tine-
retea, maturitatea, batrine-
tea. Comedie lirica ce se
inscrie Tntr-o buna traditie,

reprezentata cu daruire de
Mircea Stefanescu si de co-
legul sau de generatie si
crez artistic, Tudor Musa-
tescu, aceastd piesa traieste
n primul rind prin simpatia
cu care autorul Tnconjoara
micile si diurnele bucurii a-
le eroilor. Intr-o vreme
cind, cu sau fara necesita-
te artistica, scena este su-
prasolicitata de lucrari ce
subliniaza anxietatea, an-
goasa si alienarea indivi-

dului, reprezentarea unei a-
semenea piese poate fi re-
confortanta, mai ales prin
generozitatea si optimismul
ei. Desigur, ,Micul infern"

nu este o lucrare reprezen-
tativa pentru autorul ,Ca-
rutei cu paiate", ba mai
mult, o anumitd naivitate a
intrigii si tratarii nu  lip-
seste. Dar poate tocmai a-
ici, ca si in cazul roman-
telor de altadata si al fil-
melor de cinemateca, sta
secretul emotiei nostalgi-
ce pe care aceasta piesa o
ofera tuturor categoriilor de
spectatori. Daca adaugam
la cele spuse pina acum sa-

CONCERT FINAL

Un concert de Tnalta_tinuta

artistica a venit sa Tnchida
stagiunea  filarmonicii ,,Mol-
dova", Tntrunind trei dintre

personalitatile de _seama ale
vietii noastre muzicale : mez-
zosoprana Viorica Cortez-Gu-
guianu, violoncelistul Radu
Aldulescu sl dirijorul lon Ba-
ciu.

Programul variat si echili-
brat a fost deschis cu Sim-
fonietta de Vasile Spatarelu,
o_foarte reusitda lucrare a ti-
narului compozitor lesean, ca-

re _se remarca printr-o con-
ciziune a limbajului, printr-o
variatie a ritmului,  printr-o
inventie melodica si un echi-
libru "al _formelor muzicale,
remarcabile.

Violoncelistul Radu  Aldu-

lescu ne-a prezentat una din
capodoperele  genului . Con-
certul _Tn si bemol major pen-
tru violoncel si orchéstra de
Luigi Boccherini. Artistul si-a
dovedit si _de aceasta _data
Tnalta clasa a interpretarilor
sale, cucerind publicul prin-
tr-o culturda a stilului, servita
de o tehnica impecabild. Fru-
musetea _tonului, adaugata u-
nel sensibilitati unice “si unei
adinci cunoasteri a arhitectu-
rii muzicale, l-au dus la o in-
terpretare  memorabild. Su-
plimentul acordat ca bis — o
adaptare instrumentald cu a-
companiament a unui_ Coral
de Bach apartinind interpre-
tului — ne-a ‘oferit imaginea
unui  muzician complet.
Cele . doua binecunoscute
arii din Samson si Dalila de
Saint Saens si respectiv Don
Carlos de Verdi,, prezentate
n deschiderea partii a_doua
a programului, ne-au prilejuit
reintfinlrea_ cu unul _din ma-
rile glasuri ale artei noastre
interpretative : Viorica. Cor-
tez-Guguianu. o _ muzicalitate
deosebita si_ o Tngrijita con-
structie a frazelor ‘au creat
in céle citeva minute un su-
perb spectacol, amintlndu-ne
de momentele similare izbutite
de artista Tn_spectacolele noa-
stre de opera. i

Dar punctul culminant al a-
cestui concert de Tnchider a
stagiunii a fost, fara ndoiaTs,
explozia de ritm sl culoare
ce _.a Tnsemnat  interpretarea
datd de _lon_Baciu tulbura-
toarei suite Pasarea de foc
de Igor Stravinski. lon Ba-
ciu ne-a oferit_revelatia unui
mare talent ajuns la matu-
ritate. . .
Orchestra filarmonicii iese-
ne ne-a dovedit Tncd o datd
ca poate realiza concerte de

Tnalt nivel artistic. Ne-au im-
presionat Tn mod deosebit
compartimentul de suflatori,
de percutie Tn _care s-a re-
marcat timpanistul  Florian
Simion.

Sabin Pautza

vuroasa stiintd a comediei
si a definirii personajelor,
urmare a unei indelungate
experiente dramaturgice. a
autorului, vom avea? itogi-
nea deplinda a piesei si a

audientei sale multilaterale
la public. ,Redescoperita"
de curind, ea face obiectul
a trei spectacole, la trei
teatre diferite.

La Bacau, ,Micul infern"
a oferit regizorului . G.
Russu  posibilitatea  unui
spectacol de buna tinuta

artistica. O distributie judi-
cios alcatuitda si fidela —
n genere — intentiilor re-
gizorale realizeaza un spec-
tacol generos si de certa
profesionalitate. Echipa este
Intr-adevar foarte buna sl
traduce cu o stiinja sigu-
ra a comediei intentiile
textului dramatic. Valeriu
Pascu are farmec si distinc-
tie, Kitty Stroescu, Tntr-un
rol de zile mari, impresio-
neaza prin bogafia mijloa-
celor interpretative, iar Mia
Macri si Puiu Burnea fac
comedie cu aplomb si sub-
tilitate, reusind sd creione-
ze tipuri de o savuroasa cu-
loare. Dintre  protagonistii
celei de a doua distributii
remarcam caldura lui Mi-
hai Stoicescu, intenfia sa
expresa de a sublinia tenta
moralda a rolului. Lucia
Cosmeanu-Mayer 1l secon-
deaza cu fantezie, fara in-
sa a se putea elibera de o
anume duritate a vocii si
atitudinii.

In roluri de mai mica in-

tindere, Gheorghe Serbina,
Ana Maria Ittu si  Lucia
Cosmeanu-Mayer (Didina

din prima distributie) do-
vedesc vivacitate si inteli-
genta scenicd. O subliniere
necesara pentru izbutitul
portret al ofiterului Tngim-

fat si redus, realizat de
Liviu Rus.

Scenografia Adrianei
Leonescu — pretioasd  si
statornica  colaboratoare a
teatrului — expresiva si
functionala.

Mihail Sabin
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O POARTA DE AUR

S|

Ca elevatie estetica si emotie romaneasca — legate de
cele ale noastre: traditie, folclor, istorie, constiinta con-
temporana a maretiei — doud creatii mi-au staplnit In ul-

tima vreme sufletul si inima. Nu pot si nu le Impartasesc
cititorilor Cronicii, mai ales ca ele izvorasc din Moldova
lui Stefan cel Mare.

Ma refer mai Tntii la o creatie de artd plastica, venita
udin departari si ia o creatie muzicala, ce va ajunge plna
in departarile lumii, date iiindu-i meritele cu totul excep-
tionale.

La Expozitia de pictura franceza, deschisa la Bucuresti,
n luna mai — m-a emotionat Tndeosebi opera romanului
Horia Damian, stabilit de multi ani la Paris, dupa frumoa-
sele debuturi in [ara. Picturile de Tnceput i le vedem la
Muzeul Zambaccian si in alte colectii. Pe atunci, la ince-
puturile sale, Damian picta si interpreta personaje parca
descinse din Daumier si Rouault sau poeme cromatice de
un mare rafinament, carora li se zice naturi statice. lata
cd la Paris, si nu o datd, el se inspira din datele istoriei si
stilisticii roménesti. Im expozitia recentd, el a aparut cu o
lucrare intitulata Poarta sfinta — o ,,pictura acrilica si cu
poliester pe panou de lemn", infatisind pe un perete aurit,
splendid proportionale, contururile cu baghete caracteris-
tice stilului arhitectural de pe vremea lui Stefan cel Mare,
fireste subtil interpretate.

Pe marele panou aurit, mai inalt decit statura unui om,
se deschidea o poarta cu contururile asemanatoare cadre-
lor de ferestre sau usi de la Voronetul stefanian. In spatiul
portii, partea de jos era pictata Tn alb, simbolizind pragul
puritatii, iar restul era Tn negru. Sensul acestei porti era
legat de datinele de odinioara si de stilistica noastra me-
dievala. In alte lucrari, Horia Damian evoca soarele ca un
disc cu iorme si ritmuri reliefate si acoperit cu aur, amin-
tind de discul solar de pe jilturile caracteristice mobilie-
rului de pe vremea lui Petru Rares. Fireste, nici poarta si
nici soarele nu erau copiate aidoma si nici trasate cu ca-
ligrafie inginereasca. Tnnobilate prin  aur si cu profiluri
sau ritmuri interioare, in care parcd simteai mistria unui
mester din popor, viziunea de piettar sau de sculptor in
lemn peste care vremea si sensibilitatea moderna aster-
neam o dinamica transformare — operele acestea comuni-
ca valori spirituale din arhitectura, decorativitatea si poe-
tica trecutului nostru.

De aceasta Poartd sfintd as lega poemul muzical al
mcompozitorului si muzicologului Harry Brauner, recent pre-
zentat la Bucuresti si intitulat La moartea lui Stefan cel
Mare. Format la scoala lui Constantin Brdiloiu, fondatorul
scolii folclorice romanesti si participind, alaturi de Brai-
ioiu si alti cercetatori din diverse domenii, la campaniile
monografice de la sate, conduse dupa metode proprii de
sociologul Dimitrie Gusti — Harry Brauner a compus re-
cent un poem dramatic foarte concentrat si de Tnaltd sem-
nificatie.

L-am cunoscut pe Brauner inca de prin 1929, cind am
participat la cercetarile sociologice din comuna Dragus-
Fagaras si li stiu Intelegerea fatd de autenticitatea folclo-
rului nostru, pasiunea cu care descoperea pe interpreta

TEATRUL ;BULANDRA
,NEPOTUL LUl RAMEAU

Pregatit de sase luni, mu- se desfiasoara spectacolul

ceastd mecanica n modul deri in orientarea ritimica
mai fericit cu putinta.
Faptul c&d, pe parcurs, s-au
pierdut nu numai intentiile
autorului, ci chiar cele ge-
nerale pe care le va fi ur-

pretul respectiv, nu pare sa
fi tulburat constiintele. Sis-
temul de oglinzi, de exem-

O GLORIFICARE MUZICALA

cintecelor si dansurilor populare, sau insesi creatiile ano-
nime. Harry Brauner este printre cei care au descoperit si
popularizat pe Maria Tanase, mare interpreta a unui fol-
clor nu totdeauna pur si autentic, cum era acela pretuit de
Brailoiu, dar avindu-si stilul si farmecul ei, neintrecute. De
asemenea, cind veneau la Bucuresti unii straini care nu
aveau ragaz rfe a cutreiera satele, Brauner Ti ducea pe la
circiumile de la periferia capitalei, unde soldatii si letele
din diierite regiuni se intilneau duminicile spre a cinta si
juca asa cum obisnuiau acasa la ei. Cu Brauner am colin-
dat mai multe asemenea locuri de Tintilnire pentru retrai-
rea folclorului, cind ne-a vizitat la Bucuresti, prin 1935,
Roii de Mari, directorul Arhivelor Internationale ale Dan-
sului si creatorul faimoaselor .Balete Suedeze", ce au in-
semnat o data Tn istoria coregrafiei, muzicii si picturii
contemporane.

l-am ascultat poemul La moartea lui Stefan cel Mare,
zilele trecute la Dalles, unde l|-a interpretat o valoroasa

formatie de muzica vocalda de camera Lyra — apartinind
sectiei de Istoria Muzicii din cadrul Institutului de Istoria
Artei si Casei de Cultura a Sectorului | Bucuresti. Reci-

talul a cuprins muzica preclasica si  contemporand si a
constituit o Tneintare pentru publicul alcatuit, in majori-
tatea lui, de muzicieni, sociologi, folcloristi, poeti, oameni
de culturd. Am apreciat si compozitile lui Tudor Ciortea
si Doru Popovici, .Cintecui In doi" al primului si madri-
galul .Tilcuri" al celui de al doilea, ambele pe versuri de
Lucian Blaga, precum si poemul inspirat de datinele Caloia-
nului si Intitulat ,Ritual pentru setea pamintului" de com-
pozitoarea Myriam Marba.

Culminant, insa, a fost poemul compus de Harry Brauner.
Interpretat de douasprezece cintarete si cintareti si avind
ca instrument doar un gong, ce facea sa rasune dangatul

clopotelor — poemul are o maretie si, aparent, o simpli-
tate ce te emotioneaza profund. Cum l-am auzit si pe ban-
da de magnetofon, Tl pot descrie. Poemul incepe cu sune-

tele unui bucium, ce vesteste de pe dealuri si din vai
moartea lui Stefan cel Mare, apoi auzim un imn de slava
pentru eroul poporului, imn ce incepe cu un solo de bari-
ton, caruia i se alatura un tenor, iar peste acestea se su-
prapun bocetele si jelaniile femeilor, bocete prezentate pe
grupuri vocale, in registre acute. Jelaniile grupurilor Tsi
raspund dupa distante spatiale, intrunindu-se Tn aceeasi
atmosfera de indurerare si preamadrire. Dupa aceste jelanii
antifonice, basul rosteste cuvintele dintr-un poem al lui
St. O. losif, pe fondul dangatelor de clopot. Versurile re-
citate sint Tntrerupte de jelaniile oamenilor din popor si
reluate: «Stefan Voda al Moldovli, Stefan Voda nu mai
este... Trista-i manastirea Putna... Portile-i deschise as-
teapta stralucit convoi ce vine si incet spre ea se 1n-
dreapta. .

Momentul cel mai dramatic este cind alaiul funebru a-
junge la Putna si urmeaza fingroparea. Aici participa Tntre-
gul ansamblu vocal si percutiile, apoi poemul se Tincheie
cu trecerea Tn legenda, in glorificare vesnicd a lui Stefan
cel Mare de catre popor. In final, aria mezzosopranei si
percutiile aduc glorificarea istoriei.

facute discri-

a intregului.
Trebuiesc

veste interpretarea. In, mod

. J surprinzator, Marin Moraru, nicat.
regizorul sau inter-

de finete in care a Tnsufle-
tit pe Diderot, a devenit
personajul  principal  din

mindri si Tn ceea ce pri- buie Tnainte _
conditii simpatetice, comu-

prin felul moderat si plin  unul dintre cele mai extra-
ordinare care s-au debitat AL wavila

vreodata pe
este piesa si nu oglinzile,

Horia Damian: ,,Poarta sfinta" t

Constructia poemului constd dintr-o Tmbinare de folclor
sau stil popular cu sonoritati gregoriene si cu procedee
moderne. Pornit de la unison, poemul trece la modul Tn
cinci sunete (pentatonicul) si acesta predomina. Ca si in
stilul arhitectural, inchegat pe vremea lui Stefan cel Mare,
sub imboldul si cu priceperea sa, — stil care este o sin-
tezd de bizantin si de gotic, cu elemente de artd populara
— poemul dramatic al lui Harry Biauner Tmbina inspiratia
populara cu elemente culte, deopotriva bizantine si occi-
dentale, filtrate Tinsa printr-o sensibilitate contemporana.
Efectul acestei Tmbinari de cintece la unison si apoi de
eteroionie, de cor mut si solouri vocale, de bocete si arii,
pe fondul de buciume si clopote, este de-o mare semnifi-
catie si maiestrie, fard nimic grandilocvent sau complicat.
De aici, impresia de maretie prin simplitate si autenticitate.

Poemul a fost prezentat sl la Paris — pe banda de mag-
netofon, iar multi intelectuali roméni mi-au comunicat a-
dinca lor emotie, cind l-au ascultat. Directorul Bibliotecii
Internationale a Muzicii Contemporane, Oldizar Kantuser,
l-a apreciat ca pilda de tratare moderna a muzicii popu-
lare, ca .avangarda a muzicii vocale". Da — avangarda,
pentru ca folclorul nostru, ca si stilistica artei populare de
la noi se dovedesc moderne, contemporane, datorita ge-
niului poporului nostru, iubitor de un frumos adine sim-
tit si de mijloace simple, autentice, cu un lirism stilizat.

Horia Damian si Harry Brauner, ca si mai marii Bran-
cusi, Ghiata, Tuculescu ori Enescu, D. G. Klriac, C. Brai-
loiu, Tnteleg infinitele valente ale comorilor traditiei noa-
stre, modernizindu-le n spiritul lor, care raspunde cerin-
telor contemporane pentru simplitate, autenticitate, ma-
retie.

Petru Comarnescu

sa distraga atentia de la
text, de la un text care el
este primordial, si care tre-

puncte
TEATRU IV AER LIBER

Const. Dlnischiotu, directorul Teatrului
a _d.n Pitesti, ne anuntd ca in
cadrul actiunii de prezentare a spectacole-
lor Tn aer liber, la Pitesti s-a deschis noua
stagiune estivala prin_ prezentarea, la Mi-

de orice, n

acest text,

scena — el

tat de pe o scena pe alta,
semnat de unul din cei
mai seriosi, din cei mai
dotati regizori ai gene-
ratiei noi, ,Nepotul lui Ra-
meau" (reconsiderat de Gelu
Naum cu multa pietate, cu
multa finete literara, dar
poate cu mai putin simt al
specificului scenic), a bene-
ficiat de publicitatea care
uneori pregateste triumfu-
rile, alteori numai decep-
tiile.

Dupa succesul incontes-
tabil al atit de discutatului
spectacol cu ,Troilus si
Cressida", David Esrig a
contractat fatd de opinia
publica neplebiscitara,, o-
bligatii magulitoare dar se-
vere. Simtind ca nu i se
va ierta mediocritatea, a
incercat un nou salt intr-un
necunoscut pe care odini-
oara 1l biruise. De astd
data, nsa, credem ca a fa-
cut un pas Tn gol, un pas
eronat nu numai in ceea ce
priveste succesul de multi-
me pe care un asemenea
text anevoie l-ar fi putut
obtine — ci mai ales in ra-
port cu Diderot, cu chema-
rile teatrului si ale artei
in genere, cu progresai pro-
priu In explorarea univer-
sului regizoral.

Sa ne explicam.

Pentru cetateanul din fo-
toliu, faptul ca s-a interpre-
tat Tn stil baroc un text de
tipica factura rococo, nu
prezinta desigur mare im-
portanta. El 1si dd seama
insa, dupa primele momen-
te de surpriza, ca se plicti-
seste — cd ritmul Tn care

este greoi — Tn contrast cu
textul pe care ori de cite
ori Tl aude, Tl constata
seinteietor. Nu cu argumen-
te legate de o conceptie,
socotita veche, despre tea-
tru, respingem spectacolul
— ci referindu-ne la pare-
rile chiar ale criticii noi.
Roland Barthes, de exem-
plu, observa, intr-un recent
eseu, Tn ce masura regizo-
rii moderni adopta, pentru
a iesi din Tncurcatura, teh-
nica evaziunii. Aceasta teh-
nicd a ales-o in speta Da-
vid Esrig, escamotind con-
tinutul viu, climatul mo-
ral filozofic al operei, ac-
centul ei social, atmosfera
istorica, pentru a le Tnlo-
cui cu un formalism pur,
in care jocurile de oglinzi,
clovneriile si agitatia de
scenda sa se substituie mis-
carii de resort pur interior.
Se ghiceste, dupa felul in
care se joaca, maniera de
confectie : timp de sase luni
s-au imaginat ,gaselnite"
pentru fiecare replica 1n
parte, si s-au lipit apoi cap
la cap, socotindu-se pro-
babil ca asemenea gaguri
,Se adund". Rezultatul este,
insa, o minutioasa opera de
marchetarie, un mozaic
poate ingenios dar in nici
un caz savant, o ,structu-
ra" anonima, straina de
orice finalitate. Fiindca se
evita sensurile, necum sem-
nificatile. Cuvintele  sint
intrebuintate ca niste sim-
ple bile de biliard, -care
trebuie sdi sune cind se
ciocnesc. lar gesturile au
sarcina de a contribui la a-

| ar fi fost util l_pe_ntru piesd. Si nu un simplu com- nu circul, Tncarcatural géstlljrea %ozlama pgsel 1o Mircea Voievoclj zlx
ilustra tema solipsista, Ani 3 3 <5 ox < < - e Dan TarchJa. Zilele trecute, spectacolu
consubstantialitatea npemér- per. m_(lenI!t sa Sle(yeaspa Fara sa urmareasca in mod a_fost prezentat si la Curtea Domneas-

R : - .mingile® nepotuluil Din  sistematic acest scop, — ca din Tirgoviste.  Actiunea s-a desfasurat
turisita dintre ,Moi" si  pacate, stilul de joc era bpa infringind chiar toate Tntr-un spatiu de citeva sute de metri pa-

.Lui", deschiderile textului
spre acea lume subterana
pe care o vor explora Dos-
toievski si  Freud. David
Esrig a preferat sa specu-
leze efecte gratuite de ilu-
zionism — ubicuitati si di-
formatii care nicaieri nu
mai prind. Toate acestea de
dragul unui grotesc pe cit

de sistematic, pe atit de
gratuit si pe atit de strain
de intentille unui scriitor
obsedat Tn primul rind de
expresie. De ce ni s-a ser-
vit sampanie cu pipeta,
cind toata lumea stie ca ea
se beain.largi sorbituri, de

ce un text scris ,a la
diable" a fost debitat cu Tn-
cetinitorul, n-am putut pina
la urma pricepe. Trebuiau
oare, ca sa nu ne plictisim
ascultindu-1 pe Diderot, e-
fecte de circ? Trebuiau
neaparat atirnate greutati
de plumb aripilor libelulei ?
O, cita dreptate avea Pi-
casso, cind spunea ca reu-
sita este rezultanta gasel-
nitelor refuzate !
Scenografia lui I. Popes-
cu-Udriste si-a Tndeplinit cu
prisosinta saJ-cinile pe care
si le-a asumat, cu ajutorul
oficiantilor, al ilustratoru-
lui sonor si al maestrei de
miscare am fost dusi Tntr-o
directie deosebitd de aceea
la care ne convocase Dide-
rot. Dar asta este alta po-
veste — cum spunea Kip-
ling. Fiindca scenografia nu
este autonoma in cadrul u-
nui spectacol, si fiindca ro-
lul el de componenta nu
presupune imediat raspun-

atit de diferit, Tnelt anevoie
se puteau accepta Tnrudiri
sufletesti, fie ele nemartu-
risite. Bineinteles, tot ce se
stie despre temperamentul
autorului ,Calugaritei”, des-
pre starea lui de permanen-
ta exaltare, este diametral
opus imaginii care ni s-a
oferit. Dar Diderot-ul lui
Marin Moraru aducea acel
parfum al secolului in ca-
re totusi avea loc discutia.
Nu era putin. Si recoman-
da, pe de alta parte, sub
o fata neasteptata, un in-
terpret devenit maestru in
arta de a nu crea roluri in
serie, ci prototipuri.

Mai putin ne-a Tneintat
de asta-data Gheorghe Di-
nica, adicd un actor de ca-
litate care dovedise Tn ro-
luri grele daruri exceptio-
nale. Nepotul pe care ni
l-a infatisat — desigur sub
stricta Tndrumare regizora-
la, — nu realiza nsa nici
pe eroul imaginat de Dide-
rot, nici pe ratatul tip
,Cafe Regence", nici pe
stilpul etern al cafenelelor
boeme. Tntii, un asemenea
tip trebuie sa comunice, sa
cistige ascultare si 0 se-
creta simpatie. Descrierea
lui Diderot este suficienta
si definitiva pentru anima-
rea personajului: nepotul
,devine" orice, se da in
spectacol, dar cu un vero-
simil care sd poald capta si
apoi mentine interesul. La
ce bun, atunci, efectele
gratuite de voce, contorsi-
unile neconcludente, agita-
tia care nu izbuteste decit

legile curente ale teatrului
din epoca, Diderot a reu-
sit sd& creeze Intr-un apro-
ximativ._monolog unul din

cele mai vii, mai precis
conturate si mai scenice
,caractere” din cite s-au

nfatisat vreodata publicu-
lui, si anume, portretul o-

mului care, bogat In defec-
te, le speculeaza si se
complace in a le juca, fara
sa stim daca la el primea-
z& virtuozul viciului sau
impostorul grabit sa cu-
leaga roadele propriei sale
abjectii. Gheorghe  Dinica
a jucat replica, a reusit
chiar unele scene, dar nu
a dat viata personajului.
A creat o fantosa, o papu-
sa cu articulatii mecanice
— nu un ,erou"” din cei
care se pot Tntilni pe sce-
na sau pe strada.

De ce, pornit sub cele
mai fericite auspicii, ,Ne-
potul lui Rameau" n-a iz-
butit sa rasplateasca munci
si sa implineasca asteptari?
Ar fi greu sa raspundem
la aceasta Intrebare, fara
sa abordam principiile si
organizarile. Ne multumim
de aceea sa enuntam, sub
beneficiul de inventar al
discutiei, nedumeririle noas-
tre critice.

Sa fie oare destinul tea-
trului de a servi drept
alibi celor care, conside-
rind ca au ceva de spus,
se substituie Tn loc sa
exprime ?

N. Carandino

trati, avind Tn centru_ruinele  palatului
domnesc al lui Petru Cercel, de acum pa-
tru_ secole, si, Tn extreme, ctitoria restau-
ratd a voievodului renascentist sl batrinx
Casa a lui Mircea cel Mare, cu Iimpunato-
rul turn al Chindiei. Vasta incintd a _Curtii
a fost_transformata Tn stal, putind sa gaz-
duiasca mii_de spectatori.

_In lunile iulie si august spectacolele vor
fi prezentate Tn cimpia de la Rovine, unde,
Tn (1394, Mircea a repurtat stralucita vie-
torie asupra lui Ba.azid, recum si la
Curtea de Arges, la Cimpulung-Muscel _si
la Mindstirea Cozia. De asemenea, se cau-
ta solutli pentru prezentarea spectacolului
in Capitala, Tn incinta Minastirii Antim
so a Palatul brincovenesc de la Mogo-

CENTENAR

_Intr-o scrisoare adresata redactiei, diri-
jorul Mircea Basarab, directorul Filarmoni-
cii de Stat ,,George Enescu" din Bucu-
resti, ne_anuntd cd prestigioasa institutie
Tsi va sarbatori_ in curind™ centenarul. 1In
acest scop, la Tnceputul lunii septembrie,
se va organiza o saptamina festiva cu care
se va deschide stagiunea 1968—69 si Tn ca-
drul céareia vor avea loc concerte simfo-
nice, corale si_ de camerd, cu participarea
formatiilor artistice _ale Filarmonicii si a
{Jnm insemnat numar de artisti din toata
ara.

Dind curs rugadmintii conducerii Filar-
monicii de a aduce evenimentul la cu-
nostinta iubitorilor muzicii, alaturam oma-
iul st stima noastra fata de activitatea
e un secol a acestei institutii.

TEATRU RADIOFONIC

Fe TIS'TT? DNiTixX<mor™m
mise citeva piese romanesti si_ strdine :
Circuitul _telefonic”, scenariu radiofonic a!
scriitorului ceh Miloslav Stehlik (dumin.ca
7__iulie), trei_piese Tntr-un act de George
Calinescu : ,,Razbunarea lui Voltaire", ,,Des-
re minle" si ,,Napoleon la Sf. Elepa™ (luni

iulie), ,,Cartoforii" de Gogol (miercuri 10
iulie), ~ ,,Rochia” de Romulus Vitlpescu (joi
11 iulie) si comedia ,Nu puneti dragostea
la Tncercare”, dramatizare de. George Ca-
rabin dupa Basilio Locatelli (vineri 12 iulie).
Din d’strlbutil fac parte actori ca Fory
Eterle, Grigore Vasiliu-Birlic, Costache An-
tonin, Al iugaru, Fugenia Popovici, Flo-
rin Scarlatescu si altii.



VERSURI
CONST. Cli

FRESCA STEARSA

DE

OPRAGA

Pentruca era simbata, orbul batea lo poarta...

Pentru plinea de-aici, orbul

Promitea totdeauna piine cereasca,

Izvoarele cu

Era prieten cu tata
Si-i spunea pe nume, ca-n Bibl

Ochii lui ca niste palmieri la a

lumina de dincolo.

ie.

miaza

N-au vazut nici muntii nici strada.

Vorbea de lucruri stranii

Pe care niciodata nu le vazuse...

Simbata seara, un clarinet

Ingina porumbeii ca un dilgiit de ulcioare...

Inima orbului se ridica la stele

DIALOG FANTASTIC

Ti-e teamd de vint, de oratoriu
Hohotind peste brazi ?...

| imens,

Sa-ti spun ceva sd nu-l mai auzi :

Pentruca fruntile noastre nu s-au cunoscut,

Ridica mina spre munti, binec

uvintind.

Asculta naltul, ascultd valea cu ape
Si-asteapta clarele nopti siderale.

Pina atunci, ascultd, iesi linga
Lasa baicoanele, uita fereastra

Si pune urechea la pamint...
Ai sa-ntelegi daca rid saiu cin

VIZIUNE SUDICA

Ce departe-a ramas orasul cu
Orasul de piatra de la tarmul

In gradinile lui scaldate de bri

brazi |
|

tl

platani |
nalt...

z4a,

Identice ca niste surori batrine,
Cinta pe rind un mester, singurul poate.

De fiecare data spunea aminti
Glumind, plingind din violonce

ri sudice,
l.

Si cintecul ratacea lung pe strazi.

Orasul adormea sub platani :
i'ntli oamenii, apoi statuile, la
Violoncelul singur se retragea

DUPA AMIAZA...

lata, acum e ora cind 1n vitral

urma podurile...
tirziu.

Soarele cerne piezis povestiri si legende...

Cuvintele noastre strabat sali goale...

Cintari de orga s-au prins de

Ne privim :

arbori.

cind departe-n oglinzi fumurii,

Cind undeva pe aproape, in stravezii fintini.

Intilnirile-acestea sint jocuri si ruga.
La orizont numai dansuri si amfore pline.

Sprintene corpuri se-apleaca, se-ndoaie ;

Din turnul pamintului, pasarea

* Ciclu din anii 1944—1948.

contra

vietii cheama.
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GABRIELA MELINESCU:

JNTERIORUL LE

In volumul de debut Ceremo-
nie de iarna, poeta isi exulta
stari senzoriale specifice unei
virste amblguie, — virsta post-
adolescentina, versurile  sale
caracterizindu-se _prin comunica-
tivitate confeslva sl un metafo-
rism usor de perceput. .
Intre " timp. ‘Gabriela Melinescu
a savirsit o sensibila mutatie a
unghiului optic, desi obiectul ob-
servatiei este Tn genere acelasi.
Daca "in ceremonie de iarna re-
latia sa cu natura _lucrurilor se
producea doar la nivelul percep-
tiei si transmisiei, fara a se pa-
trunde esenta, acum poeta In-
cearca sa descopere legitatea in-
terna a fiecarui dat, “sa-si ex-
plice mult mal adinc Tintreaga
cosmogonie. ,,Sa stapinlm lucru-
rile ca sl cum ele n-ar exista”,
scrie poeta, ducind, din_necesi-
tati experimentale, principiul a-

G

tasaril. de obiectul studiat pina
la limita sa extrema, pina la sim-
bioza, pentru ca apoi sa ni-1 re-
prezinte esentlallzat., i
Legea este tocmai exprimarea
printr-o  abstractie a dinamicii
interioare, si putem spune _cd
fiecare din poemele primei parti
a volumului Gabrielel Melinescu,
e, folosind o veche terminologie,
o tabla de legi ce concentreaza
un cumul de precepte  morale,
estetice sau existentiale.
Existind legea trebuie sa existe
sl un legiuitor, care nu poate fi
oetul decit Tn cazul cind el ar
undamenta lumea si atunci toa-
ta raspunderea cade asupra Na-
turii inteleasd ca mama a tutu-
ror lucrurilor_perceptibile si im-
perceptibile. Supunindu-si efortul
creator acestei rigori, poeta are
revelatia dureroasd a descoperirii
unor vaste corelatii ale firii, in-

e intimpla tot felul de lu-
cruri. Imi amintesc de
un motociclist. Stam 1n
fata cabanei si-l urma-
ream cu privirile. Voiam
sa vad cind
Urca pentru a patra oard coas-
ta abruptd si. Tndatd ce ajun-
gea 1in virful dealului, Tntorcea
motocicleta si cobora lin, fara
zgomot, in vale. A cincea oa-

ra, era inevitabil, s-a intim-
plat; accidentul, vreau sa
spun. L-am dus pe brate in
cabana, plin de singe, in-

constient. L-am stropit cu apa.
S-a desteptat si, spre mirarea
mea, ma recunoaste.

— Credeam ca n-ai sa mai
vii, imi spune. Te-am asteptat
si anul trecut, tot cam pe
timpul asta.

Nu Tntelegeam.

- Cred ca ma confunzi cu
altcineva, 1i spun. Cabana asta
nu e a mea. Mi-a cedat-o, pen-
tru o saptamina, un prieten.

Zimbea.

- Stiu ca asa e regula jocu-
lui: sa te prefaci ca nu ma
cunosti. Dar sunt eu, Emanuel.

Si incepe sa-mi povesteasca.
Tot felul de Tntimplari stranii, cu
totul neverosimile. L-am Tintre-
rupt de mai multe ori.

- Dartoate acestea nu sunt a-
devarate. Stii foarte bine cd nu

pot fi adevarate. Le-ai inven-
tat dumneata.

- Si accidentul ? ma Tintreba
Zimbind. Tot eu am inventat

si accidentul ?

Isi apasa batista pe buza de
sus, Tnsingerata, si ma privea
cu candoare, dar si cu 0 im-
perceptibila ironie.  Sovaiam.
Imi venea greu sa-i spun ade-
varul, sa-i spun ca e amnezic.
In cele din urma, a trebuit sa
ma hotarasc. Daca ar fi lesi-
nat din nou, as fi fost obligat
sa-l duc la spital — si s-ar fi
ivit atitea  complicatii, atitea
complicatii.

— E o eroare la mijloc, i-am
spus cu blindete. Te afli aici
printr-o  eroare. Ma confunzi
cu altcineva. Dta apartii altei
lumi, altei societati. Poate esti

scriitor, poate aventurier, n
orice caz esti cineva plin de
taine, cu TIntimplari fabuloase

in trecutul si Tnaintea Dtale. Eu
ma misc Tntr-o lume modesta,
cuminte, neinteresanta. Nu aveai
cum sa ma cunosti. Iti repet,
cabana asta nueamea; e a
unui prieten. Vin aici pentru
intlia oara...

Continua sa ma priveasca,
tamponindu-si buza cu batista.
L-am lasat s& plece, desi stiam
bine ca se va pierde. Era am-
nezic. Ce sanse ar fi avut sa
regdseasca pe cei care-l astep-
tau, care-l asteptasera si anul
trecut ? Era amnezic, si regula
Jocului - cred ca asa intelese-
sem de la el — cerea sa nu fie
recunoscut de la inceput. Ar fi
trebuit, deci, sa revina, a doua
sau chiar a treia oara, dar cum
sa stie la cine fusese deja si
la cine nu fusese, daca era am-
nezic ? A plecat, si stiam bine
ca se va pierde. incepuse par-
ca sa-mi para rau ca-l lasa-
sem sa plece. Era un om inte-
resant. Rabdarea pe care o a-
vusese sd urce de atitea ori
dealul cu motocicleta si sa co-
boare pina in vale, pina jos
in vale, in dreptul podului...

— Da, se intimpla tot felul de
lucruri, ma fintrerupse Onofrei.
(Stiam de ce ma intrerupe ;
din nebagare de seama, facu-
sem iar aluzie la pod). Se intimpla

trospectate sub o lumind puter-
nica si lucida, care nu Tngaduie
nici o Tndepartare de esenta.

Rigorile gindirli legice au im-
pus, Tn mod firesc, rigori Tn ex-
presie, de aceea tonul acestor
poezii este metalic, versurile sint
aforistice,  sententioase, emotia
este mai ales rationala si mai
putin senzitiva. i

,Credeam ca sint ttnar baiat /
Ultindu-ma la tine, zeule tinar /
Capul de sfint atingea / Mifinlle
care-mi atirnd" (Tabla Tntfi).

In toate poemele de acest gen,
concentrarea  expresiei este re-
marcabild, autoarea avind stiin-
ta sintezei poetice cu care com-
penseaza partial epurarea emo-
tiei. Cind ea Tnsasi reuseste sa
se elibereze de normele _estetice
pe care si le-a impus, da la lu-
mind interpretari lirice pline de
vibratie, Tn strofe care Tmbina
fericit ritmul clasic_cu tonul mo-
dern, ca Tn acest fragment din
poezia ,lIsadora" : ,Intoarce-te sl
spune-ti numele / Poti dansa li-
tere si lemn si taceri, / Copil e
dorul’ meu spre tine. / Cobori
subtire fecioara spre nicaieri".

Dar noutatea volumului Gabrie-
le! Melinescu o aduce cea de a
doua parte, intitulatd Saisprezece
ani ochi_ negri, pusa sub egida
lui Mateiu Caragiale, fapt ce ex-
plicd de la_bun Tnceput aria de
Inspiratie si substanta din care
isi nutreste poezia.

N. Turtureanu

se va Aplictiglui, privindu-1.

tot felul de  lucruri. Treceam
asta primavara pe  Strada
Domnitei. Vad iesind dintr-o curte
un locotenent de rosiori. Am
incremenit pe marginea trotua-
Era atit de
frumos incit despre el nu se
putea vorbi decitin termeni de
Teologie negativa.  Zimbeam.
Asa ar trebui sa-I descrie cine-
va, Imi spuneam. Sa Tintrebuin-
teze si alt limbaj decit cel de

toate zilele. Limbajul teologiei,
bunadoarda, sau al metafizicei.
Imi spuneam : un locotenent

de rosiori, prezentat in termeni
de Teologie negativa, consti-
tuie In el insusi un mister, un
paradox. Coincidentia opposito-
rum, ar fi spus Nicola din Cu-
sa. Imi placea cum gindeam.
Ma findltasem dintr-o data intr-
alta lume, patrundeam intr-ur>
univers de esente si arhetipuri.
Zimbeam  fericit — si  poate
Zimbetul acesta l-a Tncuraat.
Pe vecinul meu, tinarul de pe
trotuar, vreau sd& spun — na
pe Locotenent.  Locotenentul
trecuse mai departe.

— L-am admirat si eu, Tmi
spuse. (Mi-a fost deajuns sa-l
privesc, ca sa-mi dau seama
ca am de-a face cu un intelec-
tual). Pot sa va spun ca e mai
mult decit un barbat atit de fru-
mos Incit nu poate fi des-
cris decit in termeni de Teolo-
gie negativa. Il cunosc. E in-
setat de cultura. Citeste Upa-
nisadele. Pot sa va spun si alt-
ceva : cauta o casa cu doi
studenti. Adica, nu vreau sa
ma intelegeti gresit: vrea s&
inchirieze o casa cu doi stu-
denti ; o casa intreagd, nu un
apartament. O casa cu gradi-
na, curte, veranda. Probabil
ca_ nu~ i-a placut casa asta,
adauga, dupa ce mai privi o
data fatada. Asa cum 1l cunosc,
ar fi preferat o casa mai spa-

tioasa. Pentru conferinte, pen-
tru petreceri.

Il ascultam fascinat. Il cu-
nostea  atit de bine, 1 inte-
legeam.

— Evident, continua, lui i
place sa se Tintoarca  acasa

calare, de aceea a si ales un
regiment de rosiori. Dar i-a
interzis Colonelul. Calare, un
barbat atit de frumos, in unifor-
ma de rosiori, pe strazile aces-
tea cu atitea frunze vestede,
toamna, strazi atit de melanco-
lice catre apusul soarelui...

— Si toate fetele pindindu-I
la ferestre, am adaugat eu.
Avea dreptate Colonelul...

— Nu, nu era asta, continua
el. Era din cauza melancoliei,
a ftristetei amurgurilor bucures-
tene. Caci, daca Tmi dati voie,
domnul meu, mi se adresa el
foarte politicos, avem norocul,
sau nenorocul, sa traim in cel
mai melancolic oras din lume.

— Atunci 1l cunosc, 1l Tintre-
rupse  Gologan. L-am intilnit
si eu odata, li place sa intre
in vorba cu necunoscuti, pe
strada. E un original.

— Eu 1 sunt recunoscator,
continua Onofrei, pentru ca
prin el l-am cunoscut pe Loco-
tenent. Pe Locotenent si pe cei
doi studenti... Cind am spus
coincidentia oppositorum, n-am
exagerat. Evident, Cusanus uti-
liza expresia asta ca sa defi-
neasca pe Dumnezeu. Dar, sa
ne Tntelegem, eu nu spun ca
Locotenentul seamana, sau ca
poate fi comparat, sau ca par-
ticipa la un mod de a fi ase-
manator lui Dumnezeu. Nu, nu
spun asta. Dar va asigur ca

Marin Sorescu:

. Tineretea

despre felul lui de a fi nu se poate
vorbi decit in termeni de Teo-
logie negativa. Nu numai ca a
citit Upanisadele. Dar de cind
le-a citit, si-a pus anumite pro-
bleme. Cred ca Tintelegeti la
ce fac aluzie : neti| neti | si
celelalte : realitatea  ultima,
finta, n sfirsit atman. Cind
m-am dus sa-l vad pentru in-
tlia oard, condus de prietenul
meu Blanduzia...

— Cred ca nu-l cheama asa,
il intrerupse Gologan. Daca
este originalul de care va vor-
besc eu, cel cu melancoliile
Bucurestiului  si celelalte, 1l
cheama Gorovei, lancu Goro-
vei.

- Va asigur ca il cheama
Blanduzia, continua Onofrei.

- In fond n-are nici o impor-
tanta, spuse Gologan ridicind
din umeri.

— Eu, dimpotriva cred ca are
foarte mare importantd. E bi-
ne sa stim daca e vorba des-
pre aceeasi persoand. Or, eu
vorbesc despre Blanduzia, prie-

tenul meu si al Locotenentului.
Cind m-am dus sa-l vad pen-
tru intlia oarda, In noua lor
locuinta din Strada Preoteselor,
am ramas profund impresionat.
Trebuie sa adaug ca oamenii
acestia  superiori, locotenentul
si cei doi studenti, trdiesc o
existentd deosebitd de a noas-
strd. Pot merge mai departe si
spune ca si-au transformat e-
xistenta ntr-un ritual. Bunaoa-

ra, toti stiu ca Locotenentului
nu-i place sa astepte cu ma-
sa. Si atunci au alcatuit, de
comun acord, acest ritual -
seara, cind se Tntoarce acasa
de la regiment — v-am spus
de ce nu se poate intoarce

calare — ordonanta il asteap-
ta la coltul strazii. Cind 1 za-
reste coborind din tramvai, o
ia Tnapoi la fuga sl, din curte,
striga : «Vine» | Primul student
destupa atunci prima sticla de
vin. Al doilea student se repe-
de la usa salonului si o incuie
cu cheia. Trebuie sa va spun

si de ce o incuie cu
cheia : in salon, la ora ace-
ea, se afla trei, patru, Ccite-
odata sl mal multe femei ti-
nere, domnisoare, doamne —

sotii, vreau sa spun — vaduve,
divortate, si Locotenentul, de
acord cu toti ai casei, au ho-
tarit sa... Ah, dar probabil ca
asta e un secret al lor, n-ar
trebui sa vi-l spun. Desi, exis-
tenta traita ca ritual, de aici
incepe. Ritual in sens de tai-
nd, mister, sacrament... E curios,
cind stal sl te gindesti...

Am asteptat toti, respectuosi,
curiosi, s& continue, dar Ono-
frei zimbea pierdit.

— E adevarat, se intimpla fel
de fel de lucruri, incepu Zamfi-
rescu. Lucruri pe care adesea
le uitam. M-am trezit odata
privind o femeie batrina. Cred
ca era oarba: o tinea de mina
o fetita, o conducea. Dar cum
0 conducea ? Abia iesisera pe

iui

Don Quijote"

poarta, si fetita s-a oprit A-
vea 0 carte deschisa in mana
dreaptd, a ridicat cartea si a
inceput sa citeasca. Batrana o
asculta cu atentie Tncordata,
aproape cu evlavie, trudindu-se
sa inteleaga. O asculta tinin-
d-o de mina stinga. Reflectam
tocmai asupra faptului acesta,
cd o tinea de mina stingd,
cind mi-am amintit deodatad ca
toate acestea se intimplasera de
mult, si le uitasem. Intradevar,
e asa cum va spun. Cu mult
timp Tnainte — poate o luna,
poate mai  mult, citiva ani,
nu stiu — ma trezisem odata n
fata unei case. N-as putea sa

va spun de ce ma oprisem
tocmai acolo, dar par-
ca asteptam  ceva. A-
bia mai tirziu am inteles.

In casa aceea se afla o batri-
na care tragea sa  moara.
Tragea demult sa moara, dar
nu putea muri  printre straini.
Voia sa se Intoarca acasa, sa
moara la ea 1n tara, sa fie In-
mormintata acolo, n pamintul

lor. Dar cum sa ajunga pina
acasda ? Abia se putea misca.
Ma ntrebam si eu, Tmi puneam
Sl eu aceastd problemd, vreau
sa spun — cind o fetita fata
unui  vecin, o fata de .ivreo
14—15 ani, 1i spune ca va mer-
ge cu ea, o va conduce ea.
Si atunci, — intr-un anumit fel
pare de necrezut, — batrina se
da jos din pat, apuca mina
fetii si pornesc. Pornesc amin-
doua la drum. - Dar n-avem
pasaport, spune fata. Trebuie
sa iau o hartda si o carte. Sa
citesc din carte, s& ma orien-
tez.

Domnii mei, aveam in fata
mea o scena de o rara fru-
musete. Batrina obosise deja,
Si se asezase pe un scaunas.
Si fata 1i citea din carte. O
scena de o rard frumusete. Fata
citea admirabil, intonind fie-
care cuvint, ridicind usor gla-
sul de cite ori se vorbea despre
casd. Da, cartea aceasta — nu
stiu ce titlu avea, nu stiu cine
0 scrisese — cartea aceasta a-
vea in fond un subiect sim-
plu. Era vorba despre casa,
despre intoarcerea acasa -—la
tine acasa, vreau sa spun, ori-
unde s-ar fi Intimplat sa fi
avut casa. Mi se parea ca
seamana cu ceva cunoscut. Ci-
teva clipe m-am fintrebat daca
nu e o noua Odisee : noud, adi-
cad mai frumoasa, scrisa anu-
me pentru femei, batrini, copii.
Dar mi-am dat repede seama
ca ma inselasem. Si iata cum:
curind dupa aceea a aparut un
tinar. Trebuie sd adaug ca fe-
tita care mi se paruse sa aiba
vreo 14—15 ani, acum, la lu-
mina zilei, ardta cltiva ani
mai mult. Nu mai mult de 19—
20 ani, dar acum, la lumina
zilei, se facuse foarte frumoa-
sa. Si evident, tinarul acela,
rasarit Dumnezeu stie de un-
de, cind a vazut-o citind din-
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tr-o carte, s-a oprit, curios, Si
— 1l inteleg foarte bine - in-
tr-un anumit fel, a Tnceput sa-i
faca curte. Spun intr-un anumit
fel, pentru ca tinarul era foarte

delicat. Imi aduc perfect a-
minte cum a Tnceput: — Ah |,
a exclamat, sunteti idealista,

profesoara, poeta. Va place sa
cititi. Am si eu carti, a adau-
gat cu o discreta modestie.
Am idei.

— Il cunosc, l-a intrerupt O-
nofrei. E Blanduzia. Desi e un
tinar de o rara modestie, nu
ascunde faptul ca are carti, are
idei. Prietenia lui cu Locotenen-
tul de rosiori si cu cei doi stu-

denti, pe acest fapt se inte-
meiaza : toti au cultul lumilor
nobile, al universurilor ideale.

V-am spus ca existenta lor se
desfasoara pe un plan Tnalt, as
indrazni sa-l numesc metafi-
zic, teologic. Caci, in fond, ce

cauta tinerii acestia daca nu
realitatea ultima, care, pentru
noi, oamenii, e aburita, camu-

flata sub atitea iluzii si erori?

nuve

MIRCEA

O cauta si, as indrazni sd a-
daog, uneori o gasesc. Sa-l
ascultati pe Locotenent vorbin-
du-va despre atman sau, inca
si mai tragic, despre mitul lui
Adonis | Ati inteles la ce fac
aluzie. Nu la faptul ca e tot
atit de frumos ca Adonis, ci,
din nefericire, la tragedia lui

personald, o tragedie, de altfel,
de ordin metafizic. Cred ca
v-am mai spus: totul a pornit
de la Upanisade. Cind Loco-
tenentul si-a  pus fintrebarea :
cine sint eu ?, si a rdspuns co-
rect : eu, adevaratul eu, sunt
atman, care e identic cu Brah-
man (in sariskrita : aham brah-
masmati sau, folosind o alta
expresie, ayam atma brahma),
ceva s-a surpat n adincurile
fiintei lui. Este ceea ce unii
numesc ruptura metafizica. In
cazul lui, traumatismul a fost
total. Asa cum Adonis a fost
ranit de un mistret, adica, in-

direct, castrat prin vointa A-
froditei, a unei Mari Zeite al
cprei atman, fiu sau sot era

— tot asa Locotenentul a fost
traumatizat prin intilnirea cu

realitatea ultima, cu acest mis-
ter al identitati Brahman-at-
man. Dar n-as vrea sa ma in-
telegeti gresit. N-as vrea si
credeti ca e vorba de un ac-
cident de ordin fiziologic, sau
chiar psiho-somatic. V-am spus
ca tragedia lui e de ordin me-
tafizic si teologal. Nu interesea-
za cu cite femei se culca Lo-
cotenentul. Cind l-a cunoscut
primul  student, se culca cu
douasprezece. Acum, 1in urma,
cind l-am cunoscut eu, se cul-
ca cu unsprezece. Dar vd rog
sa nu vedeti in aceastd di-
ferentda numericd o prevestire
sinistra. Lucrul e mult mai grav.
Continuind sa se comporte ca
un Don Juan, Locotenentul se
comporta ca un Adonis. Intele-

NEAGU RADULESCU

Leonid Dimov: ,,Pe malurile
Styxufui*

geti ce vreau sa spun: sufle-
teste, e deja detasat. Or, la
el, numai spiritul  conteaza.
Tragedia Ilui e de ordin spi-
ritual. Dar, cum va Tinchipuiti,
asta a adus o schimbare ra-
dicald 1n existenta lor. Salo-
nul, bundoara, care era fTnain-

te consacrat petrecerilor  si
conferintelor, acum a devenit...
Cum sa va spun ? as exagera
dacd as spune un sanctuar, dar
e ceva cam in sensul acesta:
un loc rezervat meditatiilor sl
ceremonialelor. Ma veti TIntre-
ba: dar femeile, toate acele
femei tinere si frumoase, dom-
nisoare, doamne, sotii, vaduve
care-| asteapta acolo 1n sa-
lon, in fiecare seara, si pe care
le inchide cu cheia unul din
studenti, indatd ce aude ordo-
nanta strigind, din curte: —
Vine ! Ei bine, daca stiti sa va
puneti corect aceasta intreba-
re, implicit ati aflat si _ras-
punsul. Va rog sg nu staruiti
asupra usii, nici asupra cheii

I& de

ELIADE

— simbolurile acestea sunt peri-
mate pentru un om de statura
spirituala  a Locotenentului.
Raspunsul 11 aveti in definitia
de la care am plecat: Locote-
nentul nu poate fi descris de-
cit in termeni de Teologie ne-
gativa. Raspunsul 1 aveti in
conceptul de coincidentia o-
ppositorum, Meditati asupra a-
cestui detaliu: unsprezece fe-
mei — dar detasat. Cu alte cu-
vinte ...

Se opri din nou, si zimbicu
inteles, mai mult pentru sine.

— Vi s-a intimplat vreodata
sa va aflati intr-o situatie ab-
solut fara iesire, intr-o situatie
absurda pentru ca n-are inceput
si, ca atare, nu poate avea
sfirsit, nu-si poate gasi solutia
pe niciunul din planurile reali-
tatii imediate? Sau, ca sa folo-
sesc 0 alta imagine, v-ati aflat
vreodatda ntr-o  camera fara
absolut nici o iesire, fara usi,
fara ferestre, in care v-ati tre-
zit fara sa stiti cum si din care,
pe plan rational, nu exista nici o
posibilitate de evadare ?

Tacu din nou si ne privi pe
rind, continuind sa zimbeasca.

— Eu v-am intrebat, doar.
Raspunsul il astept de la dum-
neavoastra.

- Stiu la ce faci aluzie, in-

cepu Gologan. Mi s-a intim-
plat intr-adevar, intocmai asa
cum spui: sa ma aflu intr-o

situatie absolut fara iesire. E-
ram cu mai multi prieteni la
cineva pe care nu l-ati cu-
noscut, la Stavroghin, faimosul
Stavroghin, cel cu magazinul de
coloniale si delicatese. Desi au
trecut de-atunci aproape trei-
zeci de ani, Tmi aduc foarte
bine aminte. Eram adunati a-
colo mai multi prieteni, dupa
un botez. Botezul avusese loc
in dimineata aceea, dar, evi-
dent, In altd casa, intr-un alt

Tiberiu

mediu - profesori secundari,
preoti, pensionari — mult mai
departe, intr-o mahala. Eram la
Stavroghin acasa si, cine nu l-a
cunoscut, nu-si poate Tnchipui
ce insemna asta in anii aceia.
Trebuie doar sa va spun ca
magazinul de coloniale era la
parter, la etajul | locuia o
parte din familia lui Stavroghin
- este prea complicat sa va
spun de ce, cine si cum — iar
in celelalte doua etaje, doi si
trei, locuia Stavroghin cu alta
parte a familiei, dar locuia si
singur — pentru  ca, vedeti, era
un original, avea avere, avea
si magazinul de delicatese, in
fond 1isi putea permite Orice.
Ne aflam, deci, cum va
spun, mai multi prieteni, la
Stavroghin, dupa botez. Cind,
deodata, se aude soneria si >e
duce sa deschida chiar stapi-
nul casei. Eram  toti curiosi.
Cine ar fi putut sa fie? Pentru
cd, intelegeti, nimeninu stia ca
suntem aici, la Stavroghin aca-
sa. Toti 1si Tnchipuiau ca sun-
tem la botez, In celalalt me-
diu, la capdtul orasului, la ma-
hala. Deschide Stavroghin usa
si inchipuiti-va, un batrin foar-
te corect imbracat, foarte poli-
ticos, ne priveste pe rind, si
se vedea bine ca nu-i venea
sa-si creada ochilor.

— Imi permiteti, se adresa el
lul Stavroghin. Cu cine am o-
noarea ?

— Stavroghin, se prezinta el.

- Si acestia, desigur, sunt
prietenii dumneavoastra. Pot
spune atunci ca am avut noroc.
Am Tincercat la toate celelalte
etaje, dar fara rezultat.

— Caeillalti sunt la botez, ex-
plica Stavroghin.

— Mi-am Tinchipuit, vorbi ba-
trinul.

Se apropie de fiecare din

noi si, intinzindu-ne mina, se
prezinta: Herghelie.

- Aici Tmi dau, de obicei,
ntilnirile, adauga el. Intr-unui
din aceste etaje. Anul trecut
n-au putut veni toti. Baronul,
bunaoara, se afla in trenul

care s-a inzapezit la Valea Lar-
ga. Va amintiti cit s-a mai
vorbit atunci.

Evident, ne aminteam
foarte bine.

— Baronul, deci, n-a putut
veni. Dar am avut si surpri-
ze la care nu ne asteptam.
Uite, doamna Pelican, pe care
0 vedeti aici, a fost si anul
trecut, desi ne scrisese ca nu
va putea veni.

Se apropie de ea, Si-i sa-
rutd politicos mina. Apoi ne
prezenta, oarecum 1in bloc : -
Prietenii  domnului  Stavroghin,
spuse. Ne-am apropiat pe rind,
sarutindu-i fiecare mina, siea,
la rindul ei, ne prezenta prie-
tenelor ei. Tot doamng de
mare prestantd, elegante, mul-
te din ele straine. Era cu-
rios sa auzi atitea limbi stra-
ine In apartamentul lui Sta-
vroghin. Dar va Tnchipuiti n
ce situatie se gasea Stavro-
ghin, cu atita lume buna, ma-
joritatea  strdini, si el abia
vorbind frantuzeste. (Stia ceva
mai bine greceste, dar nu
mult mai bine, ne-am dat sea-
ma mai ales in seara acgea).
Noroc ca totul era pregatit de
la botez : sampanie, icre ne-
gre si toate celelalte. Cu-
rind, Stavroghin a coborit fin

toti

magazin, cu doi dintre noi, si
a mai adus o lada de sam-
panie, batog, trufandale. Toa-
te scaunele, fotolile si. cana-
lliescu : ,La cocosul
spinzurat”

pelele erau acum ocupate -
le cedaseram doamnelor, iar

noi, prietenii lui Stavroghin si
ceilalti, stam pe linga pereti,
sau rezemati de mobile. Dar

ce conversatie interesanta! Prin
ce case nu fusesera oamenii
acestia | Isi dadeau de obicei
intilnire In case cu etaj. Si
mi-am explicat de ce. Dar e

curios ca, acum cind va po-
vestesc, nu-mi  mai amintesc
bine de ce. Si mai curios,

am intiinit o doamna pe care
0 cunoscusem la Legatia El-
vetiei, careia, pot sd va mar-

turisesc, Tncercasem sa-i fac
curte, dar fara succes. Evi-
dent, m-a recunoscut imediat,

si a avut destul tact sa nu-si
aduca aminte de curtea pe
care fincercasem sa i-0 fac.

Dimpotriva, de data, aceasta
mi s-a parut mult mai prie-
tenoasa.

—Vad ca  duceti o viata
foarte interesanta, i-am spus.
Viata de ambasade, reuniuni
mondene, tot cu oameni dis-
tinsi.

— Oh, da, raspunse, am ma-
re slabiciune pentru casele
cu etaj. Urci, cobori. Urci,
cobori. Nu te saturi nicioda-
ta. Nu te plictisesti, vreau sa
spun.

Siatunci mi-am adus de-
odata aminte ca, de data a-
ceasta, nu urcasem fin apar-
tamentul lui Stavroghin. Nu
stiu cum ajunsesem aici, dar
stiam bine ca nu ur.asem pe
scari. M-am apropiat de Sta-
vroghin.

- la spune, am soptit, cum
am ajuns noi aic>? Dupa cite
stiu, voi n-aveti ascensor.

— Nu, n-avem, marturisi Sta-
vroghin. Si ma tot intreb si
eu, cum am urcat. Imi aduc
foarte bine aminte cum am
coborit adineaori in magazin ;
mi-aduc foarte bine aminte ca
am coborit pe scari, dar nu
stiu cum am urcat.

— Va sa zica, de
putem cobori oricind,
Spus.

— Poti fi
M-am  linistit
tusi, i-am spus :
— Ce-ar fi daca
toarce la botez ?
~ E departe,
Stavroghin, e tocmai |q cq.

potul celdlalt al o-asuiul.

- Pot fi s acolo oameni
interesanti, am incercat sa-l
conving.

- Dar trebuie sa ma ocup
de ei, facu Stavroghin, ara-
tindu-mi odaile pline de oas-
peti.

— A sosit Baronul, i-am spus.
O sa se ocupe . Baronul.

coborit,
i-am

fara grija.
pe lac. To-
ne-am n-

mi a raspuns

Si pina la urma l-am con-
vins. Dar, TIntelegeti in ce
situatie ne aflam. Fara fince-
put si fara sfirsit. Caci ni-
meni dintre noi nu-si amin-
tea sa fi urcat pe scari. No-
roc ca de coborit puteam co-
bori fara grija... Asa ca In-
teleg la ce faci aluzie, a-

daoga privind spre Onofrei.
— Nu cred ca e vorba de
acelasi lucru, spuse Onofrei. In
cazul dumneavoastra exista o
jesire, pentru ca puieati co-
bori.

— Nu numai asta, interveni
Zamfirescu. Ati avut de-a face
cu o lume distinsa, lume mon-
denda, de ambasade, care e-
ra deja initiata. Vreau s&
spun, care descoperise deja
secretul etajelor: sa urci i
sa cobori, sa wurci si sa co-

(Continuare in pag. a 9-a)

Elegie bolnava de tristele.

In care se aud plin-

sete nevazute, sfisieri de aripi inghefate, dar mai ales

Tncorporare a durerii

trecute Tn expresie estetica, e

poezia lui Eugen Jebeleanu Da si nu (,Contemporanul”,

nr. 25 1968, p. 1).

Idee de

neant, existenta ntre

da si nu, doud sfere ce mereu se apropie, dispar apoi,
pentru a se regasi In acelasi loc, identificindu-se doar
printr-o impresie de continuitate, — poezia lui E. Jebe-
leanu e o dramd@ nu a sentimentului erotic deposedat
de obiect, ci una a spiritului obsedat de neliinta. Nu
durerea trupului e de nelecuit, de neinvins, ci aceea
a spiritului, a inteligentei puse sa nteleaga mai mult
decit poate Tntelege si mai ales sa nu uite nimic: ,Nu
cred In cei ce vor sa uite, / si cit mai repede, pe cei
plecati din viatd, / fiindca ei. sint cei care astfel vor
sa dea prada Mortii Spiritul /./ Cred in vestmintul

gindurilor tale / si

nu cred

n uitare Niciodata"..

De o alta factura e poezia lui Vasile Nicolescu

(Firenze,

,Gazeta literara",
care se decide cu greu sa publice mai

25, 1968, p. 4),
mult.

poet
Re-

nr.

marcam claritatea, putinta de a investi versului linii

pure,
LEra un timp cu Tingeri

muzical'tatea de violina,
de aer. / La poarta para-

noutatea imaginilor:

disului te asteptam ratacit: / vino sa ne facem lu-

minal |
un timp fara tarm,

Pe-aceste pietre nu se poate calca. // Era
fara val
fara glas te strigam. / Cu un sarut opream

/ Pe rugul asfintitului

respi-

ratia / aurul lui dumnezeu sd& ramina pe ram“

Un tinar critic,

intr-o formulare sintetica, definea

lirica lui Nichita Stanescu ca o ,simfonie ampla, a carei

tema fundamentala se compune din trei
oroarea sinelui fatd de sine; 2.

miscari: 1.
evadarea din eu;

3. recaderea sinelui in eu“. Ca limbaj, efectiv innoit,

supus ideilor si devenind expresie a emotiei,
N. Stanescu nu poate fi

lui

lirica

decit abstracta, inte-

iectualizata pina la ermetism. Eul sau este pregatit

in posibilitatea de a percepe totul

ca univers, ca

lume regindita si devine o imensa metamorfoza careia

nu-i

scapa nevazutele fete ale concretului.

Seductia

limbajului este asa de intensa, incit ai impresia ca
poezia e numai substantd, dezgolita de zeci de npiei,

fragmente de materie straina.
N. Stanescu se gaseste

Filozofia poeziei lui

in structura sentimentului

de existentda ajuns la limita absolutd: ,Din nou sint
singur ca o gheata / lasindu-si marginea-n topire, j
Tmbratisat cu o viata / a lui ,d ii“ / si a lui ,fire’
(Ensitteren). Sau aceasta reflectie de esentd emines-
ciana : ,Sa fie sfinta intimplarea de a fi, / ales sau

nu, dar pururi Tnsuti | miratd lacrima care-ti ivi /
Tnnobilind cu sine, pl:nsu-ti“ (Egg, ,Luceafarul", nr
25, 1968, p. 3).

Ar fi suficient atita pentru a arata ca exista,
si se publica poezie de calitate, iar ,tonul" unei
saptamini lirice nu-1 dau falsii poeti, ci talentele
verificate, Tntregite de o cultura poetica indiscuta-

bila. Nu putem sda ne lasam amagiti cu usurinta ca
tot ce apare va fi luat in seamd si clasat ca autentic.
Dar nici tacerea nu poate fi acceptata, cum propun

unii

care vocifereaza prin
O dezamagire vine si din faptul cd unii poeti

nejustificate.
plu-

~secvente"

tesc Tn gratuitati, Tn acte exterioare si nu mediteaza

cu seriozitate
de al
vocatiei.

la sensurile
recunoaste ca forma a unei

Vrind-nevrind devii
receptezi astfel de ,versuri"

la mijloacele
sensibilitati, a.

aspru, si nu poti sa
pe care le poate scrie

lirismului,

oricine cu putind vointa : ,Obiectele, precum stiti, nu au

nu cugeta,
niciodata, /

suflet, |
nimanui,

nu patimesc,
opinia

nu destainuie /

lor despre lume. /

De-aceea, fiecare dintre ele — / rufele, mobila, ma-

sinile j de ras, de

de jad,
louri" etc.,
flori, ,Gazeta
poezii (Monolog

[ bratari,
etc., etc.,
literara™,

cintat,
bastoanele cu maciulie sau fara, / fularul,
taraba, matanii/le, / amorasul
bufoni,
(Dan Desliu.

in doi,

kilometri, /
tabachera;
de bronz, dansatoarea
brelocuri, bibe-
Lucruri, fiinte si
25, 1968, p. 5). Si alte
Micro-balada) sint numai

de-nghitit

bocaluri,

cuvinte, jocuri de copil ce nu stii unde au sd sfir-

seasca. Dan Desliu,
de.., sport,
sibil s& mai
poetic.
pui orice masca Si

poate recunoaste si singur cd e
Tncerce a se conforma unui
Poti nlocui formg,
sa apari in

cronicar si autor al unei carti

impo-
regim

sa-ti
altfel,

. Inui_alt
sa simulezi linistit,
~spectacol”

caci adevarul, ceea ce nu se poate ascunde nicicum,

te trddeazd, te divulgd si nu te iarta ca artist.

Ca-

zul nu e singular dar e foarte reprezentativ.

CORESPONDENTA  LITERARA

NICOLAE DAVID, Buzau :

Pot fl luate Tn discutie poemele_:
Miorita, Era-n ciudata zi de vara,
Biografie. Flecare poem, Tn par-

te, are virtuti si scaderi. Prima
impresie, dupa o lectura Tn adin-
cime : facilitate Tn. a versi-
fica, mentinere la nivelul locu-
lui comun, neaprofundarea ideii

poetice. De exemplu._ Miorita (0
melopee elegiacd parca transpare)
nu se remarcd decit prin o n-
cercare de transmutare a subiec-
tului, la propla-va traire in fata
trecerii timpului. Citeva metafo-
re ni se_par citabile, prin inedi-
tul lor. Dar, dublarea versului si
pastrarea _unei rime interioare,
pentru marirea fluxului muzical,
provin de la Labis.

lata _secventa ilustrativa a po-
sibilitatilor : ,,Era-n ciudata zi de
vara / Cind Rugaciunea lui Bran-
cusi. / Se_ Tndola Tn rugd alba /
Pind ce ierburile grase” / li im-
pleteau pe miini cazute / Isto-
vitoarele' manusi_/ Ce se ru-
peau cu fosnet tinar / Ca stro-
pii ploilor pe case". (Era-n ciu-
data zi de vara...).

MIHAIL RAZMERITA, Bucu-
resti

E dificil Tn a va _stabili cu
exactitate : ceea ce va apartine,
fatd de avatarurile cliseelor din
anume lecturi. Tratati orice su-
biect, la modul unui comentariu
epuizant.  Tn_general prolix, sub
semnul lipsei unui_mestesug poe-
tic. Poezia este Tndepartatd de
arta ei. Nu gresim: un fel de
abatere de_la disciplind, _exerci-
tiu si cultivarea  expresiei. Nu
poate fi vorba de ,absenta" si
»golul" care ,creeaza”, dupa cum
stim de la Valery. La dv. ne
aflam  (comparatia este foarte
lipsita de msoht(? ca n fata u-
nui conglomerat_de materiale ne-
cesare unui edificiu, asteptind
n dezolant spectacol,  mesterul
care sa le dea ,viata".

Avem impresia ca energia se
chetuieste In ,avantajul’ ~canti-
tativului. nu al calitatii. Multe
poeme, Tn efortul de a fi numai
ritmate, treneaza, se Tnfunda Tn
cenusiu sl neinteresant. .. Dar
ar fi o eroare, dacd nu am tine
cont de intentiile bune. Acolo
unde existd o identitate a emo-

Sorin Zamfir

tiei, pasajele de greu verbiaj
dispar. Si° am ales “un_fragment
pentru nota de ,pastisa” esenla-
nd si de umor poncif: ,Ma-n-
conjor ca-ntr-un staul cu fin as-
pru, / cu g}hlmpu ce durerea in-
cercat-au, / cind _coasele-ascutite
i-au_desprins /_din larma firelor
de iarba ruginite / la-mbratisa-
rile din razele de soare ! (Mos-
tenire). o
O invitatie la meditatie.

LUCIAN BALAN, Bucuresti :

Contactul cu poezia lui lon
Barbu este indubitabil. Functia
originara _a ,jocului" v-o des-
coperim Tn _disciplina gindirli
poetice. Limbajul dv. éxclude

hirlanda, Tmpodobirea gratuita.
e-a placut strofa : ,,Geometrii

undite de anii-lumina / (amfore,
lauri, morminte — lumina) / pa-
sii, strabuni liniaza istoril /lan-

turi de clipe la piepturi muscate
de glorii" (Pace). Sondarea unor
stari inefabile se face pe niste
traiectorii” cosmice. Oroarea de
calofllie este expresa. Asperita-
tea, Tncordarea maximd, curajul
nfringerii _— citeva din calita-
tile de prim __ordin._ Excelent:
verbul e ,pipait" pind la sune-
tul particular, iar intre sunet si
sens se simte aparenta unei lumi.
Va asteptdam, Tntru confirma-
rea acestei secrete bucurii.

H. Z.
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na mai  putind turmentatic
ciclopicdi, mai putina hiperdi-
mensionare ...

,Cum stelele s-au urcat pe
cer, nu stiu, / dar Luna zau,
as pune-o intr-un cuier / sa
nu se mai miste traditional /

CONSTANT TONEGARU i e

Constant Tonegaru s-a nds-
cut la Galati in 13/26 febru- Natura efuziva si
arie 1919. A murit subit la 10 el reactioneaza violent si
februarie 1952. A debutat la nic Tmpotriva tuturor

Tonegaru e un antiromantic. tului este insa reactiva, zefle-

expansiva,

canoa-

to-macinare,
integrindu-se  astfel,
ritmul

cool, p. 109, din voi.
tii").

,Planta-

o . . . e observa miscarea ima-
mista, demitizantd.  Antiro-  ginatiej intre respingerea ca-
manticul nu se poate concepe  gryjyi romantic (la inceput)
sferoidal, un sferoid brumat si apoi transpunerea pe ne-
de la_(,:,”m" Cu lacrimi de  gimiite in el, viziune luxuri-
faianta”, dal El este ntr-o  gnx culminind in exclamare.
permanentd  auto-miscare, au- Sentimentul cosmicului 7l fas-

auto-devorare,  cineaz3 Unanim poeziei mari

firesc, I de Ja noi, el nu lipseste nici

cosmic. Doar utopiile i "Tonegaru. Insa e altfel

Braila (orasul atltor destine nelor (nu numai poetice),
literare) cu o poezie Tinchi- potriva structurilor traditio-
nata poetului Mihail Crama. nale sclerozate, Tmpotriva e-
Plantalil, carte  dedicata xistentei coercitive, opresoare,
sDomnului  Vladimir Streinu  ,strimta ca un dulap”. E o
rietenul din zile fincetate si reactie de eliberare prin con-
insotitorul meu la semanatul trast si compensatie. In urma
acestor Plantatii, Ti daruiesc exploziei, poetul construieste
rodul lor', a fost premiatda de din sfarimaturile si fragmen-
Comitetul pentru premierea tele incurcate realitatea trans-
scriitorilor  tineri  ,Fundatia  parenta, aerostaticd a poezi-
Regala pentru Literatura si  ei sale. Acum, Tonegaru e un
Arta' Tn anul 1945. utopic, reflex mental al insu-
Membrii Comitetului de pre- bordinii  existentiale, utopia

miere ;. George Cdlinescu, Ser-
ban Cioculescu, Petru Comar-
nescu, Perpessicius, Al. Ro-

setti, Mihail Sebastian si Tu-
dor Vianu.

Titlul cartii a fost dat de
Dimitrie Stela.ru prin abrevie-

rea celui propus de autor:
Plantafia de cuie. El prezen-
tase  manuscrisul  volumului

mai ntli foarte bunului sdu
prieten de vise, caci tot aces-
tuia i se Tinfatisase si cind
scria poezii pastisindu-1 ,fara
rusine' pe Eminescu, crezind
ca numai astfel acesta poate
fi egalat sau Tintrecut. E aici
ironia apase a lui Tonegaru?

Indiferent de raspuns, pen-
tru cel interesat de filogeneza
si ontogeneza lirismulul, fap-
tul este pretios.

La Editura pentru literatura
se afla In curs de editare vo-
lumul postum Steaua Venerei,
cu un studiu introductiv de
Barbu Cioculescu, admiratorul
statornic al poetului.

Tonegaru face  parte din
secta iconoclastilor. El a ,dat
in poezie cu o grenada' Tin-
tr-un moment cind la Funda-
tii apareau Editile Definitive
ale poetilor reprezentativi in-
terbelici. Se inchidea o epo-
ca poetica, se deschidea alta.
Ea anticipa si coincidea (li-
ric) cu evenimentul de la 23
August si cu sfirsitul razboiu-
lui.

nefiind altceva decit un mod
iconoclast de existenta: vio-
lenta Tn spiritul imaginativ,
non-violentd  social;, ea nu
este evaziune resemnatd ci
manifest, dinamitd abstracta
insuficienta siesi. Ea cuprinde
si o buni cantitate de pro-
fetie. Tonegaru este si ceea
ce se cheama poet vaticinar,
aspect sub care poezia sa nu
se opune interpretarilor socio-
logice, tematice. Acestora le
va veni foarte lesne sd indi-
ce tinta politico-sociala a ver-
surilor, (intrucitva s-a facut),
limbajul metaforic aluziv. E
de prisos insa a face cazuisti-
ca poetului ce a scris poemul
Document — elocventa pro-
fesiune de credintda — si ce-
lui care a dat .de furca cen-

zurei antonesciene (cf. Vladi-
mir Streinu, Pagini de critica
literara, vol. Il. pay. 127).

Deci Tonegaru ar fi un an-
tiromantic. Din  punctul de
vedere al utopiei, el este si
un antitraditional.

Ordinea noud, personala a
lucrurilor n-o  vede perfect

armonizata, lipsita de contra-
dictii, de motor — precum
autorii de utopii epice — ci

are la baza un sentiment re-
calcitrant al deznadejdei, iz-
vorit din conditia dramatica
a ,clanului meu de golani"
si din sufletul ce ,printre as-
tre la vamile vazduhului se
tocmeste". Expresia sentimen-

poetilor — as spune, deosebin-

du-ma de disperatul filozof
francez contemporan — sint
autentice, consumabile, per-
manente ; doar ele contin
idealul si totodatd relativiza-
rea, distrugerea lui (,visele
surpate”) ;  doar ele respira
cu cosmosul, nu sint factice.
Fireste, nefiind doctrinarde,

ele nu sint realizabile prac-
tic. Psihologic, da. La cele-
lalte, nici teoretic nu poti
zilnic adera: sint in afara uni-

versului, curiozitati ipostazi-
ate, tradifii bune, puse cap
la cap. Ele tiu iac prozeliti.

Sint inoperante. Pe cind uto-
pia poetica: este o epistema,
o filozofie simpatetica ce
foarte usor contamineaza nis-

te aderenti, aprinde alte ima-
ginatii. lar utopia Tonegaru
a creat In poezia actuala o

intreaga constelatie. Este, 1n
acest sens, un catalizator asa
cum este Blaga ori Barbu.
Tonegaru_a legiferat o struc-
tura lirica oricind posibila.
Cum aratd ea, cum aratd
.cetatea" lui Tonegaru, acea
plantatie a irealului n real
si a realului in ireal?
Geneza plasmuirilor sale o
constituie refuzul, greata de
standard, de acceptia si ac-
ceptarea curenta a fenomene-

lor pe care 1nsad si le apro-
pie prin sarcasm. lata-1 mani-
festindu-se belicos, demitizind
nu numai imaginea traditio-
nala a astrului mort, ci si a
repertoriului poetic legat de

acesta. Violenta metaforelor
comportamentale are darul de
a produce — 1n general

sangvinitate poeziei. Ca, n
cazul de fatd, Luna e pusa in
cuier ca o palarie nu inseam-

comunicat decit prin procede-
ele traditionale: prin parodi-
ere, delir imayinativ, printr-o
metafora ambigua ca ton,
strapunsa de  fluxuri grave
subterane dar si de dintii ma-
runti ai ironiei. Deci cosmi-
cul nu e nici adulat, nici su-
gerat, ci sarjat prin inversare
sau, mai bine zis, afirmat toc-
mai printr-un fals dispret.
Mai departe (Alegorie gene-
rald): ,Citeodata se scufunda
candid in grozave tonuri de
umbra / cazind de pe Conste-
latia Argonautilor peste emis-
fei / si revenea lustruita pe
talazuri linga stelele vestede
/ de care visatorii anina ca-
ligrafia romantismului pe cer.
// Poate Tn Luna sint repu-
blici sincere fiindca acolo tra-
iesc mortii / iar aici este
cert anexate la cotidian gol-
furile sint parentese / unde
se practica revolutia posibila
a meridianului faptelor diver-
se. // Vintul ma descoperi
in fata pasilor mei anteriori
/ si plecind in cautarea glo-
rioasei mele basti de pisla /
am gasit parca sosita de la
Tnnegurate hotare plutonice /
0 inscriptie abandonatd sapa-
tA pe un capat de visla. //
Lopata mi se proiecta in gind
pe un ocean imens cit o suta:
/ ,Prin spatiu toate sint deri-
vate dintr-un drum perfect
circular* / Tnsa cum asistam
evident la un categoric mister
inedit / am vazut miezul Lu-
nii intrind in adinc drept o-
norar. // — Oh, arlechinii ve-
neau n clanuri migratori din

constelatii / spre valuri de
singe purtate Tn plesnet de
bice / de Austrul tulburator

parfumat a

Excelenta si compacta monogralie asupra simbolismului
romanesc tlparlta de Lidia Bote in 1966 (si despre care ne-am
ocupat aici la vremea cuvenitd) primeste acum o Intregire
prin Antologia alcatuitd de aceeasi autoare. Continuitatea
reocuparii pune in evidenta metoda de lucru a istoricului
iterar care, satisfacind cerintele documentarii exhaustive,
valorifica rezultatele obtinute prin atributele criticului ce nu
se Indeparteaza de fenomenul artistic concret, de implicatiile

contactului /direct cu realitatea esteticd. Fara a-si marturisi
descendenta calinesciana, Lidia Bote demonstreaza ipso facto
prezenta unei metode evidente, pe care G. Calinescu a teore-
tizat-o, si pe care unii comentatori, astdzi, o neagd cu seni-
natate. E vorba de imbinarea, in acelasi act valorificator, a
criteriilor criticului si ale istoricului literar, criterii care
functioneaza concomitent, deci nu Tntr-un paralellsm ce at
defini domenii diferite.

Fertilitatea acestei metode, atunci cind e minuita de
persoane care-i inteleg spiritul si-i pot sustine viabilitatea
prin vocatie si culturd, e doveditd si prin reusita operei pe
care si-a propus-o autoarea de la Cluj. Nu-i vorba, aici, de
nu stiu ce principii dogmatice si, ca atare, nici de epigonism
critic Imaginea pe care Lidia Bote ne-o ofera despre simbo-
lismul romanesc este inedita si, de altfel, In destule cazuri,
aprecierile sale referitoare la anume particularitati ale cu-
rentului si la unii poeti difera de acelea ale autorului Istoriei
literaturii romane de la origini pina n prezent (1941).

Antologia de fata, prima intreprindere ampla si sistema-
ticd de acest fel, dedicatd unui curent literar de |mportanta
simbolismului romanesc, confirma aceasta imagine asupra
careia, teoretic si istoric, s-a insistat in lucrarea monografica
aparutd anterior. Existenta unor criterii proprii este evidenta
si autoarea preintimpind, de iapt, eventualele obiectii, atunci
cind ea finsasi subliniaza faptul: ,Antologia inseamnd, in
orice ipoteza, alegerea, Tn baza unor criterii proprii. De
aceea antologiile se si semneaza" (nota editorului, p. 12).
Desigur, lectura largd a poetilor simbolisti a precedat, de
fapt, definirea curentului, explorarea sistematica a surselor,

motivelor si mijloacelor de expresie. Sinteza critica la care
s-a ajuns inlesneste acum selectia textelor, iar cititorul re-
face, in ordine inversd, procesul cristalizarii judecatilor
estetice si istorice ale autoarei. Prin urmare, nu-i vorba de

o alegere subiectiva, in functie exclusiv de preferintele
artistice, ci de ilustrarea ariei de Tntindere a fenomenului
simbolist, de evolutia lui In timp, de virtutile Tnnoitoare
prin care, curentui afirmat Tn deplinatatea sa la Tnceputul
secolului, a impulsionat creatia poetica ulterioara, constituind
cadrul necesar al dezvoltarii literaturii roméanesti prin figuri
de prima marime ca Arghezi, Barbu, Philippide, pina astazi.
Caci simbolismul, prin rafinarea senS|b|I|tat|| si accentuarea
interiorizarii, prin universul artistic |ncomparabll Tmbogatit,
ca sa nu mai vorbim de vocabularul si recuzita poetica, de
reverberatia impalpabilda a sugestiei poetice, a modificat
substantial tabloul creatiei lirice si a schimbat coordonatele
conceptiei despre literatura.

smochin si a

moarte / scuturind din costu-
me de carnaval kilograme de
arsice" (pg. 72).

Deci acelasi program fan-
tast antiromantic care, in
mod paradoxal, poate fi sus-
pectat de romantism apostat
sau refulat. In functie de poe-
tica sa contradictorie, poetul
respinye si aici romantismul
(dind nastere  altui gest, pe
care nu-1 putem numi, deo-
camdata, decit tot romantic)
1l persifleazda, declansind si
intensificind, prin opozitie si
insolit, suvoiul emotiv. Efect
datorat si reprezentarilor op-
tice colosale, astrale, — ra-
portarii permanente la cos-
mos.

Dar Tonegaru se releva si
antisimbolist. El se planteaza
in decorul simbolistilor, le
Tmprumutd uneori recuzita, i
prin luarea ei Tn deridere
subtila obtine efecte de tris-
tete bacoviana, friguroasa,
vagabonda, fara liman. Mij-
loacele sint subiectiviste, pseui-
do-afectate  (Noemvrie pate-
tic) : ,Pe miinile mele se pre-
lingea ceva din coloarea mov
a cerului / Vezi Tmi spuneam
hoinareala asta te va duce
intr-o zi la circumscriptie, /
dar cautam Toamna — ah,
Toamna dormea undeva pe
sub pod / Tn brate cu vintul
si bagabonzii sleiti de inani-
tie. // Numai vintul se hra-
nea cu solfegii din Fabrica de
Claviruri; / un deget apasa
pe clape discret ca si cum
suna la un buduar / insa re-
fuzat invariabil se pierdea cu
cea mai joasa nota din gama/
si ultimele frunze din platani
risipite ca niste monete pe

trotuar (...) / Oh, nu — nu
eram romantic, lacrimile mele
erau de petrol lampamt"
(p. 112).

lu aceeasi serie de nuanta
antisimbolistda se plaseaza si
pastelurile metafizice Noapte.
Proiect abandonat de madri-
gal, Amurg, Gradina publica,
Maidanele galbene, Flaminzii.
Dupa-amiaza, Fantii, Femeia
cafenie. Preparative pentru
tacerei.

Intr-un alt loc, spaima de
a nu fi invadat de imaginile
tipic romantice ale vietii de
cartier este exprimata direct
in stilul sau cvasi-discursiv,
amestec de solilocviu, formule
uzuale, schimb de replici, pa-
rafraze (mai ales), toate Tn-
calzite de o boare patetica
(Poem din sanatoriul dr. Zed):
,Cu nota finala toate au stat
ca un pendul neintors — /
raline plopul acela va face
promenada sub camera unde
sint  inchis; / — Domnule
paznic intervine sa termin cu

acest romantism, / altfel mii-
ne seard clarul Lunii ma in-
neaca precis" (p. 118). Sau
Conspect de toamna, semnifi-
cativ pentru formula antisim-
bolista. (p. 115).

Dar ceea ce trebuie remar-
cat imediat Tn citatele de pi-
na aici este  atmosfera lor
stranie, opiacee. Poezia lui
Tonegaru pare un permanent
fenomen astronomic: un exod
al eului si concretului catre
Lunaj o continua maree a
imaginatiei. Poetul pare un
noctambul lucid. Sub actiu-
nea hipnotica a Lunei viziu-
nile sale primesc o lumina de
platina, ,de smalt dpalin
Terestrul deroga de la gravi-
tatie, devine astral. Tonega-
ru ca si De Chirico, descope-
ra sunetul spatial al obiecte-
lor fixe, monocromia sublu-
narda a fixitatii. Poetul sesi-
seaza n peisajul modem ne-
miscarea de muzeu a obiec-
telor antice, magica lor re-
verberatie metafizica.
meea); ,Moartea e un somn
lung, un vis neszS|t / des-
potica dinspre Luni solia i
vine tacut; / — Oh, dezna-
dejdea mea se arunca nebuna
ca o lance / In Luna rotunda
si Tnverzita ca un scut. //
Ruyina lui se scutura peste
frunti / fara elan purtind din
mit antic palori / nicicind

(Salo-

atit de alegoric Luna / n-a
otravit clanurile ei de fe-
ciori!" « — pentru a se tre-

ce apoi la o viziune de ve-
getatie carnivora specifica lui
Henri Rousseau, stapinit si el
de Selene in La charmeuse
de serpents :

,~— Ei, Tonegaru, alhimist
al clorurilor de platina, / a-
minteste-ti de dansul de peste

vami, peste zodii... / dincolo
de pulpe ferigele cresteal
miraculos / pina la pieptul

unde saltau doua rodii (p.

24).
Claruri opaline invadeaza
cetatea sa utopica, dindu-i

pregnanta magica si anxioa-
sa. Totul e Tncremenit imens,
pustiu, bintuit de Austru,
murii arunca umbre grozave,
fantasme si fantome scamoase
fluturd cind si cind. E un cu-

rent vizual, in directie opu-
sd celui semantic. E antiteza
structurala a lui Tonegaru,

din care izbucneste tensiunea
afectiv-imaginativa a liricii

sale: M. N. Rusu

ERATA

La fisa de dictionar , Al

Lun-
gu”, col. 1

dupa rindul 19, se va
citi': A debutat cu ,,Fata din
llrazi-, poeme, Buzau, 1941, co-
lectia ' Zarathustra, sub ingrijirea
lui_lon Caraion :_col. 3, rin
teritorii (nu teorii) ; col. 2, nn.
5: demersurilor.

POEZIA SIMBOLISTA

Exista, deci, in studierea curentului simbolist, o Tmpletire
a realitatii estetice cu cea culturala. Lidia Bote are in ve-
dere ambele aspecte atunci cind, Tn antologia pe care a
alcatuit-o, integreazd nu numai creatia majora, ci si con-
tributiile care, in ansamblu, definesc un intreg climat literar
care ,intoarce, in chip efectiv, cu gratie si dezinvoltura, o
pagina a istoriei poeziei noastre".

De aceea, alaturi de poeziile simboliste cele mai repre-
zentative ale lui Macedonski, Anghel, Petica, Minulescu, Ba-
covia, Pillat, Demonstene Botez, Fundoianu, ailam Tn volumul

recent aparut si versurile lui Mircea Demetriade, Alex. Obe-
denaru, luliu Cezar Savescu, Stefanescu-Est, Barbu Nemteanu
sau D. lacobescu. Alaturarile nu dezamagesc, pentru ca, straini
de conformismul traditional al poeziei semanatoriste si post-
semanatoriste, chiar poetii simbolisti considerati minori, re-
flecta, dincolo de unele naivitati azi desuete, o tinuta expre-
sivd mai rafinatda si o autenticd aspiratie catre idealuri de
elevatie eticd si esteticd. Sub acest raport, Antologia, Tnsu-
mind dominantele creatiei a patruzeci si trei de poeti, ne
ofera si unele surprize. Sint, n adevar, poeti prea putin
cunoscuti a caror lird nu apare nici azi depasﬂa Cind Iluliu
C. Savescu scria: »S1 dorm adinc, si dorm mereu nemar-
ginirile polare, / lar din prapastulp -adinci se-aude-o stranie
vibrare, / Si wursii albi, Induiosati, intr-un oftat adinc si
greu, / Se-ntind pe labe de sidef si dorm adine, si dorm
mereu" — vibratia adincd nu poate fi contestatd, si faptul
ci poezia respectivi (La Polul Nord) e apdruti inainte de
1903, anul mortii autorului ei, nu poate Tmpiedica decit
printr-o prejudecata receptarea emotiei. Consideratii ase-
manatoare se pot face despre unele versuri ale lui Alex.
Obedenaru, despre Eugen Stefanescu-Est sau Barbu Nem-
teanu, ca s& nu mai vorbim de poeti de notorietate ca Al.
T. Stamatlad, Elena Farago, Horia Furtuna (al carui volum
aparut postum, anul acesta, a relevat un liric de vocatie,
desi critica a intirziat prea mult sa-l discute), apoi de
Claudia Millian, I. M. Rascu sau N. Davidescu.

Lectura Tn suitd pune Tn evidenta, Tn acelasi timp,
predominarea unor aspecte comune, a unor motive si stari

afective specifice, ceea ce,
depistarea pozei,
pectivii autori,

in _oarecare masurd, permite si
a atitudinii
pe urme deja trasate.

Sub acest aspect, Antologia de fata constituie,

Impartasite, preluate de res-

n afara

de actul de restitutie in ceea ce-i priveste pe citiva autori

astazi prea putin cunoscuti,

un nimerit prilej de a lua cu-

nostinta de trasaturile comune a ceea ce numim curentul

simbolist,

pe fundalul caruia se proiecteaza opere in totul

remarcabile. Autoarea reuseste astfel sa expliciteze, si in

acest mod,

relatia dintre personalitate si grup literar, si sa
ntregeasca tabloul evolutiv al poeziei romanesti,

pina astazi.

Sub aceasta laturd, valoarea Antologiei de fatda ne apaie

deosebit de pregnanta prin

trecut si prezent,

legatura ce o stabileste
intre creatia unei

intre

epoci de largire a

orizonturilor liricii si de adincire a reflectiei emotionale si

realizarile actuale ale poeziei romanesti,

proprii.

in baza traditiilor

Depasirea prejudecatilor sociologiste permite o ra-

cordare efectiva la valorile acumulate si un discernamint
critic mai ferm, mai apropiat realitatilor, prin interpretarea

creatiei recente ir
devenit demult, si

in contextul ei

la noi, ,cantilena,

g Poezia care a
incantatie, melodie,

evolutiv.

satisfactie a ochiului si a urechii educate, printr-un refuz

sistematic al ariditatii,
nale",

prozei si formelor strofice traditio-
continud astazi sa adinceasca albia unei sensibilitati

epurate de trivial si banalitate, orientindu-se spre laturile
cele mai divers nuantate ale veritabilei umanitati.

Remarcam n plus contributiile bibliografice ale autoarei
Antologiei (fiecare autor este prezentat printr-o succinta nota,
in care sint incluse si publicatile la care a colaborat si
editile antume si postume — ceea ce a pretins, evident,
un sustinut efort documentaristic) prin care volumul de fata
devine si un pretios instrument de lucru. Nu vom reprosa
neincluderea lui Tudor Arghezi in Antologie, desi autorul

Testamentului a fost unul

din teoreticienii curentului,

ntre

altele si pentru cd opera sa este astazi destul de raspindiia

si cercetatd. De altfel,

: pentru scopurile ce si le-a fixat autoa-
rea, selectiunea este relevanta si,

in afara acestora, discutia

asupra sumarului nu ar fi de nici un folos. Unele inadver-
tente documentare, cum ar fi si aceea semnalata de Al
Piru cu privire la Alice Calugaru, chiar daca erau evitabile,
nu modifica tabloul de ansamblu. Antologia poeziei simboliste

romanesti ramine in mod cert,

o contributie de prim ordin

pentru intelegerea si valorificarea poeziei noastre contem-

porane.

*)Antologia poeziei simboliste romanesti,
1968 — 541 p

literatura, Buc.,

Editura pentru

N. Barbu
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MODERNISM

Adevarata intelegere a
modernismului  implica depa-
sirea coordonatelor strict cro-
nologice, negative si de con-
junctura istorica. In esenta,
modernismul constituie un act
spiritual, definit printr-un di-
namism specific, ale carui no-
te tipice par a fi urmatoarele:
a) Asimilarea si cultivarea
ideilor si valorilor moderne,
prin adaptare si sincronizare
continua la ,spiritul timpu-
lui*, la stilul, idealurile  si
tendintele cele mai noi ale
epocii. Modernismul este ex-
presia evolutiei celei mai re-
cente, pe diferite planuri, e-

fectul progreselor spirituale
celor mai Inaintate. Acest as-
pect — capital — a fost in-

tuit fugitiv si de L. Rebreanu
(Modernismul,  Rampa, 234,
1912).

b) Modernismul
ideea de modern
loare de soc. El nu se mul-
tumeste cu recunoasterea sl
cultivarea unei stari de fapt,
ci urmareste afirmarea sa e-

transforma
intr-o va-

nergica, Tn forme radicale,
intensificate la maximum.
Modernismul este agresiv, a-
vangardist. ,furios". Spiritul
sau exalta, cu o formula a
lui F. M. Marinetti, moderne-
fe ria. A fi modern cu orice

p.et, si In orice imprejurare,
a face din modernism un prin-
cipiu activ si intransigent de
creatie, acesta este resortul
sau interior.

c) In egala masura moder-
nismul reprezinta un fapt de
constiinfa si de vointa. Mo-
dernismul se vrea actual, mo-
dern, integrat epocii. Spiritul
sdu este voluntarist si impe-
rativ. ,Trebuie sa fim abso-
lut moderni". lata o declara-
tie de principii  cum nu se
poate mai modernista (Rim-
baud, Une saison en enfer, Adi-
eu, 1873). Modernismul ia cu-
nostinta de sine, se entuzias-
meaza, se cultiva si se pro-
clama ca atare. El Isi propu-
ne sa recupereze Tntlrzierile,
sa reduca decalajele, sa rea-
lizeze sincronizarea desavirsi-
ta st de pe aceste baze sa
anticipe viitorul. Modernistul
de orice tip stie cd este ,mo-
dernist”, 1si impune sa fie
,modernist". Din intensificarea
ritmului Tnaintarii, el Tsi face
un program de actiune, o for-
ma de Kunstwollen: ,Adeva-
ratul, pre'gosul modernism, Tn-
seamna rivna (s.n.)) de a
produce valori estetice Tmbra-
cate Tn spiritul timpului" (L.
Rebreanu, Modernismul, Mis-
carea literara, 21, 1926).

d) Gustul, necesitatea si vo-
inta de a fi modern se trans-

K«

forma in si prin modernism in-
tr-un adevarat program teore-
tic de actiune. Modernismul
tinde sd se sistematizeze in-
tr-un corp, chiardaca foarte e-
lastic, de principii. El Tsi fi-
xeaza anumite jaloane, trece
la teoretizarea unor  situatii
de fapt. Constiinta de a fi mo-
dern Tmbraca forme lucide, ne-
te, bine definite. Dintr-un
continut si o calitate moder-
nad se extrage un proiect, o
previziune organizata, uneori
chiar un ,sistem teoretic",
,0 formulda de arta completa”
(A. Tiiibaudet, Reflexions sur
la litterature, 1938). Modernis-
mul reprezinta impulsul mo-
dernitatii, organizarea si teo-
retizarea sa, programarea ac-
tului de a fi modern.

e) Din toate aceste motive,
modernismul se caracterizea-
z& si printr-un accentuat
spirit de manifest. El vine si
arunca proclamatii, sloganuri,
cuvinte de ordine. Face agi-
tatie si propaganda literara.
Formuleaza si raspindeste me-
saje. Vocatia sa este declara-
tia de principii, profesiunea de
credinta, proclamatia solemna,
actul justificativ si explica-
tiv.

Intimpinat periodic cu mari
rezerve si diatribe, modernis-
mul cade Tn mod inevitabil si
sub exigentele legitime ale
criticii. O serie de obiectii se
dovedesc intru totul Tnteme-
iate. Altele, si poate cele mai
grave, au la baza prejudecati
si confuzii evidente de pla-
nuri. A reduce modernismul
la curentele asa zise ,deca-
dente", este fara Tndoiala sim-
plist, elementar, in afara ori-
caror ratiuni estetice. Si to-
tusi eroarea poate fi Tntilnita
adesea, la llarie Chendi, la
multi alti critici si publicisti,
n special de formatie traditio-
nalistd, conservatoare, dar si
la unti actuali. Atacul cel
mai organizat poate fi Tntilnit
n paginile lucrarii Anarhis-
mul poetic de Const. I. Emilian
(1932). Grele (si gresite) acu-
zatii de imoralitate sistemati-
ca (nu mai dam citate) aduce
si Modernismul lui I.E. Torou-
tiu (1926). Acelasi abuz de cu-
vinte, deplasat pe alte planuri,
acuza modernismul de  anti-
realism sistematic, de tot felul
de ,vicii", de ,filtre mincinoa-
se" (M. Beniuc), de atentat
la bunele moravuri si idealuli
literare. Nu ne vom ocupa de
aceastd acceptie total nega-
tiva, straind de orice notiune
de arta literara.

Mult mai serioase, demne de
luat Tn consideratie, sint o-
biectile cu caracter estetic,
de rezumat in citeva propo-
zitii :

a) Fenomen in buna masura
de moda intelectuala, moder-
nismul Tsi asuma toate servi-
tutile si superficialitatile mo-
dei: perimare capricioasa, ine-

vitabila, snobism, mimetism,
fara aderenta reala. ,Moder-
nismele" vin si pleaca. Ele

sint emblema vie a efemerului
literar.

b) Produs al sincronizarii
imediate, tradus prin acte me-
canice de imitatie si mimetism,
modernismul introduce adesea
in literatura articole de im-
port, exotice, neasimilate, to-
tal exterioare substantei sale
specifice. De unde inevitabile
acte de adeziune superficiala,
pastisa, contrafacere literara,
lipsita de orice valoare.

c) Eroarea devine  posibila
deoarece modernismul se re-
duce, nu Tn putine Tmprejurari,
ia simple gesturi de afectare,
lipsite de orice originalitate
reala. Obiectia se aude mereu.
Preferam sa dam cuvintul u-
nui vechi ,modernist’, Mace-
donski, cu un text din 1897
(Opera lui A.M., p. 593):

,In domeniul artei, ce im-
porta este ca curentele sa nu
fie false si nesincere. Litera-
tura moderna a ajuns deja sau
tinde sa ajunga la un rezul-
tat nefericit — dezastruos pen-
tru spiritul omenesc".

d) Exagerarea acestei ati-
tudini, mult mai frecventa de-
cit s-ar crede, transforma o-

rientarea modernista ntr-o a-
devarata mistificatie literara.
Unii autori, avizi de succes,

se complac Tn poze si gesticu-
lari zgomotoase, stridente, de
o afectare insuportabila. Simu-
larea, sub orice forma, nu poa-
te fi decit antipatica, detesta-
bila (Cezar Petrescu, Prejude-
cata modernista, Gindirea, 20
aprilie 1924).

e) Pseudo-modernitatea  se
dubleaza nu o data cu atitu-
dini de exorbitanta si intole-
rantd, adevdaratda tiranie a mo-
dei si a modernismelor in
succesiune, profund dispretui-
toare pentru valorile clasice,
stabile, solide ale culturii. U-
nii merg cu infatuarea pina a-
colo Tncit Tntretin mitul ta-
lentului prin  simpla aparte-
nentd la o estetica modernista
oarecare. Numai ca modernis-

mul nu conferd nimanui, din
oficiu, geniu si talent. A ii
,modernist" este una, a fi

creator alta. Notiunile nu se
exclud, dar nici nu se implica
obligator.

f) In mod analog, modernis-
mul nu poate fi asimilat, cum
frecvent se constata, nici esen-
tei poeziei. In aceastd accep-
tie, notiunea se dovedeste, o
data mai mult, improprie.
Modernismul se refera, cel
mult, doar ,la un aspect se-
cundar al recentului proces
de limpezire si  concentrare
realizat de poezie" (lon Barbu,
Evolutia poeziei lirice dupa E.
l.ovinescu, Ideea europeana.
206, 1927). Homer nu este
,modern" si nici n-avea notiu-
ne de ,modernism". Si totusi
este poet. Opera oricarui poet
clasic din lume infirma a-
ceasta teza modernista, poate
cea mai subredda dintre toate.

Adrian Marino

(Urmare din pag. a 7-a)

bori. Bétrina, fata ti tinarul de
care, va vorbeam jerau, ps

spune, pierduti Tn lume, nu
descoperisera inca nimic. De
aceea le era atit de greu

Dupa nu stiu cite luni de la'
intimplarea aceea, i-am 1in-
tilnit din  nou, fintr-o  gara.

Cred ca asteptau un tren. Ba-
trina era tot pe scaunas, ti-
nind fata de mind, de mina
stinga, ti fata i citea. Oh, dar
cite lucruri se petrecusera in-
tre timp ! Sa fi ascultatce
citea fata, si ti se rupea ini-

ma de tristete. Cite nu se
intimplasera de la plecarea lor!
Baietelul acela, care locuia cu
ea In casa, cu care Vvorbea
pe vremuri batrina, baietelul
acela crescuse, se facuse a-
cum mare, avea fel de fel de

probleme, se lupta cu atitea

greutati. Evident, fata citea ca
sa se orienteze. Cum va spu-
neam, n-aveau pasaport. A-
veau, deci, nevoie de harta,

sa fie siguri de directie. Din
fericire, apucasera directia cea
buna. Dar cita tristete in pa-
ginile pe care le citea atunci,
asteptind pe peronul garii
In plus, fata era acum sin-
gura. Tinarul care intrase 1in
vorbd cu ea, acolo, In fata
casei, disparuse.

— Nu disparuse, 1l Tintrerup-
se Onofrei. Dar el, Blanduzia,
nu paraseste niciodata Bucu-
restiul. Are mare slabiciune
pentru orasul acesta, Bucu-
resti. lar de cind s-a Tmprie-
tenit cu Locotenentul si cu
cei doi studenti, viata lui e
aproape in fintregime finchinata

NUVE

desavirsirii  launtrice. Discutiile
la care am avut fericirea ,sa
asist, nu le voi uita nicioda-
td. Chiar asa, cu toate femei-
le acelea finchise cu cheia, in

fiecare seard, in salon, si to-
tusi atmosfera e Tinaltatoare.
Zadarnic, uneori, femeile Tncep
sa batd cu pumnii n usa, sa
strige, sa ameninte. Parcd nici
nu le-ar auzi. Si Tintelegeti
de ce: viata acestor oa-
meni superiori  este zilnic
sanctificata prin ritual. Cipd
stau la masa, atentia toata le
e concentrata asupra Cinei.

Este, de altfel, singura _lor
masa Tmpreund, pentru ca Lo-
cotenentul dejuneaza la regi-

ment, iar studentii la cantina.
Dar masa de seara e un
ritual, si nimeni n-are dreptul
sa-l distraga.

s-V-ati nchipuit ca la al
doilea fel de mincare, al doi-
lea student va deschide o a
doua sticla de vin. Asa mi-am
Tnchipuit si eu, dar m-am in-
selat. A doua sticla de vin o
destupa Locotenentul. Ordo-
nanta sta linga el, gata sa-i
ia sticla Tndata ce-o destupa,
si s& umple paharele. Dar a
doua sticla trebuie s-o deschi-
da Locotenentul. Nu stiu da-

ca TIntelegetila ce fac alu-
zie .. Va intrebam adineaori
daca v-ati gasit vreodata in-
tr-o situatie absolut fara ie-
sire. Cea mai adecvatd ima-
gine este totusi aceea a unei

camere fara usi, nici ferestre
— sau, ncd si  mai sugestiva,
imaginea aceasta : la capatul

unui tunel te lovesti de pere-
tele muntelui, si Tncerci atunc'
sa te fintorci, dar nu izbu-
testi. Nu izbutesti sa-ti intgrci
nici macar trupul, caci simti
peretele chiar acolo, in spa-
tele tau, te lovesti de el si-l
simti de asemenea deasupra
craniului, parca tot mai a-
proape, parca amenintind sa
te striveascd — si totusi Tti
spui: trebuie sa existe o ie-
sire | Ei bine, domnilor, va a-
sigur ca exista o iesire. Dar,
evident, pe alt plan. Si as
indrazni sa precizez: pe un
alt plan al irealului. Ati n-
teles la ce fac aluzie: numje-
rele negative, paradoxul, 1n

fond, negatia care neaga ne-
gatia — si te scoate din nou
la lumina chiar in clipa 1n
care tu, biet om lipsit de
imaginatie, te socotesti prins
pentru vecie in acel sarcofag
de piatra, finchis in cripta a-

ceea strimba, Tinghetata, din
inima muntelui. Ati intelps a-
cum de ce Locotenentul des-
tupa a doua sticla de vin.
V-am dat cheia: ginditi-va la
Istoria Religiilor, la ceea ce
as putea numi taina primei
repetitii, la misterul acestei ex-
presii; a doua oara, expresie
aparent banalizata, printr-o
excesiva uzurd, si deci profa-
nizare, a limbajului, dar care
pastreazd totusi, bine  camii-
flats, fragmente dintr-o reve-
latie primordiala. A doua oa-
ra, adica nascut a doua oa-
ra, re-ndscut, Tnviat din morti,
intr-un cuvint: nascut n lu-
mea spiritului. A doua sticla
de vin este calitativ deose-
bita atit de prima cit si de
a treia sau a zecea sticla. Nu
intereseaza cite sticle de vin
se golesc in fiecare seara in
strada Preoteselor. Dar ati in-
teles ca solutia situatiei apa-
rent fara iesire se afla in a
doua sticla, pe care o des-
chide Locotenentul. Daca v-as
spune ca e vorba de o trans-
figurare, as exagera. Caci, a-
parent, nimic nu se transfi-
gureaza, Ordonanta e tot a-
colo, cu tava cu pahare, si
studentii continuda sa discute,
ridicind uneori glasul, iar Lo-
cotenentul si-a descheiat gu-
lerul tunicei, si uneori recita
versuri, alteori mediteaza, sau
chiar evoca amintiri din copi-
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larie. Dar, repet, toate a-
cestea — numai aparent.

In realitate, o data destupa-
ta a doua sticla, Tncepi sa
simti cum, treptat, totul se
transforma 1n jurul tau. La
inceput, nu-ti dai seama. Tii
paharul in mind, gusti cu o
sincera fineintare, asculti con-
versatia, si se pare ca ghi-
cesti ceva neobisnuit, oare-
cum ireal Tn jurul tau, mai
sorbi 0 data — si nu-ti vine sa
crezi. fincepi sa auzi pasi,
soapte, hohote Tnfundate. in-
torci capul, mirat. n spatele
tau nu e nimeni. [Jar nu te
linistesti. Privesti In dreapta si
in stingd ta, privesti mai ales
pe Locotenent. Vorbeste despre
regiment, vorbeste despre cai.
Atunci incepi s& Tqgtelegi. Sa-I
V?Zl .trec‘'nd calare catre ca-
sd, in amurg, frumgs ca un
luceafar, si totusi detasat, ra-
nit, sa auzi pasii calului pe
covorul de frunze vestede, cind
lumina scade pe nesimtite, s:

se aprind felinarele, se aprind

ldmpHe cu gaz, si sa te in-
trebi atunci: la ce bun? ce
sens mai pot avea toate a-

cestea ? de ce ne-am nascut
dacd nu-l putem. fintelege, daca

nu-l putem recunoaste? Nu,
Colonelul a avut dreptate <n-
terzieindu-i  sd se Tntoarca a-

casa calare. Nu se poate lup-
ta, nepregatit, Tmpotriva me-
lancoliei

N-ai stiut cind ai
bit din pahar, si asculti me-
reu pe Locotenent povestind,
si te-pi astepta sa ramina a-
colo, la masa, incd un ceas,
poate inca doua ceasuri, atit
pare de identificat cu pro-
pria  lui Tneintare — cind, de-
odata, 1l vezi ca-si inchie tu-
nica si se Ridicd, usor emo-
tionat, cu paharul In  min&,
si rosteste : — Ne recunoas-
tem batuti. Aratati-val .. Si
incep toate sa rida, sile
vedem pe toate acolo, in
spatele nostru, in fata  noa-
stra, toate tinere, frumoase, de
te intrebi daca sunt aievea,
in carne si oase, si te intrebi
mai ales pe unde au in-
trat. Ritualul cere ca al doi-
lea student sd& se ridice i
el, Tmbujorindu-se, si sa e
arate, tinind-o cit poate mai

mai sor-

ous,
tunci

cheia salonului. Si a-
fetele izbucnesc din nou
in ris. Evident, daca nu esti
de-al casei nu sti ca salonul
comunica cu sufrageria, ca le
desparte  doar o perdea. Nu
Sti pentru ca nu Tndraznesti
sa-ti imaginezi. Dar daca ai
imaginatie, vezi imediat per-
deaua — si atunci igtelegi lu-
crul acesta atit de simplu, pe
care, totusi, nimeni din noi
nu-l poate fintelege neajutorat:
intelegi ca exista un prag,si
0 perdea, chiar acolo, in fata
noastrd. Dar nu fintelegi asta
decit a doua oard. Este ceea
ce Tmi place sa numesc mis-
terul primei repetitii

Zimbea fericit, si parca se
abandonase ca o epifanie pri-
virilor noastre curioase, fier-
binti. i

— Da, e intr-adevar vorba
de un mister. Ai dreptate : pu
numai ca se intimpla lucruri, dar
uneori se Intimpla a doua
oard. Va vorbeam de un mo-
tociclist. Imi  Tmprumutase un
prieten cabana. Mi-o Tmpru-
mutase pentru o saptdmind si
ma pregateam de plecare,
cind am auzit din nou mgto-
cicleta. Mi-era teama sa nu
aibda un alt accident, si arri
alergat in marginea (soselii
am ridicat bratul si l-am stri-
gat: Emanuell! S-a oprit i
mi-a zimbit cu aceeasi can-
doare, dar cu o nedefinita
ironie.

— Va sa zicd, ma
rosti...

— Evident, ca te recunosc,
i-am spus. Mi-a fost teama
ca ai sa te pierzi, cd n-aisa
reusesti sa-i pasesti

recu-

Isi pleca privirile.

— E adevarat ca nu i-am gasit,
spuse. Am mai fost si pe la
altii, tot cu motocicleta, dar
nu i-am gasit. lar cei pe care

i-am ntilnit Tntimplator, pe
la cabane, pe la hoteluri, nu
m-au recunoscut.

- As vrea sa te ajut, i-am
spus. Dar trebuie sa .stiu mai
mult despre dumneata, sa stiu
din ce lume Vvii

M-a privit  lung si
bit din nou.

— Credeam ca, fincazul no-
stru, Tntrebarea aceasta tre-
buia sa ti-o punmai degra-
ba eu. Din ce Ilume vii, da-
cd, desi stii ca sunt Emanuel,
nu ma recunosti? Credeam ca
daca n-ai uitat regula jocu-
lui, ai s& ma recunostj ...

Mi-am pus deodata mina la
ochi. As fi intrat in pamint
de rusine, dar si de tristete,
de parere de rau. Vladimire!
mi-am  spus, Citi ani ai ?
Stiam citi aveam: cincizsci si
cinci de ani. Viata mi se a-
propia repede; tot mai repede,

a zim-

de Ssfirsit. Intr-un anymitsens,
puteam spune ca-mi traisem
viata. Era prea ftirziu acum.
N-o mai puteam Tncepe din
nou. Si o traisem gresit, mai
precis, o trdisem aj intr-un
vis, fara sa-mi dau seama ce
se intimpla cu mine. Traisem
la intimplare, desi in adoles-

centd, n primii ani ai tinere-
tii, aflasem de losafat si in-
cepusem sa-l Tnvat. Ceva mai
mult: citiva ani, cei mai fru-
mosi ani, ajunsesem la partea
a doua, cea care fincepe :
,La Moara la losafat". Imi
placea atit de mult, eram atit
de fericit jucind-o, ncit eram
sigur ca nuo voi uita nici-
odata, ca, dimpotriva, voi a-
junge sa jocsi partea a tre-
ia, si din cein ce mai bine,
cd o voijuca pindla  sfirsi-
tul vieti. Si acum ma apro-
piam repede, tot mai repede,
de sfirsit - si m-am trezit cd
uvitasem® de mult de losafat,
ca-mi trdisem viata fara sa-l
joc, ca, in fond, nu trdisem
eu, ci traisera altii prin mine,
ma lasasem trait laolalta cu
altii, pentru altii

(urmare in  numarul viitor)



Spre deosebire de ceea ce afirma lon Vlasiu intr-un ar-
ticol, altfel excelent, noi credem ca estetica este o stiinta
saui, in. orice caz, poate fi. Dar nu< prin, aceea cd fincerca
sa dea sfaturi practice artistilor, tentativa evident sortita
esecului. Caracterul doar In parte normativ al esteticii pe
planul valorii si idealului estetic, a fost adesea gresit inteles
si absolutizat in chip dogmatic, sub forma de ,retete” apli-
cate laturii practice a creatiei artistice, cui rezultate evident
frenatorii pentru progresul acesteia. Sa ne gindim numai la
imperativele cu privire la ,metoda realismului socialist”,
la omnipotenta ,tipicului” sau la schematizarea raportului
national-universal prin formula ,arta nationalda in forma
si socialista Tn continut* De. aici si reactia de suspiciune,
neincrederea fatd de valoarea generalizarilor estetice, pre-
zenta nca la unii artisti si exprimatd Tn negarea carac-
terului ei stiintific. Menirea esteticii nu consta nsa Tn a
da prescriptii artei, Tn a cere ca formele ei sa fie apli-
cate pretutindeni cu strictete. Caracterul ei normativ actio-
neaza pe alt plan, mai putin general si riguros decit im-
perativul logic sau moral, trebuind Tnteles Tn sens axio-
logic.

Raportata la latura tehnica a artei, la practica artis-
tica, estetica are un caracter precumpanitor descriptiv Si
explicativ, cautind sa extraga si sd ofere criterii obiective
judecatilor de valoare estetica. Caracterul stiintific al este-

esteticad filozofica

SAU

1. Este estetica o stiintd 1 Daca

este, Tn ce constd esenta ei sti-
intifica ?

2. Valoarea generalizarilor es-
tetice are un caracter explica-
tiv sau normativ ?

3. Care sint problemele princi-
pale ale criticil estetice contem-
porane, mai_ales Tn dialogul es-
teticii marxiste cu cele occiden-
tale ?

4. Considerati ca estetica mar-
xistd a dat raspunsuri suficiente
problemelor principale ale artei
si literaturii contemporane ?

s. Este multumitor, dupa pa-
rerea dv,, nivelul cercetdrii este-
tice de fa noi ? Care sint sar-
cinile actuale ale esteticii noa-
stre sl directiile ei principale de
dezvaltare ?

tica efectuate de pe pozitii
marxiste. Afirmatia poate so-
ca, ea nui intentioneaza finsa
sa nege meritele incontestabi-
le, spiritul stiintific al unora
din lucrarile de estetica apa-
rute in ultima vreme la noi
n tara. Tinem sa indicam prin
aceasta 0 anumita atitudine
metodologica ce ni se pare

.necesara pentru depdsirea sta-

diului monografic Tn care ne
aflam. Atitudine ce resimte
necesitatea ca estetica, ca-
lauzita de principiile genera-
le ale filozofiei marxiste, sa
se constituie ca sistem, si a-
trage atentia cercetatorilor a-
supra petelor albe ce mai aco-
pera harta fenomenului artis-
tic, asupra problemelor nume-

roase, unele cardinale, Tn le-

gaturacu care esteticianul mar-

xist nui s-a pronuntat inca, sau a
facut-o nesatisfacator. O dovada a acestei situatii este difi-
cultatea pe care cercetatorii si cadrele didactice o Tntim-
pina Tnca Tn alcatuirea unui tratat de estetica marxista, a-
dicda a unei lucrari care sa precizeze pozitile teoretice,
stiintifice, Tn toate problemele fundamentale ale fenome-
nului estetic in.tr-un chip unitar, subordonat aceleiasi vi-
ziuni generale. Discutia recentd pe aceastd tema, patro-
natd de Ministerul Invatamintului, a aratat ca Tn numeroase
cazuri exista Tnca pareri contradictorii Tntre esteticienii
marxisti, ca Tn altele lipsesc studiile si cercetarile preli-
minare care sa permita autorilor tratatului formularea unor
concluzii ferme cu privire la problema respectiva (intru-
cit munca de alcatuire a unui manual nu trebuie sa con-
stituie, dupa parerea noastra, o activitate de cercetare, de
defrisare, ci un efort de Tintelegere profunda a probleme-
lor si a rezultatelor cercetarii si de expunere sistematica
si clard a acestora). Socotim ca in prezent estetica bazata
pe metodologia materialist-dialectica este unica estetica ca-
pabila sa& se dezvolte ca un sistem armonios, universal si
monist (fara a ignora prin aceasta aportul diferitelor scoli
si curente estetice din afara filozofiei marxiste, capabile sa
aducd un plus de cunoastere in unele aspecte ale proce-
sului artistic, dar care nu se pot constitui ca teorili uni-
versale, care sa cuprinda Tntregul proces artistic Tn mis-
carea lui istorica).

Dezvoltarea si  complicarea
fara seaman a domeniului ar-
tistic contemporan ridica pro-
blema unor noi mijloace de
investigatii, a unor metode
particulare mai nuantate si
mai precise, capabile sa con-
fere concluziilor un grad mai
Tnalt de obiectivitate stiintifi-
ca. Categoriile ce apartin in-
ventarului  traditional de no-
tiuni ale esteticii, au devenit
n unele cazuri prea largi si
prea vagi pentru asurprinde si
exprima intreg specificul rea-
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’ litatii artistice contemporane.
. De aceea orientarea empirica,

ticii este reprezentat de efortul ei de a descifra din perma-
nentele si din marile coordonate ale creatiei artistice acele
legi si categorii prin care ncercam sa intelegem si sa ex-
plicam esenta si geneza valorilor estetice. Ea nu impune
legi creatiei, nu le deduce, cum s-a facut adesea, din afara,
prin analogie cu alte forme de activitate spirituala sau
sociala, ci le induce din chiar interiorul fenomenului ar-
tistic. In ipostaza ei stiintificA estetica descifreaza legile
reusitei artistice, ale drumului cel mai scurt si mai sigur
spre valoare, astfel incit, de la Tnaltimea logicului, artistul sa
poatd evita toate zig-zagurile, tatonarile si ezitarile extenu-
ante si inutile ale istoricului. Aceasta pe planul general
al creatiei, pentru ca pe cel individual, artistul nu va pu-
tea evita niciodata tatonarea, chinul cautarilor, materializat
n opera individuala.

Multi vad Tn adoptarea metodelor de investigatie can-
titative, aspect asupra caruia vom mai reveni, principala
cale de transformare a esteticii Tntr-o stiintd. Dar proce-
deele matematice, structurale sau cibernetice nu trebuie
si nu pot sa Tinlocuiasca analiza estetica propriu-zisa a
operei de artd, ele constituind doar un ajutor si un sprijin,
0 metodda de cercetare si nu o metodologie. Estetica nu a
devenit si nu este stintd abia Tn urma folosirii Tn acest
domeniu a unor metode care ar transforma-o Tn ,algebra
frumosului”, ci, intre altele, pentru ca se bazeaza pe prin-
cipiile metodologiei marxist-leniniste de cercetare in sti-
intele sociale care o ajutda sa descopere, si sensurile dez-
voltarii artistice. Aici ni se pare necesard 0 precizare :
estetica marxistd nu inseamnd doar, si nu Tn primul tind,
(cum se mai afirmai uneori, etalindu-se, cu. un aer de mare
descoperire, citate de mult si unanim cunoscute), comen-
tarea si exegeza unor propozitii despre artd, raspindite in
operele lui Marx, Engels sau Lenin. Citate din care este-
ticianul sd deducd raspunsuri si legi valabile pentru toate
aspectele fenomenului  estetic contemporan.  Aceasta ar
transforma estetica Tntr-o scolasticd moderna a frumosului.
In primul rind pentru ca problemele artei contemporane,
la care trebuie sa raspunda estetica azi, sint cu mult mai
bogate si mai complexe decit puteau sa prevada clasicii
marxismului. Numeroasele dificultati ale teoreticianului nu
pot gasi decit partial o solutie in textele cu referire concreta la
arta. In al doilea rind, desi aflam in ele sugestii deosebit
de profunde pentru intelegerea specificitatii artei, nu tre-
buie uitat cd aceste enunturi nu reprezinta rodul unor re-
flectii orientate sistematic si Tn primul rind, asupra artei.
Clasicii nu si-au propus elaborarea unei estetici. Marxism
in estetica Tnseamna, dupa parerea noastra, mult mai mult
si anume desfasurarea cercetarii estetice de pe pozitile
filozofiei marxiste Tn general, Tn spiritul stiintific, creator,
prezent Tn toate scrierile clasicilor si nu doar in textele
amintite.

Estetica noastra se afla astazi in acea epoca a dezvol-
tarii sale cind, de la cercetarea monografica a unor pro-
bleme izolate, trebuie sa se treaca (fara sa renuntam la
studiile monografice) la cercetarea complexa a probleme-
lor, la elaborarea unor ample tratate de estetica care sa
imbratiseze nu numai aspecte izolate ale fenomenului ar-
tistic dar si procesul in ansamblul. ,Prelegerile de estetica”,
supuse discutiilor, constituie doar un prim pas, spre re-
dactarea unui manual, cu scopuri didactice si nu de cer-
cetare.

In lumina celor de mai sus consideram ca nu putem vor-
bi inca, la propriu, de existenta unei estetici marxiste, Tnfe-
'easa ca sistem, ci deocamdatda, doar despre studii de este-

metodele experimentale ale

esteticii (alaturi de orientarea

teoretica, fundamentalda) si le-

gat de aceasta, folosirea unor

metode ,diagnosticale”, canti-

tative si relationale se impune
cu> necesitate. Acest proces de ,mutatii metodologice” este
exprimat, Tnainte de toate, de parasirea unor obisnuinte de
gindire Tnvechite, a vechilor prejuidecaiti, a unui fetisism ca-
tegorial desuet.

Vom schita Tn Tincheiere citeva din ceea ce socotim
ca reprezinta sarcinile actuale ale esteticii, sarcini ce im-
pun cu necesitate ,incalcarea” de catre cercetator a unor
domenii ce pareau sa apartind exclusiv psihologiei sociale,
sociologiei sau ciberneticii (respectiv teoriei informatiei).
Astfel, una din zonele cele mai putin cercetate de esteti-
cienii marxisti este circumscrisd de natura speciica a crea-
tiei artistice. Punctul nevralgic al acestei probleme 1l con-
stituie caracterul foarte putin elucidat pina acum al emo-
tiei estetice, legat de greutatea de a angaja efectiv afec-
tivitatea Tn experienta. Dinamica particulara a constituirii
si manifestarii acestei emotii, care pe de o parte declan-
seazd actul creafiei, iar pe de alta asigura producerea a-
celui ,scurt-circuit" afectiv ce permite fuziunea intre ope-
ra si receptor, respectiv actul receptarii, ridica inca esteti-
cianului un semn de fintrebare. Domeniul acoperit de pro-
blemele creatiei artistice propriu-zise reprezintd o cita-
deld teoreticA cu zidurile inca intacte si al carui asediu
trebuie abia Tnceput cu metoda si cu rabdare. Speculatia
teoreticd loveste Tn aceste ziduri cu proiectile de vata.
E nevoie de un arsenal adecvat si acesta e reprezentat Tn
special de metodele experimentale si de modelare a feno-
menului studiat. Abia astfel vom putea Tnlatura numeroa-
sele lacune pe care le ascundem elegant sub acel ,inefa-
bil pe care-1 asociem actului de creatie. Mult discutatul
s,act de creatie inconstient” — adus in discutie de freu-
dism — trebuie si el reabordat de pe pozitii materialist-
dialectice si Tn strinsa legatura cu psihologia. Primul pas
in aceasta directie Tl constituie clarificarea dialecticii ,con-
stient-inconstient” si inlaturarea prejudecatii, dupa care a-
cordarea unui rol oarecare  subconstientului in ptocesul
creatiei Tnseamnda a face loc explicatilor mistice si idea-
liste Tn estetica.

Logica procesului de receptare, legile optimizarii con-
tactului dintre operd si consumator, moment al realizarii
si valorificarii sociale a creatiei artistice, reprezint? de a-
semenea una dini cele mai intinse pete albe ale esteticii. Stu-
dierea acestor probleme ne va ajuta sa gasim raspunsul
la o serie de iIntrebari deosebit de importante nu numai
pentru practica artisticd dar si pentru politica culturalda a
partidului nostru, facilitind procesul de educatie estetica a
maselor, de cristalizare Tn rinduil acestora a unui ideal este-
tic Tnaintat. Acelasi proces ridica esteticianului si alte
semne de Tintrebare, carora li s-a acordat pina acum prea
putinda atentie: care este mecanismul prin care arta actio-
neaza asupra publicului sau?; ce stim despre rolul activ si
creator al subiectului receptor? Raspunsul la aceste Tntre-
bari nu poate fi gasit In afara conlucrarii esteticii cu psi-
hologia si sociologia. Pe alt plan, o serie de aspecte legate
de formele concrete ale artei contemporane pun estetici-
anului problema definirii mai riguroase sau chiar a redefi-
nirii notiunii clasice de artd, pentru a vedea dacad pro-
ductia ,permutationald” a masinilor sau creatia in afara

(Continuare in pag. a 11-a)

Victor Ernest Masek

cercetator in Sectorul de estetica al
Institutului de filozofie — Bucuresti

ISTORIA STIINTEI IN IMAGINI

Savantul lon Simionescu, de la a cairui
nastere se Tmplinesc 95 de ani, fotografiat
in vara anului 1932, Tmpreuna cu geogra-

ful Mihai David si

alti colaboratori, Tn

timpul unei prospectiuni efectuate in Ne-

mira Mare — Bacau.

note

Editata de Serviciul biblio-
grafic al Bibliotecii centrale
universitare , M. Eminescu®
din lasi, o noud lucrare Dbi-
bliograficd = vine sa Tntre-
geascd seria Tnceputd cu re-
vistele Viata romaneasca si
Adevarul literar_si artistic,
lucrari de o incontestabild
utilitate pentru cercetatorul
literar. Seria se_ va continua
cu revista Arhiva. Organul
societatii istorico-filologice
din lasi 1889—1940, Buletinul
Institutului  de filologie ro-
mana ,,Al. Philippide 1934—1945

etc.

Lucrarea, cu_o substantiald
R‘refa;é semnata de profesorul

. |I." Popa, a fost Tntocmita
de Cornelia Oprisanu si Maria
Rezlescu,

Revista culturala. Tn traditia
Vietii romanesti, de orientare
Tnaintatda, avind un_ grup de
colaboratori valorosi, = Thsem-
nari iesene, asa cum spune
prof. N. I. Popa, in prefata
amintitd, a dus ,timp de a-
proape cinci ani_ de_ lupta
aspra cu un regim fTnabusi-

0 campanie sustinutd_
pentru ,.libertatea cuvintului
si_a_scrisului, apararea dem-
nitatii  omenesti, _culturaliza-
rea _maselor, _ ridicarea nive-
lului de viatd materialda si
morala a taranimii, prelua-
rea mostenirii _culturale = a
trecutului® examinarea critica
a literaturii contemporane,
romane si strdine, informa-
rea cu datele stiintei moder-
ne-.

_Revista Tnsemnari iesene a
insemnat pentru acea vre-
me o prezentda activd Tn an-
samblul publicatiilor roma-
nesti, a promovat noul sio-
nestitatea. a stimulat energi-
ile "si gustul pentru culturd
sl a avut ecou si prestigiu.

Indicele pe_ materii, alfa-
betic si analitic al Thsemnari-
lor iesene editat de serviciul
bibliografic al bibliotecii cen-
trale universitare ,,M. Emi-
nescu“ sistematizeaza mate-
rialul dupa criteriul clasifi-
carii zecimale universale, din-
du-se Tntlietate literaturii. In
interiorul acestor grupe, ma-
terialul a fost aranjat in or-
dinea alfabeticd a" autorilor
si studiilor ; indicele are ca-
litatea de a fi extrem de sis-
ttetmati(: si usor de consul-
at.

M. B.

Revista vest-germand = ,,Die
Weltd Tnregistreazd o intere-
santd experientd Tn_ legatura
cu _,,academizarea liceului¥ ce
se Tntreprinde anul acesta a-
supra elevelor din_clasa a VIll-a
a unui liceu din Vestfalia.
Cele 110 eleve si-au ales la
Tnceputul _ anului materiile,
si-au alcatuit orarul si asis-
a la prelegeri intocmai ca
si studentii. Anul a fost Tm-

partit Tn 4 semestre. Expe-
rimentul acesta, organizat do
catre ministerul Tnvatamintu-
lui, are scopul de a’ stabili
daca_ perioada de studiu uni-
versitar poate fi redusda prin
trecerea primelor semestre de
facultate Tn competenta liceu-
lui.

Desfasurarea_ a fost urmari-
td de o comisie care Tsi va
publica rezultatele.

Pe de alta parte, simpo-
zionul international, tinut de
curind la Munchen_ pe tema
instruire programata si ma-
sini didactice, s-a declarat pen-

tru metodele exaete de pre-
dare si cursuri  programa
ambele bazate pe psiholog,
modernd.. In felul acesta utr
realizeaza o asimilare a ma-
teriilor mai rapida si deci se
tinde spre scurtarea timpului
de scolarizare.

Mult discutata carte _a lui
Jacques Rueff ,Les dieux et
les Tois 4, Tn care autorul ple-
deazd pentru o anumita ordi-
ne ce ar exista Tn univers,
a facut obiectul unor dez-
bateri furtunoase Tn plenul
Academiei de stiinte morale
si politice din_ Paris.

iologul  Courrier a con-
testat afirmatia, dupa care
ordinea, socialda n-ar  fi
spontand si_a pledat_ pentru
instinct, citind ‘societatile de
insecte. Rueff a rédspuns ca
la insecte. e wvorba nu de
instinct, ci de psihisme, de-
monstrind_ apoi existenta a-
cestora si In__comportamen-
tul uman. Poirier a conside-
rat individuatia_ mai curind
un artificiu decit o necesi-
te logicd, a Tntrebat dac'da d-
bertatea se afla sau nu 1n
indeterminatie si a concis ca
panpsihismul nu e o notiune
acceptabilda. Kaplan a "pus
problema acelei inteligente de
o nesfirsitd Tntelepciune care
ar fi_ realizat’ ordinea _uni-
versalda din cartea lui Rueff.

In fine, partizanii lui Rueff
au aratat ca teoria lui usu-
reazd omenirea de absurdi-
tati mitologice, lar Edmond
Giscard d’Estaing a propus
organizarea unei discutii _in
legatura cu dezordinea din
societatea contemporana si cri-
mele de neinteles din ultimii
ani.

,Colcviul pentru apararea
limbii franceze#, astfel a fost
botezat de presa recentul con-
siliu international de limba
franceza tinut la Paris si _la
care au participat specialisti
din  Franta, Belgia, Elvetia,
Canada, Haiti, Insulele Mau-
riciu si din Africa. Dezba-
terile prezidate de filologul
belgian Joseph Hanse au o-
cazionat ciocniri Tntre nor-
matorii gramaticii si asa nu-
mitii ,,lingvisti puri4, adicd
cei’ care sustin cd o limba
nu trebuie sa fie dirijatd, ci
lasatda sa evolueze normal.

Pina la urma, consiliul a
ales o cale de medlatie, Tn

sensul cd el trebuie sa diri-
jeze evolutia limbii si_unifi-
carea ei, dar fard a cadeain
excesele sterilizante ale pu-
rismului.

Cu_ privire la lupta pentru
ca_ limba franceza vorbitd in-
diferent unde sa fie unitara,
s-a pus_ problema neologis-
melor. Consiliul n-a fost™ de
parerea academiei care a con-
damnat de curind o serie de
neologisme ca verbul ,con-
tacterlt sau substantivul
»week-end¥, aratind nuantele
subtile pe care coresponden-
tele eventuale franceze nu
le pot exprima. Pierre Ar-
gon a subliniat chiar cain-
frebuintarea  unui neologism
nu _trebuie justificata, ci nu-
mai sd& i sé precizeze conti-
nutul.

S-a decis redactarea unui
glosar al limbii franceze uni-
versale, cu particularitatile
respective (belgiana, cana-
diana, elvetiana etc.).

Nnote



CRONICA STIINTELOR

Teoria biliostructurala—ipoteza ‘eronata 47

In numarul 21 (120) din 25
mai 1968 ai revistei ,Cronica"
a aparut un articol critic la
adresa teoriei biostructurale,
in care aceastd teorie este
declarata ,ipoteza eronata".

Cine cunoaste noua teorie
si citeste articolul isi da finsa
imediat seama ca autorul lui
nu este familiarizat cu teoria
pe care o combate. De aceea,
consideratile sale Tmpotriva
el nu sint intemeiate.

Apreciem ca nu este locul
si nici cazul sa analizam aici
in amanunt aceste considera-
tii; vom releva numai doua
exemple pentru a ilustra lip-
sa lor de justete.

Primul exemplu. Ipoteza bio-
structurala se bazeaza pe con-
ceptia materialist dialectica
despre lume si nu recurge la
Jorta vitala" pentru interpre-
tarea proceselor metabolice si
fenomenelor vietii. De aceea,
pare cel dput,in surprinzator  si
cu totul de nelnfeles termenul
folosit Tn articolul din ,Croni-
ca", privind ,iactorul unic de
dirijare" — notiune cu sens
mistico-idealist. Autorul artico-
lului scrie doar textual: ...a
ne intoarce la un ,factor” ca
unic diriguitor al proceselor
de viata, cum se face n con-
ceptia ,biostructurald” amin-
tita, este, practic, imposibil
si contrar datelor stiintei", ca
si cum teoria  biostructurala
s-ar baza pe o asemenea idee.
Or, niciodata si nicaieri nu am
facut astfel de afirmatii si nici
V'a din lucrarile pe care

am publicat in legatura cu
icdria biostructurala nu con-
fine vreo expresie de acest
gen. De altfel, bazele filozo-
fice ale teoriei biostructurale
au fost expuse Tin paginile
saptaminalului ,,Contempora-
nul" nr. 34 (620) din 29 au-

gust 1958, Tn volumul ,Mate-
rialismul dialectic si stiintele
contemporane ale naturii", pag.
155, editat de Institutul de Fi-
lozofie al Academiei si apa-
rut Tn Editura Politica, Bucu-

resti, in 1959, precum si 1n
.Revue de Chimie" vol. 1V,
pag. 11, 1959.

Al doilea exemplu. Autorul
articolului la care ne referim,
abordind problema transportu-
lui ionilor de sodiu si potasiu
prin membranele celulare, a-
duce teoriei biostructurale
Tnvinuirea ca ea ar nega ori-
ce transport activ de sub-
stante prin aceste membrane
si ar  considera procesele
respective numai ca o0 sim-
pla difuzie. In adevar, citim
Tn acest articol urmatoarele:
.Fard indoialda ca au loc in
migratia prin membrana ce-
lulara si procesele de difu-
zie simpla, aratate de. acad.
E. Macovschi, dar de aici si
pina la negarea transportului
activ, dependent de energie,
de metabolism este mult”,
iar in concluziile articolului
se subliniaza ca ,...transpor-
tul prin membrane, vazut nu-
mai ca proces de difuzie
simpla... pun(e) la Tindoiala
fundamentarea stiintifica a
teoriei biostructurale enun-
tata de acad. Eugen Macov-
schi" (sublinierile in citate
sint facute de noi, E.M.j.

Cine 1si da  osteneala sa
examineze lucrarile pe care
le-am publicat pina in prezent
cu privire la teoria biostruc-
turala, se poate convinge in-
sa usor ca niciodata si ni-
caieri ele nu neaga transpor-
tul activ bazat pe un con-
sum de energie provenita din
metabolism si ca niciodata si
nicaieri in ele nu se sustine
ca Tn organismele vii trans-

LABIRINTUL
DOCUMENTARII

(Urmare din pag. 1)

varianta individuala si nu un
standard de cultura gene-
rala, si tocmai varianta
activa si nu tipul general
este garantia progresului
social si cultural. Sub acest
raport, gasim o interesanta
analogie in evolutia orga-
nica. In procesul grandios
si fara oprire al filogeniei,
decisive sint tocmai va-
riantele cu posibilitati de
adaptare la complexele me-
reu schimbatoare de factori

fizico-chimici si biotici.
Spuneam ca a doua con-
secinta tulburatoare a viitu-
rii  navalnice de publicatii
originale este dificultatea
crescindd a  documentarii.
Pentru ilustrarea acestei pro-
bleme, as adauga la- cifrele
pe care le citasem mal
fnainte constatarea lui Pier-
re Auger, dupa care nu-
marul revistelor a progre-
sat, din anul 1800 la anul
1960, de la 100 la 100.000,
iar pentru anul 2000 se
prevad un milion.

portul
numai

prin membrane ar fi
un proces de simpla
difuzie. Modul cum vad in
lumina teoriei biostructurale,
rolul energiei de origine me-
tabolica n distributia asime-
trica a sodiului si potasiului
intre celulele vii si mediu,
deci n procesele de trans-
port activ, a fost expus lim-
pede 1in partea intitulata
.Energia provenita din meta-
bolism si distributia asimetri-
ca a sodiului si potasiului Tn-

tre protoplasma si lichidul
interstitial" a  lucrarii mele
.Materia vie si distributia

asimetrica a electrolitilor" pu-
blicata n ,Studii si cercetari
de biochimie" voi. 8, pag. 393,

ra materiei vii Tsi pierde
specificitatea ei, Tnceteaza sa
mai fie molecula si Tsi reca-
pata specificitatea separindu-
se din structura materiei Vvii
— trebuie sa fie acceptata.
Eu cred ca majoritatea bio-

logilor 1si dau seama de a-
ceastd deosebire in mod in-
tuitiv, dar nu o afirma cu

tarie asa cum procedati Dv.".

Prof. dr. David Greenberg
din Statele Unite ale Ameri-
ca, considera ca. ,lucratea
— Materia vie si distributia

asimetrica a electrolitilor —
este interesanta, iar teoria
Dv. foarte stimulatoare. Sper
sa pot efectua cercetari ex-
perimentale care sa vina in

puncte de vedere

1965.
Socotind
mai

ca exemplele de
sus sint suficiente ca sa
ne indreptateasca a nu mai
insista, ile-ne Tngaduit acum
ca citam numai citeva pa-
reri despre teoria biostructu-
rala, exprimate prin scrisori
personale de unii  savar.ti
care si-au dat osteneala s-0
aprofundeze.

Astfel, prof. dr. A. S. Su-
tulov din Uniunea Sovietica,
ne scrie : sInteresanta Dv.
ipoteza despre  materia vie
(biostructura) este Tntr-atit de
originala si noua, Tneit pen-
tru deplina ei intelegere este
necesar un studiu atent si
serios. Parerea Dv. ca mole-
cula integrindu-se 1in structu-

Se tiparesc anual 300.000

titluri de carti, cu un ti-
raj de 5 miliarde. In fie-
care minut al actualitatii

apar in medie 2000 de pa-

gini tiparite, peste un mi-
liard la an. o
Avalansa publicatiilor,

chiar in probleme de stric-
ta specialitate, nu mai poa-
te fi stcpinita, mai ales nu
de indivizi. Profesorul Ber-
na! a riscat, mai in gluma,

mai in serios, butada: ,in-
cepe sa fie mai usor sa
descoperi ceva, decit sa

stabilesti daca s-a mai ocu-
pat cineva de problema ta'

Dificultatea documentarii a
fost sesizatda incd in vea-
cul trecut, cind au Tnceput
sa apara reviste de refe-
rate bibliografice (,Cen-
tralblatt"-uri, +Abstract”-e
etc.), conduse de specia-

listi si puse la dispozitia
cercetatorilor. Initiativele
s-au Tnmultit si  specializat

sprijinul  ei".

Prof. dr. J. Boss din Anglia,
priveste lucrarile noastre
din domeniul biostructurii ca
.foarte interesante” si ne a-
duce la cunostinta ca ele Ti
vor fi ,de mare folos in pre-
gatirea noului curs despre
celulda, deoarece ideile sint
foarte stimulatoare".

Conform punctului de ve-
dere al profesorului dr. V.
Jiracek  din Cehoslovacia:

sLucrarile Dv. ma interesea-
za enorm. Articolul Dv. des-
pre organizarea materiei vii

l-am citit cu atentie si mi-a
placut mult. Lucrarea Dv. cu-
prinde multe ginduri stimu-
lante si indica drumul spre
investigarea materiei vii. Eu

mereu Tn secolul nostru,
trecind sub organizarea s
controlul statelor sau al u-
nor asociati cu mari po-
sibilitati  financiare, pentru
a putea cuprinde literatura
stiintifica mondiala.

Asa au aparut centre na-
tionale si internatonale de
documentare, fie sub aceste
titluri, fie cu numele de
institut, muzeu sau chiar de
universitate  bibliografica in-
ternationala. Ramii insa cu
impresia ca toate aceste in-
treprinderi de mari pro-
portii si de generoase in-
tentii s-ou organizat pentru
a face fata unei situatii
contemporane cu data Tn-
fiintarii lor si nu unei suc-
cesiuni navalitoare de si-
tuatii, care-si dubleaza com-
plicatia interioara la fie-
care deceniu. Din aceasta
cauzam Tntreprinderile, atit
de utile la un moment dat,

estetica filozofica

sau estetica aplicata™?

(Urmare din pag. a 10-a)

oricarei intentii

de comunicare si

inteligibilitate, proprie

unor artisti contemporani, poate fi sau nu subsumata sfe-
rei artei fara a largi limitele acestei notiuni pina la indis-

tinctie.

O cale de acces spre rezolvarea tuturor acestor pro-
bleme e deschisa de relatile din ce Tn ce mai strinse ale

esteticii
transfer
cum sint
zodia matematica, analiza
ca folosirea acestor noi

specificitatii  obiectului

cu stiintele asa-zis
metodologic se

1- ~exacte”.
incearca folosirea unor
analiza contextuald,
informationala.
metode sa nu duca

cercetat

acestui
procedee
stilistica structurala, pro-
Conditia pentru
la omiterea
la formularea

In cadrul

si de aici

unor legi eronate este ca ele sa fie aplicate Tn contextul
unei metodologii calauzitoare, sa fie privite ca atare, deci

ca metode particulare, si

nu ca principii
universala. Ridicata la rangul de principiu universal,

cu aplicabilitate
ori-

care din aceste procedee va duce la obtinerea unor con-
cluzii trunchiate, eronate. Asa s-a intimplat cu teoreticienii

care au absolutizat tehnica cibernetica de abordare a ope-
rei de arta (M. Bense, H. Frank) ,pe cea psihologica (Freud),

metoda sociologic-genetica sau
credem, ca aceste metode cantitative sau relatio-
reprezinta unica directie pe care se va dezvolta
asa-zis filozofice, de
integrare generalizatoare a datelor
apare mai

limpede,
nale nu
estetica.
teoretica si
investigatia concreta,

Rolul esteticii

cea structuralista. Reiese

interpretare
oferite de

necesar ca oricind, toc-

mai spre a ne feri de erorile si limitarile amintite. In fapt,

nici nu existd doua cai
ambele modalitati
pletindu-se si

tarii.

de abordare a fenomenului
conditionindu-se
Separate de noi dini

diferite de dezvoltare a esteticii,

artistic Tm-
n cursul cerce-
cele douel

reciproc
motive expozitive,

ipostaze nu presupun identitati distincte ale cercetatorului.
Elaborarea esteticii informationale, de pilda, impune conco-

mitent analiza informationala a fenomenului

studiat cit si

interpretarea si explicarea lui teoretica in lumina metodo-
logiei filozofice calauzitoare. La alternativa estetica filozo-

fica sau estetica aplicata,

trebuie sa

raspundem asadar :

,Sl una si alta" sau, mai bine, ,una prin alta"!

cred ca Tn viitor rezultatele
experimentale vor confirme
Tntru totul ideile Dv.“

Intr-o scrisoare primita de
la prof. dr. F. Oberdorf din
Republica Democrata Germa-
na, se afirma ca: ,lucrarea
— Unele probleme ale meca-
nismului de reglare si struc-
tura materiei vii — este ex-
traordinar de interesantda. Cu
siguranta cercetarile Dv. vor

avea un mare rasunet in
stiinta".

Dr. C. Zumstein din Aus-
tria ne scrie: Jucrarea —
Materia vie si rolul ei 1n
hibridarea plantelor +— pre-

zinta mult interes si va fe-
licit pentru rezultatele Dv.
stiintifice care sint de mare
interes nu numai pentru tara

Dv., ci mult mai mult, pen-
tru lumea intreagad".
Dupa academicianul V. V.

Parin, membru de onoare al
Academiei R. S. Romania:
,Lucrarea — Materia vie si

repartitia asimetrica a elec-
trolitilor Tntre protoplasma si

lichidul interstitial — prezin-
td mare interes, deoarece
teoria structurii propusa de
Dv. explica mult mai bine

numeroase particularitati ale
substantei vii  decit teoriile
membranei si sorbtiei".

Dupa prof. dr. T. B. Dar-
kanbaiev din Uniunea Sovie-
tica: ,Dv. ridicati o proble-
ma teoretica foarte importan-
ta despre natura proceselor
care au loc 1n protoplasma
celulelor vii. Ipoteza pe care
o dezvoltati si pe care o for-
mulati clar este foarte inte-
resantd. Eu c folosesc in lec-
tile mele".

Dupa parerea academicia-
nului A. I. Oparin din Uniu-
nea Sovietica, comunicata
Conducerii  Societatii  unio-

ajung sa nu mai dovedeas-
ca dupa relativ scurta vre-
me. S-a vorbit astfel si
continua sa se vorbeasca de
0 criza a documentarii

specialistilor, de criza repe-

titiilor, care nu se cunosc,
de o crizd a orientarii in
cimpul stiintei, ale carei
hotare gonesc fintr-una spre
zare, evoluind 1in labirin-
turi mereu mai complicate.

Reorganizarea biblioteco-
nomiei, Tnmultirea centrelor
de documentare nationale
sau pe specialitati, micro-
filmele, extraordinarul avint
al congreselor si simpo-
zioanelor internationale, ale
caror  programe  cuprind,
inainte de toate, sinteze si
nu detalii de cercetare,
reusesc sa usureze, darnu
sa rezolve criza. Solutia nu
poate veni decit de la o
organizatie mondiald, susti-
nuta de toate natiunile

intreprinderea

,0 MARTIE"
TIMISOARA

produce:

4 accesorii pentru schela
metalicd universala 4- trusa
pentru aplicarea placajelor
ceramice 4 popi triunghiu-
lari 18 tf. deschid. 55 m.
4- dispozitiv manual cu ac-
cesorii de taiat si sanfra-
nat tevi 100—600 mm. 4- dis-
pozitiv mecanic pentru in-
doit tevi de instalatii pe
santier + tripied reglabil cu
tub gradat pentru nivel
4- clesti de transportat tevi,
tabld, cabluri 4 parapeti de-

montabili  pentru plansee,
sapaturi si scari -4 stilpi
suport pentru corpuri de

iluminat 4- scheld cu cadre
4- accesorii pentru cofraje

nale ,Znania": sLucrarile
academicianului Macovschi Eu-
gen de la Academia din Ro-
mania, prezinta mare interes,
deoarece ofera o noua con-
ceptie pentru Tintelegerea fe-
nomenelor biologice din pun-

ctul de vedere al autoregla-
rii proceselor curente prin
modificari ale structurilor la

nivelul carora se produc".
Pareri similare au fost ex-

primate si de alfi specialisti.
Nu ne vine sd& credem ca

toti acesti oameni de stiinta,

cunoscuti  biochimisti si bio-
logi din diferite tari, ar pu-
tea considera drept intere-

santa si importanta o ipoteza
eronata.

Mentionam de asemenea,
ca o serie de fapte experi-
mentale  Tnregistrate atit de
alti cercetatori, cit si de co-
lectivul cu care lucrez, unele
publicate, altele Tn curs de
aparitie, 1si gasesc o explica-
tie mai buna si mai fireasca
in lumina teoriei biostractu-
rale decit in lumina altor con-
ceptii. Asadar, se poate a-
firma ca noua teorie, ale ca-
rei baze au fost publicate si

dezvoltate in ,Studii si cer-
cetari de biochimie" si ,Re-
vue roumaine de biochimie"

are deja un Tinceput de su-
port experimental.

In concluzie, teoria  bio-
structurala este combatuta in

articolul citat pentru aspecte
inexistente, pe care autorul
articolului 1 le atribuie cu de

la sine putere si pe baza ca-
rora exprima apoi Tndoieli cu
privire la fundamentarea sti-
intifica a teoriei criticate. Un
astfel de procedeu nu este
nici stiintific, nici etic.

Acad. Eugen Macovschi

globului, capabila sa cu-
prinda in amanuntele ei
vasta creatie stiintifica in-
ternationala de azi si de
miine, orinduind-o dupa o
conceptie si un sistem a-
decvate.

In actuala faza politica
a lumii, cea mai indicata
organizatie de acest fel
este  UNESCO (impreuna cu
organizatia in subordine
ICSU) care se ocupa mai
de mult de problema do-
cumentarii  stiintifice  mon-
diale. Principala ei unitate
de lucru este Federatia in-
ternationalda de documentare
(F.1.D.) cu sediul la Haga,
finantata de UNESCO. O-

pera complexa de organi-
zare mondialda a docu-
mentarii este deci in plina
actiune si milioanele de
cercetdtori ai lumii o as-
teapta cu nerabdare si cu
nadejde.

si esafodaje (clema cu pana
pentru contravinturi  si
chingi de cofraj) 4- cofraje
metalice pentru stilpi 4- fie-
rastrau  circular pe banc
mobil la pereti si pardoseli
4- dispozitiv de siguranta
pentru lucrari de Tnaltime
4- roaba basculanta 4- pop
triunghiular pliant 4- tom-
beron basculant 4- drisca
mecanica 4- aparat de gau-
rit si frezat Tn zidarii
4- sita vibratoare  pentru
vopsele 4- foarfeca manuala
pentru taiat sirma de beton
precomprimat 4- dispozitiv
pentru Tndoit tuburi de in-
stalatii electrice 4- Tmpin-
gator de vagoane 4- stanta
de taiat otel beton.

Cei interesati se pot a-
dresa |.LA.U.P.S. Bucuresti,
Calea Victoriei nr. 111.



MONUMENTE
UNICE

Stelele funerare, aceste
monumente medievale din-
tre care patruzeci de mii
de exemplare se mai pas-
treaza  1nca, Tndeosebi n
Bosnia si Hertegovina, dar
si In Dalmatia si Muntene-
gru, atrag atentia savanti-
lor din cauza originii tor
deosebite si nesigure  si
curiozitatea turistilor da-
torita frumusetii si valorii
lor artistice si istorice.

Stelele (numite Tn popor
.murmuri), sint monu-
mente funerare in forma fie
de sarcofagii culcate sau
n picioare, fie in forma de
cuiere, de placi, de cruci.
Cel mai adesea, ele sint
situate pe Tnaltimi, pe ma-
lul riurilor, Tn mijlocul u-
nei pajisti, a unel paduri,
sau Tn locuri pusti. A-
ceste monumente au fost
ridicate Tntre secolul al
Xll-lea si al XV-lea.

Originea misterioasa a
acestor stele a dat nastere
la numeroase legende.
Dupa una din ele, stelele
ar fi de origine greceas-
ca, caci grecii, ,e mult de
atunci”, in timpul anilor
de ,frig si foamete iu-
gind de vicisitudinile natu-
rii, au urcat pina in aceste
tinuturi. Credinte naive a-
corda stelelor o putere
supranaturala ceea ce poa-
te explica, In parte, fap-
tul ca ele sint Inca intr-un
numar atit de mare desi
numeroase razboaie au pus-
tiit aceste regiuni. In
cercurile stiintifice, discu-
tia asupra originii stelelor,
asupra caracterului sl e-
sentei acestei arte  populare
dureaza de mai bine de o sutd
de ani. Exista  explicatii
diverse si contradictorii Tn
ce priveste simbolurile
scenelor si elementelor de-
corative ale acestor monu-
mente.

Intr-adevar, motivele gra-
vate in piatra stelelor va-
riaza de la scene complexe
la simple semne, la sim-
boluri sau chiar la un
detaliu decorativ. Este vor-
ba, cel mai adesea, ’de
scene de vinatoare de cerbi,
de wursi, de mistreti, hore
cuprinzind barbati si fe-
mei sau numai  barbati,
scene de cavalerie, dueluri,
turniruri sau compozitii re-
prezentand familia. Aceste
compozitii sint caracteris-
tice necropolelor din Her-

tegovina centrala si orien-
tala, in timp ce in partea
occidentala a acestei re-
giuni se ntilnesc Tndeosebi
simbolurile lunii si ale soa-
relui. In Bosnia orientald
se Intilnesc adesea motive
florale, crinul de pilda.
Aceste stele poarta epita-
furi laconice si lapidare a-
supra defunctului sau asu-
pra autorului, ele sint scri-
se 1n vechiul alfabet chi-
rilic numit ,bosancica" (li-
tera bosniaca). Artistii gra-
vori sint majoritatea necu-
noscuti si cel mai adesea
se citeaza numele unui
oarecare Semorad. latd un
astfel de epitaf. ,Aici o-
dihneste Radivoy Draskic.
Am fost viteaz si va rog
sa nu atingeti" (Goronye
Hrasne, secolul al XV-lea).

In prezent s-au format
doua curente de opinii n

reportaj

pe glob

ce priveste originea aces-
tor stele.

Dupa unii, dintre care re-
prezentantul cel mai con-
vins e profesorul dr. A. So-
lovyev, stelele provin de la
secta eretica a Bogomililor.
Artistul iugoslav Oto  Bi-
halji Merin, care face cer-
cetari asupra artei plastice,
recunoaste acest caracter
bogomil al stelelor si le
numeste ,arta plastica a
bogomililor", ca de altlel
si scriitorul Miroslav Krle-
za, organizatorul marii ex-
poziti de artd medievala
iugoslava din 1960 la Pa-
ris. Krleza scrie referitor
la aceste stele: ,Monu-
mentele funerare bosniace
apar 1n civilizatia noastra
incepind cu secolul al
Xl-lea pina la caderea
Bosniei, tinut al Patarini-
lor, Tn 1463... Bosnia a
fost ,refugium hieretico-
rum“ al lumii occidentale,
sediul antipapalismulul  si
centrul moral si inteiecfual
al rezistentei albigenzc
dupa caderea Proventei.
Aceste stele funerare bos-
niace, care ne prezinta, or-

golioase, ~motive  pagline,
bucurii pamintesti, dansuri,
frumusetea vinatorii, ani-

male si plante, sint dovada
unui nonconformism  artis-
tic si moral ce va dura
timp de secole".

Prezenta frecventa a soa-
relui si a lunii in simbo-
lurile gravate pe stele este
exprimata de dr. A. Solov-
yev prin credintele ca soa-
rele si luna erau refugiile
sufletului credinciosului
Tnaintea intrarii sale in pa-
radis. Imaginea unui om
in picioare, cu bratele ri-
dicate spre cer, este, de
asemeni, o scena des 1in-
tilnitaA — ea reprezentind
invingerea martii.  Cerbul
infatiseaza ,suiletele sfinte"
care fug de bucuriile te-
restre. Explicatiile de acest
gen ale diferitelor semne
si simboluri confirma ipo-
tezele privind originea lor.
Totusi, dupa dr. Alojz Bene
si alti savanti contempo-
rani, stelele si aceste scul-
pturi ciudate care le Tmpo-
dobesc sint opera  epocii
feudale, cind ele ar fi a-
parut, fara vreo legatura
cu religia paturii  sociale
bogate. Aceasta teza este
sprijinita de faptul ca se
gasesc stele in regiunile
unde nu au lost bugomili.
,Trebuie sa cercetam ge-
neratii si generatii  slave
si iliriene, spune dr, Bene,
pentru a putea Tntelege a-
numite compoziti". Numai
in acest conglomerat de
componenti diversi, legati
intre ei de spiritul feudal
al epocii, se poate cauta
un sens artei stelelor. Ast-
fel, aceasta forma unica in
Europa a unei ,arte pa-
gine si fetisiste" si ~deo-
sebi simbolurile  semnelor
si compozitilor exercita o
atractie mereu Tn crestere
™n ochii arheologilor sl a
istoricilor de arta. Pentru
ceilalti, pentru calatorii pe
care aventura T1i duce 1n
padurile Bosniei sau pe in-
tinderile stincoase ale Her-
tegovinei, aceste stele
confera evenimentului o
nota istoricA si estetica.
Este vorba, Tn orice caz,
de ceva pe care ei nu-l
pot Tntilni decit n peisa-
jul Bosniei si Hertegovi-
nei.

Stefan Bogdan

(traducere de Mihaela Mirtu)

ndre Roussin va ra-

mine vesnic acelasi

autor tinar, cu privi-

rea malitioasa si pa-

rul lins, pe care ni-l

infatiseazd atitea fo-
tografii ce nu seamana de loc
cu un autor la moda, cum nu
seamana Julien Sorel cu crea-
torul sau, Stendhal, din daghe-
rotipiile vremii.

Acestui autor, disputat de
scenele teatrale, antologiile u-
morului, casi de revistele umo-
ristice, i-am solicitat interviul
de fata.

- Cum... va scrieti piesele ?
— fintrebarea am Tintilnit-o in
gura multor interlocutori  de-ai
mei. Dar n-am stiut niciodata sa
dau raspunsul potrivit. Imi scriu
piesele neavind alt maestru
decit instinctul. Laa douaze-
cea  experientd nustiu mai
mult decit am stiut la prima,

In fond, ce-i un autor dra-
matic ? Un om care povesteste,
pe un colt de masa, o ,istorie"
sub forma unor scene succe-
sive si dialogate. Dupa un act,
daca povestea nu-i terminata,
mai scrie al doilea, apoi al
treilea si uneori al patrulea, ca
astfel povestea sa aiba o con-
cluzie. Cind cortina a cazut
Peste acest ultim act, omul no-
stru isi da seama ca a scris o
piesa si e Tneintat. Si e tentat
acum de alta piesa. Daca a-
ceste piese nu se joaca nicio-
datda, acest om, care e medic,
profesor, avocat, actor sau fun-
ctionar, fsi pdastreaza, prudent,
profesiunea si nu marturiseste
nimanu” despre al sau ,violon

ngres . Daca piesele i sint
jucate si au succes, omul fTsi
abandoneaza pacientii, elevii,
procesele, scena sau biroul :
nu mai e un medic, wn pro-
fesor sau un avocat care scria
piese, ci un autor dramatic,
fost medic, fost profesor, fost
avocat. De asta data, ,violon-
ul sau  d'Ingres” 1l hraneste.
Dar el nu va putea continua
sd-si scrie piesele decit ca a-
mator, ca sa povesteasca de
fiecare data o istorioara care
il intereseaza. Astfel, eu sint
de aproape trei decenii un au-
tor profesionist care scrie ca
amator piese de teatru. Le-am
inceput pe toate, asa cum s-a
ntimplat cu prima : mizgalind
pe un petec de hirtie numele
citorva personaje si transcriind
replicile pe care le aveam in
cap. Nu mi s-a Intimplat nici-
odatd s& mad asez la birou spu-
nindu-mi : ,Ah ! Voi scrie o
piesa de profesionist”. Am ramas
,2amatorul” pe care il arata, cu
degetul ntins, unul din profe-
sorii mei, ,acela care nu face
decit ce-i trece prin cap”. De
aceea, mi-e imposibil sa for-
mulez o reteta.

— Puteti insa sa explicati
succesul pieselor dv. ?

- Imposibil |

— Cum asta T

— Succesul este o sansa, ntil-
nirea dintre doua placeri. A-
ceea a autorului scriind o ope-
ra si aceea a spectatorilor as-
cultind, mai tirziu, aceasta o-
pera.

A avea succes nu inseamna
altceva decit a darui altora pla-
cerea pe care ai avut-o tu
descoperind o poveste si com-
portamentul personajelor care
sint eroii ei. Aici se afla sansa
despre care am vorbit, caci un
autor nu poate fincerca  mari
voluptati scriind o operd, a ca-
rei placere n-o va simti decit
el. Nu existd creatie fara bucu-
rie, asa cum nu poate exista
succes decit daca existd aoua
bucurii. Nu exista capodopera
teatrala fara public. Cine ma
intreaba, ca dv. acum, cum fa-
ceti, 1 raspund : ,Scriu ceea
ce ma amuzd sau ma intere-
seaza. N-am facut nimic ca sa
caut publicul, ci el m-a gasit
pe mine". Intr-asta consta no-
rocul meu : ceea ce m-a amu-
zat sau m-a interesat pe mine
l-a amuzat si l-a interesat si
pe el. Spectatorii mei sint bur-
ghezi, dar eu scriu Tmpotriva
moralei lor. De cite ori n-am
auzit, surprins, un spectator pro-
venind din rindurile acestei bur-
ghezii, exprimindu-mi, calduros,
felicitari pentru una din come-
diile mele !

— Cum va creati personajele ?
— lata, de pilda, cind scriam
*Nina piesa in trei personaje :
doi barbati si o femeie, nu
stiam  nimic  despre  eroii
mei. ncet, Tncet, barbatii au
inceput sa se contureze din ce
in ce mai distinct, dar pe fe-
meies nu reuseam de loc s-0
definesc. Nu mi-am mai putut

continua piesa, deoarece acest
personaj capital mi-era necu-
noscut.

Intr-o dimineata, telefonul ma
trezi din somn si la capatul fi-
rului auzii vocea grava Si ac-
centul savuros al Elvirei Popes-
co : ,Cher Monsieur, je ne vous
connais pasmaisjeme demande
ce que vous attendez  pour
m'ecrrire un rrole. Vous savez
que quand je veux, je  peux
etrre une bonne actrrice I".
(Stimate domn, nu va cunosc,
dar ma ntrreb ce mai asteptati
ca sa-mi scrieti un rrol. Stiti
doar ca atunci cind vrreau, pot
fi o buna actrita ). Si un
ris batjocoritor si triumfator tis-
ni ca o cascada in pilnia te-
lefonului.

In clipa aceea mi-am spus :
,Daca eroina mea va fi Po-

interviul
nostru

de vorba cu

ANDRE

pesco ?". M-am gindit, am luat
adica aerul cuiva care se gin-
deste. De fapt, nu md gindeam
la nimic. Mi-am Tinchipuit-o pe
Popesco si am asteptat. Si a-
proape imediat eroina mea a
inceput sa vorbeasca. Frazele
pe care le rostea si pe care
eu eram incapabil sa le gasesc
de atitea zile, tisneau in mod
natural. Dintr-odata, eroina mea
devenise o femeie autoritard,
fantezista, dinamica si torentia-
la. Avind un accent strain, asa
cum 1l are Elvira Popesco, eroi-
na mea nu se mai putea numi
Gilberte, asa cum o botezasem
eu la Tnceput, ci Nina, |-am
schimbat deci numele si am
inceput sa scriu o cu totul alta
piesa decit aceea pe care o0
scrisesem la Tnceput, pentru ca
Nina ma obliga acum sa fac
acest lucru.

Apoi as vrea sa-ti mai spun
ca, pentru mine, a scrie o0 pie-
sa Inseamna o problema... de
usi. Ma intereseaza sa stiu cind
se deschid sau se inchid pentru
intrarea sau iesirea personaje-
lor. In fond, ce-i arta autoru-
lui ? Sa justifice ridicarea cor-
tinei, prezenta In scenda a doua
sau mai multe personaje care,
in chip de prolog, ne comuni-
cd un eveniment destinat sa
schimbe ordinea  lucrurilor si,
din aceasta clipa, sa justifice
intrarea tuturor celorlalte per-
sonaje, care nu vor avea nici-
odata dreptul sda apara decit
pentru a face sa Tnainteze spre
episod actiunea iar, de aci, spre
deznodamint, si care nu vor a-
vea dreptul s& ramina in fata
publicului daca n-au nimic de

spus care sa fie necesar des-
fasurarii acestei actiuni. In a-
ceastd succesiune de intrari si
iesiri In care se afla, orice s-ar
crede, cea mai mare arta a dra-
maturgului — caci ea contine
cele mai mari dificultati pe care
dramaturgul este chemat sa le
biruie — se afla de fapt, piesa.
Scenele sint carnea si  nervii,
dar viata piesei o daruieste jo-
cul intrarilor si iesirilor.
Sustinind, In mod inciaental,
acest punct de vedere cu pri-
lejul unui Congres international
al teatrului, am fost atacat in
mod violent de un tinar amator
al teatrului de idei. S& reduci
pe autor la acest nivel elemen-
tar i se parea scandalos. Am
incercat sa-i explic ca a expri-
ma o convingere e un lucru
si a plasa personajele in situa-

tia de a 0 exprima, altul. Am a-
daugat ca, in teatru, al doilea
primeaza asupra primului, caci
daca prezenta personajelor pe
scend nu este necesard si re-
zonabila, atunci tot ce spun ele
nu va fi ascultat. Nu l-am con-
vins de loc. Socotea ca Shakes-
peare nu trebuie sa se fi gin-
dit la usi. l-am replicat ca co-
media e mai exigenta  decit
tragedia shakespeariana care,
din punct de vedere tehnic, se
apropie de cinema.

— Principiul acestei tehnici a
fost adoptat azi de multi autori
tineri.

— Intr-adevar ! Actorii intra
fn scena cu un scaun sau alt
accesoriu, un reflector fisi pro-
iecteaza lumina asupra lorA .
spun textul si ies, cu scaunul
sub brat, in timp ce lumina se
stinge. Toate astea au un aer
de avangarda, desi nu Tmbo-
gatesc si nici nu Tnnoiesc ni-
mic. Aceasta disperseaza si sla-
beste pur si simplu actiunea si,
daca intunecarea  succesiva a
scenei poate servi desfasurarea
unei tragedii, comedia va pier-
de din curentul ei magnetic. Fie
ca vine din fintuneric sau din
odaia de alaturi, orice perso-
naj care intrd in scena, paseste
0 usd, — de umbrd sau de lemn
— dar 0 usa_

Unii ideologi vor continua,
desigur, s& ma considere ,terre
a terre . Fiindca n-au fincercat
niciodata sa scrie o piesa.

Interviu de
Paul B. Marian



