CERCETAREA
[N DISCUTIA

ISTORICILOR

CALUSARII

ISTORICA

(vatafi)

Proletari din toate tarile, uniti-va |

Anul 11l nr. 29 (128)
SIMBATA
20
IULIE

1968

12 pagini 1 leu

CONDITIA

TEATRELOR
NATIONALE

E surprinzator faptul ca,
dupa un secol si jumatate de
la primele spectacole in lim-
ba romana, Iideea de teatru
national si profilul acestor in-
stitutii  in  complexul istoric al
dezvoltarii artei noastre  sce-
nice mai ridica Tncd semne

de fintrebare. Se vintura de
multi ani, n toate chipurile,
notiunea de profil al fiecdrei
scene, dar in acelasi timp o
pagubitoare tendintd de unifor-

mizare a activitatii  tuturor se
face simtitd, mai ales datorita
criteriilor administrative de orga-
nizare, prea putin nuantate i
lipsite de acel necesar distinguo
menit sd& Tnlesneascd o activi-
tate mai diversa si mai bogata.
In discutii recente, unii au sus-
tinut parerea cd denumirea a-
ceasta ar fi devenit anacronica,
depasita de realitatea existentei
a aproape Tncd  patruzeci de
teatre care, fara a fi teatre na-
tionale, au dovedit totusi (une-
le) merite incontestabile. Altii
au Tnfatisat si argumentul (de
data aceasta real) al caracte-
rului iluzoriu pe care-l are, in
momentul de fata, distinctia n-

tre teatrele nationale si cele
tnumite simplu ,,de stat", de vre-
me ce organizarea administra-
i tivd, contabiliceasca etc., nu o-
pereaza distinctii de continut.

In ceea ce ne priveste, vom
sustine c&, dimpotriva, uniformi-
tatea relativd a conducerii uni-
tatilor teatrale trebuie corectata
tocmai spre a acorda institu-
tiillor ca atare posibilitatea de
a-si afirma specificul. Cind nu
este Tnteles pur si simplu ca
institutie  culturala n genere,
care face opera de raspindire a
culturii, deci cind este  privit
sub raportul exigentelor artisti-
ce autentice, orice teatru tre-

buie sa se defineascd prin te-
luri, preocupari si mai ales
prin realizari proprii, personale.
Atunci cind dispunem de citeva
colective puternice care perpe-
tueazd si o traditie prin care
putem dovedi trdinicia si viabi-
litatea culturii si a artei natio-
nale, este ilogic s& renuntam la
ambitia unei structurdri tot mai
reliefate a activitatii lor.

Teatrele nationale  dispun’
(iIncd) de cite un manunchi de
valori artistice care reprezintai
o sinteza a traditiei si a noului.’
Acolo unde s-au produs exa-
gerari In legaturd cu renunta-
rea birocratica la aportul unor
personalitdti actoricesti de rea-
la pondere — |lucrurile pot fi
remediate relativ usor. E vorba
de actori din generatiile mai

mature si mijlocii, care au a-
cumulat o experientd sio dis-
ponibilitate expresiva ce-i in-
drituieste sa interpreteze per-
sonaje de rasunet, dincolo de
limitarile de multe ori arbitrare
ale actului de nastere. Pe ase-
menea tulpine solid stabilite se
altoiesc, an de an, tineri din
cei mai promitatori, in stare
sa duca Tnainte, Tntr-un con-
text Tnnoit, modalitdti si stiluri
de mare rasunet atit in rin-
durile spectatorilor, cit si ale
autorilor si intelectualilor  de
formatie carturareascd ferma.

Apoi, teatrele nationale au
impus si au pastrat sensurile

cele mai nobile ale clasici-
tatii in repertoriu. Creatia ori-
ginald clasica si moderna, de
la Alecsandri si Millo la Dela-
vrancea si Davilla, de la Has-
deu la lorga si de la Cara-
giale la Camil Petrescu, de la

Victor  Eftimiu la Kiritescu si
lon Luca — si-a aflat relief
si popularitate larga prin re-
prezentatiile teatrelor nationa-
le. Chiar si atunci cind mersul

lor a cunoscut temporare fluc-
tuatii  sub raportul principiilor
sau al rezultatelor, in mare,
liniile esentiale de afirmare a
culturii nationale si de educa-
re a publicului au fost Tmpli-

nite prin capacitatea actorilor
de mare prestigiu pe care i-am
avut, ca si a animatorilor de
autoritate.

De la o vreme insa, datorita
unor modele administrative cu
caracter comun pentru  toate
teatrele (cele de traditie ca si
cele infiintate, dupd ultimul
razboi), datorita unor principii
de organizare care nu au tinut
seama de specificitatea ac-
tivitatii si de scopurile  unui
teatru, asimilat, Tn unele pri-
vinte (plan, norme, schema bi-
rocratica etc.), cu Tntreprinderi
economice de structura  total
diferita — activitatea a Tnceput
sa fie mult Tngreuiata.

Teatrele, in general, si tea-
trele nationale, Tndeosebi, re-
simt, Tn adevar, consecintele
unei organizari  necorespunza-

toare. Se impun, de aceea, co-
rectari asupra carora conside-
ram nimerit sa se poarte dis-
cutii cit mai atente. E normal,
credem noi, sa se Tnlature cau-
zele care explica, in parte, a-
nomaliile vietii teatrale, rele-
vate astdzi de multi comenta-
tori, in diverse articole aparu-
te in presa. In primul rind,
trebuie Tnldturatd tendinta de
uniformizare de care aminteam
mai sus. In cadrul unor ase-
menea masuri, se cuvine ca
teatrele nationale sa-si rega-
seasca structura proprie,  me-
nitd sa le asigure si sd le Tn-
lesneasca rolul de promotoare
ale valorilor, de raspindire lar-
gd a dramaturgiei romanesti si
universale Tn interpretari me-
morabile. In acest sens, nu nu-
mai pentru Teatrul National
din Bucuresti, ci si pentru a-
celea din lasi, Cluj, Craiova, e-
ventual pentru teatrele din Ti-
misoara si Brasov, cum s-a su-
gerat si care Tnca nu au pri-
mit denumirea de nationale, se
face simtitd necesitatea  unui
regim aparte, cu o dependen-
ta precisd si unica fatd ds
Comitetul de Stat pentru Cul-
turd si Arta. Propunerea a-
ceasta raspunde Tn mai mare
masura organizarii unor teatre
model, a caror conducere sa
exprime o Tnalta exigentda ar-
tistica n lumina unor principii
comune. Aici si in felul acesta
se pot constitui nucleele de
iradiere si de stimulare a acti-
vitdtii scenice din celelalte tea-
tre, subventionate si legate

(Continuare Tn pag. a 4-a)

N. Barbu



CRONICA In actualitate

jurnal ISTORIl ALE
LITERATURII ROMANE

Nu putem sa nu ne exprimam satisfactia ori de cite
ori avem ocazia sa intram Tn posesia unor tratate, unor
instrumente de lucru, a caror lipsa este resimtitd acut.
Editura pentru literatura si respectiv Editura Academiei
au dat la iveala o noud editie a Istoriei literaturii roméane

(compendiu) de George Calinescu si lIstoria literaturii ro-
mane, volumul 11, lucrare colectiva. Aparitia lor, aproape
concomitentd, ar tenta pe unii la comparatii. Eu le exclud
de la bun Inceput, socotindu-le fara finalitate. Mai ales ca
nici n-ar fi posibil: prima lucrare cuprinde Tntreaga noa-
stra literatura (pina la perioada respectiva), iar a doua
este doar volumul Il dintr-un tratat de cinci volume.

Dar excluzind aici comparatia, putem readuce in dis-
cutie ideea necesitatii unor istorii, tratate, dictionare etc.,
semnate de un singur autor, adica aparfinind efectiv
unui singur om. Tmpotriva acestei idei se pot aduce, de-
sigur, nenumarate argumente : Tn prezent este exclusa
posibilitatea ca un singur om sa cuprinda totul, criteriile
stiintifice n-ar mai functiona etc. etc. Dar exemplul unor
lucrari individuale, aparute la noi in (ard (in primul
find ,,Istoria literaturii romane"” de George Calinescu)
ca si a celora din alte tari argumenteaza ca este posibil.
In cultura tuturor popoarelor, asemenea volume circula,
se completeaza reciproc. Monopolul adevarului, pretentia
ca numai lucrarile colective (de aceasta amploare) sint
stiintifice, nu poate aduce servicii maxime unei culturi,
ci dimpotriva. Avem nevoie de cit mai multe lucrari

monumentale, Tn care acelasi fenomen sa fie vazut din
unghiuri diferite, interpretate diferit, ca cititorul sa-si
poata face singur o sinteza personala. Deocamdata, lipsa
unor asemenea lucrari este evidenta, ea aduce prejudicii
nu numai pregatirii noastre Tn ansamblu, dar si cunoas-
terii peste hotare a fenomenului artistic romanesc.

De aceea, orice Tncercare Tn aceasta directie trebuie
Tncurajata. Mi se pare ca Tn afard de George lvascu (pe
un plan) si lon Negoifescu (pe un alt plan) nimeni, Tn

ultima vreme, nu ne-a mai anunfat inten[ia de a da la
iveala asemenea lucrari. Gestul celor doi autori a fost
primit ori cu indiferenta, ori negat violent. Toate argu-
mentele (si interesele) care ar nega asemenea intentii,

nu pot spulbera ideea ca atare, adica (subliniem Tinca
0 datd), necesitatea unor lucrari individuale. In acest con-
text se Tnscriu si alte lucrari anuntate sau neanuntate
public si in primul rind, Dictionarul ideilor literare, de
Adrian Marino, lucrare de mare amploare si, judecind
dupa fragmentele publicate, de tinutd stiintifica si largd
informatie. Aparifia unor asemenea tratate, dictionare
etc., trebuie Tncurajatda plenar si nicidecum stinjenita.
Nu ne putem explica faptul de ce despre lIstoria 'literaturii
romane, anuntata de George lvascu, din care mai multe
fragmente le-am putut citi in Contemporanul, nu se mai
aude in ultima vreme nimic ? Sa fi intrat in functie acele

interese de care vorbeam? Cred cad trebuie sa trecem
peste interesele unei persoane sau ale unui grup si sa
avizam, sa sprijinim efortul acelora care pot Tmbogati
cultura noastrda cu asemenea gen de lucrari. Sa Tntele-
gem cu totii cd de la manualele scolare de literatura

romana si pind la tratatele academice, Tn toate exista
serioase lacune, foarte multe fenomene sau personalitati
ale trecutului insuficient elucidate sau, uneori, elucidate
scolareste.

Privind astfel volumul Il al Istoriei literaturii romane,
te Intrebi fireste: care sint criteriile dupa care evolueaza
tratatul, ce principii are la baza ?, fiindca numai afirmatia
ca se afla ,,sub egida conceptiei stiintifice, a conceptiei
marxist-leniniste” — (din prefatd) nu rezolva problemele.
Este drept ca volumul acesta exclude in parte (dar numai
in parte) interpretarile sociologizante, fiindca alaturi de
excelente capitole si subcapitole, sint Tnserate si altele sub
nivelul unui asemenea tratat, (probabil ca revista Cronica
va reveni concret asupra lor). Fatal, tratatele colective au
nunumai deosebiri de stil, ci si de putere de comprehen-
siune, de patrundere a fenomenelor respective. Nu cred ca
mai mulfi oameni ar putea Tmbraca Tn acelasi moment haina
lui Machiavel, asa cum spunea George Calinescu. Acest
lucru se va resimti si mai evident pe masura ce analiza
se va apropia de volumul V., adica de perioada actuala,
fiindca fenomenele devin tot mai complexe, se cer rein-
terpretate stiintific, puse Tn locul pe care 1l merita. Si
Tncd o observatie : am impresia, prima impresie, cd unele
din capitole sau subcapitole, au constituit prefete la
unele edifii aparute cu mai multi ani Tnhainte. (Nu ramine
decit sa constatam cu satisfactie revizuirea lor). Dar, din-
colo de aceste minusuri, tratatul este util.

Revenind din nou la ideea exprimata la Tnceput,
adicad cea a necesitatii unor lucrari monumentale realizate
de un singur autor, nu inseamna ca negam pe cele colec-
tive. Ele pot coexista, pot concura, cultura noastra avind
astfel de cistigat. Avem nevoie nu de o singura istorie a
literaturii roméane, ci de mai multe, dupa cum nu ni se
pare absurd nici ideea ca tratate de istorie, estetica, socio-
logie etc. pot fi realizate de un singur autor. Avem o
traditie Tn aceasta directie, traditie pe care trebuie s-o
reluam pentru prestigiul culturii romane.

C. S

Aceasta este
la ordinea

sit, iar Tnfometatii de nou- td senzatie.  Atmosfera sa
tati cauti cu aviditate iz- cere TIntretinutd, amanuntele
voare noi de informatie. se pot lansa cu dibacie da

ceva noutati ?

Stiti
ca ar trebui sa stim
7

multe. Cred ca ar trebui

CEVA

ca nu
venimentele (hai

A - A
mim ata) trebuie sa fie ceva
NOl | IAl I mai numeroase decit
citeva pe care le

divulga

ntrebarea
Vacanta! tiva. _ :
N-ar strica ceva mai mul- determinat, cine

zilei.
sportivd se apropie de sfir-

Cred*
mai

fim si noi, publicul,
miezul evenimentelor.
incape Tndoiala :

despre public

Care artist nu doreste operei
sale o cit mai larga audienta
Tn publicT Un poet marturisea
odatd c&@ _noaptea,  tirziu, dupa
ce termina de scris, simte ne-
voia sd coboare Tn strada si_sa
citeasca primului  trecator’ Tn-
tilnit versurile asternute pe hir-
tie. Exista, cred, un impuls vi-

tal care indreapta pe fiecare
creator, — cineast, _ romancier,
yictor — _spre public, Civiliza-
tia noastra refuza prin  Tnsasi

natura sa ,turnul de fildest, o-
pera creata exclusiv _ ,,pentru
posteritatell. Dar aceastd nevoie
de public nu _ trebuie Tnteleasa
n mod simplist (asa cum Tn-
cearcd sd demonstreze un autor
dramatic  Tntr-un recent articol),
ca un fel de concesie pe care
autorul trebuie sa o faca obli-

gatoriu unor anumite ustur.
rudimentare. Am vazut, Tiecare
printre noi, oameni iesind  din

sala Tn timpul rularii unui film
ca _,Hlroslma, dragostea mea“,
dupda cum am vazut si intermi-
nabilele cozi la casele de bilete
ale cinematografelor in care se
rulau ,,Pentru cftiva dolari n
plusll, ori un serial ca ,,Ange-
licall.

esigur nu contestam sl aces-
tor filme dreptul de existenta,
denumirea de ,opere de arta.
Gresitd ni se pare Tnsd ideea
de a Tncerca ca, pe baza numa-
rului de bilete vindute, a ,pla-
nului de casa depasit", ori a ti-
rajului, s& se judece o lucrare,
conferindu-i exclusiv pe aceasta
baza intrarea Tn perimetrul ar-
tei. Mai _nrecis, pe baza_  unei
popularitati efemere (indiferent
daca ea Vvizeaza un anumit
gust sau insolitul expresiei) sa
ofere verdicte asupra valorii u-
nei opere, asa _cum, din_pacate,
se mai Tncearcd uneori. Teoreti-
zarea simplistd a raportului ar-
ta-public. nu poate aduce decit
deservicii  clarificarilor necesare.
Dar, desigur, aici_nu este nu-
mai vina~ teoreticienilor.

In goana dupa o notorietate
pasagera (alaturi de alte meto-

de mai mult sau mai putin o-
neste) = concesiile facute unor
gusturi de felul ,ce reprezinta

acest titlu?“ nu_trebuie sa in-
tre Tn zona de intentii urmarite
de_autor.

Paradoxal, dar voind, cu_ ori-
ce pret, o audienta cit mai lar-
gd, un asemenea artist nu poa-
te. Tn mod fatal, raspunde de-
cit unei zone primare a propri-
ilor gusturi. Oare nu si aici ar
trebui. s& cautdam cauzele  unor
lucrari esuate Tn platitudine si
discursivitate ?

Mihail Steriace, la lasi

Distinsul poet Mihail Steriade
a fost oaspete al scriitorilor ie-
seni. La redactia revistei ,,CRO-
NICA", domnul Steriade, direc-
tor al Institutului privat_ ,,Mi-
hai Eminescu” de limba si lite-
ratura _romana de la Bruxelles,
s-a Intfinlt, cu prilejul unei cal-
duroase seri literare, cu mem-
brii_ Filialei iesene a_ Uniunii
scriitorilor, cu redactori ai re-
vistelor ,lasul literar", ,,Croni-
ca" si_al Studioului de radio
lasi. ,,Sint literalmente uimit
si Tncintat de cantitatea si ca-

litatea productiei literare roma-
nesti contemporane” — a de-
clarat Mihail  Steriade. »-M-au
entuziasmat Tnnoirile profunde
pe care le-am putut constata
pretutindeni  Tn timpul vizitei
mele Tn Romania".

_La interesantul colocviu pri-
vind poezia romana si_ proble-
mele ~ traducerii _ei Tn alte
limbi, Mihail Steriade, ca direc-
tor-fondator al publicatiei  bel-

giene ,Le journal roumain des
odtes”, a “vorbit despre Tnde-
unga sa activitate de tra-
ducator, referindu-se  mai a-
les — ca urmare a impre-
siilor acumulate cu  prilejul

unei recente vizite la Bacdu —
la problemele dificile pe care i
le-a pus Tn fatd transpunerea
in franceza a _versurilor lui Ba-
covia. ,,Am vizitat casa_lui Ba-
covia; cele vazute, mi-au Tn-
tregit imaginea universului ori-
ginal al liricii bacoviene, deter-
minindu-ma sa Tncerc pe loc
mai multe traduceri. Una din-
tre cele care mi se par Th mod
deosebit reusite, am placerea
s-0 ofer revistei ,Cronica” (va
fi publicatd Tntr-un numar vi-
itor). Mihail Steriade a_ evocat
apol personalitatea Elenei Vaca-

serial, vacantei i

uri pasionante.

din cind n cind presa spor-

se poate
crea 0 gradatie cu suspens-

optind, sa zicem, pentru un

rescu, oferind auditoriului ama-
nunte necunoscute privind via-
ta si creatia_remarcabilei poete,

precum si citeva traduceri din
versurile_ ei. o i

Cu prilejul _calatoriei la_ lasi,
domnul teriade, Tnsotit de
scriitori, a vizitat cu emotie
case memoriale si_ locuri ce
amintesc de viata si opera lui
Eminescu, Maigrescu, Creanga,
Sadoveanu, lbrdileanu, Topircea-

nu, Labis, precum si monumen-
te istorice iesene.

uniformizarea

Laurentiu Ulici atrage atentia
in ,,Contemporanul”, nr. 28, din

12 iulie 1968, sub titlul Unitate
in... uniformitate, asupra sca-
zutei valori artistice a multor

volume de debut, aparute 1Tn
special Tn colectia ,,Luceafarul".
bservatiile critice ale autorului
privesc ‘numai volumele de poe-
zie, acuzate de uniformitate, de
pastisd dusa pTna la vulgarizare,
ceea ce tradeaza, Tn ultima a-
nalizd, lipsa de vocatie. Pe bu-
na dreptate ne Tntrebam de ce
se Tncurajeaza aceasta Tngrijo-
ratoare, tristd si masivda medio-
critate ? Nu_ putem sd nu _ob-
servam, 1nsd, Tn acelasi timp,
tendinta autorului de a genera-
liza pripit si de a cadea astfel
intr-o contradictie regretabila.
In aceastd colectie, ni se amin-
teste, au debutat: Cezar Bal-
tag, _Nichita Stanescu, Ilie Con-
stantin, lon Alexandru, Mircea
Ciobanu, Grigore Hagiu, Adrian
Paunescu, Ana Blandiana, Con-
stanta Buzea, Gabriela Meii-

nescu, Gheorghe Pitut, ion Pop
si, recent, George Alboiu, Mihai
in, Gheorghe ~ Istrate, Vintila

Ivanceauu si Virgil Mazilescu. Am
citat aici 17 nume_ carora seve-
rul critic le acorda toatd Tncre-
derea. Daca aceastda _colectie a
descoperit atitia poeti (noi sin-
tem mai sceptici ) 'socotim ca
cei care raspund _de_ destinele
ei din partea editurii au do-
vedit un spirit de selectie com-
pensator fata de _volumele ra-
tate. Tntr-un numar mai mic,
dupa cum rezulta din articolul
care_ pune sub semnul Tntreba-
rii Tntreaga munca a editorilor.
Un _critic sever se cere sa fie
si informat, Ne facem, de a-
ceea, datoria de a semnala ca
includerea lui Florin. Mihai Pe-
trescu printre autorii Luitati”,
nu_ pentru lipsa talentului, _ci
,din® motive de absentda edito-
riald", este cu totul nemotivata.
De la _placheta din colectia
Luceafarul”, Florin Mihai Pe-
trescu a mai publicat doud vo-
lume pe care le supunem _aten-
tiei grabite a lui Laurentiu U-
lici : “Perspective si Concert mi-
nus unu.

genul oratoric

,Luceafarul” dezvolta cu se-
riozitate o rubrica deosebit de
necesara _astdzi pentru cultura
literara. E vorba de ,,perma-
nente culturale” — termen mult
mai fericit decit acela, tocit de
neintelegere dogmatica, al ,re-
considerarii*.

Intr-un numar recent, Eugen
Simion sintetizeaza, fara preju-
decdti, dar si_fara entuziasmul
rabit al neofitilor, activitatea
e istoric literar al lui Eugen
Lovinescu, criticul atit de mult
nedreptatit, printr-o _optica su-
perficiald, de la a carui moarte
s-a Tmplinit de curind un sfert
de veac.

Intr-un alt numar, Nicolae
Manolescu, face un placut excurs
Tn oratoria romaneasca, schitind
figurile lui Titu Maiorescu, Tu-
dor Vianu, G. _Cilinescu, asa
cum ele s-au impus prin con-

tactul  nemijlocit "cu _auditoriul.
Initiativa aceasta este, In peisajul
actual_al discutiilor iterare,

ineditd si, tocmai de aceea, sus-
citd si mai mult interesul, in-
dicind_o_laturda Tncd putin des-
telenitd Tn istoriografia si criti-
ca__noastra.

Sa fi iesit oratoria din uzan-
ta, gusturile si necesitatile spi-
rituale ale prezentului ? Tntreba-
rea este justificatd, data fiind o
situatie contrariantd : pe de o
parte regulile genului oratoric,
asa cum erau ele codificate de
oratorii si literatii clasicitatii nu
mai sint observate, aparind con-

ventionale, desuete. .. Pe de
altd’ parte, traim 1intr-o epocd
de largire a_ aportului  colecti-

vitatii si al indivizilor in orga-

oras cu mare dever de va-
poare.De ce a facut-o, ce l-a
l-a deter-
minat ? Am fi vrut sa stim.
Daca, eventual, un antrenor

a fost concediat si asteapta
inceperea tratativelor cu nis-
te cumsecade conducatori
de cluburi Tn vederea unei

sa Stiti ceva noutati ? apropiate colaborari, publi-

n Zvonuri, zvonuri,  zvonuri. cul dornic de informatie as-

Pentru Atit. Ziarele  scapd uneori teaptd cu urechea la usa
- (parcid din greseald) unele Mai bine sa | se spuna.

nu- detalii care ne-ar putea in- Nu pledez in favoarea u-

teresa. Jucatorul  cutare a nui senzational de suprafa-

cele plecat de la echipa cutare, ta. Dar nici sa renuntam la

senzationalul  informatiei nu

nizarea diverselor functii si a-
tribute ale societatii_ contempo-
rane, cind arta cuvintului este
cultivatd mai mult ca oricind.
Pentru a ne apropia de solu-
tionarea  aparentulul antagonism,
sa restringem _putin cadrul dis-
cutiei : oratoria priveste _ arta
de’ a convinge prin cuvint si
de _a determina o decizie, deci
nu-i tot -una cu expunerea pla-
ta a unei teze, ori a unei si-
tuatii_Tn, sedinta. Deci, se cere,
mai 1ntai, ca autorul sa aiba
ceva personal de comunicat, nu
ebanalitati si fraze stereotipe, de
care s-ar _cuveni sa ne dispen-
sam, indiferent de loc si Tm-
rejurare. _In al doilea rind
rebuie sa Tntelegem ca genul
oratoric a evoluat el Tnsusi 1n
timp, despartindu-se aproape _i-
revocabil de ceea ce numim
Pedanterle. In ceea ce-1 prives-
e pe G. Caélinescu, pe care ti-
narul critic l-a ascultat cind nu
mai era ,decit Profesor onori-
fic, dupa ce Tn 1948, fusese pur
si _simplu Tnlocuit cu altcineva”,
marturia lui N. Manolescu este
pretioasa nu numai prin exac-
titate, ci si prin_ sinceritatea_ si
culoarea personalda a reconstitu-
irii. Ea s-ar putea completa cu
impresiile celor care l-au au-
diat consecvent pe autorul Is-

toriei literaturii, n perioada sa
de maxima activitate, la Uni-
versitatea din lasi. Exista _si

aici pilde de gravitate patetica
si de deriziune a pedanteriei, pe
care se Tintemeia, Tnsa, o arta
ineditd si stralucitoare a orato-
riei de catedra. Oare amfitea-
trele anilor nostri nu ar avea
de cistigat prin cunoasterea a-
cestor exemplare manifestari ?
latda de ce consideram initiativa
lui N._ Manolescu si a revistei
Luceafdrul  drept Tnceputul u-
nei actiuni de educare a expri-
marii in public. In general. Mai
aleSv cd, de la Kogalniceanu la
lorga sl Titulescu, genul orato-
ric"a cunoscut la nol o faimoa-
sd si sustinutd dezvoltare, ceea
ce ne face s& ne Tntrebam
pe cind o antologie roméaneasca
a creatiei din acest domeniu_ pe
nedrept neglijat si — uneori —
chiar  ostracizat ?

N. Irimescu

scrisoare catre redactie

_E jenant_sa descoperi un_ furt
literar, mai ales cind tu Tnsuti
esti pagubasul. In culegerea

e bine. Exista intimitati si
intimitati. Sa le discernem,
iar cele care pot fi consu-
mate, sai fie consumate.
Jucatorii pot opta pentru
o echipd sau alta. Afinita-
tile, dorinta de a juca ala*
turi de un anumit coleg, as-
piratia sau iluzia unei aspi-
ratii, puterea de convingere
a unor interlocutori — toate
alcatuiesc si adauga un di-
namism de mult necesar
campionatelor noastre .Fle-
rul reportericesc are obliga-
tia sa patrunda $ in-
terpreteze, sa pronosticheze

m2

SLOVE BACAUANE (redactor de

carte. — loan. Cocuz) editatd de
Consiliul Sindicatelor Bacau,
rintre _versurile semnate de
on Grezia, se afla si una din

poeziile mele — ,Rugd de co-
dru”, cititda de mine Tn cenaclul
literar din Piatra_ Neamt.

Mi-ar fi fost mai mica mirarea
dacd lucrarea. mea nu era pla-

satda_Tn _interiorul rupajului :
as fi banuit o bana’a greseala
tipografica, cum _ de multe  ori

se poate Tntflni Tn asemenea pu-
blicatii. Dar mai mult ma sur-
prinde ca _,autorul", cunpscin-
du-md, Tncd nu a dezmintit a-
ceastd, sa-i zicem, eroare, desi
p’acheta a aparut de mai multa
vreme.

MIHAIL HAREA

TOVARASE REDACTOR SEF,

In calitate de mostenitori ai
scriitoarei Otilia Cazimir, ne re-
ferim la P.S. ar.icolului intitu-
lat_ ,,Jurnal — Otilia  Cazimir"
aJ)érut_ n ,,Cronica” din 8 iunie
1968 si tinem sa facem urmatoa-
rele precizari :

In P.S. amintit sint criticate
rudele care mostenesc onora-
riille postume si arhivele scriito-
rilor si care-si uitd Tnsd obliga-
tille pe care le au, _exempl fi-
cindu-se cd& nu numai mormin-
tul lui N. Labis este uitat, dar
si_cel al _Otiliei Cazimir.

Consideram c&, Tn ceea ce ne
priveste, critica adusa nu este
{_ndreptat,lta din urmatoarele mo-
ive :

— Mormintul  Otiliei Cazimir
nu_este uitat. Este un mormint,
obisnuit, Tnsa bine Tngrijit, fi-
ind Tntretinut la fel ca “si ce-
lelalte morminte ale familiei
noastre, aflate Tn cimitirul Eter-
nitatea.

— Nu am Tncasat nici un fel
de onorarii postume, deoarece
de la moartea sa nu_ au anarut
nici un fel de lucrari, astfel ca
din lipsd de posibilitati finane*a-
re nu i-ani putut face un mor-
mint . emn de personalitatea
Otiliei Cazimir.

— Bunurile mobiliare, arhiva
etc. se aflda intacte si bine Tn-
grijite in imobilul din str. Buc-
sinescu nr. 4, fiind Tn curs de
predare Muzeului de Literatura
al Moldovei.

Dr. ALICE ZAITZ,
NICULAE SIMIONESCU

si sa caute. Un semn de in-
trebare bine pus la locul
lui, vizibil si incitant, sal-
veazd o fintreaga pagina da
ziaristicd cenusie. Un semn
de exclamare plasat cu in-
deminare la  sfirsitul  unui
titlu, poate preface o stire
de citeva rinduri intr-un in-
strument de percutie a opi-
niei publice.

Stiti ceva noutati ? Daca
stiti, serviti-le. Mai frecvent,
mai amanuntit, mai la zi,
mai insistent,

Andi Andries


poare.De

Ca o0 apreciere a importan-
tei pe care zi de zi o capata
cercetarea  istorica in {ara
noastra, am initiat o ancheta
pe care o dorim cit mai lar-
ga, axatda pe principalele —

*

se par a se abate de la ri-

— Leonida Boicu, D. Ciurea,

goarea  stiintifica si  care, N. Grigoras, |. Caprosu, Gh.
dupa parerea dvs., sint cele  Byzatu si Leon  Simanschi,
mai izbutite ° din partea Institutului de is-

3. — Ce mijloace n plus
considerati ca trebuie puse la

torie ,,A. D. Xenopol" al Fili-

din lasi a Academiei.

considerate de noi — aspec- dispozitie pentru dezvoltarea
te ale acestei activitati: unei cercetdri istorice la un — Aurel Karetchi, din par-
1. — Ce obiective conside- nivel tot mai Tnalt? (Ne re- tea Sectorului din lasi al Insti-
rati ca sint principale in cer-  ferim in primul rind la_ca-  tutului de Studii Istorice si
cetarea istoricd din tara noa- dre, pregatirea lor, posibili-  Social-Politice de pe lingd C.C.
stra si care momente_ddln_ls_to- tétlile dde _sfpecializare, mijllaqla- al P.CR
ria patriei le considerati in- cele de informare, accesibili- N :
suficient tratate ? tatea lor, folosirea mijloace- al Arﬁiﬁ}elcﬁ*nggt"ae&nlﬂi :j;giector
2. — Ce considerati ca este lor moderne etc.). Invitdim si pe aceastd cale
esential in raportul dintre Pentru inceput, publicam o gheciq)istii 'res ectivi din n-
documente, fapte etc. si in- discutie la care participa : P T vp_ N
terpretarea lor? Este compa- — bprof. dr. Const Cihodaru, treaga tara sa-si aduca bine-
tibil adevarul istoric cu su- decan si lector Gh. Platon, Venita lor  contributie, prin
biectivitatea autorului ? Din a- din partea Facultatii de isto- articole si  orice alt fel de
cest punct de vedere, ce lu- rie-filozofie a Universitatii materiale, la aceasta dezba-
crari din ultimii 20 de ani vi din lasi. tere publica.
C. Cihodaru: Salutind initiativa revistei de a porni o L. Boicu: Date fiind relatiile particulare ale tarilor

asemenea discutie, vreau sa subliniez de la bun Tnceput ca,
la lasi, continuind o recunoscuta traditie, se Tntreprinde o
intensd munca de cercetare istorica. Si daca rezultatele nu
au fost totdeauna cele scontate, cauzele vor fi analizate de-
sigur atit din discutia de astazi cit si prin contributiile ulte-
rioare. Discutia, consider eu, trebifie dusd pe deasupra fap-
telor marunte si a unor pricini subiective.

A. Karetchi: Succesele remarcabile pe care le-a cu-
noscut Tn ultimii ani cercetarea istorica fac parte din efortul
general al intelectualitatii pentru propasirea stiintei si cul-
turii noastre. Perfectionarea continud a muncii de cercetare,
cuprinderea si abordarea in lucrarile de istorie a unor teme
majore, reflectarea cit mai completd si obiectivd a fenome-
nului istoric, sint impuse de realitatile societatii noastre
socialiste, de nivelul cercetarii stiintifice pe plan mondial
n etapa actuala.

Gh. Platon: Atentia trebuie sa ne fie Tndreptata asupra
faptelor trecute in masura Tn care ne ajuta a realiza obiec-
tive viitoare si, sa o recunoastem, ne stau Tn fatd scopuri
de o importanta deosebitd. Prin Tnsasi natura sa, cerceta-
rea istoricd are o dezvoltare legatd de anumite conditii si
care depasesc adesea vointa oamenilor angrenati Tn ea.

A cerceta, Tn materie de istorie ,e cu totul altceva decit
a face acelasi lucru Tn chimie sau fizica.

I. Caprosu: In cadrul Filialei noastre am intentionat
inca din anul trecut organizarea unui schimb de opinii
exact cu aceastd tematicd, dar nu am reusit.

D. Ciurea: In special, problema cercetarii istorice din
tara noastra in comparatie cu nivelul mondial e deosebit de
actuald, mai ales ca Tn presd si Tn revistele de specialitate
au fost abordate unele aspecte.

Gh. Buzatu : Tara noastrd are in prezent Tn institute a-
cademice si departamentale circa 5000 persoane angajate
Tn munca de cercetare.

D. Ciurea: Cum, Tn conformitate cu noua lege a Tnva-
tamintului, se vor organiza nuclee de cercetare si in ca-
drul universitatilor, desigur ca numarul va spori.

Gh. Platon: Cu privire la aceste nuclee de cercetare
din universitati, nu trebuie sa uitdm cd Tn timp ce cadrele
din institute fac numai muncd de cercetare, cele univer-
sitare au misiune didactica, stiintifica si educativa. Bine
inteles ca cercetarea stiintifica primeaza deoarece exista o
strinsd interdependenta intre cele trei preocupari si pe. acti-
vitatea de cercetare sint fundamentate celelalte doua.

D. Ciurea: Referindu-ne la institutul nostru, s-au obti-
nut rezultate Tn general satisfacatoare, dar mai avem Tinca
mult de lucru. Aceasta si pentru ca, adesea, acelasi material
tratat cu o alta optica si comparativ, duce la rezultate
cu totul noi. E cazul cu ultimele cercetdri ale tov. Leonida
Boicu. Se stie cd cercetarea isterica pleacd de la realitati
spre a reveni la realitati.

spre 0 restringere a petelor albe

N. Grigoras: Consider drept obiective principale 1n
cercetarea istorica in primul rind publicarea izvoarelor in-
terne (documente .inscriptii etc.) operd ce a Tnceput meto-
dic inca din 1948.

L. Boicu: Dar s-a facut, adesea, Tn mod nestiintific si
pe anumite criterii arbitrare.

De aceea munca a trebuit reluatd acum ;
lectie ,,Documente privind istoria Roméaniei" a platit tri-
but incompetentei colectivului de redactare. De asemenea,
n colectia de documente Hurmuzachi (seria noud) au fost
publicate materiale inegale ca valoare.

D. Ciurea : Se impune urgent intesificarea publicarii docu-
mentelor externe si in primul rind a celor descoperite recent

vechea co-

noastre cu Poarta, aceste documente au prioritate.
|I. Caprosu: Urmate de cele de la muntele Athos, care
se pierd.

Gh. Platon: Documente de mare importanta privind
istoria noastra si necercetate Tncd se afld cu zecile de mii
in diferite centre de peste hotare. Ma gindesc de pilda,
numai la ce am vazut la Cracovia, ca sa nu mai pomenim
de semnalarile lui Gh. Ungureanu cu privire la arhivele

din Paris si Bruxelles. In legatura cu aceasta, propun ca,
Tn cercetarea fondurilor de documente, arhivistii sd fie dublati
de istorici, pentru a se putea face concomitent identificari
utile ambelor parti.

Gh. Ungureanu : Propunerea tov. Platon e foarte justa.
Directia Generald a Arhivelor Statului a luat n ultimii

I. Caprosu: Neoliticul, de pilda, e foarte bogat ilus-
trat, dar nu cunoastem Tnca totul cu privire la orinduirea
feudala ™n Moldova.

Gh. Buzatu : Problema se pune
feudal din Moldova.

I. Caprosu: Satul mai poate fi cercetat in documente,
dar orasul din epoca la care ne referim, nu.

Gh. Ungureanu : Just, e o problema foarte acuta.

N. Grigoras: Am avut recent o epocd din istoria
noastrd cercetatd cu prea putind obiectivitate si e bine
ca primele trei volume din Tratatul de istorie vor fi reela-
borate.

Gh. Plafon: Aceastd operatie ar trebui urgentata.

L. Boicu: S-au Tntocmit planuri, se stiu sectoarele care
vor colabora, dar practic Tnca nu s-a Tntreprins nimic.

L. Simanschi: Se impune ca acest tratat sa nu fie o Tn-
siruire de monografii, ci operd de sintezd cu o structura
omogena. Asa cum s-a prezentat prima editie, unde fie-
care autor se pare ca a lucrat independent, facea im-
presia unui elaborat din bucati, insuficient sudat.

A. Karetchi: La obiectivele enuntate mai sus, adaug
ca problemele istoriei contemporane merita o atentie spo-
ritd. Desi Tn ultimii ani au aparut lucrari, articole de certd
valoare stiintifica, la realizarea cdrora un aport substan-
tial au adus si istoricii ieseni, comparativ cu rezultatele
obtinute de arheologi, medievisti etc. istoria contemporana
ramine Tnca deficitard. In sprijinul sustinerii noastre, putem
cita numarul redus de pagini din revistele de specialitate
afectat studiilor de istorie contemporand a Roméaniei. Se
explica aceasta prin lipsa spatiului editorial sau prin preo-
cuparile mai restrinse ale cercetatorilor nostri care se opresc
la un trecut mai mult sau mai putin Tndepartat, neglijind
complexele aspecte ale istoriei contemporane ? Sint unele
probleme insuficient studiate, ca, de pilda cele referitoare
la istoria partidelor politice, la istoria Romaniei socialiste,
probleme ale politicii externe etc.

C. Cihodaru: Multe din petele albe care existau Tin
istoria poporului nostru au Tnceput, datoritd sirguintei isto-
ricilor din ultimele decenii, sa se acopere cu date sigure si

la fel si despre satul

CERCETAREA ISTORICA
N DISCUTIA ISTORICILOR

ani initiativa de a se TIntreprinde ample cercetari in ar-
hivele de peste hotare si realizarea de microfilme de pe
documentele ce privesc tara noastrd. In aceasta actiune,
Tn masura Tn care s-a crezut necesar, arhivistii au fost
dublati de istorici si s-au obtinut rezultate excelente
(Giurescu si Bode la Viena, Guboglu la Constantinopole).
Aceasta conduce spre largirea colaborarii. In momentul
de fatd, la Directia Generalda a Arhivelor se lucreaza la
executarea pozitivelor de pe microfilmele aduse, duDa care
ele vor fi puse la dispozitia cercetatorilor.

N. Grigoras: In continuare, cred cd nu momente, ci
epoci TIntregi din istoria noastra sint insuficient tratate,
un fel de perioade albe ale istoriei ce trebuie acoperite.
As cita un exemplu edificator: Tnceputurile de stat feudal
in Moldova si Muntenia (sec. IX—XV).

L. Boicu: Fazele prefeudalismului si Tnceputurile feu-
dalismului.
I. Caprosu: E o problemd fundamentala.

N. Grigoras: inca de la finfiintarea institutului nostru
am cerut sa se faca cercetari ample la Baia, cel mai vechi

centru urban cunoscut din Moldova (sec. XIIl) si la Si-
ret, oras existent Tnainte de Bogdan I. In aceste centre
se afla cheia Tnceputurilor vietii urbane din Moldova,

despre care stim asa de putin. Dar nu s-a intreprins Tncd
nimic. De ce? La Baia se construiesc edificii pe teme-
lille vechilor cladiri din fostul centru al orasului medieval,

Gh. Ungureanu: Dupd cite stiu la Baia au fost facute

unele cercetari.
I. Caprosu: Se impun cercetdri ample, nu simple son-
daje, cercetari asa cum se Tintreprind Tn arheologie, la noi.
Gh. Platon : Fiindca a venit vorba, arheologii, sa o re-

cunoastem, sint mai bine organizati, au legaturi intense
cu strainatatea si lucrarile de arheologie sint mai cautate
pe plan mondial prin Tnsasi natura lor.

D. Ciurea: Cu toate acestea, cercetarea istoricda nu

la Constantinopole.

MARTURISIRE

..Sint la virsta, in care, in
multe si lungi  ceasuri de

dialog cu mine Tnsumi, a tre-
buit sa ma Intreb si eu, acum
cind trebuie sa dau seama cel
putin propriei mele judecati,
dacd nu unei generatii : ce-am

facut Tn viata ? De ce-am.
trait ?
Anii schimba radical viziu-

nea lumii, criteriile de valoa-
re, ierarhiile sentimentelor,

locul lor Tn arta, stilul de
viatd, accentul preocuparilor,
substanfa spirituala, mentali-
tatea.

Fatd de asemenea mutatii,
n aceste clipe ale sinceritatii
si comuniunii, va marturisesc
neputinta de a-mi putea da
mie Tnsumi, Tn intimitatea ce-
lor mai tacute ginduri, un
raspuns la Tntrebarile de mai
SUS.
In mutatia contemporana a
tuturor conceptiilor, spre o

luciditate lipsita de orice ilu-
zii, Tmi ramine drept suprema
multumire, constiinta de a nu
nega, nici repudia ceea ce
am facut.

M-a obsedat o viziune, —
o amintire veche de 70 de

ani, — viziunea unui copil de

fara, dintr-un sat Tmprastiat
printre ripi sapate de ploi,
pe-o coasta de deal, de pe

cursul Jijiei, din judetul Bo-
tosani.

...E 0 sarda de vara, el sta
asezat pe toloaca, la margi-
nea satului, asteptind sa se
dea drumu la cireada. Cu o
varga elastica bate ritmic pa-
mintul de parca ar dirija o
orchestrd neauzita.  Priveste
peste sesul din falda, padurea
de pe deal, satul vecin fintr-o
contopire dcsavirsita cu na-
tura, si Tntr-o stare sufleteas-
ca vaga cu dimensiuni Infi-
nite, fredoneaza Tncet, un cin-

poate fi acoperitda numai

tec taraganat, facut de el, o
melopeie, poate silabisirea pri-
mei lui poezii venita din re
verie puerila si inconstienta"
Copilul acela eram eu.
Ceea ce am scris este spo-

vedania  sufletului  meu. Cu
bucuria descoperirii  minunii
vietii, a frumusetilor naturii,

apoi cu nostalgiile dezradaci-
narii cind rn-am gasit singur
la oras, cu deznadejdile obse-
siei inexorabilei conditii u-
mane ce acapareaza constiinta
pina la absurd. Asa cum este
el constituit, fara voia, meri-
tul sau vina mea, de-ar fi sa
inceapa acum din nou, ace-
leasi i-ar fi si nelinistile si
vorbele si Tncercarile de-a le
spune* altora, cu iluzia de-a
interpreta pe ale lor. Nu neg
nimic dm scrisul meu, deci
nici din conceptia mea despre

poezie, din crezul in valoa-
rea artistica pe care o atribui
claritatii  oricarei opere de

arta, din crezul de a o lega
de viata si luptele oamenilor,
de a-i da un sens uman.
Am fost, structural, un om
al realitatilor, al naturii, al
simplitatii, chiar daca m-au
obsedat mereu chemari nein-

de arheologie.

telese si inexplicabile pornite
din necunoscut si ireal. Am
fost, structural, pentru pune-
rea artei Tn serviciul Tntele-
gerii omenesti, a unui uma-
nism larg, ca unul din telu-
rile cele mai de seama si mai
nobile ale artei.

Pentru ceea ce am facut si
am scris, care sa ii meritat
pretuirea cititorilor mei, este
poate momentul sa aduc mul-
tumire tuturor Tmprejurarilor
si oamenilor care m-au lor-
mat pentru ca sa dau florile
mele simple, de cimp.

M-au format taranii din sa-

tul meu, echilibrul si iilozo-
fia lor, munca lor istovitoare
la ceea ce a Tnsemnat uni-
versul  copilariei  mele, si
care-mi aparea ca 0 treaba
titanica. M-a format munca

de la cimp, pe care am fa-
cut-o si eu Tn tineretea si a-
dolescenta mea, Tn vacanta de
primavara si vacanta lunga
de vard, si a carei neasemu
ita frumusete o mai port In
amintiri neuitate. Ea mi-a dat
echilibru si  seriozitate. Ea
mi-a legat viziunea vietii de
0 realitate  nepieritoare in
vremelnicia ei. Ea mi-a dat
0 educatie care m-a calauzit
toata viata. M-au format ne-

uitata mei
oameni de la tara, au Tnteles
perfect rosturile Tnvataturii si
nu au precupetit nimic pentru

I-si, in acei ani ai vietii cind

prieteni
din cercul

in mijlocul lor si de la cate
am Tnvatat ca de la cea mai

de viziune Tn alb si negru a

: ! 7 cel
destinului
in fata conditiei umane si lu-
minoasa bucurie totusi in fata

fnaintasi, minunata lor pozitie
sociala fatd de contradictiile

O serie de buni si deose-
biti prieteni, — unii

fapte cu greu descifrate. Totusi, Tn fata noastrd si a ur-
masilor nostri stau sarcini care cer staruintd si energic. In
aceasta privintd, se impune atentiei noastre adincirea studiu
lui capitolelor referitoare la formarea poporului roman, for-
marea statelor feudale romanesti, formarea statului national,
structura societatii, lupta pentru apararea independentei si

lipsa instrumentelor de lucru

L. Boicu: Principalele obiective ale cercetarii noastre
istorice figureaza Tn planul de stat (Tratatul de istorie si
Izvoarele istoriei Romanilor) si este bine si firesc sa as-
piram spre sinteze ale istoriei noastre.

Sint convins ca noua editie a Tratatului va fi indiscu-
tabil mai buna decit prima, dar nu atit de buna pe cit s-ar
cuveni pentru cd, Tntre timp, nu s-a ajuns la un stadiu dorit
al editarii izvoarelor interne si externe, deci cercetatorii
sint lipsiti de instrumentele de baza ale muncii lor. Avem
o istoriografie veche de peste o suta de ani, dar nu avem
inca o bibliografie istorica (cataloage ale bibliotecilor, ar-
hivelor, muzeelor etc.) si nu avem inca un dictionar isto-

ric necesar oricarui intelectual. Nu folosim mijloace mo-
derne de lucru (xerografie, microfilmare etc) Tn masura
cuvenita.

Gh. Ungureanu: Tmi permit o scurtd interventie: cu pri-
vire la arhive, mentionez ca Tn ultima vreme se duca o ac-
tiune sustinutd pentru acoperirea carentei semnalata de
tov. Boicu. As cita cele trei volume de cataloage ale
documentelor Moldovei, Tncepind cu 1387 si al patrulea
aflat sub tipar, patru volume Tndrumatoare privind depozi-
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(Continuare Tn pag.
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fosti colegi ai dumneavoastra,
azi disparuti, — Tn societatea
carora am Tinvatat foarte mul-
te, ca de la niste tineri pro-

parinti care, desi

a ma da ia scoli. M-au for- fesori. . o

mat bunii si pretiosii profe- _M-au format greutatile vietii

sori de la Liceul Internat d-in Si uneori bucuriile ei adeva-
rate.

1 face trecerea de la copil M-a format apoi, la maturi-
la om si cind Tt alcdluies'i tate, cind Tmi dam bine sea-
Imaginea roza sau neagra a ma cad totusi temeliile concep-
lumii. M-au format toti acei tiilor mele despre lume i

si mai mari ai mei
,, Vietii  romanesti"
la lasi, care m-au primit

viafa sint de fum si nori:
conceptia marxist-leninista,
Partidul care mi-a pus in
miini cheia adevarului, a ju-
decatii ce raspunde fara finse-

fnalta scoald imaginabila. latorie la toate fintrebarile o-
M-a format Tndeosebi acel mului si ale viefii.

om unic, extraordinara Tmbi- Multﬁmesc tuturor. Lor ie

nare de luciditate si_visare, inchin. — bun. riu. tot ce am
1 H 2 H 1 HH Ll ) il
inteligentd si sensibilitate, scris si am facut si care are

putin pretul sinceritatii,
al muncii si al dragos'ei de
oameni. E restituirea cuvenita,
cum este aceea a fructului pe

uman, de disperare

draglyk())sy_ell si vietii, care a fost  care f| ga orice pom, naturii
rarfeanu. . si celor ce l-au ingrijit.
M-au lormat clasicii nostri

Demostene Botez

crinduirii, geniul sau talentul ) ~
cu care au faout din ea rostul ) LR Hr el
mai adine al artei. care l-ai omagiat in cadrul

la Academie, la

festivitatii de
de 75 de ani.

din ci  Tmplinirea virstei



Rememorind activitatea colectivului Operei de Stat din
lasi, se impune o constatare imediata si anume, efortul ca-
tre ridicarea calitatii artistice a spectacolelor. Este vorba,
deci, de o constanta preocupare pentru un profesionalism
Tnteles Tn sensul respectului fatda de opera de arta si fata

de gustul si exigentele publicului. Este vorba, T™n ultima
instantd, de afirmarea aspiratiei firesti catre cucerirea ade-
varului artistic. Pas cu pas, de la o premiera la alta, rea-
lizarile teatrului liric iesean au dovedit stradania Tnlaturarii
cliseelor uzate, a balastului efectelor scenice si muzicale

lipsite de acoperirea unei Tntelegeri profunde a partiturii.
Chiar daca, dovedind o exigenta excathedra, am putut descoperi
Tn unele spectacole momente mai putin realizate, am apreciat,
in primul rind, probitatea profesionald, tendinta catre per-
fectiune. Si peste aceasta, incercarea reusitda de a gasi for-

mulele care sa fincadreze activitatea colectivului iesean in
miscarea generala de modernizare a teatrului liric si a spec-
tacolului muzical-coregrafic. Sa ne referim, Tn acest sens, la
premierele cu care s-a Tncheiat, recent, stagiunea 1967—1968,

GAETANO DOWIETTI

,,Lucia de Lammermqor"

,,Lucia de Lammermoor" este departe de ceea ce consi-
deram, de la Wagner, Verdi si Muscrgski, drept drama mu-
zicala. Cu tot subiectul ei care se mentine intr-o reiativa
Tncordare dramatica ce culmineaza cu moartea eroinei, opera
aceasta este, Tn primul rind, o lucrare favorizind virtuozi-
tatea vocala. De aici greutatea si pericolul punerii Tn scena :
pentru interpreti si Tn special pentru soprana protagonista,

exista tentatia insistentei asupra pasajelor de tehnica vocala ;
pentru regizor, poate, dorinta conturarii mai pregnante a ca-
racterelor si a conflictului dramatic Tn dauna structurilor mu-
zicii. In conceptia regizorului Dumitru Tabacaru, care a do-
vedit de multe ori o subtila Tntelegere a partiturilor, ,,Lucia
de Lammermoor"” s-a conturat ca un spectacol de expresivi-
tate si virtuozitate muzicald. Regizorul a concentrat misca-
rea scenicd a personajelor principale ca si a corului la o
schemd dramaticd minima. Si astfel, a pus Tn valoare canta-
bilitatea si frumusetea elegantd a numeroaselor arii sau an-

sambluri, dind posibilitate solistilor sa-si realizeze calitatile
vocale. La afirmarea acestei formule regizorale, care se
abate de la canoanele traditionalului concept al dramei mu-
zicale, un pretios ajutor l-au adus cadrul scenic si costu-
mele concepute de George Dorosenco. Tinarul scenograf a

construit unul dintre cele mai irumoase si poetice deco-
ruri de la inaugurarea operei si pina astazi (alaturindu-se
celui conceput de Hristofenia Cazacu pentru ,,Boris Godu-
nov'). O arhitectura simpld, asemeni unui joc de linii si
forme din caietul unui desenator virtuoz, sugereaza cu

discretie o epoca, un mod de viatd si realizeaza armoni-
oase corespondente cu structura muzicald a operei. In plus,
din aceasta complexa functionalitate a cadrului scenic se
degaja o atmosfera sobra de luciditate si ordine care aduce
spectacolului o notd fireascd de rafinament si modernitate.

In privinta interpretilor, din cele doua distributii pe
care le-am vizionat, sint de facut citeva distinctii si obser-
vatii. In ansamblu, a tost vizibila stradania Tncadrarii n
conceptia generald a spectacolului. In acest sens, trebuie
s-0 spunem de la Tnceput, cea mai frumoasa realizare a

partiturii s-a datorat sopranei Aneta Pavalache. Fara a ii
o coloratura in sensul pur al cuvintului, dar dotatda cu o
voce de soprana lirica, pe care si-o conduce si modeleaza
cu o tehnicd sigurd, Aneta Pavalache a rezolvat atit pro-
blemele muzicale ale rolului, cit si evolutia psihologica a
personajului. ,,Aria nebuniei" moment culminant al par-

titurii, a fost interpretata cu muzicalitatea si stralucirea
unei artiste de prestigiu. Pe acelasi rol, soprana Gina Tripa
a suplinit momentele de oarecare nesigurantd vocalda cu o
prezentd scenica mai nuantatd, gradind expresiv treptata
alienare a personajului. Paginile de virtuozitate executate

cu o bunad stapinire a vocii, ne dau speranta realizarii uni-
tare a rolului, Tn conditiile unor spectacole in care vor .lipsi
emotiile premierei. Cele doud interprete au fost sustinute

de distributii echilibrate Tn care au aparut: V. Hutu, T.
Popovici, V. Popovici, D. Popa, |. Prisacaru, D. Vaideanu,
V. Filimon. Mentiondm siguranta si acuratetea cu care
V. Hutu a interpretat rolul lui Enric Ashton, ca si muzica-
litatea integrarii Tn ansamblurile actului doi. Mai subliniem
claritatea cu care V. Popovici si-a construit rolul din punct
de vedere muzical, recomandindu-i un joc de scena mai in-
teriorizat, Tn spiritul orientarii generale a spectacolului.
Ceilalti interpreti au reusit o corecta realizare a partiturii.

Conducerea muzicala a fost asigurata de dirijorul Radu
Botez (asistent C. Calistru) si maestrul de cor 6 A. Bisoc.
Atit orchestra cit si corul au sunat omogen, nuantat, R.
Botez impunind adevarate sonoritati de camera si scotind

n evidenta planurile muzicale ale solistilor sau ansamblu-
rilor vocale. Amintim Tn mod special contributia flautis-
tului C. Proca al carui ton cald sau nelinistit, a creat
ambianta sonora a ,,ariei nebuniei".

In general, regia, scenografia si conducerea muzicalda au
gasit coordonate artistice comune, care au dus la instru-
irea unui spectacol armonios (ne referim mai cu seama la
prima distributie), ocolind Tn mare masura cliseele muzical-
scenografice traditionale si vizand astiel modernizari de
substanta ale teatrului muzical.

IGOR  STRAVINSK:

,,Povestea soldatulul’

J. PH. KOEHL

,,Coasta dracului"

Dubla premierd s-a desfasurat sub semnul experimen-
tului coregrafic. De iapt, nu este vorba doar de simpla ex-
perimentare a unor noi mijloace muzical-coregrafice, de
Tncercarea unei refnvieri a dansului. Am asistat cu neliniste,
chiar cu oarecare neincredere, la Tmplinirea unui autentic
act de creatie care ne-a deconcertat, dar pina la urma ne-a
fermecat si ne-a convins.

Nu putem Tnca aprecia importanta si consecinta acestui
eveniment artistic. Avind valoarea si semnificatia unei ,,pri-
me auditii" simtim nevoia unei reintllniri pentru o Tnte-
legere mai profundd a noilor modalitdti de exprimare co-
regrafica. Dar pentru ca evenimentul ne obligda, consem-
nam citeva idei cristalizate din noianul impresiilor pro-
vocate de acest dublu spectacol.

Actiunea celor trei realizatori — regizorul Dinu Cer-
nescu, coregrafa Mihaela Atanasiu si scenograful George
Dorosenco — are, daca judecam dupa declaratiile Tnscrise

n programul de sald, semnificatia unui manifest artistic.
Si acesta este adevarul. Ne aflam in fata unui efort de
creatie care se Tnscrie Tn ansamblul actiunilor ce Tncearca,
de citeva decenii, sa refnvie dansul conceput nu ca o suma
de formule coregrafice limitate si subordonate muzicii sau
literaturii, ci ca o expresie directd, primara a reactiilor
omului Tn fata naturii si societatii. Nu tot ce ni s-a pre-
zentat poartd pecetea originalitatii. Dar dincolo de Tmpru-
muturi si inconsecvente, am putut sesiza forta Tncrederii
Tn expresivitatea si frumusetea dansului, a gestului, n
frumusetea si elocventa de neegalat a corpului omenesc.

Dintre cele doua lucrari, cea mai unitara ca expresie
coregrafica ni s-a parut a fi ,,Coasta dracu'ui” sugerata
de povestea lui Stan Patitul de 1. Creanga si finsotitd de
muzica inspiratda si de o structurd ritmicd viguroasa a
compozitorului francez J. Ph. Koehl.

Exista o independenta Tntre timpul muzical si cel
coregrafic, Tnsd structurile dansului si mimei, desi desfa-
surate liber, au o logica clard, cu momente de lirism si
incordare dramatica, cu timpi relaxati sau de culminatie

dinamica. Am retinut cu emotie ,,duetul" Stan — Femeia
cu trei coaste (lon Baiianciuc — Brindusa Baras), miscarea
plina de verva si gratie a dracusorului Michidutd (Mihai
Mindrutiu), siguranta, duritatea voitda si supletea fizica a
lui Scaraoschi (ion Rusu), hora din tabloul X amintind de
ritualuri de baladd, sau ritmarea dezlantuita a dracilor in
tabloul X. Spuneam si mai sus ca noua reforma a artei
coregrafice reinvie cultul corpului omenesc. Din acest
punct de vedere se impun unele reveniri asupra distribu-
irii rolurilor principale feminine, Tn favoarea esteticii ge-
nerale a spectacolului.

,,Povestea soldatului" a ridicat, desigur, mai multe di-
ficultati de realizare Tntructt autorii spectacolului iesean
trebuiau sa Tinfrunte si sd Tnfringa traditii puternice. De
aici, unele inconsecvente si poate cautarea unei origina-
litati nu Tintotdeauna sustinuta de argumente estetice. In-

tr-adevar, Stravinski si Ramuz si-au propus reluarea ve-
chilor mijloace ale teatrelor ambulante de bflci si martu-
risim ca autorii premierei iesene au gasit o rezolvare feri-
cita, savuros de pitoreasca folosind intrarea si iesirea for-

matiei instrumentale ca la o reprezentatie de bilci. Din
pacate Tnsa ,,povestea" nu este tratatd, Tn continuare, cu
aceeasi detasare ironicad si voiosie si nici nu valorifica vir-
tutile dramatice, de un profund umanism ale argumentului
literar. Citit de Sorin Lepa, textul treneaza actiunea, sub-
mineaza dinamica tablourilor aproape' cinematografice ale

lucrarii. Cit priveste partitura coregrafica, ne-a surprins
subordonarea acesteia timpului literar si daca am urmarit
cu placere metamorfozarea actului mecanic, ce sugera mis-
carea arcusului, Tntr-un gest mimo-dramatic plin de ele-
ganta si poezie, nu am reusit sa ne explicam transformarea
gesturilor expresive, firesti ale Soldatului (T. Tonescu) ca

personaj viu, Tn miscarile automate, rigide ale unei mario-
nete. Un asemenea proces era poate explicabil Tn scena
Tnsanatosirii  Printesei (Nina Brezuleanu). Aceastd incon-
secventa (daca este asa) a facut ca personajul cel mai
unitar pe plan coregrafic sa fie Dracul (Gh. Stanciu). Nu
credem ca aceasta a fost intentia realizatorilor.

Tncercdm o afirmatie care, sperdam, nu va supara pe
nimeni: personajul principal al acestui dublu spectacol
muzical-coregrafic a fost dirijorul lon Baciu. Entuziast ca
Tntotdeauna, a sustinut cu tot talentul si forta de convin-
gere intentiile Tnnoitoare ale regizorului si coregrafei, pre-
gatind cu pricepere si exigentd, cu staruinta artizanului si
daruirea artistului pasionat, cele doua partituri muzicale.
Munca sa a fost Tmplinita, Tn cazul partiturii lui I. Stra-
vinski, de o formatie alcatuita din instrumentisti-solisti
(St. Lori, FI. Simion, St. Stanciu, L. Leonte, I. Mica, M.
Virga), iar in cel al lucrarii lui J. Ph. Koehl, de orchestra
Operei de Stat careia Ti adresam felicitari pentru condi-
tiille ' deosebite Tn care a interpretat partitura dificila a
compozitorului francez.

Aceleasi frumoase aprecieri pentru scenografia si cos-
tumele semnate de George Dorosenco, Tn mod deosebit
pentru cromatica maiourilor din ,,Coasta dracului®.

Dubla premiera la care ne-am referit, merita o discu-
tie mai ampla. Avem convingerea ca acest experiment (sa
folosim totusi fara nici un fel de prejudecati acest cuvint)
va avea ecouri largi, pentru ca, rntr-adevar, realizatorii lui
au avut ceva de spus. Si au spus-o cu talent si cu ardoarea
unei adevarate pasiuni.

M. Cozmei

(Urmare din pag. 1)

mai strins de factorii compe-
tent, la nivelul judetelor. In
principiu, vedem 1in teatrele na-
tionale institutii artistice de in-
teres republican, antrenind la-
turile reprezentative ale dez-
voltarii  miscarii teatrale a ta-
ri. Si In trecut, acest impor-
tant domeniu al creatiei s-a
impus ca o rezultanta, ca o

sintezd a activitatii  specifice'
desavirsite in  cadrul tuturor
scenelor nationale. Orientarea

realista n interpretare si a o-
riginalitdtii Tn repertoriu a fost
impusa de Matei Millo mai n-
tii la lasi. Ceea ce a realizat,
ulterior, un Paul Gusty la Na-
tionalul bucurestean, A. | Mai-
can, lon Sava, G, M. Zamfi-
rescu — la lasi, Zaharia Birsan
la Cluj, ilustreaza un patrimo-
niu artistic de nivel european
ce trebuie dezvoltat n condi-
tiile noi. E necesar, deci, si
profitabil pentru cultura noa-
strda, Tn ansamblu, ca teatrele
nationale sd dispuna de toate
conditiile unei activitati crea-
toare, fara limitarile derivate
din conditionari geografice, u-
tile — desigur — in masura im-
portantei pe care o are latura
de propagare culturald, de ex-
tindere larga a interesului pen-
tru teatru, de popularizare a
dramaturgiei. Fara a opera
discriminari valorice, si fara ri-
giditati exclusiviste, sdi recu-
noastem ca, logic, prin profilul
sl calitatea colectivelor si prin
concentrarea unor competente
de ordin literar si artistic, le
revine, in primul rind, teatrelor
nationale rolul promovarii pie-
selor noi n repertoriu.

Pentru a se fnlesni functio-
narea teatrelor nationale la ni-
velul acestor exigente se cere
0 activitate organizatd, siste-
matica, care nu poate fi des-
fasuratd decit prin competenta.
Aici se afla, credem, punctul
nevralgic al Tntregii actiuni de
Tnnoire si de avint al miscarii
teatrale n viitor. In  aceasta
privintd e bine sd se tind sea-
ma mai mult si de traditiile
legislatiei  artistice din  tara

tie de prezentd, al Academiei,
al facultatilor de filologie, al
Uniunii Scriitorilor, al criticii
teatrale si al actorilor) ar ur-
ma sd& Tnlocuiasca actualele
consilii artistice, a caror func-
tionare, fiind consultativd, ne-
organizata, a ramas fictiva. Li-
niile mari ale activitatii, in C3
priveste repertoriul, miscarea
personalului, prezenta in tur-
nee etc. ar urma sa fie ast-
fel stabilite Tn comun, Tn baza
scopurilor artistice atribuite a-
cestor teatre.

De prea multe ori, in pre-
zent, fluctuatia regizorilor si a
actorilor creeaza impedimente u-
nei actiuni de perspectivd. Se
presupune ca regizorii, facind
parte din personalul perma-
nent al teatrului, vor putea
realiza mult mai sustinut rolul
de organizatori si pedagogi
ai trupei de actori. Limitarea
prezentei acestora in sinul co-
lectivelor, prin actualele pre-
vederi de norme minimale
(doua soectacole pe stagiune)
nu poate asigura o satisfaca-
toare sudura a colectivelor si
tinuta artisticd e supusd unei
sinusoide care reflectda si op-
tiuni  prea eclectice. Nu vom
pretinde ca regizorii sa mon-
teze cite 10—12 piese  Intr-o
stagiune, cum reuseau totusi
sl Paul Gusty si Al. I. Maican
si lon Sava, dar nici... doua
spectacole. Profilul insusi al u-
nui regizor ca artist de con-
ceptie nu se poate cristaliza,
nu se poate defini satisfacator

printr-o activitate atit de dis-
persata in timp si spatiu. Nu-
mai  munca intensa si conti-
nua TIntr-un anumit colectiv
poate asigura punerea n re-
lief a notelor caracteristice, a
stilurilor si  tendintelor pentru
care militeaza un artist. S-ar
putea cita, Tn acest sens, si
activitatea lui Gaston Baty,
Jean Vilar, a lui Roger Plan-
chon, a Ilui B. Brecht.
Aspectele activitatii teatralei
atit de sumar discutate aici,
pot fi socotite mai importantei
chiar decit acea falsa proble-
ma a ,balasturilor" despre ca-

CONDITIA

TEATRELOR
NATIONALE

noastra, asa cum, analogic, s-ai
procedat si in cazul noii legi
a Tnvatamintului. Ne referim n
primul rind, la personalitatea
directorilor de teatre si la e-
xistenta vechilor comitete : de
lectura si de directie, a caror
activitate, Tn trecut (statuate
prin legea din 1910), a dat
rezultate excelente — din pa-
cate prea putin cercetate i
cunoscute astazi. Directorul, n
primul rind, se preconizeaza a
fi, In lumina acestei experiente,
o personalitate culturala cu
tangente si predilectie fata de
arta scenica. Nu-i vorba, nea-
parat, de oameni de teatru,
ci de oameni informati, cu ve-
deri de ansamblu, a caror in-
telegere si pasiune pentru tea-
tru s-a verificat prin cercetari
personale, prin lucrari si pre-
ocupari constante. Asa a fost
Mihail Sadoveanu, director al
Nationalului ~ din  lasi  intre
1910-1919, apoi Mihai Co-
dreanu, lonel Teodoreanu, lorgu
lordan, G. Topirceanu, Andrei
Otetea, asa au fost, la Bucu-
resti, directori ca Pompiliu E-
liade, Corneliu Moldovanu, Vic-
tor Eftimiu, Tudor Vianu sau
lon Marin Sadoveanu, asa a
fost Emil Girleanu la Craiova,
Victor Pompilian, Aurel Butea-
nu la Cluj s.a.m.d.

Competenta se Tintregeste cu
obiectivitatea, Tn ce priveste
promovarea  personalului artis-
tic, solutionarea repertoriului
- care continua sa ramina
problema esentiala in activita-
tea teatrelor - daca s-ar re-
activiza comitetele de directie
si de lectura® Acestea, consti-
tuite din reprezentanti ai unor
anume colective, Tn baza unui
statut precis (cite un repre-
zentant retribuit cu indemniza-

re s-a vorbit atit de mult. Tea-
trele sa se dispenseze, mai
intli, de balastul administrativ
(de exemplu . la circa 50 de
actori, Teatrul National din lasi
dispune de 208 salariati 1). Ca
exista personal supranumerar
e drept — 1insg, situatia ramine
acutda in aceasta privintd, mai
mult la unele teatre din Bucu-
resti, ca urmare tot a unei or-
ganizari improprii, care a lasat
loc subiectivismelor si situati-
ilor Tmpovaratoare. In rezolva-
rea tuturor problemelor pe care
le pune astdzi miscarea tea-
trala a tarii noastre, larg ex-
tinsa si diversificata Tn perioa-
da postbelica, solutiile cele
mai  bune sint cele mai su-
ple, pornindu-se de la princi-
pii, de la finalitatea si cerin-
tele de ansamblu ale fenome-
nului  artistic in generalitatea
lui, fara a stabili norme ex-
clusive si uniforme. In  viata'
teatrelor  exista si inevitabile
eclipse, dar ele pot fi deoa-
site prin consecventa si elan.
Asa cum Tnsemna undeval
excelentul conducator de trupa
care s-a dovedit a fi Radu Be-
ligan, continuitatea constituie o
garantie a reusitei : ,Am o-
roare de echipele teatrale ca-
re debuteaza tumultuos si sfir-
sesc moderat in tdcere si re-

gret. Aspiratia noastra este s&d
afirmam — cu inevitabile eclip-
se — o linie de continuitate".
O linie de continuitate poate
fi observata si Tnauntrul unui
colectiv si Tn cadrul mai larg
al intregii miscdri teatrale.

Si teatrelor nationale le re-
vine. prin traditie si prin pozi-
tia lor actualda, un rol de prim
ordin in directionarea acestei
miscari.



Scend din filmul ,Hobby" de Daniel Szczechura (Polonia)

Festivalul de la Mamaia,
uimind dupa Cracovia, s-a
dovedit a fi o verigd, si una
de nadejde, Tntr-un sir ce va
continua cu cel organizat la
Zagreb-Film la  sfirsitul  lu-
nii iulie si in cadrul céaruia
se pare cd animatia va pune
un accent grav; lar in '69,
geamanul  Mamaiei de la
Annecy (in anii impari) Ti va
continua suflul si elanurile.
Pe Iinya manifestarile proprii
unui astfel de eveniment, in-
tilnirea  celor peste 250 de

creatori a prilejuit o dezba-
tere mai mult decit intere-
santa asupra acestei deja nu-
mite arte ,,a saptea bis", pina-
ntr-atit Tncepe sa se contu-
reze ca modalitate aparte de
expresie. Ar fi greu de pre-
cizat daca cele patru confe-
rinte de presd sau dezbaterile
concomitente cu proiectiile
sau chiar si numai schimbu-
rile de opinii personale au e-
lucidat sau nu ceea ce par a
deveni ,.chestiunile majore a-
le animatiei ca arta", cert
este ca atmosfera a fost in-
candescenta, arderile si schim-
burile de energii neurmarind
decit a se dovedi creatoare.

PREZENTUL

»Animatia este azi o reali-
tate de care trebuie sa ia
act nu numai un grup res-
trins de cinefili si cineasti.
Constatam ca Tntr-o epoca in
care comedia cinematografi-

ca se tiraste secatuita, n
care marele ecran Tsi cauta
solutii de supravietuire n
superproductie, Tn care filmul
Comercial napadeste reteaua
cinematografica, filmul de a-
nimatie, pina mai ieri un

simpl’u divertisment cu iepu-
rasi, devine fintr-un ritm ver-
tiginos unul din focarele cul-
turii cinematografice si, poate,
chiar al gindirii  artistice".
De ce?

Creatorii care se alatura a-
cestui domeniu vin din  sec-
toarele cele mai diverse :
pictura, arta grafica, desen,
stiintd, cu unicul scop de a
stabili raporturi noi Tntre su-
net, miscare si imagine. Este,
bineinteles, o punte greu de
trecut, pentru cei obisnuiti sa

exprime direct, figurativ, cu cre-
ionul sau foarfecele. Arta de ani-
matie, asa cum se profileaza
acum, cere imperios o dex-
teritate tehnica speciala si o
notiune a timpului — real, on-
tologic — un sens al duratei
foarte acut, element neesen-
tial n cimpurile celorlalte
arte.

ARS POETICA

Simplificind lucrurile, s-ar
pdrea ca conditia vitala a
artei de animatie, asa cum se
profileaza in stadiul ei actu-
al, este reprezentata de o no-
tiune sintetica, primordiala:
aceea de idee-timp, maxim
primul termen, minim al doi-
lea. Modul 1Tn care aceasta
conjunctie stranie a unor ca-
tegorii distante este Tntelea-
sa si slujita de fiecare crea-
tor duce implicit la valoarea
acesteia care, dublata de o
valoare vizuala, extrem de
importantda dar nu esentiald,
defineste arta moderna de a-
nimatie. Pe Ilingd ceea ce ni
se pare a fi conditia ei vita-
la — ideatia spirituala — a-
par cele particulare, privitoa-
re la mijloacele de expresie,
tot mai variate. Sint intr-a-
devar putini cei care pot Tn-
deplini aceste conditii, orien-
tindu-le Tnspre un tot armo-
nios adresat ochiului si mintii.
Totusi, disponibilitatile infi-
nite de expresie ale animatiei
— termen ce nu trebuie per-
ceput, repet, ca un gen ci,
de-a dreptul etimologic, ca un
mod de existentd a unei ma-
terii — fac ca creatorii si
Tnsusi publicul sa accepte din
ce in ce mai mult realitatea
acestei arte, in ciuda unei re-
lative faime de nerentabilita-
te de care se bucura (pacat!)
n ochii distribuitorilor de di-
vertisment pe pelicula. Pentru
ca exista, Tn ultimii ani, o
inclinare a masei publicului
catre un mod de percepere
a adevarurilor, mediat, filtrat,
gindit, Tn dauna celui nemij-
locit, sensitiv.

A A

ncotro se Indreapta
ANIMATIA?

Concentrind opiniile unui
mare numar de participanti la
festival, componenti ai juriu-
lui sau numai concurenti, am
Tntrezarit doua aspecte ale si-
tuatiei, poate doua 'directii
unii creatqri se arata preocu-
pati de mesaj, Tn masura in
care filmul de animatie tre-
buie si reuseste sa transmitd
ceva, raminind 7n granitele
accesibilitatii si, de ce nu?
ale divertismentului de buna
facturg altii acordd o ex-
cesivd importanta mediilor
tehnice de. realizare a pelicu-
lei. Mai semnificativda ni se
pare a fi necesitatea Tnnoirii
mijloacelor de expresie n di-
recta legatura cu procentul
lor capacitiv de a evidentia
mesajul  (necesitate acut re-
simtitd si cu, deja, citeva re-

zultate care vorbesc de la

sine despre efortul manual
implicit pe care 1 presupun,
nedezmintit Tnsa : pictura sub

aparat, sau pulberea colora-
ta animata pe fond de sticla
pentru a-i asigura transparen-
ta si difuzie) decit necesita-
tea de a suprima, mecanizind
si, recent .electronizind pro-
cesul animator propriu-zis.
LAtinigind culmi Tn ceea ce
priveste grafismul si tehnicile,
filmele de animatie au mers

uneori Tn detrimentul ideii,
care trebuie sa raminda tema
lor majora”, spunea Ernest

Ansorge, autorul filmului ,Les

corbeaux", lucrare ce s-a do-
vedit, Tntr-adevar, fidela a-
cestui crez si care, spre sur-
prinderea noastra, a scapat

atentiei juriului.

O bucurie discreta ne-a pro-
vocat si descoperirea lenta a
unei, i-am spune, sublimizari
a* notiunii de umor si a cali-
tatii acestuia. Plecind de aici
si luind Tn consideratie atrac-
tia irezistibilda a animatiei T
prezent, din punct de vedere
al creatorului si — pare-se —
si al publicului, e inevitabil
ca aceasta sa ramina un gen
de spectacol independent, asi-

gura Sabin Baélasa. Alti crea-
tori (Witold Giersz — Polo-
nia, Paul Grimault — Fran-

ta) sint de parere ca aceastd
arta de avangarda nu fsi poa-
te auto-stimula expresia sen-

surilor  ei majore decit n
contact cu publicul, cu reac-
tia lui.

Evident, toate aceste pro-

bleme se pun pentru filmele
care Tnseamna altceva decit
cele destinate pauzelor de la
televiziune, reclamei comer-
ciale sau genericelor animate
ale filmelor de lung metraj.
»Zonele de investigatie ale a-

nimatiei se profileaza, astfel,
foarte amplu, antrenind forme
vizuale dintre cele mai atrac-
tive. In aces sens, 0 sursa de
noi realizari pentru animatie
par a fi adevarurile pe cate
aparatul nu le poate fixa, dar
pe care artistul si dramatur-

gul le pot intui si specula”

spunea realizatorul american
John Hubley. In timp ce ja-
ponezul Nakajima e de parete
cd ,pentru un film, care tine
10 secunde sau 10 ore, e in-
dispensabila considerarea unei

anume forfe percutante ce
leaga prezentul de viitor. Mo-
dul de exprimare cel mai
propriu si, Tn acelasi  timp,
cel mai putin explorat, al ei,
este tocmai animatia”.

»SIRENE"™ (Raoul Servais)

Despre animatia anului 2 000,
Marin Sorescu, membru al ju-
riului, crede ca ,,acest microb
al peliculei care tatoneaza in-
ca de la clasic-figurativ. la

geometric, de la fantastic la
absolut, de la infantil la sa-
vant, e tocmai unul dintre a-
cei microbi de ultimd ora,
dotati cu vaste perspective de

expansiune”. ,,Ceea ce mapre-
ocupa este timpul filmic" spu-
nea si Henri Lacam, Tn timp
ce opinia lui Bruno Bozzette
este ca ,fatal, animatia viito-
rului nu se mai poate adresa

numai copiilor sau unor spec-
tatori senini si optimisti. Fi-
ind prin excelentda o arta de
sinteza extrema, de concizie
clara, ultimele festivaluri de
la Annecy si Mamaia au su-

bliniat un Tnalt nivel de cau-
tari artistice pe care filmele
de animatie 7l propagad".

lar lui Gopo, unadin nesfir-
sitele poteci pe care o poate
porni animatia, i se pare a
fi ,flmul-pilula, care, perso-
nal ,mi se pare totusi o for-
muld capabila de a se auto-
exprima, nu trebuie confun-
dat Tn scurtul metraj publi-
citar, de numai citeva minute
sau secunde. Pilula nu e o
noutate metrica, ci una psi-
hica. Acest comprimat ne o-
fera citeva date ale unui caz
pe care, in principiu, spectatorul
1l cunoaste de cele mai mul-

te ori, dar ni se promite un
rezultat nou, neasteptat. Spec-
tatorul surprins, amuzat, se
trezeste, intuieste, completea-

za. Ceea ce s-a schimbat, nu
e lungimea peliculei, ci capa-
citatea noastra de a percepe
si rationa".

. T. A

Toata lumea e de acord ca
asa-zisul impas (in care forma
existentiala nu mai corespun-
de continutului) Tn care se
afld animatia azi e  datorat
dificultatilor de  distributie.
I. T. A. (International Tour-
nee of Animation) initiat de
citiva animatori americani, vi-
ne, cu o solutie, tocmai Tn n-
timpinarea  acestei chestiuni.
DI. William Little John, vice-
presedinte al A.S.ILF.A. (Aso-
ciatia internationala a filmului
de animatie al cdarei alt vi-
cepresedinte este Gopo) ex-
pune un program pledoarie Tn
acest sens: ,LL.T.A. e o orga-

— Belgia

nizatie non-comerciald, forma-
tda din Tnsisi realizatorii de
animatie, ale cdarei scopuri se
ver a fi: prezentarea, sub un

patronaj adecvat, a ultimelor
filme ale anului, demonstra-
rea valorii scurt-metrajelor

animate pentru a Tncuraja pe
distribuitori si a le mari nu-
marul ; si a carei activitate
va cuprinde ciclic trei etape:
prezentarea filmelor in  pre-
miera (pentru S.U.A., de pil-
da, Tn doua orase extreme:
Los Angeles si New-York); un
turneu anual cu aceste filme,
prin toata tara, Tn muzee, in-
stitute, universitati, un aju-
tor activ anual din partea dis-
tribuitorilor comerciali impor-
tanti, dupd un an de turneu".
Fara a se dori solutia unica,
I.T.A. este totusi o interesan-

ta propunere de studiu si
oricum, Tnca nn pas.

ANIMATIA
ROMANEASCA'68

Spicuim din opiniile lui
D. I. Suchianu: ,E interesant
de stiut cum raspunde ani-
matia romaneasca probleme-
lor acestei arte: si aici, te-

leviziunea a venit, cerind sa
se faca repede, bine si ief-
tin. Filmul de echipa cedea-
za tot mai mult filmului de
autor. Lungimea se simplifica,
se schematizeaza. Filmarii tra-
ditionale, cadru cu cadru, i
succede cea rarefiata, o ani-
matie paradoxal fixa. Gratia,
delicatetea disney-and, agrea-
bila dar muta, e Tnlocuita prin
grotescul satiric. De remarcat
in acest sens ca ultimele fil-
me romanesti de animatie,
deasupra tuturor acestor ,,nou-
velles vogues", persista ntr-o
originala idee, aceea de a fa-
ce altceva decit cinema, toc-
mai pentru a motiva existen-
ta celei de a saptea arte bis.
A filma nu e sinonim cu ci-
nema, tot asa cum a imprima
litere nu e sinonim cu a face
literatura. Animatia are doi
parinti. comics-urile si car-
loons-urile, progenitura Tnsa
ttebuie sa se debaraseze de
aceasta rebela ereditate. Este
tocmai ceea ce Tncearca sa
faca animatia romaneasca.
Constient sau instinctiv, ea
se Tndreapta catre ceea ce, o-
dinioara, Fernand Lego cerea,
zadarnic, cinematografului: sa
filmeze gindul. E ceea ce poa-
te face animatia, fotografiind
imaginea interioara, zbaterea
plastica a spiritului nostru".
O mare parte din filmele ro-
manesti aduse la Mamaia pre-
zintd tocmai acest caracter :
.Pe fir'" de Const. Mustetea,
spirituala ecranizare a basmu-
lui cu Fat-Frumos, ,,Valul" lui
Sabin Bélasa, ,,Trei povesti de
dragoste" ale Letitiei Popa, ,,Ro-
meo si Julieta — poem in
piatra™ de Bob Calinescu, ,,Bre-
zaia" de A. Petringenaru —
admirabild animatie a numai
sase masti, complementate de
jocuri intense si inteligente de
efecte de lumini si culoare.

Incalificabil drept bun sau
rau, Tnsa pe departe detasat,
ni s-a parut a fi ,Sancta sim-
plicitas" a lui Gopo. Anec-
dotic, filmul reia tema evolu-
tiva cum i s-a si reprosat,
dar asta Tnseamna, cred, prea
putin sau, oricum, neesential.
Expresie integrala a sistemului
Tnchegat de gindire, as spune
pietrificat, al autorului sau, fil-
mul concentreaza, incredibil,

tendinte si realitati de zbatere
fizica si spirituala a vietii (nu
doar a omului) din imemorial.
Cu o simplitate sacrosancta,
intr-o lumina calma, irizat-pas-
telata, filmul nu ne lasa timp
de a ne reveni pentru a con-
stata ca, Tn prea putine minute
spatiile galeriilor, clepsidra ge-
nerica sau negurile firii ne-au
trecut Tngemanate, prin fata
ochilor nici macar uimiti, n-
tr-atit de lapidar ne e suge-
ratd aparitia fiintei: creatio-
nism bigot, evolutionism sau
descindere din cosmos? , Trei
pilule suprapuse™ ar spune a-
utorul. De un laconism tulbu-
rator, specific lui Gopo, fil-
mul Tsi plimbd cu distinctie
»pacatele geniale”, acesta es-
te epitetul ce s-a murmurat
dupa proiectie.

.Ceea ce este important a-
ici — si oriunde Tsi dau in-
tiinire oameni talentati si re-
zonabili — nu este obiectul
competitiilor, ci spiritul lor",
a spus Mihnea Gheorghiu in

cuvintul sau. Festivalul s-a
bucurat de prezenta unor per-
sonalitati eminente ,dar si a

unor viguroase talente tinere,
capabile de a-si continua si
Tntrece maestrii. Si acesteani
se par a fj reusitele festiva-
lului, de fapt unicele esen-
tiale, addugindu-se ambianta
generala de dorintd de cu-
noastere si schimb, de lucru.

Liana Dumbrava



VERSURI DE

LEONID DIMOV

VIS ANTITETIC

Tn memoria lui G. CALINESCU

Ce mici eram in curtea imensei fabrici goale
Cu utile deschise ti gonguri vesperale.
Tramvaiele cu suflet mugeau intr-o viteza

Cu inti citind la geamuri ,La o Malabareza".
Si ne-am rasfrint

La geamuri stind,

Trecind

Intr-una,

Vagoanele ne-au secerat cu semiluna.
Acum n-au mai ramas din noi

Decit strigoi.

E noapte

Si-n sdlile cu macarale noi

Vorbim despre cum o sa fim, in soapte :
Eu voi avea un singur ochi oval,

Tu vei pleca necontenit la bal,

Eu Tmi voi smulge unghiile verzi,

Tu, ca de gala, pe alei te pierzi.

Tu vei pluti spre-un port necunoscut
Tu vei avea-ntilniri in parc, cu sfinti.
Eu voi ramine pin-la urma mut ,

Tu vei pluti spre-un port necunoscut.
Eu voi cinta la tirg din ocarind,

Tu ma vei milui c-un galben greu, regina

SINESTEZII

Citesc inca din copilarie, cind imi vine,
chiar daca ma simt sau nu ma simt bine,
o carte de medicina, uzatd,

ferfenita, ilizibila, nelegata.

O carte pentru felceri si neveste bune,
coperta-i arsa, primele trei file : taciune,
nici bolile, nici tratamentul n-au ramas la fel,
eu Tnsd am incredere-n ea, de mititel.

O citesc cu emotie, seara, de obicei,

cind literile par pasarele sau soricei,
Tnainte de a aprinde lumina.

Aud fierastraul, tramvaiele, uzina,

imi plac sfaturile, etiologia, dar mai ales
pozele acelea cuminti cu bolnavi cu fes,
pozele facute-n dusmanie, pozele ciudate,
cu eprubete purtate de surori de caritate
in pasi de vals pe ulita noastra,

cu medici hlizindu-se pe fereastra,

cu fete bolnave de pneumonie,

pozele amestecate cu cele din zoologie
hipopotamul, rindunica, zebra

si chiar eu, la capitolul ,Febra".

Am camasa alba, de noapte,

tin mina la 10 cm. de paharul cu lapte,
am urechi clapauge, ochiul enorm,

si-un virf de limba ca la cateii ce dorm.
Prin Tmparatia mea vegheata de termometru
trec iepuri negri cu urechi de-un metru
dansind pentru domnii din colturile Tncaperii,
capetele de domni tunsi ca niste perii,

asa cum vor fi pozati mai la vale,

in cartile de stiinte naturale.

Cind i-am vazut atunci am stiut fiecare cine e.
Am stiut ca sint cei de la 40° si o linie,
de pe vremea cind aveam scarlatina

iar afara se tolaneau amiezile sub lumina.
Eu Tnsad n-aveam voie afara.

Zaceam 1n odaia; triunghiulara,

n odaia din spate cu perdele trase,

cu tot felul de flacoane borcanoase
asezate pe mesuta de linga pat,

pline pe jumatate cu precipitat >

un precipitat amar, floconos,

dar mai bine sa-mi inchipui cit de frumos,
cit de elegant fosnesc marile parcuri

cu fete-n sort si pulpele-arcuri.

Stiu, stiu de pe acum o iubire dulce,

cu fosnet de piei, cu gust de bulce,

cu alergari printre sifoane azurii in apus,
cu fiinte Infipte-n pamint, de sex opus,

vad marile peluze de iarba,

ma vad plimbindu-ma-n redingota si barba
si as vrea sa mor acum, la 40 de grade,
ducind lumea toata-n cascade,

si-as mai vrea sa mi se cinte din banju

si sa miroasa a lac de mobila acaju.

La malul riului, Tnalt, col-
turos si galben, Totna se o-
preste vlaguit. Sub picioarele
lui, plaja Tngustd si dreaptd
este tixitd de multimea gala-
gioasa care asteaptd trecerea.
Isi plimbd de citeva ori pri-
virea peste ea, apoi coboard
malul, isi face loc, si ajunge
foarte aproape de apa riului
linistita si albastra.

— De ce lipsesc batrinii si
copiii ? ntreaba el.

— Primii au trecut sau au
Tncercat sa treaca, iar ultimii
asteapta sii creasca mari, Ti
raspunde barbatul asezat pe
un scaun trepied. N-ai stiut?
mai zice barbatul, mingiind
gitul femeii ce sta culcata la
picioarele lui.

— Nu, raspunde Toma, irii-
rindu-se cit de frumos poate
sa arate gttul femeii, arcuit
sub mingiierile barbatului.

— latda si un nestiutor, chi-
coteste femeia. Dar nimeni nu

te va crede cd nu stii si.

Ultimele ei cuvinte nu le
mai aude, fiindca un ris, ca
o explozie acopera, bubuind,
intreaga vale. Barbatul 1l Ia-
mureste ca s-a mai Tnecat ci-
neva.

— Toti se prabusesc la mij-
locul riului, zice barbatul ca-
re, intre timp, a scos o0 un-
ditda si acum pescuieste niste
pesti mici si negri. Sau aproa-
pe toti, adauga el, dindu-i
femeii pestele prins mai Tna-
inte. Nimeni Tnsd nu renuntd
la aceastd unicd sansd. Stii,
noaptea vin aici lupii si sfi-
sie tot ce gasesc.

— Vad ca ai Tnceput sa te
temi, zice femeia, dupa ce in-
ghite pestele.

— Nu, uram de ce sa mai
tem, raspunde Toma, privin-
du-i tot mai insistent gitul din
nou mingiiat de miinile bar-
batului. Nu ma tem, dar nu
nteleg de ce trebuie ca Tna-

inte de zbor sa defilam pe
tot malul n pielea goala.

— Asa-i regula si nu-mi
displace, continua femeia. Bar-
batul meu va fi invidiat cind
imi  vor vedea trupul. Altii
Tnsa...

— Si risul este tot regula?

— Da, 1i raspunde acum
barbatul, evident iritat din
cauza insistentei lui Toma.
Risul este singurul semn ca
s-a mai Tnecat cineva. Nu mai
Tntreba atita, la ce-ti folo-
seste ?...

— Ai dreptate, zice Toma,
Tncepind sa traga nisipul spre
el.

— Nu te grabi, omule, zice
femeia cui voce lenesai, ca si
miscarile ei. Avem timp, abia
am ascultat revista presei.

— Sint  asteptat, raspunde
el, desenindu-si virful aripei
drepte : Ti va ruga sa nu rida
de pielea lui prea alba, de
umerii lui Tngusti, de graba
lui...

— Toma

Toma se ridica Tntre aripile
lui de nisip, Tntinse foarte
aproape de apa si constata
mirat ca plaja-i pustie: vor
veni lupii.

— Tomal.. Nu simti, uri-

ciosule ?... De ce nu te bar-
bieresti ?

—1 Ba da, m-am barbierit.
— Cum poti minti?

— Nu mint, uite! si Tsi
duce mina la obraz.

Bratul Paulei, fintins peste

cearceaf, Ti atinge cu virful de-
getelor fata. Un moment ra-

mane nemiscat, ascultind
respiratia ei greoaie, apoi se
Tntoarce cu spatele la ea si

se intllneste cu raza subtire
de soare, strecurata prin pin-
za care acopera fereastra. Ur-
maéreste dunga de pulbere
argintie, de la fereastra si
pina Iinga- pat, dunga aceas-
ta care-i tremurda in ochi: ce
vis stupid |

Tnchide repede ochii: 1i va
telefona, Ti va explica. Anca,
asa si asa... ,Asteapta, am
sa te caut eu" i-a spus
Tnainte de a se ridica de la
masa localului acela  umed,
cu plafonul cazut din cauza
fumului... Era plin de oa-
menii santierului din apropie-
re, de salopetele lor stropite
cu var, de mirosul lor asprui, de
vorbele lor care ocupau. aproa-
pe tot spatiul. Nui, si-a Tnchipuit

altfel ntflnirea. ,,Pentru ce
bem ?", ,Pentru Tntoarcerea
tal™, dar vocea ei era a-
tit de schimbatd si miinile
fi tremurau, Tncit nu si-a pu-
tut retine Tintrebarea. Il de-
rutasera mfinile si mai ales
glasul ei, simtea ca aluneca
si atunci a spus, ,La cine ma
Tntorc?"... Pina aici a avut
el initiativa. l-a cdutat nume-
le pe orarul facultatii, a as-
teptat aproape o ora 1n fata
salii unde ea tinea seminarul,
spunindu-si cd este firesc, ca
este dreptul lui sa aiba initia-
tiva si, nici atunci cind ea a
exclamat ,Ai venit", foarte
Tncurcata, privind speriata n
jur, el n-a renuntat sa Tna-
inteze. Aici, a intervenit tre-

muratul mfinilor si mai Tna-
inte, cu citeva clipe, vocea
ei sugrumatd) si totul a luat
o alta Tintorsatura. Cit timp
a asteptat raspunsul, teama
lui a Tnceput sa ia proportii
simtindu-si umerii  aplecati,
striviti, ca si cum tot plafo.
nul se sprijinea pe ei. Mai
tirziu, greutatea a disparut si
el a alunecat pe nesimtite Tn
starea aceea de la proces,
ceva asemanator cu epuizarea
si absenta celui iesit din ma-
re, dupa lungi curse de Tnot.
Intr-un fel era aproape pla-
cutd si poate molipsitoare
fiindca, la rinduil ei, Anca a
acceptat tacerea privind fix
in paharul cu vin negru i
gras. Probabil ca Tisi spunea,
ca si_el, ca nu stie sda ntre-
be, cd n-a stiut niciodata, iar
cei din jur, care le observa-
serd tacerea, Tsi faceau sem-
ne, Nu mai puteau rdimine
multd vreme asa, si ea s-a
uitat la ceas Tngrijorata si a
spus ca trebuie sa plece, dar
cd 7l va cauta. ,Asteapta, te
voi cauta eu", a mai repetat
apoi 1n tramvai ,de citeva ori,
pind la statia in care ea a
coborit. Credea ca se va o-
pri, ca va intoarce capul spre
Igeamul tramvaiului de unde
0 urmdireaui ochii lui, dar nu
s-a intimplat asa. Da. ar fi
fost foarte banal, asa cum fac
toate cind se despart de bar-
bati, dar trebuia s& mearga
linistita si dreaptd, cum merge
ea de obicei, nu aplecata Tna-
inte, aproape alergind. Asta
i-a amintit ca lumea ar putea
sa-1 ocoleasca si atunci a co-
borit si el, simtind o acuta
dorintd sa fumeze ...

O wusa trintitda sus sau jos
si apol pasii pe scara. Tre-
sare d'eschizind ochii pe ace-
easi dunga de pulbere argin-
tie, acum scurtatd ptna 1n
fotoliu, acolo unde stau Tn-
valmasite hainele lor, arun-
cate Tn graba noaptea trecuta :
citd vreme va mai tresari au-

zind pasii sau usile  trinti-
te ? ... Fleacuri... Trebuie sa
uite ... Nu va face nici un e-

fort, cum se spune, timpul va
lucra pentru el... Sigur, ar fi
putut sa nu i se Intimple asta
viata lui sa arate altfel...
Cum?... O, nu, n-ar fi fost
atit de simplu, cu siguranta ca
ar fi faicut si greseli, dar 1in, ge-
neral ar fi stiut amindoi sa se
poarte. La nevoie, stringindu-si
miinile pe sub masa, sau in-
chizind un ochi, ar fi putut
pune Tn functiune complicita-
tea lor necesara oricdrei apa-
rari. Ar fi plecat sau ar fi
ramas sa zimbeasca celor pu-
ternici ... Nu, n-ar fi fost nis-
te sfinti, dar ar fi. ales cu gri-
ja compromisurile, constienti
cd altfel nu se poate. Ar fi
reusit sa verifice niste prie-
teni pe care sa-i cheme prin-
tre lucrurile lor simple si lu-
minoase. Ar fi admis si gra-
mul acela de vulgaritate, ine-
vitabil, ce li s-ar fi strecurat
in pat chiar din prima clipa,
dar l-ar fi strivit mereu cu
trupurile lor curate si  asta
le-ar fi recompensat lipsa ge-
nerala de Independenta si,
mai ales, cea fata de bani, pe

care cu sigurantd nu i-ar fi
avut mereu. S-ar fi Intrebat
Tn permanentd, dacda dincolo

de punctul atins Tn calatoria
lor mai exista ceva si n-ar
fi ezitat sa spargd zidul ce
le-ar fi ascuns comorile banu-
ite. Intr-un cuvint, ar fi ca-

latorit ca niste ,,0ameni noi"...
Restul nu-si mai aminteste.
De fapt, acest discurs trebuia
sa-I spuna la proces, 1l repeta-
se de zeci de ori, dar acum
Tsi d& seama ca n-ar fi pro-

dus decit ilaritate. Un alt e-
fect nu era posibil Tn sala a-
ceea Tinalta, cu ecou de ca-
tedralda, care l-a paralizat din

primul moment. Avea o vaga
senzatie cd a intrat, ultimul,
in loja unui teatru sau in

compartimentul unui tren, ca
cei veniti Tnainte stabilisera
0 anumitd complicitate si, pen-
tru ca el le-o tulbura, se raz-
bunau cercetindu-1 atent, sa-i
descopere defectele sau sa !
le inventeze. Trebuia sa se
opundi, Tsi dadea seama, dar il
coplesea numarul lor si, apoi,
era prea obosit de zilele si
noptile Tnotului continuu. Ca-
zuse la mal, sfirsit si ab-
sent .. Era o zi de vard. Anca
purta o rochie foarte subtire
si foarte decoltata si  asta

i-a amintit brusc unde se a-
fla. Apoi si-a dus mina la git,
a dat peste nodul cravatei si,
stiind ca-i va fi luatd, ca va
fi despartit de cravata lui al-
ba ca si de hainele proaspat

calcate, si-a spus ca va_muri.
Nu banuise niciodatd ca toc-
mai cravata ar putea sa-i a-

duca aminte de moarte si,

desi era foarte trist, simtea
ca iese din absenta aceea

destul de placuta. Era Tinsa
prea tirziu, momentul in care

ar fi putut sa-si spund dis-
cursul trecuse, iar acum ras-

pundea la Tntrebari, p,rintr-un
simplu Da. Spunea Da la toa-

te Tntrebarile ce i se puneau;,
stringind Tntre degete nodul
cravatei, singurul, lucru de

care se mai putea  agata.
»Nu-i vinovat, Tntelegeti!” —
dar el era convins ca Anca

minte si de aceea continua sa
spund constiincios numele lui,
ale tatalui si mamei, ale bu-

nicilor, fiindca stia cd de nu-
mele lor ei aveau trebuinta. Da,

acum Tsi ddl seama cai era uin
joc ,de-a eroul". Intr-un fel
captivant, dar pentru asta
trebuia sa fie vinovat ca ori-

ce erou, fiindca Tntotdeauna
omul acesta a deranjat com-
plicitatea celorlalti. Dar toc-
mai atunci i s-a pus o Tntre-
bare care Tncerca sd-i denun-
te jocul, care de fapt i I-a
denuntat si el a raspuns tot
la fel, Da. Era vinovat fara
sa fie erou, fara sa fi facut

nimic, deoarece totul fusese
inventat si necunoscind re-
gulile acestui joc, se retrase

din nou. Se rupea ceva in el,
un suflu obscur se ridica din
toti anii prin care trecuse,
adueindu-i pe rind, Tnghesuite
unele Tn altele, imaginile tu-
turor cunoscutilor cu gesturi-
le si vorbele lor. ,,Omul a-

cesta putea sa fie fericit dar
a refuzat fericirea”, a inter-
venit, Tn pauza aceea penibi-
1a, vocea unuia dintre cei in-
stalati pe mica estradd. Si
el a confirmat, spunind din

nou Da, nu pentru ca i-ar fi
dat dreptate omului acela cu

fata rotundd ca o pline, ci
pentru ca dorea sa se ter-
mine, era prea obosit... Mai
tirziui—7Tsi aminteste precis—
Tn masina care trecea prin-
tr-un  parc, privind prin o-
chiul de geam doi tineri Tm-
bratisati, si-a explicat cauza
oboselii. Venea de la rochia
Ancai, foarte subtire si foar-
te decoltata ...

Bratul Paulei, moale si fier-
binte i se strecoara Tncet pe
sub bratul lui, urmat apoi de
zvicnetul Tntregului ei  trup,
care sfirseste printr-o Tmbra-
tisare strinsa si nerusinata :
fleacuri, vis stupid! Nu tre-
buie sd-si mai aminteascd. La
ce bun? Cuvintele Paulei, Tn
care toate r-urile vibreazd a-
tit de placut, 7l fac sa tre-
sara iar ca Tn noaptea trecu-
cuta cind, in hol, ea l-a luat
de brat si l-a Tntrebat ,La

ce se poate gindi un barbat
n starea ta ?“.. li va telefo-
na. Anca, asa si asa, 1i va
spune absolut totul si ea va
ntelege.

Mai ezita citeva clipe, apoi
observa cu uimire cum trupul
lui se rasuceste spre Paula,
cuim miinile lui cuprind trupul
ei mare si bun si, Tn timpul
care urmeazdi, Tn care Tsi a-
ude bataile inimii, bubuiturile
acelea adinci si surde, ale ini-
mii lui sau ale inimii ei, Tsi
da seama ca de fapt trupul
si mfinile i-au pornit singure,
fara el. Se stia stapin abso-
lut, cel putin peste ele si a-
cum, mirat, constata cum ele
cistiga teren cu fiecare bataie
a inimii, cum, ignorindu.-l,
alearga nebuneste spre Tntil-
nirea lor. Gindul ca propriul

lui trup ar putea sa nu-1 mai
asculte 1l face, o clipa, sa
tremure, numai o singurda cli-

pa. fiindca Tn urmatoarea se
alatura trupului si, slringind-o
n brate pe Paula, Tncepe s-o
sarute.

Noaptea a revenit din nou
n camera Paulei si se con-

suma acum Tn aceleasi vibra-
tii, T aceleasi desene trase
peste ei Tn aerul invizibil de
propriile lor respiratii...

Si desenele acelea, pe care
el le-a simtit tot timpul, im-

petuoase si pline de culoare,
ca lucrurile vii mai plutesc
inca o vremel dupa ce Paula
deschide fereastra si-i  spune
ca a adus cafelele. Cu ochii
inchisi, Toma Tncearcd sa-i re-
compund fata, miscarile ei n-
tre fereastra si mesuta scunda,
foarte aproape de pat, de la
care simte venind mirosul fu-
mului de tigard; avea nevoie
de sentimente calde, de ci-
neva care s-0 Tnsoteascd 1in
copilarie si s-a Intimplat sa fie
el. Aseara, cind se Tntorceau
si apoi, Tn orele care au urmat,
pina ce ea a stins veioza, sau

poate si dupa aceea, au aler-
gat amindoi, au trecut prin
sparturi de garduri, prin gra-
dini, au fost latrati de cflini
latosi, priponiti Tn lanturi, au
alergat mereu peste iarba moa-
le si racoroasa a cimpului, pi-
na la riu, unde fetita s-a dez-
bracat si a intrat Tn apa, ba-
tind din palmele patate cu
dude si strigind ca s-a trans-
format in zind. A dorit aceas-
ta calatorie si el s-a nimerit
tocmai atunci. Aftit...

— Se raceste, Toma.

— Ai dreptate, zice el, in-
tilnindu-se cu fata Paulei: un
desen perfect, poate cu linii

mai accentuate de cum le stia,
adica mai usor de urmarit n
inepuizabila lor mobilitate.

Uite-o, cum ride, povestind
despre bdarbatul care s-a ase-
zat aseara la masa lor fara
sa-si ceara voie, ,ngimfat,
crezind ca totul i se cuvine".
N-ar putea spune ca i-a facut
0 impresie prea buna, mai a-
les dupa ce-a povestit despre
pinii de la Roma, dar cu

rosul unghiilor Paula exage-
reaza. Sint atitia oameni de
treaba care-si rod unghiile.

— Inchipuiesteti, Toma, domnul
si imagineaza sat-mi fie sot. Ai
observat ca nu a stat o clipa
Tn aceeasi pozitie. Permanen-
ta lui miscare este un fel de
masca, 1si ascunde de fapt impo-
sibilitatea de a gindi.

— Cu ce se ocupa? )

— Tmi  este coleg. Multi,
foarte multi 11 apreciazd, eu
insa 1l cunosc ... Lasa-1, n-are
ce cauta aici, Tntre noi. Nu
te-am Tntrebat aseard, cind ai
venit ? )
— Sint aproape doua luni.

— Doua luni | Si unde-ai
stat atita, omule? )

— Ti se pare mult, asa-i?
zice Toma rizind.

— O viata |

— Cum sa-ti explic, de a-
colo si pina acasa am mers

0 noapte Tntreagd si la sfir-
situl noptii mi-am dat seama



ca sint ingrozitor de neprega-
tit.

— Si n-ai iesit
din casa?

— Ba da, de citeva ori ca
sa-mi verific banuiala.

— Si acum ce-ai sa faci?

— Nu stiu precis, nu stiu
ce ti-as putea spune. Citeo-
datd am sentimentul ca sint o-
colit .altadatda cad mi se a-
corda prea mare atentie. Poa-
te-i un fel de compatimire ...
Am lucrat toate vremea, chiar
din primele zile. .. Tnceputul
noptilor acolo era foarte di-
ficil si atunci  Tncepeam s&
sculptez aerul pina Tmi sim-
team mdiinile tremurind... Ve-
deam atit de clar formele
pe care le taiam din blocul
acela invizib'll Desi stiam ca
sint plasmuiri ca de febra, a-
veam senzatia cd, miscindu-ma
neatent ,m-as fi putut lovi de
ele, le-asi fi putut sparge. A-
cum le-am reluat, dar n-a iesit
nimic.

— Trebuie s& reiei mereu.

— Evident, dar dincolo de
asta ?

— Toti ne ntrebdlm. Pinalla
urma capatam raspunsul.

— Tu...

— Eu? Eu am ramas o za-
pacitd, asa cum ini-ai spus a-
seaid. Si putin fricoasa ca si
tine. Nu, nu protesta Cind

niciodata

sibil sa dispara absurd. Zicea ca
daca moartea lui ar fi nece-
sara, ar accepta-o, dar nu-i spu-
sese nimeni si nici nu i-au
Spus-0. Tntelegi ? ... M-am
trezit ca disparusem, nu mai
eram eu, ci el. Si atunci am
Tnceput, sa-i trdiesc astepta-
rea. ..

— A lui?

— Da, a lui, preci-
zeaza Toma era ca i
cum toata viata nu facuse
altceva decit se pregatise sa-I
TntTlneasca acolo, sa-i fure ul-

timele zile si nopti, pe care
apoi sa le Tmparta In minute
si secunde, sa auda ceasul a-
cela ce bate Tnaintea oricarei
morti si care poate prabusi
sau Tndlta credinte. Dorintele
lui, chinuitoarele lui dorinti
de Tnainte se departasera si
astfel, de la d’stanta. 7i era
usor sa le dispretuiasca. Nu-i
mai ramasese decit una, aceea
care se referea la adevar.. .
Si secundele cadeau fulgerate
ca niste pasari rare, tipind
salbatic, Tntunecind cerul cu
fulgii lor negri. Ningea cu
fulgi negri, dar credinta celui-
lalt, acum credinta lui, con-
tinua sa astepte rasaritul soa-
relui si sa i se Tinchine. Si-
gur, avea amintiri grave, era
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veneam acasd, am simtit cit
esti de fricos. Te-am luat la
brat si m-ai molipsit sau ai
trezit frica mea.

— Vrei sa spui ca pentru
asta? ...

— Da, dar numai la_ Tnceput,
cind ti-am  spus sa  ramii.
M-am trezit dintr-o data copil,
chiar ti-am spus cai mi-ai adus
copilaria... M-am trezit sin-
aura, se Tnopta, ai mei Tntir-
2lau si mi s-a facut frica. Pe
urma s-a intimplat altceva.

— Ce?

Nu stiu, nu, pot sa-ti
explic. Poate nu-i_decit tot o
inchipuire. Aseara erai, To-
ma, 0 cunostintd oarecare ...
— Esti frumoasa, Paula, zi-
ce Toma cuprinzind-o toata in
ochi.

— Esti foarte amabil, ras-
punde ea, Tmpingind cu virful
degetelor ceasca goala. Acum
ai motive sd crezi orice. Nu
vreau sa ma explic, dar m-ai
surprins intr-unul din momen-
tele mele vulnerabile. )

— Esti frumoasd;, Paula, zice
el din nou.

Apoi o vreme tac ascultind
parca uruitul ploii sau poate
tic-tac-urlle desteptatorului, in
oglinda de linga fereastra, ala-
turi de un fragment din fata
lui, cu un ochi putin umflat
de somn, Toma deseneaza pro-
filul Paulei descoperind cu ui-
mire ca nu s-a Tnselat. Ar
vrea sa-i spunda din nou ca
este frumoasd, dar 1si aude ce-
le doua cuvinte pronuntate a-
tit de grabit Tncit, de teama ca
ar fi putut-o supara, renunta:
trebuie sa reiei mereu... E-
vident, dar dincolo de asta?

— Toma, nu pot sa-mi Tn-
chipui cum, dar probabil ai a-
vut o clipa de tensiune ma-
ximd care intr-un fel ti-a in-
semnat existenta.

— In aceste doua luni...

— Nu, acolo.

— Stiu eu!?... Daca existauini

asemenea moment, niciodata
nu-1 putem numi  precis, nu
putem spune: acesta-i! Tn-

toarcem  capul spre trecut,
Tncepem sa reconstituim, avem
impresia de  profunzime ...
Stiu eu?... Poate niste zile,
in care am trdit moartea unuia

care se apropiase de mi-
ne. Din primul moment, cind
i-am  Tntflnit  privirea, l-am

simtit foarte aproape, parca il
cunosteam de mult. Mi-a spus
cite zile mai sint si, In fie-
care zi, repeta ca este impo-

cunoscut. li luase pina si de-
prinderile si ticurile pe care
nu i le observase niciodata
pind atunci. Ridica acum si
el dintr-un umar, Tsi mingiia
negul mic din barbie, crescut
din prima clipa, si se barbierea
in fiecare dimineatd, privin-
du-si indelung ochii si uneori
se certa cu ei. Tsi zicea ca
trebuie sa vina cineva si sa-i
spuna ca moartea lui este ne-
cesara, sa-l convinga, iar el
sa rosteasca acel jaspuns pre-
gatit, adica, «accept daca este
necesar, accept fara nici o re-
compensa’, In fond, era un
raspuns foarte bizar. Nici acum
nu-si poate explica de ce mai
adduga de la el acest ,fard
nici o recompensa’. Avea sa
dispara si cei care ramineau,
semenii lui, chiar daca ar fi
vrut, tot nu l-ar fi putut recom-
pensa. In nici un fel. Dar acel
cineva nu venea, n-a venit pi-
nd. la sfirsit si, uneori, credim-
ta era atit de puternicd Tn-
cit cu greu Tsi putea stapini
bucuria.  Credinta restabilea
dintr-o data adevarul si-i dadea
dreptul la viata. Se simtea ga-
ta sa traiasca, sa-si reia viata
de unde o lasase. Atunci de-
venea linistit si-l privea atent
pe celalalt care era el, sau pe
care-1 pradase ca sa fie el. O-
mul se ardta linistit, 7l privea cu
ochii blinzi, ca si ochii lui,
si spuneau intr-un glas cd tot
ce fac semenii lor, ce Tncepusera
ei sa facd, era pentru totdea-
una .fiindca simteau, venea
pina la ei, vuietul Tndepartat
al constructiei. Glasul lor ra-
suna ca 0 rugaciune sau ca
un cintec, dadea secundelor
came si singe din carnea si
singele lor si isi stapineau cu
greu bucuria. Erau fericiti. Dar
cit de scurte erau momentele
acelea !... Tncepea imediat sa
se plimbe, isi mingiia negul
din bérbie si ridica, la fiecare
pas, umarul drept, Tn timp ce
tipatul pasarilor Ti sdgeta ure-
chile. Singurul lucru care-1
deosebea ntr-un fel de cela-
lalt era povestea tatalui sau,
mai precis moartea tatalui sau.
li fusese descrisda Tn amanunte,

0 repetase Tn minte de mai
multe ori, Tn primii ani cind
il durea lipsa lui, apoi o ui-
tase cu desavirsire. Scena re-
venise acum nechemata si, Tn
timpul cit o recompuinea, ta-
tal era invidiat, fiindca el a-
Igrga, poate striga ura/, nu ve-
dea decit casca din departare,
n care trebuia sa traga, fiind-
ca totul se topise in el, deve-
nise cu sigurantd un fel de

metal, o bila care se rostogo-
lea Tnainte. Oprirea  brusca
nu i-a dat posibilitatea sa-si
aminteasca frintura aceea de
existentd, pe cind el Tmpar-
tise zilele si noptile Tn minu-
te si secunde si trdia astepta-
rea... ,,Nu trebuie sa ne sim-
tim vegetalul acvatic de ca-
re tot vorbesti" spunea cela-
lalt, iar el Ti dadea dreptate
dar erau clipe, poate tocmai
acelea Tn care vorbea, cind
luneca in ceva rece si cle-
ios, un fel de fund de mare.
Acolo era planta fragila peste
care treceau pesti cui guri hi-
doase si trecerile lor 1l le-
ganau dureros. Si clar se mai
auizea bataile grave ale cea-
sului acela dinaintea oricarei
morti ! N-a venit nimeni sari
spuna daca este necesar...

— Tntelegi, Paula? Cred ca
am exagerat. Nu mai stiui pre-
cis.

Ochii Paulei se lumineazd o
clipa, poate din pricina chi-
britului aprins, numai T mo-
mentul cit si-l apropie de ti-
ijaia, apoi lumina aceea mica
se prelinge pe degete, si To-
ma le surprinde tremurind :
nu, despre pasii aceia care ra-
sunau pe pietris, Tn zori, asa
cum si i-a Tnchipuit Tntotdea-
una, nu-i va spune. Tnchipuiri,
fleacuri! N-au ce cauta linga
el.

— Esti frumoasa,, Paula.

— De ce spui mereu, ca sa
te convingi?

— Nu, vino aici, Iinga mine,
zice el, facindu-i loc.

Si Paula, dupd o clipd de e-
zitare, arunca tigara in scru-
miera. Apoi se aseaza linga el,
pe locul ei din noaptea tre-
cuta si, din nou, Tncep sa vor-
beascd, sa-si spund, cu pauze
scurte Tntre Tntrebdrile ei sau
ale lui, Tn care se aude zuru-
ind ploaia pe fereastra des-
chisa si cuvintele vin n fuga,
precipitate, mirindu-i pe-amin-
doi.

— Nu te-am mai vazut in
grupul nostru, nu te-am mai
ntilnit pe strada §i acum, re-
cunosc, uitasem ca mai existi,
saui ca ai existat. Vezi, asase
Tntimpla.

— Nu cred, spune Toma.

— Asa-i, nu ma Tnsel. Pina
aseara erai Toma si pe Toma
acela l-am putut uita.

— Nu inteleg,

— Nici eu nu prea Tnteleg,
acum e prea confuz, zice ea,
ntinzind  mina dupa tigara.

Gestul ei firesc, aproape in-
voluntar sau altceva, Tncepe sa
goleasca treptat cuvintele de
continut si ei accepta aceasta
golire. Cuvintele lui si ale ei
se Tnsiruie acum unul  dupa
altul in fata perdelei de ploaie

marunta, cenusie, aducatoare
de somn.

— Ce bine ca astazi este
duminica!

— As mai bea o cafea.

— Si eu.

— Dar nu-i prea mult?

— Sintem Tnca tineri, ce ne
pasa !

— Dar vom fi uitati.

— Mai este pina atunci.

— Sa-ti spun Tnca o datd ca
esti frumoasa ?

— Nu, nu te grabi. Mai este
pina atunci.

— Am sa-ti fac o statuie
din marmora.

— Nu, din piatra. Este mai
rezistenta.

— Ha-ha-ha!l... ride el
Deci ti-i fricd de uitare.

— Nu, dar mi-ar place sa
ma privesc de la distanta si
sa stiu ca rezist. Intr-un parc,
linga o arteziana ...

— Si apa sa te loveasca
din spate.

— Nu, din fata. De la pi-
cioare si pina la frunte.

— Si citeva sélcii  desple-
tite Tn jur.

— Nu, am nevoie de spatiu,
de perspectivd. Si apa sd ma
bata de la picioare si pina la
frunte...

»Sl apa sa ma batd" ... re-
petd Toma, Tnchipuindu-si sta-
tuia din piatra galbuie: e
placut aici.

Nu putem sd& nu fim decit entuziasmati
de evolutia, efervescenta, maturizarea
criticii actuale, de noua pleiada de critici
tineri care continud o traditie si impun un
alt mod de existentd celei de-a zecea
muza. Poate niciodatd critica romaneasca
n-a avut o asa de Tnalta constiinta a ei,
0 spiritualitate mai adinca si o expresie
fundamental bazatda pe o estetica aproape
egala cu aceea a literaturii propriu-zise.

Posibilitatea de a fi artd, de a nu ca-
dea Tn arhivistica, documentaristica goala,
deriva dintr-un spirit profund analitic, de
esentd superioard. Tot mai mult se elabo-
reaza sub impulsul valorilor estetice, din-
tr-o necesitate declaratda de a nu confunda
arta literara cu mimarea, cu operele fa-
cute Tn serie. Fie recenzie, cronica, articol
de fintinsa suprafatd, studiu doct, critica
este arta, idel, expresie, o0 nesfirsita a-
ventura a spiritului Tn universuri finite.
Totdeauna vom sublinia din orice text
critic, indiferent cui apartine, ideile ori-
ginale si revistele ne ofera Tn fiecare
saptamina asemenea idei, reflexii critice.

Circulind sistematic, pentru unii de ne-
conceput, notiunea de obiectivitate Tn cri-
ticd mai produce confuzii, Tntelegerea, di-
mensiunea ei totala si reala nu s-a cris-
talizat definitiv, nu s-a clasat intr-o for-
muld. Este absolut necesar sa decupam si
sa integram pe cit este posibil propozi-
tiile critice ale lui Eugen Simion (v. A ti
obiectiv...., ,,Luceafarul”, nr. 26) intr-o re-
tea de idei care la sfirsit s& ne dea ima-
ginea, concluzia obiectivitatii Tn critica li-
terara. Procesul se poate efectua rapid. La
Tnceput, Eugen Simion Tsi stabileste ele-
mentele pentru Tntreaga demonstratie, ana-
liz& si, cind se apropie de sinteza,
fluxul ideilor se aduna, face mici ocoluri,
Tncearca suprafetele si o datda acceptate,
stabilite, sinteza s-a produs, vie, plastica
si ramine Tntr-adevar ca o reflexie sen-
sibila unde domina realul. Cum poate fi
criticul obiectiv ? Printr-un principiu ,,mo-
ral" sa priveaza ,literatura de la un
punct estetic mai Tnalt, frinind orice alte
impulsuri care ar putea tulbura linistea
judecatii”. Obiectivitatea e ,un principiu
cucerit prin jertfe si numai criticii cu pu-
ternica individualitate pot fi, cu adevarat,
superior obiectivi, au, adicd, fortd de a
deveni ,asa cum cerea Maiorescu, imper-
sonali. Ei descopera, Tntre formele de re-
lief ale subiectivitatii lor, piscul cel mai
Tnalt si retrasi, neprinsi de vintul si de
ploaia invidiel, contempla totul cu o ce-
reasca detasare”. E. Simion fsi traduce
conceptul nu Tn independentd de traditia
criticii moderne (E. Lovinescu, G. Cali-
nescu) si, evident, sintem Tintru totul de
acord cu pozitia sa. Si definitia fiind
foarte larga, posibila de noi Tnsumari,

structurari, nu ezitdam s-o scoatem din
text: ,A fi obiectiv — si criticul trebuie
oricind sa fie astfel — iTnseamna, Tnainte

de orice, a fi sincer cu gustul, intuitia,
chipul propriu de a Tntelege opera de arta
ca o realitate secretda, cu o structura
(ceea ce se vede numaidecit) si o infra-
structura (ceea ce se banuie, ceeace fasci-
neaza si, 1n acelasi timp, intimideaza
spiritul nostru in elanul lui de a cunoaste,
zona, intr-un cuvint, misterioasa, insonda-
bila sau, cu un termen ce se bucurda de o

CONTRAPUNCT

IAU»EN11B TFfinet :

_DOAMNA  STRAINA"

Cu implicatii  psihologice si etice de
profunzime, proza de razboi a Ilui Lau-
rentiu Fulga s-a dovedit personala si ro-
busta, reflectind mutatiile produse in con-
stiinta omeneasca de singeroasele conilagra-
tii. Romanele Eroicasi Alexandra si infer-
nul se impun mai_ales prin analiza psi-
hologica minutioasa, deia eroul singular
si pina la cel colectiv. masa de oameni
pusi Tn conditii de traumatizare perma-
nenta. Prilej propice pentru reilectii ascu-
tite si descifrari de sensuri noi, Tncit se
poate spune ca prozatorul si dramaturgul
Fulga nu descrie razboiul, ci Tl discuta,
retraindu-1.

Eroii sai, cu exceptia celor obtuz struc-
turati, sint constienti la paroxism de ab-
surditatea Tn sine a razboiului. Aceasta
latura apare si mai puternic marcata n
prozele din Doamna straind. De aceasta
data autorul creeaza un fantastic regi-
zat prin abile schimbari de planuri, a-
vind ca obiect obsesia mortii gretata pe
cea a dragostei netraite. O simbolica de
esentd  mitic-iolcloricd  sustine  esafo-
dajul actiunii fondat pe monologuri in-
terioare combinate cu dialoguri si reme-
morari menite a sugera cu precadere at-
mosfera apasatoare a frontului, cu an-
goasele specifice. Luptatorii din ambele
parti viseaza ca, macar Tn noaptea de
Anul nou, s& nu moara nici unul. Dar,
tocmai acum (prin exacerbarea acestei do-
rinte) ei incep sa ,,vada" o femeie Imbracata

proasta reputatie Tn lumea spiri-
telor didactice, inefabila)".
Seducator prin tensiune inte-

lectuald, noutatea ideilor este
eseul lui Lucian Raicu despre
Revelatia criticii  (,,Luceafarul™,
nr. 27, p. 7), un adevarat dis-

curs despre rostul criticii, des-
pre posibilitatea ei de a fi arta Exce-
lent spus: ,rostul criticii ti se rele-
veaza numai cind Tncerci sa o faci, sa
o0 scrii, sa acoperi o0 pagina la Tnceput
alba si teribil de deprimanta, cu semne,
cu litere, cuvinte, siruri de cuvinte si sa
constati cd acestea au o ciudatd putere
de a exista, de a se opune vidului”. Lu-
cian Raicu regreta sincer, cu putind iro-
nie, statornicia, independenta si clasicita-
tea criticii fatd de literatura. Critica ,,exis-
ta tocmai pentru ca nu are prelungiri, e-
couri si perspective (pe cind opera literarda
le are) si atunci este obligata s& fie, ca o
extraordinara necesitate, un prezent abso-
lut".

Am ramas mereu ,datori", sintem Tn Tn-
tirziere cu semnalarea analizelor de po-
ezie facute de Dumitru Micu. Nici cu alti
cronicari (G. Dimisianu, Valeriu Cristea,
Mihai Ungheanu, C. Stanescu, Gh. Gri-
gurcu, M. Diaconescu, C. Calin, Voicu Bu-
gariu s.a.) nu am fost mai ,atenti" si a-
ceasta efectiv, din lipsd de spatiu.

Din toate analizele lui D. Micu se poate
observa o imensa placere de a gusta po-
ezia cu perceptia criticd a unui... poet. El
se identifica uneori cu structura lirica Tn
procesul de detectare a infrastructurilor si
de aici, automat, imaginile si definitiile cri-
tice: ,,Marin Sorescu e un Don Quijote
al demitizarii" (,Gazeta literara"” nr. 27,
p. 2). La acelasi poet, N. Manolescu des-
copera ,0 poezie a ambiguitdtii” si,Sen-
sul amar al poeziei lui Marin Sorescu
vine, tocmai, din alta parte: din trairea
cu exceptionala intensitate a ambiguitatii
ei faundamentale" (,,Contemporanul”, nr. 27
p. 3).

De aplaudat ideea ,Luceafarului” de a
Tncredinta cronica literara lui Mihai Un-

gheanu, critic foarte receptiv, polemic
si neinduplecat cind e vorba de a fi
personal, independent. Semnalam doar

cronica la Gh. Pitut si citeva concluzii:

~Poezia lui Gh. Pitut e o cascada de ta-
blouri alarmante ..., poetul ,,construies-
te parabole poetice ce amintesc pinzele
pictorilor flamanzi, unele imagini parind

descrise din Brueghel sau Bosch". Sau
aceasta fraza finala: ,Poezia sa e un
refuz al negurii si izbelistii, al starilor
confuze si nota dominantd ni se pare a
fi suferinta Tn, fata unei dezordini care
consemneaza anormalul™  (,,Luceafarul”,
nr. 27, p. 2).

Produce neadeziune totala modul cum
ntelege Al. Protopopescu sa analizeze
romanul Interval de Al. Ivasiuc (,,Tomis"
nr. 6, p. 4. El vrea cu tot pretul sa
desfiinteze, sa se distanteze de alti cri-
tici, negind si minimalizind o operd va-
loroasa. Concluzia cronicii este nefunda-
mentata si regretam ca poate fi ,tra-
tat" un asemenea scriitor, astfel: ,,Cam a-
cestea sint pe scurt cele trei personaje
— teorii (? 1) cu care autorul crosetea-
za (1!) pagina de pagina..." Dupa ,lec-
tia" datd lui G. Calinescu, Al. Pr. crede
c_:g'al p7oate continua cu... ,reprezenta-
tiile™ 7

Sorin Zamfir

n rosu, careli ademeneste cu pre-
zenta ei stranie, seducatoare. Ea
nu este altceva decit Tnsasi viziu-
nea mortii celor ce vor cadea in
zorii noului an. Fabulatie pretex-
tuald, plina de meandre psiho.ogice.
Plonjari in subconstient, cu incontestabile
rezonante poematice. Din loc Tn loc, su-
pape si chei se deschid pentru a-i ajuta
pe cititor sa sesizeze ca autorul it pre-
zinta, de fapt, prin intermediul unor in-
timplari, ,,neobisnuite”, cruda realitate
a razboiului cu Tintregul ei bagaj de re-
fulari. Intre acestea, cea erotica devine
mobilul declansator al obsesiei. In plan
obiectiv, evadarea din eul torturat de
spaima abisala intr-o lume imaginara, a-
parent concreta, pe care autorul o de-
nunta insistent: ,,Fiindcd falsa aparenta
a ochilor nimanui si Tncepuse, alene, sa
se preschimbe in realitate.-." lar
,,Doamna straind" nu o data este denu-
mitd Tn limbajul frust al frontului ,,par-
siva aia de catea". Contactul cu zonele
realului fiind tinut Tn permanenta, du-
blul plan este acceptat cu usurinta. In
aceasta situatie, fantasticul trebuie consi-
derat de natura tehnica, deci simpla ca-
le de atractie spre trairile interioare ale
eroilor. Sugerat, subtextul este cel ce
constituie valoarea prozelor respective,
secunda purtind titlul ,,Ce paradoxala
noapte de dragoste".

Vn subtext efervescent, plin de uma-
nism si idei majore, menit a se prelungi
Tn constiinta cititorului asemeni temelor
de compozitie muzicala. Prin economia
constructiei si ritmul alert, prin sonda-
jele de profunzime 1n zonele subcon-
stientului, prozele din Doamna strdina
poartd pecetea rezistentei la timp.

Haralambie Tugui



se conduce dupa alte legi de-

al doilea ironia, malitia, nu
este altceva decit o expresie
compensativa a tragicului, de
unde si lirismul, mai distilat,
mai cerebralizat, de pilda Ila
Geo Dumitrescu, mai anxios,
sanguin si cosmogonic la To-
nefgaru. Lirismul dintre 1940—

zonului :  ,,Devenit principiu,
bobul de porumb a Tnnebunit,
draga mea; / 11 vom judeca
Tn instanta veacului exaspe-
rat / deopotriva cu dragostea
ta canicularda, / cu corijentele
la limba germana — ca pe
un Dumnezeu pensionat. // 11

poezia 1945—1968
GEO DUMITRESCU

N. 17 mai 1920, Bucuresti.
Debut: versuri Tn Cadran (de-
cembrie 1939), semnate Vladi-
mir lerunca. Volume: Aritme-
tica, Poeme, colectia revistei
Albatros, 1941, semnate Felix
Anadam; Libertatea de a trece
cu pusca, 1946, semnat Geo
Dumitrescu, distins cu pre-
miul Scriitorilor Tineri, acor-
dat de Fundatie Tn 1945, Re-
dactor sef al Gazetei literare.

Ezit a vedea o legatura di-
rectd Tntre Libertatea de a
dormi pe o frunte (1937) de
Gellu Naum si Libertatea de a
trage cu pusca de Geo Dumi-
trescu. Ca exista una gene-
rala, indirecta, e limpede.

Suprarealismul romanesc a
pregatit — aceasta nu e un
cliseu criticc — Tintr-un anu-
me chip, aparitia poetilor sa-
crilegi din jurul anului 1945 :
Geo Dumitrescu, Constant To-
ne|garu, Mircea Popovici, Mi-
hail Crama, Ben Corlaciu,
Cheorghe Chivu s.a., care, la
rindul lor, au pregatit pe Ma-
rin Sorescu, Nichita Stanescu,
Florin Mugur, Virgil Maziles-
cu, Vintila Ivanceanu, care,

la rindul lor pregatesc pe...
etc. Fireste, pregatirile sint
facute nu numai de suprapea-
lism. Unele semne pot fi des-
coperite Tn poezia lui Dimi-
trie Stelaru, M. R. Paraschi-
vescu, Emil Botta s.a. Afini-
tatile se produc in functie de
umoarea Si poetica fiecaruia.
In articolul de concluzii al
Dictionarului  voi demonstra
ideea pe lary. Pina atunci e
nevoie de probe materiale
multiple, e nevoie de rediscu-

Fiecare, in felul lui, a contri-
buit la personalizarea  unei
perioade lirice, astazi in tra-
vestiu onomastic, perioada Tn
sine — prin unitatea ei de
structura — fiind mai intere-
santa (nu mai bogata) decit

cea interbelica. Aceasta din
urma nu are o fizionomie dis-
tincta, reductibila la un con-
cept sau la o atitudine fata
de razboiul social si mondial.
Fa — lucru simplu — este
reprezentata de personalitati
distincte, e o suma de ten-
dinte si definitii. Pe cind post-
belica s-a dovedit a fi un
organism cu o psihologie o-
mogena, cu o atmosfera pro-
prie dominata de irascibilita-
te, fiecare poet, organ al ei
— ca sa vorbesc Tn genul li-
rismului ireverentios — a
functionat cu sarcinile locului
sau de munca: degetul mic
in calitate de deget mic, ini-
ma 1n calitate de inima etc.

Oare nu exista nici o lega-
tura Tntre Libertatea lui Gellu
Naum si Libertatea lui Geo
Dumitrescu ? lconoclastia le e
comuna. Nu numai lor. Ci si
,»curentelor” pe care le repre-
zinta: suprarealismul si anti-

suprarealismul aparent al
irondeurilor de dupa 1940.
Gellu Naum o promulga prin
metafora absurdd, la nivelul
formal al oniricului, respon-
sabil de grotesc si ironie. E
bombardata astfel cofetaria li-
terard, scopurile de zahar si
zaharisite, atotputernicia  lui
Dumnezeu, a bisericii etc.
Tendinta alcatuieste doar una
din temele lirice transmise de
suprarealisti urmasilor  sai
mai echilibrati. Apelul de a
Tnainta pina peste cap n fris-

oficialitatii de atunci este de
o ironie descalificanta ,,na-
inte biciclisti cu hartile dese-
nate frumos pe / pulpele din
vis / poeti cuminti care con-
fundati baliga cu tortul / Tna-
inte frumosii mei domni si
Tntelepti / Tnainte domnisoard
supraveghetoare / pe baricade
vd asteaptd calda o placinta
cu mere / bravii mei pomi
nu lasati berea sa plinga
caci / ingerul e cu noi desi /
acum Tsi face toaleta intima
stind distins pe bideu" (Aceste
cravate ma fac inuman).

Geo Dumitrescu e sl el
frondeur dar prin dispozitie
psihologica si mai ales teore-
tica i literatura nu este o altd
realitate. Nu putem vietui in
ea. Relntoarcerea la obiectele
marunte, la banalitatile si cru-
ditatile existentei ne va reda
(si reduce) distanta mistifica-
tiei. Literatura precede una
din temele lui Tonegaru: ,,Ar

trebui sa Tnalt catre o hime-
ricd iubita / aceleasi patetice,
moi si dulci lamentari, / moar-
tea ar trebui sa-mi fie o mare
ispitda / si sa-mi fac din toate
nimicurile Tntrebari. / Ar tre-
bui poate sa ghicesc Tn noap-
te / chemarile unui ,dincolo"
nebanuit / si sa pling chinuit
de Tndltimea peretilor / sau
de nu stiu ce vis neispravit... /
Din toate astea nu se-ntimpla
nimic — / sint atitea lucruri
din care poti sa faci o poe-
ziel .../ Fapt e ca cerul este
tot albastru / si stelele mai
mult decit o mie".

Sau: Aventura Tn cer. Nu
exista nici o posibilitate de
evaziune, de purificare. Obse-
sia existentei ultragiate macur
leaza orice vis, maculeaza Tn-

cit sociale, politice, fiziolo-
gice, terestre. Precizarea ca
literatura mistifica o aflam si
aici: ,,Am surprins stelele n
somnul lor ciudat / dormind
burghez, desumflate. / Unii
credeau ca stelele sint niste
globuri frumoase si colorate /
infipte Tn pari Tn gradina lui
Dumnezeu, / asa  povesteau
toti poetii / si de fapt asa
credeam si eu. / Stifi, nu-i a-
devarat nici ca stelele au col-
turi — / le-am vazut eu cu
ochii — pe onoarea meal, /
erau rotunde, buhaite si mur-
dare / si niciuna din ele nu
o misca. / (...) Era o lume
de panopticum, / totul era
clar si straniu ca ™n fundurile
de mare — / n-as fi crezut ca
existda Tn realitate / ceea ce
priveam acum cu stupoare".
Deci intentia destandardiza-
rii literaturii prin acceptarea
cinicd obiectuala a vietil este
comuna suprarealismului oni-
ric ca si poetului lucid. For-
malizarea difera: primul uti-
lizeaza dicteul constient, aso-
ciatia impasibila de termeni
care degaja ilogicul satiric, al
doilea ritmarea clasicd, arhi-
tecturarea poeziei facindu-se
discursiv pe tiparul poantei
finale. Malitia nu e Tn cu-
vinte, ci printre ele. Ceea ce
la suprarealisti se gaseste in

fiecare vers — contrastul so-
cant, universul abracadabrant,
discontinuitatea — la succe-

sorii lor se afla pe scara ver-
ticala a poeziei: contrastul
intre premise si concluzii. Se
cauta imprevizibilul, suspen-
sul, Tntr-o rima previzibila uni-
ficantd. Poezia nu se desmem-
breaza prin metaforele aproa-
pe de sine statatoare, poanti-
liste ci se recompune Tntr-o
singura metafora. Suprarealis-
tul e suspect de cinism si a-
muzament, pornind de la jo-
cul lingvistic; Tn schimb poe-
tul trecut prin scoala lui, e
suspect Tn structura. Caci pri-
mul nu este tragic, si as spu-
ne nici liric, Im acceptia emo-

zarii suprarealismu/luii, al roa-
delor lui plebeiene. O mina
de poeti — Tn frunte cu Geo
Dumitrescu si C. Tonegaru —
au reusit sa opereze reductia
suprarealista la clasicism, in-
diferent prin ce tertipuri : boi- lurile individuale, dar care a
leau-iene, ca la Geo Dumi-
trescu, sau contradictorii, me-
tafizice intr-o ampla viziune,

aceia care au echilibrat Tn
organismul poetic general, in-  trin si
surectia

periment Tn  serie
I-au limpezit directia socialdi, Hei, hotoman batrin, veacule
i-au transplantat o inima cla-

literaturd) nu cistigd extre-
mele, ci masura intermediara,
logodirea lor ponderatd si cla-
ra cu adincimile. Spre exem-
plu, Pelagra, o impecabila di-
simulare metaforica gen su-
prarealist, cu un substrat de
manifest politic incendiar. Alu-
zia, aici, are valoare estetica,
tocmai pentru ca este subor-
donata ambiguitatii si nu se-

tarea fiecarui poet in parte.

ca literara si literaturizantd a  susi universul. Nici acesta nu

tiva a termenului (aceasta si
din alte motive), pe cind la

FLORIN MIHAI PETRESCU:. CONCERT

Din ultima culegere de
versuri a lui Florin Mihai
Petrescu se detaseaza si se
impune atentiei, intr-un mod
foarte evident, poemul ca-
re a trecut partial si in
titlul  volumului, Concert
minus unu pentru pian si
orchestra. Cind spunem a-
ceasta nu avem 1in vedere
numai semnificatia lui n
evolutia poetului. De alt-
fel succesiunea  aparitiei
unei poezii nu reprezinta
Tntotdeauna o cronologie
de creatie, iar cit priveste
ordinea valorica, aceasta
nu depinde mecanic de or-
dinea Tn timp. Poetul a
lucrat mai multi ani la a-
cest ,,concert” pe care Tl
publica abia acum. Poe-

mul lui Florin Mihai Pe-
trescu — si nu facem, a-
de valoare — spune Tnsa
ceva, Intr-un anume fel, despre momentul liric actual
si lucrul atesta ni se pare important. La prima ve-

dere ar putea soca, iar pe partizanii purismului filologic
i-ar putea Tnspaiminta, aglomerarea de nume si de expresii
straine din aceste versuri. Repetarea lor, invarierea surse-
lor lexicale sint factori care pot crea chiar impresia de
dilutie Tn raport cu inventivitatea verbala a altor poeti
tentati mai mult de culoarea lexicala. Explicatia folosirii
lor trebuie cautata in alta parte. Poetul nu poate trai fara
ispita mirajului, a departarii Tncarcate de sensuri simbolice.
A spus-0 atit de raspicat si atit de frumos Al. Macedonski

Tn Noapte de decembrie si confirmarile sint numeroase in
poezia anterioara si posterioard acestui moment. Bolinti-
neanu spunea exact, acum o sutd si mai bine de ani, la ce
visa, din acest punct de vedere, un poet al epocii, cind
refuza ternul mediu cotidian: o idila pe un romantic tarm
bosforic. Mai tirziu, Meca lui Macedonski va figura Tnsasi
conditia poetului si se va situa, prin aceasta, la o treapta
superioara, dincolo de gestul exterior. Minulescu a largit
in afard aria acestei tentatii, de la tarmul nordic la cel
tropical. Visul obsedant al lui Florin Mihai Petrescu se
fixeaza Tn vremea masinismului, a aglomerarilor urbane si
a westernului. Din aceste date se alcdtuieste un univers
particular, utopic Tn mare masurd, desi autorul Concertului
minus unu pastreaza ceva din concretetea decorului exte-
rior al Tnaintasilor (Bolintineanu, Minulescu). Mai sensibil
la fantastic si la sensurile alegorice decit Fiorin Mihai Pe-
trescu, Leonid Dimov va cauta Tntr-un ev' revolut, Tn care
civilizatiile Tsi amesteca elementele, hotarele unui cuceritor
tarim utopic. Civilizatia moderna va plimba un univers miri-
fic si prin fata ochilor lui Dan Laurentiu Tn Suspens sau in
La Nisa.

Acest ,,concert” al civilizatiei moderne, receptatd fara
pragmatismul tehnocratilor, este o purda proiectie Tn vis, o
explorare de zone interioare, Tn poezia lui Florin Mihai Pe-
trescu ca si Tn aceea a tuturor poetilor amintiti. Cele citeva

elemente de localizare geografica Tn hotare concrete sint
Tnselatoare, ca si numirile tehnice sau cuvintele strdine :
,»Intr-o tard cu umbra pind-n soare / Scaldata de Pacificul
n spume / Pe un munte vazut din orice zare, / E muntele

cel mai Tnalt din lume,/— Eu locuiesc in virful lui si sculptez
— | Astept s-ajunga noaptea-n albu-i miez / Patruns de solitudi-
ne splendida / Ce ma-nconjoara binefacatoare / Cu gratie solem-
na de hlamida / Si austeritate de sanctuare”. Poetului i se deschi-
de un univers incare se imbina ,,magia beznelor alpine” cu
,.brizele evadind de undeva din Sud". El nu se sfieste sa decla-
reca acest El Soledad este o simpla proiectie a mintii sale,
enumerarea ,—Rench, bungalow, block™ neavind deloc da-
rul de a concretiza. Florin Mihai Petrescu alterneaza mo-
mentele de meditatie calma, de reverie Tn care vagi efluvii

erotice Tsi misca valul din poezia lui Eminescu (v. celelalte poezii
erotice din volum), cu orgia tipatoare a jazzului si agitatiei
din marile metropole. In acest univers al masinilor ,,in ma-
jestoase-lent viteze / cu toate farurile treze", poetul ros-
teste, cuprins de o adevarata betie, cu o voluptate care
tine n egala masura de sunet, de cuvint si de reprezenta-
rea ,,alaiului" de vehicule, numirile sonore ale unor marci
de automobile Tnsirate Tn mai mult de doua strofe. Aceeasi
euforie o Tncearca altadatd, cu cuvintele orientale, Bolin-
tineanu, cu numirile de pietre pretioase, Macedonski si cu
terminologia marina, Minulescu. Cind nu este vorba de un
simplu procedeu exterior, de o exultare iscata numai de
bufonada cuvintelor care se rostogolesc, provocind o eu-

forie trecatoare, pe baza unei simple asociatii de sunete,
poezia Tsi gaseste izvoarele de circulatie subteranda catre
sensibilitatea cititorului.

Strabatind aceasta lume Tnnebunita de viteza, poetul
cautd iubirea, un mfine al certitudinii la care sa-si opreas-
cd visul amenintat de destinul masinilor sfarimate in dezo-
lantele cimitire metalice: ,,Crysler, Hudson, Dodge, Vox-
hall, Zhaurer ori Ford / Lucruri de prisos zvirlite peste
bord | In salturi mortale de capote / Tuna surd sfarimin-
du-se Tn grote / cu scrisnet si grindini de parbrizuri / La&-
sind n aer arsitd si izuri / De metal topit si lesuri sfa-
rogite / Curg masinile-n cascade nesfirsite”. Este curios
cum Tn astfel de torente verbale mereu patrund si se ames-

reprezintd stadiul clasici- vom judeca pentru rasplata
acestul lirism pierdut etc. etc..."

Acelasi proces al veacului
jata-1 conceput cu mare ta-
lent prin simularea opticii in-
fantile. Poema e definitia unei
generatii care a pierdut idea-

crezut Tn cele colective (La
moartea unui fabricant de
iluzii) : ,,Prietenul meu pro-
orocul mi-a spus discret in-
tr-o zi / ca veacul nostru ba-
putred Tnainte de
timp, / va muri lamentabil in
curind, pe nesimtite / ca o
simpla trecere de anotimp. //

la C. Tonegaru. Ei sint

suprarealista, care
transformat-o  din  ex-
viabila.

muribund, / ai ispravit prin a

sicd, o inima conforma cu pieri de pacatele tale — / din
rationalitatea fondului ances- cavourile tdcute si negre de
tral. Ca de obicei, din punc- sirma ghimpata / nu te vor

scoate 0 mie de mii de ma-
carale. .."

Geo Dumitrescu e un lucid
al carui persiflaj e dozat far-
maceutic ; a carui inteligenta
se devora pe sine, pina ia li-
vresc. Dar cu propria sa ima-
gine, poetul ramine un ultra-
modernist, Portret fiind o ve-
ritabila opera pop-art.

M? N. Rusu

de vedere al valorii (in

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

,»In aceasta casa a surorii sale Anghelina a poposit
poetul George Cosbuc verile, intre anii 1908—1914, uneori
Tmpreund cu sofia sa Elena si fiul sau Alexandru. Aici, pe
lingd poezie originald, a lucrat si la talmacirea si interpre-
tarea Divinei Comedii a lui Dante".

MINUS UNU

teca ecouri eminesciene: ,,Cind searbede-mi sunt si studiu
si scrieri / Si-n mirajul penumbrelor scirtlie grieri...” In
aceasta aglomerare de masini, de locuri straine, Tn versuri
n care alterneaza meditatia elegiacd, sceptica, cu reveria
usoard, iubita este o Tntrupare fantasticd, o creatie de vis,
an simbol de frumusete (,,Milenii Tn genunchi rlvnit-a Pra-
xitele... // Expresie desavirsita / A tot ce-i armonie st
splendoare™) si nu o prezentd concretd. Ea simbolizeaza as-
piratia poetului catre perfectiune. Realizarea acestei aspi-
ratii este un continuu urcus spre vis, prilej pentru poet de
a rosti, Tncercind iarasi placerea sunetelor, cuvintul ,,mfine",
simbolul unui viitor nedefinit : ,,0, miine, miine, nepretuit
mTine / Toate vocile apelor Tn imn sa te-ngine/ To  morrow, to
morrow, to morrow, to morrow, / Oriunde sunind la fel de
nou | Demain, demain, demain, demain, | Pe aripi de fluturi
zimbet de polen, | Domani, domani, domani, domani / Ne-
schimbati Tnfrunti din tine anii". Ca si emirul macedonskian,
poetul va alerga catre zarea mereu miscatoare a acestui
mfine: ,,0, miine, mifine, scump si ciudat miine / Zarea ta
mereu poate sa ne amine | Pe drumul bucuriei si mfthnirn
grele / Cind. suntem avizi de un astazi strain de noi si ele".
Aceasta ,,zind" citadina pe care o asteaptd poetul, creator
al unei mitologii moderne, nu mai apare din spuma marii,
ci din ,,zvonul de claxoane", aducind mirosuri de ,,eter,
asfalt, cauciuc si benzind", intr-o explozie de ,,preapamin-
teasca lumina, / Cum nu-i nici Tn rai". Poetul mitologizeaza
cu elementele concrete ale vetii citadine cotidiene. Tocmai de a-
ceea nu credem ca trebuie sa impartasim un anume sentiment de
dezamagire, de inaderentd, pe care 1l banuim la cititorii
crescuti in cultul clasicismului.  Florin Mihai Petrescu Tsi urma-
reste absorbit himerele asfaltului, Tntemeindu-si visul pe
datele unui univers care-si are aceeasi legitimitate poetica
astazi, ca cel agrest sau silvestru populat altadata, cu ace-

easi naivitate, darul ales al poetilor ,de nimfe, fauni si
satiri.

O ceata usoara stdpineste celelalte versuri ale volu-
mului Tn care se revarsa unde melancolice, regrete nedefi-
nite, intr-o Tmpresurare de oglinzi care nu satisfac decit
partial dorinta poetului de a fi ,,concisin introspectii”, un
,.seismograf acut” (Unicul sonet japonez). Privirile Ti sint in-
toarse catre trecut, din care ramine numai ceea ce a putut
retine oglinda, Tn citeva imagini trecatoare: ,,0glinzi de
bronz si de cristal | In apele cu lucii clare / Mai dainuie
sclipiri de bal / Si vis de trene fosnitoare" (Oglinzi in di-
mineatd). Poezia este, asadar, tot un joc secund, in care plu-
teste ceata vesperald a unor momente si aspiratii care n-au
fost si nu vor fi vreodatd act concret. Pasteluri si marine
gratioase (Odihna, Oglindire, Intre mare si cer, Maring,
Transparentd) retin nu viata aieve ci ecourile ei stinse: ,,In
bronzuri cinta vremea in cercuri tot mai largi, / Si vec.hile-i
ecouri asemenea rasuna / Oglinzilor din lacuri c-o piatra cind
le spargi / Si discuri fara numar se-mprastie din luna (Trans-
parentd).

Concert minus unu, cu mai multa fortd Tn poema finala,
reprezinta o tentativa lirica temerara de cucerire a visului.

Al. Andriescu



POZITIA GRUPULUI
SATELIER

Cunoscut cercurilor literare
europene (inclusiv roméanesti)
mai ales prin organizarea
primei Rencontre interna-
tionale de jeunes ecrivains,
desfasurata la Paris intre 25
februarie — 1 martie 1967,
grupul literar irancez ,A-
telier" parc sa-si precizeze
orientarea Tn sensul dezba-
terii situatiei actuale a li-
teraturii, a definirii esentei
modernitatii sale. In orice
caz, textul celor trei con-
ierinte-maniiest (alaturi de
alte materiale semnate de
Robert Marteau, Paul Chau-

lot, Georges Kassai), gru-
pate Tn  recentul caiet
Atelier |I. (Paris, Editions
Atelier H., 1968) reflecta o
pozitie unitara. Ea este
proprie constiintei literare
moderne apusene, care a
Tncetat, de multe decenii,

s-ar zice, sa premieze crea-
tia, in favoarea proiectu-
lui, preferind virtualitatea
constructiei elaborate.

Cauzele acestei rastur-
nari radicale de perspecti-

va nu pot fi discutate a-
cum, Tn citeva vorbe. Voi
spune doar atit ca artistul
modern, mult mai avid de
absolut decit predecesorul
sau, simte nevoia acuta a
reintoarcerii  spre centrul
existentei si expresiei de
unde pleaca totul. In a-
ceasta perspectiva, fireste,
important n-are cum fi re-

zultatul, ci numai drumul
spre el; nu produsul, ci
tehnica  obtinerii  acestui

produs. Totul dublat de o
foarte obsedanta cautare a
momentului  prim, funda-
mental, al creatiei, genera-
tor de gind si fapta artis-
tica, anterior oiicaror for-
me. Participam deci la o
ntreaga miscare de rein-
toarcere si resorbtie spre
nivelul latent al expresiei,
spre punctul sau initial de
pornire, care -— in poezie,
n literatura — este, in
mod necesar, tacerea, vidul
cuvintului. De unde o a-
devarata fixatie (inaugu-
ratd de Mallarme) a astep-

Samuel Beckett — autor de piese scurte nu a ramas

necunoscut cititorilor romani,

care au putut urmari, n

diverse reviste, citeva din cele mai reprezentative bucati
de acest yen ale sale. In general, e vorba de monologuri

cu o remarcabilda intensitate dramatica — destainuiri

pa-

roxistice ale unor constiinte alterate care, in scurta ful-
gerare de luciditate dinaintea disparitiei totale, au reve-
latia propriei tragedii. Umorul lipseste aproape cu totul.
E prezenta Tn schimb, o brutala confruntare a Eului cu
Absolutul — tenia dominanta a operei sale — expusa di-
rect si sustinuta cu mijloace variate.

Piesa de mai jos a fost scrisi Tn mod special pentru

nice ale acesteia, dar, cum se poate usor observa, fara

a abuza si prevenind, prin indicatii

extrem de precise,

orice posibile interventii deformatoare.

Poate mai mult decit In alte piese Tntr-un act, In Ei
Jo se face simtitd ambiguitatea expresiei, dirijatd catre
neclaritati voite, izvorite din Tnclinarea lui Beckett catre

speculatii.
p gt

Jo a fost transmisa pentru prima data la televi-

ziunea engleza Tn anul 1966.

A o, trecut de cincizeci
de ani, par carunt, ha-
lat vechi, papuci da

1 casa ; In odaia lui.

1. Jo, vazut din spa-
te, sta pe marginea patului
intr-o pozitie ginditoare, se ri-
dica, merge la fereastra, des-
chide fereastra, priveste afara,
inchide fereastra, trage perdea-
ua, ramfine ginditor.

2. Jo (din spate) merge de
la fereastra la usd, deschide
usa, priveste afard, inchide usa,

o Tncuie cu cheia, trage per-
deaua din fata usii, ramine
ginditor.

3. Jo (din spate) merge da
la usda la dulap, deschide du-
lapul, priveste Tnduntru, Tnchi-
de dulapul, trage perdeaua
din fata dulapului, ramine gin-
ditor.

4, Jo (din spate), merge de
la dulap la pat, Tngenunchia-
za, priveste sub pat, se ridica,
se aseaza pe marginea patu-
lui ca si cum ar fi descoperit
ceva si Tncepe sd se destinda.

5. Jo, vazut din fata, std pa

marginea patului, destins, cu
ochii inchisi. Carul se apropie
lent, pastrindu-l T prim plan

din fatd. Primul cuvint al tex-
tului opreste aceasta miscare.

Camera

Miscarile de deschidere ale
lui Jo sint urmdrite de la dis-
tanta constanta, Jo fiind pas-
trat tot timpul Tntreg Tn cadru.
Nu este nevoie sa fie Tnre-
gistratd toatd camera. Dupad a-
ceasta urmarire de Tnceput, Tn-
tre primul si ultimul prim-plan
din fatd, camera face noua
miscari usoare Tnainte, fiecare
de aprox. 10 cm. Fiecare mis-
care este oprita de reluarea
vocii, Tneft miscarea camerei si
vocea nu vor fi niciodata si-
multane. Pozitia camerei, cind
carul e oprit de primul cuvint
al textului, este de aprox. 1 m.
de prim-planul din fatda. Ca-
mera nu se misca fntre para-
grafe pina cind nu clarifica
0 pauza (de trei secunde) mai
lungd decit Tintre fraze. Apoi

q m
parcurge cco. 10 cm. in pa-
tru secunde, dupa care este
oprita de reluarea vocii.
Vocea

Grava, clara, Tndepartata, nu
prea colorata, cu ritm absolut
constant, ceva mai rar decit

cel normal. Intre fraze, o pau-
za de cel putin o secunda. In-
tre paragrafe, cam de sapte
secunde, adica trei Tnainte de
a Tncepe camera sa avanseze,
iar patru dupa avansarea ei

si Tnainte de a fi opritda de
reluarea vocii.

Fata

Practic imobilda tot timpul ;
ochii nu clipesc intre paragra-

fe. Impasibila, exceptind ma-
sura in care reflecta tensiuneq
in crestere a ascultarii. Scurte
zone de relaxare fintre para-
grafe, cind probabil vocea s-a
Tmblinzit din cauza celor ce se
petrec si atentia poate scadea
variabil, pind cind e restabili-
td de reluarea vocii.

Vocea femeii

Jo...

Ochii  deschisi, refncordarea
atentiei.

Jo. ... .

Atentie deplina.

Te-ai gindit la toate ?...
N-ai uitat nimic?... Te simti
bine acum, nu ? ...Nimeni nu
te mai poate vedea... Nimeni

nu mai poate ajunge la tine....
De ce nu stingi si lumina ?. ..
Poate ca te pindeste vreun
paduche... De ce nu te culci...
Nu-ti  convine patul, Jo?. ..
L-ai schimbat, nu-i asa ?. ..
Nu-i nici o deosebire ?... Sau
e cumva inima?... Se sfarima
cind zaci Tn Tntuneric ?... Co-
ruptie lentd n sfirsit.. Ei Jo?

Camera miscarea 1.

Cel mai bun lucru e sa vii
acum pentru ultima oara, ai
spus... Impingindu-ma grabitin
haina... La sfirsit m-ai ras-

tarii si chiar anularii ope-
rei, prin refacere si trans-
punere activa Tn centrul
gol al poemului, acolo
unde Tnca nu este nimic,
n-a germinat nimic, Tn re-
gim de neant, asa ziclnd,
fecund.

In esentd, aceasta este si
conceptia scriitorului  Mi-
chel Deguy, unul din ani-
matorii grupului ,,Atelier",
prieten al literaturii noa-
stre (ne-a vizitat de cu-
rind), care-si pune Tntre-
barea: Poesie encore au-
jourd'hui? Mai poate fi

sibilitatea sa se sustraga
nu timpului istoric, ci pro-
priului sau timp, limitin-
du-se a fi doar o incipien-
td prezenta eternd, o ,,purd
spontaneitate”, o disponi-
bilitate, o iruptie eventua-

la, situatia devine inteli-
gibila, posibila.
Ca document al acestei

pozitii paradoxale se citea-
za o stranie poezie medie-
vala, un foarte curios anti-
poem (,,Voi face versuri
despre neantul pur"), fara
intentie estetica, fara tema,
fara finalitate practica,

cronica Iidetlor literare

poezia azi posibila? De
bunda seama. Cu conditia
sa fie scoasa din ,litera-
turd”, sa fie privita ca o
emanatie a ,,absentei" eter-
ne, a gestului poetic con-
siderat ca forma pura. Alt-
fel spus, nu ca realitate,
ci doar ca posibilitate per-
manenta si  universalda de
a ii forma poetica. Totul
poate sa para (si Intr-un
sens chiar si este) destul
de speculativ, daca nu
chiar abstrus. Dar daca ad-
mitem ca poezia are po-

platit. .. Spune ca stii, Jo, ni-
meni nu te aude.,. Hai, Jo,
nimeni nu o poate spune ca

tine, spune-o iar si asculta-te...

Cel mai bun lucru e sa vii...
Aveai dreptate o data... In
sfirsit.

Camera miscarea 2.

Stii iadul acela de doi bani
caruia tu T spui mintea ta. ..
latd de unde crezi ca-ti virv
toate, nu-i asa?... lata unde
ti-ai auzit tatal... Nu mi-ai
spus tu asta ?... A Tnceput
pentru tine T1ntr-o noapte de

iunie si a tinut 6 ani la rind...

Din c¢ind n cind... T1ndaratul
ochilor... latd cum ai fost in
stare sa-l sugrumi, in sfirsit. ..
Strangulare mintald, i-ai spus.
...Una din cele mai reusite
nascociri ale tale... Strangu-
lare mintala... Altfel te-ar mai fi
torturat inca. .. Apoi mama,
cind i-a sosit ceasul... ,,Capul

sus, Jo, capul sus, te veghem"...
Mai slab, tot mai slab, pina ai

sacrificat-o si pe ea... Cei-
lalti. .. Toti ceilalti. .. Ce mai
dragoste si-a cistigat. .. Dum-
nezeu stie pentru ce... Dra-
goste din mild .. Nimeni pe
care sa-l1 impresioneze... Si a-
cum uita-te la el... li sugruma

in minte pe cei morti.
Camera miscarea 3.

Te iubeste vreun om in via-
ta, Jo? .. li pare rdu de tine
vreunui om 1in viatd ?... Tirfa
aia care vine simbata o pla-
testi, nu-i asa? .. Un ban o
data, doi bani de cite ori pof-

testi. .. Ai griidi sdi nu te epui-
zezi, Jo... Te-ai (qindit vreo-
data la asta ?... Ei Jo? .. C™

s-ar fi Tntimplat dacd ti-am fi
lipsit 2. .. Nici un alt suflet De
care sa-l faci sa taca... Stai
aici in vechiul tau halat putu-
ros si te asculti pe tine... A-
dorator de o viatda al propriei
tale persoane... Mai slab, mai

slab, pina cind n-a mai ramas
nici o suflare... Asta do-
resti ?... Bine Tintretinut_ pen-

tru virsta lui si oentru tacerea

mormintului... Batrinul paradis
pe care il cintai mereu... Nu
Jo... Nu de dragul nostru.

Camera miscarea 4.

Ce puternica eram cind am
inceput. .. Cu tine... Nu e-
ram, Jo ?... Putere obisnuita...
Ca acele seri de vara fin
Green. .. In primele zile... Ale
idilei noastre. .. C*’d urmaream
cu ochii ratele... Tinindu-ne de
miini .si schimb'nd iuraminte...
Ca mult Tmi admirai alasul. ..
Alaturi de alte farmece... Vo-
ce ca un pahar de cremene...
Puteai s&-l asculti o vesnici»...
Si acum iata... Tnabusit pina
intr-atita.... Cit timp ai mai
snune-o Pina la soanta...
Stii... Cind nu noti auzi cu-
vintele. .. Dnar cite unul iei si
colo... F cel mai rau.,. Nu-
asn, lo? .. Nu asa m'-ai
s»us ?... Tnainte ca noi sa mu-
rim... Doar cite un cuvint. ..

pornita din simplul impuls
al spunerii, golita total de
semnificatii. Ceea ce duce
la Tncheierea implicita c
aceeasi poezie poate sa
cuprinda toate semnificati-
ile, anulate reciproc spre
0 egalizare de gradul zero,
Tntreaga demonstratie, con-
dusd cu multa distinctie
intelectuald, are un aer in-
vederat  eseistic.  Intr-un
poem original Etc., adeva-
ratd bucata de bravurda a
polisemiei care se Tnchide
si se deschide periodic, Mi-

chel Deguy ofera si ilu-
stratia artei sale poetice.
Mai apropiata de tehnica
referatelor franceze tradi-
tionale este expunerea lui
Genevieve Serreau despre
Situation actuelle du thea-
tre. In teatrul — curent de-
numit al ,,absurdului”, al

,,avangardei” etc. — ace-
lasi fenomen al regresiu-
nii spre un timp si spatiu
alb, gindit ca generator al
actiunii, al oricarei actiuni
dramatice posibile. Eroziu-
nea sistematica a duratei,

localizarea imaginara, moar-
tea personajului, orientarea

spre  documentarul  brut,
non-existenta scenica, anu-
larea oricarei conventii re-

flecta aceeasi preocupare a
momentului pur, absolut,
initial, de astda data dra-
matic, prin negarea totala
a formelor teatrale tradi-
tionale. Refuzul imaginaru-
lui din teatrul modern ri-
meaza foarte bine cu anu-
larea programata a poemu-
lui, care se complace sa

ramina (sau sa  devind)

doar o posibilitate even-
tuala.
Avind si curiozitati oa-

recum de ,,specialitate”, am
parcurs cu atentie cel
putin egalda ,,causeria" lui
Olivier de Magny, De
quelques questions et re-
ponses proposees par la cri-

eSanasa

tique litteraire contempo-
raine, foarte Tn nota teori-
ilor lui Maurice Blanchot
despre literatura ca ,,ele-
ment al vidului”, ,,absen-
tei”, ,linistei", care pre-
cede orice Tnceput. In ace-
ste conditii critica, preocu-
patd sa Tnteleagd tot, nu
poate sa explice in fond
nimic, 1Intrucit literatura
pune si neaga, in acelasi
timp, toate sensurile posi-
bile. Voind sa identifice
un sens, critica distruge o-
pera ca depozitara a sen-
surilor concurente. Ea de-
vine o interogare continua,

o fixare momentana a u-
nui gol, al carui ,,deget"
este  Tndreptat imperios
spre un etern necunoscut.

Interesul acestei expuneri,
foarte solidara cu directia
criticii europene ,,deschise”,
ca descifrare a sistemelor
de semnificatii, std Tn aso-
cierea indirecta a actului

critic de intreaga orientare
retroactiva, spre originar, a
constiintei literare moder-
ne. Ceea ce o domina 1n
occident este conceptul ab-
sentei fecunde, care gene-
reaza, dupa Tmprejurari —
prin  Tntoarcere la impli-
cit, latent si preformal —
poezie, teatru sau critica.
Distanta noastrd de acea-
stad orientare este evidenta.

Adrian Marino

piesa pentru televiziune
de SAMUEL BECKETT

Greu de auzit. .. De ce este
asa, Jo? ...De ce trebuie oare
sa faci asta?... Cind aproa-

pe ai ajuns acasa... Ce im-
portantd are atunci... Ce cre-
dem noi... Cel mai bine ar
fi... Din nou aproape de ca-
sa... Incd unul a tacut... Si
asta e cel mai rau... Nu spu-
neai tu asa ?... Soapta. .. Doa*
cite un cuvint... Greu de au-
zit... Creierul obosit de cit a
strins.. . In sfirsit se opreste.. .

In sfirsit 1l opresti... Inchipu-
ieste-ti daca n-ai putea... Te
gindesti vreodata la asta?...
Daca ar fi continuat. .. Soapta
in mintea ta... Eu soptindu-ti
in mintea ta. .. Lucruri pe care
nu le poti Tntelege.. . Doar
cind si cind... Pind cind te
intllnesti cu noi... Ei Jo?..

Camera miscarea 5.

Ce-ti mai face Stapinul 2. ..
Tot are valoare ?... Tot bea ?..
Pasiunea lui Jo al nostru. .. As-
teapta pina cind El va Tncepe
sa-ti vorbeasca... Cind vei fi
obosit de tine... Toti mortii'
tai au murit. .. Stai aici rr
vechiul tdu halat gretos... O
sanatate foarte buna pentru
un  barbat de virsta ta...
Doar umflatura asta de pe
buboi... Tacerea mormintului
fara viermi... Ca sa-ti Tncunu-
neze truda... Pind cind intr-o
noapte. .. ,Iti amagesti sufle-
tul". .. Pune-ti sugrumatorii sdi
o facd.. Ei jo?. Te-ai gindit
vreodatd la asta? .. Cind El
va Tncepe cu tine... Cind vei
fi obosit de tine... Daca nu
cumva chiar esti.

Camera miscarea 6.

Da mare dragoste Dumnezeu

stie de ce... Chiar eu... Dar
eu am gasit una mai buna. ..
Soer ca ai auzit. .. Preferabila
din toate ounctele de vedere...
Mai blinda... Mai puternica...
Mai inteligenta... Mai aratoa-
sa... Mai curata... Plina de a-
devar... Credincioasa... Cu-
minte... Da.. Eu am facut to-
tul bine.

Camera miscarea 7.

Dar cineva nu a facut tot

asa... Stii la cine ma qind»sc,
Jo... Cea frageda... Cea subti-
re... Mereu palida... Cu ochii
palizi... Spiritul a facut lumi-

nd.. Ca sa-ti Tmprumut expre-
sia... Calea pe care au des-
chis-o apoi... Unica... Esti a-
tent 2... Ei Jo ?.. Cineva te iu-
bea... Cel mai bine e sa vii,
ai spus... Ai expediat-o in ro-
chia ei din Avoca.. Degetele
i se Tncurcau fin butonii mari
de corn... In buzunarul tau bi-
letul pentru prima cursa de di-
mineatd... Ai avut-o, nu-i asa ?...
Ai sacrificat-o ?... Fireste ca a
facut-o... A plecat tinara... Nici
0 obraznicie din partea ei.

Camera miscarea 8.

Ai stiut vreodata ce s-a 1n-
timplat ?... Ea nu ti-a spus ?..
Doar anuntul din ,,Independen-
tul"... ,,Cit despre margelele lui
Mary, noi invocam nevoile ei si
la Sfinta Liturghie"... S&-ti snun,
nu ?... Nu te-a interesat ?... Bine,
dar eu vreau, totusi.. Sa pre-
supun ca stii... Bine, Jo, strin-
ge mai departe... Nu-ti pierde
curajul tocmai acum... Cind a-
proape ai ajuns acasa... Cu-
rind voi pleca... Ultima... Nu-
mai dacd sarmana tirfa nu ta
iubeste...  Atunci  tu  Tnsuti...
Vechea flacara... Anii aces-
tei  duhori... Apoi tdcerea...
Un bulgare din ele... Sa le in-
coroneze pe toate... Pina cind
Madria Sa... Intr-o  noapte da
iarnd... ,,Pamint esti".

Camera miscarea 9.

Bine... Noapte calduroasa de
vara... Toti dorm... Sta pe coltul
patului in combinezonul ei mi-
rosind a lavanda... O stii... Ah.
cerule, ea te stia... Clipocitul
s>ab al marii prin fereastra des-
chisa... In sfirsit se ridica si se
furiseaza afard... Luna.. Trun-
chiul de copac... De-a lunaul
gradinii si De sub viaduct... Ve-
de dunda alge ca a inceout flu-
xul .» Coboara la mal si se a-
seaza cu fata in calea valuri-
lor... Pe scurt, nu mergea... Se
ridica udd W sfirsit si se n-
toarce n casd... la o lama
Gillette... l-ai recomandat mar-
ca pentru parul ei.. Tnapoi
de-a lungul gradinii si oe sub
viaduct... Scoate lama din n-
velitoare si se aseazd De mal...
Pe scurt, nu mergea nici asa...
Sil cit de mult a Tnsnaimintat-o
totdeauna durerea... Ruoe o fi-
sie din combinezon si o leaga
in jurul tdieturii... In sfirsit se
ridicd si se Tntoarce in casa...

Combinezonul lipit. Drumul ma-
tasea uda vor.. Toate sint noi
pentru tine, Jo ?... Ei Jo..t Scoate
tubul cu pastile si Tnapoi de-a
lungul gradinii si pe sub via-
duct... Tnghite citeva pe drum...
O ord enormd de acum... Luna
pleacd de la tarm n spatele
colinei... Ramine un colt care
se uitd la argintul zbuciumat...
Coboard apoi de-a lungul tar-
mului, jos linga stinca... Ima-
gineaza-ti ce o fi fost in min-
tea ei pentru a o determina
sd faca asta... Imagineaza-ti-o.
Tirindu-si  picioarele prin apa
ca un copil.. Mai Tnghite ci-
teva... Sa continui, Jo ?.. Ei
Jo ?.. In sfirsit se Tintinde cu
fata la citiva oasi de valuri...
li prinde parul acum... Toate
au fost facute cum trebuie...
A terminat flaconul... Cineva te
iubeste... Ei Jo ?.. Sapa o mica
adincitura Tintre pietre  pentru
fatd... Cea frageda... Cea sub-
tire... Mereu palida... Cu ochii
palizi... Privirea ne care o re-
varsau Tnainte... Drumul ne ca-
re l-au deschis apoi... Spiritul
face lumind... Nu asa spuneai
tu, Jo 7.

(Vocea scade in soantda, a-
proane inaudibila, Tn afara de

cuvintele in italice).
Bine... Ai avut ceea ce era
mai bun...  Acum imaginea-

za-ti... Tnainte ca ea sa ple-

ce.. Fata 1n adincitura... Bu-
zele pe o piatra... Luindu-l pe
Jo cu ea.. Lumina plecase...
»,Jo, Jo".. Nici un raspuns...

La pietre... Spune c& stii, nu
te aude nimeni.. Spune ,Jo"
aceasta desparte buzele... Ima-
gineaza-ti miinile... Cea singu-
rateca... In fata unei pietre...
Imagineaza-ti  ochii... Lumina
spiritului... Luna iunie... In care
an al Stapinului tau ?... Pieptul
in pietre... Si miinile... Tnainte
ca ele sda plece.. Imaginea-
zai-ti  miinile... Ce fac ele ?...
In pietre...

(Imaginea paleste,
mai  Tnainte).

Ce mingiie ele ?... Pina plea-
cd... Cineva te iubeste.. Nu e
asa, Jo ?.,. N-a fost asa, Jo ?..
Ei Jo?.. N-ai vrea sa o
spui ?... In comparatie cu noi
..In_ comparatie cu EL.. Ei Jo?

(Vocea si imaginea  dispar.
Sfirsit).

vocea ca

Traducere de

Dan Manuca



Cercetarea

(Urmare din pag. a 3-a)

tele de la lasi, inventarul arhivei Secretariatului de stat
al Moldovei (1832—1862) ce privesc tot depozitele din lasi,
doua volume cu documente referitoare la 1848 Tn Moldova
si Tara Romaneasca, cataloage ale documentelor turcesti
si grecesti aflate la Brasov, conspecte ale arhivei banatene
etc. Totusi, cred ca Directia Generala a Arhivelor trebuie
sa accelereze ritmul de publicare a acestor instrumente de
lucru.

L. Boicu: Reluind ideea, mentionez cd prima editie a
Tratatului nu a fost supusa unei dezbateri organizate si
unei analize eficiente, spre a Tnvata din lipsuri. In loc de
critici constructive, au fost publicate prezentari festive.

Chiar 1n istoriografie sint domenii mai mult sau mai
putin neglijate, ca de pilda teoria istoriei (istoriografica),
desi avem un precursor de talia lui A. D. Xenopol, istoria
culturii, istoria artelor facuta de istorici, istoria politicd (pe-
rioadele mai noi).

D. Ciurea: As adauga problemele de istorie social-eco-
nomicd privind Tn special Moldova. Noi, iesenii, am d/epus
peste 0 mie de pagini de manuscris, ce nu pot fi Tnca publi-
cate din lipsd de spatiu editorial. Un alt domeniu neglijat e
cel privitor la problemele de istorie universala legate de
tara noastra.

I. Caprosu: Pledez pentru o colectie fundamentala de

izvoare asa cum au toate tarile. Colectia Tnceputd merge
foarte Tncet, va fi nevoie macar de doua generatii de isto-

rici spre a o aduce la termenul cronologic fixat, daca va
continua Tn acest ritm. Cele trei centre (Bucuresti, lasi si
Cluj) nu pot face mai mult din lipsa de cadre. Dar nici
putinul facut nu este fructificat la timp. Noi, de la lasi,
am predat de doi ani doua volume de documente la Edi-
tura Academiei si nu s-a publicat Tnca nimic. Sintem in-
formati ca la Institutul de istorie din Bucuresti s-a Tntoc-
mit o bibliografie a sec. XIX. Sa circule macar multipli-
catd pentru uz intern. Dupd exemplul altor tari, s& proce-
dam la publicarea de bibliografii anuale, pentru a tine pro-
blemele la zi. Cum de lingvistii pot face asa ceva?

Cu unele exceptii, istoria politicd e prea putin cerce-
tata in mod riguros stiintific. Avem nevoie urgenta de mo-
nografii ale luptatorilor de la 1848, ale militantilor pen-
tru unire etc.

L. Simanschi: Monografii de voievozi.

I. Caprosu: Numai astfel putem aspira la lucrari de
sinteza a istoriei, cum preconiza tov. Boicu.

Gh. Buzata; Sa mentionam si perioadele slab cercetate
privind Romania Tn primul razboi mondial, conferinta de
pace de la Paris, problema nationalitatilor dupa primul raz-
boi mondial.

Gh. Platon: O etapd prea putin studiatd e si sfirsitul
sec. XIX. Istoria moderna presupune in primul rind o in-
formare cit mai bogatd. Or, dupa 1878, sint o multime de
probleme controversate. Aceastd lipsa e resimtita mai ales
de studenti. Adaug probleme legate de politica noastra
externd si de caracterul dezvoltarii economice a tarii noastre.

A. Karetchi: In general, istoria contemporana prezinta
unele dificultdti Tn prezentarea ei cit mai complexa datorita
faptului cd ea nu ofera cu prea multd usurintd documentele
necesare. Este stiut ca fenomenul istoric poate fi prezen-
tat multilateral, interpretat Tn mod obiectiv, numai daca
cercetatorul are la Tndemina cit mai multiple mijloace de
informare. Analiza stiintifica a realitatii sociale, Tnfatisa-
rea faptelor Tn mod veridic, nu dupa nevoi politice de mo-
ment sau criterii de conjuncturd, poate fi realizata numai
prin cercetarea totalitdtii sau a marei majoritdti a docu-
mentelor existente.

C. Cihodaru: Nu ne prea putem lauda cu instrumentele
de lucru ce ne stau la dispozitie. In adevar, lucrarile din
domeniul bibliografiei sint o raritate la noi. Cine Tsi propune
sa elaboreze o lucrare de isterie trebuie sa cheltuiascd
mult timp pentru informare si sd se deplaseze neaparat n
capitald, unde au fost adunate documente de pe Tintreg cu-
prinsul tarii, dar nu se vede grija editarii de cataloage obli-
gatorii. Pe vremuri, Academia publica brosura ,,Cresterea
colectiilor" Tn care informa pe cititqri cu privire la docu-
mentele si cartile intrate in depozitele ei. De multi ani s-a
renuntat si la aceasta bibliografie. De ce ?

Unele colectii vechi, ca cele publicate de Codrescu,
Ghibanescu, Hurmuzachi sint defectuos Tntocmite si greu
de utilizat. Se impune Tnlaturarea unor asemenea neajunsuri.

A. Karetchi: N-ar fi fost practic lasarea de fotocopii
ale documentelor ridicate din diferite orase si centralizate
la Bucuresti ?

sublectivismul Istoriculul

D. Ciurea: Desigur ca exista un anumit subiectivism ine-
rent, chiar la Ranke care credea ca face ,istoria asa cum
a fost", dar conceptia marxist-leninistd cere, n primul rind,
respectarea adevarului istoric.

L. Boicu: Pentru istorie, faptul e documentul
care, la rindul sau, exprima ceea ce g¢indea autorul
lui  despre fapt, cum spune enylezul Karr. In conse-
cintd, documentul nu trebuie luat ca atare, ci supus inter-
pretarii si griticii. Aici intervine rolul cercetatorului. In
adevar, istoricul e subiectiv, dar el se poate apropia de
adevarul relativ daca profeseaza o conceptie Tnaintatda des-
pre lume si are capacitatea de a diseca documentul.

Lista celor care s-au abatut de la conduita corecta de
cercetare e, din nefericire, lungd. Tnsusirea conceptiei mar-
Xist-leniniste de catre istoricii nostri i-a ajutat sa facd un
salt in munca lor. Dovada, istoriografia consacrata dome-
niilor economice si sociale. Dar, in ce priveste isto-
ria politica, au intervenit factori strdini de o con-
ceptie stiintifica, de conjunctura, care au fost speculati si
care, normal, au dus la rebuturi. In ultima vreme avem
Tnsa lucrari ce ne fac onoare.

Gh. Platon : Exista un adevar obiectiv spre care tindem,
dar eforturile noastre nu pot fi decit subiective. Aici tre-
buie sa intervina capacitatea cercetatorului de a intui inter-
dependenta dintre fenomene si de a stabili contextul gene-
ral in care ele se desfasoard. Numai astfel faptele pot fi
surprinse in geneza lor.

C. Cihodaru: Faptele de care se serveste istoricul 1in
reconstituirea trecutului trebuie sa fie reale, bine cunos-
cute de el si extrase din izvoare autentice. Analiza de
supunere a acestor marturii trebuie sa fie similara cu cea
facuta la microscop de biolog sau naturalist. Subiectivismul
nu are ce cauta n istorie. Altfel, nu putem prezenta istoria
ca o stiintd. O asemenea istorie, scrisd pe baza interpre-
tarii obiective, are si deplina valoare educativa.

Istoricii ieseni au alunecat mai putin decit altii pe panta
subiectivismului. Au aparut totusi, in ultimii 20 de ani, stu-
dii elaborate pe baza de interpretari subiective si fara o
aprofundare a materialului documentar. Printre acestea, ci-
tez pe cele relative la Stefan cel Mare, Tudor Vladimirescu,
institutiile feudale, obstea tdraneasca. Cu multe lipsuri se
prezinta, de asemenea, culegerea ,,Documente privind isto-
ria Romaniei*. Nepublicarea documentelor in limba in care
au fost scrise si lipsa indicilor face dificila utilizarea aces-
tei colectii. Pe coperta volumelor aparute figureaza numele
unor oameni care nu cunosteau nici limba documentelor,
care n-au contribuit cu nici un cuvint, n-au facut nici o
verificare macar, dar au stiut sa-si Tnsuseascd meritele cu-
venite altora. In noua serie de documente, aceste lipsuri au
fost Tnlaturate.

I. Caprosu : Impostura nu rezistd timpului. Cine Tsi mai
aminteste astazi, dupa numai citiva ani, de acel S. Stirbu, ve-
hement contestator al meritelor unei lucrdri ca cea a acad.
Andrei Otetea despre epoca Tudor Vladimirescu ?

L. Simanschi: Consider ca practica referatelor asupra lu-
crarilor de publicat, atunci cind sint facute cu mare Tntir-
ziere, in loc sd ajute Tngreuiazd formalitatile.

Gh. Buzatu: Si ca e bine ca anumite lucrari sa apara
acolo unde e mai utila prezenta lor. In privinta aceasta,
poate ca studiul lui I. Stoicescu privind bibliografia monu-
mentelor din Moldova, lucrare foarte serioasa, ar fi putut
apare Tn anuarul institutului nostru in loc de o revista cu
circulatie redusa din Craiova,

A. Karetchi: Istoria ca stiinta studiaza realitatea con-
cret-istorica.

,,Valoarea unei istorii stiintifice, subliniazd tovarasul
Nicolae Ceausescu — consta in Tnfatisarea obiectiva a fap-
telor, in interpretarea lor justa, constituind astfel o oglinda
a constiintei de sine a poporului, a claselor, Tnmanunchind
experienta de viata si de lupta a maselor si a conducato-
rilor". In acest context, apare deosebit de stringenta necesi-
tatea prezentarii obiective a diferitelor personalitati, repre-
zentanti ai miscarii muncitoresti, comuniste, democratice si
progresiste, a rolului pe care acestia l-au avut in lupta
generala a poporului nostru pentru progres social. Din lasi
s-au ridicat numeroase personalitati de asemenea luptatori
ce pot constitui obiectul de studiu al istoricilor.

e ce se rateaza unele lucrari

N. Grigoras: Ne plingem de lipsa spatiului editorial,
dar sa vedem si unele lipsuri ce ne revin. De exemplu, ce
e cu lucrarea ,Inscriptii medievale din orasul lasi"? De
ani de zile trebuia sa fie gata, a fost schimbat colectivul
si tot nu se stie cind o vom avea pe masa de lucru. Apoi,
chiar in cazul lucrarii ,Institutiile feudale din Moldova"
avem si noi oarecare vina n Tintirzierea depunerii volu-
mului n form&d definitiva.

C. Cihodaru : Cercetatorii ieseni au realizat desigur
lucrari interesante. Pentru aceasta avem colective decorate,
lucrari premiate (,,Dezvoltarea economiei Moldovei Tintre
1848—4864"), cercetatori distinsi cu ,Ordinul Muncii" si
»Meritul stiintific". Totusi, numarul lucrarilor cu caracter
monografic ar trebui sa fie mai mare. Citez In aceasta pri-
vintd lucrdrile sectorului de istorie medie privind organi-

IStorica

zarea de stat a Moldovei feudale. Desi unii cercetdtori n-au
putut Tntelege la Tnceput munca Tn colectiv si au mani-
festat oarecare individualism, lucrarile au fost elaborate.
Meditind Tnsa la perspectivele de valorificare contabila edi-
tura a cerut sa se faca o lucrare de sinteza, pe care o vom
realiza Tn cursul acestui an. Aceleasi considerente au Tm-
piedicat aparitia monografiei Bicaz. In privinta aceasta, cred
cd sint necesare si unele sacrificii banesti editoriale.

N. Grigoras: De asemenea, e regretabil cd o lucrare de
béza ca cea ,Despre meserii si comert Tn Moldova", pen-
tru care un colectiv al nostru a Tntocmit peste 20.000 de
fise, n-a putut fi elaboratd Tn termen. Intre timp, cerceta-
torii bucuresteni au Tntocmit ei lucrarea.

A. Karetchi: Elaborarea unor lucrari monografice ample,
care sa trateze unele momente din istoria locald, trebuie
sa constituie o preocupare permanentd a istoricilor ieseni.
Dispersarea fortelor existente (Universitate, Academie, Sec-
torul | lasi al Institutului de Studii Istorice si Social-Politice
de pe linga C.C. al P.C.R), lipsa unui plan unitar de cer-
cetare a istoriei locale sint cauze care au facut ca lasul sa
fie lipsit de asemenea lucrdri. Monografia orasului lasi, mis-
carea muncitoreasca din lasi dintr-o anumita perioadd, lupta
democratica a intelectualitatii iesene etc. sint teme ce
asteaptd a fi realizate.

Studierii miscarii muncitoresti Tn strinsa legaturd cu
problemele politice, economice si sociale ale Romaniei tre-
buie sd i se acorde Tn continuare o atentie sporita. Aici,
mai mult decit Tn alte capitole ale istoriei, cercetarea a
platit tribut unor formule Tnvechite, subiectiviste. Astfel,
istoria luptei clasei muncitoare, a miscarii socialiste, a par-
tidului comunist, nu totdeauna a fost prezentata iti contextul
vietii sociale si economice generale a tarii, in strinsa lega-
turd cu activitatea celorlalte forte revolutionare, democra-
tice si progresiste.

Preocupdrile sporadice ale unor cercetatori ieseni, axate
uneori pe teme minore, nu pot fi satisfacatoare. Unii cerce-
tatori ai istoriei contemporane a Romaniei nu se ocupa de
istoria miscarii muncitoresti. Este profund gresit sa rupem
istoria miscarii muncitoresti de istoria politica, dupd cum
nici istoria politicd nu poate fi tratatd fard a tine seama de
evolutia miscarii muncitoresti. Istoria contemporand a Roma-
niei nu poate fi Tnteleasd fara analiza luptei dintre clase,
faia reliefarea rolului hotaritor pe care l-a avut proletaria-
tul in transformarea revolutionara a societatii.

formarea tinerilor cercetatori

L. Boicu: Este stiut ca Tnvatamintul mediu si universi-
tar a lasat anumite goluri in pregatirea tinerilor cercetatori
(limbile clasice si moderne, istoria filozofiei etc.) si ca
acesti tineri veniti Tn institut trebuie sa remedieze lipsurile.
In plus, ei nu cunosc metoda Tn cercetarea istorica. Tocmai
de aceea trebuie ajutati Tn pregdtire, perfectionare si spe-
cializare. Sint destui tineri cercetatori la lasi care ar fi pu-
tut face specializarea daca ar fi fost cine sa-i ajute, sa-i tri-
mitd Tn diferite centre din tard si de peste hotare. Or, pind
nu de mult, nici un tinar din institutul nostru n-a fost tri-
mis pentru specializare, nu peste hotare, dar nici Tn tara.

Apoi, cred ca tinerii nu trebuie plimbati de la o pro-
blematica, la alta, caci practica aceasta 1i deruteaza, ci fie-
care trebuie ldsat a se familiariza si a adinci un anumit do-
meniu, pentru ca, o data ajuns la maturizare sa dea maxi-
mum de randament.

Gh. Platon : Situatia e aceeasi si la universitate. Consi-
der canu putem aspirala realizarea unei cercetari istorice la
nivel mondial fara o largire a orizontului. Si aceasta se face
prin contacte personale cu colegii din alte tari, prin cunoas-
terea metodelor lor de lucru si a lucrarilor respective.

D. Ciurea: In general, sint pentru eliberarea de obse-
sia termenelor si a titlurilor in  munca de cercetare, sint
pentru suplete. Pe parcurs, istoricul poate Tntilni probleme
ce impun reprofilarea temei si adesea notele adaugitoare de
la subsol sint mai pretioase decit textul Tn sine al temei.
Dirijarea cadrelor tintre trebuie facuta Tn mod deosebit de

atent.

N. Grigoras: E mnpul sd& Tnldturam pulverizarea mijloa-
celor banesti pentru studii Tn strainatate prin simple excursii
pe o duratd de numai citeva zile.

L. Boicu: Adica, sint necesare mai multe burse pentru
studii pe timp Tndelungat si mai putine plecdri Tn simplu
schimb de experienta.

Gh. Platon: lata o masura buna: prioritatea documen-
tarii Tndelungate in locul schimbului cultural ocazional.

L. Boicu: lar aceasta documentare sa fie facuta cu plan
precis pentru a nu se repeta situatii jenante cind cel plecat
revine cu copii ale unor documente publicate de mult la noi.

C. Cihodaru : Daca pentru a Tnvata istoria Romaniei nu
e absolut necesar ca cineva sa studieze la universitatile din
stidinatate, pentru cercetdri si informare sint necesare ase-
menea legaturi.



discutia Istoricilor

Calificarea tinerilor nostri cercetatori se face si pe ca-
lea doctoratului. Procedura greoaie la care erau supusi can-
didatii pind anii trecuti i-a facut pe multi s& renunte. Exis-
tau unul sau doi profesori In Tntreaga tara care puteau sa
Tndrume activitatea pentru doctorat. In prezent, cercul acesta
s-a largit. Numai la Facultatea de istorie din lasi avem 1in-
scrisi un numar de 35 de tineri care Tsi pregatesc doctoratul.

I. Caprosu: O alta problemé& cadrele de la muzee tin
anual un congres la Bucuresti la care se prezinta zeci de co-

municdri. PInd acum, nu cunoastem un congres al istoricilor.

~ D. Ciurea: Trebuie sa gasim o solutie pentru ca institu-
tiille s& aiba dezlegarea contabila de a putea achizitiona car-
tile straine sosite in librarii, adicd plata facutd cu numerar.

L. Simanschi: Sa intensificam schimbul de publicatii cu
straindtatea, asa cum procedam cu anuarul nostru care de-
vine rentabil tocmai datoritd devizelor pe care le Tnlocuieste.

A. Karefchi: In adevar, o serie de publicatii necesare
din strainatate nu pot fi gasite Tn librarii si nici la biblio-
teci. Metoda folositd pina acum, de Tnserare doar a informa-
tiilor bibliografice si asa destul de sdrace sau de recenzare
a unor lucrari, care privesc direct istoria noastra contempo-
rand, nu mai corespunde stadiului actual al cercetarii stiin-
tifice.

exista o problema a documentarii ?

L. Boicu: E drept ca nu avem posibilitati de documen-
tare la sute de km. dar trebuie pusa o data iIn mod serios
problema informarii si a documentarii la lasi. Ce trebuie
Tntreprins urgent ?

— completarea prin microfilmare a wvechilor periodice
aflate la Biblioteca Universitara. Pentru numere si foi lipsa
trebuie sa ne deplasam mereu la Bucuresti.

— organizarea unei fototeci cu copii cel putin de pe
documentele moldovenesti aflate in alte arhive din tara si
strdinatate.

— copii dupa microfilmele executate in strainatate si
aflate Tn Arhiva istoricd centrala.

D. Ciurea: Arhivele statului sint institutii auxiliare cer-
cetarii. De aceea, ele trebuie puse la punct asa cum avem
situatia la Arhivele Statului din lasi. Functionarii unor ar-
hive judetene Tnca nu cunosc rolul ce le revine. Chiar la
Arhivele Statului din Bucuresti formalismul Tti ia doua-trei
zile pina sa ai pe masa piesa solicitata.

Gh. Ungureanu : Pe plan international, istoria e conside-
rata fiica arhivelor (L'Histoire fille des archives-Charles
Braibaut) Tntrucit arhivele sint memoria poporultfi. Sa nu
uitam cd, Tnainte de a fi exploatat de istorici, documentul
e util celor care guverneaza si administreaza. Cu privire la
situatia de la Arhivele Statului din Bucuresti, acolo fiind
sute de solicitari, desigur ca formalitatea e mai Tndelungata.
In plus, sint unele documente ce au un anumit regim de
conservare, altele aflate chiar in laboratoarele de restaurare.

I. Caprosu: Unii directori de muzee si arhive considera
fondurile respective drept patrimonii personale. Nici ei nu le
exploateaza, nici altora nu le dau.

N. Grigoras: Mi s-a Tntimplat la Focsani ca un aseme-
nea director de muzeu, aflind cd ma intereseaza un anumit
document, sa-lI scoatd din vitrina Tn care era expus si sa-l
inchida Tn dulap, desi nu cred sa fi cunoscut continutul ac-
tului. De aceea, propun ca toate documentele originale sa
tic luate din muzee si depuse la arhive.

Gh. Ungureanu : Documentul fiind in folosinta obsteasca,
el nu are alt drept de autor decit gindirea umana. Cei care
detin documente si le ascund cercetarii fac o fapta condam-
nabila. De altfel, problema a fost pusa pe plan international.

Cu privire la propunerea tov. N. Grigoras, ea e justa
si oportund. Expunerea documentelor Tn muzee duce la de-
teriorare si distrugere. In muzee sa ramina fotocopii sau
cc_)pi_iI figurative, iar originalul sa intre Tn conservarea arhi-
vistilor.

Gh. Buzatu: Cred cd o piedica Tn calea documentarii e
si sistemul unor biblioteci de a Tmprumuta periodicile la
anumite persoane, cind stiut sa fie cd locul de munca al
omului de stiintd e ™ primul rind biblioteca.

valorificarea cercetaril

L. Boicu: E cert ca revistele existente nu pot publica
lucrari prea intinse, dar mi se pare nefiresc ca periodicile
unor institute de cercetare sa dispunda de un spatiu tipo-
grafic mult mai restrins decit chiar al anuarelor obisnuite
de muzee, desi primele sint institutii axate pe specializare.

C. Cihodaru: O muncd de cercetare nevalorificata la
timp T1si pierde din valoare. De aceea, trebuie sa militam
pentru grabnica infiintare a unei edituri la lasi. Cerem ca-
drelor tinere activitate, dar nu le oferim posibilitdti de valo-
rificare. In spatiul periodicelor de istorie nici mdacar cadrele
mai virstnice nu-si pot publica lucrarile.

D. Ciurea: E drept ca editurile 1si fac si planuri de vin-
zare. Dar si monografiile pot avea priza la marele public.

Z. Caprosu : Practic, nu se poate valorifica decit o parte
din cercetarea istorica. Doctoranzii au si obligatia de a
publica, dar unde ? De aceea, consider ca pentru cei 35 de
cercetatori ieseni, Tnscrisi la doctorat, e prea putin spatiu
250 de pagini de anuar.

L. Simanschi : Mai grea e situatia lucrarilor de 100—150
pagini concentrate ce depasesc limita unei reviste, dar sint
sub limita editoriala. O editura la lasi trebuie sa aiba in
vedere asemenea lucrari stimulatoare mai ales pentru noi,
tinerii.

I. Caprosu : Problema difuzérii e pur si simplu o sarada.
Anul trecut am facut experientda cu anuarul nostru care za-
cea Tn depozit. Am luat personal asupra mea difuzarea si
stocul a fost epuizat in cel mai scurt timp. Viitoarea noa-
stra editurd ieseana trebuie sd tind seama si de acest aspect.

Gh. Platon : Subscriu din suflet pentru aceasta mult riv-
nita editurd a lasului.

C. Cihodaru: In Tincheiere, putem considera ca cer-
cetarea istorica din tara noastrd a fost asezatd Tn ultimii
ani pe un drum sanatos si cd Tncepem sa avem pe plan na-
tional lucrdri de valoare.. De asemenea, speram ca atit par-
tile bune ale activitatii noastre, cit si deficientele s-au con-
turat Tn aceasta discutie.

ISTORIA STIINTEI IN IMAGINI

In lunie 1908 a avut loc un Stefan cel

impresionant _pelerinaj la Putna, ghel a facut

cu care prilej a fost cinstita
memoria marelui voievod stefan
cel Mare. Nicolae lorga a evo-
cat figura celui care doarme la

Putna, Mihail Sadoveanu a ci- Eminescu.

Dimitrie An-
lectura din ,,Car-
men Secularae”,

vorbit despre Stefan cel Mare,
iar Zaharia Birsan a recitat din

Fotografia_ ineditd pe care o
publicdm (Fondul Arhivelor Sta-
0. losif a tului _lasi) reprezintd pe o(rjgani-

zatorii acestui pelerinaj, dintre
care pot fi lesne _ recunoscuti
Nicolae lorga, Dimitrie Anghel,
reprezentat St. 0. losif.  Mihail Sadoveanu

tit un capitol din ,Viata lui poemul ,.Zorile™ de St. O. losif. si Zaharia Birsan.

Preocuparea mai intensa
de viafa ta personald, in-
tima, tinara mea prietena,
Tncepe, dupa cum 1fi aduci
aminte, Tnca de la 12 ani,
de la aceastd virsta denu-
mita de wunii psihologi ca
virsta a ,,lipsei de gratie",
perioada cind Tn interiorul
fiinfei tale se angajeaza
lupta Tntre copilul care Tsi
apara pozitiile cucerite in
familie si femeia care 1n-
cearca sa se afirme dincolo
de barierele familiei si re-
gulile scolii. De aceea, am
auzit uneori din partea ce-
lor de aproape, Tncriminari
cu privire la ,,capriciile"
tale si spiritul tau de con-
tradictie, ,,incapatinate” sau
,,rebeliune”.

Ti se reproseaza coche-
taria? Unii vad in ea o
nota de frivolitate. Eu o
privesc ca o tatonare, a-
desea naiva si stingace, ct
fiinfei tale Tn cautarea per-
sonalului, a rolului social
care-fi convine, a hainei
spirituale pe masura ta. U-
neori Tti place sa joci tea-
tru si te complaci succesiv
™ rolurile alese si abando-
nate rind pe rind. Uneori
preocuparile tale Tmi cre-
eaza teama ca te-ai angajat
pe panta narcisismului, a
autocontemplafiei, a egocen-
trismului  sau egotismului,
panta periculoasa pentru e-
chilibrul  personalitatii. In
mod normal, Tnsa, si dialec-
tic, asemenea Tnclinatie se
dezvoltda simultan si paralel
cu interesul indreptat asu-

DIALOGURI
NECESARE

fidelitate de scriitoarea noa-
stra, Otilia Cazimir ? Ni se
evoca acolo dramatica des-
tramare a personalitatii fe-
titei Luchi, centrul afectiunii
familiale, cu locul ei bine
determinat si caid Tn ,,sinul
familiei”, dizolvarea rapida
a acestui ,,eu" infantil T
fata unei realitafi, a grupu-
lui scolar, In care Luchi se
transforma sub proprii sai
ochi in ,,eleva Casian Ale-
lexandra”. O metamorfoza
uimitoare, miraculoasa, o
moarte si totodatd o nouad
nastere !

Daca ne Tintoarcem finca
cu cifiva pasi Tn urma,
scumpa mea prietena, oprin-
du-ne la virsta de 22/j—3
ani, ne vom gasi In fata
primei licariri a constiintei
de sine, a celei dintii des-
prinderi sufletesti de lumea
externa si de cea materna,
a celei dintii afirmari im-
petuoase si ,,incapafinate"”
de sine, manifestate si ver-
bal prin aparifia pronume-
lui personal. Obstacolele si
interdictiile externe se ras-
frihg ca frustratii dusma-
noase in constiinta ta, pro-
vocind furtuni de Tmpotri-
vire, reactii violente de pro-
test si indignare. Din aceste
,,Crize" se vor naste frinele
interne; rezistentele exte-

METAMORFOZE
FEMININE

pra altora. Lumea fi se dez-
valuie prin noi semnificatii,
nebanuite pina atunci; oa-
menii Ti vezi ntr-o noua
lumina, care, fara sa fi ba-
nuit vreodata, izvoraste din
propria ta constiinta. Inte-
resul pentru altii este legat
de interesul pentru tine;
dragostea de tine si de
noile tale sentimente de au-
topretuire se nasc din di-
namica noilor relatii cu cei
din jur. Semnificatia ,,eu-
lui“ tau rasare din compa-
ratia cu ,eurile" altora.

,As vrea sd fiu si eu
,.cineva’ — declara cu sin-
cera candoare o fata de 18
ani. ,,imi dau seama — con-
tinua ea — ca pentru asta
trebuie sa depun o munca
grozava, sa realizez ceva
deosebit". Ceva deosebit | —
iata visul adolescentei, ca-
re nu se multumeste cu va-
lorile medii ,,0obisnuite”. A-
proape la fel sunda si alte
marturii. ,,Vreau sa devin
0 personalitate bine prega-
tita, sa contribui prin tot
ce-mi std Tn putintd la pre-
gdtirea generatiilor viitoa-
re". ,,Ca o problema per-
sonala — declara alta co-
lega, de 21 de ani — ma
framinta de multa vreme
chinuitoarea Tintrebare : de
ce nu reusesc sa inteleg
oamenii, de ce nu reusesc
sa ma apropii mai mult de
ei? Ma Tintreb daca-i cu-
nosc". ..

Pe aceasta traiectorie a
cunoasterii de sine se si-
tueaza si idealul tau pro-
fesional. Privirile tale se
indreapta dincolo de zidu-
rile scolii si mintea ta n-
cearca sa descifreze semni-
ficatiile raporturilor si ras-
punderilor sociale, profesio-
nale, de anvergura mult mai
larga decit a preocuparilor
scolare, de nivel mult mai
Tnalt decit al Tindatoririlor
de invatare. Noi relatii so-
ciale ti impun noi Tnsusiri
si _trasaturi ale personali-
tatii.

Iti aduci bine aminte de
transformarile pe care ti
le-a cerut intrarea ta 1n
scoala, largirea sferei inte-
reselor tale strict familiale,
.deplasarea lor spre noi po-
zitli, Tn noi grupuri sociale,
constituite de clase de elevi.
Cit de straniu, de placut si
de durerors in acelasi timp
ti s-a parut atitudinea pro-
fesoarei din prima ta zi de
scoald cind ea ti s-a adre-
sat ca unei ,,eleve N. din
clasa intlia"l Ai citit de-
sigur povestea fetitei Casian
Alexandra, descrisa cu atita

rioare vor deveni treptat
norme interioare; negatiei
materiale i se va substitui
coercitiunea forului interior,
a instantei morale, a unui
,,super ego'.

Schematizing itinerarul
metamorfozelor  existentei
tale, l-am putea prezenta
astfel: expulzarea ta din
lumea ,,paradisiaca”, para-
sirea existentei parazitare
si prima ta separatie, mai
ales corporald, de lumea fi-
zica, de. trupul matern, a
doua, cind ,eul" tau Tinfi-
ripat a luat act de existen-
ta sa fizica, psihologica si
sociala Tn climatul familiei,
apoi desprinderea ta de cer-
cul familial si cucerirea u-
nei pozitii Tn grupul sco-
lar; Tn fine, prin ultimul
tau act de independenta,
trecerea pragului scolii si
adoptarea unui rol in con-
certul vietii sociale.

In pelerinajul nostru nu
ne-am oprit asupra diferi-
telor forme prin care 1in-
cerci sa-ti exerciti noua ta
personalitate. Iti amintesc
Tn treacat bucuriile tale
exuberante ale zilelor si o-
relor tale de joc. In fiecare
joc te descopereai pe tine,
Tn fiecare rol descifrai sen-
sul comportarii adultilor din
jurul tau, in fiecare regula
de joc gaseai izvorul bucu-
riei de a te domina, de a
ajunge pe cei mari, de a te
considera de pe acum
,,mare”.

Dar toate aceste descope-
riri, tot procesul acesta de
ascensiune, afirmare Si
transformare a eului este in
acelasi timp un proces con-
tinuu de nastere si dezvol-
tare a sentimentelor fatd de
fiecare noua trasatura a
personalitatii.  Sentimentul
de singuratate este msofit
de nevoia de prietenie, efu-
ziunile de tandrete, dragos-
te si devotament sint fri-
nate de timiditate, rezerva,
mindrie si pudoare. Primii
pasi pe tarimul independen-
tei si al raspunderii: bucu-
rie si teama, Tncredere si
descurajare, iubire si ura.
Dar toate aceste noi senti-
mente si imagini se contu-
reaza Tn cadrul constiintei
tale de femeie, ca fiintd a-
parte de lumea masculing;
constiinfa ta de ,,eu" este o
constiinta feminina, iar sen-
timentele ce le nutresti fata
de tine nu sint identice cu
acelea pe care le traieste
cealalta jumatate a umani-
tatii.

V. Pavelcu



RENAL

Corespondenta din Miinchen

Aproape o mie de transplantari renale au lost rea-
lizate pina la aceasta data Tn clinicile specializate din
lumea Tintreaga. Numai Tn Statele Unite s-au realizat a-
proape 600 de operatii. Dar, dacd din punct de vedere
,.cantitativ' S.U.A. se afla in frunte, R.F.G. are un usor
avans Tn ce priveste succesul transplantarii: T™n clini-
cile germane ramin in viatd, Tn medie, doud treimi din
operati, In timp ce Tn S.U.A. se Inregistreaza un esec la
doud Tncercari.

Acest succes se datoreaza, poate, faptului ca medicii
germani examineaza cu minutiozitate sansele de supra-
vietuire, Tnaintea fiecarei grele de rinichi si se hotarasc
sa incerce operatia numai in cazul Tn care conditiile
succesului par a fi reunite. Pe de alta parte, nu trebuie
sa uitam ca, pe cind americanii erau Tnca la stadiul ex-

perimental, chirurgii germani reuseau sa mentina n limi-
tele stricte ,,reactia de aparare" a organismului Tmpotriva
grefei straine.

Tndeosebi Tn doua clinici germane se practica Tn per-
manenta grefa de rinichi: in serviciul de chirurgie ex-

perimentald din Miinchen (sub conducerea prof. 'Walter
Brendel) si Tn serviciul cu acelasi nume de la clinica
universitara din Colonia — Lindenthal (sub conducerea

profesorului H. J. Bretschneider). Aceste doua servicii
spitalicesti dispun deja de o oarecare experienta Tn a-
cest domeniu. Chirurgii germani refuzd totusi sd& vor-
beasca despre transplantarea renala ca despre o simpla

,,operatie de rutind" caci, daca se pot considera ca fiind
practic rezolvate diiicultatile de ordin tehnico-operatoric,
nu se poate niciodata afirma cu certitudine cit timp pa-
cientul va supravietui, chiar atunci cind operatia a reusit

perfect. Cea mai lunga duratda de supravietuire Tnregis-
trata dupa o grefa de rinichi este actualmente de cinci
ani. Rinichiul fiind un viscer par, a carui fiecare parte
sanatoasa este, daca e cazul, Tn stare de a Tndeplini sin-

gura functia renald, care consta indeosebi Tn purificarea
singelui, se poate lua ca ,,donator" orice persoana per-
fect sanatoasd care sd aiba, de preferintd, o legatura de
rudenie cu bolnavul.

Transplantarea renalda se efectueaza in mai bune con-
ditii ca celelalte grefe umane deoarece, dupd moartea
clinicd (oprirea inimii si a functiilor respiratorii), rinichiul
ramine mai mult timp intact decit creierul sau inima si
poate fi facut destul de repede sa functioneze din nou.
Daca se pare ca transplantul (rinichiul proaspat grefat) nu
este acceptat de organism si ca va fi respins ca un corp

strain, el poate fi Tndepartat cu ajutorul unei interventii
chirurgicale. Pacientul este, Tn acest caz, bransat pe un
rinichi artificial Tn asteptarea viitoarei Tncercari de grefa,
chiar pentru mai multe luni, daca este necesar.

Toate aceste conditii favorabile fac ca astazi trans-
plantarea renala (contrar grefei de inima) sa nu mai fie
consideratd ca o interventie chirurgicala temerard. Reac-
tia biologica ce se manifestd dupa fiecare transplantare
de organ, mobilizarea generalda a anumitor anticorpi —
medicii vorbesc de o bariera imunologica — nu a putut
fi niciodata T™n Tintregime eliminata. Totusi, Tn clinica din
Miinchen, citata mai sUs, s-a ajuns de curind la neutrali-
zarea Tn mare parte a anticorpilor care provoaca respin-
gerea grefei, gratie unui nou ser (serul antilimfocit).

In acest fel, stadiul critic post-operatoriu ar putea fi
depasit Tn majoritatea cazurilor, rinichiul transplantat ,,a-,
daptindu-se" treptat la noul sau mediu, pentru a se in-
cadra Tn sfirsit definitiv. Dupa experientele medicilor ger-
mani se pare ca Tn respingerea grefei rolul esential re-
vine limfocitelor, varietate de leucocite fabricate de gan-
glionii limfatici si organele limfoide. In cazul cind tipul
acestor limfocite este aceiasi la donator ca si la bolnav,
rinichiul grefat are sanse sporite de a fi tolerat. Daca
aceasta conditie nu se adauga celorlate, o recenta sta-
tisticdA ne permite sa constatam ca transplantul nu reu-
seste decit Tn aproximativ patru din zece cazuri.

Dr. lohann Mauthner

Traducere de MIRTU MIHAELA

Tnarul scriitor polonez
Slawomir Mrozek (nas-
cut Tn 1930) si-a do-
bindit 0 deosebita
popularitate prin pie-
sele sale de teatru, dar
volumele de schite sl foiletoa-
ne satirice. In Polonia, ca si
Tn multe alte tari, se vorbeste
de pe acum de ,teatrul lui

Mrozek™ sau de ,satira lui
Mrozek", Tn sensul ca aces-
tea Tsi au profilul lor propriu,
trasaturile lor distinctive. Inspi-
rindu-se, cel mai adesea, din
realitatile contemporane, Mro-
zek cultiva cu predilectie umo-
rul, ironia, grotescul si paro-
dia, remareindu-se prin ascuti-
mea si finetea observatiilor,
prin noutatea imaginilor.

Este autor al culegerilor de
schite sl crochiuri satirice sau
fanteziste ,,Elefantul”, ,,Nun-
ta la Atomice"”, ,Ploaia” si al
mai multor farse sau comedii
lirice, Tn care abunda comicul
absurdului, apropiindu-se, prin
aceasta, de Beckett sau de lo-
nescu. In dramaturgie s-a fa-
cut cunoscut cu piese ca ,In
largul marii", ,,Karol", ,Strep-
tease", ,,Noapte fermecata”,
dar mal ales prin ,,Tango", care
se joaca si la Teatrul Mic din
Bucuresti, cu mult succes.

data am primit o scri-
soare. Nimic ciudat in
asta, de n-ar fi fost
vorba de continutul b'-
zar al scrisorii sau, mai

— Le voi recunoaste  dupa
localitatea Tnregistratd pe stam-
pila postalda — m-am gindit.

Localitatea indicatda Tnsd era
un oras destul de mare. Se

slpptga Tntimpla ca un oarecare,

vrind cu adevarat sa-mi comu-
nice ceva, sa expedieze 0' scri-
soare de-acolo. Ar fi fost cel
putin nechibzuit ca, din cauza
unui caraghios, sa ma lipsesc
de contactul cu lumea.

In felul acesta am primit Tnca
trei foi albe de hirtie. De fie-
care datd am Tncercat aceeasi
dezamagire jignitoare. Toti stim
ce bucurie 1i produce omului
clipa cind ia din mina factoru-
lui o scrisoare Thca necunoscuta,
dar destinatd, dintre toti oa-
menii, numai lui. Se putea pre-
supune ca cineva hotarise bru-
tal s& ma desvete de orice cu-
riozitate sau asteptare si astfel
sa ma priveze de sensul vietii,
sa ma ucidd, lasindu-ma apa-
rent viu, si evitind, Tn felul a-
cesta, ancheta si pedeapsa. Iri-
tat, am profitat de prima Tm-
prejurare si am plecat spre a-
cel oras. Socoteam ca poate
voi intilni cunoscuti care, prin
comportarea lor, prin necontro-
larea fetei, a miscarilor sau vor-

birii, se vor trada, se vor re-
cunoaste de autori ai supara-
toarelor scrisori. N-am spus ni-

manui nimic si mi-am pus gin-
dul n aplicare.

Chiar in gara, cind de abia
se oprise trenul, m-am uitat ba-
nuitor pe peroane, ca Si cum
in  multimea calatorilor, care
oricum nu erau neaparat locui-

bine zis, de lipsa unui corfiriutai orasului, se putea afla

Am rupt plicul ca de obicei si
am gasit in el o foaie alba de

hirtie, imaculatd, nescrisd nici
pe o parte, nici pe alta. Plicul
avea numai adresa mea — lip-
sea adresa expeditorului — i

stampila postala a unei cunos-
cute localitati. Neatentia cuiva
sau 0 gluma proasta.

Citeva zile mai ftirziu am pri-
mit 0 misiva asemanatoare.
— Deci nu-i vorba de cineva
distrat, c¢i mai curind de un
spirit de prost gust — mi-am
zis amarit, aruneind scrisoarea
la cos. Acest gest de dispret
intentionat, de superioritate si
distanta mi s-a parut deodata
suspect. Tmpotriva cui l-am fa-
cut ? Doar expeditorul scrisorii,
autorul glumei, nu se afla 1in
camera si nu putea sd fie mar-
torul reactiei  mele. Gestul a
fost deci spre propria mea sa-
tisfactie  Interna. Ma simteam
evident ridiculizat n adincul
sufletului de curiozitatea-mi de-
plasata, atins ca fusesem tras
pe sfoara. Tnjosit cd m-am la-
sat Tnselat.

Am hotarit s& nu mai deschid
asemenea scrisori. Dar cum
sa-ti dai seama daca e vorba
de 0 asemenea  scri-
soare sau de una  obisnuita,
fara ca mai Tnainte s-0 des-
chizi ? Cele mai multe scrisori
soseau in general in plicuri o-
ficiale, netransparente.

prigonitorul. In hotel,
imi faceam formele de intrare,
portarul, auzind numele meu,
imi spuse : — Se afla aici ceva
pentru dumneavoastra; — si n-
tinse mina spre plicul dintr-o
casetd. Am deschis scrisoarea
instinctiv, intrucit era greu de
presupus ca voi gasi din nou
o foaie albda. Si cu toate a-
cestea era iarasi o foaie alba.

— Sint urmarit — m-am gindit
pe loc. Data de pe stampild
insa arata ca scrisoarea fusese
expediata cu doua zile mai Tna-
inte. Din pecete mai rezulta
ca scrisoarea fusese depusa fn
localitatea pe care o parasisem
cu citeva ore in urma.

Nu-i nimic. Si data si sigiliul
pot fi falsificate. Dar de unde
s-a stiut cai voi veni aici ? Por-
tarul spusese ca scrisoarea ma
astepta Tncd de ieri. N-a Tna-
poiat-o, considerind ca am cu-
nostinta expeditorului si ca eu
fnsumi i-am dat numele hote-
lului in care ma voi opri. De
altfel expeditorul era necunos-
cut.

Portarul putea sa fie si el in
intelegere cu ei. infaptuirea li-
nei operatii atit de complicate
cerea participarea mai multor
persoane, nu a uneia singure.
Gluma nu mai putea intra n
socoteald. Prea mare cheltuia-
la de energie si de spirit Tn-
treprinzator, ca sa mai poata

pe cind

fi vorba de gluma. Nu e glu-
ma;, dar atunci ce-i ?

La aceasta Tntrebare am cau-
tat raspuns chiar in aceeasi
noapte, in trenul cu care ma
intorceam, si inca n citeva din
zilele urmatoare. Rationam asa :
daca gluma este exclusa, a-
tunci cade  posibilitatea ca
scrisoarea sa nu insemne ni-
mic, sa fie un mijloc n sine,
fara intentie. Se impunea deci
0 Tntoarcere la presupunerea
ca fiecare foaie goala de hir-
tie cuprindea n intentie un a-
nume continut, de fiecare datd
altul. Cerneala simpatica | Scris
tainuit, care se va arata numai
sub influenta reactivilor  chi-
mici corespunzatori ! Am sarit
in sus. Probele de laborator au
aratat insd nefndoios : erau nu-
mai foi curate de hirtie, nimic
altceva.

Si cu toate acestea sigur as-
cundeau un continut. Daca -
cercarile de-a le citi cuvintele
au dezamagit, se impunea sa
ajung la definirea naturii lor pe
calea cercetarii psihologiei sti-
mulentilor care puteau deter-
mina expeditorul.

Sa fie o marturie timida de
amor? Asta-i | Poate Tndem-
natd de nevoia marturisirilor,
dar retinutd de pudoare, o fe-
meie nestiutd de mine Tmi a-
dresa aceste foi albe. Compro-
misul dintre simtire si decenta
a luat aceasta formd in blanco.
Descooerirea m-a bucurat gro-
zav. Mi-am cumpdrat o crava-
ta noud; si vreme de doua zile
am fredonat cintece tot timpul
barbieritului. Fata de necunos-

cutd simteam un anume gen
de binevoitoare indulgenta, pli-
nd de jend si de umor sana-

tos. — Micuta de ea... — cu-
getam, surizind siret si pro-
tectional — timida si patimasa

totodata, ce farmec, domnule.

Micutd ? M-am rdzgindit. Nu,
cineva care dispune de aseme-
nea mijloace, poate de o in-
treagd organizatie, nu se po-
triveste a fi numita astfel. Mai
degraba e vorba de o doamna
de mare prestigiu, ceva de re-
nume mondial. Cu atit e mai
curioasa  Tntimplarea | Cit de
puternic trebuie sa fie senti-
mentul, care a pus stapinire pe
o femeie atit de neobisnuita si
a transformat-o In  eleva de
pension. Mai am sa-mi cum-
par si ghetre.

Aceastd dispozitie veseld s-a
risipit treptat si a disparut cu
desavirsire, pe masurd ce am
primit alte foi albe. Prea mult
tinea flirtul, ca sa nu fiu silit
a ma indoi ca mai poate fi
vorba de o chestiune sentimen-
tala. Chiar si cea mai intimi-
data fetiscana ar fi putut tri-
mite iubitului una sau cel mult
doua hirtii de acest gen si nu
s-ar fi retinut de la o cit de
aluzivd marturie in cea de-a
doua sau a treia. Atunci a -
ceput sa-mi apara un gind, din
nefericire, de cu totul alta na-
turd.

Santajul. Expeditorul  pretin-
dea rascumparare. Chiar faptul
Tnsusi ca foile erau imaculate,
demonstra agerimea, perfidia si
prudenta rdufacdtorilor.. Nu era
vorba de amenintari primitive,

banale, ageamii, in genul :
»Daca nu depuneti colo sau
dincolo cutare sau cutare Ssu-

ma, atunci...". Se vede ca a-
veam de-a face cu un tip ex-
perimentat, care nu se lasa
prins de mind. Buna dispozitie
mi-a zburat. l-a luat locul
spaima.

In fiecare noapte baricadam
usile. Pind mi-am dat seama ca
nu mai pot Tndura, ca Tncep sa
fiu victima propriilor mele aiu-
reli. Daca nu cuget despre to-
tul lucid, daca nu Tntreprind
pasii cuveniti, cine stie ce n-
telesuri voi mai gasi pentru a-
ceste scrisori  mute.

Se impunea, mai presus de
orice, sa ma eliberez, pentru
un oarecare timp, de prezenta
lor. O, daca in vreuna din ur-
matoarele  scrisori albe ar fi

fost scris macar : ,Tu, gunoie-
rule I" - pe loc m-as fi simtit
mai bine. As fi primit bucuros
chiar injurii, numai sa fie spu-
se. Scrisorile nu spuneau ni-
mic, si cu toate acestea nu-
mai prin existenta lor md obli-
gau la ceva, la ce anume, nu
puteam pricepe. Trebuie ca se
afla in ele vreo stire, poate
recomandare, poate chemare,

poate se cerea ceva de la
mine, era necesar, dar nu pu-
team sd fiu la Tnaltime si ma
simteam  vinovat.  Tndatorirea
fara precizari, obligatia fara in-
teles — sint foarte chinuitoare.

De aceea am primit cu mult
zel invitatia de a lua parte la o
vinatoare de rate salbatice, care
avea sa aiba loc la  marile
lacuri, In unul din cele mai in-
departate colturi ale tarii. Pe

0 suprafatd de marimea unui
ntreg raion se putea umbla
numai cu luntri. Imi convenea
viata plind de trudd si emotie,
ca si lipsa oricarui oficiu pos-
tal.

Stateam la pinda pe o insu-
litd, pe cind apunea soarele si
se apropia un cird de pasari
de baltd. Conducatorul nostru,
care cunostea pe de rost obi-
ceiurile animalelor, fisi adumbri
ochii cu mina.

— Curios — spuse pina la ur-
ma — nu mi-as pune capul ca
penultima din stingd e o rata
salbatica.

Mi-am Tncordat privirea, dar
n-am putut sa vad ca ochiul
de wvultur al tragatorului. Am

Tnhatat atunci binoclul si l-am
Tndreptat spre pasare. Penulti-
mul din stinga era un porum-
bel postal.

Fara sa pierd timp, am schim-
bat binoclul pe puscd si, pu-
nindu-mi in joc toata iscusinta,
am tras. Porumbelul s-a aba-
tut din sir si, virind fara pu-
tere, s-a pierdut in apele la-
cului, departe de insulitd. Spe_-
riate, ratele si-au schimbat di-
rectia  zborului si au disparut
dincolo de orizont. Colegii, ca-
rora Tmpuscatura mea prematu-
ra le stricase vinatoarea, ma
Tnjurau in gura mare.

Soarele opusese, cind s-a
auzit plescdit aproape de mal,
s-au miscat trestiile si s-a ivit
dintre ele onestul meu copoi,
aducind Tn gurd postasul mort.
Pe nesimtite am inceput a ma
furisa Tn directia luntrii.

— Ei ! E pentru tine | — stri-
gara colegii, fluturind un plic
albastru. Un saculet ceruit 1l
aparase de apa.

Prefacindu-ma ca vreau sa ci-
tesc scrisoarea deoparte, m-am
dus pina la mal. Da, era ace-
lasi tip de plic. Cunosteam prea
bine acum scrisul plicurilor ce-mi
fusesera  adresate ca s& ma

mai pot Tnsela. Fard sa-l des-
chid, l-am sfisiat in bucati mici
si l-am presarat printre trestii.

Se facuse aproape Tintuneric.
Stateam toti lingd un  foculet
vioi.

— E ceva important ? - m-au
Tntrebat tovarasii mei.

- Nu prea — am replicat, si
deodata mi-am dat seama ca
nu stiu daca mint sau spun a-
devarul. Am sdrit in picioare
si-am Tnceput sa alerg  spre
mal. Am intrat Tn apa. Ma mur-
daream de noroi, ma cufundam
pind mai sus de mijloc si de
umeri, dadeam febril trestia la
0 parte. ~Zadarnic. Se Tntune-
ca cu fiecare clipa, hirtiutele
se muiasera si se dusesera la
fund. Curenti lenesi le Tmpras-

tiasera prin lac, le amesteca-
sera printre tulpinele plantelor
de apa.

— Ei lasa, poate nu era scris
nimic, sigur ca nu... De ce de
data asta ar fi putut sa fie
ceva ?

N-a fost nimic.
Dar daca totusi ?...

Traducere de lon Tiba



