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Pentru considerentul ca definitiille nu sint totdeauna
complete sau definitive, nu exista pina astazi o definitie
general acceptata asupra unui fenomen, complex cum
este cultura. Sint tot atitea definitii citi filozofi ai culturii.
Dacda am reuni la un loc diversele trasaturi formulate dupa
0 mie noua sute, am ajunge la o caracterizare ca urma-
toarea: Cultura este modalitatea de manifestare pro.
prie a unui popor sub forma cea mai cuprinzatoare, de la
traditii si credinte religioase, limba si aptitudini artisti-
ce, pina la valorile morale si institutii. Cultura, remar-
ca E. Lovinescu, ,transforma o aglomerare de indivizi
Tntr-un organism unitar’, diferentiind o natiune de alta.
»Nu e deci opera individuala, ci colectiva, nu e pro-
dusul unei singure generatii, ci al unei succesiuni de
generatiij urzitd) din trecut, nu are, totusi, decit valoarea ac-
tualitatii sale'¥ In vreme ce E. Lovinescu considera cai
valoarea unei culturi nationale tine de originalitate, un alt
cercetator, G. lbraileanu, e de parere ca influentele sir
inerente. %

Fenomen istoric Tn perpetud miscare, Tnsusi concepi'
tul de culturd a evoluat. Pinda la al doilea razboi mon-
dial, notiunea de culturd avea o sfera mai restrinsd, in-
globind totalitatea trasaturilor intelectuale si etice. Fon-
dul cultural al unui popor era raportat la viata sufle-
teasca. In prezent, sfera culturii tinde catre o cuprindere
mai larga, facind loc, progresiv, cuceririlor tehnice si
descoperirilor stiintifice. Cu alte cuvinte, ceea ce alta-
datd apartinea civilizatiei — tehnicei Tn ansamblu — se
integreazad, potrivit realitdtilor, Tn domeniul culturii. De.
pasind cadrul strict tehnic, realizari ca zborurile inter-
planetare si televiziunea intrd de drept Tn aria de preo-
cupari ale culturii.

Schimburile de idei devin tot mai mult o forma de
manifestare a epocii contemporane. Niciodata nu s.au
angajat dialoguri mai interesante pentru progresul uma-
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nitatii, ca Tn ultimele decenii. Nu e vorba de estomparea
diferentelor dintre diversele culturi nationale, ci de afir-
marea unor puncte de vedere comune. Caracterul natio-
nal al culturii ramine o necesitate fundamentala pentru
orice popor care aspira sa aduca o nota specifica Tn con-
certul universal. Nici o natiune constituita istoriceste nu
poate renunta la fizionomia ei fara riscul de a-si pierde
prestigiul. Mare sau minord, o culturd nationala se Tinte-
meiaza mai intfi Tn substanta. Exprima ritmul comunitatii
de teritoriu, de factura psihica, de limba; sintetizeaza dez-
baterile istorice si traditiile, cristalizate de-a lungul se-
colelor. Pe fondul originar se adauga elemente noi — u.
nele din afara — care, asimilate, Ti confera relief, fara
sa pericliteze structura nationald.

Problema raporturilor dintre national si universal in
cultura e o dezbatere fundamentald. Cu cit este mai spe-
cific nationald, o culturd are sanse sa intereseze pe pian
universal. Fenomenul trebuie vazut in mare, adica in con-
text istoric si social. C&ci forta de difuziune a unei cul-
turi este tot atit expresia geniului colectiv, cit si a con-
ditiilor istorice Tn care se manifestd un popor sau altul.
Nici cultura clasica greaca, nici Renasterea italiana n-au
putut ajunge la Tinflorire decit Tn conditii  speciale, pe
care un cercetator reputat ca Jakob Burckhardt le-a sem-
nalat printre cei dintii. Secolul al nouasprezecelea a cu-
noscut o largd miscare de afirmare pe plan european a
diverselor culturi nationale, aspect legat de miscarile pen-
tru independenta. Fenomenul continud Tn secolul al doua-
zecilea, cu rezultate notabile dupa fiecare din cele doua
razboaie mondiale. Se poate spune ca dupa al doilea raz-
boi mondial teoria europo-centristd, Tn ce priveste valoa-
rea culturii, a fost serios zdruncinatd. Suficient sa cerce-
tam harta politica a lumii pentru a observa ca zeci de
state dau astdzi o altd infatisare continentului african, ca
si celui asiatic Puse Tn situatia de a se manifesta multila.

Proletari din toate tarile, uniti-va |
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teral, e de presupus ca popoarele eliberate aspira sa dea
culturii lor nationale un stil propriu. In orice caz, asa zi-
sele culturi arhaice sau primitive influenteazda de mult a-
supra culturii europene si americane, infuzindu-le energie
si prospetime.

S-a demonstrat cadi din elementele eteronome ale cul-
turii mediteraniene vechea Heladd a retinut si adaptat tot
ce convenea spiritului ei geometric. Coloane egiptene si
masti chaldeo-asiriene au fost stilizate altfel, dobindind
melodie si ritmuri noi. Clasicismul, ca stil de creatie si
normd de viatd, reprezintd cea mai vasta sinteza din anti-
chitate. Cind puterea elind se Tncovoaie sub puterea mili-
tara a Romei imperiale, cultura clasica Tsi imprima am-
prenta asupra culturii romane, raminind biruitoare prin
spirit. Nu ne-am putea imagina nici Renasterea italiana,
nici clasicismul francez fara contactele peste secole cu
umanismul greco-latin. Exista un cult al clasicismului, ne-
contestat pina astazi, ca unul care traduce nevoia de echi.
libru, de claritate si masurd a umanitatii. Fascinatia pe
care spiritul clasic o exercita asupra Tntregii lumi are ex-
plicatii multiple. Intre constructorii Partenonului si astro-
nautii erei atomice se gasesc puncte de contact variate.
Aceeasi pasiune pentru monumental, la unii si la altii, tra-
ducind sentimentul maretiei umane. Aceeasi sete de ab-
solut: la unii orientata spre mituri, la ceilalti sprijinindu-se
pe Tincrederea in ratiune. Spiritul prometeic al moderni-
lor nu Tnceteaza de a descoperi Tn cultura celor vechi o
lectie de proportionalitate, de frumusete si armonie cu na-
tura. lata de ce clasicismul greco-latin, cu adaosurile ul-
terioare, binemerita elogiul posteritatii.

Const.Ciopraga

*) Istoria civilizatiei romane moderne, IlI, Ed. ,,Ancora*,
1925, pp. 1786—179.



jurnal CEHOSLOVACIA,
PRIETENA NOASTRA

Urmarim cu atentie evenimentele din Cehoslovacia, tard
frateasca prin socialism si istorie si spunem ca tot ce se
petrece acolo, Tn acea minunata parte a Europei, este
firesc. Si spunem aceasta cu credinta si sinceritate, expri-
mindu-ne deopotriva si cu metafore grele de Tncarcatura
emotionala si cu notiuni reci, de analiza stiintifica: po-
poarele acestei tari, si numai ele, au dreptul sa aprecieze
ce este bine sau ce este rau pe pamintul lor, sa-si aleaga
legile si conducatorii, sa spund da si nu, ca stapini ce
sint pe propria lor viafa, pe istoria si prezentul lor, pe
visele lor. Nimeni, si pentru nimic, nu are dreptul, sa-si
impund vointa n altd (ara. Pe pamintul fiecarei tari tre-
buie sa domine la modul absolut, numai vointa, numai
hotararea poporului respectiv. Acesta este sentimentul sa-
dit In fiinta fiecarui popor, este o conditie hotd'ritoare a
existentei lui. Si Intotdeauna istoria a fost de partea aces-
tui sentiment nemuritor. Mai repede sau mai Urziti el a
triumfat. De aceea, evenimentele din tara frateasca, Ceho-
slovacia, ni se par firesti.

Privind peste ele, asa cum au fost si cum sint, cum evo.
lueaza, ne gindim la istoria acestei tari, mult zbuciumata
ca si a noastra, a romanilor, si gindim la eroii cehilor si
slovacilor, cei care au udat cu singe pamintul si istoria
tarii lor, la. carturarii si artistii care au exprimat umanis-
mul acestor popoare, la efortul de a construi o noua so-
cietate Tn care dreptatea si libertatea sa circule fara
oprelisti si spunem din nou ca ceea ce ei considerd acum
bun este si adevarat. Ei sint singurii care Tsi cunosc ca
nimeni altii ceea ce trebuie sa triumfe si ceea ce trebuie
sa apuna in tara lor, ei Tsi cunosc pe deplin prietenii ca
si dusmanii, atit din tara cit si din afara hotarelor. Animat
de aceste ginduri, poporul nostru, prin glasul partidului
sau, si-a manifestat simpatia si sprijinul absolut fata de
popoarele tarii fratesti, fatd de Partidul Comunist Ceho-
slovac.

Ceea ce se petrece acum Tn Cehoslovacia este Tn nu-
mele socialismului, Tn numele celor mai sfinte aspiratii
ale omului, Tnscrise Tn lupta pentru noua orinduire si noi
nu putem decit s& ne manifestdam simpatia si spri-
jinul. Toate mesajele care ne vin de acolo, fie ca este o
cuvintare a unui conducator de partid si de stat, fie ca
este 0 scrisoare deschisa, ca cea a scriitorilor slovaci,
sint receptate aici, la noi, cu maxima atentie si sinceritate
si spunem la sfirsit ca tot ce se petrece in tara aceasta,
este firesc. Este firesc sa fie Tnlaturat tot ce ar umbri so-
cialismul, toate piedicile si toate nedreptatile care i-ar sta
Tn cale. Receptionam sincer si avem Tincredere in tot ce
Tntreprind cehoslovacii acum, fiindca Tnsusi partidul no-
stru nu a ezitat sa analizeze cu luciditate greselile comise
Tn trecut, demascind si izgonind practicile si mentalitatile
antidemocratice, deschizind procesul unei reale democrati-
zari in toate domeniile vietii sociale, Tn asa fel ca tot
ce-a lost, tot ce-a Tnsemnat durere si lacrimi, ncalcari de
drepturi si demnitate, dogmatism si mistificare de adevar,
sa nu se mai repete.

Pentru noi, pentru partidul nostru, dreptul de a judeca
singuri, de a hotari Tn propria tard, de a aplica dupa op-
tica proprie marxism-leninismul, este o conditie vitala a
poporului roman. Actionind astfel, Partidul Comunist Ro-
man este convins cd ajutd Tn mod real relatiilor fratesti
dintre tarile socialiste, dintre toate partidele comuniste, la
unitatea miscarii comuniste si muncitoresti din Tntreaga
lume. De aceea noi receptionam sinceri, ca niste frati,
mesajele care ne vin din Cehoslovacia, de la frati. Certi-
tudinea noastra este ca izbinda Cehoslovaciei, a partidu-
lui sau comunist, va dovedi lumii Tnca o data superiorita-
tea orinduirii socialiste, superioritatea a ceea ce va fi In
aceasta tara, fata de ceea ce a fost, fata de trecut. Dena-
turarea realitatii din Cehoslovacia, fie din necunoastere
deplind, fie din alte cauze, nu serveste si nu va servi so-
cialismului, ideii de libertate si demnitate umand, asa cum
0 cunoastem ca marxisti. Mai mult, imixtiunea Tn trebu-
rile proprii ale acestei tari ar atrage dupa sine consecinte
foarte grave. De aceea noi nu putem sa nu Tmpartasim
sperantele si certitudinile marelui efort cehoslovac, fiindca
sint propriile noastre certitudini si convingeri. La fel nu
putem sa nu ne alaturam temerilor lor, ca orice Tntirziere
a procesului din Cehoslovacia, orice amestec Tn treburile
acestei tari, ar aduce prejudicii nu numai popoarelor ceh
si slovac, ci tuturor popoarelor care construiesc acum
socialismul, sau lupta pentru instaurarea lui.

Popoarele Cehoslovaciei Tsi aleg acum singure legile
tarii lor, pe cei ce trebuie sa-i conduca si acest fapt nici
intr-un caz nu ne poate provoca neliniste. Ci dimpotriva :
stima, admiratie, bucurie. Ele sint stapini unici pe boga-
tiile tarii si pe viata lor. Ele trebuie sa fie singurii sta-
pini si sd& hotdrascd asa cum cred, fiindca nimeni nu cu-
noaste mai bine istoria acestei tari, prezentul siviitorul ei.

Aceasta este convingerea noastra, a partidului nostru,
izvorita din Tncrederea Tn ideile marxist-leniniste, din
propriul nostru efort. Aceasta este atitudinea noastra, care
fnseamna Tn cuvinte sincere, Tn cuvinte de frate: Tnde-
plinirea tuturor nazuintelor si aspiratiilor popoarelor Ce-
hoslovaciei 1... Fiindca noud, evenimentele din Cehoslo-
vacia, tara frateasca prin socialism si istorie, ni se par
firesti, dupa legile omului, dupa legile lui cele mai drepte.

Corneliu Stefanache

reflectii
legitimitatea diversitatii

Tnnoirile — mai mult ori mai
utin zgomotos lansate — tre-
uiesc considerate produs al u-
nor sensibilitati de factura de-
osebita, fin_ ,acordate” la ecoul
celor mai intime mutatii petre-
cute n universul _sufletesc al»
omului modern, strabatind pina
sl In_ tainitele subconstientului,
in virtutea Tngustarii spectacu-
loase a_ fascicolului _investigatiei.
Legitimitatea inovatiei iese 'din
discutie ca ogrice adevar axjo-
matic’; cu atit mai mult legiti-
mitatea experimentului care Tsi
propune ca scop (marturisit ori
nu) sondarea unor lumi interi-
oare infinit mai complexe decit
aceea pe care ne-o atestda — sa
spunem — trairile eroilor lui
Rabelais. Stiinta, _lipsita de cer-
cetare consecventa, creatoare, ar
deveni cel mult obiect de stu-
diu din familia de interes a lim-
bilor moarte ; literatura vaduvi-
ta de cautari, inovari, re-eva-
luari si redimensiondri, s-ar au-
to-condamna la o lincezeala ce
nu poate esua_altfel decit Tn-
tr-un enorm hiatus carte-cititor.
Si_daca acceptarea cvasi-unani-

ma. a necesitatii . cautarilor,
deci  Tnnoirilor, deci, experimen-
tului (poate ca termenul de ex-
periment nu mai _acoperda, Tn
momentul de fatd, totalitatea
sensurilor pe care le implica
notiunea ca atare) este o0 rea-
litate certa, nu mai putin rea-
le ni se par anumite Vvicisitu-

dini de mentalitate ce Tnsotesc,
din pacate, un fenomen normal,
necesar, salutar, Dar, mai 1inti,
citeva precizari. Ne permitem
sa excludem din sfera experi-

mentului autentic o seamad in-
treagd _de pseudo-cautari bazate
pe mimare epigonica ori pur
si simplu pe teribilism de pa-
rada,lipsit de caratele acoperirii
artistice. Cit de fertil ar fi,
solul romanesc. nu poate _oferi
ospitalitate indiferenta  oricarui
rasad strdin doar pentru ca este
etichetat ,,atentie, nou !". Asa-
dar, ne permitem sa restringem
cercul discutiei doar la acele
manifestari artistice ~ fundamen-
tate pe autenticitate, probitate,
talent. Cind vorbeam de anu-
mite vicisitudini, aveam 1n ve-
dere Tn primul rind exclusivis-
mul extremist care tinde, pe
alocuri, sa nege Tn bloc tot ceea

ce iese din sfera unui ,moder-
nism*“ destul de vag precizat® si
delimitat, intransigenta actionind
si. .. retroactiv, asupra creatiei
Tnaintasilor. Apoi, mai credem ca
dainuieste o _confuzie, atributul
»modern” ori calificativul ,,expe-
riment" atribuindu-se nu Tn
virtutea unor _criterii _profunde,
tinind de universul investigat,
de rezultatele acestei investigatii,
de cantitatea de autenticitate
polarizatda de factorul catalizator
al- talentului, ci mai degraba Tn
baza unor firave si_neconclu-
dente indicii de ordin formal,
tinind de constructia propriu-
zisa, de aria de referinte posi-
bile (de cele mai multe ori_li-
vresti), de anumite ticuri stilis-
tice si sofisticate _arabescuri de-
senate prin Tincolacirea  firului
epic. Daca ar fi sa ne referim
la poezia suprarealistda ceva mai
veche, s-ar putea constata usor
ca lectura unor_versuri de Arp,
DUprey, lvsic, P6ret se efectu-
eaza realmente cu interes, dar
daca se continud imediat _cu
(s& spunem) Gracq, Malrieu, Paz,
Unik, Prassinos s.a.m.d., Tncep
sa& se iveascd _articulatiile inti-
me, schemele imagistice, detali-
ile arhitecturale cu aplicabilita-
te generala — si aceasta in ca-
zul “unei _poezii despre care se
afirma_ca poseda ,mijloace de
expresie ce variaza la_infinit" si
ca ,nu poate fi redusa la o for-
mula” (Jean Louis-Bedouin, SE-
GHERS. 1964). Cu atit mai mult
poate fi pusa In evidentd, la o
cercetare atenta, osatura _unei
proze facute”, iar nu ,nascu-
te", voit moderna, dar de_ fapt
formal modernd. (Chiar si ex-
primarea noastra — ,,formal mo-
dernd” — _denotd Tncetatenirea
unor. criterii  neesentiale 'de a-
preciere a gradului de nou a-

testat de cutare nuveld, in fun-
ctie nu de substantd, ci de a-
parente). Pot exista Tnsa foarte

bine proze _ aparent ,traditiona-
le" Tn forma si profund moderne
Tn esentd ; nu numai cum se
investigheazéAintereseazé, ci mai
ales cé si cit de adinc se son-
deaza. Unii Tl contesta pe He-
mingway ca scriitor  modern,
dar nu” credem cd aceasta con-
testare s-ar putea extinde si Tn
cazul Truman Capote ori John
Hawkes. Si  Capote si Hawkes
si Robbe Grillet  sint moderni,
desi uneltele scriitoricesti  sint
absolut deosebite, intentiile (mar-
turisite) la poluri opuse, con-
ceptiile’ privitoare la actul crea-

tiei, ireconciliabile. i
Cine lucreaza Tintr-o redactie
ajunge la un moment dat sa

eteCteze cu precizie schema u-

nor contrafaceri, dar a le de-
nunta Tnseamna, uneori, a risca
o_,corrida" cu un Tntreg grup

galagios de sustinatori ai conde-
ierului cutare, ‘care se auto-in-
tituleaza cu nonsalantd ,,modern”
fiindca se pricépe sa combine
atmosfera kafkiana cu ceva_ ru-

diment de analizd _ proustiana,
absurd ionescian, indeterminare
grilletiana s.a.m.d. Si tot acti-
vitatea intr-o redactie te face
sa te gindesti — nu” Tn ultimul
rind ! — si _la configuratia pre-
ferintelor, instructiei, = avizarii
marii mase de cititori. S-a n-
cetatenit, pe ici-colo, obiceiul

de a-1 transforma pe _cititor n-
tr-un soi de acar Paun si a-l
face vinovat de esecurile cuta-
rui _scriitor. Nu_ contestam legi-
timitatea invitatiei la efort crea-
tor adresata cititorului, dar nici
n-o sa-1 putem obliga sa dez-
lege la infinit rebusuri & la
Robbe-Grillet; este amuzant si
instructiv. ca citesti ,,Gumele"
straduindu-te sa descifrezi n
cutare paragraf vreo referire a-
dinc disimulata la tragedia lui
Oedip, jubilind cind ai _aflat-o.
Dincolo “de rebusuri, cautari for-
male si sisteme abil construite,
dincolo de jocuri propuse inte-
ligentei si lumi_ create de cir-
cumstanta, exista universul ne-
cuprins, _lumea secolului XX, a
confruntarilor revelatorii, a ma-
sinismului, a primejdiei unei a-
nume _Tnsingurari, ‘a elanurilor,
retinerilor, izbinzilor, decepti-
ilor. .. Acreditird numai o  a-
numita literatura Tnseamnd a
stirbi un_ peisaj literar care s-a
stiut  dintotdeauna  bogat, di-
vers, chiar  spectaculos ~de di-
vers. lar diversitate nu Tnseam-
nd_ etajare valoricd dupa cri-
terii formale si preconcepute.
Dacd am avea astazi un Emi-
nescu, ar fi el oare desuet da-
torita doar formelor cultivate ?
Sorescu este poet demn de in-
teres pentru cad _foloseste versul
liber si asociatii imagistice fri-
zind_ un_ anume absurd, ori fi-
indcd Tsi propune probleme gra-
ve, deosebit de grave si de in-
contestabila  generalitate ? Daca
ne-am conduce dupd  cronicile
ultimilor 3—4 ani, am constata
ca proza lui Tepeneag  (pe care
1l stimam) este apreciatd ade-
seori prin’ contrast cu proza ,.al-

tora”, rezultind o ciudatd scara
valoricd. Tn virful careia  s-ar
afla tinarul autor al ,,Frig”-ului

si undeva, ne treapta a 7-a. pro-
zatori ca Zaharia Stancu, D. R.

Ponescu, Fanus Neagu, Eugen
Barbu. Aceste exagerari _si idio-
sincrazii la alte modalitati dec’it

cele propuse de cutare 'scriitor
si grup _de critici pot sa& dau-
neze. Cititorul este. Tn ultima
instantd, _un _consumator — si
nv-i_nimic jignitor Tn aceasta
exprimare. lertata fie-ne com-
paratia, poate ireverentioasa, dar
ce parere ati avea daca la toate
cantinele si restaurantele = din
Romania ar exista aceiasi me-

niu ? Indiferent de calitate, de

.modernitatea” bucatelor, ar fi
plictisitor, plictisitor. . .

- v
caldura mare!

Am fi fost gata sa acordam
calificativul _,.excelent” ultimului
numar (27—28) al revistei ,,Viata
Studenteasca”, dacd nu am fi

parcurs cu atentie deosebita _si
grupajul _,,umoristic* din pagina
a 18-a. Se vede ca temperatura
prea ridicata (grupajul este in-
titulat ,,caldura™ mare") a dau-
nat profund calitatii ~ umorului,
alterind  poantele si depreciind
efectul general al' foiletonului
,.Curierul inimilor de ambe

CONCURSURI-FULGER

atunci, Tncep ,solutiile”, adica semi-legalitatile, adica jocul ,de-a

. Poate c-a sosit vremea sa ne punem — Tn materie de sport
si problema SINCERITATII FINANCIARE (este adevarat, suna
cam _bizar, dar, la_ urma ‘urmei, nu termenil conteazd). Practica
jumatatilor de masurd, a semi-legalitatilor si a jocului ,de-a
mijoarca” nu poate avea alt rezultat decit furtul propriei caciuli.
Toata lumea stie ca pretutindeni, la orice meridian, cluburile
neprofesioniste_ puternice (si nu numai ele) au la_dispozitie anu-

me fonduri banesti lichide pe care le minuiesc in scopul reali-
zarii unor achizitii, stimularii deosebite a jucatorilor  valorosi
s.a.m.d. ,,Imprumutindu-i“ pe Nunweiller si lon lonescu, am in-

trat si_noi Tn acest complicat joc. . il

la” s& vedem cam cum ar fi reusit clubul ,Balonul avintat
din orasul Plopenii-joseni s& urmeze — la scara,~ bineinteles, —
exemplul clubului ,,Fenerbache” (care, Tn paranteza fie spus, nu-i
chiar atit de bogat pe cit vrea sa pard). Clubul ,,Balonul avin-

tat" l-ar fi convocat mai Tntli pe contabilul sef, care, ~aratin-
du-si Pref_erm’ga_pentlju somnul la domiciliu _(,,vreau sa dorm
acasa" !) si_vorbind din nou despre ulcerul sau_siciitor, va de-

clara cu mina pe — si& spunem — constiintd, cd nu exista nici
0 posibilitate legala sa i se ofere lui’ Fane Mazilescu, viitor
Pele, cei 81535 lei pe care-i pretinde pentru transfer (costul
camionului ce-i va transporta mobila — de pildd), desi bugetul
clubului este, Tn momentul de fata, destul de bine garnisit. Si

mijoarca” : ,,Balonul
lete ,,virite pe _git"

avintat” wva organiza_niste
salariatilor de "la

reuniuni cu bi-
1.G.O. Plopenii-joseni, se

vor cumpara niste treninguri inexistente, care vor fi~ date ,la

reforma”, apoi

re-re-re-evaluate

s.a.m.d., se va organiza un

meci cu echipa surdo-mutilor, n loc de bilete Tnseriate folosin-

du-se _iar asa-zisele ,invitatii
va primi cel_ 81535 lei
asta dar,

tii la chermeza".
_toatd lumea va sti_ceva despre treaba
cita vreme hirtiile sint 1in

Fane Mazilescu Tsi

regulda, nimeni nu se va

gindi ca astfel se Tncurajeaza tacit ilegalitatea si delapidarea si

alte rele pe care ne_straduim _acum_ din
batem 1in alte domenii ale vietii . i €
s Tn_ activitatea financiara a cluburilor,
sinceritate, pentru_ eradicarea stupizeniilor

nu pledam pentru haos
ci pentru realism_si

rasputeri _sa le com-

sociale. Sa fim_ bine Tntelesi :

formularisticii uluitoare. Vreti sa stiti cite rezolutii si semnaturi

trebuie sa
o face Tn fiec .
efort, cuvenitd prin

oarte, de pilda, cererea pe care un_rugbist-student
iecare lund pentru primirea banalei indemnizatii de
lege fiecarui jucator ?

lata :

1. Mentiune scrisda din partea antrenorului ca nu are absente

la antrenament ;
2. Viza din

din partea sectiei
3. Apostila

) cd n-a fost Tn deplasare ;
in partea clubului

precum ca ,are dreptul”;

4. Mentiune din partea serviciului social ca ,,n-a luat cartela" ;

sexe". Acest ,curier" reuseste
pe deplin sa lezeze bunul simt
al _cititorului  prin  vulgaritatea
putin obisnuitda a asa ziselor
glume, puse Tn circulatie cu o
nonsalantd demna de rdposata
publicatie ,Papagalul”. A res-
pinge un ,umor"” de genul ,ga-

observatii mici
la un tratat mare

sitorului  buna recompensa — si Am asteptat, ca toatd lumea,
fata  nevastd. Dacd e fatd" cu mult_'interes aparitia celul
ori ,ofer locuinta si Tntretinere  de al doilea volum al fratatului
la o studenta Acces tu-  gcademic de Istoria literaturii
risti straini _ garantat. Nu cer romane. In sfirsit, 71 avem. Este
mai nimic Tn— schimb” — nu i aceasta o realizare. De acum,
credem ca fTnseamna..  exces ne-am zis, nu va mai fi nevoie
de pudoare. Sintem curiosi ce ca pentru fiecare detaliu de is-
efect pot avea Tn rindul stu-  torie literard romaneasci

dentilor =~ asemenea ,confesiuni"  parcurgem colectii_ Tntregi de
ale "unui cadru_didactic : ,,abia  reviste” si ziare, si ne pierdem
astept septembrie examene res-  vremea cercetind izvoare la care
tante (...). Poate trec fatd sim- se ajunge mai greu, sa citim
patica, = genunchi sferic, ~ vreau  volume TIntregi pentru a culege
calculez “volumul. Facut cu o-  nu_stiu ce informatii asupra_ac-
chiul pe sub ochelari si raspuns tivitatii literare a unui scriitor
cu genunchiul pe sub banca”... sau altul. Adresindu-ne, asadar,

In_ aceeasi pagind, autorul a-
nonim (!!)" propune spre lectura
asemenea = anunturi als-echivo-
ce . ,,Primesc Tn gazda Tnca_doi
studenti si doua ~studente indi-
ferent nude. Pot fi si mai multi,

informa asupra Tnceputurilor
terare ale
nu-i
Pescov oarecare, onorat cu doua
pagini pentru c&, citaim din tra-

asigurat spatiu dormit pe-o par-  tat, ,ramine numai un versifi-
te. Pret ieftin, stabilim Tintele- cator onest, dar nu si poet”
gere 50 lei noapte__ *. o (p. 141), nu micd ne-a fost mi-
_De multda vreme n-am mai ci- rarea citind urmatoarele la
tit asemenea _mostre de prost ina 434: ,In domeniul literar,
gust si vulgaritate crasa ! ebutul a fost dintre cele, mal
promitatoare. Preluind suplimen-
P.S. tul literar al ,Albinei", Kogal-
niceanu da, pe Iinga o traducere
Si fiindca tot sintem la capi- din Biirger (Tmparatul si bra-

minul), o excelentd schita sati-

tolul ,reviste studentesti, am nin ) (ti-
rica : Soirees dansantes (Adunari

dori sa ne exprimam nedumeri-

rea Tn legaturd cu reproduce- dantuitoare)”. Cum se poate a-
rea ,Altarul muncii”, publicatd ceasta, ne-am zis, neindrdznind
in pagina 521 a revistei ,,Amfi- sd contrazicem o autoritate
teatru™ Nu Tntelegem : ori au-  cademicd, pentru_care noi aver
torul (Stirbu Stefan), auzind de  vom continua sa_ avem o deose-
anumite experiente similare bita stima, parca ,Alauta”, se-
(Chagall), a gasit de _cuviinta ria_ scoasd de Kogalniceanu,
sé-si_plaseze personajele cu aparut intre 1 iulie si 1 sep-
capul Tn jos, ori redacfia ,,Am-  tembrie 1838, iar ,schita satiri-
fiteatrului® a introdus "un nou ca&" Soirees dansantes s-a tipa-
sistem_ de lectura, recomandind rit in foiletonul ,Albinei" Tn a-
cititorilor pozitia cu capul pe nul urmator, deci dupda ce ,A-
fotoliu si picioarele pe tavan. .. lauta™ devenise pentru Kogalni-
ceanu, care ~medita deja scoa-
terea ,,Daciei literare”, ~ doar
amintire frumoasd. Cu tot tra-
tatul academic, ne-am vazut
nevoiti sa ne adresam_ direct
X 4 h"| izvoarelor (regretind ca autorii
Argus, Cruta'tl OC || lui au lucrat, macar Tn cazuri

ca acesta, cu informatii de mina

a_doua si a treia). Colectia ,Al-
Nu Tntelegem si n-am finteles binei romanesti
niciodata de ce unele persoane
se cred ~ obligate sa priveasca
toate emisiunile televiziunii, pina

pe anul 1839 ne-a
nitiv si ne face placere sa ofe-

si pe cele scolare sau cu evi- rim aceste informatii si autori-
dent caracter instructiv, mirin-  lor tratatului : Soirees dansantes
du-se ca nu sint toate pe gustul (Adunari  dantuitoare) au. -
lor, fireste mai evoluat decit_ al parut Tn foiletonul ‘gazetei Ilui
acelora, 'sa zicem, care se $fla Asachi, dupa cum urmeaza : 1n
la senina Vvirstd a scolaritatii. ,Albina roméneasca”, X, nr. 81,
Desi celui care semneaza Argus din 12 oct. 1839, f 331334 ;
in  ,Gazeta literard” nu-i plac nr. 8, din 15 oct. 1839, p. 33-6—
banalitatile (cel. putin_  asa de- 338 nr. 83 din 19 oct. 18 ',
clar& Tn nr. din 25 iulie 1968, p. 337—342: nr. 84 din 22 oct,
sub titlul Didactice), ne obliga 1839, p. 343—345. Ca sda stim ca
sd-i servim acest sfat, departe O bucata literard a aparut fin
de a fi altfel decit foarte banal. nr. cutare din ,Alauta", din
Cind nu va place o emisiune, rAlbina", sau din altda publica-
inchideti televizorul sau, in_ca- 1le, va trebui, asadar, desi avem
zul c¢ind sinteti telecronicar,  acest pretios winstrument  de
treceti pe celdlalt program, La lucru”, sa ne adresam tot di-
Bucuresti _se poate, mai rau_ e rect izyoarelor. De unde cre-
la lasi! Dar de unde atita in- deam cd noi vom fi informati
dirjire Tmpotriva_ ,ofensivei di- de tratat, sintem obligati sa-i
dactice”, ,a sadismului didactic informdm_ noi pe autorii tra-
care ne incurci toate socotelile”, tatului. Straniu paradox. In fi-
chiar. in _rubrici care, credem hal adresam. de aceea, doua
noi, izvorasc tocmai din necesi- intrebari autorilor : 1. De ce nu

tati didactice, incit si poatd fi  S€ fac_ trimiteri direct la apara-

preferate emisiunile de muzica tul

usoara cu aceiasi foarte mo- Mmeinic si foarte informat, con-
deésti cintareti, serialele cu trei ~ sacrat lui Al Russo?; 2. Cum
asasinate pe minut si_chiar_,cu- & explica si aceasta  fericjtd
rierul inimilor*? Nici noud” nu  inconsecventa ? Asteptam  ras-
ne place platitudinea, de care nu  Punsul.

scapa nici unele emisiuni lite-

rare ale televiziunii (de-ar fi

numai _ele!), dar_nu ne _place . v

nici sad generalizdam pripit. In |Oglcal

loc s& aruncam cu ceva fn tele- '

vizor cind apare _,curierul ini-

milor" (Sidonia Dragusanu si Oc-  Cineva Tsi manifestd nedume-
tav Pancu-lasi n-au nici o vind rirea (in ,Scinteia) Tn legatura
entru rolul "'pe care au accep- cu existenta unei Case, memo-
at sa-1 joace o data cu riscul riale Bacovia la Bacau. Cicd
lui), Tnchidem televizorul, gin- ce_ rost ar avea... cCita vreme
dindu-ne ca sint si telespecta- existd o asemenea Casa memo-
tori interesati totusi sa le as- riala la Bucuresti ? !

culte sfaturile. _Asadar, stimate Cu aceeasi logicd, s-ar putea
Argus, crutati-va ochii,  chiar Eropune desfiintarea statuii lui
daca ati_avea o suta ca ilustrul minescu din lasi (existd . una
dv. confrate din antichitate. Nu la_ Constanta !), mutarea bojdeu-

de alta, dar se supara Hera. Nu cii lui _Creanga
intram Tn detalii asupra Tntim-  tului, 7inchiderea Casei
plarii in care ochii lui Argus riale Enescu de la Liveni (se
au ajuns pe coada paunului pen-  va infiinta una la Paris) s.a.m.d.
tru cd banuim cd miturile vechi Nu ? ! '

va _sint cunoscute la _izvoare

mai _putin didactice decit emi-

siunile televiziunii. N

Irimescu

5. Apostila decanatului precum ca este bursier (dacd nu este,
tot ia_indemnizatia) ; o . o

6. Referat de la serviciul social (ce suma a ridicat pe statul
de burse) ;

7. Referatul contabilitatii ;

8. Avizul conducerii institutului ;

9. Semnatura_ proprie, . . .

'Referate privind _clima din orasul _de nastere si_vaccinarea
lof licei, precum si avizul Policlinicii ca nu sufera de palu-

disi-, nu sint, din Tericire,
indemnizatiei de efort). i
_ Cu alte cuvinte, pazim_ strasnic
sti cum se ,realizeaza" miile. Oare n-ar fi

necesare pe cererea de acordare a

refacem a nu

leul si ne 1 A
ogic, avindu-se

mai

in_vedere modul Tn care se lucreaza pretutindeni in_lume, sa
existe un mic capitol Tn buget, strict, extrem de strict supra-
vegh%at, consacrat unor cheltuieli neprevazute si ,,neincadra-

bile™ 7

Aud cd nu_stiu care club din provincie a socotit necesar sa
dea curs cererii’ celui mai bun jucator al sdu_de a i se acorda
un Tmprumut (se pregatea de’ nuntd). Dupd obisnuita ,.con-
sultare”, s-a gasit... ,calea legald” : clubul a organizat un_ con-
curs ,Cine stie geografie, (!I) cistigd”, cu premii Tn obiecte ;
locul 1 a fost ocupat de sportivul nostru gcum—nu intereseaza,
nu ’% obiectele au fost ,valorificate” etc., etc. .

Decit asemenea legalitati, prefer oricind instaurarea unei
depline sinceritati_ financiare : _labilitatea, Tn _asemenea cazuri,

nu constituie o invitatie la ilegalitate, ci_ dimpotriva.

Oare ,Fenerbache™ a organizat, pe ..Mithat Pasa”, un con-
curs-fulger e tema ,,Cunoasteti istanbulul ?", locul 1 fiind
ocupat de Nunweiller 111? Ma cam Tndoiesc. .. 0 1

AA» Re e

cu Tncredere tratatului pentru a ne

lui Kogalniceanu (care
un Gheorghian Hagi Toma

i I (este adevarat
cd nu-i prea usor s-o cercetezi)
lamurit  defi-

critic decit Tn_ capitolul, te-

la Muzeul” Sa-
memo-



Continulnd discutia cu privire la
(,,Cronica" nr. 27), profesorii

,,Cultura elevului”
V. Mitrofan si V. loil au

trimis pe adresa redactiei interventiile de mai jos.

Este vorba de materiale propuse de inspectoratul sco-
lar, concepute in sens sintetic, ca o binevenita suplinire
a lipsei de participare la discutie a cadrelor didactice,

asa cum de altfel semnalam.

In ceea ce priveste unele

dintre afirmatiile cuprinse in articolele de mai jos, vom

reveni.

n numarul 27 (126) din

6 iulie a.c. revista Cro-

nica a publicat o inte-

resanta ancheta pe tema
Cultura elevului. Am vrea de
la Tnceput sa ne exprimam
satisfactia pentru faptul cain
paginile revistei iesene Tsi fac
loc, din ce Tn ce mai mult,
preocupdrile  privind  viata
scolii, institutie Tn care se
formeazd Tintregul tineret al
patriei noastre. De altfel, este
reluarea unei vechi traditii a
publicatiilor periodice care
au aparut la lasi de-a lungul
vremurilor, de a sprijini
Boala si pe slujitorii ei in
opera de instruire sl educare
a tineretului scolar. Am dori
ca problemele majore ale in-
vatamintului sa fie cit mai
mult supuse dezbaterilor in
viitor st poate ca, o rubri-
ca *Scoala destinata aces-
tui scop de revista Cronica,

ar contribui in mod eficient
la Tmbunéatatirea si perfec-
tionarea muncii de Tnvata-

mint si educatie si ar antre-
na principalii factori educa-
tori — cadrele didactice, pa-
rinti. organizatiile de tineret,
institutiile culturale etc.

Fara indoiala ca, in proce-
sul de cunoastere de catre
elevi a valorilor materiale si
spirituale create de omenire
de-a lungul istoriei, Tnsusirea
cunostintelor de literatura
modernd, nationald si univer-
sala, are un rol deosebit.
Cerintele vietii contemporane
impun Tnsa largirea orizontu-
lui cultural al tineretului
scolar si Tn domeniul mate-
maticii, fizicii, chimiei, bio-
logiei, Tnvatamintului artistic
etc.

Recentele masuri
partid si guvern
la dezvoltarea si perfectiona-
rea Tnvatamintului  de toate
gradele din tara noastrd, vor
duce la modernizarea siste-
mului  Tnvatdmintului de stat
si creeaza toate conditiile pen-
tru ridicarea lui la nivelul e-
pocii actuale.

Societatea socialista cere
scolii generatii efectiv si te-
meinic culturalizate, cu o in-
formatie bine selectatd si po-
larizatda de idealul umanist-
socialist, cu ferme convingeri
moral-civice si cu un auten-
tic respect fatd de om. Din a-
cest punct de vedere. in pre-

luate de
cu privire

gatirea unor elevi se mani-
festd inca lacune serioase. Ne
referim nu atit la materia

revazuta de programele sco-
are, cit la valorile -culturii
nationale si universale, pe
care un elev de liceu trebuie
sa le cunoasca, chiar dacanu
sint cuprinse Tn programe si
manuale. Cauzele acestei si-
tuatii nu pot fi reduse numai
la deficientele programelor si
manualelor scolare, cum sint
tentate sa faca unele cadre
didactice, sau la stilul defec-
tuos de munca al profesorilor
si inspectorului scolar. Ele
sint mult mai profunde si
complexe. In defectiunile care
au existat pina nu de mult
in reteaua scolara, neglijarea
traditiilor scolii romanesti,
greselile savirsite Tn elabo-
rarea planurilor de Tnvata-
mint, programelor si manua-
lelor scolare, posibilitatile
reduse de informare stiintifica
a cadrelor didactice, interpre-
tarea simplista si unilaterala
a personalitatilor si fenome-
nelor culturale nationale siu-
niversale etc., au influentat
in mod negativ procesul de
formare a elevilor ca viitori
oameni culti. In prezent, ca
urmare a masurilor luate de
partid pentru aplicarea n

viatda a programului trasat de
Congresul al IX-lea, n toate
domeniile de activitate exista

un suflu Tnnoitor, capabil sa
asigure progresul societatii,
combaterea spiritului rutinier,
conservatorist, a formelor

sclerozate, Tnlaturarea tipare-
lor si metodelor anacronice.

In aceasta actiune, un spri-
jin pretios pot sa acorde re-
vistele de specialitate prin
organizarea unor consfatuiri,
dezbateri publice, studii etc
De asemenea, cadrele didac-
tice din Tnvatamintul supe-
rior pot da un ajutor compe-
tent Tn directia informarii
stiintifice a profesorilor si
Tnvatatorilor din Tnvatamintul
general si local prin organi-
zarea unor cicluri de conierin-

te. Poate nu ar fi lipsita de
interes reluarea  unei vechi
traditii din orasul lasi, aceea

a prezentarii unor prelegeri,
in mod periodic, pe teme de
actualitate din domeniul cul-
turii contemporane. Eficiente
sint si ntflnirile "adrelor di-
dactice din Tnvatamintul ds
cultura generala, profesional
si tehnic, cu scriitorii, criticii
literari, oamenii de  stiinta,
arta si literaturda. S-ar putea
afirma ca asemenea mijloace
de informare stiintifica au fost
folosite si pina acum si ca
ideea nu este de loc noua,
dar trebuie sa recunoastem
cd multe din ele au fost
formale, improvizate, la un
nivel stiintific necorespunza-
tor. fiind daunatoare nu nu-
mai prin timpul pierdut caa-
tare, dar si prin indiferenta
cadrelor didactice din Tnva-
tdmintul general fatd de a-
ceste pierderi de timp.
Numarul redus de ore nre-
vazut in planurile de invata-
mint pentru predarea diferi-
telor obiecte nu constituie un
impediment, asa cum Tl pre-
zinta unii profesori. Rolul e-
ducatorului este de a explica
fenomenele culturale Tn sconul
de a cultiva gustul elevilor
pentru studii, dorinta de a
cunoaste, de a cerceta, de a
studia. O data creata aspiratia
spre cunoastere, e'evul tre-
buie sa fie Tndrumat spre a-

cele valori care au valabili-
tate universala. Deoarece
timpul elevului Tn  anii de

scoalda este foarte limitat, el
trebuind sa-si Tnsuseasca toa-
te cunostintele de cultura ge-
neralda care sa>-i permita spe-
cializarea superioara fintr-un
anumit domeniu de activitate,
nu putem sa-i oferim orice.
Elevul de liceu nu are nici
pregatirea si nici timpul ne-
cesar pentru a disocia valo-

rile culturii de Tncercarile
caduce. In clasa, profesorul
nu este specialist n fizica

sau biologie, ci este pedagog
al acestor specialitati si tre-
buie sa-si Tncadreze activita-
tea Tn pregatirea idealului pe-
dagogic, sa lucreze n lumi-
na unei conceptii clare si
fecunde despre valoarea for-
mativa specifica a obiectului
predat.

Faptul ca unii elevi cunosc
mai bine artistii de estrada,
cintdretii de muzicd usoard,
fotbalistii, decit valorile au-
tentice ale culturii, dovedes-
te, fara Tindoiala, ca profe-
sorii nu au reusit sa dezvol-
te gustul si sensibilitatea lor,
pasiunea, dorinta de a cu-
noaste. Datorita acestui lucru,
el tind spre o arta facila sau
chiar pseudo-arta. Dar, se
pare, ca si ceilalti factori e-
ducativi, institutii culturale —

teatru, cinematograf, radio,
televiziune si uneori perio-
dicele — acorda mai multa a-

tentie acestui gen de jartd
decit valorilor culturii natio-
nale si universale. Asa, de pil-

da, a existat in lasi un ci-
nematograf al tineretului, n-
fiintat cu scopul de a pre-

zenta filme adecvate virstel,
gustului, idealurilor copiilor

si  tineretului. Intr-o foarte
micda masurd a reusit si-fa
realizeze menirea sa, ijir n
ultimul  timp si-a schimbat
profilul. De asemenea, pe mi-
cul ecran al televizorului s-au
putut viziona citeva elnisiuni
destinate aceluiasi scop. Pre-
zentarea lor s-a facut si se
mai face si acum Tintr-un stil
supdrdtor didactic.  Asa. de
pilda, in emisiunea ,De la
Giotto la Brancusi", explicarea
operelor de arta s-a facut a-
mintind doar uneori, Tn mod
statistic, citeva date despre
autorii lor si apoi prezentin-
du-se adevarate pre'egeri seci,
lipsite de elemente emotiona-
le. Acelasi lucru se poate
spune si de walbumele de
poezie unde, Tn majoritatea

cazurilor, nu se spune nimic

cu privire la viata si opera
creatorilor, iar cit priveste e-
lementul nou, absolut nimic.

Situatia este  similard si in
prezentarea pieselor de teatru,
atit la televizor cit si la ra-
dio.

Dar cit de emotionant sint
redate fazele Zpalpitante ale
jocurilor de fotbal, cite ama-
nunte se dau cu privire la
fotbalisti Tn  timpul jocului,
cite precizari cu privire la
viata cintaretilor de muzica

In Tncheiere, referindu-ma
la ancheta Tntreprinsa de
Cronica, as dori sa fac o
precizare. Sintem fintru totul
de acord ca problemele ma-
jore ale Tnvatamintului din
judetul nostru sa fie supuse
dezbaterii publice, pentru ca
numai Tn felul acesta se vor
aduce serioase Tmbunatatiri
in continutul si tehnica didac-
tica. Materialele faptice si
concluziile rezultate dintr-un
numadr Tnsemnat de cercetari
si analize efectuate de inspec-
torii scolari supuse discutiilor
colectivelor didactice si tutu-
ror factorilor educativi com-
petent!. vor conduce catre
caile si mijloacele cele mai e-
ficiente pentru Tmbunatatirea
gradului de pregatire a ele-
vilor.

Prof. V. Mitrofan

ublicarea in paginile
,,Cronicii" a unei ast-

fel de anchete mi se

pare foarte interesanta,

pentru cda ea pune in
dezbatere cultura elevului n
raport de clasa si chiar de
scoald, venind cu anumite for-
mulari, concluzii si propuneri.
Este asadar salutard initiativa
redactiei si, Tn ceea ce mapri-
veste, ma obligd sa intervin,
pentru a mai adauga cite ceva
la cele relatate sau a lamuri
unele din afirmatiile facute Th
cuprinsuil respectivei anchete.
Nu poate fi nimanui indife-
rent sa stie ca elevul nostru
de liceu nu reuseste sa-si n-

profesorul a fost obligat sa fa-
ca o predare teoretica, opera
nefiind tiparitd si neexistind
nici o culegere de texte. De
fapt, nici prea multe articole
n-au aparut, decit Tn ultimul
timp Tn presa, in legatura cu
Eugen Lovinescu, de care sa
se fi putut servi profesorul Tn
predare.

Ne permitem sa afirmam ca
o situatie similara, daca nu mai
grea, este si Tn legatura cu
Luciani Blaga, lon Barbu, lor»
Minulescu si altii, care sint
numai amintiti Tn manual, dar
despre care elevul n formatia
sa umanista trebuie sa cunoas-
cd suficiente lucruri.

Raspunsurile  evazive sau
confuze date de elevi la an-
cheta revistei %Cronica tre-

buie explicate  prin aceasta
stare de lucruri. De fapt si in-
formarea profesorului este in-
suficientd Tntr-o asemenea si-
tuatie, cind se introduc scrii-
tori pentru prima data in pro-
grama si Tn manualul scolar,
fara sa se fi realizat Tn acelasi
timp si o editare corespunza-
toare a operelor lor.
Profesorul care vrea ca ele-
vii lui sa fie bine informati tre-
buie sarecurgai in dese cazuri
la activitatea din cercurile de
literatura sau sa faca din timp
in timp (daca nu chiar sapta-
minal) ore suplimentare, spre
a comenta cu elevii activitatea
unor astfel de scriitori... In a-
ceste conditii, care Thsd nu au
un caracter general, cei mai
multi elevi ar putea da raspun-
suri bune la o ancheta de a-
cest gen, dar depinde si de

1968. E de apreciat aceasta
masura, Tntrucit 7l obligda pe
elev sa cunoasca — e drept
in general — comorile lite-
raturii universale si sa vada
ce influente s-au exercitat a.
supra culturii noastre sau n
ce masura a influentat cultu-
ra roméaneascd fondul univer-
sal.

Profesorul de literatura are
prilejul sa coreleze fenome-
nul literar national cu cel u-
niversal, sa demonstreze re-
latiile noastre cu diferite po-
poare de-a lungul istoriei, sa
explice anumite miscari lite-
rare Tn raport de miscarile din
tarile in care au aparut pen.
tru prima data acestea.

Parca e prea Tncarcat ma-
nualul de literaturda universa-
la si are multe neclaritati mai

ales la capitolele despre ro-
mantism, simbolism si litera-
tura secolului XX; s-a mers

telegrafic chiar Tn explicarea
unor fenomene si Tn prezen-
tarea unor scriitori.

In partea introductiva as
vedea necesard o lectie 1n
care sd li se ofere elevilor
panorama literaturii univer-
sale, pentru ca pe baza ei sa
se poata preda capitol cu ca-
pitol si elevii sa urmareasca
si sa inteleaga Tn acelasi timp
Tntreaga evolutie a iiteraturd
universale.

Eu personal am realizat o
lectie schema, dar la sfirsitul
anului scolar, pentru a-i per-
mite elevului sa poata urmari
n sinteza cursul milenar al
evolutiei culturii mondiale.

DIN NOU DESPRE
CULTURA ELEVULUI

usoara, care au participat la
festivalul de la Brasov, sau
sint prezentati (destul de des)
la radio si televiziune. In a-
celasi timp, in pauzele dintre
actele unei piese de teatru
sau ale unui spectacol de o-
pera, se pot viziona desene
animate. Aproape la fiecare
jurnal de actualitdti prezen-
tat la cinematograf se poate
vedea o faza dintr-un joc de
fotbal, box etc. Si toate aces-
tea se prezinta pe un ton
cald, emotionant, admirativ.

Nu credem sa existe vreun
profesor de limba romana, sau
de orice alta specialitate, care

sa le fi vorbit elevilor des-
pre Eusebio, Pele, Dalida,
Dan Spataru etc. Dar, aproa-

pe zilnic, la radio, televiziu-
ne, cinematograf etc. se dau
amanunte din viata lor.

Este adevarat Tnsa ca, de
multe ori, scoala nu se pre-
ocupa Tn  suficienta masura
de petrecerea timpului liber
de catre elevi, In mod pla-
cut si util. Unele din activi-
tatile organizate nu sint in-
teresante si atractive, ci au
forma unor obligatii scolare.
Activitatea extraclasa si extra-
scolara trebuie sa Tntregeasca
educatia realizatd in cadrul
procesului de Tnvatamint, dar
formele si metodele de des-
fasurare trebuie sa fie altele.
Ceea ce nu poate profesorul
sa demonstreze elevului, sa-I
informeze Tn timpul orei de
curs, poate sa faca in cadrul
activitatilor extraclasa si ex-
trascolard, dar mult mal pa-
sionant, mai emotionant, fara
a se Tngradi de anumite re-
guli. Daca la ora de fizica
1-a vorbit elevului despre
principiul lui Arhimede, acum

poate sa-i relateze amanunte
din viata si munca marelui
savant al antichitatii, sa-i
demonstreze practic experien-
ta. De asemenea, daca la
lectia de limba roménad i-a
prezentat opera lui  Lucian
Blaga sau I. Barbu, acum Ti
poate vorbi despre arta mo-

derna, poate sa-i explice tai-
nele tehnice ale acestei arte.
In felul acesta 1i poate stimu-
la curiozitatea si-1 va deter-
mina sa caute cu Tnfrigurare
operele marilor autori. Este
timpul sa se reia traditiile
societatilor literare si stiinti-
fice, care existau altadata in
toate liceele si care desfasu-
rau o activitate foarte variata,
atit ™n directia informarii e-
levilor, cit si in directia dez-
voltarii talentelor si aptitudi-
nilor lor creatoare.

suseascd Tn orele de curs si
prin lecturile personale o soli-
dad culturd umanista.

Profesorul de literaturd si-a
pus deseori Tntrebari Tn aceas-
ta directie, dar de cele mai
multe ori, limitat de programa
si manuale, n-a putut face tot
ceea ce a dorit.

Un adevar ma obliga sa
spun ca elevul nostru este ast-
tazi foarte solicitat la toate
disciplinele scolare, ceea cefi
frineaza pentru un iimp patte
din Tnclinatiile sale.

Daca la cele de mai sus mai

adaugam si existenta televi-
zoarelor, care Ti capteaza p-
cei mai multi elevi si Tuti-o

perioada activa de studiu indi-
vidual, precum si marele nu-
mar de filme gen western, ob-
tinem raspunsul ca elevii no-
stri obosesc zilnic si uneori Tn
scopuri diferite, nu totdeauna
pentru realizarea unei temeini-
ce culturi umanistice.

Drumul didactic este destul
de arid, desi plin de satisfactii;
arid pentru ca trebuie de lup-
tat cu programa scolara, foarte
Tncarcatd Tn cele mai dese ca-
zuri si apoi si cu manualele
de clasa X-a sia Xl-a, pe care
le gasesc inaccesibile pentru
elevi, ca sa nu zic si pentru
profesor. S-a relatat in artico-
lul precedent ca nici dictiona-
rul nu-1 poate ajuta pe profe-
sor Tn explicarea unor termeni
pe care autorii manualului i-au
luat din diferite literaturi sau
din critica célinesciana. fara
a da vreo explicatie Tn subsol.

Profesorului de literaturafi re-
vine asadar sarcina sa intervina
in, distribuirea orelor prevazute
de programd, pentru a acorda
un plus de ore scriitorilor mai
putin cunoscuti dar importanti,
si a face reduceri, de la aceia
pe care elevii Ti cunosc si din
clasele precedente, iar pentru
facilitarea Tntelegerii unor ca-
pitole sau a unor termeni sa
intervina cu comentarii perso-
nale. imi Tntemeiez aceste afir-
matii pe citeva date: capitolul
despre Titu Maiorescu a soli-
citat interventia insistenta a
profesorului, pentru ca expli-
catiile din manual au fost des-
tul de greoaie iar materialul
bibliografic editat a fost insu-
ficient sau greu de pus la dis-
pozitia elevilor. Mai trebuie de
spus ca si profesorii au trebuit
sa se reintormeze n legatura
cu Titu Maiorescu, deoarece
ani Tn sir acest om de mare
cultura a fost prezentat n alta
lumina.

Cu Eugen Lovinescu situatia
a fost si mai grea, Tintrucit

modul cum este ea conceputa.

Mi se pare ca n-a fost pro-
cedura cea mai fericitd in for-
mularea tuturor Tntrebarilor n
cadrul anchetei precedente, in-
trucit s-au pus ntrebari n le-
gatura cu Lucian Blaga, lon
Barbu, despre care am spus
cum stau lucrurile mai Tnainte,
sau despre lon Gheorghe. Ma-
rin Sorescu si altii, despre ca-
re nici nu s-au organizat dis-
cutii, acesti scriitori fiind pro-
babil Tnclusi Tn programa cla-
sei a Xll-a.

E de dorit sa se intreprinda
o ancheta mai larga, cu formu-
larea unor Tntrebari legate de
virfurile literaturii noastre si
universale, alaturi de Tntrebari
despre miscarea modernista si
despre liniile noi din literatura
contemporana romana si uni-
versala.

Tndraznesc sd afirm ca nici
Lucian Blaga si nici lon Bar-
bu nu reprezinta apogeul lite.
raturii noastre intr-o anumitd
perioada. Elevul trebuie Tnsa
sd urmadreascd fondul realist
al literaturii, modul de Tmple-
tire a bunelor traditii cu Tnno-
irile literare. Trebuie sa se re-
tind creatia scriitorilor citati,
dar fard pretentii la amanun-
te. Elevul nostru socot ca are
0 buna cultura umanistd dacad
este informat competent des-
pre activitatea patruzecioptis-
tilor, daca a Tinteles contri-
butia adusa de Odobescu, Has.
deu si Filimon la dezvoltarea
literaturii realiste, daca acor-
dad atentia cuvenita activita-
tii marilor clasici: Eminescu,
Creanga, Caragiale. Cosbuc,
Slavici. De asemenea, o buna
cultura umanista implica cu-
noasterea activitatii artistice
desfasurata de Sadoveanu, Ar-
ghezi, Rebreanu, Cezar Pe-
trescu, Camil Petrescu, precum
si a scriitorilor contemporani
care s-au afirmat Tn mod de-
osebit.

Nu pot ramine in afara in-
teresului nici informatiile des-
pre cintaretii de muzica usoa.
ra, despre vedetele sportive
etc. Se pare ca elevii sint mai
bine documentati Tn aceste di-
rectii, pentru ca populariza-
rea acestor vedete se  face
prin cele mai diverse forme
de care, din pacate, nu bene-
ficiaza nici un scriitor clasic
sau contemporan.

Ma simt obligat sa relatez
citeva lucruri si despre litera-
tura universald, pentru ca stu-
dierea ei a Tnceput Tn clasa a
Xl-a numai pentru sectia u-
manista, din anul scolar 1967—

Cultura umanista a elevului
nostru a crescut simtitor prin
acest curs, dar mai mult sun
latura informativd si mai pu-
tin sub cea formativa, intru-
cit cele mai multe opere nu
pot fi citite din lipsa de timp
si apoi si pentru cd n-au fost
tipdrite Tn editia Lyceum sau
n nici o editie. In 1968 a Tn-
ceput aceasta actiune de ti-
parire, tirzie pentru predarea
primului an de literatura uni.
versala, dar valoroasa pentru
anii urmatori asa Tneit elevii
vor avea la Tndemina operele
literare necesare.

S-ar putea interveni atit Tn
program, cit si Tn manualul
de literatura universala, 1n
sensul reducerii timpului a-
fectat studiului unor scriitori
cum ar fi  Thomas Morus,
Montesquieu, Plautus, Machia-
velli, Ariosto si altii, care nu
sint cei mai reprezentativi
pentru Tntelegerea literaturii
perioadelor respective.

O buna informare privind
activitatea desfasuratd de Ho-
mer, Pindar, Aristofan, Sofo-
cle, Petrarca, Dante, Moliere,
Balzac, Dickens, Shakespeare,
Goethe, Heine, Schiller, Cer-
vantes, Gorki, Tolstoi etc. tre-
buie facuta de catre profesor,
Tntrucit acestia reprezintd vir-
furile literaturii universale. De
aceea trebuie discutati cu in-
sistenta Eminescu, Sadoveanu,
Arghezi, L. Rebreanu, C. Pe-
trescu, care au intrat Tn fon-
dul literaturii universale si
care reprezinta mindria po-
porului nostru.

Cultura umanista a elevului
implicd Tnsd si  cunoasterea
valorilor culturale nationale
si universale prin interventia
directd a studiului individual
al elevului, fara Tndrumarea
profesorului. Aparitia Tn libra-
rii a operelor literare, popu-
larizarea la radio si televiziu-
ne a activitatii scriitorilor, pu-
blicarea Tn presa literara a u-
nor recenzii si studii de acest
gen, sint cai informationale
pentru orice elev.

As propune Tn incheiere sa
nu se abandoneze problema-
tica anchetei pentru ca, prin
participarea si a altor specia-
listi se vor putea propune ca-
ile cele mai bune pentru in-
formarea si formarea elevului
nostru de liceu nu numai in
problemele de literatura na-
tionala si universala, ci si in
alte domenii ale culturii uma-
niste.

Prof. Virgil loil



STRUCTURI si

Trebuie sa recunoastem cd, in prezent, critica muzicala -
muzicologia in general — se afla in situatia de a Tnregistra
doar evenimentele si fenomenele muzicale, cd, desi s-au facut
oarecari eforturi, procesul teoretic de sinteza a diverselor as-
pecte si laturi ale culturii muzicale contemporane se afla Tnca
in faza studiilor concrete, particulare, de amanunt. De aceea
ni se pare deosebit de utild o discutie asupra prezentei muzicii
romanesti In contemporaneitate. Desigur, opiniile ce se vor ex-
prima n cadrul acestei dezbateri nu vor elucida problemele ge-
nerale ale evolutiei creatiei muzicale din tara noastrd in ulti-
mele decenii. Indiferent de rezultatul teoretic al unei asemenea,
Tnfruntari de idei, important este contactul pe care il vom pu-

tea realiza pe aceasta cale cu publicul
arta, pe care destinul culturii muzicale romanesti nu-i

indiferenti.

Gindul la raporturile subtile si uneori contradictorii pe care
constiinta si sensibilitatea artistului ie realizeazd cu mediul so-
cial si problematica umana a contemporaneitatii ridica Tntrebari
importante si definitorii pentru orientarea si dezvoltarea artei, a
muzicii noastre. In primul rind, credem ca astazi, mai mult ca
oricind poate, se cere a fi abordata si dezbatuta cu toata raspun-
derea profesionald si cetateneasca ideea specificului national,
a acelui timbru unic pe care creatia compozitorilor romani tre-

buie sa-I

impuna in contextul culturii

larg, cu iubitorii de
lasa

universale. In acelasi

timp, se discutd insuficient despre procesul de cunoastere i
Tnsusire a elementelor de limbaj si a tehnicilor de creatie
cucerite de cultura muzicala in ultimele decenii. Cineva spu-
nea laconic : ,mai putine vorbe si mai multd muzicd". De a-
cord, daca indemnul se refera la atitudini critice subiective, in-

tolerante. Credem 1nsa ca discutiile principiale, deschise

pot

contribui, dacd nu la orientarea faptelor de creatie, cel putin la

dezvoltarea gustului

pentru cunoasterea muzicil Si

facilitarea

procesului de apropiere si intelegere a valorilor artei muzicale
contemporane.

In al doilea rind, meritd o atentie sporitd problema semnifi-
catiei operelor create astdzi. Fard indoiald, Tn procesul intim de
elaborare a lucrdrilor muzicale, importanta primordiald revine

Jacek Sempolinski:
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- studiu de lumind (1968)

categoriile
fara
consti-

intre toate
gindirii  umane,
Tndoiald spatiul

tuie tiparul cel mai ol
cel mai structural  spiritului
nostru Tncit daca ne putem

imagina atemporalitatea, este
0 imposibilitate practic abso-
lutd de a concepe aspatialita-

tea pura. Toata gindirea
noastrd este contaminata de
spatiu si pmna si fluxul mu-

zical, care este prin excelen-
ta psihic, nu ni-1 putem T1n-
chipui cd se desfasoara  fa-
cind totala abstractie de ori-
ce reprezentare spatiala. Cu
ajutorul spatiului se operea-
za integrarea noastra  cos-
micd, prin spatiu are loc co-
municarea cu universul, n
termeni spatiali organizam lu-
mea. Spatiul este Tintlia noa-

stra conditie existentiala.
Structura si raza  ntinderii
sale oglindesc experienta
noastra cosmica, aventura

noastra cu restul.

Prin prisma acestor consi-
derente trebuiesc vaizute diver-
sele modalitati de reprezen-
tare spatiala pe care le-a
cunoscut pictura de-a lungul

timpului. Ni se pare ca toc-
mai picturii Ti revine privi-
legiul de a reflecta cel mai

adecvat si mai pregnant ra-
portul Tntre om si cosmos pe
0 anumitd treapta a constiin-
tei, Tntr-un anumit climat de
sensibilitate umana. Reflecta
coloratura afectivd, tempera-
tura comuniunii, gradul 0S-
mozei dintre ins si univers.

Acest  raport, semnificatia
filozofica a spatiilor picturale,
formeaza obiectul considera-
tillor ce urmeaza. Tinind de
ordinul categorialului, repre-
zentarea spatiald Tn picturd
nu poate fi redusa la o pro-
blema de geometrie, oricit de
pretentioase ar fi analizele si
formulele matematice la care
este supus tabloul. Caci ta-
bloul nu este o constructie

efortului de structurare a mijloacelor de expresie.

Micro— si

macro-structurile sr chiar componentele elementare ale limba-
jului muzical acorda originalitate si putere de sugestie operei
de artd. Si,'din acest punct de vedere, cum subliniam si cu
altd ocazie, muzica romaneasca se afla Tntr-un progres conti-
nuu si constant. Compozitorii nostri, reprezentanti ai unor ge-

neratii  diferite, au

reusit sa Tmbogateasca si sa

largeasca»

sfera mijloacelor de exprimare muzicald. De pilda, chiar si o
analizd superficiald constatd, printre altele, o evolutie substan-

tiala a conceptului

de specific national, ale cdrui elemente

concrete se integreaza, uneori cu rezultate elocvente, in ansam-

blul foarte divers al structurilor muzicii contemporane. Spatiul
nu ne permite sa citdim citeva exemple sau sa adincim dis-
cutia. Dar, cu toate bunele rezultate obtinute in aceasta di-
rectie, remarcam totusi faptul ca, Tn multe cazuri, efortul lauda-
bil de Tnnoire a limbajului este orientat, in primul rind spre ex-

perimentarea structurilor muzicii
glijindu-se experienta si traditiile muzicii

contemporane universale, ne-
noastre populare si

culte. Exista inca, in sfera cintecului popular mai ales, potente
structurale prea putin cunoscute si valorificate. Ne gindim, bu-
naoard, la formulele modale sau la variatele structuri simetrice
descoperite si studiate Tnca mai de mult de G. Breazul sau
S. V. Drégoi si recent de muzicologul T. Mirzai Muzica roma-
neasca de astazi va fi definitorie pentru spiritualitatea poporu-
lui nostru si se va impune Tn ansamblul muzicii europene si
universale, numai daca va sti sa pastreze si sa dezvolte crea-
tor acele elemente de expresie muzicala specifice, faurite si ci-
zelate, aduse la perfectiune de experienta artisticad a colectivi-
tatii romanesti. Exemplul creatiei lui G. Enescu este graitor.
Am dori ca rindurile de mai sus sa nu fie intelese ca un apel

Una din lucrari se cheama
Joc care nu foloseste la nimic
(Juliusz Narzynskg. Asta suna a
dada ; e un fel de afront adus
celor. cu siesta, care sint Tn a-
celasi timp si foarte neinduratori
cu arta asta modernd. Daca Nar-
zynski afirmd c&d pictura lui nu
spune nimic, noi trebuie = sa-1
credem 7 Unii ar putea spune
cu rautate : da, _desigur, sa-1
credem... Compozitia, ‘lucratd a-
nul trecut. la Varsovia, sau poa-
te in altd parte, e un fel de
?J_Jectacol carnal, care, cumva,
in spectacol carnal se conver-
teste Intr-unul cosmic, cu Tn-
volburari de nori rosietlci, pe
un cer destul de primitor. Apa-
re, Tntr-un loc si 0 mind. In alt
loc mal apar si citeva torsiri
feminine, care se sfirsesc Tn fu-
ioare. Fuioarele acestea intra in
marea hora carnald, sau cosmi-
cd. A spus ceva, pinda _ _acum,
compozitia  varsovianului 7 De-
pinde, ce vreti s& spuna o pic-
turd . daca wvreti ca ea sa de-
scrie un trandafir sau sa_ne po-
vesteascd o0 Tncdierare istorica,
inza varsovianului. nu o face.

a nu cautdm deci fabulatie a-
colo unde autorul Tnsusi nu ne-o
indicd. E un_Joc care nu folo-
seste la nimic...

Cal trandafiriu. Unde ati mai
vazut un _cal trandafiriu7 To-
tusi, asa Tsi numeste pinza Eu-
geniusz  Markowski, nascut Tn

intelectualda, ci produsul
spontaneitati  sufletesti.
organizare a unei

pur
unei
Perfecta

orgamdtnze nu tine de calculul cu

rigla, ci de instinctul Tnnascut
al artistului care-1 dirijeaza
infailibil catre ordonarea e-
chilibratda, ritmica, catre ar-
monie. lar acest instinct este
modelat Tn spiritul veacului,
Tn atmosfera viziunii despre
lume din epoca respectiva.

Reprezentarea spatiala pla-
nimetrica este expresia unei
anumite modalitati de comu-
nicare cu lumea .spatiul eucli-
dian, tridimensional, expresia
unei alte modalitdti. Pe de
alta parte, exista diverse vi-
ziuni bidimensionale, fiecare
fiind corespondentul unui a-
numit model de raport. Re-
prezentarea Tn suprafatd nu
presupune automat un mo-
ment mai putin dezvoltat al
tehnicii picturale, ci este ce-
ruta de logica interna a sen-
sibilitatii umane dintr-o anu-
mitd epocd, tot asa cum per-
spectiva albertiana a aparut
ca 0 necesitate chematd de
un anumit tip de relatie om-
univers.

Privind grosso modo, arta
picturala a evoluat de la
spatiul bidimensional prere-
nascentist la cel tridimensio-
nal inaugurat Tn Quattrocen-
to, pentru a se Tntoarce la
finele secolului trecut si mai
ales Tn veacul nostru din nou
la spatiul in care profunzi-
mea, perspectiva aeriana, este
abolita. Acest mers Tn spira-
la nu este intimplator, pro-
dusul unui capriciu sau gra-
tuitati estetice, ci 1si are ra-
tiunea profunda Tn nuanta
pe care o Tmbraca sentimen-
tul cosmic al omului acestor
diverse momente.

In arta cavernelor, compo-
zitia picturala este incoeren-
ta, spatiul apare lipsit de o
sintaxa care sa organizeze

1912, la_Varsovia, deci facind
parte din primele generatii de
moderni polonezi. Vedeti, In ca-

zul unor picturi, ar fi ‘'mai bine
sa nu gasim Tn josul compozitiei
legenda.” Adesea,” mai cu seama
cind e vorba de pictura moder-

nd, cautdm un reazim al din-
dului tocmai Tn titlul lucrarii,
desi _nu acolo ar_ trebui s&-1
cautam. Pentru ca artistul mo-
dern, asa cum e el: usor raz-
vratit (contra cui7). usor ironic,
ne poate juca micl feste, ca a-
ceasta : al trandafiriu. Putea
foarte bine Markowski sa nu

spuna nimic sub tablou sau sa
spund mai degraba, gasim noi,
Tauromahie, pentru cd pinza ne
duce, nu_ stiu cum, la atmosfera
picassiand a coridelor si _ mai
departe, la petrecerile dionisiace
(chipurile _celor doi bérbati in-
calecatl vin de departe, din E-
lada veche). S| culmea, calul nu
e un cal, e taur...

Confruntare XXX (de . Marian
Bogusz). ~Aici titlul nici nu_a-
jutd, nici nu strica lucrarii. E o
compozitie Tn care ni se par
a se contura un stilp sl niste
fire din sirmd, sau _din masa
plastica, ca la unditd. = Minla
desisului verde, Falie orizontala
in azur, Cavitate trandafirie,
Crustacei_ Tn _avint, ma rog, Tnca

multe titluri-capcana ne-ar pu-
tea deruta, ne-ar putea  sus-
ideogramele, desi, luate n

parte .figurile ating o perfec-
tiune si o putere de concen-

trare a desenului uimitoare.
Spatiul este indefinit. Lu-
crul este firesc. In aceasta

fazd a cunostintelor omul se
considera Tnconjurat de  un
haos plin de puteri obscure
si ostile, un orizont anarhic
pe care nu-1 poate domina.
Cum fTisi va satisface el ne-
voia de certitudine, de inser-
tie in univers? Cum va in-

cerca sa-Siconstruiasca un
spatiu al sdau, masurat, re-
glat, controlabil ?

In aceasta perioada ritmul
Va fi cel care va constitui
prima modalitate de organi-

zare a unui spatiu ,umani-
zat", captat din necunbscute-
\e Tintinderi din jur. Tnvatata
de la ciclurile astrale si cele
ale anotimpurilor, ritmica in-
scrie primul ocol delimitat
prin care omul paleoliticului
Tncearca sa alunge nelinistea
metafizica, teama dezagregarii,
a pulverizarii  Tn necuprins.
Dezvoltarea pe care dansul
si muzica o cunosc la primi-

tivi este tocmai expresia e-
xersarii ritmului care sa cre-
eze un spatiu finit sustras in-
finitului anonim din jur. Dar
dansul d& nastere unui spatiu
fizic evanescent, iar muzica
un spatiu psihic pur, un spatiu
fluent, transfizic, nieoferind nici
0 securitate. Nici dansul si
nici muzica nu r,eusesc sa
converteasca ritmul ntr-un
spatiu , habitabil. Din  acest
motiv, pentru a construi un
nucleu de ordine umana sta-
bila in aparenta anarhie uni-
versala, omul se ,va folosi de
imaginea zugravita.

. Conform gindirii sale ma-
gice, pentru primitiv  lucrul
nu exista declt daca este nu-
mit. Corelativ, lucrul capata
certitudine cind este fixat
in pictograme. Cu ajutorul
acestor simboluri ale certitu-

la resuscitarea ,citatului folcloric" desi, sincer vorbind, nu ni se
pare de loc anacronica o asemenea valorificare a tezaurului
muzical national. In fond, dacd Stravinski, pentru Tmprospatarea
structurilor melodiei secolului nostru, a reinviat intonatii si for-
mule melodice caracteristice creatiei unor compozitori ca J. S.
Bach, Pergolese sau Ceaikovski, de ce compozitorii roméni nu

ar folosi Tnca izvorul

mereu proaspat al

cintecului popular ?

Aceasta este o problema care ar merita a fi discutata. Deo-
camdata, sa insistam asupra atitudinii de Tnnoire a structurilor
muzicale. Este, credem, limpede ca nimeni nu poate recomanda
sau impune metode, sisteme de creatie. Sensibilitatea, tempera-
mentul, cultura, Tn general conceptia de viatd, 1l vor indruma
pe compozitor sd-si aleaga, pentru a comunica cu semenii sai,
mijloacele corespunzdtoare. Se ntimpla, insa, ca, Tn procesul
cautarii si elaborarii unor elemente de limbaj sau a unor prin-
cipii de organizare a discursului muzical, artistul creator sa de-
paseasca sfera intentiilor de comunicare. Concentrarea intelec-
tuala este atit de puternica, tentatia obiectivarii este atit de
fascinantd, ncit actul de creatie se transforma intr-o autentica
reactie de laborator. Rezultatul poate avea calitatile perfectiu-
nii structuraTe. Nu Tnsd si pe acelea ale frumusetii si inteligibi-

Itatii.

Desigur, activitatea de creatie nu mai presupune astazi ace-
lasi procent de sinceritate si spontaneitate ca Tn secolele tre-
cute. De altfel, si la clasici de pilda, structura generala a unei

lucrari, forma—tip,

avea menirea sa organizeze ideile muzi-

cale, sa conducad actul de cristalizare si sintezd a experientei
emotionale si estetice. Realizarea tiparului arhitectonic dat (de
exemplu forma sonatd), respectarea logicii unei anumite struc-
turi muzicale, nu reprezenta insa, scopul esential al creatiei, ci
mijlocul de comunicare a unor stdri sufletesti, a nelinistii unor
constiinte deosebit de sensibile la chemarile, la framintarile si

idealurile epocii.

Acesta este unul din aspectele de la care trebuie sa pornirri

atunci cind abordam problemele muzicii

romanesti contempo-

rane, deoarece cu ocazia unor recente auditii am avut intuitia
decalajului Tntre stradania organizarii structurale si semnifica-
tia emotional-atitudinala a muzicii. Chiar daca evolutia gindirii
estetice ne-a dus la o noud intelegere a ceea ce numeam —
ntr-o bund masura eronat — continutul muzicii, totusi nu struc-
tura sonora sau arhitectonica trebuie sa fie tinta efortului de

creatie, ci omul.-

trage contemplarii exacte, daca
nu am vedea Tn pictura aceasta
ceea ce este ea cu adevarat.

Narativul a fost alungat din
pictura moderna, pe motiv ca
ar altera cumva puritatea plasti-
cd, ca ar stirbi ceva din auto-
nomia picturii. O datd cu abo-
lirea narativului au disparut si
cuvintele. Compozitiile se vor
ntelese (sau neintelese) prin ele
Tnsele, rin _sugestiile, adesea
destul de criptice, pe _care ele
sl le propun a le oferi privito-
rului. Cele citeva cuvinte, puse
ca titlu explicativ lucrarii, nu
sint decit rudimente ale mai
vechil legende despre lucrarea
de artd si aceasta Tn cel mai
bun caz, pentru ca la unii ar-
tisti_— am explicat — ele devin
purtatoarele unor intentii sub-
versive : sa_socheze, sa derute-
ze, sa ironizeze...

Trecem deci prin fata pinzelor
celor 18 pictori din Varsovia_ cu
sentimentul securitatii gindurilor
noastre sl, dupd parcurgerea in-
tregii galerii, nu ne mai gindim
la cuvinte, ci doar la pictura
vazuta. Si trebuie sda spunem
cd este_totusi o picturd de_foar-
te buna calitate. Cu artistii _po-
lonezi ne-am mai intilnlt si a-
cum doi ani, Tntr-o mare expo-
zitie de la Dalles, si remarcam
atunci siguranta. Tn abordarea
tehnicilor, dramatismul continut

dinii, supuse unor anumite
ritmuri, omul primitiv Tncear-
ca ancorarea sa Tn univers,
crearea unui spatiu care sa-i
apartind. In aceasta consta ma-
rele destin al plasticii bidi-
mensionale din paleolitic.

Spatiul Tn arta cavernelor
este plan pentru ca experien-
ta cosmicdaomuilui fiind foar-
te redusa, el nu se poate a-
funda adinc Tn real, dincolo
de cele citeva lucruri imedia-
te pe care le cunoaste si le
stdpineste. Spatiul este inde-
terminabil, existenta  primiti-
vului desfasurindu-se pe pla-
nuri mitice si mistice. Organi-

zarea ritmica a spatiului 1n
arta paleoliticului (Lascaux,
Niaux, Cullalerva) are loc

prin revenirea ciclica a unor
motive pe mari distante de
derulare picturala. Prin ur-
mare spatiul care se Tncearca
a fi articulat nu este fix, ci
virtual, un spatiu tensional
pe cale de constituire care
se cere a fi completat de
imaginatia mitica a privito-
rulul.

Compozitiilor si figurilor din
pictura murala a piramidelor
le. lipseste de asemeni cea
de-a treia dimensiune. Egip-
tenii, considerau ca Tn aceas-
tda lume noi sintem doar um-
bre si nu capatam relief, nu
devenim reali decit dincolo, Tn
clmpiile lui Hialou. Un extra-
ordinar simt al ritmului Tntre-
tine o spatialitate potentiala
in care dimensiunea profun-
zimii duce in transcendent si
deci nu se poate afla pe zid.
De aici absenta oricarei per-
spective precum si lipsa mo-
delului care sa introduca iluzia
volumului. Dimensiunea figu-
rilor nu tine de locul plasarii
Tn tabloui, ci de treapta ocupa-
ta Tn ierarhia spirituala, reli-
gioasa, iar ordonarea Tn com-
pozitie se face Tn functie de
necesitatile ritmului.

Egiptenii, care ramin cei

Mihai Cozmei

al multora dintre compozitii. A-
cum, din nou, Tn frumoasa ex-
pozitie de la galeriile de arta
din Bulevardul Baélcescu, cel Ic,
varsovieni,
taculoasa sl

sl _frapantd, ne dove-
desc aceleasi

~ lucruri. Ba, am
spune, sl mai multd grija pen-
tru definitiv, pentru_ =~ adincirea
emotiei. De la peisajul sl natu-
ra_moartd de incontestabile ca-
litdti cromatice ale Ilul Jan Cy-
bis,  din generatia mai  veche,
pina la faliile, cu implantédri de
obiecte, ale lul Aleksander Kobz-
dej, seria celor 18 artisti  din
Varsovia este de o calitate plas-

ticd cu totul remarcabild.
Expozitia poloneza se Tnscrie
seriei bogate de expozitii strai-

ne care sint gazduite mereu 1in
Capitala. Ne Tntrebam, insd, de
ce provincia, Tn care activeaza
foarte multi artisti plastici (pen-
tru care expozitiile strdine ar fi
prilej de confruntare profesio-
nald), Tn care exista cu adeva-
rat ‘un public avid de noutate,
de ce_ provincia este_ tinuta la
periferia acestor manifestari de
prestigiu. E bine ca filialele de
creatie. ale Uniunii Avrtistilor
Plastici _din_ celelalte mari_orase
ale tarii sa acorde un interes
viu schimbului permanent d .
expozitii. t

VAL GHEORGHIU

mai mari sculptori ai ome-
nirii, nu pot fi acuzati ca nu
aveau sentimentul volumului,
al formei, si din acest motiv
nu posedau tehnica perspec-
tivei. Lipsa acesteia din ur-
ma este aici imperios ceru-
td de o anumitda conceptie
metafizica. Artistul nu  face
comuniune cu lumea terestra,
privita drept un simplu ecran
pe care se proiecteaza cou-

ture a caror viata adevaratda
se petrece in  perspectiva
transmundana.  Aspatialitatea
din pictura egipteana cores-
punde sentimentului de comu-
nicare cu un tarim metate-

restru. In schimb statuile, prin
ritmicitatea solemna, prin si-
metrii absolute, prin expresia
de inefabila beatitudine a fe-
telor ,se plaseaza n tridimen-
sionalul suprarealitatii divine.

In conceptia artistului chi-
nez din perioada dinastiei
Song, omul si universul fac
una, iar esenta lumii si a
zeilor este schimbarea. Ta-
bloul trebuie s& fie de a-
ceea 0 rasfringere a sufletu-

lui sur?rins Tn instantaneitatea
unei clipe fugare. El va su-
gera evanescenta  existentei,
mutabilitatea ei. Ceturi nelinis-
tite si nouri inconsistenti n-
conjoara ca niste vaste hauri
conture abia Tnchegate, cele
citeva forme care alcatuiesc
continutul unei clipe.

Spatiul este plan pentru ca
sintem Tntr-o lume a umbre-
lor. Profunzimea tabloului se
realizeaza Tn sufletul specta-
torului care elibereaza tensiu-
nea expanzionala a ceturilor.
Daca artistul ar fi pus pe ta-
blou cea de-a treia dimensiu-
ne, lucrurile s-ar fi depa‘st
de noi Tn adincime, s-ar fi a-
juns la exterioritatea  lumii,
ceea ce este Tn discordantd cu
conceptia confundarii  omului
cu lumea.

Vitraliile catedralelor  go-

ntr-o aliniere spe.®



tice ofera si ele un exemplu
de spatiu plan avind expresie
metafizicd, dar cu nuanta di-
ferita.

Vitraliul, a carui monumen-
talitate corespunde monumen-
talitatii arhitecturale si scul-
pturale, nu putea sda contind
tridimensionalul pentru caar fi
creat spatii suplimentare, ex-
crescente, care ar fi stricat
armonia perfectda a spatiului
catedralei, acest univers trans-
cendental unde se afla oas-
pete divinitatea.  Dimpotriva,
vitraliul trebuia sa posede ca-
litati care sa-i permitd s&d
completeze cerescul orizont.

In adevar, ,,aceasta fresca
translucida”, cum a denumi-
t-o H. Focillon, aceasta ,ta-
piserie solard" pe care se des-
fasoard epopeea divinitatii, nu
contine, ci creeaza spatiu. Ca-
tedrala se Tncarcd nu numai
cu un nou element plastic,
dar mai ales cu un spatiu re-

prezentind emanatia luminoa-
sa, fiinta transparentd a zei-
tatilor zugravite, care fac
schimb de substanta spiritua-
1a cu sufletul privitorului in-
conjurat de pretutindeni  de
mediul divin. Este un spatiu
al spiritului, de aspect ine-
dit si de o mare putere de
transfigurare, In aceasta
pulbere de lumind, Tn aceste
sclipiri  clarobscure de albas-
tru, verde si rosu, cerul tij
lumina sufar o mutatie exis-
tentiald, devin transcendente.

Prin delicatetea si esenta
sa aeriand, prin muzicalitatea
sa, prin caracterul impalpa-
bil in raport cu severitatea
Tnaltelor  linii arhitecturale,
vitraliul reprezinta geniul fe-
minin fatda de cel masculin,

latura afectiva Tn opozitie cu
cea rationald), insesizabilul Tn
raport cu prezenta apodictica
a pietrei, dinamicul Tn raport
cu imobilul. EI umple cate-
drala, forma finitd, umana, cu

tagiunea teatrala care

s-a Tncheiat a fost, n-

tre altele, si foarte bo-

gata Tn experimente.

Cu sau fara program,
mai timid sau mai zgomotos,
incercarile de a propune con-
ceptii si  solutii noi care sa
revitalizeze si sd  depaseasca
manierismul spectacolului asa-
zis traditionalist, de a cauta
mereu ,altceva™ nou si actual
au devenit de o vreme carac-
teristice miscarii  noastre tea-
trale.

Pe terenul dramaturgiei ori-
ginale propensiunea experimen-
tului este mai putin justificatd
de ratiuni Tnnoitoare. Nevoia

pregnanta de definire este Tnca
suverana in acest domeniu de
creatie vizind n primul  rind
0 permanentd confruntare cu
scena si publicul.

In afara prejudecatilor si cir-
cumspectiilor care Tnsotesc u-
neori asemenea evenimente, cu
tot ,,regimul special™ de expe-
riment, acest contact nemijlocit
si continuu cu creatia de ulti-
ma ora s-a dovedit un bun pri-
lej de verificare si autoverifi-
care, favorizind n acelasi timp
0 perspectivda mai exacta asu-
pra evolutiei dramaturgiei ac-
tuale romanesti.

SAtelier '68" poate fi con-
siderat Tn acest sens, fara-ndo-
iala, unul din punctele de in-
teres ale stagiunii chiar si nu-
mai pentru numarul mare de
piese reprezentate aici  intr-o
perioada relativ scurtd a exis-
tentei sale.

Desi, initial, fondatorii stu-
dioului, in elegantul program-
platforma afisau o _Tngaduinta
extremd® dindu-ne sd Tntelegem
ca atelierul va fi deschis... fara
rezerve tuturor ambitiosilor, ul-
terior aceste principii au fosi
dezise optindu-se deliberat pen-
tru un anumit repertoriu.

A operat aici o selectie ?
Dupa care anume criterii ? Este
greu de stabilit, dupa cum este
greu de stiut daca aceste pie-
se si nu altele erau cele mai
nimerite sa figureze pe afisul
unui studio experimental.

In sfirsit, dramaturgia origi-
nala s-a aflat aici reprezentata
prin nume cunoscute sau mai
putin cunoscute, prin autori a-
partinind ca virstd  generatiei
vechi, dar Tinscriindu-si preocu-
parile in momentul actual, prin
lucrari ale wunor debutanti.

Din cele trei cicluri de spec-
tacole, Leonida Teodorescu re-
tine se pare, cel dintii atentia.

0 prezenta imateriala  avind
potential de nemarginire, se
umple cu Tnsasi divinitatea.

Pictura bizantind este de
asemeni aperspectivala. To-
tul se afla pe primul plan,
avind acelasi grad de fronta-
litate. Este vorba si aici de
un  spatiu al intimitatii cu
divinitatea. Acest spatiu bidi-
mensional nu apartine exte-
riorului pamintean. Este un
spatiu subiectiv, prelungit din
noi Tnsine. Prin noi el se
completeaza cu sfera divina,
dimensiunea a treia pierzin-
du-se in zarile transcenden-
tului si realizindu-se astfel o
perspectiva mistica, similara
celei a vitraliilor.

Spatiile  indefinite amintiie
mai Tnainte nu posedd Tnsa
numai o adincime virtuald
spirituald, completabila de
catre spectator, ci de cele
mai multe ori si una de ordin
plastic. Este vorba de Tncor-
dari spatiale tinind de croma-
tica.

Lucrul acesta are loc pe
de o parte prin utilizarea de
intensitati si contraste colo-
ristice care creeaza linii de
energie vizuala cu lungimi de
unda diferite. Acest aspect 1l
ntilnim si in pictura egiptea-
na si la vitralii si Tn mozaicu-
rile bizantine si Tn miniatu-
rile indiene sau in cele de la
Dragomirna. Asa cum vom
vedea, dupa ce a eliminat
spatiul fizic cu  perspectiva
sa lineard, arta contempo-
rana va folosi ca sursa prin-
cipald, pentru a crea profun-
zime Tni tablou, mobilitatea
planurilor cromatice care se
situeaza la diferite grade de
adincime, la diferite distante
fatd de ochiul contemplato-
jului.

In al doilea rind sint uti-
lizate culori care, fara a fi
necesar sa le modulam, suge-
reaza spatiul :albastrul care

O anumitd fnclinatie spre me-
ditatie poetica, proprie scrisu-
lui sdu convine sensibilitatii si
structurii  spirituale a publicului
de astazi mai mult declt unele
parabole seci.

In ,,Frunze pe acoperisul gal-
ben” (piesa cu care figureaza
pe afisul atelierului), simbolu-
rile poetice trimit la anumite

ritate si precizie. Structurindu-
se psihologic dupa fapte si im-
prejurdri, dupd ce si-au Tmbo-
gatit viata interioard cu expe-
riente noi, personajele se re-
compun in final, revenind la
portretele pe care le-ai creat
de fapt istoria.

Nefndoios ca Ilie Paunescu
propune aici o modalitate via-

JATELIER '68"
DUPA PRIMA STAGIUNE

zone ale contemplatiei filozofi-
ce Tn care sensul existentei re-
leva semnificatii unice, In in-
teriorul acestui spatiu  comun,
prezenta  simbolicd a Ledei,
care apare Tn viata fiecarui
personaj, insotindu-l vremelnic,
pulverizeaza  singuratatea, ra-
masda doar o iluzie.

»Frunze pe acoperisul gal-
ben™ este un episod reusit, de
calma cugetare, chiar daca a-
numite reveniri obsedante creea-
za lungimi, diluind la un mo-
ment dat substanta dramatica
a textului.

Ilie Paunescu se recomanda
prin cele doua piese incluse
in spectacolul ,,Fotografii mis-
cate', ca un bun cunoscator
al tehnicii clasice de construc-
tie dramatica, ceea ce i si
permite de altfel unele contri-
butii originale interesante.

Revendicindu-si din istorie —
substanta, piesele sale, ,,Simburi
de cirese" si ,,Scrisori" fi-
xeaza de fapt doua momente

importante — acela premerga-
tor abdicarii domnitorului Bi-
bescu la 1848 si celalalt, gru-
pind citeva evenimente din

vremea unirii, legate de cai-
méacamia lui Vogoride si devo-
tiunea unionistilor.

Subtila introspectare psiholo-
gica a personajelor sale care
ajung la o dublda ipostaziere
in ,,Simburi de cirese”, sau la
0 permanentd oscilatie  intre
planul subiectiv si cel obiectiv
in ,,Scrisori", este realizata de
autor cu find intuitie, cu cla-

introduce n tablou infinitul
si auriul care aduce Ilumina
Tn cea mai purdi esentd a sa.

Foarte ilustrativa pentru
potentialul de adincime pe
care 7l poseda albastrul este,
de pilda, imensa compozitie
de pe peretele sudic al Ma-
nastirii ~ Voronet,  denumita
Arborele lui Iseu. Nuanta
particulard a acestui albastru
sugereaza nemarginirea bo-
gata Tn latente de geneza, un
element primordial ca apa lui

Thales sau eterul lui Ana-
ximene din care se naste o
lume. In unele biserici din
Ravena o imensa cruce se a-
fla Tnconjurata de cerul 1in-
stelat, semnificind ,,Schim-
barea la Fatd", trecerea pe

un alt plan existential, Tntr-un
spatiu al spiritului. Intr-o at-
mosfera de albastru transpa-
rent, germinativ, este plasata
de asemeni frumoasa Natrvi-
tate din capela palatina de la
Palermo.

La rindul sau, auriul mo-
zaicurilor bizantine, prin  in-
tensitatea sa si prin iradiere,

da nagstere unei prealumini
simbolizind spatiile dintli
invadate de fiinta imateriala
a divinitatii .spatii care, ca

Si la vitralii, nu sint continu-
te Tn mozaic, ei sint daruite
de catre acesta interiorului
sacru al bisericii. Acelasi a-

uriu da spatialitate radianta
si picturii sieneze precum si
lucrarilor lui Jean  Fouquet.
Van Eyck va introduce o
noua dimensiune Tn  spatiul
plan prin folosirea de culori
transparente, care creeaza o
atmosfera cristalina, fluida,
unde figurile plutesc ca Tntr-un
orizont supraterestru. Spatiul
bidimensional ramine si  aici
transcendental. De aceeasi e-
senta aeriana, mai purificatd)
ncdi, este si pictura lui Fra An-
gelico, la care spatiul plan in-

bila de tratare scenica,si care,
aplicata obiectului sau is-
toria - 1l ajutd sd evite pa-
tetismele gaunoase, lustrul in-
form al tablourilor de epoca.
,,Cafeneaua cameleonilor*
piesa cu care s-a  inaugurat
Atelier '68“, apariinind actoru-

rului  Dorini Moga® aspira la
generalizari pretenticase  care
pot fi usor suspectate de ar-
tificiozitate.

De faipt toatd oscilatia, ne-
siguranta  personajelor  care

frecventeaza cafeneaua camele-
onilor—notabilitati ale unui
oras ajuns la greu impas, $
pe care le disciplineaza, pe
rind, omul de act'une si un
comandant  troglodit, vizeazd
transparent o anumita conjun-
cturd si stari de spirit tipice de
care literatura dramatica nu e
straind, tot asa dupa cum fi-
lozofia care alimenteaza solu-
t'ile propuse este cunoscuta si
ea.

Nerealizata pina la canat,
,.Celuloid", piesa poetului losif
Naighiu - inclusa in spectaco-
lul coupe din ciclul al treilea
al ,,Atelierului '68" - ilustreaza
tema destul de des frecventata
a evaziunii. lluzionarea este
drogul pe care il consuma cu

fanatism personajele claustrate
de buna voie intr-o sala de ci-
nematograf, unde contururile
exacte ale realitatii dispar si
sint respinse in favoarea unei
pseudo-realitdti de  celuloid.
Demonstratia este Tnsd incon-
sistentd, neclara pe alocuri si

orizontul dintli al
orizontul copilarira,
al inocentei, care creeaza un
~continuum psihologic" Tntre
noi si lume, din cauza impo-
sibilitdti disocierii eului de
rest, imposibilitate proprie co-
pilariei precum si omului pri-
mitiv.

semneaza
sufletului,

-

In exemplele ardtate mai
sus spatiul plan este expresia
unui tip particular de raport
Tntre ins si univers, acela n
care cele doud entitdti sint
indistincte, coincid .astfel ca
lumea figuratda pe tablou este
doar o proiectie a celei laun-
trice. Asa cum am vazut,
lucrul acesta se datoreste fie
faptului ca insertia omului
n realitate este imperfecta,
nesigura, deoarece universul
este foarte putin cunoscut,
fie faptului ca realitatea ma-
teriala este repudiatd, con-
ceputa ca fiind de ordin in-
ferior celei spirituale — ca
la egipteni sau Tn evul me-
diu crestin — astfel ca omul
isi  plaseaza universul certi-
tudinii sale Tntr-un tarim ex-
trareal — mitic, mistic sau
metafizic — care este de cre-
atie si nalurd psihica. Intre
artist si tablou nu exista ast-
fel nici o ,distanta sufle-
teasca”, dupa expresia lui
Van der Leeuw si Leenhardt.
Toate elementele se afla in
prim plan, Tn imediata apro-
piere a sufletului.

A treia dimensiune nu se
afla pe tablou, ea se dezvol-
ta Tn spiritul nostru. De fapt
tabloul nu este terminat oe-
cit Tn momentul contemplarii,
cind este Tntregit spatiul prin
cooperarea neaparat necesara
a spectatorului. Acesta devine,
ca si In arta contemporang,
un factor activ, participant
la crearea tabloului. Spatiul
acestuia nu este un recepta-
col prestabilit ca Tn reprezen-

*

poate prea schematica. Repli-
ca vulgarizeaza uneori ideea.
Ultima din  ciclul  pieselor

scurte gazduite n aceasta sta-
giune de ,Atelier '68", ,,Sa nu
vorbim de Bibi" de Mihai Geor-
gescu, este o elucubratie mes-
tesugita din care numai repli-
ca absurda mai are uneori
haz. Stupiditatea, grotescul 1n
sine, speculatiile cu orice pret
sufocd intentiile satirice, contri-

buind la: crearea unei aimos-
fere confuze.

Experienta pe care ,Atelier
'68” a TIncercat-o in aceasta

stagiune este, fireste, o premi-
sa de la care Tn mod obliga-
toriu Tsi va relua activitatea n
anul urmator. Totodata, ea ple-
deaza pentru ideea ca exista
in dramaturgia noastra actuala
piese si autori interesant!, teh-
nici si modalitati diferite de a
se exprima n teatru, pe care
este bine ca le putem cu-
noaste.

Este foarte ciudat Tnsa ca a-
ceste experimente sint condam-
nate la o existentd  stearsa,
obscura din punct de vedere
spectacologic. Cu rare exceptii,

sint Tnfatisate publicului  mon-
tari  aproximative, nefinisate,
distributii neadecvate. Or, se

poate fintreba oricine, mai este
atunci vorba de o valorificare
sau chiar de o transcriere sce-
nica fidela a acestor piese
care asteaptd si asa de |l
spectacol o verificare ? Nu este
primai data cind se poate con-
stata o anumitd conditie pre-
cara din punct de vedere al
prezentarii spectacolului experi-
mental.

In sfirsit, este poate tot atit
de ciudat cd, desi asteptam
cu totii 0 reactie promptd, o
interventie utild din partea pre-
sei de specialitate care sa lim-
pezeasca unele incertitudini ine-
vitabile oricarui fenomen nou,
ecourile au fost mult prea pa-
lide si subiectul Tn general e-
vitat. Este cert, Tnsda, ca simpla
aratare™, reprezentarea ,,ex-
perimentala”™ a pieselor din la-
boratorul dramaturgiei noastre
actuale, in fata unui public
mai mult sau mai putin curios,
dezorientat si foarte dispus sa
ridice din umeri, nu poate a-
vea sensul si finalitatea pe care
o dorim cu totii.

Doina Papp

tarea euclidiand a Renasterii,
ci se afla Tn curs de expan-

siune. Din acest motiv este
nevoie de prezenta  noastra
pentru a-1 desavirsi. Tabloul

apare astfel ca un fragment
redus al unei sfere a carei
desfasurare se face pe linii de
forta ce Tnconjoard largurile
indefinite ale sufletului, spa-
tiille interminabile ale trans-
cendentului.

De remarcat ca in
zentarile planimetrice amin-
tite apar desigur si motive
in adincime. Lucrul acesta a-
re loc la un moment dat
chiar In arta cavernelor, ex-
primat prin modelul maselor
corpului si prin unele linii
de fugd ale desenului. Totusi
reprezentarea spatialda ramine
n suprafatd, Faptul este sem-

repre-

nificativ si el arata ci desi
artistului  respectiv. nu-i era
strain  mestesugul profunzi-
mii, el nu a insistat asupra
lui pentru ca nu-i Tngaduia
viziunea sa spatiald, concep-
tia despre raportul dintre el
si lume.

Daca spatiul prerenascentist
era incert, virtual, ipotetic,

iar cel albertian va fi deplin
supus ratiunii, este de obser-
vat Tnsd ca cel dintli este
de o mare Tncarcatura meta-
fizicd. Pe masurd ce spatiul
extern este cucerit si Tnsusit,
si astfel omul patrunde tot
mai mult Tn realul material,
pe masura ce spatiul adeva-
lului optic, spatiul fotografic,
ocupa tabloul, Tncarcatura fi-
lozofica diminueaza progre-
siv pentru a dispare cind se
aiunge la motive anecdotice.
Spatiul plan este spatiul
fiorului cosmic, al nelinistii'
metafizice. Cel tridimensional
este orizontul epicului, al te-
restrului, al cotidianului. Pri-
mul este prin excelentd spiri-
tual, al doilea preponderent
fizic.

George Popa

MICHELE

preferinte,
pasiuni

— La ce virsta ati pasit

pentru prima data pe sce-
na ? Presupun ca nu a fost
o Tntilnire lipsita de emo-
tii. Publicul italian este de-
osebit de exigent Tn mate-
rie de muzica.
Am debutat Tn urma
cu zece ani, in 1958, la
Genova. Aveam  doar 14
ani. Nu am avut emotii.
Poate ca eram Tndeajuns
de copil...

— Citeva succese.

— Am participat Tn anul
1963 la un Cantagiro, in
1964 cu ocazia unui con-
curs de muzicd usoara am
obtinut premiul 1, apoi, du-
pa succesul din 1966, am a-

parut, nu iara emotie, in
fata telespectatorilor. De
atunci, mereu turnee ; tur-

nee in toarte, toarte multe
tari. Sint fericit ca publi-
cui ma primeste cu simpa-
tie.

— Desigur aveti prefe-
rinte si... preferati printre
cintaretii de muzicd usoara
din toatd lumea.

— Intr-adevar: Tom Jo-
nes, Mireille Mathieu, En-
rico Macias, Gianni Mo-

randi, Celentano. La Bucu-
resti i-am ascultat pe Con-
stantin Draghici si pe Doi-
na Badea, care mi-au lasat
0 impresie placuta. Trebuie
Tnsa sa va marturisesc, ca...
sint Tndragostit de muzica
simfonica.

— Ce reprezinta muzica
pentru dumneavoastra ?

— Un limbaj de o intensi-
late fantastica, expresia cea
mai vie si mai vibranta a
sentimentelor noastre... Mu-
zica ne face mai buni, mai
irumosi, ne Tnfrateste si ne
leaga pentru totdeauna...

— Pasiuni ?

— Cam multe. Nu stiu
cum sa Tncep. Intii, litera-
tura si... numai cea de toar-
te buna calitate. Am foarte
putin timp liber si de ace-
ea a trebuit sa ma obisnu-
iesc cu ideea, (ce e drept,
greu) ca nu pot citi absolut
totul. Trebuie sa aleg...

— Autori preferati ?

— Remarque, Kafka, Sar-
tre, Andre Peyre Mandiar-
gues, Moravia.

— Alte preferinte, Tn a-
fara de literatura?

— Sculptura, pictura, tea-
trul, cinematograful, spor-
tul si... filatelia. (A ezitat,
zZimbind putin stingherit)...
Scriu versuri, dar nu le a-
rat nimanui... L-am citit pe
marele dumneavoastra Emi-
nescu, tradus in frantuzeste.
Am lost viu impresionat,
Am avui fericirea, apoi,
sa-i cunosc fara, compatri-
otii.

— Care sint  impresiile
dumneavoastra despre Ro-
mania, despre publicul ro-
ménesc, desi nu sinteti la
prima dumneavoastra vizi-
ta In tara noastra?

— Vedeti, desi intr-ade-
var nu sint la prima vizita
Tn Romania, am sentimentul!
unei regasiri de mult as-
teptate, a unui inedit ine-
puizabil, revelatia unui ti-
nut de un romantism cu
totul aparte. Sint impresio-
nat mereu de farmecul si
originalitatea unor peisaje,
cu adevarat pitoresti... A-

poi, publicul iesean si Tn
genere romanii, atit de
calzi, de comunicativi, de
entuziasti...

Interviu consemnat  de

Mihaela Diaconu



lon Banuta

PANORAMA ARGINTILOR

Lui lon cel nedus la biserica

Trei zeci de arginti, — intru vindere de Christos -
si intorc mapomondu! pe dos :
un argint pentru adevar

un argint pentru Eva-sarpe-mar
un argint pentru veverita stranie
un argint pentru pisanie

un argint pentru jalea vintului
un argint pentru descintul pamintului
un argint pentru licurg

un argint pentru amurg

un argint pentru topot

un argint pentru clopot

un argint pentru milogi

un argint pentru doage, dogi
un argint pentru ciocoi

un argint pentru noroi

un argint pentru glezne

un argint pentru bezne

un argint pentru picioare

un argint pentru cicoare

un argint pentru trunchi

un argint pentru unchi

un argint pentru margele, git
un argint pentru urit

un argint pentru cap

un argint pentru potcap

un argint pentru stacan

un argint pentru lordan

un argint pentru vazduh

un argint pentru duh

un argint pentru vers

un argint pentru Univers..,

Am ispravit toti argintii

ti n-am dat de fundul mintii.

Ovidiu Hotinceanu

TU, SFIOASA

Numai de vint imi amintesc

Urcai colina acelui linistit septentrional
Si vreascuri am adus ti apa intr-o paldrie veche
Si n-auzeam de vint cuvintele

Si-am renuntat s& mai vorbim. Era, egal
Fosnetul lemnului Tn preajma.

Egala foamea noastra si-ti priveam
Domoale gesturile de nevasta truditoare
la Cina - acelui indelung sfirtit de an.
Apoi, am ridicat cu jar o creangad

Sa imi aprind tutunul. Tu, sfioasa

De noapte pregateai frunzele toamnei
..Si iarasi doar de vint Tmi amintesc

Si de impotrivirea crengilor melodioasa.

C/IND TACEM,
INAINTE DE MOARTE

Spune ler, spune alcor, spune argos

Nu te cunosc, nu te ndur, nu te vind

Intre noi se despleteste-un oras

La o festivitate de iarnd

Si mie mi-e greu in aceasta existenta de rind.

Spune un cuvint rece ca sarpele
Spune o calda vocala sau
Numarul patru sau numadrul trei
Pind, orb, sa simt cum pe timpla
Vintu-mi depune o floare de tei.

Spune orice, chiar ,,ucigatule, ucigasule’
O singura vorba exista

De foarte departe

Spune chiar ca sint aici c-o femeie

Si la usa s-aud cum soldatii
M-atteaptd sa ma ducd la moarte.

Cristina Hopu

MI-E DOR!

Cind mi-am dat seama
Ca ard,

Umerii mei erau albi

Si miroseau a brad |

Tu, trintind Tn mina cerul,
Mi-ai acoperit parul cu vapai.
larba din jur.

Mi-a Tmpletit gleznele,

Si ma dor mainile,.
Strivite de cer |

Zburdm cu rindunelele

Si ne atingem de virfuri.
Visam, contemplindu-ne candoarea ;
Si pdrul mi l-am despletit
Sa-ti acopar minciuna.

Nu aud decit glasul
Pamintului arzator,

Si glasul tau, de om.
Mi-e dor, mi-e dor.

Sa-mi straluceascd umerii,
S& cirrt cu tine.

Imn adevarului

Si sa-mi vopsesc

Umerii, cu parul,

Si cu sdrutul tau.

ampa fosneste ireal si

anacronic; urcind  prin
capilarele fitilului, petro-

clipe suspendata sub tavanul
topit Tn galben-auriul flacarii
bete, spre a se findrepta a-

lul iritd asperitdtile bumbgoi ferm catre canapeaua cu

cuwlui, iscind sunete sterse, po-
tolite si odihnitoare. Flacara
tremura ca o gelatina abia in-
chegata,, itindui-si uni colt re-
bel si iscoditor. In jurul petei
galbene, o aureold roscatd, a-
poi un chenar albastrui, prop-
tit temeinic Tn marginile capa-
celului cocosat, ostenit de fla-
cara, inert ca zgura.. Dupa
citeva pilpliri, proliferindu-si
coipusculii  incandescenti, fla-
cara se aburca peste margi-
nea cilindrului de sticla afu-
mata, danseaza o vreme rup-
ta de seva fitilului, se arcuies-
te — adevairat semn de T1n-
trebare — apoi Tncep sa
alunece  asemenea unui ful-
ger globular, investigind col-
turile  misterioase ale ca-
merei triunghiulare. Mai Tntii
se balanseazd Tn fata batrinei
litografii ,,Das Madchen am
Bache", descoperind obrajii
bucalati si rumeni ai fecioa-
rei ghemuite pudic pe o les-
pede-punte, apoi investighea-
za cele trei colturi, mai ales
la Tmbinarea varului scorojit
cu ros-visiniu-cafeniul  pode-
lei, cautind, se vede, perfec-
tiunea liniei de demarcatie ;
urca Tn cele din urma, furi-
sindu-se pe linga scrinul ba-
trinesc, spre a ajunge la rama
auritd a tabloului Tnfatisind un
Tmparat rotofei si un  print
trosnind de sanatate si o Tm-
parateasa cu ochi de vitel ino-
cent si-o turma de curteni stri-
viti sub fireturi, galoane, fun-
de, brasarde, eghileti, cordoa-
ne, dantele si decoratii cu e-
mailuri dogoritoare si panglici
fosforescente. Flacara, deve-
nita, suvoi galben-auriu, lasa
un strop de lumina pe crinoli-
nele cu crizanteme Tinfoiate ce
sustin bustul Tmparatesei  si,
transformata Tn vis, se cuiba-
reste in, vraful de sticlarie dini
bufetul demodat, stiind ca
nimeni n-o poate ajunge a-
colo fara riscul darimarii ser-
viciilor transparente Tmpodo-
bite cu homari surizatori, a-
dica fara riscul unei galagioa-
se si insuportabile reactii
lant. Flacara se  ghemuieste,
aqatindu-se ca o lipitoare de
eticheta beteagai a unei bu-
telii de rom ,Jamaica”, sor-
bind din taria celor 38 de
grade prin porii nevazuti ai
sticlei si, pe masura ce vlaga
baiviturii  Ti  hraneste furia,
pierzindu-si coerenta studiata
a serpuirilor elegante, se re-
pede catre tavanul de scin-
durd geluitd si se lipeste de
scindura scormonita de carii,
pina ce se identifica deplin
cu lemnul. Devenit luminos,
fosforescent, tavanul se n-
moaie ca ceara. Biruitd de

caldura, ,,Das Madchen am
P>ache* T1si leapada cu preci-
pitare vesmintele tipator colo-
rate ; prinsa in Vvirtejul a-
cestui strip-tease  dogoritor,
goala si rotunda ca un har-
buz desprins de pe vrej, pa-
seste dincolo de rama, pipa-
ind mai ntli aerul cu dege-
tul mare al piciorului, pre-
cum un Tnotator temperatura
apei. ,,Das Madchen" se mis-
ca de-a dreptul nonsalant;
vislind la nivelul birnelor
luminiscente, ramine  cTteva

telurile ostenite. Fata se tola-
neste cu miscari obscene, cla-
tinindu-si chica aurie, apoi Tsi
prinde sinii Tn palme, iscind cu
degetele sunete scrisnite ase-
manatoare acelora pe care le
stianuta baloanele prea um-
flate zgindarite de minutele
capiilor. ,,Pleaca!" — da sa
strige Pascu, dar fata cu o-
chii goi si stupizi s-a instalat
de-a binelea pe amintirea ca-
napelei rosii. ,,Pleaca, nu-1
locul tau, nu stiu cine esti!"
Pascu Tncearca sa se ridice,
dar tavenul incandescent 1l
copleseste, toropindu-1.

»,Das Madchen am Bache"
se rastoarna pe o parte, apoi
rosteste din  virful buzelor,
suierind ca un sarpe:

— Dar tu, cine esti? Stii?

S-a trezit dupa, nouad; vag
indispus, pe masura ce ¢in-
durile prind sdi i se ordoneze,
recapatind Tnlantuirea aspra si
logica pe care le-o poate
pulveriza doar visul, Pascu
isi impune citeva minute de
Lrespiro”, rotindu-si  privirea
asupra  tirgusorului zburlit
Tntre crestele fntunecate. Pri-
ma constatare este aceea cd
acoperisurile rosii sint pe ca-
le sa biruie acoperisurile ce-
nusii — si-si aminteste, naiba
stie de ce, povestioara din
cartea de citire, ,Cum s-a
luptat bradul cu plopul”. Ti-
gla amodificat imaginea odih-
nitoare cenusiu-verzuie, con-
ferindu-i  agresivitatea pina
la accente de-a dreptul dra-
matice. Un urias ,Traiascd |
Mai I", Tncropit din pietre
varuite, infipte Tn iarba coas-
tei abrupte, are rezonanta do
numar de inventar, muntele
fiind astfel aliniat Tn batalio-
nul de scaune, mese si stilpi,
intre obiectele catalogate si
raportate cu prilejul bilantu-
rilor trimestriale. intors in ca-
mera, isi pregateste instrumen-
tele de ras, Tncepe sa se sa-
puneasca atent si Tndelung, dar
ochii 7i fug alaturi de oglin-
da, agatindu-i-se de icoana in-
ramatd) Tn chenar negrui-auriui.
Un Sfintu-Gheorghe absent si
visator face harcea-parcea fio-
rosul balaur  policrom, pe
fundalul unei cetati ciudate,
mai mult ferestre decit zid.
Ini poarta ce aduce cui intra-
rea Intr-un, beci racoros, o
printesd Tncoronatda urmares-
te lupta cu atentie vaga,

preocupata mai degraba de
simetria mfinilor, pe care si
le-a adunat gratios si artifi-
cial la piept. Balaurul e de-a
dreptul delicios, cu aripile-i
batoase din policlorurd de vi-
nii si coada terminata cui o
sageata rosie aidoma acelora

din gari: ,SPRE BAGAJE DE
MINA". Gura cascata larg se
pregateste sa Tnghitd sulita vi-
satorului Gheorgfre, Tn vreme
ce ochii, uimitor de inteligenti,
protesteaza mut... Lama scir-
flie, Pascu a descoperit n

coltul sting de sus al icoanei
o pata aurie, calda, fierbinte,
Tsi da seama ca nu poate fi
altceva decit urma Tnsufletita
a flacarii de asta-noapte, mina

CONTRAPUNCT

Mircea Zaciu:
MASCA GENIULUI

Exista printre istoricii_literari,

chiar universitari, o sfinta re-
ulsie pentru purul arheolog li-
erar, sursologul Tngust care-sl
rezuma existenta doar la descope-
rirea de ,date noi despre“... pri-
vind restul ca pe o enorma ba-
nalitate. Dimpotrivd, mai vie, Tn
ultima vreme, o directie zgomo-
tos impresionista, la rigoare dis-
retuitoare a documentului, pro-
ifereaza eul criticului printr-un
narcisism pe cit de aristocratic
pe atit de steril.

Putinii_dintre aparatorii dreptei

masuri Tntre cele doua eflores-
cente, printre care si Mircea
Zaciu, promoveazd, cu 0 rezerva
vadita fatd de excesele parti-
zane, principiile favorabile stu-
dierii cuprinzatoare a literaturii.
Conferentiar de literatura _ mo-

dernda la CIuEJ,__Mircea Zaciu,
strdin de ambiti

a gestului ico-

noclastic, savuros terlbllistic, im-
pune prin formatia solida a u-
nui cercetator echilibrat, tot-
deauna atent _la culoarea sl strin-
genta expresiei.

Volumul Masca geniului, cule-
gere selectiva de “studii, eseuri,
medalioane, aniversare etc., tra-
deaza un discipol al istoricului
literar de severa disciplina D.
Popovicl, atit Tn moderatia to-
nului cit si in relieful adevaru-
lui dobindlt prin migala. Tem-
perament echilibrat, preponde-
rent, lucid, dublat de un spirit
organizat, _scrupulos. nedispre-
tuind nici polemica, cercetato-
rul clujean se realizeaza cu_de-
osebire” Intr-o serie de studii si
profiluri, dintre care retinem
studiul consacrat istoricului_ nu-
velei romanesti si o0 seama de
rofiluri ca Zamfirescu, Ovid
ensusianu, |. Al. Bratescu-\Voi-
nesti, H. P. Bengescu, Gala Ga-
laction, temeinic = argumentate.

Restrictiv. cu T. Maiorescu, pe

elinie calinescland, reusitele isto-

ricului literar sint. cu o treapta
mai jos Tn comentarea prozei
unul N. lorga ori a lul Ilonel
mTeodoreanu. '

Tncepe sa-i tremure si Pascu
Talpa se taie adinc, cumplit
de adinic, re-trezindui-se. Nuimai
poate ocoli ceea ce, disperat,
Tncearca sa ocoleasca si, n-
vins, umple ochi paharul de
coniac.

— De fapt — Tncearca o
consolare de circumstanta —
nimeni nu m-a fTntrebat nimic.

Trifan s-a Tngrasat si-a al-
bit de-a binelea. Miscarile, din
totdeauna potolite, i s-au Tm-
bogatit cu citeva automatisme :
Tnainte de a-si aprinde tigara,
scuturd fara rost reverele hai-
nei, cind bea apa, tine palma
stinga sub pahar, protejind Tn
van cristalul biroului, insensi-
bil la ropotul picaturilor
limpezi si sonore. Sint gesturile
lui, gesturi de-a dreptul fami-
liare, justificate cindva, atunci
cind locuia cu Pascu in ca-
mera triunghiulara Tnchiriata
cu trimestrul de la baba co-
cosatda de spondilozda, camera
in care varul scorojit si ma-
cinat se pulveriza, atins de
adierea vreunei flacari, pu-
drindu-le parul si puloverele
ieftine  Tmpodobite cu eternii
cerbi-stas. Singurul lucru ca
lumea erao fata de masa bro-
data marunt, cu gaurele festo-
nate si ,,puisori" Tncropiti din
matase degrade, comoara pe
care Trifan ,spre  disperarea
babei, nu reusea niciodata s-o
salveze de picaturile singerii
ale ceaiului lor cel de toate
diminetile. Trifan s-a Tngrasat
si a albit, dar gesturile i-au
ramas Tntipdrite Tn cine stie
ce tainita a memoriei si Pas-

trebe? Si totusi,
trebuie pusa, l-a zgindarit ani
n sir, n-are nici un rost s-o0
amestece cu celelalte Tntre-
bari la care, poate, nu va pri-
mi niciodata vreun raspuns.

noi altfel. O data deschisa fi-
nantarea...

Directoarea a disparut apro-

bind (,,Exact, tovarase secre-
tar, exact"), cei doi tac, pri-
vindu-se cu ochii micsorati.
Fascu, primul ,se simte dator
sa constate :

— Ai albit...
— Mda... Uite ce e, Pascu-

le, am Tnvatat o groaza de
treburi Tn anii astia, dar nu
stiu sa prezint
Am auzit ce ti s-a Tntimplat,
e cumplit, mda, nu stiu ce
ti-as putea spune.

condoleante.

il Tntinde pachetul de ti-

gari (Tot ,Select"!), aprinde
una si, reflex, scutura de pe
reverele impecabile varul ima-
ginar al unor pereti razuitl

de mult.
— Ai disparut dupa sedinta

aceea...
Pascui  ezita sa-l  in-

ntrebarea

— Trifane, tii minte ? Al

plecat atunci sa cauti niste
blestemate foi de indigo...

Secretarul tresare si tace.

Intre ei se strecoara o sone-
rie impertinenta de
Pascu ridica receptorul si-1
apasa din nou Tn furca, gitu-
ind vocea antipatica a cen-
tralistei.

telefon,

— Mda, niste foi de indigo,

Pascule, si, duipd ce le-am ga-
sit, nu m-am mai asezat Iin-
ga tine, ci Tn celalalt capat al
salii.

INVENTAR

cu se simte coplesit de acea
pacatoasa si eterna duiosie cal-
da, molesitoare; daca s-ar
putea, l-ar pocni zdravan du-
pa ceafa si i-ar smulge mina
din cot si i-ar aminti de sere-
nadele idioate pe care le ur-
lau sTmbéata de simbatd sub fe-
restrele zavorite ale surorii de
ocrotire, posesoarea celui mai
formidabil coc din orasel... Bi-
roul unui secretar cu propa-
ganda nu-i Tnsa locul potrivit
pentru efuziuni zgomotoase,
mai ales cd tovarasul Trifan
ncd n-a terminat discutia
cu directoarea gradinitei, pe
care o prevenise Tn prealabil :
.fata de tovarasul Talpa, n-am
secrete". Trifan vorbeste mol-
com si asezat, in voce | se sim-
te o oarecare afectare de cir-
cumstanta, iar directoarea, sor-
bindu-i cuvintele, aproba re-
pezit fiecare propozitie :

— Exact, tovardse secretar,
exact.

Este vorba, pare-se, de
un gard pentru gradinitda si
de niste aranjamente nu toc-
mai limpezi ale Trustului de
constructii; Trifan zimbeste a-
bia perceptibil si oferda solu-
tii cu dezinvoltura:

— Hai sa fim smecheri, dra-
ga tovarasa. Sa-i lasam sa fa-
cd documentatia si sa deschida
finantarea, cdi p-ormdl Ti ludm

Resplngind _cu discretie sl a-
sezata rezerva impresionismul c-
fenslv dar deopotriva si_,racea-
la seacd a diaprozei criticului”,
istoricul _ literar clujean stie sa
se exprime pe sine.

ION APETROAIE

H. Sanielievici
CERCETARI CRITICE
S| FILOZOFICE

Volumul Cercetdri critice si fi-
lozofice reprezintd prima  reedi-
tare, dupa 1944, a studiilor si
articolelor mai importante pe
care H. Sanielievici le-a scris Tn
aproape jumatate de veac.

Alcatuitd Tn mod selectiv, de
Cornelia Botez, cartea cauta sa
Tnmanuncheze, sub titlul volu-
mului din 1915, cele mai semni-
ficative interventii a celui. ce
trecuse prin redactia Vietii ro-
manesti, interventii ce atestd
prezenta sa Tn cultura noastra
de la 1900 si pmna dupa 1930.
Operatia a fost efectuata cu
discernamint stiintific, si chiar

Deci, Tntrebarea I-a chinuit

pe el. Din acest moment,

orice raspuns ar fi inutil.

—Mda... Si vrei sai ma n-

trebi de ce m-am mutat 1n
seara aceea de Iinga tine,
da?

— Nu. Pascu Tsi ridica fara

rost gulerul bluzei — Nu
vreau sa te Tntreb nimic.

— Vezi tu, Pascule — con-

tinua secretarul, fara a lua

seama — fiecarui om i se -
poate Tntimpla sa aiba mo-

mente de lasitate. Stupida...

Si, va sd zica, n-ai uitat..

Mda, asta-i. De altfel, ce mai

faci? Esti lector, nu?

— Cu delegatie.
— Ce mi-e una, ce mi-e

alta. Se cheama ca tot lec-
tor.. Da, se pare ca ai fa-
cut bine plecind... Desi, iar-
ta-ma, ai fost si las. Ssst, nu
protestal In fine, s-o lasam.
Pot sa te ajut cu ceva? Vrei
sa te Tntorci?

— Nut multumesc. Am ve-

nit sa te vad.

— Despre Nuta, nu mai

stiu nimic...

Peste prea muiti ani, 1n-

tilnirile bunilor prieteni sint
si entuziasmate, dar si penibile.
Este foarte dificil sd gasesti
luciditatea necesara pentru a

daca lipsesc wunele studii, cum
ar fi Literatura epica medlevalé,
sau altele, cititorul contemporan
isi poate forma o impresie ge-
nerala despre H. Sanielievici,
chiar numai pe baza studiilor
si articolelor din prezentul vo-
fum.

Studiul introductiv, semnat de
Z. Ornea, cauta sa valorifice, Tn

mod obiectiv, elementele criticii
in ,care rigoarea analitica face
casa bund cu tinuta stilistica_e-
levatd, portretul literar alternind
cu pagina de eseu“ (p. XV), pre-
cum Si unele atitudini extrava-
ante pe  care H. Sahielievici
e-a manifestat. Urmaérind cu
discernamint activitatea sa inte-
lectuald, de la debutul n Pro-
letarul, apoi colaborarea la Via-
ta romaneascd, si pina la atitu-
dinile sale proburgheze, autorul
studiului cautd_ sd desprinda ce-
ea ce meritd sd ramina din con-
ceptia lui filozofica si literara.
Publicist fecund, cu o solida
formatie filozoficd, biologica _si
literara, H. Sanielievici a Tmpar-
tasit, 1n special T tinerete,
principiile esteticii marxiste, nu
n chip consecvent, dar a_cau-
tat, si uneori a reusit, sd dea
interpretari comprehensive re-
marcabile Tn domeniul istoriei
si criticii literare romanesti, ce
prelungeau ecourile scolii de la
Contemporanul.
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constata ca sumedenie de
punti aparent trainice au fost
rostogolite la vale de apa
simbetei si cd aria subiecte-

lor de interes comun — in a-
fara amintirilor edulcorate —
s-a Tngustat teribil, in pofida
Tncercarilor pline de bunavo-
inta ale ambelor parti. Ine-
vitabilul — ruptura — s-a
produs, cu atit mai cruda si
Aireparabilda cu cit nu poti
sa-i gasesti justificari afectiv-
logice. Situatia este, pe un-
deva, asemanatoare cu ace-
ea a elevilor la capatul a-
nilor de liceu: pindi Tn ulti-
ma secunda a banchetului [ie
absolvire cred ca mai degra-

ba este posibila transforma-
rea Everestului intr-o baza
legumicold decit absenta vre-
unuia dintre ei la Tintflnirea
convocatd), invariabil, peste

zece ani. Intflniri care, de ce-
le mai multe ori, nu mai au
loc. Daca, printr-o zvicnire
romanticd, sint totusi convo-

cate, prilejuiesc de obicei
intilnirea acelora care au re-
usit, dispusi sa faca ceva pa-
radda pe seama masinii, ne-
vestei (da, cam aceasta este ordi-
nea), calatoriilor peste hotare.
Vor lipsi, de reguldi, obraznicul
clasei (acum artist emerit, a-

_ Cel mai_proeminent aspect al
interpretarilor sale critice rami-
ne dependenta ce o stabileste
intre critica_ si  antropologie.
Completindu-si cu zel cunostin-
tele  biologice Tn Germania, H.
Sanielievici credea cu ardoare
Tn descoperirile sale, legate de
raportul literatura-stiintele natu-
rii. Studiul elocvent, ilustrativ
pentru aceasta conceptie este
De la critica literara la biolo-
gia  mamiferelor. Interventiile
sale Tn problema explicarii si
analizei curentelor literare a
fost una din cele mai consis-
tente. ,carora criticul se stra-
duia sd le dea o explicare prea
riguros  determinista” (prez. p.
XX), cum afirma Z. rnea.
Pentru H. Sanielievici, prezen-
ta unui curent literar sau altul
nu este explicatda de configura-
tia social-economica a unej tari,
intr-un anumit moment, ci apa-
ritia si  dezvoltarea lui trebuie
vazute Tn_afara  factorilor pe
care estetica, marxista Ti consi-
dera determinanti.

O_ calitate, ce poate fi verifi-
catd cu lectura fiecarui studiu
a lui H. Sanielievici este pre-
zenta _unei anume vivacitatli a
stilului, a argumentului spontan
oferit _de un spirit foarte taios,
polemic, uneori chiar  brutal,
care dau totusi paginilor sale

flat, bineTnteles, Tn turneu
la Valparaiso), tocilarul dat
exemplu la toate sedintele cu
parintii  (deocamdatad inter-
nat pentru obisnuita curda de
dezalcoolizare), fiul profeso-
rului de romana, declarat ge-
niu Tnca de prin clasa a IX-a
(in  prezent grataragiu la un
restaurant cu mandatar), ti-
midul nadsos din ultima banca
(detinator al premiului natio-
nal de poezie — incapabil sa
faca fata unei Tntllniri cu
cei care, ani in sir ,i-au tran-
sformat viata Tn infern prin
tot felul de farse rautacioase
in care erau amestecate, nu
de putine ori, si colegele de
la Liceul de fete...) Petreceri-
le Tncep cu solemnitati scor-
toase, cu citirea unui catalog

n care nu mai crede ni-
meni (si care apare teribil de
meschin si de amarit in com-
paratie cu proportiile ciclopice
pe care i le conferea ima-
ginatia anilor de scoald) si se
termind, invariabil, cu into-
narea pe patru voci si sapte
carari a melodiei probabil spe-
cial creata pentru asemenea
ocazii, ,,A ruginit frunza in
vii' — presarata cu excla-
matii de genul ,,Pavelica, mai
fii minte, baaa, cind te-a

de critica, istorie literara si so-
ciologie atributele unei opere
merel contemporane.

ANTOANETA MACOVEI

Miron Pompiliu:
LITERATURA
Sl LIMBA POPULARA

Dintre numele Intrate Tn is-
toria literaturii _romane sl ra-
mase oarecum fara _ acoperire
pentru noile generatii face par-
te sl Mlron Pompiliu. S& ne in-
trebam deci cu toatd sincerita-
tea: ce stim despre acest ar-
delean nascut Tn 1848 la Stei,
Iingd Beius, dar  profesor sl

membru al ,Junimii” din lasi

pina la 14 noiembrie 1897, data
timpuriei sale morti ? Aproape
nimic sau citeva date de_  anec-
dotica presarate Tn amintiri de-
ale junimistilor. Atasamentul sau
pentru Moldova sl fidelitatea
pastrata_ lasului, chiar dupa ce
amicii  Slavici sl Emilnescu plea-
ca la Bucuresti, l-au _Tncetate-
nit printre ieseni. Astazi, poate

muscat un cal Tn curtea in-
ternatului, ha, ha, ?!“. Ziua
cea mai putin placutd este
aceea care urmeaza chefului,
cind fiecare trebuie sa dis-
cute cu fiecare, iar altceva
decit subiecte gen muscatura
calului, nu se prea iveste...
Altele le sint acum preocu-
parile, dorintele, profund di-
versificate, ambitiile, renunta-
rile; unora Tncepe sa le dea
tircoale chelia noastra cea de
toate zilele, altii sint in pra-
gul cine stie caror rupturi
definitive, dar zimbesc larg
pentru a nu fi — doamne fe-
reste ! — compatimiti...

Pascu si Trifan au elimi-
nat pauzele stingheritoare:
cind apare tacerea, gilgiie, au-
riu, coniacul.

— Ce-ti mai fac farsele? —
intreaba  secretarul, convins,
de altfel, ca acesta este e-
xact subiectul care, Tn mo-
mentul de fatd, trebuia oco-
lit — tu esti uluitor Tn chestii
de astea, stii sa-fi bati joc
de toatd lumea, tii minte cind
m-ai trimis la Comisariat cu
schimburi curate si hrana rece
pe trei zile?

Pascu schiteazd wun rictus
care ar putea fi interpretat si
ca zimbet:

— Eh, ti-e si milai.

— Hm. Mda... Uite ce e,
mai devreme ori mai tirziu,
oricum va trebui sa-mi po-
vestesti... Ti-e greu, dar... Eil

Liniste. Pascu sopteste:

— N-are nici un rost. E
moarta si atita tot.

— Mda. Vreo... cum Sd)
spun... vina?

— Nu stiu. Nu. Cred cd
nu. De fapt, nimeni nu m-a
Tntrebat.

— Vrei s-0 cauti?

— Pe cine?

— Pe Nuta.

— Nu stiu. Nu stiu nimic.
N-am hotarit nimic. Sint,
jiarta-ma, de mai bine de o
saptamind, pe jumatate beat.

Coniacul se clatina usor, ca
o flacara lichefiata.

larba, colbaitd si sfarogita,
fosneste sirmos, amintind zgo-
motul grapei din maracini ca-
re agata cu rautate bulgarii
de cernoziom wuscat si inte-
penit. Descinse din ilustratiile
manualelor de geografie (,,drum
Tn regiune colinardi"), serpui-
rile albicioase au ceva timp
si stupid Tn exacta si sime-
trica lor pliere, depliere, re-
pliere. Cerul e proptii zdra-
van Tn cracanele ciuturelor,
Pascui stie ca drumul nu duce
nicadieri, ca se zbuciuma 1n-
tr-un cerc enorm, disimulat
Tn  marunte unduiri, dar a
descoperit ca, dupa @ fiecare
al saisprezecelea pas, urmato-
rul este usor si blajin ca o
teava linsat E amuzant sa des-
coperi cum dispare senzatia
de greutate si zaduful si
plumbul din oase la cea de
a saptea deschidere a com-
pasului, e de-a dreptul bizar
sd constati o asemenea ne-
vinovata siluire a legilor gra-
vitatiei. N-are nici un rost
sa Tncerci explicatii, mai sim-
plu este sd pasesti numarind,
n vreme ce céateii pamin-
tului se holbeazd din vizui-
nele ce chenaruiesc santurile
si cararea. Un hirciog falcos

ca numai cei care T1i cerceteaza
culegerile folclorice Tsl dau sea-
ma_ca, totusi, Miron Ponjplllu
e fiu al unul alt tinut romanesc
pe care el nu l-a uitat niciodata
si 1l denumeste ,romantica mea
Crisand, provincia romanda a lui
Menumorut, ducele Bihorului...
racorita de cele trei Crisuri®.
Lipsa de .informare cu privire
la contributia Iul Miron Pompi-
liu si la justificarea prezentei
lul Tn literatura se datoreste de-
sigur si faptului ca, in afarda de
monografia_ cu circulatie foarte
redusd, tiparitd la Beius Tn 1930

de catre dr. C. Pavel, nu avem
decit articole raspindite de-a
lungul anilor prin reviste, de la
cel semnat de N. Banulescu
(,,Convorbiri literare” — 1909
pina la studiul lul Ovldiu Papa-
dima (,,Studii si cercetari de
Istorie literara" — 1963). Pentru
ca, Tn sfirslt, sa se faca un act
reparatoriu_ prin aceasta editie,
pe _care Editura pentru Litera-
tura_ne-o ofera intr-o tinuta ex-
ceptionala si pe care cercetato-
rul Vasile Netea a alcatuit-o cu
discernamant. Primul volum a-
parut cuprinde, Tntrunite, pen-
tru prima data, culegerile si
scrierile folclorice sl etnografice
ale lui Mlron Pompiliu, comple-
tate cu o selectie din poeziile
originale sl talmacirile sale din
lirica germana.

si impertinent, ridicat Tn doua
picioare, pironeste pupilele
calatorului, izbutind, prin fi-
Xitatea serpeasca a cautaturii,
sa deruteze. Caldura anor-
mala Tn miez de noiembrie.
Sub muchia celui de al sapte-
zeci si saptelea deal, Pascu
izbuteste sa Tnduplece soferul
unei basculante (un batrinel
de treaba, fricos — ,,Daca dau
peste noi dia de la IRTA?
— parca nimerit din Tntim-
plare printre pedale si mane-
te) si iata ca filmul curbelor
nu mai este proiectat cu in-
cetinitorul, ci ritmat, sacadat,
cu precizie de metronom:
dreapta, stinga, dreapta, stin-
ga, din nou o semiintoarcere
si 0 agdtare de orizontala Tn-
seldtoare a liniei de nivel.
Cind a coborit in fata scolii,
zig-zagurile  continuau  sa-i
fulgere prin fata pupilei. Can-
celaria, deschisd vraiste, mi-
roase adinc a scoald de tara
— acel cocteil de arome a-
mintind a liliac, motorina,
praf de pe globuri si planse
cu ,cobai Tn sectiune trans-
versald', colb de creta pulve-
rizatd sub formule si a oaie
de la bunditele agatate in
cuierele comic de riguros in-
ventariate. A gasit, Tn condica
deschisd, semndtura Tnca stiu-
ta, cu spinarile literelor ceva
mai  nervos ascutite decit
atunci, de mult si fard bucla
ce Tncheia, cu meticulozitate,
ultima litera a pronumelui : a.
Clasa a descoperit-o dupa col-
tul coridorului, linga gazeta

de perete de pe care se hol-
beaza, la modul cel mai pro-
priu, un soi de pionier buca-
lat ce sufla intr-o trompeta
lunga si laltie precum trimbi-
tele lerihonului. Tablia usii e
subtire, plesnita, Tmbatrinita,
iar cuvintele — da, cuvintele
— se aud parca filtrate prin
vata de sticla

—...care sint, deci, nelnsu-
fletite. Un exemplu, Panteliuc.

— Copacul este Tnalt —
voce subtiricd, sigurd de sine,
transparenta: ai impresia ca
zaresti si pistruii de pe nasul
Tn vint al celui ce raspunde
la lectie.

— la sa vedem, copacul
este Insufle... )
Pascu apasa Tn nestire

clanta, usa, abia prinsd 1in
broasca hodorogita, sare parca
de la sine si barbatul se po-
meneste Tntr-o Tncdpere cu-
noscutd de pe undeva, da,
bine cunoscuta, o Tncapere
ce-i impune respect solemn
si timiditate de-a dreptul pa-
ralizanta.

Clasa e Tn picioare:

— Bu-na zi-ual

Isi da seama ca trebuie sa
raspunda, face un semn din
cap, zZimbeste fara rost, se in-
dreapta spre cuier, rataceste
drumul printre banci — si n
tot acest timp, ea, cu mina la
gura, intr-un gest teribil de
spontan si de rural, Tl urma-
reste cu privirea fixatd nu n

ochii, ci undeva aiurea, pe
servieta lul.
— la.... luati... ia loc —

Tl Tndeamna profesoara rosind
fara motiv si invitindu-1 sta-
ruitor sa se aseze pe un sca-
un inexistent

(Continuare In pag. a

Studiul Introductiv e de fapt
o extrem de utila monografie,
careia se ridica
figura ,,bunului prieten al _ lul
Emlnescu” (N. lorga), dar si o-
pera ,,marelui mester de basme
care_ anticipeaza _creatiile lui
reangda” (G. Caltnes-
cu). Valoarea culegerilor folclo-
rice din_ Crisana si Moldova,
frumoasa limba a basmelor scri-
se Tn buna traditie a literaturii
noastre populare,” justetea Idei-
lor sustinute Tn studii, Tn fine,
lirismul melancolic al stihurilor
originale si traducerilor, justifi-
ca pretuirea de care s-a bucu-

din rindurile

Slavici sl

rat la " ,Convorbiri literare"”.
Si daca n-ar fi

poezia_ sa originalda ,Oltul" 1in
cadenta populara ni-1 prevestes-
te pe Octavian Goga, — sl inca

Miron Pompiliu reprezintd o va-

loare permanenta.

Cinstirea memoriei acestui ini-
mos carturar . roman o face cu
discretie Istoricul Vasile Netea.

AL. ARBORE

S ] decit meritul
ca multe din culegerile sale au
constituit ,,fundamentul unor
creatii eminesciene (balada ,,Bra-
dul" pentru ,Ce te legeni, co-
drule”, doina publicatd n revis-
ta ,Traian” — sept. 1869 pentru
,»cartea” din ,,Scrisoarea 11",
.Blestemul mindrei" din ,,Con-
vorbiri literare” — 1871 pentru
un cintec din ,,Célin Nebunul") ;
dacd n-ar fl decit faptul ca

Horia Zilierui

LUMINA ARE

Lumina are gura mea (hulita

de psalmi rostiti la golfuri selenare,
unde Tnoata-n spinii de ispita

ai orbilor corali tesuti, fecioare).

Edenul blond iti curge mierea blinda,
in ranile de aur ce respira

prin coasta intregita cu o lira -
sa-ndeparteze trupul de osinda.

Ca norii atimind in uzurpare,
aceste buze le colinda duhul
heruvilor cazuti - si-n leganare

de crisalide-auzi fosnind vazduhul.

Hipnotizat, hatisul cu durute

vedenii umple mari orbite grele,
pe coapse dulci de plinse alaute
zacindu-ti craniul inoptdrii mele.

Tncepe timpul mut, cind fabuloase
singurdtati se varsa in clavire

ca un dezghet in ndvi cu pinze joase,
prin plasmuiri de ceata ti-nvrdjbire.

Si sarpele cu-n ochi schimbindu-ti locul
va suge-n altd roza carnea Vvie,
pe cind tradarea isi implora jocul

in lacrima cu nunta in orgie...

TRAGICA MUZA

Te ninge basm pe umarul virgin

cu oasele in diafanul frig,

pe treptele lacustrei cind te strig

cu nervii-n roci fierbinti de masti ti vin.

Cu scrum de timp in vasul funerar
(o data tandru il voi bea ti eul)
scobori la balul subteran, arar,
in tonuri vii ti cu misterul greu.

Rugate miini, cu suris viclean,
cortina zmulg unde in golf strein
curg alge mari pe palidul pian
in trist exod, in vuietul sangvin.

Ciudate lampi cu sufletul cazut
pe forme de mindrie pun carmin
si trupul cast e inocentul crin

ca-n bai de ger in alcool ldut.

Din vocea, ta, hemoglobina-adinc
galerele din vene-nvie iar

ti-n pesterd de incantatii string
steaua funebra-a sinului polar.

Se surpd in pupile in delir
pe haosul oglinzilor, in prund,
frumos ierusalimul de safir

ti-n naufragiu ochi din morti raspund.,

LOGODNA

Tu, doamne, m-ai ursit cu-a cetii manta,
pe-al lumii fraged tors sa umblu lin
si muzica prin nervi ca o amanta
boltind frunzis Tn cratere-n declin ?

Pe unde vin, din plasma virginala
sub pleoape de ruind vene curg
si-n  struguri puri, melancolia pald
hemoragii aprinde-n lampi de-amurg.

E o povara de oglinzi intoarse
la-rttilul cald nisip ; prin valea lor,
cu un noian de guri Tn somnuri arse
fintinile in maluri pling-amor.

Norii polari, in timplele surpate,
altd zapada ning, si-n lac urzit
cu stinse nefiinte Tn pacate

voci se depun 1n pieptul putrezit.

E-ncinsa-n os durerea de rasina,
ca lingd iarba unui print Tnvins
ce-| leagana in pulbere divina
limba de clopot in vazduhul nins.

In pietre, orologiul in cetate
aseaza cruste peste rani, apoi
cad pene de seraf, insingerate,

murindu-mT aripi umerilor goi...
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PUTINA
ISTORIE

Poezia este acea artd prin
care poetul uneste propozitii
speciale si construieste ana-
logii fecunde, de asemenea
fel Tncit reprezintd, mare ce-
ea ce este mic. mic ceea ce
este mare, Tmbraca frumosul
Tn forma wurftului si prezinta
hidosul sub aparenta frumo-
sului ; uneltind asupra ima-

a Tnceput a fost credinta;
credinta poetului Tn exis-
tenta urnei lumi de dincolo
de el pe care era dator s-0
cinte. Istoria  poeziei de
pirta acum aproape un secol este,

n_ cvasitotalitatea ei, istoria ,,po-
etizarii" lumii.

Pentru autorul de pina dau-
nazi universul — fie ca era
populat de zei ori nu — exista
dincolo de subiectivitatea sa.
Chiar si atunci zeul nu se arata,
prezenta sa Tn lume raminea
mai_presus de orice indoiala. E-
motia poeticd se proiecta asupra
cosmosului, asa cum Tl credeau
toti cd existd. Si el exista asa,
Tntr-adevar. Pentru antici ca de
altfel si pentru artistul secolului

trecut a scrie poezie Tnsemna
recunoasterea Tnh mod aprioric a
unei existente, dincolo de coor-
donatele vietii sale interioare,
implicind, neconditionat, o stare
de subordonare fata de -calita-
tile reale (sau presupus reale)
ale fenomenului.

Fundamentala stare de exal-
tare a poetului era, fara Tndoia-
1a, izvorita dintr-o recunoastere
implicitd, fecundatda de admiratie
sau indignare fatd de presupusul
real. Revolta poetului — atunci
cind este vorba de sentimentul

ginatiei, ea excitd facultatile
iritative si atftdtoare asa In-
cit sub influenta ei _tempe-
ramentele sint ° cuprinse de
depresiune sau exaltare con-
ducted la_ _nfaptuirea de
mari lucruri Tn ordinea lumii.

NEZAMI ARONZI
sec. XII, e.n.

revoltei— se Tndrepta nu Tmpo-
triva negarii existentei unui fe-
nomen sau altuia din univers ci
Tmpotriva calitdtilor sau defec-
telor acestuia.

Fie ca este vorba de odele lui
Pindar sau de poemele lui Li
Tai Pe, de .Tristele” lui Ovidiu
sau, de epopeile medievale, ex-
plozia de sentiment a poetului
exprimata prin vers porneste
dintr-un raport cu o realitate ce

se afla in afara oricarei Tndoieli.
Pentru Dante, .Infernul® nu a
fost mai putin real decit cetatea
Florentei iar Beatrice decit so-
tia si averea sa pierdutd. Ruga-
ciunea si deznadejdea, chiotul
bahic ori melancolia tisniea din-
tr-un contact sensibil ori supra-

sensibil (aceasta nu intereseazd)
cu un univers prin cunoastere
directa sau revelatie. ,,Credinta
zugraveste  icoanele-n biserici",
scria Eminescu dupa atitea vea-
curi de poezie, sintetizind o per-
manentd a liricii universale din
toate timpurile de pina la el
Credinta intr-o lume de ,dinco-
lo" pe care nici scepticismul an-
tic, nici Tndoiala carteziana, nici
ambiguitatea  filozofiei kantiene
nu au putut-o Tnlatura.

De abia timpurile moderne (si
romantismul Tn primul rind) a

dus, printr-un efort continuu, la
surparea acestor temelii care pa-
reau eterne, ale poeziei clasice.
Poetii veacului trecut ne-au Tn-
vaftat cd) nu existd) o subiectivi-
tate impulsionata ,de ceva" din
afara creatorului, ci una ,in si-
ne", imanenta eului poetic. Pen-
tru ca ce Tnseamna, in planul
artei, opera unui Novalis, Emi-
nescu, Victor Hugo (in ceea ce
are mai reprezentativ) sau Leo-
pardi decit un continuu efort de
separare a subiectivitatii poetu-
lui de lumea reala.

La Eminescu, natura, peisajul
ramin aproape neschimbate, tre-
cind dintr-o poezie in alta; co-
drul, izvorul, lacul, trestiile sint
elementele unui decor fara o
prea mare functionalitate. Daca
ele exista asa cum le-a descris
poetul Tntr-un colt al pamintu-

lui sau pe scena unui teatru, a-
cest lucru nu intereseaza pe ni-
meni si, Tn primul rind, nu pe
artist. EI nu mai crede Tn virtu-
tile acestui peisaj, frumos Tntr-a-
devar, Tmbietor, dar care nu se
repercuteaza Tn sufletul sdui In-
tre virtutile peisajului si senti-
mentele subiectului nu exista un
raport de interdependenta condi-
tionatd, nici de subordonare, nici
de supraordonare.

n ,Lacul", poate cea mai pu-
tin propice demonstratiei dintre
creatiile eminesciene — Tntr-un
cadru de o frumusete edenica
poetul e trist, nu pentru ca na-
tura 11 refuza ci pentru ca nu
vine ea; ea, pretextul tristetii,
nedescjrisa si, Tn definitiv, nein-
teresanta. Ceea ce are importan-
td, ceea ce intentioneaza sa co-

munice poetul aste »suspinul”
sau, suferinta sa si numai a-
cestea. Nu iIntuim 1Tn aceastd
poezie nimic din deznadejdea
petrarchesca, plasatd si ea Tn
cadrul naturii si Tn care vegeta-
tia Tnsasi este un factor activ, ni-
mic din admiratia goetheanda de-
tasata si constatativa.

Invocatiile lamartiniene (,La-
cul™) ori poezia lui Shelley sau
Byron nu sint, in definitiv, decit
proiectia unei subiectivitdti care
dizolva realul pina la disparitie,
confectionind Tn locul lui tablo-
uri mai mult sau mai putin exo-
tice, asemenea unor decoruri de
teatru. Si chiar In exclamatiile

patetice ale poetului Tn fata na-
turii, In dragostea afisatd osten-
tativ pentru peisaj, Tn invocarea
nimfelor si a silvanilor se ascun-
de neincrederea fata de realul
realitatii. lata de ce romanticii
~fabricd" peisaje, Tntimplari si
situatii foarte putin credibile, cu
dezinvoltura si pitoresc. Le fa-
brica pentru ca apoi sa le con-
temple Tndrdgostiti ca Pigmalyon
de propria lor plasmuire. Ceea ce
Tnaintea lor constituia Tapt real,
pentru ei devine fapt literar, e-
chivalent cu inventia artistica.
Cultivind im poezie natura, pei-
sajul, ei se elibereaza de natu-
ra si peisaj. Este o situatie simi-
lara cu a picturii cind, la sfirsi-
tul veacului trecut, abordind
aproape exclusiv peisajul, impre-
sionistii au ajuns la distrugerea
si ,,compromiterea” lui definitiva.

Ceea ce intereseaza si Tntr-un
caz si Tn celalalt, ceea ce preo-
cupa atit artistul cit si publicul
nu este realul in sine. Nici ma-
car raportul dramatic ori tragic
dintre acest real si poet ci sta-
rea de sentiment a poetului, am-
plitudinea si calitatea lui.

Insurectia Tmpotriva credintei
intr-o realitate ,de dincolo” in-
ceputa de romantici, a fost con-
tinuata de poezia parnasiana si
simbolista. Poetii  secolului no-
stru au desdlvirsit-o.

Corneliu Sfurzu

saptamina

Oricit am fi de indulgenti, de ,ne-
atenti“ cu ceea ce apare 1n reviste,
observatiile noastre nu pot sd nu in-
cluda si alti poeti, s& nu_,semnaleze"
cu exactitate ,valori" poetice. li avem
din _nou_ Tn vedere pe acei care nu
mediteaza suficient asupra creatiei, de
unde si poezii fara semnificatie. Ascun-
zindu-se cu abilitate sub o falsd per-
dea de ermetism, suprarealism, astfel
de poeti cred ca sint de negasit si ca
estetica’ lor este imposibil de analizat.

Ne vedem obligati, cu tot regretul,
s-0 citam, de data aceasta, pe Maria
Banus E)v. ,Orizont", nr. 6, p. 6—7),
care, sub masca unul suprarealism sali
mai bine spus a_unei poezii de ,no-
tatie”, Tncearca sa fie ,autentica™ in...
vulgarizari, reportaj liric ridicol, ines-
tetic : ,,Cosmos nedorit, nezamislit —/
unde esti singe, plod, sperma cereas-
ca?* (Autostrada). Sau: ,,Cumparati
bretelele ! / Dati copiilor dulciuri! /
Nici o casd fara aparat electric de—//
Pauza. Defect tehnic, / Reluam. /
Nici o casa fara / aparat de perforat
plafonul, / de introdus Tn luneta,
de instalat un cristal / prin care pu-
teti viziona / luceafarul negru_al ne-
antului, / steaua Justei masuri” _(,,Pu-
blicitate™). Nu mai reproducem Fecioa-
ra de Fier, curatd lozincad, publicitate
ieftina.

Gheorghe | Chivu e de Tncadrat Tn a-
ceeasi Tamilie de spirite pentru care
poezia_ e discurs sl nu emotie, lipsin-
du-1 Tn totalitate . constiinta proprie.
Exprimarea sensibilitatii nu” exclude re-
gimul de reflexie. Declaratia exterioa-
ra face ca poezia lui Gheorghe Chivu
sa nu aiba existenta artistica, concep-
tele absorb sentimentul, Tl risipesc o
datd cu stratul de emotii : ,,Si te pin-
desc ca_ o lumind uimita, / Sl chipul
tdu devine o lumind de var; / Obra-
zul tadu devine o floare / Si privirea
ta te decoloreazd  cu spaima™ (V.
Transfigurare, ,,Tribuna”, nr. 21, p. 1).

Nehotarita e revista ,,Ramuri* de a
publica mai multd poezie. Din cita a
aparut, antol(_)lgla nu, poate neglija ci-
teva nume, Toma Grigore e cel mai
reprezentativ. cu _ putinta : ,,Cind  se
deschid portile zilei, / M-arunc n dul-
hina senin. | Cu usurinta unui_ copil /
Irosesc aurul stelelor — 1 Nici amie-
Z'le coclite / Nu ma trezesc din betia
rotirii. / Sint cind la nadir, cind la
zenit. | Pe cerul turtit de lut / Si
de vreau sa cobor pe copaia cerului./
imi ramin degetele lipite de huma. |
lar cind trec printr-o padure de foc /
Tmi_ aduc aminte / Ca nu_ m-am rotit
pina la capat. / As continua_drumul
pe tavan, / Dar nu mai vad cind
sintem dedesubt” (Basmul unei rotatii).
li urmeaza foarte aproape : lon Pru-
noiu_ (Floare de pamtet), Sebastian
Costin (Arhimede). Corneliu Rosu (PTna
(Ijauri)apele tirzil), Vera Lungu (Si pa-

SORIN ZAMFIR

Contestata, de la aparitie si pina astazi, printr-un reiuz de
a-i accepta criteriile, adoptata, Tn acelasi timp, fara rezerve,
comentata galagios, intr-un sens sau altul, Istoria literaturii
a lui G. Calinescu s-a impus ca o prezenta Tn cultura noa-
strd, ca un monument arhitectonic care poate stirni si admi-
ratia si revolta dar, iard a-1 putea ocoli, Tl privesti ca o
componenta marcanta a peisajului unui oras. Lipsa unui
asemenea monument, dupd ce i s-a simtit puterea de iradi-
ere, nu-i poate lasa indiferenti nici pe adulatori nici pe con-
testatori.

Atitudinile extreme subliniaza o datd mai mult dimensi-
unile spirituale ale operei, insolitul ei. Nu masurdm curentii
de Tnalta tensiune cu voltmetrul facut pentru utilitati mena-
jere, nici punctul de topire a metalelor cu termometrul de
camera.

In fond, G. Calinescu Tsi explica insistent punctul de ve-
dere, atit Tn prefata versiunii mari a istoriei sale literare,
aparutd Tn 1941, cit si Tn cea a compentiiului (1945), aicicu
precizari teoretice Tn plus, a caror utilitate era dedusa din
atacurile anterioare (a se vedea distinctiile: subiectiv-obi-
ectiv, obiectivitate-arbitrarietate etc.).

Istoria literaturii romane de la origini pina n prezent
(1941) era prima Tntreprindere de acest fel care tinea seama
de specificul artistic al creatiei literare. Pentru a nu ramine,
nsa, simpla adunare de impresii, a fost necesara o enorma
investigare istorica. Noutatea metodei si rezultatele aplica-
rii ei a surprins. Unii — obisnuiti cu confuzia intre cultural
si artistic — si-au manifestat indignarea; cei cu propensiune
pentru discutia teoretica au aflat Tnsa prilejul unei reale si
neasteptate satisfactii In aceastd opera care jalona ,,par-
cursul de la istoria literard de purd eruditie la ntlia istorie
a literaturii roméane in sensul propriu”.

Compendiul, aparut Tn 1945, apoi Tn 1946, nu reprezinta o
rezumare a volumului monumental tiparit mai Tnainte, ci
,»un adaos", Tn scopul de a face mai bine cunoscute si de a
impune circulatiei valori absolute ale literaturii noastre,
vazute, deci, sub latura lor fundamentald, ca productiuni
de artd. ,,Eliberat de obligatia documentarii integrale, am
privit literatura romana din avion, incercind a stabili alti-
tudinile, a proportiona valorile" spunea autorul Tn pre-
fatd. Originalitatea lucrarii nu a fast, totusi, suficient Tnte-
leasd si consimtita, cu toate cd, la aparitie, s-a scris si avi-
zat, la obiect, despre importanta acestui compendiu. Ceea

6. CALINESCU: COMPENDIUN

ce a urmat, in dezvoltarea ulterioara a criticii si istoriei
noastre literare, a dovedit persistenta confuziilor de planuri
si superficialitatea documentdrii teoretice a celor care iden-
tificau criteriul estetic, dedus din specificitatea artistica a
literaturii, cu estetismul.

Cu atit mai importanta si semnificativa este retiparirea
micii istorii (care nu o poate, Tnsa, Tnlocui pe cea mare)
astazi, Tn cea de a treia editie, cind unele prejudecati Tnca
rezista, chiar daca sint generate de argumente opuse celor
vechi. Daca Tn trecut i s-a reprosat lui G. Calinescu ceea
ce, cu o obstinata si lamentabila usurintd, era considerat
estetism, nu lipsesc acum glasurile celor care-1 Tnvinuiesc
de istorism. Adevarul este ca nu se poate face critica lite-
rara fara ierarhizare de valori, deci fara istorie literara. Con-
figuratia unei opere, farmecul ei individual nu pot fi definite
sl apreciate ,,in sine", idra raportdari la un context estetic,
vazut Tntr-o evolutie cu caracter de necesitate. Unii subes-
timeaza astdzi documentarea de arhiva, cercetarea minutios-
obiectiva, biografiile, spiritul monografic, considerind critica
0 operatie desprinsa total de orice propedeuticd, singura ei
Tntemeiere referindu-se la modalitatea personala a recepta-
rii. Dar G. Calinescu, subordonind cercetarea sistematica a
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obiectului, intervenita a posteriori, actului prim, de afirma-
re sau negare, ,,de consimtire ori de neconsimtire la opera
artistica”, stabilea, de fapt, o relatie intre cele doua mo-
mente, desigur, fard a amesteca esentele. Mai tirziu, fata de
predilectia unor tineri critici, tinzind, daca nu a absolutiza,
dar a lua Tn considerare numai reactia subiectului, numai
judecata de gust, G. Calinescu avertiza asupra limitelor ,,cri-
ticii poematice”. Istoria literaturii pe care a scris-0, mai
ales cea mare, este ea insasi o dovada a dezvoltarii obiec-
tive a actului critic apartinind subiectului.

Pe de alta parte, nu uitam ca, la autorul compendiuiui
acum retiparit, dominanta era vocatia critica. Niciodata ju-
decata de valoare nu a palit, nu s-a diluat, datorita satis-
factiilor documentaristice ori descriptive — autentice si a-
cestea, cind sint, dar situate Tntr-un plan diferit de preo-
cupari. G. Calinescu preconiza si ilustra o metoda de lucru
supla si nuantatd, insa nu mai putin ferma n afirmatiile si
aplicarile ei. Opunindu-se dogmatismului, indiferent de nu-
anta, ,,metoda" sa presupunea nu numai culturd, ci si vocatie
artistica. Criticii nu se nasc prin conformarea fatd cu un
decalog oarecare, fatd cu retetele esteticienilor normativisti.
De aceea, si disputa care s-a consumat nu demult, Tntre
,.calinescieni” si ,,anticalinescieni, s-a datorat neintelegerii
elementare de catre ultimii a principiilor estetice care fun-
damenteaza activitatea criticului. Cineva poate ii de acord
sau nu cu aceste principii, le poate Tmpartasi sau combate,
dar relieful lor original, consecventa cu care autorul le de-
monstra si le apara sint incontestabile. G. Calinescu a des-

fasurat, Tn chip sustinut, o veritabilda actiune directoare a
unui domeniu vast si intreaga sa opera de critica, estetica
si de istorie literard pune Tn lumind temperamentul impetu-
os al dialecticianului care se misca Tn mari spatii, alaturind
zone aparent Tndepartate ale spiritului, a caror Tnrudire nu
se putea banui. Proteismul sau, sesizat mai de mult, nu in-
seamna versatilitate, ci putere de sinteza, capacitatea de a
unifica elementele, supunindu-le unei ordonari superioare.
Roadele acestei directii categoric estetice si tot atit de ca-
tegoric obiective (fara dogmatism) 1Tn acelasi timp, nu au
fost valorificate Tndata, fie din cauza lipsei de perspectiva,
lie — mai tirziu — datorita unor situatii nefavorabile. In
afara de opera sa, consolidatda pe pozitiile aratate, autorul
nu a mai putut tipari nici Jurnalul literar (seria a ll-a), re-
vista care altfel era destinata sd afirme si sa propulseze un
punct de vedere creator Tn domeniul esteticii si criticii lite-
rare. Compendiul dovedeste, mai mult chiar decit marea
Istorie a literaturii, evident, nu un spirit de sistem, n sen-
sul unei masinarii greoaie, pedante, care se suprapune feno-
menului viu, strivindu-1, ci prezenta puternic marcata a unui
mare Tndrumator, militind pentru demonstrarea evolutiei or-
ganice si a originalitatii literaturii nationale. Inlaturind par-
tea documentara, biografiile, datele de aparitie ale opere-
lor, listele de lucrari — a aparut aici mult mai limpede ati-
tudinea proprie a autorului, punctele de vedere teoretice,
confirmate de optiunile criticului care parcurge cronologic
creatia literara a romanilor, de la Varlaam si Neculce pina
n vremea noastra.

Sigur ca, folosind criteriul strict estetic, o serie de contri-
butii culturale de care afectiv sintem legati si trebuie sa fim,
n continuare, apar ™n afara literaturii artistice. De altfel,
dimensiunea esteticd e greu de surprins Tn stare purd, si
aluvionarile ideologice, istorice, etnografice si chiar lingvis-
tice vin uneori sa coloreze Tntr-un mod personal emotia re-
ceptarii artistice, factor dominant, asa dupa cum arcusul,
impartind strunele violoncelului, face sa se Tnsoteasca su-
netul fundamental cu armonicile rezultate din vibrarea frag-
mentelor de coarda. Operatia savirsitd de G. Calinescu,
desprinzind esteticul de celelalte atribute ale faptului de
cultura, este aceea pe care numai un auz de finete maxima,
deprins cu nuantele, o poate realiza, izolind timbrul fieca-
rui instrument dintr-o orchestra. Compendiul ne Tncredin-
teaza de justificarea si de importanta acestei procedari.
Mal intli, ne putem da seama si noi si putem dovedi si
strainilor reala contributie roméneasca la cultura europea-
nd. Observatia aceasta o face si Al. Piru, Tn Postfata lamu-
ritoare si asupra intentiilor lui G. Calinescu, a metodei si
a avatarurilor operei sale de istoric al literaturii. Mai mult.
Al. Piru face si o altd remarca de natura sa sublinieze im-
portanta lucrarii: ,,G. Calinescu aducea pentru prima data
Tn istoriografia literard roména si cred ca si universalda o
personalitate Tnzestrata Tn perceptia fenomenului literar din
nu importa ce etapa istorica si ce loc" (p. 397). Avem con-
vingerea ca tocmai datorita acestei Tmprejurari, compendiul
se transforma Tntr-o opera aparte, intr-o istorie literara vie
care se citeste ca un roman, cu satisfactia de a urmari
punctele maxime ale creativitatii unui popor, intr-o evolutie
organica, fireascd, chiar dacd nu totdeauna si pentru toti a
fost destul de aparenta si usor sesizabila.

N. Barbu



UN PROGRAM LITERAR

Ma numar printre cei care au asteptat si urmarit cu interes,
chiar daca de la oarecare distantda, noul drum al revistei
Luceafarul. Despre necesitatea regenerarii In adincime a pre-
sei noastre literare s-a discutat mult Tn ultimul timp, nu mai
departe de curind, chiarin aceasta cronica. Dincolo insa de In-
clinatiile si aspiratiille mele, este cu neputintd sa nu recu-
noastem cu totii un iapt oObiectiv: noua editie a
Luceafarului urmareste un pFan de actiune, orientat de re-
pere precise. Are cu alte cuvinte un program minimal, schi-
tat, deocamdatd prin citeva puncte. Dar un program real,
efectiv, care nu poate trece neobservat. Exista o confrater-
nitate spontana a ideilor, dincolo de orice relatii personale,
conjuncturi si functii practice de legaturd, uneori. greu rea-
lizabile, din motive de obicei neliterare. Cine prefera litera-
tura, literalilor, trece insa peste aceste accidente si priveste
Tn adincime, mergind la esential si durabil.

Mai presus de orice, refine Tnsusi gestul de a oferi un pro-
gram, intentia de a realiza o revista care sa depaseasca ma-
gazinul literar, sau albumul de colaborari Intimplatoare. Re-
vistd burtd fara directie (nu ,,director'l) fara puncte cardi-
nale, fara busold, nu se poate. N-as vrea acum sa supar pe
nimeni (fiind, se stie, un... timid), dar este evidenta Tinsasi
ca revistele noastre literare de abia acum, s-ar zice, Tncep
sa mediteze cu  seriozitate la aceasta problema. O revista
adevaratda nu poate aparea oricum, Tn stil pur administrativ.
Intr-adevar, ea trebuie sa ramlna mereu ,ea Tinsasi”, cu pro-
filul ei distinct, memorabil, dincolo de literatura pe care o
publica si chiar Tmpotriva ei. Cine ar putea nega acest adevar ?

Pe scurt, revista trebuie sd afirme o personalitate, tinutd,
stil. Noul Luceafar promite sa le aiba. Si deduc asta nu nu-
mai din calitatea celor ce-1 redacteaza, ci mai ales din faptul
cd ei au cazut de acord asupra unui principiu esential: ,,0
revistd este un tot, o unitate ideologica si artisticd'. Asta
vrea sa spunaca toate functiile sale (cronici, rubrici, pagini) ur-
meaza a fi coordonate, integrate unei viziuni centrale, sta-
bile, organizate. Caci o buna revista ramine — trebuie repe-
tat mereu — un organism, o structurd, un sistem, Tn care tiu
p nte fi introdus ceea ce nu i se integreaza, nici eliminat ceea
c i aparfine, prin acte arbitrare de pur oportunism sau ca-
priciu. Vai de revista care nu stie ce vrea, sau vrea de
toate | Care nu-si propune obiective si metode precisel Ea
sfirseste prin a nu mal interesa pe nimeni. Faptul ca ,,sala-
rul merge' nu consoleaza pe cititori. Ei sint mult mai exi-
genti si mai inteligenti decit isi imagineaza unii redactori
birocratizati. Dovada tirajele...

Bineinteles, nu oricine poate conduce si planifica o re-
vista. Nu este deloc obligator ca, in toate cazurile, criticul
profesionist, specialist, sa aiba preferintd. Insa fard unitate de
conceptie, orientatd si controlata de spirit critic, revista nu

poate sa Tinainteze. Or spiritul critic — prea deseori confun-
dat cu notitele anonime, denigratoare sau'cu veleitatile
concurente, exacerbate — are tocmai aceasta Tnsusire, indis-

pensabila revistei literare de a-i impune criterii si principii
ferme, Tn baza carora ea poate sa aleagd, sd Tnteleagd, sa
afirme si sa nege. Si se numeste bun conducator de revista
numai cel ce are competenta acestor operatii, indiferent de
genul literar cultivat. Alfred Valette n-a fost nici critic, nici
macar scriitor adevarat. Dar fara el Mercure de France n-ar
fi intrat Tn istoria literaturii franceze. Ma gindesc Tn special la
Maiorescu, fbraileanu, Lovinescu si Calinescu, la forga si Ma-
cedonski, la toti scritorii care au facut marile noastre re-
viste. Acesta este nivelul de unde trebuie pornit mereu si
un i trebuie din nou ajuns, ridicind totul pe o noua treapta,
Tn conditiile actuale specifice. Umbra Ilui Lovinescu pluteste,
de altfel, peste Prefatd la citeva raspunsuri. Dovada cd re-
dactorii noului Luceafdar au Inteles sa asimileze si sd duca
mai departe programul revistei literare romane moderne, fa-
cut din unitate de conceptie .spirit critic si respect al tutu-
ror valorilor literare autentice, nu de ,,carierd’.

Acest punct, capital, intrucit se rasfringe Tn mod direct in
literatura revistei, primeste o rezolvare, deocamdata, Tn pri-
mul rind teoreticd. Dintre cele mai fericite, totusi. Si Tn
Cronica elementard, semnata de Stefan Banulescu, si in Prefata,
se pleaca de la ,,argumentul fundamental de calitate”. Sti-
luri, ,,modalitati’, formule, programe nu Tnseamnd mare lucru
fara talent si creatie, fard vocatie literara tradusa in opere
variabile, originale. Este un examen hotaritor, pe care-1 dau
deopotriva ,,batrinii" si ,.tinerii" invitati sa scrie la Luceafarul,
netndoielnic revista lor, Tn masura Tn care vor veni si vor sti
efectiv s-o0 scrie. De aceea, nu poate fi sprijinita Tndeajuns in-
tentia ca ,,originalitatea fiecarui sa poata iesi Tn evidentd'. Re-
vista vrea sa infatiseze literatura tinerilor, de fapt a tuturor co-
laboratorilor, numai :

»Asa cum este, respectindu-i diversitatea, tendintele organice,
stilurile, fara a interveni arbitrar Tn miscarea ei launtrica, fara
a o sili sa intre Tn niste tipare exterioare. Acesta este unul din
principiile noastre fundamentale: respectul pentru realitatea
vie, Tn continua prefacere, contradictorie uneori, a literaturii
tinerilor, renuntarea la orice obstacole false si stinjenitoare.
Vrem sa facem o revista pentru literaturd, nu sa inventam lite-
raturd pentru revista'.

Fata de debutanti, fireste, aceeasi fireasca si necesara exi-
genta. Luceafarul Tsi propune sa fie nu numai revista <-elor ce
nZn 721 a Cel°r S® Vin' Urmimd sd se alirme nu numai prin
ceea ce consolideazd, ci si prin ceea ce descopere, In spirit de
fnrmnMarfdar de ligoare- "Nici 0 prejudecata de scoalda sau

rmula literara nu va sta Tn cale. Singurul nostru criteriu de
! B Incuta”™re. este, ncela al valorji. Numai in emulatia

‘bera, de nimic stmjenita, talentele adevarate se pot Im-
pune .Revista, desigur, nu va publica numai pagini antoloaice
imposibilitate evidenta. Retinem Tnsa promisiunea ca ospitali-

va.?°b?ri niciodatda ,,sub o limita admisa’. Prea s-au
sionr'de I’ SpeCiaL anumiti !nfatuati (Indiciu
Ybinnfadeesfer™> de Ce Se : “udiu, §g|$g{ig &8R-
M"'nla, estet™a’ scara de valori, prin aruncarea "cuUltlrif §| 3
NHANr~Cr I(A CUm S'ar spune' peste bord- Insa intr-o revista
Junimea0 CInG Vtea numai cine poate. Ca la

|=~%nmnlInd-dOa-r mi?carea idei,ot literare notabile, as putea,
[“~rte~me' ,& ma opresc a,ci- Se Pune totusi Tntrebarea Tn ce
== s aCeS- pr°gram sobm 9i _excelent devine si realizabil,
Multe depind de factorii care depasesc net cele mai bune intentii
ale redactiei si cu ghicitul Tn cafea nu ma ocup. Unele previ-
dn~rn™MerMlaaCC e, iunctie ma“ nles de personalitatea re-
dactorilor. O revista deschisa, efectiv gindita, iesita dintr-o nece-
sitate reald, condusa de Stefan Banulescu, spirit echilibrat, cons-

VCU -taCt' .C.,re are Tncredere Tn criticii de valoarea lui
Eugen Simion si Nicolae Manolescu, ce stiu sa vada in per-
spectiva, unde Marin Sorescu si lon Alexandru (,,Vreau sa rea-
bilitez aceasta notiune: Poetul"jscriu cu regularitate, 0 revista
care dozeaza Tn conducerea sa proza, poezia (Cezan Baltaq), cri-
tica si _estetica (Gh. Achitei), ofera garantii de seriozitate si
continuitate.

Adrian Marino

(Urmare din p. 6—7)

Clopotelul, salvator,
alunga stinghereala, go-
leste clasa, lasindu-i pe
cel doi sa-si ocoleasca
privirile  umezi. Ea —
frumusete comuna, cu
trasaturi obisnuite, regu-
late, parca prea mari in
rotunjimile lenese ale
liniilor ce se potolesc

sub barbia calma; el
— prafuit pina la rada-
cina fiecarui fir de par,
cu privirea stearsa, apa-
ticd si totusi, fierbinte,

— Ce-i cu tine? —
Tngaima femeia.

— Am venit.

Da, reintllnirile te
Tmbie sa aluneci spre
ieri, dar nu mai afli
nici un capat al firului;
Tncercam sa fim cei de
atunci  si, caraghiosi,
constatam ca ne jenea-
za balenele  gulerului

ultra-apretat de azi...
Cind se petrec aceste
amarnice regasiri, ope-
ram cu date false de la
Tnceput pina la sfirsit.
O aventura fugara, con-
sumatd Tn cine stie ce

decor stimulator si cir-
cumstante  atenuant-a-
gravante, o prietenie
pudratd cu paiete si iz-
bucnita dintr-un  sub-
constient narcotizat, n-ar

trebui  re-cautata: cei
doi, patru, sapte ani, au
adincit un canion de pe
malurile caruia se poate
comunica — dar numai
prin semne. Acelasi cu-

vint rostit cindva poate
suna fad, fals, caraghios
acum, o mingfiere de
atunci este  privita cu
retinere si Tngaduintd
azi. Banuiesti ca Tnain-
tezi pe un sir de urme
cunoscute, familiare sl
surpriza, observi ca pa-
sii nu se mai potrivesc,
lar siragul de adinciturl
duce aiurea, Tn cu totul
alta parte, purtindu-te
printr-o zond nestiuta,
bizara, necartografiata.

Tnghesuit Tntr-un pat
nedesfacut, asteptind ca
Nuta sa-si termine ore-
le, Pascu s-a luptat toa-
ta dupa amiaza — ori
poate mai mult, ori poa-
te nici attt — cui monoto-
nia idioata a peisajului
structurat pe ideea de
curba, parcurgind cu o

motocicleta parca Tnsu-
fletitd acele zig-zaguri
devenite nu mijloc, ci
scop: soseaua Vvira la
dreapta pentru a putea,
victorioasa, sa se repea-
da apoi Tn stinga, pipa-
ind curba de nivel si
agatindu-se de radaci-
nile nucilor salbataciti.
A trecut pe Iinga un
cimitir, tac-tac-ul inimii
motocicletei s-a stins si
Pascu a lasat-o sa-si
traga rasuflarea in stn-
zienile de sub zidul de
piatra.  S-a furisat In
cimitir  printr-o gaura
rotundda ca o gura de

canal, a simtit — ade-
varata izbitura — par-
fumul dulceag-violent

al capsunilor de cimp,
a dat sa se aplece, nu
gdsea bumbisorii rosii
ai  fructelor pirguite,
si-a amintit ca si verzi
capsunile sint dulci, a
Tnceput sa pipaie cu
degetele-grebld si, repe-
de, a simtit ca tesatura
tulpinelor  infratite si
sufocate de butasi s-a
transformat  Tn  suvite
de par castaniu, greu,
parul Terezei, despletit
ca Tntotdeauna seara...

A prins sa orinduiasca
suvitele Tncilcite, Tereza
zimbea adinc si blind,
dar au Tnceput sa ra-
sune tac-tac-urile moto-
cicletei trezite, ca un
clopot de alarma, un
clopot tiranic, cu sunet
patrunzator, dureros...
— Hai, gata, destep-
tarea!

Nuta 1l zguduie zim-
bind — nu se stie de
ce — victorios.

i s T . oo . . <

— Te-ai maritat?

— Da.

Femeia continua sa
arboreze acelasi ciudat
si insinuant  zimbet
strain.

— Unde ti-e bar-
batul ?

— La puscarie. De un
an, patru luni si opt
zile.

— Pe cine a omorit?

— Pe nimeni. l-au
contestat postul, n-avea
calificare, o stii prea
bine — a luat Tn pri-
mire , Alimentara” de
aici, a furat, se zice, a
furat mult, enorm. Nu
observi, totul e sigilat,
de asta te-am primit Tn
bucatarie.

— Cum 1l cheama?

— Pe cine?

— Pe el

— Pe barbatu-meu ?
Ce, nu stii ?

— Nu.

— Radoslav.

Lingd usa, Tnalte, te-
pene si lucioase, tro-
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neaza o pereche de ciz-
me ,crom" — se vede,
darul de nunta al so-
crilor.

Nuta se framinta, se
agitda, dar din sprinte-
neala odihnitoare de
odinioara i-a ramas doar
0 anume sacadare a
miscarilor; pielea i-a
devenit, in pometii o-
brajilor, usor-pergamen-
toasa, lucioasa, necazu-
rile i-au format stereo-
tipe de felina care se
strecoara in umbra zi-
durilor, ocolind privirile.

Femeia s-a obisnuit sa
faca echilibristica pe
muchia periculoasa din-
tre admis si tolerat, din-
tre legal si ilegal, stiut
sl nestiut. Doar ochii —
l-au ramas aceiasi: de-
colorati si buni, adinci
sl linistiti.

— Esti primul barbat
care-mi calca pragul de
atunci. De un an, patru
luni si opt  zile. Hai,
beal

— Ce?

— Nu vezi sticla? A
adus-o copilul. Coniac.

— Eh, putin, dintr-o
Tnghititura...

— Bine. Foarte bine.
Lasa-mi si mie. Bem sl
uitam.

— De ce sa uitam?
Ce sa uitam? Am venit
ca sd ne reamintim.

— Hm. Lasitatile? Sl
naivitatile si nehotari-
rile? Esti bdarbat, sint
femeie. Am Tncuiat usa,
aici nu vine nimeni,
bea.

Nuta e rujata peste
contur, cu ostentatie vi-
novata, poarta ciorapi
subtiri si  transparentl;
stnii mici Ti Tmpung pu-
loverul fin, parul, adu-
nat Tntr-un coc fnalt, a
capatat, de dimineata si
pina acum, reflexe ro-
sietice.

— Am avut multi pri-
eteni, foarte multi, ve-
neau de la zeci de Kki-
lometri, serile erau ve-
sele. ..

Ciudat: se astepta s-0
gdseasca timida si pier-
duta si neajutorata. As-
prita,  TndTrjita, Nuta
pare cinica si provoca-
toare. Saltul de la ro-
mantismul zevzec si de-
zarmant la luciditatea a-
gresiva pare de-a drep-
tul incredibil. Nuta fi
vorbea, cu ani Tn urma,
despre santiere roman-
tice in munti, locuri
unde, Tn mod obligato-
riu, fluturau steaguri si
rdsunau marsuri — a-

colo visa sa fie briga-

diera — despre versuri
scrise ,,pe" cutare ori
cutare ,temad", despre

*dragostele ei ,princi-
piale"”, despre tot soiul
de ,activitati" de care
urma sa se ,apuce",
despre  lunda si stele,
Beethoven si Gorki,
despre toate cite alca-
tuisera lumea ei, roza
si absolut entuziasman-
ta — pina In momentul
acelei seri pe care a
simtit-o Tn fiecare fibra
a trupului ei subtirel,
zguduit de hohotele
convulsive ale plinsului
fierbinte, fara lacrimi si
sughituri. lat-o acum,
Tnraita si acida, intero-
gindu-1 Tndirjit:

— Cum a fost?

— Ce?

— Cu nevasta-ta. Am
citit Tn ziare: ,,Betia
vitezei..." etc.

— Accident.

— Lasa accidentul.

Pe mine nu ma minti.
A fost salvata. Dupa?

— A inghitit somni-
fere.

— De ce?

— Nu stiu.

— Imposibil. I-ai spus
ceva. Te cunosc.

— Ce sa-i fi... Ni-
meni. .. Nu m-a Tintre-
bat nimic.

— Bea... Hai, da-i
drumul.

— Nu i-am spus nl-
mic, nimiiiic, lasa-ma-n
pace !

— Ba da. Ai fost ulti-
mul care...

— Nu, nu, imposibil,
nu se putea sinucide
dintr-atit.

— Abha, deci a fost
ceva. Repeta propozif-
unile, hai, curaj, nu te

toarna nimeni, aici e
casa de puscariasi, exis-
ta o anume solidaritate.

— Nu pot.

— Esti barbat.

— Nu...

— Ba da!

— AUt i-am spus, cre-
de-m& ,,Doamne, cum
te-ai schilodit li atir-
nau pieile desprinse de
pe obraji. Se tirise sa-
se metri cu fata pe as-
falt.

— Bietul de tine! Ai
ramas la fel. torni ra-
utati si farse unde tre-
buie si unde nu trebuie.
Ai ucis-o, da? Bea...
De ce taci? Te doare?
— Nuta s-a apropiat si-i
atinge usor, cu degete
moi, rana de pe obraz
— E de atunci?

— Nu. M-am taiat.
La barbierit.

— Puah! Ce te costa
daca minteai ? Ar fi fost
romantic, ma ofeream
sa te oblojesc... De ce
nu bei?

— De ce sa mal
beau ?

— Uite, beau si eu.

— Ajunge, te rog!

— Nu zaul Te astep-
tai sa gasesti mielusica
de odinioara? Nu, dra-
gule, m-am Tnrait... El,
ce facem?

— Adica?

— Daca vrei, iti stau
la dispozitie. Nu m-a
atins nici un barbat de
mai bine de un an. Nu,
mint. de mai bine de
doi ani. In ultima vre-
me, Radoslav dadea rar
pe acasd; avea tot so-
iul de prietene... Ra-

doslav ar merita-o, nu?
In fond, m-a furat, ai
avea dreptul sa-i pla-
testi oarecum cu ace-
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easi moneda... Ce faci,
de ce ai amutit? Alta-
data nici n-ai Tndraznit
sa-mi ceri asta, acum
Tnsa te-ai gindit, sint
sigura ca ai gindit
»gasesc o femeie Tnvin-
sa, 0 giscuhtd credula
care nu m-a uitat, care
ma mai iubeste, o fe-
meie care-si va pierde
capul imediat...“ Ade-
varat, dragule, te mai
iubesc probabil, dar ci-
neva trebuie sd duca si

pachete la puscarie ne-
norocitului de Radoslav.
Atit i-a rdmas : nevasta,
de care si-a batut joc
din prima zi a casni-
ciei. ..

Nu se poate: bra-
veaza. Totul e masca.
Schimbarile spectacu-
loase si  uimitoare sint
posibile doar Tn filmele
de duzind, cu nemti sa-
dici cintind nocturne la
piane dezacordate, Tn

acontpaniament de ex-
plozii. Este imposibil ca
fata care nu reusea sa
vada Tn jur decit sta-
niol si bune intentii si
artificii colorate si per-
fectiuni  entuziasmante,
fata capabila de ginga-
sii indefinibile si nai-
vitati  frizind ridicolul,
sa-si cladeasca, peste
noapte, o cu totul alta
personalitate. Cel mult,
o armura. Indiferent de
grosime, platosa ramine
platosd, ascunde un miez
care are nevoie de
proteguire cu atit mai
solida cu cit farima as-
cunsa e mai pretioasa
si mai jinduita. Ochii
Nutei, blinzi si decolo-
rati, s-ar cuveni sd con-
firme caratele zacamin-
tulul ascuns, dar Tnsa-'
lipsa de culoare Tmpie-
deca citirea adevarului
in irisul ascuns de pla-
sa deasa a _firisoarelor
galben-verzui...

Dar, fara fndoiald, sin-
ceritatea va tisni din
strafunduri, femeia se va
ghemui la pieptul  lui
Pascu, se va ghemui ca
atunci, ca totdeauna,
cind nu exista posesiu-
nea obsesiva si  dizol-
vanta a Terezei, cind

lumea aparea rose-bom-
bon, ca obrajii de co-
pil mic, cind naivitatea
si ingenuitatea Nutei se
cereau ocrotite, cind...
.Hai, curaj — o Tndeam-
na ochii lui Pascu —
curaj, doar n-ai murit
situ..”

— De ce taci, Pascu-
le? Ma gasesti urfta?
Mie poti sa mi-o spui
fara nici o grija, nu ma
sinucid, nu, nu ma sinu-
cid, de ce sa ma sinu-
cid?

— Guraaal — urla
Pascu Talpa, izbind sti-
cla goala intr-un maldar

de cratite si stirnind un
ropot de bubuieli care
se prolifereaza aseme-
nea unei reactii in lant.
De undeva, de dupa
soba Tnfloratda, se re-
varsa un suvoi galagios
de sticle de coniac:
goale.

Asteptind sa se mis-
tuie ecoul, Nuta 1l pri-
veste tintd, parca spre
a-si  intipari undeva,
intr-o cuta ascunsa a
memoriei, trasaturile lui.
Apoi sopteste uscat:

— E cinci si un sfert.
La 5,35 ai autobuz.
Ti-am luat bilet, poftim,
tine-1.



SEMN - ACTIUNE - VALOARE

_Redesteptarea- interesului fa-
ta de semioticd sau teoria ge-
nerala a utilizarii semnelor o
datoram Tn mare parte lui
Charles W. Morris, care la
sfirsitul deceniului al patrulea
a publicat studiul Foundations
of the Theory of Signs (Inter-
national Encyclopedia of Uni-
fied Science, vol. 1, nr. 2 Chi-
cago : University of Chicago
Press, 1938). Morris isi pro-
punea sa schiteze un punct
de vedere unificator Tn studie-
rea semnelor si sa stabileasca
conturul si conceptele funda-
mentale ale stiintei despre
semne. El introduce notiunea
de proces de semnificare (se-
miosis), releva raporturile din-
tre semn, semnificatie si in-
terpret, distinge, Tn concordan-
ta cu Carnap, dimensiunile
semantica, sintactica si prag-
matica ale semnului. Plecind
pentru constituirea semioticii
ca stiinta — Morris releva tot-
odata valoarea ei metodologi-
ca pentru celelalte stiinte, n-
deosebi pentru analiza limba-
jelor stiintelor particulare si
dezvaluirea unor exigente co-
mune ale limbajului stiintelor.

Semiotica apare astdzi ca o
stiintd de granita, deosebit de
activa, care suscita interesul
unor cercetatori de  formatii
stiintifice diferite, de la ma-
tematician si logician pina la
lingvist, de la biologul preo-
cupat de comportamentul ani-
malelor sau de transmiterea
codului genetic, pina la ingi-
nerul electronist si ciberneti-
cianul teoretician,  preocupat
de construirea limbajelor arti-
ficiale. In afara de aceste ca-
tegorii de cercetatori, semioti-
ca preocupa astazi pe medi-
cul diagnostician, neurolog sau
psihiatru, pe antropolog si so-
ciolog sau pe filozoful intere-
sat Tn gnoseologie sau este-
tica.

Elaborarea semioticii de ca-
tre Charles Morris a avut loc
dintr-o  perspectiva behavio-
ristd. Semnul este un mijloc
menit sd Tnlesneasca adecva-
rea comportamentului organis-
mului viu la factorii de me-
diu. Procesul utilizarii semnu-
lui sau procesul de semnifica-
re (semiosis) este conform ul-
timii sale carti, o relatie intre
cinci termeni: semnul v, in-
terpretul w, interpretantul x,
semnificatia y si contextul z.

Mecanismul Tn mare al a-
cestei relatii se reduce la ur-
matoarele : semnul o recep-
tionat de interpretul w deter-
mind Tn aceasta tendinta de
a actiona fintr-un anumit fel,
X (aceasta Morris 0 numeste
interpretant asupra  obiectu-
lui vizat de semn, semnifica-
tiv y). Intreg procesul are loc
in conditiile z. Folosind cerce-
tarile lui Karl von Frisch pri-
vind viata albinelor, Morris
exemplifica procesul de semi-
osis in felul urmator: zburind
ntr-un anumit fel (semnul v)
un grup de albine evoca in-
tr-un alt grup (interpretilor)
tendinta de a actiona Tntr-un
anumit fel (interpretantul  x)
Tn vederea atingerii obiectului
dorit (florile, respectiv semni-
ficatia y) in conditiile deter-
minate (de ex.: pozitia stupu-
lui z).

In raport cu articolul din
1938, Morris a adaugat con-
ditiile z si a schimbat simbo-
lurile prin care noteaza ter-
menii. El se abtine sa dea o
definitie explicitd termenilor
introdusi si in primul  rind
semnului. Propozitia datd mai
sus, previne Morris, nu tre-
buie luatd ca o definitie a
semnului. Aceeasi prudenta o
manifestd si Tn ceea ce pri-

veste semnificatia. Aceasta,
precizeaza el, nu trebuie Tnte-
leasa neaparat ca un obiect
sau eveniment material, ci
este posibil ca un semn sa fie
raportat si la altceva decit
evenimente si proprietati per-
ceptibile senzorial, de exem-
plu la unele plasmuiri ale
mintii omenesti, zine, centauri,
ciclopi s.a. Ultimele cuvinte
privite ca semne au semnifi-
catie sau designat dar nu au

denotat. Prevenind  pericolul
interpretarii  semnelor n spi-
ritul idealismului de tip pla-
tonic, Morris afirma ca sem-

nificatiile nu trebuie reificate,
transformate Tn obiecte distinc-

te existente in planul realita-
tii, ci ele trebuie considerate
de fiecare data Tn raport cu
un obiect ce functioneaza ca
semn pentru un interpret de-
terminat, respectiv Tn cadrul
unui proces de semnificare.

Interpretantul pe care 1l ca-
racterizeaza ca dispozitie a u-
nui interpret de a reactiona
intr-un anumit fel, ca urmare
a producerii unui semn, nu

trebuie sa aiba nici el un
sens subiectiv (,,subjective"
connotation). Calea de a asi-

coordonatele
semioticii

gura obiectivarea necesara la
nivelul interpretantului i se
pare lui Morris a fi abordarea
behaviorista, respectiv posibi-
litatea de a-1 descrie pe aces-
ta ca probabilitate a unui ras-
puns anume la un semn dat
n conditii determinate.

Existenta unei coresponden-
te intre tendinta launtrica sau
intentia de a actiona si actiu-
nea manifestata fizic nu justi-
ficd Tnsa nici Intr-un caz iden-

tificarea lor. Controlabila cu
mijloace experimentale  este
actiunea realizata si nu ,,in-
tentia", tendinta interiorizata
a interpretului. Pe de alta par-
te, consideram ca nu exista
temei pentru a privi interpre-
tantul doar ca intentie de a
actiona intr-un anumit fel. Tnha-
inte de a se contura Tntr-un

interpret tendinta de a actiona
Tntr-un anumit fel — la care

evident nu contribuie doar sem-
nul nou produs — este de pre-
supus ca un semn transmite o

informatie subiectului receptor
si deci interpretantul ar putea
fi mai degraba expresia aces-
tei noi informatii  dobindite
prin producerea evenimentului-
semn.

Absenta unui punct de ve-
dere gnoseologic si social in
Tntelegerea procesului de uti-

lizare a semnului 1i reduce
lui Morris posibilitatea expli-
carii ample, cuprinzatoare, a
semiosisului.

Caracterizarea mai sus pre.
zentatd a semiosisului suscitd
o serie de obiectii. Mai Tintii,
este greu de presupus ca pu-
tem opera fara pericol de e-
chivoc cu un concept atit de
important  pentru  semiotica
cum este cel de semn, daca
nu-i dam o definitie adecvata.
Retinind  recomandarile  lui
Morris, dupa care putem vor-
bi de semn doar Tn raport cu
0 anumitd entitate desemnatd
si de cdtre un interpret deter-
minat, consideram  legitima
urmdatoare definitie a semnu-
lui: spunem ca un obiect s
este semn al unei entitati a n
raport cu interpretul s daca
producerea obiectului a furni-

zeaza lui s o informatie des-
pre a. (ct. M. Tirnoveanu —
Elemente de logica matematica,
Editura didactica si pedago-
gica, 1964, p. 9). M. Tirnoveanu
foloseste termenul de subiect
logic pentru ceea ce Morris
numea interpret. Definitia e-
videntiaza functia de repre-
zentant sau mijlocitor pe care
0 joaca orice semn. Un obieit

natural oarecare devine semn
numai Tn mdasura Tn care ciez-
valuie sau comunica unui in-
terpret altceva decit proprie-
tatile sale nemijlocite, infor-
matia, imaginea entitatii de-
semnate. In aceastd acceptie
interpretul este privit ca un

sistem cibernetic, apt de a
receptiona, Tnmagazina, pre-
lucra si transmite informatia.

In aceasta viziune interpre-
tantul nu este doar un impuls
sau o -tendinta, ci Tn primul
rind o imagine sau informatie
prin semn dobindita de un in-
terpret sau subiect logic.

In al doilea rind, Morris nu
considerd actul semnificarii si
comunicarii de informatii
semantice Tn toata complexi-
tatea sa, el nu tine seama de
faptul cd Tn realizarea sa par-
ticipa doi sau mai multi su-
biecti logici; un subiect logic
emitator si un subiect logic
receptor, Tntre acestia institu-

indu-se un proces comunicativ
uni sau bilateral.

In al doilea rind, Morris pa-
re a se ocupa cu prioritate de
procesul functionarii procese-
lor de semnificare deja insti-

tuite si nu acordd atentia cu-
venita procesului de instituire
a conventiei  semiotice. Mai
mult, ar fi deosebit de inte-

resant sa se studieze procesul
aparitiei  semnului ca mijloc
de transmitere a informatiei
la nivel filogenetic pe de o
parte si la nivel ontogenetic
pe de alta parte.

Teza lui Morris, dupa care
procesul de semnificare este
in genere legat de actiune, ca
semnificarea nu este un act
gratuit, ni se pare demna de
toata atentia. Consideram Tnsd
nesatisfacatoare Tncercarea au-
torului de a Tntemeia proce-
sul de semnificare si in gene-

re semiotica exclusiv pe teo-
ria comportarii la nivel bio-
logic.

In  Signification si  Sig-
nificance  Morris si-a propus
sa dezvaluie corelatiile dintre
semiotica si axiologie. Semi-
otica si axiologia, teoria ge-
nerala, aui, dupa Morris, Tni
comun faptul ca studiaza sem-
nele comportamentale si n-
deosebi comportarea preferen-
tiala intemeiatd pe semne e-
valuative, respectiv pe semne
apreciative  sI  prescriptive.
Dupa ce a Tncercat o Tnteme-
iere behavioristd a semioticii,
Morris va Tncerca o Tntemeiere
behaviorista a axiologiei. Si-
tuatia valorizatoare este, dupa
el, una care implica o com-
portare  preferentiala, nega-
tiva sau pozitiva. ,,Bun”, ,rau",
»placut”, ,,dureros" sint, dupa
el, aprecieri care privesc rela-
tiile subiectului  cu obiectul.

Morris nu admite valori ab-
stracte si universale ci pentru

el valorile sint proprietati ale
obiectelor relativ la o com-

portare preferentiala. Valoarea
nu exista Tn sine, ci Tntotdea-
una Tn raport cu un obiect sau
eveniment real si din punctul

de vedere al unui interpret.
Ra&minind pe pozitiile unei
abordari behavioriste, Morris
nu releva conditionarea social
istorica si independenta relati-
va a valorilor Tn istorie. Mo-
rris abordeaza problema va-
lorii exclusiv din perspectiva
individului ca fiinta biologica,
care opteaza pentru o valoare
sau alta si pierde din vedere
posibilitatea abordarii proble-
mei valorii dintr-o perspectiva
sociologica si istorica. Admi-
terea unor valori duce, Tintre
altele, la gruparea indivizilor
in organizatii politice, profesi-
onale, religioase etc., genereaza
un fenomen calitativ nou care
asculta de legi fundamental
deosebite de cele ale compor-
tarii individului considerat ca
sistem biologic distinct.

In ciuda unor observatii in-
teresante privind utilizarea
semnelor la nivel social si ro-
lul lor, explicarea unor siste-
me social-cultuirale s.a. Mo-
rris nu-si Tntemeiaza in princi-
pal cercetarile sale pe analiza
concretda, a utilizarii semnelor
la nivelul activitatilor umane :
productie, Tnvatamint, petrece-
rea timpului liber etc. Pentru
semioticd au o importantd de-
osebitda cercetarile efectuate
in prezent asupra semnalizarii
si comunicarii Tn productie, u-
tilizarea semnelor in actul in-
vatarii, instituirea  primelor
semne lingvistice la copii etc.,
cercetari ce asigura mari per-
spective teoretice si practice
acestei stiinte.

Cornel Popa

Fotografia loan Negrea

diorama

In editura Universitatii din Cambridge au aparut doua
importante lucrari de istoria filozofiei.

Prima — A History of Greek Philosophy vine sa in-
tregeasca, datorita autorului W.K. Gutharie, profesor de
istoria filozofiei antice la aceastd veche universitate bri-
tanica, viziunea moderna asupra filozofiei antice din Gre-
cia, conceputa drept perioada de formare a gindirii eu-
ropene, ca temelie a cugetarii din secolele XIX si XX,
prin faptul cd este si prima forma de expresie a gindirii
rationale Tn Europa.

O intinsa bibliografie, index de referinte la operele
ginditoriior greci, indice de materii si autori, Tntregesc
valoarea informationald a celor doud volume din istoria
filozofiei grecesti.

Cea de-a doua lucrare — The Cambridge History of
Later Greek and Early Philosophy —aparuta sub Tngri-
jirea lui A. H. Armstrong, profesor de elina la Univer-
sitatea din Liverpool, Isi propune sd arate permanenta
problematicii lilosofiei clasice grecesti si modurile de re-
flectare Tn perioada de Tnceput si de mai tirziu a evului
mediu. Mai precis este vorba de evolutia cugetarii de la
Plotinus, prin patristica crestind, pina la Scotus Erigeno si
Anselm de Canterbury. Ultimul capitol este rezervat in-
terierentei elinismului cu islamismul, respectiv Al-Kindi
si Al-Farabi.

Si fiindca vorbim de evul mediu nu este lipsit de
importanta sa semnalam aparitia, ntr-o noua editie (la
Benno Schwabe din Basel-Stuttgart, 1967), a clasicei lu-
crari a lui Martin Grabmann ,,Die Geschichte der scho-
lastischen Methode” Tn doud volume.

In acelasi context de preocupari, dar cu o altda mo-
dalitate de Tntelegere este lucrarea lui Mark Sullivan, pro-
fesor de filozofie la Colegiul Belmont — California (S.U.A.)
intitulatd Apuleian Logic, aparutda T™n colectia ,,Studies in
Logic and the Foundations of Mathematics" a editurii
North Holland Publishing Company din Amsterdam (1967).

Autorul Isi propune sa reconsidere opera logica a lui
Apuleius din Madaura, cuprinsa Tn comentariul la tra-
tatul Peri Hermeneias al lui Aristotel, intr-o optica
foarte moderna, a logicii formale matematice. Prof.
Mark Sullivan vede 1n Apuleius unul din precursorii
logicii formale ne-aristoteliciene prin faptul ca acesta
face ample consideratiuni asupra logicii propozitionale,
echipotentei si conversiunii propozitiilor si imagineaza
chiar o teorie a colectiilor logice.

Storrs Mc Call editeazd la Clarendon Press din
Oxford (1967) o culegere din cele mai reprezentative
studii si articole ale logicienilor contemporani polonezi
sub titlul POLISH LOGIC — 1920—1939. Cartea se des-
chide cu Note asupra dezvoltarii logicii formale Tn Po-
lonia Tntre anii 1900—1939, de Tadeusz Kotarbinsky si
in continuare texte din Lukasienicz, Leoniewski, So-
bocinski, Aidrekiewicz, Chewistek, Jaskowski, Slupecki,
~Wajsberg.

Cititorul si cercetatorul roman a luat cunostinta de
citeva texte fundamentale ale logicii moderne, opera
a unor cunoscuti logicieni, datorita culegerii Logica si
filozofie (Buc., Editura politica, 1966), Incit, interesant
sa-si largeasca orizontul teoretic si informational, el
va parcurge cu atentie si studiile cuprinse n volumele
acestea.

In editura Springer au aparut, in 1968, doua remar-
cabile lucrari: R. Couvant und D. Hilbert, Methoden der
Mathematischen Physik" si K. Reidemeister, Grundlagen
der Geometrie. Este vorba, mai degraba, de reeditarea
a doua lucrari fundamentale ale unor bine cunoscuti
oameni de stiintd germani, evident cu unele completari.

La New-York, editura Pergamon Press a editat car-
tea lui L .Redei, de la Institutul de matematica al Uni-
versitatii lozsef Athila din Seghedin: Foundation of
euclidean and neo-euclidean geometris accordin to F.
Klein. L. Redei isi propune sd examineze, in baza con-
ceptiei lui Klein, temeliile geometriei euclidiene si neo.
euclidiene, adaugind o serie de interesante contributii.

Tot Tn aceeasi editura a aparut (in 1968) cartea lui
B. Renner ,,Current Algebris and theiy applications"
care, pe linga elucidarile ce le aduce Tn tratarea alge-
brica a unor probleme de fizica, electromagnetica si
fizica nucleara, poseda o extinsa bibliografie de specia-
litate.

Valeriu Streinu

Nnote

Am avut ocazia sa sem-
naldm deficientele  unui
ghid_turistic al fostei re-
giuni Suceava.. Un_ nou
ghid, de aceeasi orienta-
re, dar de o cu totul alta
facturd, ne da prilejul de
a_ reveni asupra_legaturii
dintre turism si realita-
tea istorica._

Trebuie sa recunoastem
ca noua lucrare, intitula-
ta ,,Circuit in  Moldova
de Nord semnata de
Gheorghe. Epuran,  este
superioara ghidului din
anul trecut, eliminind, Tn
buna parte, _erorile pre-
decesorului sau. Dar... in-
troduce Tn _ circulatie al-
tele. De pildd, se spune
ca Alexandru Lapusneanu
a domnit Tntre anii 1522
si 1561 (prima domnie),
desi Tn alt loc se arata
ca Stefan al Vl-lea Rares
redecesorul Tn domnie a
ui Lapusneanu, a fost u-
cis de boieri Tn 1552. In
aceeasi ordine de idei,
Stefan al VIl-lea Tomsa
Tomsa_ 1), _nu_ domneste
intre " 1553" si 1554, ci intre
1563 si 1564, iar Tomsa al
ll-lea] rivalul Movilestilor,
nu numai ca pretindea ca
este fiul acestuia, = dar
chiar era Tn realitate.

Petru 1 Musat domneste
Tntre 1375 si 1391, si nu
1374—1392  (p.  40), ~ caci
cronicile 1i dau 16 ani
de domnie, iar urmasul
sau, Roman I, domneste
ntre 1391, nu 1392, si 1394.
Alexandru cel Bun si so-
tia sa Ana_au_fost Tn-
gropati la Bistrita,  dar
mormintul  voievodului a
fost profanat de mult. Se
are ca tot la Bistrita a
ost Tngropat si fiul ™ lui
Stefan ‘cel Mare, Alexan-
dru (+ 1496), si, dupd cum
banuia N. lorga, si fiul
acestuia, Stefan Lacusta
+1540). Urme mai evi-®
ente ale acestor mormin-
te .deocamdatd nu __ s-au
gasit, Tnsa ca la Bistrita
ar mai fi si mormintul
unei Ana, fiica lui Stefan
cel Mare, aceasta nu se
stia. O aflam din ghid.

-ar putea numai_ presu-
pune ca Ana a fost in-
gropaté la Bistrita,  desi
ocumentul  respectiv, din
23 noiembrie 1499, nu men-
tioneaza aceasta in  mod
expres.

In_ sfirsit, pentru a Tn-
cheia observatiile despre
voievozi si familiile lor,
sintem datori sa lamurim
0_ problema care se pare
cd ramine Tnca neeluci-
data : originea Doamnei
Elisabeta ovila, caci la
p. 9 citim_c& ea era ,,fru-
moasa fiicd a_unui_nobil
ungur din Transilvania,
stabilit. Tn  Polonia”. Deci
o origine multinationala...

Or, Sever de otta a
constatat, Tn_ 1913, ca ta-
tai ei era Gheorghe. pir-
calabul de Hot’n,” un_cu-
noscut boier al epocii.

Lucruri interesante se
pot spune si despre ve-
chile "orase moldovenesti.
Ba’a.. chiar daca nu e a-
mintita Tn ,,documentele
din vremea lui Dragos".
pentru simplul motiv ca
nu se cunosc acte emise
de acest semi-voievod, ra-
mine.  totusi, un centru
de o deosebitd importan-
ta_ pentru istoria Moldo-
vei. Insd ctitoria lui Ale-
xandru cel Bun de_’aBaia
nu_ e ,biserica goticd", ci
o fost ridicata in stil gotic
de catre Alexandru cel
Bun Tn 1410, si nu Tn
1415.

Desi la p. 78 se_descrie
biserica de la Balinesti
drept o_,ctitorie a logo-
fatului Tautu”, totusi, cu
cinci_pagini mai Tn urma
(p.. 73), ea_ este numitd
..biserica lui_ Stefan  cel
Mare din Balinesti" !

Tncheind, ne vom referi
Tn mod special Ta capito-
lul dedicat orasului Fal-
ticeni. Mai T1ntli, se vor-
beste  despre o_ camera
memoriala ,,Matei Millo"
la Spataresti, camerd des-
pre care Tn oras nu se
stie nimic. In _schimb, nu
se aminteste Camera me-
moriald. _,,lon Dragoslav",
organizata din immoasa
initiativa a nepotilor a-
cestui_ scriitor. gDe altfel,
autoritatilor locale au fata
de monumentele cu’turale
din Falticeni, o atitudine
adeseori repasa‘'onre, con-
damnatd Tn diverse revis-
te si ziare flacara, Zori
noi s.a.). Semnatarul aces-
tor rinduri Tncearca de 9
(noud) luni sa amenajeze
0 Camera memoriald , Ar-
tur  Gorovei" Tn vechiul
imobil = construit Tn 1843,
dar, din lipsa de interes
a forurilor Tn drept, a-
ceastd actiune este mereu
taraganata).

Dacd Tnsa lasam la o
parte toate aceste scaderi,
care, de altfel, nu pot fi
observate Tntotdeauna de
publicul larg, noul hid
al Tarii_ de_ Sus trebuie
primit si privit ca o_lu-
crare meritorie si mai a-
les folositoare.

STEFAN D. GOROVEI

Nnote
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CRONICA STIINTELOR

CERCETAREA ACADEMICA SI ACTUALITATEA LITERARA

Ldudabila initiativda a revis-
tei ,Cronica" de a-si informa
cititorii asupra ,,multiplelor as-

pecte ale vietii culturale roméa-

nesti" pare sa se asocieze, in
formularea temei pentru anche-
ta susmentionatd, cu o implicitd
intentie critica, faptul ca in in-
stitutele academice cercetarea
literaturii contemporane nu se
bucura de amploarea cuvenita
fiind de notorietate.

Obiectivul principal al cerce-
tarilor din cadrul institutelor si
centrelor Academiei este reali-
zarea unor sinteze asupra do-
meniului respectiv, a unor tra-
tate, dictionare  generale i

speciale. Traducerea Tn fapt a
acestor deziderate  presupune

includerea literaturii contempo-
rane ca ultima etapa a dezvol-
tarii. O cunoastere, chiar suma-
rd, a planurilor de munca sti-
intificd anuale sau de perspec-
tiva ale colectivelor din insti-

tutele noastre, ne-ar putea du-
ce la descoperirea unor teme
individuale  axate  direct ori
indirect pe cercetarea fenome-
nului literar _actual. Aceasta
nu Tnseamna ca parerea predo-
minantda cindva si potrivit ca-
reia atit Tn cadrul catedrelor
universitare cit si Tn obiectivul

cercetarii academice nu trebuie
« figureze decit ceea ce ftine
de domeniul istoriei literare, a-

dica valori oarecum consacra-
te, nu se mai bucura de asenti-
mentul tacit, daca nu declarat,
al unor coordonatori. Necesi-
tatea dar si dificultatea aborda-

rii creatiilor care iau nastere in
zilele noastre a fost afirmata
cu decenii Tnainte. In lectia de
deschidere tinutd la Universita-

tea din Bucuresti in 15 noiem-
brie 1910, Ovid Densusianu a-

firma cu autoritatea sa de pro-
fesor : ,E un obicei si la uni-
versitatile noastre si la cele din
strdinatate de a nu tine seama
in studiul literaturilor decit de
unele epoci, de productiile li-
terare din timpuri mai departa-
te : trecutul singur este socotit
sa formeze subiectul lectiunilor
universitare. .. Cred cd a venit

timpul sa se Tnlature acest feti-
sism pentru trecutsi sa i se dea
actualitatii dreptul pe care tre-
buie sa-1 aiba si Tntre zidurile
universitatii, unde spiritul de
rutind continua si azi sa stapin-
neasca prea mult... Tinerii ca-
re suie scarile universitatii sint
doritori s& li se deschida calea
spre Tntelegerea vietii intelec-
tuale ce se desfdsoard Tmpreju-
rul lor — sufletul lor cere s& stie
ce necesita sa fie ales pentru
Tnaltarea lui... Urmarirea pro-
ductiei literare din timpul tau
si obligatiunea pe care ti-o iei
sa-ti spui pdrerea ce ti-ai for-
mat-o despre ea te silesc sa
veghezi mereu asupra aprecie-
rilor tale, sa-ti controlezi fiecare
impresie si sa nu lasi sa se ri-
dice sau sa se coboare pe ne-
drept cumpana judecatii intr-o
parte ori Intr-alta. Cind activi-
tatea de istorie literara te duce
numai spre trecut, aceasta in-
gradire de precautiuni nu va
veni niciodata sa te Tngrijeasca,
pentru ca afirmatiile tale ramin
in cercul constatarilor obisnui-
te, a| faptelor recunoscute de
mult. .. Cit mai greu apare in-
sa sarcina ta de judecator li-
terar n fata actualitatii, in fata
multimei de aspecte spre care
se opresc privirile tale. Aici e
haosul in care te pierzi, e ne-
lamuritul care asteapta lumina,
sint licaririle de rasarituri ce
abia se zaresc prin Tntuneric...
0 viatd literard tumultuoasa din
care se va Tnchega literatura

Fotografia :

cel va trai mfiine". Aceasta calda
si prestigioasd pledoarie pentru
actualitatea literara, pentru ne-
cesitatea ca receptarea valo-
rilor contemporane sa fie facuta
de autoritati in materie, nu in-
seamna nicidecum anularea, ci

dimpotriva, presupune selecta-
rea si incadrarea Tn circuitul
istoric national si universal a

literaturii, pe baza unor princi-

pii estetice sigure, a unei o-

biectivitati desavirsite.
Paradoxal Tnsa, acestei ex-

presii istoriste 1i corespunde si

pare s-o0 alimenteze chiar o tot
asa de nocivd pozitie orientatd
spre elogierea si superlativiza-

rea unor modeste  contributii
contemporane la hotarul dintre
anecdota si reportajul  pentru

radioamplificare, dintre comen-
tariul bulevardier si cochetaria
suburbana cu marile Tntrebari
ale filozofiei si care, vizind o
absconsitate substantiald, rea-
lizeaza o penibila obscuritate
gramaticala.

Legatura fintre ceea ce 1n
mod curent se Tntelege  prin
critica estetica si prin istorie
literara se realizeaza la G. Ca-
linescu n conceptul mai cu-
prinzator de critica literara.
»Este cu neputintd sa faci cri-
tica, fara proiectie istorica".
Dar Tintre cerintele indispensa-
bile ale profesiunii criticii intra
vocatia, gustul, culturd filozo-
fica si conditie profesionald
fundamentald, ,,0 vasta si foar-
te sistematica cunoastere a li-

teraturii universale".
Spiritul contemporan nu  se
limiteaza ori nu trebuie sa se

limiteze doar la prezenta lite-

a raporta la valorile consacrate
creatiile literare actuale.

Nu poate fi subestimata nici
aspra dar dreapta judecata a
timpului, necesitatea ca orice
productie noud sa fie supusa
acestei probe care sa-i verifi-
ce rezistenta. Istoria literaturii
a asternut valul uitarii pe multe

celebritdti de epoca, si-a dat
verdictul necrutator  asupra
multor productii ,,spectaculoa-

se", elogiate in universul fami-
lial, de grup ori cenaclu.

In lucrdrile mari, In sintezele
pe care le elaboreaza colecti-
vele de cercetatori din cadrul
Academiei, literatura contempo-
rand isi are un loc bine preci-
zat. Au aparut primele doua
volume din cele 5 proiectate
ale Tratatului de istorie a lite-
raturii romane, din care ultimul
se va ocupa de literatura ac-
tuala. Dar preocuparea pentru
aceasta pericada a literaturii
romane nu se limiteaza doar la

0 prezenta automatd, obliga-
torie ca etapa istorica.

Multe condeie din paginile
publicatiilor ~ noastre  apartin

cercetatorilor din institutele aca-
demice, chiar daca aceasta
preocupare nu figureaza in pla-
nurile de cercetare. Faptul ca
nu Tntotdeauna revistele sint
invadate de articole, note, cro-
nici, recenzii semnate de cerce-
tatori ai institutelor academice
se explica, ori s-ar putea expli-
ca, nu prin lipsa de interes a
acestora fata de fenomenul li-

terar contemporan, ci prin a-
ceea ca sarcinile din  cadrul
planurilor de munca stiintifica,
axate mai mult pe problemele

varietatea si bogdtia productiei
literare care ia nastere in zile-
le noastre.

Daca nu voim sa ne facem
reciproce procese de intentie,
am putea opina cda daca un is-
toric literar este obligat sa cu-
noascd si sd judece literatura
contemporana, nici un critic al
literaturii actuale nu este dis-
pensat de cunoasterea si im-
plicit raportarea productiei con-
temporane la valorile consacra-
te ale istoriei literare, pentru
ca singurul criteriu de judecare
a unei opere ramine valoarea
ei artistica, iar aprecierea de
valoare se face si prin com-
paratie. Un observator obiectiv
n-ar avea motive sa se impa-
cienteze de lipsa unei preocu-
pari sustinute pentru promova-
rea actualitatii literare.  Duoa
cum stim, paginile revistelor
acordd spatii ample beletristi-
cii, aproape fiecare publicatie
periodica publicd note, recen-
zii, cronici, schite si studii mo-
nografice asupra unor  poeti,
prozatori si specii literare afir-
mate de curind. Ba a existat

o vreme cind presa literara
era, pur si simplu, invadata
numai de asemenea articole,
care de care mai elogioase.
Mai fiecare redactie Tsi avea

cite un Eminescu si un Rebrea-
nu, daca nu si un Caragiale,
in timp ce in istoria literara
se elaborau monografii mai
ample despre Neculutd  decit
despre Eminescu, erau supra-
licitate atacurile meschine h
adresa lui Maiorescu, caruia
de altfel i se anula orice me-
rit Tn promovarea literaturii ro-

ca revirimentul Tnregistrat prin
aparitia unor monografii con-
sacrate unor scriitori valorosi si
in general atmosfera si orien-
tarea studiilor de istorie lite-
rard  trebuie sa impacienteze
pe creatorii contemporani, ca
trebuie sa se traga semnalul
de alarma, din cauza ca nu
ar exista o suficienta preocu-
pare pentru productia actuala.
Ar fi, dupa opinia noastra, o
alarma falsa. Cred cd sint mul-
te condeie de autoritate an-
gajate in aceasta directie, dar
mi se pare ca ceea ce lipsestfe
celor mai multe (cu onorabile
exceptii) este tocmai curajul
si obiectivitatea indispensabile
acestei complexe sarcini. Daca
ar fi s& comparam situatia celor
doua domenii, am saune ca
nu cunoastem cazuri de auten-
tici scriitori contemporani a ca-
ror opera sa fie contestata u-
nanim, ci mai degraba sint
frecvente cazurile In care mo-
desti  publicisti si versificatori
au fost decretati colegi, din
secolul XX, ai marilor scriitori
clasici roméni din secolul tre-
cut.

Si totusi daca istoria litera-
rd, ,este ntr-un anumit Tnte-
les... numai o ramurd a istoriei
generale” — cum spunea G,
Calinescu — si daca in cadrul
institutelor de istorie exista

sectoare care se ocupa de is-

toria contemporand, nu vad de
ce n-ar putea fi create ase-

menea  colective si Tn cadrul
institutelor de literatura. O a-
numita detasare si distantare

fata de atmosfera familiara a

raturii actuale n plenurile de de istorie literarAi si o acutd mane. Ibraileanu nu era alt- redactiilor n-ar avea d°cit sa
activitate stiintificd. Abordarea  constiintd a ndatoririlor profe- ceva decit un ,salariat al par- adauae un plus de obiectivi-:
dintr-o opticd noua, contempo-  sionale fac si lipseascd timpul tidului liberal”, iar Goga, Bla- tete si independentd acestor
rand, a fenomenului cristalizat  necesar, i Tmpiedici si abor- ga, Barbu (intr-o vreme si Ar-  Cercetari.

oarecum al literaturii din’tre- deze, cu aceeasi competentd ghezi) nici nu ficeau parte din

cut se conjuga cu obligatia de  si obiectivitate, complexitatea, istoria noastrd literard. Nu cred Al. Teodorescu

loan Negrea

dialoguri
necesare <\)

Unul din marile secrete ale fericirii este sa iii
si sa te mentii tu Tnsuti, sa stii sa te descoperi si
sa te afirmi pe pozitiile care-ti sint proprii natu-
rii tale. Fata uita uneori ca poate deveni superi-
oard bdiatului, fard a renunta la aparenenta ei se-
xuala, fara a inceta de a Ti fatd, pastrindu-si si
cultivindu-si feminitatea, personalitatea autentica.
Neglijind acest aspect, fetele se angajeaza pe o
pantd artificiala, a inadaptarii, plind de asperitati,
deceptii, amaraciuni si infringeri. Este demn de re-
tinut ca prin adoptarea de catre fatd a unui ideal
masculin, se schimba si atitudinea ei fata de ma-
ma, ca model moral, matern de feminitate. Atrac-
tia ei devine polarizatd spre modelul patern al
personalitatii, fapt care poate avea consecinte ne-
faste asupra viitoarei casnicii a tinerei fete.

Mai este ceva. Sentimentul de inferioritate se
Infiltreaza Tn constiintd si pe alte cdi, afara de a-
celea legate de conditia ta de fatd. Aspectul fizic
al omului are si el importanta, fiindca face parte
din personalitatea noastra. Intelepciunea poporului
a surprins, cu o deosebita subtilitate psihologica
legatura intre pornirile morale negative, de ostili-
tate, rautate, invidie fatd de cei din jur si tra-
saturile omului ,,insemnat”. Anumite defecte sau
infirmitati fizice iac pe om. deosebit de sensibil,
susceptibil fata de atitudinile cu privire la el din
partea celor din jur.

,,Nu stiu care e cauza, — spune o colegd a ta
— dar am mereu un complex de inferioritate fata
de fetele de seama mea. Orice se spune despre o
iata urita mi se pare cae vorba de mine. Ma jig-
neste orice gest, oricit de mic, de antipatie; am
impresia ca sint bruscata”. Asistam la un proces
de sensibilizare, care poate tulbura Tn mare ma-
sura raporturile acestei fete cu cei din jur.

Sa& ne oprim, deci, putin asupra aspectului iizic
al personalitatii. Ti-am amintit cu altd ocazie de
placerea pe care o ai de a te privi in oglinda. A-
cest interes este firesc cind este semn de explorare a
unei figuri noi ce se contureaza treptat si care ne
apartine, dar este un ,,semn al oglinzii", adie"
simptom morbid, cind este expresia narcisismului, a
autocontemplatiei, cind este exagerat. Absorbirea
totalda, a interesului de catre ,,eu" are drept corelat
Tnstrdinarea ,alienarea de ,,altii". Dar acestea sint
cazuri extreme si rare.

Vreau sa-ti atrag atentia sa te feresti de a lu-
neca pe panta deprecierii si inferioritatii. Ai Tn-
registrat de mica, desigur, aprecierile celor din jur :
,,esti dragutd" sau: ,esti uriticd", ,,esti o fetitd
dragalasa, dar pacat ca esti pistruiata” etc. Ase-
menea verdicte, cind sint defavorabile, nu le poti
izgoni din constiintd; ele se instaleazd cu obse-
sia de verificare, confirmare si comparatie cu
altii; din ele se naste sentimentul frustratiei bu-
nurilor la care ai avea dreptul, al deposedarii a-
cestora, operata de catre natura sau de cei de
aproape; aici Tsi au originea starile de depre-
siune, si poate, chiar de invidie fatd de colega
mai chipese, Tnzestrate cu mai mult farmec.

Desigur ca si aici influenta  educatiei, a ati-
tudinii parintilor tai a fost mare, dar, Tn cazul
cind asemenea ,,virus" al inferioritatii a patruns
n constiinta ta, Tl poti combate, la virsta ta,

stilul personalitatii

dindu-(i seama de relativitatea criteriilor de su-
perioritate fizicd si frumusete, precum si de com-
plexitatea factorului care te tace agreabila sau
dezagreabila altora. In fond, eventuala antipatie
pe care o poti inspira altora nu se datoreste as-
pectului tau fizic, ci atitudinii tale neprietenoase
fatd de acei carora le atribui, adesea pe nedrept,
sentimente defavorabile fatd de tine. Aici, cred,
zace tot fondul erorii tale care te angajeaza n a-
cest nenorocit ,,cerc vicios".

Relevind ponderea factorului psihic si moral a-
supra celui fizic, un poet se adreseaza unei fete
in termenii urmatori: ,,privirea ta are mai mult
farmec decit ochii tai, zimbetul tau este mai se-
ducator decit gura ta, gestul tdu — mai gratios
decit mina ta“.. Frumusetea cuiva constd n sti-
lul personalitatii sale, Tn valoarea morala care
Tnsufleteste trasaturile fizice, Tn flacara interioa-
ra care da viatd nepieritoare fiintei tale corpo-
rale. Lasind la o parte intreaga artd cosmetica si
vestimentara, artd prin care noi ne faurim infati-
sarea dorita, calitatile morale, precumpanitoare, se
afla si ele sub stapinirea noastra ; ele pot fi create
de noi Tn asa iei, Tneit putem sustine cd ne modeldam
pe noi insine, asa dupa cum miinile ingenioase ale
unui sculptor creeaza forma dorita operei sale, asa
dupa cum pasiunea si geniul unui Pygmalion a dat
suflet statuii de care se Tndragostise.

Dar modalitatea autoaprecierii nu este determinata
numai de opiniile parintilor sau colegelor tale asu-
pra fiintei tale fizice si morale, ci, ncursul activita-
tii tale scolare, de profesoarele siprofesorii tdi. Asa
dupd cum Tn medicind se vorbeste de boli ,,iatro-
gene", adicd provocate, in mod neintentionat, de
medic, tot asa Tn educatie se constata existenta
unor vicii ,,didascogene", provocate de profesor.
Este suficient ca un dascal cu prestigiu (cu atit
mai periculos 1) sa ti se adieseze cu vorbele: ,,vVad
ca nu esti In stare sa intelegi matematica “ ,,Ni-
mic nu se va alege din tine1* ,,Esti o nediscipli-
nata si impertinenta...", pentru ca asemenea ,,diag-
nostic" Tnsusit de tine sa se ,,verifice" si tu, pier-
zind Tncrederea Tn tine, sa devii ,,asa cum ti-a pre-
zis profesorul”. Sentimentele urmeaza calea acestei
aprecieri. ,,Daca repeti unui copil cd este prost —
spune filozoful Alain — va deveni prost, si nu
stiu daca un om hotarit va rezista multa vreme
unei conspiratii de a ii judecat prost". Pe Serghei
Petrovici (din nuvela lui Leonida Andreev) ,,pro-
fesorii Tl considerau de-a dreptul prost si, in pri-
mele clase, i-0 spusesera deschis". ,,Atunci ajun-
se si el la convingerea cd este Tntr-adevar un om
limitat si convingerea Ti fu atit de nestramutatd,
Tneit chiar daca lumea intreaga l-ar fi recunoscut
drept un geniu, el nu i-ar mai fi dat crezare".

intelegi usor, deci, ca sentimentele ce le ai
pentru tine sint Tn mare masura aspirate de tine-
din atmosfera scolii prin care ai trecut. Ai fost cu
atit mai sensibila la aprecierile profesoarelor tale,
cu cit mai mult doreai sa le semeni. Te-ai mo-
delat potrivit modelelor ce ti le-ai construit.

Dar de unde ai luat tu modelele tale de perso-
nalitate ?

V. Pavelcu



PERSPECTIVE

La Tnceputul acestui an, presedintele Portugaliei, Ame-
rico de Deus Rodrigues Tomas a facut o vizita in cea
mai mica colonie a tarii sale. Aceasta vizita avea ceva
anacronic. Cind Tomas, Tn virsta de 73 de ani, trecea pe
strazile din Bissau, capitala Guineei portugheze, de pe zi-
durile cladirilor in stil colonial Tl priveau portretele sale
sl cele ale ministrului sau, Antonio de Oliviera Salazar.

,Linistea si ordinea" din Bissau era fTnsa Tnselatoare. In
paduri activeaza partizani africani, si nu numai n regiu-
nile mlastinoase bintuite de malarie din Guineea, ci si Tn
posesiunile portugheze cu mult mai importante — Angola
si Mozambic. Pentru mentinerea acestora, 120.000 de sol-
dati din metropola Tncearca din 1961 sa ingenuncheze popu-
latia unor teritorii avind o suprafata de 20 de ori mai mare
ca a Portugaliei. 421a suta din bugetul anual al Portugaliei
este afectat scopurilor militare si este de asteptat ca acest
procent sa creasca datorita intensificarii luptelor in Africa.
Colonialistii au trecut prin foc si sabie regiunile nordice ale
Angolei, exterminind mii de africani, dar ei n-au reusit,
desi se bucura de sprijinul N.A.T.O., al R.S.A., sa opreasca
valul popular al luptei pentru libertate.

Recent, revista ,,Revolution Airicaine” a publicat o
harta a Angolei din care rezulta ca patriotii angolezi ac-
tiveaza cu succes in 9 din cele 15 districte. Intr-o decla-
ratie data publicitatii la 1 iulie a.c. de Partidul african al
independentei din Guineea Portugheza si Insulele Capu-
lui Verde se mentioneaza ca Tn 1967 au fost scosi din
lupta 1905 soldati si ofiteri 'inamici, 27 de nave au fost
scufundate si 40 la suta din aviatia militarda ce activeaza
in aceste teritorii, distrusa.

Succesele obtinute de miscarile de eliberare din ulti-
mele colonii portugheze se explica Tn mare parte prin fap-
tul ca ele au reusit sa uneasca ntr-un singur tot imensa
majoritate a forfelor politice favorabile luptei anticoloni-

aliste, avind drept baza sociald taranimea, muncitorii de
pe plantatii, din mine, din industria prelucratoare, precum
si intelectualitatea progresista. O ura imensa, ancestrala,

inconjoara orinduirea coloniald, care vreme de peste 500
de ani nu a facut altceva dedit sa beneficieze cit mai
avantajos posibil de pe urma fabuloaselor bogatii ale
acestor paminturi. Si astazi Tnca, pentru fiecare mozambi-

Hradcany.

Fraga este orasul de aur.
desigur,

Sala in care a fost primit Mihai Viteazul

aruncat... pe geam, la 23 mai

vacie, in istorie, in trecut si in
1618, pe toti rezidentii Tmpéra-

in viitorul

in Republica Sud-Airicana, gu-
vernul de la Lisabona primeste anual doua lire si 10, si-
lingi| Pe Tintinsele plantatii de bumbac, se mai practica
munca forjata, sistemul de semisclavie. Exploatarea boga-
tiillor din Angola si Mozambic a fost predata companii-
lor straine. Un produs principal al exportului angolez, dia-
mantul, se mai afla si astdzi Tn miinile belgienilor; soci-
etatea americana ,,Gulf” a anuntat ca a obtinut dreptul
de exploatare a petrolului din Cabinda. Companii ameri-
cane au promis construirea unei sosele de-a lungul gra-
nitei de nord a Angolei, daca li se va acorda exploatarea
plantatiilor de arbori de pline.

Portugalia a deschis asadar

can ,trimis" sa lucreze

larg portile Angolei, Mo-

zambicului, Guineii pentru monopolurile straine Tn spe-
ranta_de a obtine o cotd (mai mare sau mai micd) din
beneficiile rezultate de pe urma exploatarii bogatiilor
solului si subsolului coloniilor sale. Debilele companii
portugheze cedeaza terenul puternicelor monopoluri occi-
dentale. Nu e deci de mirare ca peste 60 de banci din
America si Europa finanteaza razboiul colonial al Portu-
galiei care costa peste 100 de milioane de dolari anual.

In aceste conditii, lupta pentru obtinerea independentei
politice a devenit telul suprem al populatiei din Angola,
Mozambic, Guineea  portugheza. Succesele nu se obtin

numai pe plan militar. Concomitent cu victoriile repurtate
impQtriva trupelor salazariste, se desfasoara o ampla ac-
tivitate politica si diplomatica.

Situatia din coloniile portugheze se afla de multa vreme
in centrul atentiei opiniei publice si a organismelor inter-
nationale. Organizatia Natiunilor Unite s-a pronuntat Tn
repetate rinduri asupra acestei probleme cerind Portuga-
liei sa respecte rezolutia cu privire la eliberarea terito-
riillor coloniale. La Alger a avut loc reuniunea Comitetu-
lui de coordonare a O.U.A. care a luat Tn discutie o
serie de probleme referitoare la acordarea de ajutor ma-
terial si financiar miscarilor de eliberare din Africa. Intr-o
declaratie facuta recent in capitala Algeriei, Amilcar Ca-
brai, secretar general al Partidului african al independen-
tei din Guineea portugheza si Insulele Capului Verde, s-a
pronuntat in favoarea reorganizarii tuturor fortelor armate
ale miscarii de eliberare din tarile Africii de sud pentru
a lupta mai eficace Tmpotriva colonialistilor portughezi si
a regimurilor rasiste de la Pretoria si Salisbury. Aceasta
chemare Tsi are originea in faptul ca Tn presa africana si
vest-europeana au aparut Tn ultima vreme numeroase in-
formatii care atesta colaborarea militara dintre Portugalia,
Republica Sud-Africana si Rhodesia reunite Tn asa numita
,LAlianta a Diavolului”, bloc militar politic, legat prin in-
termediul Portugaliei de N.A.T.O.

Radu Simionescu

oprim in fata statuii lui Jan
Huss, magistrul erou, ars pe
rug in 1415, pentru ca in ca-
pela ,,Bethleem" proclamase
aspiratiile de libertate ale po-
porului. In cartierul Zizkov ne
ntimpina statuia ecvestra a lui
Jan Zizka din Trocnov, conti-
nuator al operei husite.

Se spune ca la Praga, istoria
,»musteste sub caldarim". Meta-

fora ? Poate. Dar in apropierea
primarii, unde la

turnului  vechii
fiecare doua ore multimea as-
teapta defilarea  apostolilor,
sus, deasupra ceasului, in turn,
in apropiere, jos, pe trotuar,
sint 27 de insemne, Tn linii de
marmora, trasate In  memoria
celor 27 de conducatori ai ras-

coalei cehe, declansate Tmpo-
triva lui Ferdinand al ll-lea de
Habsburg.  Cu totii executati
aici Tn 1621.

Ne amintim de perioada te-
roarei  hitleriste  prin aceste
locuri, de faptul ca aproape

360.000 de locuitori ai acestei
tari au fost ucisi in lagarele de
concentrare naziste si in nchi-
sori, sau au pierit in lupte ; de
Lidice, aflat la 15 km. de Praga,
satul ras de nazisti de pe su-
prafata pamintului, de sutele
sale de victime, intre care cel
mai in virsta avea 74 de ani,

iar cel mai tinar... 14 zile... Pe

linia tramvaiului 16, ne ndrep-
tam spre zona strazii Resslova,
unde se afla catedrala Sf. Chi-
rii si Metodiu, cei care au a-
daptat la nevoile limbilor sla-
ve scrierea glagolitica si  au
pus bazele dezvoltarii ulterioa-
re a literaturii si a culturii sla-

Asa 1l numeste toatd lumea si
praghezilor le place. Dar de ce
neaparat de aur? Ghidul, du-
pd informatiile pe care le de-
tine, ne istoriseste o legenda
potrivit careia un ambitios con-
ducator al uneia dintre primele
formatiuni statale ar fi fost in
masura sa astearnd pe primele
case ale orasului o pojghita
subtire de aur, ambitie la care
a renuntat apoi, din motive
lesne de inteles.

Poate ca sorgintea suprainu-
melui care Tnsoteste Praga s-o0
constituie nobletea virstei sale
milenare, a nenumaratelor mo-
numente istorice - statui, bise-
rici, castele si palate - noble-
te filtratd In cromatica galben-
rosiaticd de aur vechi a soare-
lui. Probabil ca de aceea
Goethe considera acest oras o
~piatrd pretioasda in coroana
lumii" (asa cum ni s-a parutsi
noud intr-o dimineatd a ,,cup-
torului” din aceasta vara), iar
Auguste Rodin 0 adevarata
»,Roma a nordului®.

As zice Tnsd ca, mai sigur,
aurul orasului trebuie  cdutat
aici, ca si in intreaga Cehoslo-

prezent si,
sau. Asezatd la o rascruce de
istorie europeana, Cehoslovacia

intruneste o constelatie de e-
venimente eroice memorabile si
a Indrazni sa speri ca ai putea
sa le citezi, fie si macar 1in
treacat, intr-un simplu reportaj,
ar fi desigur o impietate. Pati-
na acestor evenimente se as-

terne, mai mult ca oriunde, Tn
Praga de aur, inima tarii. Ma-
retia unora dintre acestea te o-
bligd la popas. Prin Piata
Hradcany intram in Castelul
din Praga (Prazsky Hrad), intru-
chipare in piatra a istoriei po-
porului ceh. Facem aici o vizita
de trei ore, trei ore de istorie
prezentda pe ziduri, insalile, bi-
sericile si turnurile sale, Trecind
din Sala spaniola — una dintre

cele mai mari din Europa, in
alte incaperi si sali in stiluri
diferite (romanic, gotic timpu-

riu etc.), ne oprim In Sala Vla-

dislav, pentru ca ni se relateaza
un moment dramatic : dedesub-
tul ei, la etajul ntii, in fosta
cancelarie a Cehiei, reprezen-
tantii paturilor revolutionare au

tului, eveniment care a declan-
sat rascoala cehilor, un adeva-
rat preludiu al razboiului de
30 de ani.

Jumdtatea nordicd a curtii a
treia a castelului este ocupata
de catedrala Sf. Vit, cea mai
mare si mai valoroasd cons-
tructie de acest gen din tara,
in care se afla un adevarat te-
zaur de monumente de artd. In

cavoul regal ni se arata sarco-
fagele unor Tmparati si regi,
intre care si Carol al IV-lea,
ctitor al unor mari creatii spi-
rituale cehe. Peste Vltava, in-
tre 1357 si 1380, arhitectul Petr
Parler a construit podul Carol
al IV-lea, decorat de cei mai
buni artisti  ai epocii baroce
(F. M. Brakoff, J. Kohl, I. Pla-
tzer etc.) cu 30 de statui. Po-
dul leaga Hradul cu Orasul
Vechi (Stare Mesto). De aici,
de pe acest pod, mergem in
zorii unei zile toride de iulie
sa cercetam strada pragheza.
Prilej de noi evocari din zbu-
ciumata istorie a Cehoslovaciei.

In Piata Orasului Vechi ne

ve 1n general. Aici, in cripta
subterana a acestei catedrale,
au luptat si au murit, intre al-
tii, Jan Kubis si Jozef Gabcik,
care in dimineata zilei de 27
mai 1942 l-au ucis pe cel de
al treilea ,H" al celui de al
treilea Reich, asa zisul vicepro-
tector, Reinhard Heydrich, calaul
poporului ceh. Sa fie oare o
simpld coincidenta faptul ca a-
cesti eroi au fost tradati de fos-
tul lor tovaras de lupta, Karel
Curda, aici, prin locul pe un-
de se afla, foarte aproape,
vestita casa in care, potrivit
unei legende a secolului al
XVIll-lea, doctorul Faust si-ar fi
vindut sufletul diavolului ?
Momente de rascruce  prin
care a trecut poporul ceh -
cu suferintele dar si cu victo-
riile sale. Ele te fac s& nu poti
pricepe lipsa de Tntelegere cu
care a fost intimpinata deseori,
dorinta sa de libertate. Pentru
traditionala dorinta de pace si
libertate a acestor oameni ple-
deaza si urmatorul fapt: regele
Jiri (Gheorghe) din Podebrady,
incercind sa transpuna ideile
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Traducere de Mihail Steriade

reformei cehe in politica sa
externa, a elaborat in 1464 pro-
iectul unei ,,Comunitdti a state-
lor europene”, prima organiza-
tie internationala permanenta
in scopul mentinerii pacii. (In
1964, U.N.E.S.C.O. a sarbatorit
implinirea a 500 de ani de la
aceasta importanta initiativa).
Vrem sd ne descretim frunti-
le. S& ne odihnim. Dar practic
este imposibil. Nenumarate ca-
se, statui, turnuri presara stra-
da pragheza, evocind pagini de
istorie — de istorie a literaturii
sau a muzicii nationale si uni-
versale, de istorie a patriei. Sus,
in cartierul Hradcany, in Zlate
Ulicka, zisa asa pentru ca aici
ar fi fost cindva ,cartierul ge-
neral" a| unor alchimisti, a lo-
cuit si a trait un timp Franz
Kafka, al carui ,,Proces™ a fost
poate un exercitiu de alchimie
asupra romanului modern ; pe

strada  Skorepka din Orasul
Vechi, in casa ,La trei lei", cu
numarul 420, a locuit Mozart
(care a compus la Praga ope-
ra ,,Don Juan'); pe strada
Lazenski, nr. 285, o placa a-

minteste despre  sederea  lui
Beethoven aici, in 1796. Ca sa
nu mai vorbim de locurile in
care au trait si creat B. Smeta-
na si A. Dvorak, compozitori de
recunoscuta valoare mondiala.
Pe o alta strada, Kazni, la casa
nr. 475, cunoscutd si sub nu-
mele de ,La doi ursi de aur",
s-a nascut ,furiosul teporter
Egon Erwin Kisch...

Sintem obositi. Aflam ca nu
departe de locul prin care pa-
sim Tn peregrindrile noastre n-
cepute in zorii zilei, se gaseste
vestita circiuma ,U Kalicha"
(,La ulciorul"), unde Sveyk, e-
roul lui Jaroslav Hasek, a emis
niste pareri nu tocmai  reve-

rentioase la adresa Tmparatu-
lui, motiv pentru care agentul
Breitenhoffer I-a invitat la po-
litie, iar doamna  Mullerova,
gazda sa, nu l-a mai vazut
multd vreme... In circiuma de
azi continua sa se bea bere
si sa se manince crenvursti ca-
re se topesc in gurd, dar nu se
maii vorbeste in soaptd. Se dis-
cuta deschis, cu glas tare.
Ne simtim bine aici, praghe-
zii sint amabili, gazde bune.
Peste tot i-am vazut asa. Sint
mindri de trecutul lor eroic,—ie
prezentul pe care-l trdiesc a
toata vigoarea. Sint oa»Mni
pasnici, adepti ai libertatii. Cu
0 zi Tnainte, ghidul nostru prin
castelul din Praga, un foarte
bun profesor de istorie, ne ara-
tase resedinta presedintelui re-
publicii si a tinut sa ne spuna,
daca nu stiam, ca numele sau,
al presedintelui Svoboda, 1n-
seamna libertate. Atunci mi-am
amintit ca in luna mai a.c., pri-
mul secretar al C.C. al P.C.C,
A. Dubcek, spusese: ,,Republi-
ca noastra socialista se afla in
pragul unei perioade promita-
toare si totodata extrem de im-
portante a existentei sale..."

,....ESte vorba de organizarea
unei societati socialiste care sa
corespunda cerintelor de maxi-
ma eficienta in economie si de
maxima folosire libera a apti-
tudinilor omului in Tntreaga
viata sociala™.

Poate ca si profesorul de is-
torie din Praga, ghidul nostru
pentru citeva ore prin orasul de
aur, se gindise la aceleasi cu-
vinte care constituie chintesenta
unui obiectiv, a unui ideal, a
unei realitdti specifice nazuin-
telor poporului cehoslovac.

lon Haiibei



