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IN ZINA

Abia sint citiva ani, de cind
s-a dezldntuit, cu vigoare, o
noua etapa Tn evolutia stiintei
noastre: etapa biologiei mo-
leculare. Framintarea psiholo-
gica pricinuita de  noutatea
metodelor de cercetare, de pri-
mele rezultate cu adevarat re-
volutionare si  mai ales de

perspectivele extraordinare
care se Tntrevad, este atit de
profunda, Tncit Tn istoria biolo-
giei nu-i gasim asemanare de-
cit Tn deceniile care au urmat
dupa reforma lui Linne, 1n
veacul al 18-lea, si dupd apa-
ritia cartii lui Darwin, ,,Origi-
nea speciilor’, in veacul al
19-lea.

Biologia moleculara aduce
un nou tip de adincime de
esenta liziologica : mecanismul
procesului vital la nivel mole-
cular.

Ideea de baza, mecanismul
functional, a preocupat si pind
acum, ca o problema centrala,
fiziologia veacului nostru, n
special prin explorarea apro-
fundata a constitutiei si a ro-
lului enzimelor. Dar, cu toata
cercetarea pasionata, intimita-
tea mecanismelor a ramas, Tn

buna parte, necunoscuta din
cauza greutatii sau a imposibi-
litatii de a aborda cercetari
biochimice diferentiale Tn inte-
riorul celulei vii. In ultimele

doua decenii, s-a realizat un
salt decisiv Tn acest cimp de
explorare. Microscopul elec-
tronic a descoperit un micro-

cosmos nebanuit, ale carui po-
pulatii vii sint semnificative
si graitoare chiar numai prin
forma si prin interrelatiile lor
topografice.

Studiul biochimic, mai ales
enzimatic, al constituentilor
celulari .coroborat cu sugesti-
vele scene submicroscopice, au
dus la descopirea a numeroase
certitudini la nivel molecular,
largind cunostintele  noastre

despre mecanismul metabolic,
mai mult decit toate cerceta-
rile seculare precedente Tm-
preuna.

La aceste explorari intrace-
lulare, s-au adaus descoperiri
senzationale de ordin bioflzic-
biochimic. S-a putut stabili cu
precizie structura find a acizi-
lor nucleici, ale caror macro-
molecule domina sinteza pro-
teica si transmiterea ereditatii.
Aceste impresionante succese,
puse de acord cu cele mentio-
nate mai Tnainte, au putut re-

constitui procese cardinale, ca-
se se petrec la nivelul mole-
cular al materiei vii, cum sint
reduplicarea identica a acidu-
lui dezoxiribonucleic, trans-
miterea materiala a informa-
tiei genetice si a aceleia care
decide secventa aminoacizilor
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n arhitectonica proteinelor, di-
ferita de la o specie la alta. S-a
ajuns la concluzii revolutio-
nare privind procesele de se-
xualitate, de absorbtie, meca.
nismul activitatii enzimatice,
al fenomenelor de oxidore-
ductie, de biosintezd organica,
in general, ba a Tnceput inter-
pretarea pe baza moleculara
si a functiilor psihice.

Putem spune ca biologia mo-
leculara exploreaza zona abi-
sald a vietii, scotind la supra-
fatd, unul dupa altul, Tn ritm
zorit, aproape agitat, cite un
nou ' cifru al secretelor care
Tnvaluiau si mai Tnvaluie me-
canismele cele mai fine ale
metabolismului  si ale ere-
ditatii.

Performantele ei de pina a-
cum sint, Tnainte de toate, de
ordin fundamental, dar ele au
sugerat de pe acum cele mai
temerare planuri de a le pune
n serviciul practic al omului.
Savanti de renume mondial
si-au exprimat, de  exemplu,
nadejdea ca este aproape tim-
pul cind omul va putea sinte-
tiza glucide si proteine din
substante minerale, fara con-
tributia, ptnd acum exclusiva,
a protoplasmei vegetale vii. O
asemenea izbinda ar asigura
hrana omenirii Tn orice ritm
s-ar Tnmulti ea de aici incolo.
Cit despre chimismul, din ce
Tn ce mai explicat, al eredita-
tii, el este privit ca o viitoare
cheie deschizdtoare de suc-
cese nelimitate Tn ameliorarea
plantelor si a animalelor do-
mestice.

Nu este deci de mirare ca
aparitia triumfala a biologiei
moleculare a fost frenetic o-
vationata de reprezentantii sti-
intei teoretice si aplicate de-
opotriva .Institutele de biochi-
mie, cu attt mai mult cele de
de biofizica, se Tnmultesc me-
reu, iar Tn Tnvatamintul biolo-
gic, cele doua discipline, in-
sotite de matematica, au cis-
tigat pozitii ferme.

Istoria stiintelor demonstrea-
za, de la caz la caz, ca tine-
retea Tnflacdratd si penetranta
a unei revolutii stiintifice da
nastere, Tn mod firesc, unei
framintari generale de diferite
esente si cu diferite intensitati,
dupa natura si violenta nou-
tatii Tn actiune. Fenomenul is-
toric se repeta si in cazul bio-
logiei moleculare. In conferinte
si simpozioane, precum si Tn
diferite publicatii au aparut
si s-au conturat, alaturi de a-
deziuni entuziaste, numeroase
obiectii, controverse, luari de
pozitii  potrivnice, citeodatd
de-a dreptul Tnversunate.

Una din obiectii neaga drep-
tul biologiei moleculare de a
se erija In tip general de sti-
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inta, pentru motivul ca ea cu-
prinde doar o arie limitata din
vastul cimp al biologiei.
Adincita Tn mecanismul meta-
bolic si ereditar, ea scapa din
obiectivul ei problema organis-
mului ca Tntreg si a relatiilor
lui cu mediul, problema popu.
latiilor privite Tn structura si
ecologia lor, trecutul si deve-
nirea Tn timp a fiintelor vie-
tuitoare.

Actualmente circuld Tn lite-
ratura de specialitate mai
ales doua variante de biolo-
gii generale, oponente biologi-
ei moleculare. Una este bio-
logia organismica (Dobzhan-
schy) a carei nofiune centra-
la este organismul privit ca
intreg, la care se raporteaza
problemele interferente de
structurd, functie, ecologie si
istorie ale tuturor treptelor
organizatorice biologice, a ca-
ror secventa ierarhica este
urmatoarea: molecule, consti-
tuienti celulari, celule, tesu-
turi, organe, indivizi, popu-
latii mendeliene, specii, comu-
nitati, ecosisteme.

Un alt tip de biologie, care
Tsi face drum Tn stiinta  actuali-
tatii, este biologia sistema-
tica (Bertalanffy). Ea largeste
si mai mult conceptul integra-
litatii, pornind de la princi-
piul cd intreaga materie este
organizata Tn sisteme, adica n
Tntreguri  compuse din ele-
mente care se gasesc in ast-
fel de conexiuni, Tncit dato-
rita lor se realizeaza un Tntreg.
Sistemele constituiesc fireste
diferite grade de complexitate.
Intre acestea, sistemele biolo-
gice, reprezentate prin indi-
vizi, populatii si biocenoze,
sint sisteme deschise, deoarece
se afla Tn schimb permanent
de substante si de energie
cu mediul Tnconjurator, deo-

sebindu-se de sistemele fnchi-
se, lipsite de viatd. Biologia
sistematica si-a pus tematica
de acord cu principiile ciber-
neticii.

O aprofundata critica a bio-
logiei moleculare Tncepe a se
contura sub raport ideologic.
Lipsindu-i perspectiva de a-
dincime n trecutul filogenetic,
precum si cea de extensiune

cuprinzatoare Tn actualitate, ea
nu a putut sugera pina acum
o problematica filozofica noua,
cum a sugerat, bunaoara, atit
de prodigios, darvinismul, cu
conceptia evolutiei, acum o
suta de ani. Dimpotriva, bio-
logi reputati atrag atentia a-
supra defectului de perspec-
tiva ideologica rezultat prin
deplasarea de sens si de me-
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CUVINTELE

Intr-o seara eram tacut. AtTt, tacut, nu Tndurerat sau
nelinistit si nici disperat, cum ai crezut tu. Pur si sim-
plu taceam, taceam o pauza, fara cuvinte, fiindca Tntot-
deauna sint multe, prea multe cuvinte care Tncearca sa
ne sufoce, si uneori reusesc si atunci nu mai sintem
noi, ci cuvintele noastre, care ne gituie, ne Tnghesuie si
ne fac sa zimbim, adica sa ne strimbam, fiindca acela
nu-i zimbet, si sa ne apropiem, sa ne amagim ca ne
apropiem de ceilalti, dar Tn realitate ne findepartam, si
ne trezim singuri, ca pe un cimp pustiu, cu fintini para-
site. La asta am vrut sa ajung. Tacerea mea nu era nici
Tnsingurare, ci pur si simplu o pauza. Si atunci, Tn seara
aceea, ai venit si mi-ai spus: ,,Esti singur si ndurerat
si nelinistit si nu mai este mult pina la disperare".
Ti-am spus ca nu-i asa, ti-am spus ca iac numai o pauza,
si tu ai ris si ai Tnceput sa vorbesti despre tine, si cu-
vintele tale erau multe, rotunde si frumoase. O vreme
s-au plimbat pe mine, Tnainte si Tnapoi, ca bilele din
jocurile mecanice, apoi au Tinceput sa se Tnvirta in
cercuri, in cercuri moi si fierbinti, care s-au asezat unul

peste altul si pe nesimtite m-au acoperit tot, din cap pina
Tn picioare si, atunci, a trebuit sa ies din pauza mea. ,,Ai
dreptate” ti-am spus si tu ai ris, rideai cu tot trupul
mic sau mare, Tnchis in costumul tau negru, sau gri, sau
maron — nu-mi mai amintesc — si ti-a slabit nodul
cravatei si te-ai asezat lingd mine. ,,Prietene”, ai zis.
,,Prietene”. Si eu ti-am raspuns la fel sl, nu stiu de ce,
mi-am amintit de sedintele acelea din scoald, cind unul
cuvinta: ,,Prietenia este banul fara asemanare, nu risi-
piti banii I", si de jurnalul colegei mele, (acum profe-
soara, cu nasul de ceara si cu trasaturi de fata ba-
trind), de stupidul ei jurnal din care Tmi citea uneori, si
de altele mi-am amintit, dar pauza era foarte placuta si
tu n-aveai asemanare cu nici unul dintre cei care trecu-
serd pe lingda mine.

Si ne-am strrns miinile si n-am mai stiut care sint mii-
nile mele si care  sint miinile tale. Si ochi; si fata, apoi
a urmat inima, toate le-am amestecat Tntre noi si-am
pornit din nou Tn calatorie, la fel ca toti, fiindca toti
calatoresc. Aveam rucsacurile pline cu mincare, si dru-
mul era neted ca Tn palma, peste cimpii, peste ape, prin
paduri, prin sate si orase, si toti ne priveau gelosi, fiind-
ca stiau ca noi avem o misiune deosebitd si o vom Tnde-
plini. Asa gindeau ei, fiindca ne vedeau cum mergeam
hotariti, cum umerii nostri erau lipiti, cum drumul ra-
minea mereu Tn urma si fata noastra nu ardta nici un
semn de oboseald. Dar ne-am  ntilnit cu muntii si drumul
a Tnceput sa urce, piatra sa fie colturoasa si sa ne ma-
cine talpile bocancilor si s& ne dezbata dintii, dar noi
nu ne opream. Mergeam mereu si tu vorbeai, vorbeai ca
Tn seara aceea si eu ti-am spus: ,,Te rog sa taci, fiindca
ai sa obosesti si ai sa ma obosesti si pe mime, nimic
nu se va mai alege din drumul nostru'. Si-ai tacut. Ai
tacut multe zile Tn sir sau poate ani, cit a durat drumul
nostru. Acum era aproape imposibil. Ne cataram, ne
tiram, picioarele lunecau si palmele noastre erau pline

de singe. Atunci ai vorbit din nou. Mi-ai cerut bocancii
si ceea ce mai ramasese Tn rucsac, mi-ai cerut tigarile si
apa din bidon, mi-ai cerut stiloul si hirtia si fotografia
mamei si a sofiei si nu stiu ce mi-ai mai cerut, iar eu
ti le-am dat mirat oarecum. ,,Ce vrei sa faci cu ele ?*
Ai ris din nou, dar risul tau era acum rinjet, apoi s-a
transformat n strigat, in chemare de lup sau de mistret,
in ceva foarte aspru care m-a finsingerat tot. Si luind
toate cite mi-ai cerut, te-ai intors si-ai Tnceput sd vor-
besti din nou. Cum cadeau cuvintele tale peste mine,
cum mai cadeau !l Ca pietrele. Toate colturoase si taioase
si grele, incit m-au aplecat repede, m-au Tntins la pa-
mint si, fara s& ma mai pot ridica, m-au pisat acolo foarte
aproape de virful despre care toti stiau ca noi amindoi
Tl vom ajunge. Vorbeai repede si intre cuvinte urlai,
iar eu eram cu totul neputincios... Si-ai plecat. Ai plecat
fara sa intorci o data capul in urma, acolo unde eram eu,
gol si insingerat. Acum stiu ca ai ajuns pe virful nostru
si-ai petrecut zile si poate ani, dar a venit altul si a
vorbit ca tine, iar tu, uitind, sau ametit de Tnaltime, l-ai
ascultat si te-ai trezit ca si mine, gol si insingerat. Poate
te-a lovit cu bocancii, a aruncat cu st'mci dupa tine sau
poate ti-a facut ceva si mai rau. Cite nu se pot nascoci/...

Acum ce mai vrei? Lasa-mal Sint Tntr-o pauza, fara
cuvinte, fiindcd Tntotdeauna cuvintele sint prea multe si
uneori reusesc sa ne sufoce daca nu facem pauze. Nu,
nu-i neliniste, nici disperare, asa cum zici, nu sufar de
boala Tnsingurarii. Sau cine stie? Nu, nu, sint intr-o
pauza, fard cuvinte si fara ginduri si fara..

C. S

PRESA NOASTRA

O ,zi a presei" — pare un
truism: existe) o zi faira pre-
sa? Cerinta imperioasd a in-
formatiei de fiecare zi, de
fiecare moment, a devenit o
componenta a vietii moderne,
0 conditie axiomatica a acti-
unii, a conduitei umane.

De ziua presei, Tnsa situa-

tia e schimbata ziarele si
revistele, radioul si televiziu-
nea — dominate mereu de

faptul cotidian, domina ele. O
singura zi, consumatorii avizi
ai stirilor politice si econo-
mice, amatorii de informatii
financiare sau de sport au pri-
lejui sa-si manifeste gratitu-
dinea fata de toate mijloacele
de informatie care le asigura
t— ca si hrana zilnicd — in-
tegritatea functiei intelectua-
le, constiinta civica, posibili-
tatea de a discerne si de a
decide.

Cinstirea aceasta adusa cu-
vintutui scris si difuzat a in-
trat la noi, de mai multi ani,
Tn traditia pregatirilor marii
aniversari din august  ziua
insurectiei armate care a con-
dus la eliberare. ,Ziua presei"
capata astfel ceva din nimbul,
din febrilitatea cu care tara
Tntimpind)  aniversarea lui 23
August. Alaturarea e fireasca,
mai ales daca ne gindim la
contributia bogata adusa tot-
deauna de presa romaneasca
la Tmplinirea unor acte isto-
rice de mare importanta Tn
viata natiunii. Sai amintim nu-
mai de lupta dirzd si de a-
dinc ecoui dusa prin presa de
pasoptisti si de promotorii u-

nirii  principatelor, de cea a
marilor  scriitori,  graficieni,
ziaristi — martori ai lui 1907,

de actiunea gazetareasca dusa
de Sadoveanu, lorga, Goga,
Vlahutd, Delavrancea si ati-
tia altii Tn cursul primului
razboi mondial, — actiune a-
vind ca obiectiv unitatea po-
litica a statului national ro-
man. Un capitol aparte, Tn
care constiinta datoriei  fata
de popor se Tmbina cu erois-
mul, 1l constituie lupta pre-
sei ilegale, a comunistilor, in
perioada interbelicd, ca si ac-
tivitatea Tndrumata de partid

in presa legala din aceeasi
perioada.
Ziua de 15 august co-

incide cu aparitia m ilega-
litate, acum 37 de ani, a zia-
rului Scinteia. E vorba, asa-
dar, astazi, de un. omagiu a-
dus presei romanesti militan-
te, presei comuniste a tarii
noastre, care si-a cistigat me-
rite incontestabile Tn Tnfaptui-
rea Romaniei socialiste, ras-
pindind cuvintul partidului,
mobilizind, organizind, Tncu-
rajind elanurile.

Intrerupind, deci, o clipa,
alunecarea condeielor, mersul
rotativelor, — ziaristi si citi-
tori ne vom gasi uniti Tn gin-
duri si aspiratii, pe temeiul
drumului parcurs Tmpreuna,
patrunsi de valoarea idealuri-
lor sociale si umane Tn slujba
carora militam. De ziua pre-
sei, ne Tngaduim popasul de-o
clipa in care cei devotati scri-
sului afld, mina sincera a ce-
lor care-i citesc, primind, ca

0 Tndestulare de aer proaspat,
imboldul vietii, insuflat de
constiinta unitatii si de soli-
dara manifestare a demnitatii
nationale.

Preocuparea centrala a pre-
sei romanesti, Tn actuala eta-
pa, este, asa cum a aratat to-
varasul Nicolae Ceausescu,
reflectarea politicii interne si
externe a partidului, a muncii
eroice a poporului nostru pen-
tru construirea noii &rinduiri
O politicd bizuita pe realitati
are nevoie de sprijinul reali-
tatii, de cunoasterea ei lar-
ga. Informatia complexd, in-
ternda si internationala, con-
tribuie  efectiv la limpezirea
sarcinilor noastre, la explica-
rea politicii partidului si sta-
tului nostru Tnauntru si n a-
farda, deci la sprijinirea acestei

politici astazi, cind principi-
ile independentei nationale,
suveranitatii, egalitatii n

drepturi, a neamestecului si
avantajului reciproc n rela-
tille dintre state, dobindesc
0 recunoastere tot mai larga,
darimind prejudecdti si prac-
tici contradictorii. Problemele
puse de situarea tarii noastre
Tn familia tarilor socialiste si
in contextul general al rela-
tiillor intre tari si popoare au
devenit, ca si cele ale dez-
voltarii  moderne a econo-
miei  si  stiintei, probleme
de viata ale Tntregului no-
stru popor. Eficienta pre-
sei scrise si  vorbite spo-
reste astfel considerabil Tn
conditiile actualitatii si parti-
ciparea activa, a maselor de
cititori la dezbaterile ei, prin
numerosii  corespondenti, prin
colaboratorii de fTnaltd, compe-
tentd din toate ramurile, Ti
sporeste prestigiul. Presa noa-
stra, raspindita azi Tn mai
mult de un miliard de exem-
plare anual, a devenit o a-
devaratd ,,oglinda a natiei" —
asa cum se exprima un pre-
cursor, tintind ca, prospectind
viitorul cui luciditate, sa di-
namizeze elanurile, dezvoltind
astfel traditiile ei glorioase,
Tnaintate, asa cum s-au ma-
nifestat Thcepind cu Asachi si
Eliade, continuiind cu Emines-
cu si Caragiale, C. A. Rosetti
si Gherea, pina, la Arghezi si
G. Calinescut Este, aceasta, 0

datorie nu numai de ordin
profesional, ci de veritabil
patriotism.

CRONICA

CULTURA SCRIITORULUI

Relatia necesara _si, Tn multe
rivinte, indisolubila intre ta-
ent sl culturd este discutatd a-
vizat ntr-un articol editorial al
revistei ,,Luceafarul'. Pare cu-
rios, Tnsa_utilitatea unei astfel
de discutii este cit se poate de
actuald. Intr-un climat de pseu-
do sau aproximativa cultura, nu
pot fi selectionate aceie opere
menite a nfrunta timpul. Dar
cultura cere vocatie, asiune,
dupa cum_cere si timp. Si, daca
nu-i neaparat necesar ca timpul
sa exprime virsta (,la valeur n’
atten pas le 'nombre des
annees) se deduce ca el poate
fi compensat numai prin inten-
sitatea  studiului. Altfel, Maio-
rescu nu_ar fi putut fi doctor
in filozofie si rector de univer-
sitate la 24 de ani. nici lorga,
la o virsta Tnca sl mai mica,
nu ar fi putut tine  prelegeri
studentilor... Sint exceptii — ni
se va_ obiecta, explicabile prin
insusiri iesite din comun. De a-

ANIBALAJELE

cord. Atunci, s& fim mai pon-
derati, Tn evaluarea lucrarilor
care exprima, la unii autori ti-
neri, mai curind efectul lectu-
rilor imediate si nesistematice.
,Scriitorul  neexperimentat sl cu
cultura insuficientda — arata ,,Lu-
ceafarul™ — e inovator cu orice
pret”. _Asa_se explica, Tn_buna
masura, mimetismele si epigonis-
mul Tntirziat al unor debutantl,
falsele angoase, ale poetilor sau
intoleranta = ga'dgioasa a unor
critici__tineri. ~Pe ™ drept cuvint,
G. calinescu sfatuia: ,,un au-
tor tinar si fara experientd, mai
ales daca nu s-a remarcat prin-
tr-o activitate critica, sa nu dea
niciodatd judecati asupra autori-

lor maturi. Cimpul inca redus
al perceptiei lui Tl poate face
inapt sa descopere oglindirea

cea mai puternica a vietii Tn
zone pe care nu le-a explorat™.

CONTINUITATE
SI INOVATIE

In aceeasi ordine de idei se
desfasoara si ancheta organizata
n _,Tribuna” pe tema ,,Conti-
nuitate si inovatie”. Nu pare a
fi vorba de o simpla coinciden-
ta, atunci cind, Tn cadrul cita-
tei rubrici se arata: ,,Mai usor
este sa te consideri inovator,
cind spre a_ uimi pe cititorii
propriei tale tari, refuzi sa scrii
,»ca" Rebreanu — dar scrii, dupa
cum te ajutda urechea muzicala,
,ca" James Joyce...; se cuvine
sa fim, Tnainte de a ambitiona,
sa reformam o culturd, noi n-
sine autentici oameni de cultu-
ra. Fiindca, tragind concluziile
logice din efervescenta naiva la
care asistdam, s-ar parea ca li-
teratura se perimeaza Tn functie
de timp...".

NU SE CITESTE?

Exista, asadar, un fenomen
destul de pregnant al epigonis-
mului care, sintem convinsi, fara
a fi predominant in creatia noa-
stra actuala, — pentru ca avem
si datele certe ale unei auten-
tice framintari exprimate in o-
pere de indiscutabild valoare —
nu este mai gugm derutant pen-
tru cititori. Cifrele de tiraj ale
volumelor de poezie aparute
recent sint edificatoare. Se poa-
te vorbi, atunci, de o criza de

cititori? Nu credem — pentru
ca, Tn acelasi timp, Blaga, Ar-
ghezi, ion Barbu s.a._ se tipa-

resc Tn tiraje de masa.
Publicul se aratd, fnsd, mai
putin_ dispus sa accepte o lite-
raturd restrinsa la_cercul Tngust
al celor care o scriu. Dupa cum.
acelasi_ public Tsi_ dd seama ca
Prestlglul lui Ibralleanu, G. Ca&-
Inescu, E. Lovinescu, — nu va
fi si nu poate fi ruinat de de-
tractorii ambitiosi si... foarte
grabiti sa se afirme.

SONATA LUNI

Nu-i un amanunt, ci un fapt
care tradeaza, Tn fond, aceeasi
superficialitate ~ grabita _a unor
,wculturali'™ Tn cearta cu informa-
tia si... cu dictionarele. La e-
misiunea ,,Zlz-Zag“ a televiziu-
nii de duminicd 11 august, s-a
afirmat ca Sonata lunii ar fi
fost _scrisa de Chopin | Probabil
ca Beethoven este, pentru ace-
iasi alcatuitori al emisiunii, au-
torul nocturnelor si al ,,polone-
zelor™. ..

0 PREZENTA

Revista Ateneu este consacrata,
pe luna iulie, Tn Tintregime fol-
clorului. Nu _este vorba de o
simpla cochetédrie cu arta crea-
torilor anonimi, asa cum se in:
timpla uneori prin publicatiile
noastre care se vad ,datoare”,
cu anumite prilejuri, sa consem-
neze elogii si ‘adevaruri arhi-
cunoscute. Revista din Bacau a

intrunit articole consistente, de
incontestabila valoare stiintifica,
incit recunoastem, Tn parte,” fara

exagerare, unele sensuri ale
miscarii  folcloristice. Faptul ca
isi~ fac prezenta citeva nume

bine cunoscute este un argument
si_o_ garantie. o

Exista materiale privitoare la
relatia folclorului cu creatia cul-
td. In aceasta privinta retinem,
de pilda, articolul Tui Ovidiu
Birlea despre lon Creanga, -care
cuprinde unele precizari noi fata
de cele din editia Povestile lui
Creanga. Ovidiu Papadima_face
pentru prima datd la noi ase-
menea observatii asupra poeziei
lui lon Barbu care a asimilat
in fiinta ei incifrata elemente
folclorice, indemnindu-ne sa co-
rectam _ prejudecata ca moder-
nismul Tn general si ermetismul
in special sint incompatibile cu
traditia si_ caracterul national.
Studiul [fui  Gh. Vrabie Folclo-
ristica romana in cadrul european
este o demonstratie succinta si
o secventd dintr-o lucrare  Tn
curs de aparitie. Autorul iese
din. locurile comune prin obser-
vatii demne de interes, dupa
care folcloristica noastra nu a
fost totdeauna devansata de cea
universala, parere nejustifioat Tn-
cetatenita, ci a_initiat = deseori
idei " si conceptii noi si perma-
nent a fost integratd unor pro-
cese oObiective autohtone. lon
Popescu propune precizari pen-
tru descendenta folcloricad a bas-
mului  Fat-Frumos din lacrima.
Problematica se diversifica a-
poi spre unele preocupdri ine-
dite ca Lumea, motiv sl proble-
maticda Tn folclor de Stela I»,
nescu, aspecte ale istoriei fe?
cloristicli, printre care Conceptul
de artd populara, lucrare fun-
damentalda in bibliografia noa-
stra._ Articolul Necesitatea conti-
nuitatii artistice _de Anca Giur-
chescu, dezaproba confectionarea
neinspirata a spectacolelor fol-

clorice care, concepute  pentru
scena, devin deseori artificiale
si in contradictie cu  traditia.

Desigur ci aceasta este o prac-

ticd ~ regretabila si  presa noa-
stra Tncd nu s-a_ straduit s-0
dezaprobe, dar mei  specialistii

n-au reusit sa precizeze teoretic
notiunea de spectacol folcloric.

u toate ca existd si unele
articole confuze, ca cel privitor
la culegerea folclorului prin ca-
sele de creatie, revista ,Ate-
neu" s-a dovedit, prin numarul
din_iulie, o orezenta Tn publi-
cistica noastra.

MORMINTUL LU
SIENKIEWICZ

_Articolul _lui Dumijtru Micu,
intitulat ,,Prin Polonia™ (Contem-
oranul, nr. 29, din 19 lulie
968) cuprinde o informatie ine-
xacta pe care ne facem datoria
s-0 corectam din dorinta de-a
restabili adevarul. In el se a-
firma_ ca la Wawel se afla n-
mormintat scriitorul Henrik Sien-
kiewicz. In realitate resturile
pamintesti ale autorului lui,,Quo
vadis" %mort_ la Vevey in Elve-
tia, la 15 noiembrie 1915) au fost
aduse Tn tara Tn 1924 si_depuse
Tn Catedrala Sf. loan din Var-
sovia. .

Este drept ca, dacd cineva are
rabdare sa coboare cele citeva
trepte la subsol, Tn partea stin-
ga a Catedralei de la Wawel,
oate citi pe sarcofagele de-aco-
o numele a doi mari scriitori
polonezi :  Adam Mlckiewicz si
Juliusz. Slowacki. Acestia, desi
au trait Tn_dusmanie, din cauza
intrigilor carora le-au dat cre-
zare.” stau, dupa moarte, alaturi
asezati astfel de poporul _polon,
care i-a pretuit deopotriva pen-
tru meritele lor.

N. Irimescu

ERATA

Erata la articolul Un pro-
gram literar de Al. Marino : in
aliniatul 1, Tn loc de functii
fractlce se va citi : functii prac-
tice ; Tn aliniatul 5, Tn_"loc de
opere variabile se va citi : ope-
re viabile ; Tn_paragraful ultim,
n_loc de criticii se va citi:
critici.

tive. Presiuni pentru obtinerea cutdrui jucator, programari
avantajoase doar pentru unul din parteneri, suspendari
tendentioase si inegale, arbitraje necinstite, cu rezultate
directe Tn alcatuirea unor ierarhii — practici neconforme

cu sinceritatea intrecerilor, apropiindu-se mai degraba de

atmosfera fosnitoare a bursel.

Nu o data ambalajul cenusiu ascunde prezenta unor

Sportul, luat singur, este asa cum 1l cunoaste toata
lumea : a'inamic, tentant, multiplu. Dar sportul nu traieste
singur, nici n-ar putea trdi singur, despuiat, vraiste. Dim-
potrivd, contrar substantei lui de fortd fizicd, un ce ca-
racteristic ii atribuie o delicatetd care se cere luatd 1in
seama, ocrotita si diriguita.

De aceea sportul fiinteazad ntr-un ambalaj organiza-
toric, la noi si pretutindeni, absolut necesar In intentia lui
dominantd. (Ma refer, desigur, la sportul de performants,
sarea si piperul stadioanelor). Performantele au nevoie de
cluburi, cluburile au nevoie de presedinti, presedintii au
nevoie de contabili, contabilii au nevoie de fonduri, fon-
durile au nevoie de jucdtori (citeodatd si invers), jucatorii

au nevoie de antrenori, antrenorii au nevoie de jucatori,
jucdtorii au nevoie de cluburi care, la rindul lor... Si
asa mai departe.

Acesta-i ambalajul roz al sportului.

Existd Tnsd, si un ambalaj cenusiu. Frecvent, neplacut,
discret dar insinuant. Sub el se agitda o lume curioasa,
uneori greu de definit.

Mai intii functionari, multi functionari. Unii utili, altii
inutili si cdpatuiti. Mai apoi, un fel de bagatori de seama,
adevarate muste la arat, permanentizindu-se n ciuda
faptului ca pe scheme nu existd, sa zicem, postur® de
maseuri.

Nu o datd finvelisul cenusiu ascunde masinatiuni si
combinatii colosal de Tndepdartate de esenta loialitatii spor-

conducatori de cluburi care nu concep libertatea de gin-
dire a antrenorilor, care se amesteca clipd de clipa 1in
pregatiri si in alcatuirea formatiilor, care admit si demit
cu o singura ridicatura de deget. Dupa cum exista tot asai
de bine si antrenori plini de partinire, plafonati si imper-
meabili la nou, dupa cum exista tot atit de bine si ju-
catori cu ifose nejustificate, cu intrigi si linguseli, dupa
cum exista si suporteri huligani care arunca cu sticle sau
cu mere in propria lor idolatrie.

Sportul, luat singur, este asa cum 1l cunoaste toata
lumea : dinamic, tentant, multiplu. Si nu Tncape nici a
Tndoiald cd treptat ambalajele de prisos si neatractiv co-
lorate vor fi aruncate in primul cos din apropiere.

Andi Andries



pe marginea anchetelor ,,cronicii(

Am o deosebitd consideratie
pentru colegul din Tnvatamin-
tul mediu, profesorul de limba
si literatura romana. In aceasta
calitate si numai Tn aceastd,
calitate de colegi, tin sa ma
adresez lui Tn aceste rinduri,
cu sentimentul ca-mi Tndepli-
nesc o obligatie de breasla.
Stiu ca a cunoscut, Tn predarea
literaturii romane 1in scoala,
Tngradirea unor manuale  si
programe prost alcatuite.
Stiu foarte bine ca profesorul
de limba roméana aavut de in-
fruntat si alte greutati care-1
abateau de la Tindatoririle lui
didactice. Si tocmai de aceea
Tl pretuiesc mai mult pe acest
coleg, pentru ca stiu ca s-a
straduit sa Tnvinga, cu o pasi-
une care-i face cinste, toate
aceste dificultati care usor 1l

puteau coplesi. Dar tot
de aceea, pentru ca munca
lui Tmi inspira respect, pen-
tru cd sint convins de pasi-
unea lui pentru cultura, pentru
cd sint incredintat de capaci-
tatea lui de a se autodepasi,
nu pot accepta imaginea falsa
despre el pe care ne-o propune
(vail) totun coleg de breas-
la. (Vezi *Cronica nr. 31, din
3 august 1968, interventia pro-
‘asorului Virgil loil la ancheta
»Despre cultura elevului”). Din
acest portret, involuntar cari-
catural .apare un ins  sters,
prabusit n rutind, care asteap-
ta totul de la manual si de la
modestele culegeri de texte
scolare, care nu mai citeste ni-

mic Tn afara lor, care a incetat
sa mai gindeasca, cea mai 1n-
jositoare umilintd pentru fiinta
umand, si de aceea are oroare
de tot ceea ce este nou. Un
astfel de ins, nu trebuie sa ne
Tndoim, este dispretuit pina si
de semnatarul interventiei din
,»Cronica" la care ne referim.
Pentru ca rindurile sale tre-
zesc nedumeriri  mari printre
cei care au urmarit ancheta
mentionatd a revistei noastre,
ne simtim datori sa venim cu

citeva precizari.

Prizonierul unor manuale si
unei programe prost orientate,
profesorul de literatura roma-
na, ni se atrage atentia, n-a
putut face ,tot ceea ce ar fi
dorit" pentru ca elevii sa-si
Tnsuseasca o ,temeinica cultu-
ra timanistica Dar de ce, ne
Tntrebam noi, acest refuz de a
vedea literatura cu ochi pro-
prii si de a o prezenta astfel
elevilor care nu vor sa li se
repete litera manualului? Unde
este personalitatea profesoru-

lui? Umbra unor mari profe-
sori din Tnvatamintul secundar,
G. lbraileanu, Eugen Lovines-
cu, Pompiliu Constantinescu,
Perpessicius si atitia altii, mai
putin celebri, nu apasa oare
stinjenitor pe umarul celor cu
catehismul didactic Tn mina?
Dar mai putem vorbi de per-
sonalitatea si de cultura unui
astfel de dascal, cind citim,
pur si simplu stupefiati, ca
manualele de clasa a X-a si
a Xl-a ,,sint inaccesibile pen-
tru elevi, ca sa nu zic pentru
profesor”, pentru ca autorii
lor ,,au luat termeni din dife-
rite literaturi sau din critica
calinesciana”, fara sa-i expli-
ce, pasa-mi-te, nu atit pentru
elevi, cit pentru bietii profe-
sori. Incapabil sd-si urmareasca
propriul manual, cind depase-
ste sablonul omoritor, cind
iese din expresia terna, cind
cultiva idei originale, un astfel
de ,profesor" va fi, de la Tnce-
put, respins de orice lectura
suplimentard si dovada o ga-
sim Tn aceeasi interventie.

valoarea criticilor si poetilor
amintiti, dar cu totii am ac-
ceptat sale fie falsificata ima-
ginea si este timpul sd ne re-
cunoastem deschis, intr-un cli-
mat de deplina sinceritate, a-
ceasta gresealda. Dar sa admi-
tem ca unii profesori, doar
printre cei mai tineri, au fost
pur si simplu neinformati.
Oare nu s-a sfirsit sau ar fi
trebuit sa se sfirseasca de

mult cu aceastd actiune de
, reinformare” ? Ni se spune,
spre marea noastra uimire, ca
materialul bibliografic editat
n legatura cu Titu Maiorescu
a fost ,insuficient sau greu de
pus la dispozitia &levilor S&
fi uitat oare tov. profesor care
face aceastd observatie de edi-
tia lui Paul Georgescu din
1966, cu un studiu introductiv
foarte intins? S& nu fi cunos-
cut editia Tn doua volume, din
1967 si nici macar textele din
colectia Lyceum, precedate de
un substantial studiu introduc-
tiv al profesorului Liviu Rusu?
Sa nu fi citit nici un studiu —
si avem citeva de baza — des-
pre Lovinescu, publicat, este
adevarat, cu mare intirziere
si Tn colectia Lyceum, sau
despre Maiorescu ? lata citeva
Tntrebari la care ne sfiim sa
raspundem.

Mai stranie apare Tnsa alta
afirmatie, care ar pleda pen-
tru aceeasi lipsd de informatie
a unor profesori de literatura
romana: ,,Ne permitem sa a-
firmam — citim Tn aceeasi in-
terventie — ca o situatie simi-

realizat Tn acelasi timp si o
editare corespunzatoare a ope-
relor lor". Dintr-un condei a
fost lichidatd pretioasa munca
de restituire a acestor mari va-
lori ale culturii noastre, 1n-
ceputda cu mai bine de zece
ani Tn urmd, la care si-au adus
contributia — ne referim nu-
mai la poetii citati — editori
si comentatori de competenta
si de autoritatea lui Tudor Vi-
anu, Al. Rosetti, George lvas-
cu, Matei Calinescu si Liviu
Calin. Cu jena, facem aceasta
recapitulare didactica. lon Mi-
nulescu a fost reeditat, Tnca
din 1957, intr-o cuprinzatoare
antologie, 'Versuri,  Tnsotitd
de o Postfata scrisd de Tudor
Vianu, o introducere suc-

cinta dar profunda, la un
mod elevat didactic, Tn poezia
lui Minulescu. Au urmat, n
ordine cronologica, editiile :
Versuri, 1964, Scrieri, 1966, 2
voi., editii Tngrijite si prefatate
de Matei Calinescu ca si Ro-
mante pentru mai tirziu, Bib-
lioteca pentru toti, 1967. De
cind au ajuns aceste editii re-
petate, Tn tiraje de masda, in
funte cu cele din Biblioteca
pentru toti, ,inaccesibile elevi-
lor, ca sa nu mai vorbim de
profesori ?" Blaga e tiparit,
Tncepind din 1962, Tn mai mul-
te editii, aproape toate Tngriji-
te si prefatate de George Ivas-
cu, un foarte bun cunoscator

al nevoilor scolii, dupa cum
ne-o dovedesc si foarte utile-
le sale antologii de texte din
periodicele secolului trecut.
Sa ni se ierte pedantismul,
dar vom cita si editarile si re-
editarile din opera lui Blaga,
asa, ca sa se stie . Poezii, 1962,
Hronicul si cintecul virstelor
(ce  material instructiv-edu-

cativ, cum se spune Tn limbaj

Ca sa nu ne mai referim si la
alte studii, s& mai adaugam si
cele doua cercetari mo-
nografice consacrate poe-
tului, una semnata de Owv.
S. Crohmalniceanu si alta de
Dumitru Micu? Am face-o, dar
ne este frica, o spunem cu
toata stringerea de inima, sa
nu ni se raspunda ca  sint
inaccesibile profesorilor din
cauza termenilor calinescieni.
Cit despre elevi, ce sa mai
vorbim, daca nuajung nici la
cartile din editura lor, a tinere-
tului ! Dar sa revenim la fi-

sele noastre bibliografice, pe
care le facem fara o metoda
riguroasa, mai mult din me-
morie. Dupa Ochean, lon Bar-
bu, datoritd muncii acelorasi
editori, acad. Al. Rosetti si
Liviu Calin, apare, in 1966, n-
tr-o noua editie, Tmbogatita,
Joc secund. Editura tineretu-
lui publica aparte, Tntr-o ele-
ganta placheta (costa nu-
mai 2 lei) poemul Dupa melci,
realizind postum o dorintd ve-
che a poetului care ratase o
astfel de tentativa cu multi ani
Tnainte. Dupa cum se vede, nu

mai putem pune la Tndoiala
existenta materialului  biblio-
grafic, ci doar dorinta de a-1
parcurge.

Si totusi, ne este dat sa
citim, in interventia  menti-
onatd, astfel de wvorbe: ,in-
draznesc sa afirm ca nici Lu-
cian Blaga si nici lon Barbu
nu reprezinta apogeul litera-
turii noastre". Nu pot figura,
dupa parerea tov. profesor, a-
cesti poeti aldturi de Sadovea-
nu, Rebreanu, Arghezi sau...
Cezar Petrescu.

Cu aceeasi dezinvoltura este
criticat si manualul de litera-
turd universala. Si iata-i, deo-

pusi pentru eliminarea din ma-
nual. Si noi ne faceam iluzia ca
studierea lor de catre elevi va
conduce si la aprofundarea u-
nor cunostinte de literatura
romana! Fireste, pentru cdnu
toti marii scriitori ai lumii au
fost tipariti Tn editia  (sic!)
Lyceum, elevii, ne spune au-
torul, n-au de unde se infor-
ma asupra literaturii univer-
sale. Frumos argument, mai
ales cind ne gindim ca avem
o editura specializata care se
mai numeste si ,pentru litera-
tura universald" ! Oare litera-
tura nationala si universala nu
este citita de elevi si de profe-
sori decit atunci cind ajunge
in cartea de citire, Tn culege-
rile didactice de texte si in
editiile scolare ? Nu avem
dreptul sa tragem aceasta con-
cluzie jignitoare deopotriva
pentru elevi si pentru profe-
sori, pe care Ti vedem zilnic
n librarii, care iubesc si ci-
tesc cartea de literatura, care
ne asalteazd, Tn redactie, cu
productiile lor literare, unele
dintre ele de o surprinzatoa-
re.. maturitate.

In aceasta situatie noi tra-
gem alta concluzie, una sin-
gurd, obligatorie. Sa alungam
din  templu preotii manualu-
lui, pe toti acei care trans-
forma un material) didactic,
un simplu instrument de lu-
cru, oricit ar fi de valoros,
n fetis. Ca sa avem elevi

cu personalitate, trebuie  sa
Tntelegem, oricit ar fi de du-
reros pentru unii, ca ne tre-
buie profesori cu personalita-
te si cu o culturd care nu este
de asteptat de la manual si
de la culegerea de texte sco-
lare. Din fericire, acesti profe-
sori exista. Ne Tncredinteaza

de aceasta chiar cea de a

Cercetarea materialelor de arhiva constituie o premisa esen-
tiala Tn pregatirea operei istorice. Ea se impune deopotriva pen-
tru studierea celor mai diferite perioade ale istoriei, inclusiv pen-
tru epoca contemporand, asupra careia ne propunem sa insistam
mai jos.

Astazi s-a renuntat aproape definitiv la parerea — cindva
atit de Tnradacinata — ca tratarea perioadei contemporane de
catre istoric ar prezenta piedici insurmontabile, si aceasta dato-
rita Tndeosebi celor doi factori: 1) lipsa sau, mai bine zis, dificul-
tatile inttmpinate Tn procurarea surselor documentare fundamentale
asupra perioadei; 2) o pretinsa incapacitate de a analiza obiectiv
faptele si fenomenele petrecute Tn chiar zilele noastre sau putin
mai devreme. Din iericire, Tn prezent, toate aceste asertiuni s-au
dovedit lipsite de temei Tn fata realizarilor cu totul remarcabile
n domeniul istoriografiei perioadei contemporane, atit pe plan
mondial cit si national.

Daca asa stau lucrurile, este cazul sd ne Tntrebam: dispune azi
cercetatorul roman Tn domeniul istoriei contemporane de toate
conditiile care sa-i permita o lesnicioasa si eficienta documentare
in principalele arhive din tara ? Aparent, raspunsul nu poate fi
decit pozitiv. Vom arata Thsa — cu date adunate de noi Tnsine—
ca situatia este departe de a se prezenta multumitor.

Ce se poate imputa actualului statut al arhivelor ?

1. Desigur, problema cea mai spinoasa este aceea  privind
accesul cercetatorilor in arhive. Sint arhive (Arhivele Centrale ale
Statului — Buc., Biblioteca Centrala de Stat — Buc., Biblioteca
Academiei, Arhivele Statului lasi) unde accesul e permis Tn baza
unei simple recomandatii a Institutului de cercetare. Cind este
vorba, 1nsa, de Arhivele Ministerului Afacerilor Externe, Ilu-
crurile devin extrem de complicate. Negresit, ntelegem cu totii
caracterul cu totul special al materialelor aflate in pastrare 1n
acest iond. Ceea ce nu intelegem este regimul preferential care
s-a creat: unii cercetatori sint admisi, altii nu. Trebuie sa re-
marcam aici ca, din moment ce un document a fost vazut de un
singur cercetator si pus 1n circulatie printr-un  studiu, con-
sultarea lui nu mai poate fi refuzata nimanui.

2. Un alt fapt care se impune atentiei: in arhivele noastre se
practicA — nu rareori — un regim cu totul iesit din comun. Ne
referim la faptul ca dosare si fonduri intregi sint scoase din ar-
hive si Tmprumutate unor persoane particulare sau institutii ex-
terne. Sinceri sa fim, ne Tndoim ca un astfel de sistem se mai
practica actualmente Tn vreo alta tara din lume. Pentru a Tm-
prastia orice urma de indoiala asupra celor aratate de noi, vom
da doua exemple concrete: la Arhivele Centrale ale Statului —
Buc. de mai multi ani nu poate fi consultat fondul Al. Vaida-
Voievod (Conferinta pacii — 1919), intrucit el a fost Tmprumutat—
ni s-a spus — unei persoane particulare, In parte, iar restul Insti-
tutului de studii istorice si social-politice. La aceasta din urma
destinatie era trimis — Tn luna iunie a.c. — si pachetul CXXVj4

literaturd, ni = # . s ic. inchi 5 - data, pe Thomas Morus, a ca- doua interventie din numérul

se spune, a trebuit sa se ,re- lard, da(_:a nu mat grea (decit n [t)gfj)agog:ﬁ{. |nctri1r|]((jeere$:|iailstalggg rui Utopie o aprecia Eliade citat al revistei, semnatd de
informeze" asupra criticii ma- ~ cazul bibliografiei recente pri-  5o7u Vol masiv, cu  un 1N secolul trecut, pe Montes-  profesorul V. Mitrofan, care
lovinesciene si  Vitoare la Maiorescu si Lo- ;o5 studiu introductiv sem-  quieu, elogiat de Asachi in  se refera la necesitatea ca

asupra citorva scriitori de ma- Vinescu — n. noastrd )este sl nat de George Ivascu, 1966, »Albina romaneascd”, pe Ma- elevul, si nu mai vorbim de
re valoare din trecut, printre 1n legaturd cu Lucian Blaga, \Versuri, Colectia ,Cele mai chiavelli, cunoscut carturarilor profesor, si-si insuseascd ,,va-
mentionati Lucian  lon Barbu, lon Minulescu 'si g ace poezii*, Edit, tinere- romani inca din perioada ve- lorile culturii nationale si uni-

Blaga, lon Barbu, lon Minu-  altii (..) De fapt si informarea tylui 1966, Antologie de poezie che a literaturii noastre, pe versale, chiar dacd nu sint cu-
lescu si altii. nu ne n-  profesorului este insuficienta populara, 1966, Gindirea roma- Ariosto, al carui Orlando fu- prinse in manuale si progra-

doim ca toate aceste nume n-au  intr-o asemenea_situatie, cind neascd in Transilvania in sec. rioso a fost folosit ca model, me". Acestora le stringem
¢ _pentru_profesorii de  se introduc scriitori  pentru al XVIfl-lea Edit,
literatura romand. Cu totiiam prima datd Tn programd si in 1966, Poezii, 1967,
fost permanent convinsi de manualul scolar, fard si se fi

stiintifica, pe linga altele, de lon Budai mina, sint colegii nostri.
reluarea  Deleanu Tn Tiganiada, decretati .
Tmbunatatitd a editiei din 1966. ca ,nereprezentativi® si pro- Al. Andriescu

(Corespondentd N. Titulescu catre T. lonescu) de la Biblioteca
Centrala de Stat — Buc, (iondul AL Saint-Georges).

3. In alta ordine de idei, gasim necesar sa subliniem ca sur-
prind in mod neplacut unele deficiente in pastrarea fondurilor
arhivistice. Sa amintim citeva dintre ele:

a) Negresit eficienta cercetarii depinde Tn bund masura de
organizarea sistematica a fondurilor. Ideal ar fi ca toate docu-
mentele provenind de la o institutie, departament etc. sa fie
adunate Tntr-un singur loc si riguros Tnregistrate. Asa este cazul
fondurilor Inspectoratului scolar judetean—lasi (Arhivele Statului
lasi), al Corespondentei N. lorga (Biblioteca Academiei), al Pre-
sedintiei Consiliului de Ministri (Arhivele Centrale ale Statului—
Buc.) s.a. Din pacate, nu aceeasi remarca putem face despre un
fond atit de important pentru studierea perioadei contemporane,
cum este acela al Casei Regale. Documentele provenind de la
fosta casa regala sint actualmente dispersate Tn nu mai putin de
trei fonduri si Tnmanunchiate sub titulaturi diferite: unele se
pastreaza la Arhivele Centrale ale Statului — Buc. (fondul Casa
Regald), altele la Biblioteca Academiei (fondul Arhiva Palatului)
si, In fine, cele mai importante la Institutul de studii istorice si
social-politice. Oricine Tsi poate da lesne seama de dificultatile
Tntimpinate de cercetator in studierea acestui fond Tn atari con-
ditii. Credem c& singurul lucru ce se poate face acum este sa se
procedeze la stabilirea unei singure denumiri a fondului si, de
asemenea, sa se Tntocmeasca un inventar detaliat al celor trei
fonduri (la cite s-a ajuns), care sa fie depus la unitatile pastra-
toare.

b) Nu ne putem declara satisfacuti de faptul ca multe fon-
duri de maxima fTnsemnatate nu sint Tnca pe deplin accesibile.
Amintim cazul fondului Ministerului de Industrie si Comert (Ar-
hivele Centrale ale Statului) despre care recent, intr-o publicatie
de specialitate, s-a alirmat ca a fost complet organizat si dat in
folosinta. Totusi, cercetatorul nu poate beneficia de serviciile lui.
Motivul e simplu: inventarul, care ar trebui sa Tnsoteascad obli-
gator orice fond, se afla Tnca in stadiul de fise la directia Ar-
hivelor, iar consultarea lor nu se poate obtine decit prin inter-
ventii speciale |

c) De asemenea, impresioneaza neplacut starea Tn care se
afld unele dosare. Daca Corespondenta N. lorga sau fondul Pre-
sedintiei Consiliului de Ministri sint bine organizate, nu acelasi
lucru se poate spune despre iondul Al. Saint—Georges (Biblio-
teca Centrala de Stat). La acest fond, inventarul este bine Tntoc-
mit, dar documentele multor pachete sint atit de Tnvalmasite,
Tncit numerotarea filelor se face... pe sarite | lata ordinea filelor
in doua pachete: 67, 339, 487, 448, 259, 309 (CCCLXVIII/15) si
374, 397, 295, 292, 224, 181, 183, 144, 164, s.a.m.d. (CCCLXVII/1).

Rezultd ca se impun masuri urgente pentru Tmbunatatirea
actualului regim al arhivelor. Unele reies din lipsurile semnalate

de noi mai sus. —
Gh. Buzatu



REPERTORIUL-INTRE STAGIUN] s eces

Nu sint, Tn materie de criti-
cd teatrald, partizanul bilantu-
lui contabil. Nu cred, bunaoa-

rd, cd daca as calcula cu cit
la suta si-au realizat, in sta-
giunea trecutd, teatrele reper-
toriul  propus initial, procentul
rezultat din acest calcul m-ar
indreptdti sa trag unele con-
cluzii universal valabile. Tre-
buie sd observ insa cd, in u-
nele teatre, si nu chiar putine,
acest procent este relativ re-
dus : altfel spus, destule teatre
si-au _programat initial un_ re-
pertoriu sI au ajuns, pind in
cele din urma, prin modificdri
substantiale, sa joace altul. E
o lipsa de consecventa care,
uneori, poate avea urmari bu-
ne, dar care, cel mai adesea,
e pagubitoare. Repertoriul, una
din problemele de capetenie
ale teatrelor, este adeseori pri-
vitd si rezolvata sub_semnul a-
proximatiei, al solutiilor de ul-
timd orda st, uneori, Tn functie
de considerente care anevoie
ar putea fi apreciate ca prin-
cipiale.

Lucrurile devin mai clare cind
observam ca repertoriul sufera
transformari cu osebire in par-
tea a doua a stagiunii. Si, lu-
cru ciudat, mai Tntotdeauna
modificarile se fac printr-un ra-
bat la calitate. Acum se pro-
moveazd, mai pe furis, alteori
fara ocol, piese a caror cali-
tate artisticd, daca nu e de-
bild, e, oricum, inferioara celor
programate initial. Un  teatru
ne promitea, de pilda, la Tnce-
putul stagiunii trecute, Faust.
Pe parcurs, Goethe a fost Tn-
locuit cu Casona. La un alt
teatru, Aristofan suferd o criza
de batrinete si remediul anchi-
lozei e gasit prin schimbarea
piesei din repertoriu, iar pe a-
fis apare surizatoarea Madame
Sans-Gene. Exemplele s-ar pu-
tea Tnmulti ; Tn aceastd parte
a stagiunii, triumfa comedia si
mai ales comedioara. Argumen-
tele care se invocd pentru a
se motiva schimbarile se spri-
jing, Tndeobste, pe presupusul
succes de public. Se arata, u-
neori cu accente dramatice, ca
teatrul e amenintat de concu-

renta televiziunii, a cinemato-

grafiei, a spectacolelor soorti-
ve. Argumentul forte e planul
de Tncasari zdruncinat. Astfel

intrd Tn repertoriu, fie pe scora
din fatd, fie pe cea de servi-
ciu, piese care nu fusesera
programate initial, addugindu-se
cite un Casona, Scribe, Labiche
sau comedii politiste. Avem a-
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poi si succese autohtone. Opi-
nia publica s-a jucat, In a-
ceasta stagiune la zece teatre
si, probabil, in stagiunea Vvi-
itoare se va mai juca la alte
citeva. Aurel Baranga ramine,
pe mai departe, rasfatatul di-
rectorilor de teatre. Existda o a-
devarata manie a contamina-
rii. Robert Thomas, de pilda,
se joaca in lant, iar Comedia
pe Tintuneric, initial programa-
ta doar de teatrul Lucia Sturdza
Bulandra, a devenit o noua
piine calda, de la Arad pina
la Braila.

Sa& ne Tintelegem.  Nimanui
nu-i displace comedia si unui
critic teatral, care trebuie sa
nutreasca nadejdea vana ca e
in asentimentul publicului, cu
attt mai putin, Nu-i putem ce-
re, bundoara, teatrului din Bir-
lad, sd-si Tnceapa stagiunea cu
Oedip-Rege, sda o continue cu
Cidui si Pescarusul si sa o Tn-
cheie cu Regele Lear, Piesa de

divertisment, teatrul de amuza-
ment, Tsi are locul sau bine
stabilit, un loc generos, in re-

pertoriu. Problema care se pu-
ne e Tnsa de a respecta pro-
portiile acestui loc, de a nu-l
dilata peste limitele  admise.
Desigur ca termenii problemei
nu sint : comedie sau drama,
ci spectacole de calitate ; or,
spectacolele de calitate nu se
pot face decit cu texte drama-
tice de calitate. A cobori ni-
velul de arta pe motivul ca
piesa cutare e de ,succes de
public", Tnseamna a acorda o
prima mediocritdtii. Cine ne
Tndreptateste oare sa conside-
ram publicul Tntotdeauna si a-
prioric ca o adunare de naivi,
care poate fi dusa usor cu za-
harelul ? Nu voi incerca sd a-
firm ca gustul publicului tre-
buie neglijat. Nu Tmi Tnchipui
publicul ca un parter de critici

teatrali Tn&criti Tn  meserie i
nici ca un congres al unor
pedanti profesori de filozofie.

Teamad mi-e Thsa ca, daca vom
continua sa consideram publi-
cul ca usor de multumit cu co-
medioare sau cu piesele poli-
tiste ale Agathei Christie sau
ale autohtonului Stefan Berciu,
sa nu-l dezvatdm sa vind la
teatru pentru a viziona si alt
gen de spectacole. Gustul pu-
blicului este un criteriu, dar un
criteriu labil si  nesigur. Nu
cred cda ne-am facut datoria
pe deplin fatd de el, daca i
servim, cu Tndaratnicie, come-
dioare cu ,gaselnite” regizo-
rale si trucuri" actoricesti.

In Renastere are loc o
mutatie hotaritoare n  siste-
mul de reprezentare pictura-
1& a spatiului: parasirea vi-

ziunii planimetrice si  intro-
ducerea perspectivei eucli-
diene, a tridimensionalului
monocular bazat pe legile
opticii. Faptul acesta mar-
cheaza aparitia unui nou tip
de relatie Tntre om si cos-
mos ¥.

Incepind din secolul XIlIlI,

omul Tncepe sanu se maicon-
sidere consubstantial cu divi-
nitatea, cetatean exilat al u-
nui spatiu transcendent ipo-
tetic .incert, contaminat cu
mister.  Progresele stiintifice,
mai ales Tn domeniul mate-
maticii si studiul clasicismu-
lui antic fac ca omul s& do-
mine tot mai mult prin cu-
noastere si prin Tncredere 1n
ratiune, realitatea. In modul
acesta el se departeaza de
orizonturile metafizice si se
aproprie de spatiul fizic, de-
venit accesibil posibilitatilor
sale de a1 explora, de a-l1
patrunde. Spatiul extern, real,
1si extinde din ce in ce ra-
za, ocupa tot mai mult ori-
zontul pictural, pina va de-
veni infinit, Tmbratisind  uni-
versul Tntreg si astfel Tntrea-
ga suprafata a tabloului.
Desigur, acest univers va fi

cucerit treptat. Viziuni  per-
spectivale fragmentare vor
preceda integrarea lumii inr

tr-o cuprindere unitard geo-
metric.

Spatiul  indeterminabil  al
viziunii plane Tncepe sa fie
invadat de elemente ale rea-

Exagerez ntr-o oarecare ma-
surd, fireste, dar, in linii mari,
acestea sint datele demonstra-
tiei. Cdci, In cele din urmg,
prin epidemia de piese medio-
cre, la ce altceva se atenteaza
decit tocmai la gustul publi-
cului ? Acest gust, schimbator,
cum am spus, slabit uneori de
minima exigenta esteticd ce i
se solicita, poate el servi ca
criteriu  primordial Tn alcatuirea
repertoriului ?

Raspunsul e, mai de graba,
negativ. Este adevarat ca, pen-
tru unii dramaturgi, a fixa acest
gust al publicului Tn regiunile
inferioare ale artei a devenit
~regula de aur" a creatiei lor
dramatice. Se stie ca, printre
alte sarcini, teatrele o au si
pe aceea de a sprijini creatia
dramatica  originala. Dar, ca
printr-un bizar paradox, aceas-
td sarcind, care e nobila, un
adevarat tilu de mindrie, poate
constitui, uneori, tocmai o frind

in calea unui repertoriu de ca-
litate. Un studiu al repertoriului
din ultimii ani, asupra pieselor
roménesti, ar putea dovedi ca
tocmai aici, 1n alegerea aces-
tor piese, Tsi face loc aproxi-
matia si arbitrariul. Existd ast-
fel, de ce sa nu recunoastem,
pe lingd biruintele certe ale
noii noastre dramaturgii, si 0
pseudoproductie dramatica ca-
re se plaseaza pe undeva 1in
vecinatatea imediata a perife-
riei literaturii. Daca piesa de-
clamator-retoricd, cu situatii fal-
se, si-a mai pierdut din pret,

trdim, Tn schimb, ,virsta de
aur" a comediei. Odinioara,
sa fie de atunci doi sau trei

ani, un comediograf s-a apu-
cat sa si teoretizeze + comedia
ar fi, chipurile, calea verita-
bila, mai mult ,camino real"
al dramaturgiei romanesti. Ori-
cum, fiindca teatrele trebuie sa
joace si dramaturgia originala
si fiindcd, nu-l pot juca toate
pe Baranga, autor cu oarecare
har si cu o doza de mestesug,
se mai poate Tncropi cite o
piesuta convenabila de Stefan
Haralamb sau Ludovic Bruck-
stein. Silvia Andreescu sau lo-
nel Hristea. Se vehiculeaza ast-
fel, an de an, in repertoriu o
subproductie dramatica autoh-
tond, pe linga piesele medio-
cre pe care le importam de
aiurea. Bine, mi-ar putea ras-
punde un interlocutor, d-ta vrei
sa apara, la fiecare pas, ca-
podopere ? Sigur cd as vrea,
dar, din pacate, stiu foarte
bine cd e cu neputintd. Ceea
ce dorim e un teatru serios
chiar in comedie, adica un

lului  zilnic. Aceste elemente
nu mai sint simple conture
desubstantializate, ci capata
volum, relief, modeleul, restitu-

indu-le materialitatea, densi-
tatea, ponderea fizica. Nein-
doielnic, modeleul nu a fost
descoperit de catre Masaccio
— cel dintli care-1 utilizeaza
in acest moment, dar Tn Re-
nastere el dobindeste Tntrea-

ga sa valoare plastica si, n
acelasi timp, existentiala.
Pe de alta parte ,apar sem-

ne de dezintegrare a spa-
tiului  bidimensional, doua
procedee fiind mai des utili-

zate. Unul dintre acestea, pe
care-1 intflnim ulterior si 1n
Madona Litta, Madona Benois
si Madona cu flori ale lui
Leonardo da Vinci, poarta nu-
mele de ,la veduta" si con-
std Tn introducerea in viziu-
nea plana de ferestre care
deschid infinitul spatial fizic
O a doua modalitate, aparuta
mai tirziu decit ,,veduta",
consta 1n compartimentarea
tabloului Tn secvente spatiale
asamblate  fie pe orizontala
fie pe verticala. Se realizeaza
un sinoptic de scene descriind
un anumit eveniment, de obi-

cei divin. Imaginatiei Ti re-
vine sa integreze TIntr-un tot
unitar imaginile aparent

discontinui. Acest procedeu va
fi utilizat ,de pilda, de catre

Bosch 1n Paradisul terestru
si Infernul din Tripticul Ca-
rul cu fin.

Catre mijlocul lui Quattro-
cento Tsi face loc definitiv
perspectiva lineara, numita

ncd si arhitecturalda sau mate-

teatru care sd contind, dincolo
de replica adusa bine din
condei si de poanta hazlie, o
problematica, un spor calitativ
al dramaturgiei contemporane
romanesti, un teatru care sa nu
apara prin scrierile unor dra
maturgi doar ca un soi de ma-

noasa manufactura. Ca un ast-

fel de lucru e posibil o de-
monstreaza, cred eu, piesele
Tncercate 1n teatrele ,studio”,

spectacolele experimentale ; aici,
dar bineinteles nu numai aici,
se vad zorile de miine ale dra-

maturgiei romanesti, un teatru
dens, palpitind de marile ntre-
bari, un teatru chemat sa ra-
puna industria lucrativa si su-
perficiala care Tsi mai scoate,
pe unde poate, cornitele 1in
actualele repertorii.

O altd cauzd care tarmureste
nivelul calitativ al repertoriului
este frecventa  reludrilor. Am
ocolit, pinda acum, pe cit a
fost cu putinta, discutia teo-
retica. Sa afirmam totusi ca,
dupa a noastrd credintd, un
repertoriu sa nu-i zicem ideal,
caci acest lucru e cu nepu-
tintd, dar cel putin bine al-
catuit, tine de domeniul crea-
tiei. Ce se Intimpla insa la ma-
joritatea teatrelor noastre din
provincie ? Aici se reiau  in-
deobste succesele stagiunii tre-
cute de la Bucuresti. La Tnce-
putul ultimei stagiuni, se subli-

nia ca un fapt pozitiv Tmpre-
jurarea ca repertoriul stagiunii
cuprinde un evantai mai Tn-

tins de opere apartinind dra-
maturgiei universale. Faptul e,
fard Tndoiald, pozitiv. Dar, din
pacate, in actiunea de largire
a repertoriului, initiativele apar-
tin, In cea mai mare masur,

teatrelor din Bucuresti si, n-
tr-o masura infima acelora din
provincie ; mimetismul e, pe
scenele acestora, o meteahna
Tnradacinata. Repertoriul, opera
de creatie, devine astfel o
trista compilatie.

lata, amintite pe scurt, ci-

teva din cusururile repertoriului.
Care sint solutiile de Tndrepta-
re? Nu voi fi atit de naiv Tn-
cit sa-mi Tnchipui ca ele sint
simple si ca se pot Tnsirui, una
dupa alta, ca margelele pe
atd. Oricum, de la masurile ad-
ministrative si organizatorice,

pina la textul de lege (legea
teatrelor se lasa, 1ncd, astep-
tata) si climatul moral, exista

o serie de mjloace care pot in-
drepta raul. Instabilitatea reper-
toriului e determinatda, nu 1in
micd masurd, de fluctuatia ca-
drelor, fenomen constant fa tea-

maticd sau quadratura, intro-
dusa de florentini. Bazata pe
legile geometriei  euclidiene,
principiile noii reprezentari
spatiale au fost formulate de
catre celebrul umanist Leon
Battista Alberti (1404—1472).

Conform acestor principii, ta-
bloul trebuie sd dea iluzia
adincimii  prin fuga conver-

genta a ortogonalelor catre
un punct central ideal aflat
in fundul tabloului. Are loc
o ordonare omogena a spa-
tiului  tabloului prin faptul
ca toate elementele compo-
zitionale se supun unei scari
unice de masura, iar pla-
nurile apropiate sint puse in

relatie de proportionalitate
cu planurile Tindepartate. A-
cest spatiu devine astfel
unitar prin perfectul control
geometric.

Interpretat la Tnceput ca
un cub cu una din laturi
deschisa si avind  fundaluri
scenografice luate din tea-
trul antic si cel medieval,
noul spatiu pictural va fi
transformat progresiv ntr-o
perspectiva tot mai larga,
mai supld, ajungindu-se la
»perspectiva aeriand" initia-

td de Leonardo care se ba-
zeaza pe degradeurile tona-
le ale planurilor Tn functie
de adincime. Unitatea geo-
metricd a spatiului  pictural
va fi completatd cu unitatea
de ecleraj, care presupune
distribuirea de lumini si um-
bre avind sursd unica de
plecare. Jocul accentelor vi-
zuale si al ecranelor croma-
tice, racursiurile si fuga li-

trele din provincie ; nu voi zice
ca actorul, aidoma iobagului
legat de glie, va trebui sa joace,
Tntreaga sa viatd, Tntr-un singur
teatru. Dar, din pacate, la u-
nele teatre, aproape jumatate
din actori isi confunda meseria
cu aceea de comis voiajor. E
lesne de inteles atunci ca tea-
trul din Timisoara, sa zicem,
sa nu mai poata juca Romeo
si Julietta, pentru cd Julietta fsi
ia zborul, de la o stagiune la
alta, la Pitesti. S& mai amintim
apoi problema atit de des dez-
batutd si nerezolvatd a secre-
tarului literar ? Lui ar trebui sa-i
revind, in conditia unei struc-
turi ideale a teatrului, sarcina
de seama, in alcatuirea reper-
toriului. Din pacate acestei func-
fii nu i se acordd decit in pu-
tine teatre rolul pe care il me-
rita. Nu toate teatrele au se-

cretari capabili si nu toti se-
cretarii literari pot sa-si faca
meseria, sa scape de povara

nenumaratelor sarcini adminis-
trative cu care sint blagosloviti.
Sint apoi teatre in care functia
aceasta pe care a onorat-o
Lessing, de care nu a fost strdin
nici Shakespeare nici Moliere,
e privita ca o simpla sinecura.
Sa mai amintim de rolul minim
pe care il are consiliul artistic
in alcatuirea unui repertoriu ?
O experientd personald ma n-
dreptateste sa cred ca rolul sau
a devenit, mai pretutindeni,
formal. Excelentd mi se pare
propunerea lui N. Barbu (Con-
ditia teatrelor nationale n
Cronica din 20 iulie 1968) de
a se Tnlocui consiliul artistic, for
consultativ cu activitate redusa,
lipsita de eficienta, prin ve-
chile comitete de lectura cu pu-
teri madrite.

Nu voi afirma cd masurile ad-
ministrative vor duce la ridica-
rea nivelului repertoriului.  Vor
mari Tnsa simtul de raspundere,
vor accentua climatul moral si
intelectual al teatrelor, sublini-
ind mai apasat functia estetic-
educativda a acestor institutii.
Or, a lupta pentru rolul de ca-
petenie al acestei functii mi se
pare, in problema repertoriului,
atitudinea cea mai necesara. Sa
asteptdm si s& subliniem dorin-
ta de a vedea, In mai mare ma-
sura, pe scenele teatrelor noa-
stre, un repertoriu raspunzind
unor Tnalte exigente artistice si
ideologice, un repertoriu de
calitate.

Traian Liviu Birdescu

niilor Tn scenele de miscare
vor amplifica sentimentul
profunzimii prin crearea de
apeluri optice variate care
conduc ochiul n diverse
puncte ale tabloului.

Aceasta noua expresie spa-
tiald va domina pictura pi-

na catre mijlocul secolului
XIX.

In construirea spatiului,
n procesul de continua
perfectare a insertiei omului
n univers, drumul pe care
pictura prerenasterii 1l par-

curge
la indefinit

n Renastere este de
la definit, de la
nedeterminat la determinat,
de la indistinct la  distinct.

Demasuratul capata masura.
Nu se mai construiesc doar
ritmuri, ci spatii, nu se sta-
bilesc raporturi numai Tintre
imagini ,ci si Tntre imagini
si spatiu.

Universul devine o con-
structie integral rationala.
Totul intra Tn posesia intelec-
tului, nici un colt din
tablou nu ramine extrafizic,
mistic, transcendent. Totul
devine inteligibil, controlabil
prin ratiune. Omul Renasterii
crede ca totul este explicat
si sesizat. El ajunge stapin
pe micul sau univers cubic.
Acum spatiul nu mai este
stare virtuald, o creatie ac-
tuald, n curs de desfasurare,
necesitind participarea activa
a privitorului pentru a-1 n-
tregi, ci un datum pasiv fix,
un receptacol prestabilit, a-
prioric, care urmeaza sa fie

Calendarul cu fol detasabile
din acest an (nu exista decit
o singurda editie) noteaza

drept memento pentru ziua
de 18 august:
L,110 ani de la moartea

(1858) lul Barbu Lautarul, pe
numele adevarat Vasile Bar-
bu, renumit interpret al mu-
zicii populare romanesti (n.
1799)“.

Daca data nasterii acestui
in adevar renumit lautar ie-
sean nu poate fi stabilita de-
cit prin deductie, cea a mor-
tii sale e foarte precisa: 12
decembrie 1861, asa cum, de
altfel, ne-o atesta si ,,Mi-
trica pentru morti pe anul
1861“ a bisericii Sf. loan Zla-
toust (la nr. 417), precum si
Registrul de tutele pe 1862
(Arhivele Statului lasi, Tr.
1788 — Sectia 1, nr. 5646). Mai

mult, cunoastem si locul In-
humarii lui : L,.in partea
dreaptd a bisericii din Zla-

toust'”, ceea ce corespunde si-
tuatiel |ui Barbu de enorias
din” mahalaua Frecau, deve-
nitd Lautari — mahala situa-
ta la capatul strazii Bucsi-
nescu.

De_altfel, nici data naste-
rii indicata Tn calendar (1799)
nu poate fi reald, Tntrucit
in documentele de la Arhi-
vele Statului lasi Tl gasim pe
acest Vasile Barbu zis Cob-
zarul, zis Lautarul, staroste
al breslei lautarilor Tnca din
1812, an Tn care el daruieste
un tetravanghel bisericii Sf.
Voievozi-Rosca _,,pentru sana-
tatea nevestei si  copiilor
mei“. Nu putea fi, la 13 ani,
staroste, cu nevasta si copii!

Mai plauzibild pare Ppresupu-
nerea lui C. Bobulescu fir,
lucrarea ,,Lautarii Mostri
(1922) care Tl _ fixeaza anul
nasterii  n 90—91.

Chiar si evenimentele ul-
terioare din viata lui pledea-

z& Tmpotriva datei de 1799.
Astfel, Tn 1814 Barbu Tsi cum-
pard casele Tn care va locui
toatd viata pe straduta ce-i
poartd azi numele. Putea Tn-
cheia_un asemenea  act de
cumparare la 15 ani?

Apoi, urmind firul vietii
lui, celebra Tintilnire cu ma-
rele Frantz Liszt a avut loc
la 11 ianuarie 1847 Tn casele
vornicului Alecu Bals (azi

cladirea Conservatorului de
muzicd din lasi). Or, la a-
ceasta Tntilnire, ~ descrisa cu
lux de amanunte ntr-un re-

Bort_aj din ziarul ,La Vie
arisienne' nr. 48, din 28 no-

iembrie 1847 si reluatd apoi

de T. T. Burada in ,.Con-
vorbiri literare» nr. 12, din
1888, lautarul iesean ne este
descris astfel :

~Barbu era batrin, Barbs
sa Incaruntitd, Tmpartita T
doud, cadea pina la piept si
sub cdaciula ce acoperea frun-
tea sa_se vedeau stralucind
ochii sai plini de inteligenta
si vo'osie*.

O asemenea descriere se
potriveste mai curind pentru
un om de_ 56—57 ani, decit
unuia de 47—<8!

Al. Arbore

umplut cu oameni si lucruri.
Se suprima libertatea indefi-
nitului, libertatea  zborului
metafizic. Omul se claustrea-
za Tn propria sa logica ma-
tematica, Tn iluzia geometri-
zatd a posibilitdtii de a epu-
iza si domina lumea externa
prin cunoastere rationalda ex-
haustiva.

Desi a devenit mai ferma,
mai stabild, imaginea spatia-
la saraceste T1ntr-un anumit
sens prin limitarea imagina-
tiei, prin interdictia de a
jongla cu formele si dimen-
siunile Tn functie de afecti-
vitate ,de ierarhiziri spiritu-
ale, interdictia de a umple cu
ireal, cu fantastic cadrul ta-
bloului. In mod firesc se va
ajunge cu timpul la pierde-
rea Tn detaliu si apoi la anec-
dotic, lucrurile ne mai fiind
privite sub semnul universa-
lului. Spatiul plan este sin-
tetic, cel tridimensional — a-
nalitic.

Dar, desi spatiul perspec-
tival a dus la eliberarea de
nedeslusit, la disparitia fiu-,
ului mistic si mitic, el a mar-
cat prin aceasta si disparitia
,,continuum-ului psihologic”
dintre eu si univers. Apare

distinctia neta dintre cele
doua lumi. Adaptarea perspec-

tivei geometrice a Tnsemnat
sfirsitul procesului de auto-
conturare a omului, de deli-

mitare fata de rest, dar lucrul
acesta a echivalat cu des-
prinderea de lumea din afa-
ra. Se ajunge la exteriorita-
tea lumii faja de om. Atunci



Maria Larar : ,,Tinerete"

cartea de arta

RAOUL SORBAN
PALLADY

Nici dupa moarte. Pallady n-a cunoscut o exegeza pe
masura operei sale; fie din spirit conformist, fie din rezerva,
fie — mai cu seama — din neintelegere a operei sale, a nou-
tatii frapante a acestei opere, critica n-a facut Tndeajuns pen-

tru recomandarea totala a artistului.
— au fost invocate ori ciudateniile

s-a vorbit de Pallady

Mai totdeauna — cina

sale de om, ori cosmopolitismul, ori credintele sale estetice,
care, enuntate de artistul Tnsusi, trebuie sa fi sunat extrem de
socant, de scandalos. Cui au servit — o perioada — aceste
rezerve fata de opera unui mare artist, nu stim; stim, Tnsa,
ca arta romaneasca fara Pallady ar fi fost saracita, ar fi fost

lipsita de una din cele mal sensibile corzi ale ei.

Timpul,

Tnsa, vindeca totul. Destinul I-a plasat pe Pallady intr-o e-
poca urmatoare, Tn care personalitatea sa ni se releva in-
treaga. Pictura sa se face din ce in ce mai bine cunoscuta ;
se scriu carti din ce Tn ce mai bune despre om si operd. Una
dintre aceste carti este si cea publicatd recent de criticul de

artd Raoul Sorban, la Meridiane.

cind pictura este invadatd de
iluzia profunzimii, universul
devine etxrasufletesc ,se dis-
tanteaza, se Tnstrdineaza. (0]
distantare de la dominator la
dominat.

_ Sfirsite incertitudinile, spa-
tiul tabloului este epuizat, go-
lit de necunoscute, de neli-
nisti. Astfel, viziunea spatia-
la a Renasterii este mai co-
modd, mai confortabila, ofe-
rind mai multa_securitate. Este
mai confortabila de asemeni
si_pentru ca este mai confor-
ma cu optica fiziologica a o-
chiului normal. Din acest mo-
tiv poate fi usor asimilata de
catre spectatorul pasiv.

Acest spatiu ,,obiectiv",
Hreal”, stiintific", ne mai fi-
ind Tncarcat cu tensiuni spi-
rituale pure, metafizice sau
mitice, va fi locuit de nenu-

maratele Tntimplari din afa-
rd. Acum se povesteste, se na-
reaza lumea. Din lirica, pictu-
ra devine epica, reflectind prin
aceasta distanta sufleteasca ce
s-a creat Tntre om si cosmos.

Relatiile dintre  elementele

tabloului precum si dintre a-
cestea si spatiu ca si cele
dintre tablou si spectator nu
mai sint de ordin sufletesc,
ci logice, matematice, iar mai
tirziu pur plastice.

Omul accepta sa vada lu-
crurile Tn dimensiunile ceru-
te de legile fizicii, si nu de
cele ale spiritului. Ochiul de-
vine o camera fotografica a-
vind un anumit grad de pa-
sivitate, artistul renuntd la a
fi creatorul unui spatiu sufle-

tesc propriu, al unei lumi in-
time proprii.

Anularea coincidentei dintre
ins si cosmos, tratarea uni-
versului ca pe un obiect si
nu ca pe o lume launtrica cu
care pictorul se confunda on-
tologic apare, cu rare excep-
tii, Tn toatd arta Renasterii,
viziune continuata apoi de
pictura europeana pina la
impresionism.

Are loc desacralizarea spa-
tiului  medieval, laicizarea
madonelor, introducerea in ta-
blou de credinte pagine si
transformarea crestinismului
intr-o religie mondena. In
modul acesta, transcendentul,
care Tnsemneaza spatiu  psi-
hic — deoarece e o creatie a
spiritului, — este  desfiintat,
pentru ca totul sa devina pa-
mintesc, material. Spatiul eu-
clidian este umplut cu epope-
ea sensibilitdtii, cu plenitu-
dinea carnatiilor si feeria cu-
lorilor. Atit Tizian cit si Gior-
gione sau Correggio considera
lumea o sarbatoare a senza-
tiei pure, libera de orice im-
plicatie intelectuala, filozofica
sau misticd. Nudul feminin
devine elementul principal
prin care artistul vorbeste —

nu de framintari launtrice, ci
de frumusetea fizicd, exteri-
oara, a lucrurilor, a lumii.
Seductia, vraja unicd a co-
loritului din pictura venetia-
na sint de esenta pur optica
si senzuala .departe de orice
neliniste filozofica. Tabloul
este narat, devine istoria pre-
tioasa a erotismului, a unei

GALAJI:

Am pierdut Tn primavara aces-
tui an pe unul dintre cei mai
vigurosi  artisti ridicati de pe
meleagurile dunarene, pictorul
si graficianul Gheorghe Naum.
O expozitie retrospectivd orga-
nizata sub auspiciile Muzeului
de artd roméneascd moderna
si contemporand din Galati este
relevantd in acest sens. Artistul
a colindat in lung si-n lat me-
leagurile din sudul Moldovei, a
surprins in pictura sl grafica sa
frumuseti pe care ochiul ade-
sea nici nu le banuieste. Toatd
viata, Naum a fost un neobosit
cautator.  Spirit interiorizat si
novator, el a Tncercat in cei a-
proape 40 de ani de activitate
tehnici diferite. Tn unele dintre
ele ajungind la o expresivitate
aproape unica.

Referindu-se la creatia sa,

criticul de arta lon Frunzetti
scria Tn 1957 ca ,Naum este
unul dintre cei mai sensibili

gravori la variatiile luminii din
citi a cunoscut scoala roma-
neasca, capabil sa surprinda
poezia peisajului si sa transmi-
ta, fie in alb sl negru, fie in
culoare, emotia autentica resim-
tita in fata naturii”.

Dupa ce o buna perioada de
timp pictura a fost preocuparea
sa de capetenie, de prin 1935
gravura Tncepe sa devina a
doua sa mare pasiune, -culti-
vind-o cu reusite care aveau
sa-i fixeze un loc de frunte si

definitiv in grafica romaneasca.
Poate asa se si explica viziunea
picturala din gravurile sale.

Naum debuteaza, ca pictor,
sub semnul influentei maestrilor
sai Ressu si Teodorescu Sion.
Vom intilni n tablourile din pri-
mii ani de activitate culori po-
tolite, predominind griurile si
brunurile. Apoi culoarea se de-
canteazd Tn acorduri mai stra-
lucitoare, materia picturala e
mai consistenta si mai expre-
sivd. Organizarea compozitionald
devine mai echilibrata. Artistul
construieste cu mai multd de-
zinvolturd, formele si volumele
se inscriu Tn roatiu in armonii
col eristice mult mai personale.
Se desprinde de influenta maes-
trilor.

Naum se numara printre pu-
tinii artisti In opera carora pei-
sagiul fluvial, poezia privelistilor
lacustre traiesc cu atfta inten-
sitate. Natura in pinzele lui
Naum este o prezentd multipla.
Azurul carului se topes+e unde-
va cu cel al fluviului sau al bal-
tii. E greu de stiut unde se ter-
mina apa si unde Tncepe pamin-
tul. ,,Peisaj din Comorovca”, ,,Va-
se pe Dunare”, ,Peisaj din Bal-
ta Brdilei”, ,Peisaj cu barci”,
,Colt din portul Braila”, iata
citeva pinze in care acel ,,ge-
nius locci” e redat cu mijloace
plastice foarte expresive. Ade-
sea peisajul capata valori de-

Plecind de la punctul nevralgic al cazului Pallady, Raoul
Sorban Tsi propune analiza operei, dincolo de procesul lent
ce i s-a intentat artistului cu perfidie, de invidiosii, lipsitii
de gust si carieristii veacului. ,,Omul s-a savirsit, arata cri-
ticul. Extravagantele Ti sint din ce Tn ce mai rar citate. Dar
opera, de frumusetea cdreia nu sint strdine infruntarile-i Ia-
untrice, Tl impune nu numai ca maestru al unei lungi peri-
oade de artda romaneasca, ci, alaturi de cifiva ilustri prede-

cesori, si ca model

pentru pictura noua".

Cartea aceasta despre Pallady se bucura de analiza unui
fin observator de nuante — asa cum, de fapt, cere opera ar-
tistului, — se ridica, prin caracterul sau de mic tratat de ese-
istica palladyana, in zona filozofiei artei, dincolo de biograiia
comoda, mai aproape deci de structura singulara a operei.
Referindu-se la Urea speciala a lui Pallady, artist in care s-au
nfruntat adesea aspiratii contrare, Racul Sorban desprinde
constatari generalizatoare : ,,Originea si conditiile unei creatii
— se spune — izvoarele inspiratiei pot sa fie la antipodul
disciplinei si seninatatii distilate de opera. Poate st de aceea
perfectiunea unei opere cum e aceea a lui Pallady tulburd —
desi solicitd si impune totodata elevatie, calm, reculegere".

Elevatie, calm, reculegere. Da, e de preferat aceasta me-
toda de lucru. Mai ales cind e vorba de Pallady, artist care
a stirnit invidii meschine cit a trait si — mai mult — a carui
memorie s-a lovit pina mai ieri de nedemne cateqorisiri so-
ciologizante. Edificiul palladyan — pentru ca, mai mult decit

n alte cazuri, creatia aceasta este o constructie monumen-
tald, de o clasicitate indiscutabila — std pe cifiva pilastri
foarte solizi. Raportarea la real, raportare, Tnsa, de o nuanta
deosebita, este una din pirghiile de rezistenta. ,,Neputind fi
conceputa ca o disjungere intre motiv si manifestarea iui n

mult sau mai pu-
tin epicureice. Evenimentele
sacre, transcendentale, sint
coborite, mai ales de ca-
tre  Correggio, pe planul
vietii cotidiene (Lionello Ven-
turi).

In Amorul sacru si amorul

vieti mai

profan, Tizian figureaza, de-o
parte si de alta a unei fin-
tini, aceeasi femeie de doua

ori, o datd Tmbracata, a doua
oara goala. Prima priveste cu
oarecare gravitate in vid, cea-
laltda, parca jenata, ofera na-
turii si cerului frumosul sdu
trup. Intre ele, Eros se joa-
ca indiferent, cu mina Tn apa
fintinii, avind aerul a spune

ca distinctia Tntre cele doud
modalitdti de a iubi este ar-

tificiala, ca cele doua lumi
se confunda. Acest tablou
rezuma Tntregul spirit al Re-

nasterii : desanctificarea lu-
mii si glorificarea frumusetii
materiale, a statuii umane.

Ca si la greci, minus aureo-
la mitica a nudului.

Veronese, si  mai exterior
incd, si mai distant, departe
de orice fior al interiorizarii,
picteaza fastul, luxul, splen-
doarea, stralucirea cromatica
a Venetiei, facind sa parti-
cipe la acest spatiu areligios
personaje  divine anexpresi-
ve, a caror functie este pur
plastica.

La Tintoretto, miscarea vio-
lenta, racursiurile repetate,
contrastele luminoase drama-
tice creeaza una din cele mai
vaste si mai tensionale pers-
pective aeriene. In acest
spatiu ultradimensionat istoria

divina este transformata 1in-

tr-un subiect cotidian. Tinto-
retto este un ,narator", scrie
Lionello Venturi, un ,ilustra-
tor", pastrind ntre el si ta-

blou o distantd psihicd subli-
niatd de un anumit retorism
si intentia de demonstratie

tehnica.

Pe plafonul Capelei Sixtine
si in Judecata de apoi Mi-
chel Angelo descrie creatia

si pasiunile umane ca un ro-
mancier, ca un dramaturg. Ca
un Balzac, ca un Shakespeare.
Cu puterea unui demiurg, el
pune lumea fatd Tn fatda cu
ea Tnsasi. Este o epopee sinu o
opera lirica. O epopee eroica,
grandioasa, dar care ramine Tn
afara, cu care artistul nu sta-
bileste un ,,continuum psiho-
logic™. In Judecata de apoi
artistul renuntd la perspectiva
geometricd si recurge la un
spatiu indefinit, haotic. Dar
aceasta nu Tnsemneaza transfer
psihic al lumii, ci plasarea ei
n abis, nu o apropiere, ci 0
si mai mare distantare.

Unul din cei mai mari sin-
teticieni plastici si orchestra-
tori ai spatiului pictural a fost
Pieter Brueghel. El Tmbina
enciclopedic Tn cadrul tablo-
ului peisaje  foarte diverse,
realizind un veritabil ~ Wei-
tlandschait (Baldass). Acest

»peisaj al lumii" este construit
cu o riguroasa geometrie du-
pd axe orizontale, verticale si
diagonale Tn jurul carora sint
polarizate, ca Tn jurul unor
nervuri magnetice, un  mare
numar de personaje. Acestea
apar ca niste papusi mane-

corative gratie  neintrecutului
mestesug cu care artistul rein-
vie o tehnicd ntilnitd doar in
arta vechilor iconari. Dupa ce
asterne culoarea, Naum trece
un strat de ceara topita, ast-
fel ca materia  picturala de-
vine densda, emanind lumina
(,,Peisaj din Ghecet”, ,,Peisaj din
docuri”, ,,Peisaj din port”).

Privelistile Ilui Naum sint Tn-
totdeauna Tinsufletite de prezen-
ta umana : pescari, muncitori
portuari, navigatori cu chipuri
aspre, vinjoase, infratiti cu na-
tura.

In portrete, dupa ce aseaza
pigmentul pe planseta de lemn,
preparata cu clei de cires, a-
plica un goldlac, astfel ca ta-
blourile capata luminozitatea
cromaticd a icoanelor pe sti-
cla. As aminti aici portretul co-
lectiv ,,Tinere muncitoare” si
,,Macedoneancad", acesta din ur-
ma fiind totodatd concludent
pentru maiestria cu care Naum
conferda negrului noi valori e-
motionale.

Natura staticd este ilustrata
in expozitie de o serie de lu-
crari care releva alte calitati
ale artei pictorului. Daca fn
peisaje materia picturalda e mai
rafinatda, n naturile statice ea
este asezata in straturi groase,
accentul artistului cazind pe su-
gerarea consistentei materiale
a obiectelor. Acorduri strélucite
de verde, albastru, de rosuri, de

galbenuri, redau universul intim
al lucrurilor.

Dupa cum frumusetea melea-
gurilor danubiene a constituit
tema predilecta a uleiurilor pic-
torului, bucuria plenara pe ca-
re artistul o traieste In fata na-
turii apare exprimata cu mai
multd probitate artistica In gra-
fica sa. Fie In aqua forte sau
pointe-seche, fie 1in linoleum
sau schabpapier, Naum a sur-
prins cu rara arta peisajul. Lu-
crarile sale in schabpapier au
o valoare singulara in grafica
roméaneasca. Nimeni nu a redat
inca la noi in acest dificil gen
al graficii cu mai multd aplicatie
variatiile luminii, tremurul bol-
tilor de frunzis ale salciilor. Soa-
rele Tsi strecoara razele prin
pletele arborilor Tnvaluind pei-
sajul ntr-o lumind ce tine de
domeniul fantasticului. Parca
auzi clipocitul surd aft valurilor,
parca auzi melodia cu ecouri
de balada a vislasilor. Lumini
si umbre se topesc, sugerind
tensiuni emotionale.

Privind  gravurile lui Naum
vom Tntelege mai bine de ce
atit la Venetia, cit si la Pekin,
Liubliana, Sofia, Leningrad,
Lugano, Tokio, Dresda, Hel-
sinki, Viena, Geneva, Moscova,
Riga, Praga, Berlin, Bratislava,
Cairo etc., grafica sa a fost a-
preciata.

Corneliu Stoica

forma — aratd R. Sorban — in care pictorul considerda ca se
include valoarea estetica si atitudinea umana a artistului Tn
fafa lumii si a vietii, pictura lui Pallady fisi precizeaza ra-
portul ei indubitabil cu categoria realului”. Dar ... pictorul
este atit de intim implicat in tehnica mestesugului sau, in

compozitia, coloritul,

ritmurile si

atmosfera imaginii, incit

privitorul nu poate vedea un tablou decit prin ochiul artis-

tului care l-a creat".

Mestesugul artistului este mijlocul de a exprima si nu
scopul; inovatiile formale ale timpului sint de Tnsusit doar
in masura n care ele rezolva problemele proprii de creafie ;
obsesia perfectiunii, a credintei Tn coerentd, ordine, frumusete ,
mai putind incredere in darurile incidentale si incalculabile
ale muzelor si mai multd in gindirea structurii compozitio-
nale ; viata — o lupta continua ; iatd pilastrii solizi ai edifi-
ciului palladyan si tot atitea teme oierite exegezei. Lui Raoul
Sorban nu-i scapa nimic din ceea ce ar putea subrezi aceasta

minunatd constructie

Aparent sumara in informatie, bio-

grafia palladyand ne este prezentatd acum Tintr-o conexiune
admirabilda cu marile probleme ale operei.

llustrarea volumului — cu unele inadvertente Tn ceea ce
priveste respectarea cromaticii originalelor (culorile sint a-
desea prea puternic pigmentate, oferindu-ne, insa, paradoxal,
surpriza unor subterane inrudirr de scoald romaneasca cu Lu-
chian sau Tonitza) — a urmarit popularizarea unor lucrari
mai putin cunoscute, aflate Tn colectiile particulare. Am dori
editurii Meridiane ca si In alte cazuri sa fie tot asa de exi-
gentd cu studiile pe care le gazduieste; o carte-album des-
pre Pallady, ca cea publicatda recent, impune Intr-adevar un

nou mod de lucru editorial.

vrate de linii de fortd neva-
zute. Intr-un spatiu demistifi-
cat, coborit la treapta comu-
nului ,a domesticului, oamenii
orbiteaza implacabil Tn jurul
viciilor lor, al vanitatii, al
trudei zilnice, al mortii. lden-
titatea de destin este singurul

lucru care leaqa aceste fiinte
schimbate Tn jucarii mecanice
cu miscari perfect reglate.
El este cel care unifica spa-
tiul tabloului. Astfel, ironia
necrutdtoare a artistului Tm-
pinge iremediabil lumea din-
colo de sufletul sdu. Distanta
psihicd dintre om si cosmos
este insurmontabila.

Un alt exemplu tipic de spa-
tiu tridimensional purtator al
disjunctiel psihice dintre om
si rest, 1l constituie creatia
lui Louis le Nain. Personajele
acestuia sint desfasurate pe
verticale Tntarite de elemen-
tele compozitionale din  jur.

Desi spatiul are profunzime si
ar parea sa fie unitar, n
realitate el este construit din
planuri paralele care nu se
Tntflnesc, paralele trecind prin
profilul personajelor. Discon-
tinuitatea spatiului fizic este
facuta pentru a scoate Tn re-
lief discontinuitatea psihica
existenta Tntre personaje. Fie-
care dintre acestea apare in-
chis in el Tnsusi. Nici unul
nu priveste la celdlalt. Croma-
tica cenusie agraveazda atmos-
fera de melancolie si solitu-
dine. Spatiul apare astfel a-
menintat permanent cu dizol-
varea. Figurile privesc catre
noi, convergenta lor si uni-
ficarea spatiala are loc in o-

Val Gheorghiu

chiul spectatorului care Tinsa
nu Tnregistreaza destainuiri, ci
imposibilitatea comunicarii.

Distanta sufleteasca ramine
si aici totala. )
Una din cele mai demon-

strative dovezi cd spatiul eu-

clidian renascentist a dus la
exterioritatea lumii, la conce-
perea universului ca pe o

realitate strdina supusa anali-
ticei noastre, este aparitia ma-
nierismului, corolar minor al
marii Renasteri.

Manierismul Tnsemna, Tn ul-
tima instantda, exagerarea u-
nui detaliu, hiperbolizarea u-
nei laturi a lumii materiale
(sau a unui procedeu plastic).
Pretiozitatea, rafinamentul ex-
terior, supraincarcarile sau,
dimpotrivd, vidurile spatiale,
stranietatea, si mai cu seama
erotismul constituiesc preocu-
parile principale. Intelectuala
prin excelentd, lucidd chiar
cind este foarte senzuald, arta
manierista duce la ultime con-
secinte tratarea lumii si a lu-
crurilor ca pe niste obiecte cu

calitati decompozabile de ca-
tre ratiune. Nici un curent de
comuniune, nici un, fior osmo-
tic nu se stabileste intre ta-
blou si artist, intre tablou si
privitor. Comunicarea se  o-
preste la suprafata, ™n pragul
senzorialului. ,

George Popa

¢) Ca si Tn articolul precedent,

ne vom referi Tn cele ce urmea-
za nu la problemele tehnice,
matematice, ale perspectivei, ci
la tilcul uman, la sensul filo-
zofic al fenomenului.



CRONICA UTERELOR

VERSURI DE

Dimitrie Costea

LACUL DIN INSULA

in vuietul acesta eu n-am fost totdeauna,
Dar valurile cinta si numai ele stiu

lvirea mea-ntre ape care-au pornit cu luna,
Batind intlia oara la tarmul meu pustiu . ..

In vuietul acesta am Tmpietrit in lume
Si-am adincit in mine tacerea unui cer.
Sint insula In care e lacul fara nume
Si-s taina neclintita intr-un fluid mister.

Tmbratisari vrajmase se-naltd sa ma-ngroape,
Cind luna-si limpezeste opalul in azur,

Dar timpu-ntr-o rotire de-albastru zbor de ape
Oceanul si-l retrage cu veacuri Tmprejur...

In clipa mea oprita intre vecii si vreme,
Ascunsul treaz din mine si-ascunsul orb din larg
S-au dezbinat ca iarasi si iarasi sa se cheme,
Cind horele de valuri tinguitor se sparg . ..

O, iacul dinauntru si-oceanul dinafara,

O, tarmul ce-ntre ape a ridicat hotar

Si-a despartit tdcerea de murmur prima oara,
In mijlocul schimbarii statornicind altar !

In vuietul acesta nu voi mai fi o data ...
Sub apele-ntilnite m-oi scufunda-n trecut
Si-o pura unduire de ritm fara durata

Va nazui spre tarmul ceresc, mereu pierdut...

LAC NOCTURN

Sa uiti orice contururi,
Stind pe-un gigantic turn...
Sa& poti privi deapururi
Cerescul lac nocturn ...

Deschisa-n fata noastra,
Rotunda orisiunde,
Mirata zi albastra
Adincul ni-l ascunde.

Strafulgerari astrale,
Ah, pestii de smarald,
Batute-n solzi cristale
Plin lacul fara fald.

Ce neatins tezaur
Pe-oglinzile profunde ...
In spulberarea de-aur,
Zvoneste luna unde.

Si, rind pe rind, mistere
Tresar si-n noapte pier.
Legat esti prin tacere

De zborul alb din cer.

Abisu-nalt ce-aproape
De tine-n Tintuneric ...
In izbavite ape

Vezi chipul tau eteric.

Citi au trecut cu veacul,
Cu valul si nisipul,

In amintire lacul

Le mai pastreaza chipul.

Netulburat de vremuri

El, neclintitul pur

Si scris de astni-n tremur...
O, chip fara contur. ..

DIN NOAPTE iN NOAPTE

Cind luceferi se scalda-n al noptii abis,
De pe maluri de veghe alunec in vis...

Pe talaze de bezna si spuma lunard,
Lumea pleaca deodata cu-ntreaga-i povara.

Ca mresmele, toate din ele-atunci ies
Si mereu se destrama si iardsi se tes.

Orice lucru, de sine, soptind, se desparte :
»Mai departe de noi sa plutim, sa plutim mai departe"...

Dar cind portul de aur rasare la tarmul de-azur,
Toate-n zori se revarsa si-mpietresc in sortitul contur.

Si din noapte in noapte-ntr-un freamat de duhuri,
Lumea.-n somn se revarsa spre alte vazduhuri.

Si cu orice plecare urmind unui vad nevazut,
Ea s-apropie-n taina de vesnicul marii sarut.

Nesfirsit s-or visa insd toate-ntr-o noapte, usoare :
Cite stau au sa umble, sa curga, sa zboare...
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LUPTA CU TNGERUL

Pamintul este probabil Paradisul pierdut
F. G. LORCA

Scriam intr-un articol precedent ca, pentru majoritatea
poetilor primei jumatati a veacului nostru (delimitarea
este, evident, aproximativa) cuvintele Tnceteaza sa mai
denumeasca (si Tn acelasi timp sa evoce 1in constiinta lec-
torului) obiectele realului. Mai mult, realitatea Tnsasi se
departeaza de cuvinte estompindu-se Tindaratul lor, vor-
bele devenind doar atit: material literar.

Exceptie de la aceasta noua situatie nu a facut nici
lirica romaneasca prin ceea ce a avut ea mai reprezen-
tativ la acea epoca. Lasind la o parte curentele de avan-
gardd — forme acute ale acestei stari — reprezentantii
recunoscuti ai poeziei interbelice (un Blaga, Barbu sau Ba-
covia) sint, fiecare in felul lor, exponenti ai noilor ra-
porturi dintre univers si poezie.

Pentru Blaga, de exemplu, (si afirmatia aceasta tinde
sa devina truism) mitul constituie matca in care curg su-
voaiele Tnspumate ale poeziei. Cel ce ,,sporeste-a lumii
taind" intentioneazd sd exprime o0 viziune, un sentiment
generat de Z%ceva aliat dincolo de el. Dar acest ,,ceva"
nu este niciodatda denumit decit prin adjective si atri-
bute (,,Marele Anonim") desemnind Tintotdeauna Necu-
noscutul, un concept trait si nu o realitate sensibila.
Lectura operei bacoviene conduce spre aceeasi concluzie
privind diso/utia Tncrederii (avute altadatd) Tn univers.
Daca ia Blaga, ea se realizeaza prin mit, la Bacovia a-
ceasta constituie un rezultat al aspiratiei catre o stare
ideald, de ataraxie. In aceastd dimensiune, a spatiului poe-
tic golit de orice interes fatd de materialitatea obiectelor
si de impulsurile directe pe care acestea le trimit catre
fiintd, se misca doar sentimentul poetului, dominant si
atoatestapinitor. Obsesia unor culori (negru, violet) a unor
metale (plumb) nu reprezinta altceva in lirica bacoviana
decit aversiunea fatd de diversitatea lumii materiale Tn
toatd complexitatea ei contradictorie: culori, nuante si
forme, obiecte si fiinte. Poetului 7i repugna sau nu poate
admite, visceral, o lume diversa, multiforma, agresiunea ei
asupra sensibilitatii.

Dar acestea nu sint doar caracteristici ale poeziei lui
Bacovia. Inti-o forma sau alta, lirica romaneasca interbe-
lica sufera acel proces continuu de sublimare a datului
real-admis anterior de catre poet Tn favoarea unei ,,mito-
logii" a realitatii (Blaga) a unei reduceri a acesteia la
aspectul unei schite Tn tus (Bacovia) sau la exp'ozia oni-
rica suprarealistd. Chiar si in opera unor poeti de a doua
mina (. Minuiescu, G. Topirceanu, lon Pillat etc., etc.)
presiunea exercitatda de constiinta relativitatii  existentei
datului real se resimte mai pregnant sau mai voalat, Tntot-
deauna ca proiectie sentimentalda a unui timp trait am-
biguu.

Deceniul cinci Tnsa a scos poezia romaneasca din acest
cadru estetic, admis deja anterior, plasind-o pe citeva
coordonate daca nu absolut restrictive, Tn orice caz insu-
ficiente pentru recunoasterea ei Tn ceea ce trebuie sa fie,
intr-adevar.

Confuzia de valori si extrapolarea criteriului epic asu-
pra Tntregii poezii din acea perioada au facut numeroase
victime nu numai Tn rindurile autorilor mediocri de la noi.
Din aceasta deruta s-au nascut destule versificari si chiar
0 noua ,,legenda a secolelor"” a carei merit consta doar in
insulele de lirism autentic din unele strofe.

Dar, dincolo de aceste scaderi pasagere, trebuie sa ad-
mitem c&d fantastica presiune a realitatii sociale autohtone
a spart Tnvelisul poeziei roméanesti care ameninta sa se
transforme in crusta. Este un fapt evident ca lirica, prin
ea insasi, nu se poate autoregenera. In momentul Tn
care, atingind un anumit stadiu de evolutie, aspira sa se
perpetueze exclusiv prin propriile sale mijloace, poezia,
ca oricare altd artd, Tsi pierde Tn primul rind limbajul ac-
ceptat de public si, prin aceasta, ratiunea de a exista.

Reintoarcerea la real, mai precis la problematica unei
realitati pe care poetii o considera preexistenta poeziei, a
avut nu numai efecte negative pentru liricd, dar si altele
salutare. Contemplarea umanitatii, o anumitda detasare fata
de starea afectiva proprie, un anumit voluntarism izvorit
nu din afect ci dintr-o dezbatere lucida, experienta per-
sonala de ordin social a autorilor, optiunile afisate fata
de o noud stare de lucruri au ca rezultantd aparitia unui
neoromantism vizionar de esentda hugoliand. Negarea ho-
tarita a experientei poetice dintr-un trecut apropiat —
caracteristica de altfel anilor de transformari sociale ra-
dicale — conduce, in poezia romaneasca a acelui timp,
la reliefarea unui nou raport Tntre personalitatea poetica
si lumea exterioara.

Ceea ce caracterizeaza poezia acestei perioade este o
fascinatie a vizibilului, o voluptate Tn fata lucrului con-
cret, a pitorescului sau, dimpotriva, a hidosului pentru
exprimarea carora nici un procedeu — vechi sau nou —
(dar mai ales vechi, pentru cd poetii nu au vreme sa in-
venteze altele noi) nu este neglijat.

Rari sint poetii care dizolvind ,,descrierea chipurilor” in
,»apa tare" a propriei subiectivitati, o transforma in poezie
autenticd. Ea rezidd nu din exultarea realului ci din con-
flictul exprimat dintre acest real, admis ca un dat, si con-
stiinta conditiei existentiale a individului. Aceasta consti-
tuie de altfel si suportul emotional al unei opere ca ,,Su-,
risul Hirosimei" sau ale celor mai bune scrieri datorate
lui Nicolae Labis, Mihai Beniuc, Maria Banus, Al An-
dritoiu, Nina Cassian, lon Brad.

Acolo unde raportul dintre aatul real si constiinta poe-
tica a devenit conflict, poezia s-a constituit Tn forme pro-
zodice definitive. Concretetea Tnsasi a realului cerea ca el
sa fie exprimat Tn forme direct inteligibile. Pentru Labis
de pilda, lupta cu inertia era lupta lui ,,cu Tngerul”, cu
lumea sensibila.

De altiel, cu poezia lui Nicolae Labis, Tncrederea n va-
lorile absolute ale cosmosului capata o expresie poetica
neegalata n lirica postbelica romaneasca. Ea se revendica
nu de la acceptarea unei situatii metafizice intre lumea
exterioara poetului si universul interior ci de la fluxul
dramatic rezultat din ciocnirea dialectica a celor doi opusi:
acceptarea lucida ca lumea exista dincolo de mine cu
adevarat, si consecintele pe plan afectiv ale presiunii a-
cestei realitdti asupra mea, eu reprezentind un alt cos-
mos.

Privita Tn totalitatea ei, poezia deceniului cinci — dincolo
de scaderile si erorile stiute — a constituit totusi un mo-
ment de revitalizare prin Tncrederea recapatata in real; de
abia Tn deceniul acesta noua-i existenta Tncepe sa se se-
dimenteze 1n structuri poetice ferme.

Corneliu Sturzu

CONTRAPUNC

Cezar Baltag: MONADA

Care este relatia secreta din-
tre faptul de cultura si poezie ?
Existd o limita maxima Tn 1in-
corporarea sensibila a filozofiei n
oezie ? In fine, Tn ce masura tre-
uie sa-1 cercetam pe Leibniz cind
deschidem volumul de versuri ca
titlul Monada ? Tntrebarile merg
spre cunoasterea universului in-
tim al uhui poet care Tisi cuce-
reste cu Tndirjire originalitatea.
In masura suprapunerii unor su-
gestii ale filozofiei peste propri-
ile straturi sufletesti, putem
vorbi de poezie filozofica la au-
torul Monadei. Evident, Tn ana-
liza acesteia nil ne putem opri
la Pitagora sau la filozoful ger-
man. Pentru primul, monada se
identificA cu ,substanta, ratiu-
nea, haosul“: Leibniz o consi-
dera substanta individuala, mul-

tiplul absolut, ceva ce se mo-
difica pe sine Tnsasi, dar rami-
ne ceea ce ,,Fiecare mo-
nada este Tn sine totalitatea, e
in sine lumea Tntreaga"” (Hegel).
In acest spirit se autodefi-
neste eul liric din poezia lul
Cezar Baltag : ,eu, Tnnoitul, se-
tea, serpentina, / destinul siesi
nefncapator” (Edict). Insa acest
principiu, al unitatii abstracte,
nu-i este suficient poetului, de
aceea, spune el, ,proclam ex-
plozia fiintei mele”. Astfel, mo-
nada lui Leibniz ramine un e-
lement de cultura initial. De
aici Tnainte ne prinde spectacu-
losul sondarilor adinci, pina a-
colo unde contrariile din fiinta
Tsi schimba locul cu atita repe-
ziciune, ca numai cu greu se
disting. Poezia lui Cezar Baltag
nu are ca obiect atingerea zo-
nei-limitd a cunoasterii de sine,
ci dramatica aspiratie catre a-
ceasta. Este cautat cu Tnfrigu-
rare un ,loc din care-n toate /
laturile lumii ma aud"” (Rasfrin-
gere Tn memoria soarelui), pun-
ctul unic si cuprinzator, aflat la
hotarul dintre ,sine” si ,fara-
de-sine”, dintre tot si nimic,
pierdut _Tn plasma lor comuna,
mereu Tn miscare si insesizabila.
Poate ca ,rasfringere Tn memo-
ria soarelui” este reflexul, Tn
plan poetic, al heliocentrismului
impunator si obsedant.

Autodepasirea, surprinderea dia-
lecticii secrete a spiritului din-
colo de goana ,umbrei” sale prin
zile, prin ore si prin ,vamile
lactee” sint constante ale poe-
ziei din volumul Monada. Din-
colo de devastarea reciproca din-
tre ,cel ce devin si cel ce sint”
(Rasfringere de arbore lacom),
,Lumbra™ ramine calitatea prima
si  perpetua care domina con-
trariile nestatornice. Asemenea
triadei pitagoreice, ,,umbra" con-
tine Tn ea opozitia si unitatea
acesteia. Ea ajunge, sub puterea
lui  Cronos, ptna Tn intervalul
imaginar ,dintre o datda si nici-
cind” (Rasfringere de umbrd),
cind ,strigat voi fi de plante".
Doar mitul, arta se sustrag pu-
terii  zeului.

Investigarea adincurilor eului
disciplineaza zborul fanteziei, Tn
limitele unui vers cizelat, cu a-
tragatoare transparente, care lasa
sd se Tntrevada avalansa arderi-
lor secrete, devorante. Cezar
Baltag are deosebita Tnclinatie
pentru momentele forte ale e-
Xistentei, cind fiinta umana se

comprima la maximum, Tn sen-
zatii si fioruri unice. Asfintitul
declanseaza o ciudata gravitatie
a sufletului, ce presupune inte-
rioare forte de atractie si de res-
pingere. Intr-o clipa de supre-
ma liniste, nu este perceputa
decit atractia pamintului, ,,cum
o simte floarea cu o ora / Tna-
inte de-a-i cadea petalele” (Ae-
rul). Dragostea, trecerea sint tot
pe atit de dramatice : ,Rasar si
apun Tntre doua / batai ale ini-
mii  ei" (Rasfringere de dra-
goste), ,Vazul meu e o trece-
re / auzul meu e o trecere"
(Rasfringere).

Rascrucile Tntilnite pe drumul
poeziei lui Cezar Baltag stau
mereu Tn perspectiva aceluiasi
orizont filozofic, cu _punctul di-
vergentei Tn monada. Aceasta
este pentru poet ,wun  fluture
perpetuu Tn care dorm stihii /
codru de viscole ereditare / e-
norm stejar de nervi si hema-
tii. . .“ (Monada). Cucerirea a-
cestui ,fara-de-Sbt pur”, a idea-
lului, a esentei supreme este
procesul fara sfirsit si multidi-
rectional, céaci ,,ora Tmi coace
n tesuturi / un foarte sus si
aprig si orb oriincotro / si-o
trecere ciudata de prag a zvel-
tei inimi: / ..implozie... explo-
zie... implo..." (idem). Contradic-
tia este vesnica, tendinta lucru-
rilor spre unitate la fel. Eul
liric se poate abandona acelu-
iasi sens general prin ,trecerea
ciudata de prag a zveltei inimi..."
Aici cred ca se ascunde si pri-
mejdia poeziei filozofice (a lui
Cezar Baltag) : fortarea fanteziei,
deci si a gindului si expresiel
poetice, catre fporgile austere ale
absolutului ilozofic, Tn detri-
mentul ,,inimii", a ceea ce tine
de concretul sensibil al fiintei.
Problematizarea acuta cheama
dupa sine nostalgia poeziei pri-
mare, a perceptiei primitive, mi-
tice. Intelectualizarea expresiei
provoacda dificultatea, macar -~ si
de moment, a lecturii. Ramine
sd vedem Tn ce masurda nu vor
fi simtite abstracte versuri ca :
,O numere, voi inimi suav ete-
rogene / iubiti-1 pe fara-de-sotul
pur™ (idem).

O nota specialda meritd poemul
Tarmul zadarnic, interesanta
transpunere a filozofiei din ,,Ras-
fringeri” pe motivul folcloric al
tineretii fara batrinete si vietii
fara de moarte. Fat-Frumos este
apasat de blestemul ,setei de
e urma'”, al ,,setei de niciodata".
recerea pe tarimul celdlalt, Tn
Valea Plingerii, Tnseamna ,,intu-
neric _al formelor. / Tntuneric_al
ruperii sinelui. / Nemiscare. Cu-
tremur. Nemiscare”. Dar aflarea

esentei ultime, a ,Vvisului care
nu poate fi visat" este mai dra-
matica decit avatarurile cautarii
ei. Setea satisfacuta de esente
se va transforma Tn sete chinui-
toare de aparente si asa mai de-
parte. Sub acest semn, am mai
spus-o, sta si poezia : dupa cau-
tarea Tnfriguratd Tn tarimul ideii
vine, Tn chip necesar. Tntoarcerea
la betia concretului, Tn voia sim-
tului poetic ingenuu. Este o ipo-
tezd care nu scade cu nimic va-
loarea poetului Monadei.

Gheorghe Dréagan



Fabrica de antibiotice si-a
dezvoltat Tn ultimii ani un
export activ de produse.

Programul de export se am-
plifica an de an, atit in pri-
vinta sortimentelor incluse, cit
si a numarului de tari impor-
tatoare.

In prezent fabrica noastra
exporta :

— Penicilina G potasica toa-
te dozele.

— Streptomicina

— Propamicin

— Efitard

— Moldamin

— Eritromicina

— Tetraciclina baza si clor-
hidrat

— Strepancil etc.

Piata internationala este 1in
prezent prospectatda; cu multa
atentie, Tncheindu-se numeroa-
se contracte de export cu fir-
me din ANGLIA. OLANDA,

BELGIA, ITALIA, FRANTA,
SIRIA, LIBAN, R.P.D. CORE-
EANA, IORDANIA, URSS,

R.D.G., R.F. a GERMANIEI, PA-
KISTAN, CEYLON, IUGOSLA-

VIA, BULGARIA, TURCIA,
ISRAEL, INDIA etc.

Produse ale Fabricii de antibiotice

Obtinerea acestor rezultate
a fost determinatd intr-o ma-
surd decisiva de realizarea
planului de cercetari ca si de
0 activitate sustinutd de do-
cumentare stiintificd, tehnica
si economica Tn privinta tutu-
ror aspectelor noi ale evolutiei
si dezvoltarii mondiale a pro-
ductiei si utilizarii antibiotice-
lor.

Activitatea stiintifica a cer-
cetatorilor Fabricii de Antibi-
otice lasi este ilustrata de nu-
marul mare de lucrari publi-
cate Tn periodicele de speci-
alitate din tara si de peste ho-
tare.

Aspect dintr-o sectie de fermentare.

Prima intreprindere de a-
cest fel construitd Tn Ro-
mania, Fabrica de Antibio-
tice din lasi reprezinta una
din realizarile importante

ale industriei noastre so-
cialiste.
Amplasata la 7 kilometri

de centrul lasilor, linga Va-
lea Lupului, pe un platou

Tnaltat ™ sesul Bahluiu-
lui, fabrica isi Tntinde cla-
dirile pe o suprafata de
circa 15 ha. Ea a rezolvat
o cerinta dintre cele mai

acute pentru sanatatea oa-
menilor muncii si  pentru
economia Romaniei.

Astazi fabrica are  trei
pavilioane de productie, 2
pavilioane de cercetari si
control al iabricatiei si al
produselor finite, vivarium,
sectii de documentare stiin-
tifica si tehnica, o hala a

statiei de compresoare de
aer si alta de frig, o ter-
mocentrald, o hala a ate-
lierelor mecanice centrale
si 0 sectie metrologica
complexa cu ateliere de
mecanica fina, un pavilion
administrativ si social-cul-
tural, linia blocurilor de-
pozite, o sera de peste
2.000 m. p. si alte cladiri
anexe, formind un ansam-
blu arhitectonic unitar,
placat in caramida rosie si
Tnconjurat de largi spatii
verzi, In care ilorile si ga-
zonul alterneaza cu arbori
si arbusti de efect orna-
mental.

Fabrica de antibiotice
lasi realizeazd si livreaza
peste 80 de produse de uz
uman, veterinar si zooteh-
nic, din care 6 antibiotice
din cele mai raspindite n
lume (penicilina G si V,

a 10 decembrie

i 1955 a lost ob-

tinutd prima sar-

ja de peniciling,

in pavilionul 1
de productie.

In 1968, fabrica
realizeaza si livrea-
za peste 80 de pro-
duse de uz uman,
veterinar si zooteh-
nic, din care 6 anti-
biotice dintre cele
mai raspindite in lu-
me.

In prima Jumatate
a anului 1968, au in-
trat Tn fabricatie 14
produse noi.

In prezent fabrica
se extinde cu doua
noi secfii:

— un pavilion in
care se vor fabrica
biostimulalori;

— un pavilion de

produse de semisin-
teza unde se vor fa-
brica miticilin, lac-

tobionet de. eritromi-
cind, strepancil si o
serie de produse noi
n studiu : Ampicilin,
oxacllin etc.

streptomicina, clortetraci-
clina, tetraciclina si eritro-
micina).

Obtinerea  antibioticelor
se bazeaza pe activitatea
biosintetica a  microorga-
nismelor pregatite T la-
borator si cultivate pe mare
scard industriala Tn zeci de
tone de lichid nutritiv.
Dupad izolarea si purifica-
rea substantelor active, a-
cestea sint fie conditiona-
te Tn iabricd Tn flacoane
(penicilinele si streptomici-
na), fie trimise spre dra-
jefiere si tabletare altor u-

zine de medicamente din
tara (tetraciclinele, eritro-
micina si penicilina V).

In afara de antibiotice
se mai produce vitamina
Bi2 si o varietate de con-
centrate de uz zootehnic
Bevitex.

Imagine din subsectia de conditionare unguente



CONSUMATI

CcuU
TNCREDERE

PRODUSELE
DE CALITATE
SUPERIOARA

ALE FABRICII

DE ULEIURI
VEGETALE

,UNIREA"™ 1ASI

INTREPRINDEREA Inrj
DE ELECTRICITATE Illdl

- proiecte pentru statii e-

lectrice ;

- proiecte pentru linii elec-

trice ;

- proiecte pentru posturi de
transformare ;
- proiecte pentru electrificari

rurale ;

- proiecte pentru reparatii

capitale.

Prin santierul de constructii
montaj energetic efectueaza ur-
matoarele lucrari :

- electrificari rurale ;

- instalatii interioare urbane strada Uzinei nr. 38, se exe-

si rurale ; cuta : o N )
— linii electrice de medie — Tncercari mijloace izolante
tensiune : de protectie ;

- posturi de transformare.

zare si masuri (PRAM) din lasi,

- Tncercari si depistari de-

De asemenea, prin sectia cen-  fecte in cable de fnaltd ten-
trala protectie, retele, automati-  sjune :

- verificari protectii prin re-
lee ;

- reparatii  contori (numai
pentru unitatile socialiste).

lar prin sectiile de retele e-
lectrice din orasul lasi si Pas-
cani, urmatoarele lucrari :

- masuratori de prize de pa-
mint ;

- incercari transformatoare ;

- incercari cable de joasa
tensiune.

. S, TESATURA"
a infiintat recent la lagl

n str. Stefan cel Mare Nr. 86

N

MAGAZIN DE PREZENTARE

care ofera_un bogat sortiment de
tesaturi uni Si desene variate pentru

camagl, lenjerie  etc. precum gl
imprimeuri,

IMPORTANT

magazinul a pus in vinzare tesatur

samporizate care nu Se contracta
2 apa.

vizitati cu incredere magazinul

JESATURA"

FABRICA DE MOBILA

-IP ROFI L"

a Intrat in functiune la

Garnitura tip ,llva“® in urmatoarea componenta :

1. dulap cu 3 usi

2. divan dublu cu lada pt. asternut si noptiera ata-
sabilai

3. toaletd cu oglinda

4. masa.

Executie foarte buna, furniruitd cu furnir de nuc si fini-

sata luciu oglinda, cu poliesteri.

Garnitura tip ,,Elegant” Tn urmatoarea componenta :

1. dulap cu 2 usi, corp inferior
2. dulap cu 2 usi, corp superior
3. comoda

VASLUI
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4, noptiera

5. etajera mare

6. biblioteca cu 2 usi
7. etajera mica

8. bibliotecd birou

9. masa extensibila
10. scaun tapitat

11. bufet cu 2 wusi si 3 sertare.

Garnitura se executd cu furnir de mahon si finisata
luciu oglinda.

Garnitura ,,Elegant" este formata din corpuri modu-

late, cu multiple posibilitditi de combinare si asezare.
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schiti de ALEXANDRA TARZIU

Era o zi de vara.

Cabanierul bdu o cana
de apa si tiptil se apropie
de cotetul gdinilor. ,,Daca
tai gdina, ramine cocosul
singur; daca tai cocosul,
ramine gaina singura”. l-ar
fi placut un bors de pasa-
re, de la o vreme Tinsa a.
observat ca orice Ti placea
lui, nenorocea pe altcine-
va si ca aproape n-a e-
xistat farima de  bucurie
carersd nu fi fost in as-
cuns o dezamagire. De a-
ceea pentru nimic in lume
n-ar putea sa taie, acum
gaina, tocmai el, . care-si
traise viata sinqur cuc, el
Tntelegea foarte bine aceas-
ta expresie, era satul de
ea. Se Tntoarse deci si se
aseza Tn usa cabanei. Ma-
garul lui bau o cana de
apa si se aseza si el in
usa cabanei. Q clipa se
privira Tn ochi. De-multa
ori cabanierului i se pa-
rea ca magarul e cinic, to-
tusi prin forta Tmprejura-
rilor, ei doi erau prieteni
si Tncd nu se ivise nimeni
care sa-i desparta. Poate
fiindca duceau o viata izo-
lata. existau zile si sap-
tamini Tntregi In care 1n
caband nu intra absolut ni-
meni. Cu toate ca si a-
tunci cind mai apareau citi-
Va turisti, asta nu schimba
cine stie ce situatia caba-
nierului, deoarece autentica
lui drama nu era zgomotul
orodus de turisti, veselia lor
zdravana, ci altceva. Caba-
nierul nu avea sotie si nici
copii si el Tnca din tine-
rele si-a dorit toate aces-
tea. Era visul lui. Dar poa-
te cad aici la cabana nu
erau conditii, adica Tn mod
sigur nu erau, ca sa-si ga-
seascd 0 sotie, trebuia 1in
primul rind sd& renunte la
dragostea lui pentru natu-
rd. sa coboare imediat n
oras si acolo in aglomera-
tia respectiva, sd-si impli-
neasca visul. Chiar daca
pentru asta nu s-ar  mai
Tntoarce niciodatd la ca-
bana. dar aproape deveni-
se obligatoriu s& renunte
la una pentru alta.

Toate acestea Ti erau
cabanierului cit se poate

de limpezi, le stia pe din-
afara, totusi, existau zile
m care el se aseza Tn usa
cabanei si fuma tigara du-

pa tigara.
Si de fiecare data ma-
garul lui Ti zimbea, desi-

qur, cu un anumit calcul,
dar oricit s-ar fi indoit ca-
banierul de caracterul pri-
etenului sdu. acesta avea
si calitati (In ciuda repu-
tatiei lui proaste). De fapt
nimeni nu poate  preciza
ce-i Tn capul unui magar,
daca are preferinte sau ne-
preferinte si cum si-ar or-
ganiza el viata daca ar fi
lasat de capul lui, pentru
ca cine ar lasa de capul
lui un magar ? Nimeni.

- Esti un amarit, Ti spu-
se cabanierul smulgindu-i
un ciulin din ureche.

As vrea sa ma fnsor,
tovarase cabanier.

— N-ai decit.

— Gasiti-va si  dumnea-
voastrd o fatd ca sa fim
mai multi.

— Si daca pe urma n-o
sa-mi placa ?

— li dati. cu piciorul.

- Ai obiceiuri  proaste
dragd, eu nu procedez ast-
fel.

— E singura metoda, to-
varase cabanier, sa stiti.

- Sint. un om prea fin,
domnule.

- Treaba dumneavoastra.

- fmi plac femeile blon-
de, plinute.

-- Acelea nu-s de rasa.

- Taci.

(ihiar atunci, soarele ca-
re ajunsese in dreptul unui
dimb cu narcise disparu
ntr-un nor si in locul lut
aparu o femeie. Aceasta
se apropia de cabana i
0 datd cu ea navaleau a-
dierile caldute ale narci-
selor si celorlalte plante.
Magarul le adulmeca pc
toate si-i facu semn caba-
nierului. Femeia se opri
n fata lor. Era  blonda.
Imediat cabanierul se ri-
dica.

-- Aveti un fluture in
par, un fluture rosu, Ti sop-
ti el simtind o chemare.

Femeia se apripie de
magar si-l minglie. El ofta

si nu se ,Clinti. li arunca
doar o privire melancolica
si-si umezi buzele. De fapt
orice femeie 1l privea pe
cabanier, 1l mingiia pe el.
Situatia era placuta si ori-
cum magarul se considera
suficient de cistigat.

— Sinteti singur, dom-
nule ? 1l Tntreba ea.

— Da, recunoscu el pal-
pitind.

— Nu vreti sa ne casa-
torim? sopti apoi cu tris-
tele. Era o femeie visatoa-
re, se remarca printr-un
zimbet pustiu.

— Vreau, izbucni caba-
nierul. Dar dumneavoastra
nu aveti pe nimeni acolo,
n oras?

— Ba da. Si ce daca?
— Bine, dar ce va zice
el, nu va ramine surprins?

— Nu stia.

— Semanati cu o potir-
niche.

— Tmi place aici, ma
simt singura. Ce izvor dra-
gut.

— E o imitatie.

— Nu se observa.

— V-ati indragostit de
mine cind am fost la trust?

— Nu. do ce?

— Mi-ar fi placut. Stiti,
pentru mine ar fi o rea-
lizare.

Soarele aparu din nori
si 0 data cu el pe dimbul
de narcise se catara un
barbat. Venea tot Tnspre
cabana si se opri in fata
celorlalti, desi era dezori-
entat.

— Vino acasd, Natasal
spuse el scurt si cuprin-
z&tor.

— Nu vin, declara ea
mingiind magarul.

— De ce?

— Ti-am promis ca 1in-
tr-o zi am sa plec.

— Nu te-am crezut, Na-
tasa.

— Lasd-ma-n pace.

— Fac orice pentru tine,

renunt la tot.

— Renunta.

— Natasa, nu fii proas-
td, vino acasa.

— Lasati-o, daca dinsa
zice ca nu vine, n-are rost

documente: (. HOGAS cafre C. MSSAIR

Constantin  Meissner a fost
0 reprezentativa figura Gu tu-
rala a lasilor de odinioara.
Profesor de pedagogie la
Scoala Normala din lasi, el a
fost membru al Junimii, pri-
eten cu Titu Maiorescu. IL.
Caragiaie si multi dintre
intelectualii si artistii vremii.
Voi evoca altd data atmos-
fera din casa sotilor Meissner
de pe strada Buzdugan, unde
se tineau cenacluri literare
si concerte. Ca si casa in

care am copilarit, strada Carp,
colt cu strada Buzdugan, alia-

tda peste drum 1de cea a
familiei Meissner, acestea au

fost distruse de bombardamen-
tele ultimului razboi, ifdicln-

du-se, mai tirziu, complexul
de cladiri ce tine din Bulevar-

dul 23 August pina in Pacu-

municata de
Ramniceanu,
C. Meissner, a fost trimisa de
scriitorul C. Hogas la data
cind pedagogul era
general al Ministerului Instruc-
tiunii  Publice (1911). Din ea
reiese umorul lui Hogas, ca si
pasiunea pentru excursiile n
sinul naturii.

rari. Se afla sub tipar o mono-
grafie : ,,C. Meissner, pedagog

poporului’ de Prof.

N. Enescu.

Scrisoarea de mai jos, co-
profesorul  N.

ginere ai lui

secretar

(PETRU COMARNESCU)

1911 lan. 6
lasi

lubite Totule,
1. Te felicitez si la mai

mare —

nici iata de
de treptele formale.

2. Vezi de nu uita saua si

calul acum, cind ai ajuns
Intru Tmparatia ta —

3. Tocmai din Septembrie

Statul Roman Tmi e dator cu
250 lei de la o comisie de
burse la Scoala Normald de
fete ,,Mihail Sturza" :; cred ca
a sosit timpul sa fiu achitat,
sau, la din contra sa proce-
dam pe cale judecatoreasca.

Atft.
Precum vezi, n-am pacatuit
scurtime,  nici

N. B. Cind vei iscali p.

Ministru fa pe p mai mascat,
aceasta pentru Tnlaturarea ori
carei confuziuni.

Sanatate si la multi ani

C. HOGAS

sa mai insistati, interveni
cabanierul cu blindete.

— Dumneata cine esti?
il intrerupse celalalt in-
cordindu-si muschii faciali.

— Eu sint sotul doamnei
Natasa.

+ - Extraordinar. Te-ai ma-
ritat cu el ?

— Nu se vede?

— Bine, dar ce te-a de-
terminat ?

— Nimic.

— Natasa, ce vrei sd lac
fara tine?

— Sa te spinzuri.

— Dumnezeule, Tmi vine
sa-mi scot un ochi.

— Fii calm, Ferdinant.
Cind te-am iubit mi-ai in-
tors spatele. Acum pleaca,
nu-mi tulbura casnicia.

— E nebuna.

— Plecati, domnule Fer-
dinant, daca zice dinsa, a-
cum e prea tirziu sa mai
ramineti.

— Dumitale 1iti convine
sa vorbesti, dumneata ra-
mii cu ea, dar eu cu cine
dracu ramin?

-- Nu stiu, va priveste.
In viata Tnvinge cine-i mai
tare. Acum e rindul meu,
ce vreti sa fac? Serviti o

tigara.

— Mersi.

Se asezara amindoi in
usa cabanei, fumau si

Ferdinant a ea privirea
ravasita, se uita in  pra-
pastie. Ceva mai  Tincolo,
Natasa Tnsotita de maga-
rul cabanierului facea plaja.

— Dumneata ce parere
ai despre toate acestea?
suiera Ferdinant. Am im-
presia cd esti un om farad
suflet.

— S& stii, dragd ca n-ai
drentate, sint un om mi-
los.

— As vrea sa nu existi,
sau sa mori Tn clipa asta,
sa-ti cada o stinca in cap.
Daca ai avea caracter te-ai
arunca singur Tn prapas-
tie. Ce mult as vrea sa fii
mort.

— Degeaba, draga, exis-
ta o soarta, n-am ce-ti face.

— Da? Si de unde dracu
vrei sa stiu eu care-i soar-
ta mea? Poftim, explica-mi.

— Mie totul mi se pare
limpede, nu stiu ce vrei
de la mine, esti prea pre-
tentios.

— Ce bine ar fi sa fiu
mic, sa ma duc la pescuit.

— Nu fii copil si prives-
te realitatea in fata.

— De ce?

— Nu ma Tintelegi. n-
cearca sa fii In locul meu,
vrei ?

— Lasa-ma-n pace, n-am
chef.

— Dumneata stai Tn o-
ras. Acolo pe fiecare stra-
da misund lumea, poti sa
discuti, sa te uiti, alte con-
ditii.

, — Ai dreptate, esti un
amarit.

— Vezi? Nici o femeie
n-a urcat vreodata pina
aici si acum cind s-a in-
timplat ce s-a Tintimplat,
dumneata ai chef sa las
totul balta si s& mai as-
tept, nu? Asta vrei.

— Ce mai, te Tnteleg
perfect, desi sufar ca un
ciine.

— Nu vreau. Sa  stii,
domnule Ferdinant, ca sint
Tmpotriva suferintei si da-
ca tii la mine te rog sa
rizi.

— Asculta, vad ca esti
un om de treaba si am
sa-ti spun o chestiel sa
stii cd Natasa a glumit, ea
nu poate trai fara mine.

— Crezi?

— Sint sigur, mi-a spus-0
cu gura ei. Acum Tmi da
numai o lectie, are tot
dreptul, dar despartirea nu
dureazd mult. Ne cunoas-
tem din copilarie si peste
asta nu se trece asa cum
crezi dumneata. Ai Tnteles
pina aici? N-ai de ce sa
fii supdrat pe ea si te rog
sa nu sufli o vorba. Daca
afla cd ti-am spus, vine a-
ca-sd si-mi sparge geamuri-
le. Dumneata te faci cd nu
stii nimic fiindca ea plea-
cd de la sine.

— Cind?

— Lasd, c-ai sd vezi
singur.

>

Dupa ce Ferdinant a dis-
parut, Natasa care intre
timp se bronzase, s-a a-
sezat linga cabanier  pri-
vindu-1 cu ochii plini de
ultraviolete.

— V-ati certat? l-a n-
trebat ea.

— Nu, i-a raspuns el.

— Dair ti-a spus ca am
sa te parasesc, asa-i? Ca
totul e o glumd. S&a nu-1
crezi, Ferdinant e un min-
cinos.

Dupa acestea, Natasa 1n-
cepu sa mature Tn fala ca-
banei.

— Ce parere aveti? 1l
intreba magarul pe caba-
nier.

— Ferdinant e un minei-
nos.

— Credeti ?

saptamina

Totdeauna lirismul autentic
va prelungi viata poeziei, Ti
va da senzatie de materiali-
tate, de sentiment ajuns sa
Tmpace reflectia cu sensibili-
tatea adincd, Tintelegind rin
aceasta o posibilitate a fiin-
tei de a se regasi Tntr-o gin-
dire existentiala, mai deschi-
sa experientei, nelinistei, siesi.
Poezia superficiala este de-
terminata si de suprasolicita-
rea tehnicii, limbajului neor-
donat suficient, lasat sa tra-
iasca el viata sentimentului
si nu poezia ca viata a lui
care trebuie salvatd de a se
apropia de aceasta ratare.
Greseala de necontestat este
cd nu poezia e realul, sub-
stanta, ceea ce semnifica, ci
tehnica, stiinta de a face ver-
suri si de a nu lasa talentul
— cind existd — sa se des-
chida firesc, ca o floare ce
nu asteapta decit lumina.
Cind Tnsa lirismul domina,
realul sensibil se fxeaza Tn
emotie, imagine, metafora. Un
rol de seama 1i revine mu-
zicalitatii tradusa prin notiu-
nea de sine. Eul liric este
lasat sa-si deschida straturile
si ceea ce auzim e nevazuta
lor simfonie care Tncepe si
se termind Tn acelasi timp
cu emotia. Sugestia Tndepli-
neste Tn acest caz functia de
a Tintregi sonurile, de a le
dirija spre canalele de per-
ceptie. Totul este Tnvaluit Tn
discretie, Tnsasi taina rezista
ispitei de a nu fi descope-
rita.

In poemele lui A. E. Ba-
consky. aventura poeticda mi-
zeaza  exclusiv pe Prism, rea-
lul e Tnsasi semnificatia va-
lorii (v. ,,Luceafarul™, nr. 31,
p. 7). A. E. Baconsky nu
descrie, nu spune despre poe-
zie ceva, ci ridica pe sine
din interior la valoarea lui
siesi din exterior : ,Vid, vid,
vid — / prea mult vid Tn is-
torie / si toate nu vor decit
sd te-nvete / supunerea oar-
bd si spaima.." (Cadavre fin
vid). Tinerete fara batrinete
e exceptionala prin viziunea
n t'mpul istoric Tnsumata
ideii de destin: ,intr-o cea-
ta pierdut voi uita cine sint, /
voi sfirsi mai tinar ca toti
nebunii vostri, / caci sint si
eu unul din cei ce se nasc
din timp Tn timp printre voi /
ca. sa~ moara cu gura plina
de namint si de oseminte f
n timp ce galopeaza Tn zare
scheletele cailor / pe care
nu i-au Tncalecat niciodata".

Macabrul din poezia lui Ba-
consky nu e un artificiu li-
terar, o dezlegare de creat,
ci trezeste forme geologice
la un dialog cu vesnicul des-
tin ce se-apropie de om :
,»Creste si luna cu cele trei
vipere galbene, / ochii se tul-
bura Tncet si apun — / creste
numarul mortilor, creste 1in-
tr-una — / voi muri printre
hoituri batrin  si nebun".
(Cintecul cavalerului).

Esenta poemelor, tisnirea
cea mai impetuoasa de li-
rism, vulcan stins Tn armonie
deplind, vine dintr-un instinct
al sinelui ca unTca posibili-
tate de a fi, de a descoperi
poezia d-ncolo de limbaj, 1n
starea ei purda de mit, extaz :
,O taina curata e Tn noi,
purtatorii singelui de cerb /
paznici ai stincilor goale pe
care mut sta Batrinul — cine
n-a venit nu va mai prinde
ultimul clopot, / cine n-a a-
pucat sa moara nu va mai
fi. // Ochii intorsi ai Batri-
lHului cauta lacrima / cea mai
tirz’e. .. urme de nasi prin

cetatea / pdarasitd de oamenii
liberi. .. si glasuri streine /

rostesc pentru noi invocarea
uitatd de mult. // Vom stra-
bate® un lung Tntuneric — vai
noud, / purtatorii sangelui de
cerb, vai, zeilor nostri / pe
care nci un tempiu nu-i mai
primeste”. (Tmn tragic. Tn a-
mintirea iui V. Voiculescu).
La Mihai Beniuc lirismul
este atitudine, sensul poeziei
e Tn sentimentul de deserta-
ciune infinit, esec, Tn forta
tra’rii - ..amintirii” de care
nu-i ch’n sa scane : ,.Ca ne-o

* vreau sa-mi uit iubi-
rea | si timpu-i piarcad ras-
tienit ne cruco / Ah, sin-
ge»e nu vrea sa se usuce /
Pe aceastd roua vie — amin-
tirea. // Oriunde mergi, ca-
rarea ta va duce / Spre unde
viata si-a gasit iegirea. /Aici
esti tu. aci-i nemarginirea —/
Nu & gindui  Tncotro s-apu-
ce. // Mi-e frunteia cenusie
ca un nor / Si toarce, toarce
inima cu spor / Din caietul
durerii negru fir. // Gradina
ta nu va cvnoaste-n veci /
Decit pustiu de foi si vin-
turi reci / Unde-ai plecat, tu
ultime zefir 7" HJltim  zefir,
,,Gazeta literara™, nr. 31.
p. 3).

Existd o Profunzime a li-
rismului si cred ca ea se or-
ganizeaza d’n momentul n
care contemplatia activa ..dis-
truge" v'sul si integreaza
reaJul unei lumi posibile. Dar
Tnainte de a fi ,distrus” vi-
sul. contemplatia avea de.ia
creada forma Ilui si, nr«ntr-un
efort 41 creatie, participare,
realul Tsi cucereste nu ambi-
guitatea iluziei de a fi, ci toc-
mai existenta concreta de lim-
baj al emotiei. As exagera si
nu stiu cum as ascunde a-
ceasta exagerare, dar poezia
e lirism si reflexia Ilui sine
ca tot. Densitatea ei, priii
purificare, sterilizarea maxi-
ma, nu-i ermetism facil, ci
esenta.

Sorin Zamfir



Pentru a suscita interesul pe
plan universal, se Tintelege ca
o cultura nationald trebuie sa
dea expresie in felul ei mari-
lor intrebdri ce confruntd uma-
nitatea. Daca pentru etnografi
pot avea importantd practici-
le esoterice si dansurile ritua-
le din vreo insula pierduta fin
mijlocul marilor, pentru cultura,
in sens major, conteaza ras-
punsurile profunde : ritmurile
din literatura si arta, atitudinile
filozofice in fata vietii si mortii,
si mai ales modul particular de
a rosti adevaruri fundamentale.
Depdsind cultura populara cu
formele ei tipice, marea cul-
tura deschide perspective gran-

dioase, ridicind la un nivel su-
perior datele initiale. Merita
sa fie retinutd, Tn acest sens,
observatia unui filozof al cul-
turii ca Lucian Blaga : ,,Cultu-
ra majora nu repeta cultura
minord, ei o sublimeaza, nu o

mareste in chip mecanic si vir-
tuos, ci o monumentalizeaza
potrivit unor vii forme, accente,
atitudini si  orizonturi launtrice.

O cultura majora nu se stir-
neste prin imitarea programa-
tica a culturii minore. Apropi-
indu-ne de cultura  populara,
trebuie sa ne finsufletim  mai
mult de elanul ei stilistic in-
terior, viu si activ, decit de Tn-

truchipari ca atare"... ).
Privita ca fenomen global, in
miscare, cultura moderna re-

prezintd suma cuceririlor uma-
nitatii, pe plan material si spi-
ritual, In masura sa  confere
omului sentimentul  demnitatii.
Milenii de-a rindul, faptele de
culturd s-au adunat lent, ase-
menea marilor straturi geologi-
ce. Ca efect al descoperirilor
siinventiilor moderne, ritmul
culturii s-a schimbat. Circulatia
rapida a valorilor de la un
continent la altul face astazi
ca bunurile unei culturi natio-
nale si& devind in scurt timp
valori universale.  Adevdrata
cultura presupune interferente
si contacte, caci nu exista po-
por care sa nu fi Tmprumutat
de la altii sau sd& nu fi dat
ceva altora. Difuziunea intensa

CARACTERUL NATIONAL $SI UNIVERSAL AL CULTURII

a culturii, dupa al doilea raz-
boi mondial, modifica nsasi
psihologia oamenilor in raport
cu universul. Un nou fel de a
considera lumea in mersul ei
devine absolut necesar ; cultu-

ra moderna implica o continua
necesitate de a-si anexa re-
zultatele de ultima ora.
Pentru ca valorile culturii
greco-latine sa fie puse in cir-
culatie, prin intermediul Renas-
terii italiene, a fost nevoie de
peste un mileniu. Intre Renas-
terea italiana (artistica, literara,
stiintificd) si cea din Olanda
s-a scurs un secol. Cu toata
contributia tiparului si a cdilor
de comunicatie de acum o sutd
de ani, raspindirea operei lui
Darwin a necesitat citeva de-
cenii. In trecut, punerea in va-
loare pe plan universal a ma-
rilor fapte de culturd nationa-
la reprezenta un fenomen de

succesiune Tnceatdi Astazi, tran-
zitia de la factorul national la
patrimoniul universal devine un

fenomen de sincronism. Tntrea-
ga lume civilizatda a fost pusa
aproape imediat in posesia da-
telor despre dezagregarea a-
tomului, despre energia nuclea-
ra sau despre cibernetica, rea-
lizari devenite mult mai repede
universale  decit opera lui
Shakespeare.

Perspectiva moderna asupra
cunoasterii Tnregistreazd, de a-
semenea, un alt element. Fron-
tierele dintre stiintd si culturad
se apropie sau se Tntrepatrund,
incit fenomenul stiintific devi-
ne, gratie scolii si presei, uni
fenomen general de cultura.
Cu o jumatate de veac in ur-
ma, structuralismul era o teorie
lingvistica, emisa de filoloqul
elvetian Ferdinand de Saussure.
Astazi structuralismul  este un
teren comun pe care se intil-
nesc filozofi, psihologi, etno-
logi. Principiile structuralismului
sint aplicate n cibernetica, la
masinile de tradus. Dintr-un
fapt stiintific, iata dar ca timpul
a produs un fapt de cultura.
Ideea de colaborare la fauri-
rea de noi valori culturale cis-
tiga adeziuni din cele mai sub-

stantiale.  Lucrdri  importante
sint elaborate 1n acesti  ani
prin reunirea unor  personali-

tati din diverse tari, animati de

idealul Tnnobilarii omului. Schim-
burile culturale Tintre reprezen-
tantii institutiilor academice si

artistice tind sa se generalizeze
spre profitul tuturor partilor.
Fiind limpede cd& miscarea si
interferentele caracterizeaza ori-
ce cultura, care sint care tra-
saturile unei culturi nationale si
in ce relatii se afla ea cu
cultura universald ? Sa ne refe-
rim la o cultura de tip medi-

teranian, ca cea din peninsula
italica, si la o cultura de tip
nordic, de exemplu, la cea
norvegiand. Diferentele sint vi-
zibile de departe : In psiholo-
gia de grup, in modul de a
privi marile evenimente ale e-
xistentei, ca si Tn dezbaterile
cotidiene. Pe fundamentul cul-
turii  romane, italienii au dez-
voltat o cultura proprie, carac-

terizatd printr-un mare simt al
monumentalului si  pitorescului.
Marmora, bronzul si culorile se
reunesc pentru a da expresie
sentimentului  de exuberanta
meridionald. Simtul muzical se
exercita spectaculos. Stilul re-
nascentist in arhitectura si in
arta plastica, nuvela si sonetul
in literatura, canzoneta si ope-
ra sint expresia sufletului ita-

lian, comunicind, cu mijloace
diverse, o mare bucurie a vie-
ti. Pe fondul culturii vikinge,
norvegienii actioneazd ca oa-
meni ai faptei, dinamici  si
gravi. De remarcat numarul
mare al creatorilor de valori,
in comparatie cu tdri mult mai
populate. Latura meditativa se
reflectd Tn dramaturgia lui Ib-
sen, in romanele lui Knut Ham-

sun si Tn muzica lui Grieg. In
cultura italiana  impresioneaza
frenezia solarda si claritatea la-
tinda1 In cea norvegiana do-
mina rationalismul si sobrieta-

tea. |ltalienii iau lucrurile  pe
partea lor joviala, norvegienii
pe cea grava. Teatrul lui Ibsen,
impregnat de probleme, repre-
zinta un moment al constiintei
severe a umanitatii.

Difuziunea culturii  nationale
pe plan universal este o proba
elocventa a coeficientului  de
originalitate caracteristica unei
culturi. Cunoasterea unor as-
pecte din cultura chineza sau
din cea persanda in secolele al
saptesprezecelea si al optspre-
zecelea a provocat un adevarat
entuziasm. Caracterul national
frapant le deschidea drum spre

universalitate.  Acelasi resort
national explica, la rindul sau,
caracterul universal al literatu-
rii franceze, al dramaturgiei lui
Shakespeare sau al muzicii
lui  Beethoven. Cind Brune-

tiere considera ca nota ca-
racteristica a literaturii france-
ze — clard, logica, eleganta —
este de a fi ,in mod esential
sociabila sau socialda”, cea en-
gleza fiind accentuat individua-

ISTORIE
LITERARA
IN' IMAGINI

lista — renumitul critic simpli-
fica lucrurile in mod curios 2).
Nu caracterul social sau indi-
vidualist asigura personalitatea
acestor literaturi, ci perspectiva
nationalda in complexul ei. Cor-
neille si Racine scriu tragedii
cu subiecte greco-latine, dar fi-
netea gustului si rafinamentul
sint franceze. Shakespeare m-
prumuta subiecte italiene (Ro-
meo si Julietat Negutdtorul din
Venetia), dar prin poezia dra-
maticd apartine gustului en-
glez. In simfoniile lui Beetho-
ven  umanitatea  traieste pe
toate dimensiunile, de la gra-
tios la sublim, dar perspectiva
spre univers este germana. In
fond, universalitatea in cultura
e 0 necesitate a sufletului o-
menesc Tnsetat de absolut. Caci
a te apropia de valorile univer-

O fotografie necunoscuta a

poetului Mihai
descoperita Tn depozitul

fost  atelier fotografic
lasi. (Colectia Arhivelor
tului, lasi).

CRONICA LITERARA :

De la Istoria lui Francesco
De Sanctis si pina la istoriile
literare ale secolului nostru,
arta de a ,,construi" sintezele
literare a evoluat, Tnregistrind
atitea culmi dar si esecuri nu
mai putin spectaculoase. Este
inutil ca sa mai amintim ca
patrimoniul literar national
din orice (ara n-a retinut, de-
cit valorile incontestabile. In
ceea ce ne priveste, nu-inici
o pierdere uitarea absoluta a
unor istorii literare semnate de
Lucian Predescu sau D. Mura-
rasu, dar nu poti s& nu Tn-
cerci un sentiment de adinca
satisfactie intelectuala Tn fata
unei monumentale lucrari ca
cea a Ilui G. Calinescu. E-
xemplele sint la Tndemina ori-
cui si s-ar mai putea aduce
n discutie si alte lucrari mai
recente din alte tari, ca ,,Li-
tterature de notre temps"
(Carterman, 1967) lucrare ce,
numai Tn 316 p. reuseste sa ne
ofere un real ,etude sur la li-

tterature fransaise du  XX-e
siccle”.

Elaborarea unei sinteze
monumentale a literaturii
romane, opera de interes
national, gindita si Tnsumata

unei conceptii superioare des-
pre artd, nu este un proces
de neglijat, ci unul funda-
mental Tn esentd, de surprins
in  mecanismul  propriu  de
functionare. El exclude im-
provizatia, superficialitatea,
sociologismul, dogmatismul,
lipsa de vocafie, falsa eru-

ditie, constructiile pur docu-
mentare, cu ,,izvoare", ,,teme"
si golul stilistic. Orice isto-
rie literara este o sinteza a
valorilor estetice, o creatie
vie, originala si de  Tntinsa
suprafata. Sentimentul estetic
ridicat la ideea de valoare

clasica, universala, trebuie sa
fie stratul cel mai rezistent
din cele pe care se sprijina
opera, el dindu-i o viata cap-

tivanta. Atunci cind nu este
0 ,,Sinteza epicd"”, o ,stiinta
inefabila” (G. Calinescu), isto-
ria literara devine istoriogra-
fie, un depozit de materiale
neprelucrate, o compilatie de
tex'e anditice, descriere plata,
un mozaic de fapte moarte,
neinviate de sensibilitatea cri-
tica. Daca nu exista fantezie
criticd, putinta de a privi lite-
ratura altfel, cu ochi neobo-
sita de la mari Tnaltimi spiri-
tuale, nu se poate ajunge lao
imagine inedita, care sa no
tulbure ca adevarata opera de
artd. Efectul poate fi verificat:
se reduce rapid dimensiunea re-
ala a literaturii, iar specificul ei,
o data coborit numai la fapte
9i nu la idei, noutate, unghi
de perceptie structural deose-
bit, Tsi risipeste din substanta,
devine doar o schema. Deforma-
rea, denaturarea duce la Tnde-
partarea de opera—primejdie
clara, de evitat. Si, daca mai
existd si alte istorii literare
(la noi ale lui E. Lovinescu si
G. Calinescu), ,,pericolul”, san-
sa de a fi depdsite, concu-
rate cu succes, devine un fapt
justificai

Tratatul de Istoria literaturii
romane (IlI) — (776 pg.), e o
privire generala asupra evo-
lutiei literaturii noastre, cu
caracter mai mult informativ,
documentar si prin aceasta Tsi
poate justifica, Tntr-un anumit
fel, existenta. El este inferi-
or primului volum, este, 0
spunem deschis, nu o sin-
teza a literaturii romane mo-
derne, ci o organizare inge-
nioasa de materiale, studii, ar-
ticole care nu sint decit ,,pre-
fete" la diferiti autori, retu-
sate sau nu, mici monografii
de scriitori, care initial au
avut o altd destinatie. Sta-
diul, structura moderna, ide-

ald, daca se poate spune
asa, a studiilor contempora-
ne nu Tngaduie unui tratat
sa fie conceput la un ni-
vel  scazut. Este de ne-
contestat : asa cum se

prezinta acest tratat, nu re-
cunoastem efectiv in el isto-
ria estetica a literaturii noa-
stre, nici constructia criticd de
amploare pe care o asteptam.
Nu se pot nega unele capi-
tole scrise cu talent. In
totalitate Tnsd el nu traieste
prin sinteza, ci prin fragmente,
,,contributii documentare”, bib-
liografice. Privirea de sus,
capacitatea de a structura si
de a-i da o imagine totala lip-
seste. Cercetind sistematic, cu
multa seriozitate, bucuria, sa-
tisfactia de a descoperi un
teren nou, altceva decit ceea

ce cunoastem, este Tnlocuitd in
curind cu tristete, caci totul
sau aproape totul este Tnva-
luit ™n aproximatii, formulari
inerte, scolaresti, arhicunoscute.
Nu se gasesc reflectii
critice originale — exceptiile
nu vor fi ocolite — faptul do-
mina analiza, sinteza. }Nici
o0 preocupare de a concepe
la un nivel modern nu seva-
deste. Tratatul e sociologic si nu

estetic, nu e bazat pe o ideo-
logie literara net superioara
studiilor aparute cu ani in
urma. Sociologismul si-a ga-
sit spatii Tntinse, circuld Tn
voie, nestingherit, ca Tn o-
rice tratat de specialitate si
nu literar. Alte deficiente pot
fi formulate cu precizie Tna-

inte de a exemplifica pe

text. Ele ar fi excesul de di-
dacticism care a atins limita
saturatiei; dogmatismul de

toate spetele cultivat cu sta-
ruinta ; incapacitate de a pri-
vi totalitatea, de a extrage
esenjialul; absenta reinterpre-
tarii  si nu a  repetarii

Codreanu,
unui

din
Sta-

sale Tnseamnd a beneficia de
perspective variate, fiecare din
ele deschizind porti spre cu-
noastere. In locul unei singure
viziuni ti se oferd perspective
multiple, fiecare aducind ceva
nou sau corectind viziuni e-
ronate. Vorbind la modul con-
cret, o singura perspectiva o-
supra culturii spaniole sau po-
lone poate fi insuficienta.
Perspectivele care converg ca-
tre esenta aceleiasi culturi se
Tntregesc si se verifica reciproc.

Const. Ciopraga

1) Elogiul
1937, p. 16.
2) Etudes critiques sur I'His-

toire de la Litterature Fron-
caise, Hachette, 1922, p. 19.

satului  romanesc,
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constiincioase a ceea ce s-a
spus de mult, de altii; slaba
diferentiere a valorilor, oscila-
tiille graficului care nu indi-
cd cu exactitate coeficientul
de valoare intrinseca ; textele
respira un aer de m motonie
suparatoare ; Tntflnim compi-
latii savante fara sa se ci-
teze la subsol sursa (daca se
lucreaza dupa principii  sti-
intifice) ; iese  la suprafata
caracterul de informatie cu...
informare bibliografica defec-
tuoasa, arbitrara, neconclu-
dentd ; exista atitea metode
de lucru elfi.. autori sint;
tensiunea  perceptiei  critice
este variabila, vitalismul el se
pierde Tn propozitii care smt
moarte Tnainte de a se fixa;
tratatul sufera de insuficienta
limbajului critic. Paginile sint
scrise in graba, nu traiesc in-
tens, ideile nu subordoneaza
complet faptul literar creatiei,
vie(ii literaturii.

Principiile fundamentale ex-
puse in Cuvint Tnainte Si
Introducerea generala ne o-
fera primele ,,chei" — de alt-
fel si fara ele am fi ajuns la
aceeasi concluzie — de acces
spre ,istorie", spre necompli-
cata ei alcatuire de materiale
si exegeze arhivistice. Nu s-au
putut anula ,,variatiile de stil"
si s-a optat catre ,,unitatea
de conceptie si descrierea si
explicarea procesului cultural

si literar privit Tn ansamblul
lui curgator" (I'1) (p 5). Deci
,.explicare" si nu sinteza, inter-
pretare noua, ci ,,ansamblul
curgator" care n-a reusit sa for-
meze imaginea totala. Pornind de
la un asemenea principiu fals,
de neaplicat la istorii litera-
re moderne, ratdm orice con-
structie. ldeea este reluata,
accentuata, in Introducerea ge -
nerala: ,.. descrierea ampla
si Tncercarea explicarii com-
plexe (s.n. )a procesului cultu-

ral si literar ce s-a desfasurat
la noi de la sfirsitul secolului
al XVlll-lea si pina catre de-
ceniul al saptelea al veacului
urmator” ;  sint fenomene ce
se trateaza ,,sub egida concep-
tiei stiintifice” (p. 7). Intro-
ducerea generala nu este alt-
ceva decit o enuntare a eve-

nimentelor politice, istorice,
literare si_sociale, o intentie
de sintezd care a esuat.

Definirea intregii perioade—de
la Scoala ardeleana la Junimea
—este insuficienta si ,,tabloul
general” cu ,,trasaturi" nu con-
vinge. Putinta de integrare in-
tr-o sinteza a vietii literaturii
nu este realizata. Explicarea
merge la aspecte generale, co-
mune, nesubstantiale si ex-
presia este nu o data saraca,
de tipul jurnalismului cultu-
ral : ,,Unitatea epocii, mai e
apoi ilustrata si prin revarsa-
rea ideilor dintr-o perioada in
alta” (1?) (p- 10). Analizele
care urmeaza Introducerii se
identifica aproape cu regimul
ei de existenta.

Nici o noutate la interpre-
tarea Scolii ardelene — ade-
varata Renastere romaneasca

— studiul s-a limitat la lucrari
arhicunoscute, la clisee si fraze
banale. Ce sint cronicarii 2.
,talente literare remarcabile".
au ,.expresie care zvicnestc
poetic" si ,,au intins punti de
legatura peste vreme", (p. 24).
Dictionarul de la Buda confine
Bici mai mult nici mai putin
decit ,,elemente” lexicale inte-
resante (!) si multe ,,etimologii
juste" ﬁ!) care ,,sint realizari
de valoare incontestabila"
IP- 27).

La reprezentantii Scolii arde-
lene ,,Critica sociala este fa-
cutd (..) cu mare finete" (p.
31). Numai generalitati: ,,ideile
si arta lui (lon Budai Deleanu
n.n.) sint surprinsitoarc p.in
noutate si originalitate”  (I),



cronica Ideitlor literare

lerarhiile
consolidate

O recenta controversa fin jurul ,originalitatii" unor i-
dei ale lul Tudor Vianu, consumata prin ,note", ,scri-
%ori etc. — si as paria pe cinci sticle de Cotnar ca

aceastd sub-polemicd va mai
realitatea unui

o data maii mult,
acela al
nite cliseu. Si,
unanim acceptat,
se stie, nu sint numai
des idees resues al lui
clisee: literare, sociale,

ca atare,

sit, printre cliseele clasice trebuie numarate si

literare consolidate,

ierarhiilor consolidate,
loc comun de mare circulatie,
investit cu virtuti
de natura lingvistica.
Flaubert este tot un catalog de
ideologice,

consacrate prin uz sau

continua — ne dezvaluie,
fenomen foarte tenace,
al scarii de valori deve-
intangibile. Cliseele,
Dictionnaire

estetice etc. In sfir-
irerahiile

inertie inte-

cum?) o clasificare oare-

care? Orice incercare de a o repune Tn discutie produce

lectuala. S-a stabilit (cind?
pe alocuri iritare, nervozitate,
pornesc de la un caz personal.

Pentru personalitatea culturala si

antipatie. S-ar parea ca
Dar nu este deloc asa.
didactica a lui Tudor

Vianu am avut si pastrez mereu o reala stimd. A fost un
mare profesor, un spirit de metoda si de tinutd, un eru-

dit al ideilor estetice.

audiat doua cursuri,

In ultimul
am trecut cu el si

an de facultate i-am
un examen de

licenta. Cred ca i-am citit toate cartile. Le am, de altfel,
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(p. 42); ,,traducerea lui
Micu capata o semnificatie de-
osebita" (p. 43), cronicarul fi-
ind ,,un reprezentant remar-
cabil al iluminismului roméa-
nesc din secolul al XVIll-lea"
(p. 45). Totul este ,,remarca-
il ,.semnificativ', nou, ori-
ginal, dar nu se spune nimic,
dar absolut nimic care sa
justifice aceste ,,judecati" ca-
rora nu li se traduc ideile. Ta-
cerea este desavirsitd si greu
de suportat. Scoala ardeleana
este 0 miscare luminista, o re-
nastere nationald justificata i-
deologic prin tendinfa, precis
configurata fn totalitate, de a
demonstra originea si continu-
itatea poporului roman.

Cind se trece la analiza scri-
itorilor, individual, nu interpre-
tarea este fundamentala, ci po-
vestirea operei, rezumarea ei in-
cepind cu tema, subiectul, per-
sonajele, conflictul etc. 1J-
nii scriitori  slnt  prezentati
de cercetatori fara afinitati re-
ale, structurale, cu opera. Cri-
ticul nu mai reactioneaza, im-
presiile rationalizate au  fost
Inldturate prin viziunea  in-
flust filologica. Ce devine |
Budai Deleanu si creatia sa In
asemenea caz? Scriitorul e

,.-..dlustrul reprezentant al
Scolii ardelene™ (p. 71), lucra-
rile lingvistice ,.. 0 remarca-
bila opera lexicografica” (p

70), Tiganiada este o ,izbinda
literara"”, ,,opera capitalda a
unei vieti", ,,opera Tntrutotul
originala, generata de realita-
tile romanesti ale epocii" (p.
74), Lfigura luminoasa a lui
Vlad Tepes, simbolfzind revol-
ta Impotriva asupririi de ori-
ce fel..." (p. 80). Trei viteji au
,,0 semnificatie deosebita"
Tiganiada este o ,,operd Thsem-
natd si complexa”™ (p. 86). Pri-
vit mai adinc, |I. Budai—Delea-
nu nu este numai atit, ci un
Cervantes al nostru, iar Tiga-

niada un Don Quijote roma-
nesc. ,
Decuparea unor
,,judecati de valoare", propo-
zitii de manual, curs, de o
,finete" si ,,patrundere” ex-
clusiv didactice, nu are sensul
unei anume rautati nestapi-
nite, ci derivd din dorinta de
a extrage o realitate, de a
0 ,lumina" si de a semnala

asemenea

nivelul la care se scrie Tnca
istoria literara la noi. Siste-
mul simplist de sinteza,

de analiza trebuie respins si
aceasta 0 poate recunoaste
oricine. Psihologia actului cri-
tic nu presupune o aventura
printre documente, ea este un
mod de existenta  spirituala.
Istoriile literare se scriu pen-
tru cititori, nu pentru arhivari
literari. Existenta naturii spe-
cifice a artei literare pretin-
de o posibilitate infinita, ma-
turd, de a restitui si de a mo-
derniza valorile clasice. Sintem
nevoiti—o facem din rafiuni ab-
solut dezinteresate — sa pro-
movam si alte ,,definifii" criti-
ce asemanatoare. Ce este o-
pera Pitarului Hristache : ,,... cu
oricite neizbutiri este un ta-
blou Tn plus al momentului
istoric" (p. 129). Dar a lui Bar-
bu Paris Mumuleanu?  Aici
surprizele sint mari, comenta-
riul critic este ,,savant”, lim-
bajul, ideile sint de-a dreptul
false si inventivitatea, impul-
sul de a scrie conform perso-
nalitatii nu exista. Poetul, ci-
tind pe Young si Lamartine,
si-a ,,potolit setea de cunoas-

tere’ (p. 206), iar ,,Judecafile
sale critice sint aspre dar
drepte” (p. 207). Scriitorul

,,realizeaza citeva chipuri pli-

ne de viatda, care definesc iizi-
onimia unei epoci (1?), fixin-

n biblioteca si le consult nu o datd, adesea cu folos, Tn
lucrarile mele. In ce priveste sistemul sau de estetica, nu
cred sa gresesc afirmind cd este Tntrucitva eclectic. Poate
sa fie o preferinta personald, dar studiile despre Simbolul
artistic mi se par mai originale, mai moderne. Nu vreau,
In nici un caz, sa discut acum, Tn amanunt, aceasta pro-

blema. Insa nu se poate nega un fapt si anume ca
orice opera, orice personalitate, orice idee cade Tn mod
inevitabil sub critica. Spiritul critic are drepturi imprescrip-
tibile si inalienabile. Libertatea de discutie, de examene, de
analiza, face parte dintre bunurile noastre spirituale cele
mai de pret.

Si atunci m@ Tntreb: cind Maiorescu (marele Titu Maio-
rescul!), mai anii trecuti putea fi declarat Tntr-o foaie li-
terara.... ,fantoma"; cind Lovinescu (marele E. Lovinescu,
de la moartea caruia s-au Tmplinit recent 25 de ani, eve-
niment comemorat de presa noastra literard), era taxat
drept un banal si minor ,estetizant", cind, acum Tn urmg,
G. Calinescu (marele G. Calinescu!) este definit de un
oarecine drept o... ,cheie franceza", ,impresionist pericu-
los" etc. — opinii exprimate intr-o deplina libertate, chiar
dacd profund gresite — nu vad bine de ce nici opera lui
Tudor Vianu n-ar putea fi eventual supusa criticii, Tn spi-
ritul adevarului, si cu toata seriozitatea cuvenitd. Cineva
ar avea chiar dreptul sa se intrebe care este, Tn definitiv,
ierarhia reala a acestor patru nume. Daca, nu cumva,
comparatia globald nu lucreazd numaidecit in favoarea lui
Tudor Vianu. Dar nu vreau sa discut acum nici aceasta

chestiune, se pare iritantd pentru unii, posibild totusi. Cdaci

asa cum admiratorii acestei opere, cu anume merite in-
discutabile, au desigur dreptul teoretic s-o aseze acolo
unde apreciaza ca-i este locul, tot astfel cei ce nutresc

unele Tndoieli au si ei, Tn principiu, dreptul s& pund sem-
nele lor de fintrebare. Mi-amintesc ce consternare au pro-
dus, Tn unele spirite, mai anul trecut, citeva reflexii be-
nigne ale lui N. Manolescu pe tema Tristetea eruditiei!
Toate acestea, Tnca o data spun, mi se par extrem de

simple, extrem de elementare. Numai ca ierarhiile con-
stituite au ceva din taria intolerantd a granitului. Poate
si a erorii dure, Tncapatinate.

A venit vorba despre Tudor Vianu. Deschid noua edi-
tie a Esteticii (Buc., E.P.L., 1968), retiparire cum nu se
poate mai bine venitd, as spune chiar excelentd. In stu-
diul introductiv semnat de lon lanosi (p. X), gdsesc un
exemplar tipic de ierarhie consolidata: Tudor Vianu
este ,,probabil cel mai de seama estetician roman din
ultima jumatate de veac". lar in nota: ,Lovinescu a fost
mai degraba critic siistoric al literaturii, Calinescu —
poet al stiintei, Ralea — sociolog si psiholog”. Opinie,
unii ar spune cam bagatelizanta pentru autorii Tn cauza,
de respectat ca atare, la care s-ar putea face totusi u-
nele observatii.Blaga, de pilda, cu Arta si valoare, n-ar
intra citusi de putin Tn competitie (de ce?), de vreme
ce nu este nici macar citat. M. Dragomirescu, la fel, desi
La science de la litterature meritd cu prisosintd macar
mentionarea. M. Ralea are totusi si 0 sintezd estetica
originala, anume Arta ca placere a artificialitatii (cap.
VIl, din Explicarea omului, sinteza de antropologie fi-
lozofica). G. Calinescu ,poet al stiintei"? Al carei
,Stiinte” ?  Literare, estetice? Dar el nu credea Tn aceste
,stiinte”, pe care nu le-a cultivat niciodata. Bineinteles,
daca ,ierarhia" lui lon lanosi are argumentele sale,
lingd ea, paralel cu ea, si chiar peste ea, se pot ivi si
alte ierarhii, cu argumentele lor, cel putin tot atit de
legitime. Un lucru mi se pare limpede de pe acum: ie-
rarhiile, fie ele oricit de admise, sint adesea foarte re-
lative, discutabile. Nu este deloc sigur caposteritatea le
va ratifica, pe toate, Tn forma lor actuala. .

du-i aspectele semnificative"

(p. 209).

Nici Vasile Cirlova nu sca-
pa de clasificari purformale.
El este ,,imaginatie fecunda si
sensibilitate ascutitd", iar ,,Ru-
inurile Tirgovistei este poezia
cea mai cunoscuta, care i-a a-
dus faima de liric Tnzestrat"

re contine generalul,

sibilitati ce reprezintd o na-
tiune 1n literatura universala.
Si aici predomina judecata ca-
ideile
critice cu caracter de genera-
lizare. Impresia e ca nu ope-
ra e analizata ci ca despre ea
se spun o multime de lucruri
care nu i se potrivesc, nu-i apar-

este cel dedicat lui

Fillmon.
presiile sablon strivesc Tncetul

cu Tncetul opera, o Tngroapa
intr-un rezumat plictisitor de
unde nu mai
iesi la alt orizont. Ar trebui sa

Am la indemina si alte exemple. Ma gindesc la ci-
teva mari victime ale vechilor noastre ierarhii literare si,
in primul rind, la Macedonski. Fara Tndoiala, soarta sa
actuala este cu totul alta. Dar nici acum nu-1 vad citat
pe unele liste recente de mari poeti romani, pe care
figureazd, desigur, Alecsandri si Bolintineanu. Nu spun
deloc ca acesti poeti sd@ nu... figureze. Doamne fereste!
Dar si Macedonski are locul sdu, pe care, mai devreme
sau mai tirziu, va trebui sa-l ocupe. Pe palmaresul de
onoare al literelor noastre, Tn manuale, in antologii, n

tratate, fara a dizloca pe nimeni.

Nu revin acum asupra unei probleme dezbatute pe larg
in alta parte. Dar, cum ne aflam Tn domeniul estetic, nu
pot sa nu observ inca un mic fapt, la fel de caracteristic:
fiindca o anume definitie, o anume ierarhie perimatd de

valori, nu recunoaste in trecut iui Macedonski dreptul de
a fi un mare poet si, cu atit mai putin un mare estet
roman al poeziei, ei bine, nici azi unele studii Tntirziate

de istorie a esteticii roméanesti, nu par deloc dispuse sa-I
aminteascd, sa-1 Tnregistreze. Desi, Tn treacat fie spus, Tn
Opera lui Alexandru Macedonski, s-a putut consacra a-
cestei probleme nu mai putin de o sutd de pagini (p.
566—668), documentate pe un important material inedit,
sau nevalorificat, care defineste pe poet drept cel mai fin,
mai original si mai modern estet al poeziei din secolul al
XlIX-lea. Nici unul dintre criticii cartii amintite n-au con-

testat aceasta teza, de altfel evidenta. Si totusi lector
univ. lon Illiescu, Tn Tnceputurile gindirii estetice Tn cul-
tura romaneasca (Prelegeri de estetica, Buc., E. P. L,
1968) nu citeaza nici macar o data... numele Ilui Mace-
donski. Desi, dupa acest autor, VIahuta, Cosbuc, Anton
Bacalbasa (toti contemporani cu Macedonski!) ar fi si
.esteticieni”, de elogiat Tn orice caz Tn Prelegere. Cauza?
lerarhia consolidatd. Macedonski ,nu exista' La facul-
tate, nu stiu bine unde (dar pina la urma tot dezleg...
misterul), lon lliescu a aflat ca....... nu exista". Si totusi
poetul — o vail — exista.

Trecind peste unele clasificari literare actuale asupra
carora o revenire ar fi necesara, nu pot sa nu retin, Tn
sfirsit, Tn aceeasi ordine de idei, si 0 anume opticd pe
alocuri nu tocmai favorabila revistelor din provincie, n
baza aceleiasi ierarhii prefabricate, de beton armat. Desi,
obiectiv vorbind, nu se poate sustine citusi de putin ca
publicatiile literare provinciale ar fi net inferioare celor
centrale, aceastd eroare are totusi unii adepti, ca sid fac
un joc de cuvinte, de la periferia... centrului. Lasind
gluma la o parte, adevarul este, pentru a Tncepe cu re-
vistele iesene, cd si Tn paginile lor se reflecta eforturi,
bune intentii, progrese vadite. Nimeni nu sustine cd n-ar
mai fi Tnca multe, foarte multe de facut. Dar nici discu-
tie nu poate fi de decalaj absolut, de ruperi violente de
niV(IeI (Himalaia sus — mlastind jos), relief peste tot cam
egal.

Acelasi curs ascendent se observa, de altfel, si la alte
publicatii (Ramuri, Familia, Ateneu, Astra etc., nu pre-
tind deloc a le cita sl caracteriza pe toate). Faptul ca in
cutare punct geografic s-a acreditat ideea, necontrolata
suficient, ca ,revista este proasta”, verdict care, devenit
cliseu, Tncepe sa circule Tn libertate, precum cuvintele n
manifestul futurist al lui Marinetti, nu poate Infringe nici
rezistentele spiritului critic, nici evidenta unor fapte. Nu
exista lerarhie eronata care, pina la urma, sa nu fie
modificatda, Tndreptata. Scepticii afirma ca erorile vechi
sint Tnlocuite, de regulda, prin altele noi. Citeodata, Tin-
tr-adevar, cam asa este. Dar, pina una-alta, sa rectificim,
pe cit posibil, unele ierarhii gresite. Si apoi vom vedea
noi ce se intimpla Tn republica literelor.

Adrian Marino

ROMANE oi. i)

Cel mai nerealizat capitol
Nicolae

Didacticismul si ex-

rasii lui de clasa sociala, se
naruiau turceste la un cintec
de lautar. Sunetul nu mai pu-
tin complicat al unor clopote
se propaga in sufletul lui cu
mxri dureri lirice” (p. 149). Sau
aceasta fraza critica  despre
Heliade din care aflam totul:
,Dupa Dimitrle Cantemir, a

poate respira,

(1) p. 307. La fel, Grigore A-

lexandrescu: ,,in creatia lui ro-
mantica (...) a strabatut drumul
de la deznadejde si neputinta
la romantismul afirmarii  si
chemarii (p. 318).

Lui Cezar Bolliac nu i se
consacra o analizd obiectiva,
ci una cu aspect documentar
si total Tn afara de opera. Asa
cum este prezentat, Bolliac

care este mai mult ,,un jurna-
list distins”, un ,,umanitarist”,
apare ca un clasic de valoarea
lui Algcu Russo sau Alecsan-
dri

Lui Costache Stamati Ti este
definit stilul intr-un ,,stil" cu-
rat scoldaresc : ,,Stilul, care nu
e plivit de buruieni si  cu-
prinde Tn genere multe aspe-
ritati, capata datorita elibe-
rarii de constringere a rimei
si influentei folclorice, o plas-
ticitate viguroasa", (p. 375). in-
treaga ,,contributie™ analitica
la opera lui C. Stamati pluteste
in vagi afirmatii, iar de ex-
presia criticA sa nu mai spu-
nem nimic, iiindca nu poate
fi vorba de asa ceva.

Speciiicul patruzecioptismului
nu se reduce la cele cinci carac-
teristici (p. 250). Estetica lui li-
terara este vazuta sociologic,
nu ca forma a artei, a unei ide-
ologii progresiste, de esenta
nationald si care deschide, for-
meaza, consolideaza literatura
romana moderna.

Sa vedem cum sint vazuti
clasicii, scriitori de Tntinsa cir-
culatie, valori verificate, sen-

tin. In ioc s& fie ea totul, nue de-
cit un pretext de a-i aplica pareri
gata facute despre literatura.
Conceptele o izoleaza, o 1n-
chid intr-o retea de scheme
de care nu poate scapa.

Discutabila este si analiza la
Alecu Russo, expozitiva, cu
nu prea mare Tndrazneala
cind e vorba de a stabili o
judecata de valoare proprie.
Memorialistica — aprecierea o
facuse ntli G. Calinescu —
este ,,una din fetele cele
mai izbutite ale creatiei li-
terare a lui  Russo". Si la
acest scriitor, supletea formu-
larilor este neglijata, pinzele
unor generalitati neconvinga-
toare acopera ideile: ,,Mijloa-
cele artei memorialistice a lui
Russo sint variate si alternea-
za cu dibacie", ,,tematica a-
cestor compuneri cuprinde des-
crierea expeditiilor sale turis-
tice" (p. 494); ,,Scriitorul ni-
mereste (1) formule stilistice
corespunzatoare, sugerind con-
tinutul operei (?1) prin pro-
pozitii lapidare si dese Tintre-
ruperi" (p. 500).

Literatura romana Tntre 1860
— 1867 e o selectare de nume
de reviste, citate sl, dupa
cum era firesc, apar exa-
gerari, entuziasme facile siin-
estetice. O ,,caracterizare" fa-
cuta lui B.P. Hasdeu: ,,este o per-

sonalitate impunatoare prin
stiinta enciclopedica si sca-
pararile geniale ale operei

sale (?!), opera plina de con-
tradictii, Tntrucit Tn mare ma-
sura o Tntreaga epoca se ras-
fringe Tn ea" (p. 642).

citam prea mult pentru a exem-
plifica (v.p. 658, 663 si... toate
unde se vorbeste de FiLi-
mon).

Dupd expunerea acestor e-
xemplificari—si acestea  sint
doar citeva—necesitatea de a
avea o satisfactie superioara, o
mai dreapta judecata a litera-
turii este Tmplinita abia cu sin-
tezele lui G. Calinescu. Ade-
varul, ce nu este de ordin me-
tafizic sau sofistic, e ca .tra-
tatul ' Tsi duce existenta Tn cea
mai mare parte prin contri-
butia exceptionala a lui G. Ca-
linescu. In studiile sale, viata
literaturii pulseaza, metaforele
critice, esteticul, ideile de orice
natura sint Tncorporate vizi-
unii personale. Literatura ro-
mana este recunoscuta ca rea-
litate, viatd si proces artistic
national, o traditie clasica des-
chisa spre modern. Jurnalul

insemnarea calatoriei lui Di-
nicu Golescu e o ,,lectura plina

de delicii, iara a fi lipsita pe
alocuri de fiorul poeziei. Caci
tocmai din pricina simplitatii,
Golescu e in stare de simtiri
mai proaspete in fata prive-
listii lumii occidentale. Cu in-
capacitatea lui de a se analiza,
de a-si da seama de valorile
tarii lui, el cade In extaze pro-
funde la cele mai neinsemnate
lucruri asa cum boierii, tova-

doua mare personalitate a li-
teraturii romane este, fara n-

doiala, |. Heliade Radulescu,
scriitor ardent, creator pretu-
tindeni, desfasurat deopotriva

Tnviatd siTn artda, Tnzestrat cu

mari Tnsusiri si cu tot atit de
mari cusururi’ (p. 261).

Sigur, nu punem la findoiala
competenta autorilor — depar-
te de noi acest lucru — dar
rezultatul trebuie judecat 1n
sine. Nu gindurile, nu inten-
tiille (care pot fi  laudabile)
conteaza, ci lucrarea ca atare.
Tinind seama de importanta,
am spune nationald, a unui a-
semenea tratat care va circu-

la si peste hotare, care ne va
reprezenta, credem ca nimeni

nu-1 poate judeca cu conce-
sii, ci cu severitate sporita.

Sigur, am subliniat ca tratatul
cuprinde si parti realizate, dar

cele mai mult decit vulnera-
bile sint dominante si orice pre-

tentie de a-1 prezenta ca ,,0
importanta opera de sinteza"

nu poate ii sustinutd. Spatiul
nu ne permite, dar o discutie
ampla, careia Cronica 1i va
face bucuroasa loc Tn paginile
sale, este necesara, pentru ca
deficientele semnalate sa iie
evitate in viitoarele trei volu-
me ale tratatului respectiv.

Corneliu Stefanache
Zaharia Sangeorzan



frumoase din lasi, studiaza
n aceasta lucrare, In pri-

tru cultivarea sentimentelor
patriotice” si cu ajutorul
tablourilor istorice ,,mul-
tiplicate pe cale litografica

mereu: ,lata stramosii vos-

Autorul a cercetat atent

Oamenii au alergat dintotdea-
una ca sa capteze realitatea ma-
teriala sau spirituala in  haina
solemna si putin rigidd a IDEII,
simtind cd generalitatea ei Ti a-
jutd oarecum s-o cuprindd, iar
stabilitatea conceptului le va da
impresia ca o si stapinesc. Mitul
platonician al pesterii mergea
chiar mai departe presupunind ca
lumea adevarata este cea ideala,
in timp ce realitatea nu e decit

MIRAJUL

o palida copie, ceea ce instaura
domnia incontestabila a conceptu-
lui, sugerind faptul ca orice n-
departare de la aceasta repre-
zinta o degradare. Tncercarea
cea mai spectaculoasa de a 1n-
temeia Tntreaga existenta pe idee
1l apartine, dupd cum stim, lui
Hegel, care reusind sa Tnchida
arta Tn cochilia idealului, obser-
va totodata cu scepticism ca toc-
mai Tmpamintenirea abstractiei Tn
acest domeniu atit de friabil Ti
va aduce moartea prin uscaciune
si sterilitate.

Tmpotriva aceste perspective
sumbre, dar mai ales Tmpotriva
transformarii  ideii Tn canon, a
conceptului In norma, s-au ridi-
cat Tn ultimul secol nu putine
glasuri ale caror argumente nu
erau de ignorat. Reprezentantii
romanticilor au Tnaltat Tn slavi
afectul, estetica experimentala a
unui Fechner Tncepuse sa disece
componenta senzoriala, Freud si
elevii lui au Tncercat sa explice
totul prin inconstient Tn timp ce
Bergson deschidea poarta larga
pentru  trecerea irationalului.
In creatia_artisticd erau teoreti-
zate si-si faceau drum dicteul au-
tomat al suprarealistilor, in vre-
me ce hazardul era Tnscris la loc
de cinste pe drapelul tuturor cu-
rentelor avangardiste.

Aceasta reactie Tmpotriva osi-
ficarii presupuse de orice expli-
catie strict conceptualé cu toa-
te exagerdrile ei, era in buna ma-
sura justificata pentru cd Tncerca
sa lumineze Tnsasi fiinta artei,
pastrindu-i specificitatea Tn aceasta
lume Tn care prestigiul conceptelor
stiintei parea s& covirseasca totul.
Numai ca o buna parte a creatiei
artistice, vrind parca sa-i dea

EUGES POHONJU:

INCEPUTURILE ARTISTICE

MODERNE N
MOLDOVA

Autorul, lost profesor
de estetica si istoria arte- ratorilor Iui
la Academia de arte
munca de

dreptate batrinului Hegel, rein-
troducea un rationalism excesiv,
manifestat In arta plastica prin a-
paritia si larga raspindire a ab-
stractionismului, in vreme ce mu-
zica se supunea Tncetul cu Tncetul
calculelor matematice luind forma
serialismului, astfel Tncit — fo-
losind ajutorul calculatoarelor e-
lectronice— locul modelului logic
era restabilit. Nu era Tnsa vorba
acum de ideal Tn sensul traditio-
nal al cuvintului, ci de simpla
preocupare pentru Tnvelisul ab-
stract al operei sau pentru tran-
sformarea acesteia Tntr-o  succe-
siune de constructii pe baza unui
algoritm, care excludea adesea
vibratia umana. Oricit ar parea
de ciudat, chiar manifes-
tarile ostile rolului calauzitor al
conceptului, cum ar fi experien-
tele noului roman, pictura rezul-
tatd din Tmproscarea premeditat

CONCEPTU

Tntimplatoare a culorilor sau mu-
zica concreta, tocmai prin faptul
ca se straduiesc Tn numeroase ca-
zuri sa elimine semnificatiile, ra-
min Tn ciuda hainei lor, la fel
de abstracte.

In estetica moderna au Tnceput
sa capete prestigiu analizele apli-
cate, dar care nazuind catre ri-
goare Si precizie cantitativda nu
erau nici ele concrete decit Tn
forma, adevarata lor tinta fiind
descrierea elementelor, gasirea
schemei logice in care o opera
poate fi Tncadrata. Primele roade
stiintifice ale aplicarii teoriei in-
formatiei, structuralismului, ana-
lizei stilistice contextuale sint re-

marcabile chiar daca ramin par-
tiale. Tncetul cu Tncetul, fie si pe
cai ocolite, isi face ioc prin ur-
mare CONCEPTUL ABSTRACTIA,
atit Tn practica artisticd, dar mai
ales Tn explicarea ei si ar fi greu
daca nu imposibil de stavilit a-
cest proces.

In ciuda evidentei, nu lipsesc
Tnsa nici adversarii unui ase-
menea mod de a vedea lucrurile.
E drept, atacurile lor nu sint
nici ele lipsite de argumente dem-
ne de luat Tn seama: estetica
traditionald este Tnvinuita cd a
Tncercat sa normeze Tn mod pro-
custian creatia, Tncélcind suprema
virtute a artei, libertatea, Tn timp
ce estetica moderna, de pe alte
pozitii, este ironizata pentru Tn-
cercarea de a aborda cantitativist
fenomene care ramin ireductibile
sub raport calitativ.

In aceasta Tncrucisare de focuri
este adesea imposibil de luat o
pozitie categorica si tocmai da-
toritd acestei slabiciuni esteticienii
nostri stnt Tnvinuiti nu o datd ca

nu a accentuat

ar fi trebuit,

nere talente, prin
lor, au depasit cu mult
formalismul si

gravitorilor

incarnind, prin
si manifestarile
ratiile progresiste ale vre-
mii. S-a subliniat
monstrat ca Gh. Asachi a
un centru at-

creat in lasi

realizarile

le lipseste SISTEMUL, fie el si gre-
sit sau unilateralizator. Fenome-
nologii, chiar daca nu surprind e-
senta, macar descriu ; structuralis-
tii, chiar daca uneori fac abstrac-
tie de om, Tn schimb Ti dezvaluie
constructiile ; adeptii teoriei infor-
matiei, chiar dacd le scapa ine-
fabilul .reusesc sa calculeze si sa
programeze. Asemenea afirmatii
fac toti cei ce neaga existenta si
functia pozitivda a unei estetici
marxiste ,cerindu-i acesteia sa-si
prezinte neintirziat un buletin
de identitate Tn care sa fie Tn-
scrise data si locul nasterii, a-
dresa stabild precisd si eventua-
la vizd de flotant Tintr-un do-
meniu sau altul de preocupari.
Numai ca lucrul acesta nu este
usor si cred ca nici nu este ne-
cesar, tocmai pentru ca o circum-
scriere atit de precisa risca sa

tradeze Tnsusi  spiritul

marxismului: acela de

a fi prin excelenta dia-

lectic, deci integrator
LU I cu discernamint si stra-

in oricaror extremisme

absolutizatoare. Nu este

cazul sa se elaboreze
un program unic de actiune al
esteticienilor marxisti, este  ne-
voie dimpotriva ca, Tntemeiati
pe o viziune unitara asupra lu-
mii, deci si a artei, sa fie for-
mulate o varietate de programe
de actiune, tocmai pentru a pu-
tea raspunde extremei diversi-
tati de cerinte care s-au ivit si-
multan si care nu pot fi Tnlatu-
rate de dragul comoditatii pe
care 0 permit sabloanele. Tnvi-
nuirea de a nu-si fi definit
obiectivele si de a nu-si fi de-
limitat sfera de activitate nu
poate fi adusa deci esteticii mar-
Xxiste Tn genere, ci acelor este-
ticieni marxisti care, descumpa-
niti de ruptura cu uniformitatea
care se face simtitd T™n Tntregul
cimp al culturii noastre, nu si-au
ales nici acum perspectiva pro-
prie, asteptind, conform unor
practici de mult depasite, sa pri-
measca xindicatii  Drumurile po-
sibile sint numeroase, opticile
gnoseologica, axiologica,  socio-
logicd si metodologiile  proprii
structuralismului si teoriei infor-
matiei. fiind doar citeva jaloane
in acest scop.

Sperind ca nu voi fi Tnvinuit
de partialitate, am s& spun ca,
dupa parerea mea, toate direc-
tiille enumerate duc catre STIIN-
TA si de aceea estetica nu va
putea renunta niciodata la con-
cepte, fara pericolul de a se
pierde Tn amorfismul vag al im-
presiilor sau Tn ceata ambigu-
itatii, metaforelor care Tncearcd
sa imite arta.

Dr. lon Pascadi
seful sectorului de estetica al
Institutului de filozofie
al Academiei

Thsda, cum
ca aceste ti- rerile unor istorici de arta,
cultura citindu-le, fara comentarii.
Cercetarea lui Eugen Po-
tipicul zu- hontu  este
biserici apoi asupra celor

aspl. de pictura

si de- de mai tirziu), si a
; de pictura, ambele

care Gh. Panaiteanu

deoarece accepta necritic pa-

indreptata
institutii de arta din capi-

tala Moldovei: Muzeul
[Pinacoteca

tate la 30 iunie 1860, si pe

Tntreaga activtate a colabo-
i Tn precum si eforturile  de-

litograiiere a uno-
radintre cele mai cunoscute

tistic spre care s-au Tndrep-

tat artisti si din celelalte
provincii  locuite de romani,

puse de el pentru a trimite
in strainatate, la studii, un
numar cit mai mare de ti-

tind, activitatea lui ;abloulrlMca: I\{Ium_adlwv Ste- neri cu talent. Cartii Ti lip-
Gh. Asachi din ,,unghiul de ance Mare Impledeca pe seste un capitol in care
vedere al artelor plastice tf.'!xlécleasalldlegr%ta n Cde(; s-ar fi cuvenit studiate si
din Moldova", si in ai doi- . S clasate, dupd  anumite
n Y la Baia, Batalia moldove- P
: _ ' criterii, desenele, portretele
lea pe cea a lui Gh. Pana . - ; -
iteanu, despre care pini a- nilor cu cruciatl, si compozitiile proprii sau
cum s’-a scris putin si s.a. care larga atribuite Iui_ _Gh. Asachi,
incomplet”.” ’ . circulatie. Se prezintd apoi aflate in majoritate la Mu-
Autorul scoate n  evi eforturile Gh. zeul de arta din lasi
denti.  ceea ce nu s-a ti Asachi aduce _In partea a doua a lucra-
’SufiCient piné acum, profesori picturé I’_II Se_urmare$te _atent Crea-
munca depusd de Gh si desen la catedrele spe- }Ial\}lq'l th- Panglteanfu ttd'e
Asachi  pentru trezirea cial finfiintate de el la sco- r?]is ggc ér? LAr;aeChz? é)is esrtle-
,.constiintei nationale, pen- lile din lasi, precum si spri- ' ‘

raspindite Tn rindul ma-

largi”, amintindu-se Asachi

lata cum au razbit din

jinirea de catre aceiasi car-
turar a elevilor
pentru continuarea studiilor

n strainatate. Dintre tinerii
cei mai d_ota'gi,

talentati

alesi de Gh.
S promiteau
cel mai mult ca: Lemeni —
mort de holera si
seanu, mort de mizerie

prezentatd si discutata in-
treaga sa operd, cu 0 men.
tiune speciald asupra tablo-
urilor lui aflate in Muzeul
de arta din lasi, ca: Prin-

zatoarea de fluture, Sacer-

dotele, Franciscanul, Femeia

N3sti- tinara, Portretul de batrin
n si cele trei portrete ale

nevoi prin lung sirag de ltalia — cel care a desfi- fratilor Lochman.
lupte si vitejii! Fiti minari surat ulterior o activitate Autorul nu are, In gene-
de trectului neamului’ | plina de merite a lost Gh. ral, aprecieri proprii asu-

Panaiteanu. Autorul lucrarii

pra operei lui Gh. Panaiteanu,

condus cu toata priceperea
si dragostea timp de 40 de
ani.

Lipseste, insa, o judecata
de ansamblu asupra  1n-
ceputurilor vietii  artisti-
ce moderne 1Tn Moldo-
va, asupra scolii moderne
de pictura creata la lasi
de oameni care au urmarit
in primul rind educarea ar-
tistica a maselor. De ase-
menea, ar fi trebuit, cre-
dem, sublinat, ca Tn opera
pictorilor si sculptorilor din
scoala ieseana, in a doua
jumatate a secolului al
XIX-lea, se observa efortul
de originalitate, Tndrazneala
gindului, cautarea perma-
nenta, precum si fTncercari-
le de a se debarasa de de-
formarile romantismului. Cu
aceste observatii, conside-
ram totusi ca lucrarea pub-
licatda de Editura ,,Meridia-
ne" se TIncadreaza intre
cele care, In mod reusit, ne
iac  cunoscuta viguroasa
miscare de afirmare a valo-
rilor noastre artistice din
a doua /umalate a secolu-
lui al XlIX-lea.

N. Grigoras

Nnote

Revolutia din Moldova, Tn anul 1848, s-a produs mai Tnainte
ca unii dintre fruntasii miscarii nationale sa se fi reintors din
strdindtate, unde se aflau. Miscarea n-a angajat masele mai largi
ale poporulm care ar fi putut-o sprijini, de aceea ea a fost brutal
Tnabusita de domnitorul Mihail Stuiza, sprijinit de puteri strdine.

Revolutionarii s-au salvat ascunzindu-sé pe unde au putut.
Unii au fugit peste hotar, ajungind la Cemauca Tn casa ospita-
(Ijlera 1& lui  Eudoxiu Hurmuzakl bine cunoscut si el Tn miscarea
in

Acolo, au fost informati ca la lasi se ivisera persoane neau-
torizate, care staruiau pe Iingd Mihail Sturza ca sa-i ierte pe
revolutionarii _refugiati, spre a_se putea reintoarce in Moldova.
Acest zvon i-a facut pe luptatorii patrioti moldoveni ultragiati
Tn demnitatea sl sentimentele lor. sa ,,declare Tn public de cle-
vetitori'' pe toti_cei care-si |né;aduiau sa vorbeasca Tn numele lor,
nevnnd sa audad de lertare din partea tiranului Moldovei.

De aceea refugiatii au Tntocmit o declaratie plind de demni-
tate si abnegatie patrioticd, prin care aratau ca lupta lor pentru
neam si tard n-avea nevoie de iertare, caci ea infatisa dorinta
expresa de libertate sl vointa de unire a neamului romanesc de
pretutindeni.

Aceasta declaratie foarte utin cunoscutd, pe care O repro-
ducem, aratid o datd mai mult_ dirzenia luptei pentru idealul na-
tional, a romanilor moldoveni Tn 1848

Prof. EMIL DIACONESCU

DECLARATIA REFUGIATILOR MOLCOVENI

Jos iscéli'gii refugiati pe pamintul ospitalier al Bucovinei, ne-am
Tnstiintat cd oaresi care persoane s-ar arata Tn lasi ca Tnsarcinate
din partea noastra spre a ne mulou dela Domnitorul iertare si
prin urmare Tntoarcerea Tn tara

Ne videm siliti de a declara in public de clevetitori pe toti
acei ce Tmprastie asemenea vuete, departe de orice adivar, oricit
de dorit sa ne fie Tntoarcerea la iubita Moldova, noi nici voim
nici putem sa o datorim unei iertari, pre cit Maria sa. dupa
regulament, nu poate sda o dele de cit celor judecatoreste dovediti
de vinovati. Noi vinovati Tnsd8 nu ne cunoastem, caci nici un tri-
bunal legiuit nu ne-au hotarit de asadmine. De aceea noi rabdam

tacere soarta poastrd, nefndoindu-ne ca ziua dreptatij ne va
303| sl pentru tara. vE =

Cernauti, Tn 8 noiembrie 1848.

Semnatn: Costaki Negre, lancu Alecsandri, Costachi _ Cazimir,
vasiiicd Conta, Alecu Ctuiza, Gheorghe Sion, Mihail Kogalniceanu.
(Ac. R. S. Romania, Ms. 166)

ALEXANDRU PHILIPPIDE

Se Tmplinesc 35 de ani
de la moartea profesoru-
lui si savantului Alexan-
dru Philippide.

A plecat spre Eterni-
tatea Tn august 1933, Tn-
tr-o racla putind, ca de
copil, dar lasind Tn urma
o opera uriasda, de nein-
teles a fi fost realizata
intr-o singura viata ome-
neascd, asa cum de alt-
fel a subliniat atunci, cu
duioasa simtire, si fostul
sau elev. Mihail Sado-
veanu :

,,Profesorul nostru ne-
.obosit, prietenul original
si brusc, totusi asa de
delicat ; carturarul plin
de iscusinta cugetelor si
cercetator Tndraznet; po-
lemist redutabil :  Alexan-
dru _ Philippide _ ne-a in-
struit si ne-a rasplatit pe noi. iesenii, de multe suferinti si jigniri.
A fost o energie infricosatoare, care a ars violent Tn preocupari
intelectuale.

Philippide a cladit dintr-un material durabil titluri de nc ’te
pentru acest popor. E un ctitor pe care se cuvine a-1 punr -
turi de cei mai generosi ai neamului nostru ; opera lui cirrche,
Tnalta si purifica. De la lon Neculce la Creanga, de la Miron
Costin la Maiorescu, de la Alecsandri la Eminescu, umbra tute-
lard a Iui Alexandru Philippide va sta Tn armura gloriilor aces-
tui oras*“.

Alexandru Philippide a pastrat toata viata o dirzenie ce i-a
caracterizat firea si opera, dirzenie altoitd Tn primul rind pe soli-
daritatea cu cei nedreptatiti. Preocuparile filologice nu l-au putut
opri, Tn 1907, sa constate :

»Pe terenul activitatii publice n-am facut altceva de la ~1866
Tncoace decit cd am risipit averea publica si l-am ruinat pe taran.
Am ascuns aceasta mizerie cu parazi, manevre si cu laude ridicole".

Desi membru al ,Junimii”, el nu l-a crutat nici pe Titu Ma—
iorescu, invitindu-1 ,s& nu_se amestece acolo unde nu se pricepe”.
Membru al redacuel »Vietii Romanesti”, si-a spus raspicat si cin-
stit cuvintul 1n diferite controverse a‘e ideolog”or vietisti. Cel
putin, dirzenia lui fatd de curtea regalda si de Academie n dis-
putele legate de continuarea muncii la marele dictionar al lui
Hasdeu, au intrat Tn legenda.

Philippide si-a sprijinit, aceasta mroTrsr,NMala-i
constiinciozitate profesionala si pe totala daruire muncii stiintifice.
Profesorul din str. Kogalniceanu va ramine un simbol al omului
Tn luptd cu timpul, iar opera sa de capatii, ,Origina Romanilor",
o exemplificare a uriasului aparat de Investigare cu care trebuie
sa se Tnarmeze cercetatorul dispus sa atace o problema atit de
vasta ca Tntindere si varietate.

Aparent claustrat intre tomuri si fise, Philippide era de fapt
atent la pulsul vietii publice si al vremurilor in care traia, spu-
nindu-si cu autoritate cuvintul ca un adevarat savant- cetatean
Chiar $i dupd 35 de ani de la plecarea dintre noi, cuvintele lui
sint repetate, atitudinile reproduse si chipul sdu evocat, n timp
ce opera sa si-a luat locul cuvenit Tn raftul cel nepieritor al cér-
tilor cu scoarte aurite.

AL.

SCRISORI

Pe marginea problemelor discutate Tn prima parte a anchetei
noastre ,,Cercetarea istorica Tn discutia istoricilor” primim, Tn afara
articolelor propriu-zise. contributii interesante sub forma de scri-
sori, semnalari, precizari, toate dovedind interesul pentru aceasta
dezbatere. Reproducem dintr-o scrisoare :

»Nu lipsite de interes ar fi_si monografiile istorice ale unor
tirgurl si sate. O asemenea sarcina ar putea fi_Tn atentia studen-
tilor care-si pregitesc lucrarile de dlploma mai ales Tn contextul
noii legi a Tnvatamintului, care atesta Ideea unei teme cit de cit
originale la lucrarile de Iicent,é".

,»Noi, studentii, nu cunoastem o lucrare scrisa dupa 1944 pri-
vind istoria unor partide polltlce din Romania. Ce interesantd ar
fi o asemenea lucrare ! De asemenea, resimtim lipsa lucrarilor le-
gate de istoria culturii noastre Tn diferite perioade".

~Consider ca participantii la discutie mergeau mai precis la
obiect, citind nominal cazuri de subiectivism ca cel practicat de
Mihai Roller, precum si lucrarile valoroase aparute Dintre ulti-
mele as cita , Adunarea nationald de la Blaj* de V. Cherestesiu,
si ,Nicolae Tltulescu de I. M. Oprea".

LAr trebui inclusd Tn aceasta discutie si situatia manualelor
scolare de istorie. Si aici se observda uneori atitudini fie de su-
biectivism. fie de denaturare a adevarului istoric. In acest sens,
consider binevenitd initiativa de a se organiza concursuri pentru
elaborarea manualelor, cit si aceea de a circula manuale de au-
tori diferiti, pentru ca cele mai bune si& se impund. Cred ca in
aceasta dlrectle vor veni opinii autorizate din partea profesorilor
de liceu™.

.Sl noi, studentii, salutdm cu entuziasm Tinfiintarea unei edi-
turi la lasi, institutie care, negresit, va stimula si munca de
cercetare a istoricilor, dupa cum semnalam ca nu avem unde
publica unele lucrari de publicisticA Tn domeniul stiintelor".

LLAURENTIU GH. STEFANESCU,
student al Facultatii de istorie
din lasi



VOCATIE S

Modelul cu care te-ai identificat, pe care l-ai interiorizat
are un rol Tn societate; prin el anticipezi viitorul si pozitia
ta Tn viata socialda. S& ne ocupam putin de acest aspect al
nazuintelor tale. Care sint dorintele tale cele mai arza-
toare, cu caracter de permanenta, de stabilitate, adevarata
,,Chemare' a personalitatii tale ?

Erai Tn primii ani de facultate, pe la virsta de 18—20 de
ani si ceva mai mult chiar, cind le-am fintrebat (iti aduci
aminte ?) care sint problemele care te framinta mai mult.
Mi-ai raspuns atunci foarte precis: ,,pregatlrea profesio-
nalda si casatoria”. S-ar putea spune c& Tnceputul ,virstei
de grafie", de echilibru si armonie a vietii tale psihice,
este si semnalul ncrederii mai mari in tine si al unui sen-
timent de raspundere. Tncepi sa privesti viitorul cu mai
multa seriozitate si fermitate.

Din aceste doua mari preocupari ale tale, Tmi face im-
presia ca cea dintii, profesionala, este subordonata -celei
de-a doua. Vreau sa-fi amintesc cele spuse la Tnceput, ca
sihicul feminin este mai plastic decit al barbatului si,
Intr-o masura, refractar specializarii. Aceasta nu Tnseamna,
desigur, ca femeia nu este capabila sa se ridice la aceeasi
treapta de specializare si aprofundare Tntr-un domeniu, ca
st barbatul; vreau sd spun cd sufletul feminin nu se da-

ruieste Tn Tntregime si fard rezerva profesiunii pe care o
exercitd. Totdeauna ramine Tn adincul inimii feminine o
coarda in asteptarea unei vibratii pe care numai femeia o
cunoaste si o Tntelege: a maternltatu a dragostei pentru
copii si familie; viata profesionald nu o poate face si uite
de menirea ei domlnanta, de a se darui familiei. Un pro-

verb arab spune ca Dumnezeu, dupa ce a creat lumea, sim-
tindu-i imperfectia, spre a-si perfectiona creatia, si-a odih-
nit capul pe pieptul unei mame. Grecii din antichitate si-au
exprimat atitudinea lor iafa de sentimentul matern prin
mitul Tn care zeita Demeter Tsi cautd, disperata, in rataciri
nesfirsite, pe fiica sa Persepona, rapita de zeul Hades.

Cunosti, desigur, povestirea scriitorului francez Richepin.
Ura unei tinere fatd de mama iubitului ei Tndeamna sa-i
ceara acestuia sa-si ucida mama si sa-i aduca inima aces-
teia. Savirsind crima, tinarul smulge inima mamei, dar, Tn
dru. spre iubita lui, cade. In aceasta clipa, aude glasul
mame, : ,,Nu te-ai lovit dragul mamei?' Act monstruos ai
fiului, Tn contrast cu devotamentul sublim al mamei!

Reierindu-se la iubirea materna, psihologul francez Th.
Ribot spune ca ea este ,,poarta prin care sentimentul de
bunavointa si-a facut intrarea Tn lume".

Este necesar de precizat ca visurile voastre de casatorie
nu au ca dominanta caracterul erotic, ci unul matern. Majo-
ritatea colegelor tale, Tmpartasindu-mi visurile lor de ca-
satorie, adaugd aproape invariabil: ,si doi, trei copii', ,,sd-i
iac fericiti'. Imi permit sd Tntrevad aici vocea adevaratei
vocatii, constante si dominante, aceea a maternitatii, a
familiei.

Cred ca nu este fara interes observatia cd, Tn aceastda
perioada a sflrsitului adolescentei si Tnceputului tineretii,
sentimentele tale de prietenie dobindesc o noua orientare.
Ramine sa-mi spui, prietena mea, daca am dreptate.

Daca Tn adolescenta prietena aleasa de tine Tti oferea spri-
jinul si securitatea unei aliate de Tncredere in fata necu-

noscutului, cu intentii si sentimente Tnca indescifrabile,
daca prietenei tale 71 puteai Tncredinta secretul cu privire
la acel ,,necunoscut”, dorit sau redutabil, fara teama de a
fi tradata, asigurata fiind de interese comune, de ajutor
rec, t, de data aceasta interesele, continuind a fi ace-
leasi, Tnceteaza de a mai fi comune. Interesul fiecareia
dintre voi de a va alege un prieten care sa va devina sot.

se poate oricind ciocni cu acelasi gind, cu aceeasi intentie
a altei colege si prietene. increderea anterioarda Tn prietena
colegd se destrama si preferintele tale de amicitie se 1in-
dreapta spre un baiat. Acesta Tncepe a fi privit de tine ca
prieten de care te apropie scopul comun, iar fata se tran-
sforma Tn rivala de care te desparte incompatibilitatea Tm-
partasirii de catre amindoua a aceleiasi bucurii.

Ce mi-ai raspunde, mica si tinara mea prietenda, daca
te-as ntreba, cum Tti Tnchipui tu pe ,,alesul inimii tale'?
Vezi, unele din colegele tale, de virsta ta, a fragedei ti-
nereti, iiind pe pragul casatoriei, sint atrase de anumite

trasaturi dominante de caracter ale tinarului: spiritul de
hotarire, Tndraznealda, incredere in sine. Una din colegele
tale si-a zugravit tipul ideal de barbat dupa modelul lui N.
Balcescu. Ceea ce a impresionat-o, dupd descrierea lui
Camil Petrescu, este ,,dirzenia, mindria de a nu se lasa
calcat Tn picioare de nimeni, chibzuintd Tn luarea hotari-
rilor si simpatia pentru oamenii simpli'. Dupa cum Tti dai
seama, fara a fi eliminat calitatile intelectuale, accentul
cade pe calitatile morale.

Un psiholog american (Stanford) a facut un studiu ,,asu-
pra factorilor psihologici ai fericirii Tn casatorie' (1938)
avind ca obiect 792 de perechi casatorite. Autorul constata
ca din cei patru factori socotiti de el ca fiind mai impor-

dialoguri necesare

tanti: veniturile, virsta, ocupatia si educatia, nu este nici
unul preferat ca dominanta: rezultatul indica egalitatea lor.
Cu alte cuvinte, chiar daca exista casatorii fericite in ca-
zuri de inegalitate de stare economica, virsta, ocupatie sau
educatie, cele mai reusite si mai stabile casnicii se carac-
terizeaza prin apropieri pe toate cele patru planuri. Si este
usor de Tnteles: identitatea parametrilor enumerati este
factorul apropierii si Tintelegerii Tntre oameni, al identifi-
carii intereselor si scopurilor urmarite alaturi si Tn comun,
proces Tn care se elaboreaza o noua unitate psihica si mo-
rala, o noua celula sociala, un ,,noi", celula a marii colecti-
vitati nationale, integratd si ea Tn vasta realitate a uma-
nitatii.

Varietatea de preferinte este enorma; hazardul are si el
un rol in ,,alegere". Totul este sa nu uitam ca fericirea
nu ne vine ca un ,,dar ceresc”, ca imperativ al unui ,,des-
tin". Fericirea, Tn cea mai mare masura, este opera noastra,
a priceperii, a eforturilor si perseverentei noastre. Foarte
multe lucruri, unele marunte de tot in aparenta, contri-
buie la consolidarea sau slabirea uniunii matrimoniale. Asi-
gurarea succesului cere multa sensibilitate, pricepere si
atentie continud indreptatd asupra credrii si mentinerii
acestei opere delicate.

Unii psihologi ne atrag atentia ca tiparele noastre a-
fective, formate in raporturile cu parintii, se dezvaluie siin
alegerea viitorului nostru tovards de viatd. Fetele atasate
fata de tatal lor vor alege sot dupi asemanarea cu tatil,

dupd cum baiatul Tn alegerea sotiei se va calauzi dupa
modelul impregnat Tn constiinta lui a mamei sale admi-
rate Tn copilarie. Este greu de facut o prognoza in acest
domeniu. Esentialul consta Tn seriozitatea cu care se face
0 asemenea alegere si convingerea ca ea nu reprezintd o

In zona abisala a vietii

(Urmare din pag. 1)

toda a biologiei moleculare
spre chimie, fizica si matema-
tica, pierzind din ce Tn ce mai
mult punctul de vedere bio-
centric, asa cum 1l pierduse
pe vremuri biologia mecani-
cistd. Cdci biocentrismul ac-
cepta, ca o axioma fireasca,
ideea ca procesele biologice se
petrec, Tn ultima analiza, pe
plan fizic si chimic. Esential
este Tnsa ca procesele fizice si
chimice ale vietii au un curs
si o0 |nterdependenta particu-
lare, care disting T mod abso-
lut viul de neviu. Cind biolo-
gia renuntd sa aseze acest as-
pect esential Tn miezul crezu-
lui sdau doctrinar, a Tncetat
de fapt a mai fi biologie.
Aceste si alte  comentarii
privind spatiul de cuprindere
si Tndreptatirea ideologicd a
biologiei moleculare, chiar
cind se afirma de pe bari-
cade stiintifice, au Tn general
un caracter academic. Exista
Tnsa si conflicte cu accent mai
grav, subterane, sau publice,
Iscate din actiuni sau opinii
nedrepte, care produc replici
pasionate sau suferinte ta-
cute.

Dotarile oficiale, din ce 1n
ce mai abundente, atractia
puternica a tineretului si con-
vertirea multor speC|aI|st|
toate Tn favoarea biologiei mo-
leculare, creeaza goluri, mai
mult sau mai putin Tngrijora-
toare, Tn programul celorlalte
d|SC|pI|ne biologice. Mai grav
este Tnsa faptul ca aceste
griji sint adesea ofensate cu
atitudini de intolerantd si cu
opinii depreciative la adresa
celorlalte discipline, numite u-
neori, cu ostentativa indul-
genta, xclasice Asemenea fe-
nomene au aparut periodic Tn

istoria stiintelor, mai ales 1in
faza de tinerete, Tntotdeauna
exuberanta si impetuoasda, a
unei noi discipline sau a unei
noi orientari.

In special, sint criticate
disciplinele  morfologice  si
sistematice, caracterizate drept
descriptiviste si anacronice, ce-
rindu-se, Tn concluzie, Tngra-
direa sau chiar eliminarea lor
din Tnvatamint si chiar din
cercetare. Critica este Tnsa
gresita din punct de vedere
stiintific, de multe ori si din
punct de vedere etic, caci ea
judeca disciplinele mentionate,
nu dupa nivelul lor actual, ci
dupa un nivel istoric de mult
depdasit sau dupd unii epigoni
Tntirziati ai unor conceptii si
metode Tntr-adevar anacroni-
ce. Criticii, din exces dogma-
tic, uneori din simplu interes,
neglijeaza sa consulte isto-
ria stiintelor, care ne face do-
vada peremptorie ca nici o sti-
intA nu Tncremeneste Tintr-o
stare traditionald Tnvechitd, si
nici una din ele nu evolueaza
singular, cu frontierele blocate.

In urma Tnnoirilor de meto-
de si conceptii, disciplinele
morfologlce din statice si des-
criptive, au devenit discipline
biologice interpretative, cu o
larga Tmbréatisare a metodei
cauzale-experimentale. Cei ce
le taxeaza azi in spirit peiora-
tiv drept descriptiviste Tntorc
spatele unei evolutii mereu
progresiste de opt decenii si
ignoreaza importanta categori-
ca, pentru toate disciplinele
biologice, a structurii si a des-
crierii ei metodice.

Cu atit mai mult ni se pare
irationala detestarea morfolo-
giei, si Tn special a anatomi-
ei, tocmai de pe pozitia biolo-
giei moleculare, cind bine stim'
ca, datorita mlcroscopulm elec-

tronic, morfologia si-a extins
explorarea pina la macromo-
lecule ,oferind chiar biologi-
ei moleculare documente con-
crete, de semnificatie cardinald
pentru fundamentarea sa teo-
retica si certificindu-i Tn ace-
lasi timp importanta descrip-
tiei exacte ca o conditie fun-
damentala a interpretarii ve-
ridice.

Exemplul anatomiei vegetale
si al morfologiei, Tn general,
repeta si la celelalte discipli-
ne biologice minimalizate; vom
gasi doar, Tn mod firesc, as-

pecte particulare de fond, de
metoda, de istorie. Dreptul lor
la viata, la respectul discipli-
nelor surori, la protectia socie-
tatii este justificat prin fondul
lor, de stradanie creatoare,
prin aportul lor teoretic sl, de
multe ori, printr-o remarcabila
utilitate practicd. Contestarea
sau Tncalcarea acestui drept se
repara mai curind sau mai tir-
ziu datorita resortului activ al
netncetatului progres, care n
unele cazuri poate ridica o
stiintd repudiatd la o stralu-
cire pe care nu 0 avusese nici
n perioada eroica a tineretii
sale.

Nu a socotit pina acum ni-
meni volumul de pierderi pri-
cinuite de indiferenta sau chiar
de ostilitatea manifestata fata
de stiintele stigmatizate pe ne-
drept cu epitetul de perimat.
Eu cred cd o evaluare de
acest fel, dificila, fara Tndoiala,
ar consemna pagube stiintifi-
ce nebanuite, dintre care mul-
te fara nadejdea unei recu-
perari. Sa nu uitam ca pierde-
rile de acest fel cresc sl ele
Tn mod vertiginos, paralel cu
progresul mereu mai accelerat
al creatiei stiintifice univer-
sale. Nu este nicidecum drept,
cu atit mai putin util, sa pri-

vim nepasatori la ivirea  si
accentuarea acestui grav defi-
cit spiritual, lasind pe seama
destinului rezolvarea lui, Tntot-
deauna fortuita, tardiva si in-
completa.

Dar, personal, sint impresio-
nat si mai mult de suferintele
morale, care Tnsotesc campa-
niile patimase Tmpotriva disci-
plinelor in mod gratuit discre-
ditate.

Creatia stiintifica este o Tnal-
tare a spiritului, un zbor se-
nin spre lumina, o izbinda fe-
ricita a intelectului uman,
Tnsotite de cea mai nobila si
neprihdnitd dintre satisfactii.
Pasionatii stiintelor vitregite
sint deposedati, mai grav sau
mai putin grav, temporar sau
durabil, de aceste binefaceri
ale creatiei. Ei 1si vad brusca-
ta bucuria plina de fagaduinti
a ipotezelor lor de lucru, Tsi
vad anulata satisfactia desco-
peririlor si sint siliti sa Tnre-
gistreze dureros cum se sufo-
ca in sertare, una dupa alta,
probleme actuale promitatoare,
n orice caz Tndragite.

Asemenea suferinte nedrep-
te si daunatoare ale spiritului
creator meritd tot atit de mult
atentia comunitatii, ca si defi-
citul material care se iveste de
pe urma lor si care Tngradeste
avintul general al stiintei. Pro-
blema va trebui sa treaca, ca
si problema orientarii si a pro-
tectiei stiintifice in general, 1
seama organizatiilor statale si
chiar mondiale, stapine pe
perspectiva necesara controlu-
lui, Tnzestrate cu calmul nece-
sar deliberarii si, Tn acelasi
timp, cu facultatea interventiei
efective si constructive.

Lozinca lor, ca si a noastra,
trebuie sa fie: drum larg, liber
si luminos cercetarii adevaru-
luil

AFECTIVITATE

,incercare”, ci un act de mare, exceptionala raspundere,
atit fata de sot si fatd de tine insati ca valoare morald,
cit si fata de ambele familii care v-au format si de viitoa-
rea familie care urmeaza a fi Tntemeiata.

De aceea, credem ca nu este farda importantd existenta
unui anumit bagaj de informatii stiintifice: psihologice,
sociale, pedagogice si igienice, o0 pregdtire adecvata pre-
maritald. Aceste stiinte urmeaza sa-si spuna cuvintul lor
la timp pentru a va Tndruma pasii, spre a preveni grese-
lile si, la nevoie, spre a va readuce pe calea cea buna.

Pe linga informatii cu privire la viitorul vostru rol de
sotii aveti nevoie de cunostinte referitoare la  viitorul
vostru rol de mame. Si nu numai de cunostinte, ci si de
atitudini pregatitoare, atit de importante Tn momentul cind
faceti acest pas de Tintemeiere a unui camin.

Nu pot uita privirile tale atintite asupra mea la un
curs de psihologie a copilului. Va vorbeam despre semni-
ficatia majora a iubirii materne fatd de copil chiar din
primele lui luni de viatd. Copilul lipsit de aceastd hranad
afectiva ramine sufleteste infirm toata viata. In ochii tai
am citit fagaduinta unei daruiri totale viitorului tau copil:
,,voi Tndeplini cu drag misiunea' spunea mesajul privirii
tale Tndreptat Tn viitor.

N-as dori, scumpa mea prietena, sa interpretezi cele
spuse de mine ca expresia unei ,,dulcegarii sentimentale"
si nici ca o ,predicd morald. Ti le spun toate acestea
fiindca, din convorbirile cu colegele tale, am rdmas cu
impresia ca ati privi sentimentele ca niste forte naturale,
care se declanseaza la un moment dat si se sting fara sa
stim cum si de ce, fard ca ele sa raspunda la chemarea
noastrd sau sd dispara potrivit imperativelor situatiei, De
aceea si dragostea este privitd ca un sentiment caruia i

ne supunem cu bucurie, sau pe care 1l regretam, consta-
tindu-i disparitia. ,,Ne casatorim din iubire’, mai martu-
riseste o tinara — ,yva tine — e bine, nu — ramine des-
partirea". ,,lubirea nu se comanda; — Tmi declara o alta
fata — efortul de a continua o viata, dacd a disparut
afectiunea, Tnseamna a crea un infern Tn familie'. lata
gindurile pe care, poate, le Tmpartasesti si tu; intr-o ma-
surd Tti dau dreptate: daca o actiune o poti comanda si
executa, sentimentul nu fi se supune Tn aceeasi masura
sau, uneori, chiar ti se Tmpotriveste.

As spune, totusi, cd& o asemenea conceptie este romantica,
adica, Tn cazul acesta, este expresia unei absolutizari a
sentimentului, a pasiunii. Pasiunea ar avea o valoare su-
prema, fiindca este pasiune; ea justifica totul, ptna si cri-
ma, daca aceasta este ,,pasionald”/ Pasiunea ar descarca
pe om de orice raspundere personala.

Un psiholog ne atrage atentia asupra faptul ca fai-
moasa legenda a lui Tristan si Isolda este o mare eroare
psihologica. Pasiunea reciproca a acestor doi tineri, ca
,rezultat al filtrului™ (al elixirului) corupe si distruge toata
irumusetea acelei fidelitati eroice pe care legenda vrea
sa ne-o sugereze. Legatura afectiva trainica intre acesti
doi tineri ne apare ca efect al hazardului, de a fi baut
amindoi din licoarea magica. ,,lubirea adevarata — spune
cu drept cuvint Alain — este un efect al libertatii'. Acel
care iubeste datorita filtrului nu poate spune cd iubeste
si nici nu este demn de a fi iubit, caci ceea ce este ine-
vitabil sau patologic nu este demn de iubire. Adevarata
fidelitate presupune constiinta unei infidelitati posibile deci
;ibe[tatea de a alege si puterea de a afirma alternativa a-
easd.

V. Pavelcu

ISTORIA STIHNTEI IN IMAGINI

O fotografie datata 3
aprilie 1889, reprezentindu-i
pe esteticianul filozof Edu-
ard Gruber si amicul sdu Creangd. Eduard Gruber a
doctor V. Lates. Eduard polemizat cu Titu Maiores-
Gruber, casatorit cu una cu Tn problema fundarii sti-
din fiicele Veronicai Micle, listicei pe observatii psi-
e autorul volumului ,Stil si  hologice experimentale si
gindire™ (1888) si experi- l-a utilizat ca subiect de
mentatorul, Tmpreuna cu V. studii chiar pe Creanga, pe
Lates a teorlel ,auditiei co_ care 1l gaseste ,tip sen-
lorate”, la care il cistigase, sual si auditiv. Cind scrie,
ntre alt,u, si pe prozatorul parcd aude fraza dictatd la
N. Beldiceanu. ureche".

De altfel, cei doi au fa-
cut parte din cercul admi-
ratorilor lui Eminescu si

Creangd, contribuind la aju-
torarea lui Eminescu si
alidind_ultimele zile ale lui

(Colectia Artur Gorovei-

Falticeni)
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-MAREA SOCIETATE" ?

In urma cu trei ani, pe la mijlocul iernii,
35 de negri saraci au luat cu_ asalt o baza
aeriana militara abandonata din Greenwille,
Mississippl.

,,.Sintem aici, au spus ei, deoarece ne este
foame si frig si. nu avem_nici_de lucru, nici
pamint”™. Oamenii au fost Tnsa izgoniti de tru-
pele federale. S-a produs q zarva in presa,
au aparut comentarii si editoriale, dar toate
aceste manifestari nu au durat prea mult. Si
din acest motiv nu s-au luat nici masuri_ cu
adevarat_ substantiale pentru a se ameliora
soarta saracilor din acest stat.

Un an mai tirziu, Comisia _ americana

pentru drepturile civile a revenit Tn Missi-
ssippi _pentru a vedea_ cum mai stau lucru-
rile. Ea a constatat ca masurile pentru dis-
tributia de alimente pe baza
de cartele. nu constituie, de
fapt, un ajutor pentru cel sa-
raci : acestia nu aveau bani
ca sa cumpere cartele. In a-
prilie_ 1967. un subcomitet se-
natorial a Tntreprins o serie
de investigatii Tn acelasi stat,
,.Existd dovezi precise de sub-
nutritie acuta si foamete 1n
rindurile familiilor_ din delta
uviului  Mississippi, au rela-
tat ei. Numeroase familii sub-
zista fara a avea un venit a-
sigurat sl nu-si permit sa
cheltuiasca minimul entru
achizitionarea cartelelor de
alimente™.

,In tara noastra — relata Tntr-un articol
publicat Tn revista americana Progressive se-
natorul Joseph Clark — nici un stat nu este
absolvit de foamete, cum nu este absolvit de
saracie si lipsuri. Flaminzeste, de pilda, si
statul prosper Ilinois. Aici, 1.280.060 de ame-
ricani adica 12 la sutd din populatia statu-
lui, obtin venituri mici. Pe malul unui riu
din cimpia Califom’ei, o familie de munci-
tori compusa din sapte persoane, care rata-
cesc Tn cautare de lucru, s-a adapostit Tn-
tr-un camion vechi, parasit; cel mal mic co-
pil nu Tmplinise Tncd doi ani. Dimineata nu
manincd nimic si adesea nu stim daca vor
gasi ceva pentru la ptinz

Existd Tn S.U.A. o grava problema a sub-
nutritiei. La o conferintd de presa a unui
general american din serviciul medical, zia-
ristii care au fost de fatd au ramas zgudulti
la cele declarate de acesta, cum cd se cu-
noaste mal mult despre subnutritia din alte
tari, slab dezvoltate, decit despre aceea din
S.U.A. Intr-un referat publicat de sase me-
dici americani care au cercetat aceeasi re-
giune — Mississippi — sint dezvaluite fapte
care te cutremura: ,,Am vazut copii care

comentariul
nostru

primesc o alimentatie sl o asistentd medi-
cala atit de proasta, Tncit acest lucru ne-a
cutremurat _si. pe noi, medcii, care avem
de-a face zilnic cu boli si suferinte. Aproape
la_fiecare _copil am descoperit simptome de
avitaminoza, maladii serioase si chiar ane-
mii grave cu pierderea energiei si _a_capa-
citatit de_a duce o viatd normald. Bdietii si
fetele din _toate regiunile pe care le-am
vizitat manifestau simptome _clare de sub-
nutritie care provoaca modificari Tn tesutu-
rile corpului — muschi, oase si piele —
precum " si consecintele ce decurg din a-
ceasta : oboseald, apatie si #puizare

,.Foametea Tn &UA. un document de
100 de pagini dat publicitatii de un grup de
cetdteni, a dat la iveald faptul ca foametea
n S.UA. nu se margineste
numai la statul Mississippi.
Documentul citeazd un nu-
mar de 256 de districte Tn
care. foametea este endemi-
cd Tn rindurile celor saraci.
Sint citate asemenea exem-
le din_New York, New Or-
eans, San Antonio.

Dr. Leslie Dunbar, membru
al Comitetului, care a publi-
cat acest raport, a subliniat
ca existd o corelatie ntre
veniturile reduse, mortalitatea
infantila ridicata si _imposi-
bilitatea de a beneficia de
pro_?ramelg de ajutorare a sa-
racilor. Cind aceste conditiuni
se agraveaza, foametea devine Tn mod ine-
vitabil o problema critica, imediata.

Tot mai multe personalitati marcante ale
vietii politice, economice sl sociale din S.U.A.
se intreaba de ce Congresul este atit de
reticent Tn a vota fonduri pentru planul ,,Ma-
rii  Stcietdti 7 (nume dat programului de
masuri sociale lansat de presedintele Johnson
la Tnceputul mandatului prezidential). Un
raspuns la aceastd problemd a fncercat si-1
dea cunoscutul istoric britanic Arnold Toyn-
bee, care a petrecut recent trei luni in S.UA.
Intr-un interviu acordat revistei americane
,Life", el subliniaza : ,,Totdeauna_ bogatii din
orice tard au fost mal dispusi s& cheltuiasca
gentvruv armament decit pentru un stat al
unastarii. Lor le pare mai putin rau sa
plateasca impozite pentru_ scopuri de razboi
decit pentru scopuri sociale. Sint mal dis-
pusi _sa arunce asupra strainilor daruri sub
forma de bombe decit sa ofere propriilor lor
colmp_atnogl daruri sub forma de locuinte si
salarii''.

Realitatea americand confirma intru totul
cele spuse de Istoricul britanic.

Radu Simionescu

corespondenta din Londra de la CRISTOPHER BRANDON

GWEN

UN

In contrast cu tactica de
soc cultivatd de numerosi
pictori  moderni, Gwen John
a folosit un stil restrins ca
procedee, sever chiar, dar
Tmprospatat de o imensa sin-
ceritate.

Sora a faimosului pictor
Augustus John, ea a Tmpartit
cu acesta rara fortd a talen-
tului plastic. Dar cu toate
acestea, calitatile lor ca
artisti si ca oameni par a se
afla la poli opusi.

Gwen, care a murit Tn 19ia
la virsta de 63 de ani, a fost
0 personalitate inefabila,
absconsa, cu un orizont limi-
tat si  un caracter atit
de sever, incit  dupa ce
studiaza la Slade la Londra se
muta la Paris unde a lucrai
sub mina lui Whistler si
Unde nu concepe viata si
lucrul  decit intr-o completa
izolare, adesea in conditii
terifiante.

Timp de mai multi ani ea
trdieste Tn camere de Tinchi-
riat igrasioase la Paris si in
suburbiile marii capitate si
pentru o perioada destul de
mare chiar intr-o celiba
darapanata pe niste lacuri
virane unde aproape s-a
Sinucis prin inanifie  pentru
a putea Tngriji iubitele sale
pisici. Dar, cu toate aceste
poveri, ea nu a pierdut nicio
clipa simful lucrului caruia i
se dedicase.

Intensitatea trairilor, partea
cea mai valoroasa a operelor
ei, face memorabila cea mai
mare parte a pieselor expuse
la vernisajul a 150 din lucra-
rile sale — picturi, desene si
schite—deschis la galeriile de
arta ale Consiliului Artistic

din St. James Square la
Londra.

Simful foarte fin al nuan-
tei — aceasta este trasatura

care apare in aproape toata
opera ei, Tn special Tn minu-
natele interioare ale perife-
riei pariziene cu razele de
soare cazind timid pe bratul

unui scaun sau iluminind
cenusiu pieptul unei pisici,
tn portretele ei (a pictat mai
mult femei, de obicei dintre

prietenele ei intime) exista
un fel de tristefe capricioasa,

fantastica, pe care multi o
gasesc foarte  patrunzatoare.

Gwen John si-a facut auto-
portretul cu numeroase ocazii.
Aceste  autoportrete, luate

singure, pot forma una dintre
cele mai fascinante aspecte ale
expozitiilor. Ele nu ne pre-
zinta, asa cum ar putea
presupune cineva, o femeie
timida ci, dimpotriva, una
cu o privire clara, dedicata
hotarit propriilor convingeri.

Dupa trecerea la catolicism
din 1913, Gwen John a pictat
un mare numar de calugarite

dintre care una — portretul
unei femei de aproape 25 de
ani — era privita de catre

autoare ca cea mai buna
lucrare.

_Pentru a-si cistiga condi-
tiille si asa precare de viata,
ea a lucrat cind si cind ca

JOHN-
GENIU OBSESIV

model pentru diferiti confrati.
A servit ca model lui Rodin
si a devenit mai apoi o pri-
etena intima a eminentului
sculptor.

Gwen John, ca si fratele ei,
sau ca mulfi atti prieteni
dintre care un bun exemplu
este Arthur Symons—criticul
literar — sau poetul Rainer
Maria Rilke, a fost Tn mare
masura atinsa de o indiferenta
cronica pentru hrana, con-
tort si sanatate.

Intr-o scrisoare nedatata,
scrisa din Paris, rue de
I'Universite 182, Rod'in spu-
nea: ,,Trebuie sa-fi schimbi
camera ta igrasioasa si fara
soare. Trebuie sa fii atenta
cind platesti dar  oricum
cauta-fi altceva. Roaga pe Mile
O'Donnel sa te ajute la asta,
daca vrea. Ai grija de tine.

Arati palida".
Gwen a pozat pentru pro-
iectatul  monument Tinchinat

lui Whistler, lucrare pe care
Rodin  nu a mai terminat-o
niciodata. Dar mulajul pentru
acest studiu, recent turnat in
bronz, precum si trei studii
pentru cap lucrate Tn tera-
cotta, se afla la muzeele
Rodin din Paris si Meudon.

Sculptura trebuia sa aibe
forma ,,Victoriei Tnaripate"
dar Rodin s-a decis pentru
0 ,,Muza escaladind Muntele
Faimei", decizie care se pare
cd nu a satisiacut societatea
snoba.

Proprietarii si  custozii a
peste 70 de colectii publice
si personale din Anglia  si
Franta precum si din Statele
Unite ale America au trimis
cu generozitate lucrarile po-
sedate pentru marea retros-
pectiva. Expozitia datoreaza
mult la doua entuziaste,
D-na Steianie Maison si D-na
Mary Taubman pentru cola-
tionarea si aranjarea acestei
colectii de picturi dintre care
multe releva un geniu
obsesiv.

Traducere de Al. Pascu
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Punind punct ultimei fraze a noii sale schite Tn care ironiza vacanta,

turismul, excursionistii,
in. .. vacanta.
mobilul lui

matisme :

fata placutei

anticipari

xaminatorul Agen-

tiei Superglob (obli-
gat, din cauza aflu-
entei clientilor sai, sa pro-
cedeze prin  eliminare):
»unde vreti sd calatoriti ?"

Turistul din anul doi: In
Italia, circuitul 32 B: Ve-
netia, Roma, Florenta,
lacurile, 198954 franci de
la Paris la Paris, fara bau-
turi.

— De ce va bucurati ?

— De panorame unice?
— Ce ve(i descoperi ?
— Locuri feerice ?

— Cu ce trebuie sa in-
cepeti ?

— Cu un Curs scurt al
istoriei romane.

— Citati citeva notiuni...

— Romulus si Remus, lic-
tori si pretori, gistele Capi-
toliului, Dura lex sed lex,
furcile caudine, Caribda si
Scilla, Jupiter, zeul fulge-
rului si al tunetului, Py-
tia...

— Destul! Circuitul 32
B nu cuprinde Grecia. Bi-
ne...

Ati sosit: de ce va e
teama?

— De racoarea noptilor,
de excesele de ,chianti",
de ,,bazzaroni", de banditi...
— Si de mai ce?

— De cersetorie, de car-
tierele Tndepartate, de apa
infectata.

— Dacda, cu permisiunea
conducatorului grupului dv,,
luati singur o trasura, un
taximetru, o gondola care
nu este cuprinsa n costul
calatoriei, ce faceti mai
nthi ?

— Ma tocmesc.
—Pentru aceasta aveti a-
vantajul ca... Ca?.
—...vorbesc limba tarii.
— Pronuntati citeva cu-
vinte.

— Pericoloso sporgersi,
spaghetti, camera con letti,
un poco d'acqua, gelati...
— Bine. In caz de difi-
cultate, nu ezitati s& adau-
gati sau sa taiati un o sau
un i cuvintelor franceze. *
De exemplu : ,,E tropo
chero per mi" si toatd lu-
mea va intelege. S& trecem
acum la vizita propriu-zisa.
Care este prima dv. dato-
rie cind intrati Tntr-un o-
ras?

— Sa ies din el, ca sa
ma urc pe un munte, un
deal (Florenta) sau colind
(Vatican), de unde sa-1 pot
vedea de sus si sa-mi fac
0 idee justa despre orien-

lar vacanta. .. s-a razbunat:

peste putina vreme, simpatizatul
sarcini de a da autografe.

tarea  lui N— N-E, sau
S—S-E!

Sa trecem acum la ca-
podopere. Ce trebuie sa ad-
miram mai mult Tn cele
XXX capodopere ale Renas-
terii ?

— Nu se stie, intr-ade-
var, daca trebuie sa admi-
ram precizia (nemaipome-
nitd) a detaliului sau ma-
iestuozitatea (impozantd) a
orasului.

— Trebuie s& raminem
deci...

— Uluiti.

— Foarte bine. Dar por-
tretele ?... Ce trebuie sa ve-
dem mai ntli la un por-
tret?

—  Expresia frapanta a
privirii.

— Si la o cirja episco-
pala ?

— Incrustatiile de sidef
si de fildes.

— Sa trecem acum la usa
unui Baptiseriu celebru. Ce
veti spune despre el? Ca
e...

— Impo... Impo...

— Tmpodobit cu aur si
argint.

—- Bine... Dati-mi voie
sa apreciez ca programul
dv. este destul de Tncar-
cat.. La 24, adunarea, la
ora 5,30 mincare la pa-
chet data de agentie... La
25, plecarea la 7,20... 26...
27.. Ah, vad ca la 28,

Pierre Daninos s-a urcat Tn masina pentru a pleca
iatd ce a mai ramas din auto-
Daninos. Accidentul s-a soldat ,,doar" cu fracturi, contuzii, trau-
scriitor a putut din nou face

aveti, la Venetia, o dupa a-
miaza liberd. Cum o veti
folosi ?

— Suflind.

— Dar in ce... haide, spu-
neti o datd, Tn ce?.

— Intr-o teava de sticla
la Murano.

— Perfect! Dupa a-
ceea va veti putea fo-
folosi tot restul zilei ca
Sa...

—...cumparam mio su-
veniruri caracterist ale
artei locale (po. A, jiteie
de piele presatda, gondo-
le prespapier etc).

— lar la Roma, daca
veti avea o clipd libera,
dupa ce veti vizita mo-
numentele, veti avea pri-
lejul s& va bucurati de..

— Fresca.

— Dar unde?

— La una din numeroa-
sele terase ale unei ca-
fenele din centrul orasu-
lui ,ca sa ne desfatam o-
chii cu animatia strazii,

— Care e?..

— Foarte vie.

— Foarte bine. Puteti
pleca.

Turistul din anul do:
se scoala. Examinatoru
Tsi  aminteste : ,,..Nu uit(

sa studiezi Forum. Se v<
mai da un examen de ad-
mitere" !

Pierre Daninoi

(traducere de
PAUL B. MARIAN)
*) ,,Est trop cher poui
moi* — 1n franceza, n
tr.).



