HARALAMBIE TUGUI

Un semn visat de fiecare arma
De suflet sprijinita — meterez —
Cind ochii tuturor clamara lung :

,Din nou spre larguri brate va deschideti !“...

Un semn sever stiut mai dinainte
De fiecare tes ti munte dacic,
De toate frunzele soptit in zari
Pe apele cu plete de strabuni.

Desen de FR. BARTOK

Un semn ca de vulcan ce-avea sa spele
De zvastici ti durere pieptul Tarii

Curat ti luminat precum argintul

Sa-i sune iarasi clopotul din veacuri.

Un semn din care se inaltd-n noi
Acest prezent cu triumfale flamuri,
Aceste prore vii de sentimente

In arcuite inimi spre zenit,

M-am asteptat ti a venit atunci;

Din el sunind ti biruim intr-una...
Partidul mi l-a dat si-n glasul sau
Vibreaza tot mai clara noua tara
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RELATIA ECONOMICA

mind necesitatea  constituirii
disciplinei respective, omit sa
vorbeasca despre ceea ce re-
prezinta, de fapt, coloana ver-
tebralda a oricarei stiinte : sis-
temul sau categorial. I. T.
Davies, Tntr-o lucrare de mare
profunzime (,,The Scientific
Apprach™) Tncepe enumerarea
Virtutilor unei discipline stiin-
tifice prin a sublinia utilitatea
Incontestabila a  elaborarii
sistemului Tnchegat de categorii
cu care opereaza. Mai mult,
pune aceasta virtute Tntr-o re-
latie matematica din care re-
zultd o directa proportionali-
tate Tntre satisfacerea cerintei
exprimate si eficienta stiintei
respective. Dar, a insista a-
supra acestui aspect Tnseamna,
desigur, a forta porti deschise.
In procesul oglindirii realitatii
(sau a unui sector al realitatii)
in diversitatea legaturilor sale
interne, elaborarea sistemului
de categorii reprezinta o treap-
ta obligatorie. Cu toate aces-
tea, unul din putinele studii des-
pre economia stiintei aparute la
noi (T. Malacopol ,,Probleme
ale economiei stiintei" — Pro-
bleme economice nr. 3/1968)
respectd riguros ,traditia” de
a eluda tocmai sistemul cate-
gorial al  economiei stiintei,
fapt care se reflecta intr-o impre-
cisa delimitare a sferei de pre-
ocupari a economiei stiintei fa-
ta de problematica scienticii
in ansamblu. Nu putem Tmpar-
tasi opinia autorului potrivit
careia economia stiintei vizea-
za toate aspectele economico-
organizatorice legate de cerce-
tarea stiintifica, deoarece inclu-
derea elementului organizatoric
reprezinta, de fapt, o imixtiu-
ne Tn zona stiintei conducerii,
ducind practic la o confuzie de
planuri, de obiective ale cu-
noasterii si actiunii. Intr-un alt
articol, de asta data consa-
crat sociologiei  stiintei  (T.
Roll, ,Lupta de clasa" nr.3/
1967), problemele de organi-
zare si de structura ale cer-
cetarii stiintifice sint incluse
in mod absolut printre obiec-
tivele fundamentale ale ramu-
rii respective a sociologiei.
Am mai avut prilejul sa ne
referim la obiectul economiei
stiintei si, Tn consecinta, nu
mai intram Tn fondul proble-
mei, ci doar remarcam prin aces-
te exemple cit de necesara este
elaborarea unui sistem catego-
rial propriu al stiintei de care
ne ocupam, fie numai pentru
0 mai riguroasa delimitare a
zonei specifice de investigatie.
Am stabilit ca economia sti-
intei reprezintd o disciplina
economica de ramura. De aici
se desprind doua concluzii: 1)
baza teoretica a categoriilor
sale este  economia politica
(baza teoretica a tuturor dis-
ciplinelor economice de ramu-
ra); 2) expresia teoretica a re-
latiilor economice din cerceta-
rea stiintifica — categoriile —
include Tn mod necesar si ce-
ea ce este comun unei activi-
tati economice in genere si
ceea ce este specific unei acti-
vitati economice specifice. A-
ici avem relatia dintre parte si
Tntreg, cit si dintre general,

ram Tn spirit mecanicist aces-
te relatii. Asa, de exemplu, ca-
tegoriile marfa, valoare, bene-
ficiu etc. (comune oricarei
activitati economice Tn condi-
tiile noastre) nu se afla intr-un
raport de pura ,coexistentd”
cu categorii specifice activita-
tii economice din sfera cerce-
tarii stiintifice — pretul de
cost al cercetarii, productivi-
tatea muncii  stiintifice  etc.
Practic, formele de existenta,
de manifestare ale primelor
Tmbraca o haina particulara
in procesele economice  din
zona cercetarii. Desi ,,produse-
le" cercetarii stiintifice ai ca
vestmint, Tn majoritatea cazu-
rilor forma de marfa, nimeni
nu poate nega cd o0 asemenea
marfa are caracteristicile sale
(nu ne referim la valori de
intrebuintare particulare, ci la
Tnsadsi specificitatea muncii Tn-
corporate Tn ,,produsele” cer-
cetarii).

Ni s-a parut util s& facem
astfel de precizari, deoarece
sistemul categorial propriu al
oricarei stiinte (economia sti-
intei nu poate, desigur, face
exceptie) reflectd conexiunea
mniversala exprimata Tn acest
caz si prin implicatiile practi-
ce ale procesului obiectiv de
integrare a stiintei, Tn condi-
tiile diversificarii ei.

Contradictiile  care rezultd
din acest context pot aparea
de nedepasit doar — repet—
daca se adopta o viziune me-
canicista.

Miezul unui sistem catego-
rial propriu disciplinelor eccno-
Imice Tl constituie Tntotdeauna ;o
relafie economica fundamentala,
un fel de pivot al sistemului
dat. Deci si miezul temei puse
Tn discutie este determinarea
acestei relatii economice cen-
trale din sfera stiintei.

La prima vedere, problema
este deosebit de dificild. Intr-o
retea complicatd de schimburi
de activitati (cum este cea o-
feritd de cercetarea stiintifica)
si, mai ales, In conditiile 1n
care ,produsele” stiintifice a-
par drept unicate (uneori rod
al activitdtii geniilor sau al
unui moment de rara inspira-
tie) Tncercarea de a descoperi
relatia la care ne-am referit
ar putea sa fie riscanta. A-
ceasta la prima vedere. De ce?
Ar fi riscant daca am mentine
analiza exclusiv in sfera ab-
stractiilor pentru cd, aplecin-
du-ne asupra practicii, realita-
tilor, constatam un fapt de o
Tnsemnatate primordiala si a-
nume transformarea stiintei in-
tr-o forfa nemijlocita de pro-
ductie. Intr-adevar, faptul e-
sential care defineste sensuri-
le sociale ale stiintei contem-
porane — fapt atestat de prac-
ticd si, prin urmare, axiomatic
n discutia noastra — este in-
corporarea tot mai organica a
stiintei Tn toate elementele
fortelor de productie (obiectul
muncii, mijlocul de munca,
forta de muncd). Reflexul a-
cestui fenomen pe planul reia-

(Continuare In pag. a 10-a)

Teodor Brates
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IARTA-MA. DOAMNE.
CA TE TREZESC..

Nu stiu cum era, nimeni n-a spus daca era batrin sau
tinar, Tnalt sau scund, nu i-a descris fata si gesturile si
Tmbracamintea si credinta, toate care pot spune cite ceva
despre un om. Nimeni n-a spus nici de unde venea, unde
se duce. Era un El, dintr-un sat si ridici mina si arati
spre rasarit sau spre apus unde simt atitea sate si atitea
drumuri, de unde pot veni sau se duce atitia si atitia
ca El. De fapt toate amanuntele acestea despre care ni-
meni n-a spus un cuvint intereseazd mai putin, sau poate
deloc. Ceea ce-a facut acest El, daca intr-adevar asa a
fost, ni-1 apropie incit putem sa-i vedem fata osoasa si
strivitd de Tntunericul acelei nopti, miinile lui mari, cu
degete tensionate si spatele larg, Tncovoiat asupra mor-
mintului si sa-i auzim respiratia precipitatd si sa-i simtim
mirosul transpiratiei de pe camasa, sub care toti muschii
zvicneau. Nimeni nu mai facuse ceea ce facea El, nu mai
gindise atunci ca El, sau poate toti, toatd tara avea ace-
lasi gind care se adunase Tn El si crestea tipind, ca
un copac tindr, cautind soarele ca sa-si lipeasca de
share crengile si frunzele si sd se salte sus. Poate asa
zicea: Domnitorul nostru doarme aici, doarme de secole
si nimeni nu i-a batjocorit somnul. Nimeni nu are voie
sa treaca pe aici si sa batjocoreasca somnul domnitorului
nostru, asa cum s-a ntimplat cu atitea lucruri sfinte, cu
atitea ginduri si credinte. Eu voi sdpa mormintul si-i voi
spune: Doamne, tu ai fost domnitorul nostru cel bun si
drept si nimeni n-are dreptul sa te batjocoreasca. larta-ma,
doamne, ca trebuie sa te trezesc". ~

Si atunci Tl vedem clar, Ti vedem fata osoasad si strivita
de Tntunericul noptii, ochii larg deschisi si miinile mari
cu degetele tensionate, si-i auzim respiratia si-i simtim
mirosul transpiratiei de pe camasa si dupa piele si sin-
tem alaturi de EIl, sapam si noi si alegem cu grija ose-
mintele domnitorului si le punem in ranita Lui. ,,Acum
nimeni nu te va mai batjocori: Doamne, va trece si asta,
asa cum au trecut toate si noi vom ramine neclintiri,
vesnici pe aceste paminturi”. El si-a sdltat ranita 1rt
spate, ranita lui de razboi sau de pace, sau poate o traista
ciobdneasca, si a plecat pe drumul acela dm noapte. Pe
care drum? Unde? La rasarit sau la apus, sint atitea
sate si atitea drumuril Si domnitorul si-a continuat
somnul lui slint in ranita sau traista Lui, toate zilele
acelea de Tnceput de au ust

Si cind linistea pamlntu si a oamenilor a venit din
nou, El s-a intors acela$| loc. ,,M-am tinut aproape
— zicea ei — m-am tinut aproape si-am asteptat sa se
Tntoarca linistea, ca sa-1 aduc aici, la locul lui, pe domni-
torul nostru cel bun si drept”. Acum nu mai era noapte
si oamenii, batrini si tineri si copii si femei, toti ii
priveau muti cum El 7l aseza la loc pe domnitorul lor
cel bun si drept.

Nimeni n-a spus cum era omul acela, daca era tinar
sau batrin, cum era Tmbracat sice credintd avea. Numai
atit au spus, ca era unul de-ai lor, dintr-un sat si au
ridicat mina si au aratat la rasarit sau apus, nu-mi mai
aduc aminte unde, spre un drum oarecare, pe unde venise
El, si nici cine era domnitorul acela bun si drept. Poate
l-au numit toti, i-au strigat numele, dar nu-mi mai amin-
tesc. Nu mi-am amintit nici dupa ce am rascolit toata
istoria noastra. Poate aici este o gresald, o gresald cum-
plita, dar numai a mea, fiindca ei au spus numele dom-
nitorului acela bun si drept. Poate. Dar eu cred ca nici
n-a fost un domnitor, numai unul singur, ci tot trecutul,
toatd istoria din care veneau ei si eu Tn noaptea aceea
de august.

Corneliu Stefanache

COMITETUL PENTRU CULTURA SI
AL JUDETULUI IASI
SCOALA POPULARA DE ARTA

INSTIINTARE

Se aduce la cunostinta salariatilor din Tntreprinderi si in-

stitutii, elevilor, studentilor si activistilor artistici de

sele de culturd si caminele culturale din raza municipiului
lasi (inclusiv comunele componente), ca Tnscrierile si iein-
scrierile pentru anul scolar 1968—1969 au inceput la data de
1 august 1968, la sediul scolii din str. Anastasie Pariu nr. 11.

Inscrierile si verificarea aptitudinilor se vor face la urmé-

toarele specialitati:

SECTIA MUZICA

CANTO, cu durata de studii 3 ani,
Tntre 18—35 ani

PIAN, cu durata de studii 5 ani,
_ ntre 14—25 ani

VIOARA, cu durata de studii 5 ani,
intre 14—25 ani
VIOLONCEL, cu durata de studii 5 ani virsta
intre 14—25 ani

ACORDEON, cu durata de studii 3 ani,
_ intre 16—35 ani

CHITARA, cu durata de studii 3 ani,
intrte 16—35 ani

CLARINET, cu durata de studii 3 ani,
intre 16—35 ani

CONTRABAS, cu durata de studii 3 ani,
intre 17—25 ani

FLAUT, cu durata de studii 3 ani,
ntEs 16—35 ani

SAXOFON, cu durata de studii 3 ani,
intre 16—35 ani

TROMPETA, cu durata de studii 3 ani,

ARTA

virsta
virsta

virsta

virsta
virsta
virsta
virsta
virsta
virsta

virsta
Tntre 16—35 ani

ARTA S| VIATA

O serie de anchete si interven-

tii  teoretice publlcate n presa
noastrd subliniazd cu insistentd
importanta social® a actului crea-
tor, functiile si semnificatiile u-
maniste ale literaturii. Cele mai
multe din articolele de atitudi-
ne la care ne referim _au aparut
n ,,Scinteia*. Citam, Tintre alte-
le, pagina dedicata zilele trecu-
te (16 august) ponderei fenome-
nului social si a psihologiei in-
dividuale  in procesul transfigu-
rarii artistice. Isi spun cuvintul
aici lon Biberi, Vasile Rebrea-
nu, Dumitru Micu, Paul Geor-
gescu. Se pare cd, la un punct
avansat al splralei dialectice, se
Tntelege astazi, mult mai_ judici-
os si mai, profund relatia intre
arta si viata, dincolo de orice
simplificare sociologizanta, dar
si dincolo de abstragerea intr-un
univers artificios si steril, con-
struit prin ruperea punt,ilor de
o realitate din ce Tn ce mai tul-
buratoare.

Totusi, Tn masura in care_ pro-
cesul mtelegern teoretice si a
rafiparii _artistice nu se mani-
festa uniform ca ritm si nici nu
poate fi adus la acelasi numi-
tor fara riscul fet|5|zar|| dogma-
tice_a unor principii, se mani-
festd Tnca opnii diverse, chiar
daca acoperirea teoretica apiare
uneori depasita. In ,,Gazeta li-
terara*, de pilda. Dana Dumitriu
discutd prea putin convingator
despre ,,imbatrinirea caractere-
lor dramatice*. Subiectul nu e
nou, si argumentatia e departe
de a fi originala. ,,Teatrul mo-
dern — se afirma sententlos —
a cerut disolutia caracterelor*.
Oare asa si fie ? Sau, mai curind
e vorba de o |mbogat|re a pale-
tei. de putinta exprlmarll unei
game mai variate a trdirii per-
sonajelor ? Si chiar daca moda-
litatea clasica de construire a
caractere’or sufera mutatii ca-
racteristice — se poate deduce
de aci_anacronismul, perimarea
valorica ia operelor constituite in
jurul caracterelor ? Crearea de
noi valori artistice nu Tnseamna,
implicit, negarea celor_de.ia ac-
ceptate, desigur. Tn masura via-
bilitatii lor autentice. A  crede
altfel, Tnseamna a practica un
dogmatism de sens contrar.

MIHAI RALEA

S-au Tmplinit, de
profesorului Mihai Ralea, patru
ani. E mult? Pentru cei care
i-au admirat inteligenta disocia-
tiva si i-au urmarit totdeauna
cu Tncintare eleganta stilului ca-
re traducea, Tn fond, o tinuta
interioard, ni se pare mult. Pen-
tru ca, luminile  lui Ralea, bo-
nomia sa filtratd de luciditate
si. de aceea, lipsita de prejude-
cati, aderentd la valorile artei
si ale culturii universale, ar
putea constitui  un  exemplu
Tn  contextul actual al dez-
baterilor de idei. Cite fandari n
gol, cite galagioase refuzuri sau
entuziasme conjuncturale nu
s-ar dizolva in gratuitate, Tn fa-
ta analizei calme si aprofundate

la moartea

INSTRUMENTE
POPULARE,

cu durata de studii 3 ani,

a filozofului care cu cit s-a a-
propiat mai mult de fenomenul
viu al culturii si al artei — cu
atlt - s-a simtit mai distantat de
rigorile unui academism anchilo-
zat Tn formule goale ? Psiholog,

sociolog, estetician, Mihai Ra-
lea nu a facut niciodata, Tn stu-
diile lui, psihologism, sociologism,
estetism.  Scriitor, memorialist,

om de idei, nu a d|spretU|t
niciodata eX|genteIe practice ale
activitatii cetatenesti.

Profesor la lasi, Mihai Ralea
s-a simtit mereu solidar cu at-
mosfera carturareasca de aici,
si a devenit unul din apropiatii
colaboratori ai lui Ibrdileanu la
,»Viata romaneascd*, apoi condu-
cator al aceleiasi prestigioase
publicatii, dupa stramutarea ei
la Bucuresti.

Cum am putea, astdzi, evoca
mai eficient personalltatea scrii-
torului si filozofului nostru fara a
ne reféri la screrile lui? Ceea
ce s-a retiparit dintr-o operé a-
tit de atractiva si atit de patrun-

virsta
Tntre 16—35 ani

SECTIA TEATRU

ACTORIE,

cu durata ae studii 2 ani,

virsta
intre 18—25 ani

SECTIA ARTE PLASTICE

PICTURA, cu durata de studii 3 ani, virsta
- ntre 16—40 ani
SCULPTURA, cu durata de studii3 ani, virsta
intre 16—40 ani

CUSUT-TESUT,  cu durata de studii 2 ani, virsta

Tntre 16—40 ani

SECTIA COREGRAFIE
DANS POPULAR, pentru instructori cu durata de

studii
DANS MODERN,

BALET COPII,

2 ani, virsta 18—40 ani

cu durata de studii 2 ani, virsta
Tntre 18—40 ani

cu durata de studii 5 ani, virsta

intre 9—12 ani

Tnscrierile se iac pina la data de 1 septembrie
1968, pe baza de cerere adresata directiei scolii,

anexindu-se actele

— Actul de nastere in copie.

— Actul de studii,

mn copie

— Adeverinta de incadrare Tn_cimpul muncii, sau
de elev, student sau activist artistic, dovada de si-

natate.

Intre 5 si 12 septembrie 1968 va avea loc la sediul

scolii verificarea aptitudinilor

vor Tnscrie.

candidatilor ce se

Cursurile pentru toate specialitatile Tncep la data

de 15 septembrie 1968.

DIRECTIA SCOLII

zatoare este, Tnsd, incomplet si
insuficient pentru cunoasterea
carturarului si a artistului Ra-
lea. Pe cind. deci, o editie sis-
tematica a lucrarilor sale?

PREGATIREA UMANISTICA

Dupa ancheta publicata n
Cronica_ referitor la predarea li-
teraturii universale n licee,

Tribuna vine Tn completare, pu-
blicind un cuprinzator articol
despre manualul  corespunzator
destinat scolarilor. Pentru cad am
deschis aceastd discutie, ne Tn-
gaduim sa punem Tn evidenta
contributia saptaminalului clu-
jean in’ legatura cu problema
discutatd, sprijinind mai ales
propunerea practica de a se con-
sacra acestei materii cel putin
doua ore pe saptamina Tn loc
de una singura. Pentru ca ni se
pare de”a dreptul curios si inex-
licabil ca, la _sectia umanistica,
uati seama, sd se mai predea
in ultima clasa de liceu 3 (trei)
ore de matematica (de ce, daca
absolventii acestei sectii, Tn ori-
ce caz, nu manifestd dorinta de
a studia. Tn continuare, faculta-
tile de stiinte exacte sau tehni-
ce?), Tn timp ce, pentru o dis-
ciplina de baza a orientarii uma-
niste, pentru care elevii au op-
tat, se consacra o singura ora.
Nu-i surprinzator si ilogic ?

ESTIVALA

Continuind o excelenta initia-

tivd mai veche, — aceea de a
prezenta spectacole istorice la
Cetatea Sucevei — colectivul ar-

tistic al Teatrului ,,Mihai Emi-
nescu“ din Bot0$ani a avut re-
cent premiera cu ,Luceafarul*
lui Delavrancea pe ruinele cetatii
de scaun a lui Stefan cel Mare.
Spectacolul fusese realizat pen-
tru scena Tn stagiunea trecuta

(regia : Sorana Coroama si Eu
Traian Bordusanu, scenogra a
Hristofenia Cazacu) iar acum a
fost transpus Tn noile conditii de
spatiu de cdatre regizorul Eugen
Tralan Bordusanu si scenografa
Hristofenia Cazacu. Dou& noutiti
si Tn distributie : n rolurile
Grozea si Gemnea apar actorii
Vasile Presecaru si loana Ene,
noi ,achizitii* ale teatrului boto-
senean.

A fost astfel prezentata la Ce-
tatea Sucevei Tntreaga trilogie a
Moldovei (,,Apus de Soare*. ,Vi-
forul* si , Luceafarul®).

Continuindu- -si stagiunea  esti-
vala, Teatrul ,,Mihai Eminescu*
mai are si alte initiative lauda-
bile: o noua versiune a specta-
colului de sunet si lumina la I-
potesti (23 si 29 august) precum
si ,,0 saptdmina a dramaturgiei
romanesti* (27 august—1 septem-
brie) Tn care teatrul va prezenta
la sediu: ,,Parabole* de D. So-
lomon (la sala micd, 29 august)
LViforul* de Delavrancea (30 au-
gust), ,latd femeia pe care o
lubesc* de Camil Petrescu (31
august), ,,VVechi vodeviluri roma-
nesti* (la gradina. 31 august) si
~Eminescu* de Mircea Stefanes-
cu (1 septembrie).

desen de M. CHERCIU

CRONICA LIBRARIE]

Se pare ca revista noastra a
dat tonul si Tn ce priveste discuta-
rea perlodlca a modului de di-
fuzare a cartii, Tn functie  de
preferintele cititorilor, de,’ aloa-
rea tipariturilor si de tlrajul lor
Constatarea noastrd se bizuie, in-
tre altele, si pe faptul ca ,,Ga-
zeta literard" (nr. 33/68) preia a-
ceastda modalitate de analiza a
prezentelor Tn librarii, cerind
Tn nota intitulata ,,cartile pe fa-
ta" explicatii Directiei Editurilor
asupra unor evidente inadverten-
te. La rubrica noastra ,,Cronica
librariei™ am pus adesea Tintre-
bari asemanatoare, numai ca
raspunsurile s-au Iasat asteptate.
Poate ..Gazeta literard™ va avea
mai mult succes. Poate, mai a-
lesc ca, ne intrebam $i noi. n
definitiv care e criteriul care
justifica tirajul de 5140 exem-
plare acordat volumului Frumu-
setile zilnice de Mircea Micu.
comparativ cu cifra de tiraj de
1520 exemplare atribuitda volu-
mulm Nemoarte de Grigore Ha-

SUNET SI' LUMINA

Cu prilejul inaugurarii unui
muzeu militar la lasi, a avut
loc primul spectacol de sunet
si lumina din acest oras, spec-
tacol realizat de militari, sub
conducerea artistica a actorului
Adrian Tuca de la Teatrul Na-
tional ,,Vasile Alecsandri* si a
instructorului artistic Adrian
Nicoara de la Casa Armatei.

Desi nu au avut experienta
unor actiuni asemanatoare, au-
torii spectacolului au gas;t so-
lutii  moderne si convingatoare
de comunicare cu publicul, au
Tmbinat judicios elementele teh-
nice (aparat de proiectie, coloa-
na sonord, lumini etc.), cu ele-
mentul uman : soldati defilind,
cintind Tn _cor sau Jucmd

Ideea calauzitoare a spectaco-
lului a urmarit Tn parte tema-
tica muzeului : a evocat cele
mai semnificative momente din

trecutul de lupta al poporului
si contributia armatei la mari-
le victorii obtinute de romani
Tn_ decursul istoriei.

Cu toate stingaciile care si-au
facut loc (0 oarecare rigiditate
a miscarii, insuficienta luminilor
si calitatea scazuta a Tnregis-
trarilor sonore), spectacolul a
reusit Tn ansamblu, avind mai
ales meritul de a fi primul de
acest gen Tntr-un oras Tncarcat
de monumente si_ locuri istorice
care asteaptd initiat;ve de a-
cest fel.

N. Irimescu

FRATA

La art. Noul roman sub acu-

zatie (Cronica nr. 32), coloana
din  mijloc, penultimul alineat,
se vor elimina cuvintele fara
sens: Tn mss. c. ,suferintei””
urmind ca propozma sa devini
|nteI|g|b|Ia romanul ,,suprafe-
tei"”, deci al superficialitét,ii, al
descrierii plat-neutrale.
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Dacii de pe metcpele columnei traiane s-au Tintors
acasa. fTnvinsi si Tnvingatori au revenit pe meleagurile
acestea de rascruce a istoriei laolaltd, asa cum i-a sur-
prins atunci dalta cronicarului in platra unii in sarici
si opinci, ceilalfi cu platose razboinice.

Au venit strabunii pe iirul verbului cald al unui
Balcescu, cdalcind pe urmele Ilui badea Cirtan, dacul
purces spre Roma pe propriile-i opinci de mlstret sa-si
cunoasca natul care i-a ldsat mostenire V|rtosen|a in
fata furtunilor si romanitatea graiului. Cu crestetul re-
zemat Tn marmura vie, ciobanul din Carpati le-a poves-
tit ce mai e ue-acasa si i-a poftit la o seara de mio-
ritd depanata pe jalea tristei. l-a ademenit spre vatra
de bastind cu Tndemnul ,,haideti dragilor si-fi mere* si
iata-1 sositi,

O treapta dc pamint ,0 treapta de piatra,

Si-am ajuns la pirosfera veacurilor, la maica
Vatra

Ea ne-a ocrotit sufletul la sin

In leaganul cimpiei. doinit de ape,

Sub streasina muntelui cu crestet stapin

De singuratatea lui Zamolxe aproape.

(lon Brad: Terra Daciae)

Sa fi trecut de atunci ceva ani, ceva secole, ceva
milenii ? Asta numai calendarul cu zodii de piatra din
sanctuarul Graaistei o stie. Sanctuarul sta tot acolo, Tn
poiana de sus, asa cum 1l cunosc cei din metope. Sta pe
acelasi nivel cu Romulus si Remus gasit la Alba lulia,
cu iibulele de gateli aliate la Cluj, cu monedele dezgro-
pate la Bitca Doamnei linga Piatra Neamt.

Desi pe aici a virtejit istoria ca la o rascruce a se-
mintiilor si a horit moartea in largul ei, strabunii le vor
gasi pe toate cele lasate la locul si rostul lor. Au pierit
a V-a Macedonica si a Xlll-a Gemica, dar n locul cas
trelor de legiuni au crescut muri de pamint, prevestind
cd din bungetul muntilor, pe vai de ape, va cobori lu-
mina descalecatului de tari.

Loviti, am izbit totdeauna in piept
Coborind din stinca fulgerul drept.

A lost o Posada si citeva Rovine, au fost un Podu-
Inalt si un Calugareal. Gromovnicul circular de la Sar-
misegetuza le tine minte pe toate.

Din castrelc de la Barbosi si Bitca Doamnei au prins
fiori de maretie Bistrita lui Alexandru_si Cetatea de la
Neamt a musatinilor. Si din Neamt a Inmugurit Suceava
si din Suceva, lasi, caci toate descind unele din altele,
in lant nepicritoi, cit generatiile acestei semintii ce din
metopele columnei descinde. Putna lui Stefan e durata
Iingd modestia metocului descalecatorul Dragos; ctitoria
sfelitelor de la lasi a lui Vasile Voda s-a cuibarit sub
obladuirea palatului lui Stefan; Tnvatatul domn Cantemir
odihneste Tn aurul treisfetitelor ca intr-un chivot, in ace-
easi liniste Imp.etrita cu Alexandru loan uniiicatorul. Lu-
mina filtrata prin oua de strut are grija ca tipatul auru-
lui sa nu tulbure statul lui Vasile, Dimitrie si Alexan-
dAt," asa cum in nordul bucovinean stau Tngenuncheati
ntre obcine nu numai Stefan, ci tot lantul musatin.

Pe scutul lui Decebal din metopa a revenit in Dacia
soarele anului o sutd. E un soare dur, asa cum razbate
rn cetina muntilor, soarele care a luminat capitala cuce-
rita dar neumilita, dupa festinul de otrava al vitejilor. A-
tunci...

Am ramas doar cu soarele.

Din el ne-am croit poteci Tn padure, in munte,
Am podit cu lacrimi si spice clmpia.
Linga vetre marunte
Am logodit timpul cu vesnicia.
Soarele de pe scuturi a trecut Tn pisanii; nu exista

ctitorie voievodala sa nu-1 aiba rotunjit Tn piatra, nu e-
xistd vatra romaneasca sa nu-1 pastreze cioplit Tn lemn,
tesut Tn scoarte, cusut in arnici.

Tabula Traiand a infruntat mai durabil timpul decit
altddatd minunea lui Apolodor din Damasc. Astazi, nepotii
refac miracolul strabunilor, dar la scara evului lor. Ce
modeste se simt picioarele lostului pod Tn fata barajului
de 448 metri care va crea o cadere de 34 metri pe o
lungime de 104 kilometri si va furniza 10 miliarde de
kilowati | Tabula Traiand, Tnsd, apare si mai alba cind
strajuieste la marginea suspendatei ,,sosele a soarelui*
portile devenite ale luminii.

Geografia noastra descinde din Iegendele n care Oltul
si Muresul nu-s decit doi flacai saraci, plecati de acasa
sa-si Tncerce norocul in lume, fiecare spre alta zare. Do-
chia Ceahlaului e o dochie a mitologiei geto-dacice, iar
stinca ambitioasd sd zagazuiasca Bistrita a stat aruncata
pina mai ieri ,cind aceiasi nepoti au Tncins zbuciumul fiu-
lui cu birneatd de beton, croind prima cale de lumina
din energie alba a acestui pamint .Argesul, Lotrul vin
cit din balada, cit din geografie. Au intrat Tn istorie
contemporana tot sub emblema soarelui.

Daca te uiti bine Tnapoi
In pietre, nemuritori, stntem noi, numai noi.

Dar sintem, deopotriva ,in murmurul apelor si Tn su-
surul codrilor, in leganarea holdelor si in smaltul dealu-
rilor. la Putna e Stefan Tn piatra, dar tot acolo suspina balada
lui Ciprian Porumbescu si Infioarda stihul eminescian, lon
lonescu doarme la Brad, e malul Siretului, dor brazii
care-i strajuiesc somnul Tsi au radacinile |nf|pte in cea
mai nordicd cetate dacicd din Moldova.

In asezarile suprapuse, Tn stejarul de la Borzesti, Tn
monedele romane pe care fetele din Tirpesti-Neamt le-au
extras o datd cu inul smuls, in tot ce e durat pe acest
pamint — sintem noi.

Sintem si raminem.

+

Strabunii din metope ne-au_lasat pamint, noblete spi-
ritualda, legende si istorie demna. Carora, noi le adaugam
biografii. Cine a ctitorit Bicazul, cine Argesul, cine gi-
gantul de la Galati, cine Portjle de fier? Nu unul, ci
milioane de oameni. Milioane de biografii se confunda cu
ceea ce realizam. La temeliile turnate in strafunduri flu-
viale nu sta umbra unui anume om ca Tn legenda lui Ma-
nole, ci, ca in toate cite Tntreprindem, masura credintei
noastre in drumul nou, deschis prin proprie vointa.

Columna cu metope sosita de la Roma e Tnchinata
Augustului Traian. Tot ce infaptuim astazi pe pamintul
daco-roman sta su'b semnul acelui fierbinte si colectiv
august 1944,

Prin el continua uriasa biografie a unui popor ce
urca pe ,,soseaua soarelui*, pe sub tabula traiana.

Al. Arbore

fisa de istoriografie literara

COSTACHE NEGRUZZ

Daca anul si locul nasterii
lui Constantin Negruzzi sint
oarecum incerte, tributare me-
moriei lui lacob Negruzzi, da-
tele legate de moartea sa
ne-au parvenit prin actul de
deces nr. 403 din 25 august
1868, eliberat de starea civila
a Desp. | din orasul lasi (Ar-
hivele Statului, lasi) deci fara
posibilitate de dubiu. In do-
cument se aratd precis ca scrii-
torul a decedat Tn ziua de 24
august, orele 8 seara, martori
fiind fiul sau, prof. Leon Ne-
gruzzi si medicul |. Paltinea-
nu. Sfirsitul a avut loc n lasi,
casele de pe str. Negruzzi, car,,
tierul Talpalari (unde se afla
astaizi Facultatea de Industrie
usoara a Politehnicii) sl nu la

Trifestii  Vechi, cum indica
top biografii, ultimul fiind Al.
Piru.

E adevarat ca prin testa-
mentul sau, ce ni s-a pastrat
datoritd unei donatii de o sutd
galbeni facuta Epitropiei Spi-
talelor Sf. Spiridon (Arhivele
«Statului lasi) Negruzzi speci-
fica :

,Doresc a fi Tnmormintat la
Trifesti Tn  cimitirul bisericii
zidite de mine, cu preutul din
sat si cu simplitatea ce am
iubit-o Tntreaga viata. Pe mor-
mintul meu doresc sa fie saditi
cit mai multi lilieci si o sal-
cie"

Asa s-a si petrecut, mormin-
tul sau pastrindu-se si astazi
n stare foarte buna linga pe-
retele sudic al bisericutei din
Lunca-Prut (fost Hermeziu, fost
Trifestii Vechi), intre alte mor-
minte de familie, dar dintre
care lipseste acela al sotiei
sale Maria, nascuta Gane. Pro-
babil ca ea a fost Tnhumata
la lasi.

Despre cariera functiona-
reasca a scriitorului, avind nu-
meroase acte Tn arhivele iese-
ne o putem reconstitui treap-
ta cu treapta, de la diac de
visterie la vornic, un adevarat
curriculum vitae de om meti-

culos, chibzuit, care T1si no-
teaza orice, chiar si cheltu-
ielile facute cu Inmormin-
tarea nefericitului sau tata.

Nefericit pentru c&, din cauza
firii lui petrecarete si a unor
afaceri riscante, a murit ruinat
si dator. Poate cd si din aceas-
ta cauza fiul se dovedeste chi-
vernisit, traind, asa cum a re-
marcat si Nicolae lorga, ,,0 via-
ta de mic functionar. N-a fost
in strainatate, a cetit la Tntim-
plare. A scris dupa staruinta
prietenilor : Eliade, Asachi, Ko-
galniceanu. Si n-a avut public,
n-a avut ideal".

Pe de alta parte, Tnsa, cer-
cetindu-i mai atent viata, vom
descoperi Tn spatele corectului
functionar, calculat si adeseori

exagerat de prudent, un alt
Negruzzi : boem, iubitor de pe-
treceri, generos in acte de cul-

tura si totodata Tndraznet, dind
cu tifla chiar orinduirii pe
care 0 reprezenta.

e

In noiembrie 1827, deci la
virsta de 19—20 de ani, Tl
gasim caminar. Nemultumit ca
avanseaza prea incet, cere dom-
nului ,,un rang potrivit cu si-
tuatia sa sociala si cu sluj-
bele Tmplinite' (Dos. 522—A.
St. lasi). La 5 noiembrie 1837
e ales membru al Obstestei
Adunari, Tn 1839 e vel-cami-
nar, in vara lui 1840 spatar
in 1854 postelnic iar 1n
1855. deci Tnainte de a Tmplini
50 de ani, e vornic si ministru
al finantelor. Cu toate aces-
tea, mereu se aratd nemultu-
mit de propria-i situatie finan-
ciara si desigur nu fara motiv,
deoarece la 3 februarie 1840
divanul hotaraste vinzarea la
mezat a unei case din lasi a
lui Constantin Negruzzi pen-
tru neplata unor datorii (Dos.
523 A.St. lasi).

Spre a obtine venituri su-
plimentare, in 1841 cere apro-
barea de a Tinfiinta iarmaroc
pe mosia sa Trifesti, iar n
februarie 1854, postelnic fiind
si director al departamentului
finantelor, solicita ,,un spor de
salariu'l

Alexandru loan Cuza 1l nu-
meste la 28 oct. 1859 director
al Statisticii Tn locul lui I. lo-
nescu de la Brad, post din
care va iesi la pensie, mai ales
ca boala Tncepuse a-1 submina.

,Romanul" din 24 iunie 1868
i anunta moartea, dar la 5 iulie
e nevoit sa o dezminta, ves-
tind cd bolnavul se afla n
cura de ape reci la Repedea.
In momentul Tncheierii socote-
lilor cu viata, fii sai Leon si
lacob se aflau Tn Tnvatamint
(lacob fusese numit la 12 mar-
tie 1864 profesor provizoriu
de drept comercial la Faculta-
tea de Drept din lasi) iar presa
anunta ca ,regretatul Constan-
tin Negruzzi a trait si a murit
sarac". Testamentul sau o con-
firma deoarece nu lasd mos-
tenitorilor mai mult decit mos-
tenise : mosia Trifesti — Her-
meziu si casele din lasi. Bene-
ficiari : Maria nascutd Gane si
cei patru copiii, Leon, lacob,
Gheorghe si Elisa.

,»,R0g pe soatia mea si pe fii
mei sa-mi conserve memoria
cu acea lubire care au avut-o
totdeauna pentru mine si am
avut-o totdeauna pentru dinsii
si 0 cobor cu mine Th mormint.
Las la toti fiii mei parinteasca
mea binecuvintare, rog ca
sa-si aducd aminte de mine
acei putini cdrora am putut

CRONICA

face vreun bine si mai ales
acei carora am gresit Tn sirul
vietii mele".
ss. CONSTANTIN NEGRUZZI

Si acum citeva completari,
pe baza de documente arhivis-
tice, cu privire la cealdlalt
Negruzzi, iubitorul de arte si
in special de literatura, cin-
stit, dezinteresat materialiceste
si chiar boem.

In 1834 publica n ,Albina
Romaneasca™ articolul ,,VVanda-
lism" Tmpotriva ciocoismului
si coruptiei si se alege cu un
exil la Hermeziu. In iarna lui
1838 e ridicat la miez de noap-
te din toiul unei nunti pentru
articolul ,,Ruinile si ruinarile
Moldovei” semnat ,un tinar
moldovean™ si apérut Tmpo-
triva cenzurei, Tn suplimentul
nr. 102 al .Albinei".

Dubiul cu privire la pater-
nitatea acestui articol e inla-
turnat de un document datat 19
ianuarie 1838, prin care se ade-
vereste cd ,acest manuscript
format din patru pagini a fost
adus la redactie spre tiparire
de catre caminarul Constantin
Negruzzi' (Dos. 522 A. St. lasi)

In 1839 se casatoreste cu
Maria, fiica lui aga Dimitrie
Gane, fara a primi vreo avere
dotald. Pentru cinstirea eveni-
mentului cladeste bisericuta din
Hermeziu.

La 30 august 1839 cere Tm-
preuna cu Mihai Kogalnicea-
nu aprobarea de a edita pe
proprie cheltuiala operele lui
Dimitrie si  Antioh Cantemir
in limba romana. Prospectul
care Tnsoteste suplica e o lec-
tie de patriotism :

,Daca moldovenii au autori
cu care se pot fali Tnaintea
Europei, negresit acesti autori
sint Cantemirii, tatal si fiul.
Dimitrie  Cantemir, vestitul
Domn al Moldovei, sfetnicul
si prietenul lui Petru cel Mare,
este cunoscut prin scrierile sale
de toata lumea civilizata. ,,lIs-
toria Tmpdrdtiei otomane” s-a
tradus mai Tn toate limbile
si s-au tiparit Tn mai multe
rinduri. Fiul sau Antioh Can-
temir, silit de Tmprejurari a-si
alege o alta patrie, este cel
dintli poet satiric al Rusiei.
Prin satirile sale cu mult duh
el s-a facut nu mai putin cu-
noscut decit stralucitul sau pa-
rinte si si-a cucerit numele de
Boileau al Rusiei.

Cind 1Tnsa toata Europa se
mirda de acesti doi oameni
Tnsemnati, numai noi, moldo-
venii, nu le stim opera. Toate
natiile civilizate fac nemuri-
toare numele marilor lor com-
patrioti prin bronz, pinza si
tipar. Dar noi nu avem 1in
limba noastrd macar scrierile
intregi ale acestor doi moldo-
veni care cu condeiul lor au
tacut patriei tot atit renume
cit si Stefan prin sabia sa.

O asemenea ignorare este
0 rusine si trebuie sa ne gra-
bim de a o spala cu lucrari
vrednice de Cantemir! si de
Moldoveni. Cel mai frumos
monument ce putem ridica

IN ACTUALITATE

acestor scriitori este o editie
Tntregita a operelor lor. lata
motivul pentru care ne-am ho-
tart, pétrunsi fiind de Tncre-
dlntarea ca toti Romanii si mai
ales Moldovenii vor pretui si
vor Tnlesni o asemenea opera
sfinta".

Dar, mai Tnainte de o ase-
menea preocupare, adica Tn
vara lui 1838, Constantin Ne-
gruzzi cutreierd Moldova si
culege doine; Il vor urma in

1839 Alecu Russo si Vasile
Alecsandri.
La 18 mai 1840 spatarul

Constantin  Negruzzi, comisul
Vasile Alecsandri si capitanul
Mihail Kogalniceanu semneaza
contractul nr. 682 de preluare
a teatrului din lasi pe timp
de 4 ani. Antreprenorii se an-
gajeazd sa constituie o trupa
de actori dramatici francezi,
o alta de actori moldoveni si
o orchestra de 19 instrumen-
tisti. Repertoriul va fi trei
sferturi Tn limba franceza si
un sfert Tn cea romana. (Dos.
416 Secret. Stat) O serie de
documente de arhiva ilustrea-
za apoi stradaniile celor trei
pentru salvarea cladirii de pe
atunci a teatrului, scoasa la
mezat, completarea iventarului,
alcatuirea trupei si greutdtile
materiale cu care au avut de
luptat.

In 1852 postelnicul Constan-
tin Negruzzi cere aprobarea
sa scoata pe proprie cheltuiala
foaia sateasca ,,Saptamina“
(Tr. 1768-op. 2017 dos. 983 A.
St. lasi)

Enumerarea ar putea fi con-
tinuata, oferind un paralelism
ce se intinde pe Tntreaga viata
a acestui sirguincios functio-
nar dublat de artistul iubitor
de folclor, teatru si literatura.

*

»Oaches, smolit la fatdv po-
vestind anecdote si istorisiri
de vinatoare, asa mi-1 amintesc
pe tata, ne povestea lacob Ne-
gruzzi. Il vad Tn camera scun-
da, Tnvaluit de fum. Fuma ciu-
buc dupa ciubuc, pregatit de
fecior si discuta cu Kogalni-
ceanu si cu Alecsandri.

In gradina de la Trifesti era
un plop batrin, cu o masa sub
el, la care lucra tata; scria
sau recita cu glas tare, pen-
tru el. Adeseori tragea ciubuc
si se sfatuia cu wvecinul lui
de paminturi, batrinul Bogonos
de la Vladomirna. Vintul adia

prin dalii, micsunele sl tama-
rini, mergind cu Prutul Ila
vale.”

La Hermeziu, nu venea pos-
telnicul sau vornicul Tmpova-
rat de grijile departamentele.
Pe acestea le arunca din

mersul drostei, cum iesea pe
rohatca lasilor. Aici poposea
omul de arte, Tn lumea lui

de uitare si desfatare sufle-
teasca. De aceea a dorit sa
ramina pentru totdeauna la
Hermeziu, sperind sd afle, asa
cum a scris Tn pisania biseri-
cutei, ,linistire Tn  mormint".

Aurel Leon
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cartea de arta
S. JULA si V. MANASTIREANU

TRADITII S| OBICEIUR

ROMANESTI

De la Cantemlr sl Burada

ncoace, bibliografia romaneasca

despre obiceiuri a sporit Tntr-un chip impresionant. Nici un

alt compartiment al foclorului

i-a ispitit intr-un grad atit

de Tnalt pe cercetdtori. Avem studii comparative, monografii,

sinteze privite sl de straini

ca modele de cercetare. De aceea

o noua lucrare Tnseamna un categoric act de curaj, caci riscul
repetitiilor si locurilor comune a devenit, din pacate, frecvent

in lucrarile mai noi. Totusi

N. Jula si V. Manastireanu au rea-

lizat o lucrare excelenta, care se situeaza indiscutabil Tn bio-
grafia fundamentala a problemei. Tipul de micromonografie este
cu totul inedit Tn literatura de specialitate romana si, poate,
straind : antologie_ literard, antologie muzicala (pentru mocanasi,
jlenl, buhai, capra, urs etc.), alcatuitd de 1. Hertea, vignete de
Traian Bradean, cum si un grupaj de documente fotografice,

SHA-

KES-
PEARE

Sl
TEATRUI

U

Existd zeci si zeci de pro-
bleme ale teatrului, Tncepind
cu expresia si stilul drama-
turgiei si termlinind cu asi-
milarea cine stie carei nou-
tati tehnice. Si exista o pro-
blema a teatrului, marea sa
problemda — To be, or not to

be — care le cuprinde pe
toate celelalte. Aceasta este,
Tn termenii consacrati abia la
Tnceputul  secolului nostru,
problema relatiei actor-specta-
tor. Dincolo de orice extra-

vagante regizorale si, mai fl-
ies, dincolo de superscenografi-
zarea actului teatral, devine
evidenta tendinta teatrului
(mai accentuata decit a ce-
lorlalte arte) de a  exprima
constiinta propriei sale exis-
tente. Este o TIntoarcere ca-
tre sine, o adincire Tn ne-
cuprinsul fiintei sale; mo-
mentul e ca acela Tn care
statuia, simbol al perfectiu-
nii, si-ar descoperi trupul de
piatra. Si este, firesc, 0 ne-
multumire pe care nu putini
dintre marii creatori ai epo-
cii contemporane au afirma-
t-o.

Exprimind constiinta propriei
existente, adica sondind spa-
tiul si timpul sau interior, re-
ceptind cu acuitate senzoria-
1& miscarea dinlduntrul sau,
teatrul ultimelor decenii a
fost, Tntr-un fel, scena aventu-

rii metaforice a artei moder-
ne. El a realizat, Tn citeva
din orientarile sale de noto-
rietate, conditia acelui ,sfint
trup si hrand siesi" pe care
lon Barbu o profetiza poeziei.
Peste aceasta vremelnica i-
postaza pluteste Tnsa, infinit
mai greu decit asupra celor-
lalte arte, blestemul tulbura-
tor al impuritatii teatrului. |
s-a spus arta de sinteza, for-
muld care numeste impurita-
tea altfel, Tntr-un chip fina-
list, pentru ca presupune un
moment — acela al specta-
colului — Tn care elementele

toate acestea dau cartii

ceasta este sl

din complexul de manifestari
este 0 adevarata aberatie.
schema completa a obiceiurilor
lui nou, Tncit satul romanesc apare ca scena a unul ,teatru to-
tal”. Asa ca nicdieri definitia originald a lui Artaud
laturile utopice si riscante ale demonstratiei autorului),
este ,,un spatiu™
ilustrare mai
de vreme ce Tntreaga populatie a satului,
se Tnsoteste cu podoabe si

dramatic, masti,

cunoscute,
etnografice cu totul necercetate, cum ar fi
narea unor masti si costume la diverse alaiuri, ceea ce 1In-
evidenta contributie Tn domeniul respectiv.
surprinde uneori excese consemnatlve,
teoretic prin cercetarea desti-
folclorice devenite de multa vreme enig-
ntti o
cantemilr,

cititorul
lucrarea se Tnaripeaza pe alocuri
unor categorii
me nrintre oamenii de specialitate. Este vorba mai
problema céalusarilor din Moldova. Semnalati de D.
acestia nu au putut- fi Tntilniti ulterior, desi Tn alte Parti ale

se constituie
Din aceasta viziune, creatorul mata, ci diminuata
regizorul de sul timpurilor. Programul tea-
in chip de coordona- trului brechtian este,
— apare ca vorbind, acela al
amestecind —  actorului-spectator,
intr-o stare de

tarul nu a avut precizia ga-
rantatd sau substantele folo- Ar fi simplist s& spunem

de  puritate  congtatind  caracterul

prescris de norme. Este deci " gcestei formule (si mai a-

0 mistificare
ceasta a artei

dupa ce a fost altceva. A-
ceasta stare de altceva e cu-
prinsa Tn actul

tonoma pina
tehnica (dease-

mente neteatral

lutionat prin

a fost altceva, este cel mai
bine exprimata

blema existentei
susi, au mostenit, o datd cu fectiunii. Ca toate
scena & Titalienne si premi-  estetice aplicate :
za materiald a acelui raport péastrate indelung cu o recu- rul din stal a parcurs toate
statornicit egal si  noscutd admiratie
monoton, Tntre un grup de cestea s-au dovedit
oameni aflati Tn cutia de mi- din urma simple
numit specta- nui fenomen el Tnsusi Tnchis,
al modalitatii stilistice a cla- felurite feluri. Fluchfere € -
nele lor si degrevati de orice sicismului. Abia misterele fe- .,Shakespeare, dramaturge 61i- structorul, dar cu  siguranta
participare activa la actul udale, dar Tn sensul

tori, comod instalatii Tn scau-

Plecat acum doi ani din lasi,
unde a lasat un mozaic de bun
gust pe fatada unei scoli si a-
mintirea citorva pinze Tindraznete,
impregnate de simtul culorii, Di-
mitrie Grigoras a reusit sd des-
chida o interesantd expozitie per-
sonala 1in Bulevardul Balcescu.
Sala vibreaza de intensitatea cau-
tarii, este aproape un studio-ex-
perimental, un atelier curat in care
artistul Tsi asteapta sincer si cu-
rajos oaspetii. Nu sint scutite de
emotii nici gazda, nici vizitatorii.
Dialogul se desfasoara fie con-
tradictoriu, fie 1n consonanta.

Calitatea experimentului tineresc
nu este numai cautarea, ci mai
ales comunicarea. In fata celor
doudzeci de pinze in ulei, incin-
tat de simtul decorativ, de pu-
terea interpretativa, publicul carei
contempla ar putea sa-si formu-
leze intrebari cu privire la nece-
sitatea si rolul desenului. Raspun-
sul 1l dau lucrarile de virtuozi-
tate in aquaforte si desenele.
Pata ae culoare este retinuta,
sintetizata geometric sau armoni-
zata Tn forme cu sugestii figura-

tive, care-mi aduc aminte de de-

Pamfile, fara findoiala Tnca neegalate.
conceptia de stricta actualitate stiintifica. A vorbi a R
numai despre plugusor sau despre capra cind acestea fac parte rii*, atit de frecvent
cunoscute sub numele de malanca
Pentru prima data a fost abordata la
legate de sarbatoarea Anu-

atit de eterogene Tinglobate teatral. Intentionat
de creatie teatrala

responsabili-  cdi posibile, In vederea rea- Shakespeare reprezinta,
inginereascd  lizarii acelei atitudini, poli- acest unghi, momentul
supus greselii  tic-active, care si se prelun- reactii fata de spiritul

in care cin- geascd si dincolo de actul
teatral propriu-zis.

De fapt a-

care trebuie umplut, nu-si
potrivita ca pe meleagurile moldovene si
de la mic la Cit priveste materialul
reanu, el Tsi gaseste o justificare majora Tn privinta intelegerii

obiecte altadata magice, intra ¥ 1 i
ca si a_atmosferei generale a ‘satului.

din casa Tn casa fara opreliste, se aduna la rascrucile drumu-
dovedeste o stare colectiva speciala, fiecare membru, fara Caci o fotografie nu se cuvine sa consemneze static o imagine
a se distinge din masa unitard, putind deveni Pe
cind spectator. Sunet, culoare, joc niimic, text
obiecte si dansuri _constituie limbajul
unei _spiritualitét_i de o Inepuizabilda spontaneitate care n-a fost
banuita de marele om de teatru francez.

de etno-

resurectiei ! ]
pe orice tru evolutia teatrului

tragedia antica, exaltind acea

aduceri aminte, ca si puternica
sugestie de transparenta si adin-
cime a compozititlor, n peisaj,
in rotunjirea portretelor, ma fac
sa afirm ca vocatia de sculptor, poa-
te si cea de arhitect decorator
a tindrului Dimitrie Grigoras sint
calitdti care mai trebuie desco-
perite si dezvoltate. Deocamdata
felul propriu de a valorifica vo-
lumele, de a sugera prospectivele
(Portul seara, Urbana, Catedrala,
Parc, Viaduct, Portile de Fier,
Constructii, Deltd), in tehnici di-
ferite, Tmi pare suficient pentru
a releva prezenta unui talent au-
tentic,c de un temperament liric
retinut, filtrat prin luciditatea con-
structiva.

Picturalitatea lucrarilor imi pare
a fi adusa in prim plan cu pre-
ocuparea pentru armoniile, de alt-
fel foarte dificil de realizat, 1in
»,rosu sialbastru”, sau ,rosu si
negru”. Aici fantezia nu descom-
pune spectrul de lumingd, ci 1 a-
duna n forme sintetice, bine puse
in paginda. Aceleasi calitati de e-
chilibru Tn spatiu 1l au si naturile
statice, ,formele decorative”. O
tendintd, de altfel traditionald du-
pa Petrascu, spre accentele dra-

Tmbucurator. Oricum.

ce recunoaste el Tnsusi —

costumelor si a mastilor,

privita ca opera de arta.

Un studiu aprofundat Tn aceasta privinta ar dovedi veci-
natatea cu arta peruviana,
dupa cum ar releva experiente comun» cu arta plasticd mocjrna.
Cirpe colorate, simburl de dovleac, ciltl, par de cai. isca efecte
Chiar neintrecute nici de fantezia
perspectiva dezvoltarea acestei micromonografii, ceea ce este
lucrarea aparuta dela este un omagiu
pe care cultura noastra populara Tl meritd cu prisosinta.

su), ne fac treptat s& simtim si sa
intelegem ca sculptorul din Di-
mitrie Grigoras nu tinde spre mo-
numentalitate, spre vesnicia  ne-
pasatoare si rece a formelor, ci
spre decorul dramatic, framintat,
instabil, nelinistit de vesnica tre-
cere a Vvietii.

Vitalitatea nestapinita, fluida,
intrebatoare, pare a fi nota ca-
racteristica a wunor tuse, n apa-
rentd nesigure, sau exagerat de
energice. Ea devine virtuozitate in
portretele de femei (Cintarete, Ar-
lechin) si se justificd astfel pe de-
plin. Modalitatea aceasta de ex-
primare, pe care am remarcat-o
de la Tnceput, are in multe din
lucrdrile expuse pregnanta unei
viziuni asupra vietii si am dori sa
o reintllnim cristalizatd Tntr-un stil
definitiv, desi prin ea Tnsasi nea-
ga posibilitatea definitivului. Cre-
dem Tnsa, ca, printr-o lege veri-
ficata universal, respectarea nega-
tiei, In confruntarea cu Tnsasi di-
namica si eroica vietii din jurul
nostru, duce Tn mod firesc la in-
laturarea unor forme rutinare m-
prumutate si la purificarea  ex-
presiei noi, prin negatii succesive,
deci la afirmarea deplinda a unui
stil propriu noului talent.

senele  lui Modigliani sau matice in fonduri negre, o neli-

de cele ale sculptorului Moghi- niste abia ascunsd 1n desen (Tors
levski, colegul Iui Chagall. Aceste antic, Cuplu, Mitologica, Deal ro- Radu Negru
0 binemeritatd alurd festivd. Nu este tarii au ramas unele scheme traditionale, pind 1n zilele noa-
de preluarea modelelor monografice mai vechi, gen stre. N. Jula aduce argumente, deocamdata Insuficiente, — ce h

pentru a dovedi ca urme ale calu-
sarilor se pastreaza in formatia irozilor. Fenomenul ,aluneca-
trecutul tuturor culturilor populare,
a obligat vechiul joc din timpul lui Cantemir sa se refugieze
intr-o schema compozitionala Tnrudita.

Consideram ca aceasta chestiune, extrem de importanta din
punct de vedere folcloristic, are toate perspectivele sa se la-

mai putin mureascd Tn favoarea autorului. Evident, este imposibil ca un
dupa ritual de importanta capitala alta data Tn Moldova, care —
gaseste cum marturiseste si D. Cantemlr — cuprindea un repertoriu de
bucovi- aproximativ o sutda de jocuri, sa fi disparut cu desavirsire.

ilustrativ realizat de V. Manasti-

rind cind desprinsa de actul ritualic si de atmosfera generala, asa cum
literar si procedeaza wunii cercetatori, care solicita asemenea documente

tehnic al prin posta. V. Manastireanu are grija mal totdeauna si-1 sur-
prinda pe jucatori Tn momentele solemne ale dansului, Tncit
o fotografie este o secventa de miscare si o bucata de pamint

Desigur ca nu putem sa ne permitem paralelisme fortate, ase- si cer romanesc totodatd. Desigur, aceasta se face nu_numai
manarile marginindu-se la tehnica si structura spectacolelor, ele din maiestrie fotografica, si din trainice temeiuri stiintifice.
pastrind Tnsa functii individualizate. De aceea N. Jula si-a pus Caci niciodatda oamenii colectivitatilor nu intuiesc cu mal acuta

nu totdeauna inedite, privind constituirea si anga- senzatie sentimentul cosmic al spatiului si al temporalitatli. Si
jarea ansamblurilor Tn cuprinsul aceleiasi colectivitati = sociale. tot din aceleasi ratiuni fotografiile scot Tn evidentd un aspect

Din fericire, autorul a avut avantajul unor cercetdri proprii, ca cu_totul nou pentru cercetarile noastre. Este vorba de masca
numeroase Tnregistrari pastrate in arhiva Institutlui
folclor. “Studiul " introductiv, care amenintd sa comu-
s-a abatut catre dezvaluirea unor as-
confectio-

la fel de colorlistica si inepuizab la.

lui Picasso ori Dali. Autorii au *n

P. Ursache

am spus cintelor starii de exaltare pe observa, ignorind Tnsa, apoi,
participare activd, pentru ca care o proliferau, redeschid consecintele —acestei observa-
intr-un ntreg. participarea nu a fost supri- actul teatral, asa cum fusese tii, ca spiritul de discerna-
in decur- el in serbarile dionisiace, dar mint al oamenilor de teatru
redeschiderea aceasta nu are ai epocii elisabethane s-a a-

estetic  decit un caracter accidental si plicat asupra executiei si nu

se pe care le scrie (si

limitat a artei sale, momentul

in arta, au- teatre, la traditionale specta- blinzitd" avem deseori

in actul emina-  tatorilor, chemati
_al concepe-  tarea unor variatiuni .
si costumelor.  cologice pe o tema dati si na Enamorada” la ,Cei
actor-actor spec- foarte bine cunoscuta.

t abordat static,  Cazul ideal (sub
intr-un mod metafizic si so-  consecintelor sale nu numai
t _ iscusite formule  ggtetice) este insid acela al
de arhitectura a salii de spec- operei deschise. Tragedia an-
mai viu ele-  ticy a aspirat, ca intreaga li- -
teatrului.  Conditia  teratura si artd clasica, la CIMP_ideal, cum spuneam, fsham _argumentu
eroicd a regasirii de sine a armonia sferei. Gindind. am  Manifestdrii relatiei actor-ac- relatarii episodului crimei sa-
. 4 . ' «
arte numai dupd ce zjce astizi, imanentist, Aris- tor spectator. Pare-se cd el
totel a cdutat si exprime a- avea fintr-un asemenea grad

tocmai prin cgle norme obiective in do- intuitia impurititii operei

relatia acestor doi termeni. meniul operei de arts, cu artd teatrald, Tncit de la pre-  COPIOS,

Creatorii moderni, adica cei destule precizari 1al : 10-
care sint confruntati cu pro- trul epocii sale, prin a caror dificat uneori, a unor replici
teatrului Tn- actiune se atinge idealul per-

privind tea-

anume rea unor autori

prea putine consecinte pen- a codificarii. A fost deci e-
Tnsusi. poca uniui pionierat, in care
sidin nu teoretizarea experimentu-
unei  lui, ci descoperirea Tn actul
tea- Tnsusi al creatiei era scop si
trului eleusin, cele dintli pie- mijloc. Negind caracterul ma-
le gic al spectacolului de miste-
joacd) ilustrind faza polemicd re, Shakespeare I-a urmat
decla- Tnsd Tn directia acelei liber-
ratiilor de rdzboi fatd de ca- tati de miscare a personaje-

in formula a  |eg eficienta sa  partiald), racterul magic al spectacolu- lor (ca element al spatiului

de  sintezd; jnapoj la Shakespeare. In pri- lui medieval. In ,Henric al scenic) asimilind  uimitoarea

el insusi — I rind, pentru ca la fel— VI-lea” (in care scena sur- Sa capacitate de a accelera,

acceptind sugestia  conditiei  say poate mai argumentat —  prinderii Ducesei de Glouces- OPM sau incetini mersul vre-
impuritatt — numai  am putea chema inapoi la ter practicind magia neagra mii (ca element al timpului

a provocat atitea ipoteze), in  SCenic); spectacolului de mo-
atmosferd in care intreaga ce- .Comedia erorilor”, ,Richard ralitati i-a reprosat ipocrizia,

scrisului dra-  tate participa, in uriase amfi- al Ill-lea” sau ,Scorpia im- dar preluind alegoria a des-

re- coperit, Tn primul rind, sino-
la un punct, a cole-concurs. Un anumit ele- plici acuzind expresia plata, Nimia ei cu refuzul psiholo-
i S ment trebuie Tn orice caz lu- netransfiguratd sau Tncerca-
mer _Inanumite  at n considerare, si 1 U ]
limite) a scenei, a muzicii, acel fond aperceptiv al spec- Uunii i-au servit ca surse de
la confrun- inspiratie, precum Jorge

gizarii si, apoi, cadrul pe

(dintre care care-1 deschide imaginatiei,

dialogul cu actorul-spectator

de depozitar, n paralel cu au-

specta- Montemayor cu pastorala ,,Dia- torul cult al baladei, prover-

doi bului, al jocului seinteietor

tineri din Verona") de a face de cuvinte.

aspectul un teatru doar pentru

si a- etapele posibile. Conditia a-

Will atinge, Tn Tntregul

sau fragmente de cronica is-
normele; torica si pind la improvizatia
norme liberd, in dialog cu spectato-

initi- Daca stilistic nu a fost con-
ati. Cu timpul, faza aceasta firmata incd apartenenta la
e depasita si teatrul marelui opera Ilui Shakespeare a a-
sau, celei ,,Dureroase si adevdrate
caracterul  operei deschise, tragedii a d-lui Arden din
al Feversham Kent" (argumentul

virsitd Tn 1550, Tn aceeasi
cronicd a lui Raphael Holins-

de head din care el s-a inspirat

nefiind socotit sufi-

luarea directd, in citat nemo- Cient) sintem acum in masu-

ra sa aducem argumentul u-
nitatii modului de a  gindi
teatrul atft ca act deschis,
cit si ca modalitate constitu-
itd succesiv prin contingenta.

Shakespeare scria Tnsa —

in cele celui a fi altceva, si a deveni acceptind si astfel vocatia im-

ale u- prin altceva el Tnsusi

conse- sabethain”, Gallimard,

a ac- puritdtii actului de creatie
tului teatral, a exprimat-o in teatral — pentru o scend a-
(in  numitd. Nu-i fusese el con-

1966) cd, Tn timp, contribuise la a-
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PATRIOTISM SI GENEROZITATE

Revista Cronica a publicat,
sub titlul Coloand romaneasca,
(n-rul din 22 aprilie 1967) pri-
mele stiri si reproduceri des-
pre impresionanta opera a
sculptorului  Constantin - Ticm
Aramescu, precum si unele
referinte la sora sa, pictorita
Georgeta-Gigi  Aramescu. In
articolul ce l-am consacrat a-
cestor mari artisti romani cu
bogata activitate in Statele-U-
nite ale Americii, mai ales la

Miami-Florida, am  semnalat
sursele lor de inspiratie din
folclorul si stilistica artei

noastre populare.
Constantin-Ticu Aramescu
(1914—1966) a devenit sculptor
in ultimii sapte ani ai vietii
si a reusit sd se impuna peste
ocean, unele lucrari ale sale fi-
gurind in muzee si colectii im-
portante din S.U.A. sila muzeul
de artd din Buenos Aites. El a
lasat cu limba de moarte do-
rinta de a fi integrat in cul-
tura patriei de obirsie. Cau-
ti'ndu-si radacinile Tn arta ro-
maneascd, pictorita Georgeta-

Gigi Aramescu si-a  denumit
unele tablouri Amintiri din
tara, Moldova, Tara, Motiv

folcloric, Fantezie romaneasca,
Zestre taraneasca si altele, in
care inscrie scene cu viata de
ieri si de azi a patriei de o-
birsie, oameni la munca, ziduri
de cetati, arbori, unelte de
munca, dansuri populare. In
unele tablouri, gasim acea Tm-
artire in registre verticale ca
a picturile taranesti pe sticla,
ori in patrate si dreptunghiuri
ca pe covoarele Maramuresu-
lui. Foloseste si unele inspira-
tii din Irescele noastre medie-
vale, ca in Judecata de apoi.

Intre stilizarea populara si
geometrizarea  abstractionista,
intre folclor si intrebarile stiin-
tei contemporane, Georgeta A-
ramescu a izbutit sa-si creeze
un univers propriu, in care ra-
suna dragostea de tara, afec-
tiunea pentru fratele pierdut,
setea de cunoastere a unui om

dofttemporan.
Aflindu-ma in Statele Unite,
am fost invitat la vernisajul

mexpozitiei organizate la Muzeul
de Arta Moderna din Miami,
Florida. La aceasta expozitie,
deschisda in februarie anul a-
cesta, Georgeta Ardamescu a
prezentat, pe linga 40 de ule-
iuri si 20 desene de ale ei, si

justarea ei. Desenul olande-
zului  Witt, datind din 1596
(deci cind se reprezentau ,,Ne-
gutatorul din  Venetia"  si

»Henric_al IV-lea") reprezinta
0 scenda ce Tnainteazd pina
n mijlocul salii, cu dispozi-

tia celor trei planuri ale sale

— proscenium, scena retrasa
(the inner stage) si stalul
(the pit). Nu exista cortina,

rampa. Se joaca continuu, Ssi
daca n-ar fi fost stupida am-
bitie a editorilor de a aplica
aceeasi unitate de masura ca
a conventiei clasice si piese-
lor lui Shakespeare, astazi
am fi fost scutiti de diviza-
rea lor Tn acte si tablouri.
Fiecare moment, si nu numai
intregul, e deschis, accesibil
comentariului, declansind a-
cea prise de conscience a ac-
torului-spectator. Shakespeare,
s-a spus de multe ori, nu
scrie indicatii de paranteza si
nu cere decor. Un personaj
nou intrd, Tntreaba ,Flow
far is't call'd to Forres?" (Cit
drum e pina la Forres? —
Macbeth, 1, 3, 39) sau actiu-
nea 7l obliga sa se aseze pe

tronul sau; acesta e locul.
lar timpul: ,, The ides of March
are come" (,,Sosit-au idele
lui Marte" — luliu Cezar", IlI,

1,1) sau ,,They have travelld
all the night?" (Au  mers
toata noaptea ?, Regele Lear
I, 4,91) Daca compania tea-
trala a Lordului Amiral avea,
dupa cum ne asigura un do‘-
cument al luii Henslowe, o

recuzitda din care nu lipseau
felurite arme, coroane, piei
si capete de leu si cite al-

tele, n-avem motiv sa credem
ca trupa de la ,,The Globe"
avea mai putine. Dar ceea ce
caracterizeaza aceasta recuzi-
ta este intentia simbolica a
fiecarui obiect. Deschisa deci
prin arhitectonica, apoi prin
solicitarea sa cu sugestii plas-
tice, angajata complice n
lantul deghizarilor, (de care

o parte din sculpturile frate-
lui decedat. Mai mult, ea a
pictat sau evocat in tablouri
unele sculpturi si forme ale a-
cestuia, imbinindu-le Tn stilul
ei si numrndu-le Forme sculptu-
rale romanesti, Omagiu scul-
ptorului, Fratele si sora etc.

Mi-a marturisit dragostea
de tard, dorul de a o reve-
dea, dorinta de a darui lu-
crari de ale ei si ale fratelui
muzeelor din tara. Deja da-
ruise Muzeului de firta ai
Republicii sculpturile Roata
si Sfintul, care se si afla in
expunerea muzeului.

Bernard Davis, prieten al
lui  Brdncusi si director al
Muzeului de Arta  Moderna
din Miami, mentiona o Ssi-
militudine intre arta lui Bra-n-
cusi si cea a lui Aramescu,
n sensul ca amindoi s-au a-
propiat de aceleasi surse ale
traditiei romanesti. Aproape
toti criticii americani au se-

agora

sizat Tn operele fratilor Ara-
mescu legatura cu folclorul si
stilistica noastra populara, a-
ratind si modernitatea operei
lor, transfigurarea in forme si
viziuni contemporane a unor
motive si sentimente caracte-
ristice poporului nostru.

Conducerea Comitetului de
Stat pentru Culturd si Arta
a invitat-o pe Georgeta Ara-
mescu-Anderson  sa prezinte
rm (arda un numar important
din operele ei si ale fratelui.
Astfel, in cursul lunilor sep-
tembrie 1968 — ianuarie 1969,
vom avea la Galati, lasi, Cluj
si Bucuresti o ampla expozi-
tie a fratilor Aramescu. Cu-
nosc reprezentativele opere
ale lor, ce vor bucura pe vi-
zitatorii expozitiilor din tard
— 20 de sculpturi de Constan-
tin-Ticu Aramescu si 65 de
picturi si desene ale George-
tei Aramescu.

Recent am aflat confirmarea
unor donatii pentru muzeele
din tard. Tmi marturisise acest
gind inca de la Miami.

M& bucur sd comunic ca
Galatilor, locul lor de naste-
re — tatdl a fost profesor si

Shakespeare nu face econo-
mie) sala intra in Tnsusi actul
teatral. Sint replici ascutite,
lasate uneori Tn suspensie,
prea grabnica grija a succe-
sorilor de a le completa ne-
reusind decit sa creeze sha-
kespeareologilor probleme noi.

Nu Tntimplator exista in
cele 36 de piese atitea per-
sonaje-comentator, atitea mo-
mente Tn care complicitatea
publicului e pregatita, obti-
nutda, exploatata.

Exista insa, si chiar actori
de talia lui Burbage ori
Alleyn i-au aratat-o, primej-
dia ca deschiderea operei sa
devina premisa compromiterii
sale. Cind Hamlet Tsi instru-
neste actorii ambulanti... ,,caci
sint unii care se apuca sa
rida, ca sa faca o liotd de
spectatori nerozi sa rida si
el, desi tocmai atunci se joa-
ca o scena importanta la care
lumea ar trebui sa ia aminte:
asta-i o ticalosie si dovedes-
te o ambitie vrednicd de
milda la neispravitul care se
deda la ea" (Ill, 2, 38—44)
parca vorbeste Shakespeare.
Dar cazul 1l depaseste; o da-
ta deschis, Tnglobind impu-
ritatea necesara, vitala, a ac-
torilor-spectatori, actul tea-
tral Tn devenirea sa 1i sca-
pa. Si de aici temerea care
a alimentat, dupd@ resurectia
Renasterii, Tntreaga istorie a
teatrului. Scena s-a Tnaltat,
s-a Tndepartat, sala a ramas
ecou surd si elogiu final.
Stalul mai ales, cu virtualita-
tile sale aleatorii, a fost In-
departat mai mult. Si  Shakes-

peare, domesticit pe scena
decorurilor fastuoase, ajutat
cu decoruri care erau uneori

adevarate uzine in miniatura,
a trecut prin epoca unor fi-

delitati nepotrivite spiritului
sau, sanctificat ca model al
unei viziuni pe care in fond
a respins-o.

Confruntati cu criza  mij-
toacelor de expresie prin

director la liceul ,Vasile A-
lecsandri*, iar mama, nascuta
Madgearu, o distinsa pianista
— le va raminea doua ca-
podopere ale sculptorului A-
ramescu: Coloana romaneasca
(Troita mica), expusa in 1964
la Woodstock Gallery din New
York si Domnita, expusda la
Lowe Gallery a Universitatii
din Miami, in martie 1966, cu
putin timp Tnaintea mortii a-
utorului. Tot pentru  Muzeul
de artd moderna din Galati,
Georgeta Ardamescu daruieste

din operele ei: tabloul Mol-
dova si Fratele si sora.
Muzeului de arta din lasi,

unde tatal lor si-a facut stu-
diile, Ti vor fi donate: scul-
ptura Viziune folclorica (1965)
si pictura lIcoane vechi.

Muzeului de arta din Cluj
Ti sint destinate: sculpturile
Bisericd din Maramures (1964,
expusa la ,Woodstock Gallery,
New York si apoi la Miami)
si Coloana dacica (1965), pre-
cum si pictura Dacia Felix.

Pe linga cele doua sculpturi,
deja aflate la Muzeul de Arta
al Republicii (Bucuresti), se
daruieste si Coloana stramo-
silor (1962, asemanatoare cu
stllpii mortilor de la Loman,
pe care autorul nu ii va-
zuse nici macar Tn fotografie,
dar la a caror forma a ajuns
prin inspiratia din arta lemnu-
lui si stilistica ei). Dintre
picturile ei, d-na Aramescu
se gindeste sa daruiasca mu-
zeului din capitala  Forme
sculpturale romanesti si Cos-
mos.

Este impresionanta si pil-
duitoare aceastd marinimoasa
recunostintd fatd de patria de
obirsie, fatd de cultura si po-
porul ei. In cazul fratilor Ara-
mescu, recunostinta Tnseamna
recunoasterea sau prinosul a-
dus valorilor spirituale care
i-au inspirat si calauzit n
creatia, dorurile si nazuintele
lor. Prin expozitile si dona-
tiile lor, vom intelege mai te-
meinic atit forta de inspiratie
a artei noastre cit si la ce
Tnalte expresii contemporane
se poate ridica aceasta inspi-
ratie, daca este traita de oa-
meni cu sutlet, de fiinte cu
nobile sentimente si aspiratii.

Petru Comarnescu

care trec deopotriva toate
artele (aparitia cinematogra-
fului si a televiziunii, mai a-
les, accentuind aceasta cri-
za) creatorii s-au divizat, ten-
dinta teatrului pur cit si ten-
dintele sincretice Tntilnindu-se
totusi, cum aratam Tn pri-
mele pagini, Tn abordarea
calitativ noua a relatiei intre o-
pera si publicul sau. Aici se joa-
cd, de fapt, cartea supravie-
tuirii  teatrului, a existentei
sale. E de presupus ca forma
actuala de spectacol, in sali
mici, cu productii destinate
unei serii de reprezentari, nu
va fi compromisa definitiv,
cel putin din motive de ne-
cesitate culturald. Dar teatrul
fnseamna mai mult, el este
existenta Tn existentd, Tsi tra-
ieste aventura numai ca mo-
ment al vietii Tnsasi, dincolo
de care limitd, devine arhe-
ologie. Exaltarea, Tnca necon-
cludenta totusi, a unor for-
me improvizationale de ge-
nul happening reflecta tocmai
tendinta Tntinderii radacinilor
teatrului dincolo de scena si
sald. Constiinta impuritatii
congenitale a actului teatral
este ea Tnsdsi Tinglobatd 7n
acesta. Tentativa ambiguitatii
Tntr-o anumitd zond a tea-
trului  modern, dincolo de
faptul ca se infunda in la-
birintul sofisticii, este toto-
datd reflectarea unei necesi-
tati de ordin obiectiv pe care
miscarea progresivd a aces-
tei arte o cunoaste.
Deschiderea operei, sub
presiunea contingentelor, deci
a ceea ce se cheama (prin
extindere de la limbajul es-

teticii muzicale) elemente a-
leatorii, are, intr-o prima vi-
ziune, doar finalitatea pastra-
rii si sporirii publicului. n-

globat Tnsa Tn actul in care
elementul aleatoriu a fost
acceptat, el Tnsusi devine ge-
nerator, sursa de noi contin-
gente, revine la conditia a-
ceea, activa si individualg,

{se vad : tabloul ei,
de Constantin-Ticu Aramescu —

basul

GEORGETA-GIGI ARAMESCU

CRONICA ARTELOR

Moldova si sculptura Contra-
Muzeul de

Artd Moderna din Miami, februarie 1968)

ales ca entitate co-
lectiva, a actorului-spectator.
Shakespeare este o0 ipote-
za Tn acest cimp de virtua-

dar mai

litati prin modul sau de a
gindi teatrul. Posibilitati con-
crete, pe care el nu putea
sa le aiba Tn vedere, deschid
un orizont pe care, tempe-
rind entuziasmul posibil, tre-
buie sa-l examinam cu o oa-

recare distantare.

Contestind unicitatea tradi-
tionalda a operei de arta (ceea
ce are ca efect si demiti-
zarea figurii creatorului 1n-
susi) tendinta spre deschide-

rea ei Tnseamna accesul u-
nui Tntreg sir de influente
din realitate direct, deci din-

tr-o ordine naturala a lucru-
rilor, Tn universul secund, ar-
tificial al creatiei.

Puntile rupte nu sint refa-
cute; nu modul traditional
trebuie consolidat, ci sinteti-
zat altul. Izomorfismului —
continut al artei — realitate
obiectiva — i se substituie,
n perspectiva, viziunea artei

ca moment al acestei reali-
tati. Ni se pare o extrava-
ganta procedeul prin care, a-
supra operei Tn executie (e-
xemplul e din muzicd) actio-
neazd o lume de contingente
independente de vointa com-
pozitorului si a interpretilor.
John Cage, asezind diferite
obiecte pe corzile pianului (si
ele se deplaseaza imprevizi-
bil Tn timpul concertului) o-
bliga pe interpret la o con-
tinua sesizare a efectelor si
la 0o anume solidaritate cu o-
pera, improvizatia, Tnh cimpul
unei structuri predeterminate,
nefiind arbitrard decit  din-
tr-un punct de vedere. Nu ma
gindesc, vorbind de teatru, la

o ,Music for changes" com-
pusa jucind cap sau pajura.
Interpelarea, efectiva, a spec-
tatorului Tn traditia spectaco-
lelor de la ,,The Globe" de-
vine Thsa nu numai o direc-

tie conjuncturala (ca Tn spec-
tacolele agitatorice din tea-
trul Tncercat de Eisenstein) ci
un mod nou de a descnide
opera teatrald, de a-i crea un
cimp de impuritati prin asi-
milarea caruia sa-si afle, n
cele din urma, o alta condi-
tie de a fi el Tnsusi.

Situatia camerei de luat ve-
deri a televiziunii in fata rea-
litatii  aleatorii, spontane, s-a
schimbat de la aceea a privi-
torului la una noud, a inter-
locutorului. Consecintele s-au
vazut ntli Tn arta filmului (si
ea 0 artda a impuritatii), nas-
terea si metamorfozele cine-
matografului-adevar schimbind
fundamental structura si for-
ma naratiunii cinematografice.
Efectul a fost resimtit Tnsa
si Tn teatru. Schimbarile de
rol ale aparatului de luat ve-
deri au sugerat schimbari ale
raportului actor-actor specta-
tor. Finalul dublu, de suges-
tii net brechtienel al unei
piese, demonstrat cu partici-
parea sdlii, ne pare deja o
manevra ieftina, pentru ca in
alte coordonate, valorificind
un alt loc teatral, actorul-
spectator cheama sau alunga
personaje, ignora actiunea de
pe o scend  concentrindu-si
privirile asupra celeilalte, ur-
cindu-se in lumea de sugestii

a platformei de joc, intrind
in joc inca de la operatia
de pregatire a actului teatral
propriu-zis.

Exista aici un raport, cali-
tativ similar aceluia pe care,
in mecanica cuantica, Tl ex-
prima Heisenberg prin  ce-

lebra sa relatie de nedetermi-

nare. Nu exista operda, pe de
0 parte, si spectator, pe de
alta, exista doar raportul lor,
fluxul interinfluentelor. Starea
de puritate a celor doua
parti a fost din nou, si pro-
babil definitiv, compromisa.

Actorul trece Tn postura u-
nui receptor sensibilizat, ,de
spectator deci, Tintregul actu-
lui de creatie cunoscind a-
proape un regim basculant,

cu nenumarate momente de
reciproca interactiune. Reflec-
torul Tndreptat spre salda, mo-
dificd imediat starea celor

aflati acolo. Shakespeare juca
spectacolele Tn lumina egala
a zilei, catre orele 11, misti-
ficarile aduse de cortina si
reflector nu-i apartin.

Cine ar fi spus ca Hamlet
— divina tragedie, este ea
Tnsdsi, exemplar, o pilda a
ceea ce constituie virtuali-
tatile modului de a gindi des-
chis teatrul de catre autorul
ei? ,,Rosencrantz si Guildens-
tern sint morti” de  Tom
Stoppard Tsi desfasoara actiu-

nea ,in cadrul si T jurul
actiunii  din Hamlet" respec-
tind cu fidelitate scenele tra-
gediei originale. Finalul e
chiar un ,colaj": solii rege-
lui Angliei aduc la Elsinore
vestea: .

»Privelistea-i cumplitda si-am
adus/Mult prea ftirziu solia
Engliterei./Urechile ce trebuiau
s-auda/Ca Rosencrantz si Gu-
ildenstern sint morti/Si cé& po-
runca-i astfel Tmplinita, / Au
asurzit. Rasplata luam  de
unde?" (Hamlet, V, 2, 360—
365), piesa raminind, prin re-
plica finalda, n continuare
deschisa. Shakespeare nu mai
e ipoteza, e el Tnsusi autor
modern, implicat Tn eroica in-
cercare de a da teatrului un

viitor pe masura trecutului
caruia, cronologic doar, Ti a-
partine.

Mihai Nadin

Fragment din studiul , O ipo-
tezd necesara cu ﬁrivire la tea-
trul viitorului : Shakespeare" —
incercare de shakespeareologie
proiectiva.



MARIN MINCU

istorie

Din vremuri albe ninse vested
toti vegheau Tn somn de moarte
aburind in geruri vise

cite-un duh doar pilpiia molatec
zuruind pe pulberea de clipe
tinguind talangi de asteptare
atirna tacerea de statui.

Rani lasara ingerii rapiti
vaile bolborosesc prin pesteri
vaiete din singele albastru.

FLORENTA ALBII

zbor cu greieri

Sora, e-un august ca-n copildrie.
Cintecul greierilor

inalta la cer

casa, cuptorul de piine,

fintina.

Si noi, zburind printre ele,
copii de luna

si pelinul cimpului, copt,
insamintind cerul.

Jucam v-ati ascunselea

ntre Tngerii

care vin de la strinsul finului,
leganind felinare de pepene-aprinse ;

mama, frumoasa, ne cheama
sprijinitd pe pomul raiului

si merele Tnmiresmeaza cerul
cu doruri, aburindu-ne
genunchii-n pirga.

Joc de-a v-ati ascunselea-ntre zodii -
ne strigam, ne cautam

si nu ne gasim.

Mirii basmelor trec prin aer, calari

si noi ne atinem norocul

in calea lor.

Cine sa doarma ?

Ascultam, noaptea,

cum oasele ne cresc de luna

si cum descreste basmul...

BOGDAN SIRETEANU

pro patria

Strecurat prin codri, tremurat pe ape,
N&zuind un miine mai frumos, mai cald,
Glasul din istorii vine sa s-adape

Din fintina care murmura smarald.

i->-Nu sarut tarina-n orice dimineata,.
Dar legat de dinsa zi de zi ma stiu ;_
Ma framintd marea, muntii ma rasfata
Indragindu-mi graiul stramosesc si viu.

Doina grea de doruri, Dunare bogata,
. dmi cuprinde anii limpezi si deplini
Si sfios condeiul apa vie cata

La stiut izvorul marilor lumini.

XFie ca urmasii peste veac sa poarte

Slova implinita, sfint altar pastrat

Prin furtuni de vremuri ce-au calcat cu moarte
Tara si pamintul darnic si bogat.

Strecurat prin codri, tremurat pe ape,
Nazuind un miine mai frumos, mai cald,
Glasul d:n istorii vine sa s-adape

Din fintina care gilgiie-n smarald.

SILVIA ONOFREI

floare si sare

Copiii in jurul mesei

sint ca o floare mare

cu radacinile in cerul casei

si aplecata pina spre talpile oamenilor.
In jurul casei, copiii sint curcubeul
iesit dupa ploaia verii

barbatului si femeii.

In jurul lumii,

ei sint cei care ne-au luat-o-nainte

de mult, necunoscind hotare.

In poeziile mele,

tot ei sint sarea ;

copiii sint sarea si floarea poeziilor mele.

poetica '68

A NUMI

»De ce se coc rodiile asa de tirziu si de ce
sint merele atit de gustoase ?*
Empedocles

S-a recunoscut Tntotdeauna poeziei o anumita valoare gno-
seologica. S-a afirmat chiar ca ea constituie ,,un mijloc de
cunoastere a realitatii”, Tnfelegindu-se. in mod straniu ca
aceasta realitate era cunoscuta mai Inainte prin mijloace
logice si ca ,,a posteriori" o putem inca o data investiga prin
poezie. O a doua opinie tinde sa acrediteze ideea ca lu-
mea existind, dar nefiind cunoscuta, poezia ne introduce
in adincurile ei, inaccesibile altor instrumente ale cu-
noasterii, lumin'md orbitor adevarul despre lucruri. Si, in
siirsit, o a treia teza este aceea Tn care, mai fafis ori mai
voalat, poeziei i se contesta puterea de a putea spune ce-
va despre lucruri, ea nefiind altceva decit fapt de cuvint.
Intre cuvint si obiectul pe care 1l denumeste neexistind
decit o legatura aproximativa, poezia se revendica de la
limbaj si nu de la obiecte.

Trebuie spus de la Tnceput ca toate aceste concluzii
estetice (si altele derivate din ele) sint, prin Tnsesi pre-
mizele lor, confuze, iar poetii si teoreticienii de azi — cei
mai lucizi — nici nu le discutd. Contuziile vor ramine
atita vreme cit poeziei i se va cere sa spuna ceva nou si
adevarat despre obiecte. Ea nu si-a propus niciodatd si n
epoca noastra mai pujin ca oricind sa dezlege tainele uni-
versului (iar atunci cind si-a propus a fost straina siesi).
Acesta este teritoriul exclusiv al gindirii discursive,
calculului si teoriilor de tot felul. Si Tntr-un Tncepuj de
articol o poeta ca Gabriela Melinescu (vezi ,,Luceafarul”

din 20 iulie a.c.) se aratd pe bund dreptate sceptica iata
de adevarurile _stiintifice, logice, menite fatal Tn scurgerea
vremii sa fie Inlocuite de altele in raport cu ,eternitatea"
poeziei. Dar aici nu este vorba numai de destinul istoric
al poeziei si, In primul rind nu de aceasta ci de relatia ei cu
un univers al obiectelor constituit ca atare, privit Tn sectiunea

orizontala a prezentului. lata de ce cred ca este mai mult
decit stupid sa spunem ca de pilda versurile lui Mihai Ne-
gulescu din antologica poezie ,,Setea" (vezi volumul ,,Cera-
mica regasita") ne spun ceva mai mult despre anumite lu-
cruri decit stiam pind acum (,,Din veac in veac intinde
setea jar / parintele Tn iiu si-o lasd / nebanuind ce stea
de nehotar / ne-asteapta Tn finttni, primejdioasa. // Pamint

de griu, de pace, de izvor / cu fata-ntoarsa stelelor mai
rece, / vechi fintinar, de viata datator, / Tsi crapa pieptul
setea sa ne-o sece" etc..) Sau ce adevar nou adauga des-
pre lucrurile evocate aceasta strofa din ,,Ultima Tntoar-
cere"” a lui Teohar Mihadas?: ,,De noua nopti si noua ca-
nicule pierduti, / Zorim pe drumuri arse spre ultima ta-
cere. / Prin serile cu greieri si ierburi trecem muti / In
zarea-mprejmuita de-nalte ldicere".

Dar poate, poezia, prin intuitie, corecteazd schematis-
mul despersonalizant al teoriilor generale. Nici macar atit,
deoarece caracterizarea unui obiect — mai ales — este,
cu mult mai unidimensionalda, mai ,,schematicd” decit cea
a descrierilor obisnuite. Reducind la absurd Tntreaga pro-

blema putem sa spunem ca nici o descriere nu poate sa
ne dea o imagine adevarata asupra obiectului. Caracte-
rizarea este, Tn mod fatal, finita, pe cind obiectul ramine
n toate Tmprejurarile infinit si nici o descriere, oricit de
vasta, nu poate Tnlocui imaginea obiectului.

Atunci, poate, poezia este doar ,fapt de cuvint" fara
nici o tangenta cu datul real, ea operind cu ,,nume" din
combinarea carora conform unor reguli gramaticale apro-
ximative  se naste poezia ? Ipoteza (considerind-o

numai ipotezd!| nu se confirmda, cel putin pina
in prezent. Ar trebui sa admitem, 1in acest caz,
cd orice combinatie de cuvinte este poezie, ca masinile
cibernetice au realizat sau pot construi virtual versuri va-
labile, ca jocul mecanic cu palaria si decupajele din ziare
pot Tnlocui fiinta creatorului.

Cu riscul de a repeta un truism trebuie sa admitem ca
poezia numeste lucruri reale, sau considerate ca posibil
reale pentru artist. A numi un obiect Tnseamna a consi-
dera in mod aprioric ca acest obiect exista independent

de mine si in acelasi timp ca el este cunoscut. Cuvintul
are Tn acest caz o iunctie tranzitiva de proiectie a mea catre
obiect, proiectie nu caracteriologicd ci de recunoastere,
Tndaratul cuvintului, eu, poetul, vad obiectul. Numai atunci

cind 1l ,,vad" (in intelesul plastic al verbului) pot, Tn con-
tinuare, sa Tncerc sa-l ,,descriu” sau, mai precis, sa mi-1
Tncorporez, facind din el tot ce vreau, ,,subiectivizindu-1"
pind la a-i contesta existenta reald. Dar premisa contestarii
lui — Tn poezie — sta Tn prealabil Tn ,,vederea" si Tn nu-
mirea lui. A numi obiectul — iata piatra unghiulara a poe-
ziei moderne.

S-a spus ca poetul este un vesnic uimit Tn fata uni-
versului. Aceasta atitudine de papuas ce contempla un au-
tomobil Ti este Tnsa artistului contemporan, refuzata. A fi
vesnicul copil intirziat in fata lumii obiectuale iatd o si-
tuatie inconvenabild pentru noi cei care trdim Tn epoca
imediat premergatoare calatoriilor cosmice, care am Tinva-
tat calculul integral si structura masinilor electronice. A

spune astazi ca ,,luna e ca un glob de aur" mi se pare tot
atit de putin poetic si exterior creatiei ca si aceea de a
compara un tractor cu un armasar ori o0 cintareatd de
music-hall cu o privighetoare. Sistemul de imagini s-a tocit

desi, Tn cazul de fata, nu este vorba numai de un anumit
sistem de imagini ci de o conditie mult mai dramaticd a
poeziei: cunostintele noastre despre obiecte sint atit de
exacte incit ele refuza apropierile de felul celor amintite.

Intentia de ,a plasticiza” obiectele denumite (un obiect
printr-un obiect) nu mai satisface, nu mai releva, nu mai
ilumineaza nimic. Tractorul ramine tractor: un concept
care denumeste doar un produs de serie, Tn relatii logic
definite cu alte produse de serie pe care le cunoastem asa
cum sint. El, tractorul, reprezintd un numar dintr-un sir
infinit, un anonim si nu un unicat, indiferent de marca lui.

Singura sansd a poetului contemporan este de a numi
lucrurile: un cal este un cal si nimic altceva, un baobab
este un anumit arbore exotic a carui descriere o gasim Tn
orice carte de botanica si nimic mai mult.

Dar aceasta nu reprezinta decit premisa poeziei. A
numi obiectele Tn poezie Tnseamna a te proiecta tu Tnsuti
™ lucruri. Relatia este inversa decit Tn trecut. Nu lucrul
catre mine, ci eu catre lucruri, eu sensibilitate, durere, bu-
curie, angoasa, nedumerire, Tntr-un cuvint, sentiment.

Corneliu Sturzu

atic intrd ™n bordei do-

borit total de oboseala

si de o sete ucigatoare.

Inspectase, cu meticulo-

zitatea lui aproape bol-

navicoasa, posturile din
jurul  depozitului de munitii,
timp Tn care soarele de prinz
1l Tncinsese nemilos, blegin-
du-1 cu desavirsire. R&dmase
citeva clipe linga usd, nemis-
cat. Dusul racoros al bordeiu-
lui 1l reconforta. Ajustat la
trup ca un tipar, se pierdea
pe jumatate Tntr-o pereche de
cizme uriase cistigate la carti
de la un artilerist In timpul
retragerii pe mare de la Se-
vastopol spre Constanta. In
coltul gurii, sub mustata ca-
stanie crescuta Tn nestire, se
banuia vesnic stins, nelipsitul
chistoc de tigara.

— Dranga, baiatule, miji
Patic ochii Tn semiintunericul
din bordei, afla ca te pofteste
Caraculacu. Urgent! la nota
ca-1 poti gasi sub salcimi, Iin-
ga ,valiza® dumnealui vorbi-
toare. Ascultd muzica si me-
diteaza. Daca esti chemat tu,
se pare cd intentioneaza sa
transmitd un ordin care ma
priveste pe mine.

Sergentul major Patic se
afla de citeva zile Tn stare
de beligeranta cu sublocote-
nentul Caraculacu, comandantul
plutonului. De fapt era vorba
de reizbucnirea unei ostilitati
declansate Tn urma@ cu citeva
luni, Tn Crimeea. Natura a-
cestei neintelegeri nu mai con-
stituia pentru nimeni un se-
cret. In timpul unei retrageri
fortate, plutonul, desprins de
companie, ravasit si descom-
pletat ca vai de lume, Tsi Tn-
gadui o halta de ajustare un-
deva in apropiere de lalta.
Cazura toti care-ncotro, ca bu-
tucii adusi de ape, amortiti
nauciti de marsul ce nu mai

contenise de patruzeci si opt
de ore. Cantonamentul provizo-
riu se nimerise a fi o vila
spatioasa si eleganta ce ada-
postise pina Tn ajun coman-
damentul unei unitati germa-
ne. Dormeau sau li se pa-
rea ca dorm, cind soldatul
Cioflinc, om neastimparat si
vesnic iscoditor, raspindi pe
soptite o veste care avu da-
rul sa izgoneasca orice urma
de somn: Tn subsolul cladi-
rii, uitate Tn febra retragerii,
zaceau citeva lazi de sampa-
nie. Le mutarda sus cu o har-

nicie rar intllnitd. Continutul
primului rind de sticle fu go-
lit la repezeala, pe Tntuneric,
intr-o liniste deplingd, punctata
doar de pocnetul neregulat al
dopurilor si de plescaitul pof-
ticios al buzelor. La al doilea
rind, sergentului major Patic Tsi
aminti brusc ca e mai mare
in grad. Ordona sa fie aprin-
se citeva lumini de campa-
nie; cei prezentd Tn salonul
Tncapator se asezara 1n linie,
fiecare cu cite o sticla Tn mi-
na. La prima comanda Tnde-
partara plasa de sirma ce pro-
teja dopul. La a doua, Patic
se Tnaltd pe virful opincilor.
(Ros cumplit de bocanci Tsi
confectionase Tncaltaminte no-
ua, din piele cruda, jupuita in
graba de pe o0 vaca gasita
moartda pe marginea soselei).

— Pluton, atentie maritd! A-
supra inamicului, foc!

Douazeci de dopuri plesni-
ra asurzitor, proiectate in ta-
van de presiunea lichidului,
care, scapat din strimtele car-
eer!, se revarsa bezmetic si
Tnspumat. La al treilea rind,
subofiterul avu o viziune re-
velatoare: numarul ostasilor
crescuse simtitor, peretii  se
pulverizasera. Trei plutoane
compacte unduiau ca un lan
de griu batut de vint.

— Companiee, nu  miscal
Foc!... Ce?!..

Liniste. In spatele lui Pa-
tic, nemiscat si mut, cu bra-
tele Tincrucisate, statea Cara-
culacu. Sergentul major Tl za-
ri ca prin sita, Tn oglinda mare
de cristal ce acoperea pere-
tele din fund al Tncaperii. Fa-
cu stinga-mprejur, ciocni cara-
ghios opincile moi si  salta
sticla albita de spuma:

— Sa traitil.. Sa traim cu

totii ... Raporteaza... Eu, Dan
Patic am organizat o trage-
re.. Tn retragere. Ce? ...Care
pluton? ..E com-pa-ni-e 1...
Predau comanda... Incercati si
dumneavoastra, domnule sublo-
cotenent. Traznetul si paratrdz-
netul... Nu facem noi, de trei
ani Tmpreuna, razboiul? Schi-
ta un pas nesigur, intinse sti-
cla, clipi din ochiul sting si
adauga : garantatal...

Tntepenit Tn cadrul usii, Ca-
raculacu 1l privea insistent si
sumbru. Buzele, subtiate de o
grimasa dispretuitoare, tremu-
rau, greu stapinite. Ordona,
rece, adunarea plutonului  si
parasi Tncaperea.

Ca atras de un magnet, Patic
porni automat dupa sublocote-
nent, agitind razboinic sticla
si declamind Tn gura mare :

— ..Tragere in retragere,
...Retragere cu tragere ...Com-
panie cu sampanie ...1nainte,

Se parea ca incidentul fu-
sese Tnmormintat, o datd cu a-
jungerea Tn tara unde Patic
ceruse scuze sublocotenentului.
Se parea numai. Adversitatea
mocnea, alimentatd si de alte
cauze. Caraculacu despre Patic:
,loarta de cazan cazon". (Sub-
ofiterul, fiu de plutonier ma-
jor, fusese copil de trupainca
de la virsta de zece ani). Pa-
tic despre Caraculacu: ,,Sin-
ge albastru, Tndoit cu apa".
(Sublocotenentul era fiul unui
magistrat ce avea o mica mo-
sie Iinga Focsani).

Dranga, rememorind, pentru
sine, toate acestea, iesi grabit,
Tncingindu-si din mers centura.
Pentru o clipa, bordeiul se cu-
funda Tn intuneric. Statura u-
riasd a sergentului acoperi
complet cadrul destul de larg
al usii. ,,Om 1n loc" sau ,,Doi
in loc" 1l porecleau ostasii,
mai cu seama de cind Cara-

culacu obisnuia sa transmita
unele ordine prin Dranga. Ser-
gentul crease subofiterului un
suparator complex de inferio-
ritate, motiv pentru care nu-1
suferea decit la o distantd de
cinci pasi. Cind Dranga rapor-
ta uneori, din apropiere, Pa-
tic nu vedea Tnaintea ochilor
decit doua cartusiere obrazni-
ce si catarama dintre ele, ce
capatau Tn acel moment pro-
portii colosale. Se simtea su-
focat si umilit.

Topit de caldura, Patic se
prabusi pe patul ce-1 avea re-
zervat Iingd usa. In  lumina
clar-obscura nu i se desluseau
decit pingelele cizmelor impu-
natoare, garnisite cu rinduri
dese de purici mari de metal.
Scuipa pina in tavan mucul
stins al tigarii si hirli ragu-
sit:

— Cioflinc, bobocule, trans-
forma-te de urgenta intr-un bi-
don ori Tntr-o casca de apa,
traznetul si paratraznetul ma-

mei ei de brinza, pe care nu-
mai diavolul ti-a scos-o in
cale. De doua zile am deve-
nit ocna ambulanta !

Izolati de batalion, uitati
aici la paza depozitului de
munitii, flaminzeau de trei
zile. Peregrinind prin Tmpre-
jurimile pustii, soldatul Cio-
flinc descoperi, la o stina pa-
rasitd, un butoi de brinza .ci-
mentatad de vreme si caldura.
Lucrind din greu cu baioneta,
burdusi ranita si sacul de me-
rinde cu bulgari albi si zgrun-
turosi, vaduviti total de gra-
sime. Tnfometat, plutonul cazu
pe ei. O sete mistuitoare puse
treptat stapinire pe Tntregul
efectiv. Apa era departe, la
trei kilometri, Tntr-o fintina al
carei ochi clipea anemic, abia
zarit. Caratd Tn casti si ga-
mele, ajungea la pluton in can-
titati farmaceutice.

lesit Tn soare, Dranga Tsi
rasuci tacticos o tigara groa-
sa, cit cuprinsese foita. O a-
prinse cu greu la o bricheta
curioasa, cu piatra si fitil, dar
fara rezervor de benzind, bo-
tezatd de catre toti, ,,Antones-
cu". Trase adinc Tn piept. Slo-
bozite pe nari cu o fortd ne-
obisnuitd, trimbele subtiri de
fum se prelungira pina mai
jos de genunchi. Cind sugea



Intr-una din salile

fie procesul istoric de consti-

tuire a statului national uni-
tar roman.
Muzeul ilustreaza! deopotri-

va dezvoltarea istoricd a ta-
rilor romane in. mijlocul sec.
al XlIX-lea si evenimentele le-
gate de actul unirii. Docur
mente originale, fotografii si
obiecte evocd pregatirea si
infaptuirea unirii. latai cele 4
Lpunturi' ale deputatilor di-
vanului ad-hoc, iata scrisorile
lui mos lon Roatd de laPuitna
si iatd manifestul adresat tau-
rii de catre domnitorul Cuza
la 11 dec. 1861 prin care se
anuntd cd, unirea este deplin
nfaptuita.

Ini saloanele de sus s-a rea-
lizat o reconstituire cit mai
fidela a interiorului i care a
locuit domnitorul si sotia sa,
Elena Cuza. Canapele, servi-
cii de birou, haine si podoa-
be, cdirti — totul se afld ca
pe vremea lor. Alaturi de fi-
gura mareatda a lui Alexandru
loan Cuza stat evidentiati toti
cei care au contribuit la n-
faptuirea acestui vis milenar,
in frunte cu, Mihail Kogalni-
ceanu si Vasile Alecsandri.

In ultimii ani, muzeul s-a Tm-
bogatit cu o pretioasa colectie
numismaticd si a achizitionat
piese noi. Muzeul Unirii din
lasi e considerat ca unul din
cele mai unitare si bine rea-
lizate muzee din, tara noastra.
Interioarele lui impresioneaza/
in primul rind prin autentic
si sobrietate. Mii de marturii
scrise Im cartea de aur conn
firmd, interesul cu, care turisti
dini tara si din toate tarile lu-
mii au cercetat salile lui.

muzeului de artd din lasi

BOJDEUCA
DIN TICAU

Nicaieri 1n, tard, nu e mai
prezenta amintirea celor doi
buni prieteni, Creangd si Emi-

riiescu,, ca la lasi.
vestesc aci despre  viata si
opera lor, dar mai ales asa
numita ,,bujdeucd din Ticau".
Aceasta casai memorials/
care a Tmplinit vara aceasta
0 jumatate de secol de cind
functioneaza ca atare, a rdi-

Toate po-

mas in totul asa cum era pe
vremea cind o locuia povesti-
torul care 7l gazduia cu drag
pe ,badita Mihai". Toate con-
solidarile de pe parcurs au
respectat aspectul initial, vi-
zitatorii regasind  camerele
scunde, prispa si pridvorul din

Tabloul  pictorului  Octav
Bdincila, reprezentindui-i pe E-
minescu si Creangai, pierduti
Tn discutie, e aproape o lu-

crare-portret, deoarece picto-
rul a fost elev al lui Creanga
si l-a cunoscut pe Eminescu,
Tneit  lucrarea e un, omagiu
adus prieteniei celor doi.

Cusatura din Vrancea

spatele casei Tn care, dormea
vara Eminescu si de unde ur-
marea stelele prin, ochean, O-
biecte si cdirti ce au apartinut
marelui povestitor 7l conduc
pe vizitator Tn viata acestuia
Tneft, fie iarna, fie vara, la
bojdeucd/ pelerinajul este ace-
lasi.

Pe coasta pitoreascd, a Ti-
caiului, pierduta, ntre flori,
bojdeuca invita la visare si
nui putini sin.t vizitatorii care
ramin aici ore intregi recitind
din Eminescu sau, din Creanga.

Accesul spre aceastd/ casd/
memorials se face prin, strar
zile S&/rarie' si Bé&/lcescm

Interior.

Muzeul Unirii

CASA DE LA
MIRCESTI

.Urmérind . soseaua asfaltata
lasi—Roman, imediat ce ai
trecut podul de la Scheia, a-

bate-te la dreapta, tot pe as-
falt si te vei afla deodatd a-
casai la Vasile Alecsandri.
Dupai o suta de metri, un po-
pas sub cei doi stejari frati,
simbol ales de poet pentru u-
nirea cea mult cintatai de mu-
za. sa, va face legatura cu
cele vad/zute la lasi, fie ta Mu-

zeul Unirii, fie la ,,casa ele-
fantului” sau Tn alte locuri si
cu melodia scandata de cea-

sul din turnul Palatului.
Lasind lunca pe dreapta,
urci Tn satul Mircesti si 1n

curind poposesti ini secularul
parc al casei memoriale ,Va-
sile Alecsandri". E aceeasi ca-
sd cu geamlic n, fatd, bine
cunoscuta din istoria literard,
cu toate atenansele intacte, cu
camerele amenajate ca pe vre-

mea cind o locuia bardul. Bi-
roul, cu mapa lui, Tnsemnari
pe agendai, carti, haine,’ vali-
ze, mobild/, toate povestesc
despre viata care era la Mir-
cesti. Poetul doarme Tn maui-
soleul dintre stejari, ve-
gheat de flori mereu proas-
pete pe care i le aduc miile
de admiratori.

In altd parte a satului se
afla casa batrtaeascai, cladita
de tatal poetului si unde a

copilarit Alecsandri. Se mai
pastreaza izvorul captat n
budaii si copaci dini lunca ce
invada curtea.

De altfel, la Mircesti cultul
poetului e atit de evident In-
cit tot ce aminteste de el e
pastrat cui sfintenie.

Din. acest sat cui aspect a-
tit de Tngrijit si pitoresc pu-
teti porni spre Romani, saui iesi
direct, prin Mogosesti—Hanu-
Ancuitei, * In  soseaua Romani—
Suceava.

+

Intrucit vai Tndreptati, desi-
gur, spre alte meleaguri, va
urdm drum bun si va astep-
tam pe curind la lasi.



COMPLEXUL MUZEISTIC 1ASI
PALATUL CULTURI

MUZEUL POLITEHNIC

MUZEUL DE ARTA PLASTICA

MUZEUL ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI
MUZEUL DE ISTORIE A MOLDOVEI (in curs de amenajare)

Deschise zilnic intre orele 10-20. Luni inchise.

MUZEUL UNIRII (STR. LAPUSNEANU)

CASA MEMORIALA ION CREANGA (TICAU)
CASA MEMORIALA VASILE ALECSANDRI (mircesti

Din orice parte si cu orice
mijloc de transport ai veni la
lasi, Tn primul rind Tti atra-
ge atentia maretul Palat Dom-
nesc al lui Stefan cel Mare,
asezat Tn partea de jos a bu-
levardului ce poarta numele
voievodului, dupa ce aui rar
mas Th urmd), pe dreapta, bi-
serica Trei lerarhi si statuia
N marmurd a lui Gh. Asa-
chi.

Fie si numai vizitarea in-
cintei si apoi a interiorului
acestei cladiri, devenita astazi

Orchestron

Palat al Culturii, oferd Tndri-
gostitului de artd si iubito-
rului de vestigii, istorice cli-

pe de emotie unica. Din ex-
terior te Tntimpina ctitorul a-
sezdirii, proiectat in bronz pe
cerul lasului. Opera a cele-
brului sculptor francez Fremiet,
monumentul impune, mai a-
les ca apare Tintr-uni adecvat
context, Tnconjurat de bise-
rica domneascd), cu ornamen-
tatii Tn ceramicd specifice si
cui picturi exterioare, de zi-
duri ale fostei cetditi si de un

lapidarium, adevarata carte
deschisa asupra istoriei mol-
dave. Ceva. mai la o parte
poate fi vazutd fosta tiparnita
a mitropolitului carturar Do-
softei, consideratd cea mai ve-
che cladire civila din Mol-
dova.

Acelasi aer de maretie is-
torica 1l respira interioarele
cui scari monumentale, coloa-
ne albe si cerdacuri suspen-

de)te, peste care se cerne lui-
mina filtrata de uriase vi-
tralii.

Calcind cui piosenie pe in-
crustatii mozaicale puitem tre-
ce la vizitarea muzeelor a-
flate Tn palat.

MUZEUL POLITEHNIC

Sectia energetica * ilustreaza
prin machete, desene, fotogra-
fii si multe piese originale
toate formele de energie na-
scocite de geniul omenesc.
Vizitatorul urcd de la insta-
latia primitivda cu zbaturi de
lemn, la hidrocentrala Bicaz
si de la primul tip de auto-
mobil la motoarele  rachetei
cosmice. Electricitatea si ener-
gia atomicd, au aci cuvintul.

Sectia Tnregistrarea si reda-
rea sunetului intereseaza sl
Tneintd prin melodiile vSchi
emise de zeci de aparatd ce
formeaza o adevdratd' istorie
cintatd a muzicii mecanicei
De la 'cutia cui ceas si melo-
die la carilon, orga mecanica
si orchestron, vizitatorul a-
junge la magnetofonul de cel
mai modern tip.

MUZEUL ETNOGRAFIC
AL MOLDOVEI

Familiarizarea cu acest mu-
zeu reprezentativ pentru et-
nografia Moldovei o face mo-
nografia lui Gh. Bodor (Edit.
Meridiane) pe care o reco-

Interior din comuna Straja*Bucovina

mandam calduros, ea oferind
o lectura placuta si necesara.
Muzeul, Tnfiintat Tn 1943, e

instalat Tn 10 sali mari si o-
glihdeste cultutra materiala si

spirituala a locuitorilor de pe
intreg teritoriul Moldovei, in
procesul dezvoltarii istorice.

In, prima sala sint ilustrate
ocupatiile de pe primele trep-
te, ale dezvoltdrii  societatii:
culesul din natura, vinatoa-

rea, pescuitul, albindirituil. Ga-
sim aici instrumente azi dis-

parute, ca tipuri de hreahdine
pentrui cules fructe, ostii pen-

tru pescuit, ciobaca de navi-
gat si buduroaie pentru albi-
narit.

Una din cele mai frumoase
sectii e cea care prezintd, pas-
toritul,. de asta data utilul fi-
ind Tmpletit cu. frumosul. Fru-

moasele tipare de casuri, co-
lectia de fluiere dovedesc o

arta inegalabila.

La fel de interesante sint
salile rezervate evolutiei agri-
culturii, cu unelte unice, ca
sapaliga de os sau plugul de
lemn de la Ceahlaiu-Neamt-
Dintre uneltele apartinind vi-
ticulturii, semnalam teascul

de "lemn cui doud  suruburi
provenit de la Dobrovat-lasi

cu. filetul taiat din cutit.
Dar cea mai importanta sec-

tie a muzeului, care i-a asi-
gurat un loc aparte si i-a a-

dus aprecierea pe plan euro-
pean,, e cea a instalatiilor teh-

nice  populare. E vorba de
instalatii ale industriei texti-

le, (piud de batut sumane,
viitoare etc.) precum si 0
suita de doinite (teascuri

de ulei) unica Tn muzeele
pavilionare din tara, dintre

care atragem atentia asupra
uriasului teasc descoperit la
Ruginoasa si alte asemenea us-
tensile. Urmeaza ateliere de
fierarie, rotairie, prelucrarea

lemnului, olarie etc.

La loc de cinste se afla
aici ceramica neagra de Mar-
ginea, ceramica de Tansa, Ta.-
daluti, Mihdileni, Grozesti etc.

Foarte interesantd colectia

de mobilier casnic  (lazi de
zestre, mese, blidare, cuiere,
coltare etc.) toate Tncrustate
artistic. Un interior de casa
taraneasca cum e cel de la
Straja - Bucovina apartinind

sfirsitului de veac XIX oferd
0 armonie uimitoare.

Datorita straduintei si devo-
tamentului depuis de cditre mu-
zeografi si etnografi, ni se o-
ferda o colectie unicd de port
moldovenesc ’si tesaturi de
casda, expusa pe zone etno-
grafice, fiecare zona avind
specificul sdiu bine evidentiat
precum si o altd colectie i-
lustrind obiceiuri de sarbatori
si de nunta.

Datoritd bogatelor si intere-
santelor sale colectii, Muzeu'
etnografic al Moldovei  este
bine cunoscut astazi 1n, tara
si peste hotare.

MUZEUL
DE ARTE PLASTICE

Si de astd, datd vizitatorul
gaseste drept sprijin  pentru
initiere doua lucrari  monografi-
ce pe care le prefateaza,
Virginia  Vasilovici  si res-
pectiv Maria Hatmanu. Astfel,
el poate afla ca se aflai in
una din cele mai vechi pina-
coteci din tara (26 oct. 1860)

astazi formatai din doua sec-
toare . arta straina arta ro-
maneasca.

Instalata n. 4 sali mari, arta

straind  numairdi  opere, de
Bassano, Pietro Liberi, Salva-
tor Rosa, Murillo, Boucher,
Aivazovschi etc.

Sectia de artda romaneasca,
instalatd Tn 11 sali, urmareste
evolutia plasticii noastre, de
la Asachi si Livaditti pina la

contemporani. Gasim aci lu-
crari de Th. Aman, Sava Hen-
tia, Stahi, Bardasare, Grigo-

rescu, Luchiani, Paciurea, To-
nitza, Petrascu, Pallady etc.
Sdlile de acces sint Tmpodo-
bite cu mulaje dupa cele mai
celebre sculpturi de la Luvru,
British Museum, Atena. De a-
semenea, monumentalul tablou
al lui Gh. Popovici ,,Judecata
lui Horia".

De curind a fost terminata
renovarea salii voievodale, de

asemenea inclusa n perime-
trul pinacotecii.

MUZEUL UNIRI

Dupa vizitarea complexului
din palat, nici un vizitator nu
pleaca pinai ce nu asculta
Hora Unirii pe care o into-
neaza la fiecare ora ceasul din
turnul principal. Melodia Tiva
conduce pasii catre  centrul

orasului, unde Tn fosta rese-
dinta domneascd a lui Ale-
xandrul loan Cuza va gasi
Muzeul Unirii  (str.  L&pus-
neanu).

Onorurile gazdei le face

monografia Tntocmita de prof.
C. Florea, care ne aminteste
cd muzeul Tn care pasim s-a
inaugurat la 24 ianuarie 1959
si el prezintd Tn mod stiinti-



povestire de

DUMITRU

din tigarM, o parte a fetei pa-
rea ca ride. Curiosul rictus se
datora unei taieturi ce-i braz-
da Tn curmezis obrazul sting,
de la ureche pina Tn coltul
buzelor. Schija, ondulata si ta-
ioasa ca briciul, care cu doi
ani in urma T1i spintecase o-
brazul, o purta cu el Tn sacul

de merinde, invelita  intr-un
stergar. Cind Tsi amintea de
ea, 0 scotea la iveald si o

privea Tndelung, cintarind-o in
palma. ,,Schija nenorocita, tu
mi-ai retezat tineretea”, gindea
el invariabil, cu glas tare.
,Daca erai delicat ca mine, nu
te intflneai cu dumneaei”, Ti
replica Tn gluma, de cite ori
avea prilejul, Patic. Sergentul
nu se supara. Era .dominat de
un calm iesit din comun, cu-
noscut de toata compania si
devenit proverbial. Acest calm,
insda, era dublat de o Tndraz-
neala vecina cu nebunia. Cind,
intr-o anume Tmprejurare, Ca-
raculacu, enervat fara motiv,
I-a facut bou, sergentul a zim-
bit blajin, nu fara a adauga:
»~Aveti noroc cd nu am coar-
ne*. Alta data, compania fiind
in refacere, a venit Tn inspec-
tie colonelul, comandantul re-
gimentului. Printre altele, Tn-
treba daca cineva doreste sa
iasa la raport. Pe atunci, la
comanda companiei era un
capitan nitel ticnit, betiv si
cartofor, care obisnuia sa ba-
ta ostasii cu cravasa, pind la
singe. Dranga facu un  pas
Tnainte si cu o senindtate in-
fricosatoare, spuse colonelului
ca ,razboiul fiind lung, ar fi
nimerit ca domnul capitan sa
fie Tnlocuit. Spre binele nos-
tru si mai cu seama al dum-
nealui”. Colonelul, Tnlemnit,
cu fata golita de singe, I-a
masurat lung pe Dranga, de la
capela pina la bocanci, dupa
care, pomenind ceva despre
Curtea Martiala, pleca grabit
si ginditor. Peste trei zile, la

comanda companiei veni un
ofiter nou.
Sergentul Tl gasi pe sublo-

cotenent linga ,,Braun"-ul sau
jerpelit. Melodia lenta a unui
tangou prafuit se chinuia sa
razbatd prin reteaua Tincilcita
a parazitilor. Ciocni bocancii
st ramase Tn asteptare.

— Stai jos, 1l pofti Caracu-
lacu fara sa intoarca capul. li

IGNEA

ghicise prezenta dupa umbra
ce se asternuse bogatda peste
aparat si iarba din jur. Ne-
barbierit, cu parul in dezordine
sl descheiat la veston, ofite-
rul parea scos atunci de la a-
rest. Piciorul drept, tara ciz-
md, 1l tinea Tntins la soare,
nemiscat. Sublocotenentul pur-
ta de mai multd vreme 1n
gamba resturile unui glonte
exploziv care 1l chinuiau des,
ca o durere de masele. Dran-
ga cunostea acest amdanunt.
Chiar el 1l carase in spinare
doi kilometri, pina la un post
de prim ajutor. Sergentul ra-
mase contrariat de tinuta dez-
ordonatd a comandantului. Ca-
raculacu, descheiat la veston
si nebarbierit; expus astfel Tn
fata unui subaltern a carui ti-
nutd era corecta!? Curios !
Sublocotenentul facea  parte
dintre ofiterii de cariera, cres-
cuti la scoala aspra a disci-
plinei totale. Nu Tngaduia ni-
manui nici cea mai micd ne-
glijenta Tn tinutd, nici o a-
batere de la conduita Tnvata-
ta de el in scoala militara.
o1 acul, spunea deseori, tre-
buie pastrat intr-o pozitie i-
nitial stabilita".

— Sergent Dranga, cind tre-
buiau sa vina camioanele dupa
munitii ?

— leri seara.

— Si n-au venitl.. S-a de-
reglat ceva, Dranga.

Sergentul zimbi, amuzat as-
cuns de Tngrijorarea subloco-
tenentului. ,,Si in dumneata s-a
desurubat ceva", Ti replica el
n gind.

— S-a-ntors Liteanu de la ba-
talion?

— Inca nu...

— Dranga, astazi n-a mai
trecut trenul de opt. Semnalul
si fumul locomotivei nu au
raspuns la apel...

Calea ferata serpuia nu de-
parte, Tntr-o vale, mascatd de
fisia unei paduri de artari.

— Poate a fost schimbat o-
rarul...

— Cdile ferate schimba rar
orarul, Dranga. Foarte rar!

Rasuci nervos butonul si co-
linda de citeva ori scala apa-
ratului. Posturile se perindau
vertiginos; zeci de limbi, neo-
bosite si artdgoase, pareau a
cauta sa scape dintr-o cumpli-
td Tncdierare. ,Atentiune !...
Atentiune..." Mina se opri. ca

paralizata. O voce grava, ¢i-
tuitd la intervale scurte, ra-
suna nefireascd sub salcimii
vlaguiti de caldura: ,,...Trans-
mitem comunicatul Tnaltului Co-
mandament al armatei roma-
ne... Armistitiul ...alaturi de
trupele aliate... Tmpotriva ar-
matei fasciste... Trupele...".
Caraculacu sari Tn picioare
cu aparatul in brate, 1l zgll-
tii cu disperare, dar fara suc-
ces. Vocea se pierdu trep-
tat, Tnecata 1n acordurile
stridente ale unui mars.

— Qare e adevarat, dom-
nule sublocotenent?, Tntreba
uluit Dranga, stind Tn ge-
nunchi ca intr-o ruga.
Caraculacu aseza  aparatul
pe iarba. Surd la Tntrebare,
Isi Tncheie calm wvestonul, in-
calta cizma si parcd abia a-
cum constatind prezenta ser-
gentului, ordona ragusit:
— Sa fie dublate posturile |
Nimeni nu pardseste raza
depozitului.
Ramas
nentul
timp,
drumul
junge

sublocote-
inchise aparatul. Un
privi fara scop catre
care, Tnainte de-a a-
la depozit, facea o
bucla larga pe malurile u-
nui iaz secat. Era pustiu,
punctat ici colo de virtejuri
marunte ce pareau titireze
rasucite de o mina nevazuta.
Ofiter cu temeinica pregatire,
Caraculacu Tncepuse sa traga
anumite  concluzii Thca 1n
timpul retragerii din Crimeea.
Poseda o harta personala pe
care Tnsemna cu minutiozi-
tate miscarea sinuoasa a fron-
turilor. Lectura destul de
sporadica a ziarelor, dar, mai
cu seama, comentariile pos-
turilor de radio, veneau sa
sublinieze din cind Tn cind,
propriile sale presupuneri. Cu
o lunda Tn urma se Tintllnise
la Bucuresti cu un camarad
de promotie, care lucra la
Marele Stat Major. Dupa o
discutie destul de vagd @ si
plind de ocolisuri, acesta 1l
avertizaze Tn gluma: ,Cauta
si rezolva intr-un fel, lucru-
rile. Nemtii sint pe drojdie..."
Caraculacu Tintelese aluzia
avea un frate Tn Germania,
care urma o scoala de pilo-
taj. La Tntoarcere, se opri la
Focsani. Tsi gasi parintii Tntr-o
deplorabila stare de panica si
dezorientare. Erau Tnca sub
impresia lecturii unei scrisori
primitd printr-un camarad de
la fiul lor aflat undeva 1in
Bavaria. ,,Dezastrul este imi-
nent”, scria acesta, direct.
,Trdiesc Tntre mine. Sa sne-
ram 1intr-o revedere fericita".

Sublocotenentul arse tacut
scrisoarea, sub privirile alar-
mate si nedumerite ale pa-
rintilor. ,,Cenusd, dragii mei.
Tnainte si Tnapo’, nu-i decit
cenusd. Réazboiul e cel mai
Imens crematoriu pc care l-a

putut scorni vreodata mintea

singur,

omeneasca”, conchise el rece,
nemilos.

intors Tn lincezcala de la
depozitul de munitii, departe

de oameni fatd de care sa-si
poatd destainui gindurile, ca-
zu intr-o stare de apatie ve-

cind cu decrepitudinea. Sin-
gurul prieten adevarat era
,,Braun“-ul obosit,  procurat
de la un maior neamt in
schimbul a trei sticle de co-
niac. Si acest ,prieten" Ti o-
ferise acum sinteza unor Tn-

delungi solilocvii mute si chi-
nuitoare.

Cind Dranga se intoarse la
bordei, Patic dormea. 11 tre-
zi cu greu si-i transmise or-
dinul dat de Caraculacu. fara
a pomeni Tnsa nimic despre
cele auzite la radio. Era z&-
pacit si Tncd neclarificat. Din-
tr-o singura miscare subofi-

;erul luneca in cizmele largi,
intreba buimac :

— Ce dublare? Cine, pa-
ratraznetul mamei lui ,are de

gind sa se ospdteze cu mu-
nitii ?

Catre seara, Caraculacu ve-

ni la bordei. Se barbierise
si avea cizmele lustruite. In-
tre timp, noi comunicate
transmise la radio Tl edifica-
ra pe deplin.

— Nu mai sintem aliatii
Germaniei, anuntd el laconic.

Frontul de la lasi a fostrupt.
Ce va fi, vom vedea pe par-
curs |

Ostasii, paralizati de mira-
re, 7l priveau cu gurile cas-
cate.

— S-a Intors
porta Dranga.

Liteanu, ra-
N-a gasit la
batalion nici tipenie de om.
Niste tarani l-au informatca
trupa s-a Tmbarcat Tn cami-
oane, T1nca de ieri, plecind
Tntr-o directie necunoscuta.
— Liteanu s&-si pastreze

pentru el informatiile culese
de la civili, i-o reteza aspru
sublocotenentul. Plutonul este
consemnat Tn stare de alar-
ma !

R@masi singuri, Caraculacu
si Patic se privird un timp
in tacere, ca doi necunoscuti.
Ale cui ordine vom e-
xecuta? Tntrebd pe neastep-
tate, frontal, sergentul major.
Ale mele!, replica
prompt si Tntepat, sublocote-
nentul.

Se despartirda, minati reci-
proc de o raceald afisata fara
retinere.

Desi Patic Ti prezentase
scuzele de rigoare, Caracula-
cu nu-i putea ierta acestuia
afrontul din Crimeea. Il con-
sidera total neserios si lipsit
de autoritate. ,,Ce s-ar 1in-
timpla daca am pazi un de-

pozit de vin?" se Tintreba u-
neori. ,,As fi nevoit sa-mi
mut patul de campanie 1n-
tre butoaie".

,,Ordinele  dumnealui!™,
dita Patic, pasind rar,
o tintd precisd, prin

me-
fara
iarba

Tnalta. ,In ce ape i se scal-
da oare, creierul ?" Tntreba-
rile ce si le punea 1n lega-
tura cu sublocotenentul erau,
de fapt, lipsite de obiect.
Daca cineva l-ar fi Tintrebat
acum care este motivul sus-
piciunilor si retinerilor sale,
ar fi fost incapabil sa dea
un raspuns cit de cit logic.
Patic era, Tn general, satu-

rat de o nemarturisita repul-
sie fata de gradele superi-

oare. Aceasta Tncarcatura se
inmagazinase in el de-a lun-
gul anilor, pe nesimtite. E-

xecuta cu destula promptitu-
dine ordinele primite, dar'
undeva mocnea ascunsa con-
vingerea cd, in fond, el nu
reprezinta altceva decit ‘o
prelungire a vointei cutaruia
ori cutaruia. Intercalarea din
ultimul timp fintre el si Ca-
racalacu, a sergentului Dran-
ga, evidentia parca si mai

mult rolul sau de executant
caruia i se nega orice um-
bra de personalitate. Faptul
ca sublocotenentul ignorase
cu buna stiintd subtilitatea Tn-
trebarii lui, Ti Tnacrise si mai
mult. ,Lui Dranga i-ar firas-
puns mai pe larg, desigur".
Sergentul, de fapt, nu intra

Tn preocuparile sale decitnu-
mai atunci cind acesta deve-
nea o verigd Tn lantul ce-1
lega de Caraculacu ori n
Tmprejurarile cind era silit
sa-i suporte Tn preajma bles-
tematele de cartusiere. ,Ce
va fi, vom vedea pe par-
curs”, hotarise sublocotenen-
tul, fara alte amanunte. Pen-
tru Patic, aceastd afirmatie
Tncetosata Tn nesigurantd era
egald cu ,ascultd si executa".
Se opri si scapara un chibrit.
Chistocul de sub mustata,
stins nu se stie de cind,
prinse viatd. ..Mintea dumnea-
lui actioneazd pe bazd de
Lvalizd"... A mea pe ce?...
Patic... Cioflinc... Consumam
amindoi aceeasi brinza, traz-
netul si paratraznetul mamei
et de viata".
Trecuse de miezul
cind ordonanta, alarmatd, Tl
trezi pe Caraculacu. Ofiterul
atipise Tmbracat, dupa cechi-
nuise ,Braun"-ul pina la e-
puizare. Aflase Tn acest ras-
timp de arestarea lui Anto-
nescu.

~— Ce apel ?..., intreba aiu-
rit, Tnca sub influenta somnu-

noptii

lui abia Tnceput.

— Nemtii!... sopti ordo-
nanta, abia auzit.

— Vorbeste tare, se ener-

va Caraculacu trezit de-a bi-

nelea. Ce, esti Tn biserica?
Unde sint?

— Linga bordeiul numarul
trei...

— Au venit cu camioane-
le?

— Unul singur... si ¢ mo-
tocicletd cu atas!
Sublocotenentul  privi tinta

aparatul de radio asezat pe

o ladd de cartuse, apoi or-
dond scurt

— Sa vina urgent Patic
si sergentul Drangal

Nemtii 7l asteptau Tn fata
bordeiului luminat puternic
de farurile unui camion cu,
motorul sub presiune. Burni-
ta si se lasase o ceatda u-
soara. Il Tntimpina un ofiter

Tnalt si uscativ, Tmbracat Tn-
tr-o manta cauciucata ce-i a-
jungea pina aproape de glez-
ne. De sub chipiul Tnalt, 1 se
zarea parul sur, tuns scurt.
Maior Albert Storm, se
recomanda acesta, teapan, ta-
canind usor cizmele si ducind
lenes doua degete la chipiu.
Cu cine am onoarea?
Sublocotenent
Caraculacu.

Virgil

— Vorbiti germana?, tre-
sari maiorul. In acest caz, ne
vom Tintelege perfect si ra-
pid. Preluam, pentru scurt
timp, depozitul. Pentru foarte
scurt timp...

— In ce scop?, Tntreba
sublocotenentul.

— Il veti cunoaste Tn a-
proximativ o ord. Sper ca

sinteti la curent cu ultimele
evenimente ?!.

— Aveti un_ordin scris?,
se interesa, mai mult de for-

md, sublocotenentul, edificat
asupra scopului venirii nem-
tilor.

Raspunsul maiorului cazu

dur si tdios:

— Ordinele au fost date o
singura data, la Tnceputul
razboiului: Tn retragere, ina-
micului nu i se ofera daruri.

Caraculacu simti Tn spate
prezenta  sergentului  major
Patic si a lui Dranga. Tntoar-
se capul. Alaturarea celor
doi, nefireasca prin dispro-
portia volumelor, 1l facu sa
Zimbeasca. Continua dialogul:

— Am Tinteles, domnule ma-
ior. Soldatii mei sint la dis-
pozitia dumneavoastra.

Ofiterul german Tnclind
capul Tn semn de multumire
si fadcu un semn scurt cu mi-
na. Zece soldati, cu castile pe
cap, se apucara sprinteni, de
treaba. Lazi mici, Tncarcate cu
mine, si colaci grei de cablu,
treceau din mina in mina, cu
iuteala.

Caraculacu se Tntoarse ca-
tre cei doi din spate. Le cau-
ta cu insistenta privirile  si,
dupa citeva secunde ce paru-
ra nesfirsite, ordond cu voce
puternica :

— Sergent major Patic! Ri-
dica posturile si aduna pluto-
nul, In fata bordeielor de a-
dapostire, gata de mars. Con-
troleaza cu atentie armamen-
tul. Sergent Dranga! Alegi
zece ostasi zdraveni. Vii aicl.
Cred ca ne-am Tinteles!

R&mas singur cu nemtii, Ca-
raculacu Tsi aprinse o tigara.
Degetele 11 tremurau usor, u-
mezite de burnita care conti-
nua sa cada, deasa si rece
Era numai Tn veston si ume-
zeala 1l patrundea treptat.

— Unde ati invatat germa-

na? Tl Tntreba maiorul.

— In familie. Tatal meu si-a
facut studiile la Berlin.

— Oh! Berlin..., murmura

neamtul cu nostalgie n glas.
Cine stie, poate ciocnim acolo
un pahar...

— Poate... adauga Caracu-
lacu, privind absent Tn Tntu-
neric.

Pentru prima data in ulti-
mele trei saptamini, Patic pri-
mea din partea sublocotenen-
tului un ordin direct. Luat
prin surprindere, nu stia ce
interpretare sa dea  faptului,
mai cu seama Tn actuala Tm-
prejurare cind  evenimentele
se precipitasera Tntr-un mod
cu totul neasteptat. Prezenta
nemtilor, la aceasta ora tirzie
de noapte, nu lasa nici o ur-
ma de Tndoialda asupra scopu-
lui ce-1 urmareau. Depozitul
era sortit pieirii conform u-
nor vechi legi militare pe care

subofiterul le cunostea in a-
manunt, dupd cum cunoastea,
dimpreuna cu sublocotenentul,
si ordinul secret al batalio-
nului prin care se preciza ca
aruncarea Tn aer va fi efec-
tuatd numai dupa primirea pa-
rolei, cunoscuta de comandan-
tul plutonului. Materialul ne-
cesar acestei operatii era pdas-
trat Tntr-un mic bordei izolat.
LAle cui ordine executam?",
intrebase Patic. ,,Ale mele",
raspunsese Caraculacu. Ale cui
urmau sa fie executate n a-

ceasta noapte? Au adus nem-
tii parola? De unde, cind ba-
talionul se dizlocase ? Pe sub-
ofiter 1l obseda Tnca privirea
Insistentda a sublocotenentului,
prelungitda mai mult decit ar
fi fost nevoie, precum si to-
nul categoric cu care acesta
precizase adunarea plutonului,
acolo, in fata bordeielor sinu
in altd parte. Si i se adre-
sase lui, direct si limpede,
cum de mult nu o mai facu-
se. Un ordin primise si Dran-
ga: ,Zece oameni zdraveni..."
Ce, aveau de carat busteni ? Il
privi pe sergent, piezis. Aces-
ta, urias si tacut, pasea tacti-
cos ca Tntr-o plimbare lipsi-
ta de scop. Fuma. Luminata
la intervale scurte de jarul
tigarii, cicatricea vinetie da-
dea obrazului o forma ciuda-
ta: partea de sus parea zim-
bitoare ; cea de jos imobild si
aspra. ,,Care din ele o fi func-
tionind acum?", se intreba, a-
muzat, iutind pasul.

— l-am ales, vorbi pe neas-
teptate Dranga.

— Ce-ai ales?

— Oamenii...

— Faceai fata -si singur, Tl
zadart Patic. Caraculacu ti-a
uitat Tn aceasta Tmprejurare,
masura.

— Nu se stie..., raspunse
calm sl evaziv sergentul. In
noaptea asta va fi mult de
muncit.

,LUrsul asta domesticit a Tn-
ceput sa vorbeasca n pilde.

Ce paratraznetul o fi clocind
sub capela ?
— Sublocotenentul nostru

s-a inteles bine cu neamtul, 1l
Tncerca, din nou Patic.

— Pai, le cunoaste limba...

— Si cu noi s-a inteles, nu?

— ‘Mde, stiu eu?!... Separe
ca da!

,Da-1 Tn traznetul cui 1l are
de aiurit", se enerva subofite-
rul. ,,Cu mamelonul asta de
carne si oase ma prinde pe

drum rasaritul soarelui".

— Adunam amindoi postu-
rile ?, schimba vorba, Patic.

— Daca ordonati...

Caraculacu, flancat de wus-
cativul maior si de un soldat
scund si gras, cu pistolul au-
tomat atirnat pe piept, deschi-
dea pe rind fiecare bordei.
Minele, conectate la cabluri,
dispareau rapid printre stive-
le de lazi cu proiectile si car-
tuse. Citiva ostasi romani a-
jutau la executarea acestei o-
peratii. Sublocotenentul  con-
statase, surprins si contrariat,
ca ordinul sau fusese Tndepli-
nit numai pe jumatate. Cinci
ostasi lipseau. Nu era prezent
nici Dranga. Cu gindurile aiu-
rea, 1l aproba automat pe ma-
ior care, bine dispus, Ti relata
cu lux de amanunte despre
niste absurde aventuri amoroa-
se. ,,Pe unde umbla sergentul?
Ce facea oare, Patic?" O pu-
ternicd senzatie de oboseala
se cuibarea Tn el cu fiecare
minut consumat. La  ultimul
bordei, pomenind Tn treacat de
consecintele ce le poate cau-
za suflul exploziei, sugera ma-
iorului sa fie folosite adapos-
turile special amenajate. A-
cesta Tncuviintd, adaugind ca
tot acolo isi va nota datele
precise asupra cantitatilor de
munitii, pentru a le comunica
comandamentului. Curind  se
Tndreptara catre adaposturi. li
urma, cu farurile aprinse, ca-
mionul pe a carui platforma,
umbritd de cabina, se ghicea
teava unei mitraliere grele. La
locul indicat de Caraculacu
pentru adunare, nu se afla de-
cit jumatate din efectivul plu-
tonului. Se asteptase sa-lI n-
timpine Patic. Acesta Tnsa, ab-
senta. Refuzind sd-si mai pund
vreo Tintrebare, sublocotenen-

tul 7l invita pe maior in pri-
mul adapost. Tot aici intrara
si cei doi soldati ce purtau
detonatorul automat, conectat,
intre timp, la cabluri.

— Toata lumea la adapos-
turi! ordona, moale, Caracu-
lacu si se mistui ™n bordei,
sleit de puteri si inutil.

— In cinci minute sintem

gata, 1si freca bucuros miini-
le maiorul. Tmi pare bine ca
am cunoscut Tnca un ofiter ro-
méan manierat si Tntelept.

-Mal cu seama ntelept",
raspunse Tn gind Caraculacu.
Un zimbet amar Ti crispa col-
tul buzelor. Dar tot atunci
Zimbetul nedorit se pulveriza.
Privirea se chinuia sa strapun-
ga intunericul. Cu un pistol
automat, nemtesc, atirnat de
git ca o jucarie, Dranga se
profila masiv Tn semiobscurita-
tea Tncaperii, la marginea cer-
cului de lumina proiectat de
lanternele mici, prinse la cen-
turile nemtilor.

Domnule sublocotenent,
picura sergentul, rar, vorbele,
Va rog comunicati musafirului
nostru sa contramandeze ex-
plozia... Daca apasa pe draco-
venia de linga el, Tl transfor-
ma pe loc In sital

— Ba sa apese, baiatule!
De ce sa nu apese, daca-i face
dumnealui placere? Bum-bum!,
herr maior. Hai, executarea! A
dat ordin subofiterul Dan Pa-
tic! Ajutati-1 sa Tnteleaga,
domnule sublocotenent!

Dranga tresari usor. fintoar-
se capul si privi mirat Tn jos,
spre Patic care, cu miinile la
spate, ridea.

— Was ist das? Tntreba
neamtul, nedumerit, cautind, in
lumina slabd a bordeiului, fata
sublocotenentului.

Caraculacu, surprins  peste
masurda de neasteptata apari-
tie a celor doi subalterni si
de atitudinea lor, total contra-

(Continuare Tn pag. a 9-a)



PROFILUL UNEI

Se poate vorbi astazi de o
generatie de tineri poeti deja im-
puti constiintei publicului? Pose-
da aceasta generatie un timbru
particular usor observabil, care
s-0 delimiteze de generatiile
anterioare ? S-au format deja
individualitati, care sa-i dea
pondere si duratda  ntr-o vi-
itoare istorie a literaturii roma-
ne de azi? latd numai Cciteva
Tntrebari pe care ni le putem
pune si la care vom Tncerca
sa raspundem, evident incom-
plet, obligati fiind la aceasta
de spatiul limitat al unui ar-
ticol de revistd. Problema com-
portind un studiu mai vast,
ne vom opri doar la citeva
caracteristici esentiale ale liri-
cii tinere deja mature (invo-
luntar joc de cuvinte) si nu-
mai la acei poeti de pe acum
definitiv afirmati si confirmati
de opinia criticd generala.

Simptome de Tnnoire n liri-
ca noastra aparusera de prin
1956—1957, dar din 1960 se
poate vorbi de o veritabild re-
generare a poeziei noastre. A-
tunci se ,comit" primele ges-
turi lirice eretice fata de poe-
zia ,,0biectivda" (nonsens prin
definitie) si de cea  retorica,
inferior ocazionala. Momentul
Labis Tnseamna, de fapt, pri-
vind  contextul, o desprindere
de inertia ce domnea la un
moment dat. Lirica sa a fost
primul pas pentru readucerea
poeziei pe teritoriul ce-i este
propriu. Altfel spus, poezia se
reintoarce la om si la proble-
mele sale si nu ramine doar
reportaj sau jurnalistica versi-
ficata. Deci Labis reprezinta
semnalul de declansare a u-
nei intregi generatii poetice,
care nu Tntimolator a fost una
a tinerilor. Cei tineri, lucru ob-
servat din totdeauna, sint pur-
tatorii noului, chiar daca —
uneori — nu denasesc stadiul
frondei iuvenile. Cum era si fi-
resc, a fost necesara* o perioa-
da de cautari, de tatonari, de
experimente, ce nu duceau toa-
te la rezultatele notabile. Cri-

adesea supdrata pina la osti-
litate - ca a fost luata prin

surprindere, acuzind poetilor
diverse maladii : evazionismul,
intimismul, pesimismul, nerea-
lismul si alte -isme. Dar cu

timpul critica a devenit mai
receptivda, mai comprehensiva
fatd de ,noul val*. Mai mult
decit atit, s-au acceptat si ex-
perimentari facile sau gratui-
tati formale, cu pretentii de
teribila originalitate (uneori de
catre aceiasi critici care con-
damnaserda si cele mai timide
nerezii).

Astdzi, In 1968, daca nu sin-
tem Tncd n masura de a face
un bilant definitiv al ,,gene-
ratiei 60", putem constata ca
in orice caz ea s-a  profilat
distinct, are reprezentanti cu
personalitate  originald. Tenta-
tiva noastrd priveste mai putin
stabilirea profilului poetilor ce
0 compun, cit mai ales sta-
bilirea profilului generatiei n-
sasi,

Astazi, rasfoind o revista li-
terara, te surprinde 1in primul
rind Tndrdzneala tinerilor no-
stri poeti, Tndrdzneald de care
s-au temut destui  paznici ai
ortodoxismului ~ nostru literar.
Oprindu-ne la cele citeva nu-
me care s-au impus (Marin
Sorescu, lon Alexandru, Nichi-
ta Stanescu, Cezar Baltag, lon
Gheorghe, llie Constantin, Ana
Blandiana), vom constata di-
versitatea modalitatilor de ex-
presie, diferentele specifice de
aparat metaforic si — poate
mai  mult decit orice - dorin-
ta unanima, as zice, de a co-
munica ceva esential, atentie
Tndreptata spre ceea ce a in-
teresat din totdeauna omul :
viata, destin, moarte, iubire,
dorinta de cunoastere etc. Nici
unu! dintre acestia nu-si  mai
Tnadaduie sa combine simple
abilitati prozodice vidate de
sensuri majore. Reamintesc aici
ca nu aduc in discutie tot ce
scriu astazi tinerii, pentru ca,
evident, in acest caz s-ar pu-

rator este faptul ca tinerii poeti
de astazi au redescoperit ma-
rea noastra poezie modernda a
secolului 20 si nu numai ca

ca la un anumit grad de ele-
vatie spiritualda. La Cezar Bal-
tag, de pilda, se poate obser-
va o frecventare inteligenta a
lectiei barbiene de poezie, fara tjale.
a friza, ns3, t
Alexandru are o vadita afini-
tate pentru Blaga, fincercind o

reprezentare miticd a lumii. Se
pare ca mitul are o mare pu-
tere de seductie asupra tine- buze, cd mai Tnseamna ocoli-
i i rea prudenta a temelor gra-
ve, a suferintei si ca a fi op-
timist este sinonim cu a iubi
ignora
moartea. Poetii nostri tineri
par a fi inteles ca escamota-
rea temelor grave, chiar tragi-
are nimic comun cu

optimism, cu opti-
poate
scrie despre moarte fara a fi
pesimisti, fara a ne lamenta,
(cum s-a
crezut o vreme) — constiinta dra-
matica pina la tragic a con-

mai ales lon
care la modul sau specific, fsi
elaboreaza un sistem de refe-
rinte pe planul mitului cu sem-
nificatii existentiale grave (vezi
Absalom la Cezar Baltag). lon
Gheorghe este adeptul unor Ce, nu
constructii- ample, cu o arhitec-
tura areu previzibild. in care
incorporeaza, pe linga mit, is-
toria si elementul folcloric, vi-
Zind o superioara sinteza a tu-
turor acestora. In ce masura
tentativa este fertila sau are
vitalitate, e greu de spus as- ditiei umane. La Marin Sores-
cu nu avem de-a face, asa
cum mai inclina sa creada u-
nii, cu un joc cochet cu moar-

mai mult timo pentru a fi U- tea deci absenta dramei
nanim acceptat sau pe deplin y

uitat. Am insistat asupra aces-
tuia pentru ca experimentele
sale (nimic
men) sint simptomatice pentru
Tntreaga aeneratie. Aceste cau-
tari le gasim la toti si ele do-
vedesc 0 neliniste binefacatoa-  ziei

tazi. In treacat
Gheorahe e poetul care va a-
vea, probabil,

cu o0 anume nirtie deschisa de
el sau de altii. Nichita Stanes-

tru critica. Dar ce ramine so-
lid

Cezar Baltag, lon
N'chita Stanescu sint poeti care
»vad idei" si asta explica feno-

tica literard, Tincd neobisnuitd

cu noile fenomene, reactiona  destule rezerve.

Marin Sorescu

TINERETEA

LU
DON
dUNJOTE

Poezia lui Marin Sorescu este un spectacol al inteli-
gentei, o comedie lucida a demitizarii si mai putin o
aventura lirica a lui sine bazata pe instinct, flux vulca-
nic al sentimentelor. Fundamental, poetul este un ironic
al propriei sensibilitati, viziuni poetice, pindindu-1 pri-
mejdia de a o distruge cind ajunge la smaltul zugravelii.
Poezia, devenind spectacol, o ,,divulgare” sublima a ei,
a tuturor secretelor ce o compun, ramine doar ideea dra-
matica ca realitatea nu se ascunde ca dat superior, ci
devine tragicd, existentialda, un fenomen tipic, rational,
unde monologul numaidecit ne face sa privim destinul ca
pe o dificultate integrata a constiintei ce nu poate scapa
de creatie. Marin Sorescu si-a creat o realitate, esential
intelectuald si o cunoaste bine, asa Tncit suprapunerea,
fixarea Tn interiorul ei a unei fictiuni esueaza. Totul exis-
ta in limitele realului si a suprafetei lui nelimitate de
lume regindita. Poetul vede mai mult decit ar fi necesar.
O datd intrat Tn univers, cu ochii deschisi, ca un scafan-
dru Tn adincul oceanului necunoscut si stiind doar ca-1
strabate, Ti vine foarte greu sa se desparta de ceea ce
ntelege, de forma ce-1 obsedeaza. Relieful gasit trece sa
forteze ideile, sa declanseze conflictul existential, drama.
Neexistind o tendinfa de a fi sentimental, ci numai lucid,
lirismul ramine la adincime, ca fond al unor forme ce

menul din poezia lor, pe care

tea formula, cum e si firesc,
l-as denumi

Ceea ce mi se pare Tmbucu-

redescoperit-o dar o valorifi-

na simte

e p Dramatismul
mimetismul. lon

judecata : ca optimismul
seamnd un vesnic zimbet

generatii. Cezar Baltag si
Gheorghe. fie-

superficial viata si a

autenticul
mismul  responsabil. Se

fara a fi ,nocivi"

fie zis, lon

nevoie de cel

fletesti.

peiorativ in ter-

doar sugerat. Tema mortii,

nimeni nu se multumeste

cu este unu! din cei mai fer-  constiinta finalului implacabil,
vent! exploratori,  surprinzator  g| caracterului total limitat al
adesea derutant chiar pen-  vietii, totusi ii recunoaste aces-

in poezia sa, dincolo de iubim mai mult. Sorescu a a-
orice inovatia formald, e con- juns sa aiba un timbru atit
tinua si Intensa reflexivitate. de specific n contextul liricii

Alexandru,
evitarea acelor teme

mutatia spre in-  senta oricarei

asteapta alte privelisti, mai deschise. El ,,desfiinteaza"
poezia, o domina si nu si-o Tnsuseste decit ca pe esenfa
spiritului torturat de cea mai adinca, tulburatoare cunoas-
tere. Valoarea realului poetic este determinata de inte-
ligentd, de unde si structura deschisd a poeziei sale,
posibilitatea ei de a fi si ceea ce.. nu este totdeauna.
Fiind produsul aproape exclusiv al intelectului, sti-
listic rezistd prin caracterul dramatic. Nu stiu de ce nu
s-a observat pina acum aspectul cinematografic. Poe-
ziile, luate Tn discutie, sint mici scenarii captivante. M.
Sorescu este mai mult ,,filozof* al poeziei decit un poet
liric si ceea ce place efectiv este aceasta inteligentda in-
telectuala, care stie sa produca emotia refuzatd de stra-
turile de lirism. E un fapt de neascuns: poetul se in-
doieste de poezie, o ,,suspecteazd’, nu-i crede viafia si
atunci, trist, siisiat de neincredere, o creeaza sub un
impuls tragic. Procesul e acesta: el gindeste atit de in-

tens poezia, Incit o descopera peste tot, ntr-o dezor-
dine estetica pe care o aduce la o formula stilistica se-
ducatoare si zguduitor de reald: ,—Iti voi dovedi ca
toate tablourile sint false,/Spuse specialistul, scotindu-si
lupa/Pe care tocmai o primise cadou/Din planeta Marte//
Colectionarul zimbi, 7l amuza ideea,/Pinzele lui deve-
nisera etalon/Pentru identificarea maestrilor din toata
lumea,/Cheltuise pe ele averea citorva generafii/lnainte
si Tnapoi.//—Sa Tncepem de la dreapta spre stinga./Pri-
veste acest Tizian l/Intr-adevar, in luptda se vede stinga-
cia executiei,/Tabloul fusese pictat de un elev fard ta-
lent,/Intr-o ora de desen.// (..) In urma omului cu lupa
se Tntindea un pustiu de moarte/Si el era tot mai trist./
O data, Ti veni Tn gind/Sa indrepte lupa spre strada pe
care mergea/Si observa cu uimire ca era falsa,/Strada
adevarata se afla mult mai Tncolo.//Privi orasul — era
fals, copacii falsi,/Si Tncepu sa plingaJ/Plingind cu ho-
hote si tremurind tot,/In afara mfinii care finea teribilul
instrument/Continuind sa desfiinteze lumea" (Darul).
Lumea ca filozofie a lui sine nu risipeste viziunea
de suficienta metamorfoza a gindirii intr-o metafora sau
imagine a ei, pretext de a cobori spre o altd cunoastere,
ci la mod existential concentreaza substraturile si le
investeste cu semnificatii de esentd mitica. Nedezlegata
de formele primare, dar Tncercata ca univers nefixat,
poezia nesimulatd e artd numai prin simbol si muzica-
litate. Pe cunoscut, Marin Sorescu nu-1 amplifica la in-
finit ca unica sursa de extragere a meditatiei, ci-1 ju-
deca poetic pe de cunoscut ca primd idee de concret si
substanfa, refuzind Tn chip ,,savant" conventia, superfi-
cialul. Gasindu-se sentimentul Tn corpul reflectiei, poe-

GENERATII

telectual a emotiei. Fara a fi
vaduvitda de afectivitate si fara
a ajunge la uscaciune, lirica
acestora este o meditatie asu-
pra destinului uman .este o li-
ricd ce-si recunoaste siesi dra-
mele cunoasterii. Ana Blandia-
acut Tn poezia sa
conditia dramaticd a existentei
in cautarea unei puritati esen-
se conver-
teste Tn tragism prin meditatie
asupra mortii si aici mi se pare
ca s-a invins 0 enorma pre-

Dimpotriva, exista aici
o mare luciditate, o recunoas-
tere a ceea ce este grav, dar
in acelasi timp o discretie, o
pudoare a sentimentului, ce e

revine adesea, nu confera poe-
sale pesimism — scepti-
cism exista la el atit cit tre-
buie, ca sarea in bucate. Este
interesant ca poetul, desi are

teia tot ce ne poate face s-0

noastre de azi tocmai prin ne~
,,tabu”,
de care pomeneam mai sus,

justitiar filozofic. Umorul apa-
rent care a trimis unii critici
pe piste gresite in investiga-
tiile lor, este o forma de ele-
vata ironie intelectualda care
disimuleaza autentice si profun-
de mutatii sufletesti, petrecute
la o intensitate, adesea, greu

sesizabild. El interpune  Tntre
propriul eu si cititor un halo
cetos ce face dificila* apropie-
rea prea intima de dramele
sale, dar nu suficient de dens
ca sa nu simtim emotia ,,se-
creta” a poetului. Individuali-
tate distincta, cea mai parti-
culard a generatiei sale, So-
rescu se incadreazd totusi in
aceasta prin pasiunea lucida
pentru poezia ,de probleme",
superior conceptuala.
Aducerea, sau mai bine zis,
readucerea fin liricdA a tuturor
temelor general umane a avut
efecte favorabile in primul rind
asupra poetilor Tinsisi. A apa-
rut, prin largirea registrului
problematic, posibilitatea diver-
sificarilor de stil, de abordare
a temelor si, implicit, posibili-
tatea de afirmare a unor per-
sonalitati cu un contur din ce
in ce mai precis. Apoi a mai
aparut o fertila pasiune de a
gindi, de a recompune totul,
chiar cu riscul unor erori de
moment. Daturile teoretice nu
mai erau considerate definiti-
ve si, din aceasta lipsa de re-
ligiozitate, pasiunea pentru a-
flarea adevarului a stimulat poe-
zia, care, daca nu e instrumen-
tul perfect de cunoastere, e in
orice caz cel ideal pentru poeti.
Procesul acesta de* redescope-
rire a lumii prin poezie, de
stapinire a ei prin intelect si
sensibilitate noate  a:unae la
lon Alexandru nind la suferin-
ta, As sesiza in lirica tinard
de azi chiar un cult al curio-
zitatii, in care poetii oficiaza
0 sluibda dincolo de orice re-
ligie institutionald. F. o noblete
a cautarilor, tinereasca n e-
lanuri si maturda 1n aspiratii.
Poetii nostri Tncearcd o defi-
nire a creatiei lor si a lor n-
sisi in raport cu lumea, o ga-
sire a unghiului propriu de vi-
ziune asupra existentei. Este
efortul omului creator, al poe-
tului, de a-si domina propria

sa simtim in permanenta ace-a
superioritate a spiritului dega-
jat de spaime, dar dupa ce
in prealabil le-a cunoscut si
invins printr-o lupta vitala.

Pentru a conchide, s-ar pu-
tea spune ca tinerii poeti ,,ma-
turi" de astazi, chiar daca, fil-
trati printr-un timp mai Tnde-
lung, nu vor rezista cu totii
la acest trial sever, oricum ei
vor ramfine in istoria literaturii
romane ca factori principali de
regenerare a liricii noastre du-
pa seria glorioasa interbelica :
Arghezi, Barbu, Blaga.

S-ar putea pune Tntrebarea
dacad nu existd rezerve fatd de
cei despre care am vorbit pina
aici ; cum e si firesc, ele tre-
buie sd existe, Tnsd nu aceste
rezerve au constituit obiectul
articolul de fata. Oricum, vom
aminti  citeva.

Se stie ca destul de rar in-
treaga opera a unui scriitor
sau produsul artistic al unei
generatii In totalitatea ei se
poate situa la acelasi Tnalt ni-
vel al valorii inatacabile. Este

insa suparator sa constati ca
uneori notiunile fsi exercitd cu
strasnicie puterea  autocratica,
transformind poezia in filozofie
versificata. Lipsind  carnatia

metaforei, ideea ramine goal3,
impudica. Alteori observam ca
materialul verbal domina ti-
ranic poetul Tncovoiat sub o-
oasarea imensului vocabular.
Existd o betie a verbalismul -

torential, ce se vrea furtunos
si sfirseste prin a fi plicticos
prin  monotonie. Lipsind rigoa-
rea formei clasice si limitele
ei spatiale, ntllnim un feno-
men similar cu cel al uceni-
cului vrgjitor incapabil de a-si
mai opri propria creatie. Chiar
daca poetul a terminat ce a-
vea de spus, el continua poe-
mul, dorind, probabil, sa rele-
ve complexitdti si  structuri
noi. E un fel de maladie a
orchestrarii la nesfirsit a moti-
vului initial pind cind echili-
brul, coloana vertebrala a poe-
ziei se fringe si totul esueaza
in diform. E poate explicatia
unor poeme lungi ce au apa-
rut in anii din urma.

Dar acestea au fost rezerve
de principiu.

dar in acelasi timp prin ab-
poze grave de

creatie,
sale artistice. Sorescu ne face

conditie a existentei George Timeu

zia e comunicare, cunoastere prin concept, intelectualita-
tea Tnsumind emotia, spatiul si timpul ca flux al unui
spirit  problematic. Intuitia filozofica se identifica
aproape cu intuitia poeticd, iuzioneaza, nu din
necesitati speculative, ci structurale, la nivel ideatic
constant. ldeea filozofica circula Tn imagini, e subordo-
natd celei poetice printr-un proces secret de consimtire,
de apropiere interioara. Perfectiunea acestui act nu e
posibila; el ar ,,alunga" poezia, ar indeparta-o de for-
ma existentei obisnuite, o ridica cu repeziciune la idee,
materialitate : ,,Se aude un zgomot clipocind (Inotind)
Gindurile mai vechi/Trec spre marginea de gind.//Doam-
ne, locul pe unde ele/Se arunca-n afara,/Ca de pe o
margine de frunza/Nervurile, la sfirsit de varal//Se aude
un trup de cenusa/Coborind de pe sufletul meu./Peste
marginile cerului/Un volum de lumina/Se varsa mereu".
(Margine de gind).

Necesarul de a reface pe de cunoscut — niciodata
Tnsa repetat — exista ca ploaia, vintul, cerul, ca la
Tnceput de geneza. Sensul stabilirii lui Tntr-un teren nea-
lunecos este tocmai extraordinara, nespusa comedie a
imposibilitatii de a interzice scurgerea, viafa, ca tragic
drum ce se sfirseste In moarte. Viata depaseste moartea
prin mascad si constiintd. Noutatea estetica se gaseste
n spectacol si Tn joc; Marin Sorescu o0 cerceteaza cu o
asa de mare voluptate, tristete, Tncit nu-si poate ascun-
de ochii de imaginile ei. Exceptionala e la poet ironia
cu care-si numeste viafa si riscul de a nu cadea In ba-
nalitate. Ginditor fiind, Marin Sorescu e un poet al
Tntelepciunii native, un fel de Anton Pann modern. Na-
tura Tntelepciunii nu e balcanicd, ci magicd. Peste tot,
el Indeplineste parca un ritual al suferintei si al neputin-
tei de a patrunde Tn adincul lucrurilor si de a reveni
cu taina la suprafatd. Initierea Tn naturd terminindu-se,
masca cade si, desi bogat, participa constient la ,,marea
trecere": ,,Dar Tmi scapa inca foarte multe sensuri/Ale fie-
carui obiect. / Si ma straduiesc fara odihna/ Sa cunosc
si sa pricep totul. // lar in ziua cind voi stapini cit
de cit/Si limba lucrurilorlCea mai raspinditd din lume,/Voi
fi un om foarte Tnva(at / Si voi muri" (De res).

Notiunea de poezie privita ca limbaj e la Marin Sorescu pre-
tutindeni aceeasi. Stilistica versurilor cade sau e pe
punctul de a cadea uneori Tn maniera si de a nu deo-
sebi un efect de altul. Analizabila ca produs al inteli-
gentei, stilistica ramine ca forma a tehnicii si nu a emo-
tiei. Unde se repeta Marin Sorescu e in Tnvingerea, greu
de ajuns, a parodiei ca sinceritate a propriei poezii. E o
impresie nefalsificata ca poezia traind, e urmarita de pa-
rodie ca de o umbra. Sa fie un simplu joc de lumini ce
nu cad egal ? N-as putea spune ca e asa, dar am dori sa-i
auzim mereu ,,glasul”, cum el singur ne Tndeamna: ,,Sa
cercetam bine / Cine se ascunde sub noi / S& iim foarte
atenfi / Pe cine numim / Eu. / / Ca nu mai poti / Avea
incredere oarba / In nimeni, / Sa fim atenfi, mai ales, / Pe
cine numim, / Eu. / / Tndesati Tn genunchiul | Sub niste
masti, / Atit de conventionale, / Risul, plinsul, iubirea, / Ne
caznim, stingaci, / Sa iim iamiliari cu noi. / Poate chiar
reusim/In unele momente, / Dar ne speriem grozav / Cind
ne auzim glasul" (Cine).

Zaharia Sangeorzan



cronica idetlor literare

LITERATURA
S| VIAJA

Revine mereu in discutiile noastre, intr-o forma
sau alta, problema raporturilor dintre literatura si
via}a, prezentate pina mai ieri intr-un mod foarte
simplificat fi exterior. La drept vorbind, cine a negat
cu totala consecventa eliminarea radicala a vietii
din clmpui literaturii ? Chiar si puristii cei mai in-
transigenti urmaresc sa suprime nu reprezentarea
artistica a vietii — utopie curatd | — ci numai in-
vazia materiei brute, netransfigurate. De altfel, nici
nu poti sa proclami idealul ,,artificialitatii" fara ca,
n prealabil, s& nu recunosti, fie si implicit, existenta
anterioara a termenului ,,naturd” si ,,viata", de SU-
PUS elaborarilor estetice.

Cine-si aminteste de studiile aparute la noi, mai
anii trecufi, pe aceasta tema, stie ca autoritatile in-
vocate erau destul de unilaterale si monotone, pline
de citate rituale. Rasfoind lecenta reeditare a celor
sapte volume de Approximations ale iui Charles du
Bos (Paris, Fayard, 1965) intilnesc, Tntre altele, toc-
mai astfel de idei, mereu reluate, rezonabil gindite,
chiar daca dintr-o alta directie estetica. Paradoxul
(aparent) se explica prin aceea ca marile adevaruri
tir. sa-si impund propria lor evidentd, dincolo de
orice schema sistematica, prin simpla structura lo-
gica intrinseca. Parcurgerea operei postume a ace-
luiasi critic: Qu'est-ce que la literature? (Paris,
Pion, 1945) duce la aceleasi concluzii: Tntr-un lim-
baj substantial diferit, rdsare aceeasi conceptie fun-
damentald : Tntre viata si literaturd exista o relatie
esentiala de interdependenta si reciprocitate. Fara
viatd, literatura ar fi lipsita de continut. Fara lite-
raturd viata n-ar putea nici supravietui ca imagine,
nici sd se transmitd posteritatii. Una are nevoie de
cealalta.

Contradictia este nu numai exclusa, dar si de-a
dreptul absurda. Opera absoarbe viata, devenita
constientd de sine Tn actul creatiei, singur in ma-
sura sa cristalizeze si sd ridice la eternitate un
moment al fluxului neintrerupt al vietii. Sau, cu
vorbele lui Charles du Bos: ,Literatura este viata
care doblndeste constiinta de sine Tnsasi cind ajunge
la plenitudinea expresiei, In sufletul unui om de
geniu".  Literatura constituie o experienta vitala
incarnata intr-o expresie perfecta, frumoasa, de ma-

xima luminozitate a ideii. Trec peste distinctia pe
care du Bos o face intre ,claritate” si ,,luminozi-
tate”, Tn care el vede reflexul spiritului, verbul fa-
cut carne, respectiv cuvint, logos (criticul este de
formatie metafizicd) pentru a retine esentialul. Viatc
transmite literaturii gama Tntreaga a emotiilor u-
mane efemere, irepetabile, proiectate pe o dimen-
siune eterna, intemporala. Este cazul a face citeva
distinctii Tn limbajul nostru actual.

Vrea sa spuna Charles du Bos ca arta nu c-
pereaza pici un fel de selectie in materialul amorf,
spontan si neintrerupt al vietii? N-am crede. Fara
indoiala, viata se ofera artei in totalitatea continu-
tului sau social, psihologic, moral, istoric Tn sens
larg. Ceea ce se exclude este, fara ndoiala, con-
ceptul restrictiv al vietii, deiinitia sa dogmatica, apri-
orica. Numai ca a privi viata Tn integralitatea aspec-
telor si fenomenelor sale nu Tnseamna citusi de
putin a renunta la otice tip de diferentiere. Litera-
tura implica neaparat o selectie. Dar aceastda selec-
tie este si ramlne, Tn orice Tmpre/urare, imanenta,
orientata exclusiv de logica intrinseca a creatiei,
nu exterioara, nici transcendenta. Opera extrage din

viatd ceea ce-i convine ei, nu ceea ce ne-ar place
noud. De buna seama ca scriitorul recepteaza si fil-
treaza viata conform foimatiei sale estetice si ideo-
logice. Insd actul organic al creatiei, al cristalizarii
unei emotii Tntr-o formad, amestec de transfigurare
si Tncorporare, extrage din viata doar elementele
care pot fi resorbite si convertite Tntr-o structura
artistica. SelecJtia este spontana, nicidecum condusa
de o mina straina, din afara.

O anume reformulate implica si cealalta teorie
a lui Charles du Bos, despre ridicarea la intemporal
a vietii prin artd, principiu aparat la timpal sau, la
noi, si de Maiorescu. In ce sens poate fi adevarat
ca ,literatura demna de acest nume straluceste pe
cerul principiilor fixe"? Este arta literara o ,,buca-

eterna , conform definitiei celebre a poetului
John Keats, pus din abundenta la contributie ? Poa-
te ti vorba de o ,,intemporalitate” abstracta, de speta
ASSHrnn°N metafizice ? Presupune arta o suspendare
a timpului vital, fugit irreparabile tempos? Solutia
pur psihologica nu poate fi satisfacatoare si cu a-
tit mai putin cea platoniciana. In literatura, viata
se purifica de accidental, transformindu-se Tn rea-
litate concreta, particularizata. Expresia artistica ab-
soarbe timpul, Ti extrage esenta, conferindu-i di-
mensiuni si semnificatii universale.  Notiunea de
,Ltip" si ,,prototip” nu apare la critic, dar de vreme

ce el vorbeste de ,,esente”, ideea fara Tndoiala este
inclusa.

Viata artei, s-a mai spus, nu este viata vietii.
Dincolo de viata trditd, de experienta existentiala
directa, rasare transfigurarea estetica, amor vitae,
,iubirea" intelectuala si estetica vietii, expresia sa
imagistica, devemita obiect de auto-contempiatie.
Fii ai timpului istoric, noi transmitem posteritatii
opera noastra contemporand si, Tn acelasi timp,
supra-istorica, sedimentata si preluata succesiv de
traditie. Depasirea eiemerului si actualitatii jurna-
listice spre opere de creatie durabila devine, in fe-
lul acesta, una din conditiile si obligatiile esentiale
ale dialecticii istorice.

Adrian Marino

saptamina

E nevoie oare sa mai
spunem ca proza — fe-
nomenul se repetd — nu
atinge un nivel _care ar
trebui totusi sa fie a-
tins7 Se publica, e a-
devarat, schite, povestiri,
fragmente de roman etc.,
dar nu rezista toate ca
arta, ci ca ,descrieri' fa-
cute cu mai mult sau mai
putin  talent, mestesug,
a unor teme prestabilite,
fapte ce nu au o semni-
ficatie adinca. Esteticul e
Tn afara operei. Proza nu
este — stie oricine — un
exercitiu facil, o relata-
re conventionala a _unor
situatii, conflicte facute
la Tntimplare, cu indife-
rentd, participare insufi-
cienta.

Nu se pot retine pro-
zele din revista ,,Tribu-
na" (nr. 32) semnate de
Mircea Marian (Trista po-
veste banald), Mircea Ser-
banescu (Moment), Maria
Ilvan (Existd un singur

circ) si M. 1. Casimcea
(Caloian), fara nici o
,.Spiritualitate adinca
sau... originalitate. Toa-

te sint descrieri schema-
tice, un fel de naratiuni
ce se pierd Tn vagi in-
tentii de a fixa o reali-
tate ce nu le apartine
autorilor ; ele sint mai
mult reportaje.

Nici povestirea lui lo-
nitd Marin (Drumul, ,,Ar-
ges”, nr. 7) nu satisface ;
literatura de razboi a e-
voluat, are o traditie,
obligd la o alta altitu-
dine.

Si Tn revista Tomis pro-
za nu duce lipsa de ,,per-
ie'". banalitati, false crea-
tii. Amintim pe E. Lu-
mezianu _(Fereastra spre
solare), Jan Nedelcu (Pa-
jul). lar la poezie, nimic
de retinut deocamdata de-
cit numele : Stefania Plo-
peanu, lon Faiter, Sanda
Ghinea. lon Armanu (p.
9), Elena Pele (p. 10), lan-
cu Defta (p. 11). Nu stim
de ce Lampa Ilul Dlogene
nu lumineaza, descopera
din cind Tn cind si aici
,»poezia™ si-si Tndreapta
cu excesiva severitate ra-
zele spre Marin Sorescu.
Nu mai vorbim acum pe
larg, de notele vulgare,
lipsite de orice tinuta in-
telectuald, neobiective, scri-
se de Al Protopopescu
(P. Tapaélaga 1), ucenic
ortodox al Ilui C. Reg-
man, critic totusi... anti-
calinescian. Asemenea ,,re-
flexii'*, practici neoneste
nu  meritd nici un ras-
puns. Cine scrie ca G.
Calinescu e... ,,cheie fran-
cezd™ (') si_ alte mon-
struozitati, naivitati de
copil ajuns sa bilblie, sa
denigreze o valoare in-
contestabila, mai poate fi
numit critic, intelectual 7

Hotarit. daca proza a-
cestor publicatii se mai
afla Tnca Tn ,criza", poe-
zia din unele a ajuns la
0 maturizare neintirziata,
indica o evolutie Tn sen-
sul abandonarii retoris-
mului. discursului plat,
neintegrat unor idei care
sa declanseze emotii.

Sinceritatea realului ca
substantda, spor al emo-
tiei, sugestiei, nu Tnde-
parteaza tristetea. arsita
durerii Tn fata plecarii
din viata, profundul sen-
timent al pierderii defini-
tive. Tonul elegiei a in-
filtrat sonuri de psalmi
cintati Tn vechi minas-
tirl, cu sfinti uitati n
Icoane de _lemn _si care
stau parca nepasatori la
jelanie : ,,Ml-e dor amar
de tine / S& cred ca al
murit nu-mi vine. / Cum
ai stiut sa fii atita timp
cu mine / Si la noroc si
nenoroc / Si-acum sa nu
mal fii deloc7 / Te ador-
meam pe bratul meu /
Sl-acum dormi la dum-
nezeu. / Desigur, Iinga
el te simti mai bine /
Decit fusesesi linga mine.
/ El e-mparat si gratia
tl-o porti / Sus Tn hare-
mul lui cu morti. // La-
sindu-ml ochii-n  tine sa
se culce / Te-am poreclit
din toate cea mai dul-
ce. Il Ne cautam desti-
nul in trifoi / Si-1 cau-
tam 1Tn cite natru foi. /
Dar tot ghicind Tn frunza
adunata / Mi s-a uscat
buchetul dintr-odata™. (T.
Arghezl. Paraschlvel, ,,Ar-
ges”. nr. 7, p. 8).
Autobiografie (,,Arges™,
nr. 7, p. 9) de Demostene
Botez e o _confesiune a-
mara, plind de regrete,
nostalgie ce tulbura : ,,Am
semanat griu bun, cu bob
ales. / Si-s numai spini
acuma la cules. / Ce vint,
de unde le-a adus aici /
Saminta lor de vegetali
arici7 / C& doar a _fost
pamtnt cernoziom f Sl
m-asteptam sa vad om
Iingd om. / Crescind din
brazda ce-am sapat-o eu /
Cu biata inima din piep-
tul meu. / Si fara plug
si fara de brazdar.. / De
ce-a fost oare totul Tin
zadar7 / E-o viata de
cind rodul ml-1 astept /
St-as  vrea sa string si
spinii toti la piept, /
Cu-atita dragoste am as-
teptat! / Dar prea ma
dor sl prea-s Tndure-
rat I,

Sorin Zamfir

trei

(urmare din pag. a 7-a)

dictorie, nu reusi, pentru mo-
ment, sa articuleze nici un cu-

vint. Se simtea sufocat.

— Va execut!, racni furios
maiorul si apasa fulgerdtor pe
minerul detonatorulul.

Linistea se prelungi neastep-
tatd si apasdtore. Neamtul, in-
trat Tn derutd, mai apasa o da-
ta si Tnca o data.

— S-a defectat masinaria,
chicoti Patic pe sub mustata,
Tnainta ptna la mijlocul ada-
postului, Tn mina cu un foar-

fece de taiat sirma pe care 1l
tacani sub privirea tulbure a
ofiterului neamt.

— Schweinerei! tipa din
nou, isteric, maiorul si cu o
miscare fulgeratoare scoase
pistolul.

Incepind cu ultimele dece-
nii ale secolului trecut, pei-
sajul literaturii germane a in-
registrat si el senimbari de
structura, s-au conturat noi
directii dominante, conceptii,
modalitati si formule artis-
tice. Eliberarea de sub im-
periul influentelor nefaste
ale traditiei literare” este
privita de multi scriitori ca
0 necesitate. Arno Holz, cu-
noscut reprezentant al na-
turalismului  german, spre
exemplu, dezlantuie focul
Tmpotriva literaturii ,,incatu-
sate in conventii si rigidi-
tati” straduindu-se prin mult
discutata sa formula K=N
—Xx  (Kunst=Natur-x), adica
arta =natura-x, sa introduca
»pentru literatura o inova-
tie de importanta esentiald,
asemanatoare aceleia reali-
zata pentru picturd prin n-
locuirea luminii artificiale de
atelier cu lumina naturald”
(Holz, Die neue Wortkunst,
1924). Spargind tiparele es-
tetice consacrate, Holz  Tsi
pune opera sub semnul stra-
daniei de a se aoropia cit
mai mult de ,realitatea o-

0 PERSPECTIVA

In aceeasi secundd, Cara-
culacu 1l lovi puternic peste
brat. Pornit totusi, glontele se
infipse undeva n pamint, Iin-
ga picioarele lui Patic. Subofi-
terul era numai Tn ciorapi.

— Pardon, domnule maior, Tl
Tnfruntd sublocotenentul zim-
bitor. De ce sinteti nepoliticos?
Eu calculasem oarecum altfel
desfasurarea operatiunii! S-a
dovedit Tnsd cd am subalterni
cu o0 buna pregatire tactica.
Ce s-a intimplat, Patic? lar
te-au ros cizmele?

— Pe dracul! Intrd si Dran-
ga Tn ele. Ma gindeam sa nu
ma simtd iepurii astia altoiti.
I-am lucratl.. Cu foarfeca...
Traznetul si paratraznetul... Eu
si Dranga, pe nestiute, am a-
plicat tactici personale. Ser-
gentul cu dezarmarea, eu cu
forfecarea. Dumneavoastra v-ati
ales cu asteptarea !...

Sublocotenentul 1l asculta ne-
miscat, cu ochii Tncarcati de
stralucirea unei bucurii neas-
teptate. Nemtii, treziti treptat
din uluiald, se priveau stin-

multiple fatete ale concep-
tului de modernitate In ge-
neral si al celui de stil mo-
dern, cu referire speciala la
literatura germana, consti-
tuie punctul de plecare al
cartii lui Wilhelm Duwe,
Ausdrucksformen deutscher
Dichtung vom Naturalismus
bis zur  Gegenwart. Eine
Stilgeschichte der Moderne
(Forme de expresie ale li-
teraturii germane, de la na-
turalism pina in prezent. O
istorie a stilului  modern),
ultima lucrare mai ampla a
cunoscutului  cercetator vest-
german.

Plecind de la analiza u-
nor opere caracteristice ale
principalelor curente si scoli
literare din ultimele dacenii
ale secolului trecut si pina
n zilele noastre, autorul
manifesta o continua ten-
dinta teoretizanta, straduin-
du-se sa elucideze concep-
tele de proza, teatru si poe-
zie modernd, acestea fiind
cele trei domenii carora
le sint consacrate principa-
lele capitole ale cartii sale.
Idei convingatoare si solide

ACTUALA

ASUPRA EITERATURII' GERMANE

biectiva a sufletului”. In-
tentii asemanatoare conduc
pe Thomas Mann, Musii sau
Broch — spre a pomeni nu-
mai citeva din numele cu
rezonanta larga ale litera-

turii in limba germana — la
realizarea prin mijloace sti-
listice subtile a alternantei
dintre constient si subcon-
stient, in vederea revelarii
adincului sufletesc. Caile di-

fera Tnsa foarte mult. In
cadrul , literaturii moderne"
se contureaza astfel — de-
pinzind de formula adoptata
in vederea depasirii barie-
relor traditionale — diferite
directii. Abandonind structu-
ra clasicd a romanului 1n
favoarea unor stiluri  multi-
ple, Thomas Mann pastrea-
za totusi unele din concep-
tele esentiale ale genului,

de pilda, conceptul clasic
de caracter si personaj. E-
roii sai au contururi preci-
se, 0 evolutie clarg, sint,
spre  deosebire de cei ai
multor romancieri moderni,
ca Franz Kafka (in  unele
cazuri) sau Nathalie Sarraute,
nzestrati cu nume sl e-
volutie. Se realizeazd astfel
la marele scriitor o sinteza
originala intre.  traditie i
modernitate. La rindul ei,
mentinerea acelui eurent
al  constiintei”  Intilnit la
Marcel Proust sau James
Joyce, se obtine in Der Tod
des Vergii (Moartea lui Vir-
gillu) de Herman Broch prin
renuntarea la orice  forme
traditionale si ridicarea su-
biectivitatii la  rangul  de
principiu absolut. Si acestea
sint doar unele din aspec-
tele mai pregnante ale u-
nui tablou impresionant prin
complexitate si  varietate.
Tocmai constatarea acestor

gasim, de pilda, cu privire
la proza modernda, pe care
Duwe, in contrast cu opi-
nia generala, o considera
ca fincepind pentru Germa-
nia cu naturalistii Holz si
Schlaf, al caror volum Neue
Gleise (Cai noi) depdseste
prin unele din povestirile
incluse in sumar, formele
uzuale ale prozei narative.

Mai discutabile sint pagini-
le consacrate dramaturgiei si
poeziei moderne, unde Tncli-
natia sa spre generalizare,
sistematizare si clasificare 1l
face pe autor sa nu poata e-
vita pericolele schematizarii
si ale unor interpretari forta-
te. Nu ni se pare, de exemplu,
concludentd argumentatia oe
baza careia autorul stabi-
leste existenta a trei forme
de dramaturgie moderna :
teatrul narat (erzadhltes Thea-
ter), apoi teatrul de idei
(asa-zisa ,,Weltanschauungs-
dramatik™) si, in sfirsit, ceea
ce Duwe numeste dramatur-
aia eului (,Stations-und Ich-
Dramatik™).

Pentru prima forma, la
care autorul stabileste ca
punct de plecare teatrul
ncturalisfilor Hauntmann,
Holz si Schlaf, de la care
s® trace (o teatrul epic al
lui Brecht, personaiele exis-
*3a — in  ccc°Dtiiinea  lui
Duwe - numai de draqul in-
timplarilor, In timp ce n asa-
zisa . Weltansrhauunasdra-
matik" personajele determi-
nd mersul actiunii. De ce
este atunci considerat de
catre Duwe teatrul absurdu-
lui reprezentat in literatura
de limba germana prin ci-
teva piese ale lui Jvan Goli,
Durrenmatt, Giinter Grass
sau Hildesheimer, drept
teatru narat" si nu ca a-
partinind celei de-a  doua

gheri si neputinciosi.

— Bine baeti| Acum, sa
curdatim terenul de musafirii
nostri nepoftiti si sd trecem
urgent la deminare !

— Un moment, interveni do-
mol, Dranga. lesi. Dupa cite-
va minute, se intoarse cu o
servieta Tncapatoare din care
scoase, cu bagare de seama,
trei sticle de  sampanie. —
Le-am gasit Tn atasul motoci-
cletei. Permiteti, domnule sub-
locotenent ?

Caraculacu le privi tacut. A-
poi, luminat brusc de un gind
Tndepartat, se adresa celor
doi :

— Tnarmarea |
Lud o sticla. Patic si Dran-
ga 1l imitara Tacticosi, Tnde-

partara sirma protectoare.

— Foc!, ordona, bine dis-
pus, sublocotenentul. Si, catre
Patic: Sa ciocnim, domnule
subofiter. Ce naiba, nu facem
noi de-atitia ani, Tmpreuna,

Lui Patic Ti tremura musta-
ta de sub care se zdrea, stins,
nelipsitul capat de tigara.

forme stabilite de autor (a-
ici sint citati Wedekind, Fritz
von Unruh sau Georg Kai-
ser). Duwe Tnsusi stabileste,
de altfel, mereu, similitudini
ntre cele doua forme, de
pilda, Tntre teatrul absur-
dului si teatrul expresionist,
considerat ca apartinind ce-
lei de-a doua forme. Esen-
tiala este — dupa cerceta-
torul vest-german — deperso-
nalizarea eroilor si folosirea
.Sabloanelor”, astfel ca per-
sonajele pot fi reduse la un
numitor comun, fiind adesea
simple abstractiuni pre-exis-
tente conflictului, iar repli-
cile pot fi mutate intre ele.

In ceea ce priveste asa-
zisa ,,Stations- und Ich-Dra-
matik" (numitda de autor si
»Weg-Dramatik"), Duwe con-
siderd ca esentiala  succe-
siunea de scene libere, spre
deosebire de celelalte doua
forme dramatice, care pre-
fera de regula Tmpartirea
in acte. ,In timp ce teatrul
de idei e organizat, de re-
gula, in acte, dramaturgia
eului se desfasoara sub for-
ma unei  succesiuni de
Lstari”, astfel Tneit se poa-
te vorbi despre drame ale
,Lunui  drum®.

O Tncercare de definire
cu o baza de plecare atit
de unilaterala este Tnsa e-
vident sortitd esecului. Duwe
infatiseaza drept  trdsaturi
definitorii doar elemente de
ordin formal si elimind tot
ce nu tine de tehnica dra-
matica.

Asemanator se procedea-
za In carte si atunci cind
e vorba de domeniul liricii.
Aici — n acceptiunea lui
Duwe — esentiald nu este
atit spargerea formelor poe-
tice traditionale, proces pe
care in Germania autorul 1l
considera a fi de data mult
mai veche (desi s-ar putea
si aici obiecta ca pentru
sec. XVII, spre exemplu, e
vorba doar de unele mani-
festari izolate), cit desprin-
derea definitivd a sensului
de text, crearea de struc-
turi Tnchise, in care se poa-
te patrunde numai pe calea
»aventurii - limbajului”, adica
in mod aproximativ si vag.
Ne surprinde, n legatura
cu problema radacinilor poe-
ziei modeme germane, ab-
senta referirilor la roman-
tismul german, a carui e-
sentd rasare si straluceste
din nou n multe tendinte
ale spiritualitatii  moderne si
stabilirea Tnceputului liricii
modeme cu proza ritmata
din Also sprach Zarathustra
(Asa grdit-a Zarathustra) de
Friedrich Nietzsche sau in-
terpretarea unei  poezii cu
pronuntat caracter social, ca
aceea a lui Brecht, exclusiv
nrin prisma negarii prin ,,Ci-
frare” a lumii obiective.

In ciuda acestor lacune,
cartea Iui Duwe constituie
prin cimpul vast al cerceta-
ri si mai cu seama  prin
capacitatea de a interpreta
opera literaro cu sensibili-
tate si patrundere, o pre-
tioasd  sursd de informatii
privind dezvoltarea, pe 1n-
tinderea a aproape un veac,
a literaturii germane.

Hertha Perez



dialoguri necesare

INSTINCT Sl

Te rog s& ma ierti, scumpa mea prietend, daca atitudinea
romantica amintitda in dialogul nostru anterior, as caliiica-o
drept ,infantilism”, lipsa de maturitate p5|holog|ca si mo-
rala. Este adevarat ca noi nu putem provoca un sentiment,
asa dupa cum, printr-un efort de vointda, ne-am contracta un
muschi, sau am executa un gest. Asupra sentimentelor nu
se poate actiona direct si este greu de luptat frontal Im-
potriva unui sentiment puternic. A cunoaste natura, Tnsg,
inseamna a o_stapini. Se pot inversa termenii propozitiei:
a nu putea stapini natura inseamna a-i ignora legile. Aser-
tiunea se aplicd atit la natura exterioara, cit si noua Tn-
sine. Dacd ne dim silinta si observdm si si studiem con-
dltule n care se naste si se dezvoltd un sentiment, atunci,
intervenind asupra acestor conditii, putem determina nas-
terea, dezvoltarea si mentinerea sentimentului respectiv sau
putem provoca disparitia lui treptata.

Nu ne putem ascunde aici o dificultate. Dinamica senti-
mentelor este plind de contradictii, procesul afectiv este
foarte delicat, dar mai ales adine. Sentimentele Tsi Tnfig
radacinile pina Tn adincul fiintei noastre biologice si in-
structive ; premisele lor se extind asupra Tnceputurilor vie-
tii noastre ca individ si ca specie. Bazele atitudinilor noastre
afective se contureaza din primele luni ale existentei noas-
tre. Sentimentele ce se nasc din raporturile noastre fami-
liale din copilarie ramin in mare masura modele sau tipare
ale reactiilor noastre afective de mai tirziu.

Dar aceasta nu fhseamnd cd noi nu am putea interveni in
dinamica afectiva, Tn cursul sentimentelor noastre. Numai ca
pentru aceasta se cere multa rabdare. Procesul de sedimen-
tare si ,,cristalizare” afectiva este lent si, cu cit este mai lent,
cu atit este mai adine. Faptul acesta nu exclude, se intelege,
posibilitatea acelor restructurari fulgeratoare, care transfor-
ma subit Tntreaga noastra opticA asupra unei persoane Si
asupra Tntregii realitati; ma refer la cristalizarea instantanee
denumita de francezi ,,coup de foudre"™ (lovitura de trasnet).

Nu trebuie sa uitam ca sentimentele sint foarte influen-
tate de ceea ce credem despre ele. ,,Dacd veti scrie in lege
— spune filozoful Alain — ca iubirea este o iluzie de scurta
duratd, aceasta se va inscrie Tn gindire". Asadar, sentimen-
tele, intr-o mare masura, sini ceea ce credem noi despre ele.

Aceasta medalie, Tnsa, are si ea reversul ei': ceea ce cre-
dem noi despre sentimente este Tn mare masura determinat
de sentimentul Tnsusi. Eroul unui roman se Tntreaba: ,,iu-
besc oare mai putin fiindcA am credinta ca iubesc mai pu-
%jn sau cred ca iubesc rpai putin fiindca iubesc mai pu-
in

Ambele aceste ipoteze le consider adevarate: exista o
interdependenta intre latura afectiva si cea intelectuald;
ideile si convingerile noastre traduc, Tntr-o masurd, misca-
rile inimii noastre, dupa cum acestea din urma raspund Tn
mare masura informatiilor furnizate de intelectul nostru,
de ratiunea noastra.

lata de ce, cunosctnd Ieglle vietii afective, conditiile n

(Urmare 'din pag. 1) cresterii  ponderii

activitatii

SENTIMENT

care se nasc si se dezvolta sentimentele, noi putem contri-
bui la nasterea si formarea lor, le putem modela in mare
masura dupa idealurile noastre. Un sentiment de prietenie
si de dragoste are nevoie de un anumit climat si trebuie
sa stim sa-1 cream, fiindca, creindu-1, faurim condi/iile pro-
priei noastre fericiri si ale fericirii altuia; facind fericit pe
altul, ne facem fericiti pe noi insine.

Aici rezidd deosebirea esentialda Tintre Instinct si senti-
ment, Tntre apropierea sexuala la animale si iubirea umana.
lubirea nu este eiemera sau eterna prin natura ei; ea este
una sau alta prin natura omului care o traieste, prin ni-
velul intelectual si moral, prin intreaga personalitate a a-
cestuia. De aici rezult si marea raspundere a omului an-
gajat Tntr-o relatie de dragoste.

Este 0 mare riticire a spiritului aceea de a ‘Incerca deter-
minarea naturii sentimentului de iubire ca atare. Unii 1l
gasesc de naturda divind si sublimd; iubirea este fixatd in
tipare ideale, personificatd Tn cupluri ca: Tristan si fsolda,
Dante si Beatrice, Petrarca si Laura, Guido Cavalcanti Si
Giovanna (Monna Vanna), Boccaccio si Fiammetta; altii i
detestd ca o calamitate, catastroid, nenorocire, otrava, in-
toxicatie, delir sau realitate trista si dureroasi. Adevarul
este c& lubire nu exista ; existd numai oameni care iubesc;
ca orice sentiment, iubirea exprima structura personalitatii
umane, dar nu a individului, ci a unui cuplu. Sint atitea
iubiri cite perechi se iubesc. Sentimentul cu acelasi nume
variaza ca nivel, complexitate, intensitate, stil, mod de
manifestare etc. Cu cit nivelul afectiv este mai Tnalt, cu atit
este mai mare si gradul nostru de stapinire asupra lui; el
Tnceteaza de a fi fruct al Tntimplarii si fatalitatii. Fard a
avea pretentia ca l-am putea fauri pe de-a-ntregul, sintem
Tn stare sa contribuim la nasterea si evolutia lui.

,,lubirea omeneasca — spune Grlgorl Ciuhrai — fnseam-
na culturd. Ea a fost creatd de oameni"”. ,,Cultura iubirii
omenesti este rodul numai a generatii intregi de oameni de
arta, poeti, muzicieni. Omenirea a purtat stafeta acestui sen-
timent de-a lungul secolelor". La aceasta opera au participat

giganti ca Sofocle, Vergiliu, Shakespeare, Puskin, Goethe,
Petofi, Eminescu etc. ,,Pigmeii au declarat — continua
Ciuhrai — ca dragostea este o nascocire naiva. In prezent

pigmeii darima castelele pentru a demonstra ca sint constru-
ite din caramizi... Este trist ca acest soi de ,,curaj" se
mai bucura Tnca de simpatie*.

Impulsul natural se transforma in sentiment durabil de
iubire si tandrete prin constiinta pe care o dobindeste des-
pre scopul sau, condifiille ™Tn care se naste, consecintele
sale sl Tnaltul rol Tn evolutia umanitatii.

Vreau sa-ti mai atrag atentia asupra unui aspect, pe care-1
gasesc important, al iubirii. Este adevarat ca iubirea te face
sa te iluzionezi asupra calitatilor partenerului. Trebuie oare
ca acest sentiment sa fie repudiat din aceasta cauza si sa
adoptam atitudinea ,,luciditatii” reci sl rationale ? Nu tre-
buie sa uitam, Tnsa, ca iluzionarea este reciproca: flecare din

tillor de productie ne ofera
deschiderea necesara spre for-
mularea raspunsului la tema
abordata. Stiinta, tncorporm-
du-se fn toate elementele for-
telor de productie, determind
locul ei central — am Indraz-
ni sa spunem — Tn diviziunea
sociala a muncii, In sistemul
schimburilor de activitati eco-
nomice.

Anticului Hippias | se pa-
rea penibil sa cuprinda n a-
ceeasi clasd de categorii o fe-
meie frumoasa si o oald (tu-
moasa. Era o prejudecata pe
care timpul a spulberat-o. Tot
asa Si astazi exista rudimente
ale prejudecatii ca activitatea
de cercetare stiintifica — cul-
me a creatiei spirituale — ar
fi neonorata daca s-ar recurge
la integrarea ei Tntr-un sistem
conceptional  economic.  Oir,
daca examindm efectele intro-
ducerii stiintei in productie,
constatdm ca acestea se finali-
zeaza inclusiv Tn modificari a-
supra conditiei umane. Tncad
Marx remarca faptul ca stiinta
aplicativa reduce tot mai mult
cantitatea muncii Tn raport cu
cantitatea mijloacelor de pro-
ductie, oferind posibilitatea

Lucrarea lui George Vaideanu,
1968), se inscrie pe linia preocuparilor staruitoare in

(ED.P.,

spirituale Tn productia propriu-
ZIsa.

Facind distinctia  necesard
Tntre latura tehnica si cea e-
conomica a relatiilor de pro-
ductie si aplicind-o la obiectul
discutiei, constatam lesne ca
Tntr-un sistem  economic dat
(ne referim aici la relatiile de
proprietate) Tn urma transfor-
marii stiintei intr-o fortd ne-
mijlocitd de productie, activi-
tatea de cercetare se constituie
ca moment al reproductiei so-
ciale. In acest caz, desi unora
li s-ar parea poate un sacri-
legiu asemanator  exemplului
dat cu anticul Hippias, relatia
economica centrald a cerceta-
rii stiintifice ne apare drept
relatia sociala generald a pro-
ductiei de marfuri, e drept a
unor marfuri de un fel deose-
bit (mai ales ca valoare de
Tntrebuintare), dar incontesta-
bil ,,produse' destinate schim-
bului. De aici, concluzia logi-
ca : toate categoriile productiei
de marfuri, respectiv toate ca-
tegoriile legate de actiunea le-
gii valorii, se integreaza 1n
sistemul conceptual al econo-
miei stiintei. In jurul relatiei
esentiale — producerea marfii

graviteaza pe paliere dife-

Cultura estetica scolara

problemele educatiei estetice, concretizate la noi printr-o corv-

tributie mai veche a autorului,

scrisa Tn colaborare cu St

Birsanescu in 1961 (Educatia esteticd), si prin doud mono-

grafii colective ale Institutului

Educatia esteticd prin arta si

vietii cotidiene (1966).

de filozofie al Academiei -
literatura (1964) si

Estetica

Analizind cultura estetica scolara Tn primul rind ca mij-

loc de educatie estetica, autorul
istoricd asupra problemei, trece

face o succintd incursiune
in revista traditiile roma-

nesti ale educatiei estetice in scoald, purcede apoi la o ana-
liza stiintifica a conceptului de culturd estetica, cu precizarea
locului, componentei si continutului culturii estetice scolare in

programe, manuale si in viata

Tnsasi,

precum si a cailor de

perfectionare a acestora. In consecintd, lucrarea nu se opreste
doar asupra aspectului teoretic al chestiunilor abordate, ci se
straduieste ca® etaborind in lumina esteticii manist-leniniste

ndragostiti 1l vede pe celalalt mai bun, mai frumos, mai
inteligent. In felul acesta, fiecare se vede Tn ochii celuilalt
asa cum ar dori el sa fie, se contempla Tn imaginea sa idea-
lizata. Dar a dori sa corespunzi unui model nu fTnseamna
oare a face primul pas spre a-i corespunde ? lata imensa
putere educativa a iubirii, puterea ei transformatoare, care
face pe fiecare indragostit sa se ridice la nivelul idealului
ntrevazut Tn constiinta celuilalt. De aceea .fiecare dintre
noi, la virsta ta, iubita prietena, ar trebui sa spunem: ,,Sa
Tnva(@m a iubi, s& Tnvatam a ii fericiti Tmpreuna!".

Din tot ce am vorbit pina acum despre dragoste si casato-
rie nu desprind concluzia ca singurul lucru ce te-ar inte-
resa ar fi cdasatoria, viitorul camin si cresterea copiilor.
,.Kirche (biserica), Kiiche (bucatarie), Kinder (copii)", epoca
celor trei ,K" este definitiv apusa intr-o. societatea Tnainta-
ta. Femeia de azi este mai complexa si mai virstnica decit
cea de ieri. Ea a dovedit ca poate rivaliza cu barbatul in
toate, aproape fara exceptie, pe tarimurile vietii profesio-
nale, fara a-i ceda nici Tn pricepere, nici Tn curaj, perseve-
rentd sau initiativa. Vrednicia ei nu poate provoca astazi
nimanui nici o ndoialda. Deosebirea constd numai Tn stilul
propriu al personalitatii sale si in acea nota personald, inac-
cesibla barbatului, a intuitiei afective, a maternitatii, cu
toata gama de sentimente pe care le implica aceasta func-
tie. Dacd femeia poate face aproape tot ce face si barbatul,
reprezentind n felul acesta o realitate complementara bio-
psiho-sociala, aceasta nu inseamna cd ea trebuie sa facd
totul la nivelul de egalitate cu barbatul si nici ca-i place
sa facd orice si Tn aceeasi masura.

Sint anumite functii preferate de femeie: Tn general sint
acelea legate de rolul fundamental al femeii, de raporturi
personale, de un climat interior, devotament fata de copii
ca educatoare si profesoara, Tngrijire de bolnavi ca medic
sau sora de caritate si alte ocupatii de ordin artistic, unde
gustul si intuitia feminina Tsi gasesc teren prielnic de mani-
festare.

Dragostea, pasiunea, la femeie, nu este incompatibila cu
interesul pentru stiinta. Sofii Curie au fost camarazi 1n
munca; dragostea pentru om s-a contopit cu dragostea pen-
tru stiintd Tn asa masura incit acest din urma sentiment a
ajutat-o pe doamna Curie, ramasa vaduva, sa suporte dure-
roasa tragedie personald, supunind-o disciplinei telurilor de
cercetare stiintifica stabilite de ei Tmpreuna. Nota specifica
femeii nu consta Tn a Tnlocui un sentiment prin altui, ci de
a le contopi; a continua activitatea stiintifica dupa disL rl-
(ia solului Tnsemna pentru geniala sotie a genialului chimist
a ii mai departe alaturi de sotul iubit.
~Termin dialogui nostru, scumpa mea prietena, cu o reflec-
tie.

Daca personalitatea fizicA si morala a bdarbatului este
modelatda Tn mare masura de femeie, tot asa si intreaga
via/a afectiva, profilul personalitatii feminine se datoreste
in mare parte influentei barbatului. Aceste influente reci-
proce, interactiunea celor doud sexe, Tncepe din momentul
nfiriparii vietli si dureaza viata Tntreagd. De aceea, fiecare
din cei doi tovarasi de viata vede — si trebuie sa vadda —
™n ochii celuilalt atit reflectarea propriilor sale calitati si
defecte, cit si, rodul sentimentelor si atitudinilor ce le-a a-
vut pentru partenerul sau.

Raspunderile noastre sint egale, asa dupa cum slot egale
drepturile noastre la viatd si nazuintele noastre spre fericire.

Simpatia si intelegerea mea pentru tine reflecta sensibi-
litatea si intuitia cu care mi-ai Tntovarasit glodurile si aspi-
ratiile mele. Iti multumesc din inima pentru nepretuitul tau
ajutor.

V. Pavelcu

RELAfIA ECONOMICA FONDAMENTALA

rite, Tn legdturi de opozitie,
subordonare, cosubordonare,
diversificare, identitate totala
sau identitate partiala catego-
riile productiei de marfuri (in-
clusiv Tn conditiile noastre,
socialiste). Specificitatea eco-
nomiei stiintei ar apare toc-
mai Tn determinarea specifici-
tatii acestor legaturi.

Sa recurgem, pentru mai
multd claritate, la o ilustrare
a tezei enuntate.

Indiferent de domeniul de
actiune, forta de munca, buna-
oara este definita drept tota-
litatea aptitudinilor fizice si
intelectuale pusa Tn functiune
Tn procesul economic dat. Por-
ta de munca utilizata in cer-
cetarea_stiintifica se Tncadrea-
z& perfect in aceasta defini-

tie cu caracter general. Re-
zulta de aici ca ar fi lipsita
de sens determinarea — pe
plan categorial — a specifici-
tatii fortei de munca din sfe-
ra stiintei ? Nu, categoric nu.
Notiunea de totalitate a aDII-
tudinilor fizice si intelectuale

notiunile educatiei estetice,

sa descifreze,

are o structura specifica in
functie de  particularitatile
activitatilor economice, struc-
tura oglindita, Tntre altele, de
criteriile de ncadrare tarifa-
ra pentru diverse ramuri = si
meserii... O datd stabilit a-
rest fapt, apare evident ca
in sfera cercetarii exista, Tn
ceea ce priveste forta de
muncd, un raport specific in-
tre aptitudinile fizice si cele in-
telectuale, predominind (cel pu-
tin la modul cerintd) cele din
urma. De aici decurg numeroa-
se consecinte de ordin practic

si teoretic. Care trebuie s
fie ponderea personalului de
cercetare propriu-zis Tn an-
samblul fortei de munca an-
trenate Tn cercetare ? Care
este ,,cota* optima a ponde-
rii fortei de muncd cu studii
superioare si medii? Care este
structura cea mai potrivita a
unui colectiv de cercetare n
functie de ramura stiintei, de
tematicd etc.? La aceste in-
trebari, Tntre multe altele,
este chemata sa dea raspuns
economia stiintei, precizind

in perspectiva pe-

dagogic-aplicativa, modul in care procesul instructiv-educativ
din invatdmintul nostru poate sa-si sporeasca eficienta es-

teticd, sa determine trairi estetice puternice,

aspiratii  stator-

nice, 0 anume optimizare a personalitatii tineretului studios.
Autorului i-au stat la dispozitie doua surse principale: o

documentare teoretica larga,

selectata si

utilizata  dintr-un

unghi pedagogic, si experienta educativ-estetica Tndelungata
de la catedra, care i-a furnizat ipoteze de lucru si criterii

apreciative.
liorati».

De aici dublul ei
Pentru reusita lucrarii,

caracter — constatativ si ame-

G. Vaideanu s-a sprijinit pe

metoda comparativa ce l-a ajutat sa puna Tn parafei cultura
esteticd a scolii socialiste din Roméania cu cea a altor tari.

Cercetatorul dovedeste,

de asemenea,

spirit critic, atit cind

e vorba de variate teze si pozitii idealiste sau inguste, vulga-

rizatoare,

cit si la adresa programelor,

manualelor didactice,

carentelor procesului de invatamint.

Printre meritele lucrarii,

pe prim plan se situeaza efortul

teoretic al lui G. Vaideanu de a defini conceptul de cultura

Tnainte de toate,
categoriei de forta de munca
in sfera cercetarii
Nu este locul aici sa adincim

analiza acestui
pentru evidentierea
autorului despre specificitatea  lui
categoriilor
stiintei,

Tn cercetare constd 1n tota-
litatea aptitudinilor
tuale si fizice pusa In mis-
care Tn procesul creatiei sti-
intifice,
dini preponderent
le care constituie o rezultanta
a unei formatii universitare si e credem, conduce la evita-
post-universitare dublata de
Tnsusiri  deosebite:
Tnalta de analiza si sinteza,
permanenta receptivitate fata

te fi desigur considerata decit
ca o ilustrare a modului de a
pune problema si nu ca un re-
zultat finit,

continutul  porari multilaterale. De aceea,

vom evidentia doar citeva as-
pecte de principiu, implicate in
definitia propusa. In primul
rind, apare necesar sa se re-
liefeze specificitatea domeniu-
C (aceasta necesitate este
economice  ale  gatisfacutid prin precizarea lo-
propunem o definitie.  cyjyj aptitudinilor intelectua-
Forta de muncd utilizatd |g) fn al doilea rind, (subor-
donat specificitatii) se cer in-
tegrate ntr-o viziune econo-
micd puncte de retea din al-
te discipline (de exemplu ca-
litati psihologice) care se con-
stituie Tn factori cu efecte e-
conomice. O astfel de aborda-

stiintifice.

aspect, dar
opiniei

intelec-

respectiv de ap'itu-
intelectua-

rea unor aplicatii mecaniciste
a conceptelor economice in
sfera cercetarii, respectiv con-
tribuie la evidentierea esen-

capacitate

de nou, deplina obiectivitate, tei in vestmintul  particular
autocontrol responsabilitate  pe care il Tmbraca.

sociala etc. ) Cu aceste citeva remarci
Definitia de mai sus nu poa- putem considera ci& a fost

conturat cadrul general pen-
tru examinarea concreta a
principalelor componente ale

rod al unei ela- economiei stiintei.

esteticd. Relevind c& opera de transmitere a culturii estetice
- care trebuie sa aibd in scoald o maximad importantd —
este de natura formativa Tintrucit cultiva receptivitatea axio-
logica a elevului, 1i suscitd interese estetice multilaterale si
durabile si-i creeaza putere de a discerne, autorul accen-
tueaza latura activda a acestui proces, Tn scopul formarii
atitudinii estetice fata de viata si de profesiune si a capa-
citatii de creatie artistica. Atunci cind trece la analiza con-
cretd, se formuleaza unele concluzii si sugestii valoroase,
cum este aceea a necesitatii introducerii Tn licee a unui
curs elementar de esteticA generalda si a perfectionarii teh-
nicii pedagogice de transmitere si asimilare a culturii este-
tice. In pofida unei delimitari prea riguroase a culturii es-
tetice de cultura artistica, autorul — bazat pe statistici, teste,
interpretari — are permanent in vedere finalitatea fundamen-
tala a cartii, ,aceea de a face mai fecund contactul tine-
retului cu arta si a determina, ntr-o epoca de crestere a
inriuririi  stiintei si tehnicii, completarea si Tnnobilarea for-
matiei lui prin valorile estetice*. Este o nazuintd ce se Tn-
scrie Tn contextul de prima urgenta a- Tmbinarii cercetarii
stiintifice categoriale cu cercetarea stvntifica legatda de re-
zolvarea sarcinilor imediate Tn domeniul (multd vreme sub-
estimat) al educatiei estetice Tn scoala.

al. C. Nestian



In ultimii ani s-au  auzit voci
care clameaza Impotriva esteticii,
tagaduindu-i existenta si — ce-i
mai rdu - capacitatea teoreticg,
generalizatoare. Lipsite de spirit
critic, de pondere, de discerna-
mint, vocile acestea au Tmbratisat
de-a valma, cu entuziasm, orien-
tdri nemarxiste de toate nuantele.
Un anumit spirit teribilist, osten-
tativ, Tncepuse sa sanctioneze pe
cei care continuau si vor conti-
nua sa ramina pe pozitii marxiste,
stampilindu-i cu pecetea de ,ne-
nuantat”, ,,dogmatic”, ,nerqcep-
tiv la progres” si cu alte atri-
bute de genul acesta. Cei care
fac parada de fintelepciune si su-
plete falsd nu reusesc sa-si dea
prea bine seama ca dogmatis-
mul este acum destul de com-
promis ca sda mai ispiteascd pe
teoreticieni, ca apele au Tnceput

data, la desprinderea ,ad litte-
ram“ a unor fraze si citate dis-
parate din Marx, Engels, Lenin,
intorcindu-le pe toate fetele, vom
cadea in pacatul abordarilor dog-
matice, sterile. Mai ales In mo-
mentul de fatd, cind, o datd cu
repunerea mai deplina in drep-
turi a virtutilor esteticului, si-a fa-
cut drum si un soi de fetisizare
estetomana, mi se pare fertil sa
invocdm, sa pretuim, sd& dezvol-
tam acel spirit dialectic al gin-
dirii  marxiste care coreleaza arta
cu infinitatea valorilor umane, ca-
re ne sugereaza ca dimensiunile
strict estetice si cele extraestetice
ale artei nu numai coexistd ci si
fuzioneazd, se potenteaza reci-
proc. Existd un vesnic mister al
acestei coreldri intime, care nu se

lasa usor descifrat si ne solicita
sa-l tatonam, sa-I sondam nein-

cetat. Fireste, studierea, din di-
verse unghiuri, a structurilor ima-
nent estetice ale artei constituie
0 preocupare contemporana pe
care orice teoretician, cit de cit
serios, n-o poate subaprecia. A-
tita vreme, Tnsd, cit exista o a-

incheiat. Esteticul ca atare — i
nu numai pluralizarea lui In spe-

cificitdti multicolore — abundd in
virtuti care nu se supun cu usu-
rintd studierii. In arta, spre deo-
sebire de alte activitati spirituale,
identificarea nuantelor specifice

presupune din capul locului lua-
rea in considerare a unei naturi

comune — esteticul — ea Tnsasi
profund specifica. Pe tarimul fe-
nomenului estetic, generalitatea
maximd' — pe care ne-am obis-
nuit s-o intllnim in atitea alte do-
menii — se converteste intr-o spe-

cificitate  generala implicata n
specificitati. In Prelegeri de este-
tica, Hegel a simtit nevoia sd n-
ceapa cu o0 analiza a ideii fru-
mosului ca ideal al artei, al ope-
rei de arta luatd in general, nu
numai din necesitati ale siste-
mului  sau filozofic cu privire la
procesualitatea ideii, ci si pen-
tru ca 1 obliga la aceasta na-
tura comunda a artei. Abia dupa
0 analizd' Tndelungata a ideii de
frumos, a wunei idealitati genera-
le, se trece la analiza formelor
particulare, la specii. ldealul ar-
tei Tnsdsi nu apare ca un dat
exterior  speciilor, ci, particulari-
Zindu-se, ramine implicat in ele.
Specia nu se leapada de speci-

ficitatea generala a artei

ca de o substantd aeco-

loranta, ci o Tncorporea-

za ca pe o0 virtute capa-

bila sa potenteze stralu-

cirile particulare, irepeta-

bile. In estetica moder-

ng, care — sincronizin-

drepturi si datorii ==
ale esteticli

sa se aleaga, cristalul teoriei
marxiste raminind nealterat. Dim-
potriva, conformisti, conjunctura-
listi — In toatd puterea cuvintului -
mi se par a fi acum tocmai cei
ce sorb, ca pe o licoare, mai a-
les ce nu este gindire marxista.
Faptul ca revista ,,Cronica" a des-
chis discutia in jurul unor pro-
bleme fundamentale ale esteticii
cu un articol — semnat de Adrian
Marino - care pledeaza pentru
legitimitatea esteticii marxiste este
imbucurator, reconfortant, si-i face
cinste. Numai ca articolul amintit
propune esteticienilor  nostri —
care, crede autorul, sententios,
n-ar fi facut mai nimic pind a-
cum vrednic de luat in seama —
un program surprinzator prin ba-
terea pasului pe loc. Esential pen-
tru dezvoltarea creatoare a este-
ticii marxiste nu mi se pare a
fi servirea din abundentda a unor
fraze si citate din clasicii marxis-
mului, pe care sa le intoarcem a-
poi pe toate fetele.

Ni se spune : studiati legile
frumosului  despre care a vorbit
Marx | Vedeti ce este acea fru-
musete a mineralului despre care
au vorbit clasicii ! Acesta sa fie,
oare, genul de idei noi pe care
le-au adus clasicii marxismului si
de la care noi trebuie sa pornim ?
Despre legi ale frumosului s-a vorbit
Tnca n antichitatea timpurie. A fost
si va ramine o problema vesnic des-
chisa. Cit despre frumusetea mi-
neralului, aceasta este o aprecie-
re comund, un aspect — nu din-
tre cele fundamentale — pe care
o implica studierea cu mult mai
larga a frumosului din natura.
Dar, Tnca o datd, acestea au fost
dintotdeauna si vor fi probleme
ale esteticii in general si nu nu-

mai ale celei marxiste. Ceea ce
constituie nou in estetica marxis-
ta, Tn aprecierile clasicilor, mi se
pare a fi spiritul gindirii lor dia-
lectice, nazuinta neistovita de a
corela riguros, in mod echilibrat,
fenomenul artistic cu o arie imen-
sa de wvalori sociale, ideologice,
politice, morale. Nou si profund
Tncurajator Tn gindirea clasicilor

marxismului — care n-au revendi-
cat niciodata pretentia de a fi
esteticieni - este indemnul de a

nu Tnchide ferestrele artei in fata
aerului proaspat al lumii, solici-
tarea wunei atentii marite catre
virtutile active, umane si umani-
zatoare ale artei. Daca ne vom
intoarce, cum s-a procedat alta-

numitd Tncdpatinare teoreticd ce
crede ca specificul artei  consta
doar Tntr-un estetic conceput ca
0 carapace cu placile ermetic n-
chise, primejdia unilateralizarii, a
simplificarilor, Tnsoteste aceasta li-
mitare ca 0 umbrd. Specificitatea
artei consta, dupa parerea noa-

strd, nu numai Tn autonomia unei
armonii imanente, ci si in corela-
rea permanenta a acesteia cu va-
lorile extraestetice ale operei de

arta, in impregnarea acestor va-
lori cu fluidul functionalitatii es-
tetice. Estetismul si autonomismul

— pe care Lucian Blaga le-a de-
numit atft de sugestiv ,elefantia-

ze cvasi-artistice”" — transforma
recunoasterea, perfect Tndreptatita,
a imanentei esteticului intr-un fe-
tis singular, suficient siesi Tntot-
deauna si peste tot.
Cercetatorilor de estetica le re-
vine, dupa parerea noastra, si
datoria de a demonstra, mai in-
tens decit au facut-o pina acum,
lipsa de rigoare a situatiei inver-
se . exaltarea unilaterala a coor-
donatelor extraestetice. Arta con-
tine, fara Tndoiald, si dimensiuni
extraestetice — de ordin social,
moral, ideologic, politic, religios.
Dar Tnca nu s-a insistat Tndea-
juns asupra faptului ca se poate
vorbi de un extraestetic al artei,

numai in masura in care acesta
fuzioneaza intim, unitar, cu flui-

dul functionalitatii ei estetice. Alt-
minteri, extraesteticul iese, dupa
parerea noastra, din sfera artei.
Intr-o perioada nu prea Tndepar-
tata, in literatura si arta noastra
luase avint un extraestetic care
Tmpingea in umbra, sau pur i
simplu neglija, functionalitatea es-
teticd. Rezultatul l-a constituit a-

cumularea pe plan artistic a unor
scheme sarace, prestabilite, pe ca-

re emulatia spirituala de astazi
se straduleste sa le dea uitdrii.

Concomitent cu Tncercarea de
a tagddui existenta unei estetici

marxiste, au fost exprimate opinii
care tindeau sa nege pur si sim-
plu legitimitatea esteticii genera-

le, cu atributele ei stiintifice. Mo-
tivul invocat : faptul ca generali-

zarile esteticii, categoriile si prin-
cipiile ei, s-ar fi epuizat, ar fi de-
venit anacronice pentru contem-
poraneitate.

Nimeni nu poate pretinde — cu

argumente Tntemeiate - ca stu-
dierea naturii specifice a artei s-a

citatilor, Etienne Souriau
a revenit asupra ,simili-
tudinii* artelor, dind o
opera de prestigiu mon-
dial, cum este La corres-
pondence des arts. Fie-
care artist creeaza in a-
cord cu particularitatile
speciei respective. Tot-
odata putem gasi ,,Simi-
litudini" intre  diversele
forme ale artei. Dar scri-
itorul, muzicianul, picto-
rul, n-au cautat aceste simi-
litudini, nu le-au  dorit. Wi
in  principiile  Tnsesi ale artei,
specifice fiecareia, si in experien-
ta activa si concretd pe care o
capata, in munca lor proprie, in
imperativele si optativele acesteia,
au fost implicate tainic ratiunile
acestei similitudini" (La correspon-
dence des arts, Paris, E. Flamma-
rion, 1947, p. 25). Aceste impli-
catii tainice nu sint deliberate din
partea artistului, deoarece ele
constau Tntr-o armonie imanenta
oricdrei creatii artistice veritabile.
Aceasta ne obliga sa vorbim de
faptul ca fiecare dintre arte este
in acelasi timp artd, solicitind ac-
tivitatea esteticii generale. Pentru
a se aiunge la specificitdti trebuie
disecata Tndelung specificitatea.

Este estetica generala o disci-
plind descriptiva sau una norma-
tiva ?

Problema a fost analizata Tnca
acum vreo trei decenii si ceva de
catre Tudor Vianu Tn Estetica sa.
O rediscutare si reactualizare a
acestei probleme merita atentie.
Tudor Vianu avea dreptate cind
observa . ca estetica este o disci-
plina nu numai descriptiva, ci si
normativa. Dar, preciza el, pres-
criptiille normative ale esteticii —
denarte de a adera la anchilo-
zele dogmatizarii — au totdeauna
doar un caracter de maxima ae-
neralitate, impus de 1nsdsi natu-
ra estetica a artei, Tnsa niciodata
unul aplicativ, deoarece intervine
unicitatea, individualitatea inimi-
tabila a oricarei opere de arta
veritabild. Estetica este o discipli-
na descriptiva, analitica, urmarind
imensa mobilitate a fenomenului
artistic, dar, Tn acelasi timp, ea
este integratoare, normativd, 1n
masura 1n care realizarea proce-
sului artistic reclama ab initio res-
pectarea unei naturi profund spe-
cifice. Dupa parerea noastra, nor-
mativizarea poate fi invocata ca
recunoastere Si  adecvare desavir-
sitd la imanenta armoniei specifi-
ce artei ; ca modalitate de apro-
piere fatd de aceastda imanentd
in asa fel Tneit sa-i cream posi-
bilitatea unei manifestari libere,
depline. Deci, norma in sens de
descéatusare a artistului si specifi-
citatii artei si nu de Tncatusare
dogmatica. Este adevarat ca mul-
tiplicitatea tipurilor si formelor ar-
tistice, acumularea continua a spe-
cificitatilor, a solicitat esteticii
moderne o0 atenuare a preocupa-
rii de a normativiza, Tn favoarea
analizarii si particularizarilor. Dar
0 contestare absolutd, neconditio-
nata, a drepturilor esteticii de a
normativiza echivaleaza, pina la
urmd, cu o lezare a imanentei es-
tetice a artei.

Grigore Smeu

ISTORIA STIINTEI IN IMAGINI

O fotografie din 1893 a prof. dr. Gh. Rojnita, care a
detinut catedra de higiena a Institutului de medicina din
lasi Tn perioada 1882—1900, fiind de fapt Tntemeietorul
acestei discipline Tn cadrul institutului iesean.

Gh. Rojnita si-a facut studiile la Paris si ca student
a luat parte activa la luptele comunei din Paris, aflin-
du-se in 1871 pe baricadele comunarzilor. Participarea
sa este consemnatd Tn toate documentele franceze de
epoca. Il } I

(Colectia Institutului Medico-Farmaceutic—Ilasi)

Nnote

Sint Tn curs lucrari de largire si oarecare sistematizare a strazii
Cuza Voda din lasi. Cu acest prilej, trotuarul a ajuns sub zidu-
rile de la Golia, expunind Tn plina luminda si fintthna monumentala
din stinga turnului de intrare. Cum stravechiul bazin de acumu-
lare ce 0o masca a disparut, se impune crearea unei incinte adec-
vate pentru aceasta cismea istorica, legata de primele Tnceputuri
de aductiune a apei potabile Tn lasi.

Cismeaua de la Golia a fost construitda la 1731, dupa cum reiese
din inscriptia sapata Tn piatra si aflata la muzeul din Golia :

,Aceasta Tmpodobita fintina ce este cu apa de izvor buna
loan  Gligore Ghica Voda l-au adus de aiurea pentru a mea...
vesnica pomenire leat 7239 (1731)“.

Potrivit relatarii lui N. A. Bogdan Tn monografia ,,Orasul lasi“
(1913), inscriptia turceasca a cismelei are urmatorul cuprins : ,,Numai
el (dumnezeu) trdieste ! De Gligorle este aceastd poezie fTnchinata
vremii cind s-a facut aceasta cismea. Apa care curge este curata
si limpede. Bea pentru iubirea trimisului lui dumnezeu'.

Intrucit cismeaua de la intrarea spitalului Sf. Spiridon a fost
construita la 1765 de catre Grigorie Alexandru Ghica, nepotul cti-
torului de la Golia, pe buna dreptate tot N. A. Bogdan noteaza
ca piatra de la Golia (care eventual ar putea fi reincastrata Tn
zid) ,,este cel mal vechi sl de necontestat document al primei lu-
crari de aducere a apei la lasi".

Interesant e faptul ca la Golia exista si mai Tnainte de 1731
fintind de la care localnicii se aprovizionau cu apa de baut. Ast-
fel (citam dupa studiul lui C. Turcu ,,Minastlrea Golia”, publicat
in ,,Mitropolia Moldovei" nr. 5—6—1958) lon Neculce scrie ca la
1687 ostasii lui Sobieschi Tmpresurind minastirea de la Golia, local-
nicii nu mai aveau de unde lua apa ,de ajunsese oca de apa- un
potronic™.

Aparii lasului de atunci Tsi umpleau sacalele la cismeaua sau
fintina de la Golia, probabil de la o sursa locala, pina ce la 1731
se aduce apa de Clric.

E vorba, deci, de un monument cu valoare Istoricdi ce merita
a fi pus Tn evidenta.

Daca rolul jucat de Ipresa muncitoreasca socialista Tn lupta
pentru luminarea si mobilizarea proletariatului nostru Tn primele
decenii ale acestui secol a format obiectul a numeroase cercetari,
activitatea cluburilor si bibliotecilor muncitoresti din trecut ramine
N mare parte necunoscuta.

Un astfel de club de lectura a luat fiinta la Pascani sub denu-
mirea ,,Unirea”™ la 1 noiembrie 189. In acel an starea satului cu
tendinte de urbanizare Pascani—Gara era dintre cele mai deplo-
rabile. Documentele vremii ne arata ca ,intr-o pozitie insalubra,
pe un teren mlastinos, acoperit de balti Tnverzite de vreme, se
ridicase satul cu cele doua, trei ulite vesnic Tnamolite. Locuintele
ce puteau fi Tntre mlastini ? Niste baraci umede, gata de a se
risipi, Tn care muncitorul istovit de muncd Tsi traia zilele chinuite.
Mare parte din ei, pentru a uita amarul, luau calea circlumllor
care Ti demoralizau si mal mult™.

Pornind tocmai de la o asemenea stare de lucruri, un grup de
tineri lucratori si mecanici ceferisti, initiaza fondarea clubului sl
a unei biblioteci.

Incepind din 1900 acest club organizeaza si manifestatii cultu-
rale exterioare, apelind la o serie de personalitati ale timpului care
vin si conferentiaza la Pascani. Printre scriitorii care au raspuns
la apelul ceferistilor se afld si Alex. Vlahutd. El are cuvinte de
lauda pentru acest club, pe care Tl gaseste unic Tn tara.

Dupa primul deceniu de existenta, biblioteca ,,Unirea’” din Pas-
cani devine un centru cultural Tnsemnat din nordul Moldovei. O
dare de seamd fTntocmitd Tn 1906 precizeazd ca e vorba de ,0 uni-
versitate libera popularda, unde cititorul gaseste lumina adevarului,
stiintei si industrei, a literaturii sl artelor, aici Tsi Tmbogateste
mintea cu povete folositoare Tn viata de toate zilele, Tsi hraneste
sufletul cu exemple nobile, cinstite, binevoitoare, pentru a progresa
tot mal mult pe drumul civilizatiei sl al educatiei'.

Prin lumina activitatii_unui asemenea club trebuie privita com-
portarea ceferistilor pdascaneni Tn timpul miscarilor taranesti din
primavara lul 1907.

Fosta biblioteca ,,Unirea” de pe vremuri a devenit astazi mult
frecventata biblioteca sindicala a Atelierelor C.F.R. Pascani. De
la 160 cititori sl 269 carti difuzate Tn primul an de functionare, ea
a urcat pina la peste 3.000 cititori, prin miflnile carora trec anual
peste 10.000 carti, asa dupa cum tirgul de nastere al Iul Mihail
Sadoveanu ambitioneaza a deveni un oras modem.

Trecutul acesta despre care amintim adaoga prestigiul traditiei
unei active biblioteci sindicale cu care ne putem mindrl.

C. Gilea
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Pe mantia opaca ti grea

A trecutului

iernatic

in apriga blinda cimpie moldava

latul
Taciune de nea

Pe dine brazdate coline odihneste
Domoala ti dreapta icoana

latul
Oras liminar

Pulberea clisa
Fumul

singele uscate racite

Cearcane pun privirilor sleite
In croncanitul ragusit ti livid
al ciorchinilor de corbi

siruri de femei
miini ce-ntepenesc
miini ce surid
miini ce se leaga
miini ce se-ntind
Lumina-i de iris
Pe orice paraclis

Patrate-ntretaie tramvaie

Flori de lemn flori
Matasoase sinuoatse

de lina

Risete ti ochi de astrahan
Saruturi de aur ti flori de porumb

Slefuiesc,
cupolele gaoacele
sinilor nebuni

impistresc

In jurul turnului Tnsingurat
cintecele horele lanturile

bete ti limpezi

ale istoriei cotnarului
Mihai

Stefan cel
In vedre
In pietre.

Mare,

Viteazul

In romaneste de Val. Panaitescu

Ih pridvor la trei ierarhi

O privesc si iar o privesc.

SInt tlnar. Oare voi mai pu-
tea reveni la lasil Mult as
dori’

YOSHIMITZU NATSURA
Osaka (Japonia)

+

N genunchi ar trebui vi-
zitatd. De ce nu avem asa
ceva ia noi ?*

ANNEMARIE PLATZ
Solothern (Elvetia)

4-
,,Asa ceva Thcd nu am va-
zut".
ZIVA IVANCA

si CHRYSANCE STUBILE
Zvenjanin—Jugoslavia

4-

., Formidabil, alt termen nu

gasesc'

BARTHOLOMEO TAGLIANTI
Torino—Italia

»,O magnifica dantela n
piatra. Traiasca Romania".

LISE NUGUHEN, in numele
unui grup de 34 canadieni.

,»Nu cu aur a fost acoperi-
ta, ci tacuta cu miini de aur".

Prof. GUDEN M. HACASSEN
Copenhaga
4-

,,Mindstirea  aceasta m-a

convins ca gindurile pot fi
trimise peste veacuri. E un
simbol etern al expresiei spi-
rituale a poporului roman".

THOMAS CERESSOT

Bruxelles
,,Orasul acesta, lasi, e o
Florenta a Romaniei sl Trei

lerarhi perla lui".

DASSY LASZLO
Budapesta

4-

,»Am vizitat Voronetul si
Sucevita. Trei lerarhi ne-a
impresionat mai mult".

ZITA si FRANZ POLACZEK
Leahen—Austria

ameni de

meridianele globu-

lui, de toate rasele

si culturile ne vin in

ospetie, dornici sd
ne cunoasca (ara si suiletul.
Anul acesta mai multi decit
anul trecut; In 69, desigur,
peste citrele lui 68.

Mingliafi de briza maring,
ei calca cu sfiala pe culoride
mozaic roméan si masoard um-
bre ale coloanelor de mitolo-
gie elina; stimulati de aerul
carpatin, urca n trainice In-
tarituri dacice, descifreaza in-
scriptii latine ce stau la ba-
za cetatii medievale de des-
calecat romanesc; admira deo-
potriva frescele voronetene si
cutezanta industriei moderne;
se reculeg in pridvoare de
lemn traiorat, Inainte de ase
avinta pe steiuri de pripoare
turnate In beton pentru hidro-
centrale....

Fiecare pasare de argint
ce-si ia zborul de la noi, fie-
care automobil ce iese prin
frontiera tricolord duc cu ele
spre cele patru zari alte o
particica din frumusetea locu-
rilor si vrednicia oamenilor
de aici, din Romania, Rouma-
nie, Rumenien-Land, Roma-
nia...

Materializate in fugare no-
tatii din registrele monumente-
lor si institutiilor vizitate, In
declaratii publice sau conver-
satii particulare, Tn scrisoride
recunostintd si multumire tri-
mise de acasa, aceste impresii
formeaza un contur spiritual
al Romaniei anului 1968 si se
Tnscriu Tn uriasa carte de aur
a acestui timp.

Spicuim din Uleie cu slove
in toate limbile pamintului si
cu cerneala Inca neuscata:

pe toate

Fatada de cerdac din

»-Romania, cum a spus-o al-
ta data Jean Richepin, e ca
si Franta o tard a visului, a
unui vis frumos, tara amabi-
litatii cuceritoare si a incin-
taril.

E o tara a visului pentru
ca romanilor le place sa tra-
iasca In mijlocul florilor, pen-
tru ca poetii lor cinta dra-
gostea, pentru ca romanii
sint Tndragostiti de frumusete
sub toate aspectele ei, pentru
ca iubesc cintecele, dansul,
arta Tn general.

Ceea ce admir in egalda ma-
surd la romani e entuziasmul
lor pentru dezvoltarea econo-
mica, ceea ce le va permite sa
ajunga in scurt timp la nive-
lul tarilor celor mai dezvol-
tate.

De aceasta sint sigur".

ANDRE LANGEVIN
inginer-doctor, fost conferen-
tiar la Scoala superioard de
fizicd si chimie din Paris.

»Am participat la congresul
international de lingvisticd si
filologie romanicd si ma aflu
Tn drum spre casa. Dupda mi-
ne, importanta acestui congres
are doua aspecte: unul stiin-
tific, dat fiind prestigiul spe-
cialistilor reuniti la Bucuresti
si al doilea constatarea ca a
fost depasit cadrul pur stiin-
tific de latura umanistd. Afir-
mind aceasta, ma refer la con-
tactele personale si la schim-
bul de pareri. Nimic mai na-
tural ca un asemenea congres
sa se tind la Bucuresti, pen-
tru ca roména este o limba
romanica si deci mi se pare
natural ca aria sa fie largita,

lemn

INTILNIRI CU 1ASII

LAmintirile culturale Tntflnite peste tot la lasi vorbesc de
o istorie foarte bogatd a poporului romén. Asezarea de la
Golia indeamna la reculegere si mindrie nationald".

KAREJ KURKA

ambasadorul Cehoslovaciei la Bucuresti

,,Cu deosebitd amabilitate ni s-a Tngaduit montarea cor-
tului nostru in gradina de la Golia. Am trait doud zile si

doud nopti Tn acest cadru unic de scufundare Tn

istorie

depasind cadrul traditional al
natiunilor romanice (Paris-Ro-
ma-Madrid) pentru a include
si Romania.

Aceasta initiativd e justifi-
catda nu numai de  originea
romanica a limbii romane ci
si de meritele particulare ale
romanistilor roméani care in
ultimii douazeci de ani au
facut sa apara opere remar-
cabile de o importantd funda-
mentald".

Prof. R. A. BUDAGOV
Moscova

,Dupa ce am vizitat mo-
dernele sanatorii de la Her-
culane, Eforie nord si Manga-
lia. Vatra Dornei ne oferacu
totul altceva.

Impresia mea generala e
cd, datorita multiplelor posi-
bilitdti oferite de un sol atit
de ospitalier, la care se adau-
ga firea poporului roman, 7n
aceasta tara Tngrijirea sana-

tatii si alinarea suferintelor
sint ridicate la  rangul de
cult, un cult ce se cuvine a

fi elogiat".

SUNE HAGHERLUND
deputat comunal —Stockholm

,Daca ospitalitatea  roma-
neasca e cunoscuta pe tot
continentul, felul cum am

fost primiti mai ales Tn Mol-
dova si Bucovina e la Tnalti-
mea celor care au creat mi-
nunile de la Voronet, Putna,
Sucevita si altele pe care le
duc Tnscrise Tn sufletul meu"

Prof. DUNCAN MACMILLAN
Londra

traforat — comuna Vinatori, judetul Neamt.

le-am luat cu noi

fotografiile.

CADRAN

Televiziunea franceza o
transmis de curind filmul kii
Henri Calpi, ,,Codin*. Cu o-
cest prilej, cronicarii de spe-
cialitate au analizat  prin
perspectiva timpului calitati-
le acestei pelicule realizate
in 1962 si au gaslt-o ,,imbi-
batd de o melancolie capti-
vantd si de un farmec apar-
te". De asemenea, a fost
remarcat pitorescul si auten-
ticitatea cadrului Tn care se
desfasoara actiunea.

Ziarul francez ,Le Monde"
subliniazd succesul de care
s-au bucurat saptaminile gas-
tronomice organizate la Pa-
ris de catre Oficiul National
de Turism din Romania. Res-
taurantul ,Les Trois Soleils"
din preajma aeroportului Or-
ly, unde s-au servit specia-
litdti romanesti si a concertat
orchestra Jean lonescu, a fost
luat cu asalt seard de seara.
De asemenea, s-au bucurat
de multd pretuire cele doua
expozitii cu vinzare deschise
la Paris: una de pictura-
sculptura romana contempo-
rana si alta cu produse de
artizanat popular.

Ziarul ,,Der Tagersspiegel™
din Hamburg dedica un am-
plu material combinatului si-
derurgic de la Galati. Se arata
ca aceasta uzina dotatd cu ce-
le mai moderne masini dfn
lume va intra in productie
peste trei ani si va livra ta-
bla fina si benzi pentru a-
parate de menaj si caroserii
auto. Productia va fi de
450.000 tone anual.

Folosind  prilejul  alegerii
medicului romén  Alexandra
Ciuca, seful sectiei sociale a
Institutului de geriatrie din
Bucuresti, ca membru de o-
noare al Societdtii nationale
de medicind sociala din Ita-
lia, presa de specialitate din
Italia subliniazd bunele re-
zultate pe care acest insti-
tut le obtine. El se situeaza
ia nivelul institutiilor simila-
re din tarile cu veche tra-
ditie Tn aceasta specialitate.

,Covoarele romanesti au
fost pentru noi o surpriza si
o incintare”, a declarat pre-
zentatoarea postului de te-
leviziune Luxemburg, Tn ca-
drul emisiunii dedicate vizi-
tei principesei Elisabeta a
Luxemburgului la expozitia de
covoare romanesti.

Expozitia a fost deschisa
apoi la Bruxelles si, in con-

tinuare, la Anvers, trezind
peste tot un interes deose-
bit.

Editura ,,Manteau” dw

Bruxelles a scos de curind o
antologie de proza roma-
neasca, Tncepind de la De-
lavrancea pina la contem-
porani. Prezentarea e semna-
ta de criticul literar JuMus
V/everbergh.

Nu i-am gasit tradusi in

englezeste si ne pare rdu. Asta seara 1l asteptam la ,,Bolta
R

ece".

T. N. NOHANTY si JESSY MOHANTI
ziaristi, Calcutta (India)

»,Marmura alba,

tacere. Ziduri vechi,

tacere. Flori multe

peste care nici vintul nu bate. Aflu ca aici au locuit doi
poeti. Nu trebuiau sa plece. E prea frumos".

T. WAKABAYASHY

Tokio

4-

romaneasca. Le multumim iesenilor pentru acest dar".
YVONNE si JACQUES LENNOD,
doi tineri francezi Tn calatorie de nunta
»,Eminescu Tnseamna visare,
amindoi

Creanga finseamna viatd. Pe
i-am cunoscut in Moldova si mai ales la lasi,

»Mult m-a Tnduiosat la lasi cultul pentru Veronica Mi-
ele. Am intilnit-o Tntr-o gradind, o regadsesc Tn expozitia de
aici. A fost frumoasa, a murit tinara si frumoasa. Veronica
nu va Tmbatrini niciodata. O invidiez".

IRENA ROCISKA
studenta din Varsovia



