Proletari din toate tarile, uniti-va !
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In acest siirsit de august, evenimente Tngrijoratoare
an stimit neliniste. In fata situat ei complexe aparute Tn
relatiile dintre tarile socialiste, partidul si guvernul tarii
noastre. Tntregul popor, si-au afirmat inca o datd hotarirea
de a contribui si mai mult la consolidarea unitatii siste-
mului mondial socialist, a miscarii comuniste si munci-
toresti internationale. Declaratia Marii Adunari Nationale
a dat putere de lege politicii noastre indreptate spre inta-
rirea continua a prieteniei si aliantei dintre tarile socia-
liste fratesti. Romania si-a reafirmat astfel deplina lealitate
fatd de tratatele care concretizeaza relatiile fratesti, de cola-
borare, de buna vecinatate, dintre tarile sistemului socialist.
A reiesit Tncd o datd, cu claritate, trasatura caracteristica
a Nntregii activitati internationale a partidului si  statului
roman: unitatea tarilor socialiste reprezintd un imperativ
suprem, o findatorire internationalista de cdapetenie fata de

clasa muncitoare din intreaga lume, fatd de toate popoarele,
fata de intregul front antiimperialist.

Pornind de la interesele majore ale poporului nostru,
ale independentei si suveranitatii sale nationale, Partidul
Comunist Roméan promoveaza relatii de prietenie si uni-
tate intre tarile socialiste si partidele comuniste, bazate pe
respect reciproc, pe spirit tovardasesc, pe dreptul inaliena-
bil al fiecarui partid, al fiecarei tari socialiste, de a-sl
elabora propria politica, aplicind creator adeva urile gene-
ra’e marxist-leniniste la conditiile concrete, specifice na-
tiunii respective. Firesc, aceste particularitati pot da nas-
tere la deosebiri de vederi, de interpretare, cu privire la
unele probleme ale vietii contemporane, dar, asa cum spu-
nea tovarasul Nicolae Ceausescu la mitingul din orasul Sf.
Gheorghe, ,Nu existd nimic care poate Tmpiedica o buna
colaborare, o bund cooperare Tntre tarile socialiste, prie-
tenia Romaniei cu tarile vecine cit si cu celelalte tari socialiste
indepartate. Avem aceeasi orinduire, acelasi tel, aceleasi na-
zuinte, dorim sa obtinem pentru popoarele noastre o viata
tot mai bundi, Tnfloritoare, independentd, sa asiguram pa-
cea popoarelor noastre. De aceea, trebuie sa facem totul
pentru a infaptui si intari aceasta unitate". Fara ndoiala,
pentru atingerea acestui tel, sint necesare eforturi conti-
nue, dar, la capatul lor se afla izbinda celei mai umane
dintre orinduiri, socialismul. Vitalitatea si fermitatea poli-
ticii noastre externe izvorasc din unitatea indestructibila
dintre partid si popor in. toate problemele interne a'e con-
structiei socialiste, din fidelitatea fata de marxism-leninism.
Partidul nostru porneste de la premisa ca libertatea, unei
colectivitati, unei natiuni, se Tntemeiaza pe libertatea fie-
carui individ, iar libertatea izvoraste din libertatea deplina
e natiunii respective. Aceasta presupune pastrarea inde-
pendentei si suveranitatii fiecarei natiuni, factori care con-
ditioneaza transpunerea Tn realitate a principiilor interna-
tionalismului socialist. ,, Trebuie sa spunem deschis — a
spus tovarasul Nicolae Ceausescu, referindui-se la intrarea
trupelor a cinci tari socialiste pe teritoriul Cehoslovaciei
ca nu aceasta este calea de ajutor internationalist, ca nu-
aceasta este calea Tntdririi prieteniei si solidaritdtii inter-
nationale. Prietenia nu, se impune pe calea armelor. Prie-
tenia este rezultatul vointei libere a fiecdrei natiuni, prie-
tenia este rezultatul unei colaborari deschise, fratesti, care
s& se bazeze pe libera, libera si iar libera adeziune a n-
tregului popor. Numai asa forta si unitatea tarilor socia-
liste vor fi de neinvins".

Ca Tn fiecare clipa, poporul nostrui este strins unit Ta
jurul partidului sau comunist, sprijinind fara nici o re-
zerva politica pe care acesta 0o promoveaza. Mitingurile
spontane, miile de manifestari, au exprimat Tnca o data
Tn mod impresionant unitatea Tntregului popor, a tuturor
oamenilor muncii, indiferent de profesie si fara deosebire
de nationalitate. Aceasta deplind unitate este chezasia mer-
sului Tnainte, neabatut, al patriei noastre, spre culmile
progresului si civilizatiei, constituie garantia victoriei so-
cialismului in Romania.
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In conditiile actuale, cind afirmarea fiintei nationale
a popoarelor cunoaste un avint fara precedent, extinderea
relatiilor internationale, largirea continud a schimbului de
valori materiale si spirituale ntre toate popoarele, apare
tot mai mult ca o necesitate, ca o conditie a progresului
umanitatii, a dezvoltarii fiecarei tari in parte. Implininct
aspiratiile popoarelor spre civilizatie si progres, relatiile
intre state nu pot fi concepute, decit pornind de lai nece-
sitatea respectdrii stricte a suveranitatii si independentei
nationale, a egalitatii n drepturi si avantajului reciproc,
neamestecului Tn treburile interne si respectarii dreptului
sfint al fiecarui popor de ai-si hotari singur soarta, de ai
alege, corespunzator voihtei si; intereselor proprii, calea
dezvoltarii sale politice, economice, sociale.

Baza sigurda a independentei si suveranitatii nationala
0 constituie dezvoltarea- puternicA a economiei, stiintei
si culturii, desfasurarea multilaterala a tuturor valentelor
creatoare ale natiunii. ,,Raporturile dintre diferitele na-
tiuni — scriau Marx si Engels in ,ldeologia germana" —
depind de gradul in care fiecare dintre ele si-a dezvoltat
fortele, productive, diviziunea, muncii si relatiile interne"
(Opeter' vbt. I, *™~21-22). Relatiile interoccidentale re-
liefeazS' actualitateajjpcestor afirmatii. In conditiile unei
ineggle tlezvbttaxi ia '-natiunilor capitaliste contemporanei
superpatertle. imperialiste folosesc posibilitatile lor econo-
mice”> Tn relatiile !Cu alte tari -capitaliste mai put'n dez-
volfatej Jperitril” &' promovai relatii economice ca instrumente
ale imixtiunii. ih treburile interne, presiunii politice si
dictatului.

Relatiile de inegalitate, acceptate din motive de con-
juncturd, chiar daca pentru un moment satisfac anumite
nevoi, nu pot contribui la progresul continuu al natiunilor,
sirrt de natura sa duca la stirbirea sau pierderea suve-
ranitatii propriei natiuni. Pe bunad dreptate J. Kookey (Ni-
geria), remarca cu prilejul adoptarii Declaratiei de Prin-
cipii a colaborarii cultural-interr.ationale : ,,In relatiile in-
ternationale de colaborare vrem totul pe bazd de schimb,
nu numai sa primim. Caci, atunci cind primesti prea mult
si nu dai nimic in schimb, nu te mai simti liber. Nu ai
nici sentimentul de demnitate. Acest schimb trebuie sd se
faca pe o baza de reciprocitate, respectindu-se suvera-
nitatea, independenta, lucru esential pentru progres si
pentru intelegerea internationald” (,,Scinteia” din 21.X11966).

Promovarea imixtiunii Tn treburile altor state, pe linga
consecintele negative asupra progresului popoarelor ce)
fac obiectul acestei imixtiuni, antreneaza efecte din cele
mai serioase si asupra promotorilor unei astfel de politici.
In acest sens, experienta franceza se impune prin actuali-
tatea ei. Se stie ca In timpul razboiului purtat Tmpotriva
Algeriei, Franta avea serioase probleme financiare, aspi-
ratiile spre progres erau frinate. Efectele renuntarii de
catre Franta la politica imixtiunii sint reamintite — nu in-
tdmplator — conducatorilor americani de catre cunoscutul
ziarist, Sulzberger : ,In 1958 Franta avea 0 rezerva mone-
tara de aproximativ o jumatate de miliard de dolari si un
produs national brut de 49 miliarde dolari. Acum are
peste 6 miliarde dolari In aur — plus mari depozite parti-
cipare — si In urma cu doi ani produsul ei national brut
a depasit valoarea de 100 miliarde dolari" (,International
Herald Tribune” —6 mai 1968). Aceste cifre, care, desigur,
nu reflectd destinatia lor sociald, se impun ca un fapt.
In plus, trebuie avut Tn vedere si efectul pozitiv al Tnce-
tarii beligerantei asupra dezvoltarii Algeriei, care s-a an-
gajat, dupa curmarea razboiului, pe calea afirmarii inde-
pendente si suverane, descatusata de poveri pe care nu
le dorise.

Astazi, amploarea fara precedent a dezvoltarii for-
telor de productie, extinderea diviziunii internationale a
muncii, larga cooperare a natiunilor pe arena careia au
intrat toate popoarele lumii, cer ca principiul respectarii
suveranitatii nationale Tn relatile de colaborare interna-
tionala sa formeze piatra unghiulara a acestor relatii —
singurul de naturda sa asigure realizarea aspiratiilor di
pace si progres. ,Afirmarea liberda si independenta a fie-

(Continuare n pag. a 10-a)
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SARUTUL

Dacii au murit stringindu-te In mfinile lor aspre, in acest
gest de vesnic legamint cu tine; ostenii lui Mircea, lui
Stefan si Mihai, te-au sarutat cu ultima lor suflare si te-au
Tnfierbintat cu trupul si singele lor; si totul s-a repetat,
s-a repetat mereu, pe roata pe care a fost tras Horia, pe
drumurile pe care a pribegit Baicescu, Tn muntii lui Avram
lancu, in transeele de la Marasesti sau Oituz, in Tnchiso-
rile pe care fi le facusera tradatorii, In zilele si noptile
acelui august cind steaua Tncepea sa se ridice dintre nori.
S-a repetat mereu acest gest al omului Tnsetat de dreptate
si libertate ca pe tine, pamint romanesc, sa triumfe drep-
tatea si libertatea. Singele scurs n-a fost zadarnic. Cre-
dinta Tn dreptate si libertate a ramas nestramutata. Mfinile
acelor urmasi care te-au aparat si ti-au dat singele si
suilarea lor, mfinile noastre, fiti schimba astdzi fizionomia
milenara intr-o vesnica miscare de santier. Pe intinsul tau,
omul liber, scapat de toate umilintele, te saruta cu pal-
mele cele mai aspre si cu gindurile cele mai Tndraznete,
preschimbindu-te prin acest sarut Tn alte si alte bogatii.
Tot ce s-a Tnaltat si se Tnalta pe tine Tsi arg radacinile
adinei Tn toate straturile tale udate cu singele strabunilor.
Tot ce-am construit, de-a lungul si de-a latul, intruchipeaza
drumul pe care Tnsasi viata noastra l-a urcat neincetat plna
la treptele socialismului, ale nobletei si demnitatii umane.
Fiecare rasarit de soare te gaseste acum tot mai bogat, pe

fiii tai

tot mai mindri si mai uniti Tn marea lor batalie,

Tn care ei Tnsisi se preschimba, preschimbindu-te pe tine.
In memoria ta, pamint romanesc, se sedimenteaza acum,
alaturi de acele straiuri de umilintd si prigoana, cele de
astazi, de demnitate si libertate, de omenesc si pace. Nicio-
datd n-a rasunat peste tine un singur glas ca acum si
niciodata n-a fost o singura inima ca astazi, un singur
pamint: tu esti al nostru, numai noi Tti sintem stapini.
Nu existd Juramint mai presus si gind mai omenesc de-
clt acesta de a sta neclintiti, cu fruntea sus, aici, unde
dorm strabuniinostri, unde fiecare farima de paminta fost
strinsd Tn palmele aspre ale dacilor si sarutata cu ultima
suflare a acelor care te-au aparat de-alungul zbuciumate-
lor decenii, aici unde miinile si gindurile noastre au con-
struit puternicul edificiu socialist. Pe Tntinsul tau, pamint
romanesc, bate osingura inima, se aude unsingur glas de
pace si libertate, de viatd si omenie — inima si glasul
poporului tdu. Tu Ti primesti dupa datinile tale de ospe-

tie, pe toti calatorii

pamintului si

le Tnlatisezi tot ce

exista mai sflnt aici: credinta poporului in viata pe care
si-o faureste astazi, prietenia lui fatd de toate popoarele
iubitoare de pace si progres, aspiratia lui fierbinte ca so-
cialismul sa triumfe in propria-i tara si pretutindeni. Ori-
cine ar veni, de oriunde, daca gindurile lui sint curate,

nu

oate sd nu-ti poarte vesnic Tn suflet frumusetea pla-

iurilor tale si cea a oamenilor tai.

Pe tine, astazi, pamint romanesc, se Tnalta o tara libera
si independenta, o tard a pacii, iar noi, cei care astazi sin-
tem stapinii tai absoluti, care am simtit odata cu primii
pasi si cu primele cuvinte gestul acelor daci si acelor
osteni care te-au Tmbratisat cu ultima lor suflare, ne aple-
cam asupra ta si-ti daruim Tn fiecare clipa sarutul sfirit
ce ti se cuvine: al palmelor noastre aspre de santiere, al

gindurilor noastre nobile, al Tintregii
nu-i juramtnt mai presus ca acesta, ca

staptni sa fim numai noi.

Solemni-
tate
sau nu?

noastre fiinte. Si
pe intinsul tau

Corneliu Stefanache

Tnceputurile sint solemne. De
aceea poate ca n-ar fi rau_sa
includem 1n sfera Tnceputurilor
solemne si inceputul campiona-
tului. N-ar fi rau, numai ca nu
e prea usor. Dacd exista intr-
adevar, nota solemna trebuie
cautata cu luminarea. Nu _ma
refer, desigur, la o solemnitate
ostentativa, de afis, ci la una
reald, fundamentala, de conti-
nut.

Primele trei et
oarecare solemnitate
Proiecte, declaratii, teribilisme,
visuri etc. Foarte normal, nici
nu se putea altfel. Presa sl-a
facut datoria In aceasta ptivin-
ta, presa sportivd a consemnat
si solemnitatea acestui Tnceput.
ar pentru ,cusurgii'' asta par-
ca_nu ar fi de ajuns. Sint si
unii (deloc putini)” care ar fi
dorit o solemnitate reflectatda In

etape au avut o
de resa.

fotbal. In primul rind In fotbal,
un salt spre mal bine, o pa-
siune spre autodepasire. in

R AM U R1-50

Daca am fi adepti ai ex-
primarilor bombastic-patetice,
poate ca am fi tentati, la
mica _sarbatoare a colegilor
nostri,_ de la ,Ramuri”, sa
rotunjim fraze de enul
,50 de ,Ramuri” iata di-
tamai arborele care se profi-
leaza..." etc. etc.

Preferam_ Tnsda, mal simplu,
fara ,.floricele™ 9b|§ny|te n
asemenea Tmprejurari, sa
transmitem colect vulul _ re-
dactional al revistei craiove*
ne felicitari sincere si urari
de succese statornice.

LA CALCUTTA

In India a aparut recentun
volumas_ elegant cuprinzind
o selectie de poezie roma-
neasca contemporand _ repre-
zentativa. Culegerea, Tngrijita
de doamna, Amita Ray, "In-
manunchiaza versuri datorate
lui_ Demostene Botez. Al.
Phll‘gplde, ‘Gellu Naum, Mi-
hu ragomir, lon Horea, Ro-
ulpescu, Tiberiu ti-

esliu, Petru Po-
escu  (?1), arin Sorescu,

-lorin_ Mugur. llie _ Constan-
tin. Printre traducatori: A-
mita Ray, A. Chakravarti, J.
N. Pal.  Volumul este intre-
git cu scurte prezentari me-
nite sa_ contureze personali-
tatea fiecarui _ poet, precum
si cu o anexa (sumarul) n
limba _engleza. Fara Tindoialda
ca initiativa si stradania e-
ditorulti (Amita Ray) se cu-
vine salutatd cu toata caldu-
ra.

CONTINUITATE

Discutia despre ,,continui-
tate si inovatie" desfasurata
in ,Tribuna”, in afara de
constatarile de multe ori
pretioase, ne  reveld = uneori
si erori de informatie care
probeaza ,in fond, o discon-
tinuitate. cel putin Tn aten-
tia cu care chiar oamenii de
certd competentd considerd,
voit _sau nu, textele clasi-
ce. De pilda. n ar'icolul
,Dincolo de extreme_ st linia
de mijloc” i se atribuie Ilul
Miron ™ Cos‘fn o formulare a
lul lon Neculce, cronlcarul-
memorlalist care marturiseste
cd_ _evenimentele de el Tnsusi
traite ,le are scrise Tn ini-
ma sa", ceea ce Tl dispen-
seazd de alte lzvoare. O ase-

mulus
tan. Dan

pacate, nimic evident. Poate ma
insel, dar metehnele pe umerii
carora a curs atita_cernealda n
sezonul trecut, au ramas in pli-
na actualitate. Acelasi joc Tn
general lipsit de stralucire (ah!
stralucire a fotbalului romanesc,

unde stai ascunsd?), aceeasi_sta-
chetd ridicatd cu prea multd ‘in-
dulgentda sl peste care mediocri-
tatea poate trece usor, Tn sfirsit,
probleme vechi Tn vesminte oa-
recum noi.

Dar, vorba unui prieten mai
virstnic, repet: s-ar putea sa
fie o_simpla parere, o simpla
impresie, o simpla  banuia-
& Daca_ e sa nu ne _la-
sam prada parerilor, impresiilor
sau banuielilor, atunci totul e
cum nu se poate mai bine. So-
lemnitatea Tnceputului  noului
campionat e salvata din toate
punctele de vedere.

In altd ordine de idei, momen-
tul e cum nu se poate mal po-
trivit pentru pronosticuri. Care

menea neatentie care i-ar fi,
probabil, fatald unui candi-
dat la bacalaureat e posibi-
18, totusi — de ce sa nu fim
sinceri? — dovedind ca, Tn
luresul dispute or ~ teoretice
Hla zi", informatia istorico-
literara exacta, subliniind
sensuri evolutive ale cultu-
rii, este prea adesea prelu-
ata n |or|pé, fara necesarul
ragaz al asimilarii. Asa se
explicd, n buna parte, dis-
continuitatile regretabile...
N. Irimescu

SCrisori

CULTURA
PROFESORULUI

Foarte multi profesori care
predau Tn scolile noastre
discipline umanistice, ca sa
nu mal vorbim de_ ceilalti
profesori si de Tnvatatori, au
serioase lacune Tn_cultura ge-
nerald sl de specialitate. Un
exemplu ni-1 ofera interven-

tiile ,.oficiale”, girate de in-
spectoratul _scolar, Tn ancheta
ronicii.  Profesorul Virgil

loil confunda ,.editie” cu ,,co-
lectie™, confuzie grava pentru
un specialist Tn literatura,
declard ca n-a aparut nimic
in ultimii ani de sl despre
E. Lovinescu, sau scuza ne-
cunoasterea unor, nume  de
primd@ importantd Tn poezia
contemporana (lon Gheorghe,
Marin = Sorescu) prin aceea
cd.,, nu-s Tn  programa si,
deci, profesorul si elevii nu
au obligatia administrativa
s&-i stiel Exemplele ar putea
continua. Am cunoscut Tn
Bacdau o profesoara care in-
terzicea elevilor accesul la
Istoria literaturii romane
a lui G. Callnescu, am cu-
noscut la lasi un _ profesor
care nu admitea sa-i citezi
din M. Dragomlrescu pro-
bleme de tehnica versifica-
tiei pe motiv ca esteticianul
roman este ,reactionar', am
cunoscut la Cluj un profe-
sor care, Intr-o "sesiune stiin-
tificd_ dedicatda  metodologiei
muncii de cercetare, a vorbit
mai mult de o ora despre...
necesitatea educatiei sexuale
n liceu! Deci, mal mult de-
cit cultura elevului, cultura
profesorului este o problema.

pe care? Cine va cistiga laurii,
cine se va Tmbdia Tn_apa cal-
dutd si lipsita de griji .a mij-
locului de clasament, ~ cine va
aluneca deznaddjduit spre eta-
jul imediat inferior ?_latda in-
trebari chinuitoare carora fle-
care se simte tentat sa le ga-
seasca raspuns.

In materie de titlu,
converg spre Steaua si Dinamo.
E si firesc sa fie asa, daca ne
gindim c& amindoud sint echipe
care Tsi permit sa tie pe tusa
jucatori care Tn alte echipe ar
avea roluri principale. Risipa?
Nu-i nimic, numai s& se iveasca
o datd formatia mare dupa
care nl-e arsa_gura_ca de
sete. Se pot ridica Tnsa si aici
destule  obiectii, mai ales daca
ludm Tn consideratie Tnceputul
nu din cale-afara de solemn al
celor doua cluburi. Steaua cis-
tigd la Ploiesti si pierde acasa
in fata bidiviilor de la UTA.
Parcad nu-i ceva Tn ordine, ce

voturile

COMITETUL PENTRU CULTURA SI ARTA AL JUDETULUI IAS| SCOALA POPULARA DE ARTA

TNnstiintare

Se aduce
Institutii, elevilor,

la cunostinta salariatilor din
studentilor si

ntreprinderi  si

activistilor artistici de la

casele de cultura si caminele culturale din raza municipiu?-

lui lasi (inclusiv comunele componente), ca Tinscrierile si
reinscrierile pentru anul scolar 1968—1969 au Tnceput la
data de 1 august 1968, la sediul scolii din str. Anastasie

Panu nr. 11.
nscrierile  si
urmatoarele specialitati:

verificarea aptitudinilor

se vor face la

SECTIA MUZICA

CANTO,

PIAN,
VIOARA,
VIOLONCEL,
ACORDEON,
GHITARA,
CLARINET,
CONTRABAS,
FLAUT,
SAXOFON,
TROMPETA,

Cu
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Ccu

cu

Cu

Ccu
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Ca

studii 3
ntre

durata de ani, virsta

18—35 ani

ntre 16—35 ani

INSTRUMENTE

POPULARE, cu durata de studii 3 ani, virsta
Tntre 16—35 ani

SECTIA TEATRU

ACTORIE, cu durata de studii 2 ani, virsta

intre 18—25 ani
SECTIA ARTE PLASTICE

PICTURA, cu durata de studii 3 ani, virsta
Tntre 16—40 ani

SCULPTURA, cui durata de studii 3 ani, virsta
intre 16—40 ani

CUSUT-TESUT, cu durata de studii 2 ani, virsta
Tntre 16—40 ani

lata citeva din cauzele unei
asemenea_stari de lucruri. In
primul rind, o lunga perioa-
dd nu s-a pus accentul cu-
venit pe pregatirea estetica
si filozofica, multi profesori
erau obisnuitl sa confunde
arta cu _istoria si sociologia,
lar pregdtirea postuniversita-
ra a_fost lasata la voia 1n-
timplarli, examenele de de-
finitivat  repetind scolareste
examenul de licenta. Se cer
la aceste examene cunostin-
te amanuntite de istoria li-
teraturii, ar nu este pus
candidatul s& facd o ana.iza
literara sau stilistica, nu 1
se cer nici un fel de cunos-
tinte de estetica generala si
astfel examenul de definiti-
vat contribuie prea putin la
Tmbogatirea universului de
culturd generald sau de spe-
cialitate "al _candidatului.

In al doilea rind, timpul
pe care un profesor trebuie
sa-1 afecteze studiului _este
ocupat Tn mod birocratic  si
abuziv de numeroase_ activi-
tati mai degraba inutile. Ast-
fel. desi exista lege care
prevede ca vacanta cadrelor
didactice coincide cu vacan-
ta elevilor, aplicarea ei este
sovaitoare. Sute de cadre di-
dactice vin la scoala _fiind
,»In _activitate™ si. _desi aici
se fac vara reparatii si_pro-
fesorii mai mult Tncurca, ei
pierd zilnic ore pretioase pen-
tru ca ,asa este indicatia".
Astfel se pierd mii de ore
care ar putea fi valorificate
prin studiu, conditia u-
nui intelectual este biblio-
teca, nu_sedintele sau... cro-
setatul ,,in activitate™. In sfir-
sit un alt motiv care frineaza

aspiratia  profesorului  spre
deschiderea cit mal larga a
orizontului sau de cultura

este ocuparea unor posturi in
ierarhia _ administratiei scola-
re dupd _criterii In marea
lor majoritate extraprofesio-
nale. Acest lucru duce la a-
precierea activitatii cadrelor
didactice dupa aceleasi cri-
terii administrative, birocra-
tice, Existd un trist fenomen
Tn Tnvatamintul nostru. Cind
un om_fara o solida cultura
generala si de specialitate
este numit Tntr-un post de
conducere, el aplica automat
o demagogie pedagogica la
tot ce-i iese Tn cale sl, cu

cit esti mai bun_ specialist,
cu atita te. neagd mal Tn-
versunat, ajungind_ la con-

cluzia paradoxala ca nu poti
fi Tn acest caz un bun pro-
fesor. O abordare stiintifica
de mare valoare a uneia din-
tre laturile esentiale ale cul-
turii  elevilor prin prisma

credeti? . = .
Asa’ ca pasionatii pronosticuri-
lor se mal pot abtine, pentru cad
oricind Tn problema pot inter-
veni date noi. Cum ar fi, de
pilda, siguranta sl regularitatea
cu care cistigd Politehnica lasi
atunci cind _ Tsi disputd me-
ciurile la Pascani. Poate ca
acolo aerul are o compozitie mai
tonicd, sau poate ca pascanenii
din formatia ieseana se simt
cumva_datori fatd de orasul na-
tal... Cine stie?

Andf Andries

P. s.

Citeva citate din ziarul ,,.SPOR-
TUL™ (luni, 26 august): ,,in_ul-
timul minut al partidei, arbitrul
Bentu comite singura_ greseala
a acestui meci, nesanctionind un
hent comis Tn careu de Nicu-
lescu™ (la meciul Universitatea
Craiova — Crlsul); ,,Metalurgis-

DIRECTIA REGIONALA C.F.R.

—h

pedagogiei o] Tntreprinde
George Valdeanu in Cultura
estetica scolara (EDP, Buc.

1967), dar ma indoiesc de fap-
tul ca aceastd carte este ci-
titd, nu_ Intimplator nu a
fost amintitd de partlcipan-
tii la ancheta Cronicii = Pe-
dagogia ca stiintd e dificila!
Acestea sint faptele. Care
ar fi solutia? In primul rind.
o promovare a cadrelor in
mediul urban, la licee Si
chiar la inspectorate dupa
valoarea lor profesionald rea-
la, eventual pe baza de con-
curs. Apoi, ar fi necesara o

diferentiere pecuniara mai
pronuntata Tntre gradele di-
actice, cu sporirea cores-

punzatoare a exigentei la a-

cordarea lor. Acest _ stimul
material ar actiona_in mod
real Tn_folosul Tnvatamantu-

lui, caci pentru profesor cul-
tura generald si de speciali-
tate nu-i un lux, e un in-
strument de lucru si trebuie
aPreplaté Tn  consecinta. In
sfirsit, ar trebui create largi
de informare
stiintifica tuturor cadrelor
didactice, iar pentru_cel a
caror activitate  stiintifica
este notorie ar trebui create
forme de stimulare. De a-
semenea, credem ca ar fi
foarte indicatd organizarea
n vacante (macar In cele de
iarna si primavard) a unor
semlnaril de trei-patru zile Tn
care sa se discute cele mai

posibilitati

noi probleme din pedagogie,
metodica si specialitate.” S-ar
valorifica astfel eficient

timpul pe care acum mult*
profesori 11 pierd Tn_ perioa-
da vacantelor, iar inspecto-
ratele judetene ar avea pri-
lejul sa clnoasca mai bine
potentialul profesional al ca-
drelor didactice, sa diferen-
tieze mai judicios valorile.

Cultura cadrelor didactice
este o problema de o covir-
sltoare importanta pentru in-
vatamintul nostru pentru Tn-
treaga noastra economie, Tn
ultima analizd (dintr-un stu-
diu efectuat sub egida
UNESCO rezultd ca producti-
vitatea unui muncitor care a
terminat 7 clase elementare
este de 1,50 ori mai mare de-

cit a unui muncitor fara
carte!). Ea influenteaza cul-
tura_ elevului, chiar o deter-
mind. latd de ce abordarea
chestiunilor pe care le ridi-
ca acum la noi cultura ele-

vului nu se poate face decit

considerind cele de mai sus
rezolvate.

prof. I. Neocsu

tii hunedoreni au fost frustati

de victoria pe care o merital
datoritd usurintei cu_care arbi-
trul V. Trifu Baia Mare, a

acordat un penalti_ clujenilor n

minutul  90“ éMedicina Cluj —
Metalul Hunedoara); ,,in minu-
tul 58.. arbitrul se face ca nu
vede si nu acorda 11  metri"”

(Rapid—A.S.A)). Dacda am mai a-
dauga si acel ,11 metri" nea-
cordat n meciul Politehnica
lasi—Universitatea Cluj (,,Spor-
tul" tace desi faultul” clar  co-
mis Tn careu asupra lul Deleanu
l-au sesizat_ mii de oameni —
cu o singura exceptie: Limona!)
se poate desprinde lesne legi-
timitatea unei interventii ferme
a colegiului de arbitri. O as-
teptam. Prea a ajuns _de ris lo-

vitura de la 11 ‘metri, prea a-
plicd unii regulamentul in fun-
ctie de inspiratie si chef — ca

sa nu spunem mal mult!

Cr.

IASI

anunta

pentru a facilita cunoasterea frumusetilor patriei
si utilizarea placuta a concediului de odihna, ca-
lea ferata ofera urmatoarele avantaje :

BILETE DE CALATORIE

IN GRUP

la care se acorda o reducere a taxei tarifare ce
poate ajunge pina la 50 la suta.

durata de

durata de

durata de

durata de

durata de

durata de

durata de

durata de

durata de

durata de

studii 5
ntre
studii 5
ntre
studii 5
ntre
studii 3
ntre
studii 3
intre
studii 3
intre
studii 3
ntre
studii 3
ntre
studii 3
ntre
studii 3

ani, virsta
14—25 ani
ani, virsta
14—25 ani
ani, virsta
14—25 ani
ani, virsta
16—35 ani
ani, virsta
16—35 ani
ani, virsta
16—35 ani
ani, virsta
17—25 ani
ani, virsta
16—35 ani
ani, virsta
16—35 ani
ani, virsta

SECTIA COREGRAFIE
pentru instructori cui durata de
studii 2 ani, virsta 18—40 ani
cu durata de studii 2 ani, virsta
intre 18—40 ani
cu durata de studii 5 ani, Vvirsta
Tntre 9—12 ani

DANS POPULAR,
DANS MODERN,
BALET CORPII,

la data de 1 septembrie 1968,
scolii, anexindurse

Tnscrierile se fac pinal
pe bazd de cerere adresata directiei
actele:

— Actul de nastere, In copie.

— Actul de studii, Tn copie.

— Adeverinta de fincadrare Tn cimpul muncii, saui de
elev, student sau activist artistic, dovada de sanatate.
Intre 5 si 12 septembrie 1968 va avea loc la sediul

scolii verificarea aptitudinilor candidatilor ce se vor inscrie.
Cursurile pentru toate specialitatile Thcep la data de 15
septembrie 1968.

BILETE DE CALATORIE IN CIRCUIT

cu acordarea a 12 intreruperi in timpul calatoriei,
nelimitate in timp, in cadrul termenului de valabi-
litate al biletului (care este de una lund), modali-

tate dc calatorie avantajoasa si sub aspectul cos-
tului, Tntrucit, cumulindu-se distantele parcurse, re-
zulta o substantiala reducere a taxelor tarifare.
Economisiti timp, procurindu-va bilete de calatorie
pe orice distante de la agentiile de voiaj din lasi,
str. Lapusneanu nr. 22, precum si de la cele din
orasele Birlad, Suceava si Bacau.



Arshile Gorky :

Adesea, cuvintele Tincep sa
ne tradeze, sa ne ascundad e-
senta adevarata a fenomene-
lor, s& ne spuna cu totul alt-
ceva decit ar trebui. E ca si
cum ai fi nevoit sa asculti me-
reu aceeasi melodie, iar, la un
moment dat, sa te afli in si-
tuatia de a nu-i mai putea cu-
prinde sensul si frumusetea.
Asa s-au petrecut lucrurile cu
multe din  cuvintele care
incercat sa  defineasca unele

fenomene ale artei moderne,
care in tara noastra, de vreo
cincisprezece, douazeci de ani,
cunoaste o0 experienta intensa
si originala, nu lipsita desigur
de nefmpliniri, dar urmarind
mereu desavirsirea. Modern,
specific national, experiment,
luciditate, tensiune, individual,
universal - iatd doar  clteva
din cuvintele care printr-o in-
trebuintare repetata si adesea
printr-o gresita destinare, au
marit starea de usoard deruta
in care se afla o mare parte
a publicului nostru, In ceea ce
priveste receptarea fenomenu-

lui artistic modern. Experiment,
de pilda, cuvint atit de pre-
tentios, introdus, probabil, de
cei ce au pierdut capacitatea
de a merge cu pasi siguri la
definiri esentiale, ne-a tirani-
zat pur si simplu, ani de-a rin-
dul, voind probabil sa defineas-

ca global o faza de initiere
modernd a artei contemporane
romanesti, faza de altfel, ex-

trem de necesara, dupa razboi,
cind artele plastice Tncepusera
sa fie invadate de spirit mi-
metic, fotografic, de copiere
deformata a realitatii. De acest
cuvint— care, din fericire, a n-
ceput sa fie acum tot mai mult
uitat Tn dictionare — s-au ser-
vit si criticii si artistii si pu-
blicul. Criticii au etichetat drept
experiment, pe de o parte, tot
ce li s-a parut ca este lipsa de
aprofundare, de finalizare a
lucrarii de artd, iar pe de alta,
tot ce au crezut ca poate scu-

za superficialitatea artistilor, a-
tunci cind acestia au Tmprumu-
tat formule si maniere de trata-
re din arta mondialda de a-
vangarda ; artistii au luat ade-
sea cuvintul acesta drept scut,
in dosul caruia au putut expu-
ne pina si cele mai modeste
experiente de atelier ; publicul
derutat de imprecizia termenu-
lui si avind la Tndemina o
etichetare comoda, a numit cu

acest termen tot ce artistii au
Tncercat sa propuna ca nhou.
Modern, alt cuvint prea bine
cunoscut, a fost vehiculat, din-
colo de fincarcatura lui concep-
tuald, n orice situatie, Tncer-
cind sa acopere toate datele
fenomenului, dar nefacind de-
cit sd distraga atentia, pe de
o parte, de la unele reusite pe
linia nuantarii, a diversificarii
emotiei in procesul de creatie,
iar pe de alta parte, a lipsei
de vocatie Tn sondarea psiho-
logiei omului contemporan.

latdA de ce am Tncercat, in
discutia purtata cu citiva ar-
tisti plastici, precum si cu citiva
din cei ce, din public, urma-
resc cu atentie sau Tnttmplator
fenomenul artistic, sa restabilim
unele date ale conceptului de
artd modernd, mai bine zis,
sa aflam parerea acestora des-
pre situatia actuala a plasticii
noastre.

Adriain  Podoleanu (pictor) :
Dincolo de  nesiguranta ce
ne-o da  folosirea termenilor,

as Tncerca totusi, In citeva cu-
vinte, sa spun ce cred despre
specificul artei moderne. Con-
sider cd& nu sint chiar locuri
comune cuvintele traditie si ino-
vatie. Arta actuald — sa nu-i
zic modernd - daca se vrea
originala, reprezentativa pentru
faptura unui popor, nu se poa-
te lipsi de  mostenire.  Fara
mostenire, incercarile de Tnnoire
par ambitii sterpe. Cred ca
formularea Ilui Mario de Mi-
cheli, privind arta secolului XX,
faptul ca aceasta arta nu s-a

nascut pe cale evolutiva din
arta secolului trecut, ci printr-o

rupturd, cred deci ca aceastd
formulare trebuie raportata la
ansamblul mondial. Pentru c3,

altfel, nu vad de ce am ignora
o realitate, ca cea din plastica
roméneascd, unde formulele lui
Grigorescu, Luchian, Petrascu,
Pallady, au fost pastrate, n-
tr-un fel sau altul, pina si de
unii  artisti  foarte moderni de
astazi.

Corneliu  lonescu  (pictor) :
DaCa as fTncerca o definitie a
plasticii moderne, as spune: ar-
ta in care societatea se recu-
noaste, arta prin care aceasta
societate Se exprima. Arta mo-
aerna s-a orientat, Tndeosebi,
spre mijloace autonome de
realizare, cultivind functia spe-
cificd de reprezentare. Ea trece
de la imitatie la echivalente,
Tnlocuind formele aparente cu
simbolurile interiorizarii, ale sen-
sibilitatii. Apoi, sint reconside-
rate elementele plastice deco-
rative. latd de ce, in aceste
conditii, publicul trebuie sa fa-
ca un efort de intelegere a u-
nor elemente mai abstracte, a
unor noi relatii de spatiu apa-
rute in pictura, a echilibrului
static, echilibru exprimat  prin
linii, forma, culoare, lumind. O
artd modernd cu adevdrat e
aceea Cce nu separa Si opune
din principiu figurativului  ab-
stractul, ci cea care permite
utilizarea principalelor perma-
nente ale exprimarii intr-o for-
ma actuald. De aceea cred ca
drumul publicului céatre Tntele-
gerea operei de arta trebuie sa
inceapa prin dezbaterea unor
probleme de ordin teoretic.

Mie, intervine M. Rusu (me-
dic), mi se pare ca arta plas-
tica moderna a fugit de desen
si nu mai are cultul culorii, ca
in secolul XIX. De aceea, in
majoritatea cazurilor, ce e mo-
dern ajunge sa fie ridiculizat
de catre public. Fac parte din-
tr-o categorie de oameni ce
are dreptul sa admire si - si
fiu sincer — de multe ori, pro-

ductiile plastice actuale nu-mi
stirnesc admiratia. Nu spun ca

am facut totul pentru Tntele-
gerea — mai cu seama teore-
ticda — a. fenomenului modern,

dar nici nu pot accepta o for-
tare a actului contemplarii prin
ambitioase teoretizari preala-
bile.

R. Kalinka (inginer) . Eu cer
artei  accesibilitate. Consider
legatura dintre public si arta
drept o conditie a Tntelegerii,
a receptarii. Lipsa acestei le-
gaturi, dupa parerea mea, indi-
ca lipsa artei. ..

Corneliu lonescu : Cind pu-
blicul va fi In masura si e-

xercite o influenta stimulatorie
asupra orientarii sau chiar nu-
mai asupra producerii unor o-
biecte de arta, se va putea
spune despre el ca este- edu-
cat si apt pentru Tntelegerea
operei de arta. Oare este fi-
resc ca omul cu o pregatire
intelectuala superioara sa se
supuna acelorasi gusturi, apti-
tudini si capacitati ca ale ce-
lui cu o pregatire inferioard ?

,,Obiecte"

Adrian Podoleanu : Consider
fenomenul plastic contemporan
foarte complex, solicitind deci
cunostinte estetice, o anumita
platforma culturala, de la care
sa se poata purcede la unele
aprecieri. Nu e vorba aici de
o anumita preferintd personala
pentru un anumit curent. To-
tusi, se face remarcata in pre-
zent o revizuire, sa-i zicem, a
realismului, chiar si in Occi-

timent. Pentru insul cu o edu-
catie incompleta, a recepta o-
pera de arta Tnseamna fin pri-
mul rind a o trdi sentimental.
Si asta este o greseald.

M. Rusu : Atunci, dacd con-
templarea cere 0 oarecare
pregdtire si daca omul in a-
precierea fenomenului  artistic
poate evolua, as face consta-
tarea ca, in general, nu am
prea simtit preocuparea atenta
a criticii de a se angaja in-
tr-un dialog strins, constructiv
cu publicul.

Rep. : Oare un sondaj 1in
rindurile  publicului nu ne-ar
da Tntreaga masura a felului
in care acesta se cultivd, se
acomodeaza cu problemele teo-
retice noi ale diferitelor arte ?
Am pune, de pilda, Tntrebarea :
de cite ori, intr-un an, ati citit
o rubricd de arte, in revistele
de specialitate si Tn saptami-
nalele de cultura ? Credeti ca
raspunsurile ar putea sda ne
faca optimisti ?

R. Kalinka : Trebuie sa re-
cunosc cd nu. Oricum, o con-
cluzie se impune firesc : este
necesara fnsusirea macar a u-
nor minime cunostinte din do-
meniul Tn discutie, daca nu
vrem ca observatiile noastre,
adesea criticile noastre severe
— de obicei, acoperite de un
singur cuvint : modern — sa
parda preconcepute. As propu-
ne, Tnsa, Tnainte de toate, o

formuld de expozitii dinamice,

in care expunerea de lucrari
ale artistilor  moderni sa fie
completata de critici compe-

tent (si nu snobi) sau de ar-
tistii Tnsisi. Si expozitiile aces-
tea sa fie cit mai multe.

lectual. lata, pe scurt, doar ci-
teva din sugestiile pe care
le-as recomanda criticii.

M. Rusu: Referindu-ma din
nou la public as vrea sd spun
ca, de multe ori, artistii dau
prea mult vina pe acesta. Oare
publicul sa fie cel mai vino-
vat ? Putem avea pretentia sa
facem din public un exeget?

Fr. Bartok : Vina este desi-
gur si a noastra, a tuturor a-
celora care ne ocupam de ra-
porturile  creator-public.  Tre-
buie s& facem mult mai mult
pentru emanciparea climatului
artistic, mai exact a stdrii de
spirit existente chiar n breas-
la  creatorilor.  Pompierismuf,
lipsa de probitate, mai ddinuie
fnca ntre cei ce se ocupa cu
producerea  operelor de arta.
Acestea toate sint scuzate a-
desea cu Tnseldtoarea formuld :
asa am simtit eu. Absolutiza-
rea subiectivismului  duce de
cele mai multe ori la erori
de apreciere a lucrdrii proprii.
Erori existd si 1n stiintai, dar
acolo se pot calcula. Ce-ar fi
sa calculam cu mai multa pre-
cizie si erorile din artd ?

R. Kalinka : Probabil aici se
afla punctul nevralgic. Sint a-
numiti  mijlocitori  Tntre  artisti
si public, care mai mult Tn-
curca decit ajuta. Adesea, ne

dam seama ca ei Insisi nu
simt cu sinceritate ceea ce
sustin.

A. Podoleanu : Snobismul, o-
tit In rindurile artistilor, cit si
in cel al consumatorilor de
arta este o pacoste. El deru-
teazd si pe unii si pe altii.
O depistare continuda a aces-
tor manifestari ar asana, cred,
in mod substantial climatul
artistic.

ARTA MODERNA
$1 PUBLICUL

Pentru cd, Tn mod cert, nu
poate fi negata existenta unei
atari diferentieri. Dar aici tre-
buie sa mai adaugam  inca
ceva : cred ca publicul nu tre-
buie lasat la voia  propriului
sau discernamint. Si iarasi, asa
cum exista diferite categorii de
public, exista si diferite cate-
gorii de artisti.

Francisc Bartok (pictor) : Du-
pa parerea mea, arta poate fi
de doud feluri: bund sau
proasta. Nu exista arta moder-
na in sine+ exista viatd mo-
derna, gindire moderna, reflec-
tate In artd. In fond, fiecare
arta a fost la timpul sau mo-
dernda. Modern Tnseamnd —
implicit — contemporan. Pu-
tem deci vorbi de o artda a
timpului nostru. Daca arta vi-
itorului va fi abstracta sau fi-
gurativa, aceasta doar timpul
e In masurd sa o discearna.
Exista o tendinta generala spre
esentializare, deci si spre ab-
stractizare. Revolutia stiintifica
isi pune serios amprenta si in
arta. Tntregul arsenal de pro-
cese moderne, masinile de cal-
cul, matematica, dau un Tnte-
les nou vietii contemporane,
dar in acelasi timp 1i aduc si
unele prejudicii. Cantitativ, o-
mul continua — din punct de
vedere biologic — sa fie ace-
lasi. S-au schimbat numai sis-
temele sale de reprezentare ;
s-au schimbat limitele Tntelege-
rii sale, sau aceea ce se chea-
ma, mai simplu, viata, dragos-
te, moarte. Prejudiciile sint
in sensul ca se confundd ade-
sea robotul cu omul. Perfec-
fiunea este inumanda. Un om
ideal nu exista. Si daca ar e-
xista ar fi o alcatuire rece si
inexpresiva. Omul e interesant
si pentru ca... greseste. El nu
se poate rezuma numai la per-
fectiunea formei, ci trebuie sa
intretina vesnic inefabilul, care
nu poate fi materializat si care
constituie infinita Tnlantuire de

verigi, de conditionari, de ra-
porturi ce-i formeaza universul.
Omul este viu, s& nu  uitam
asta.

dent. Nu e vorba de un nou
realism, ci, mai de graba, de
un figurativism ce nu lezeaza
desigur cuceririle tuturor celor-
lalte  curente. In legaturda cu
arta contemporand romaneas-
ca: nu ma gindesc la acel
patriotism galagios, turnat 1n
opera de arta, dar arta noa-
stra are un sunet aparte, ple-
cind poate de la cea feudala,
de o incontestabilda valoare. A
imprumuta retete straine, ce nu
corespund sufletului nostru, si
a nu vedea ce avem de mare
valoare aici, la noi, iatd o in-
treprindere nu prea Tnteleapta.

Arta unui popor presupune
evolutie. Pentru a se organiza
intr-un tot coerent, arta tre-

buie sa se bucure de conti-
nuitate. Continuitate, neferita
bineinteles de faze contradic-
torii. O etapa o explica pe
cealalta.

M. Rusu : Chiar si in pro-
cesul receptarii, o ruptura in-
tre etape poate crea situatia
unei serioase ramfineri n ur-
md. Recunosc, m-am oprit, cu
Tntelegerea lucrarii  de arta
plastica, la impresionism. De
ce ? Existd totusi o motivare
de ordin personal : mi se pare
ca in impresionism mai gasesc
inca ceea ce, cer unei picturi,
adica cultul pentru desen si
pentru culoare. Si apoi, impre-
sionismul mentine nca legatu-
ra cu realitatea. Pentru mine,
acest lucru este esential.

Corneliu lonescu : Existd o
anumitd impresie pe care ne-0'
lasa opera de arta, chiar 1n
clipa contactului cu ea, Tnsa,
ar fi gresit daca am reduce
intreaga sferda a trdirilor pri-
lejuite de arta la aceasta uni-
ca si prima impresie. Procesul
receptarii operei de arta con-
tinua mult dupa aceea, se Tm-
bogateste treptat. Distinctia ce
trebuie s-o facem 1n aceastd
privintd este cu atit mai im-
portantd cu cit, din  pacate,
pentru majoritatea  privitorilor,
rasunetul subiectiv al lucrdrii
de artd este dominat de sen-

M. Rusu : Da, foarte adeva-
rat. La lasi, de pilda, un in-
treg sezon de vara a fost va-
duvit de expozitii. De ce? La
urma urmelor, climatul artistic
trebuie sustinut mai ales prin
expozitii, printr-o mare frecven-
td si diversitate a acestora.

Corneliu lonescu : E adeva-
rat : aveti multd dreptate. Fe-
nomenul artistic  contemporan
este atit de complex, cere a-
tita munca de difuzare, incit o
lincezeala a raporturilor dintre

creator si public ar putea Tn-
departa si mai mult o catego-
rie de cealalta. Consider cd o
mare parte a preocuparilor
privind raportul artist-public re-
vine si criticii, care trebuie sa
explice, sa explice si iar sa
explice ce se Intimpla n in-
timitatea actului creatiei. Arta
nouda este o lume noud, a unei
noi ordini si a unor noi nece-
sitati. Emotia esteticd e cu a-
tit mai adevaratd cu cit fac-
torul intelectual este mai Tm-
plinit. Rasunetul afectiv al o-
perei de arta se naste intr-o
complicatd retea de fapte in-
telectuale. O receptare evolua-
ta a artei presupune o0 con-
stiintd educatd, informatd. Sa-
tisfactia trezitd de o opera de
arta creste In masura lucidi-
tatii cu care o stapinim inte-

Rep. : Deci, pina acum, bu-
ndvointd — de o parte si de
alta. intelegem ca foarte mul-
te lucruri au de facut, in pri-
mul  rind, creatorii si criticii.
Ne Tntrebam 7nsa, curba gus-
tului public a Tnregistrat o oa-
recare ascensiune, n perioado
contemporana ?

M. Rusu: E greu de pronun-
tat o concluzie, fara sa ne
sprijinim pe datele unui son-
daj. Dar, trebuie s& recunoas-
tem cd aceastd curbd a cu-
noscut o dinamicd destul de
modesta.

A. Podoleanu : Cred ca s-a
Tnregistrat o evolutie, dar o e-
volutie Tnca destul de anemi-
ca. Pina mai ieri se ajunsese
la treapta Grigorescu. Nu stiu
daca in prezent s-a trecut de
ea. Or, situatia nu este de loc
magulitoare, pentru un public
care trdieste Intr-o tara ce cu-
noaste impresionante progrese
in celelalte domenii de viata.

Rep. : Aceasta suna a re-
pros. ..
R. Kalinka :  Publicul este

disous sa-1 primeascd si, cred,
..Tn  cea mai mare parte o
lui, s& tragd Tnvatamintele ne-
cesare.

M. Rusu: Nu Tnsa fard e-
forturile de continua autoper-
fectionare ale artistilor.

C. lonescu: Si ale
deopotriva.

criticii,



TIRANIA MUZICII IN TEATRUL DE BALET

incd de la prima enciclopedie din 1751, al carei pa-
rinte fondator era Diderot, dansul includea inseparabil
in definitia sa si muzica (,Miscédri regulate ale corpului,
sarituri si  pasi masurati, executati n sunetul instrumen-
telor sau ale vocii"), nu in subsidiar, ci intregul sau ar-
senal de miscari se afla sub tutela riguroasa a metro-
nomului. Dincolo de muzica, dansul Tnceta, Tnterstitiile din
partitura erau umplute cu pantomima sau cu opriri sta-
tuare. Retele abstracte conectau miscarea de sunet, Ia-
sind-o la bunul plac al celui din urmd. Dansul se credea
sortit subordonarii eterne, Tncercarile lui de emancipare,
de eliberare de sub auspiciile muzicii apartineau abera-
tiei sau 1l faceau sa-si piardd definitia. Se mergea pind
acolo incit metamorfoza miscarilor era socotitd o Tntru-
pare a sunetului muzical si supusa tuturor capriciilor a-
cestuia, desi corpul dansatorului este el fnsusi un in-
strument polifonic, sa-i zicem asa, capabil a realiza
un fel de melodie plastica.

Nu arareori, Tnsa, se poate simti cum dansul poseda
ritmurile sale proprii si atunci muzica, daca ea mai n-
soteste evolutia dansantda, rdmine doar un suport facul-
tativ, daca nu chiar potrivnica energiilor dansante. Mul-
tor dansuri nu le este necesar decit simplul acompania-
ment al batailor din palme, ori al unor tam-tamuri. In
aceasta ordine de lucruri se cheama ca nu dansul este
subordonat muzicii ci, dimpotrivd, miscarea genereaza a-
companiamentul. De fapt nu la preponderenta uneia din
aceste arte se rezuma discutia de fata, ci la echilibrul
exact ce trebuie stabilit Tntre cele doua muze surori, prin,
a caror fuziune ar rezulta marele teatru de balet. A spune
ca baletul nu-i decit modul de a ilustra formal o par-
titura muzicald fara a se tine seamd de calitatile ei rit-
mice si dansante, Tnseamnda a accepta jugul despotic al
muzicii, asa cum spunea Serge Lifar — a se produce ,,0
razvrdtire a baletului asupra propriei sale esente". Andre
Levinson gaseste cea mai sintetica formulda care qr de-
fini dansul, conferindu-i totodatda si o demnd autonomie :
»Miscarea continud a unui corp care se deplaseazd con-
form unui ritm precis si unei mecanici constiente ntr-un,
spatiu dinainte calculat”.

La antipodul acestor teorii s-a ridicat Tnsa ,dun-
canismul” care consta, in principiu, Tn ilustrarea prin dans
a oricarei partituri muzicale, netinind seama de calitatile care
ar face-o posibila dansului. Dar sa nu uitam ca dun-
canismul nu in toate situatiile ar fi putut fi numit dans.
»Nu existd opera muzicald care sa nu poata fi dansata”,
Tncepuse a se crede dupa aparitia duncanismului. Ca mai
apoi totul sda se reduca la o formuld degenerata : ,Nu
existd opera muzicala pe care sa nu se poata dansa"”,
facind si mai evidenta in felul acesta vasalitatea in care
dansul aluneca vertiginos.

O punere de problemd irecuzabila, fara patima sub-
ordonarii si farda vreo obstinatie ierarhizatoare, putem ob-
serva in celebrul ,Manifest al dansului” al Iui Serge
Lifar, document de o inestimabild valoare, unde, printre
alte puncte, retin in mod deosebit atentia urmatoarele :
1) Nu putem si nu trebuie s& dansdm orice. 5) Baletul
poate exista liber de orice acompaniament muzical. 7) In ca-
zurile in care baletul este legat de muzica, baza ritmicai
trebuie sa fie opera coregrafului si nu a muzicianului.
10) Trebuie sa fie creat un teatru coregrafic liber si in-
dependent.

A augmenta aria perceptivd a unei partituri celebre
prin expozeul sau coregrafic nu se traduce ca 0 supu-
nere docild a coregrafiei fatd de muzicd, ci ca o acu-
mulare a intentiilor de frumos Tntru o comunicare cit
mai complexa. Se pot sluji ntre ele cele doua arte, dar

rului ca si coregrafului le incumbd marea obligativitate
de a patrunae reciproc in adincul artei lor. Desigur, posibil
este a se coregrafia orice muzica insa, aceasta produ-
cindu-se fortat si deci contravenind legilor fundamentale
ale dansului, ia fiintd acea tiranie a muzicii asupra dan-
sului. J. G. Noverre, atunci cindfurniza compozitorului
ideea, facea si o schema sumara a ceea ce ar fi voit
el sa* creeze coregrafic, atmosfera, atitudini, gesturi, pasi
etc. In atare spirit de concordantd creatoare a luat nas-
tere baletul salbatic din ,Ifigenia 1n Taurida" al lui
Gluck. Din nefericire sistemul de apropiere a compozi-
torului de coregraf s-a pierdut in timp, acum existind
compozitori care fara a-si imagina citusi de putin difi-
cultatile coregrafului, scriu muzica multor balete greu
sau aproape cu neputintd de dansat, obligind in felul
acesta coregrafii sa recurgda la partituri nedestinate ba-
letului. Intr-una din scrisorile despre dans, Noverre pleda
fervent pentru Tntelegerea echitabila dintre compozitor si
coregraf, relevind beneficiile reciproce ale concordiei.

Mai exista ideea falsa ca o partitura celebra core-
grafiatd ar constitui o impietate, un sacrilegiu. Desigur,
este un sacrilegiu atunci cind coregraful si-a ales muzica
numai pentru o cadentd convenabild, numai pentru com-
patibilitatea ei cu limbajul codificat al dansului. Altmin-
teri, cind exista din partea coreautorului o iubire ade-
varata pentru partitura, acesta fiind totodata si stapinul
unui amplu lexic coregrafic, problema respectului parti-
turii devine falsa. Nimic nociv nu i se poate intimpla unei
capodopere muzicale atunci cind existenta ei ar inspira
o altda opera. ,,Cind iubim nu tradam — spunea Maurice»
Bejart, pus in fata asa-zisului sacrilegiu de a coregrafia
0 muzica beethoveniana — vedem opera sub unghiul pa-
siunii  noastre, o facem sa trdiasca, o prelungim dincolo
de ea Tnsasi”. Nimeni n-ar putea sd afirme c&d, necore-
grafiatd de Bejart, capodopera beethoveniand (e vorba
de ,A noua") s-ar fi pierdut Tn timp si nici nu s-a pre-
tins ca el ar fi conferit acestei simfonii vreun spor de
aureola. El Tnsusi explica astfel ceea ce l-a determinat
sa adauge capodoperei muzicale o capodopera coregra-
fica : ,Nu-i decit viziunea mea personalda, felul meu de
a iubi aceasta muzicd. Nu am pretentia agregarii capo-
doperelor. Din contrda, ele m-au sedus, m-au aruncat i
delirul pasiunii”. Desi asupra teatrului coregrafic bejar-
tian nu se pot emite ncd judecati de valoare definitive,
el fiind prea ostentativ novator, felul Tn core Bejart n-
telege relatia muzica-balet este poate singurul capabil
sa instaureze climatul de reciprocitate fecunda fintre cele
doua arte. Recentul spectacol experimental al baletului
bucurestean a aratat chiar mai mult, anume cum o ca-
podoperd poate da fiintd unor alte si alte opere apar-
tinind chiar genurilor diferite, ajungindu-se 1in cele din
urma la revelarea finrudirii lor, la posibilitatea unei su-
preme fuziuni. Compozitorul Tiberiu Olah, departe de a
ilustra muzical, asa cum cu malitie s-ar fi putut spune,
materializeaza Tntr-un univers sonor ,,Coloana farda sfir-
sit* si ,,Poarta sdrutului” ale lui Brancusi. Un alt crea-
tor, coregraful Vasile Marcu, sedus de aceasta asociatie,
de aceastd simbiozd se raliaza Tintreprinderii si coregra-
fiaza cele doua lucrari urmarind Tntocmai, prin afinitatea
cu ele, un spirit comun lor. Astfel esti pus parca Tnaintea
unei singure creatii monumentale de sinteza majord, unde
»~incremenirea” brancusiand, dincolo de timp, se Tnvéaluie
cu sonuri iradiate din acelasi univers nemarginit dir»
care ea insdsi a fost zamislita, capatind in cele din urma
Tntruparea mobila a dansului, cea mai putin abstracta,
geneza sau poate ultima ipostaza a formei.

nici una nu are dreptul

pentru ca altfel una va pali

de a o supune pe cealalts,
aproape sigur. Compozito-

Stefan loanid

EXCLUSIVISMUL REGIZORAL

S-a nascut o tulburatoare
si inedita formuld spectaco-
logica, un triumf regizoral.
Presa stabileste implicafii
intelectuale, creatorii acor-
da cu generozitate intervi-
uri, autorul — daca este in
via(@ — nu-si  recunoaste
piesa, dezbaterile capata u-
neori o turnura violenta si
daca spectacolul este intr-
adevar exceptional, se va
gasi la timp cronicarul care,
ignorind cele mai diverse
forme ale adeziunii publice,
va demonstra cd avem de a
face cu o mistificare. Pind
la urma, noutatea viziunii
va triumfa si trupa va in-
treprinde un prestigios tur-
neu peste hotare, unde rea-
lizatorii vor cunoaste zilele
festive ale gloriei.

Dar ceea ce uita toata lu-
mea este faptul ca in cu-
lise, seara de seara, niste
actori Tsi sacrifica datele e-
sentiale ale profesiei, bravi
mercenari care repauzeaza
pe un cimp de lupta incert,
pentru o idee straina. Am
vazut, nu o datd, interpreti a-
supra carora stilul unui re-
gizor a lasat o atit de pro-
funda impresie Tncit, n
spectacolele altora, nu au
mai reusit niciodata sa se
elibereze de tirania spiritua-
la a prodigiosului lor das-
cal. Si oricit am vrea sa
minimalizam aceasta situa-
tie, actorul Tsi pierde 1in
acest fel profesionalitatca,
predispozitille afective, di-
versitatea mijloacelor in-
terpretative.

Mi-a retinut atentia, mai
de mult, o idee a regizo-
rului Lucian Pintilie, expri-

mata intr-o ancheta a re-

vistei ,,Teatrul". Pintilie
spunea citez din memo-
rie — ca actorii asculta-

tori au toate sansele sa se
infrupte din lauri, sa par-
ticipe la turnee prestigioa-
se etc. O asemenea con-
ceptie strabate cu foarte
mici exceptii cimpul regiei
tinere si deserviciile pe
care le atrage pot ii, Tn
multe cazuri, fatale actgri-
lor in formare. Crescutd la
scoala regizorala ce-i cu-

prinde, alaturi de Pintilie,
pe D. Esrig, Radu Penciu-
lescu si Dinu Cernescu, cea
mai tinara generatie de di-
rectori de scena — Andrei
Serban, lvan Helmer, Anca
Ovanez, Aurel Manea s.a.

opinii

— ofera demonstratii strin-
se care se remarca prin
consecventa si unitatea i-
deii dominante. Mai putin
ei Tnsisi si mai mult pioni
pe tabla de sah a regizoru-
lui, actorii unor astfel de
spectacole pierd citeva a-
tribute esentiale ale artei
lor, cum ar fi elanul, spon-
taneitatea, ineditul emotiei,
incantatia, surpriza. Oricit
ar parea de ciudat, tocmai
cei chemati sd reprezinte e-
lementul primordial in tea-
tru, sint Tmpinsi prin forta
lucrurilor intr-un plan de-
partat de unde este foarte

greu sa revina in bataia
adevarata a reflectorului.
Nu sint Tmpotriva spec-
tacolelor ,,de autor”. Dim-
potriva, orice comentator
teatral de buna credinta nu
poate sa nu recunoasca in
unele montari de acest tip
momente de virf ale artei
spectacolului. Nu despre a-
ceasta mi-am propus sa
discut. Doresc sa dau glas
unei nelinisti pe care mi-o
amplifica, rezultat poate fi-
resc al epocii noastre do-
minate de revolutie tehni-
ca, consolidarea fara pre-
cedent a stiintei teatrului.
Au aparut solutiile comode
ale Tnlocuirii emotiei cu
detaliul tehnic, lumina, nu-
anta cromaticd, coloana so-
nora a magnetofonului. A-
daugati la toate  acestea
exclusivismul regizoral 1n
fata caruia se pot apara
doar actorii virstnici (a se
revedea ,,Livada cu visini')
sau interpretii de mare for-
ta artisticAa gen  George
Constantin sau lon Mari-
nescu, dar nu poate fi de-
pasit de o Tntreaga pleiada
de actori Tnzestrati care
pierd, de la spectacol Ia
spectacol, dimensiunile pro-
priei lor independente sce-
nice. Somnul ratiunii naste
monstri si nu vreau sa-mi
nchipui cum vor arata
peste ani actorii tineri al
caror spirit adoarme sub
dulcea obladuire regizorala.
Urmarile acestui somn al
ratiunii sint, multe din ele,
vizibile in actuala configu-
ratie a fenomenului nostru
teatral. latd citeva dintre
ele: manierismul actorilor
tineri, incapacitatea de

smulgere din zona de in-
fluentd a unui regizor, dis-
paritia interesului  pentru
vers — actiune actoriceas-
ca independenta — accen-
tuarea laturii tehnice a ro-
lului — poza, dozarea vo-
cii — Tn detrimentul emo-
tiei prolunde si pure, sin-
gura Tn masura sa dea sen-
sul creatiei majore.

Spectatorii de ieri Tsi a-
mintesc de actorul mare
care a fost Mihai Popes-
cu. El stia cu exactitate de
ce ridica vocea ori face doi
pusi spre dreapta, ceea ce
nu l-a Tmpiedicat sa cre-
eze salii iluzia maximei
spontaneitati. O buna parte
a actorilor tineri tin la dis-
pozitia regizorului ptna si
miscarea degetului mic. Si
regizorul prins Tn angrena-
jul propriei ,sale demonstra-
tii, nu observa ca, de fapt,
spectacolul sau atit de pre-
cis nuantat se desfasoara
de multe ori nu Tn batgia
soarelui viu, ci sub razele
Ilémpii cu lumina artificia-
a.

Oare tinuta filozofica a
spectacolului modern sa lie
incompatibila cu respectul
pentru actor? Cind ambitia
totala a regizorului se 1in-
tllneste cu datele unui ta-
lent actoricesc masiv si cu
voluptatea unui punct de
vedere propriu, 0 aseme-
nea alternativa este exclu-
sa. Din nefericire, Tnsa,
prea multi actori, mai ales
tineri, renunta de bunavoie
la bucuria intelectuala a
participarii active Tn spec-
tacol.

Mihail Sabin

desene de DAN HA TMANU



revalorificari

NATURI" STATICE, HORI S| PORTRETE

Lucrurile marunte si bana-
le, de uz cotidian, lipsite de
o frumusete aparenta au con-
stituit si constituie — oricit
ar parea de paradoxal — mo-
tive de mare poezie, nu nu-

mai pentru pictori (in asa nu-
mitele naturi statice), ci  si
pentru alte categorii de ar-
tisti. Descrierile de interioare
ale lui Balzac — de pilda
cu prezentarea insistentd a
fiecarui obiect Tn parte, nu
sint decit niste ample ,,na-
turi statice” realizate cu mij-
loace beletristice. Multe din
poemele lui  Rainer Maria
Rilke sint Tnfiorate de o stra-
nie poezie a lucrurilor pe ca-
re marele scriitor a resimti-
t-0 si ne-a dezvaluit-o n ima-
gini revelatoare. ,.Lucrurile
sint trupuri de viori" spune
Rilke in poemul sau ,,La mar-
ginea noptii", iar in a IX-a
Elegie  duineza fisi propunea
chiar o convertire a lor ,,in
noi insine”. Tot Rilke ne fa-
ce sa Tintelegem, Tn aceeasi
Elegie, ca pentru a exprima
lucrurile in adincurile lor,
tensionarea mijloacelor de ex-
presie trebuie sa atinga pa-
roxismul: dar sa o spunem,
Tntelege-ma / asa sa o spunem,
cum niciodata lucrurile, Tnse-
le, I n-au nazuit sa fie Tnla-
untrul lor".

Asadar, pentru a deveni o-
biect al operei de arta, lucru-
rile trebuiesc Tnfatisate altfel
decit sint ele Tn realitate, tre-
buie sd fie incarcate cu sen-
suri care vin de la constiin-
ta artistului-, numai transfigu-
rate Tn viziunile sale, imagi-
nile lucrurilor obisnuite  se
convertesc Tn fapte artistice.

Nutzi Acontz a reusit s&d
surprinda Tn naturile sale sta-
tice tocmai aceasta poezie a
concretului imediat, a lucruri-
lor uzuale, de care viata diur-
nd a omului este indisolubil
legata si care se incarca de
noi Tnsine, prin iolosirea lor
indelungata, asa cum se mag-
netizeaza un obiect metalic in
contact cu o sursa magnetica.

Intre artista si lucruri — pe
de o parte, iar pe de alta par-
te chiar Tntre obiectele care

compun naturile sale statice,

variatii pe aceeasi tema, leit-
motivul fiind condus de la o
piaza la alta pina se obtin
,,sonoritatile” cromatice cele
mai rafinate, subtil simioniza-
te. Tncarcatura afectiva le da
viata, le face sa respire in
fata noastra si le confera o
fortd confesionalda cu valori
cvasiautoportretistice.

Obiectele care revin frec-
vent Tn naturile statice ale

artistei sint dintre cele mai
obisnuite.  Neobisnuita este

transfigurarea lor plastica, n
viziuni Tncarcate de reverii si
candori, de nostalgii si medi-
tatii, de amintiri si nazuinte,
cu asociatii cromatice care le
egaleaza, adesea, pe cele palla-

dyene. Aproape Tintotdeauna
obiectele sint asezate pe dra-

perii albe care prin caderile
si Tnvolburarile lor fluide e-

voca apele repezi de munte,

constituind  astfel elementul
dinamic, ,,actiunea” naturii
statice Tn care sint antrenate
obiectele — personajele (,,Na-
turd statica cu mere si pesti”
— col. prof. univ. V. Pavel-
cu, ,,Natura statica cu nuci si

struguri" — col. Muz. de Ar-
ta al R.S.R., ,,Naturda statica

cu sticla si pahar" — col.
Muz. de Arta din Craiova

etc.). Alteori imaginile se or-
ganizeaza n jurul unui cen-

tru luminos, antrenindu-se Tn-
tr-o miscare orbitalda, ca 1n

,»,Natura statica cu ghioc" —
col. Muz. de Arta al R.SR.

sau ca in ,,Natura statica cu
chitard" — din aceeasi colec-
tie. Coloritul este cind mat —
surdinizat —, cind transpa-
rent — cu sonoritati cristali-
ne — iar variatiile de griuri,
albastruri si violaceu-ri ating
inegalabile performante de ra-
finament.

In ,,Natura staticd cu mere
si pesti”, artista caligrafiaza
cu placere curbele mladioase
ale pestilor, surprinzind ad-
mirabil elasticitatea si bogatia
de reflexe coloristice pe care

o prilejuieste acest subiect. In
,.Natura statica cu fructiera"

(col. Muzeului de arta de la

hora fructele,

,,Natura staticd" (colectia Mu-

zeului de arta iesean), misca- b .
A P i runul aproape negru ai me-

rea este realizata prin desfa- proap 9

surarea unui sul de hirtie ca-

re cade de pe masa intr-o

cascada de griuri si alburi-

violacee. Atractia artistei pen-

tru peisajele acvatice
duce asadar — constient sau

se stabilesc relatii, corespon-
dente, dialoguri, ca intre per-
sonajele unor compozitii. Or-
ganizarea imaginilor este sa-
vanta, obiectele fiind regizate
cu o stiinta desavirsita care
le face sa comunice ele intre
ele si toate la un loc cu pri-
vitorul. Multe din naturile
statice ale Nutzei Acontz sint tiera Tisi transmite

rile sint mai complexe.

gonala lucrarii
fructiera cu mere, pere

Am privit d:n nou lasul din trei unghiuri distincte. Unul
de la mare altitudine imaginara pe planul de sistematiza-
re, de unde lotul se vede Tn plan. Mi-am reamintit de
afirmatia lui Le Corbusier cd orasul este emanatia Civi-
zatiei moderne, a vitezei cu care umanitatea si desfédsoa-
ra functiile, a nevoii sale de a se misca si respira. Ce-
tatea medlevala, castelul, ca si satul pltoresc sint statice,
ele se dizolva, se absorb Tn noua zona a mediului con-
struit. Privit de sus de tot, Tn planul hartii, orasul mo-
dern d& impresia unui organism tentacular, care se mis-
cd, vrea sd cuprinda cu bratele lui zone noi, pe care sd
le transforme in metabolismul industriei. Exista deci o
tendintd fireascda, de expansiune urband, de transformare
a cetatii, si a satului arhaic din jurul zidurilor ei, Tntr-un
puternic corp de cladiri celulare si artere de circulatie
ramificate, capilarizate spre periferie, capabile sa devore
tot mai mult tertoriul limitrof. Acestei tendinte haotice i
se opune rationamentul omenesc al rentabilitatii, necesi-
tatea concentrarii, a intensitdtii cu care se cere realiza-
ta functia de sociabilitate, de colaborare, de convietuire
a orasului. Aceste functii logice descoperite si formulate
de arhitectii moderni ca deziderate au luat, In cadrul sta-
tului nostru socialist, forma concretd si eficientd a legis-
latiei de proteguire a terenurilor agrlcole limitrofe ora-
sului si de rationalizare a folosirii terenurilor de con-
structie Tn interiorul perimetrului municipal.

Am mai privit lasul, cum spuneam, si din alte doud un-
ghiuri diametral opuse, ambele transversale, pe linia lui
de orizont Est-Vest si Nord-Sud. Este un oras cu un pro-
fil frumos, cu un centru de ascensiune a turlelor si cla-
dirilor |nst|tut|onale reprezentative. Ma conving din nou
ca arhitectului, inginerului proiectant, constructorului nu-i
revine numai misiunea de a alcatui corpul, zona functio-
nald a orasului, de a-i asigura densitatea necesard, con-
sistenta de intreg, el este cel care pastreaza si dezvoltd
expresmtatea specificd unei asezari omenesti, in cazul
lasului imaginea istorica si culturald plind de semnificatii
nationale. Ar fi o neiertatd greseala sa credem c&d figura
orasului, fata sa, expresia caracteristica, pot fi doar opera
unor artisti care recurg la figurativ, la monument. Primul

Craiova), miscarile si ritmu-

dungile verzi, galbene si
digo orientate sacadat in dia-

este asezata

portocale. Relativ stabila pe
aceastd miscare ritmica, fruc-
transpa-

NUTZI ACONTZ w

rentele sale fructelor, intrind care o urmdareste — dupa
cu acestea intr-o reverberatie
cromaticd rar TIntilnita. Ver-
dele, galbenul si oranjul fruc-
telor, armonizate cu o ad'm-
ca simtire, Tncalzesc reflexele

ntregii sale creatii.

sticloase  ale fructierei, iar are un pronuntat caracter
marginile ondulate ale aces- compozitional, rolul principal
teia — sugerate in pretioase  fiind jucat de chitard care are
violeturi — 1incing ca Intr-o  ca ,parteneri” o carte,

imprimindu-le

Daca Tn cele mai multe na-

turi statice, elementul dina- Tn relatii functionale, toate
mic este sugerat de desfdsu-  fincadrindu-se  prin coloritul
rarea unei draperii albe, 1n lor pretios — de la rozul

defiu al cartii si cestii,
sutei — intr-o

filtrate parca de departari,

exista un echilibru mobil,

Femeie cu sal spaniol (col. conf. univ. Florica Nitulescui)

PERIMETRU SI

artist In acest imens material de o plasticitate mereu vie
ramine arhitectul. In ajutorul lui vin acum, prin recente
hotariri si legi, edilii tarii si ai orasului, Tntelegerea mo-
dernd pe care acestia o Tnglobeaza in directive precise
cu privire ia forma si adecvarea functionald a oraselor in
raport cu necesitatile moderne ale civilizatiei industriale.

lata de pilda, lasul, foarte intins Tn suprafatd, prea pu-
tin coherent prin traditia expansiunii sale Tn perimetru,
poate fi conceput ca o cetate moderna, cu zone care se
completeazd functional — industrie, culturd, artd, distrac-
tii, comert, zone intense de locuit etc.,, numai prin res-
tringerea tendintei de largire a granitelor sale municipale.
O interpretare simplista a acestei constatari elementare
ar duce la demolarea vechiului centru, la uniformizarea
lui, sau la acoperirea lui cu corpuri noi de cladiri care
volumetric, vertical prin superioritatea nivelelor si radiar
prin dispunere, ar acoperi Vvirfurile de maxima intensitate
a profilului sdu. O asemenea tratare pripitd si degrada-
toare a fost evitata prin crearea unei noi axe a profilului
Nord-Sud, (aflata abia la Tnceputul ei), aproape perpen-
diculard fatd de wvechiul profil istoric, axa de culturda
noud, recentd ca stil si functie. Zona industriald si de
locuit se cere sa se dezvolte si pe viitor Tntr-un profil
perpendicular cu cel traditional, plin de semnificatii de
mare importantd, astfel Tneit sd nu Tnnece valorile deja
create si recunoscute. Proiectantii, Tn acord cu edilii si
Tntelegerea largd a opiniei publice, se strdduiesc, pe cit
am Tnteles, sa pastreze aceasta lege a constructiei ora-
sului modern ca o constantd a activitatii lor. Desigur, is-
toricii, artistii si esteticienii pot colabora fructuos la a-
ceasta opera de sinteza. Unilateralitatea poate si trebuie
sa fie Tnlaturatd din cadrul wunui sistem de eleh”ra-
re atit de complex cum este proiectul de sistematizare
a unui oras.

cum am vazut — de-a lungul

O culme n opera Nutzei Acontz
o constituie cunoscuta ,,Natu-
ra statica cu chitara". Aceasta

: L n pahar, o ceasca, un cutit, me-
0 miscare circulara. re, pere, lamii etc. Obiectele

sint angrenate in dialoguri si

orchestratie
cromatica ale carei sonoritati,

jung pina la noi dintr-o lume
intro- a tainelor. Intre rozul de pe
coperta cartii si rozul serve-
nu — pina si in naturile sta-  tului din cosuletul cu fructe
tice motivul labil al apelor,

Natura statica cu chitara (col. Muz. de arta al R.S.R.)

de balantd, cu punctul de
sprijin in albul cestii, care
este Tn acelasi timp si cen-
trul gravitational al Tntregii
compozitii. Vibratiile profun-
de, din launtrul lucrurilor,

melosul tainic — dar nu tene-
bros — al acestei plasmuiri
ne amintesc, fara sa vrem, tot
de poezia lui Rilke: ,,Undeva

muzica dainuie cum undeva /
lumina asta o auzi ca un zvon

departat" (,,Muzica" — trad.
Dan Constantinescu). Conver-
tirea luminii si a culorilor n
sugestii sonore  constituie o

caracteristica generald nu nu-
mai a naturilor statice ale

artistei, ci si a florilor zugra-
vite de ea.

_Elaborate cu aceeasi sensi-
bilitate si maiestrie, cu aceeasi
bogatie de sentimente, cu a-
ceeasi inteligenta si cu acelasi
rafinament ca si naturile sta-
tice ori peisajele sale, florile

create de Nutzi Acontz repre-
zinta poate cele mai delicate
vibratii ale sufletului sau. Fa-
ra sa faca risipa de culori —
desi subiectul ispiteste la
aceasta — artista se mentine

la o policromie restrinsa, in-
finit nuantata, Tn care cel mai

adesea domina verdele si al-
bul-violaceu, cu matizari cati-
felate, surdinizate pina la
poezia inefabila a linistii. So-
brietatea si distinctia, armo-
niile subtile de nuante, liris-
mul interiorizat al florilor sale
evitd cu grija stridenta si
sentimentalismul ieftin care
pindesc in general aceasta
categorie de lucrari.
Elementul dinamic pe care

joard cu o miscare circulara
vasul de lut, accentuind ani-

matia imaginii.  Sentimentele
sint sugerate aici mai mult ca
stari de reverie, fara contur
precis, fara o directie deter-
minata.

Pozitia dominanta a peisa-
jelor, a naturilor statice si a
florilor nu exclude omul —
ca prezentd figurativa — din
opera pictoritei. Cele  mai
multe peisaje contin si perso-
naje umane, dar acestea nu
sint tratate ca individualitati,
ci ca entitdti. Nu apare acest
om, ci imaginea sensibila a
ideii de umanitate. Cind sint
surprinse ca imagini de sine
statatoare, mai rar, ce-i drept
— n portrete, compozitii,
scene de gen etc. — per-

sonajele lui Nutzi Acontz au
vigoare si monumentalitate,

exprimind prin gesturi si ati-
tudini o anumitda demnitate,
fara a se patrunde Tnsa mai
analitic  Tn psihologia lor.
Prrntre lucrarile din aceste
categorii mentionam Tn mod
deosebit ,,Munca la crama"

(col. Muz. de Arta al R.S.R),
,,Femeie cu sal spaniol” (col.

conf. univ. Florica Nitulescui,
,,Portret de fata" (col. lleana

Radulescu), ,,Femeie pe foto-
liu verde" (col. Bibi. Acad.
R.S.R.) s.a. Ar merita, de a-
semenea, 0 prezentare  mai
ampla interioarele pictate de
Nutzi Acontz, care stabilesc
interesante relatii Tntre spa-
tiille limitate ale acestora si
spatiul nelimitat de aiara, va-
zut prin ierestre sau usi des-
chise, si n fine — ilustratiile

generis de naturi statice. Ast-
n ,,Buchet de flori" (col. gos.

draperia galben-verzuie Tncon-

intflnit in naturile sale  |a romanul pastoral ,,Daphnis

statice, apare uneori si in  si Chloe" care traduc admira-

considerate, de altfel, de  bil, Tntr-un desen simplificat
critici ca o varietate sui-  dar foarte sugestiv, naivitatile
celor doi eroi creati de Lon-

univ. Florica Nitulescui
C'audiu Paradais

PROFIL URBAN

Recentele hotariri ale conducerii de partid si de stat
vin Tn ajutorul celor care elaboreaza imaginea viitorului
municipiu lasi pe baza celor mai rationale concepte. O
armonizare a sensului de gindire pe care Viollet-Le-Duc
I-a pus Tn grija de a reconstitui cetatea si amintirile ei

antice ori medievale, de a pastra personalitatea, si tendin-
tele noi pe care scoala de la Miinchen le-a impus prin
colaborarea gindirii artistice si tehnice este posibila Tn
cadrul lasului. Platforma de la care pleaca constructorul
zonei moderne, industriale si de locuit este plasatd cu
mult mai jos ca nivel. Uneori aceasta diferenta depdseste
100 de metri altitudine. Exista culmi predominante ca po-
zitie si semnificatie usor de pastrat in profilul orasului.
Perimetrul sau poate fi astazi fixat prin inaugurarea con-
structiilor de confort 1l—IV. Pentru aceasta viitorul apro-
piat ofera terenuri intermediare zonelor intangibile, sem-
nificative, si probabil o platforma noua, capabila sa sus-
tind un oras nou pentru 200.000 locuitori pe terasamentele
actuale sau pe cele aproape nefolosite ori ale vechilor
cdi ferate de acces. O limitare a cailor de acces la actua-
lul punct Nicolina creeaza posibilitati de o admirabila per-
spectiva constructiei urbane masive, o zona de legatura
ntre partile dis arate ale unui organism care se contu-
reazd perfect echilibrat.

lasul cu 300.0CO locuitori, lasul cu 500.000 locuitori va
fi un oras istoric si cultural cu un profil reliefat mai pu-
ternic si mai precis decit acum, un soclu nou si plin de
viata pentru cetatea radioasa pe care Le Corbusier a gin-
dit-o drept cadru universal al urbanismului modern. Pen-
tru frumusetea functionald a acestui ansamblu se cere un
efort de inteligenta perfect armonizat.

Roman Nalbu



DAN ROTARU

ORACOLUL MINUNILOR

Lui Lucian Blaga

Puternica lumind, incit se pare

cd-n ea minunile Tmi discutd iarasi soarta.
Pe unde a intrat in curte luna ?

Doar incutasem ceru-ntreg cu poarta...

Imi curge plinsul lumii prin airtere,

Ca si cind ciocirliille ar musca din vara.
Si cintecul le-ar fi pe cer o rana.

O, n-are loc in mine Dumnezeu,

ca niciodata, azi, intiia oara |

Se schimba virsfa-n steaua de intrare.
Izvoarele finfinilor sint oarbe :

Le-am aruncat capace-n ochi.

Si bolovani de noapte

am pravalit deasupra lor. Dar cine

imi umblda oare de la un timp prin soapte ?

E ora cind adoarme-n vin taria,

Si  oamenii-obositi ajung n ei

dupa un drum strdin si ars de seceta,
parca furat din inimi de femei.

Slabeste-ncet lumina. Si ca roua
Se-ngemaneaaa fiecare stea,
treptat cu altd stea,

spargindu-se albastru ...

Se hotaraste miine noapte soarta-mi

Care minune-i Tmpotriva mea ?

DOAR UMBRA

Atunci, parca te-ai dizolvat in noapte.
Venise orizontul lingd mine,

Si l-am lovit, spargindu-t, cu piciorul.
De-aceea te-a sorbit si el pe tine ?

Eu ti-am cioplit din gindul meu statuie,
Dair n-avea umbrd, si aceasta doare.

In umbre, soarele ne tot repeta

fara cuvinte, fara-nfatisare...

Aceeasi noapte Tmi astupa ochii,

La fel mi-aud umblind prin lucruri gindul ...
Si sint doar umbra-unei statui de-a ta,
Sufletul tdu Tn mine repetindu-l...

DAN MUTASCU
ANTESOCRATI1CA

Tnaintea tuturor lucrurilor a fost lubirea,
apoi armonie si numar,

prietenie si urg,

si toate semitonurile opuse ale amurgului,
maii desfrunzite-n minutare.

Tnaintea tuturor lucrurilor a fost lubirea,
cu-aroma sdlciei imbratisate-n zori,

cu golul gestului jilav la despartire,

ca un ostrov plutind pe Styx si pe cocori,

Tnaintea tuturor lucrurilor a fost iubirea,

ca o moarte multicolora, in care ne scaldam in somn,
ca un pamint pervertit Tn apa

si ca o apa pervertitd in suflet.

ma VoIl intoarce

Ma voi Tntoarce-n fiecare toamna

la ochiul acela de argint

din scorbura mesteacanului alb

si mad voi mira ca n-a ruginit

de toate ploile dintre mine si Eternitate,

de toate privirile prin care mi-am tradat parintii
si primele cuvinte ale griului veide.

La ochiul acela de argint

din scorbura mesteacanului alb

ma voi Tntoarce-n fiecare toamna,

cu miinile mai lungi de dor

cu pasii mai usori de solstitii

si ma voi mira cd n-a ruginit

de toate ploile dintre mine si Eternitate.

MITRU ELIAN

toamna

E iarasi toamna,

si nimeni nu cintd romante stiute...

Ma-ntreb de-am iubit

si cine am fost cind tu ma priveai ca pe tine...

Si nu-mi amintesc.
Ma mingiie Narcis cu ochii din unde
si undele-mi tremura ochii.

A pornit vintul
si nimeni nu cintd romante stiute.

Ziua, cind Tncepea sa
citeasca, simtea ca 1l pri-
vesc din tavan ochii. Sea-
ra, dupa ce se culca, vedea

tunci cind venea seara far-
sa de o zi se termina cu ace-
easi replica:

— lar esti aici?

Necunoscutul tacea ras- in lumina _lunii ~ aceiasi
tignit In tavan. El nu stia ochi, care Tl iscodeau, In
dacil ideea fusese a bro- toate visurile lui erau doi
prietarului, sau a vreunui ochi care 1Tl priveau. Ori-

chirias cu fantezia bolna- ce ar fi facut, oriunde s-ar
va. De fapt nici nu-l inte- fi dus, peste tot erau doi
resa a cui fusese ideea. ochi verzi-ruginii, ca doua

Important era faptul ca ne frunze de nuc arse de pri-
tavanul camerei Iui  era ma bruma a toamnei. Else

pictat un om. Era un bar- trezea din visurile lui si
bat cu bratele larg des- striga

VASILE CONSTANTINESCU

STATUI

Umbrele amurgului Tncremenesc pe apa

Si saruta chipul celor plecati peste ei

Sa viseze-n sferic ochi de tacere,

Le vad cum aluneca-n lant

Printre arborii timpului

Si aud cum strigd Tn cremenea linistii lor
Marele Tot.

Se dau la o parte coltii de bezna
Ai clipelor

Si orga strafundului vuieste

Intr-o sfericd nerostire a sufletului.

Ceva din marmora si bronz
Isi cere de dincoace
Cutremurare si flacara
Pe talerul uitarii de sine.

Si caut nerostit cum ingenunche
Degetul alb al singuratatii

La salbatica ora cind

Viseazd in statui un singe alb
Al timpului ce-nfruntd nefiinta>>1

LEGEA MARMORE!

Se face Tn mine iarasi gol

Si intru Tn unghiul

De prada al visului,

Aici unde chipul tau cald

S-a finchis in statuie

Si-l pazeste tacerea

In albe armuri

De lege nascutd o datd cu marmora
Ce sdati spun ? Ma cutremur

Si cuvintele ma fintuneca-n mine,
lar tu te dezbraci de cuvinte
Pind la singele

Incandescent al luminii

Si-ti tremurd umerii inspaimintati
Ca un> facut in ruga ;

Oh, ce gol
Pind si-n singele visului —
Salbatica lege a marmorei...

Dupa aceea Tsi dadu sea-
ma ca vorbise prea tare

— lar esti aici? Ti striga el
omului din tavan. Cine te-a

adus Tn camera asta?... si spuse Tincet, cu primirile
Omuil  acela care te-a pierdute dincolo de storu-
pictat era cel putin nebun. rile ridicate ptna la juma-
Ochii 1l priveau din ta- tatea ferestrelor:

van neschimbati. Parcd pi- — Tu n-ai s& TIntelegi

niciodata cit de mult e a
vietii mele fata aceea. Tu
nu stii decit sa mustri sau
sa iscodesti...

cura din ei rugina si otra-
veau cu rugina lor camera.

inchise usa, rasuci de
doua ori cheia Tn broasca,

0 arunca sub un pres mo- Apoi tdcu. li venea sa
totolit, apoi iesi Tn oras... plingd de ciuda ca o noap-

...Ramase toata noaptea te Tntreaga a ascultat la
n lanul de lucerna  din marginea orasului, Tntr-un
spatele  cimitirului c:ii o lan de lucernd, cintecul

fatd care 1i cinta mereu a- despre vaporul ,Titanic",
celasi cintec despre vapo- in loc sa se gindeasca la
rul ,,Titanic" scufundai la fata de pe scena.

prima lui cursa. Fata il va- Adormi din picioare de

In fiecare dimineata cind
se trezea Tl intreba pe ne-
cunoscutul din tavan:

— lar esti aici?

Si In fiecare dimineata
aerul tremura numai din
cauza vorbelor lui. Dupa

aceea, dupa ce aerul tre-
mura din cauza vorbelor
lui, se facea atita liniste
Tncit  1si auzea  singele
zvicnindu-i Tn urechi.

Toate se repetau cu o
precizie matematica, iar a-

chise; parca voia sa cu- — lar esti aici? .
prindd cu ele toatd came- thalt,a lui .C“t. to_tavt{e_l ama-
ra si pe toti oamenii care G0 2 oG Cchit din
se aflau Tn ea. Avea ochii tavan

iscoditori — de culoare )

verde-ruginie. Ochii aceia Intr-o zi o astepta pe
Tl urmareau pina si in fata de pe scena si, ca sa
somn. li simtea cum Tl pri- scape de ochi, el i-a aco-

Vesc, curiosi sa-i cunoasca
viata de pina atunci si gin-
durile. Privirile lor 1l dez-
bracau si 1l faceau sa se
simta stingher. Si asta de

citeva luni, in fiecare zi si
in fiecare noapte. Daca ar
fi gasit altd camera, s-ar
fi mutat... El nu mai rm
tea sa faca ceva, sau sa se
gindeasca la ceva, fara ca
ochii necunoscutului din
tavan sa stie...

Uneori simtea nevoia sa
fie singur. Cobora storuri-
le in ferestre si se culca
Tn semiobscuritatea came-
rei cu miinile perna sub
cap. Dar cind Tncepea sa
se gindeasca la fata aceea
pe care o saruta pe scena,
pentru ca asa era rolul,
simtea cd 1l privea cineva,
si tresarea. Vedea ochii
necunoscutului,  mari, ne-
miscati, iscoditori. Striga

— lar esti aici?

Dar necunoscutul din ta-
van tdcea...

...Nu putuse niciodata
sa ajunga pina la celdlalt
capat al gindurilor despre
fata de pe scena, careia i
spunea ca o iubeste Tn fata
a sute de perechi de ochi
care nu se mai saturau :a
priveasca si sa asculte. Tn-
totdeauna ochii omului crin
tavan 1i ntrerupeau la ju-
matate gindurile...

perit cu un ziar. Era sigur
ca fata va veni. li spusese
de dimineatd ca o sa vina.
Si era asa de bucuros, in-
cit ar fi vrut sa stie toata
lumea ca Tn ziua aceea va
veni la el o fata pe care
el o saruta pe scenda, pen-
tru ca asa este rolul, dar
ar saruta-o chiar daca nu
i-ar impune profesia acest
lucru... Camera era plina
cu flori de toate culorile...

Astepta pina seara tirziu
si abia dupa ce se stinse-
ra toate luminile orasului
stinse si el lumina si  se
culca. In vis vdzu o fata
care semdna cu fata de
pe scena. Fata Ti spunea

cuvinte fara sir.. Parcd
spunea ceva despre 0
noapte care a ramas 1n
urma ei... Ca si cum
noaptea ar fi fost un o-
biect oarecare. Ramasese

Tn urma ei, neagra si ta-
cuta, ca orice noapte, iar
ea se oprise si se uita Era
curioasd sd vadd cum n-
ratd o noapte a ei vazuta
de departe.

Se trezi speriat. Cineva
se uita la el. Ziarul cu
care acoperise ci 0 zi Tna-
inte ochii omului din ta-
van cazuse pe podea. O-
chii omului erau iar liberi
sa caute peste tot, sa-i in-
tre Tn suflet fara sa-1 in-
trebe ceva.

ZuU speriat si crezu ca e un
elev de liceu care Tsi dez-
bracase uniforma ca sa nu
se stie cine e, dar care in
viata lui nu strinsese nici
o femeie Tn brate.

In noaptea aceea scapase
de ochi, dar stia ca atunci
cind va ajunge acasa ochii
7l vor intreba fara cuvinte
unde a fost, iar el va tre-
bui sa scorneascd o min-
ciuna mare cit o noapte si
s-0 spuna ca si cum ar li
fost un adevar peste care
nu se putea trece.

Tot drumul pina acasa
nu se gindi decit ca tre-
buie sa minta... Dar nu

gasi minciuna...

Deschise usa si intra. In-
tini ochii  necunoscutului.
Erau aceiasi din totdeauna.
Netnduratori.

— De ce ma privesti
asa? striga el. Da, mi-am
petrecut noaptea cu o fe-
meie. .. Ea mi-a cimtat tot
timpul valsul despre ,,Tita-
nic". lar la sfirsit m-a
muscat de umar ca sa-mi
amintesc de ea. Uitati-va
Saturati-va de adevar.

Ochii necunoscutului nu
dadeau nici un semn ca au
nteles. Erau la fel de ne-
miscati ca si Tnainte.

— Dar am facut asta
pentru ca simteam nevoia
sa uit de tinel! continua
el. Sa uit de ochii tai, ca-
re ma urmaresc chiar si in
somn. Si, apoi, voiam sa
uit ca fata de pe scena
m-a mintit.

oboseala si nu se trezi decit
atunci cind simiti ca doi ochi
1l privesc fara jena, domi-
nindu-1. Atunci sari din pat

si striga :

— lar?...

In fata lui statea lata de
pe scena. El se opri la

timp. Nu mai Tntreba asa
cum facea de cite ori sim-
tea ca omul din tavan i
priveste.

Fata Tsi sprijinea 0o mina
pe speteaza scaunului  si

avea un zimbet — parca
provocator, parca rauta-
cios — in coltul gurii...

Simti cum o0 musca sau
alta insecta i se urca pe
piciorul sting si privirile Ti
alunecara spre picior, sa
vada ce se intimpla. Se
vazu gol, numai in slip, si
se arunca Tn pat acope-
rindu-se pina sub barbie
cu patura.

— lartd-ma! zise el. Nu
te asteptam.

— Eu am venit, spuse
fata. Alaltaseara n-am pu-
tut sa vin. Daca vrei, pot
sa ramin acum.

Isi arunca Tn graba hai-
nele pe el In timp ce fata
il privea nedumerita si
porni spre usa. In usa se
opri nelinistit. Cineva i
strapungea ceafa cu privi-
rile.

Necunoscutul din tavan
ridea Tn hohote Tmbrati-
sind cu miinile lui toata
camera.

Vicenjiu Donose
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oI oare un sentiment
ce i-a fost inspirat nu
este totodata si senti-
mentul lui, acceptat de
ei?

K. Marx—F. Engels

lubim, urim, ne entuziasmam,
sintem tristi sub impulsurile
categorice ale vietii. Dar desi
traim sentimentele cotidian,
le  numim rareori, dintr-o
pudoare verbala sau incapa-
citate de a le detini.

Pentru noi, sentimentul este
ceva trdit si, prin urmare, el
exista (e vorba de sentimen-
tul meu) ca un dat abstract. In
momentul in care ti-i foame

nu analizezi cantitatea de pro-
teine ori grasimi din alimen-
tele pe care le consumi, ci
maninci, pur si simplu. Iti sa-
tisfaci efectiv o necesitate vi-
tala. Cind iubesti o persoana
sau un lucru nu te gindesti
daca te-ai Tndragostit frumos
ori. dimpotriva, mizerabil. In
sentiment, persoana dispare,
constiinta ta dizolvindu-se in
traire.

Desigur, trdirea in sine a u-
nei stari este hotaritoare pen-
tru fiecare, modificind Tntr-o
masura mai mare sau mai
mica ceea ce numit: compor-
tament. Omul modern insa, n
constiinfa  caruia aluviunile
culturale au depus straturi
impresionante, nu mai este
un L,pur”, Tn ntelesul ca tra-
ieste afectul originar. Educatia
i-a imprimat atitea conventii
de gindire si atitudine incit
el se alla sub influenta unei

duble determinari: pe de o
parte a sentimentului (care
este altceva decit instinctul

— iar lamentatiile lui Ahile
cind Briseis a fost nevoita sa-i
paraseasca cortul, sint poate

Profesorul de religie din
scoala primara era si preot
al bisericii din sat si mie
Tmi placea de el pentruca
Tmi dadea, de fiecare da-
td, nota 10 fara sa ma-n-
trebe nimic, cerindu-mi, Tn
schimb, sa ma duc, in zi-

lele de slujba, la biserica
sa-lI ajut: vindeam lumi-
ndiri si  umpleam cadelnita

cu carbuni si tamiie.

Aflasem ca se facuse
preot de teama g.oantelor
(,Meii, care aveti liceul,
un pas Tnainte — cine
vrea sa fie preot militar?"
— si el facuse 12 pasi,
pina linga cizmele colo-
nelului) si a venit din
razboi Tmbracat Tn odajdii.

Ma-nvirteam pe linga el,
prin altar, pregatind pli-
nea si vinul pentru Tmpar-
tasanii din care Tnghiteam
si eu, pe furis, cind el ci-
tea, Tn pronaos, evanghe-
lia si eram vesel si-i fa-
ceam cu  ochiul sfintului
Constantin cel Mare, pa-
tronul  parohiei, sa nu-i
sopteasca cumva ca min-
cam, fara dezlegare, din
trupul domnului.

Venea, printre credin-
ciosi, la slujpba o femeie
tinard, Elena lui Truta si
eu nu stiam atunci ca ea
era cea mai frumoasa fe-
meie din sat pentru ca pe
atunci ochii verzi sau ne-
ari nu erau, pentru mine,
decit ochi, iar buzele, ro-
tunde sau mari ca piersi-
cile, ca fragile, nu erau
decit buze — si nu ba-
nuiam ca femeile poarta,
sub catnnte si cojocele,
coapse si sini. Elena venea
in fiecare duminica la bi-
serica, dar ea nu venea
ca toate femeile, de dimi-
neatd, de la utrenie, ci o
datd cu Tnceputul liturghi-
ei sau chiar mai tirziu. Si

intlia marturie literara a di-
ferentei ntre ceea ce Tinte-
legem prin instinct si  senti-
ment) si, pe de alta, a forma-
tiei estetice. Sentimentul — in-
diferent de el — capata, in
comportamentul omului de azi,
0 expresie estetica si, Tn ul-
tima analizd, o natura con-
ventionala (neintelegind  ni-
mic degradant prin acest
concept). Este ceea ce apro-
pie tot mai mult viafa de ar-
ta, de personajele literare,
din teatru sau cinematogra-
fie. Fara sa ne dam seama
poate, omul modern devine,
in traire, un ,,personaj"”, corn
parabil cu un erou dintr-o
carte sau un film. Bizar la
prima vedere, dar faptul nu
poate fi ignorat. Se produce.
De scara mondialda, un trans-
fer de personalitate din arta
n viata prin intermediul
comportamentului, pina aco-
lo Incit sentimentul meu, de
fapt, nu mai este al meu.
Forma lui de expresie (S
deci, Tnsusi sentimentul), de-
vine un element Tmprumutat
cu toate ca el s-a nascut din
Tmprejurarile particulare ale
existentei mele, unice si ne-
transferabile.

Se vorbeste — ca o trasa-
tura a artei secolului al XX-
lea, de o ,liricizare” a artei,
)n ansamblul ei. O scena din-
tr-un film cu Charlie Chaplin,
o secventa din ,,Tudor", o

pagina din Sadoveanu ori din
Erich Maria Remarque, o pic-
turd de Chagall sint esential-
mente sentimentale, Tnh sensul
ca ele sint capabile sa tre-
zeasca Tn noi o stare difuza,
propice meditatiilor si elanu-
rilor. Este, daca se poate spu-
ne asa, un moment in care su-
fletul nostru sensibilizat este
pus intr-o stare de disponibilitate

pina sa vina ea, preotul
nici nu prea cinta cu tot
glasul, mai mult mormaia,
lasindu-1 pe dascal sa stri-
ge, umflindu-si vinele gi-
tului, ca un cocos ragusit.

O data s-a Intimplat ca
Elena sa nu vina deloc la
biserica — era Tn sapta-
mina patimilor — si slujba
a fost trista, impresionin-
du-i adine pre credinciosii
care, batind, fara ragaz
matanii, erau dispusi sa
faca totul, pentru a alina
cit de cit suferintele dom-
nului, De obicel, dupa
slujba, preotul Tmi dadea
nu numai prescuri si co-
laci ci si citiva lei din cei
zece-douazeci daruiti  i-
coanelor de babe pentru
iertarea  pacatelor uitate;
dar atunci, cu toate ca se
adunasera si colaci din fa-
ina alba, preotul nu mi-a
mai dat nimic, iar pe das-
cal l-a certat ca a lungit,
fara noima, parabola din
cazanie.

Trutda, barbatul Elenei,
era plecat de citiva ani
la Bucuresti si venea a-
casa numai de sarbatorile
pastelui si probabil ca ve-
nise si daca venise el, in-
semna ca Elena nu mai
lua parte la Cina cea de
taind si nici la seara Ré&s-

tignirii. In noaptea Tnvie-
rii. adica  simbatda  spre
duminica, preotul a venit

somnoros si casca mereu
prin altar si nu-1 mai in-
teresa daca am pus sau
nu carbuni  Tn cadelnita.
lesea din altar cu cadel-
ta stinsd Tmprastiind ce-
nusa si oamenii se Tnchi-
nau stranutind, iar mie Tmi
venea sa pling privind pe
sub mineca sfintei Paras-
chiva — oudle rosii, aduna-
te Tn cosuri din care stiam
cd, posomorit cum era,

iata de impulsurile lumii ex-
terioare. Contactul cu ceea
ce numim comportamentul u-
nor personaje sau cu meta
morfozele naturii determina
in noi o stare de gratie. Ea
este Tnsa asociatda, chiar 1n

cazul celor mai  zguduitoare
pagini de proza ori secvente
de film, de elemente ,,extra-
sentimentale” — Tntimplari
povestite, miscari descrise ori

redate, toate Tnchegate in-
tr-un sistem de valente epice
sau aromatice, dominante de
cele mai multe ori. Fata de
aceste  elemente imanente o-
perei de arta sentimentul se
prezinta ca un reflex al no-
stru mai mult decit ca un
dat al creajiei, apartinind
structurii operei literare sau
cinematografice  Tnsasi. Am
putea spune ca este vorba de
reactia individuald, de o am-
plitudine mai mare sau mai
micd, vis a vis de un obiect
exteiior  noua. Sentimentul
este asadar Tn noi (preexistd)
si doar opera de arta 1l acti-
veaza asa cum, de pilda, 1l
poate activa o drama umana
sau o femeie frumoasa zarita
pe strada, o manifestatie sau
un peisaj montan contemplat.

Din acest punct de vedere
este mai potrivit Tn cazul ar-
tei — exceptind poezia —
sa vorbim de senzitivizarea si,
concomitent, de sentimentali-
zarea artei contemporane (nu
n sensul clasic consacrat de
istoria literara, de ,,sentimen-

talism™) decit de liricizarea ei
Aceasta deoarece lirismul re-
prezintd nu ntimai o reactie a
noastra, ci Tnsasi structura
poeziei, mai precis. poezia
este expresia lirismului ab-
solut.

Corneliu Sturzu

preotul n-o sa-mi dea mai
multe de patru-cinci.
Spre zori, aproape de
momentul Tnvierii, s-a pe-
trecut Tnsa acel lucru ca-
re a redat slujbei puterea
ei divina: Elena, subtire
ca 0 nuia, s-a aratat printre
femei, iesind deodata din-
tre ele si Tndoindu-se sub
patrafirul preotului pentru
sfinta Tmpartasanie. Bine-
cuvintind-o, preotul a fin-

trebat-o printre cuvintele
rugaciunii:

— A venit?

Pentru o clipa biserica

a Tncremenit Tn tacere iar
eu Tmi lungisem urechile
rugindu-ma, 1Tn gind, ca
Trutd sa nu fi venit, s& fi
ramas Tn Bucuresti, de ce
sa fi venit cd si-acolo sint
biserici si am auzit-o sop-
tind ;

— Nu, parinte!

Si minunatul glas al
preotului a umplut, ca o
orga, lacasul si-a razbatut
prin ziduri, Tnfiorindu-le si
anunttnd Tntreaga crestina-
tate ca Tn clipa aceease
sdivirsise Tnvierea domnu-
lui, cd domnul a Tnviat din
morti. Si toatd lumea a
Tnceput sa cinte si sa se
bucure cd8 domnul a iesit
din mormint, aducind cu
el viata, puternica si ne-
Tnvinsa viatd care face sa
nfloreasca si stincile!

Niciodata nu ascultasem
un cor atit de patruns. n
stare s3a, slaveasca Tntr-atfta
lumina cerului si buna in-
voire Tntre oameni!

Priveam catapeteasma si
mi se parea ca prin aer
zburau Tngeri; mie Tnsumi
imi venea sa zbor gindin-
du-ma ca jumatate din
cosurile cu oua vor fi a-
cum ale mele.

Vasile Béaran

CONTRA-
PUNCT

Constantin Abatuta
PIATRA

Vasile Baran
INTIMPLAR
DIN PRIMUL VIS

Ada Orleanu
BOUARI

latd un voium care te obli-
ga sa-l recitesti — si nu nu-
mai a doua oara — ca abia
apoi_ sa fintreprinzi o anali-
za, iar dupd ce ai scris des-
pre el s& constatl ca de fapt
— n-ai_ epuizat Tnca sensu-
rile d.simuiate sau sugestiile
latente.. Constantin Abaluta
nu e uintre acei poeti la ca-
re o data surprins cifrul sau
ideea pivot — daca ea exis-
ta — totul devine simplu,
deprimant de simplu, nu mai
agtepti nimic, nici_o surpri-
za. lectura unul fintreg Vvo-
lum putind deveni Tn  ase-
menea caz o goana pe loc.

Poemul — caci Intreaga
carte e de fapt un singur
oem — debuteaza solemn,

astuos, cu sonuri de litur-
ghie grava, TInchinata parca
insasi ~ vesniciei. ~ Retorismul
nu putea lipsi dintr-o astfel
de poezie, dar el este con-
trabalansat de gravitatea idei-
lor ce se comunicd cu o den-
sitate suficientd Tn majorita-
tea cazurilor — ca sd nu _sus-
P_ectém poezia aceasta ca ar
i un facil exercitiu_ retoric.
Cartea se organizeaza aproa-
e concentric Tn jurul simbo-
ului central-platra, cu deo-
sebire prima parte ce da si
titlul volumului si_mai putin
partea a doua (Amintirea pie-
trei),, de o constructie mai
liberd, mai putin riguroasa,
n care simbolul revine tan-
gential, ca sistem de _referin-
ta sau doar aluzie (fara a fi
Tnsa abandonat. Piatra, ca
simbol, nu se limiteaza Ila
un singur  sens, caci avem
de-a face cu o mutatie con-
tinuda a semnificatiilor. Sen-
sul fundamental este cel de
perenitate, permanenta  si
continuitate vesnica a ‘lucru-
rilor, a firii. Concret, piatra,
corp fizic rezistent, durabil,
sugereaza imediat sensurile e-
numerate mai sus. Dar poetul
nu se opreste aici pentru ca
intuim si o sete insatiabila de
certitudine, de stabilitate —
sugerate prin acelasi simbol
— "de care are nevoie un spi-
rit (poetic) reflexiv, dar con-
stient de necesitatea transfi-
gurarii _ldeii Tn_metafora cu
un minim_de criptografie, sau
cum_ar zice Baudelaire ,,0b-
scuritatea necesarda”. In trea-
cat fie_ zis. nu_cred ca e jus-
tificata acuzatia de ermetism
voit si aliniere la moda li-
terara adusa poeziei lui Con-
stantin Abalutd, precum pe
de altda parte 7l cred pe Ni-
chita Stanescu cind spune
ca aceasta carte a suferit un
tratament nemeritat. .
Piatra mal poate sd semni-
fice sl destinul, fatalitatea,
moartea : ,, .,. si undeva la
mijloc. mamele mor/ nascin-
du-i Tn chip de copil/ fie-
care de o piatra nevazuta
legat/ pe totdeauna™. (Piatra
5). Si aici_ trebuie spus ca
deasupra  Tntregului = volum
luteste o teama ancestra-
a de moarte, iar poezia de-
vine prin simbolul central
ce-1 propune _o tentativa de

fixare, de raminere Tn e-
ternitate pentru ca piatra
este un obstacol Tn calea
trecerii.  Poetul Tncearca a
se convinge pe sine — to-
nic. dar efemer — ca fie-

care fiintd, lucru trebuie sa
lase o amintire : piatra, de
unde si titlul partii a doua
scrisa parca . de dincolo™.
Tristetea e Tnsa coplesitoare

si_ ea_revine : ne _ transfor-
mam Tn amintire, iar poetul
conchide ,, ... si totul rami-
ne_in urmd” sau ,in uitarea
nisipului*’.  Vorbeam si de
alte sensuri ale pietrei. latd

citeva: _disciplina, rigoarea
existentei, fermitate, intran-
sigentd, responsabilitatea de

a” fi, tendinta catre un i
deal. La _acesta dn _urma
trebuie cautatd una din di-
rectiile de pondere a inten-
tiilor poetului. Uneori sintem
trimisi la substanta materia-
la a pietrei sugerind iarasi
moartea: ,ne acopera piatra

incet”, aluzie a lespedea
mormintelor.
Rezumind: prima sectiune

a cartii (Piatra) aduce ideea
mortli ca o ineyitabilitate
care’ va veni, iar in cea de

a doua inevitabilitatea s-a
produs, fenomenul a fost,
deci se completeaza ciclic

meditatia _viata-moarte, Tnsa
sub obsesia _celei din urma.
De aici unitatea volumului,
Tnelt sintem nevoiti sd ne
intrebdm ce_a fost Tnainte :
opera poetica a autorului din
care_el a Tntreprins o selec-
tie inteligentd dupa criteriul
simbolului sau al temei, ori
ideea ,,pietrei" a preexistat
si poemele s-au compus dupa
aceea Tn jurul nucleului.
Cred cd ultima ipoteza e cea
valabila, mai ales la prima
sectiune, care da si titlul
volumului.

Primul gest al criticului
trebuie sa fie aici Tncadra-

rea cartii intr-o categorie,
intr-o serie tipologica. Ce
sint de fapt aceste scurte,

uneori foarte scurte ,proze"?

(folosesc  cuvintul cu pru-
dentd si vom vedea mai jos
de ce). Avem de-a face cu
mici instantanee, as zice tab-
lete lirice, cu un suflu poe-
matic delicat, peste care se
suprapune o tenta nostalgi-
cd. Epicul e aproape inexis-
tent sau_e Tn dozd minima
sl uneori serveste doar de-
clansarii  emotiei si, implicit
— pe plan literar, — a liris-
mului. = Sint niste amintiri
care reactualizeaza nu atit
fapte cit ecoul acestora.
Dacd_ uneori fabulatia e pre-
zentd, interesul autorului _se
indreapta, totusi, spre stari-
le afective.

Arta lui Baran se consuma
la nivelul senzatiei. Ascen-
siunea la ,idei" 1 se refuza,
drumul fLndu-i barat de o
gindire careia Ti lipseste com-
plexitatea i profunzimea,
cel putin in stadiul _act.
N-as vrea sa cred ca e un
fenomen fatal de inaderenta
la esente. Cititorul nu trebuie
sa caute semnificatii de su-
prema filozofie si nici sa
astepte o revelatie  uluitoare,
pentru ca aici tot ce exista
se vede, iar _,prozele” aces-
tea n-au nimic de ascuns. E
adevarat, uneori se lasa im-
presia_unor aluzii ce traves-
tesc liric sensuri obscure.

Am fi Tnsa nedrepti daca
n-am recunoaste autorului o
fina caligrafie a scrisului si
0 anume tandrete a tusei.
Unele .proze™ nu ne lasa in-
diferenti, facultatea emotiva
a acestora facindu-si simtita
prezenta.

Sa incercam o explicatie a-
supra genezei  acestei carti.
Cheia 0 gasim Tn ,,Barbat de
incredere'™ pe care o citam
In intregime, fiind semnifica-
tiva pentru Tntregul volum
atit ca dimensiune, cit si ca
substanta :

,urcam ntr-una__ dealul si
se vedeau si muntii strimbin-
du-se la noi.

Aveam cu mine casa Si Ci-
resul si nu eram eu "'mel-
cul. fiindca de sus. din coa-
ma, Tmi facea cu mina un
rk%]é}(rebat de care-mi placea

Si alergind spre el, eu a-
lergam spre mine".

Deci omul matur purtind
Tn adincurile sufletului sau
amintirile ,,primului vis"™ al
copilariei (,,0 umbrela Tn-
chizind sub_ ea lucruri din
jur™, cum zice autorul), a-
duce un omagiu delicat virs-
tei candorii Si a inocentei.
Nu Tintimplator cartea e de-
dicata fiului sau. Dar aceas-
td rasucire spre trecut adu-
ce cu ea o tristete inevitabi-
1a. ca toate traversarile ima-
ginare Tn sens Invers ale e-
Xlstentei noastre, pe_ care le
denumim comun amintiri.

Solic'tind _mai mult aceste
momente lirice, am putea
spune ca avem de-a face si
cu o carte despre timp sl ca
Tntotdeauna, cind gindim,
vorbim sau scriem_ despre asa
ceva nu reusim sa fim prea
veseli. Dar tristetea nu e co-
plesitoare. paralizanta, pen-
tru ca dupa ce dispare co-

ilul Tn locul sau vine ,,Bar-
atul de Tncredere'.

Aceasta substitute mar-
cheaza transant virstele si
o datd cu aceasta scurgerea
ireversibild _si inexarabila a
timpului, caci de aici_ni_se
trag toate... pina si lite-
ratura.

Un volum_de povestiri care
ne deruteaza prin piesele ce-
le mai izbutite, anul apari-
tiei lor Tn vo.um fiind lucrul
cel mai surprinzator: 1968,
cind ar fl lost poate mal fi-
resc ca ele sa se tipareascad in
1918. 1928 sau 1938, cel tirziu.
Spun _aceasta deoarece plin
tematicd si maniera aceste
povestiri ne pot duce cu giu-
dul_ la semanatorism sau —
mai _restrictiv. — la una din
ramificatiile _sale, mai utin
cama si idilica, Tn  schimb
mai potentatd dramatic. A-
firmatia nu este atit de de-
favorab.la pe cit s-ar parea,
caci. ntr-un fel. la lectura
cartii m-a Tncercat o placere
aproape perversa : intre ob-
scuritati ce se vor cu orice
chip subtilitati moderne pe
care nu si le pricepe nici
autorul, te simtl reconfortat
cind dai de un_scriitor ce-si
aduce aminte ca trebuie sa
ne_istor.seasca totusi ceva, iar
noi, cititorii, sa& deslusim pf-
na la urma despre ce a fost
vorba.

Existd, e drept, in volum si
anumite povestiri ce ne trans-
portd Intr-o rea’itate maia-
propiatda Tn timp si spatiu,
cu subiecte citadine, dar ne
Izbeste o ciud'tenie de care a-
minteam partial la Tnceput :
p'esele reusite sint tocmai a-
celea care ar pdarea vetuste,
iar celelalte, desi tematic sint
oarecum actuae, ne intere-
seazd mai putin. Cauza e
inadecvarea manierei la su-
biect, pentru ca organic Adi
Orleanu _apartine Tn totalitatea
identitatii ei literare unei o-
rientari’ ,clasice’™ a prozei ro-
manesti si  anume epica de
inspiratie rusticd in sens tra-
ditional, cu o viziune com-
Iprehenswé si simpatetic-nive-
atoare asupra satului. .

Revenind la volum, trebuie
spus ca in povestirile cele
mai reprezentative gasim o
lume a satului. montan, 1In
care simtim plutind vechile
eresuri, Tn care mai persista
credinte obscure si ancestra-
le. Figurile ce populeazd _a-
ceastd lume sint de un pito-
resc aspru, coltos, amntind
de rel eful Tn ‘care traiesc.
Civilizatia a patruns rudimen-
tar sau _de loc. oamenii mai
sint Tncd dezarmati Tn fata
unor calamit&ti sau a unor fe-
nomene inexplicabile pentru
el.

Dar sa consemnam reusite-
le cartii  As cita Tn _primul
rind ,Haitele” si dupa aceea
.Boarl.”. In pruna — excelen-
ta pe toatda intinderea el —
este vorba despre lupta dusa
de locuitorii unui sat izolat
de munte, contra lupilor, de-
veniti _Tn conditii de  jarna
rea, infiorator de lacomi, Tn-
razneti si insistentl. Tncles-
tarea e dramatica, >ar lectura
devine cu fiecare pagina mal
captivantd printr-o excelenta
tehnica a gradatiei. Un firal

actiunii — retragerea  Mariei
Corblceanca. o femeie de o
dirzenie si o forta aproape

masculind, pentru a ierna cu
turmele Tn  mijlocul padurii
unde se afla hrand pentru a-
nimae — aduce si un sus-
pens perfect marcat, ce spo-
reste smtitor tensiunea.

»Boarii"'’ ce demareaza greu,
fiind initial doar expozitiva si
itoreasca prin limbaj ajunge
reptat printr-o bunad dirijare
a subiectului la o mare ten-
siune. ~Aceste doua povestiri
— indiscutabil cele mai bune
din volum — dau masura Tn-
tregului talent al Adei Orlea-
nu pentru ca aici autoarea
isi valorifica reala sa vocatie
pentru _dinamic sl dramatic si
tot aici se afla — tematic vor-
bind — med!ul el de predi-
lectie. ,,Halte’e” si ,,Boarii"
sint_ doud naratiuni simple si
tensiunea_ lor rezida mal a-
les dm Tinclestarea fizica, as
zice chiar biolog’ci, a_ omu-
lui cu stihiile : clima, intem-
periile ei, fiarele. Dar — si
aici ml se pare a sta valoa-
rea lor de generalitate —ele
relevd o0 umanitate, canto-
natd e drept Tn s'adii poate
destul de primitive, Tnsa_a-
nlmatd de imensa dorinta de
a fi, de a lupta nentru a-
ceasta cu o0 vointa extraor-
dinard. Vointa aceasta de a
supravietui Tn ce'e mat vi-
trege conditii confera perso-
naje'or o noblete asnra. Can-
doarea purd a acestor oameni
e dominatda de tenacitatea lor.

George Timcu
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De la cartea lui Ludovic
Nadeau Le Japon moderne
au trecut aproape sase dece-
nii, in care timp alte carti
inregistreaza alte revelatii,
din alte puncte de vedere,
despre cultura nipona. Cu-
riozitatea intelectuala desco-
pere in aceste carti pagini
cuceritoare. Natiune omoge-
na, cu veche cultura diferen-
tiata si civilizatie moderna.
Japonia ofera contraste felu-
rite. Japonezul e in mod fi-
resc frenetic, asa cum engle-
zul e flegmatic. Politetea cea
mai desavirsita e o trasatura
a culturii  multimilenare. In-
tr-un singur secol, dupa a-
bolirea feudalismului, cultura
japoneza a ajuns din urma
cultura europeana de la care
a Tmprumutat mult. In citeva
decenii, japonezii au asimi-
lat cu o mare pasiune pentru
noutate tot ce le lipsea. Dar
miturile si practicile traditio-
nale persista nealterate. Prin
originalitatea culturii natio-
nale, Franta e o Heladd a
occidentului.  Universalitatea
culturii franceze are la baza
cultul frumosului si al ratiunii.
Franta — spuneau fratii Gon-
court — ,,a creat placutul, asa
cum Grecia a creat frumo-
sul". Frumosului i se asocia-
za gustul pentru idei gene-
rale. Nu impresioneaza eru-
ditia, ci capacitatea de a
spune ceva inedit. Rationa-
lismul face ca francezul sa

treme. Avangardismul in arta
e acceptat ca experienta, dar
nu si consacrat. Picasso si
abstractionistii n-au fost ad-
misi la Luvru ; locul rezervat
lor e la Muzeul artei mo-
derne. Elocventa este efectul
retoricii si compozitii culti-
vate de veacuri.  Spiritul
spontan e considerat drept
gradul suprem al inteligentei.
~Eminenta cenusie” e mai
stimatda decit ,eminenta”
pur si simplu. Spiritul si fi-
netea sint asociate mereu cu
creatia. Un scriitor se bucura
in Franta de mai multa con-
sideratie decit un ministru,
inca din secolul al saptespre-
zecelea oamenii de spirit
(,les beaux esprits") erau
preferati nobililor. Popularita-
tea lui Voltaire, care se a-
muza scriind un  Sottisier
( Prostologhikon ), ironizind
prostia, spune totul. Pesimis-
tii de tipul Vigny sint mai
putin prizati decit spumosul
Sacha Guitry. Nici Hamlet,
nici Faust nu se puteau naste
in Franta.

In cultura roméneasca fra-
peazd simtul plastic si dra-
gostea de lumina. Remarcirid
atractia  pentru  decorativ,
Henri Focillon spunea o data
cd Romania e o tard de pic-
tori. Idealul luminii transfi-
gureaza poezia si cintecul.
»,N-am avut niciodatd nici
sfinti si nici un scelerat stra-
lucit", scria T Arghezi, subli-

terul  refractar extremelor.
Sentimentul trecutului e in
acelasi timp o expresie a le-
gaturilor cu pamintul, cu ,va-
tra”.  ,Civilizatia, portul si
datina de acum zece mii de
ani, observa Sadoveanu, sub-
zista Tnca“. Dar peste sub-
stratul dacic s-a suprapus e-
lementul roman, care repre-
zentind o civilizatie Tnaintata,
a dat noului popor trasatu-
ra specifica. Vechilor trasa-
turi psihice, ca setea de li-
bertate si eroismul, li s-au a-
daugat caractere sufletesti
noi, intre care claritatea gin-
dirii si  simtul  realitatilor.
Lungi secole de viata pasto-
ral-agrard si de vicisitudini
istorice au imprimat poporu-
lui roman si culturii lui o ex-
traordinard apropiere de na-
turd. La romani, integrarea
in marile cicluri ale naturii
se confunda cu existenta si
istoria, in general. Romantis-
mul de la 1840, cu particu-
laritdti nationale, adinceste
interesul pentru folclor si is-
torie, militind pentru elibera-
rea nationala si socialda. Spi-
ritul militant este vizibil, n
continuare, in Tntreaga cul-
turd. Fapt vrednic de a fi re-
levat, tezaurul sensibilitatii si
gindirii populare influentea-
za necontenit modul de a ve-
dea al creatorilor de cultu-
rd. Asimilat in substanta lui,
spiritul folcloric fertilizeaza o-
perele marilor scriitori de la

Arghezi si Blago. ca si muzi-
ca lui Enescu si sculptura lui
Brancusi.

Scopul culturii nationale,
arata A. D. Xenopol, eminent
teoritician al istoriei, este de
,,a mentine si dezvolta la un
popor constiinta de sine”,
contribuind totodata, cu mij-
loace specifice, la ,insusi
nroar”sul universal". Con-
struind viitorul patriei socia-
liste, participam la cultura
epocii cu mijloacele si posibi-
litatile noastre.  Tindem s&
Tmbinam vitalismul dacic cu
rigoarea si claritatea latina.

Tinind seama de profilul
ei eminamente antropologic,
este normal ca scopul .cel
mai Tnalt al culturii s& fie o-
mul. In cultura nationala se
reflectd o parte a umanitatii.
Revarsarea culturii nationale
in cea universala este un fe-
nomen social explicabil. ,,O-
mul e cu greu singur”, nota
Paul Valery, avind poate fin
vedere nevoia organica a
individului de a se simti so-
lidar cu oamenii. Cultura si
umanismul sint notiuni a-
proape indisolubile. Se spu-
ne ca in noptile lungi si ce-
toase, la ferestrele din Bre-
tania se puneau odinioara
lampi cprinse care sa atraga
privirile celor iubiti. Adeva-
rata culturd trebuie sd exer-
cite un miraj similar lumini-
lor de legenda de la feres-
trele caselor bretone.

pastreze echilibrul Tntre ex-

Toate reflectiile critice
care se pot tace cu privi-
re la clasici — nu o da-
td extrem de diferite,

contradictorii sau de ac-
ceptare directa — sint
de natura sa verifice un

adevar fundamental: ei
sint, prin existenta valo-
ricd, mereu actuali, mo-
derni, o inepuizabila
sursa de autentic, o tra-
di/ie ce se revitalizeaza
permanent. Longevitatea,
frecventarea de care se
bucurd nu cunoaste re-
petate stagnari, Tntreru-
peri de ordin pur su-
biectiv, caci ei traiesc o
tinerete perpetua ca ori-
ce fenomen ce se rega-

seste Intr-un regim este-

tic de Tntinsa .suprafa-

ta. Mereu sint reluati,
scosi din uitare, modernizati. Posibilitatile lor artistice,
cele mai ascunse straturi, resurse, structuri se cerceteaza
cu aviditate, interes marturisit deschis. Procesul este cit
se poate de captivant, excesele, insistarea pe 0 anumita
latura produc confuzii, exagerari. Un simt al proportiilor,
orientarea generala nu duc la constructii facile, expuse
la revizuiri repetate. Este cit se poate de limpede ca un
scriitor clasic poate fi vazut ingust, schematic, si atunci
valoarea scade, 'nu mai este nici ceea ce era Tnainte de
analiza. Totul depinde de perceptia criticului, de sensi-
bilitatea sa estetica intrata Tn functiune, de modul sau
personal de c-si fixa ideile scoase dintr-o lectura noua,
facutd cu o privire ce nu-1 tradeaza si nu-1 duce pe un
drum deja cunoscut. Atunci vom recunoaste Tn analiza sa
gust, talent si niciodatd improvizatie, ,,pareri" despre li-
teraturd, care nu includ judecati de valoare. E indicat,
faptele o dovedesc, ca scriitorii clasici sa nu fie interpre-
tati la un nivel de manual, ci de sinteza superioara ; alt-
fel devin ceea ce nu sint. Nu trebuie s& renuntam la o
realitate: o datd ce clasicii vor fi introdusi definitiv si to-
tal in circuit, literatura moderna T1si va preciza specificul,
rezistenta, va interzice hibrizii, inovatiile pur formale ce
nu au nimic cu literatura;, avangarda literara Tisi va mai
potoli facilitap.e, iluziile, teribilismele de ultima ora, pozitia
de Tnaintare pe un teren neconsolidat suficient, prezenta
clasicilor nevrind s-o ,,desfiinteze”, sa-i ocupe rolul de
vioara prima.

Editarea completa a opere- iui I. . Mironescu (Scrieri,
1968, 663 p.), prozator neglijat sau tratat superficial, la
modul sociologizant, ofera un motiv justificat de a aduce
I'n discutie atit o creatie cit si o biografie, dar mai ales
de a descoperi si un editor, istoric literar cu o reald ca-
pacitate, pasiune intelectualda de a restitui, Tntr-o colectie
de prestigiu, opera. Mironescu este .un sadovenian cu u-
morul lui Creangd, un Hogas de la Tazlau. Opera, de mici
dimensiuni, nu l-a ajutat sd-si stabileascd un loc intre a-
cesti scriitori ; fiind si medic — deci scriitor cind se in-
timpla si fie, — el ramine, explicabil, un prozator admis
in vecinatatea lor si original Tn putinta de a se Tndeparta

niind echilibrul colectiv, carac-

Eminescu pind la modernii Const. Ciopraga

de ei. Inexplicabil e insa un fapt;, biografia scriitorului
e mult mai bogata si viata — destul de spectaculoasa,
dacd nu senzationala — ar fi Tnlesnit o creatie care I-ar
fi dus la o alta altitudine. Biografia depaseste opera si
este de mirare ca n-a lost fructificata Tndeajuns. Efortul,

un p us de sacrificiu si el ar fi devenit un mare scriitor —
aceasta este si ideea Tn parte exprimatd de tinarul istoric
literar Ilie Dan care-1 face cunoscut pe Mironescu m to-
talitate, semnind prefata, notele, glosarul si bibliografia.
Filolog serios introdus Tn disciplina, llie Dan este si un
critic de talent, dispus sa stabileasca filiatii, sa dea la
iveald din nu stiu care revista obscurd a vremii o lucrare
necunoscuta. Ceea ce 1l pasioneaza este adevarul literar,
documentul, extragerea cu precizie a amanuntului, izvoa-

rele. El a dat o editie exemplard, cum rar apar la noi (v.
Macedonski, Cosbuc s.a.) si ramine, indiscutabil, singura
de consultat cu Tncredere. Au fost cercetate, confruntate
cu meticulozitate edifii, reviste, corespondenta, fotografii

inedite. Excelent aparatul critic Tn care s-a introdus tot
ceea ce se referd la om si operd, aprecieri, critici, mar-
turisiri. El ,,explicd" opera si ne da ,chei" de acces. De
retinut glosarul (cuvinte regionale cu circulatie restrinsa,
sens ft.vechii etc.) Tntocmit pe baza unor principii stiinti-
fice. liinliograiia este exhaustiva, confuzii nu exista.
Prefata (LVII) dovedeste o informare bogatd, judecati de
valoare proprii, un patos nesupravegheat pentru cercul
Vietii romanesti, revizuieste unele confuzii ideologice si ima-
ginea lui Mironescu se formeaza treptat si apare la’dimen-
siuni neexagerate. lIstoricul literar nu evita sa clarifice taxa-
rea de poporanist (indreptatitd uneori) facutd lui Mironescu,
dar sa si sublinieze imensa influentd ideologica, literarda a
lui G. lbrdileanu. Mironescu este ,realist” si mai putin
,poporanist”. Scriitorul ,,s-a aflat in perioada de Tnceput sub
influenta ideilor poporanismului...”, iar ,,mai tirziu s-a inca-
drat n literatura realista, de atitudine a revistei" (p. XXXI).
Cind- llie Dan trece la analiza propriu-zisa, proza lui Miro-

nescu este privita pe toate fetele si extrage concluzii estetice
fara sa se Tndeparteze sau sa neglijeze voit opinii critice (G.
Ibraileanu, E. Lovinescu, G. Calineseu, D. Micu). El stabi-
leste cu mica dificultate Tn ce consta deosebirea intre tara-
nii lui Mironescu si aceia ai lui Creangd, Sadoveanu, Spiri-
don Popescu: ,,..-taranii lui Creanga sint prezentati mai
mult sub aspectu-l glumet, ironic si Tnfelept, cei ai lui Sa-
doveanu sint oameni tari, de vointd, cei ai lui Spiridon Po-
pescu se Tnfatiseaza ca moralisti, In timp'ce (cranii lui Mi-
ronescu se apropie mai mult de eroii, sadoveniem, daca ex-
ceptam nuvelele In drum, spre Branistea si Tulie, Radu Teaca

MIRONESCU

S& fie cultura poetica o stratificare nevazutd a emotiilor
de naturd primard, haotici, un cimp_in care reflectia, im-
pulsurile cele mai puternice se organizeaza intr-un flux con-
centric care, o data indreptat “spre exteérior, Tnceteazd de
a-si mai sustine nivelul, ideile? Talentul nativ asimileaza
cultura Tn. mod organic, totul petrecindu-se printr-un proces
imprevizibil, greu de intuit si care se sprijind pe putinﬁa
de a contempla, de a extrage realul é)gntru _recreere—Cul-
tura nu este altceva, in acest sens, deelt 6 Tpsumare;, trep-
tatd nemijlocita a datului de catre _Qerceetla poetica;
poate ,distruge- ®A fals™poet cu zeci“dg yolu AR ra-
ortare, meditatie la ceea ce a scris el Tnsusi, sau poate de-
ermind o evolutie, transforma o personalitate. Poetul e un
spirit**avid de cultura.” Esential e,“bineinteles, asimilarea ei,
regindirea ei la un alt regim estetic. Poetii de o cultura
serioasda, fundamental clasicd nu se rateazd sl nici nu ramin
intr-o  mediocritate suparatoare. Preferam pe distinsul om
de cultura S$t. Augustin Doinas  cronicarului_ sportiv Dan
Desliu, pe Nichita Stanescu lui Eugen_ Frunzad ; virsta, vo-
lumele scoase nu au mei o imnortantd. Poezia culturii, ca
primd forma a sensibilititii poetice. de'ermind lirismul, ex-
tazul sa se regrupeze fara dificultate Tn straturi, strofe cu
0 existenta neobisnuita. i i X

Bine de tot se pot explica numaidecit toate acestea in
Scrisoare florentind = de Vasile Nicolescu (,,Contempaoranul-,
nr. 33, p. 3), unde poezia oa sentiment, expresie, nu risipeste
cultura-, ci o sporeste ca fapt al ideii de timp, metamor-
0za a creatului: ,Apele s-au retras d’'n cetate, din golul,
salbaticul timp / mal necrutator da navala spre coloanele
Vv.'i, / cu mult mai_sus se Tnalta acum / de seninul prapa-
duiui /"si rupe din frumusetea nespusd. (...) / / Restul
e doar o muzica de stele nenuntite, / de osti infrinte, de
lanci sfarimate, / de lucruri care se intorc mereu in sine, /
de spaime care bat la. usi ciudate, / de cupe ce se-aprind
in nund, de sfesnice cu flacari negre-. i

Si Intilnirea de la Bruxelles de St. Aug. Doinas (,,Gaze-
ta literara-, nr. 33. p. 5), se integreaza noezlel ca exprimare
a culturii, filozofiel : ,,Timn nu exista : / exista numai
clina, ca obraz al / eternitatii, .dat privirii noastre. / Nici
snatil "nu —exista . n a f cu zeii fara-ntindere, rup-
turda / launtrica. ngrozitor de dulce, f acum s’-aici, mereu

si pretutindeni. / o« ounu’, O. ee [ ?r fi sa
snvn ; Aic* _suntem noi doi. / jir el e n alta
part**.. ' [ Toti sintem wunul. Timpul nu exis*a“

Fiind acuzati de ..confuzii*, ,grab”, de ,formu’arl am-

bigue sau direct stridente”, sa .limpezim™ lucrurile si sa
vedem, cu texte’e Tn fatd, spiritualitatea™ u**or creatii ca

cele ale lui I. Th. I»ea. Ton Rahoveanu. Nego’td Irimie, Pe-
tre Bucsa, $a. M’'mn Scor"bet® a trecut s’rgu ncios ’a ro-
mane de. .. aventuri — vocatia! Dupa un stagiu_ noe*ic de

pe"+e zece ani, noezia lui Ton' Rahove’nu e tot™ niind de ba-
nalitati. c’isee ce nu spun nimic. Chiar dintr-un Wreg ci-
c’n "’Hhnna'*. 1 august. 19GR. p. 4). cu (fec**a ~m-'re ’'n-
$e poate retine ca poezie autentica n’ci o s rofa,

lon Rahoveanu e un fals poet, ce stie a .face* versuri ni
usurintd, ca un Tncepator : ,Dacd nu te-ai intoarce / in-
treg’ nmgurlle m-ar arde, / sufletul de wvaluri v’o’en*e /
mi ~ l-ar s**ca / Tngronindu-mi toate aceste arce". (Inot**za).
Mestesug de a face strofe, de a aduna cuvinte si de a aseza
in propozitii — aceasta este . arta" lui Ton Rahoveanu, ,.eno-
cala™ lui descoperire, contributie la e”o’utia liricii actuale.
Negoita Irimie fTncearcad din nou Tn sapfe poezii sa-si
schimbe ,strunele”, dar. Tn realitate, aratd Tncd_ o data ca
poezia lul e pseudova’oare, nu exista estetic (,,Tribuna™, 15
august 1968, p. 1). Ar fi de c’tat totul. N. Irimie e. cum spu-

neam si altda datd, un abil versifi’cator, dar nu poet. Ca si
I. Rahoveanu, el mimeaza, se joaca cu poezia: ,Dac-ai fi
aici si daca / Alaturea de mine-ai fi, / Pe coama lumii cea
buiaca / As galopa Tn zori de zi". (Daca...). Nu are rost

sa mai citam si altceva. N. Irimie ramine ceea ce este si
diagnosticul nostru nu e gresit.

Sorin Zamfir

SCRIERI

in cazul carora analogia cu Creanga este necesard. Taranul
lui Mironescu este un sentimental si un lucid" (p. XXXVI).
De respins ar fi in Prefatd un aspect voluntar sau involuntar
al unei tendinte sociologizante. Uneori factorul social este
prea teoretizat in defavoarea celui estetic (v. p. X, Xl, XII,

etc.). In final ne asteptam la o mai curajoasa definire a ar-
tei lui Mironescu. E d'e neinteles cit de rapid 7i este gasit
specificul. In fond aici ar li trebuit ca studiul sa se ridice
la sinteza, imagine inedita si sa ne faca sa Tnte’egem ope-
ra In intimitatea sa deplina. Arta literara a lui Mironescu
trebuia cautata Tn adincime, pe toate laturile. llie Dan s-a
limitat la aspecte de limba. Filologul i-a interzis criticului

sa fie estetician chiar in momentele de mare tensiune, de
importanta capitala pentru elaborarea sintezei. A spune ca
,LArta lui I. Mironescu este sobra” (p. LIV) nu aduce nici
0 noutate. De retinut totusi ca ,,Mironescu este un prozator
de atmosfera, ei preferd evocarea si amintirea, debitul ver-
bal si fluenta povestirii, remarcabila in arta naratiunii si
dialogului, desi uneoti ec devine prolixa”, (p. LVI).

In memorialistica, Mironescu este, paradoxal, superior de
multe ori prozatorului. Confesiunea Tl ajutd sa se desfasoare
ntr-o formuld ce 1 se potriveste si nu-i impune o dogma. U-
morul, inventivitatea, impulsul temperamental nu dispar in
compozitii strict conventionale, ci se concretizeaza Tn texte
cu propozitii spontane unde lirismul cucereste, dinamizeaza

indiferenta. Portretul lui Mihail Sadoveanu nu trebuie uitat:
,De cite ori 1l intilnesc pe Mihail Sadoveanu, ma uit Tnde-
lung la monumentala iui intrupare si ma Tintreb daca omul
acesta nu-i cumva zamislit din tariile de stinca pustie a'e
Ceahlaului si Tnsufletit de duhul tuturor Tnaintasilor, ccve au
staruit pe meleagurile pamintului nostru, cine stie cind ?...
Poate de la Buerebista pina-n zilele din urma...

Nu se poate ca Tn fiinfa sufleteasca a lui Sadoveanu sa
nu fie nasadita cervicia dacilor de la Sarmisegetuza, mindria
legionarilor din a Xlll-a ,,Gemina", semefia arcasilor lui Ste-
fan cel Mare, dragostea de neam a ,,Soimdarestilor” si atitea
viet' de domni si domnite, de logofeti si pircalabi, de vor-
nici si spatari, de comisi, capitani si Tntreaga suflare de
beizadale, caimacani, jupTnese si coconi, boieri mici si boieri
mari... pe care cu atita duiosie si alean i-a petrecut el si
i-a jelit, cind la rindul vremurilor... au pornit si s-au dus cu
tot cu ,,moara pe Siret"... la vale, pe o cale nenturnata l.

Toti s-au dus. toti s-au amistuit, toti ne vom duce si ne vom
risipi in Tmparatia r.eliinteil Numai Mihail Sadoveanu, prin
opera sa, va ramine neurnit ca stinca Panaghiei, dainuind
mereu in veleatul fara de sfirsit al neamului romanesc, pe
cuprinsul de pamint, unde-n copilaria lui s-a jucat cu pri-
chindeii din ,,Dumbrava minunata"”, unde a vazut ,,Balaurul”
de pe Dealul Bolindarilor cu gura-nfipta in toarta cerului si
cu coada proptita-n pamint, unde apa Moldovei, prin glasul
undelor de argint, i-a povestit ,,istorii de demult”, unde
muntii Tn faptul diminetii Tsi Tmpodobeau uriasele creste
scrijelite de vremuri cu sclipitoare chivere de aur, iar 1in
ceasul amurgului Tsi Tmbracau colturoasa maretie Tn hlamida
sinilie a vesniciei".

Zaharia Sangeorzan



,,CHEI A"
STRUCTURII
LITERARE

Dssi mi s-a scris inca o istorie a ideii de structura (instru-
ment da lucru indispensabil care ar restabili multe ierarhii
si adevaruri) un fapt este in afara de orice Tndoiala: intre
vechile si noile acceptii ale acestei notiuni iundamentale e-
xista o deosebire radicald, fara a afirma prin aceasta ca de-
finitiile traditionale ar li principial gresite. A spune cd struc-
turd constituie: organizare, constructie, forma, unitate, to-
talitate, ansamblu de elemente interdependente, coeziune
etc. nu este Tn nici un caz inexact. Dimpotriva. Numai ca
n toate aceste iormule clasice structura apare ca un feno-
men dat, obiectiv, finit. Din antichitate si pi'na la Ferdinand
de SauSsure, a carui opera finscrie o etapa cruciald, struc-
tura reprezinta o realitate manifestd, evidenta, plana, precis
configurata.

Conceptia moderna este alta. Ea absoarbe si depaseste
ideile oe aranjament, schelet, plan, pe care le Tnlocuieste
prin manierd, raport, relatie, sistem. Cu alte cuvinte, struc-
tura Tnceteaza a mai fi exterioara, manifesta, primind o
existenta latentd, imanentd, interioara. Organizarea concreta
face loc decuparii abstracte. Rasturnarea perspectivei este
totala, adevarata ,,ruptura epistemologica"”, dupa expresia lui
Bachelard, singurul criteriu real de diferentiere intre struc-
turalistii antici si moderni. Faptul a mai fost observat (cu
deosebita claritate de Jean Pouillon, Tn Presentation: un es-
sai de definition, in l.es Temps Modernes, novembre 1966).
El este reluat si Tn recentele Clefs pour le structuralisme de
Jean-Marie Auzias (Paris, Seghers, 1968), prilej de recapitu-
‘ari rapide si esentiale. X

Luata in sine, cartea prezinta destule lipsuri, chiar daca
dimensiunile si obiectivele sale sint strict introductive. Defi-
nitia tehnicd si sistematicd a structurii este scoasa din .11
dictionarul Robert, referintele sint aproape toate exclusiv
franceze, de unde s-ar deduce ca structuralismul ar avea o
baza geografica si spirituala Tngusta. A pretinde ca ,,structura-
lismul este Levi-Strauss® Tnseamna a simplifica la extrem
o doctrina si metoda, cu mult mai multe aspecte si ramifi-
catii. Perspectiva istorica si filozofica lipseste, motiv pentru
care Structuralismul lui Virgil Nemoianu, cu toate obiectiile
de detaliu ce i se pot aduce, face — nu numai prin com-
paratie — figura onorabila. De altfel, studiul romanesc are
meritul de a fi inteles si (In parte) demonstrat, ca structura
constituie un concept supra-lingvistic si chiar supra-literar.
La Jean-Marie Auzias referintele si aplicatiile literare sint
sporadice, de tot sumare, ca si capitolul despre critica stru-
cturalista, absolut insuficient. ,,Cheile” sale nu deschid deci
toate portile. Retinem totusi orientarea de baza.

A spune ca structura are o existentd ,,ascunsd" poate fi
inteles cel putin Tn patru sensuri diferite, toate solidare:
subiacent, cum afirma si Levi-Strauss, Tn Anthropologie struc-
turale (Paris, Pion, 1958, p .28, carte importanta, asupra ca-
reia va trebui sa revenim); preexistent, formula teoretica de
organizare in care opera practica se regaseste, anticipare
virtuala a creatiei ; imanent, structura constituind legitatea
disimulata a operei, forma sa interna, realitate nu distincta,
exterioard, ci infuza Tn intreaga constructie ; inconstient, ira-
tional, cu eficienta spontana, de care creatorul nici nu-si da
seama, structura depasind intentia lucida a proiectului ar-
tistic. In toate aceste Tmprejurdri, structura Tsi impune, din
interior, propria sa ,,personalitate”,, sub forma unui ,,meca-
nism" autonom, latent, ce se determina pe sine Tnsusi. Expli-
catiile psihologice, biograiice, sociologiste, istoriste — la a-
cest nivel. — sint Tnlaturate dintr-un condei.

La iei si explicatiile genetice, mecanice. Structura ,se fa-
ce", este un proces, o realitate dinamica. Mai tehnic spus,
0 potentialitate opeiatorie, care impune nu forma, ci regula de
constituire a formei. Structura ar fi deci sintaxa operei, nor-
ma de elaborare a discursului Tn cazul literaturii. Ea ofera
sistemul, modul de functionare al relatiilor dintre elementele
constitutive, ,,mcdejul” lucrarii. Caci structurile pot fi, in-
tr-adevar, ,,modelate”, reduse la scheme teoretice, constructii
simplificate ale unor echivalente dinamice. In timp ce organi-
zarea este exterioara, modelul ramine latent, proiectie ab-
stracta, ipotetica, ,,ideald", in mod necesar invariabila.

De unde o alta consecintd, foarte importanta : structura are
n vedere doar elementele invariante ale operei. Regimul sau
este, cu 0 expresie consacrata, sincronic, nu diacronic. Sin-
cronia structurii vrea sd spund: permanentd, simultaneitate,
universalitate, ,,anti-istorie”. Structurile ar ii date, eterne,
stabile, coexistente. Marea controversa in jurul structuralis-
mului de la acest punct capital Tncepe. Este cu neputinta a
rezolva acum o polemicd de esenta confruntarii dintre doua
viziuni despre lume. Vom observa doar atit ca, dupa toate
aparentele, fiecare structura pare sa aiba ,,istoria” sa, n
aceiasi timp etansa si Interdependentd, in interiorul totalita-
tii istorice, unde introduce serii, compartimentari, ,,coduri"
metodologice. Cu ajutorul structurii ,,citim" istoria, introdu-
cem in haosul sau de evenimente o ordine obiectiva. Ramine
totusi un fapt ca metoda structuralistd a dat bune rezultate,
cel put<n pina acum, aproape numa* in studiul societatilor primi-
tive, traditionale, statice, fara istorie. Cum anume se trece
de la o structurd la alta nici un structuralist din lume (si
nici Jean-Marie Auzias!) n-o spune. De fapt, structurile a-
par Tn succesiune deschisd, la confluenta determinarilor o-
biective si entelehiale, pentru a-si continua o existenta pa-
raleld, pina la uzura si moarte. Toate acestea, recunoastem,
sint destul de abstracte. Dar nu vedem, cel putin deocam-
datd, cum s-ar putea formula mai limpede o serie de no-
(iuni-cheie, dificile prin Tnsasi calitatea lor.

Problema structurii intereseaza in cel mai Tnalt grad, Tn-
tre altele, si posibilitatea constituirii istoriei literare, estetica
si istoria stilurilor, viata genurilor, studiul permanentelor li-
terare, care ar duce la descoperirea unei adevarate ,,reto-
rici" literare. Cartea lui Curtius despre literatura europeana
a evului med'u latin este scrisa pe aceste baze larg structu-
raliste, de altfel marturisite. Tot ce este universal si constant
n istoria literara nu poate fi decit structurabil. Dar pentru
realizarea acestui program,care ar studia unitatile structurale
sincronice (stiluri, curente, forme literare etc.) ar ii nevoie
de schimbarea intregii mentalitati actuale a istoriei literare,
in buna parte incd de factura istorista si pozitivista. Fard
Tndoiala ca tema ar merita o discutie mai ampla.

Adrian Marino

VERSURI DE
MIHAIL STERIADE

LIVEZI DE TOAMNA

Livezi de toamna. Vrejul vietei mele

s-a rasucit in jurul unui gind.

Nici roade mari si nici marunte stele
nu-mpcdobesc frunzisul ce-l ascund.

E toamna pretutindeni. Nici-o zare !
E toamna-n fiecare vint,

si cade-n valuri ultima-ntristare

peste dureri si peste ape, peste cint...

De vreau sa lupt ma simt in stare

sa pierd. Avintul meu e nerabdare.

Sint in revolta linistitul cintec

ce izbucneste in taceri, Tn greul scincet.

El nu se lasa prins In mreaja
blestemelor, nici crede-n vraja
caderilor de-amurg peste-o livada
cu fructe coapte si dureri, gramada.

Destinul meu se sbate, sus, pe culme
pe unde curg furtunile de-avalma.

NOAPTE

Noapte | Te port Tn parte
cum port adeseori lumina.
Tot ceea ce ma desparte
de moarte isi are radacina
in moarte.

Imi umplu sufletul de vise

si ma Tncumet pe carari

ce duc cu sigurantd la abise
spre vraja ultimelor finserari
in vis ucise.

O ! stea dintii | ce-mi scaperi Tnainte
cind trec prin raza ta |l Te stiu
plapinda-n jocul tau cuminte,

tu, stea ce porti Tn vastul tau sicriu,
aducerile-aminte.

UMBRELE MA SPRIJINA

Umbrele ma sprijina... dar cine se clatina ?
Voci se prabusesc ca ziduri Tn ruing,

Sint prizonier al aripelor mele

ce ma-ncatuseaza n albastrul cer.

Pustiul ma cunoaste, sterp si fierbinte®
soarele m-asteapta, rotund si lucios.
Tot ce mai am Tmi e de prisos.
Omenescul din mine moare, cuminte.

MIRCEA POPOVICI

Premiul Fundatiilor  1n
1945 pentru cartea IZOBA-

au ,,Un singur fel de ocu-
patie Tn starea civild: ino-

RE, tiparita un an mai tir- vatori, / desi se pare ca
ziu.  Juriul  concursului: nu mai avem nimic de fa-
Comitetul de directie al cut". Existenta e imaginatd
RFR. si T. Vianu, Per- ca printr-un rastel de e-

pessicius, Camil Petrescu, prubete, n care bolboro-

Vladimir Streinu, S. Ciocu- sesc substante, se aude zgo-
lescu, Pompiliu Constanti- mot de motoare, de tacheti,

nescu, lon Biberi, P. Co- de macarale, printre norii

marnescu. E acelasi juriu de bismut, de saruri si a-

care. enumerat grésit n- cizi Tnaltindu-se ,civilizatii
, s

tr-un dictionar precedent, de n|(tjun si formule”. Lu-
a premiat pe Constant To- mea danseaza ,nhumal In

desen de Doru Maximovici

Descopar toata pierderea de vreme

si zorii-mi sint cenusii, ca durerea.
Juramintele trec cum trec florile, fierea...
Doar visul zadarnic se-abate si geme.

Nu ma mai Tncumet sa-nsfac steagul

ca sa pasesc peste ultimul prag,

cind risul clar al copilariei — pribeagul !
imi este povara, si gindul, baltag.

DIN NOU SINT ROBUL VOSTRU

Din nou sint robul vostru, Cuvinte si Cindiri,
legat de-atitea carti cu miros de cerneala.
Fierul ros ce-nscrie, pe-o frunte, amagiri
sub forma Poeziei, Tl simt, la repezeala.

Lenese vesnicii s-au strins n strofe
tisnind ca din padurea timpului etern,

in forma de ecou al Verbului divin

pierdut printre suspine si lacrami, limitrofe.

O | simt cum mingilierea vechilor adagii
ia zborul prin durerea prelinsa in vazduh
si-n  paginile cartei ma-nchide fara margini.

Am fost, cindva, o forta si mai ales, furtuna
tinind ascunse-n scoarta elanuri Tnmiite
— comoara unor vise ce-au ris Tn clar de luna
si-au piins in Tntuneric, fiind nebdnuite

1967.

lor / cerul s-a destramat
ca postavul si Golfstream /
pirograveaza pe umar un
tatuaj de pirat / al depar-
tarilor pe care nici noi
nu-1 mai stim. // lubito,
Tntre noi sunt corabii
si-odatd / nu era decit pie-
lea tremurdtoare ca un fi-
ord: / intre sinul tau sting
si pulpa ca o voluta, /
cautam cu privirea atenta
directia noastra spre Nord.
// Din ochii tai, apunea
soarele, de oriunde, / ca
un cautator de perle din-
tr-un ocean Indian / iar
noaptea-n  hamac, gelos
cdutam Luna / ce zorndia
pe pintecul tau ca un ban

atingere cu natura, ,din
tot tragismul globului ras-
colit la tropice, / in sub-
sol rotativele rumega o
revista de glume".
Asadar, poetul persiflea-
z& viata modernd (uzind de
contrastul hilar), decorul
mecanizat, gesturile automa-
te, nu destul pentru ca ma-
litia sa se transforme 1n-
tr-o viziune infernald. Re-

prezentarea poetica este a-
semanatoare desenului teh-

negaru si pe Geo Dumi- piruete, montatd pe roate”,

’ e invadatda de ascensoare,
de faruri si neon; oamenii
sint alcatuiti din piese teh-
nice, pistoane, hirtie de
calc, biele, supape, alam-
bicuri de spirt, masini de
scris etc; arhitectura ora-
sului e banald, strazile sint
prea uniforme, simetrice,

lineare, ,ca maniile fixe
din noi", strazi care ,duc
mediane bizare". Veacul e

»prea mecanic si pulsul
incorect”, ideile' ,,functio-
neaza sl ele la prizd", iar
sentimentele romantice se
afla in curs de disparitie
sau de mecanizare. Peste
toata aceasta babilonie
supfatehnica, peste de-
menta  industriala si in-
dustrioasa, cotropind si
anihilind orice intentie de

trescu.

M. P. s-a nascut la 21 a-
prilie 1923, in Bucuresti. A
debutat la ,,Kalende" in
1944. Actualmente inginer

in lasi. Are Tn manuscris
un volum de versuri.

Rapiditatea progresului
tehnic, descoperirile si in-
ventiile industriale au nas-
cut Tn poeti sentimentul
bombardarii omului de ca-
tre lucruri, al supunerii lui
la stereotip si tehnocratie.
(,,Informatia zilei era doar
progresul stiintific, / iar
inventia o facusem un ca-
lendar mai exact".) Intr-un
asemenea sistem, oamenii

nic, usor caricat, versurile
functioneaza sec, cu preci-
zia riglei de calcul si a
compasului. Ochiul poetu-
lui este mai mult al unui
desenator de plansetd sau al
unui pictor preocupat de
naturi statice suprapuse.
Chiar cea mai lirica piesa a
cartii se Tnscrie sub o atare
incidenta : LHlubito, Tn-
tre noi sunt cordbii. Ca
doud continente / ne ur-
marim coapsele rostogo-
lite-n prundis / si dra-
gostea noastra a coborit
temperatura la citeva
grade : / Undeva, n
binoclu, prin ierburi, ne
privim miscarile pe fu-
ris. // In parul tau pre-
lung ca fumul vapoare-

// lubito, acum Tntre noi
cad ploi tropicale; / orase
liniare ne-au deslipit ca
doud continente tacute / si
dragostea noastra a cobo-
rit temperatura la citeva
grade. / lubito, Tntre noi
sint corabii si-atitea ocea-
ne statute”. (Dragoste).

Teribilitatea si tonul de
badinaj initial al volumului
au putut parea criticilor
mai pregnante decit la Geo
Dumitrescu sau Tonegaru.
Astazi Tnsda, in eprubeta
versurilor se  pastreaza
doar cristalele lor temati-
ce: excesiva tehnicizare a
vietii si citeva motive poe-
tice comune liricilor  din
'45. E de asteptat a doua
carte a poetului.

M. N. Rusu



Pe cit de adevarat e faptul

ca viata moderna tinde spre
urbanizare, tot pe atit e ca a-
glomerarile coabitative ridica
o serie de probleme la care
bunicii nostri nici nu s-au gin-
dit. Printre acestea e si peri-
colul pe care Tncepe sa-l pre-
zinte sunetul.

Utilizarea vibratiilor sonore
a luat Tn ultimii ani un
asemenea avint Tncit tehnica moderna a ajuns la crearea
unor domenii colaterale acusticii, precum ultra, infra sau
electro-acustica, a unor specializari ca acustica muzicala
si chiar a diferitelor stiinte de granitda, dintre care putem
cita geo, hidro, psiho si electrono-acustica sau sono-chimia.
S-a mers atit de departe incit, astazi, pe buna dreptate, se
neagd existenta unei ,lumi a tacerii" deoarece avem studii
despre ,,zgomotul termic" produs de miscarea moleculelor,
adica de procesul intim al materiei.

Dar acest atit de studiat fenomen fizic, dovedit foarte util
si folosit pe scara tot mai variata, Tncepe sa apara omului
modern si sub ipostaza nocivitatii.

Cu privire la utilitatea sa, vom cita doar citeva aspecte.
Astfel, cu ajutorul ,locatiei ultrasonice™ se obtin informatii
cu privire la configuratia fundului oceanelor, a zacamintelor
terestre, a structurii constructiilor. (De curind trauilerele ro-
manesti au fost dotate cu asemenea aparate pentru depista-
rea bancurilor de peste). Ultrasunetele se aplica tot mai
mult Tn terapeutica medicala, ele distrugind microbii; electro-
noi-acustica deschide orizonturi cui totul noi Tn studiul struc-
turii maselor plastice si al substantelor organice; ultrasono-
graful permite descoperirea anomaliilor din corpul omenesc;
instalatii ultrasonore speciale concura la distrugerea dauna-
torilor Tn agricultura ; holografia concura la obtinerea ima-
ginilor din zone inaccesibile; urechea electronica conceputa
de ,,Elliot Automation Company" din Anglia detecteaza orice
miscare pe o raza de 15 km. etc.

Pe de alta parte, sunetele — aceste componente ale vietii
noastre cotidiene, care ne Tnsotesc pretutindeni, Tncep sa
ne devind ostile. De ce?

reportaj

ancheta

INFERNUL COBOARA
DIN CER

Avem impresia ca cel mai mare pericol Tn aceasta privinta
7l constituie circulatia, mai ales cind e vorba de avioane.
Astfel, In revista vest-germana ,,Quick* s-a publicat de curind
un articol intitulat ,,Infernul coboara din cer" bazat pe con-
statari facute asupra populatiei din oraselul Siegenburg (Ba-
varia inferioard) linga care se afla un aerodrom de turbo-
reactoare. In afara sticaciunilor la- cladiri, palpitatiile pro-
vocate de huruit duc la nasteri premature, astenie nervoasa,
insomnii, pina si copiilor trebuind a li se administra som-
nifere.

Adrian Neculau, seful laboratorului de psihologie auto din
lasi, ne declara :

Psihologia inginereasca a stabilit ca zgomotul scade randa-
mentul profesional, influentind negativ Tn primul rind rapi-
ditatea si precizia reactiilor. Intr-o experientda, persoane puse
sa evalueze un interval de 10 minute l-au considerat Tntr-un
mediu linistit la 9 minute, iar Tn zgomot la 7 minute.

Fie intermitente si neregulate, fie monotone dar intense,
zgomotele au efecte daunatoare asupra echilibrului psihic,
putind genera stari de apa-tie si dereglarea productiei. Dim-
potriva, sunetele ritmate, in concordanta cu miscarile muncii,
o pot stimula. Cercetarile au dovedit o crestere a producti-
vitatii de 6 la suta In Tntreprinderile Tn care productia- pre-
supune flux continuu, miscari repetate si Tn care se difuzeaza
muzica Tn armonie cu zgomotul de fond al uzinei. O ora de
muzica pe zi, Tn doua reprize, la mijlocul si la sfirsitul zilei
de muncd, da cele mai bune rezultate.

CATRE DISJUNGEREA
SUNETULUI

Acad. Eugen Badarau, directorul Institutului de Fizica al
Academiei, semnaleaza o problema noua: disjungerea sune-
tului util de cel nociv. lar cercetarile efectuate conduc la...

arhitectura. Monumentele an-
tichitatii uimesc prin solutii-
le cu care au fost rezolvate
problemele de acusticd, desi

poate pe cale intuitiva. De-
sigur ca n zilele noastre

problemele au aspecte multi-
ple si complexe ce impun o
colaborare strinsa Tntre acusti-

cd si arhitecturd si deci cre-
aiea unei disciplini noi: a-
custica arhitecturala.

Odatal ajunsi pe acest te-

ren, am solicitat parerea au-
torizatdi a unui specialist Tn
materie: conf. dr. ing. Virgit

NE VOM OBISNUI CU
ACEST STRESS?

Pentru a gasi un raspuns Tintrebarii daca zgomotul poate
deveni un ,stress" (suprasolicitare a organismului), prof.
V. Pavelcu il considera din doua puncte de vedere: al
naturii undelor sonore si al efectului produs. Astfel, putem
observa ca zgomotul continuu creeaza impresia de monotonie
si chiar poate odihni, Tntrucit faciliteaza adaptarea omului.
Morarul care doarme cit merge moara si se trezeste cind
se opreste; mecanicul de pe locomotiva ,Diesel* 1 soferul
atipit la volan pe soseaua asfaltata; in fine, somnul leganat
de tic-tacul ceasornicului. Aceasta adaptare la zgomotele
continui si obisnuite creeaza situatii aparent curioase, ca
acela al citadinului pe care linistea de la tara 7l ,apasa*.

In schimb, zgomotul discontinuu creeaza o stare de vigi-
lenta, de alarma (telefonul, ceasul desteptator, sirena) si
nu ofera conditii de adaptare, provocind tulburari psihice
ce conduc la fenomenul de stress.

Din punct de vedere al efectului, sint persoane alergice
si altele imunizate, totul depinzind de capacitatea de acu-
mulare respectiva. Un ziarist lucreaza normal fintr-o re-
dactie zgomotoasa, un mecanic de uzind la fel, dar aceiasi
indivizi pot fi tulburati de unele zgomote cu care nu sint
obisnuiti. Cunosc o persoana care a schimbat o strada linis-
tita cu alta pe care circula tramvaiul pentru ca era obisnuit
sa perceapa acest zgomot si Ti lipsea. Organele noastre
opereaza o selectie a zgomotelor.

In general, omul modern lupta sa se adapteze la viata
zgomotoasa (elevii Tnvatd cu radio-ul deschis, pietonii cir-
cula cu tranzistorul la ureche etc.) tocmai spre a evita
efectele stressului care ne ameninta.

NOTORIETATE
SONORA

In adevar, inconstient operam o selectie a sunetelor, e
de parere si prof. St. Birsanescu, iar cu unele din ele reusim
a ne obisnui, mai ales cind sintem pregatiti a le preintam-
pina (freamatul normal al strazii, galagia scolilor, trepidatul
uzinelor). Aceleasi zgomote Tnsa devin suparatoare atunci
cind se produc, sa zicem... neprogramat (cintece Tn noapte)
sau Tn zone presupuse linistite (aparate Tn blocuri, n sta-
tiuni climaterice etc.). Dintre acestea, zgomotele din blocuri
sint o adevarata calamitate pentru cei neadaptati.

Am impresia ca trecem printr-o perioada de frenezie so-
nora si ca mai ales tineretul urmareste un fel de notorietate
sonora (cu cit tipi mai tare cu atit te remarci!). Ca civi-
lizatie nu Tnseamna zgomot ci dimpotriva si ca undele so-
nore pot fi foarte primejdioase sta faptul ca in tarile cu
viatd citadind intensa libertatea de a face zgomot e Tngra-
dita sever. De pilda, Tn Belgia, Danemarca e supra-
vegheatd de agenti speciali chiar linistea strazilor;
in plus, de la ora 6 seara Tnainte nimeni nu are voie sa
bata covoarele la blocuri si de la ora 9 seara sa asculte
radio cu geamul deschis. Amenzile sint foarte mari. De
asemenea, s-au luat masuri speciale pentru amortizarea zgo-

motelor produse de uzine.

Focsa, de la Institutul Poli-
tehnic-lasi, care Tn luna mai
crt. a participat la un con-
gres de luptdi Tmpotriva zgo-
o, motului tinut la Londra;

In Anglia, Tnca Tn 1930 se constatd o activitate sustinutd
in aceasta directie, concretizata prin Tnfiintarea asociatiei
.Liga pentru combaterea zgomotelor (1933—1951), care-si
continua activitatea din 1959 Tn cadrul asociatiei ,,Noise
Abatement Society , afiliatd la ,,Association Internationale
de lutte contre le bruit" cu sediul la Zurich.

Lucrarile congresului s-au referit la aspectele multiple
ale actiunii zgomotului asupra omului, Tn industrie si Tn
orase, analizindu-se implicatiile medicale, tehnice si juridice
privind masurile de limitare a nivelului sau energetic la va-
lori admisibile pentru om, avindu-se mereu in vedere adap-
tabilitatea continud a sa la conditiile de mediu.

Comunicarile prezentate s-au referit la- natura si caracte-
rul surselor de zgomot, Tn continua crestere. S-a evidentiat
faptul ca circulatia intensa stradald, care pe autostrazi
atinge 40.000 vehicule/ora, dezvoltarea industriala prin
folosirea masinilor de mare turatie si a instalatiilor zgomo-
toase, cresterea transporturilor aeriene cu avioane turbo-
reactoare si n perspectiva supersonice, determind cresterea
nivelului si a spectrului de frecventa a zgomotului exterior
si a vibratiilor infrasonore si supersonice care supun omul
la actiuni vibratorii ,ce afecteaza fiinta sa biologica si spi-
rituald, constituind un factor nociv de prim ordin, Tn perma-
nentd dezvoltare.

Pentru limitarea nivelului sonor al zgomotelor din circu-
latia stradala, prof. F. Brukmayer (Austria) propune o deli-
mitare mai riguroasa a zonelor de mare circulatie din
orase, inaccesibilitatea totala a unor strazi la circulatia
autovehiculelor Tintre orele 22 si 6, adoptarea de strazi
centura pentru traficul de tranzit, trasee limitative pentru
motociclete si autocamioane etc.

In Elvetia, controlul nivelului zgomotului stradal este
organizat prin folosirea barometrelor de zgomot, amplasate
pe arterele mari de circulatie. La constructia si dezvoltarea
oraselor se prevad zone verzi care, delimitand zonele de mare
circulatie, sa conduca la absorbtia si micsorarea zgomotului
aerian exterior.

In industrie se pune accentul pe obtinerea de masini,
utilaje si instalatii silentioase, spectrograma zgomotului
produs de agregatul in functiune fiind folosita la stabilirea
criteriilor de receptie calitativd. Contra zgomotului din circu-
latie sint indicate adoptarea motoarelor antivibratile cu
magneti permanenti. In combaterea zgomotului industrial
s-au obtinut rezultate pozitive prin utilizarea ecranelor anti-
vibratile, fonoabsorbante.

Micsorarea zgomotului Tn cladiri este obtinutd Tn Italia
prin folosirea peretilor dubli, cu strat intermediar de aer,
ca si prin cladiri cu pereti cortina si aer conditionat.

Pentru limitarea zgomotelor pe santiere s-au prezentat,
n cadrul congresului de la Londra, utilaje silentioase din
care mentionam ciocane pneumatice cu carcase fonoabsor-
bante, compresoare amplasate sub corturi fonoabsorbante,
echipamente fonoabsorbante pentru muncitori (Elvetia) etc.

Interesante au fost comunicarile din Anglia privind actiu-
nea vibratiilor sonore, ultrasonore si infrasonore asupra
cladirilor vechi si noi din Londra Si masurile prevazute
pentru micsorarea fisurilor prin rezemarea elastica pe re-
soarte, perne de cauciuc, placi de cauciuc si azbest, placi
de plumb.

fntrucit la noi problema abia se deschide pentru dezbateri
cu caracter stiintific, acest material vine Tn Tintimpindrea
congresului anuntat pentru 21—24 mai 1969 care urmeaza
a se (ine la Bucuresti sub egida Academiei si a Ministerului
muncii, congres la care vor participa si specialisti de peste
hotare.

Al. Arbore

Suveranitatea

(Urmare din pag. 1)

carei natiuni — arata tovarasul Nicolae Ceausescu — de-
plina egalitate Tn drepturi a tuturor natiunilor, respectarea
aspiratiilor lor legitime spre progres ti bunastare, a drep-
tului de a hotari singure asupra propriilor lor destine, re-
prezintd una dintre cele mai importante premise ale mer-
sului Tnainte al societatii" (Romania pe drumul desavir-
sirii constructiei socialiste, Ed. Politica, vol. I, p. 494).

Faptul ca epoca noastra, care se caracterizeaza, prin-
tre altele, prin afirmarea cu o fortd deosebitd a princi-
piilor suveranitatii nationale, infatiseaza, totodata, tabloul
adincirii si  multiplicarii continue a legaturilor internatio-
nale, a colaborarii ntre popoare ti tari, demonstreaza
ca dezvoltarea natiunii si afirmarea suveranitatii nu li-
miteaza posibilitatile largirii relatiilor internationale pe
plan economic, politic, cultural, stiintific, ci sint o con-
ditie esentiala a wunei asemenea largiri.

In conditiile socialismului, principiul respectarii inde-
pendentei si suveranitdtii nationale capata un sens mai
larg, dezvaluind rolul sau de factor motor asupra pro-
gresului social.

Socialismul, lichidind antagonismele sociale, descatu-
seaza energiile materiale si spirituale ale natiunii, creeaza
posibilitatea afirmarii ei depline si nestingherite. Expresie
a proceselor interne noi, socialismul creeaza un nou tip de
relatii Tntre state, Tn care afirmarea dezvoltarii suverane
a popoarelor nu este conceputd ca un scop in sine, pen-
tru a izola natiunile sau din interese nationalist Tnguste.
In conditiile actuale, ale dezvoltarii si Tinfloririi multilate-
rale a vietii materiale si spirituale a natiunilor socialiste,
ale procesului amplu de constituire a notiunilor din tarile
in curs de dezvoltare si ale cresterii opozitiei unor largi
forte 'sociale fata de Tincercarile cercurilor imperialiste de
a fTncédlca suveranitatea si demnitatea popoarelor, devine
tot mai evident ca factorul national exercitd o profunda
inriurire asupra Tntregului proces social.

Dezvoltarea® continua si in ritm sustinut a economiei
nationale reprezintd principala contributie internationalista
a poporului fiecarei tari socialiste la intarirea continua a
sistemului socialist mondial, a pozitiillor socialismului pe

plan international. ,,Cu cit fiecare tarda socialistd este
mai dezvoltatd si mai prosperd — arata tovarasul Nicolae
Ceausescu — cu atit ea. aduce -o contributie mai substar

tiala si mai eficace la cresterea puterii sistemului mon-
dial socialist Tn ansamblul sau, la largirea influentei so-
cialismului Tn lume, la Tintarirea fortelor mondiale anti-
imperialiste, a fortelor pacii si progresului social" (voi.
cit, p. 488).

Sistemul socialist este puternic Tn ansamblul sau fin
masura Tn care fiecare tara socialistd, mobilizindu-si toate
resursele de care dispune, obtine progrese tot mai Tnsem-
nate Tn dezvoltarea sa multilaterala si Tn primul rind a
economiei, fnlaturind raminerile Tn urma mostenite de la
vechea orinduire capitalistd. Luptind cu perseverentd pen-
tru asezarea industriei si agriculturii proprii pe baza celor
mai moderne cuceriri ale stiintei si tehnicii, pentru dez-
voltarea multilaterald, viguroasd, tarile socialiste pot sa-si
acorde un sprijin mai eficient. Afirmarea dezvoltarii su-
verane 1n socialism apare astfel ca un factor indispen-
sabil al progresului, al realizarii practice a internationa-
lismului socialist.

Promotoare consecventd a respectarii principiului su-
veranitatii si egalitatii Tntre toate statele mari sau mici,
tara noastrda isi concentreaza eforturile pentru descoperire»
si valorificarea uriaselor rezerve interne, se preocupa de
industrializarea! socialista a tarii - cale ce determina
cresterea impetuoasa a fortelor de productie — dezvol-
tarea continua a bazei tehnico-materiale o socialismului,
introducerea pe scara larga a. progresului tehnic, moder-
nizarea agriculturii, sporirea productivitatii muncii, avintul
ntregii economii. Asa cum se sublinia Tn Rezolutia Con-
gresului al IX-lea! ai P.C.R. ,aceasta este singura cale
care duce spre progres si civilizatie, asigurda Tn fapt in-
dependenta si suveranitatea nafonald, apropierea tot mal
mult a tarii noastre de nivelul statelor Tnaintate din punct
de vedere economic".

Preocupindu-se pentru dezvoltarea multilaterala a na-
tiunii  noastre  socialiste, promovind la-gi reiati cu
toate tarile lumii pe baza strictei respectari a inde-
pendentei si suveranitatii nafonale, neamestecu’ui n tre-
burile interne, egalitatii in drenturi, militind pentru apli-
carea acestor principii Tn relatile dintre toate statele lu-
mii, Republica Socialistd Romania s-a prezentat la cea de
a 24-a! aniversare a eliberarii de sub jugul fascist cu

succese importante Tn domeniul constructiei socialiste, cu
un prestigiu ridicat pe plan internat’onal, unanim si cal-
duros apreciat de popoare. Tara noastra™ prin principia-
litatea; si consecventa ei Tn politica externd, oferd un model
concret al luptei antiimperialiste, pentru afirmarea fiintei
nationale a poooarelor, pentru asiqurarea unui climat
favorabil cooperarii si progresului, slujeste cauzei interna-
tionaliste a popoarelor.

ISTORIA STIINTEl IN IMAGINI

_Absolvent. al Liceu’ul Na-
tional, apoi student al Fa-
cultatii _de litere din acest
oras, Nicolae lorga si-a luat
licenta Tn istorie la virsta
de 19 ani, dupd care a ple-
cat pentru _continuarea stu-
diilor in Franta, Germania
sl Italia. Profesor_ universi-
tar Tnainte de a Tmplini 25
de ani, academician Tnainte de
40 de ani, Nicolae lorga a
realizat o operd uriasa care
Tnmanuncheaza cele mal va-
riate domenii. de activitate.
Esenta vietii sl operei ma-
relui Istoric a fost surprinsa,
ntre altii, de poetul D. An-
ghel intr-un articol omagial
din 1911, articol din care
citam: i
,»,Ceea ce datoram Tn pri-
mul rind domnului lorga e
dragostea de tard si de nea-
mul _nostru, sirguinta de
muncd datd prin marele lui
exemplu si  pietatea pentru
tot ce e al neamului nostru,
toate aceste sfinte si_ mari
lucruri pentru care 1i mul-
tumim cu recunostinta™. i
Fotografia pe care o publi-
cam 11 reprezintd pe Nicolae
lorga la 21 de ani si a fost
aplicatd pe pasaportul sdu
de calatorie Tn 'Italia (Colec-
tia Arhivele Statului lasi).



Distinctia nu e noua. A fost
de mult facuta, precizata, nu-

antatd. Niciodata Tnsa fndea-
juns. Raporturile acestor doi
termeni se schimbda — in
functie de interventia unor

factori de mare complexitate,
asupra carora nu insistam a-
ici — antrenind modificari in
continutul Tnsusi al conceptu-
lui de norma. Aspectul nor-
mativ al esteticii se dovedes-
te a fi extrem de complex,
ntructt el trebuie considerat,
de fiecare data, de la un alt
nivel al gindirii estetice si,
evident, de la un alt nivelai
experientei artistice.

Interventia de fata T1si pro-
pune, deci, sa raspunda unei
singure Tntrebari, si anume
Tntrebarii a doua din chestio-
narul anchetei initiate de co-
legii nostri ieseni.

Estetica — s-a mai spus —
normeaza_ implicit. Dar  din
faptul ca estetica normea-

za implicit nu trebuie sa
tragem concluzia ca ea este
mai putin  normativa. Amin-
tindu-ne marile pacate ale
esteticilor normative tip Boi-
leau si nu mai putin micile
pacate ale esteticii ,,realismu-
lui socialist" consideram ca
este absolut necesar sa re-
luam studiul modalitatii (sau
modalitatilor) de a norma ale
esteticii. Tntrebarea ar fi a-
ceasta: ce anume normeaza,
totusi, estetica ? $i, apoi, cum
explicam modul ei implicit de
a norma ?

Constituit Tn functie de a-
numite moduri de considerare
estetica a realului, estetica
normeaza (dar nu numai ea)
cadrul si structura sensibili-
il.. estetice In care se des-
fasoara actul creatiei si re-
ceptarea operei de arta. ,,Ni-
meni nu judeca la Tntimplare
si nu admira fara plan®
zice Vianu. Dacad artistul creea-
za Tnsa Tn conditii spirituale
si materiale determinate, el nu
creeazd determinat, ™n sensul
cd modalitatea sa de sinteza
nu ascultd de criterii si mo-
dalitati impuse din afara ,,es-
teticii" genului de arta caruia
i s-a consacrat. ,,5e poate
paria 100 contra 1 — scrie
Diderot — ca un tablou a ca-
rui executie Ti va fi riguros
prescrisa artistului, va fi un
tablou prost, pentru ca 1 se
cere in mod tacit sa-si forme-
ze deodata o paleta noud". Nu
e mai putin adevarat insa ca
ung NI de investigatie, per-
spectiva estetica din care ar-
tistul Tnsusi considera siste-
mul de norme specifice ge-
niului sau se schimba in func-
tie de evolutia sensibilitatii
estetice, Tn functie de modi-
ficarile intervenite Tn struc-
tura acesteia. (Problema e
mult mai complexa. Spatiul
nu ne permite sa abordam va-
loarea si importanta fiecarui
factor care determina sau
conditioneaza aceasta schim-
bare de perspectiva). Vom
distinge, deci, intre natura si
functiille normelor estetice si

natura si  functiile norme-
lor artistice.  Estetica nor-
meaza, deci, implicit, Tn-

trucit functiile normelor ei nu
sint niciodata exclusiv esteti-
ce. Ea normeaza implicit si
pentru ca normele ei detin
statutul unor notiuni de maxi-
ma generalitate — norma con-
tinutului, norma originalitatii
si expresivitatii (specifica e-
pocii moderne) sau aceea a
perfectiunii si frumusetii (anti-
chitatea Tn special). Norma
estetica nu este procedeu. Tu-
dor Vianu Tmpartea normele
estetice Tn: generale, istori-
ce si tipologice. Estetica nor-
meaza implicit — Tn al treilea
rind — pentru ca ea detine
Tntotdeauna un mod filozofic
de a explica. Estetica are,
deopotriva, un caracter nor-
mativ si explicativ. Trebuie
subliniata ideea ca explicatia
oricarei estetici va fi din
capul locului normata, indife-
rent daca are ca obiect spe-
cificitatea actului de creatie

artisticd sau specificitatea re-
ceptarii operei de arta. ]
Orice conceptie filozofica,
de la credinta populara cea
mai simpla si pina la marile
constructii  filozofice, implica
un sistem de norme. Orice fi-
lozofie este normativa si ori-
ce sistem estetic implica o
filozofie. Estetica Tsi va aso-
cia, Tn consecintd, si metoda
analitica proprie conceptiei
filozofice pe bazele careia se
constituie si va explica arta
n functie de aceasta metoda.
Apropiindu-si alte metode, un
anume sistem estetic  adera
sau nu la principiile filozofice
care au fundamentat respecti-
va metoda. Estetica marxista
isi apropie metoda de analiza
structurala, dar nu si princi-
piile filozofiei structuraliste,
intrucit orice sistem  estetic
presupune o conceptie filozo-

ficd, orice sistem estetic va

fica. Dar nu orice explicatie
filozofica a artei se executa
n termenii modalitatii filo-
zofice de a explica. Afirma-
tia, Tn aparenta paradoxala,
subliniaza existenta unor sis-
teme estetice statice, Tn care
explicatia artei urmeaza mis-
carea unor concepte si idei
filozofice pure, si Tn care, desi
reflectat, nivelul evolutiei ar-
tei nu apare 1n sistem ca
treapta evolutiva. Tntrebarea:
de ce arta acelui moment is-
toric cunoaste anumite forme
si nu altele, nu-si va gasi un
raspuns. Istoria gindirii este-
tice, pe de alta parte, evi-
dentiaza existenta unor siste-
me estetice dinamice, Tn care
explicatia include ca moment
esential o parte sau totalitatea
relatiilor artei cu ansamblul
constiintei sociale specifice
unui moment istoric dat. Ni-
velul activitatii culturii  si
civilizatiei explica nivelul ac-
tivitatii artei, nivelul liberta-
tii artistului, noile determi-
nari gnoseologice si axiologi-

analitice susceptibile de a
aplica opera de arta Tn cadrul
si prin intermediul categorii-
lor noii spiritualitati.
Conditia teoretica, in gene-
re, de la nivelul careia este-

tica explica arta, nu include
niciodata aceleasi date. Gin-
direa esteticd introduce Tntot-

deauna, intr-o forma sau alta,
noile elemente aparute n
contactul pe care 1l Tntretine
cu celelalte stiinte si forme
ale constiintei sociale. Aceas-

ta nu Tnseamna elaborarea, de

fiecare datda, a unei noi teo-
rii generale, ci necesitatea
,.reconsiderarii  continutului

unor categorii si notiuni este-
tice. Explicatia stiintifica a
operei de arta concrete — ex-
plicatie pe care ne-o pune la
Tndemina critica literara si de
artda — va fi interzisa daca
estetica pune n circulatie
teorii fondate pe o metodolo-
gie inadecvata sau incompleta
si osificata, sau daca ea va
opera cu un sistem de cate-
gorii al caror continut estetic

interzicind ,,formele noi" po-
trivit ideii cd& un anume con-
tinut trebuie sa Tmbrace nu-
mai o anumita iorma. Dogma-
tismul esteticii nu poate ii in->
sa abordat Tn chip abstract.
Cultura si sensibilitatea este-
tica specifice unei epoci im-
pun un sistem de norme fin-
cepind cu modul de a inter-
preta culoarea, spatiul plastic,
unitatea presonajului literar
sau intriga teatrala si sfirsind
cu judecata de valoare. Sint
norme ale receptarii estetice
care se impun firesc Tntrucit
functiile lor estetice si ideo-

logice reprezinta nivelul acti-
vitatii culturii in perioada
datd. Sint norme care — re-
pet — se impun firesc, intru-
cit ele consolideaza, din punct
de vedere estetic, un anumit
raport om-univers, raport care
continua sa ramina, o perioa-
da de timp, identic cu sine
Tnsusi. In momentul cind to-
talitatea activitatii culturii u-
mane actioneaza in  directia
constituirii unui  nou raport.

NORME ESTETICE

ce ale libertatii sale si mo-
mentele cheie Tn evolutia ar-
tei Tnsasi. Estetica explica in
masura in care cunoaste  Si
nu Tn masura Tn care ofera
o explicatie filozofica in sine.

Modalitatea filozofica de a
explica arta implica modul fi-
lozofic de a cunoaste: expli-
cind prin cunoastere, estetica

structureaza — potrivit con-
ceptelor si categoriilor sale
fundamentale si modul ei spe-
cific de evolutie — conclu-
ziile activitatii culturii  si ci-
vilizatiei umane 1Tn directia
fundamentarii estetice a noi-
lor raporturi dintre om si u-
nivers. Tntrucit estetica apare
ca moment constitutiv in a-
ceste raporturi ea determina
modificari Tn structura teore-
ticdi a stiintelor  particulare
ale artei largind, de fiecare
data, registrul lor axiologic.
Sfera problematicii lor teore-
tice, Tmbogatita, atrage dupa

oferi artei o explicatie filozo- sine constituirea unor metode

Si

si ideologic este depasit. Nu
putem, fireste, explica tendin-
ta spre expresivitate specifica
artei si literaturii moderne
prin intermediul unor catego-
rii si notiuni estetice care au
explicat tendinta  artei spre
perfectiune. Dogmatismul este-
ticii 1si afla, Tn aceasta, unul
din principalele izvoare teo-
retice. Estetica normeaza actul
critic iormulind  modalitatile
estetice de abordare a studiu-
lui operei de arta.

Exista o diferenta esentiala
intre norma si procedeu, desi
orice procedeu se poate trans-
forma in normad. Tudor Vianu
vorbeste de norma originali-
tatii Tn artd, dar niciodata de
un procedeu al originalitatii.
Estetica ,,realismului socia-
list' a impus norma continu-
tului — norma generala a
artei — dar critica literara si
de arta a transtor.mat-o repe-
de intr-un procedeu descrip-
tiv neonaturalist si Tn tezism,

PROFESIONALIZARE I VOCATIE

indeplinirea unei misiuni
necesitd anumite  Tndemf-
nari ale fiintei fizice si a-

gerimi ale spiritului, con-
stiinciozitate,  cunostinte,
vointa, disciplina. Darui-

rea catre o chemare, care
duce tot la un fel de in-
deplinire, necesitda Tnsa ce-
va mai mult decit atit. Ea
este numai Tntr-o masura
jertfire, a unei parti din
timpul eliberat de Tndato-
ririle si constringerile so-
ciale, a confortului, como-
ditatii, sanatatii si chiar a
vietii. Numai Tntr-o masu-
ra, fiindca, Tn schimbul sa-
crificiului, obtii  altceva,
mai valoros decit unele din
atractiile si, pentru unii,
justificarile palpabile  ale
multor eforturi  obisnuite
din vremea noastra.
Vocatia nu este pur si
simplu o abilitate, o zestre
in parte Tnnascuta, Tn par-
te formatd, gratie careia
un individ reuseste  mal
bine decit altul Tntr-o pro-
fesiune. S-ar putea spune
cd este o Tnfatisare a des-
tinului uman, poruncitoare,
stapinitoare, mistuitoare.
Omeneascd n esentd, uni-
versald dar nu si generald,
ea Tsi supune omul, ridicin-
du-1 peste ingustele si fira-
vele lui praguri, li pastrea-
za sustinut Tntreaga vietui-
re in aerul limpede si mus-

cator al unuia din putinele
piscuri pe caile posibile ale
existentei.

In trecut si de curind ia-
rasi, psihologia s-a oprit n-
trucitva la problema voca-
tiei, cu interesul legitim
trezit de orice aspect al
realitatilor launtrice, si cu
cel substantial, stirnit de
latura practica a folosirii
mfinii de lucru. Desi nu s-a
bucurat poate de tot acita
atentie ca simturile, misca-
rile, memoria, ea nu a fost
totusi lasatd la o parte. Dar
ceea ce stiinta a examinat
pina acum la rece (din ceea
ce numai rece nu poate fi
socotit) a fost mai ales ,,des-
coperirea" chemarii la cite
un ins ,ales".

In paienjenisul asa de Tn-
curcat al lumii, chemarea
s-o fi intretdind cu Tnclina-
tia si cu admiratia pentru
o Tndeletnicire, sau s-o fi
Tnrudind cu ele. La zdmis-
lirea ei Tntr-o gdoace, alta,
se vor mai fi contopit pre-
dispozitii, aptitudini, sco-
puri, ndzuinte. ntregul fau-
rit astfel e Thsa nou, ca ni-
mic din ceea ce fusese iar
rd el, ori Tnaintea lui.

Mai greu de hotdrit e da-
cd toate meseriile sau nu-
mai unele din ele se pot
bucura de pasiune din par-
tea vreunui muritor. Stare
calitativa, dar, fortind lim-

ba, o calitate de grad, ipo-
tetic posibild orisiunde, vo-
catia nu-si istoveste setea
decit ajutata de marile in-
ventivitati si de talent. Ge-
niul, dupa cit se spune, le
are laolalta, Tn masuri ega-
le, si Tmpreuna cu o mare
repeziciune de a prinde tot
ce s-a spus si ce se stie in
ceea ce 1l intereseaza.

Prin ce alege din bucatele
cu felurite gusturi ale sortii
si fiindcd nu alege Tntocmai
ce aleg ceilalti, vocatia
poate sa para unora ciuda-
ta si lipsita de noima. Si
cind e vorba de oprobiul
,cunoscaitorilor” vietii, con-
tinutul chemarii nu, se mai
la Tn seama. Scriitorul sau
fizicianul, istoricul ori scul-
ptorul, medicul si muzicia-
nul sint priviti cu totii n
acelasi fel.

Pentru traiul de fiecare
zi, chemarea adevarata
pare atit de greu a fi Tn-
teleasa din cauza perma-
nentei ei. Vocatia nu are
Tntreruperi. Si nu e vorba
numai de o idee, frumoasad
ori numai adevdrata, care
te urmareste fara ragaz,
ci si de acele aparente
pauze, cind sub suprafata
iluzoriu linistita a obose-
lii, se Tnvolbureaza Tndo-
ieli sau motive noi de con-
templatie.

Exceptionale Tn vocatie

sint persistenta, curajul de
a persevera si cuprinde-
rea tuturor orizonturilor.
Aceste dimensiuni dau,
prin ascunse  mustiri i
schimbari Tn minte, roade
din care se infrupta multi.
Singurateca n chinurile
facerii, chemarea, ca si ta-
lentul, e recunoscuta tirziu.

Tnregimentarea stiintei in
mecanismul economic duce
la Tnzestrarea ei cu o apa-
raturd uriasa si, ca revers,
la contabilizarea stricta a

investitiilor  si cheltuieli-
lor. ,,Integrarea™ cercetarii
Tn  societatea industriala

estompeaza unele deosebiri
dintre ea si industrie. Ca
pretutindeni unde se ma-
nevreaza bunuri, si Tn sti-
inta apare acum adminis-
tratia. O T1ntreaga litera-
tura se ocupa de necesita-
tea ca aceasta sa nu stin-
jeneasca activitatea de in-
vestigatie si creatie. Disci-
plina se Tnteteste, fiindca
nu se mai lucreaza indivi-
dual, ci pe grupuri si echi-
pe. Si Tintrucit rationaliza-
rea Tnseamna printre alte-
le prevedere, se simte ne-

voia a diferite balante,
printre care si aceea a
persoanelor care lucreaza

si vor lucra in cimpul sti-
intei. E vorba de numarul
acestora si de garantiile pe
care le prezinta Tn privin-

NORME ARTISTICE

vechile norme estetice nu mai
corespund, fireste, noilor idea-
luri umane. Acest fapt asociat
cu actiunea unor factori so-
ciali, cum ar ii clasele socia-

le, ideologiile literare, tradi-
tiille unei literaturi, etc., de-
termina ,,norma oficiala", a-

cademismul sl Tn genere fe-
nomenul ,tiraniei normelor
estetice”. Depdasirea normelor

traditionale specifice culturii

estetice figurative nu poate
fi disociata de actul critic, de
negatia semnificatiilor, func-
tiillor estetice, filozofice si
ideologice pe care aceste nor-
me le-au reprezentat. Lucrarea
lui Mario de Micheli ,,Avan-
garda artistica a secolului

XX" evidentiaza Tn chip stra-
lucit acest proces. Nu e usor
de surprins momentul cind o
norma ,,implicita" sau ,,expli-
citd”, o norma estetica sauo
norma artistica devine locul
unui anacronism. Cred Tnsa ca
nici estetica nici critica lite-

mNnakKnsKBHIi

ta formarii si a titlului.
Toatd lucrarea din stiinta
se desfasoara Tn institutii
si este supusa unor regle-
mentari care o transforma
n profesiune. O profesiu-
ne. de care lumea de azi
se poate lauda ca are rin-
durt tot mai numeroase.

Dar lumea aceasta nu
traieste cumva ntr-o crisa-
lida vatuita, cu aer putin

si apasator ? Literatura
absurdului tradeaza cauta-
rea autenticului, adesea

deznddajduitd. Poate si u-
nele acte de contestare din
partea tineretului au ca
tinta forme de existenta
si de constiinta falsifica-
te. In filozofie au aparut
fnca dupa primul razboi
mondial si continua pina
astdzi semne ca se cautd
reluarea contactului cu
realul real. Toate acestea
par sa denote ca, asa cum
camping-ul ofera contem-
poranului o evadare din
servitutile vietii zilnice, pe
alte planuri se cauta alte
modalitati de scapare (Si
de regasire) dintr-o ambi-
anta deseori confortabila,
stimulantd  si  distractiva,
care totusi lasa undeva o
picla, ceva tulbure, de at-
mosfera saturata.

Mi-e teamd ca acvariul
aseptic al laboratorului si
rinduiala  electronizata a
bibliotecilor  si circuite-
lor integrate de infor-
mare, programarea logi-
cd, sistematica a muncii
zilnice si ierarhia adminis-

rara si de arta si nici ideolo-
gia literara nu sint Tn masura
sa descopere si sa defineasca
a priori anacronismul unei
norme estetice sau artistice.
De obicei, revolta Tmpotriva
normelor se identifica  mult
prea usor cu atitudinea anti-
dogmatica. Tirania normelor
este o realitate prezenta in
orice literatura, ca, de altfel
si reactia Tmpotriva  acestei
tiranii. Ea — reactia — nu va
li Tnsa fructuoasa atita timp
cit nu se determind ceea ce

este Tntr-adevar depasit in
sistemul de norme estetice
existent. Revolta nediferentia-

ta, fara obiect, reintroduce
dogmatismul prin negarea 1in-
sasi a principiului ca arta are
la baza un anume sistem de
norme ,,naturale”. Asimilarea
notiunii de norma cu dogma-
tismul este specifica artistului
care nu face distinctia Tntre li-
bertatea de a descoperi 0o
noua functie estetica si ideo-
logicd unei norme sau alteia
si libertate de creatie Tn afara
oricarei norme. Incapacitatea
de a depasi un anume mod de
interpretare a artei, sau anu-
me canoane formale, invocin-
du-se norma filozofica si es-
tetica, ia frecvent forma aitu-
dinii antidogmatice. = Revolta
Tmpotriva normelor nu Tnseam-
na, mn ultima analiza, refu-
zul oricarei norme, refuzul
esteticii filozofice sau a ideo-
logiei literare. E desigur o
mare diferenta intre a stabili
sarcinile actuale si de perspec-
tiva ale unei literaturi, orien-

tarea literaturii si artei In
functie de idealurile  so-
ciale si nationale, si Tntre
a propune artei, de la acest

nivel si Tn acest sens, metode
de creatie. Nici o ideologie
literara nu a putut construi,
cel putin pina acum, o me-
toda de creatie, dar aceasta
nu inseamna ca ideologia li-
terara nu poate influenta po-

zitiv creatia. Revolta Tmpo-
triva normelor — revenim a-
supra ideii — semnifica, mal
ales, refuzul normelor esteti-
ce siartistice, depasite,
refuzul principiilor esteti-
ce, filozofice si ideolo-
gice care se insinueaza ca

premise cu totul arbitrare
n procesul descoperirii unor

noi modalitati de abordare
estetica a realului. Anacro-

nismul estetic se defineste ex-
clusiv la nivelul experientei

artistice  individuale. Orice
alta pretentie este fatala.

D. Matei

cercetator, Sectorul de estetica
al Institutului de filozofie al
Academiei

trativ-profesionala sa nu
desparta cercetatorul, prin-
tr-O perdea moale si caldu-
tad cu izolare fonica, cu ilu-
minat si climatizare ideale,
de palpitul vietii largi. Mi-e
teamd ca la atitea comodi-
tati si constringeri, omul de
stiinta va raspunde luin-
du-si vacanta cind, dupa
un numar de ore, va para-
si incinta institutiei si, ple-
cind spre casa, va vrea sa
gindeasca la ,altceva"”, sa
vada altceva sau, pur si
simplu, obosit, s& nu gin-
deasca, sa nu vada, sa nu
se Tintrebe, ci sa se odih-
neasca Si sa se amuze.

intors a doua zi, va re-
lua de unde a lasat-o, a-

cum  odihnit  si destins,
partea ,profesionala" a
vietii. O viata hranita cu

carti si eprubete, dar ne-
aerisita si nici ntarita prin
seva marilor si micilor pro-
bleme ale oamenilor si ale
firii.

Nimeni nu spune ca un
asemenea  proces ar fi
inexorabil. Dar, iarasi, pri-
mejdia nu poate fi dinain-
te negatda, primejdie con-
tra careia oamenii de stiin-

td vor trebui poate sa
caute n ei Tnsisi resurse
si mijloace.

E primejdia ca profesio-
nalizarea, cu laturile ei in-
contestabil bune, sa se
transforme din ceea ce
este, Tn vestejirea voca-
tillor pentru stiinta.

VI. Krasnaseschi
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KARL VENNBERG (Suedia)

SCRISOARE

Vesnic la fel de nelinistita sta apa

aici,
vesnic la fel se oglindesc lenese
stele n ea.

In lampile de pe strazile orasului
cu siguranta ca e mai multa miscare.
la gindeste-te daca nu-mi poti
expedia
prin coletaria rapida cosurile
de hirtie

Tn care se aduna ramasitele timpului.
Masa mea e prea joasa pentru scris,
ce pacat.

Amurgul nu se simte prea bine,
seara,
cenusie ca faina de secara
se farimiteaza
sub virful degetelor mele.

JON OSKAR (Islanda)

FEMEIA

Tarile sint mari si gindurile
barbatilor mici.
In gradina cresc fructe si eu imi

Tnchipui

sinii femeii care vara trecuta era
un copil.

Si 'mi s-a pus un nod in git zarind-o-n
departare

dar n-am vazut fructele gradinii
Tnainte de trecerea ei.
Atunci mi-am finturnat privirea ca
sa le vad mai bine si n am
vazut nimic

decit sinii femeii, albi Tn brza
dim:netii.

RACNAR THOURSIE
(Suedia)

EV-MEDIU

Pasari moarte atirna de sfircurile
clopotului;
tiuitor 1i ciocaneste gerul chemarea,
menghini si singire pentru gitlejele
vietii;
ca o armie cade neaua, placi
de tinichea
peste grai omenesc.

Clopotnita sta cu picioarele
raschirate;
0 spinzuratoare sprijinita de cerul
serii;
Tmprejmuie uscatul si apa, aidoma
unui ochi farimat, plin de amintiri
nghetate,
ntre prabusitele oase de lemn
ale crucii.

Colibele In zapada sint radacinile
spinzuratorii,

flaute incremenite ale pasarilor-
clopot.

Intunecata-i noapte Tn coliba
padurii ce urla.

Alb orbitor e Tnsa sufletul nopti,
fruntea cerului
si a pamintului.
— Rasfringeri de aripi de pasari
stralucesc Tn ultimele rasuflari
ale pamintului.
Eliberati sintem de anii stufoaselor
paduri.

SNORRI HJARTARSON
(Islanda)

CALATORIE

Fiecare drum de acasa
e-un drum ducind spre casa.

Repede se intoarce roata zilei,
castelul de Unga izvor

si corturile de Iinga riu

s-au pierdut departe, in urma,
se Tntuneca si secera
e-atintita spre stelele palide.

Taisul stincii se deschide
negru-cenusiu si rece

apare desertul,

urechile de griu ale stelelor
cad alb seinteind Tn moartele
stinci si Tn nisipul greoi.

Noaptea va fi lunga,
sfarimata si neagra.

Insa dincolo de munti

si dincolo de noapte si de
punctele cardinale

se Tnalta turnul luminii

unde doarme Timpul.

in romaneste de petre Stoica

Redactia si administratia : lasi — Palatul Culturii - telefoane : 5877-5847.

Dimineatd nu tocmai calduroasa. Jumata-
te din saltele aliniate militareste pe plaja
din Monte Carlo continuda sa-si astepte mu-
safirii. Mediterana e linistitd, parca pudrata
usor cu un abur ce staruie de citeva zile la
indltimea de o palma deasupra apei. Coas-
ta de Azur geme literalmente de corturi,
remorci amenajate, campinguri improvizata
unde te astepti mai putin; piajele perife-
rice (acoperite cu granule de calcar cit nu-
ca) sint luate cu asalt, iTn vreme ce partea
centrala a litoralului monegasc, ultraspilcu-
itd, ramine pina catre amiaza semi-pustie.
Explicatia este simpla : beneficiarii metri-
lor patrati de plaja centrala intirzie pina
noaptea tirziu (cititi : dimineata) Tn fata
ruletei (voi reveni cu un reportaj asupra
renumitului cazinou din Monte Ca'lo). Asa
se face ca ziua de plaja incepe la... prinz,
urmeaza baia cotidiand, apoi odihna si,
evident, din nou... ruleta. Astazi (9 august,
nru) pe plaja se comenteaza doua eve-
nimente : divortul pe care-l1 anunta Bri-
gitte Bardot si sosirea lui Barnard pe
Coasta de Azur. Vestitul chirurg, Tnconju-
rat de un adevarat stat-major 1in slinuri,
dormiteaza la citiva metri de noi, sub o
umbreld care pazeste (la ce bun ?) o fata
amarnic arsa de soare. La ora 12 punct
Christian Barnard dispare, Tmpreuna ci»
ntregul sau ,,stat major’ — semn ca anun-
tata conferintd de presa va Tncepe la ora
fixatd. Cu greu am izbutit s& gasim un loc
in sala (Palatul Congreselor din Monaco)
ce geme de ziaristi veniiti special Tn ve-
derea acestei conferinte de presa care n-
seamna, 1n felul ei, un eveniment. Exce-
lent Tnzestratd cu sisteme de traducere
simultana in mai multe limbi, sala a reu-
sit, pind la urma, sa ofere gazduire accep-
tabila atit ziaristilor francezi (circa 90) cit si
celor citiva reprezentanti ai presei est-euro-

pene, sud-americane, engleze si — binein-
teles — sud-africane. Barnard, cu binecu-
noscutul sau zimbet, a luat loc la masa
prezidiului, ascultind, pare-se nu tocmai

atent, obisnuitele prezentari, discursuri si
complimente... Am surprins pe cei mai multi
din sala examinind in acest timp nu chipul
(arhicunoscut datoritda fotografiilor publi-
cate n toate ziarele lumii, de la Papeete
pind la Rejkavik) Ilui Barnard, ci miinile
chirurgului ; imaginara tuturor funefona pro-
babil din plin, cautind sa reconstituie miscarile
degetelor (ostenite de o boald nu tocmai
curabild) in timp ce ,oficia’ acea rasuna-
toare interventie chirurgicalda care a marcat
deschiderea unei ere in medicina.
Principatul Monaco nu a const'tuit, pentru
aceasta conferintd de presd, doar un cadru
oarecare ; aici au lucrat, la Tnceputul se-
colului nostru, cercetatorii  Portier si  Ri-
cher, ale caror lucrari au Tnsemnat pentru
imunologie seriosi nasi Tnainte. Tot aici, la
Muzeul Oceanografie, se ncearca transplan-
tari care nar bizare (se transplanteaza...
dinti la sobolani I) dar care s-ar putea sa
reprezinte, Tn viitor, infinit mai mult decit
niste experiente excentrice. In fine, Franta,
,»,marea gazda" a acestei intilniri, este an-
gajata deschis Tn actiunea temerara 1in-
treprinsa la Grote Schoor prin serul anti-
limfocitar pus la punct la Lyon de catre
oameni de stiintd francezi. Cu toate a-

ceste ,antecedente™ si Tn pofida prezen-
tei in sala a unor reprezentanti ai diver-
selor institute de cercetari europene, dis-
cutia nu a luat o turnura strict profesio-
nala, ci s-a mentinut Tintre limite care
i-au conferit interes general.

»In urmd@ cu doua ore — a spus Bar-
nard - am primit un telefon de la Cap.
Noutati : dr. Blaiberg este ,,pe picioare".
El va reveni la viatd normalda daca nici o
infectte nu se va manifesta: in citeva zi-
le, se va putea intoarce intre ai sai, Avind
in vedere evolutia sanatatii (atentiune :
nu bolii, ci sanatitii | s.n) lui Blaiberg, cit
si faptul cd au trecut 228 de zile de cind
o inima functioneaza normal intr-un piept
strain, se poate afirma ca operatia re-
p-ezintd un succes. De altfel, toate transplan-
tarile cardiace realizate n aceste zile re-
prezintd succese... tehnice".

In  continuare, Barnard s-a ocupat de
necesitatea actului de alegere a bol-
navului drept element esential al in-
terventiei chirurgicale. ,In cazul Ilui Blai-
berg, a afirmat chirurgul, au fost nece-
sare trei luni de ce-cetari preliminare si
prenatiri serioase. Este foarte clar — a
continuat Barnard - ca secolul nostru va
Juca un rol foarte important Tn transplan-
tarile cardiace si nu numai cardiace". Acest
,»,Nu numai cardiace" a stirnit un ropot de
intrebari, carora Barnard le-a facut fata cu
pretul unor serioase eforturi : cuvintele se
cereau cintarite astfel incit sa nu poc* i
interpretate nici ca o justificare a
sperante exagerate, nici ca excesiv de
circumspecte.

- Da - a afirmat Barnard - se vor pu-
tea grefa membre. In stadiul actual insa
e mult mai usor sa se transp.anteze o inima
decit, sa spunem, un picior - din cauza
conexiunilor nervoase.

- Veti putea grefa vreodata un creier T
— a intrebat wun ziarist parizian.

— Nu. Niciodata nu voi afrma ca este
posibil asa ceva. Studiez Tn prezent pro-
blemele legate de leziunile cerebrale ;
nu cred ca o transplantare ar fi vreo-
datd posibila. Nu voi fi tentat de reali-
zarea unei asemenea interventii.

S-a discutat apoi — subiect la moda
— despre modalitatea de stabilire a de-
cesului. Barna-d a ontai pentru accep-
tarea ideii de moarte in functie de T1n-
cetarea activitatii creierului, nu a Vii.
In ce priveste organele ce ar puted4 mai
devreme sau mai tirziu, sa fie incluse pe
Llista de transplantari”, s-au mentionat pla-
minii, ficatul, pancreasul, ovarele. Nu T1n-
sd si ochiul.

Fac:nd s'alom prinfe amgtorii de au-
tografe Chris Barnard a parasit sala de
conferinte. Era asteptat la International
Snorting Club d'ete, la marele dineu ofe-
rit de Crucea ros:ie monegasca. Prezenti :
printul Rainier, printesa Grace, principesa
Antoinette, contesa d'ATFeres etc. etc. etc.
Cinta Gilbert Becaud. Dupa receptie, Bar-
nard a luat avionul spre Sidney ; urmea-
za sa participe la un Congres de chirurgie.

Oare mai are timp sa si opereze ?

Mircea Radu lacoban
Monaco, august 68.
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