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structuralismul 1Ntre metoda $| teorie

Structura existd, analiza struc-
turala este metoda de a o cu-
noaste, iar structuralismul este
teoria care absolutizeaza struc-
tura in dauna esentei si deter-
minismul Tn dauna libert&tii.

Structura este sistemul de re-
latii care leagd intre ele partile
componente ale unui intreg; a-
naliza  structurala ca metoda
desface Tntregul Tn partile lui
componente, descoperind, ast-
fel, raporturile care le integrea-
za ; structuralismul — ca teorie - se
opreste la cunoasterea structu-
rilor relativ constante si refuza
sd Tnainteze pind la cunoasterea
proprietatilor esentiale. In efor-
tul stiintei de a diminua carac-
terul ontropomorfic al cunoas-
terii, analiza structurald este o
metoda deosebit de eficienta.
Structurile sint mai ferite decit
proprietatile de aportul tulbu-
rator al subiectului in cunoas-
terea obiectului. ,,Aceastd ca-
mera are 6 m. lungime, 5m. la-
fime si 4 m. Tnaltime" este o

propozitie mai obiectiva decit
propozitia: ,,Aceastd camerd e
mare”. A fi mare nu e numai o
dilmensiune, ci si o apreciere.
Insa Tndatd ce obiectul a fost
cunoscut, subiectul trebuie repus
in toate drepturile lui de scop
suprem, Tn lumina caruia se a-
preciaza totplv ,,

Sint, fireste, mult mai temei-
nic cunoscute proorietdtile esen-
tiale ale ereditatii, de pilda,
dupa ce au fost descoperiti a-
cizii dezoxiribonucleici sii modul
in care alcatuiesc ei structura
fibrei polimerice nscrfca in cro-

mozomi. Insa capacitatea ere-
ditatii de a transmite generatii-
lor urmatoare rezultatele influ-
entelor actuale ale mediului na-
tural, iar daca e vorba despre
om si ale celui social, nu se
reduce la / structurile in care si
prin care se formeaza si se ma-
nifestd. Structurile sint spatiale
si relativ statice, in vreme ce pro-
prietatile sint temporale si di-
namice. Chiar si cele mai esen-

tiale si generale proprietdtii ale
materiei sint temporale: eter-
nitatea nu este nici ea a-tem-
poralitate, ci doar maxima repe-
tabilitate. Capacitatea creierului
omenesc de a gindi nu se redu-
ce la faptul ca este un patrat
de 50 cm. gros de 3 mm. alca-
tuit din 10—14 milliarde de ce-
lule, in stare de 50.000 de co-
nexiuni simultane  si integrat
ntr-un anumit sistem de rapor-
turi sociale. Metoda structurald
este cu atit mai nesatisfacatoa-
re cu cit obiectul studiat este
mai complex. In stiintele despre
om, oprirea la analilza structurala
genereaza in cele din urma, o
teorie antiumanista. Gindirea
umanad este 0 proprietate a ca-
rei cunoastere nu poate fi e-
puizatd de nici o analiza struc-
turala. A gindi, presupune o fi-
intd, care, inventind unealta si
vorbilrea, a devenit capabild sa
tind lucrurile la o oarecare dis-
tantd, s& se opuna tendintelor
ruinatoare afe naturii, sa cunoas-

ca legile mediului Tnconjurator,
sa Tngradeasca risipa de ener-
gie din lumea necugetdtoare si
sa transforme prin cugetare con-
ditiile ei de trai potrivit idealu-
rilor sale. A gindi Tnseamna a
depasi realitatea prezenta a lu-
crurilor si a patrunde, cu mintea,
in viitorul. lor posibil. Fara a-
ceasta relativd distantare de
prezent, omul n-ar putea sa
scruteze un viitor din ce 1n ce
mai Tndeoartat, sa-l anticipeze
prin idealurile sale si sa-I trans-
puna in prezent prin practica sa
sociala.

Interzicind prospectarea viito-
rului,  structuralismul reduce
timpul la prezent si anuleaza,
astfel, cea mai mare cucerire a
omului: capacitatea sa de pre-
dictie.

Dupa ce dizolva personalita-
tea umana in structura socic'a
din care a luat nastere si nan
care se manifestd, structuralis-
mul constatd cd nu oamenii vor-
besc o anumitda limba cil o a-
numitd limbd se vorbeste prin

intermediul oamenilor, ca nu
oamenii  gindesc anumite  i-
dei, ci anumite idei se gindesc
prin intermediul ogmenilor, ca
nu oamenii actioneaza Tntr-o a-
numita societate, ci 0 anumita
societate actioneazd prin oa-
meni. Dispare,, astfel, cea mai
omeneasca proprietate a omu-
lui: libertatea sa de creatie.

Sintem avertizati ca viitorul
este o iluzie hranita de dorin-
tele noastre, ca libertatea este
0 amdgilre Tntretinutd de igno-
rarea structurilor  determinate,
cd eu-l este o inventie a filozo-
filor subiectivisti.

Nu e de mirare ca Michel
Foucault, cel mai consecvent
dintre structuralistii  contempo-
rani, sustine ca ,omul este o
inventie careia arheoloaia oin-
dirili noastre 1i arata lesne data
recenta si poate si sfirsitul
niat”. Lui i se pare ,-'or de 1n-
teles ,,ca omul s-a eliberat de el
Tneusi do rtnd o desron”r't ca nu

in mijlocul spatiului, nilci macar

in virful si la capatul ultim al
vietii". Ca si cum maretia omu-
lui ar depinde de pozitia pa-
mintului fatd de soare si nu de
puterea mereu in crestere a
gindiriil si a uneltelor omenesti...

Reducind omul la situatia ti-
nui lucru, structuralismul 1l lip-
seste de forta lui de negare, fa-

ra de care nici un progres nu
mai este posibil.
Structuralismul este o ,anti-

ideologie” tocmai pentru cd o-
rilce ideologie este un sistem de
idei si de idealuri prin care se
exprima si se promoveaza aspi-
ratiile unui anumit grup social.

latd de ce structuralismul mi
apare ca o ideologie a capitu-
ldrii: n fata tehnocratiei si a
birocratiei societatii capitaliste
contemporane. Structuralismul
este 0 ideologie conservatoare
a consumatorilor si nicidecum o
ideologie revolutionara a crea-
torilor.

Her»ri Wald



EGO

,,Vecinii eifsi aduc si acum ammte cu recunoslinta
de ea. Le-am spus adevarul, dar ei 1l refuza. Ei
i-au scris pe piatra mormintului «un suflet mare»
si au transiormat-o  Tntr-un fel de idol al binelui,
daca vreti. Bietul lor idol are Tnsa picioare de lut
si inimad de urd. Ei Tnsa nu cred. Nu cred ca in
ziua aceea, cind le-a deschis camara si beciul si
le-a spus ,luati tot si mincati”, Ti ura ca nicio-
datd. Ei n-au vazut-o atunci si nu i-au auzit ade-
varatele ei cuvinte... Statea Unga fereastra si-i
privea cum plecau grabiti cu tot ce adunase ea.
Ochii ei erau galbeni de ura. La urma a spus:
«M-au omorfit criminalii», l-am spus cd ea i-a
chemat sa le dea tot si cd a facut bine pentru
ca altfel copiii vecinilor, sau poate chiar ei ar
fi murit. A strigat: «li urasc ... I» La citeva zile
a murit. Era bolnava de inima si intimplarea asta
din primavara dupa anul cumplitei secete a dat-o
gata. Vecinii i-au scris pe mormint ,,un suflet
mare"”, dar nu stiu ca ea le-a Tmpartit toate pro-
viziile fiindca Ti era teama ca o vor prada fintr-o
noapte, fiindca erau iTnfometati. Fiinta asta traise
toata viata singurd, adunase mereu si urise mereu,
Tnainte de moarte si-a imbrdcat haine de sfinta,
Tmpartind totul vecinilor. Dar numai frica pe care
n-o mai putea suporta a Tmpins-o la asta, nu o por-
nire de omenie cum s-a spus. Si astfel, matusa mea.
zgripturoaica, a devenit «un suflet mare». Cum ne
amagim 1* a exclamat la sfirsit ce-1 ce-mi povestea.

Cei care cred in principii abstracte I-ar fi con-
trazis. Ar fi spus ca batrina totusi a dat dovada,
in ultima clipa, de altruism, ca a pus interesele
acelei mici colectivitati mai presus de interesele
eiele. etc, Si ar ii vorbit poate de un egoism T«
felul pe care 1l cunoastem cu totii, rammind la
fatd fara sa mal cerceteze si reversul. Eu Tnsa am
ascultat-o. Admitind si o dozd de patimd, nu am
putut Tnsa sa nu-i dau dreptate celui care mi-a
relatat povestea matusii sale. Ba mai mult, mi-am
amintit de un confrate batrin care ma mingiie cu
fel de fel de cuvinte duioase, dar care Tn reali-
tate ma uraste cu toata fiinta lui, pe miner cel tinar.
Si de un cunoscut care o face pe tristul, sail
plinge chiar, ca sa-mi smulga mila, mi-am amintit...
lar mai tirziu cind am fost Tmpresurat de tot felul
de imagini de felul acesta, de masti care uscund
adevaratele fete pe care le cunosc, mi-am amintit
definitiile dictionarelor, de citate din cine stie ce
carti, cele mai multe vorbind cu dispret despre ego
si derivatul sau egoism. Cei care-mi spunea po-
vestea matusii sale continua sa exclame: ,,Cum
ne amagimI” Si eu adaugam pentru mine: ,,Cit
de mult Tntrebuintdm aceste notiuni de eu si de
egoism si cit de putin le cunoastem 1 Tmi veneau
in minte tot felul de imagini: cineva Tmi spunea
,,eu, tovardse,tin la principiile acestea, sa fim
omenosi™, dar cum era (cum este) el In realitate 1l stim :
un altul Tsi justifica situatia iui de ,,victima", cind
nu era (nu este) decit un impostor . ..

Acum, rasfoiesc dictionarele, tratatele, si nu ga-
sesc nimic care sa ma satisfaca. Dupa citeva mii
de ani am reusit oare sd ne cunoastem, stim ceva
precis despre ceea ce am numit natura a omului ?
Mi se pare cd TIntocmai avalansele de cuvinte
tiparite sau netiparite care au curs neincetat peste
acest ego 1l fac si mai necunoscut. Clarificarile,
definitiile etc. mi se par aici mai sarace si mai
neputincioase ca oriunde, fiindca rind pe rind,
oamenii, prin ceea ce-au fost si sint, le contrazic.
,,Precizarile” ma fac sa zimbesc. Calul de bataie,
egoismul, ramine conventional si poate chiar va-
zut rasturnat. La ceea ce numim ,,autodepasire"
se merge Tn primul rind cu egoismul. Haitele de
parada nu le pot suferi. Altruismul trimbitat este
0 minciund. Facut Tn tdcere este o adevarata re-
ligie. Respingerea egoismului in vorbe, afurisirea
lui, este facut de cei slabi, incapabili sa aiba
propriile ginduri, propriile incertitudini, s& tind
capul sus si sa priveasca pe celalalt inochi. A-
cestia mi se par ca toatd viata alearga dupa bu-
catele de certitudini. Altruistii declarati nu se dau
n laturi sa atace atunci cind simt ca pot sa Tna-
inteze Tn viatd. Oameni cu Tnalte principii, dar
care nu se sfiesc sa strecoare o prajitura in buzunar in
timpul cit gazda face cafele. Ei Tsi cinta credinta (pe ca-
re stiu repede s-0 schimbe) asemenea celui fricos care
se Tncurajeazd trecind prin padure... Si nu de
putine ori reusesc sa ne finsele, precum batrina a-
ceea care a devenit ,,unsuflet mare".

Acum, cind mi-am dat o intllnire stupida cu u-
nul dintre ei, ma Tntreb cu toate acestea. ALtit,
numai ma ntreb. As putea Tncerca, de fata cu el,
sa-l descompun Tn ceea ce este. Da, dar stiu ca
0 analizd, totdeauna (si maicuseama la om) este
0 Tnjosire. Si eu 1l mai stimez, 7l mai iubesc, daca
vreti. Dar ce stiu despre el saudespre mine ? Nu,
nu merg mai departe de Tntrebare. Poate fiindca
Tmi place necunoscutul sau... Cind am descompus
dragostea Tn ceea ce 0 compune ce-a mai ramas ?
Il prefer pe acest ego mai putin cunoscut.

Corneliu Stefanache

CENTENARUL
NEGRUZZI

S-au Tmplinit o sutd ae anide
la moarcea lui Coscaone Ne-
gruzzi, scriitorul a carui contri-
butie_ de ctitor Tn_mai multe do-
menii ale culturii depaseste, cel
putin prin_proza ce ne-a iasa-
t-o, semnificatia unui devota-
ment deosebit pentru cultura
nationaia. De aceea, dupa scur-
gerea ~ unui secol, omagiul pe
care i-1 aduce fintreaga " intelec-
tualitate romaneascd se adresea-
za, n primul rind, artistului.
in mod firesc, data fiind o-
birsia si locul activitatii acestui
veritabil Tntemeietor al prozei
noastre artistice, (mai _ales prin
Alexandru _Lapusneanu), princi-
palele manifestari comemorative
au loc la lasi. leri, vineri, Tn
aula Bibliotecii centrale univer-
sitare, _a_ avut_loc_ o sesiune de
comunicari stiintifice Tn cadrul
careia au luat cuvintul, subli-
niind aspecte caracteristice ale
vietii_si operei lui Negruzzi pro-
fesorii universitari si_cercetatori :
Gavril Istrate, 1. 'C. Chitimia,
Paul Cornea, lon Lazarescu, Ma-
ria Platon. AL Teodorescu, Mar-
cel Duta.

Subliniem participarea la festi-
vitatile comemorative a acad.
Zaharia _Stancu, presedintele U-
niunii  Scriitorilor, si a scriito-
rului Leon Negruzzi. din partea
familiei. i
_Astazi, Tn sala Teatrului Na-
tional, la ora 16, are loc sedin-
ta comemorativa_ festiva pusa
sub egida Comijtetului de stat
pentru culturd_si artd, a Acade-
miei,  a_ Uniunii_ scriitorilor si a
Comisiei nationale pentru
UNESCO. = Vor lua cuvintul :
Alex. Balaci, membru corespon-
dent al Academiei, vicepresedin-
te al Comitetului de Stat pen-
tru Culturd si Artd, Al Dima,
membru_ corespondent al Acade-
miei, director al Institutului de
istorie si critica literara ,,G. Ca-
linescu®, prof. dr. Constantin
Qlo’aragB, prof. dr. N. 1. Popa,
si N. Barbu, critic de artd.
Actorii  Teatrului National vor
prezenta apoi spectacolul Muza
de la Burdujeni_de C. Negruzzi.
Mfine duminica 22 sept, urmea-
za& un _pelerinaj la mormintuL
de la Trifesti '— Lunca Prut,
unde personalitatea  scriitorului
va fi evocatd de Al. Husar, pre-
sedintele Comitetului de Cultu-
ra si artd_a judetului lasi, Iprof,

dr. 'doc. G. Istrate, decanul Fa-
cultatii de Filologie — lasi, Aurel
Leon. scriitor, 1. V. Costinescu,

wvat™Mor. Un  program artistic

intre 6 si Il
octombrie
va avea loc

FESTIVALUL

DE POEZIE

M1 HAI

EMINESCLH

rni IaI _conditionarea
estetica a_ teatrului prin’ comu- - -

nicarea directd cu sala.  lon  Ciel Demetrius,
Pascadi,_se ocupa Tntr-un articol
lin ,Gazeta Literara” de rela-
tiile dintre vall_(_)are %I sIL_Jcc_es n
arta scenica. Lipsa deplinei su- p

ntre cei doi termeni nescu, ale carui
se datoreste. unor factori dife-
Sugestiile pe care autorul

mult cu cit, in co-  Uce.
loanele noastre, am militat nu o
datd Tn acelasi sens pentru dez-
: politici teatrale,
urmarita _consecvent Tn vederea
raporturilor de con-
cordanta Tntre valoare si succes.
In aceasta privinta, de mare im-
portantd este mail ntii stabilirea

voltarea unei

sau a Consiliului artistic compe-
tent lipsesc nu o data!*. Apoi, de un
mare interes_este si cunoasterea et

Dupa ce s noi am realist”.  Multe

repetate rinduri, si

darea acestei

vine sa Tntareasca acelasi punct
de vedere s—C:u gflgngjt Sper?ilgihsbur; mele, deci dacd nu e 3
justificare a naturalismului
(Lceea ce)nu ?_ cazluIA i
; ovinescu), realismul Tn sine nu
cerintele acestui public, este reprobabil. Mai ales ca are
o gama foarte Tntinsa...
In" altd ordine de

investigatii sistematice
entru_a cunoaste cultura artis-

desi instrumentele sociologiei ar-
b de mare ut|htat§".
Ne Tntrebam si noi, Tnca o da- .

3 pina cind e_rgp_irismul celmai Pputem opri de a nu face con-
pretiozitatile pedante vor

MOMENT

Progresele recente ale dramatur-  Contestarile cele mai violente
readucerea  ale oricdror argumente

SUCCESE Sl textelor Tn discutia criticii (@ de aici provin, regizorii_ conside-
. criticii literare), smt caile care rindu-se, Tn genere, justificati

sd adopte solutia spectacologica
care le suride sau Ti reprezinta

giei pe de o parte,

pot duce la o

retinut atentia ¢
Y X aruneind

actii autentice.

ria Lovinescu este dintre aces-

latiei (teza sau

lui, mai mult:

evocarea ar fi

din program:

6 oct. ora 10: Deschiderea

Festivalului in sala Teatru-
lui  National ; recital de
poezie. Ora 12 . Vvizitarea
unor case memoriale. Ora
17 : deschiderea expozitiei
cartii de poezie romaneas-
ca si a expozitiei de arta
plastica. Ora 19, la teiul
lui Eminescu din  Copou :
recitari si coruri pe versuri
de Mihai Eminescu.

»7 oct. ora 10: Simpozionul

-Fondul de aur al poeziei
roméanesti", (la Casa Tine-

tului) Ora 18 : La bojdeuca

lui  Creanga din Ticau,
program de recitari si cin-

tece pe versuri de Eminescu.

uce ) reconsiderare a
domemullm. lata, Inu mai depar-
VALOARE te, Nicolae Manolescu a si por- i ioi i
2 ) e cu maximum_de eficienta. Prin-
nit la o actiune de exacti cin- cipalele_conditii pe care ei au a
ie implini ar fi, dupa cum ne-a
incredintat Radu Penciulescu
A 2 ¢ . - televiziune, Tntr-o discutie dusa
mult mai rapid si mai S|gur_|?'1- cu Radu Popescu si Alecu Po-
socml(_)é povici — atitudinea_si iubirea...
Am_ fi _asteptat, Tn discutia
mentionatd, mai_multe precizari
primite, de reguld, cu elogii prea (z:gru urilwfraetéladeratsg)?tndeDrg? regl-
by Ao . du Popescu, desi convingator, a
gind pe calea verificarilor cri- 0 it pprea putin, fiindgobligat
in plus sad raspunda unei Tntre-
ggrl despre... poezia lui Baran-

tarire a valorilor. Si nu a ales
teatrul lui Davidoglu sau al Lu-

triumfe

potriva  schematismului
gist. ci — temeritate | - -
pus Tn discutie. pe Horia Lovi-

au fost
putin contestate. Poate_ca, mer-
y 2 Tn urma _ balastul
aliterar (din care, nu stiu de ce,
elevii trebuie sa mai !
unele vestigii Tn scoalda — vezi
.Cetatea de” foc") este momentul 1
s& ne debarasam si de prejude-  ZOrl
catile Tntretinute 1r
opere care, Tn orice  caz,
rocurat spectatorului

analizeze"

:  observatiile
lui N. Manolescu sint

realism dramatic)

pretext de

la . Horia

statarea_ sententiozitatii _criticu-
impe-
L-am nu- tru, sl

loc e Tnlocuit, e drept, cu dar dacd,
in ton de reteta:

1 »Dar dacd, sa
zicem, remarca profesorului

apoi de actorii  reali ai valorii Cel pu- = ; i eiti
€ o It - adevar, unul din cei citiva tre-
National. tin asa ne lasd sd credem, id  pije ai criticului se refera
simpozion va avea loc  doud 'articole diferite, _ ambele regie : ,piesa (Omul care si-a
la or_eled_ll i _la liceul  din , Luceafarul”, Eugen  pigrdut omenia — n.a.)
- last. Sunion si Nicoiae ~ Manolescu.  nterpretatdi ca o feerie"...

In concluzie, atentie la
tovarase Manodlescu,

unor  Scrieti despre teatru. Nu de al-
j-au ta, dar rezultd un conflict fra-
satis- tern pe care oamenii culiselor,
Ho- cu obisnuinta iubirii dezintere-

sate, Tl dezleagd de cele

dr

fnsd — constata i ~ 2 R It i ilateral. 1
- . N tea? Criticul Ti pune in, discu- Mmulte ori, untlateral, 1n
si lon Pascadi — ,in acest do- tie  opera Tntr-op lumind mult ?_ublnculm si a autorilor
meniu bintuie foarte des subiec- i di d indui i icl.
tivismul si _intimplarea, iar con- |nal Cruda, cescoperindu-l  OScl-
tributia_ animatorului . entuziast latia ..intre vocatia abstractului,
a tezei moral-filozofice n-

feste e s o picsetarun ser  LUCEAFARUL
Mult invioratd, pagina a_ doua

Intemela- 5 “revistei bucurestene. unica

se intreprindd ceva pentru_ son- E:el'ar e nctijintrrgzu{?rmgr??iml de  care aflim adnotari si apreciAS’
necunoscute in nu-

mele cdareia se fac nu o data, : ;
aberante. lon Pascadi &Ste sau a fost mai no
tiei dramaturgului? Noi

ca, dacd nu e pus Tntre ghili- Felea e trepidantd, pertinents,
jat desi — 7in ‘incheiere — i se re-
p proseaza autorului ca practicao
criticd de... critic si nu una de
literat (beletrist).  Cum i se poate
reprosa cuiva cd nu_este cine

OSCI* pyblicistice la zi, se citeste de

I data aceasta cu interes. Cronica

e Siea lui M. Ungheanu asupra volu-
mului de critica al lui

am vrea noi sa fie? Dar,

MU N€  ne' e o0 cronici menitd a sti-

mula_ interesul cititorului.

enioasa si utilé?: aceea a
licarii_ unor su

I-ar

de altfel, cad Tncepu- rent de discutiile carora le va condensati si la obiect.  cu su-
tul unei actiuni critice multmai  da loc, apreciem principial ini-  gestij notabile ’
ascutite, referitoare, mai ntii, tiatiya lui N, ManoJes<?u, Ne per- ’
la creatia dramatica, e pe cale mitem numai g sfac .
sa aducda Tn discutie parametrii  colegial : atentie la regizori. Irt N. Irimescu

8 oct. orele 10 : vizitarea cimi-

tirului ,Eternitatea”. Ora
19 : Festival de muzica si
poezie la teiul lui Eminescu.

9 oct. ora 9 : vizitarea caselor

in care au locuit Sadovea-
nu, Alecsandri, Pogor, To-
pirceanu, Otilia Cazimir.
Ora 17 : seara de auto-
grafe (,Libraria centrald").
Ora 20 : recital de poezie
in Piata Unirii.

10 oct. ora 10: La cules de

struguri in Bucium. Recitari
si  program de muzica
populara roméaneasca. Ora
19 : (la Teatrul de vara)
Spectacol de balet. Ora
21 . la Bolta Rece, seard
de epigrame.

11 octombrie : pelerinaj la Ipo-

testi-Botosani.

BBS GOLUL VICT ORIEI

Dedic aceste rinduri ce-
lor care finscriu golurile vic-
toriei. E vorba aici de o
psihologie cu totul soeciald,
deosebit de atractivd pen-
tru cei din afara ei, deose-
bit de spectaculoasa ti de
un mare consum  nervos
pentru cei care o Tncearca.

Golul victoriei este o e-
ruptie de fericire. Eram co-
pil cind, pare-mi-se intr-un
meci cu Cehoslovacia, Bar-
ta a marcat golul victoriei
in minutul 90. Ei bine, nici
pina  astazi n-am  uitat
chipul acestui fotbalist fo-
tografiat ge coperta unei
reviste. Obrazul aproape
descompus de bucurie, ochii
tulburi  sub lumina incredi-

bilului, bratele ridicate
snontan ntr-o imolorare a
clipei - toate s-au padstrat
in amintirea mea — si nro-

babil nu numai a mea -
ca o demonstratie durabila

ti concretd a ceea ce in- struna. Totul vibreaza, aerul, zul aproape descompus
seamna psihologia golului piciorul, tribuna, poarta, cu ochii tulburi sub Ilumina
prietenul, adversarul. Totul incredibilului. Actul decisiv
repeta. Goluri asteaptd, dar asteptarea se a anulat toate nemultumiri-
s-au Tinscris, se prelungeste ca O agonie. le de pina atunci. S-a mai
Tnscriu, se vor inscrie mereu. Nimic, Tnca o data, nimic, niascut un erou. Si din tru-
Tnaintea acestui gol, mi- din  nou, baieti, nimic... Si purile celorlalti care alcitu-

t si e ! marcam nota Tndreptatita cu pri-
Inca dominante inactivitatea o, " ¢ind discuta solutiile u-  Vire la activitatea revistei
‘ nui conflict dramatic. .

marat, amuzindu-ne, cel putinde
trei-patru ori pe trebuie. Intr-un Luceafarul le defineste ca fiind
menite ,sa tind cumpana dreap-
ta t|r_1tre tem;m’g_a Ipbropzrlte (a re-
- ; A . 7. vistei — n.n.) si_libertatea acor-

TEATRAL fi surprins pe Toma o helife,  data colaboratorilor”. Ancheta :
naite- — Se  ceteste ?  Ce se _citeste ?

retinem o initiativa (in-

imente pe care

nutele se prefac n plumb.
Jocul se tirile ti geme, nori
nevazuti si apasatori Tnea-
ca respiratiile, picioarele
sint cuprinse de un tremur
cald ti rece 1n acelasi timp,
nu mai ascultd de porunci,
nimic nu mai reuseste, jo-
cul se tiriie, nervii se zbat
ca niste salbataciuni Tnain-
tea iesirii Tn arena. Mingea
cautd cu disperare poarta
potrivnicd, dar poarta s-a
ascuns undeva 1intr-o padu-
re de picioare prin care nu
se poate strecura nimic. E-
chipa fierbe in aceeasi pa-
siune si nenutintd, iucatorii
sint prinsi intre ei printr-un
releu sufletesc incordat ca

totusi e imposibil sa se pre-
lungeasca acest nimic pina
dincolo de limita rabdarii.

Si atunci, de undeva, din
viitoarea unui efort colectiv
sau din Tndaratnicia unui
om s<ngur, eruoe clipa fan-
tastica a golului victoriei.
Totul Tnceae parca sa cin-
te. 0 muzica pe care ura-
tele colosale o pastreaza in-
tacta, Tnaltatoare ca un imn
intr-un templu. Se naste un
amestec intre lacrima si stri-
gat. lar jucatorul, cel care
a declansat toate acestea,
ridicd bratele snontan fintr-o
implorare a clipei, alearaa
ne gazonul tuturor bucuri-
ilor si suferintelor cu obra-

iesc brusc o piramida a en-
tuziasmului, din fericirea
celorlalti, din deconectarea
celorlalti, se revarsa con-
centric spre autorul golului
cite ceva din personalitatea
fiecaruia. Atunci caracterele
devin generoase. Golul vic-
toriei netezeste asperitatile
si omogenizeaza tempera-
mentele.

Dedic aceste rinduri ce’or
care, printre atitia altii ds
mai demult, au marcat du-
minica golul Vvictoriei pen-
tru echina lor : On’ardn de
In lasi, DonHe de la Arad,
Radu de la Pitesti.

Andi Andries



PERSONALITATEA  COLECTIONARULUI,
DESTINUL COLECTIEI DE ARTA

C. Baba :

C. Baba :

»,Soba la Durau“

.Natura statica**

(col. Mihai Luchian)

(col. Mihai Luchian)

Relatari de genul celor din
revistele de specialitate cu pri-
vire la bursa internationala
a valorilor plastice (cit auten-
tice, cit false), la lupta co-
lectionarilor pentru achizitio-
narea gloriilor, ne fac sa e-
vocam pasiunea colectionarilor
nostri din trecut (incepind nu
chiar de la Gh. Asachi si C.
Negruzzi, ci de pe la 1900)
si sd Tncercam punerea in va-
loare a unor comori de artd
ce stau Tnca Tn umbra.

Incontestabil cd, Tntr-o e-
poca de realizari artistice, co-
lectionarul e un factor ce nu
trebuie neglijat, mai ales cind
el Tncepe sa devina avizat,
deci sa capete valoare Tn mis-
carea culturala respectiva. E-
voluind de la, sa-i spunem,
..amatorism** spre  competen-
ta, o data cu autoritatea dis-
cernamintului, colectionarul
devine un ferment al vietii
artistice din seva careia Tsi
extrage preferintele.

Trecind peste epoca Tnce-
puturilor cind ne rezumam la
importarea unor copii dir; ma-
rile muzee ale lumii sau cind
vornicul Costache  Negruzzi
descoperea  Intimplator, pe
sleahul  dintre Botosani  si
lasi, pitite Tn strujenii unor
carute taranesti, pinze pro-
venite din devastarea rese-
dintelor seniorale si le platea
cu produse Tn natura, miscarea
artistica din tara noastra, n
primele patru decenii ale a-
cestui veac, poate ilus-
tra  evolutia  notiunii de
colectie de arta, reliefind totoda-
data rolul si personalitatea unor
colectionari. Fireste, am avut
si simpli depozitari de wvalori
plastice, robi ai speculatiilor,
exploatatori ai dificultatilor
materiale ale artistului; dar,
pletora aceasta e contracaratd
de numele unor Anastasie Si-
mu, Zambaccian, dr. Dona, —
nume legate organic de efer-
vescenta  miscarii  artistice,
personalitati marcante n e-
poca respectiva.

Si daca ,arta unei tari re-
prezinta totalul virtutilor sa-
le sociale si al fortelo- sale
etice” (John Ruskin), colec-
tionarea operelor de arta ,e
un semn de evolutie culturald,
ea presupunind educatie ar-
tistica din partea acelui' po-
por" (G. Calinescu). Coborind
la individ, neindoielnic c& iu-
birea obiectului de arta pre-
supune la orig'ne o predispo-
zZitie. Aceasta predispozi-
tie Tnseamna in primul rind
gust, iar gustul se cultiva, se
desavirseste neincetat, el a-
jutind ascensiunea spre com-
petenta. Competenta colectio-
narului contribuie la sporirea
functionalitatii colectiei de ar-
ta respective. In concluzie, va-
loarea colectiei decurge si din
personalitatea colectionarului.

TEMNICERI
Al FRUMOSULUI

Furia actorului de cinema Ri-
chard Burton 1n momentul
cind Liz Taylor, sotia lui, a
semnat cecul de 500.000 franci
pentru un peisaj de Monet
(atitia bani pentru un petec
de pinza!) si hotarirea pro-
prietarei ca tabloul sa fie
imediat Tnchis in seiful fami-
liei de la Geneva pentru ca
furiosul s& nu mai dea ni-
ciodatd cu ochii de el, a a-
muzat teribil revistele occi-
dentale, dar ea ne lasa un
gust amar. ,,Un tablou sau o
sculpturd e un organism
compus dintr-un corp si un
suflet, din o limita externa si
o limita interna materia (fe-
nomenele naturii) este vasul
ce contine esenta sufleteasca,
adica  sentimentul™  sustine
sensibilul nostru pictor Fran-
cisc Sirato. (incercari  criti-
ce — 1967).

Daca privim nu prea de-
parte Tn urma, am avut si noi
temniceri Tn materie de colec-
tie plastica. De pilda, un foar-
te bogat si aproape perma-

nent ministru al Tnvatamintu-
lui (deci, presupus om de cul-
turd) acumulase peste 30 de
Grigorescu, dintre care unii
provenind din colectia Al
Vlahuta, acea colectie Tn mij-
locul careia s-au fotografiat
deopotriva de mindri Vla-
huta, Caragiale, Delavrancea
si Grigorescu ; acele tablouri
alaturi de care Vlahuta a vi-
sat la ,,Roméania Pitoreasca"
si monografia Grigorescu. Mi-
nistrul mosier, le tinea Tn lazi
speciale, platind un conserva-
tor pentru buna Tintretinere si
refuzindu-si luxul de a-si n-
frumuseta casa cu vreunul.
A respins si solicitarile pen-
tru o retrospectiva, din teama
de a se stirbi integritatea
pinzelor. Prea bine nici nu
stia ce are in lazi. Cunostea
doar catalogul si valoarea glo-
balda a colectiei, valoare ca-
reia 1i adauga cite un zero
de cite ori Grigorescu urca
Tnca a treapta la bursa artis-
tica. A fost omul acesta un
colectionar?

Un mare industrias bucu-
restean Tsi construise la ulti-
mul etaj al blocului de pe
cheiul Dimbovitei, n care
functiona centrala tesatoriilor
sale, un apartament secret in
care adunase picturi, sculpturi
si Tn general obiecte de arta,
dupa a sa parere. Nimeni nu
avea acces 1n acest sanctuar.
In fiecare zi, Tmi povestea, ur-
cd Tintre acele minuni ferite
de profanarea altor ochi si se
desfata. Printr-un complex
de Tmprejurari, am avut nri-
lejul s&-1 Tnsotesc si prive-
listea m-a Tintristat. Industria-
sul era un colectionar de ar-
ta pompieristica si de re-
prezentari vulgare.

Urmarindu-i reactiile, am
facut fara sa vreau asocia-
tia cu o alta vizita, facuta
tot la un industrias textil
si tot colectionar: Zambac-
cian. Am vazut prina acestu-
ia din urmda mingiind un-
duios n aer tonurile lui Pe-
trascu si  percepind finetea
unei .acuarele semnate, .de
Signac; mi-a revenit Tn auz
caldura potolita ce-1 mistuia,
vorbind despre pasta lui De-
lacroix in ,,Odalisca".

Am recurs la rememorari
spre a Tnlatura poza de cli-
ent al artei de gang din caro
nu putea evada omul cu
sanctuar la ultimul etaj.

In timp ce colectionarul-
temnicer sustrage din circula-
tia publica o serie de valori
artistice, anulindu-le, chiar
dacd prin achizitie ajuta ma-
terialiceste pe creator, colec-
tionarul-pompier risipeste bpni
si timp pentru a contribui la
alterarea gustului estetic al
generatiei sale... In afara a-
cestor categorii se situeaza a-
devaratul colectionar, cu
gustul valorilor, iubitor al ar-
tei din dorinta de a o avea
aproape Si a 0 impune ad-
miratiei cit mai largi, poate
chiar exeget al operei colec-
tionate.

TRADITII

Faptul ca, la lasi, o data
cu fundarea Universitatii, a
luat fiintd o scoalda de arte
frumoase si o pinacoteca (al-
catuita tot de colectionari) a
contribuit, Tn paralel cu ctez
voltarea scolii de pictura, la
formarea gustului consumato-
rilor de artd. Din rindurile a-
cestor consumatori, au Tnceput,
pe parcurs, sa se desprinda
colectionarii. E fapt recunos-
cut ca lasul a avut, Tn pri-
mele patru decenii ale veacu-

lui, o serie de colectionari
care au animat viata artisti-
ca locala si i-au stimulat pe
creatori. Nu e vorba doar de
niste oameni cu  posibilitati
materiale, care au gasit un
plasament al banilor n pic-
turi, ci de adevarati prieteni
si sustinatori ai plasticienilor.
La modul general, ei nu se
recrutau dintre bogatasi, ci
din intelectuali, comerciant! si
chiar meseriasi.

Interpusi  Tntre creatori sl
marele public, acesti colectio-
nari formau o garda perma-
nenta a artistului expozant,
Tnlesnindu-i iesirea In public,
nelipsind de la vernisaje, 1n-
tretinindu-i Tncrederea Tn arta

sa, popularizindu-1, valo-
rificindu-1 —  adevarati su-
porteri. Am avut colec-

tionari legati afectiv de un
singur pictor si colectionari
Tndragostiti de arta la modul
general. De pilda, primii care
se grabeau a-i retine lucrari
lui Octav Bancila din proas-
pata expozitie erau prof. Paul
Bujor si prof. Vasile Rascanu,
ambii prieteni si  admiratori
ai lui Bancild. lar atunci cind
Bancilda a fost tinta unor a-
tacuri prin presa, Paul Bujor
a sustinut o adevarata cam-
panie pentru apararea artei
iui Bancila. Intre pictori = si
colectionari s-a format astfel
0 mergere mina Tn mina: Mi-
hai Sadoveanu Ti avea in sti-
ma pe Aurel Badesu si St. Du-
mitrescu ; lonel Teodoreanu pe
St. Dumitrescu si N. Tonitza;
G. Topirceanu pe N. Tonitza
si . Cosmovicl ; magistratul
Vladimir Gavrilescu pe Bancila
si N. Popa; prof. Ciochina pe
Cosmovici si Bancila; prof,
Vladimir Butureanu pe Pallady
si N. Popa; prof. Gh. Chipail
pe Bancila si C. Baba; prim
grefier Mihai Luchian pe N.
Popa, C. Baba si Calin Alupi;
medicul I. Paul pe Baesu, Cos-
movici si  Camarut, prof. O.
Franche pe Bancila si C. A-
gafitei ; N. Apotecher pe Mar-
sic, Camarut si Hirtopeanu
etc. Enumerare facutd doar cu
scopul de a ilustra evolutia
gustului la colectionari — ge-
neratii de pictori, generatii de
admiratori.

,».Gusturile si preferintele nu
se pot impune, ele se formea-
za intr-un complex si Tnde-
lungat proces educativ, in ca-
re intervin un numdr mare
de factori, unii dintre ei greu
controlabili sau chiar im-
posibil de depistat” (l. Pascadi
— ,,Gusturile intre da si nu*
— 1968).

Aceste  colectii de arta,
mai bogate sau mai modes-
te, T1si au rolul lor bi-
ne definit n formarea
gusturilor si  preferintelor
de-a lungul anilor, rol pe care
continua a-1 juca chiar si as-
tdzi, cind statul a devenit
principalul colectionar de ar-
ta. Si, fiindca ne referim cu
osebire la lasi, ar fi fost po-
sibila organizarea atitor im-
presionante retrospective (St.
Dumitrescu, N. Tonitza, O
Bancila. Aurel Baesu, N. Po-
pa, Nutzi Acontz, O. Briese
etc.) fara aportul colectiilor
particulare iesene ?

lata deci cum colectia parti-
culara vine sa faca legatura
Tntre generatii si, Tn egala ma-
sura, sa contribuie la cunoas-
terea si apropierea dintre tari
prin contributia lIcr la expo-
zitii de peste hotare (dam un
singur caz: Tuculescu), dupad
ce colectionarii au cautat pe
parcurs sa atraga n tara va-
lori artistice de dimensiuni
mondiale.

Prin colectiile pe care le
poseda si pasiunea colectiona-
rilor sai, lasul se situeaza
printre primele 3—4 centre
din tard, oferind exemple e-
locvente ce pledeaza pentru
preluarea si continuarea unei
atit de nobile traditii.

SUFLETUL
COLECTE

,La Tnceput am simtit ne-
voia, eu Si sotia mea, sd ne
Tnfrumusetam cadrul vietii. A-
poi am Tnceput sa ne pasio-
nam, sa ne intereseze opera Si
maniera pictorilor, sa avem
preferinte. Am Tnceput sa iu-
bim picturile, sa le conside-
ram membri ai familiei. Ope-
rele de artd ne-au adus in
casa o lume Tintreagda, ne-au
ajutat sa visam, sa  privim

viata cu alti ochi, sd& trecem
peste ani cu zimbetul pe bu-
ze, sa raportam totul la vesni-
cia artei. Am pus pasiune,
ne-am Tndragostit de-a lungul
anilor de cite un pictor pe
care l-am cultivat cu dragos-
te, ne-am apropiat de el prin
opera, l-am ajutat chiar
din modestele noastre salarii,
i-am achizitionat lucrari fie
si cu plata in rate, cind n-am
putut altfel. Artistii ne-au
inteles si ne-au finlesnit sa-
tisfacerea acestei pasiuni. Au
Tnteles cd si colectionarul are
un clemon care-1 mistuie, ca

si pictorul.
Plecind Tntr-o vard in cod-
cediu pentru baile Felix,

ne-am oprit la Bucuresti si
am vazut un peisaj de Adam
Baltatu. Costa exact cit a-
veam noi Tn buzunar. Ne-am
perpelit doua zile linga el si
l-am adus acasa. In loc de
concediu, am facut... peisaj de
Béaltatu. Credeti ca am re-
gretat ? Priviti-1 si  spuneti
dacd nu merita acest mic sa-
crificiu! Pasiune, va putem
spune ca am avut pentru N.
Popa (din care posedam 35
de lucrari), C. Baba (10 Ilu-
crari) si C. Alupi (6 bucati).
Am adunat 140 de lucrari,
stam Tn mijlocul lor si Tn fie-
care zi ne desfatam descope-
rind frumuseti noi. Cred Tn
sufletul sau, daca vreti, per-
sonalitatea unei colectii, ca-
re aspira, ca si artistul, sa se
realizeze, sa aiba un destin.
Pentru tinerii de astazi, de-
clar ca pentru a face o co-
lectie nu e nevoie de cine stie
ce mari posibilitati materiale.
S& nu uitam ca tabloul, ase-
menea unei bijuterii, nu e o
achizitie de fiecare zi. Cum-
peri unul la un an, la doi, a-
legi cu gust si aduci in casa
0 comoara valoare, afectie.
frumos".

Toate acestea ne-au  fost
Tmpartasite de un colectionar
bine cunoscut al lasului, Mi-
hai Luchian. De-a lungul unei
vieti a adunat 140 de tablo-
uri ce Tnsumeazad astazi o va-
loare cu orice talon ai ma-
sura-o.

Scopul colectiei rezida in
chiar valoarea ei, iar valoa-
rea obliga la predarea ei spre
generatiile urmatoare. De
curind, prof. Ciochina a do-
nat bogata sa colectie plasti-
ca Universitatii din lasi. Mi-
hai Luchian, pomenit mai
sus, ne declara ca visul sau
ar fi sa organizeze un muzeu
de arta plastica 1n tirgul
natal: Mihaileni-Dorohoi.

Dar cite alte colectii nu s-au
risipit, fara a se mai sti ni-
mic de soarta lor? Spre
a ilustra un destin de colec-
tie, voi pomeni ca prof. Paul
Bujor avea circa 50 de Bdn-
cila dintre cei mai reprezen-
tativi. l-am admirat Tn casa
de pe str. Ralet, si ma intre-
bam ce o fi devenit acea co-
lectie. Pentru ca, anul tre-
cut, sa-i aflu soarta. Neavind
copii, Bujor a Tinfiat o fat3,
care a ramas mostenitoare?,
bunurilor  profesorului.  Ne-
dindu-si seama de valoarea
pinzelor. ea le-a  Tmprastiat
prin toate satele si toata ta-
ra; cum participa la ono-
mastica, si facea cadou un
Béancila. cum T1i facea cineva
un serviciu la Tg. Neamt, la
raion, primea cadou si un
Bancild... Astdzi nu mai are
decit trei |

Tocmai fiindcd o  colectie
de artda, chiar si mai modesta,
trebuie sa-si Tmplineasca desti-
nul, ne-am propus o actiune
de depistare a valorilor din
colectiile  particulare, prin
prezentarea publicistici a a-
cestor colectii (cataloage, re-
produceri etc).

O facem atit pentru a rea-
duce Tn circulatie unele va-
lori ce zac uitate, cit si pen-
tru a oferi exemple viito-
rilor colectionari pe care tre-
buie sa-i crestem.

Aurel Leon



crochiu

DIALOGURI

¢

— Tatd, pune si citeva
stele. Fa-le albastre si scli-
pitoare. Asa ne spuneai tu
cina desenam noi: copii,
iaceti cerul mare si puneti
stele pe el, albastre si scli-
pitoare. Sa va bucure ochii.

— Uite, cd pun si stele.

— Tata, pune si o luna
de aia care rasare Tn Bosfor.

— Hai sa pun si luna.

— Pune, tata, te rog si
un arlechin acolo, Tn dreapta.

— Un arlechin? Ce sens
are?

— Hai pune-1, tata!

— Bine.

— Uite, aici, mai spre
mijloc, eu as pune si o buf-
nitd. S& se uite sireata, cu
un ochi, la noi.

— Dar unde vrei tu sa
ajung cu pinza asta? Cum,
le punem toate fara nici o
noima ?

— Lasa, tata, nu fi zgir-
cit. Uite, aici, fa un copilas
n leagan si, alaturi de el,
un pan cu flaut (stii tu de
care; de ala cu doua pli-
nii) si mai pune citeva ste-
le, uite aici; dincoace fa
sa sclipeasca un lac, sa iasa
din el himera apelor
(brrrr 1). Ce dumnezeu, te-ai
poticnit, tata ? Da-mi mie
pensonul. Asaaa. Deci aici
punem arlechinul, aici stele,
aici leaganul, aici bufnita,
aici himera apelor, aici ia-
rasi stele. ..

— Stau si ma uit la tjne
si ma Intreb de unde Tti vin
atitea Tn cap.

— Hai, lasa asta, tata.
Spune-mi mai bine ce sa
mai punem aici, deasupra
leaganului. Sa fie lumea
larga si plina de toate.

— Cum, fard nici o noi-
ma ?

— Tata, tu nu vezi ca a
iesit o hora?

+

— Spune-mi, draga, e a-
devarat ca Tuculescu a fost
medic ?

— Intr-un fel, da. A scris
vreo doud carti de biologie.
Ceva gu microvietuitoarele
din baltile noastre.

— Destept, al dracului,
nu ? Dar cum a putut face
si pictura ? Nu cumva o
facea asa, pentru ca era
inteligent si ar fi putut, la
urma urmelor, sa le faca pe
toate ?

— Toate nu, zic, dar
doua le-a facut bine.

— Crezi ca pictura lui
este autentica ? Eu n-o prea
infeleg. Abstracta, abstrac-
ta. .. Ce-i cu ochii aia?
Acum vorbesc sincer cu
tine, nu mi-e rusine, dar
daca sint undeva, Intr-un
cerc si se vorbeste acolo
de Tuculescu, sustin ca
ochii sint un simbol al cu-
riozitatii pictorului, al mi-
rarii sale. Tn fafa lumii. E
bine ?

— Cred ca da.

— Apropo, ai fost la ex-
pozitia lui Mierlescu? Ce
naturalism, tu; ce lipsa de
fior metafizic, de transcen-
derel Peisaj de la Motca.
peisaj de la Golaiesti. Na-
turalism, nu?

— Esti nesincer...

— Fii serios: m-am obis-
nuit sa discut artd si com-
par, fac paralelisme, ierar-
hizez. Apropo, Mierlescu
asta ce-a absolvit? E pic-
tor pictor sau are altceva
la baza?

+

Ne fintrebam cu totii ce
rost are mutarea sa in ca-

min, cind stiam prea bine
ca are unde sa stea; 1i a-
vea pe ai sai in oras. Inalt,
0s0s, un desirat din cei
ce-ti string mina ca-ntr-o
cange; nu neplacut, cu
piele jilava, ci uscata, ta-
bacita, barbateasca Tnainte
de vreme. Era blond si pur-
ta ochelari de miop. Nu
ne-a spus niciodata de ce
nu mai voise sa stea cu ai
sai. Ne-a lasat o data sa Tn-
telegem, simplu, ca se cer-
tase cu batrinul intr-o dis-
cutie.

— E Tnvechit, a Tncheiat
el.

Batrinul  muri  imediat
dupa sosirea fiului  Tn camin.
Baiatul n-a suferit. Sau, cel
putin, nu ne-a aratat noua
asta. Tncepuse sa faca ges-
turi largi, de poet urcat pe
baricada. Admonesta si pu-
nea etichete, Tndreptindu-si
inteligent ochelarii.

— Sinteti cu totii niste
filistini, striga. Va e gindul
doar la maculatoare ; ca sa
nu va scape cumva catedra
din orasul X. Scoateti no-
tite, ma, scoatetil Ce lipsa
de ideal, doamne!l

Dupa ani de zile, intr-o
dimineatd, ma intllnesc cu
unul de-ai nostri, care mer-
gea cu chitara la blondul
desirat.

— Dar unde-i ?

— La spital.

— Ce-a patit?

— S-a Tnjunghiat, neghio-
bul, alaltdieri. Noroc ca
n-a stiut exact unde-i ini-
ma. li placea una. Nu stiu
ce fleac nu i-a convenit
lui si a vrut sa se sinucida.
Ce sa-i faci, amor |

— Te duci sa-i alini du-
rerile ?

— Da; nu mergi si tu?

— Nu.

Val Gheorghiu

PERSONALITATEA
REGIZORULUI

Exista, fara Tndoialda, un
moment al dezbaterilor cine-
matografice, un moment care
tine de aproape trei luni si
Tn care chestiunea filmului
romanesc este abordata din
toate unghiurile posibile. Gre-
ul discutiilor, cum e si firesc,
il suportda filmul de actua-
litate, singurul in stare sa
duca la afirmarea unei scoli
nationale. Or tocmai aici, n a-
ceasta zona sensibila, se afla
cele mai mari deficiente, cele

mai mari lacune.  Filmul
romanesc de actualitate a
trecut prin  Tncercari dintre

cele mai grele. EI a su-
portat tiparele fixe im care
trebuia Tngramadita rea-
litatea contemporand, clima-
tul de creatie viciat de dog-
me sociologizante, ca tipicul
— medie statisticd etc. al
caror rezultat nu putea fi de-
cit simplificarea si edulcora-
rea realitatii, ocolirea con-
flictelor reale, ale vietii au-
tentice, abordarea unor su-
biecte jninore, marginale,
plate, lipsite de interes si
de substanta transfigurabild
in artd. La toate acestea s-a
mai adaugat, Tn majoritatea
cazurilor, lipsa de Tndraz-
neald, de pricepere si curaj
a cineastilor — care s-au
multutnit sd nareze realitatea
si nu s-o0 interpreteze, sa re-
curga la comoda expunere a
Tntimplarilor in locul  apro-
fundarii  sensurilor filozofice,
a ideilor si semnificatiilor lor.
Simplismul,  platitudinea  si
ilustrativismul si-au facut ast-
fel loc In majoritatea pelicu-
lelor noastre care s-au lip-
sit aproape constient de for-
ta de comunicare si de con-
vingere. Asa cum se spunea
si In ziarul ,Scinteia”, nu a
fost promovata Tn studiourile
bucurestene o politica cinema-
tografica suficient de Tndraz-
neata si clara, capabild sa sti-
muleze abordarea responsabila
a unor teme esentiale si u-
neori dificile ale realitatii. In
redactia de scenarii a dom-
nit o atmosfera de cuminte-
nie artistica, de lipsa de 1in-
drazneala si gust, un spirit
de ,familiutd" care a dau-
nat mult filmului  roménesc.
Minti lente sau cu circulatia
gindirii  oprita la un stadiu
de mult depdsit de evolutia
materiala si spiritualda uimi-
tor de rapida a acestui popor,
au ocupat posturi de ,da" si
,nu" la Buftea, folosind exact
pe dos aceste doua silabe a-
totputernice. Imi amintesc a-
marele confesiuni ale lui lu-
lian Mihu publicate Tntr-un
numar de anul trecut al
,».Contemporanului”. ,,...redacto-
rul de la redactia de scenarii
stie tot ce trebuie, tot ce o
bine si ce e rau, ce ti se
potriveste si ce nu". Apoi :
»In afara observatiilor redac-
tiei e bine sa tii seama si de
cele ale consiliului. Chiar da-
cd ti se cere saIl mai scrii
o data (scenariul n.n.), sa-l
mai decupezi o datd), sa»-i re-
vizuie.sti dialogul, sa clarifici
si sa multiplici situatiile sau
personajele, fii atent, cei din
consiliu stiu mai bine decit
tine sau decit scriitorul cu
care lucrezi, ce trebuie sa
faci, cum si de ce".

Credem c& asemenea con-
fesiuni nu mai trebuie comen-
tate. Ele vorbesc de la sine
despre posibilitatea pe care o
are regizorul de a trata un
subiect in conformitate cu vi-
ziunea sa proprie, cu capaci-
tatea si talentul sdu. Sigur,
filmul este o artd cu un anu-
mit specific, trebuie inves-
titi bani Tnainte. Si Tnca
multi. E nevoie deci de o
garantie, de o siguranta ca
filmul va iesi bun. Si atunci,
intervin toti  sfatuitorii: re-
dactor, redactor-sef, consilier
etc. Nu s-a Tntrebat Tnsd ni-
meni ; acestia de wunde stiu
cum trebuie fdlcut un film sl
cine garanteaza ca  parerile
lor sint cele mai bune? Si
nimanui nu i-a venit ideea
sa-l lase pe regizor sa lu-
creze cum crede el, cum sim-
te si cum vede el. Doar el
e creatorul. El are o functie,
0 pregatire speciala si —

trebuie cel putin presupus —
o responsabilitate (politica, ar-
tistica, civica). El trebuie sa
fie sir.cer, numaidecit sincer,
altfel, arta lui nu e arta, e
mestesug. Ori, dacda e nevoit
sa transpuna pe ecran ideile
si viziunile altora, daca tre-
buie sa faca mereu concesii
fie redactiei, fie consiliului,
fie altora, unde mai e since-
ritatea artistica, febra, pasiu-
nea cu care e nevoie sa lu-
creze ? !

Poate ceea ce spun sa para
exagerat. Poate. Atunci  sa-l
ascultam pe regizorul Mircea
Muresan care a acordat un
interviu revistei ,,Cinema".
Schemele viciaza, creatia, spu-
ne el, gindindu-se tocmai la
ideile fixe ale redactorilor si
consilierilor  de la Buftea.
Si da ca exemplu filmul
»Viata nu iartd" de Mihu si
Marcus. ,,Fatd de filmul creat
de ei, filmul iesit pe ecran

roma-

NnescC

era net diferentiat si 1i ex-
prima pe autorii sai numai pe
jumatate”. Opriti Tn tentati-
vele lor de a interpreta viata
adevarata, de a trece ideile
si faptele prin prisma sensi-
bilitatii, a personalitatii lor
artistice, opriti deci din a-
ceastd tentativd si  supusi
schemelor, sabloanelor, acesti
regizori n-au mai avut curaj
la filmele urmatoare, au mers
mai departe pornind de la
punctul Tn care personalitatea
lor fusese Tnjumatatitd. Rezul-
tatele s-au vazut. ,,Poate ca
esecul Tn lupta dusa pentru a-si
apara primul film i-a inhibat,
poate ca n-au mai avut nici
suficienta energie sa lupte, cert
este ca si unul si celalalt au
ajuns la filme nu proaste, dar
care nu Ti mai exprimau inte-
gral ca talent, capacitate de
gindire si interiorizare, forta
artistica".

Cazul Mihu-Marcus este Tnsa
destul de vechi. Mai nou este
cazul lui Mircea Muresan in-
susi si al filmului sdau ,Ras-
coala”, pe care regizorul I-a
facut nu cum a crezut el de
cuviintd, ci cum au crezut
functionarii redactiei si ai stu-
dioului care stiu totul mai
bine decit creatorii Tnsisi.
,,Pentru ecranizarea noastra, eu
Tntelegeam fenomenul istoric al
rascoalei ca fond al dramelor,
al ciocnirii destinelor umane
si nu invers... Fenomenul ras-
coalei mi se parea ca ar fi
devenit mult mai interesant,
mai expresiv si chiar mai in-
teligibil dind prioritate desti-
nelor unor personaje ale car-
tii". O asemenea solutie —
sustine regizorul pe buna drep-
tate — ar fi generat un con-
flict de mare interes artistic
pentru filmul sau. ,,As fi pus,
de pilda, problema unei aspi-
ratii perfect umane spre o
dragoste care se dovedeste so-
cial imposibila”. S-ar fi nas-
cut astfel g tragedie care s-ar
fi rezolvat in conditiile ras-
coalei, Tn conditiile unor eve-
nimente istorice precise, evitin-
du-se astfel descriptivismul u-
nor fenomene de naturd se-
cundara care nu participau la
conflict. | s-a obiectat Tnsa
regizorului ca ar da Tntlietate
unui conflict de ordin sensual,
fara sd se observe ca acest
conflict ar fi avut un fond
social de clasa si nu s-ar fi
limitat, nu putea sa se limi-
teze — ,,atfta credit mi se pu-
tea acorda" — la o poveste

siropoasa de dragoste. Parerea
regizorului este ca s-a renun-
tat astfel la nucleul cel mai
rezistent, cel mai dramatic al
filmului. ,,Am mers, din pa-
cate, pe o cale de mijloc. Am
Tncercat sa Tmpac viziunea
mea cu 0 Vviziune exterioara..."

Mircea Muresan Tsi exprima
0 parere pe care 0 gasim exa-
gerata: ca generatia sa n-ar
mai fi capabila sa contribuie
la 0o mare actiune de regene-
rare a filmului romanesc. Sigur
ca, obisnuiti s& lucreze Tntr-un
anumit fel, obisnuiti s& se su-
puna schemelor si tiparelor
dincolo de sensibilitatea si vi-
ziunea lor, regizorii acestei ge-
neratii se vor manifesta n
consecinta, chiar si acum cind
se pare cd s-a renuntat defi-

nitiv la scheme si sabloane si
se acorda regizorului Tncre-
dere si drept de a decide sin-
gur asupra operei sale. Banuim
sa, T™n afirmatia lui Mircea
Muresan, o neincredere Tn co-
legii sai care poate fi si de
altd naturd decit cea a defor-
matiei impuse de spiritele Tn-
chistate ; banuim o neincre-
dere n talentul si Tn stapni-
rea meseriei, aceasta din

urma mai ales tinind de siste-
mul de formare a regizorilor
in cadrul IATC, sistem cu des-
tule deficiente, la care s-au
referit multi din participantii
la dezbaterile de pina acum.
Cultura creatorului este cel
putin tot atit de necesara ca
si talentul. Talentul fard cul-
tura nu poate duce decit Ila
opere mestesugaresti, incapa-
bile sa surprinda sensurile pro-
funde ale prefacerilor sociale
din care se inspira. Cultura

deci este — trebuie sa fie —
dominanta personalitatii regi-
zorului. Ea presupune — cum

bine observa D. I. Suchianu —
frecventarea domeniilor artis-
tice care intra Tn sinteza cine-
matografica (literatura, plasti-
ca, muzica etc.), ea presupune”
studierea, si nu vizionarea ca'
divertisment, a capodoperelor
cinematografiei mondiale, ac-
tiune de o Tnsemnétate funda-
mentalda pentru formarea si
perfectionarea profesionald a
oricarui autor de film.

Contactul mai direct si mai
indelungat cu marii creatori
ai  cinematografiei mondiale
este de aceea o conditie care
nu mai poate fi aminata, daca
vrem ca filmele noastre sa in-
tre Tn circuit european, sd se
masoare cu operele bune pro-
duse Tn Europa.

Poate ar trebui ca unii din-
tre cei mai tineri regizori sa
fie trimisi sd uceniceasca Tn
strainatate pe linga mari crea-
tori, s& Tnvete meserie. S-ar
evita astfel epigonismul care
ameninta de la o vreme pro-
ductiile noastre, s-ar evita
prin cunoasterea temeinica a
maiestriei profesionale a unor
regizori strdini, pentru ca cei
care 1i calchiazd acum o fac

din necunoastere si neintele-
gere profunda. Sigur cd nu
pledam pentru formarea unor re-
gizori care sa aduca din straina-
tate formele sterpe si exhibitiile

formale — de care aceastd
strainatate , nu duce lipsa. —
ci pentru oameni care sa in-
vete arta filmului si sa fie ca-
pabili a face, dupa aceea, o-
pere specific romanesti, cui
care sd se afirme scoala na-
tionala pe care o visam si o
asteptam de atita vreme.

Daca privim lucid si sever,
fara ocolisuri, cauzele care au
facut ca cinematografia noa-
strd sd nu se dezvolte Tn ulti-
mii ani pe madsura conditiilor
avute si pe masura clocotului
vietii materiale si spirituale a
poporului, nu se poate sa nu
Tntelegem ca formarea unor re-
gizori cu personalitate,  desi
nu este singura problema care
se cere repede rezolvata, ni
se pare cea mai urgenta si de
cea mai mare importantd. lata
de ce Tn aceasta directie tre-
buie Tndreptate toate -efortu-
rile.

Stelian Oproiu
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STRUCTURI

Progresul limbajului muzical, cu toate mutatiile sale surprin-
zatoare, ne apare, in perspectiva etapelor istorice, ca un
proces organic, de crestere, de perfectionare si esentializare a
elementelor sale. Si nu este o noutate afirmatia ca acest proces
se afld intr-o strinsd corelatie cu progresul general, material si
spiritual al societdtii omenesti. In acest sens riscdm, de asemenil,
sa repetam o idee cunoscuta, amintind ca in evolutia sa scoala
muzicald roméneasca a parcurs, Tntr-un timp mai scurt, acelasi pro-
ces care a dus cultura muzicala de la expresia ei folclorica, par-
ticulard, la marea creatie de circulatie universald. Dupa Tncepu-
turile si modestele dar impresionantele izbutiri ale muzicienilor
din secolul trecut (sa nu uitdm conditiile in care si-au desfa-
surat activitatea), generatiile compozitorilor care s-au afirmat
in perioada dintre cele douda razboaie mondiale au cucerit pe
deplin pentru muzica noastra genurile si formele muzicii univer-
sale. Intr-o epocd in care reprezentantiil marilor scoli europene
se aflau in situatia de a fi epuizat posibilitdtile de organizare i
expresie ale structurilor traditionale, ei au reusit, Tndemnati de
activitatea creatoare a lui G. Enescu si de cerintele spirituale
ale societadtii romanesti, sa Tmprospateze semnificatiile si  sa
dea o strdlucire noua si o originala vitalitate mijloacelor de
exprimare muzicala faurite de cultura europeana de-a lungul
a peste trei secole.

Este, apoi, meritul compozitorilor care au ilustrat aceasta
perioadd, in frunte cu G. Enescu, cd, desi s-au aflat ntr-un
contact permanet cu viata muzicald din marile centre ale Eu-
ropei (Viena si Paris Tn primul rind), au pastrat si dezvoltat
increderea fin valorile stilistice si expresive ale muzicii noa-
stre. Mai mult, studiul lucrarilor muzicale reprezentative ale
timpului demonstreaza instaurarea treptata a unui echilibru
ntre elementele de lilmbaj traditionale si cele de ultimda ord
dar, mai ales, intre structurile preluate creator din literatura
muzicala europeana si cele de o rara frumusete si prospetime
descoperite in tezaurul artistic al poporului nostru, o data cu
intensificarea actiunilor de culegere si studfere stiintifica a
folclorului.

Echilibrul acesta a avut drept consecinta aparitia unor lu-
crari muzicale de o constructie clard, logicd si de o cuprin-
zatoare expresivitate, Tnscriind muzica romaneasca in sfera
unor orientdri estetice europene de largd audientd si anume,
neoromantismul si  neoclasicismul, carora le imprimd nuante
specifice. Formele-tip de circulatie universald (sonata, lied-ul,
tema cu variatiuni, suita, formele muzicii dramatice) devin un
cadru firesc de valorificare a celulelor, q micro-structurilor
preluate din cintecul popular. In legdtura cu acest proces de
integrare, o importantd deosebita au tipurile melodice, apoi
formulele ritmice si modale. Poate, uneori, grija pentru frumu-
setea naturald a cintecului popular Tndeamna la atitudini de
0 sobra delicatete, cum par a ne demonstra cuvintele lui G.
Enescu : ,,Singurele originalitati care nu amenintda sd desfigu-
reze o melodie populara sint transcrierile acesteia pentru a-
numite grupuri de voci sau de ilnstrumente, precum si introducerea
extrem de prudentd si discretd a unor ornamente contrapunctice
in caracterul melodiei, cu conditia ca aceasta sa nu Tngreuneze
imbracamintea armonica ce o Tnvaluie. Cu cit o melodie po-
pulard e prezentatd mai simplu, cu atit mai viu straluceste in
toatd frumusetea ei”, scria el 1n 1942. Se referea oare la
,Divertismentul rustic” de S. Drégoi, suitd elogiatd de multi
pentru filrescul mijloacelor armonice si orchestrale cu care sub-
liniaza valorile expresive ale melodiilor populare? Sau poate
exprima sentimentul nostalgic provocat de imposibilitatea re-
intoarcerii la tehnica ,citatului” folosita Tntr-o maniera de o
fermecatoare originalitate in ,,Rapsodiile” sale? Cert este c4,
pentru marea majoritate a compozitorilor, folclorul nu a mai
constituit doar sursa unor citate, ci o culturd muzicala Tnzes-
tratd cu virtualitati stilistice capabile a sugera noi structuri, ca-
pabile a da glas marilor indoieli si sperante ale umanitatii.

CARTEA DE ARTA

ICOANE PE STICLA

Lucrarea alcatuita de Cornel

miracol romanesc. Cu toate

Irimie si Marcela Focsa este
prima fincercare mai ampla
din literatura de specialitate,
dupd o lunga serie de studii
partiale, dar substantiale,
semnate de N. lorga, C. Bra-
iloiu, G. Oprescu, lon Mustea
etc. Ea se distinge prin cali-
tatea sa antologica, Tntrucit
cuprinde un numar impresio-
nant de reproduceri, 148 icoa-
ne, in conditii graiice remar-
cabile. Chiar daca ar ii sa
reprosam forma mozaicala, de
fapte consemnative, a prea
modestului studiu introductiv,
cititorul se resolidarizeaza cu
autorii, observind cd acestia
au tinut sd reprezinte diverse
zone transilvanene, unele des-
coperite de ei Tnsisi, ceea ce
dovedeste din nou marea ras-
pindire a mestesugului pe te-
ritoriul nostru precum si fap-

tul ca o harta folclorica a
centrelor incd poate ii adau-
gita.

Desigur ca exista destule
probleme care se cuvin nu
numai banuite, dar macar des-
coperite si enuntate. Aceasta
pentru curiozitatea specialisti-
lor si a publicului larg deo-
potriva, care, in ultima vreme,
manifesta un interes exceptio-
nal, ca pentru adevarate mi-
racole roménesti, comparabile
cu calusarii si Voronetul. Mai
mult Tnca, elogiile presei stra-
ine dovedesc ca magia culo-
rilor pe sticla a taranilor tran-
silvaneni nu este numai un

acestea putine compartimente
ale folclorului sint atit de pa-
lid cercetate. incd sintem Tn
perioada depistarilor pe teren
si, Tn afara de precizarea te-

matica si de constatarea co-
muna privitoare la virtuozita-
tea coloristica, rareori au mai
fost luate Tn seamad si alte
probleme. Un studiu comparat
cu arta similara a mestesuga-
rilor apuseni se cuvine sa se
intreprinda neintirziat. Consta-
tarea simplificatoare, consem-

nata deseori Tn presa straina,
sub semnul laudei, cum ca
icoanele pe sticla roméanesti
sint bizantinizate, trebuie con-
fruntata cu replica unei munci
stiintifice chibzuite care sa
permita concluzii mai cuprin-
zatoare.

De aceea consideram ca o
chestiune de maxima Tnsem-
natate  deslusirea  profilului
imagistic  al icoanelor, cu
structuri compozitionale impli-
cate Tn orizonturi cromatice
proprii artei romanesti. Este
evident ca oricine priveste o
icoana pe sticla este ispitit
de asociatii cu arta moderna
majora pe care s-ar cuveni
s-0 numim fara riscuri acade-
mica. Desigur ca atari specu-
latii pot deveni fructuoase,
dar pot duce si la concluzii
amagitoare. Caci mestesugul
pe sticla se aseamana cu arta
moderna academica doar in
citeva legi generale, cum ar
ii cultul culorilor, tratarea

S|

Nu putem cita in mod exhaustiv, dar avem datoria sa subliini-
em, aldturi de impresionanta creatie enesciand, deosebita va-
loare a unor lucrari ca: opera ,,Napasta” de S. Dragoil, schi-
tele ,,Din céatanie", opera ,,O noapte furtunoasd" de P. Con-
stantinescu, ,Privelisti moldovenesti” si baletul ,La piatd" de
M. Jora, opera ,Al. Lapusneanu” de Al. Zirra, creatia simfonica
side opera a lui D. Cuclins.a.

Bilneinteles, nu tot ce s-a scris in aceste perioade a ire-
zistat la confruntarea exigentd cu timpul. Desi nu cunoastem
Tnca Intreaga literatura muzicala a epocii (unele lucrdri asteapta
Tnca programarea ,in prima auditie"), din ceea ce s-a putut
audia si cerceta pina in prezent, se impun doua constatari e-
senttale: n primul rind, structurile cintecului popular patrund
definitiv in tiparele genurilor si formelor muzicale de circula-
tie universald; in al doilea rind, creatia muzicald Tsi largeste
considerabil sfera semnificatiilor, de la prospetimea si robus-
tetea lirismului popular la umorul si ironia causticd, uneori cu
note grotesti, de la drama istorica si populara la meditatia
etico-filozofica. Este marele dar pe care ni l-a facut aceasta
generatie care, in conditii nu Tntotdeauna prielnice, a pastrat
viu interesul pentru muzica, a creat si a luptat pentru creatie,
a finvihs timiditati si neincrederi, a impus personalitati si a
cristalizat in ansamblu stilul scolii muzicale romanesti.

In anii imediat urmatori celui de al doilea razboi mondilal,

muzica romaneasca
Si contemporaneitatea

muzica romaneasca fructificd parte din cuceririle deceniilor
interbelite dar, Tnsusindu-si principiul dogmatic al ,zugravirii"
realitatii, si exacerbind ideea valorificarii folclorului taranesc
si muncitoresc, limiteaza uneori universul expresiv al muzicii
la o sfera emotionala festiva, entuziasta, de un optimism nu su-
ficient de convingdtor. Cu toata tendinta impunerili unei ,,me-
tode” de creatie unica, patosul vietii noi din tara noastrd va
stimula dezvoltarea unor genuri in cadrul carora apar si pri-
mele semne ale unor noi cristalizari stilistice. Este vorba de
cintecul de mase si mai ales de genul vocal-simfonic, pe care
le putem ilustra cu creatia unor maestri ca: |. Chirescu, V. Po-
povici, M .Socor, A. Stoia, A. Mendelssohn, O, Varga si multi,
multi altiS- Contributia cea mai Tnsemnata pentru calitatea scrii-
turii, dar mai ales pentru suflul patriotic, o aduce monumen-
talul oratoriu ,,Tudor Vladimirescu” de Gh. Dumitrescu.

Ultimul deceniu Tnregistreaza o adevarata explozie stilis-
tica. A fi original, a fi tu Tnsuti, nu este doair telul celor mai
tineri si, de aceea, arila mijloacelor de exprimare muzicala
este de o mare amploaie, Tnscriindu-se ntre traditionala pre-
lucrare a citatului folcloric si experientele de muzica electro-
nica. Dialogul, din ce in ce mai intens si stimulator, cu crea-
tia muzicala universald, pune din nou si la o altd treaptda de
intelegere a procesului creator problema specificului muzicii
noastre, a Tnsusirii structurilor muzicale contemporane si a va-
lorificarii traditiilor nationale, populare si culte. Deosebit de
importanta ni se pare stradania compozitorilor mai virstniici
ale cadror Tmbogatiri stilistice pastreaza un echilibru evident
intre elementele de limbaj acumulate Tn deceniile trecute si
cele mai noii care si-au demonstrat deja valabilitatea expre-
sivd. Creatia unui P. Constantinescu, M. Jora, D. Cuclin, S.

plana, estomparea naratiunii,
primitivismul imaginii. Dar a-
cestea sint, Tn iond, legi fol-
clorice dintotdeauna. Cromatis-
mul nu e chemat nici de ex-
plozii de senzatii ca la impre-
sionisti, nici de pasiuni ar-
dente ca la iauvisti, nici din
orgoliu ca la abstractionisti,
ci este o formula existentiala
ce se trage din adincuri ritua-
lice. Fara a ii o moda, cro-
matismul de pe icoane este
identic cu cel de pe covoare
sau de pe oua Tncondeiate.
Cit  priveste recunoasterea
Perspectivei sau punerea in
pagina prin Tnvecinarea celor
mai de neimpacat imagini sint
perfect explicabile Tn gindirea
general-populard, unde sfintii
au chipuri omenesti. De vreme
ce lunile apar figurate 1n
gromovnice pe acelasi plan,
ca niste vecini de treaba, iar
soarele si luna sint priviti ca
frati si-si permit sa se T1ntil-
neasca, mestesugarului taran
nu-i poate trece prin minte ca
ar provoca aberatii Tn privin-
ta cronologiei. Nimic care sa
Justifice raportari la tehnica
expresionista, nici chiar n
scenele apocaliptice, caci ima-
ginile din icoane sint aureo-
late de pace si calm omenesc.
De aceea prezenta siluetelor
bizantinizate este extrem de
vaga, fie Tn tipuri izolate, cind
acestea au implicate valori
simbolice, fie Tn chipuri seri-
ale, Tmprumutate poate din
izvoade murale. Oricum, tre-
buie sa vorbim cu precautie
despre hieratismul  acestora.
$i, in general, concluziile cele

mai sigure se pot Tntemeia
pe cercetarea icoanelor pe
sticla Tn contextul imagistic
al artei populare romanesti.

P. Ursache

CRONICA ARTELOR

SEMNIFICATII

Toduta, Gh. Dumitrescu, alaturi de ultimele lucrdri ale Il G.
Enescu, reprezinta acea armatura clasica, acel sistem de valori
perene de la care te avinti in necunoscutul cautarilor si la
care te intorci Tntotdeauna, istovit si Tncrezator, pentru a sorbi
noi puteri, pentru a obtine certitudini. Mai ales certitudini. Pen-
tru c&d, Tn unele cazuri, sistemul nostru de referilnte devine ine-
ficace, procesul de Tnnoire depasind evolutia naturald, organica
a receptivitatii emotionale si intelectuale.

Structuri si tehnici de creatie se afla astazi intr-o perpetua
primenire. Mai putem vorbi de forme-tip? Nu, Tntrucit ,seria"
dodecafonicd nu a rezistat in fata aleatorismului. In ceea ce
priveste muzica romaneasca, la fel ca si in alte culturi, asistam
la o pulverizare sau la o distrugere totala a vechilor structuri
care, uneori, Tsi pastreaza doar intelesul etimologic. Ferindu-ne
de amanunte tehnice, putem considera noile structuri muzicale
ca niste organizari arhitectonice libere, ntr-o continud dezvoltare,
in cadrul cdrora, logica desfasurarii nu mai este determinatd
de scheme prestabilite ci de variatia continud a micro-struc-
turilor ritmice, melodice, polifonice, timbrale etc. Cit despre
elementele de origine autohtona, se afirma tendinta unei e-
sentializari a sugestiilor oferite de muzica populara, de la
intonatii vagi, formule ritmice sau modale, la aplicarea unor
principii de organizare intilnite  Tn unele genuri populare.
Existd Tn prezent destule reusite (prea putin cunoscute si nu
intelegem de ce nu devine un obicei practica de a imprima
pe discuri nu numai cintaretii de muzica popularad si usoara, ci §?
lucrarile compozitorilor nostri macar cele premiate la con-
cursurile internationale). Amintind numele unor compozitori
ca: A. Vieru, P. Bentoiu, T. Olah, A. Stroe, St. Niculescu, C.
Taranu, C. Miereanu, A. Hrisanide si salutind  preocuparile
pentru dezvoltarea limbajului si perfectionarea tehnicii de
creatie, semnalam pericolul Tndepartdrii treptate de proble-
mele expresivitatii. Obsesia nnoirii, necesara si valoroasa,
face ca structura lucrdrilor muzicale s& se Tnstrdineze tot mai
mult de ratiunea existentei ei, de viata omului, a omului so-
cial care ramine si astazi ,,masura tuturor lucruriilor”,

Opera muzicald sau, daca vreti, obiectul sonor  exista
prin noi si pentru noi. Find si stilinta a coborit astdzi din at-
mosfera seniorialda  a laboratorului, devenind o adevarata
,fortd de productie”. De ce atunci experimentul muzical fsi
exagereaza voit luciditatea, se abstrage emotiilor omenesti?
Muzica nu poate fi doar un joc intelectual gratuit. Intr-un a-
semenea caz exista pericolul ca, pierzind gustul pentru e-
motie si idee, sd tinda catre o expresivitate purd, la un pas
de ilustrativism. Pare a fi acest proces o reintoarcere la o-
rigini, la puritatea elementelor sonore primordiale. In felul a-
cesta insd, organizarile sonore cu care opereaza compozito-
rul nu mai sint un limbaj, sau limbajul Tsi reduce functiile
doar la acelea hedonic-audhtive, neglijind latura emotional-
reflexivda pe baza careia muzica a devenit unul din cele mai
eficace mijloace de comunicare. Audierea unor lucrari cu o
valoare purda de ,obiect sonor” ne aminteste o0 cugetare a
lui N. lorga: ,Cuvinte goale — nori ce trec fara sa lase
ploaie”.

Muzilca si-a cucerit de-a lungul secolelor un loc si un
rol in societatea omeneasca. De aceea nu putem neglija ce-
rinfa Tncarcdrii  (nu subordondrii) cautarilor de organizare
si reorganizare a structurilor muzicale cu vibrante semnificatii,
care sa trezeascd n rindul auditorilor acea nelinitte intelec-
tuald, acea tulburatoare satisfactie pe care ne-0 provoaca
Tntotdeauna comuniunea cu universul inefabil al muzicii. Alt-
fel, experimentul, efortul catre asa numita perfectionare
a limbajului muzical este sortit esecului, nu Tsi gaseste ra-
tiunea n preocuparile si viata din ce Tn ce mai complexd,
mai angajatd a omului de astazi.

Mihai Cozmei



Stefan Augustin Doinas

AMIAZA PE MARE

Lasati acum bataia lopetilor sa cada.

E ora lenei pline, a miilor de sori

si-a fructelor muscate cu dintii albi de prada
pastrand Tncd aroma in fildes pina-n zori.
Lasati piciorul lenes s-atirne intr-o parte

si luntrea sa viseze pe-o latura. Apoi,
privirea fascinatd de dungi de foc, departe,
sa-ncerce-amaraciunea intoarcerii-napoi.
Zadarnic pescarusii ne dau ocol, desarta

se lasa departarea captiva de argint ;
Ninsorile amiezii cazind inscriu o harta

cu flori de-azur pe margini, ti insule ce mint.
Acolo — iatda pinza unei nadejdi pierdute ;
dincolo - nalucirea unui ostrov stingher.
Respinge fluturarea batistelor, ti du-te,
strainule, cu suflet de-agil corabier |

Ferice calatorul care, urind uscatul,

asculta pulsul apei izbind in tarmuri clar |

In fata lui std nordul, pindind descalecatul

la marea-mparatie de rumegus stelar.

Cu totii vom ajunge acolo cdtre seara.

Dar fericit e omul care, trezit din vis,
infruntd hula marii si linistea de ceara,
privind in framintarea lichida ca-n abis.

Ah, celui care umbla pe ape — aiutati-i
sa-nalte pinza plind de soare si framint!
Nu-1 obositi cu vorbe, cu lacrimi sau libatii :
lasati-l sa-si ia bunul ramas de la pamint.
Cu totii vom cunoaste acest superb adio,
aceasta nepdsare de aspru marinar,

cind lacoma privire zimbind vom deslipi-o
de malul ce-si ineaca profilul sublunar.
Uitati-vd - se pierde-n zari, cutezatorul :
sticleste inca vela ca ochiul unui ris.

Acolo se destrama trecutul, viitorul,

si toatda vesnicia sleieste-ntr-un suris.

Acolo pierde floarea eterica a spumii...

Dar noi, ziditi pe tarmuri de piatra ti suspin,
simtim ca-n ciuda celor ce trec hotarul lumii
mereu ne iese-n fatd un orizont virgin.

Adrian Copacinschi

PASARILE DACIEI

Se vedeau casele pina la mare, albe

Si femeile pieptanindu-se de ginduri la oglinda,
Barbatii incovoiati pina la soare

Scriau istoria pe bucdti de piatra.

In noaptea asta fiii au mai pus un mar n paminturi
Cu ploaie multa si descintec

Sa creasca gradina si luna mare

Cind s-apleaca fetele in riuri sa spele camasile de in.

Toamnele se string in sarbatori la marginea cerului,
Din lund curge-un curcubeu peste Dacia, frumos

Si  pasarile-nghit vazduh si lumina

Si zarea se lasa pe linga umeri fosnind.

POEMUL LITERELOR

Ce-nseamna sa aduni lume cit mai mult

Intre | si e

Si sa lasi sa-ti curga frumos printre degete

In iarba pamintului grasa,

S& simti ca te topesti pe dinauntru

Incit inima devine un izvor

In care ochiul ingenunche ca un cerb Tn moarte.

Ce-nseamna sa gresesti o litera in viata

Cind ploaia trece prin om

Ca un sentiment enorm de mare

Si sa te umpli de pasari albe

Care vin la tine ca niste scrisori sincere din toata lumea.

Ce-nseamna sa spui primul un cuvint

Intr-o dimineata cind literele nu s-au rostit de nimeni,
Dar care au fost invatate pe de rost aseara de fiecare
Dintr-o carte sau talmacite direct din gura pamintului.

n atelier la D.S.P.T.C
Totul e geometric si

cenusiu. La plansete
perfect  aliniate lu-
creaza proiectanti;

Unul, Altul, Una, Al-
ta si alfii. Toti sint Tmbra-
cati la fel si au aceeasi ex-
presie. In fata lor, instalat pe
un_podium, la un soi de cate-

dra — Seful. Lucreaza si el
la o plansetd mai mica ase.
zata pe catedrd. Toti 1l ur-
maresc cu sfintenie si iac

exact aceleasi miscari.
Seful (comandant): Linie dreap-
ta!

Toti: Linie dreapta.
Seful: Unghi ascutit |
Toti: Unghi ascutit!
Seful: Semicerc |
Toti: Semicerc.

Seful: Nu, stergeti
cul !

Toti: Stergem semicercul.

Seful: Dreptunghi!

Toti : Dreptunghi.

Radu (intra cu un sul de
hirtie sub brat): Bunaziua.

Toti (afara de Sef): Buna
ziua.

Seful: In sfirsit, te-ai aratat!

Toti: In sfirsit!

Seful: Planseta ta e libera.
Te rog!

Radu : Multumesc (pune pe
planseta hirtia de sub brat).

Seful: Gata?

Radu : Gata.

Seful: Linie dreaptal

Toti: (afara de Radu): Linie
reapta.

Seful: Unghi ascutit!

Toti: Unghi ascultit.

Radu: (Nu executa, Ti pri-
veste cu zimbet).

Seful: Dreptunghi!

Radu: Semicerc |

Toti: Vail

Seful (incruntat): Dreptunghi!

Toti: Dreptunghi.

Seful: Dumneata nu executi ?!

Radu: Nu.

Seful (celorlalti):

Toti: Stam.

Seful (vine tacticos spre Ra-
du) : Ce-i?

Toti: (aceeasi miscare): Ce-i?

Radu: Nimic. Mi-e sila.

Seful: Sila?

Toti: Sila?!

Seful: De noi?!

Toti (miscare): De noi?!

Radu; De dreptunghiuri, de
triunghiuri, de linii drepte,
de unghiuri ascutite! E stu-
pid !

Toti: Vai!

Unul: De dreptunghiuri ? |

Alta : De triunghiuri? !

Una: De linii drepte ?!

Altul: De unghiuri ascutite ? !

Seful: Esti nebun!

Toti: Nebun!

Alta : Foarte nebun!

Seful: Vrei sa spui cd nu-ti
mai place meseria ?

Toti (mirare): Nu-i mai pla-
ce meseria!

Radu (tare): Tmi place!

Toti (mirare): li place!!

Seful: Atunci ?

Radu : Sinteti oribilil

Toti: Oribilil?

Radu : Uitati-va pe plansete.
Va dicteaza el totul si voi
1l ascultati si nu va datl
seama ca proiectati pe plan-
sete capul lui dreptunghiu-
lar, triunghiular, romboidal.

Seful: Insulta !

semicer-

Stati!

Toti: Vail
Seful: Vei plati!
Toti: Scump !

Radu: Am sa platesc.

Seful: S&a vina secretara !

Laura (intrind): M-a{i che-
mat ?

Radu (surpriza) : Laural

Laura (nu-1 priveste): Me-ati
chemat ?

Seful: Scrie!  Proces-verbal.
(dicteaza Tn tempo de mor-
se): Triunghi, dreptunghi,
linie dreaptd, unghi ascutit
punct si virgulda. Semicerc,
linie dreaptd, triunghi isos-
cel, dreptunghi, punct. Exe-
cutarea !

Laura (a scris dupa dicteul
Sefului. Scoate hirtia de pe
planseta lui Radu si o in-
chide Tintr-un seif. li pune
o hirtie noud): Gata.

Radu (a urmarit-o tot timpul
tu[t|)urat): Laura, asculta-
ma!

Seful: Multumesc, domnisoa-
ra !

Laura (iese fara sa-l1 fi pri-
vit pe Radu).

Seful: Tncepem !

Toti (isi ocupda locurile la
plansete): Tncepem.

Radu (in sild): Tncepem.
Seful: Dreptunghi!

Toti (inclusiv Radu):
unghi.

Seful: Linie dreapta!

Toti: Linie dreapta.

Seful: Triunghi!

Radu : Semicerc!

Toti: Vail

Seful (autoritar): Triunghil

Drept-

Toti (inclusiv
unghi !

Radu):  Tri-

Se stinge lumina. Un wvi-
jiit prelung in care se disting
cu greu comenzile  Sefului.
Cind se reaprinde lumina,
scena e aceeasi, peste citeva
ore, la sfirsitul zilei de munca.

Seful: O sutd de unghiuri as-
cutite !

Toti (extenuati):
ascutite.

Seful (crescendo): O sutd de
dreptunghiuri!

Toti . ...dreptunghiuri.

Seful (crescendo): O mie de
triunghiuri!

Toti (sfirsiti): ...triunghiuri!

Seful (crescendo): Zece mii
de linii drepte!

Unul: ..linii drepte... (cade).

Altul: ..zece mil... (cade).

Una: ..zece mii... (cade).

Alta : ..drepte... (cade).

Seful (ragusit): O sutd de
mii de unghiuri  ascutite!
(cade).

...unghiuri

Radu: (ride T™n hohote).

Seful (se ridica, apasa pe un
buton; sund un soi de si-
rend): Gata, puteti pleca.

Toti (se ridica, se scuturd, se
aliniaza): Buna ziua (ies).

Seful: Pe miine (lui Radu):
Nu pleci?

Radu: Mai stau.

Seful: Ti-a venit rezultatul de
la concurs?

Radu: Tncd nu.

Seful: Mie mi-a venit.

Radu: Si?

Seful: Am cistigat.

Radu (sincer): Ma bucur!

Seful: N-ai de ce?

Radu: Ma bucur asa...

Seful: Tot mai sustii ca era
proiectul tau si ca ti l-am
furat?

Rddu : Tot.

Seful: Vei avea neplaceri.

Radu : Nu-i nimic.

Seful: Iti fac o propunere.

Radu: Ce propunere?

Seful: Sa semnam Tmpreuna.

Radu: S& semnam? Ce sa
semnam ?

Seful: Proiectul la care lu-
crezi acum.

Radu: Nu primesc.

Seful: Ai sa regreti.

Radu : Nu cred.

Seful: Ma rog. La revedere.
Mai gindeste-te! (iese).
Radu: (singur, se plimba
printre plansete, le prives-
te, se opreste in fata plan-
setei sale, zimbeste in sila
si rupe hirtia. Vrea sa
scoata din seif proiectul n-
chis acolo de Laura. Seiful
e Tncuiat. Vrea sa-l forteze.

Se enerveazad).

Laura (care a intrat mai
Tnainte, neobservata, 1l ur-
mareste) : Ai sa-ti rupi un-
ghiile.

Radu (surprins): Tu? (se a-
propie, dar nu stie ce sa-i
spuna).

Laura: Ce cautai?

Radu: Proiectul meu. D&-mi-1!
Deschide!

Laura: (spre dulap, vrea sa-I
deschida).

Radu (o prinde de umeri):
Laura! (ea se fintoarce) De
ce m-ai mintit ?

Laura: Nu vrei sd-ti dau pro-
iectul ?

Radu: Stiu cd m-am purtat
ca un.. Dar m-ai mintit...
Laura: Trebuie sa plec e

ora.

Radu: Pentru mine cind va
fi ora?

Laura: Ramii s& lucrezi?

Radu: Nu mai lucrez nimic.
Am sa rup totul, am sa a-
runc totul. Laural.

Laura (scoate proiectul): Pof-
tim, rupe totul, arunca to-
tul. La revedere! (din usd).
Daca am sti sa alegem Tn-
totdeauna adevarul de min-
ciuna... Daca am sti... (iese).

Radu: Laura! (dupa ea, jlar
Tn usd se loveste de Au-
tor).

Autorul: Tncotro?

Radu: Ai vazut-o iesind?

Autorul: N-a iesit nimeni.

Radu : Atunci unde-i?

Autorul: In capul dumitale.

In setea dumitale de dra-
goste. Mai las-0. Intoarce-te

la lucru!

Radu: Cum? E fictiune? Nu
exista ? |

Autorul: Nu.

Radu: Poate cd nici eu nu
exist.

Autorul: Bineinteles.

Radu : Atunci ce exista?

Autorul (ciocanindu-si capul):
Asta.

Radu : Cam putin.

Autorul:  Altii n-au nici a-
tit. Intoarce-te la lucru!
Radu: Nu-mi purta de grija.
Vezi de dumneata.
Autorul: Pierzi prea

vreme.

Radu: Doar n-ai sa-mi spui
cd lenevesc! Tmi stiu eu
obligatiile.

Autorul: Asa credem cu to-
tii; cdnestim obligatiile ca
n-avem nevoie sa fim mereu
mpinsi de la spate. In rea-
litate, daca n-am fi mereu
dad&citi, nu stiu ce s-ar a-
lege.

Radu: Crezi dumneata. De-
altfel nu ma mir. Asami si

multa

explic marile dumitale suc-
cese egale cu zero. Te su-
pui  prea mult, stimate
domn. N-as vrea sa cred
despre dumneata ca esti la
fel cu scumpii mei colegi
care creeazd numai cum le
dicteaza Seful : linii drepte,
triunghiuri, dreptunghiuri si
alte asemenea timpenii. Nici
o unda de ' personalitate,
de initiativa, nimic, nimic.
As vrea sd cred cd dum-
neata...

Autorul: Dacd am face numai
ceea ce ne place, unde am
ajunge ?

Radu: Poate mai departe de-
cit ajungem  supunindu-ne
capetelor etalon, mintilor
,atotstiutoare™ de tipul Se-
fului meu.

Autorul: Ma uimesti, tinere...

Radu: Sint Tmpotriva liniilor
drepte, a  dreptunghiurilor
si a unghiurilor obtuze. Tm-
potriva capetelor patrate,
trapezoidale, romboidale...

Autorul: Domnule, curios, dar
simt ca-mi scapi de sub
control. Ce e cu dumneata?

Radu: Simplu: nu te mai su-
port. Vreau sa ma eliberez,
vreau sa devin eu Tnsumi.
Intoarce-te la Marta si la-
sa-ma sa lucrez

Autorul : Doar nu-ti Tnchipui
c-ai sa existi farda  voia
mea.

Radu: Ba tocmai asta  Tmi
Tnchipui. Ca nu mai am
nevoie de tuteld; pot tréi
si de capul meu. De vreme
ce te-am depasit...

Autorul: Cum adicd m-ai de-
pasit ?

Radu : Foarte bine. Sint mai
destept decit dumneata, mai
Tndraznet, stiu ce vreau, am
un tel...

Autorul: Adica...

Radu: Adica la revedere,
scumpe domn. Te asteapta
Marta.

Autorul: Nu te pripi, nu te
pripi, tinerete. La urma ur-
mei, stii ca-mi placi?

Radu: Chiar?
Autorul: Esti, totusi, creatia
mea.

Radu: Pina la un punct.

Autorul: Ba Tn Tintregime.

Radu: Nici vorba. Nu spu-
neai dumneata cd nu exist?
Daca nu exist, cum sint
creatia dumitale? Nu ti se
pare caraghios ?

Autorul: Putin. De fapt m-ai
Tncurcat. Dar sd lasam. VVor-
beai de un tel. Ce anume
vrei sa faci?

Grupul: (Unul, Una, Altul,
Alta intr& mecanic si se a-
liniaza la plansete).

Radu: Cum nu stii?!

Autorul: Vag; nu mi-i prea
clar. Spune-mi, te rog, des-
pre ce tel e vorba?

Radu (persiflant): Un tel
mare.

Grupul: Tel? Vai!

Unul: Ce-o fi aia tel?

Alta : Jumatate de vitel.

Altul: Ba de catel.

Una: Catel, catel, asa e. Ham,
ham !

Grupul: Ham, ham!
Radu (Autorului) : Colegii mei.

(colegilor). Domnul Autor.
Grupul (plecaciune): Ne pare
bine.

Autorul (nu-i ia Tn seama) :
Raspunde-mi mai concret.
Radu: Credeam ca stii. Eu

caut fericirea.

Grupul: Vai, cata fericireal
Unul: Ce-i aia fericire?
Alta: Umbrela mea de soare.
Una: Pantofii mei de lac.
Altul: Placinta mea cu mere.
Radu: Vreau sa-mi termin
proiectul. li voi gasi si lo-
cul. (febril). Vreau un virf
de munte, un pisc, o Tnal-
time in orice caz, sa se
vada de departe. Sa vina
toatd lumea, sd intre si sa
se umple de fericire, (ca si
cum ar fi spus tot). Asta.
Autorul (pe ginduri): Mda!...
Grupul (care a ascultat a-
plauda de trei ori scurt):

Bravo, bravo, bravo!
Unul: li place Tnéltimea.

Una: Desi-i ametitoare.

Altul: Are sa-si fringa gilul.

Alta : Vai, prea s-aventureaza !

Autorul: M-ai pus pe (qin-
duri, Radu; va fi nespus ne
greu.

Radu : Ti-e frica, stiu, am ob-
servat cd sovdi.

Autorul: Nu, nu sovai. De alt-
fel nici nu te-as mai putea
opri. Dar ma gindesc ca va
fi foarte greu.

Radu: Da, stiu.

Autorul: Va trebui sa suieri

Radu : Da, stiu; voi suferi.

Grupul: Va suferi.

Una: Sarmanul!
Prometeu.

Unul (ironic): Ce foc necu-
noscut vei darui la oameni?

Una: Si cum te vei simti n-
lantuit pe stinca?

Alta (ironic): Vai, simt de
pe acuma un foc ce ma-n-
calzeste pe undeva prin su-
flet sau poate-n maruntaie.

Altul: Da, simt si eu la fel
E focul pentru care te zbati ?
E fericirea? Vai, unde mi-e
placinta cu mere ,s-0 arunc!

Una: Pantofii mei de lac Ti
zvirl In strada (executd). De
noul Prometeu ma simt cu-
prinsa si focul lui e teriri-
rea Tnsasi. Sint gata ca .des-
cultd s& merg prin spini sl
sa-i jertfesc Iui totul.

Alta: Sl eu, umbrela mea cea
scumpd, de import. Renunt
la ea, poftim, Tn schimbul
fericirii ce ne-o promiti.

Radu  (Autorului, aratindu-i
grupul) : Colegii mei.

Autorul: Ti-am spus doar c-ai
sa suferi: acesta-i Tnceputul.

Radu: Iti cer un singur iucru

Autorul: Sint gata sa te-ajut.

Radu : Laura.

Autorul: Ma asteptam. Si doar
abia ai spus cd esti gata sa
renunti la orice...

Radu: Dar nu la dragoste.

Autorul (ceasul): E ftirziu.
M-asteapta Marta.

Radu: Bine... Transmite-i sa-
rutari.

Autorul (care se Tndrepta
spre iesire): Poftim?!

Radu: Te supara, desigur. A-
tunci nu-i mai transmite.

Autorul (din usd): Cum te
Tmpaci cu Seful ?

Radu : Destul de prost. E ma-
gar.

Grupul: Vai, a zis

Una (uimitd): Magar!

Altul: Magar ai spus? Vai
tie !

Unul: Ti-o va plati |

Alta: Te vei cai amarnic |

Grupul: Magarul nu se lasa.

Pozeaza-n

magar!

Autorul  (lui Radu): Auzi?
M-am dus, la revedere |
(iese).

O Tincapere uriasd — drep-

tunghi cenusiu, Tnalt, apasa-
tor. O masa neagra ocupa toa-
td latimea Tncaperii. In mijloc,
la mare distantd de masa —
un scaun. La masa, gravi, imo-
bili, stau, foarte distantati:
Maestrul (care e de fapt Seful,
usor mistificat), apoi, Tn dreap-
ta, si Tn stinga sa, cite un
barbat, iar linga acestia cite
un manechin a caror Tmbra-



andante

NATURA S MUZICA

La Tnceput, omul a
vazut Tn lumea dimpre-
jur ceea ce Ti era luii
util si cunoscut si ce-
ea ce-i era necunoscut,
neinteles si-i facea tea-
ma. Cu timpul, a 1n-
ceput sa cunoasca si sa
iubeasca si frumosul na-
turii, sa gaseasca o
placere in a admira si
ceea ce nu-i era de
imediat  folos. Unele
practici  religioase —
nascute din respectul
si teama de necunos-
cut —, au primit o Tn-
fatisare artistica, fie ca
era vorba de arta figui-
rativai, de exprimari li-
terare si dramatice, de
dans ori de muzicdi. Si
apoi, admiratia unei na-
turi cunoscute si dorin-
ta de a o exprima au
creat arta.

Muzica a fost cea
care a gasit Tnsai mod
de exprimare pentru
cele mai multe gindu.ri
si  sentimente. Atunci
cind a ajuns, ca arta
independentd, in min.a
omului civilizat din ul-
timele secole, descatui-
sindu-se de servituti —
de a insoti actiunea dra-
practica religi-

oasa ori magica, recita-

matica,

rea sau dansul — a Tn-
cercat sa exprime sin-
gura si admiratia pen-
tru natura.

Bineinteles, imitatia a

fost primul mijloc, si
cel mai simplui: ,,Cu-
cul", ,,Gaina", ,Bonda-

rul" clavecinistilor fran-

cezi din, 1700 si nenu-'

marate alte imitatii ale

naturii sint tipice. Tot
atunci Tnsa se nasc des-
crieri de impresii —
deci o traducere muzi-
cala: Fluturii, ,,Cri-
nii", ,,Morile de vint",
,E&>smadiluta-n vin,t“, ,,Fe-
te la Tmpletit" sint pie-
se care sugereaza b mis-
care, 0 imagine chiar,
ori cautdi o echivalenta
sonora si ritmica a ui-
nui lucrui vazut.
Antonio Vivaldi, fiul
aceluiasi 1700, gaseste in
LAnotimpurile” sale, pen-
tru o mica orchestrai de
coarde, mijlocul sa imi-
te sonoritdti  (chiar si
complexe, ca  furtuna),
evocind 1nsai imagini, at-
mosfera — ajungind la
crearea unor echivalen-
te de stari sufletesti ale
vietii Tn natura Subli-
nierile imitative sint ce-
le care precizeaza si lo-
calizeaza cadrul emotiei
admirative ori de parti-
cipare la viata naturii:
cint de pasari, murmur
de izvor si de frunze,
dogoarea verii, culesul,

viforul... Tnsa ansamblul
daruieste nu doar suges-

tii catre concret, ci at-
mosfera de contemplatie,
stdri emotionale bogate.
Mijloacele sint simple
fata de mdiestria  lui
Beethoven, care creeaza
auditoriului  prin ,,Sim-
fonia Pastorala™ impre-
siile profunde pe care
le poate da viata Tn mij-
locul naturii, sau descrie-
rile lirice de o straluci-
toare frumusete  din

LANii de  Pelerinaj" ai
lui Liszt.

La Tnceputul veacului
nostru, c¢ind desaivirsi-
rea tehnicii  exprimarii
muzicale atinge  culmii
de perfectiune, muzica
ajunge sai daruiascai o-
rice a dorit si-a simtit
autorul ei. ,,Simfonia
Alpilor" de Richard
Strauss, face pe oricine
sd' retraiasca integral o
zi de drumetie pe mun-
te — cui tot ce poate
vedea, auzi si simti
imaginea sonora suge-
reaza cui precizig si u-
luitoare putere senti-
mentul contemplatiei,
din care se desprind,
ajutate de sonoritati si
ritmuri, impresii echiva-
lente ale imaginilor vi-
zuale si  auditive m a-
celasi timp.

Claude Debussy, Cu
paleta orchestrei ori a
pianului (folosite ntr-un
mod cu totul nou), creea-
za ambianta emotiva a
contemplatiei, Tn  care,
prin citeva trasaturi de
penel sonor aduce pre-
zenta unei imagini (au>-
ditive ori vizuale) de
Tncintatoare prospetime.
As Tndrazni sa spun ca
adeseori emotia  creatd
de muzica lui e mai put-
termicad si mai complexa
decit ar fi la directa
contemplare a pretextu-
lui sdu> de inspiratie:
Marea, Vintul de Apus,
Colinele din Anacapri,
Pasi pe zdpada. .. Si
asa, fiindca muzica, pe
Iinga sugerarea  unei

realitdti a naturii, ne
daruieste totodata — si
in mod esential — e-

motia cea mai intensa,
cea traitdi de un mare
artist. In fata  acestei
realitati. Realitatea na-
turii se Tmbogateste si
o primim astfel prin
Muzica.

Dorin Sperantia

APROAPE BALANS

Ziua mea Ccu geana-n spuza
nu te doare, sa nu pieri. ..
A jurat sub .sa nespusa
cu pierzarea in doi peri.

Amintirii ei sfintite
Ti repara cheagu-n vis
acritura din cujite
pe sub criva)ui deschis.

Noaptea ta cu vrerea-n sita
mi-a rupt sarea de baiat
si-n iertarea covirsita

m-a zacut si m-a-mbaiat...

Si sub drumul care snop fi i
ravasit lara cusur,

tu ramii cdmasa noptii
zgribulind un Zzimbet sur,

de ard ierburile, sa le
Tnlesnesti a auzi

noaptea ta scrisnind din stele
pTna-ncarunfeste-n zi.

Constantin Th. Ciobanu

REFLUX DE SEARA

Uli(a pleaca Tncet spre piriu,
pe clini Ti ustura lanful
si asezamintul somnului milos.

Pentru cine a Tntins ziua
cocosii pe gard ?

Aici trebuie sd nasca
puterea de luna,

eu trebuie sa Tnvat
zborul prepelitei,

fintina sa n-o mai stiu
suparata pe ciutura.

Cu mine numele tau Tncepe frumos.

lon Dragomir
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calinesciana

INDOIALA

Vorbind despre proza si
teatrul lui Camil Petrescu
(,,Istoria literaturii romane
de la origini plna in pre-
zent" 1941), intr-un capitol
al marilor romancieri, prin
Tntinsele  desfasurari  de
planuri analitice, Calinescu
descoperea forfa hamleti-
ana a Tndoielii, osie ustu-
ratoare a personajelor mas-
culine camiliene.

.Femeia — spune el —
are un punct sufletesc mis-
terios, care TIncredinteaza
pe barbatul aricit de com-
plex intelectualiceste ca
sint clipe in care e dezar-
mat".

Autorul romanelor .Pa-
tul lui Procust”, ,,Ultima
noapte de dragoste, intiia
noapte de razboi" ori al
piesei de teatru ,,Act Ve-
netian" multiplicat in per-
sonajele-barbati, prives-
te prin femei ca prin niste
telescoape, ca sa-si vada
sufletul. Imperfectiunea a-
cestora le zgirie rabdarea
si vointa, ie nevrozeaza fe-
brilitatea interioara, le a-
cuza puterea masculind si
intelectuala  si procesul
psihologic capata distante
universale, incit huruie
aici toate ecourile pline
ale societatii in care au
evoluat ca indivizi. Femeia
a devenit izvor de cunoas-
tere de sine si pentru sine.
Punctul de vedere al lui
Camil Petrescu, desi nede-
clarat, este altul decit plna
la el, altul, chiar fata de
Eminescu. Suferinta in dra-
goste la Eminescu era afi-
sata deschis (,,Tu trebuia
sa te cuprinzi / De acel
farmec sfint"). Femeia nu
l-a acceptat si el li repro-
seaza superior. La Carnii
Petrescu comunicarea ob-
servatiei, desi destdinuie
dureri, lectorului i se co-
munica vitalitatea. Asta,
deoarece eroii nu sint in-
diferenti in pozifia lor fa[a
de univers, unde superio-
ritatea ideaticd e un sufla
al altitudinilor.

Poate exagereaza putin
marele critic, desenindu-i
infirmi Tn dtagoste pe pro-
tagonistii camilieni, ca si
atunci cind se exprima ca
,,Patul lui Procust” durea-
za numai sub regimul lec-
turii. De altfel si peste
,,Act  Venetian™ trece 1n
fuga, doar cu un ochi des-
chis. Ladima, chiar Fred
Vasilescu, Stefan  Gheor-
ghidiu, au facut doar gre-
seala de a fi batut la usi
straine. Nu intimplator in
,»Act Venetian" partenera
n amor a lui Pietro Gralia
se numeste Alta. Lipsa de
tact a personajelor, diri-
jata cu abilitate de Camil
Petrescu, provine dinlr-o
nepotrivire a intllnirii ero-
tice. Si aici cauza este ex-
perienta feminind a auto-
rului (cel care creeaza, hra-
nindu-se din trairi). Emi-
lia, Ela, Alta, sint proto-
tipul femeilor cunoscute de
scriitor, care i-au injectat
Indoiala asupra tortei su-
fletului In spectacolul iu-
birii.

La Camil Petrescu, bar-
batii sai, parteneri, Incep
sa se Tndoiasca de ei, pu-
nind prea mult din sufle-
tul lor in femeile iubite,
Tsi regasesc tristi doar ma-
terialul lor n ele si au
uneori nostalgia, nemartu-
risita, dar sugerata, de a
se reintoarce in copilarie
unde aceste jocuri ramin
doar naive. Nu Camil teo-
reticianul se Tndoieste de
femeia care i-ar. putea sa-i
corespunda, ci Carnii ai ex-
perientelor feminine traite.

Poate de aceea a creat
si pe doamna T. din ,Pa-
tul lui  Procust”, replica
biciuitoare a celorlalte,
sau, cum spune Calinescu,
premianta In fata Emiliei.
Analizindu-se excesiv, bar-
batii Tnvinsi Tn dragoste ai
lui Camil trec peste acci-
dentul erotic si implicatiile
observatiei se muta pe un
plan cosmic al individului,
legile dezvoltarii lui stind
intr-o cumpana fierbinte,
care da doar aparent drept
ele judecata luciditatii.

Barbafii sint, aici, niste
copii care Tncearca si nu
mai pot sa se maturizeze.

Gheorghe Arald

debuturl

PIATRA

DE ASTEPTARE

Acolo-ntr-un fel

pamintul asteapta sa-nfloreasca

pe fiecare zi cite-un zimbet.
Aici, de greutate,

0 piatra se acopera-n asteptare,

ntoarce valea-n pasi,

la citeva case bate la o poarta

si-ti va deschide o fata
care nu va-ntreba cine esti,

pentru ca se stie cautata. ..

Iti va zimbi simplu si,

de va fi suparata pe tine,
nu-ti va raspunde,

semn ca trebuie sa te-ntorci
acolo, sus,

unde piatra de asteptare
inca nu-i acoperita-n ia:b5.

LA HANUL ANCUTEI

Pentru mine

Constantin Stanoiu

dimineata aceea se scalda in iarba,
incit oboseala noptii ma dezvelea...

Jos, in prag,
Ancuta punea seaua

fara pinteni si spada geloasa,

roibul necheza singe ranit,
si Ancuta vindea Hanul...

Gheorghe Lucaci

AGENDA dele ale genului. Pe alocuri
Tnsa, s-a lasat sa se vada

improvizatia Tnca |g)rezent.ﬁ

CENACLULU e

In sedintele de lucru din

n scrisul autoarei” (

aul Fo-

Una din ultimele sedinte

ultima  perioada au citit : de lucru s-a bucurat de pre-
Gheorghe Coborosanu, Paul zenta _ academicianului  Vic-
Fofirca, Nicolae Leca, Octa- tor _Eftimiu. In cadrul se-
vian . Milos, Virginia Balan, dintei, maestrul a declamat
Dumitru Catargiu si Zoe Has- fragmente din lirica proprie
deu. si_ “din aceea a contempora-
..Gheorghe Coborosanu  se nilor sai. In aceeasi sedinta
remarca prin sinceritate, au citit din creatiile lor:

exteriorizindu-se cu dezinvol-

Gina Trandafirescu, Ellsabe-

turd. Culoarea poeziei sale
Tnsd, pe multe portiuni, este
re)a deschisd" (Vasile Bu-
an).

.Paul Fofirca, vine cu un
aer foarte serios si cu un
simt deosebit al poeziei" (C.
Th. " Ciobanu).

,.In versurile lui  Nicolae
Leca o notd Tn minus o a-
duce elementul ictural, pe
care poetul 1l dozeaza prea
abundent” (Gh. Izbasescu).
,,Povestirile stiintifico-fan-
tastice reclama ‘multa docu-
mentare si _dexteritate ima-
jinativa, atribute care Tnca
1i_lipsesc lui_ Octavian Milos"
(Petre Boatca). .
»\Virginia Balan vine cu
versurl care tradeaza un su-
flet ales, Tnnobilat de un ta-
lent evident” (Marcel Bu-
nescu). i i
_,Poetul  Dumitru Catargiu
si-a stilat vechea maniera
prea impregnata_ de mediul
natal. Prin = ultimele sale
creatii, el a cistigat o doza
de ermetism necesar" (C. Th.
Ciobanu),

. Eroii din basmul Zoei
Hasdeu sint adevarate mo-

ta Dobritoiu si Vera Suveica.
Raspunzind  la intrebarile
tinerilor scriitori, academicia-
nul Victor Eftimiu a evocat
cu verva-i cunoscutd, atmos-
fera unor vechi cenacluri li-
terare si figurile unor mari
scriitori care _i-au fost con-
temporani, printre care : Ca-
ragiale, Slavici, Macedonski,
Delavrancea sl, Tn_mod deo-
sebit, aceea a lui George Ca-
linescu.
¥

Nu de mult, T™n colabo-
rare cu Comitetul munici-
pal U.T.C, cenaclul a or-
anizat sezatori Literare la
rupul scolar  chimie si la
Scoala tehnicd sanitard _ din
localitate. La aceste Tntilniri
oetii C. Th. Ciobanu. Vasile
utan, Paul Fofirca, _Dumi-
tru Catargiu, Ana Laceanu,
Nicolae Georgescu,  Petre
Boatca si_ prozatorii Marcel
Bunescu si Octavian Milos,
au citit din creatiile lor care
s-au bucurat de o calduroasa
taplre_clere din partea tinere-
ului.

MARIANA TUDORAN
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Masina, un ,Steag" aproa-
pe uzat, verde, Tncepuse sa-i
fmpungd cu Ilumina pe care
i-o trimitea soarele de dumi-
nica.

Dar obosealc? nu era aceeasi.
Pe llie, soferul, il bucura, ii
dadea usurintds 1l facea sa-si
poarte si mai repede pumnul
de vatd peste capota s sa
cinte din cap, cu fruntea si

cu fata cintecul bucuriei lui.
Celalalt, care privea numai, se
umpluse de oboseala, simtaa
cd nu mai poate, trebuia sa

faca ceva. Il dureau mai a'es
ochii, proiectati pe miinile lui
llie, de care se prinsesera inca
de dimineatda urmarindu-le mis-
carile cu interes tainuit. Dar
llie nu se mai oprea, Tncepuse
sé-si bata joc de el si freca
mereu capota masinii, care din
verde devenise sticloasa. Adi-
ca el are masina, are ce face
chiar si azi duminica daca
vrea. Vicu nu mai putu si zise
lui llie: ,,Ce-o mai freci, mai,
atita ? Ce vrei sa faci din ea ?”
li fu ciuda ca trebuise sa-i
zica. Celalalt il biruise, asa ca
adauga vreo doua vorbe ca sa
creada ca totul a fost gluma,

sa nu-i afle zbuciumul : ,,Mai
las-o ca i s-o subtia tabla si
ai sa dai de albi spalatul des
e moartea lucrurilor*.

- O fi moartea camasilor.
Dar, ce, masina e camasa,
ma? Ce e? Cirpa, izmene,
ce crezi tu ?

- Ce, 0 masind acolo! Ai
si tu masina! Ce te mai fu-
dulesti otita, ma llie? Ca nu
ai numai tu. Nu vezi? nu te
poti opri sa faci ceva la mar-
ginea' santului de raul masini-
lor. Pe toatd masina un sofer.
Esti si tu sofer | Toti au ajuns
soferi | ,,Unde-a plecat al lui

GheOl’ghe |ZbéS€SCU sa-mi raspunda tot ce-i dedesubt

S U L

cutare T numai auzi : LLa
soferie”. Si peste sase luni,
gata, nu-l mai duc picioarele,
are masina.

- B& ala, da' tu vorbesti ’
Ai glas, ai ? Tu de ce nu te-ai
dus ? Ce, te-a oprit cineva ?
Du-te acu, se fac Iinscrieri,
poftim, cu masina te duc. Dar
cine-si complicd existenta cit
unul ca tine ?

— Ma llie! Nu ma priveste?
Da eu nici nu m-am dus, ma,
n-am vrut, asta-i. Ce faci tu
de azi dimineata ? Mai stii
face ceva? O freci mereu pe
dinafara. Da ce are-nauntru
stii, Ilie? Nu stii, nu sti, ma.
Ai invatat sa dai virtos la ma-
nivela ? Ca manivela e docto-
rul rablelor.

Despre ,,Steagul* lui llie era
vorba, ,,Steagul™ verde, devenit
sticlos si care-i orbea. Era un
»Steag” vechi, dar destoinic ;
fusese pe mina unui sofer ca-
re-si cunostea meseria, 1 pre-
dase mult dupa termen pentru
reparatie capitala si luase Tn
primire o masind noua, ,Car-
pati", visul soferilor. | se pri-
menise ,,Steagului* motorul si
fusese incredintat Iui llie care
facuse ce facuse si venise cu
el acasa, n sat, In duminica
aceea. Era o masina ,a-ntiia ,
ce stia Vicu ? | Ce cunostea el

la masini ? Oboseala lui llie
se schimba si din calda, pla-
cutd, deveni fierbinte, 1l apasa.

LAjunge*, Tisi spuse, facind ab-
stractie de Vicu, anume ne-
glijindu-l ca sa nu-i dea drep-
tate. Deschise portiera, o mina
arunca vata, cealalta apuca
manivela. Dar ,mucea de Vi-
cu*, prietenul sau, era acolo
si se uita la ,,Steag"” -cercetin-
du-l amanuntit. ,,.Ce se price-
pe el T*.

N-o sa pot

ntr-o cabina de camion,

sa-mi fumez Jigara ,,Carpafi" pina cina

D U MINI

Acum raporturile dintre ei si
masind erau clare, sau asa cre-
zu llie ca sint si hotari ca e
momentul sé&-i istoriseasca lui
Vicu ceva de pe la scoala
unde se instruise el pentru a
deveni sofer. Dar se mai abti-
nu un pic si duse cu importan-
td manivela, introducind-o n
racul arborelui cotit. Apoi se
intoarse cu spatele, rezemindu-
se cu coatele de botul masinii.
Nu se grabea. Pornise el da
multe ori 0o masina. Vicu simti
insd ce vrea llie si se apara
de Tndata : ,Invirte, ma, de ma
nivelat aia*.

Supus, respectind regula jo-
cului, llie se intoarse si apuca
manivela. ,,Steagul” se hurdu-
cad zdruncinat de forta lui llie
si zdrangani cum ai lasa sa
cada o tinichea peste alte ci-
teva fiare vechi. Apoi redeveni
incremenit cum fusese. Mirat,
llie nvirti din nou, apoi Tnca
de doua ori fara ragaz. Atunci
risul lui Vicu il lovi peste ceafa
incordata. Risese aproape in
spatele lui, si llie nu mai putu
rabda, li dadu celuilalt o pal-
ma neinchipuit de iute si ast-
fel se porni bataia.

Cum insa era mai mult o a-
lergare  Tmprejurul ,,Steagului*,
Vicu uitd cu desavirsire ce-l
adusese la varul sau si se
compldcu in joc. llie nu-l putea
ajunge si Vicu vazu ca jocul
nu e complet, nu exista intre
ei o legatura anume nici ca la
lupte, nici ca la jocurile unda
coechipierii isi arunca mingea,
llie se afla dincolo, spre par-
tea finsoritd si Vicu nu-l putea
privi Tn voie, 1l orbea soarele,
li arunca lui llie vorba  fara
picd si astepta sa-i fie data
napoi peste botul verde al
»Steagului*.

— Nu te cunoaste, sau nu ta
ascultd de obicei, llie ? Cum

C | |

zicea maistrul ? ,,Da-i carbuni
da-i carbuni, llie”. Si rise ci
gura plind de soare.

Dar llie, soferul cel nou, ni
putea Tintelege, mai ales ci
masina se afla si ea de fati
si astepta, ca o femeie, rezul
tatul luptei dintre admiratori

ei. Lui Ti era' rusine' si neca
si nu se mai gindi de ce ni
pornise masina. Il inhata p

Vicu de camasa si bataia in
cepu de-adevaratelea. Se trin
tira pe jos. llie-l lovea pe Vie.
la nimerealda. Daca l-ai fi n
trebat de ce da, nici el n
stia. Nedumerit se apara s

Vicu, nu stia nici el de unde
pornise tarasenia, doar el ve
nise la llie c-un gind anume
Dar nu putu sa-si revina, llie 1
lovise rau in citeva locuri s
Vicu protesta scincit, enerva
pe el insusi: ,Nu da, ma
llie, nu da. Ce ti-am facutl
Ce-s de vina eu daca nu por-
neste masina, daca e rabla
Si printre lovituri : ,,Da-i sprit
llie, ai uitat sa-i dai sprit, poa-
te pornea. Nu spuneai tu cc
mas'na asteapta sprit ca sa
porneasca ?*.

Se ridicara obositi. Gifliau
si erau departe unul de altul,
departe de tot, abia se mai
vedeau, intre ei era cevai des,
tare. Nu stiau Tncotro sa pri-
veasca fiindca n-ar fi. vrut sa
se vada pe ei fnsisi. Atunci
observara masina, ,,Steagul
care-i astepta, llie puse minc
pe manivela.

- Du-te si apasa un pic p’
accelerator.

Motorul tusi Tnecat, apoi res-
pirata T7i deveni reaulata. Vicu
incepu sa se agite pe canapea
strigind cu o bucurie neastep-
tata :

- Da-i carbuni |

lon Bisoc

E asteptarea mea virtej launtric,

dureros. ma soarbe Tn adincuri de nelinisti

linistit,

si ma jupoaie de contur.

Cind vei sosi sa nu respiri puternic,

TREBUIE SA TIN CONT

Muncitorii citesc scrisori primite din
paminl,

asfaltind urmele talpilor goale,

roase de soare, sugrumate de viscol.

Unelte fragede, dau de cite-un felinar

si strigatele cocosilor stau atuncinegru SA NU RESPlRI PUTERNIC

pe marginile putrezite ale somnului.

Curind un suflu de trupuri va Tntinde
marmora neagra si vina aerului

tragic va ramine neinteleasa.

Dar eu trebuie sa tin cont de vechiul

drum.

Cu gulerul ridicat, caciula trasa pe
urechi,

Tnnodat de asfalt, voi umbla pe jos
Tntrebind

toate urmele talpilor goale

nu vor straluci pe asfalt, luminind.

Vasile Bufan

Cum vii nestavilita catre mine
si aducind intreaga ta faptura,

pe culoarul drept strapuns in spatiu
nu te ajunge nici un timp al tau.

Timpul meu te simte si te-atrage,

eu desenind Tn aer lucruri,
lumina anotimpului spre mine

cu umerii izbind astept s-o spargi.

ca sint asemenea oglinzii,
ma aburesti si n-ai sa ma distingi.

Paul Fofirca
POEM SOPTIT

Mi-a-nmugurit o aripa pe-un umar
Si fiecare gest un chip al tau purta
Cind noaptea o zimta neterminatul
nuniar
De sovairi prelungi crescute-n preajma
ta.

Dospirile din nuci Tsi leganau pari
Pe-ntoarcerile mele, cind speriat
vrut
Sa-fi deslusesc sub frunte seinteile si
fumul
In care te zbateai sa-fi vindeci un sarut.



caminte este aidoma cu cea
a barbatilor; scortoasa si do-
minant neagra. Lateral stau
aliniafi  Unul, Altul, Una si
Alta care, ca si Seful, vor sa
pard ca sint altii- Poartd masti
simple sau ochelari negri. Mai
aproape de masa, Tn picioare.
Functionarul. Tocmai in fund,
Tn spatele scaunului — Laura,
Tmbracata, ca Tntotdeauna, in
culoare deschisa.

Maestrul da semnalul Tnce-
perii batind de trei ori cu cio-
canelul Tn masa. Cei doi bar
bati, care au si ei cite un cio-
canel, 1l imita. Daca ar fi po-
sibil, gestul ar trebui sa-l iaca
si manechinii.

Intr& Radu, se opreste lingd
usa si masoara cu privirea,
lent, Tntreaga Tncapere. Cind
da cu ochii de Laura, tresare
Radu: Laural (Porneste spre

ea, dar Maestrul, urmat ae

barbati, bate cu ciocanelul
n masd si Radu se opreste.

Intre el si Laura — priviri

lungi).

Alta: Poti  sad-i
Raspunde-i !
Laura: Dar mi-a raspuns, la-

sati-1, mi-a raspuns.

Radu: (cu spatele la ea): Nu,
Laura, nu ti-am  rdspuns.
Dar vino linga mine si-am
sa-ti  raspund.

Laura (spre el): Da, vin,
iubite.

Maestrul  (ciocanel): Ramii
unde te aflil (Laura se o-
preste.)

Radu: Nu-i pot raspunde de-
cit privind-o-n fata.

Maestrul: Atunci renunta.

Radu : Nu, trebuie sa-i spun
ca avem Tn noi si linistea
si dragostea. Le avem 1n noi.
Numai cd nu stim Tntotdea-
una sa le descoperim. Sau
ne lasdm pradati, sau ne
pradam noi singuri.

Maestrul (ciocanel): Liniste !

Laura (emotionatd): Multu-

raspunzi ?

fragmente din comedia/

,,Colivie cu pasare cintatoare*

de STEFAN OPREA

Maestrul (bate Tn masa): Va
rog sa va Tntoarceti!

Radu (intorcindu-se si vrind
parca sa se scuze): O mica
slabiciune.

Maestrul: Cunoastem.

Barbatii (daca se poate, si
manechinii aproba cu o mis-
care automata a capului.
Miscarile manechinilor scir-
tlie).

Maestrul (aratind scaunul): E
pentru dumneata. Poti sta;
nu e electric.

Radu (se aseaza): Multumesc.
Eram chiar obosit. Ce drum
lung pina aid! De ce nu
va mutati mai cdatre cen-
tru?

Maestrul: intrebarea se res-
pinge.

Barbatii: (acelasi gest care.
de aci Tnainte va li singura
lor contributie la proces).

Radu : Ma rog.

Maestrul: Sa Tncepem, (catre
Functionar): Acuzarea !

Functionarul (o cascada de
vorbe din care nu se Tnte-
lege decit, din cind in cind,
cite un cuvint) : furat... co-
piat. .. Seful... proiectul.. .
condamnabil... abominabil...

Maestrul: Domnule, esti acu-
zat ca ai furat lucrarea se-
fului dumitale.

Barbatii: (gest).

Maestrul: Poti sa te aperi?
Apara-te !

Radu: Daca am furat ceva
vreodatd, numai de la mine
Tnsumi am furat. Poate linis-
tea, poate gindurile, poate»
dragostea. Dar au fost ale
mele.

Laura: Nu, Radu, te Tnseli.
Asa ne Tnselam cu totii, ca
avem liniste, cd avem dra-
goste. Dar unde sint? Unde
sint ? (Vorbele ei ramin sus-
pendate Tn linistea prelunga
ce le urmeaza).

Maestrul: Poti sa-i raspunzi?
Raspunde-i!

Grupul :  Poti s&-i raspunzit

Unul: Nu poate.

Una: Toti vinovatii tac.

Altul: T&cerea 1l scuza.

mese, Radu !

Maestrul (iritat): Liniste !

Una: O face pe profetul.

Alta: Si ea din nou 1l crede |

Maestrul (Functionarului) : Sa
trecem mai departe !

Barbafii: (gest).

Functionarul: Din formularul !
reiese cd acuzatul are di-
mensiunile capului exagerat
de mari.

Grupul: Capos !

Functionarul (spre Grup): Tn-
capatinat |

Laura : Capabil!

Una: Ride de tot ce facem.

Unul: Ne-a insultat teribil.

Altul: Si ne dispretuieste.

Alta: E-un tip inaccesibil.

Una : Deloc nu ne iubeste.

Laura: Dragostea lui e data,
mi-a daruit-o mie.

Grupul: Vai, proasta, 7l mat
crede |

Unul: Pe Seful nostru...
Grupul: ...pe bunul nostru
Sef...

Unul: .. 1-a insultat spunind

ca-i romboid.
Una: Trapezoid.
Altul: Cu cap hexagonal.
Alta : Triunghi obtuz.
Grupul: L-a insultat teribil.
Unul: Si i-a furat lucrarea.
Una: Magnifica-i lucrare.
Altul: Proiectul lui fantastic.
Alta : Distins cu premiu-ntii.
Unul: E-un impostor si-un hot |
Una: S-0 recunoasca singur |
Altul: Pedeapsa cit mai as-

pra!
Alta: Sa nu-1 crutatil Pe-
deapsa !

Laura (Maestrului): Va rog
sa m-ascultati! Sint singura
Tn stare sa spuna adevarul.

Una: N-o ascultati; iubirea o
orbeste si-o-ndeamnéa la min-
ciuna.

Grupul: O-ndeamna la min-
ciuna.

Laura: Va rogsa m-ascultati!

Maestrul: Respingem marturia.

Grupul (satisfacut): Respin-
gem marturial

Barbatii: (gest).

Unul: Noi singuri 7l cunoas-

tem.
Una: Noi stim cit pretuieste.

Altul: Noi stim ce are-n su-
flet.

Alta: Noi stim cit ne uraste.

Unul: I-s gindurile-aiurea.

Una: li zboara pe coclauri.

Altul: In schimb viseaza lauri.

Alta: E obsedat de lauri.

Laura: Va rog sa m-ascultati.
Sint singura Tn stare sa spu-
na adevarul.

Grupul: lubirea o orbeste, n-o
ascultati!

Maestrul: Respingem |

Barbatii: (gest).

Unul: Nu-ntirziati pedeapsal

Alta: Sa plece dintre noi!

Grupul: Sa plece, da, sa plece |

Maestrul (lui Radu): Poti sa
te aperi?

Radu : Nu.

Laura: Il apar eu.

Grupul: Sarmana !

Maestrul: incearca sa te'aperi |

Radu: La ce mi-ar folosi?!
Functionarul: Nu-i pasa; e
prea aerian.

Maestrul: Ce spui?
Functionarul: Vezi formularul
noua! Nu-i pe pamint. El
zboara. Vezi formularul zece |
Si crede ca-i chemat s-aduca
lumii suprema fericire.

Maestrul: Poftim ?

Functionarul : Vezi formularul
patruzeci si saptel (inchide
cu pocnet dosarul masiv
care-1 are Tn mfini si ramine
nemiscat ca un majordom).
Maestrul: Suprema fericire ?

Grupul (uluit): Suprema feri-
cire ? !

Unul: Bine si atunci... pla-
cinta mea cu mere?. ..
Una: Umbrela mea de soa-
re?...

Alta : Pantofii mei de lac ?...
Altul: Fiatul meu luxos?. ..
Maestrul (lui Radu): Expli-
cd-mi ; nu-nteleg.

Barbatii: (gest).

Grupul: Explica-ne la toti!
Radu: Nu cred c-0 sa pri-
cepeti.

Unul: Vedeti cum ne insultd?
Una: Dispretul lui e-atit de
jignitor !

Altul: Insulta grea!

Alta : Jignire!

Functionarul: Vezi formula-
rul doudzeci si noua.
Mae‘strul: Sa hotarim pedeap-
sa !

Grupul: S-o hotarim !

Cei doi barbati de la masa,
Functionarul si manechinii vin
lingd Maestru si se sfatuiesc
tete-d-tete. La fel procedeazd
Grupul, separat.

Maestrul: Am chibzuit toti,
frunte linga frunte.

Grupul: Toti, frunte Iingd
frunte.

Maestrul:  Si-am hotaril pe-
deapsa pentru furt si rata-
cire.

Functionarul (tot timpul cu
mare  satisfactie, aproape
diabolica): Vezi formularul
patruzeci si trei.

Unul: Sa auzim pedeapsa ho-
tarita !

Grupul: S-0 auzim |
Maestrul: Pentru a noastra li-
niste si pace...
Grupul (aplauda

Bravo |

Maestrul: Pentru ca nici o
umbra sa nu mai treaca pe
fata noastra calmd sl cu-
rata. ..

Grupul (la iei): Bravol
Maestrul: Pentru ca nimeni
sa nu mai rida de munca
noastra nobild si grea si sa
nu ne mai fure nimeni lu-
crarile noastre geniale...

Grupul: Ei?

Maestrul : Sa plece dintre noi |

Grupul (satisfacut): Sa ple-
ce, da, sa plece!

Unul: Pedeapsa este dreapta!

Una: Pedeapsa inteleapta !

Altul: Pedeapsa cuvenita !

Alta : Pedeapsa nimerita !

Maestrul (ciocanel): Am zis!
(iese).

Barbatii: (la tel): Am zis|
(ies, ducind si manechinii).

Unul: (ametit de fericire):
Placinta mea cu mere e sal-
vata !

Una (la fel): Umbrela mea
de soare e salvata!

Alta: Eu n-am sa port de-a-
cuma decit pantofi de lac |

Altul: Si visul meu, Fiatul, se
va-mplini; o doamne! (ies
toti).

scurt):

Au ramas Laura si Radu. El,
trint pe scaun, ea 1n spate
Se apropie si-i pune miinile
pe umeri, apoi Tsi culca si
capul.

Radu: Erai aici?

Laura: Eram aici (tacere tun-
da).

Radu (privind-o mult sl lu-
ind-o de mina): Sa mer-
gem!

Laura: Da, iubite, (zimbet)

Pornesc amindoi de mina.

TINERII

Se aud din cind T1n

cind voci — in ultimul
timp mai frecvent —
cum ca... s-ar ii Tn-

multit peste masurd cri-
ticii literari. Observatia
priveste pe cei tineri,
caci cu ceilalti s-a o-
bisnuit lumea de mult
sa-i accepte, asa cum
sint. S& stea chiar asa
de rau lucrurile si pri-
mejdia sa lie, oare,
reala ?

La o cercetare mai a-
tentd a revistelor, con-
statarea ce se impune
este cu totul alta: cri-
ticii literari tineri (re-
lativitatea termenului
este inevitabild), care
publica  frecvent sint
aproximativ aceiasi pe
care-i  Tntilneam acum
citiva ani: Nicolae Ma-
nolescu, Matei Calines-
cu, Eugen Simion, Sorin
Alexandrescu, M. N.
Rusu si incad doi, trei
la revistele din capi-
tala. In ultimul timp
publica curent Mihai
Ungheanu si Laurentiu
Ulici de fapt, aparuti si
ei mai de mult. Rar
cite un nume nou, care
publica ceva si apoi
dispare nestiut de ni-
meni.

Revistele de provincie
au, toate, cite un cro-
nicar literar si cite |li-
nul, cel mult doi critici
(nu e locul aici sa exa-
minam cele citeva ex-
ceptii).

Deci, iata ca ,,spori-
rea Tngrijoratoare" a nu-
marului criticilor lite-
rari e doar o impresie
a unor spirite prea ne-
linistite de destinele li-
terelor romanesti, iar
alarma e falsa. As zice
ca, dimpotriva, Tn ulti-
mul timp s-au afirmat
destul de putini critici,
pentru ca e o confuzie
la mijloc: nu Tnseamna
ca daca ai scris citeva
recenzii esti ipso facto
critic literar.

Spun aceasta pentru
cd, intr-adevar, recenzie
iac destul de multi ti-
neri; unii, din cind Tn
cind, extrem de rar, pu-
blica cite un articol ,,de
problema” sau sintetic.
Dar dintre acestia, toar-
te putini ajung fntr-ade-
var ,,critici”, adica, mai
precis, sa publice cu
regularitate, pentru ca
n definitiv nu se poate
scrie la infinit pentru
sertar (in cazul litera-
turii propriu-zise se mai
poate spera la recu-
noasterea posteritatiiJ).

Prejudecata ce persis-
ta Tnca e ca tinarul sa
scrie mereu — cit oare ?
— recenzii (si nici ma-
car la autorii impor-
tanti, realmente); allfel
spus, sa-si faca stagiul.
Dar, uneori, revistele nu
acorda nici macar a-
ceasta posibilitate ,,In-
cepatorilor™, deoarece
spatiul de recenzii este
,,arendat” definitiv unui
critic  ,,verificat" care
scrie saptaminal despre
trei, patru, cinci carti
(nu intereseaza aici ca-
litatea rezultatelor aces-
tui tur de fortd). Sau,
alta situatie anormala,
dupa parerea mea : scri-
itorii ajung sa se recen-
zeze unii pe altii, asa,
intr-un circuit  Inchis,
deci refuzat imixtiunii
,altora”. Admitind totusi
ca tinarul poate publi-
ca la doua, trei sapta-
mini cite o recenzie, nu
vad, practic, cum poate
el sa-si verifice posibi-
litatile si aptitudinile,
caci acestea se cultiva
n Tntreprinderi mai di-
ficile, mai complexe (ar-
ticole, studii, eseuri).

Asa cum au aparut in
ultimii ani zeci si zeci
de poeti si prozatori,
nu vad de ce ar exista
rezerve 1n ceea ce pri-
veste criticii. Niciodata
nu vor fi prea multi,
caci vor ramine efectiv
— ca si In cazul scri-
itorilor — doar cei au-
tentici.

George Timcu

CONTRAPUNCT

Constantin Cublesan: NEPASATOARELE STELE

Debutul ca prozator al cronicarului literar si_dramatic de
la ,,Tribuna" se petrece sub auspiciile literaturii_ stiintifico-
fantastice. Stiintifico-fantastice numai Tntr-un anumit sens, pen-
tru cd universul material-stiintific al mileniului viitor este uti-
lizat in cele sase nuvele ale volumului doar ca simplu decor
al actiunii, autorul_subliniind cu amabilitate cu totul altceva,
sl anume, raporturile intime dintre oameni, prinse pe funda-
lul unui prezent etern, creat (intr-o eventuald luine de miine)
prin proiectia selectivda a contemporaneitatii. Scriitorul pare
obsedat de faptul ca dincolo de uluitoarele descoperiri teh-
nice, de aventurile posibile pe planete extraterestre sau de
configuratia sociala a viitorului, existd o serie de probleme
statornice ale sufletului si constiintei, care dovedesc ca dra-
mele fundamentale ale omului de mifine vor fi, Tn esent3,
aceleasi cu cele ale omului de astdzi. Nimic extravagant —

_deceptia cu care ne-a obisnuit o anume literatura de
anticipatie — nu gasim Tn prozele lui Cublesan. Altminteri,
avem de-a face cu simple variatiuni pe aceeasi tema.

. Fireste, este foarte dificil sa-ti inchipui infatisarea spi-
rituald "a oamenilor epocilor posterioare ' noud, problematica
umana ce s-ar putea pune In acest context soclal. De aici
dificultatea cu care unii scriitori de ,science-fiction" se 1n-
dreaptd asupra personajelor, insuficienta lor individualizare
si tendinta evaziva de a Tinlocui zugravirea concretda, con-
vingdtoare, cu niste argumente aproximative ale unor teze
asabile. In unele din asemenea scrieri, omul se pierde
mtr-un noian de elemente lirico-retorice sau diluat-senti-

mentale, fard premise Tn prezentul nostru. De aceea este
o adevdrata bucurie sd _ Tntllnesti printre exponentii perioa-
dei _galactice individualitati vii. asa_ cum se Tntimpla in
Nepasatoarele stele, chiar daca naratiunea se desfasoara la
dispeceratul central al dirijarii conditiilor climaterice, pe o
alta planeta populatd de oameni, ori la un centru de pro-
ductie cerealiera.

Profilati Tn lumina caldd Tnvaluitoare a unui univers
rofund uman, eroii nu se supun fortei mistuitoare a_timpu-
ui; in exilul lor cvaslvoluntar, ei duc pe o planetd inde-
partatd nostalgia Pamintului (Sagetile Dla_m_e_?; mor sau Tn-
ving Tn retragerea_ fortatd din_ fata stihiifor necrutitoare
(Ritmul ascuns™ al inimii) ; o mica balerina Tntreprinde tur-
nee extraterestre, contestind posibilitatile tehnice Tn raport
cu potentele corpului viu (Balerina "albastrd) . doi Tndra-
gostiti, Paul si uxandra, se despart definitiv. intr-o po-
vestire (O fereastrd spre_ vesnicie) ce are drept suport pa-
radoxul ~einsteinian (privitor la diferenta dintre timpul te-
restru si cel cosmic), cind fata, nevrind sa astepte doudzeci
de ani_ paminteni, ‘adicda pina la Tntoarcerea iubitului din-
tr-o calatorie astralda, se maritd cu Miron, cel mai bun
prieten al lui Paul_; cfitiva cosmonautl dezorientati coboara
pe o planetd asemdnadtoare eu a noastra Tn multe privinte
— _ceea_ce da nastere_ la implicatii _de utopie sociald si
stiintificd — consolati cd vor reusi sa-si faureascd o noua
viata, Tn timp ce unul dintre exploratori risca reintoarcerea
pe Pamint (intoarcerea) ; Felix, Manole. din nuvela titulara
a cartii_ (nu Tnsa cea mai_izbutitd) sufera din pricina im-
posibilitatii de a atinge citeva astre indepdartate, unde se
presupune ca& ar exista oameni. Asadar, aproape toti vie-
thLesc sub  zodia unui scepticism rational, a ‘unei dureri
placute, Tmbietoare.

Povestirile _ nu _intentioneaza sd ne determine a TIntre-
zari cu o ora mai devieme solutionarea unor _chestiuni de-
licate ale civilizatiei_ practice, sd& schitdam Tnfatisari plauzi-
bile ale societatii’ viitorului. Ele tind sa accentueze — nu
Tntotdeauna persuasiv. — 0 anume stare de vis si poezie,
imaginatia, sugerind ,thrill“-ul — aventura omeneasca ca
sfidare  a transcendentului. O asemenea orientare morala
n limitele stiintei contemporane 7l face ne eroi nurtatorii
unor . sentimente nobile, aplicate Tn existenta viitoare a
umanitatii. Zonele sufletesti ale unor atari ‘naratiuni sint
aproaoe _incomensurabilei, ~ dupd, cum incomensurabile sint
si  dimensiunile temporale si spatiale reliefate. Timpul, acel
obstacol invizibil,  imbatabil, este si el Tmblinzit si dese-
ori strunit de niste eroi inventivi, cu aspiratii superioare,
care, merg pind la tragica realitate a setei de_ cunoastere
a fapturii umane ce se cere_citeodata scump platita (O fe-
reastra spre vesnicie. Nepdsatoarele stei»).

Scriitor | sentimental. Constantin Cublesan Tmbind fante-
zia cu lirismul, ironia_ usturdtoare cu scepticismul Tntele-
gator, stridenta verbala cu surdina, O oarecare superfi-
cialitate vadita_ Tn tratarea problemei curiozitdtii nestavilite
a_ oamenilor si o rezolvare rabitd, ,tdiatd" a unor con-
flicte solide (Balerina albastrd) sparge, pe alocuri, imaginea
de rotunjime a volumului.

Dar Nenasatoarele stele, cu romantismul ei adolescentin,
cu anticipatia de Tndoita derivatie, o data liricd si o data
cu efect de perspectivd, ca si prelungirea Tn fantastic a
departarii faptelor si_oamenilor prezentat! — defineste nrin
complement "un scriitor autentic, ai carui glas va avea,
nefndoios, multe de spus.

Romulus Guga: BARCI PARASITE

Intre tinerii autori de wversuri de la noi. un poet inte-
resant este, fara fTndoiald, Romulus Guga. EIl_dispune, desi
debutant, de un material liric bine caracterizat, reprezen-
tarile. folosite si_ atitudinea subiectivda combinindu-se Tntr-o
identitate literard certd, lesne de recunoscut si_ oarecum
noud. Meditative si elegiace, retorice citeodata, mai frecvent
interogative, poemele Ilui Romulus Guga sint expresia unei
sensibilitati sincere, necontrafacute de experimentari care
nu-1_prind. Poetul pare a se_specializa Tn bucolic, la nive-
lul _informatiilor senzorial-sentimentale. . i

Privirea lui asupra naturii e circulard, incluzind variate
orizonturi si manifestdri. In actul georgic al contemplatiei
pannaturiste, el celebreaza cresterea vegetatiei, succesiunea
anotimpurilor, euforia roadelor. Optimismul "naturii Ti este
dat_de neintrerupta ei reinnoire. Poetul merge pina acolo
Tneft se identifica cu natura Tnsasi. Vorbeste™ ierbii (., Tu,
iarbd, loc_vei face cerului spre mine? | lar pasdrea va
Tncapea sa clatine aer / cu osul_ ei subtire ?"), arborilor
(,,Umbla copacii fara rost Tn gradind. / Eu dupa ei linistin-
du-i*), ploii (,Ploaie usoard de mai; / de cind rivnesc la
torentul’ tau salbatic? / Trebuie oare sa ma preschimb Tn
arbore / ca_vintul sa cutremure Tn mine / linistea fara de
capat ?“). Unitatea materiei universale e pentru poet un fapt
de traire directd, viziune personald. In sprijinul acestei re-
prezentari, el evoca uneori cuvintele, cimpul Tntins si Ar-
dealul, provincia lui draga: ,Vine Ardealul spre m:ne din
mormint in _mormint. / vocea-i infipta Tnh gitlej, f Cutit in
teacd. / Oglinda de riu e din os, / De lx)rive$t| sufletul ti-1
vezi, / Flacara spintecata™ (Vine Ardealul).

Sensibilitatii autentice i se suprapune, feeric, nostalgia
Tntoarcerii la virsta Tnchipuirii, a chemarii la vis. a Tntre-
barilor candide. Notabile sint evocarile sub regimul amin-
tirilor suave : ,La scoala Tn_ clasa dintii, am__descoperit
zidul. / In el traiesc padurile, chi)_uI si _muntii, / iarba
suie, / pasc vacile si bat_clopote” (Zidul). Filmul existentei
este astfel reconstituit prin imagisticd agrestd, ca Tn Cimp
intins : ,,Un cimp ciudat_desprins de pamint / si luminat
de un ochi ce nu l-a vazut Tnca nimeni".

Nu toate poeziile Tsi mentin Tnsd aceeasi densitate a
semnificatiilor_'lirice, si sub aspectul acesta cartea Barci pa-
rasite prezintd flagrante inegalitati. Alaturi de stihuri care
nazuiesc firesc spre profunzime, spre fructificarea cit mai
deplina a posibilitatilor sale bogate, se afla s? productii
limfatice, _rarefiate, poetul cazind Tntr-o_ versificatie stereo-
tipa, cu imagini monotone, lipsite de originalitate sau lungi
siraguri de Tntrebari gratuite® de exemplu : ,Ce catarg ma
va duce la tarmul / “de la capatul marii si-al sufletului ? f
Ce vint _prielnic se va scorni pentru calatoria_ aceasta? /
Unde ma voi statornici sa-mi consum vesnicia ?" etc., etc.
(Spital '66).

Totusi  Romulus Guga. situat la Tnceputul carierei sale
oetice, a_ debutat promitator. Ancorata Tn_ Son”l?norani™"
ate, poezia sa, alimentatd de pierderea ,virgintatii’ spiri-
tului. Tncearca sa transmitd — Tnca timid — o vibratie_lirica
autenticd care anunta un talent viguros. Dar aceastd vibratie
trebuie sd& capete sunetul coardelor de violoncel.

Valeriu C. Nesfian



poetica '68

DESP RE REGULI

Omul este numai pe ju-
matate el Tnsusi, cealalta
jumatate este exprimarea

lul.
EMERSON

Considerind lirismul ca fiind
altceva decit sentimentul (ori
sentimentele) Tncercind caracte-
rizarea sa In raport cu starea
emotionald individuald nu am
spus Tnca totul. Aceasta pen-
tru ca lirismul nu exista ca ata-
re — cu toate determinarile
sale — decit sub forma expre-
siei  poetice. Intr-un  anumit
sens, caracterul sau universal,
concret si structurat este con-
ferit de scriitura poetica care,
asa cum o  definea Roland
Barthes, reprezinta ,,0 functie...,
legatura dintre creatie si  so-
cietate,... forma inteleasa ca
intentie  omeneascd..." Mai e-
xact spus, si inversind terme-
nii, am impresia ca Tnsasi sub-
stanta si calitatea  Jirismului
determina scriitura poetica.

Aceasta din urma nu este de-
sigur, un act de optiune de-
liberata din partea poetului
(asa cum Tncearca si& demons-
treze R. Barthes) ci un rezul-
tat al imperativelor interioa-
re ale autorului, al acelei
»Stari de gratie” care nu poa-
te fi confundata, fara Tndoia-
Ia cu... harul divin. Tncercind
nsa o demistificare a proce-
sului de constituire a lirismu-
lui prin expresie poetica, nu
Tncercam sa explicam totul
printr-un  mecanism exterior.
Accidentul procesului Tnsusi in-
tervenit Tn destinul individua-
litdtii creatoare este imprevi-
zibil si inexplicabil dar el are
Tntotdeauna o valoare superioa-
ra celui din viata omului o-
bisnuit, putind reprezenta mo-
mentul declansarii scriiturii po-
etice.

Intr-o serie de articole scrise
in perioada interbelica Tudor
Vianu vorbea despre -calitatea
pulsatorie a versului clasic
acreditind ideea, foarte ten-
tanta, ca exista o dependen-
ta relativa  Tntre sentimentul
exprimat si ritmul, rima, strofa
pe care poetul o foloseste.

Desigur, din punctul de ve-
dere al wunei estetici clasice,
aceasta apropiere poate fi
credibila. Dar ea nu poate
explica Tnsasi esenta scriitu-
rii poetice care, in lirica mo-
dernd, nu se mai revendica

de la un sistem aprioric de
periodicitati, de la ,arhetipuri”
de rime, ritmuri sau stro-l
fe existente Tnaintea credrii
poeziei ca atare. Tnsusi Vianu
recunoscind  sensibilitatii  mo-
derne o stare amorfa, nede-
cantata 1n straturile constiin-
tei, sesiza dezorganizarea for-
malda a poeziei secolului XX.
Judecata, severa, este emisd
in numele unei poetici clasi-
ce si nuaunei comprehensiuni
deschise asupra  fenomenului
modern poetic.

Diferenta  dintre organiza-
rea formald a poeziei sec. al
XIX-lea si a celei moderne
isi are radacina in fnsusi ac-
tul scrierii. Daca pentru po-
etul din veacul trecut expri-
marea lirismului se realiza prin
intermediul unor,,  structuri
formale ,apriorice” (de pil-
da el putea alege intre ver-
sul de opt sau zece picioare,
intre dactil ori amfibrah, in-
tre strofa de patru sau sase
versuri etc., pe care le stia'
mai dinainte), creatorul mo-
derni, Tgnorind orice stiinta
poetica, Tncearca numai sa se
exprime, liber de orice canon,.

Existenta in poezia moderna
a elementelor prozodice tra-
ditionale nu trebuie de aceea
interpretata ca o continuare
a vechii situatii existente, din-
tre creator si formele poetice.
Relatia este acum fundamental
diferita, poetul nemaifiind fn
starea de servitute fata de ele.
El le transforma in simple ins-
trumente asemeni oricarei al-
te figuri de stil, se eliberea-
za de ele, dominindu-le.

Formele poetice traditionale
nu mai reprezintd acum ,,ves-
mintul” n care se Tmbraca
lirismul, carcasa, sau, cum se
exprima M. R. Paraschivescu,
,racla perfecta, cum e chihlim-
barul pentru insecte” ci expre-
sia lirica directa si riecontra-

facuta, egala cu a  versului
liber. ) R
A fost nevoie — Tntr-o anu-

mita epoca poetica — ca ar-
tistul sa renunte deliberat Ia
structura clasica a versului,
cultivind poezia straina de ca-
noane, tocmai pentru a putea
subordona vechile structuri li-
rismului  Tnsusi, conditiei mo-
derne a poeziei.

Devenind altul, raportul din-
tre  sentiment i prozodie
tinde acum Sq se statorniceas-
ca pe alte baze, capabile sa

duca la exprimarea conditi-
ei omului in lumea contempo-
rand, asa cum a fost ei mo-
delat. lata de ce, in poezia
moderna romaneasca nhu mai
putem vorbi nu numai de
»Specii ale genului liric” dar
nici macar de strofa, ritm, ri-
ma  feminind ori  masculina
etc. Ele nu mai pot fi ele-
mente de recunoastere, de
caracterizare si Tntelegere a
poeziei moderne, a lirismului
INSusi.

Aparentul arbitrariu care do-
mina 1n structura poeziei de
azi de la noi si de aiurea
trebuie Tnteles ca o tentativa
a creatorului contemporan de
a se comunica integral. Este
un lucru stiut ca viata inte-
rioara a omului modern este
alta decit a individului din se-
colul trecut nu numai Tn ceea
ce priveste profunzimea medi-
tatiei dar si conditia realiza-
rii ei. In locul unor sentimente
care, oricit de paradoxal ar
suna, se Tnlantuiau i mod
coerent, aveau o0 viata — alt-
fel spus —, psihicul omului
de azi este bintuit, concomi-
tent, de sentimente contradic-
torii, opuse, care se exclud
(ura — iubire ; bucurie — du-
rere etc., etc.) si care confe-
rda starilor de constiintd a-
cea puternica nota de ambi-
guitate. Ori lirismul, ca ex-
presie structurala a acestor
stari, traite simultan, se va
obiectiva Tntr-o scriitura care,
spargind tiparele traditionale,
exprimindu-se Tn forme prozo-
dice contradictorii, capabile
fiecare sa exprime altceva de-
cit s-a exprimat mai Tnainte.

De aici nu rezultd Tnsa ca
poetul modern renuntd la ori-
ce fel de organizare formala
a poeziei, ca lirica de azi este
un amalgam de strofe, versuri
care se anuleaza unele pe al-
tele ntr-un fel de dicteu au-

tomat (desi acesta se Ci'l-
tivi copios, cu rezultate in-
sa echivoce). Poezia nu a

abdicat si nu poate abdica
de la conditia sa de scriitu-
ra si, prin aceasta, de la a-
numite requli. Numai ca a-
ceste reguli s-au schimbat in
favoarea lirismului nsusi,
mai exact, In favoarea apro-
pierii acestuia de universul
spiritual al omului contempo-
ran.

Corneliu Sturzu

Eugen Simion teoretizea-
za caracteristicile literaturii
romane (In  jurul  unui
concept, ,,Gazeta literara"”,
nr. 36, p. 1 si 7) fara sa
neglijeze ideile fundamen-
tale ale lui T. Maiorescu,
E. Lovinescu, G. lbraileanu,
G. Calinescu, T. Vianu,
L. Blaga s. a. Discutarea
lor sau mai bine spus, re-
interpretarea la un alt ni-
vel de observatii critice
Ti ofera prilejul unor con-
cluzii proprii — remar-
cabile, oricit unele spirite
ar protesta cu rautate ne-

disimulata. El descopera
Ltipul subiectiv si fantas-
tic”, iar sensibilitatea li-

terarda romaneasca are Ssi
,.partea ei ascunsa, subiec-
tiva, neguroasa, unde dez-
lantuirile  pasionale si i-
maginative nu mai Tntimpi-
na frina spiritului echili-
brat”. Dupa aceste princi-
pii, Eminescu, Macedonski,
C. Stere, L. Blaga sau
mai Tnainte, D. Cantemir,
Budai Deleanu. Heiiade si

Hasdeu sint niste mari
scriitori  dezlantuiti, orfei
negurosi, cu o mare pute-
re de a finchipui lumi su-
pranaturale si de a vedea
urieseste. Fantasticul e
modul lor de a exista, ca
intelectuali, si aceasta vo-

ILIE CONSTANTIN:

Explicabila prin tempera-
ment si cultura este Tn poe-
zia lui llie Constantin forma
meditatiei, clasicitatea ei,
nicidecum speculativa, de
esenfa pur tehnica, care ar
respinge emotia. Caracterul
de rigoare, concizie extre-

ma, un ermetism de sub-
stantd, deloc Tmprumutat nu
Tnlocuiesc posibilitatea de
a fantaza, de a deschide o
alta perspectiva interioara.
Experienta ce si-o Thsumea-
za fiinta si, mai ales, fixa-
rea ei in tipare este aproa-
pe unicul sens, de fapt
existential, al poeziei ca
meditafie, elegie a spiritu-
lui. Fiinta nu exclude ri-
goarea, expresia clasica,

fara falduri, suvoaie de li-

rism scapate din matca, ci

si-0 restructureaza pe baza
unor principii, afinitati. Clasicimul lui llie Constantin, atit
ca formula stilistica cit si ca mod de a fi, da impresia unei
Tntelepciuni vechi, modernizate si Tntelese Tn totalitatea
ei mitica, ca filozofie plastica, neprevazuta stare lirica, a-
proape de traditie. Poetul e un om de cultura, stie ioarte
mult despre poezie si nu renuntd sa-si depaseasca prin
crea/ie propria-i conceptie sau, mai bine spus sa-si ,,com-
pleteze", verifice ideile din concept cu cele din opera. Con-
stiinta estetica fuzioneaza cu cea poetica, se Tntrepatrund,
concureaza, ultima fiind o demonstratie, un discurs poetic
si un sistem de relatii ce sfirsesc Tn valoare, semniiicatie.
Esteticul si de creatul sint nu numai relatii ale valorii, ci
Tnsasi substanfa ce ia forma ultima definitiva a liricii. Sen-
timentul le confine si rolul lui fundamental este de a face
posibila emotia, metafora. La Illie Constantin, sentimentul
este asa de discret, asa de Tnvaluit, Tncit perceperea lui
pare ca este cu desavirsire interzisa. El se retrage mereu,
timid, cumva neinteles Tn propria-i sensibilitate si numai
uneori se confeseaza direct, cu credinta ca e ,,descoperit"
privit din exterior si ar produce dezaprobare. Nici Tn poe-
zia de dragoste, llie Constantin nu e impulsiv, nu vitalist,
nu vulcanic ce se dezlantuie si tulburd echilibrul: ,,Pe unde
umblam veneau / Fetele de mad peteau. / Si cadeau la pat

bolnave / In mulfime de ostroave / Cind vazduhul ca pe
vint / Ma sorbea spre nori, curind. / Si erau frumoase
toate, / Felurite si ciudate, / Si-un print tinar Tntre gene j
Oglindeau clipind alene: / Dar atita irumusefe / Dornica
sa ma rasfete / O stergeam cu o miscare, / Alungat de
suparare” (Zburatorul).

Perceptia functioneaza Tn ritm de elegie si luciditatea
nu duce la obscuritate, mozaic de ginduri, imagini izolate,
cuvinte ce nu se grupeaza firesc Tn vers. Ea reface, ca la
Tnceput, limitele ce s-au despartit si se unesc sub o altd
zodie. Oglinzile sint prea limpezite, prea fara umbra ca
sa nu se reflecte Tn ele miscarea, tablourile si chiar sune-
tul vislelor ce incearca apa dincolo de culoare. Exista la
Illie Constantin o muzicalitate de ecouri stinse Tintre vai
unde tonurile nu pot fi identificate. Totul e egal, armonia
e numai armonie, nu se transforma Tn altceva care ar plic-
tisi, trezi o saturatie, de monoton. Vocatia poetului este
prea puternicd pentru ca sa schimbe directia, sd se repete
si sa nu ajunga la punctul iinal de sosire. llie Constantin
asistd cu toata intensitatea, as zice la un spectacol propriu
de poezie, fiind regizor si interpret, creator de decoruri si

de scene neobisnuite, folosindu-se pentru aceasta de balada
(Negustorul de sabii) si de un foarte dezvoltat sim( al pro-
portiilor. Ceea ce-i dezavantajeaza sint replicile- ce nu o
data devin banale, strdine de ce ar vrea sa comunice.
Schimbind decorurile, llie Constantin devine el Tnsusi, pro-
fund, si-i recunoastem predispozitia spre meditafie : ,,Gesturi
confuze vin din multime / In solidara Tngindurare / Nu se
desparte nimeni de nimeni / Ori fiecare de fiecare” (Buna-
vestire).

Mitologia, s-ar parea, este o tema frecventa si nu o
realitate poetica receptata cu o alta destinatie si dintr-o
altd perspectiva. Ea simbolizeaza forma meditatiei si faptul
ca existenta a structurii (Asteptarea lui Ulise, Reversibili-
tate) lirice, cu relief foarte diferit ,,Ca dintr-o pestera de
var / urcam spre delta grea de zi, j cind se-auzi rasuiiul
rar / Si viata ta se auzi // Si m-am intors sa te cuprind, /
Din viata mea sa-fi cumpanesc / culori si singe prisosind, /
Ce-n univers se risipesc. // Fu chipul larvei dulci trezit, /

ISTORIE
LITERARA
iIN IMAGINI

Tncd -0 toamna au
reste iedera geamlicu-
lui  binecunoscut  din
str. Bucsinescu a ve-
chiului lasi. Amintirea
Otiliei Cazimir staruie
pe fiecare frunza ce tre-
mura Tn apele ferestre-
lor. ..

tea unor pagini, de ofili-

rea lor, Valeriu Cristea

insistd asupra stilului, ora-

litatii lui care e ,directd,

abrupta si uneori primej-

dioasa, cu ceva fantastic
catie a dezordinii, plura- Si_agresiv_in ton, fraza
lititii, se face simtita pina Iui G. lbraileanu care la-
si intr-o stiintd severa ca  Sa un spatiu minim intre
filologia, (.,.)¢, Ei si niu nu- explozia gindirii si comu-
mai ei ,au o vocatie a nicarea ei, este impetuos
subiectivismului”. Extra-  colocviala, de dialog ten-
gem si ideea cd ,scriito- sionat, de disputa”. Este
rii romani au o vocatie o oralitate de tipul rosti-
speciald pentru ceea ce [ril repezite, .aprigd, sufo-
depiseste ordinea si rea- catd de idei pina la stri-
lul, si chiar la cei mai aat". In ce ar consta spe-
cumpitati dintre ei (Sado- cificul  criticului ? Valeriu
veanu) aflam gustul pen- Cristea nu se aventurea-
tru ceea ce e lunar si za Tn elaborarea unor pro-
neguros in elemente, ma-  Pozitii care ni-ar fi con-
rea placere, ntr-un cu- form realitatii. EI 7l n-

vint, de a construi utopii. telege pe  lbraileanu cu
Conceptul de fantastic este ~Un ochi  neobosit, mereu
definit cu referiri la An-  treaz n interior si for-

ghel, Arghezi, Minulescu, mularile sale sint obiec-
A. Maniu. lon Vinea. Mir- tive: ,,Critica lui nu tra-
cea Eliade si tinira gene-  ieste nici din stil, nici din
ratie, caci ,Romanul e, eruditie, nici dintr-o spe-
de’ci, nu numai clasicist re- cializare foarte avansata,
alist. iubitor de ordine si ci aproape numai din i-
claritate latina, ci si un dei. Performanta e dintre
fantast si un vizionar tul- cele mai rare". G. lbrai-
burat de inima neguroasd  |eanu ,a avut in cel mai
si enigmatica a lucrurilor”. fnalt grad puterea de a
Este demna de retinut, se apara si a se salva
comentat, analiza lui Va- prin lecturd”. Prin ce sin-
leriu Cristea la Scriitorii tem apropiati de autorul
romani si straini de G. Spiritului  critic ? Valeriu
Ibraileanu, (,,Flacara, 31 Cristea intuieste cu exac-
august 1968, pag. 18), mo- titate : ,,depasirea constiin-
dul original de a privi o- tei estetice printr-o larga
pera critici, personalitatea  COnstiintd a existentei”.
criticului, existenta sa este-

tica. Constient de caducita- Sorin Zamfir

BUNA VESTIRE

Euridice, nedeplin: / Se resorbi spre infinit / Redobindita
de destin ! (Euridice).

Ceea ce trebuie precizat, discutat pe larg este si struc-
tura limbajului ca strat logic, deci spirit detasat de pro-
priul subiect, echilibru, seninatate in toate si afectiv sen-
sibil. Organizarea lui ca functie logica nu e un refugiu
strategic, un calcul, o evadare spre o posibilitate infinita
de a versifica corect, de a recompune datul Tn serie, ci de
a trezi In totalitate ceea ce as numi via/a semnificatiei si

de a Tnsuma, indiferent cum, experienta directd ca factor
esential uneia intelectuale, estetice. Stratul efectiv, deve-
nit expresie a celui logic Tn momentul cind ideea poetica
s-a format, consolidat pe o pozitie stabild, de neconfundat,
s-a sensibilizat, declanseaza emofia, starea pura de extaz
si revitalizeaza senzatia de real. Rationalul, reflectia si lo-
gicul sint numai expresii ale sensibilitatii si nu elemente
ale unui concept steril, rece si indiferent. Viata, scurgerea
ei, timpul ca durata si confuza limita de destine (,,Oh, in-
cilcite sint fibrele timpuluil“) nu ating stadiul unei nos-
talgii absolute. E mai mult un regret, o spaima de ceea

ce se petrece si se regaseste Tn alte forme: ,,Un tipat scoate
locul Tnsemnat, j marele si Vag, ca o exasperare / imi Tn-
mieste simturile si prin el, / eu urmaresc, in locul de con-
tact | al toamnei, cum o putreda celula / din viata mea de-
cade si o alta / se naste-n locul ei. / Din ce explozie de
ceruri vine / acest prisos de viata, sd se-aseze / in rdnile
de fiecare clipa / continuindu-ma ?" (Febra).

Functia lui altceva, nivel de semnificatii infuze, clasi-
ficabile totusi, dar si valoare, emofie a lul sine, deschide
formele structurii Tn poezie. Orice definitie criticA am da,
ea nu poate neglija acest adevar: forma este structura ima-
ginei, continutului ce se gaseste Tn opera si este exclusiv
determinata de ea. In poezia lui llie Constantin, forma e cla-
sica si structura de asemenea. Privita la aceasta dimensiune
e clulp_utinfé intuirea ,,seninatatii", tensiunea si metamorfoza
realului.

Tip de sensibilitate contemplativa, melancolic si dispus
la spiritualitate, cultura clasica, llie Constantin trdieste fun-
damental o drama existentiald: ,,0 bolta de biserica Tnalta,
podul surei / plutea pe norii de tamfiie ce suiau din fin. Se-
deam Tintins pe-aceasta hula / uscata, vegetalda, Tn desavir-
sire. // Tndoiala / de mine Tnsumi se-auzea venind / cu fuga
sobolanilor o data. / Nu mi-a fost teama, nici de ei / nici de
tagada mea. / Intins si drept / ma darimam si ma zideam in
ciclu, / urmindu-mi ritmul inimii prin ierburi" (Finul).

Zaharia Sangeorzan
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Folosirea din ce in ce
mai frecventd a notiunii de
»semnificatie”, Tn cimpul li-
teraturii, unde nu se stie
bine, ntre altele, daca tre-
ce Inaintea realitatii lucru-
rilor sau( dimpotriva, din-
colo de realitatea lor, nu
este lipsita de unele confu-
zii. Primejdia vine, aproape
nici nu mai trebuie amintit,
din cauza extremei impre-
cizii a notiunii de semnifi-
catie. *

Cum nu sint de loc de
parere ca ideile literare pot
fi folosite oricum, la Tntim-
plare, chiar daca totul se
reduce Tn mod inevitabil la
optiuni motivate, nu mi se
pare exagerat a cauta, Tnca
o datd, semnificatia semnifi-
catiei literare. Preocuparea
este, de altfel .dintre cele
mai actuale. Un studiu re-

JJient, Litterature et signifi-
cation (Paris, Larousse, 1967)
de Tzvetan Todorov (ace-
lasi care a editat in 1965
formalistii rusi, Tn Theorie
de la litterature) poate
constitui un bun punct de
plecare. Nu discut cartea
Tn totalitatea programului
sau teoretic si ma resturig
doar la analiza ideii cen-
trale, cit de Tntemeiata se
va vedea imediat.

Fara Tndoiald, vechea dis-
tinctie dintre literal sl lite-
rar ramine mereu funda-
mentald, dar modul cum o
reface Todorov sufera de o
anume neclaritate termino-
logicd. In timp ce enuntul
literal ar caracteriza expre-
sia nuda, cuvintele si dis-
cursul Tn el Tnsusi, la ni-
velul scriiturii, enuntul li-
terar ar fi singurul semni-
ficativ, purtator de semni-
ficatie, deci referential.
Ceea ce mi se pare destul
de contestabil si iata de ce:
daca semnificatia Tnseamna
raport (relatie, legatura etc.)
ntre un referent si o refe-
rintd, nu mai Tncape indo-
iala ca atit enuntul literal
si cel literar sint deopotri-
va de referentiale. Totusi,
0 deosebire categorica exis-
td, pe care as formula-o
astfel : Tn timp ce n lim-
bajul curent, producator de
enunturi literale, referentul
coincide integral cu refe-
rinta, trimite pe loc la ea,

(obiect, notiune etc.), de
unde caracterul concret,
transparent, Uzual, imediat

inteligibil al frazei, in lim-
bajul literar referinta tinde
sa se rupa, sa se separe,
sa se distanteze de referent,
sa se autonomizeze, sa de-
vina opaca. Si mai simplu
spus, in timp ce semnifica-
tia lingvistica, a discursu-
lui literal, este directa, sta-
bila, logica, semnificatia li-
terara este indirecta, mo-
bila, imagisticd. Si una si
alta sint ,'semnificatii”, Tn-
trucit orice cuvint si limbaj
semnificd. Insa ce distanta
intre cele doua planuri!
Fug cit pot de expresia
prea tehnicd,, prea rebarba-
tiva, atit de des Tntilnita
n studiile de semanticd si
lingvisticd generala. Totusi
as spune ca semnificatia li-
terara se caracterizeaza
printr-un transfer de semni-
ficatie, fenomen descris a-
desea sub numele de: asi-
milare, substituire, deviere,
mutatie etc. Evenimentul
este capital, Tntrucit echi-
valeaza cu nasterea litera-
turii ca act semnificativ.
Ori de cite ori semnificatia
sufera un transfer de con-
tinut, de la referinta con-
creta la cea imaginara, ac-
centul deplasindu-se de la
referent (denotatum) la re-
ferinta disponibila, semnifi-
catia literara a luat fiinta.
Toata aceasta tranzlatie de
la literal la literar produce
o infinitate de alterdri si a-
nomalii semantice, o adeva-

ratd metamorfoza si alchi-
mie verbalda, corespunza-
toare noilor relatii care se
stabilesc Tntre imagine si
realitate. Parafrazind 1n-
trucitva pe Saussure (ob-
serv ca nu pot scdpa nici
eu de formula strict specia-
lizatal)' as afirma ca in
timp ce semnificatia lite-
rald, curentd, se desfasoard
in praesentia obiectului re-
prezentarii, cea literara a-
pare in absentia obiectului
reprezentarii. Caci Tntr-un
caz este vorba de realitate
si de orientare practicd, in
si prin sistemul sau de re-
latii ; ™n celdlalt, de fictiu-
ne, de noi raporturi Tntre
imagini, de un adevarat)
sistem de imagini, purtator
si generator al propriei sale
semnificatii.

Toate acestea — cunos-
catorii o stiu — nu sint
extrem de originale, chiar
daca ar fi Tnca loc pentru
unele nuante. De pilda,
daca se admite Tn mod u-
nanim ca vorbim totdeauna
despre ceva, a propos de,
n cazul limbajului literar
ne referim totdeauna la
altceva decit la referentul
direct. Ceea ce duce la lec-
tura ,,printre rinduri" a unui
subtext sau supra-text, ba
chiar a unui pseudo meta-
limbaj, constituit prin tota-
litatea organizata a semni-
ficatiilor literare. In acest
caz, literatura care evadea-
za din cuvint, Tn propriul
sau spatiu, nu s-ar mai pu-
tea constitui decit dincolo
de realitate, nu Tnainte de
ea, caci literatura este, cu
expresia unor filozofi din
secolul trecut, Tn orice caz
un epifenomen. Dar sa pa-
rasesc aceste mici specu-
latii pentru a ma reintoarce
la semnificatii si la clasifi-
carea lor, operatie care in-
tereseaza Tn mod direct es-
tetica si critica literara.

O datd bine stabilit ca
transferul de semnificatie
este tipic literaturii, ceea
ce nu mi se pare Tnca pe
deplin lamurit (semantica li-
terarda este de altfel la n-
ceputurile sale) ramine ti-
pologia acestor transferuri,
cheia Tntregii probleme. As
risca o definitie, care este
poate ceva mai mult decit
0 simpla ipoteza  exista
doud tipuri de semnificatii
literare, corespunzatoare ce-
lor doua tipuri generale de
transferuri de semnificatie
posibile : prin reflectare di-
recta si indirectd. Tipul nr.
1, foarte bine cunoscut si
studiat, este de esentd me-
taforica. Ar putea fi denu-
mit si hieroglific, egal cu
planul semnificativ al co-
respondentelor directe cu
realitatea. Produsul, se stie,
este lumea simbolurilor, a
imaginilor, studiate de ve-
chea si noua retorica. A-
cesta ar fi primul nivel al
semnificatiei literare, inves-
tigat si de Tzvetan Todo-
rov, care oferd si o noud
clasificare a imaginilor.

In schimb, doar Tntreva-
zut este cel de al doilea
nivel, nu stiu sad fi fost
definit undeva cu aplicare
la literatura in forma ur-
matoare : tipul nr. 2 consta
dintr-o semnificatie care se
referd la altd semnificatie.
El ia nastere cind semnifi-
catia literara devine refe-
rent pentru o noua semni-
ficatie literard (una sau mai
multe), printr-un reflex se-
mantic Tntre doud sau mai
multe oglinzi paralele. Caci
acest nivel semnificativ se
caracterizeaza prin supra-
etajare, sau, daca se prefera,
prin gradatie, dispusa si-
multan sau succesiv  pe
trepte ascendente.

Sa ne oprim putin asupra
acestui fenomen literar foar-
te Tnsemnat, curent de altfel.

SE MNIFICAJIE

lata doar citeva exemple:
nu o datd scriitorul Tsi co-
menteaza, Tn text, propriul
sau text, arata cum a fost
elaborat (romanul romanu-
lui, poezia poeziei etc.). A-
cest text, deja semnificant,
primeste astfel o noua sem-
nificatie — supraetajata.
Alteori, apar relatii noi Tn-
tre eu si el, respectiv Tntre
autor si personaj, despre
care povestitorul poate sti
mai mult, mai putin, sau
atit cit stie si personajul
despre sine Tnsusi (tipologia
este bine descrisa de Todo-
rov). Toate aceste relatii
introduc Tn text noi tipuri
de semnificatii. Se mai re-
tine si cazul cind textul
Tnsusi spune ceva despre
sine, dincolo de continu-
tul sau literal sau imagis-
tic: o scrisoare muiatd in
lacrimi, un manuscris pa-
tat sau rupt, descris ca
atare, adauga peste continu-
tul sdu prim o suprasemnifi-
catie. Apar si imagini, dis-
cursuri literare, care definesc
un discurs absent, presupus,
fragmentar sau ascuns, cu
semnificatie implicitd, e-
xistenta totusi. O situatie
foarte limpede de supra-
etajare semantica Tntilnim
in episodul din Patul lui
Procust de Camil Petrescu,
unde se pot Tnregistra nu
mai putin de trei semnifi-
catii  suprapuse: 1. scri-
sorile lui Ladima, evident
literare fatd de nivelul u-
zual al expresiei (opera
de fictiune); 2. comenta-
riille Emiliei, tinuta Tn bra-
te de Fred, la aceste scri-
sori; 3. comentariile men-
tale ale Ilui Fred la scri-
sorile lui Ladima (si indi-
rect la drama lui), interfe-
rate cu reflexiile sale des-
pre comentariile destul de
vulgare ale Emiliei la
scrisorile parcurse si ras-
foite cu nepasare.

Este cu neputinta sa in-
ventariez acum toate a-
ceste tipuri de semnificatii,
derivate una din!alta prin:

ricoseu, reflectare, asocia-
tie, catalizd, analogie, per-
mutare, similaritate, conti-

guitate etc. Dupa cum nu
ma vor retine nici ,legile"
semnificatiilor literare, care
par a Fi; Tncorporate 1n
text, deschise, polivalente,
produse ale unui  pioces,
solidare, (asociate, interfe-
rente, interdependente), or-
ganizate in sistem, supra-
etajate, cu tendintda de par-
ticularizare, autonomizare si
abstractizare. Tmi propun sa
revin pe larg, Tn alta parte,
asupra intregii probleme.

Deocamdatd, as retine
doar 4 pseudo-legi setnan-
tico-literare, universal vala-
bile : 1. in literatura sensul
literal ar djscursului sufera
un transfer de semnificatie :
2. acest transfer presupune
o anume tipologie si, 1in
orice caz, regularitati mor-
fologice si functionale; 3.
transferul de semnificatie
parcurge fie o succesiune,
fie o scara gradata supra-
pusa, de stadii semantice
4. transferul literar de ori-
ce tip este totdeauna pro-
dusul formei, al tipului de
relatie, nu al substantei, res-
pectiv al continutului ima-
ginei, asa cum demonstrea-
za Tntrea structuralismul
modern.

Definitiile sint. nu ascund,
destul de abstracte. Insa
notiunea de semnificatie. Tn
fond de relatie, este ea in-
sasi cum nu se poate mai
abstracta. Rostul acestei
cronici, Tntre altele, este si
acela de a ne familiariza
cu noile notiuni literare ale
epocii noastre, prezentate
fara pedanterie dar si fara
vulgarizare.

Adrian Marino

un mare prieten al limbii romane:

ALF LOMBARD

Printre Tnvatatii din vremea
noastrd, care si-au facut o pre-
ocupare din studiul limbii ro-
mane, un loc aparte ocupd pro-
fesorul AIf Lombard din Sue-

dia.

Nascut la Paris, la 8 iulie
1902, ramine orfan de tata la
virsta. de un an. Tatal sau,
Emile Lombard (1852—1903), fost
rofesor la liceul Montaigne din
aris, era__descendentul unei
vechi familii protestante, origi-
nara din orasul Nimes (depar-
tamentul du Gard), patria _ lui
Guizot si a lui. A, Daudet. Stra-
bunicul sau dinspre tatd, Jean
Lombard, s-a mutat de la Nimes
la Paris Tn anul 1793. Mama sa,
Louise Lundberg (1860—1932), era
suedeza, fiica primului medic
al regelui Carol al XV-lea din
Suedia. Desi, la _putina vreme
dupa moartea tatalui sau se in-
toarce Tn Suedia. Tmpreund cu
mama sa (1905), AIf = Lombard
continud sa fie cetatean francez
pina Tn anul 1924,

_Profesorul. Lombard a_ facut
liceul la Djursholm, Iinga Stock-
holm, si dupa trecerea bacalau-
reatului (13 mai 1919), urmeaza
cursurile universitatii _din _Up-
sala, unde se specializeazd 1n
ilologie romanica,_filologie ger-
manica si slava. Termina facul-
tatea cu cea mai Tnaltd men-
tiune. La 11 septembrie_ 1930 Tsi
sustine, la aceeasi universitate
din Uppsala, teza de doctorat
(Les constructions nominales
dans le francais modeme) si
dupd numai citeva zile (22 se[)t.
1930) este numit docent de filo-
logie  romanica. Asa stind lu-
crurile.. n-a profesat niciodata)
Tn  Tnvatamintul mediu.

Alf Lombard a avut norocul
sa se formeze Tn preajma unui
eminent romanist suedez, nrofe-
sorul Erik Staaff (1867—1936), ne
care mi-1 caracteriza, Tntr-o scri-
soare din 21 aprilie 1968, ca pe
,.un _om_unic _ca_creier si ca
Inimd*. Datoritd lui a_ putut_ sa-1
cunoasca pe_Ovid _ Densusianu,
care avea sa-1 invite la Bucu-
resti Tn vederea specializarii Tn
limba romana.

In 1937, Tn urma Tmbolnavirii
profesoruiui de filologie romani-
ca de la universitatea din Lund.
Emanuel Walberg (1878—1951) Alf
Lombard este Chemat sa-i su-
plineasca catedra, iar_dupa doi
ani de suplinire numit succesor
al lui Wa'berg (1 _ianuarie 1939).
Activitatea stiintificd a_ profe-
sorului Lombard Tncepe Tn 1923,
cind Tnvatatul de azi avea abia
21 de ani. Subiectele preferate
sint. la Tnceput, legate de stu-
diul limbii suedeze si, dintre
limbile__romanice, a celei fran-
ceze. Din anul 1934 dateaza pri-
mele lucrari consacrate  limbii
italiene, precum si unele note
de calatorie, referitoare la cea
dintli vizita facutda Tn Romania.
Un an mai tirziu avea sa nu-
blice pr'ma carte  stiintifica,
consacrata studiului limbi! roma-
ne (La Prononciation du rou-

main. Uppsala, 1935), primita cu
mare interes de lingvistii romani.
latd citeva rindurt din recen-
zia lui  Emil Petrovici (Daco-
romania, VIII, 269—270) : ,,Mul-
tumita lui_A. Lombard avem, Tn
sfirsit, Tntfiul studiu complet a-
supra pronuntarii romanesti li-
terare, pentru care trebuie sa-i
fim _recunoscatori nu numai _fi-
indca usureaza _ cercetatorilor
straini Tnvatarea limbii. noastre,
ci si pentru ca oferd lingvistilor
autohtoni. o sumedenie de_ ob-
servatii juste asupra naturii fe-
nomenelor romanesti*. .
La rindul sdau, Ovid Densusianu
afirma si el : ,,Ajungind sa cu-
noascd asa de bine limba noa-
stra, Lombard arata prin aceasta
lucrare ca un strain poate dis-
tinge. uneori, nuante de pro-
nuntare de care nu ne dam sea-
ma* (,,Grai si suflet*, VII, 324?.
Alti specialisti, printre care
lordan, Al Rosetti, A. Graur
etc., fac aprecieri la fel de e-
Io%oage asupra acestei carti.
Dupa cercetarea de ansamblu
L'infinitif de narration dans les
langues. romanes. Etude de syn-
taxe historigue (1936),  autorul
Tsi Tndreapta atentia Tn special
spre doud dintre limbile roma-
nice, franceza si romana, caro-
ra le consacra noi studii, an de
an. Din contributiile permanente
la cunoasterea limbii romane a-
vea sa se Inchege, in 1954—1955
lucrarea fundamentala. Tn doua
volume (peste 1200 de pagini),
Le verbe roumain. Etude mor-
phologique, despre care lingvis-
tul ceh Vladimir Buben spunea :
»,DI. Lombard a scris o lucrare
care marcheaza o data Tn stu-
diul limbii roméane si_constituie
0 parte importantd din grama-
tica istoricd a ei*. Dupa pare-
rea lui J. Bourciez (Franta),

prezente

»dl. Lombard a consacrat ver-
bului roméanesc unul dintre stu-
diile cele mai amanuntite din-
tre cite au_fost scrise vreodatd
asupra unui aspect al morfolo-
iel limbilor romanice*. In aceasta
ucrare, ca si_intr-un articol

ulterior ublicat Tn Studii si
cercetari lingvistice (VIII, 1957
p. 1—16), profesorul Lombar

subliniaza Importanta limbii ro-
mane, Tn cadrul filologiei roma-
nice : ,,Studiul limbii roméane
are o mare importanta lingvis-
tica, Tn primul rind pentru cer-
cetarile comparate Tn domeniul
limbilor romanice. Aceste cer-
cetari nu pot fi complete fara
a Tmbina studiul limbii franceze,
spaniole si italiene cu  studiul
limbii _roméane, care Tn aceasta
privintd poate fi consideratd ca
al patrulea picior al mesei, fara
care comparatistul romanic  nu
poate ajunge la nici o stabili-
tate Tn~ cercetarile _ sale.. Ra-
mura romanica rasariteana, al-
catuitda de o singura limba, ro-
mana, poate avea pentru lingvis-
tul comparatist, care cauta le-
gaturile panromanice si Tncearca
sd reconstituie starea primitiva,
preliterard, o valoare la fel de
mare ca totalitatea celorlalte
limbi romanice care  formeaza
Tmpreund cealaltd ramurd, adica
aceea apuseanda*.

Deosebit de importante sint
recenziile pe care le-a scris pro-
fesorul Lombard asnnra cartilor
romanesti de specialitate. Citam
citeva dintre ele: lorgu lor-
dan, Introducere in studiul lim-
bilor romanice : Sextil Pusca-
riu, Limba romana 1; A. Ro-
se 11i, |Istoria limbii romane.
Notiuni generale : A. Rosetti,
Melanges~ de linguistique et de
philologie : S. Pop, rammaire
roumaine etc.

Preocupdrile pentru limba ro-
mana si. Tn general* pentru cul-

tura poporului nostru, sint mar-
cate la profesorul Lombard si
prin colaborarea la unele dintre
revistele noastre de_ specialitate
ca Bulletin |II’;?UIS'[I ue (VII,
1939, p. 5—28 ; XIV, 1946, p. 46—
65 ; XVI, 1948, p. 111—128), Stu-
dii_si cercetari_lingvistice (VIII,
1957, p. 1—16 ; I, . p. 23—
27), Revista de_ filologie romani-
ca si germanica (IV, 1960, p. 7—
15), ori la unele publicatii lite-
rare (Steaua, VIII, 1957, p. 70—71).
Dar simpatia _lui Alf Lombard
entru limba si cultura_poporu-
ui roman nu se rezuma numai
la lucrari de strictd specialitate.
El semnaleaza, adesea, Tn_presa
din  Suedia evenimente impor-
tante din tara noastrd, ori Tsi
informeaza compatriotii  asupra
celor vazute, aici, cu ocazia di-
feritelor sale vizite Tn Romania.

Spuneam, mai sus. cd primul
contact, al lui Lombard, cu tara
noastra a avut loc Tn anul 1934
si ca acest contact a fost con-
semnat Tntr-o serie de note de
calatorie. Unan mai tirziu publica
articolele Romania meritd sa
fie descoperitd de calatorii sue-
dezi si Calatorie Tn Romania. In 1942

tiparea Citeva cuvinte asupra
chestiunii  Transilvaniei, iar 1n
1945 : Istoria_ romanilor vazuta
™ lumina limbii lor. In_ 1947
ne mai da, pe _linga o serie de
noi note de calatorie la Bucu-
resti (si Cluj !) un_articol inti-
tulat Romania’ dupa razboi. Si
lucrurile nu se opresc aici. In
1959, salutd, de-o potriva, cen-
tenarul _ unirii principatelor, Mol-
dova si Muntenia, sI cinci sute
de ani de existenta _a_orasului
Bucuresti, cap tala _tarii.

In numeroasele vizite pe care
le-a facut Tn tara noastra, Alf
Lombard ne-a cunoscut ospitali-
tatea si capacitatea de a stabili
legaturi de prietenie. )

ersonal, Tmi aduc aminte, cu
deosebitd__placere, de vizita pe
care a _facut-o la Universitatea
din lasi Tn octombrie 1956, cind
a tinut si_ doua conferinte, Tn
aula ,M. Eminescu*. Am ‘parti-
cipat, atunci, la emotia cu care
savantul suedez s-a oprit.Tn fata
bisericii Trei lerarhi, ori a Pa-
latului _Culturii, a bojdeucei lui
Creanga, ori a casei In care a
locuit™ M. Kogalniceanu si
Sadoveanu, dupa cum mi-am
dat seama nu numai de temei-
nicia _cunostintelor sale asupra
culturii_ si_ istoriei poporului no-
stru® ci si de interesul cu care
urmarea reconstruirea _ acestui
oras, aprgaBe_ in Tntregime d;s-
trus de razboi. i

Retntilnirile noastre din Bucu-
resti, Tn octombrie 1964, cu o-
cazia _Conferintei Nationale de
Lingvistica, si _Tn aprilie 1968,
n “cadrul celui de_ al Xll-lea

congres de romanistica, ne-au
apropiat _si mai mult.
Datorita profesorulm Lombard,

limba romana a devenit disci-
plind obligatorie la Universita-
tea din Lund_ pentru _ studentii
care se specializeaza Tn filolo-
gia romanicd. Sub _conducerea)
lui se pregatesc lucrari de doc-
torat, din  domeniul nostru, si,
Tn colaborare_ cu Institutele de
specialitate din tard, se elabo-
reaza un indice  complet al
lingvisticii  romanesti. Studentii
danezi de la Universitatea din
Copenhaga iau, adesea, vaporul

spre Lund pentru a cere con-
sultatii  savantului romanist de
acolo.  Lingvistica romaneasca

vede Tn acest savant ne unul
dintre cei mai_de seama amba-
sadori ai ei, Tn strainatate, n
momentul de fatd, fapt pentru
care Academia Republicii Socia-
liste Roméania !-a rezervat un
fotoliu printre membrii ei co-
respondenti.

G. lIstrate



Daca revolutia munteana a lost
urmata de Tndelungi si penibile con-
fruntari intestine, ceea ce a facut
sa se nasca o TIntreaga literatura
memorialistica, justificativa, eveni-
mentele din Moldova au ramas in-
conjurate de o tacere stranie. Rar
au fost puse Tn discutie, In dezba-
terile presei sau In Tnsemnari tirzii
ale contemporanilor, Tmprejurarile
din martie. Participanfii la miscare

au preferat sa taca, sporind astfel
nedumerirea posteritatii si alimen-
tind Tntrucitva jena cercetatorului,
obligat sd abordeze chestiunea si
ispitit sa compare evenimentele din
Moldova cu revolutia munteana. A-
ceasta din urma, posterioara, cu o
baza populara considerabil largita
cu urmari mai importante, avea toa-
te avantajele biruintei. Predilectia
istoriografiei pentru cercetarea ei
amanuntita este explicabila. Cu toa-
te acestea, observa N. lorga (1938),
miscarea de la lasi prezinta ,,insu-
siri de serioasd cugetare politicd si
de Tnalta solidaritate sociala cate
trebuie semnalate". Preocuparile n-au
lipsit, dar cele mai multe exegeze

ramas fard urmari. Amanunte care
scapa documentului oficial s-au pier-
dut astfel pentru totdeauna. Kogat-
niceanu nu si-a scris amintirile cum
au facut-o atitia din generatia sa,

carea sau s& prospecteze una vi-
. ,,Pururea mi-a fost urit de a
vorbi publicului despre mine si des- te,
pre ale mele”, marturisea el Tnainte

tie). Dar chiar n acelasi an, Tna-

ar fi Tnsemnat si considerarea critica
a epilogului, usor de prevazut. Alar-
M. Sturdza a facut, Tn conse-
cmta demersuri la Viena pentru a rinte,

instalarea delincventului in ca- ]
pitala habsburgica, unde proiectul
putea capata fiintd. Sase ani mai
tirziu, cind Tntre noul domn Tnsca-
urma conventiei de la mas

Tncercat sa ]UStIfICG mIS-

1818-1968

reflectiile

unNnuli

pasoptist

s-au oprit la aspectul exterior si for-
mal al evenimentelor. Dar aduna-
Tile care au avut loc la lasi, pre-
zentarea petitiei si represaliile vio-
lente (,,nocturnele strategii" ale bei-
zadelelor, raidurile arnautilor pentru
pacificarea tarii) nu reprezinta de-
cit o fatetda a luptei Tmpotriva ab-
solutismului, un episod cu implicatii
profunde, susceptibil de a repune in
discutie fenomenul Tnsusi.

Miscarea Tsi limitase Tn mod deli-
berat programul, din motive foarte
serioase, invocate sporadic de parti-
cipante Unul dintre acestia, do-
minind cu personalitatea sa o in-
treaga epoca, participant fervent la
actiunile protestatare si revendica-
tive ale timpului, este Kogalniceanu,
despre care s-a spus pina nu de
mult ca n-a luat parte la miscare,
sau cd — Tn cel mai bun caz — a
actionat din umbrd. Recent au fost
comunicate (D. Vitcu) citeva docu-
mente atestind prezenta sa la lasi
n timpul miscarii petitionare in-
dreptatind astfel presupuneri mai
vechi 1n aceasta directie. Pozitia de
izolare si espectativa ce i s-a atri-
buit nu mai poate fi sustinuta. Daca
totusi nu s-a prea vorbit de el in
literatura epocii, desi memorialistul
G. Sion 1l amintea printre mesage-
rii miscarii, lucrul pare sa tina de o
anume tactica adoptata.

Kogalniceanu Tnsusi s-a referit Tn
mai multe rinduri la aceste eveni-
mente, dind deslusiri de un interes
aparte. Si se putea astepta de la el
0 expunere sistematica, en historien,
promisa de altfel in mai multe rin-
duri. N-a avut Tnsa ragazul si linis-
tea necesara sa scrie ,sfinta istorie
a acelor vremi”, iar Tndemnurile iui
Alecsandri In aceastd privintd au

publica, el Tncepe sa scrie 0 expu-

care ex-voevodul regulamentar si-a
Tnceput domnia. Autorul socotea ca
trecuse destul timp pentru ca isto-

sa gaseasca Tn constiinta sa
suficiente resurse de obiectivitate.
Din aceeasi epocd dateazd o Tintre-

prindere similard, cu substrat pole-
mic, de asemenea necunoscutd. Este

ilindul domn Mihai Sturza publicata
in primele numere ale ziarului ,Bu-

ceasta pe Gr. Al. Ghica, beneficia-

spectiva a evenimentelor de la 1848—

politice.

beralizarea patriei sale, sa se situ

scandaloasa, dar energic si bun ad-
ministrator, fostul domn se dovedise
incapabil sa se adapteze noilor ce- glement, ea prin aceasta n-a aratat
iar Tncercarile consulului fran-
cez Guaroult de a-1 dispune pen-
tru o politica de reforme, singura
in stare sa-i salveze tronul, au ra-

infructuoase. Opozitia cuprin-

Critica vizeaza de data a-

rostit adesea, iar functiunile publica turisi,
pe care le-a ocupat efemer au reve-
lat profunzimea conflictului dintre el,

produce

lire in — cinepa — iuta
tesaturi din in — cinepa — iuta
saci din in — cinepa — iuta

sfori diferite sortimente
Calitatea produselor Tntreprin-

derii noastre este garantata. Vin-
zarea se face pe baza de repar-
titii.

partida nationala si Comisia, In ca-

muld de adapost, caci M. Kogalni-
Tnsusi va marturisi mai tir-
rememorind Tn parlament eve-
nimentele din martie, ca ™n reali-
.aceasta Tnsemna pentru noi,

libertatea tiparului, responsabilitate
ministeriala si mai multe altele...”

ceanu
ziu,

tate

dar respingerea etichetei de revolu-
tionarism este mai curind un abil
repros la adresa petitionarilor care

n negativ, ceea ce miscarea
trebuia sa urmareasca de la Tnceput.
C& este asa o dovedeste corespon- Al. Zub

ramas credincios dorintelor partidei denta lui Kogdlniceanu cu hatma-
nationale si
multl

noua cirmuire Tn care nul Gr. Ghica, viitorul domn, pe a

dintre fostii cauzasi se inte- cérui mosie s-a addpostit un timp,
graserd, abandonind vechile credinte

Incercind sa explice, in
1855, slabirea entuziasmului revolu
tionar, Kogdlniceanu o punea pe 1l cautau pe toata Tntinderea Mbl-
seama ,,materialismului virstei coap- - _ ;

a visurilor ambitiei neTmpIinitg, fovel cu porunca de a-1 aduce ,viu
a orgoliului pozitiilor cistigate”. Era

n cursul verii, pe cind domnitorul
Ti pusese capul la pret, iar poterele

sau mort". Intre programul formulat

ca evenimentele in discutie firesc deci ca fostul aghiotant dom- aici, cu intentia vadita de a legitima

consumat cu totul, iasind nesc razvratit Tmpotriva lui M. miscarea si acela din Dorintele par-

pe seama altora grija de ,a se ocu- Sturdza, luptind n toate chipurile tidei nationale, este asadar o deo-
pa de sinesi si de altii" (Protesta- pentru Tndepartarea tiranului si li-

sebire de etapa. Justificind radica-

inte de a parasi locul refugiului siu eze pe o pozitie critica fata de lizarea programului, Kogélniceanu
pentru a pleca Tn Franta, cerea sa noul regim care, Tn aprecierea sa tinea sa facd aceastda mentiune re-
i se trimitd glrtm tara d‘ocumtt):_nturi, t—t_lmosteniszvviciti_le,Idar Ing si er_- velatoare : ,cind, la 28 martie, ob-
caci voia sd Tntocmeasca o biogra- utile gospodaresti ale celui vechi. x - .
fie a autocratului. Fireste, aceasta Autoritar si abuziv, de o lacomia stea adunatd la lasi din toate finu

turile Moldovii a cerut numai a-
cele 35 puncturi Tntemeiate pe Re-

ca n-ar avea trebuinta si de alte
reforme mai radicale”. Intr-o scri-
soare din 22 iulie 1848 adresata lui
Gr. Ghica, Kogalniceanu condamna

Balta-Liman (1849) si Kogélniceanu sese pind si elementele cele mai c_aracterl_Jlnllmltat $l »eminamente a-
conservatoare. Firesc ristocratic” al petitiei din martie.
(Ia<ra §I' _dezacordl(JI d'mfl“; Scrisoarea nu s-a pastrat, dar con-
ogalniceanu (care Tsi - _ s -
afirmase  mai  dinainte tinutul ei veritabila ,,profesie de

antiboierismul) si mani- credinta in materie de politica"
festarile _zgomotoase, rezulta din raspunsul adresantului,
:|p5|te dtG' sn(]jcedrl@ate f" intocmit la 26 iulie. ,Ne-am limitat,
€ pro |pen a e," . »il raspundea hatmanul, care de fapt
aer — scria Kogdlnicea- nu participase la miscare, neaflin
nu n pamfletul amintit participase fa miscare, - neatiin
— era impregnatd mania du-se in tard, sa nu atacdm nimic
de a rasturna guverne- decit abuzurile lui M. Sturdza fara
le infiintate. Era la mo- sa facem vreo mentiune a instituti-
da a fi opozant”. Marii ilor liberale care sint indispensabile
boieri nu-i puteau ierta tarii". Observa totodatd valoarea de
domnitorului  promova- . iscarii di Id
rea n functiuni inalte e>'<p_er|ment a miscarii din Mp ova,
a unor ,ciocoi”, ceilalti caci ea a _stlmulat si_a radlcal_lzat
— rezistenta obstinata pe munteni. In conditiile speciale
fatda de reformele ceru- din Moldova (teroarea internd, ho-
te de SpllrltU| veacului. lera, invazia strdind iminentd), scria
Reprosu major  pe Gr. Ghica, nu se putea ,actiona cum

care pamfletarul i-1 a- P ; tam % -
duce Iui Gr. Ghica, este ai fi dorit d-ta", c&ci lipseau, n

. afara de aceasta, ,elementele nece-
inconsecventa, abando- v

narea principiilor pro- sare, unitatea de idei si de actiu-
fesate la 1848. Este in- ne". Peste citeva zile, la 1| august,
teresant de observat ca Kogalniceanu T1i raspundea, sfatuin-
dupa esecul miscarii pe- du-1 sd se duca la lasi, unde spiri-
titionare, Kogalniceanu a tele erau in confuzie si n derutd
survenisera grave neTrl'geIegeri_, iar a- scris brosurile justificative Intimp.a- JI faut  ranimer l'esprit public”.
cesta din urma se refrasese din viata rile din Moldova si Mihail Sturdza, Hatmanul pare a-i fi ascultat sfatul

nere sistematica a domniei lui M. re, infatisind evenimentele dintr-o si la 13 octombrie comunica pribea-
S-au pastrat din aceasta, perspectiva legitimista, fncerca sa qulut, deprimat (isi pierduse ,tout
neobservate pina acum, doar citeva prevind eventualitatea unei imixtiuni son latin"), stiri din lasi.
cuprinzind consideratii  ge- striine. ,,Sfinta pazire a regulamen- In retrospectivele accidentale ale
nerale asupra circumstantelor = in tului organic” era, evident, o for- lui Kogalniceanu sint si alte relatii

asupra miscarii. Rezulta din acestea
ca pricina majora a neizbindei a
fost lipsa unei burghezii puternice,
a unei a treia stari care sa poarte
steagul revolutiei, ca la Brasov a
fost formulat ,,adevaratul program

vorba de pamfletul Lectie guvernu El a negat circumstantial caracterul al partidului national revolutionar"
mentald trimisda domnului Tarii Ro- revolutionar al miscarii (,,Moldove- din care decurg si dorintele parti-
sti, care aminteste Tn_c_hip evi- nii — declara Kogalniceanu in In- dei nationale, ,evanghelia vietii in-
dent de acea Carte deschisa a fos- timplarile din Moldova — nicidecum tregi a tuturor acelora care le-au
rege Ludvig Filip catre finca n-au vrut rasturnarea statului lor") subscris”, ci din comitetul central

revolutionar, a facut si el parte etc.
Ele arunca o lumina proaspata asu-
pra miscarii revolutionare de la

revolutiei de la 1848. Confrate- ignorau, legalismul lor ostenta- 1848, conturind totodatd mai precis

muntean, Barbu Stirbei, el Ti re- tiv, ,partea neprivilegiata® a tarii. profilul ideologic al militantului Ko-
5 T liberalismul si 1i recoman- Revolutionara ar fi fost miscarea Slniceanu., pe care etapele urm3i-
di intransigenta fatd de pretentiile ” o Ul g » pe care etapele !
sporite ale supusilor. Recapituleaza, — asigura comentatoru_l cu prefa- toare ale realizérii idealului natio-
cu aceasta ocazie, si Tmprejurarile cutd naivitate — atunci cind ar fl nal il vor afla din nou in primele
investiturii sale. Miezul pamfletului tins sa schimbe duhul institutiilor, rinduri. Unirea principatelor (1859)

insa_ o foarte interesantd retro care sint aristocratice”, cind ar fi sl cucerirea independentei nationale

- ) - retins ,reprezentare nationald, cu 1 i-
1849, cu date ce retin atent’a prin pretins - ,repre Ao (1877) ‘au in centrul lor personali
inedi lor. Critica lui Kogélnicea- participarea si a negustorilor si a tatea prodigioasa a pasoptistului.
nu e oarecum d outrance si trebuie satenilor, egalitatea Tn contributie, Mai mult, sprijinind lupta romani-
considerata Tn perspectiva dusma- desfiintarea boerescului si Tmproprie- lor transilvaneni pentru dobindirea
niei ce se iscase fintre el si regimul tarirea taranului, instaurarea dom- drepturilor legitime in deceniul ur-
Conventiei. Tmpotriva ,strigoilor de L itului. Est fel d " N . .
la Balta-Liman" Kogalniceanu s-a nier meritulul. Esté un Tel de a mar- mator, el pregatea realizarea unirii

celei mari din 1918.

intreprinderea  economica
de industrie locala BIRLAD

produce si livreaza fara repartitii Tntreprinderi-
lor si organizatiilor comerciale :

— Sonerii bicicleta,

— Doze electrice de diverse tipuri din tabla
cositorita,

— Vata croitorie,

— Burlane, coturi si cuptoare pentru sobe din
tabla neagra.

Unitatile interesate pot lansa comenzi ferme
pentru anul 1968 si 1969 pe adresa intreprinderii

din strada Primaverii nr. 8 Birlad, telefon 2120-
2121.

Nnote

La lasi _se desfasoara
in aceste zile prima ‘con-
ferintda  republicand de
chimie macromoieculara,
recum si cel de al trei-
ea Simpozion de chimie
si tehnologia celulozei,
manifestari _ stiintifice de
interes national,  organi-
zate sub auspiciile Aca-
demiei Tn colaborare cu
Ministerele Invatamintului,
Chimiei, Industriei Usoa—
re, Economiei Forestiere
SI cu  Consiliul  National

inginerilor si tehnicie-
mlor Participarea a 400
oameni de stiinta si spe-
cialisti  (dintre care nu-
meroase __personalitati din
tari  strdine), a prilejuit
ca, pe baza celor circa
220 conferinte, p’enare
comunicari st||nt|f|ce sa
se realizeze un va oros
schimb de opinii, atit in
problemele actuale  ale
chimiei _polimerilor Tnalti,
cit si Tn_ ale chimiei Si
tehnologiei ce’ulozei —
ramuri_al? stiintei si in-
dustriei chimice "caré cu-
nosc 1n prezent o mare
dezvoltare 1n economia
mondiala.

Alaturi de cunoscut’
oameni de stiintd romani
ca: acad. Serban Titeica,
wcepresedlnte al Acade
miei R. S. Romania, prof,
dr. Jean Livescu, adjunct
al  Ministrului Invatamm-
tului, acad. Costin Neni-
tescu presedintele sectiei
de stiinte chimice a A-
cademiei. ing. Nicolae Sir-
bu. vicepresedinte al
C. N. , acad. Cristo-

for  Simionescu, prese-

dintele _ Filialei lasi . a
Academiei, au partlmpat
la Conferinta Simpo-

zion eminenti savantl de
peste hotare, printre ca-

acad A. 1. Kalniu?
(UR S.), . K. Takemoto
de la Universitatea din
Osaka (Japonia), G. Smets
de la_ Universitatea din

Louvam (Belgla) rof.
E. T|me|| C?
Erof P. . Hermans “
anda) etc

interes au fost pri-
m|te lucrarile _ cercetato-
rilor ieseni, dintre care
mentionam cele prezen-
tate de: prof. llie Ma-
tei, membru corespon-
dent al Academiei —

colaboratorii : prof. Mihai
Dima si colaboratorii ;
prof. 1. A. Schneider si
colaboratorii ; conf. dr.
Dorel Feldman si colabo-
ratorii _etc.

Tot in aceste zile, a a-
vut loc la lasi o sedintd
a colegiului de rer’ac*

al revistei LCELULOSW
CHEMISTRY AND _ TECH-
NOLOGY" articiparea
unor membn in straina-
tate al acestuia.

Editura ~Meridiane” a
pus de cunnd Tn circu-
latie o carte postala ilus-
trata_reprezentind istorica
biserica de la uorzesti a
lui  Stefan cel Mare.

Fiind vorba de un mo-
nument toarte cautat de
turisti (in vara  aceasta
%este 20.000 au _poposit_ la
orzesti) e desigur o ini-
tiativa de popularizare u-»
tila si care, In acelasi
timp, obllga la o si mai
atentd Tntretinere a bise-
ricii. Scriem aceasta, de-
oarece ne-am ocupat nu
de mult despre anumite
aspecte edilitare din Bor-
zesti, pentru_ca, de asta
dati, un cititor al revis-
tei noastre Gh. Gorun,
sd ne mformeze cu sa-
tisfactie cd la Borzesti
s-au schimbat multe Tn
bine. Astfel. biserica a
fost Tmprejmuita, cdile de
acces reparate si peste tot
montate _indicative ce o-
fera turistilor date legate
de monument. De aseme-
nea, sint in stadiu_de pro-
iect si alte lucrari.

Integrarea _n reteaua
turistica a ?cestui monu-
ment, construit la 1494, in
care pot fi admirate i-
coane lucrate la 1600 si
de care se leagd numele
lui Vasile Alecsandri, fost
proprietar al Borzestilor,
N. Gane. Mihail Ko alni-
ceanu, C. Negri, ‘ecn
Russo, C. A. "Rosetti, N.
Iorc};a etc., e o actlune
cul urala pe care o sa-

Nnote



OBIECT, SUBIECT, CUNOASTERE

Tntocmirea unei bibliografii referitoare la una din pro-
blemele centrale ale teoriei cunoasterii materialist-dialectice
si anume la problema corelatiei dialectice dintre obiect-
subiect este foarte dificild. Dificultatea nu tine de volumul
mare de lucrari scrise pe aceasta tema si deci nu de greu-
tatea cuprinderii si sintetizarii for, ci dimpotrivda de numa-
rul redus al acestora. In literatura de specialitate din tara
noastra poti gasi doar o serie de articole cu un asemenea
subiect, raspindite prin diferite publicatii, precum si unele
referiri Tn lucrdri ce nu sint inchinate Tn exclusivitate aces-
tei probleme.

Analiza dialecticii obiect-subiect a stat in centrul aten-
tiei clasicilor filozofiei marxiste care au relevat aspectele
esentiale ale acestui raport punind, Tn felul acesta, bazele
teoriei cunoasterii marxiste cu adevarat stiintifice. Toate
acestea Tnsa nu scutesc, oi presupun continua aprofundare
a acestei probleme, dezvaluirea multiplelor sale aspecte si
implicatii.

Tntelegerea dialecticii procesului cunoasterii, a surse-
lor si formelor sale de realizare, a legaturii dintre treptele
ei precum si a criteriului autenticitatii cunostintelor noa-
stre, depinde, Tn ultimd instantd, de Tntelegerea dialecticii
obiect-subiect.

Prezenta cunostintelor noastre ca rezultat al actiunii
lumii externe asupra organelor de simt era Tnteleasa de filo-
zofii materialisti premarxisti Tn mod unilateral. Subiectului
nu i se recunostea nici un alt rol Tn afara celui de Tnre-
gistrare a datelor primite de la elementul activ si anume de
la obiect. ,,Asa se face, scria Marx, ca latura activa a fost
dezvoltata Tn opozitie cu materialismul, de catre idealism, dar
numai Th mod abstract, deoarece idealismul, fireste, nu
cunoaste activitatea reald, senzoriala ca atare".

Rolul activ al subiectului, sesizat, Tn dauna Tintelegerii
contemplative a procesului cunoasterii caracteristicd Tntregii
gnoseologii materialiste premarxiste, de catre idealisti, Ti
conduc pe acestia la substituirea adevaratului obiect al cu-
noasterii. Obiectul cunoasterii nu existd pentru ei Tn afard
si independent de subiect ci numai Tn granitele subiectului
cr oscator. Obiectul apare ca ceva dat Tn activitatea de
c roastere a subiectului. Dincolo de limitele subiectului nu
poate fi vorba de existenta nici unui fel de obiect. Dupa
Fichte cunoasterea nu izvoraste din interactiunea obiect
real-subiect, ci din raportul subiect-obiect, ultimul fiind o
creatie abstractd a subiectului.

Intr-o forma denaturatd este prezentat obiectul cunoas-
terii n filozofia lui Hegel. Obiectul cunoasterii este pentru
Hegel, Tn esentd, produsul ,ideii absolute™. In lumea fincon-
juratoare noi cunoastem continutul ideal, spiritul care a
generat natura. Raportul obiect-subiect este substituit
fond cu raportul dintre constiinta de sine si constiinta de
sine obiectivatd. Trebuie sd-i recunoastem fondatorului dia-
lecticii idealiste meritul de a fi sesizat cd procesul cunoas-
terii nu este o simpla contemplare ci are o dialectica, o
dinamica interna a sa Tn cadrul careia subiectul Tsi mani-
festa rolul sau activ. ,,Pentru a afla ceea ce este adevarat
n lucruri — scria Hegel — numai simpla atentie nu este
suficientd, este necesara activitatea noastra subiectiva care
transforma nemijlocit existenta".

Revolutionind gnoseologia, filozofia marxista a luat po-
zitie Tmpotriva denaturarilor idealiste Tn Tntelegerea obiec-
tului cunoasterii precum si a raportului dialectic obiect-
subiect Tn general, demonstrind primatul obiectului fata de
su iect. In acelasi timp filozofia marxistda a scos la iveala
limitele materialismului premarxist in  aceasta problema,

criticind caracterul contemplativ atribuit de acesta proce-
sului cunoasterii.

Dezvaluirea genezei categoriilor de obiect-subiect pre-
cum si intelegerea dialecticii lor a devenit posibila plecin-
du-se Tnainte de toate de la ntelegerea justa , data de filo-
zofia marxista, rolului practicii.

In legatura cu ancheta re-
vistei ,,CRONICA" consacrata
problemei cercetérii istorice so-

cotim necesare citeva comple-

tari :
Cred ca stiinta noastra _is-
torica de azi - desi a realizat

CERCETAREA ISTORICA

»Oamenii, scria Marx, nu Tncep Tn nici un caz prin a
se afla Tntr-un raport teoretic cu obiectele lumii exterioare".
,Ei nu Tncep”™ prin a se afla Tntr-un raport oarecare, ci prin
a actiona intens, prin a-si apropia cu ajutorul actiunii, anu-
mite obiecte ale lumii exterioare, asadar prin a-si satisface
trebuintele (deci cu productia). Datorita repetarii acestui
proces, capacitatea acestor obiecte de a satisface trebuintele
oamenilor se Tntipdreste n creierul lor, oamenii Tnvatd sa
deosebeasca si din punct de vedere teoretic obiectele externe
care servesc la satisfacerea trebuintelor lor, de toate cele-
lalte obiecte".

In procesul practicii descoperim deci geneza categori-
ilor de obiect-subiect. Formarea acestor categorii nu a fost
Tnsa un proces simplu si asupra lui consideram ca s-a insis-
tat putin Tn literatura de specialitate.

Definirea notiunilor de obiect-subiect, eu-altul cunoas-
te o indelungata evolutie. Obiectul cu Tnteles de obiect
sau mai bine zis sub forma constiintei de obiect este un
produs al dezvoltarii reflectarii. Obiectul cunoasterii nu este
echivalent cu infinitatea de obiecte ale lumii Tnconjuratoare,
ci numaii cu acea parte care intra Tn sfera activita/ii practice
a oamenilor Tntr-o anumitda etapa a dezvoltarii istorice. Car-
bunele, uraniul, particulele elementare au existat cu mult
Tnainte ca ele sa fi fost cunoscute, cu toate acestea ele au
devenit obiecte ale cunoasterii din momentul integrarii lor
in sfera activitatii practice. Mai mult, se poate afirma ca
ntr-un anumit sens, ptna la aparitia omului (a subiectului),
a societatii omenesti, deci pina la existenta practicii social-
istorice nu putem vorbi de existenta unui obiect al cunoas-
terii. Aceastd afirmatie nu trebuie Tnteleasa Tn spiritul con-
ceptiei lui Avenarius si a celor ce se situeaza pe pozitii
apropiate de filozofia sa, potrivit careia fard prezenta su-
biectului (,,termenul central™) este imposibila existenta obiec-
tului, naturii (contratermenul).

delimitari

Obiectul, sub aspect ontologic, fard putintd de tagada,
nu este faurit de subiect, el a existat pina la aparitia aces-
tuia. Realitatea Tn rolul obiectului nu este o creatie a su-
biectului si nici nu depinde de acesta. In dependenta de su-
biect nu este pusa existenta Tn general, realitatea obiec-
tiva ca atare, ci numai prezenta acestei realitati sub forma
obiectului cunoasterii.

Aparitia si largirea sferei obiectului cunoasterii este
legata deci de procesul continuei integrari ce se efectueaza
n cadrul practicii social-istorice, a realitatii obiective Tn
domeniul activitatii de cunoastere a subiectului.

La rindul sau, subiectul Tnzestrat cu functia de reflec-
tare ajunsa la cel mai Tnalt grad — este si el un produs al
activitatii practice. Munca este, asa cum spunea Engels,
factorul hotaritor ce a determinat saltul calitativ de la mai-
mutd la om. Omul, constiinta sa, a aparut si a evoluat sub
influenta acestui factor social.

Tnceputurile societatii omenesti presupun prezenta unei
constiinte primitive, deci a unui subiect incapabil sa dife-
rentieze Tntre existenta sa ca atare (constiinta de sine) si
altceva, adica obiect. Este acea perioada in care subiectul
se intereseazd de obiect numai Tn masura Tn care acesta Ti
satisface anumite trebuinte vitale. Este perioada constiintei
nediferenfiate cind subiectul pur si simplu ,,consuma"”, cum
spunea Marx, obiectul. Pentru a exista constiinta despre
ceva este necesara existenta constiintei de sine. Deci pind
la determinarea obiectului cunoasterii a fost necesara Tnte-
legerea de sine a subiectului. In momentul in care omul a

cultura romaneasca. Contribu-
tia lui lorga reprezintd o vizi-
une care depaseste pe cro-
nograf si arhivist, desi el a
fost un mare cercetator de iz-
voare — din care a dat si

colectii ;  un om de

importante adinciri, atit in ce

priveste istoria veche (pe bazad
de cercetari arheologice), cit

si perioadele mai aproape de
noi este lipsita de o viziune
teoretica suficient de dinami-
ca si de clara.

O cauza a acestor deficien-
te o constituie faptul ca
s-a subestimat — adesea —
opera teoretica a citorva din-
tre cei mai proeminenti repre-
zentanti ai stiintei si  gindirii
istorice romanesti.

Astfel :

Opera teoretica fundamentala
,La theorie de [I'histoire” a
marelui istoric A. D. Xenopol
(editia ll-a din 1908, mult
Tmbunatatita a lucrarii din
1899. ,,Principes fondamentaux
de [I'histoire™) a ramas netran-
spusa in limba romana.

In numele stiintificitatii nu
se abordeaza la nivel teoretic,
filozofic si  critic, problemele
metodologice ale teoriei isto-
riei — ceea ce are consecin-
te directe asupra nivelului teo-
retic al cercetarilor si mai ales
al sintezelor.

Publicarea si, mai ales, lar-
ga discutie a operei teoretice
a lui Xenopol — cred ca ar fi
de natura sa impulsioneze spi-
ritul critic si viziunea filozo-
ficd in  domeniul istoriei —

¥ bogate
COMPLETAR' stiintd care Tmbratiseaza, ala-
turi de istoria politica, cele
mai variate fete ale istoriei :
literatura i artele, comertul
si dreptul, cultura si cele mai

diverse expresii si semnificatii

cea mai vastda si mai enci-
clopedica dintre stiintele des-
pre om si societate.

Indiferent ce vom prelua si ce
vom elimina din conceptia lui
Xenopol — o discutie teoretica
bine condusda va putea duce
la un salt calitativ In meto-
dologia studiilor istoriei si n
valoarea sintezelor.

O greseala similara s-a fa-
cut cu opera fundamentala a
lui V. Pirvan ,,Getica"” - a-
paruta acum mai  bine de
patruzeci de ani, care nu se
mal poate gasi nici in antica-
riate. Mi se pare ca argu-
mentele ce se aduc Tmpotriva
reeditarii acestei lucrari ex-
ceptionale, nu sint suficient de
valabile. Astfel, se sustine ca
multe ipoteze a Ilui V. Pirvan
ar fi fost infirmate de cer-
cetarile noi. Chiar dacd -—
asa cum afirmd acad. E. Con-
durache - unele detalii cu-
prinse in lucrarile Iui Pirvan
au putut fi infirmate, viziunea
sa de ansamblu rdmine. ex»
ceptionald. Pentru cercetatorii

noi, ca si pentru marele pu-
blic iubitor de cultura istorica
este nepermisd absenta aces-
tei opere din bibliotecile o-
bisnuite, particulare sau publi-
ce.

Eventualele diferente dintre
nivelul anului 1926 atins de
Pirvan si cel de azi, pot fa-
ce obiectul unor adnotari (fie
printr-un bogat comentariu cri-

tic la sfirsit, fie texte paralele,
ca 1n editiile din clasicii greci
sau latini).

Lucrarea ,,Dacia" cuprinzind
prelegeri tinute de marele
istoric in Anglia reprezintd nu-
mai un foarte scurt rezumat
care nu este suficient de con- spiritul
cludent pentru cunoasterea e-
xacta a metodelor si concep-
tiei lui Pirvan. Prin cunoaste-
rea integrala a ,Geticii" se
poate vedea in ce masura
sustinerile lui D, Berciu si ale
lui H. Daicovici ca Pirvan
este depasit corespund reali-

ale sale.

fundamentale ale

arata generatiilor noi de cer-
cetatori ce datoram Ilui Vasi-
le Pirvan si ce avem 1inca de
nvatat de la el.

De un tratament mai bun  toare)  istoria
s-a bucurat in ultima vreme relatds  cu
mostenirea lui  Nicolae lorga,
din care s-au publicat citeva
fragmente de lucrari (,,0a-
meni care au fost" — ,,Cu-
getari”, Scrieri despre arta
sl o prima monografie da-
torita lui B. Teodorescu —
autorul  primei bibliografii a

istoria culturii

dincita n toate planurile.

.. simplificatoare la ceea ce
operei lui N. lorga, de acum LeE O
per - 9a, este specific istoriei in genere
cinci decenii). AR 2Tl
si, Tndeosebi, istoriei noastre,

Dar opera lui N. lorga este
imensd, iar prejudecatile des-
pre ea atit de dure (din pa-
cate, multe au fost Tinfiripate
chiar de unii istorici,  fosti
elevi ai sdi) — Tneit ar meri-
ta o valorificare de Tnalt ni-
vel teoretic — din perspectiva
multilateralei sale prezente in

textul istoriei universale.

Separat de aceasta adevara-
ta valorificare a Tnaintasilor in
respectarii  adevarului
istoric despre cei ce au scris
istoria — cred cd e necesa-
rd o adincire a conceptiei is-
torice si citeva ramuri funda-
mentale ale culturii : istoria
filozofiei universale (prin pu-
blicarea integrala a operelor
ste  der _ celor mai
tatli si in orice caz se poate mari filozofi), istoria traditii-
lor filozofice roménesti (facu-
ta cu toata adincirea impusa
de domeniu, dar nu din for-

mule schematice si simplifica-
literaturii — co-

Tmbracind criteriul  valorii es-
tetice cu celelalte valori de
culturd, istoria economica a-

Prin adincirea aspectelor te-
oretice se poate trece de la
tipare generale si scheme

se poate trece la ceea ce ne
caracterizeaza pe noi, ca po-
por, in istorie — fara a ne rupe
in mod artificial de ansamblul
fenomenelor istorice — in con-

Virgil V. Mirescu

dobindit Tntelesul propriei sale existente, Tn momentul in
care el a fost capabil sa se opuna realitatii Tnconjurdtoare
ca fiind altceva decit el, in acel moment putem vorbi de
prezenta subiectului cunoscator.

Prof. V. Pavelcu, In valoroasa sa lucrare ,,Constiinta si
inconstient”, referindu-se la geneza, la procesul diferentierii
intre eu si altceva, intre eu si non-eu, Tntre subiect si obiect,
deosebeste doud nivele, trepte ale constiintei: ,,una primitiva,
nediferentiata si neutrd, Tn care obiectul si subiectul, deo-
sebiti pe planul de actiune, sint confundati pe planul mintal,
si o formad superioara, reflexivd, de constiintd, Tn care eul
poate fi privit ca un obiect bine delimitat, cu o serie de ju-
decati si de cunostinte referitoare la el" (p. 19).

In calitate de subiect al cunoasterii apare Tnainte de
mtoate societatea deoarece omul luat individual, separat de
viata sociala, nu este om in sensul autentic al acestui cu-
vint si deci, nici subiect. In acelasi timp, societatea Tnh aceasta
calitate nu existd ruptd de subiectii individuali ca un su-
biect transcendental asemanator celui prezent in filozofia
lui Kant. Societatea ca subiect al cunoasterii este o exis-
tenta reald aparind ca o sinteza, ca o Tnsumare dialectica
a potentelor cognitive, a cunostintelor si descoperirilor su-
biectilor individuali.

Urmarirea genezei precum si dezvaluirea continutului
categoriilor de obiect-subiect impune o serie de alte deli-
mitari Tn ceea ce priveste raportul acestor categorii cu cele
de obiectiv, subiectiv, material, ideal.

Frecvent, obiectul este definit ca fiind tot ceea ce exista
independent de constiintd, iar subiectul este echivalat cu
purtatorul constiintei. Asemenea definitii, corecte doar la
modul general de punere a problemei, pot duce, Tn absenta
precizarilor necesare, la confuzii ce Tngreuneaza sau fac im-
posibila corecta operare cu ele. O prima precizare se re-
fera la faptul ca sfera categoriei de obiect nu se suprapune
peste cea a categoriei de obiectiv dupa cum sfera acestuia
din urm& nu coincide cu cea a notiunii de material. In timp
ce obiectul cunoasterii presupune doar acea parte a reali-
tatii ce este antrenatd, sub o formd sau alta, Tn procesul
activitatii oamenilor, obiectivul se referd la Tntreaga reali-
tate existenta in afara si independent de constiinta noastra.
Desi obiectul Tn aceasta acceptiune se suprapune cu mate-
rialul, el mai Tnseamna si altceva. Obiectiv poate fi nu nu-
mai ceea ce existd Tn afara si independent de constiinta
noastra, ci si acel continut al reflectarii materialului, adica
idealul. Notiunile, reprezentdrile noastre, legile stiintei, ca
reflectare a realitatii materiale, sint fara Tndoiald obiective
dar Tn acelasi timp ele nu sint materiale. Ca atare putem
afirma ca tot ceea ce este material este obiectiv, dar nu
tot ceea ce este obiectiv este si material.

Legat de aceasta se pune problema continutului obiectiv
al constiintei ca rezultat al reflectarii corecte a realitatii
materiale. In prezenta acestui continut obiectiv constiinta —
idealul nu poate fi redus la subiectiv. Acest continut obiec-
tiv al constiintei nu este Tnsa material, nu este Tnsusi obiec-
tul cunoasterii ca atare, ci reflectarea ideald a acestuia de
catre subiect. Tocmai Tn acest punct se dezvaluie unul din
aspectele dialecticii procesului cunoasterii si anume cd — cu
noasterea este o reflectare subiectivda a realitatii obiective.
Constiinta presupune acel continut obiectiv ce este prezent
la nivelul reflectarii sub forma ideald, subiectiva.

Analiza rolului activ al subiectului, a legaturii existente
Tntre obiectivitate si subiectivitate, a raportului obiect-subiect
Tn microcosmos etc., sint doar citeva din multiplele aspecte
ale dialecticii obiect-subiect. Fireste, Tn limitele unui ase-
menea material nu pot fi abordate si cu atit mai putin elu-
cidate multitudinea aspectelor acestei probleme, centralda in
gnoseologia marxista. Oricum, sub o forma sau alta, pro-
blema se impune a fi analizatd si ea necesitd deplina aten-
tie a specialistilor.

Stefan Papaghiuc

ISTORIA STIINTEI IN IMAGINI

Casa din lasi, str. Karl Marx, in care s-a nascut la
15 noiembrie 1868 si a copilarit savantul Emil Racovita.
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FAZIL

_ A-l prezenta pe scurt pe scri-
itorul sovietic Fazii Iskander,
nascut, n 1929 la Suhumi, Tn-
seamna sa precizam ca in pri-

mul rind_ el este un poet, a
carui _activitate Tnceputd inca
din timpul studentiei, a fost

bine marcatd prin aparitia u-
nor volume de versurli, cum ar
fi ,,Carari de munte" (1957),

CaSa

...Serile se sarutau in gradina,
visau si vorbeau de viitor. Cli-
nele se strecura in tufele de
bambus, mirosind Tndelung nis-
te urme, apoi pe neasteptate
venea In fuga ca si cum sii-ar
fi dat seama ca i-a lasat prea
mult timp singuri. Rizind, ei re-
useau sa se desfaca din Tmbra-
tisare, dar se vedea bine pe
botul intepenit si plin de sire-
tenie al ciinelui cd nu se lasa
pacalit cu una cu doua.

Casa Tsi pitula albeata pasni-
cd in frunzisul tinar al vitei de
vie si tufelor de liliac. La drept
vorbind, de mult ar fi trebuit re-
paratd, dar nimeni nu se gin-
dea la asta. Saracia era min-
dra si distrata. Nu-si dadea os-
teneala sau poate ca i era ru-
sine sd se sustind cu proptele.
In orice caz asa i se parea lui.
Toate trei trdilau dintr-o mica
pensie. In afara de asta, mama
vesnic cosea cite ceva, ceea ce
insa nu era considerat drept
muncd, ci un fel de distractie.

Casa aducea cu un conac de
demult, legat de zilele noastre
doar prin firul de telefon: aici
cindva locuise un chirurg cu-
noscut

.Intr-un tirziu, flaminzind, ei
rupeau strugurii reci aii noptii,
jar daca ea, strecurindu-se n
virful picioarelor, mai aducea
de la bucatarie si piine — nu
exista o cind mai  minunata.
Pline si struguri — cina Tndra-
gostiti'Jor din cele mai vechi tim-
puri.

..Mai de mult, in copilarie, el
locuise pe aceeasi ulicioard nu
departe de casa ei. Uneori se
furisa in gradina lor dupd@ smo-
chine si pere, sau ca sa-si taie
pentru unditd o tulpind lunga
si tremuratoare de bambus.

Intr-o  zi  s-au  ntilnit i
au stat de vorba. El stia cd doc-
torul murise de citiva ani. Si ea
stia ca tatal lui murise, Thca mai
Tnainte, pe front. Cindva, pa-
rintili lor fusesera prieteni. Fata
i-a spus ca mamei ei i-ar face
placere sa-1 vada si l-a invitat
acasa...

Redactia si administratio :

lasi — Palatul Culturii — telefoane

ISKANDER

,,Bunatatea pamintului™  (1959),
»Ploaia verde" 1957), ,,Copiii
Marii  Negre" (1961). ,,Tineretea
marii"  (1964). L .
Din 1956 "publica Tn revistele
Pionierul”. —  Tinerete". ,Sdp-
tamina" etc.,  povestiri si_ schite

ale caror eroi sint deseori_copil,
folosind _simplitatea curgatoare
si candida a naratiunit pline

Uneori lui i se parea uimitor
ca intra in gradina copildriei
lui pe portitd. Dar si mai uimi-
tor era acel simtamint confuz
ca nu atunci, ci acum face ce-
va ilegal.

...Mama ei il primea Tntotdea-
una cu o egald bunatate si nu
puteai sti daca banuieste sau
nu, ca ei se sarutau. Ea se com-
porta in asa fel de parca ar fi
vrut sd spuna: nu s-a Tntimplat
nimic. El nu stia dacd asta e
bine sau rdu. li era recunosca-
tor pentru tactul ei, dar era to-
tusi ceva care-l nelinistea.

Din momentul cind a Tnceput
sa se intilneascd, pe nesimtite
si-a dat seama ca a se gindi la
ea era la fel de firesc ca Tnsasi
gindirea. Uneori i se parea ca
fata 7i este mai aproape si. o
Tntelege mai bine cind nu sint
impreunda. Dar asta se intampla

rar.
..Toamna, a venit vremea sa

plece la armata. Le-a vizitat ca
sa-si ia ramas bun. Mama ei
l-a ascultat la fel de binevoi-
toare si calma sil I-a rugat sa
treaca neaparat cind se Tntoar-

Ce...Ea l-a condus la gara m-
preuna cu clinele si avea un aer
plin de Tnsufletire. Poate i se
parea cad despartirea este tot
0 continuare a iubirii. O con-
tinuare nemaicunoscutd si deci
interesanta. Lup arata trist si
aiurit.  Multimea  de oameni
strdini de la gara, muzicile,
cintecele, strigatele — toate a-
cestea 1l facuserd sa-si piardd
cumpatul - si el se lipea spe-
rilat de picioarele lor.

..Ea 1i scria epistole lungi,
pline de tandrete...
Pe urma a Tnceput sa-i scrie
mai rar, apoi  corespondenta

s-a intrerupt, iar peste Cciteva
luni a primit vestea ca ea s-a
maritat cu un medic tindr care
venise Tn oras. Zilele treceau
mai usor. Dar noptille se chi-
nuia cu aceeasi Tntrebare: de
ce? De ce s-a intimplat asa?
Serviciul militar s-a sfirsit. Cu
bucuria grea a razbunarii Tsi

Dintr-o

lirica, braziliana

ALFREDO PEREIRA LIMA MAREA

\

lume n alta, dincolo, Tnainta-vei
Cind zarea fi-va doar cheiul

ochilor.

Chiar daca vei fi intr-o stea departata,

V”TOR” COLUMBI Auzi-voi ceva din istoria ta,
Cum de departe m-auzi vuind intr-o scoica.
Intr-o  clipd patrunzi in Necunoscut | Galere, pori-avioane in al meu sin Tngropate
De pe pémé%t iesi | Vezi nemaivéiute fiinte y imivorbesc de progresul,
p P R . N A Ranile naufragiilor — de razboaiele tale,
si lumi de neinchipuit, L .
' Comorile Tnecate — de pierderea ta.

Niciodata atinse de pasi omenesti, sau de
ochi omenesti |

Nu numai ca trdiesti ! Om ce te nasti dormind,

Patrunzi cu ochi mari, deschisi, Tn Nestiut |

TARINA

Credincioasa am urmat pasii tai :
Cind vei alerga intr-o altda planeta

i Ridica-vei
PROFETIA stelei
Desi nu-ti voi
Pleca-vei si tu pe cai siderale | Cea mai purad
Regretind voi gindi :

In copilarie ti-am purtat primii pasi,

Cu mantia frumusetii din leagan .
te-am invelit | Intr-un  milenar
I Urme omenesti

) R L R Ale cuiva care

Misterul 1l vei cauta In zadar.

Printre stelele nenumarate vei Tintelege :

Adevarul are maretia Infinitului.

) Un necunoscut

1] In biblioteca unei

tarina-n urma pasilor tai!
Perpetua-ti-voi orgoliul Tn bronz si in marmora |

mai da-o

statuie sculpta-ti-voi : scheletul.

mormint egiptean
au fost gasite pe sol.
niciodatd nu s-a gindit

in viata la noi

Epoca mea - sir dintr-o carte -

studios in viitor —
aite planete

Ceasul de nisip este adeviratul ceasornic al Citi-va aceste sire nestiind cine-cm fost.
omului :
Cu nisip el masoara orele lucrurilor
care nu vor fi cindva decit nisip. o ) .
Y, Infinitul ne leaga si ne striveste |
i = Inchipuie-ti, daca n-ar fi de azur...
Vor roade tot viermii, %
Doar umbra ta nu, visul tdu nu si a ta
lacrima nu. In roméaneste de Al. Husar
capul locului simpatia citito-  rati din cale afard cid ru sa jungédlaI fun_(lj si-a grulncat ptf-
rulul. N . nth imi a i- vara dulce sil a iesit la supra-
Fragmentul de fati. dintr-o intimplat nimic, pentru ca cei S S p

lalti pot banui ca lucrurile nu
stau chiar asa. El a amutit, iar

UR.S.S)

povestire publicata _ Tn  volumu.
»Fructul oprit" (aparut Tn  1956),

amintind maniera cehoviana _a  Tncli
de uimire pricinuitd de desco- (poate mai ales ,Casa cu meza- marpta 5@ mCItI.natA d defatsu[)ra
erirea lumii, Tn ce are ea mai nin") probeaza incercarea de ~ cusaluri, - continuind sa zim-
rumos — putere de daruire, a—l_I incadra |Ir] familia ppves}_l- beasca duios... In curind a so-
Pty ; P torilor care alimenteaza vina li- it si i — 3

solldarltz%tg[a oamenilor  simpli, 239" prozei  sovietice,  ca si sit si sotul Alei un  barbat
generozitatea, —comunicarea  CU  gan41" 0y poezia prozei sale nu  1halt, cu alura sportiva si cu
?eegtlirgiatgmogtiﬂ- pTrlon;SgltJilmge au- r(_ezudlté din broc_ler;ji_ me$tg$ugit§ ochelari. Acesta i-a strins mina

3 time, si decorative, ci din substanta i ; ificati i
spontaneitate si firesc, construc-  si finete dublate de precizia puternic 5}- semnllflczglv Acal §l
tia liberd, degajatd, cistigd din  nuantarii. cum i-ar fi spus . ,Eu inteleg

totul, fii tare, fratioare". El s-a
Tntunecat si s-a inchis Tn sine,
desi n-a simtit nici o dusma-
nie fata de sot. Era evident ca

|
V sotul Alei era obisnuit cu so-
cietatea zgomotoasa si ca Il
I r amuzd toatd aceastd forfota.
El povestea ceva, de glumit
dupa toate aparentele, pentru

cd toti din jur rideau, iar A-
lea mai tare decit toti, poate
ca din recunostintd, sau poate

L - . pentru a fTndbusi ceva in su-
neobisnuitd a Tnteles cd toate flet. Ochii 1 ardeau.

cite se ntimplasera erau ncd g ny auzea povestea sotului,

de pe atunci continute in neli-  gar cazut pe ginduri i urmarea
nistea lui. Aceasta descoperire  miinile. Intr-un anume moment

I-a descumpanit fntr-atit ncit  j s.a parut ci glasul si miinile

ulic

Tnchipuia cum se vor 1intilni, iar
el 7i va primii justificarile jalnice
cu un dispret rece, necrutator.
Si in acelasi timp se temea ca
nu va rezista si-si va da pe fa-

td durerea, si se cutremura de a uitat de receptor, tresarind  finarului stipin al casei apar-
rusinea unei sinceritati inutile,  cind s-a auzit vocea ei. tineau unor  oameni diferitil.
dezonorante. Dar mai ales fi era — Sd vii neaparat diseard, a  Glasul amuza pe cei din jur,

teama de o TIntilnire nepreva-
Zuta.

Primele zile Tn orasul natal
au trecut intr-un virtej de in-
tilniri, recunoasteri, convorbiri,
chefuri cu prietenii. Slava dom-
nului, toti uitasera, in orice caz
nimeni nu i-a amintit despre

spus ea, — vor fi multi prieteni 5 iinile taiau o plicintd, a-
vechi. Luiis-a parut cd eaint-  propjay  zaharnita, isi ficeau
adins i-a vorbit de acesti pri-  {reapa lor si nu erau dispuse
eteni ca si se ascundd in spa- ’

e | bi f - sa glumeascd. Mina a_Tintepat
tele lor. Convorbirea a fost stin- ¢y cutitul o lelie de lamiile si
jenitoare, se simtea cd ea se

d 1 incioal d agil, ca pe o blinie a luat-o
teme de acel lucru principal de 30" panaryl  de ceai. Pe urma
care el nu era in stare sa vor-

mina o rasturnat lingurita de

fata lui. Ziua Tncepea cu o tul-
bure nadejde a unei in<
tilniri si se sfirsea cu pustiul
usurarii.

O data, pe strada, a
ntilnit-o pe mama ei... Pen-
tru prima oara a silmtit o pro-
funda falsitate Tn distinctita ei
batrineasca. Din nou ea 1i vor-
bea ca si cum nimic nu s-ar fi
ntimplat si in aceasta atitu-
dine era un fel de cruzime linis-
tita, bilne tinutd n friu. Ca si
cum ar fi vrut sa-l convingda ca
intre ei doi n-a fost nimic, nu
este si nu poate fi.

Dar poate, chiarasa si stau
lucrurile? Deodatd, nu se stie
de ce a Tncercat 1n sinea lui
sa o justifice pe mama. Poate
cd intr-adevar la urma urmeil
nu s-a tntimplat nimic, ca mama
nu a Tnteles nimic. Tinerii se
cunosteau, el Ti facea vizite fe-
tei ei si nimic mai mult.

..Venindu-si in filre, el a in-

trat Intr-o cabind  telefonica.
Bunica a ridicat receptorul.
Apoi, lipaind din papuci, s-a

Tndepartat in alta camera.

— Alea, pe tine te cauta —
a auzit stins. Apoi liniste si
doar bataia regulata a pendulei
batrine din cabinetul tatalui ei.

Si deodata si-a amintit ca
mai demult asculta Tncordat a-
ceasta liniste, Tncercind s& prin-
da ceva ce i s-ar fi putut as-
cunde, si-a amintit si acea ne-
liniste de demult, de care nu se
putuse descotorosi  nicicind, si
dintr-o datda, cu o claritate

. 5877-5847

beasca cu nici un prilej, cu a-
tit mai mult la telefon.

..Cind au ramas singuri, a
intrebat-o: Unde e Lup?

- A Tmbatrinit si nu-i mai
recunostea pe ai casei - a
raspuns ea, posomorindu-se —
de aceea a fost Tmpuscat.

N-a mai Tntrebat-o nimic. Au
vorbit despre lucruri indiferente,
ocolind cu prudentd taina co-
muna... Ea i-a spus ca sotul ei
este de gardd si vine mai tirziu.
Asta era convenabil pentru el,
spera sa se piiarda printre mu-
safiri. Au apdarut apoi oaspeti,
printre caie erau Tntr-adevar
multi prieteni vechi. Atmosfera
era veseld, se dansa, s-a baut
vin facut n casa, s-au mincat
placinte. Mama ei statea cu o
cusatura, zimbind tuturor cu o
egald duiosie si el s-a surprins
gindindu-se ca in aceasta du-
iosie este ceva care te poate
face sa te spinzuri.

Simtea cu satisfactie ca se
ameteste, glumea cu un fel
de infrigurare. Intr-un cuvint,
era vesel si arata prin vese-

lia lui ca a priceput in sfir-
sit acel program care sa
semnifice ca nimic nu  s-a
ntimplat si nu se poate in-
timpla.

Probabil ca s-a straduit
peste masura, pentru ca ma-
ma, dupa una din glumele lui,

l-a privit cu repros, desi cu
aceeasi duiosie. Ea a clatinat
usor din cap si el a inteles

gestul astfel : nu trebuie sa a-

zahar, dar nu pur si simplu in
pahar, ci pe lamiie. Sub gre-
utatea zaharului fefiuta de Ia-
mile s-a scufundat dar la ju-

matatea drumului s-a rastur-
nat si a iesit la  suprafata.
.Vrea s-o Tnece* I-a trecut

Drin gind si a fnceput sa ur-
mareasca ce se intimpla mai
departe. Mina a oresarat Tnca
o linguritd ne lamiie, staruin-
du-se ca aramnioara de zahar
sa cada la jumatatea feliei.
Parea sa-si fi atins scocul, dar
feliuta incapatinatd fard sa a-

fata. Lui i s-a parut ca vocea
povestitorului a tresarit. A treia
linguritd de zahar a cdzut pe
lamiie Acum era presarata
prudent, ca o cernere ,in stra-
dania de a acoperi toata su-
prafata feliei de lamiie. Dar'
nici noua metoda n-a ajutat.
O parte din zahar se topea i-
medilat, cealalta in timpul scu-
funddrii. De data aceasta fe-
liuta a iesit la suprafata chiar
fard sa se mai rastoarne. Atunci'
stapinul a Tmpuns-o cu lingu-
rita si a amestecat in pahar.

,La ce-mi trebuie toate as-
tea ?" isi spunea el si pier-
zindu-se 1n ginduri, a privit-o
oe Alea cu o tristete atit de
intensd, Tncit sotul a arun ci
pe sub ochelari o privire j-
pida si alarmatda ca un ft?\jer
rece i taios.

S-au Tnapoiat prin gradina.
Era o noapte senina de toam-
na, luna poleia frunzele rare.
Lingd smochin se ridica sca-
ra. Cusca clinelui ramasese pe
acelasi loc. Semana cu o ca-
sutd din jocurile copildriei si
doar cercul negru al gaurii de

intrare amintea de destina-
tia ei.

Ea era cuprinsa de frig
si de tristete, si ca totdeauna
in asemenea clipe, ochii Ti
priveau putin piezis. Sotul a
incercat sa-i puna pe umeri

o haina, dar ea o refuzat si
el a simtit cd gestul era pen-
tru el, desi acest lucru era
acum cu totul inutil.

Cind  portita s-a trintit in
urma, s-a gindit ca n-ar fi
trebuit deloc sa se mai in-
toarca pe ulicioara asta si sa

intre in gradina prin portita,
cf, ca in copilarie, printr-o
sodrtura  ascunsa. Si-a luat

ramas bun de la toti, Tndepar-
tindu-se singur.
Prezentare si traducere de

Natalia Cantemir
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