a 6 octombrie vor incepe la lati manifestarile din

cadrul primei editi a Festivalu'ui de poezie ,Mihai

Eminescu". Organizat de catre C.S.C.A. ti Uniunea scri-

itorilor, sub conducerea unui comitet din care fac parte

personalitati proeminente ale vietii literare ti art'stice

din Tntreaga tara, Festivalul se do-este o expresie a

potentelor creatoare ale poeziei romanetti contemporane, o0 ma-

nifestare a legaturilor dintre aceasta ti publicul larg, iubitor de
frumusete.

Programul Festivalului se anuntda deosebit de bogat. El cu-

prinde, pe linga vizite ale poetilor la diferite monumen’e istorice,

muzee ti case memoriale din vechea capitalda a Moldovei, spec-

tacole artistice cu concursul Teatrului National, Operei de Stat
ti Filarmonicii ,G. Enescu", o dezbatere ampla pe marginea

poeziei romanetti contemporane, intilniri ale poetilor cu publicul,
seri de autografe etc.

Se va acorda Premiul festivalului ,M. Eminescu”, celei mai
bune carti de versuri, apartinind unui poet care a debutat edi-
torial in acest an.

Ata cum se anunta, Festivalul ,M. Eminescu”, la care vor
lua parte poeti ti critici literari din lasi, Bucuresti, Cluj, Timisoara,
Bacau, Oradea, Craiova etc. va constitui un eveniment impor-
tant in viata culturala a tarii.

Proletari din toate tarile, uniti-va!

Anul Il nr. 40 (139)

SIMBATA

5
OCTOMBRIE

1968

12 pagini ! leu

O

00 5=
32 0



jurnal

DINCOLO
DE...

Da, Tmi plac si acele lucruri ,gingase" cum
le spune unul dintre prieteni care imi vorbeste
uneori /despre insensibilitatea mea. Imi place sa
privesc apusul soarelui si sa mingii un trandafir
abia deschis, dar mi se pare ca nimic nu este mai
fascinant decit sa poti afla ce exista dincolo de
ceea ce sint sau vor sa fie cei din jurul tau. Da,
aici, mai ales aici, nu poti sa nu incerci durerea si
revolta, cind descoperi (de cite ori ?), viclenia tinind
loc de inteligentd, si ura data drept cele mai albe
sentimente. Fiindca ce exista (dincolo de aceasta
frunte si de acesti ochi ascunsi (sau nu) Tn spatele
unor lentile, dincolo de acest zlmbet si aceste cu-
vinte, ce ascund miinile acestea care se framfntd
sau lenevesc Tn fata mea | Smulgerea mastilor este
imposibila, dar daca ar ii ce-ar mai ramine in loc ?
Md intreb uneori si-mi privesc miinile, sau Tmi ascult
cuvintele, sau Tmi descopar fata Tn oglinda. Cum-
plit de lingusitor este ceea ce am numit amor pro-
priul Ne da atitea certitudini si atit de ials ne
face sa ne Tnchipuim, sa ne convingem, ca sintem
altceva decit ceea ce sintem. Stiu, altfel nu se
poate, dar cel putin sa ne privim citeodata pe noi
insine. Si mai stiu ca sfatul acesta, ca orice sfat,
este o catastrofa. Dar totusi cit de fascinanta este
macar dorinta de-a afla ce este dincolo de fruntea
asta semeatd, sau rezematd in palme, si de ramele
ochelarilor, de sticla lentilelor, sau de ochii aces-
tia ce ma privesc atit de buni sau atit de banu-
itori, sl de miinile acestea care pare ca vor sa-si
fringa degetele sau lenevesc destinse. De cite ori
se schimba dincolo credintele, de cite ori cuvin-
tele rostite odata sint uitate, Tnlocuite repede ctt
altele, sau spuse chiar atunci din glndul minciunii ?
Privesc — fruntea si ochii si zImbetul si framinta-
rea miinilor din fata mea si ma incearca absurda
idee de a smulge masca, de a o deslipi incet ca
un bandaj de pe rana, sa amplific durerea. Poate
acelasi gind 11 au si cei din jur tata de masca
mea, fiindca oricum nu putem sa ne aratam asa
cum sintem. Trece peste noi mereu cite o umbra,
cite un girid, cite o neliniste sau cite o bucurie
care ne preschimba, ne falsifica. Este fascinant sa
Tncerci sa-ti desprinzi singur masca, dar astfel ra-
mii Tn imposibilitatea absoluta de a mai narui la
desprinderea mastilor din jur. Cum sint, cum sintem ?
Intrebarile revin mereu si mereu raspunsurile sint
false. Il vad pe unul Tnaintind linga mine, Ti simt
umarul lipit de al meu, ca Tn clipa urmatoare sa-l
vad desprinzindu-se, retragindu-se; altcineva ma
minglie ca sa ma poata lovi apoi; in altul desco-
par inteligenta si creatia si, tocmai cind ma aplec
n fata lui, dau ,de prostie sau de siretenie. Si ntre,
barile continua si raspunsurile continua, si unele si
altele sint false. Si totusi existd Tn iiecare om un
gind frumos pe care continui sa-l caut dincolo de
masca si cind Tl descopar, rar, sint rasplatit pen-
tru toatd nelinistea si durerea celorlalte descope-
riri. Atunci uit de omul care nu s-a dus la Thmor-
mintarea prietenului sau, spunind ,este inutil, el
nu-mi mai poate intoarce aceasta favoare". Si uit
de prostie si de siretenie si de spinari flexibile si
de credinte schimbate ca banii. Ramine numai acest
gind frumos ce sta ascuns in fiecare dintre noi. In
fata lui orice apus de soare si orice trandafir intra
in eclipsa.

Nu-1 numesc ce este, nu stiu ce, dar 1l simt
in fiecare din noi chiar atunci cind sintem sireti
sau prosti, rai sau inteligenti. De aceea nu-mi aleg
niciodata prietenii si personajele. Vin toti spre mine
atunci cind se nasc, cind sint. Vin firesc si ma
simt numarat intre ei chiar daca vad palma care
se intinde sa ma loveasca. Sintem la fel buni
si egoisti, inteligenti si prosti, curajosi si lasi,
avintati si limitati. Dar nimic nu exista mai mi-
nunat decit ceea ce se afla dincolo de fruntile si
ochii nostri, de zlmbetul si pozitia  milinilor
noastre.

Si reincep sa caut din nou acum gindul acela
frumos, si reincep cu mine, tulburat de cum Tl
voi afla, de ce a ramas si cum va ii. Nu, lucru-
rile ,gingase" n-au ce cauta Intre noi, prietene.
Dincolo este masca duritatii, maiestuoasa si ine-
galabila. Dincolo de fruntile noastre este totul.
Ceea ce aratam poate sa semene cu un apus de
soare sau cu un trandafir, dar nu ma intereseaza.
Dincolo este masca duritatii, maiestuoasa si ine-
sa ma aflu mai Intli pe mine. Nu, nu zimbi, fi-
indca stiu ca zlmbetul si privirea ta sint bucati
din apusul tau de soare, din trandafirul tau, din
gingasia care vrei s-0 strecori Intre noi si pe
care 0 numesti respect, educatie etc.

Corneliu Stefanache

Rugam cititorii din alte localitati sa
ne comunice date despre modul in care
se face difuzarea revistel ,CRONICA-,
eventualele intirzieri in punerea in vin-

zare, daca tirajul satisface cererile,
precum i alte sesizari Si sugestii in
legatura cu difuzarea. Rugam ca Scriso-
rile sa fie trimise pe adresa; revista
,CRONICA-, Palatul Culturii, lasi)

ISTORIA - LITERATORI

Se pare ca Istoria literaturii
roméane, volumul Il. aparut nu
de mult Tn Editura Academiei,
incepe sad se bucure de atentie
In paginile  publicatiilor noas-re.
Irupa “cronica, ane ub.icatii
rev.n tot mal insistent asupra
acestei lucrdri. Astiel, sumarele
comentarii din_ Ateneu, Tomis,
Luceafarul si  Ramuri, dar mai
ales cele doud pagini din _Viata
studenteasca anunta o discutie
tot mal_ vie.

Dar sa le luam pe rind. Re-
vista de la Bacau sl mal ales
cea de la Constanta, se aratd
ur si simplu Indignate de fap-

I ca semnatarii Cronicii lite-
rare (din_Cronica nr. 33) au Tn-
draznit sa arate clteva din ca-
rentele reale ale unui tratat a-
cademic. Tnainte de a consem-
na ,argumentele** indignarii res-
pective, amintim, celor care au
nitat, cd _publicatia ieseand nu
s-a sfiit s& spuna’ si altadata lu-
crurilor pe nume, acest  fapt
constituind un _ principiu Tnscris
in programul ei. Pentru ce s-au
facut ,vinovatl** semnatarii cro-
nicii noastre, in ce fel au 1n-
calcat ei ,etica profesionala**,
dupa cum zice Tomis?

jiindca, nici mai mult nici
mal putin, n-au judecat cu obiec-
tivitate _ si probitate ,0 opera
colectivd cum este Istoria lite-
raturii _romane**, ca ar fi trun-
chiat_citatele, sau mai grav, ar

fi . rastalmacit anumite pasaje
minimallzind obiectivele tratatu-
ui, admitindu-i numai o va-

|

loare informativ-documentara. In
plus, se mal da si un citat din
George Cal nescu, spus cicd_la o
sedinta_ a Academiei. Am fi cu-
riosi ‘'sa aflam ce Tntelege Tomis
rin obiectivitate si _probitate,
prin etica profesionala, sl mai
ales daca semnatarul  notei a
fost de fatd la_acea sedinta
prezidata de Calinescu. (Sau
citatul i-a_fost transmis 7). Ori-
cum, Tl stiam si_noi Tnscris In
prefata volumului I, sub sem-
natura Comitetului general de
coordonare sl a _Comitetului de
redactie. Dar_ chiar daca _astfel
a spus atunci George Calinescu,
ca ..este necesar de a privi totul
(referitor la tratat — subl. n.)
In perspectiva artei**, numai a-
tit nu constituie un argument,
ci o dorinta. Asa a dorit Cali-
nescu. asa_au dorit si o doresc
Si altii.~ Realitatea concretizata
Tn pag'ni de tratat este Tnsa
alta, fiindca alaturi de unele
capitole pretioase. intilnesti al-
tele realizate sub asteptari.
Aceleasi argumente** " Tncearcd
sl C. Calin (in “Ateneu), care, desi
nu numeste Cronica, aici tin-
teste, Domnia sa se nare ca mili-
teaza_ pentru .progresul meto-
dologiei istorico-literare™*, pentru
,,opere _stiintifice tezaur =monu-
mentale™ " etc., idei fatda de care
subscriem in mod_ absolut. Nu
mai subscriem fnsa atunci cind
Incepe sa _argumenteze  aceste
idei fiindca pierde din vedere
tocmai... notiunile de progres
si de monumentalitate. In Sfir-
sit, C. Calin acuzd ne asa zisii
retrograzi (!!) (printre care a-
vem “onoarea s& ne numaram sl
noi), cei care ,considerd ca is-
toria_ literaturii  romane a fost
scrisa**  si nimeni. nu mai are
acest drept. Desigur, afirmatia
se refera tot la~ George Cadli-
nescu. Dar wunde, Tn Cronica,
sau Tn altd_nubVcat'e d'n_ tara
noastra a_ Tntilnit C. Calin_o
asemenea idee cd dupa cali-
nescu, nimeni nu mai are drep-
tul_sa scre o Istorie a literatu-
rii 7 S'mir, mai exista atitudini
retrograde, cum ar fi aceea po-
trivit” careia un _tratat academic,
realizare a unui_colectiv, este
tabu. Din fericire, ,moda" a-
ceasta se pare ca »ste ne cale
de a apune total. Dovada o fac
rindurl’e Tnscrise de Ramuri sl
Luceafarul, dar mat cu seama
cele doya pagini din Viata stu-
denteasca.

cit nriveste Cron‘ca ea Tnte-
lege sa nublice orice Interven-
tie asupra acestui volum  d'n
Istoria literaturii romane, inter-
ventii pe care le dorim areu-
mentate solid si Tntr-o cores-
punzdtoare tinuta publicistica.

CU BINE
MAI COMBATE!

Un oarecare P. Tulniceanu
(?.1), aparut peste noapte 1n pu-
blicistica. reuseste sa candideze
de la bun Tnceput la titlul de
campion absolut al bizareriei.

Dorindu-se, probabil, non-confor-
mist, onorabilul P. T. combate
la rubrica ,Ne scriu cititorii'
a Gazetei literare, oferind. in
reajma aparitiei _ Romaniei li-
erare. sugestii teribiliste si pra-
pastioase. “Fara 1ndoiald, oricine
are dreptul_la o_opinie, dar_a-
ceasta nu implicd si obligativi-
tatea accesului_ la_tipar_: “pacat
de spatiul irosit. Dar, sa facem
0 scurta trecere In revista (pen-
tru deplina si_ inegalabila = sa-
voare ~ a ,rationamentelor’), a
sugestiilor oferite de cititorul
constantean, 1. Din noua revista
sa lipseasca ,publicistica de
convenienta™. Regretam absenta
deslusirilor : deocamdata cel pu-
tin, nu sintem dumiriti : ori P.T.
stie sa_vada ,.convenientd” unde
nu-1, ori noi ne-am _obisnuit sa nu
acordam acest dubios calificativ
materialelor de presa care, 1n
mod obisnuit, confera . coloana
vertebrala, _varietate si_ atractl-
vitate oricarei publicatii. de pe
orice meridian. 2. Cronica lite-
rard... sa _lipseasca ! — decre-
teazda P. T. — ,deoarece ade-
varatll cititori stiu sa disceama
sl singuri valagrile si sa suspec-
teze de vid ideatic orice arti-
col scris despre o carte, Tntr-un
stil voit critic obiectiv. Tn fond
alambicat sl Tnecat Tn propriile
lui expresii neologistice ; sa ne
amintim_ cum _facéa cronica li-
terara G. Cadlinescu si daca ci-
neva e capabil sa-l egaleze, ad-
mit ca rubrica cronicli (cacofo-
nia apartine, autorului _scrisorii)
literare sa_figureze si Tn viitoa-
rea revistd'.” Bravos'! Care va
sa_zicd, noi, P. Tulniceanu, ad-
mitem sa scrie desore carti
doar un alt G. Calinescu (in
paranteza fie _ spus, ,,proE)_ruI_e
expresii _neologistice** n-au lipsit
de loc Tn critica practicatd de
G. Cadlinescu !). In rest, ori cro-
nicarii nu fac doi bani si a-
tunci... dam foc la casa pentru
a scana de pureci, ori cititorii
(nadevarati'*) ..stiu sa discearna
sisinguri'.” Bietii critici ! lata-'
declarati .in _plus" pe lume
(cit la sutd din public reprezinta

.-adevaratii cititori** nu ni se
spune, iar_ ce_ facem cu restul,
mister...). 3. Revista — propune
P. T. — sa rezerve 0 pagina

pentru cei care _,scriu, dar nu
stnt profesionisti al scrisului.
De unde se vede ca onorabilul
cu mtncarime la condei doreste
sa-si asigure viitor snatlu de
manevra. La drept_ vorbind, am
citi_ cu placere 'viitoarele cola-
borari ale nenrofesionistulul P.
Tulniceanu : cita vreme ,Urzi-
@* nu prea_are haz. iar ,Va-
rietdtile** la  Televiziune lipsesc...
4. Noua revistd va trebui sa pu-
blice numai proza ,,cit mai
scurtd”. De ce acest ,pat al lui
Procust** 7 Ce facem cu proza-
torii  (marea —majoritate !) care
nu _scriu _schite ,cit mal scur-
te" 7 li gazduieste P. T. In ,pa-
?lna neprofesionlstllor** 7_ 5. ,Sa
ipseasca traducerile..** Etc. Etc.
Dupa cite se vede, o aseme-
nea revista ar putea avea_un
singur redactor sef: Petre Tul-
niceanu. Sl un singur cititor —
Petre Tulniceanu. Oare ce-1 Tm-
piedica pe mai sus numitul sa-si
redacteze o revista pentru_ pro-
riul _sdu  uz ? Doar exista 1n
ibrarii, slavda domnului, destule
caiete de dictando !

0 REVISTA
DE POEZIE?

Un articol nervos, entuziast,
cu adevarat izbucnire a unor
vechi si  Tndelun vehiculate

indurl semneaza Constantin
rlsan In nr. 9 (10) al ,Ate-

neului, Tocmai de aceea ne
mird cele clteva: |. Sarituri
peste cal, sau vraistlsme — pe

care le vom cita, cu ctt mai
scurte comentarii. A. , 0O ase-
menea revista a fost clamata
é...) parantetlc — idee tisnita
e’ sub penitd In imediatitatea
alteia™. 1). Parantetlc. prn ana-
logie cu " antitetic, e suportabil.
Dar i-me-di-a-ti-ta-tea7 2). Ide-
ile ttsnesc din cap. B. ,,S-ar pu-
tea numi (revista de poezie pre-
conizatda, n.n.) — sugerez: —
,.Esthcsis-Poesis™. 1). Titlul e
tulburator, dar pentru o revista
care s-ar vrea accesibila e po-
trivit ca numele de Leopold u-
net broscute. C. ,,...opinii spon-
tanelde culese n manierd, daci
vreti, radiofonica DAR (s.n.) in-
telectuala™ (s.a.). 1). Spontanei-
de = spontane. 2). De ce ,dar"???
TR (pe pagina a doua) opi-
nia _unor cititori necunoscuti,
opriti realmente pe stradda in
vederea lecturii unor  versurl.

Tnainte de a fl publicate...".
1). ldeea_ denotd o pasiune exa-
cerbatd, si de aceea  supunem lu-
ciditatii.  autorului urmatorul
dialog’ imaginar : ,— Buna ziua.
— Buna ziua. — Sint redactor
la _,,Esthesis-Poesis — .. — La
ce7 — La o revistd de poezie.
— Aha. Si ce doriti7 — Cititi,
va rog, aceste versuri sl opinati
daca sint publicabile. — Nu pri-
cep. Ce sa fac7 — Sa le_cititi
si sa-mi spuneti... — Nu ma pri-
cep. dom'le! "— Nu _ conteaza.
Stiti, noi... — Tovardsu* zdu,
m-asteapta sotia... am sedinta...
etc., etc.". Sau, Tn cel mai bun
7 !)Mcaz: .— Ce parere aveti?7
— Mda. Se pot dep'sta Tn struc-
tura sl Tn meta-structura aces-
tor versuri de o evidentd si im-
presionantd, dar nu mai putin

deconcertanta si supdaratoare fac-
turd neolimitarlstd cu vagi ten-
te de expre.. etc. — Dar cre-
deti ca sint publicabile 7 — Din
punct de,,.“ red cd utopia e
evidentd. E." Locurile preconizate
enfu aceste ,pre-lecturi*'; ,de
a Hala Tralan sl alte ag'ome-
rari pind la Universitate.>". 1).
Propunem '(__sugerém ) sl Piata
Sturzoaiel. . _.»Accent ‘cu pla-
cere _orice interpelare pe a-
ceasta tema". 1), Asta sl Tncer-
cam Cnternelarc). 2). Sa v’dem
(nlacere). G. ,,Sint Emlnescu sl
Arghezl in esenta lor, la
indemina hamalului sl academi-
cianului 7* '1). Sa& nu zicem E-
minescu _si ~ Arghezi. dar Con-
stantin Cr'san Se doreste el la
indemina hamalului 7 Accesibili-
tate, dar.. H. ,..toatd termino-
log’a necesarda (..) va avea tri-
miteri de subsol, nu vad nici
0 rusine Tn aceasta atitudine’.
1). Nici eu; trimiterea e_rusi-
noasa, dar e sandtoasa. Totusi
zic s& Tncercam fara. 1. ,,Pagi-
na a patra ar cuprinde stilisti-
ca, geneticd sul-gener s, descrip-
tivd.” complexa, desch'sa etc. ;
analiza I'terara efectivd a poe-
melor publicate Tn prima  pagi-
na. semnata de specialisti dar
si (..) de cititorul de fiecare
zi“..._ 1. Sustinem sl aplaudam
urmatoarele.: "A. ldeea_ ana'ize-
lor la_ chiar poemele din corpul
revistei. B. ldeea traducer i pa-
ralele. C. ldeea annllze'or com-
paratiste regulate. D. Ideea co-
respondentei cu _ nersonalitatl
straine, nu numai 1n vederea
wsaluturilor ocazionale”. E. De-
zacordul cu recenzille d» com-
plezentd, de 6 pina la 10 rin-

AU PLECAT OLTENI

Echipa Craiovai a lasat la lasi un gust de prospetime. A
trebuit sd& vie cineva tocmai din celalalt capat al tarii ca sa
ne arate ce Tnseamnd convingere, vigoare si, de ce sd nu re-
cunoastem, potente tehnice apreciabile. Poate folclorul olte-
nesc, poate aerul din apropierea Dunarii, poate glorioasa isto-
rie a Indirjitilor Bani — au facut posibila atragerea spre Cra-
iova a unor jucdtori plini de calitati, capabili sa se integreze

intr-o orchestratie de invidiat.

Conducatorii clubului au sesizat momentul Gaboras, mo-
mentul Martinovici, momentul Neagu si, mai ales, momentul
Oblemenco, i-aiu Tmbracat olteneste pe toti, i-au obisnuit cu
mincarurile traditionale locale siau facut din ei Jieni pur-singe.

intelept lucru. Alcatuirea unei echipe soiide

presupune,

printre altele, simt de copoi. Cluburile trebuie sd caute, sa-si
puna probleme, sd simta punctele nevralgice din timp si iarasi
sd caute. Dacad se multumesc cu ce le-a dat Dumnezeu la
facerea lumii, atunci ori Dumnezeu a fost din cale-afara de
darnic, orf pamintenilor le lipseste flerul si interesul.
Universitatea Craiova a gasit in Oblemenco unul care sa

Desen de Const. Ciosu

duri (cu citate). F. Ideea RE-
discutarii REeditdrilor. G. ldeea
cenaclului. H. Ba chiar si._ teo-
retic, ideea celor ,7 magnif ci'.
. Sl, in tine, Tns&si ideea nece-
sitatii ardente a unei atari_re-
visté pentru care, ne permitem
s-0 spunem, am _ pledat_si noi
cu circa_un an Tn urma. Drept
care, Tn Incheiere. Ill. Propunem.
A. Un titlu mai simplu si mal
concis : ,,Poesis’. B. 'Un format
mai deosebit. Dacd nu, ceva in
en ,Lumea'. C. O aparitie bi-
unara sau lunard. D. O rubr :&
de artd poetica aplicatd. E..-.r',
. Sa se faca ceva.

JON LUCA

In ziarul_ sucevean ,Zori Noi*
aflam un interesant si revelator
interviu_cu_ unui dintre_cei mai
apreciati si... mai putin jucati

ramaturgi contemporani :~ ioh
Luca. Citam un iragment din
declaratiile scriitorului de ia Va-
tra Dornei: ,,Pare-se ca Tn dra-

maturgia autohtond am consti-
tuit pentru multi ceea ce se
numeste ,un caz'. Opera mea,
alcatuitd din peste 40 de piese—
multe scrise dupa 23 august 1944
—judecind dupd critici. mai mult
sau mai _putin autorizate_ este
considerata uneori ,inegala' pe
lanuri comparative si~ ,,singu-
ard” Tn functie de temele Tn
majoritate istorice pe care le-am
abordat. Fara sa-mi _arog dreptul
de a emite judecati de valoare,
socot. — dincolo de succesele
sau insuccesele unei piese, con-
ditionate si acestea de Tntelege-
rea celor ce o pun Tn scena si
a_celor care o receptioneaza —
cd_am cautat sa dau chip si
Infatisare  unor mai Tndepartate
intimplari, cu riguroasd lucidi-
tate, respectind, cu transfigura-
rile inerente oricarui fenomen
artistic, adevarurile traditiei
noastre romanesti''. Si _mai_ de-
parte : ,,As dori ca sa mi se
joace si piesa pe care Nationa-
ul o "anuntd de trei ani in-
coace. Este vorba de ,,Femeia
Cezarului™.

Subscriem.

N. frimescu
Fotografia de la pag. I-a
»Mihai Emlnescu”™ — sculpturad

de Paul Vasilescu.

LA COASA

puna punctul pe i. Uriasul acesta are un sting nuclear si
probabil cd numai teaima de radiatii 1i Tmpiedecd pe selec-
tioneri sa-l ia mai serios In seamd 1in a'catuirea nationa-
lelor. Nu e destul ca o datd s-a Tnselat Rapid ? Cred ca e in
interesul fotbalului nostru s& nu se insele prea des si selec-

tionerii.

imi. place si amintesc aproape saptaminal de Politehnica
din lasi. Simpatica echipa, plina de un real vino-ncoace. Imi
place sa amintesc de ea, dar dupa infringerea de duminica,
mi-e ceva mai greu s-o fac. Si ma mir ce ma retine, deoa-
rece din punct de vedere al aerului sanatos, al folclorului, al
istoriei, stdm macar tot atit de bine ca si oltenii.

Unele guri (rele, desigur) afirma cum ca imediat dupa
meci jucatorii Politehnicii au obtinut prin grele sacrificii niste
partituri si, inca din cabine, au Tnceput sa solfegieze pe mai

multe voci :

LJAu plecat olteni la coasa, i-la, i-la-la..

Poate ca in meciul cu U.T.A,, iesenii isi vor insusi ceva mat

greu folclorul banatean.

Andi Andries



Cu prilejul deschiderii noului an universitar, tovarasul
Chivu Stoica a vizitat Universitatea ieseana.

xista un anotimp de aur al tineretii in care mun-
i 1 ca intelectuala intensa alterneaza cu voiosia cln-
4 tecului si dansului, sentimentul responsabilitatii
1 sociale se aureoleaza de vis, luciditatea si entu-
ziasmul se Impletesc tulburdtor in cununa sufle-
tului. Acestei virste, traita la umbra de lumina a

LAlmei mater”, Ti spunem simp.u student.e.

Efigia studentului, a vietii sale, a fost fixatda de multa
vreme in cultura umanitati. Marturiile literare si artistice
ale Evului mediu, Renasterii sau epocii moderne i-au con-
turat personalitatea Tn functie de Tmprejurarile istorice si

sociale, de atitudinea si interesul claselor fata de stiinta si
cultura.
Dar, indiferent din ce unghi a lost privit de scriitori ca

Rabelais, Lesage, Goethe, Dostoievski, iar la noi de un Emi-
nescu, Rebreanu, Cezar Petrescu, imaginea studentului cu-
prinde citeva trasaturi esentiale in care disponibilitatea sufle-
teasca, romantismul, opozitia latd de prejudecati si interesul
fatd de marile Tntrebari ale vietii sint intotdeauna prezente.

Nu mai este nevoie sa vorbim despre rolul jucat de slu-
dentime Tn miscarea sociala si culturala din tara noastra n-
cepind cu generatia de la 1848 si terminind cu insurectia
armatda de la 23 August 1944, Dincolo de actiunile di-
versioniste care si-au cautat n trecut adepti printre stu-
denti, miscarea universitara din Romania s-a caracterizat in
cea mai mare parte prin atitudinea sa patriotica si democra-
ticd. Exprimatd Tndeosebi Tn domeniul culturii, studentimea
romana a fost nu numai un receptacol mereu deschis la
fenomenul stiintific, artistic si literar clasic si contemporan,
dar si un creator de mari valori.

Vlata studenteasca din lasi, cel mai vechi centru uni-
versitar al tarii, a inscris Tn cadrul miscarii universitare
din Roméania pagini 'de lumind si adevar ale caror semnificatii
dezvoltam astazi in

majore intelegem sa le continuam si ti r
conditile avintului constructiei socialiste a Tntregii tari.
Jnvatdmantul nostru superior — arata tov. Nicolae

Ceausescu la mitingul din Piata Universitatii din Bucuresti,
cu prilejul deschiderii noului an universitar — ca de altfel
invatamintul de toate gradele, Tndeplineste un rol deosebit
de important in largirea orizontului de cunostinte si Tmboga-
tirea vietii spirituale a poporului, Tn pregatirea si educarea
multilaterala a tinerii generatii, afirmindu-se ca unul din fac-
torii de baza ai progresului societatii noastre".

Noua lege a Tnvatamintului din Republica Socialista Ro-
man.a in acord cu |mperat|vele generale ale societdtii noas-
tre contemporane, deschide si in fata student.mii perspec-
tive de viatd si studiu nebanuite Tn trecut. Baza materialda
in Continua crestere a institutelor de Tnvatamint superior
din lasi, la fel ca n intreaga tara, asigura din ce n ce
mai cuprinzator desfasurarea unel pregatiri stiintifice si cul-
turale la nivelul exigentelor lumii moderne pentru toti stu-
dentii. Aceasta impune din partea tuturora nu numai nsu-
sirea temeinicd a cunostintelor predate dar, concomitent,
participarea sustinuta la Tmbogatirea tezaurului stiintific si
artistic al intregului popor. Credem ca munca de asimilare
a stiintei si culturii Tn amfiteatre, sali de laborator si semi-
nar. in practica in productie, nu poate fi despartita de atitu-
dinea creativa. Insusindu-si cunostinte temeinice n speciali-
tatea in care se pregateste, studentul simte nevoia organica
de a le supune unei cercetari critice in scopul de a le dez-
volta si Tmbogati. Aceasta atitudine spirituala ntelegem sa
0 stimulam, conferindu-i sensurile ei umaniste Si patriotice
in ‘ansamblul activitatii studentesti.

Trebuie spus, Tn acelasi timp, ca privim anii de studentie
nu numai ca o perioada de strictd informatie a ttnarului in-
tr-o specialitate sau alta. Oricit de fintins ar fi domeniul
informational al studentului, el nu capata valoare si profun-
zime decit integrat intr-o actiune formativa ampld, politica,
morald si sociald. Numai in felul acesta cunostintele pro-
fesionale capata valoare, ele putind ocupa locul adecvat in
viata si activitatea fiecaruia .Dialogul perpetuu cu viata, par-
ticiparea la dezbaterile de idei ale lumii noastre sint con-
ditii sine oua non al iormarii viitorului intelectual. Aceasta
se concretizeazd Tn primul rind Tn contributia pe care stu-
dentul Tntelege s& o aducad la bunul mers al activitatii des-
fasurate in institute, In cercurile stiintifice, dar si Tn gospo-
darirea mijloacelor materiaie puse la dISpOZItIe camine, can-
tine, cluburi, case de cultura etc.

In participarea responsabild la desfasurarea in bune con-
ditiuni a vietii studentesti se rasfringe, ntr-un cadru spe-
cific, telul cum, mai ftirziu, viitorul specialist va participa
la activitatea |ntrepr|nder|| ,a cooperativei sau a scolii unde
va lucra. Anii de studentie sint, de aceea, hotaritori nu nu-
mai Tn sensul pregatirii specialistului ci si al consolidarii
atitudinilor si convingerilor viitorului cetatean.

In viata cultura’a a lasului si a intregii tari, studenti-
mea din vechea capitala a Moldovei se afrma ca o pre-

zentd activd Tn numeroase domenii stiintifice si artistice.
Latura creatoare a vietii universitare se manifesta, Tn nu-
meroasele comunicari stiintifice ale studentilor, Tn contri-

butia lor la aplicarea Tn productie a unor descoperiri. For-
matiile artistice ale studentilor de la lasi si-au cistigat un
binemerita’ prestigiu Th tard si pes'e hotare Numerosi
sint de asemenea tinerii scriitori studenti a caror creatie
adunata Tn volume sau aparuta in publicatile din lasi si
din_intreaga tara se Integreaza meritoriu Tn viata artistica
a tarii.

latd de ce, in
Cronica intelege sa
tivitatii studentesti.

acest climat de efervescenta spirituald,
consacre 0 pagind specia'a vietii si ac-
Scrisa de studenti si adresindu-se in-
deosebi studentilor, ,Gaudeamus" se doreste o expresie a
valentelor creatoare ale studentimii, un teren pentru un dia-
log viu si profitabil pe teme specmce ale activitatii uni-
versitare.

Cronica

alut aparma p?glnn

semn de maturlzare
de treaptd super oa-
ra Tn v ata cultural-
artlstica a studen-
tilor leseni.

Necesitatea
intregii creatii  spirituale
si materiale Tn luminile
Umanismului, a cer ntelor
soc ale. a caracterizat’ 1n-
totdeauna splrltele cele
mal alese iitorta uma-
nitatii. Rabelals scriitor
si. model perfect al_ uma-
nismului renasterii, ob-
serva cu luciditate : ,,Sci-
ence sans conscience N'est
que ruine de rame’
Observatia este mai ac-
tuald ca oricind, Tntrucit
roblema esentialda a sco-
ii superioare contempora-
ne ramine gasirea  unui
raport optim intre specia-
lizare si cultura generala.
Specializarea, Incontestabi-
la forta de progres, Tn-
seamnd. Tnsa, implicit, li-
m'tirea orlzontuli, frag-
mentarea |ntreguIU| Ten-
dinta spre snec’alizare a
tinere’'uTui studios, o ne-
ces ta'e obiectiva a epocii
noastre _ moderne, trebuie
corectatd si completata cu
0 permanentd  tendintd
spre cultura, spre c’ar'fl-
carea cadrului moral- Inte-
lectual Tnlauntrnl caruia
se gasesc _normele de con-
duita socia’a.

Omul care stie este cel
mult vn om care este mii
puternic: dar cu cit este
mai puternic, omul  tre-
buie sa fie mai cult

Caracteristica lasului a
fost Tntotdeauna ambianta
si atmosfera vnut raport
optlm intre stiintd si cul-
tura.

Tncadrarii

consemnar

In incinta Casei tineretu-
lui, Tn una din Tncaperi —
de o originalitate aparte —
s-a deschis, de putind vre-
me, STUDENT CLUB-BARUL,
loc de intilnire a studenti-
lor cu oamenii de artd din
oras. Deci STUDENT CLUB-
BAR = confruntari creatoa-
re, clipe de meditatie, loc
de Tntrebari si raspunsuri ia
cele mai acute probleme
ale vietii studentesti.

In ziua inaugurarii, poeti
din grupul Lunar 11 au ci-
tit din versurile lor, actori
ai Nationalului iesean au
prezentat crimpee de roluri,
toatd lumea a fost de acord
ca locul este foarte pro-
pice confruntarilor. Ce ne
oferda STUDENT CLUB-BA-
RUL pe mai departe ? In cu-
rind, va fi inaugurat un
ciclu de Tntilniri ale stu-
dentilor cu reputati actori
ai teatrului iesean, care fsi
propun sa aduca pe ringul
CLUBULUI personaje cele-
bre din Alecsandri, Cara-
giale, personaje care sa
paraseasca pe”’tru un mo-
ment cadrul clasic si sa in-
tre Tn viata studenteasca.

Simbatda, 5 octombrie, Tn
s=>la de dans. 7a ora 20:
»,Balul bobocilor".

Marti, 8 octombrie, ora
20, la Clubul Artelor —
sQara de poez’e cu invi-
tatii la ~estlv-lul de poe-
zie ,Mihai Eminescu".

Miercuri, 9 octombrie,
ora 20 — la Clubul Artelor
— seara de p°ezie cu in-

vitatii  la Festivalul de
poezie ,Mihai Eminescu".

Jn{, 10 octombrie, ora
20, in sala d° snectacole —
spectacolul ,Eminescu" pre-
zentat de Opera de Stat
din lasi.

Vineri, 11 octombrie, ora
20, artistic: ,Un idiot
la Paris" — productie a

studiourilor franceze.

Generatiile trecute au
stiut sa cultive cu toata
grita acest raport, cel
mal pretios  atribut al
mediului universitar iesean.
Ramine aceasta, cred, o
sarcina esentlala pentru
,,Gaudeamus"'.

ZIDURILE ALBE,
MAI SUS!

1

Mai sus gindul acela de patrie !

Si ora diminetii s-a miscat cu-o lumind mai devreme ;
Acolo, pe zidurile albe, oamenii

Se topeau in fnaltimi urcind cu fiecare ca'am'da,

Cu fiecare bucata de soare, adaugate frumos la infinit.

Prof. dr. M. DUCA
rectorul _Institutului
medico-farmaceutic

aritia  acestei pa-

ini~ studentes 1 " la 2

aSI |n|t|at|va a

revistei Cronica™, Si-n ora zenitului zarea a curs peste umerii lor

este salutara.

Gaudeamus vine n Si s-au pomenit ase’ind pasari pe zid, cu ciocul in sus,

intimpinarea  entuziasmu- Miinile deveneau albastre ti ochii albastri ti parul
lui creator al studenti or, ’ " albastru
manifestat in multe din-

Si nimeni n-a stat din zidit spunind :
Zidurile albe mai sus, gindul de patrie mai sus.

OSIA CEA NOUA

»,Sa punem osia noastrda cea noua la car”,

A spus tata zimbind cu jumatate de soare

Si-a intrat in pamint pina la radacinile padurii ;
Cealalta jumatate mama a facut-o rotunda si mare
Si-a aruncat-o-n cer ti de-acolo in mine,

Din ziua aceea ma-nvirt ca o roata

Dupa osia noastra cea noua

tre publicatiile din _tara
noastra. Am fost _intot-
deauna convnsi ca stu-
dentimea _leseand se ca-
racterizeaza ’printr-o no-
bila harnicie  intelectuala
si nu de putine ori ne-am
oreocupat dé faptul ca Tn
ipsa unui fagure de aur,
rodul aceste'a s-ar putea
cumva r’sipi. latd ca a-
cest fagure a fost faurit.
C intotdeauna. ,,Cro-
nica” _manifestd o grua
deosebita fatd de talen-
tele tinere. Aceastd pagi-
na este un punct spre ca-
re studentimea ieseana

intoreindu-si fata va afa Pina cind pasarea moare albastra cu vazduhul

lesne  coordonate'e  lumi- in puiul de pasire

noase ale spirituluiei. Si ramine 1n aer un tipat lung ti curat

Ca osia noastrd cea noud
IOAN GRIGORIU Pe care se-nvirte natura cu lumina ti gind.

secretar aIT Comitetului ’

Centrul Universitar lasi ADRIAN Copacinschi
Apoi — la doua, trei zile — ales la Bucuresti, la stu- vrem deci primii spectatori
balerini, cintareti. poeti, vor dioul Ateneului Roman si la ai talentatilor actori ama-
oficia si ei pe ringul CLU- cel al Conservatorului, au tori din institutele noastre.
BULUIL. Si o propunere: relevat calitati interpreta-

STUDENT CLUB-BARUL sa tive si de alegere a reper-
invite imediat studentii din toriului cu totul noi si ori-
celelalte centre universitare ginale. Festivalul de muzici u-

Chiar in aceste zile, diri-

ale tarii; cit mai multe in- < R P
vitatii. jorul Sabin Pautza si-a re- soara de I? Iasl,f din Iprl{ng
' luat activitatea. El prega- vara, a relevat faptul ca in
teste, Tmpreund cu formatia rindurile studentilor sint ta-
co’ral‘éi Animosi. un nou re- lente remarcabile, capabile
) 3 H H -
Orasul trdieste iar orele pertoriu, completindu-1 pe fgrSemﬂti“eéiig'gngveéﬂlstﬁi
perpetuului Tnceput univer- cel vechi (piese de Janc- moderne. Formatiile - Casei
sitar : studentii au umplut quin, Vittoria, Vecchi, Cos- tineretului din lasi. de pil-
din nou amfiteatrele si stra- tely, Claude de Jeune), cu d3 ot
: < T le di | i fru- d, s-au prezentat foarte
zile. Ce le ofera scena, din unele dintre cele mai fru bine in cadrul festivalului
colo de orele de curs, in moase prelucrari de colinde pomenit. Cine va trece, in
acest nou Tnceput de an romanesti. Dupa Tnregistra- - '
- P il f ia | aceste zile, pe sub feres-
universitar ? rile pe care formatia le va trele  monumentalei cladiri
Destul de multe lucruri, face n curind n studiou- din_ centrul orasului  va
)€ ue - | e ! c Sune R sului,
dacd ne gindim ca in anul rile Radiodifuziunii romane, auzi acorduri  puternice.

- - madrigalistii ieseni sint as- . -
trecut s-au produs pe sce galis S S Deci se repeti.

nele lasului si ale tarii teptati cu nerabdare pe . )
foarte multe formatii stu- scenele noastre si poate pe La toate acestea sa mai
dentesti, formatii care — cele de peste hotare. adaugam formatia de dans
dupa cite sintem informati modern a Casei tineretului,
—isi vor relua acum acti- 4- si cea de muzica culta, care

isi reiau acum activitatea,
pentru ca sd avem un pa-
noramic al vietii artistice
studentesti de la lasi.
Rubrica noastra asteapta
i de la celelalte centre u-

vitatea. Deci ,s8 va facem
cunostintd cu citeva din a-
ceste formatii :

Un debut remarcabil au
reusit studentii Conservato-

Cele noua formatii de
teatru ale institutelor din
lasi (cea a Casei de Cul-
turd si cea a Institutului

rului iesean, cu cele doua pedagogic au obtinut pre- S

formatii camerale, cea co- mii importante Tn Festivalul niversitare din tara vesti
rala, de muzica veche, de- artei studentesti, de la Tn- despre activitatea formati-
numitd Animosi, si cea In- ceputul acestui an) fisi a- ilor studentesti. Le asteptam
strumentald. Spectacolele o- nuntd reluarea repetitiilor cu moldoveneasca ospitali-

tate.

DE CULTURA
STUDENTILOR

ferite la lasi, la Cluj si mai si primele spectacole. Ne

DIN PROGRAMUL CASEI
A TINERETULUI $l

Simbata, 12 octombrie, cole : Dezbatere colectiva Vineri, 18 octombrie, ora
n sala de dans: Dans pen- ,Ce doriti sd vedeti la Ca- 20, la Clubul Artelor: la-
tru stqd_erlt,l. _ sa de Cul'[_”r<'vi7.zf1 tineret”! ti sul si arhitectura moder-

Duminica, 13 octombrie, si studentilor ?“. In (.:Ol’ltlj n&" discutie cu arhitec-
ora 20 : Muzica si dans, la nuare, program art’s’ic si tii ieseni
STUDENT-CLUB-BAR. prezentarea expoziti'lor or- A )

. ’ . Simbata, 19 octombrie,

Marti, 15 octombrie, ora ganizate de Cercul de pic- 20 DANS PENTRU
20, la Clubul Artelor — ,Ra- turd, Cineclub, Fcto etc. ora &, .
fael", prezintda G. Cohn — Joi 17 octombrie, ora 70, STUDE_N_T[- )

in sala de spectacole, fiin Duminicd, 20 octombrie,

muzeograf la Muzeul de

Arte Plastice din lasi. artistic. ,Eroii de la Te- Concert de muzicd usoard
Miercuri, 16 octombrie, lemark”, productie a stu- sustinut de formatia de
ora 20, in sala de specta- diourilor engleze. chitare ,EXPERIMENTAL".

WWW



piesid originala, Tn des-
< >chiderea noii stagiuni a

Teatrului National — ia-

ta un fapt ce se Tinca-

dreaza pe deplin sarci-
nilor majore ale unei scene de
traditie. Cu atlt mai mult, cu
cit autorul apare pentru prima
data in fata publicului In a-
ceasta postura care, echivallnd
cu o consacrare, pretinde o
atitudine desprinsad de obisnui-
tele complezente ale teatrelor
lata de datoria promovarii dra.
maturgiei actuale. Daca, la
toate acestea, mai adaugam si
Tmprejurarea ca, iesean fiind,
noul dramaturg s-a adresat din.
capul locului teatrului de aici,
oferindu-i sansele de ,a lan-
sa* 0 piesa menita sa se im-
pund in configuratia reperto-
riului romanesc contemporan,
avem in fata toate argumen-
tele de natura sa justifice o
atentie speciald acordata pie-
sei lui St. Oprea.

S-a facut oare simtita o a-
semenea atentie ? Urmarind
spectacolul, nu am putea ras-
punde cu_toata convingerea,
afirmativ Intrebarii. Pentru ca
intre text si reprezentatie sint
sesizabile diferente fie optica,
punind in cauza atlt exegeza
literard a piesei, cit si o situa-
tie mai generald, referitoare
la modul de tratare a lucrari-,
lor de debut pe scena de la
lasi. De obicei, acesteainu ca.

pafad girul regizorilor angajati

ai teatrului, ceea ce impune
colaborari efemere cu regizori
strainj de institutie, liberi in
perioada prevazuta pentru re-
petiti. Ne amintim cd si in
deschiderea anterioarei sta-
giuni. pentru a se pune in sce-
na comedia Stan Patitul de G.
Vasifescu (dupa povestea lui
|. Creanga), care, In orice Caz,
chiar daca autorul nu era de-
butant, constituia o ,premiera
pe tard’, s-a apelat tot la un
regizor din afara. Acesta (sau
si acesta) manifestin,d Tndoieli
cu privire la interesul pe ca-
re-! poate destepta lucrarea,
a abordat, in reprezentare, o
linie de minima rezistenta, un
ton de petrecere populara, ceea
ce a subtiat semnificatia artis-
tica a spectacolului. Si aces-
ta nu este unicul exemplu ce
s-ar putea da.

,Constelatia ursului' Tsi dez-
volta actiunea Tn doua planuri
care interfereaza fara a se su-
prapune. Conditia existentei
personate, conditia sufleteasca
a principalului personal, Radu,
este influentata de mediul am-
biant, constituind o traiectorie
incerta, presarata de zbucium,
sperante, esecuri. Planul con-
cret al vietii de toate zilele,
faptele sf intimplarHe reale,
constituie numai un fundal ca-
re explica, Intr-o masura, sl pe
care se proiecteaza o intensa
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traire interioara, o adinca si
greu comunicabila drama a e-
roului. 1zolat de lume, timp Tn-
delungat, datorita unor Tmpre-
jurari nefericite, Radu incear-
ca sa se intoarca, sa se reinte-
greze vietii obisnuite. Dar Tn-
cercarea sa, al carei punct de
sprijin este Laura, filca unui
profesor universitar reputat,
nu duce la rezultatul asteptat.

Nu explicarea claustrarii lui
Radu este obiectul dezbaterii
si nici solutia finala, ci proce-
sul sufletesc insusi, avataruri-
le, reale sau posibile, sugera-
te, ale unei constiinte care,
cautlndu-si limanul, parcurge
Cu pasi nesigurt o poteca Tn-
gusta, sinuoasa, Tintrerupta a-
desea de copcile mocirloase
ale contrarietatilor si neincre-
derii. Autorul e atras de aces-
te zone de penumbra care,
conditionate din interior sau
din afara, se reflectd adesea
puternic Tn conduita oameni-
lor. Fara a face freudism, din-
colo de orice teze livresti, pie-
sa exprima ,interesul sincer
pentru problemele complicate,
uneori irezolvabile, ale omu-
lui si respira in ansamblu, cu
discretia bunului gust, dragos-
tea fatd de oameni. Stefan O-
prea traieste asa cum arata
singur ,,fascinagia scafan-
drului, care vrea Sa cerceteze
necunoscutele lumi din a-
dineuri, sa se minuneze si s
incerce a le ntelege*. Aceas-
ta pasiune pentru cunoasterea
adincurilor sufletesti este con-
firmata de textul piesei. Meri-
tul autorului cred ca se expli-
ca prin modul delicat de a
tatona terenul,, prin satisfactia
pe care i-o dduce sondajul
psihologic care nu urmareste
nici un diagnostic, nici o ilus-
trare pedanta a vreunei teorii.

De aceea motivarea strict
realista a conduitei persona-
jelor intereseazda mai putin.
Punctele jde plecare ale con-
flictului (inttinirea lui Radu
cu Laura — si tot ce urmea-
za), ca si punctele de sosire
(reusita operatiei, sinuciderea
— sau fatalitatea unui acci-
dent, evolutia celorlalte perso-
naje) pot fi conventionale, ele
sint mai curlnd ipoteze de lu-
cru. Ceea ce atrage si ceea
ce razbate la spectatori este
acea alternanta de flux si re-
flux, de fincredere si neincre-
dere, de zavorlre n sine si de
privire Tn exterior cared de-
fineste pe Radu. Ajunge la
spectatori, nu chiar de la Tn-
ceput, aceasta zbatere, In po-
fida unei tentatii careia nu i
s-a putut sustrage, intr-o ma-
sura, nici regia, (un alt debut;
Eugeri-Traian BdrdusanU), nici
unii dintre interpret!: tenta-
tia de a accentua datele ex-
terioare, pitorescul, am putea
spune, 0 anumitda Tncarcatura

In articolele precedente
aratam ca, din punctul de ve-

dere al gradului de determi-
nare, Se pot distinge doua
modalitati de  reprezentare

spatialda Tn pictura spatii
fixe, complet determinate,
concepute ca niste recepta-

cole apriorice care urmeaza
sa gazduiasca obiectele ; si
spatii  tensionale, care nu
constituie un datum  stabil,
definitiv, ci sint potentiale,
nedeterminate, mobile; aflin-
du-se Tn curs de devenire,
aceste spatii urmeaza sa se
dezvolte Tn imaginatia specta-
torului, care este astfel che-
mat sa coopereze la plasmu-
irea spatiului sugerat, si —
in felul acesta — la crearea
tabloului.

Un exemplu tipic de spatiu
privit ca un receptacol imua-
bil a fost cel renascentist.
Fiind o constructie rationald,
0 schema preconceputa, acest
spatiu se dovedise artificial,
se Indepartase de natura. Ru-
perea de realitate se facea pe
de o parte prin utlizarea de
elemente scenografice, iar pe
de alta parte prin fixitatea
sa, netinindu-se seama de o
dimensiune esentiala a exis-
tentei: miscarea, schimbarea.

Dar inadvertenta cea mai
importanta a spatiului  geo-
metric al Renasterii era con-
stituita de faptul ca tridimen-
sionalitatea sa marca divortul

dintre om si univers. Monis-
mul . (mitic sau  mistic) era
Tnlocuit cu dualismul. Lumea

si omul sint socotite entitati
neconfundabile. Tnstrdinarea
lumii dusese la disparitia
scontinuitatii sufletesti” dintre
om si cosmos. Universul era
privit ca un obiect aflat Tn
afara. Rembrand, Leonardo. El
Gfeco exprimau drama aces-
tei Tnstrainari.

neesentiala, Tn creionarea u-
nur personaje. rare ca in
montarea spectacoanui, cu ex-
ceptia decorului tlinsioienia
Cazucu) esentianzat si sugera,
tor al autenticei drame, regi-
zorul si imerpretu au Tnum-
pinat dificultdti neudnune ia
lectura. O serie ae subtilitati
aie textului, mai ales aozajul
intre iapiul concret si impon-
derabilele suiletesti aie per-
sonajelor au fost mai putin
patrunse, disecate, traite side
aceea spectacolul se aovedes-

te mai putin  pretentios in
comparatie cu piesa.
Autorul s-a ierit de orice

iei de ostentatie, s-a lent de
ponchele unor solutii previ-
zibile, de alirmatine prea ne-
te, categorice si a construit o
lucrare moderna mai mult prin
problema ce o pune si izbu-
teste s-o trateze tocmai dato-
rita  capacitati de a evita
discursivul, retoricul, insisten-
ta minutioasa si obositoare a-
supra peripetiilor concrete.

Bineinteles, semnificatia e-
secului lui Radu nu este ge-
neralizatoare. Unii oameni de
teatru mai traiesc inca sub
apasarea unei conceptii depa-
site a tipicului Tn artd ca me-
die statistica. Personajul lui
Stefan Oprea exprima numai
o posibilitate, rezultind din re-
latia Tntre individual si social.
Constructia piesei lasa loc me-
ditatiei, emotiilor surdinizate,
/datoritd unui mod concis, e-
liptic uneori, In prezentarea si
dezvoltarea starilor sufletesti
si, incepind cu actul al doi-
lea, spectacolul capata nuan-
te caracteristice, determinind
emotia grava a disputei despre
om. In acelasi timp, prezenta
acestui interes activ al dra-
maturgului, ca exponent al
unei responsabilitdti sociale,
subliniaza pozitiv efortul ar-
tistic.

Tratarea fugara a primului
episod, Tn padure, tonul per-
siflant, satiric, Tn tablourile
imediat urmatoare, pitorescul,
ca sa nu spunem mai mult Tn
legaturd cu primele aparitii ale
lui Radu (caruia regia si in-
terpretul au cautat sa-i confe-
re datele fizice de Tnsingurare
si de forta — traducind oare-
cum  simplist atributul  de
Lurs*) intirzie receptarea me-
sajului interior. De altfel, So-
rin Lepa (Radul realizeaza o
interpretare meritorie, n li-
mitele prezentei exterioare. Ne
intrebam, Tnsa, daca acestui
personaj oscilant, bintuit de
neincredere, j se potriveste o
tratare! atit de ferma, Tncepind
cu sonoritatile vocale si con-
tinuind cu atitudinea rigida,
nemaleabila. Mull mai aproa-
pe de rcl este Violeta Popes-
cu (Laura), cu nuante si pri-
viri care deseneaza cu finete

Este adevarat ca Tn acest
spatiu  tridimensional se po-
vestea despre zei — antici
sau crestini — dar era o is-

torisire facuta de la exterior,
fiorul mistic se stinsese. Pre-
zenta Tn tablou a unei lumi
divine nu mai corespundea
dorintei de evadare Tintr-o
alta stare existentiald, nu
marca  atitudine metafizica.
In mitologie, Tn istorie, n li-
teratura se cautau doar moti-
ve picturale considerate su-

perioare. Or, recurgerea la
climate  temporare trecute
(motive istorice) sau la medii

spatiale strdine (motive exo-
tice) Indeparteaza si mai mult
pe om de existentd, de viata
imediata.

Era prin urmare nevoie de
0 schimbare radicala a viziu-
nii spatiale, intemeiata la rin-
dul ei pe o schimbare a con-
ceptiei privind raportu] dintre
om si univers. Acest lucru va
fi infaptuit de impresionism
si postimpresionism.

In esentd, impresionismul Tsi
propune :

— sa demitizeze si sd de-
mistifice spatiul pictural, co-
borindu-1 in realul cotidian,
in viata contemporana ;

— sd@ reintimizeze  natura
si, Tn acest scop ,sa disloce
spatiul  tridimensional  care
exprima  distantarea omului
de univers;

— sa renunte la construc-
tile spatiale, rationale care
se dovedisera artificiale si sa

se restituie primei trepte a
cunoasterii, senzatiei, initia-
tiva si chiar  exclusivitatea

arhitecturarii spatiale;

— sa se ajunga n cele
din urma la construirea de
spatii psihice, spatii ale omu-
lui, In care sa dispara ,dis-
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si sinceritate traiectoria soti-
ei luj Radu. Un plus de ncre-
dere in substanta textului, a-
dincind trairea interioara, va
contribui, sintem siguri, la vii-
toarele spectacole, la o mai
sincera si atenta satisfacere a
scenelor introductive. Teofil
Valeu (profesorul) .da culoare
unui personaj pitoresc, veri-
dic, chiar daca chipul actoru-
lui, cunoscut si apreciat de
spectator din atilea alte piese,
ajutda mai putin individualizarii
profesorului. Petru Ciubotaru
(George) manifesta aceeasi na-

tanta sufleteasca* dintre om
si universul tabloului.

Apropierea de realitate in-
semna pe de o parte iesirea in
»plin aer* (Plein air). Contactul
direct cu natura Tnlocuieste
peisajele confectionate 1n a-
telier. Pe de alta parte pic-
torii abordeaza acum subiec-
te din contemporaneitate
dupa principiul emis de Bau-
delaire . ,Celui sera le pem-
tre, le vrai peintre... qui
saura nous faire voir et com-
prendre combien nous som-
mes grandes et poetiques
dans nos cravates et nos
bottines vernies*. Manet, ur-
mind exemplul lui Courbet si
Daumier, elimind orice ur-
ma de legenda din tablou si
aduce pe pinza realitatea co-
tidiana, viata strazii, a caba-
retelor, fara nici o idealizare,
fara nici un menajament.
Mai apoi, cu Degas si Tou-
louse-Lautrec, se va ajunge
chiar la subiecte vulgare si
sordide.

Pentru a-si asimila  intim
realitatea, pentru o nemijlo-
cita comuniune, impresionis-
mul initiaza una din  marile
revolutii din istoria picturii
recurgerea la treapta cea mai

directa, la prima treapta a
cunoasterii: la senzatie. Spa-
tiul plastic inceteaza de a

mai fi o constructie rationala
purd, ci este plasmuit pornind
de la datele brute, elementare
ale perceptiei senzoriale. Ade-
varul imediat, cel mai pur, mai
nesofisticat si mai indubitabil.
Nu un spatiu aprioric, prefor-
mat, spatiu de tip monadic,
ci un spatiu tensional, in curs
de constituire, prin organiza-
rea datelor primare ale simtu-

turalete care captiveaza sala,
intempestiv uneori, cu un joc
bogat Tn sublinieri comice.

In rolul usuraticei  Muchi,
Cornelia Gheorghiu creionea-
za un personaj memorabil, in-
sinuant, spumos, cu evidenta
Lpriza" in sala.

In mod deosebit se mai cu-
vine mentionata interpretarea
lui Puiu Vasiliu (batrinul) a
carui gravitate in rostirea re-
plicilor  subliniaza simbolul
cautarii  orizontului. In rest,
contributii de un profesiona-
lism evident au lon Schim-

rilor, neprelucrate n intelect.

Tiparul aprioric care urmea-
za sa primeasca lumina, oa-
menii si lucrurile, este Tnlo-
cuit cu un spatiu mobil in
care toate sint solidare: spa-
tiu, lumina si lucruri, formindu-
se un continuum de diverse den-
sitati unificate prin vibratia
moleculelor de lumina.

In aceastd perioadda a sti-
intelor experimentale, care ur-
mase unei Tndelungi dominatii
a matematicii, impresionismul
duce mai departe apropierea
de natura initiata de realism
si pune artistul Tn contact di-
rect cu existenta prin apara-
tul simturilor, aducind pe ta-

blou realitatea in starea ei de
cruditate, Tnregistrarea nativa
a vietii surprinsda Tn desfasu-
rarea duratei. De la generalita-
tile abstracte, renascentiste, se
trece la imediatul vital, de la
etern la efemer, mai adevarat

insd decit constructiile ratio-
nale aflate Tn afara fluxului
vietii. Spatiul trait, spatiul
psihic, introspectiv, Tnlocuieste
spatiul imaginat. In felul a-
cesta impresionismul restabi-

leste legatura directa dintre
om si cosmos.

Consecutiv, trebuia desfiinta-
ta si expresia picturala a dis-
tantarii omului de univers:
tridimensionalitatea albertiana.
Dislocarea perspectivei line-
are va fi efectuata de impre-
sionism  si postimpresionism
prin  multiple mijloace. Intro-
ducerea conceptului de varia-
bilitate a imaginii picturale n
functie de timp, a notiunii de
,moment-luminda”, aduce Tn ta-
blou dimensiunea schimbarii,
detronindu-se conceptul imu-
abilitatii  spatiului. Diviziunea
tusei, care cauta sa exprime
vibratia luminii, constituie li-
nul din mijloacele principale

bischi, V. Oteleanu, All Rad-
vanschi, Valeria Burlacu, Va-
lea Marinescu, C. Obada. Cu
totii realizeaza accentele cu-
venite ale unui spectacol ca-
re, prin efortul de interioriza-
re si prin dozajul judicios in-
tre ceea ce se petrece in afara
personajelor si drama lor Ia-
untricd se va putea ridica la
reliefarea mai complexa a
textului, mentinindu-se cu suc-':

ces, in continuare, pe aiisul
noii stagiuni.

N. Barbu
de dezintegrare a spatiului,
geometric euclidian.  Vibratia
introduce In tablou indetermi-
nabilul .indefinitul. Lumea nu

mai este o creatie fixa a in-
telectului, ci o aparitie e-
vahoscentda, care moare sl re-
naste Tn fiecare clipa. Vibra-

tia tuselor dizolva contururile,

raporturile, unitatea  geome-
trica si perspectiva lineara
in masa senzorialda a luminii

si culorii. Ea pune pe ace-
lasi prim plan sufletesc o-
biectele indepartate cu cele
apropiate.

Dezorganizarea unitatii spa-
tiale clasice, a constructiei
ortogonale monoculare, are loc
de asemenea printr-o serie
de alte mijloace: crearea de
centri multipli care fragmen-
teaza spatiul tabloului (virte-
jurile de tuse utilizate de
pilda, de Renoir In  nudurile

din ultima sa perioada, de
Van Gogh mai ales in figu-
rarea astrelor, precum si de* C6-
zanne); introducerea de pla-
nuri care contrariaza si anu-
leaza lineritatea punctului de-
fuga unic (procedeu Tntilnit
prin excelenta la Cezanne);
introducerea de spatii vazute-
parcd pe sectiune plana (Ce-
zanne : Jucatorii de carti);
spatii vazute din zbor sau de
jos n sus (Degas: Doua dan-
satoare) ; suprapunerea de pla-

nuri fara spati de legatura
ntre ele; introducerea de a-
simetrii, neglijarea  propor-

tillor (Cezanne : Baiatul cu ji-
letca); repartizarea inegala a
obiectelor cu lasarea de deze-
chilibre spatiale, de viduri
spatiale (mai ales Degas). Ce-
zanne a fost cel care a uti-
lizat cea mai variata gama
de mijloace pentru a ,demon-
ta" spatiul, dupd  expresia<
lui Jean Bazaine.



CARAVANA

L> sflrsltul Ini noiem-
brie, vam ridica_ din a-
telierele unor artisti, plas-
tici aflati in diferite o-
rase ale tarii, lucrari des-
tinate Salonului  Cronicii.
%_Tema: 31 REALI-
ATE).

Discutie cu un amic, in
momentul plecatrii.

— Extravagante, pur sl
simplu extravagante...

— De cel

— Ati organizat o ade-
varata caravanda, ca sa a-
dunati doud, trei lucrari sl
alea dumnezeu stie cum vor
fi aratind.

— Ai ramas acelasi ca-
iir de sceptic. Nu-ti dai
seama ca numai si ideea
de a pleca la drum, prin
tard, cu un microbuz  pe

care sta scris VIS SI REA-
LITATE, are darul sa-ti
dea citeva nopti de ne-

somn ? Gindeste-te cd tre-
cem pe sleahurile tarii, pe
la raspintii vechi de cind
lumea, unde adastau alta-
datd menestrelii nostri cu
scripca si tambal si nai si
strigi: Adunam vise, sau
Cine are vise Irumoase, sa
ni le Tmprumute le punem
in rame aurite si le aratam
oamenilor ca sa viseze toti
oamenii frumos! Ei?

— Ma rog, sint omul in-
treprinderilor serioase  si
nu m-as Incumeta nicioda-
ta sa pun pe frontonul lor

lozinci de astea romantice.
Daca m-as socoti  printre
artistii pe care-i  vizitati,

nu v-as da nici o lucrare...
— Trecem numai pe la
cei ce stiu sa viseze.

Pe cele patru laturi ale
masinii, ba si pe roti, am
scris cu negru si cu alb
si cu rosu si cu albastru :
Adunam vise. Si am mai
scris: Ce e cu aceasta
morala fatarnica, cicalitoa-
Te, de mironosita, si care
Nu vrea nici mai mult nici
mai putin decit sd creeze

conspiratori chiar si n
sfera atit de linistita a vi-

satorilor ?  (Baudelaire).

SI am mai scris: Nu
rimim cele trei pere ale
ui Renoir, cei patru spa-

rangheli ai lui Ma-net, fe-
meiustile de socolata ale

lui Derain, sau pachetul de
tabac cubist (Max Ernst).

O alta revolutie picturala a
impresionismului si  postigjpre-

sionismului a fost Tnlocuirea
perspectivei liniare cu spatii
create prin culoare, utilizin-

du-se in acest scop vibratia
tuselor divizate, intensitatea
cromatica, metacromazia, dar
mai ales potentialul spatial
al culorilor. Am vazut cum
vibratia tuselor fragmentate
creeaza un spatiu tensional,
mobil, nelinistit, Tn care fixi-
tatea ortogonalelor clasice dis-
pare. La rindul ei intensitatea
cromatica anuleaza distantele,
aducind elementele in  prim
plan. Lucrul acesta 1l Tntilnim
mai cu seama la Van Gogh,
dar el apare si la Monet si
Renoir.

Metacromazia, adica utiliza-
rea unei alte culori Tn locul
celei firesti, (fie ca este vor-
ba de natura sau de obiecte)
contrariaza rutina perceptiilor
noastre si ne obligd la noi
organizari spatiale. Pe de al-
ta parte se creeaza o atmos-
fera de irealitate si de inde-
terminare. Un asemenea spa-
tiu este cel al lui Gauguin, eu
ajutorul caruia el exprima
sentimentul stranietatii  lumii
si al Tnstrainarii de existenta.
Initiata inca de El Greco, me-
tacromazia 1si va afla maxi-

mum de dezvoltare in arta
fauvista.
Post'mpresionismul, mai cu

seama Van Gogh si Gauguin,
inaugureaza perspectiva de
naturd cromatica. Profunzimea
tabloului este creata utilizin-
du-se potentialul de apropie-
re sau departare pe care-1
poseda diversele culori n sta.
re pura, independent de de-
gradeuri sau modulari tonale.

Daca diversele mijloace a-
mintite mai Tnainte aveau ro-
lul de a destrama atit profun.
zimea lineara cit si unitatea

Si am mai scris: Cei ce
viseaza ziua, afla multe
lucruri ce scapa celor ce
viseaza numai noaptea... ei
surprind sclipiri ale eter-
nitatii si simt o adinca fe-
ricire cind, trezindu-se, Tsi
dau seama ca au fost pe
punctul de a descoperi ma-
rele secret (Edgar Pol).

Discutie cu soierul, in
timpul mersului.

— De ce VIS Sl REALI-
TATE?, ma Intreaba omul.
Si apoi, formula nu mi se
pare cu totul noua. Daca
nu ma Tnsel, suprarealistii...

— Exact. Suprarealistii au
debutat cu aceasta formula
si cred cd si-au pus pro-
blemele cele mai serioase.
Sa trecem insa peste Tntre-
gul for sistem filozofic si
estetic (slava domnului, a-
vem acum destule carti

crochiu

despre curentul suprarea-
listl), si sd& spunem c&
din programul lor, ca, de
altiel, din oricare alt pro-
gram estetic, dinainte ca-
nonizat, nu s-a ales mare
lucru. Nici Breton, acel

cavaler straniu al suprarea-
lismului, n-a reusit sa Tm-
pace teoretic si, cu  atit
mai putin practic, In pla-
nul realizarii artistice, cele
doud laturi, visul si actiu-
nea. Pina la urma, punctul
de fuziune dintre cele doua
stari l-a vazut cu destula
nostalgie, cum arata Ma-
rio de Micheli...

— Da, Breton spunea (ci-
tez) : Poetul viitor va de-
pasi ideea deprimanta a
ireparabilului divort Tintre
actiune si vis.

— Exact. S& retinem 1in-
sa deocamdata ideea ca
suprarealismul a dat citeva
sugestii minunate.  Numai
si indemnul de a scruta
fiinta cealalta din noi, cea
care ne e mai putin famili-

geometrica a tabloului, con-
stituind primele trepte n in-
cercarea de intimizare a natu-
rii, crearea de spatii cromati-
ce pure Tncununa acest elort,
culoarea reprezentind punctul
de Tntilnire a planului optic
cu cel psihic, acolo unde pic-
turalul emite unde sufletesti.
Culoarea creeaza nu numai
spatii plastice, prin jocul ape-
lurilor si respingerilor optice,
ci si spatii psihice, prin Tn-
carcatura emotionald, prin jo-
cul ,corespondentelor” baude-
lairiene. Nu afirma Van Gogh
ca vrea sa exprime teribilele
pasiuni  umane” cu ajutorul
culorilor ?

In spatiul cromatic pur a-
dincimea geometrica este Tn-
locuita cu adincimea psihica,
imuabilitatea liniilor cu mobi-
litatea Tncordarilor interioare
ale fiecarei culori In parte si
a Tncordarilor izvodite din in-
tilnirile cromatice. Spatiu al
senzorialului, spatiu launtric,
spatiu tensional strabatut de
linile de fortd ale osmozei
sufletului cu universul, spatiul
plastic nou duce la disparitia
Tnstrainarii de univers. Omul
se reconfunda cu lumea Tn-
tr-un nou gen de monism.

Desi de ordin psihic, spa-
tiul plastic impresionist  si
postimpresionist se deosebeste
de spatiile psihice ale lui
Rembrandt, Leonardo sau El
Greco. Pe cind ultimele sint
spatii ale spiritului, spatii me-
tafizice, spatiile lui Pissarro,
Sisley. Renoir sau Degas nu
sint valorificate sub raportul
unor sensuri cosmice, trairea
nu are loc pe planuri exis-
tentiale ; pe tablou se afla
viata de fiecare zi, domestica
chiar, moderna deseori, pina

ara, cea a intrebarilor si a
nelinistilor, a gindurilor pe
jumatate si  a interjectii-
lor... Si, pentru ca Breton
credea intr-o Tmpacare Vii-
toare a celor doua  stari,
de ce nu am constata ca
arta incearca din rasputeri
sa findrituiasca  sperantele
himericului Tnaintas. Oni-
rismul artei noastre contem-
porane insa finseamna cu
totul altceva decit angoa-
sa insuportabila a supra-
realistilor. Poetul Leonid
Dimov vede in oniric nu
modul de a fugi de reali-
tate, ci, dimpotriva, de a
0 invada, de a patrunde
pind Tn scheletul ei, acolo
unde lumea sensibila este
inlocuita cu ipoteza ei
anterioara, de forta.

— Am amestecat, cred,
prea mult poezia cu pictu-

ra. Nu uita ca sintem in-
tr-o masina ce aduna lu-
crari de arta plastica...

— Nu-ti dau dreptate.

Undeva, domeniile se ntil-
nesc si chiar se contopesc.
Nici o paguba, de altfel,
pentru nici unul din aceste
domenii. Daca fiecare
stie sa-si pastreze fiinta,
autonomia, cu atit mai bi-
ne e cind stie lua ce-i tre-
buie, unul de la celalalt.
De ce n-ar visa sl picto-
rii? De ce nu ar pune pe
pinza ceea ce viseaza ? Au
visat un timp sa puna pe
pinza pere si sparangheli
si pachete de tabac si nu
spun ca le-au pus rau, dar
azi li s-a facut sete de
mai mult. Exista o sete de
infinit care trebuie astim-
parata. Realul ramine, Tn
continuare subjugatorul ei,
sublimul punct de plecare.
Obiectele continua sa fas-
cineze prin frumusetea lor,
dar ceea ce conteaza acum,
n primul rind, este rapor-

_Colectionarul ]
s&-I numim profesionist, stie di-
nainte catre ce valori
sa aspire, pornind spre adunarea
lor cu perseverenta si bani; re-
versul unui asemenea colectionar,
ce-sl calculeaza cu precizie soar-

P. Hirtopeanu : Str. M. Eminescu (larna)

COLECTI

COLECTIONAR!

plastic av'zat si,
artistice

tul dintre ele, dintre fru- B . o

. e ta investitiilor reactualizind_ar-
musetile lor, vecinatatea  tisti uitati si lanstnd celebritati,
lor, ca o revelatie noud, e acel cumparitor oare achizi-

plina de sensuri, mai defi-
nite sau mai nedefinite, dar

tioneaza oarecum la
alegind din expozitiile timpului

Tntimplare,

plind si ademenitoare. In a- S&u numai ceea ce 1l place si,
ceastd modalitate  nous  Dineinteles,  ceea ce i e ac-
< TS cesibil.

creg ca §a"’%$'u'e$‘?. 0 Un asemenea colectionar ,,ro-
forta artistica imprevizibi- mantic™_ al lasului dintre  Ccele
1a. doua rézboaie’ a fost sl Mihai
— Dacd dam peste vise l.uchlan. Despre_colectia sa. ca-
urite ? re a numarat pina la 140 de lu-
\ crari, am omenit Tntr-un alt

— Nu cred. Visele noas-
tre sint visele unor oameni

articol.
nem o prezentare, mal_ precis o

Pentru astazi ne propu-

treji. caracterizare a colectiei respec-
tive.

: a a mal prins ceva din cre-

Val Gheorghiu puscuiul Iui "Aurel Baesu sl un

la frivol; Tn orice caz ame-
tafizica. Spatiul psihic al im-
presionismului se opreste la
aspectul  feeric al lumii, la
bucuria senzoriala, fara impli-
catii filozofice, neangajind de-
stinul conditiei umane. Gau-
guin spunea despre impresio-
nisti: ,Ei cautd Tn jurul lor
si nu Tn miezul tainic al gin-
dirii". Exceptie fac Van Gogh,
Gauguin si Monet n partea
finala a creatiei sale.

Monet duce pina la conse-
cinte metafizice vibratia im-
presionista. O data cu seriile
sale, mai ales Vederi din Lon-
dra si Catedrala din Rouen,
Monet  descompune tot mai
mult structura spatiala clasica,
pentru ca Tn ultimele Nym-
pheas s-0 paraseasca total. Lu-
mea se mutd iardsi n intimi-
tatea sulletului ca si In vi-
traliile gotice, ca si Tn pictura
bizantind, ca si Tn spatiile psi-
hice ale lui Rembrandt sau El
Greco. Tabloul nu mai apare
ca simpla ilustrare a experi-
mentului impresionist — varia-
tille cromatice ale atmosferei
in functie de momentul zilei,
— artistul nu mai proiecteaza
n afard ceea ce retina inre-
gistreaza pasiv, ci pune pe
pinza emotia Tnsasi, sufletul
transfigurat in fata spectaco-
lului  lumii.

Spre deosebire de Rembrandt,
El Greco sau Vermeer, Monet
nu cauta sa depaseasca, sa
transceandd natura. El desco-
perd frumusetea lumii si pune
pe pinza uimirea umana. Ul.
timele Nympheas sint con-
structii cromatice abstracte In
care orice urma de perspecti-
va si de structurd recognosci-
bila dispare, dizolvate Tintr-o
masa vibranta fara nume: no-
tatia fulguranta a unei stari
spirituale.

Van Gogh renunta total la

pasivitatea retinlana impresio-
nista care sclaviza ochiul, su-
punindu-1 capriciului fluctua-
tillor luminoase din afara si-si
propune sa exprime sufletul cu
ajutorul culorilor. Spatiul sau
psihic este construit prin cu-
loare, un spatiu tensional prin
excelentd, Tn permanenta fra-
mintare, creat prin supravol.
tarea exasperanta a tonurilor
pure. Doua lucruri capitale
trebuie notate: spatiul devi-
ne plan, tridimensionalitatea
clasica dispare, profunzimea
fiind redata prin calitatea
spatiala a asocierilor croma-
tice. Pe de alta parte
lumea psihica a Iui Van
Gogh este mai bogata decit
cea a lui Monet. Ea exprima
nu numai extazul, dar si dra-
matismul existentei umane.
Spatiul plastic al lui Gauguin
este de asemenea de esenta
metafizica, o lume a sufletu-

lui framintat de marile Tntre-
bari. Profunzimea lineara este
si aici Tndepartatda pentru a

se crea un spatiu cu tendinta
planimetrica in care adnei-
mea este sugerata prin poten-
tialul spat'al al culorilor. In
spatiul psihic al lui Gauguin
componenta de beatitudine din
arta lui Van Gogh a disparut,
pentru ca sa ramina numai
componenta patetica. In peisa-
jele stranii, Gauguin picteaza
fiinte fantomatice, uneori spec-
trale, alcatuite din contururi
ferme 1Tn care Tincap culori
de asemenea stranii. Cu toata
fermitatea- lor, contururile con-
fin o substanta rarefiata in-
capabila sa dobindeasca den-
sitatea vietii. Fiintele nu se
pot incarna. Asa exprima
Gauguin nelinistea metafizica
a existentei umane1 ,de unde
venim ? ce sintem ? Tncotro ne
ducem?” Exotismul lui Gau-
guin nu este o simpla coche-

mid. Dar,
ca. afinita
artistii i
a se afirma. Astfel,
car patru_bune guase de I. Cos-
movicl,
campestru__cu irizari de
jucate madiestrit_ Tn penel si o
mahala
doud solide  compozitii
teanu,
de Tmpli
ca a lui C -
locvent Kiriacoff. Dupa "care, ni
se anuntd generatia de plasti-

cieni pe care o va deservi
plin aceasta colectie : N. Pl\%)a'
Adam_ Baltatu, C. Baba. I. ar-
sic.
Agafitel, F
Inainte, ni
adevarat interesante,
privind e\
{)ectlw. Si
un caracteristic
saj Citadin® e u
in" toate etapele realizarii
inclusiv perioada St
nu_ se poate avea 0 comnleta
privire de_ ansamblu a operei a-

deoarece [ i
sa-l aiba din chiar_perioada de
studentie s| debut. E un Baba_ai
prime’or cautari, cind liric, cind
sumbru, dar totdeauna

Octav Bancila Tn apogeu, ambii
deci i
gii de Baesu,
nimic _semnificativ. Un debut ti-

dificil de abordat: peisa-

flori de Bancila,

Pe masura ce ani ur-
itatea colectionarului cu
ieseni din epoca_Incepe
gasim ma-
peisaj
lumina

dintre care un

memorabila ;
de Tro-
trei peisaje din epoca
linitd maturitate artisti-
Otto _Brlese_si un e-

jeseana

din

C. Alupi, M. Camarut. C,
P." Hirtopeanu. De aci
se ofera lucrari cu
1 mai ales
evolutia pictorilor res-
Si dacd pe Adam_ Bal-
atu nu-1 putem cita decit cu
i valoros ,,Pei-
N. Popa e urmarit
arii - sale,
pariziana st

cestul ictor _fard a fi citate
macar 10 lucrari din colectia
Luchlan.

Interesant ne apare C. Baba,
colectionarul _a tinut

impetuos.

Din Marsic vom remarca 0

ipostaza nestiutd, marcatd de in-
fluenta tonitziana, mal ales 1in
Flori Sint )é
Durau, o perioadd care a lasat

rosii". Sint dn perioada

tarie, ci un mijloc Tn plus
pentru a sublinia indetermina-
bilul conditiei umane, carac-
terul insondabil al destinului
omenesc.

Un loc aparte ocupa
zanne.

Pe de o parte, Gazanne in-
cearca sa dea eternitate efe-
merului, sa salveze obiectele
si spatiul de amenintarea di-
zolvarii Tn lumina, organizind
vibratile iugare ale luminii
in mase cromatice geometrice
(,traiter la nature par le cy-
lindre, le céane et la sphere”)
si  organizindu-le Tn com-
pozitii de severd rigoare. Dar
dacd Tn compozitile de res-
piratie redusd, cum sint na-
turile moarte, ordonarea geo-
metricaA reuseste sa creeze
spatii stabile (desi deseori a-
cestea au un aspect ,plon-
jant”), Tn schimb in peisaje,
geometrizarea multipla nu Iz-
buteste decit rareori sd con-
struiasca un echilibru spatial
de suficienta soliditate. Dim-
potriva, aici spatiul devine
suma unor infinite dezechili-
bre care ameninta toate li-
niile armaturii compozitionale.
Este un spatiu mobil, tensio-
nal, Tn imprevizibila deveni-
re. Masele cromatice frag-
mentate, dislocate, lasa im-
presia ca universul este su-
pus unor seisme permanente,
cu neputinta de stapinit. A-
cest echilibru fragil incert,
marturiseste incapacitatea spi-
ritului uman de a supune li-
niile de fortd ale universu-
lui. Nelinistea metafizica e-
xista si aici, dar are o nuan-
ta particulara: nu  priveste
destinul uman, valoarea exis-
tentei umane, ci neputinta do-
minarii cognitive a nemargi-
nirii.

In conflictul cézannian din-
tre geometrie si duratda, din-

Ce-

urme_la Baba, Alupi, Hirtopea-
nu si care se cere integrata si
intr-o monografie Tonitza,

Calin Alupi trebuie citat cu
doud lucrarl ce nu pot fi Tn-
tilnite Tn fiecare zi : viguroasa
compozitie ,,Carute pe drum" sl
un ‘porfret cu virtuozitati cro-
matice de mare sensibilitate. Din

rest, Mihai Camarut, C. Agaft-
tei si P. Hirtopeanu, flecare cu
citeva _lucrari reprezentative a-
lese din expozitii pentru mare-
le_ public. itabile ,,Garoafe’ de
Camarut. ,,Peisaj urban™ de A-
afitei si ,,Flori" albe™ de Hir-
eneanu.

Constatam_apoi_ ca imediat ce
evadeazd din climatul _ lesean,
colectionarul pare dezorientat si
cumpara oarecum la rind. De a-
ceen, din catalogul sdu nu vom
mentiona decit pe N. Alexan-
drescu-Mllano entru ,,Flori™
lucrate Tn cutit .riganca™ lui
Bulgaras. Indirect ni’ se confir-
ma rolul de necontestat pe care
Miha! Euchlan l-a avut n pe-
rioada _ respectiva : trezorier al
eneratiei sale de artisti ieseni.
esigur cad nu e putin lucru.
Aportul acestel colectii Tn ac-
tualitate : contributii substantia-
le la retrospectivéle organizate
sub egida Muzeului de arta din
lasi ; transmiterea Tn fondul de
stat $1 alte colectii lesene a u-
nor valoroase lucrarii de St
Dumitrescu, Octav Bancild, = A.
Baltatu, N. Popa, Arnold, Briese
si C. Baba.

Al. Arbore

tre ordine rationala si vesnica
schimbare, 1isi afla originea

cubismul, care va exagera
geometria Tn defavoarea vi-
bratiei. Constructia intelectu-

ald va lua locul spontaneita-
tii senzatiei.

Pe de alta parte, Cdzanne
deschide o era nouda in isto-
ria picturii; aceea a plasticu-
lui pur. Cu Cazanne fincetea-
za anecdoticul si literatura in
artda. Dar nu numai atit. No-
tiunea de subiect Tsi pierde
sensul. inceteaza orice semni-
ficatie extraplastica a tablou-
lui. Obiectelor li se ridica a-
utonomia si orice expresie
proprie. Ele devin fapte pur
picturale. Pe pinza nu se a-
fla lucruri sau oameni, ci for-
me si culori, volume si valori
cromatice puse in relatie une-
le cu altele pentru a crea un
spatiu perfect articulat si,
prin aceasta, perfect captabil
senzorial si intelectual. Numai
asa artistul poate domina u-

niversul, numai asa el poate
spune: tabloul si cu mine
fac una”.

In modul acesta Cazanne se
afla la originea conceptului
de autonomie a artei, concept

central al esteticii contem-
porane. El este ,primitivul”
viziunii moderne asupra ra-

portului dintre om si cosmos,
acea viziune care preconizea-

za crearea, cu ajutorul linii-
lor si al culorilor, a unei lumi
exclusiv umane, a unei neo-
realitati total inventate, fara

referinta la realitatea din afa-
ra. Fiind o plasmuire a omu-
lui, acesta se poate confunda
integral cu noul univers. Nici
o distantd nu se mai inter-
pune intre eu si lumea ta-
bloului.

George Popa
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NICOLAE TATOMIR
SINT TARMU-N
CARE MAREA
ISI ANCOREAZA LUNA...

Sint tarmu-n in care marea Tti ancorleazé
una.

In golful meu de aur nici un trident
In van

Galerele_ corsare la cirma cu furtuna
Izbesc taisul prorei in calmul suveran.

Nu ma-nspaiminta orbul neptun al tuturora.
Nici furia atitor titani si semizei.

Furtunile din mine de veghe stau cu prora
Ascunsa, iar la cirme cu toti neptunii mei.

ION BANUTA

PANORAMA PADURII

Padurea cazuse bolnava-n argint

luna se juca strimb pe-o boltda de chin
pletele femeii, liane de cer

se umpleau de aur

sa nu rida nepieptanate.

Ce vraiste neagra in padurea luminii!
Parul femeii n-are niciodata dimensiuni
barbatii n-au miini de mingiiere,

greierii n-au cintec de nunta...

Din ,Olimpul Diavolului”, vol. I, ,Panorama
templului meu“, Tn curs de aparitie.

HARALAMBIE TUGUI
CU UN VERS

Cu un vers poti sapa In adincime pamintul
Si mai ales inimile, acest pamint fierbinte
Prin voia cdaruia alergdm, ridem si bem
vinuri
Fara sa stim decit tirziu mireasma
nesftrtirii.

Cu un vers chemi padurile luminii

Si ele fosnesc in tine noaptea Intreaga,

Uitind cd te asteaptd o inexorabild noapte

Din care vei gindi doar prin fruntile
plantelor.

Cu un vers te poti spala pe fata

De toata zgura zilei cea amar de aspra ;
Si impacat te-afunzi Tn vai de somn

Al caror mii fertii e plin cu stele.

Cu un vers poti schimba golul clipei
Pe-un univers Tncapator de infinite taine
Intre-ale caror galaxii rasfrinte

Cea mai deplina este taina ta.

AL. ANDRITOIU

PROFETUL MUT

Frumos, nevinovat si nebatrin

trecea pe drum Profetul intr-o haina
usoara, ca de mort. Cu frica-n sin,
el aducea cu el ceva de taina.

Gnd T1si pierduse mintea, nu si-a dat
prea bine seama. Si-a pierdut si graiul
si-auzul. Adunindu-se curat,

in sine, a-nceput sa vada raiul.

Aduna ingeri din vazduh cu gest
oval, usor, ca la cules de ceata.
E-un rest de cer in el. Un manifest
de cer 1i sufla cineva in fata.

Sfintia ta, ce vezi acolo sus
si-acolo jos, in ape suprapuse ?

Ce vrei sd spui cu vorbele ce nu-s
decit o umbra-n umbra ta supuse ?

Tacind, tu spui un adevar, sever
Ca o statuie, ca un munte, ca un
mormint. Tacind ridici ceva la cer.
Acolo e cetatea ta de scaun.

Mi-e frica. Tu esti plin de vesnicii,
un strigdt este carnea ta ce tace. —
Unde sErsesti, vor ameti faclii,

la prag de timp cu alte zodiace.

HORIA ZILIERU

ELEGIE TN TOAMNA

Ca umbra unei harpe, prin cetate
prin nervi imi umbla aicooluri rare
si toata-alcatuirea vie doare,

in albii mari de grea singuratate.

Sint plasma, vail, ce tine albe oase
depuse de truveri ce se visara
clopotnite, sub malurile joase,
la riul de infern. Si-n noapte-amara,

ca zidul lacrimind pupile stranii,
aceste buze palide litanii

in aer varsa, si va ninge lina
blinda cenusa de serafi in vina.

Pe gura mortilor, pe albe trepte,
unde pacatul vechi se Tnspainrnta,
mut serpii tineri : vasele s-astepte,
in carnea mea cu pleoape-nchise, sfinta.

Cine va plinge-n negru Tmbracata ?
In ruad, mi-a desorins suava coasta,
0 spala-n ana fara p:etre, casta,

cu smirna de amor Tinconjurata.

Si ma scobor ne dedesubt de lume,
privesc prin coif — si-o nastere ma soarbe,
prin vai de sare de cuvinte oarbe,

ca-n tuberoze bdlnave parfume...

STEFAN AUGUSTIN DOINAS

CEAS DE SEARA

S-a destins in flori un resort
de azur. Culorile-si schimba
melodiosul lor port
fosforescenta lor limba.

Sa tacem. Sa facem un pas
inauntrul nostru. Sa spunem
lucruri uimite, cu glas
limpede. Sa ne spunem...

Accentul si sfinta podoaba
au trecut pe alta silaba.

FLORIN MIHAI PETRESCU

Inainte de zbor

Parca pe-un cimp de aur — ovaz, —.
secard, — griu
Aterizasem noaptea tristetii mele sacre

Si dimineata-n preajma imi susura un riu
Si visini zvelti cu roade ti dulci ti putin acre.

Puteam sa plec in clipa cind soarele
dormea

Senin sub dunga zarii invesmintat in raze
Fard sa stie nimeni ca in inima mea
Traiau intregi vestiti! ti mindrii Kamikadze.

Si am ramas sau poate ca am zburat
mai sus

De cerurile mortii s orizontul vietii

Cu visine albastre ti pline de apus
Pilot de sacrificiu etern al Frumusetii.

FLORENTA ALBU
FEMEIE TRECIND

Sa fiu straina eu

treeindu-ti prin gradina,

din noaptea de acum,

cu ochii-n lumina,

cu o gutuie-n paima

si sa nu sti — ma duc ori vin?

S& fiu strdina eu, cindva,

ti tu, bogat in amintiri,

precum gutuiul vechi, in carii

si sa nu sti — ma duc Ori vin?

Sa sune pasii — pasi ori vint? —
singuratatea sa-ti Tnsemne

cu muschiuri, miazanoaptea-n trunchi
ti sa nu sti - ma duc ori vin?

Statornicit cuminte-n lut

ti eu, straina, ratacind

si timpu-oprit in radacini

la toamna cu gutui de-acum

$i s& nu sti — m-am dus, mai vin?

EMIL BRUMARU
TAPISERIE PENTRU CUCHI

Un finger s-a trezit intr-o amiaza.
Era prea grea lumina si-l izbea.
Alaturi tremura prelung o vaza
indragostita de o catifea.

El si-a-ncaltat usoarele botine,

Si-a luat din vis bastonul de parfum,
Si-a pus pe-aripi tristeturile fine

Si miinile le-a-nmanusat in fum.

Oglinda-l aurea nedumerita.

Era fecior de spuma sau fecioara

Ce trebuia din perne moi s-apara
Parca prelins, parca cernut prin sita ?

Cine-l iubea in fincaperea cruda,
Necoapta pentru marea Tintilnire ?
Vibra-ntre lucruri tandru si subtire
Fara sa vada, fara sa auda...

Si-a pipait peretii cu sfiala.

Oh, porii lor ce-arome risipeau !
Fusese somnul fui oare-o gresalda
Si-acum odai fnchise-l pedepseau ?

Si Tnaerul trezit Intr-o amiaza
S-a desbracat suav si adormmd,
Din nou, invidiindu-l ca viseaza,
Amiezile Ti luminau pe rind...

CEZAR IVANESCU

LA BAAD

lubirea mea pentru llen nu se destaina
cum si saminta care-a inflorit-o

semn ponderabil nu a dat decit

cind prinsd fu in goana mortii

si trebui’ s-o-ndragesc pin-la dementa.
Cu gura mea pe gura mortii-ti zic:
llen, azi sint al alteia, ne suge
placerea zi de zi, numai la tine

mai pot privi si treci zimbind

llen, din libertate pura,-a suferintei

i-am dat chiar mortii nume'e ce-l porti
m-am jefuit de ultima sperantd

llen, apropie-te, nu vei mai gasi vreodata
barbat atit de singur cum sint

Ai trupul nflorit si plin, llen,

curind de tine-mi va fi spaima

caci vei intra iIn ceata celor grasi

si ca un tron aalben vei mosteni pamintul
llen, esti inca liberd, apropie-te

imbraca trupul mortii-n eimpie coborind

si nevazuti de nimeni ca viermii convorbind

ION HURJUI
M/GRATIE

Cum Tincep diminetile singure
In lumina diforma a noptii negre !
Ceva s-a Intimplat aici pe pamint,
sau in ape.

Vietuitoarele lumii stiu suferinta cite una,
Nimic despre noi ;
Miscarea-i migratie de brate.

Sarutul ! Sarutul se mistuie ;
Stau Tncol&citi serpii
Acoperind intrarea.

Pedeapsa_e in fiecare )
Ca un latrat ce-si anunta stapinul;
Luam bilete in autobuz, mincam.

Dimineata aceasta trudeste s-ajunga tuturor
Pentru odihna de dupa aceea,
Blinda ca plinsul.

Acum ma uitati dintre voi,
Explozia ma lipeste de cer
Si-mi  strecoarda pamintul n singe.

NICOLAE TURTUREANU

ZILELE
NOASTRE ALBASTRE

Zilele noastre albastre pe care

tu le speli intii intr-o apa

la amiaza cind soarele tremura

in turnul de veghe ti se Tngroapa.

Apoi Tnaintea amurgului
Zilele noastre albastre le treci
prin inca o apa ti ramine
doar talismanul culorii in ele.
Si soarele tremurda in fintine.

Dar zilele noastre albastre

inca nu sint indeajuns de albastre

pentru a fi atirnate pe firul de viata
dintre pomul de mere ti pomul de ceata.
Si soarele tremura intre gurile noastre.

Si zilele noastre albastre

tu le treci prin inca o apa,

acum intr-adevar nu mai au nici o pata
si ne potolim setea de albastru

in pinza lor ne-ntinata.

Si soarele intra in neguri si sapa

albia zilelor noastre pe care
tu le storci si le-atirni

uno-linga-alta, una-linga-alta...
Si soarele ne-nvinge ti rasare.

STELIANA DELIA BEIU

VARIATIUNI
PE VORBA, ,,ALB"

Prietenii n-or sa ma plinga

Si peste mine s-a surpat un mal

Ma pling Tn fiecare zi c-o ieftind placere
Simtindu-ma& martirul martiriului banal
C-o sufocare dincolo de lume

Vai, anii lungi val dupa val

Cu permanenta blocurilor de cristal

Si cu soliditatea algelor din bruma

Ce s-au pietrificat ti-au ridicat un deal.
Si fuga

Firul Ariadnei legat e de-un picior de

) papagal
Incoerenta e-un copil de suflet
Si cu picioarele umflate de mult umblet
Prin blocuri tot strdine cu stricaciuni la lift
Rivnesc la siruri albe ca albul luat cuvint
Cuvintul alb, cuminte, Tnalt ti slab si trist.
,Cine pe mine fuge, alearga cate mine
C-un simbure atomic pe lantul pentru ceas
Si risul meu plingind grefat pe al lor glas”
Si se scursese moaie pe scindura grea stanta
Deasupra portilor ,Scurtati-va speranta
Si o croiti pe propriul vostru trup". '
Si seara In vacanta uimirilor de sens
Te gidila-n ureche povestea cu un lup
Si-n trup pe valuri negre, uleiul cel statornic
Si-ntinde-acea povesie, acea cu lupul ornic
Lumina mea cea draga, verzuie, besicata
As vrea s-0 prind, s-0 sfarm, s-0 rup
Si setea mea de viata
Si florile de gheata
Cu gitul prins in funie se leagana in vint
Asa de fericite cum n-au fost niciodata
Pe strazile pustii de sticla mata
C-o caritate alba ti balans
Si liniste,
Lumina una zi ti noapte
Si-acelasi sensul sacrului meu dans.
Si se facea cd ma-nchinam anume
Unde femeife-ar fi plins nebune
lara barbatii ar fi dat din cap,
Cocotierul singuratatii mele
Cu vanitatea de berbece la protap
Cu Tngerii lui moi de alb ti negru
Parea o blinda sperietoare
Si-asa zbura_fin vint cu pintecele greu,
Alba ti buna, buna ti perversa
Ca pentru exaltati chipul lui dumnezeu.



DAN ROTARU

BOTEZUL ERORILOR

Nu dati erorii numele meu |
Mocirla nu creste pe muntele mintii.
Cu ce-s vinovati poetii ca-n ei
se-aduna copiii Tntregului neam

ca sa-ti respire cu gandul parintii ?

Nu ma& mai tin pripoanele inimii.
Caii din mine viseazd cimpii...
Fiecaruia 1i da mama la nastere
sa creasca 1n piept citeva ciocarlii.

As respira numai aerul

ramas in pieptul acestor pdasari cind pier.

Doamne ! Ce repede ies plugurile primavara
pe cimp,

De fricA sa nu care ciocirlile

cu cintecul lor

tot pamintul in cer|I..

Dam cite odatda mirajelor nume de oameni.
Puteti numi merele Eva me-eu...

Mai sint cantece sub zapada, de aceea
Nu dati erorii numele meu !..

ANA MISLEA

DIALOG

Imi spui In fiecare seara neincrezator, sever
sa nu te mint, sa& nu te mint sufiet al meu.
Doar vezi cit arde candela de drept,

doar vezi ca nu cunosc vre-un dumnezeu

prea in afara ta si prea curat.
Sa-i dau pe semne trupului o calauza
dreapta

asa ma rogi. Dar rosturile lumii
nu le mai pot urca cu nici o treapta.

Iti fac doar tie orice confidente

si orele si clipele mi le insel sa-ti dau
atita pretuire. Dar flori si fluturi

in mine primaveri nu au.

Si in suspin ma rogi sa nu te mint
suflet amarnic, de n'meni cunoscut.
Dar oare stii ca pentru lumina ta prea sfantd
cu moartea-n coltul mesei am ris si am baut ?

NICOLAE GRIGORE
MARASANU

JOC PRELUNGIT

Priviti, gradinile-nchise cu garduri de stuf
Cum pleaca din geana de mal a Marasului,
Pana acolo, la fluviul bocit de paduri
Unde dorm lenesii somni in mustata

de salcie ;

Gradinarii s-au legat cu funii de timp,
de mijloc,
Cite unul dispare infasurat pe osia rotilor
de apa
Si boii se invitesc ametiti de la R&sarit
la Apus

Si-au crescut cit zimbrii Tn coarne.
Cd nu mai am jug sa-i incapa ;

Vin si copiii si intra in jocul acesta prelungit
Si Dunarea o card cu pumnii prin strimtele
vaduri,

Ori o Tnoada de cozile cailor Tnciudati
Si-aleargd cu ea printre uluci si plapande
rasaduri...

GHEORGHE DRAGAH
SINT NOPTI

Sant nopti cand ochii muntilor se-ncing
De jarul rascolit in vulcani stinsi

Si-n zbor hipnotic pasarile se-ntorc

Pe umerii de stinca neinvinsi.

Atunci se-mpurpureaza mantiile voievozilor
De-acea porunca-ascunsa-n turnuri de cetate
Ca holda-ntreaga-a cimpurilor noastre

Ca o uriasa flamura se zbate.

Acestea-s noptile cu somn Tinselator
Rasfrinte-n glas de frunze ti de ape

Cind oameni din vechime ara linisti
Tinindu-ti caii inseuati pe-aproape.

Nu-mi spune cine, lasi-nchisa poarta
Spre negurile ce-au ruginit armuri.
Cind visul tarii somnu-ti invadeaza,
Pe visu-acesta trebuie sa juri.

Vignete de V. NASCU

POETICA '68

LIRIC-EP1C-DRAMATIC

Poezia este in primul tind lirism.
Originalitatea consta in gradul de
sterilizare a sentimentului prin teh-
nica. B

G. CALINESCU

Trebuie sa revalorificam o idee veche: aceea a genu-
rilor literare Dar, ma gindesc, nu in sensul traditional al
esteticii  metafizice. Este adevarat ca evolutia istorica
a literaturii a conturat Tn perioada ei clasica triada: liric,
epic, dramatic, pornind mai ales de la aspectul formal al
scrierii. A urmat epoca necesara a Tnlaturarii tuturor ba-
rierelor. Insurectia a pornit din interiorul literaturii, mai
exact din constiinta de sine ca numai in felul acesta arta
poate sa-si cistige o viafa a ei, vis a vis de cea reald,
tocmai in scopul de a o exprima integral pe aceasta din
urma. S-a scris si se scrie ceea ce numim .proza poetica",
.discurs liric", .drama lirica" etc. etc.

Dar, n literatura, ambiguitatea de structurda si substanta
nu este decit pasagera, fiecare atitudine umana fundamen-
talda cautindu-si de fiecare datda expresia ei .purd" n arta.
Putem, cred, vorbi de o ,diviziune sociala a expresiei
arstistice” dupa cum vorbim de o diviziune sociala a mun-
cii, fara sa banalizam lucrurile.

Cel pufin Tn poezia romaneasca de azi — sincionica
si uneori avansata — cu si iafa de miscarea poetica euro-
peand, aspiratia catre lirismul ce-si cautda o noua expre-
sie proprie este o evidenta aricind demonstrabila.

Aceasta s-a repercutat, in primul rind, prin tendinta de
excludere al oricarui element epic. Poetul de azi simte o
aversiune congenitala — am spune — fata de orice fel de
fablulatie care sa dea aparenta desfasurarii unui eveniment
real.

El nu mai doreste si nu mai poate povesti pentru ca
povestea, fabula Tn sine reprezintd un element adaugat, in-
capabil s& mai fie un suport ai unei ambiguitati lirice. Un
poem cum este ,Moartea lui Fulger' de G. Cosbuc, are un
suport epic, desi substanta lui este liricaA. Aceasta deoa-
rece, de la Tnceput si pina la ultima strofa, avem de-a face
cu un sentiment unic, similar cu cel trait atunci cind as-
cultam un ,De profundis". Comparativ, ,Clinele de linga
pod" al lui Geo Dumitrescu, beneficiaza si el, aparent, de
o fabulatie. Dar numai aparent deoarece intreaga povestire
(Intllnirea poetului cu clinele Degringo si aducerea lui acasa)
este doar un pretext, o schema necaracteriologica n sine,
avind o functionalitate minim& Tn economia poemului.
Ceea ce reprezinta suportul lirismului in poemul lui Geo
Dumitrescu este comentariul pe marginea acestei intliniri.
Schi(a epica, atit de redusa lafa de grandioasa povestire
cosbuciand, este un instrument al disimularii, menit sa-i
faciliteze poetului tocmai prezentarea Tn contrapunct a ce-
lor doua sentimente fundamentale: neincrederea si certitu-
dinea din care rezulta acea stare de ambiguitate, despre
care vorbeam. Ambiguitate ce domind relatiile stabilite Tn-
timplator intre starea initiala a poetului (certitudinea, linis-
tea), si sentimentul nelinistii nascut din intllnirea cu cli-
nele Degringo.

Exclusa din teritoriul liricii, fabula se transforma, Tn poe-
zia lui Al. Philippide, Geo Dumitrescu, Marin Sorescu, lon
Gheorghe (in parte), lon Alexandru, Florin Mugur, Mihai
Negulescu, Mircea Ciobanu etc., Tntr-o schema compozitio-
nala, uneori intr-un pretext sau intr-un cadru foarte larg
cu functie de a jalona doar hotaiele scriiturii, Ea nu mai
are o valoare functionald in structura intima a poemului
ci una de fincadrare fara o aderenta intima la substanta
insasi a poeziei.

Dar daca valoarea functionala a povestirii a lost re-
dusa pina la anulare, ceea ce nu poate fi abandonat nicio-
data fara a se renunta la lirismul insusi, este insasi des-
criptia evolufiei intime a sentimentului ca atare. Desigur,
n viata trairea sentimentului este imprevizibila Tn functie
de Tmprejurari si de temperamentul fiecarui individ: Dat,
Tn poezie, tocmai pentru a putea realiza comunicarea, liris-
mul trebuie sa Tmbrace o haina exemplara care sa poala
fi ,recunoscutd" de lector. Altiel spus, n, mod! ‘fatal liris-
mul reprezinta Tintr-un fel structura tipica a unui senti-
ment, expresia lui cea mai pura si mai revelatoare.

Scriitura, ca expresie a lirismului, va exercita o actiune
formativd asupra sentimentului nsusi, trait de autor, deter-
minindu-i evolutia de-a lungul poemului Tntr-un timp artis-
tic care este altul decit cel real. Revenind la poemul iui
Geo Dumitrescu ,Clinele de Unga pod" ori Iq poemele lui
lon Alexandru din volumul ,Infernul discutabil" se poate ob-
serva 0 anumitd crestere a tensiunii lirismului de la pri-
mele versuri pina la ultimul. Daca la Geo Dumitrescu cres-
terea tensiunii emotionale se desfasoara Tntr-o tehnica con-
trapunctica (marcata de strofele discursului liric) la lon
Alexandru ea se realizeaza prin acumulari succesive, pe
cind la o poeta ca Ana Blandiana ea se constituie prin
piocedeul revenirilor. Grafic reprezentate, cele trei moda-
litti ar putea apare sub forma a doua drepte cate se in-
cruciseaza, departindu-se pentru a reveni din nou la Geo
Dumitrescu, la lon Alexandru prin adaogiri de linii din ce
in ce mai lungi, pe cind la Ana Blandiana printr-un zig-zag
ascendent. Desigur o asemenea schema are doar o simpla
valoare demonstrativd si ea nu reprezintd altceva decit un
material intuitiv, Tn scopul sublinierii specificitatii tempe-
ramentalo-artistice a fiecarui poet Tn parte.

Ceea ce insa este mai important se refera la lirismul
insusi, mai exact la calitatea lui dramaticd. Dramatismul
sentimentului — indiferent de natura lui si de particulari-
tatile fiecarui autor — este un atribut etern al poeziei.
Lirismul modern nu poate, la rindul lui, abdica de la con-
ditia sa dramatica deoarece, Tn absenta acelei tensiuni Tn
crestere, Tn continud crestere, vom avea de-a face cu proza
lirica si nu cu poezie. Este adevarat ca este dificil sa dis-
tingi la o prima lectura o poezie in vers alb de o proza
lirica. S-au facut Tn scopul demonstrarii inexistentei vre-
unei deosebiri — chiar anumite trucaje. Pasaje din Sado-
veanu au fost transcrise Tn versuri demonstrindu-se apoi
ca marele povestitor este ,un poet Tn proza". Desigur, ex-
presia Tn sine este seducatoare dar ea nu se dovedeste la
0 cercetare mai atentd decit o metafora. Procedeul Tnsusi
se dovedeste inoperant, Dislocate din scriitura respectiva
si aranjate dupd un criteriu strict subiectiv pasajelor res-
pective le lipseste 1insasi conditia esentiala pentru a fi
poezie: calitatea dramatica a substantei lirice.

POVESTEA VORBEI«

Teoria limbajului, preocupare eterna, reluata Tn forme
atit de insistente si de caracteristice lumii ideilor contempo-
rane. Tti gadseste continuarea imediata intr-o serie dc lucrari
romanesti recente, care intereseaza iTndeaproape nu numai
eseistica, dar si estetica si critica literara. Caci, fara ndo-
iala, literatura, Tntre altele, este si limbaj. Devine, prin ur-
mare, interesant de aflat orientarea autorilor nostri, pozitia
adoptata Tn problema limbajului, in ce mod si stil ei inteleg
s-0 rezolve. Aleg deci, cu titlu de sondaj, trei carti de apro-
piatd aparitie, inegale, foarte diferite Tintre ele, de natura
a ne da unele indicatii.

Cea mai personald, cu toate ciudateniile, afectarile si mi-
cile sale snobisme intelectuale este, fara Tndoiala. Fragmente
despre cuvinte de Toma Pavel (Buc., E.p.l, 1968). Sub ra-
port tehnic, scrierea sfideaza cu simpatica dezinvoltura orice
clasificare. Eseu, jurnal intelectual, confesiune, meditatie de
moralist incipient ? Reflexiile autorului acopera toate aceste
zone, Tn stil inconformist si filozofant, atitudine in care tre-
buie vazutd nu numai o evidenta tinerete si ecouri proaspete
de lecturd, dar si o reala efervescentd si mobilitate spiri-
tuald. Tonul degajat si totusi decis, categoric, fara urma de
scepticism si relativitate, apartine, desigur, virstei. Toma Pa-
vel nu se Tindoieste o clipa de ideile sale, are -certitudini
absolute, definitive. El stie tot, a descoperit esenta limbajului.
Pe scurt, este un fericit muritor. Saussure, Tn schimb, a ezitat,
toatd viata sa-si publice faimosul Cours de linguistique gene-
rale, de aparitie postumad. Deosebire, probabil, de tempera-
ment. ..

Nici pe alt plan semnificatia cartii nu poate fi negata.
As spune chiar cd, sub un anume aspect, lucrarea are va-
loarea sa documentard, de exponentd. Ea exprima medita-
tile unui foarte tinar lingvist despre ,criza" limbajului si
a comunicarii, Tn plina perioadd de neliniste si neclariiicare
inferioara. De unde o vie preocupare pentru ,minciuna" lim-
bajului, o adevarata obsesie a formel goale, conventionale,
a cuvintelor. Desigur, totul pleaca de la teoria ,arbitraru-
lui" semnului lingvistic (notiunea apare nu o datd), de la
clasica disociere dintre semnificat si semnificant Toma Pa-
vel participa, s-ar spune efectiv, la drama ,umplerii" lim-
bajului cu nn continut, la fenomenul aparitiei semnificatiilor
implicate, polivalente. lzvoarele pot fi usor descoperite, unele
declarate, altele numai subtextuale, de la Saussure la lakob-
son si Benveniste. Toate disociatile pe tema gind?re si vor-
bire. semn si sens, limba si sistem, analogie si duplicitate
n-au alta provenienta. Analiza lingvistica a tragediei Anriro-

maca de Racine pare a fi facuta sub emulatia unui studiu, de
altfel cunoscut, despre Le recit de Theramene (din Fedra) de
l.eo Spitzer.

O anumita problematizare insistenta a limbajului se do-
vedeste si mai moderna. Tot ce tine de discursul interior,
pre-limbaj, tacere ca forma a comunicarii, tragedia limbajului
— ezitare, indoiala, oscilare, taieturd", Tn sensul lingvistic
de coupure — gradul zero al vorbirii etc.,, deriva, fara in-
doiala, din ,noua criticd" franceza de la Roland Barthes la
Maurice Blanchot, Tn special. Fenomenul este inevitabil si Tn
nici un caz negativ, caci Toma Pavel pare a simti nevoia or-
ganica, autentica, a folosirii limbajului pur, transparent, a-
decvat, exact, riguros, univoc, sustras inexprimabilului, ideal
incd nerealizat, s-ar zice. Orientarea este rationalista, carte-
ziana, nu tocmai strict adecvata poezie) si literaturii, domenii
pe care Fragmentele autorului le ocoleste, de altfel, siste-
matic. Atunci cind, Tn trecere, el se pronuntd, pozitia se
dovedeste mai curind gresitd, caci ,a crede" ce scrie in
carti nu este o atitudine prin care ,se pierde speciiicul lite-
rar" (p. 58). Specific literara este, dimpotriva, tocmai atitu-
dinea de a crede n realitatea fictiunilor limbajului, conven-
tional doar prin analiza.

Oricum, ,original" ramine documentul Tn sine. Un tinar
lingvist roman mediteaza si filozofeaza despre esenta lim-
bajului, fara autoritatisi aparat critic, fara inhibitii si timi-
ditati sterile. Ceva mai mult: el intelege sa-si dezvaluie
aceste meditatii, pe care si le asuma intr-o deplina respon-
sabilitate si  initiativa intelectuald. Gestul nu este deloc ba-
nal, oricita  ostentatie si juvenalitate i-ar sta la baza. Toma
Pavel releva inteligenta analitica, are unele Tnclinatii spe-
culative, o anume finete si, ceea ce n-as fi banuit, capaci-
tate de observatie morald, limitata deocamdata, Tn zona psi-
hologica a experientelor tineretii. De unde si reflexele sale
insistente despre divertisment, operetd, muzicd usoard, fru-
musete standard, limbajul urit al tinerilor, opacitatea comu-
nicarilor Tn dragoste, texte in care vine vorba nn numai dc
Pascal, dar si despre filme si Rita Pavone. Eruditia si dezin-
voltura aceasta sint batator la ochi de teen-ager, agreabile
totusi, Tntrucit autorul stie sa pastreze masura.

Ca avem de a face cu un produs intelectual plin de vir-
tualitati promitatoare, nu inca si pe deplin matur, o dove-
desc si impuritatile stilistice si lexicale, inca neplivite, des-
tul de curioase la un lingvist. Frantuzismele disgratioase a-
bunda: comertul cu oamenii, decelabil, denisat, sarm etc.
N-as vrea sd par pedant, dar o... sintagma de tipul era din
adine nefericit nu prea suna romaneste. Se mai spune: iau
cunostinta de aceasta notiune, nu cu aceasta notiune (p. 19).
Prezenta saracitoare (p. 103), iarasi, ar fi fost de evitat. Ca
si ,aruncat... pe degeaba" (p. 109). Decizia de moment apar-
tine stilului vorbit etc.

Dar s-ar putea ca, la urma urmelor, sa fiu si putin ,ne-
drept" cu Toma Pavel. Critica este totdeauna, pina la un
punct, involuntar ,nedreaptd” cu autorii tineri si inteligentl.
n plina evolutie, capabili oricind de surprize. Nu ma indo-
iesc insa, ca de ma va citi, peste zece ani sa zicem, autorul,
care a publicat si studii lingvistice severe, de pe acum cita-
bile (despre metafora, despre semnificatie lingvista si poe-
zie) Tmi va da, Tn sfera acestor scurte observatii binevoitoare,
dreptate.

De o cu totul altd conceptie si realizare este Realitate
si limbaj de Henri Wald (Buc., Ed. Acad., 1968), lucrare ab-
stracta, foarte tehnica, de aspect erudit, intemeiata pe abun-
dente lecturi moderne de filozofia limbajului, mult mai pntin
sau chiar deloc pe izvoare clasice.

Prima impresie este de ,compilatie", produsa de patru-
cinci citate pe pagina, Tn medie, oferite cu o deplina acu-
ratete filologica. Nimic mai instructiv intr-o carte despre lim-
baj, decit examinarea limbajului folosit. Henri Wald gindeste
si scrie efectiv In citate, mod — ma grdbesc sa adaug —
specific discursului stiintific universitar modern. Ceea ce pare
la prima vedere ,compilatie* se dovedeste a fi, in primul rind,
o forma speciala de scriitura.

Alte observatii asupra cartii, Tn numarul viitor.



sap tamina

Dupa o excelentd povestire
de Irimia _Gotu (,Cimpiile
verzi'), revista _Luceafarul”
continui sa _reabiliteze secto-
rul beletristic prin proza lut
Baconsky si lvasiuc si prin-
tr-un grupaj de poeme semna-
te de Ana Blandiana. Esteo
tentativd notabild si nu ne In-
doim de Eficienta el asupra

publicului si _a_ scriitorilor
deopotriva, Caci in privinta
poetel Ana Blandiana, ale

carei versuri au fost Tntim-
pinate cu satisfactie la_1n-
ceput. amenintate apoi sa sc
dizolve, prin multiplicarea  u-
nicorda a acelorasi ritmuri si
imagini, cititorul poate sur-
rinde. de asta data, .o re-
ormulare a limbajului poe-
tic. Desigur ca punctele car-
dinale ale imagisticii stnt
neschimbate, pasari, drumuri,
Tngeri, copaci, frunze, cuvin-
te. numai ca alchimia_lor a
intrat intr-o zodie nhoua. Au-
toarea nu e dispusa sa le a-
corde aceleasi_sensuri linisti-
toare ca la Blaga, Baconsky
sau din propriile creatii an-
terioare. Este mai curtnd o
demltlzare a lor: ,,.De mult

epoci / Nehotartto sl farade
sflrsit™  (,,Contratimp™). O a-
semenea conceptie. care 1zo-
leaza generatiile’ iscind  seg-
mente moarte implica Tn e-
septd  respansabilitate. maxi-
ma’ st solicita oamenilor ges-
turi eroice chiar daca: | pe
frunte parul ne tremura ™ li-
sor / In vintul produs / ne
trecerea timpului.

Poezia este confesiune,

mintlre, dialog cu vremea §j
se rosteste energic _ca uh
strigat al omului Tlucid care
nu “vrea sa fie tnchs n ui-
tarea timpului. Si totusi nu
Intiinlm  accente patetice,  re-
torism ieftin, amanunte bio-
grafice caduce, autoarea a-
vind  in schimb prudenta_ to-
nului grav, vizind esentiall-
zarea obiectului  poetic n
scheme de versuri care nu
ingadduie penetrarea  verbia-
ului. In acelasi timp, Tudor
eorge Tn ,Cuceritor de li-
nisti'’™ (,,Gazeta _literara’, 19
sept.), 1isi_permite o_ ,fanta-
sie éstiva'a™ a carei Tncheiere
a fost lasatd doar Tn voia
hazardului. Este mal mult un
Jurnal versificat, intr-o ma-
nierd aridd, de exercitiu pen-

gra. de care s-a atasat _Tn
ultima vreme, cind scrie ;
,O, cit de neintemnitat, /
stngerind _mlnios  uneori ! _/
Coama lui se lveste peste pa-
duri | Astept ragetul de_ fla-
cara liberda. / labele lui de
raze _ calctndu-ml_ pieptul, /
nervii, .cimpiile Tnviorate /
de tlrzille ploi™.

Dar evocarea soarelui nu
este de loc singulard Tn ul-
timele aparitii revuistice. lon
Sofia Manolescu transfigurea-
za un _pelsaé acvatic (, Delta
soarelui*’, ,Gazeta literara",
19 sept.), iar Gheorghe Chivu
(,Cu fruntea Tn soare", ,,Tri-
buna®. 19 sept.), mai aproape
de traditie, concepe miscarea
terestra ‘ca fiind " impulsiona-
ta de energii solare. Desigur
ca acestea sint doar simple
consemnari, dar ele atesta o
anume iguratie Tn poezia
noastra, cu persistentd ma' a-
les prin_ 1960, dar care astazi
risca sa devind ocazionala,
sa se limiteze prin ivirea
unor multiple forme de ex-
presie. Daca Ana Bland'ana
se abate catre o poezie exis-
tentiala, de ,mare accent" si
destin omenesc, daca Anghel
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a disparut orice solidaritate  tru amuzamentul _prietenilor
cu mine / A copacilor / si  Si uluirea lor prin erud.tie
semnul lzvorului care ma
revenea / Cind era o'ravit. / sa rimeze cu azur. Eurldice,
e-as mal spera cind pasi- Copernaum, pentru Claun,
rile-nvata sa zboare / De  Tekir pentru mir, Gange
teama sa nu-mi f|e-_n"pre%|- pentru picioroange. Fantasti-
./ Sa nu_le ucid"" (.De ca Amanta, frez-ecosez, . Ar-
buna voie"). De aceea, dacd gus beat de stele”. Fantasti-
la Blaga universul vegetal si cul paun etc.), al unei oa-
zoomort sau lumea “mit co- recare vacanté marine.
biblicd oferd semne de recu- In _schimb ~ Florin _ Mugur
noastere si de integrare ani-  (,,Altd imagine a copi‘ariel’),
mistica, Ana Blandiana cu- Tn aceeasi revista, recompune
muleaza semne ale perdltiei. un univers straniu,unde fabu-
Cromatica_este stinsa, moale losul_la alura grotescului prin
$§1 crispata de drame care angajarea de secvente apa-
dezechilibreaza fiinta umana, rent” incoerente, dar de ma-
mereu _ afectata de rigorile re sugestie. ot preferinta
spatiului sl ale timpului, fap- entru pasta groasd de sta-
tele temerare fiind sch'mbate uie _monumentald si extrate-

cu masti _incredibile ; ,leri restra o recunoastem si ia
ce voiam sa spun / Si mlinc  Tiberiu_Utan Tn ,0da dimi-
cum voi mai citi / Durerea netii”. De a‘tfel autorul pare
mersului de-acum, / Cind cli- sa ne familiarizeze sl cu Ima-
pele obeze par ani, si anii gini mitice din poezia nea-

n curind :

Romania literara"

Dumbraveanu concepe o0 schi-
tad marina_cu siluete, de ca-
(loan_ botezatorul. Arthur '— ligrafie  impresionista (,,Cu-
i vintele marii". € r .

21 sept.), ne-am obisnhuit si
cu o poezie solard, a recol-
telor bogate, cu care ne-au
intimpinat recent
fapt repetabil de_altfel in_a-
otimpurlle semnificative. Es-

e aici si o cinstire a mun-

,.Luceafarul",

revistele,

est’ de festivitate ritua-
Dar tocmai pentru ca

gestul poate fi raportat la
vechime_ sl deci posibjlitatea
Inventivitdtii pare atragatoa-
surpr'nde
cestor _poezii,. tinuta de pa-

retorismul a-
ineit ni se ofera veri-

tabile pasaje antipoetice, iar
autorii Tnsisi nu pot trezi to-

tala incredére prin formulele
lor declarative.

Magda Ursache

MARIN PREDA:

Rapid definit, Intrusul este

un roman ai ratarii imprevi-

zibile a unei fiinte, prin vi-

novatie, dominare spirituala

si erotica, o tragedie moder-

na a unui destin. E si un

roman al suferintei, al

existentei ei. Este si o

elegie a unui timp moral,

social, ce nu s-a vazut

[distrus, metamorfozat, ci

vesnic trait de catre eroi si

de care, in mod fatal, ei nu

oot scapa, nu-1 pot uita, nu-1

pot dispretul tocmai fiindca

el e acolo, neinduplecatul,

care le conditioneaza exis-

tenta. Esenta lui se extrage

din istorie si fapt, dar mai

tu seamd din trairea lui ca

viata, ca prima forma, ex-

presia unei Tintelegeri, ac-

ceptari fundamentale a unei

experiente directe. Nimic nu

ie petrece in Intrusul in a-

fara timpului care determina, intr-un fel, rea’itatea superoiara si
o descoperd ca meditatie. Marin Preda n-a tratat o tema, ci si-a
Tnsusit o arta a ei, o idee de ceea ce ar trebui sa fie actual
n literatura. Intrusul e viata ca real si nu ca schema, ar-
tificialitate, cliseu. Impresia cea mai adinca, de autentic
nu te paraseste niciodata si nu vine din nelinistea perso-
najelor, din felul cum reactioneaza fata de evenimente.
Marin Preda deschide parca o poarta uriasa prin care lasa
sa treaca formele vietii, oprindu-se doar la citeva sa le
cunoasca, sa le analizeze, ,uitind" pe altele, poale mai
interesante. Naratiunea nu este un discurs ,facui”, pre-
meditat, ci o sincera, zguduitoare confesiune a unui om
cinstit si inteligent. De ce Tsi rememoreaza povestea vietii
Calin Surupaceanu? Este oare aceasta un mijloc de a se
elibera de un timp sau o posibilitate de a-si mari sufe-
rinta? Eroul a ajuns la limita intelegerii lui si viata |a
depasit. Nu viata aceea pe care o crezuse a lui si o sla-
pinise, cunoscuse ci aceea de care el nu-si daduse seama
ca ar exista si ca l-ar putea duce la infringere, disperare.
El Tsi deschisese sufletul, cu sinceritate, aceleia despre cate

credea ca s-ar potrivi cu el (Mariaj pentru ca ea apoi,
in urma unui accident, sa-l excluda astfel ca el sa fie pina
la urma un strain, un om ce nu se regaseste. Exceptionala
e la Marin Preda aceasta sinceritate brutala (justificata is-
toric, psihologic), a personajului, a marii lui tragedii, sufe-
rinte, a neputintei de a se reintoarce la ceea ce nu mai e
posibil sa fie. El isi paraseste sotia, copilul, oamenii din
oras, tot ceea ce visase, cladise, nu pentru ca ar fi ncre-
ceptiv la ceea ce se crease, ci datoritd sensibilitatii sale
exacerbate. Fuga dintr-un spatiu si intrarea Tn altul 1i este
interzisa nu de obisnuinta de a fi ceea ce era, ci dinlr-o
constiinta extrem de lucida ca viata 11 concurase lasindu-1
in urmd. Rememorarea si Intoarcerea la doamna Sorana,
femeia ce-i ghiceste destinul si-l conduce spre inginerul
Dan (un Calin mai evoluat) este o derulare a ceea ce se
petrecuse si nu se mai putea repara. Confesiunea se sfir-
seste cu venirea la Bucuresti, unde Calin este asteptat de
Nuti si copilul sau, iar concluzia nu este nicicum de pre-
vazut. De fapt, literatura nu este un raspuns, ci mereu o

intrebare, o Tnsusire nesfirsita de Tntrebari existentiale,
fundamentale. Calin, ca si alte personaje (Maria, doamna
Polihroniade, Valerica, Costache s.a.) are intotdeauna ceva
de nerezolvat, este el insusi un invins. Maria nu-si para-
seste sotul din calcul, totala absenta a dragostei, ci toc-
mai pentru ca Ti intuise viata lui, o cunoscuse la timp si
teama de aceasta existenta care o depasea, pe care nu Si-0
putea Tnsuma si care era intr-o crestere vertiginoasa o
duce la dezechilibru, rautate, respingere a tot ce ar putea
forma o Intelegere. Duritatea ei, gindul ca el nu e nimic
din ceea ce a fost si din ceea ce ar fi putut sa devina
si faptul ca n-avea cum sa se ridice Ti deschid setea de a
se manifesta fara nici o rezerva. Fiind accidentat, Calin
nu mai e cel dupa care se ,topea", ci un strain incomod,
inutil. ,Tncetul cu incetul nimeni n-o s& se mai uite la
tine, pentru ca nimeni nu se mai uita la cineva care a
cazut jos decit unul care e si mai jos decit el. Si cine e
mai jos decit tine? Cine ?..." Ea devine de nerecunoscut
si intre ei nu se mai poate stabili decit o rivalitate, un
repros. Si atunci cum se explica, dacd mai e de explicat
ceva, dragostea lor, sentimentul de comuniune, de intensa
voluptate ? Sa fi fost viata lor o iluzie pe care n-au stiut
s-0 supravegheze Tindeajuns, ca sa nu se prelungeasca in
altele, tot asa de nesigure, dar avind un rol de ierment?
Este visul lui Calin o inepuizabila sursa de tragic, de esec
sau un mod de a trai efectiv la o alta dimensiune pe care
cei din jur nu o accepta si o dispretuiesc ? Personajul se
dezvaluie in ceea ce are el mai pur, starea de vis, per-
manentul ris Tl instraineaza. Calin nu va ajunge finger, cu
toate ca si-o dorise : undeva gresise. Salvarea unui om nu
a fost privitd ca un act de eroism si orasul, Tn secret, Tl
dezaproba; la fel sotia egoista, meschind, de o inteligenta
redusa.

Totul pornise de la dorinta de a crea, de a Tniaptui si
nu de a distruge sau a se Tmpotrivi creatiei. Ceva inter-
venise, neprevazut si schimbase ordinea: ,Daca 1n loc
de bine si rau zicem creatie si distrugere, nu mai e nici o
Tndoiala ca raspunsul e afirmativ si ce ramlne de lacut
e sa nu ne gresim viata. Cum aparea viata mea? Unde
era greseala, caci destinul nu e o asigurare. Mie Tmi place
sa creez, nu sa distrug, dar exista un subdestin care te
poate Vvirt in Tmprejurari unde vei distruge, desi ti-a fost
dat sa creezi. Acest subdestin micsoreaza forta fatalitatii
celei mari asupra noastra ,dar in egala masura n bine ca
si In rau, incit cuceririle noastre in acest sens poarta pe-
cetea responsabilitati noastre depline, nu mai putem Tn-
vinui pe nimeni, nici pe noi insine, si nu ne ramine decit
sa devenim o Tintruchipare a suferintei fara iesire, dispe-
rate, care n-are solutie nici in moarte".

Sa creezi, sa fii primul care pune temeliile unui oras
ca apoi sa te alunge chiar acest oras nu este o drama, o
drama existentiala nerezolvata ? Calin a visat, si-a expus
visul cind nu avea semnificatie, valoare completa si poale
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chiar de aceea nu a ajuns la o finalitate. Viata Ilui e o
greseala morala si un drum ce nu se potrivea cu ai altora.

Ce este nsa cu inginerul Dan ? El Tntoarce spatele unul
trecut si-si organizeaza viata din nou. Plecarea pe santier
si apoi disparitia lui sint acte absolut determinate de isto-
rie, de o istorie ce-1 inlaturd, dar 1l face s-o traiasca dra-
matic. Esentiala e Tn roman aceasta istorie morala si specta-
colul ei, indiferent cui Ti apartine regia. Dan voia sa-si Tn-
suseascd o realitate si este refuzat de ea. Esec al unei per-
sonalitati inadaptabile ? Sau caz tipic de responsabilitate, vi-
novatie morala ? Dupa citiva ani de absenta 7l gasim pe un
santier nou, preocupat intens, exact ca la Tnceput, de ceea
ce se va cladi, de ceea ce trebuia sa constituie viata lui.
Va reusi sd si-o ia de la capat si Calin? Credem ca una
din posibilele caderi, infringeri ale lui Calin Surupaceanu
se datoreste si plecarii inginerului Dan din oras, caci ingi-
nerul Tl orientase, Ti dase o busola care fara el nu mergea,
nu indica o iesire.

Calin e un meditativ, un tinar foarte inteligent, cu vo-
catia analizei, a replicilor de mare efect. Exista o relatie
gindire — fapt petrecut ce se mentine Tn fintreaga carte.
El 1si pune o serie intreaga de Tntrebari fundamentale, e un
sfilozof" al propriei existente, un acuzator si totodatd un
acuzat. Nu o face dintr-o placere desarta, necontrolata de
a filozofa, ci din nevoia de a gasi un echilibru, o liniste
pe care o avusese Si pe care, nestind cum s-0 pastreze, o
pierduse definitiv. El se cauta pe sine, nu vrea cu nici un
pret sa fie altceva decit este sau sa poarte masca. Este
avertizat de doamna Sorana si de inginerul Dan ca gin-
deste prea mult la anii lui: , ...esti un baiat bun, si ne-
norocul tau e ca gindesti asa la nouasprezece ani in loe
sa gindesti la patruzeci'. Aceasta maturitate spirituala, a-
ceasta putinta de a se retrage si a se apara prin reflexie
nu are nici o valoare si nu-1 salveaza cind e vorba de
dragoste: va plinge cind Maria nu-i va raspunde la salut
si nu se va uita la el (ajunsese paznic la biciclete 1)

N-a vorbit nimeni de sentimentul naturii la unele per-
sonaje, de influenta ei. Multe din nefericirile lui Calin se
vindeca, pentru moment, in acest cadru de liniste, de lume
neatinsa de furtunile omenesti: ,Mi-au placut incd de mic,
de cind Tmi petreceam verile acasa la bunici, copacii. Ne-
miscarea lor, starea lor pe loc, ineit Ti puteai gasi oricind
tot acolo, mi se parea si mi se pare si acum unul din lucru-
rile bine gindite si bine facute ale acestei lumi. Tmi placea
sd pun mina pe coaja lor, sa-mi lipesc obrazul de ea si sa
stau asa ceasuri Tntregi uitindu-ma in sus in desisul cren-
gilor si al frunzelor. Erau fapturi sigure, care nu se Tndoiau
decit la suflarea furtunii si erau, Tn amintirea mea, puncie
de referinta neindoielnice, puteai masura cu metrul dis-
tanta dintre ei".

Nici natura, nici lungul dialog cu doamna Sorana nu |
duc la o reabilitare, la o alta conditie. Neintelegerea celor-
lalti, cruzimea lor l-au dezamagit prea mult ca sa mai ra-
mina in orasul pe care-1 ridicase: ,Adio baietil Traiti si
munciti Tn noul vostru oras pina o sa-i dati batrimi care-i
lipsesc si apoi mortii care sa asculte In tacerea mormintelor
lor viata urmasilor, si creati-va legendele care or sa va
convind. Pe mine m-ati gonit si atit cit asta poale sd va
mai pese, nu puteti avea iertarea mea. Sinteti flaminzi de
viata, dar nu de fericire, si singura noastra sansa e ca nu
sinteti eterni si ca altii mai buni, poate, va vor lua locul.
Nu sperati ca va vor menajai..."

Zaharia Sangeorzan
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JORGE LUIS BORGES
(ARGENTINA)

MATEI XXV 30

Primul pod al Garii Constitucion ti la picioare
trenuri vuind prin labirinturi de fier,

fluierdturi ti fum spintecd noaptea

ti iatd-ma la Judecata de-apoi. De dincolo de zare

din adincul fiintei mele o voce infinita
rosti aceste lucruri (lucruri ti nu cuvinte
biata traducere-n clipa a unui singur cuvint) :
— Stele, piine, biblioteci de la Soare-rdsa:ie ti de la
Soare-apune,

carti de joc, table de sah, galerii, lucarne ti subterane,
trup omenesc pentru-a pasi pe pamint,

unghii ce cresc in noapte, cresc in moarte,

umbra uituca, supraocupate oglinzi care multiplica,

povirnituri ale muzicii, cea mai blinda dintre fetele timpului,
frontiere ale Braziliei si ale Uruguayului, cai ti dimineti,
greutati de bronz si un exemplar din Saga de Grettir,
algebra si foc, povara lui Junin in singe,

zile mai populate ca-n Balzac, mireasma de caprifoi,
iubire ti asteptarea iubirii si ne-nduratoare-amintiri,
visul, comoaré-ngropatd, generosul hazard ti
memoria la care nu se poate privi fard ameteala,

acestea toate-ti sint date ti inca

hrelna din vechime a eroilor:

fatarnicia, dezgustul, umilinta,

zadarnic soarele, cei care vazu ochii vrajiti ai fui Whitman

ti-ai tocat anii si te-au tocat
ti inca nu ti-ai scris poemul.

In roméneste de ANCA SOIMULESCU si AURELIA BATALI

Jose Renan (Mexic) : .Tarda fantastica".

EMILE VERHAEREN
(BELGIA)

O SEARA

Cel ce prin veacuri cindva ma va citi intr-o seara,
Uitatele-mi poeme cercind sa le deslege,

Si-n al lor tainic tilc voind a ntelege

Cum cei de azi cu-armura nadejd.i se-narmara

S& stie cu ce-avint indltator, sa vada —
Strigate si revolte ti lacrimi am invins,
Semet luptind cu-atitea dureri, ca dinadins
lubirea s-o cuprind din ele ca o prada.

Mi-s dragi ochii aprinsi, creierii, nervii-n parte
Si singele ce-mi poarta iubirea mea CU dor,
lubesc omul ti lumea ti forta o ador,

Ce omului si lumii a mea forta o Tmparte

meridiane,

Caci a trai sa dai ti sa primesti, cred, drept e
Si cei ce se inaltd mai mult sint ai mei semeni,
Incit aprins eu insumi ma simt cu ei asemeni

In fata vietii aprinse, adinei ti intelepte

Ceasuri de maretie ti de caderi se-mbina
Si se revarsa toate in viata ca de jar.
Staruie doar dorinta cea fara de hotar
Pina la moarte-n fata zarilor de lumina

Si mintea ce desleagd indelung se-mpartaseste
De-adinc frematatoarea, larga umanitate,
Spiritul se avinta-n plina imensitate,

Si tot mai multe afla cel ce mai mult iubeste

lubirea farda margini stiinta o umple-n dar,
Doar ea a lumii fortd si frumusete aprinde,
Relatii-adinci ti cauze deodata le cuprinde ;
O, voi care prin veacuri ma veti citi-ntr-o sear*

Stiti voi ce-anume oare din al meu vers exala ?
Ca-n aste vremi un om inflacarat va scoate
Acel adevar mare care sa fie poate.

Temei pentru-a cladi fratia universala.

In romaneste de AL HUSAR

PHILIPPE SOUPAULT
(FRANTA)

AIUREA

lui Paul Eluard

Se vede

Cineva
pe malul apei
pentru totdeauna
Orasul e aceasta stea
la infinit

Prin vitrine
pamintul se-nvirte
prietenia celuilalt tarm
capul se-nvirte
preriile vintului
bratele-ntinse
arborii In exil

NIMENI n-a vazut nicicind SEARA

In romaneste de ION PETRU CULIANU

ISMAIL SOLTAN
(U.R.S.S))

STEAUA

,Cu stele ploua — Tmi sopteai — priveste,
Sub cer lumina-i inca se zareste*.

Da-n ochii tai privind, eu am apus,

Ca steaua diamantind, colo, sus.

Tu imi rabdai tristetea din iubire,
Stringind naframa-n palme cu mihnire.
Si nu stiai ca inima-mi e grea,

Ca luciul ei sint ochii-ti, nu o stea.

In romaneste de AL. COVACI

KAREN LINDSAY
(S. U. A)

MATER DOLOROSA

Jos, linga cruce,

iarba e moarta.

leri a stropit-o

singele lui, lacrima ta,

ti iarba-i acum ca taciunele.
Ofilita. Moarta.

leri plingeai, azi astepti,
dar miine, Mama a durerii,
piatra o vor da la o parte
de pe mormint,

ti adincele, rosii rani

s-or tamadui.

Miine iarba va invia.

Aici in Washington
jarba e verde,

viaza.

Zilnic turistii o calca,
dar ea se-ndreapta din nou,
dupa ce au trecut.
larba, vie,

curata e. Mireasma ei,
ridicind vocea,

ne spune ca traim ti noi,
ca ea.

O, Mama a durerii,
ieri plingeai,

azi astepti,

dar miine e Tinvierea ..

poezie

I\

In Asia, pe un cimp,

iarba e moarta.

O, Mama, acum o alta femeie
plinge ca acea de ieri.

Ea nu mai asteapta nimic.
Fiul ei a murit.

Din ranile lui se nfrupta
insectele.

Singele, lacrimile lui

au Tnabusit pe veci

jarba, cindva, verde.

Marie,

plingeti fiul |

Nu-i nici un inger,
caresadea la o parte piatra
de pe mile de morminte
cite ierburi sint ...

In roméneste de PETRE PASCU

JACINTO HERRERO ESTEBAN
(SPANIA)

AVILA

Avila, orasul meu natal,

esti ca si o pasdre cuibarita-n ochii mei ;
daca-i inchid tu vii tiptil in somnul meu

ti zborul tau vioi, privirea mea ne sint aceleasi.

Eu totdeauna Tmi port orasul cu mine _
— ce turnuri, ce cer ai! Imi bate la usa
Si-i construiesc ca un copil strazile

din scrisorile dragi pe care le primesc.

Mi s-a parut cd aud departe tipatul tau

in spaima noptii — leoarca de ploaie -

ori lardsi visam? Iti Tngadui, da:

Hai, ascunde-te in oasele mele, oh, ascunde-te

de aceasta iarna de uitare, vijelioasa.
Nu te teme: acesta ti-i cuibul;
odihnette-te acum, sint fruct ti umbra,

locul unde se poate bine trai. Avila mea,

Spania, cresti in mine, cresti ziua de miine.
Eu intinerindu-te sufar prin cresterea ta.

In roméaneste de DANIEL LASCU
Din volumul ,La tierra de los conejos"

KARL VENNBERC
(SUEDIA)

inaripatele fructe
ALE PLATANULUI

Tnaripatele fructe ale platanului

se rostogolesc deasupra curtii si deasupra hirtiilor albe
lar eu preamaresc tainica lege a naturii

fiindca unele dintre ele

tocmai iti cauta adapost

in palmele mele neroditoare

In romaneste de PETRE STOICA

ETTORE CAPUANO
(ITALIA)

INTELEPCIUNE

Undeva, in spatele pamintului, trdia Tintr-o pestera
) ~ intelepciunea sihastra.
Un singur drum greu, cu trecatori primejdioase putea
fi urmat,

dar sositi la pestera nu gasira nimic.

Doar ecoul. Unde esti? raspundea esti, esti
undeva, n spatele pamintului.

In romaneste de MARIANA COSTESCU
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EVOLUTIA IDEIl DE PROGRES $SI UNIREA

Valoarea deosebita a ideologiei pasoptiste Tn evolutia
ideii de progres e datd de faptul cd unii din reprezentantii
acesteia, cum ar fi N. Balcescu, M. Kogalniceanu, |I. Ghica au
elaborat, in cadrul conceptiei lor despre societate, teorii cuprin-
zatoare despre progres. Prin modul de fintelegere a progresu-
lui social, prin complexitatea problemelor abordate si prin
originalitatea rezolvarii lor, conceptile pasoptiste se 'Inscriu
printre cele mai Tnaintate din gindirea europeana a acelei
perioade. Unele din aceste conceptii, cum este cea a lui N.
Balcescu, depasesc din anumite puncte de vedere conceptiile
reprezentantilor ideologiei burgheziei in ascensiune din apusul
Europei. E vorba, in primul rind, de faptul ca, la N. Balcescu,
teoria progresului este integratda Tn conceptia sa de ansamblu
asupra istoriei si dezvoltarii sociale. ldeea de progres consti-
tuie principiul pe care isi intemeiazd explicarea evolutiei so-
cietatii, care, la acest ginditor, se sprijind pe o puternica fun-
damentare si argumentare istorica. Patriotismul ginditorilor
pasoptisti a intarit, prin influenta exercitata, caracterul Tnaintat
al conceptiei lor.

imbratisarea ideii de progres si, in strinsd legatura cu
aceasta, apelul la dialectica, raspund necesitatilor istorice ale
vremii, transformind conceptia istorico-sociala intr-o puternica
arma de luptda. in ansamblul ideologiei, teoria progresului avea
menirea directa de a sprijini lupta pentru eliberarea sociala
si nationald. Trebuia pus 1n evidentd, pe baza analizei istorice,
existenta unui continuu proces de transformari sociale, care au
pregatit si facut necesare pe cele din momentul respectiv, rolul
poporului in cadrul dezvoltdrii societatii si drepturile istorice
ale acestuia. ldeea progresului nu constituie pentru ei un dat
transcendent, ci un adevar ce apare cu evidentd din analiza
trecutului. Realitatea progresului este argumentata cu fapte din
istoria tarii, oprindu-si  atentia asupra celor mai importante
aspecte ce-l dovedesc : evolutia formelor de servitute, a orga-
nizarii statale etc.

Axindu-se pe elemente de dialectica in explicarea socie-
tatii, ideologia pasoptistd este orientatd Tmpotriva vechilor men-
talitati, a conceptiilor statice asupra lumii, in care se crista-
lizase opozitia reactionara fatd de orice transformari sociale
care atingeau privilegiile feudale. ,Credem in progres, spunea
in acest sens 1 Ghica, In ,Convorbiri economice", caci el este
conditia naturii fizice si morale, cdci numai el ne poate duce
singur la Tndltimea la care ne este permis sa aspirdm, ca So-
cietate si ca natiune..."

Prin ginditorii pasoptisti isi face loc in conceptia sociai-
politicd din tara noastra ideea caracterului necesarsi legic al
progresului social, al carui izvor il constituie munca si lupta
maselor populare.

in Introducere la ,lIstoria romanilor sub Mihai Voda Vi-
teazul", N. Balcescu formuleaza ca lege ,a progresului con-
tinuu" sau ,a miscarii de perfectie ca fir conducator al isto-
riei", legea accelerarii ritmului acestuia pe masura Tnain-
tarii istorice.

Unul din aspectele cele mai importante ale progresului
realizat in decursul dezvoltarii istorice 1l constituie treptata
dezrobire a omului de sub Tmpilarea semenilor sdi. In strinsa
legatura cu aceasta evolutie, N. Balcescu, in conformitate cu
convingerea sa asupra rolului organizarii statului pentru dez-
voltarea societatii, se opreste asupra formelor pe care le-a
Tmbracat statul feudal si care marcheaza tot atitea momente
de progres : statul domnesc sau absolut, statul boieresc sau
aristocratic, statul fanariot si, ca o Tncununare a acestei evo-

cartea stiintfica

lutii, a luptei poporului, statul roménesc sau democratic, cerut
de revolutia de la 1821. Revolutia de la 1848 revendica si ea,
ca cerinta fundamentald, instaurarea democratiei si 0 noud
organizare a proprietatii. Scopul revolutiei de la 1848, asa cum
il precizeaza N. Balcescu, a fost de a repune pe romani in
drepturile lor de oameni si cetateni.

sRevolutia, sublinia in acelasi sens C. A. Rosetti, se face
pentru drepturile omului, necunoscute si calcate pina atunci”.

Sensul dezvoltarii istorice relevat de analiza evolutiei for-
melor de dependentd si de stat este cel de ,naltare a ple-
beianismului la putere... permanenta finaltare in drepturile
s?le (§e om, de cetatean, de natie" (N. Balcescu — ,Scrieri
alese").

Intr-un mod asemdndator, M. Kogalniceanu socoteste drept
criteriu al Tnaintarii societatii pe linia progresului — civilizatia,
care nsumeaza atit victorile omului asupra materiei, cit si
dezrobirea permanenta a omului : ,izbinzile omului asupra omu-
lui". Civilizatia Tnseamna aceasta dubla eliberare a omului care
atrage dupa sine ,cresterea numadrului cetatenilor chemati la
imparteala comund a drepturilor sociale". Kogalniceanu con-
siderd astfel ca victoria celor asupriti este inevitabila.

intemeierea libertatii reale a poporului, cea dintii condi-
tie a dezvoltarii progresive a societdtii, se leagad in conceptia
acestor ginditori de realizarea unor noi conditi de existenta
pentru acesta prin Tmproprietarire, de realizarea egalitatii n
drepturi. Cea mai importantd piedica Tn fata progresului in
momentul istoric respectiv o constituia regimul feudal ,organi-
zarea dinlauntru a societati" si in primul rind a proprietatii
care condamna poporul la starea de robie si, in strinsd lega-
turda cu aceasta, starea de dependentd a principatelor care
contribuia la mentinerea feudalismului.

In ,Cintarea Romaniei" Alecu Russo sublinia legatura or-
ganica existentd intre ,slobozenia dinlduntru si cea din afara...
ele sint surori, una fara alta nu pot trai".

Infringerea revolutiei de la 1848 impune si mai mult ideea
cd finlaturarea asupririi interne si realizarea unitatii si inde-
pendentei nationale constituie conditia de bazd a transforma-
rilor sociale si politice interne, a instaurarii democratiei si su-
veranitatii  poporului.

Forta sociala ostila oricaror prefaceri Tnnoitoare favorabile
dezvoltarii tarii fiind boierimea, N. Balcescu infiereaza lipsa
de patriotism a acesteia, egoismul ei de clasa care o face
incapabila de eforturi generoase pentru salvarea patriei. Pur-
tatorul progresului social, in toate epocile a fost poporul, clasa
celor asupriti.

Pe aceasta convingere se intemeiaza lupta sa consecventa
pentru ridicarea poporului la luptda, pentru zdrobirea privile-
giilor si asigurarea bunastarii poporului si a libertatii sale. De
la Tnceputul activitati sale politice si pind la urma, asemenea
conducatorului revolutiei ardelene Avram lancu, Balcescu a
fost incredintat ca problemele mari ale tarii nu pot fi realizate
decit in acest unic mod, prin lupta maselor, prin care acestea
dobindesc constiinta drepturilor si datoriilor lor. Credinta ne-
stramutata in forta poporului, singura capabila sa infaptuiasca
cerintele progresului, i-a creat un adevarat cult pentru popor
si puterea sa armata.

In cadrul conceptiilor pasoptiste despre progres, un loc
important Tl ocupa problema legaturii dintre etapele dezvol-
tarii istorice. Deosebit de puternic apar aceste idei in ana-
liza si apararea legitimitatii revolutiei de la 1848 de catre
N. Balcescu Tn ,Mersul revolutiei in istoria romanilor".

INtroducere

Tn optica electronica

Semnalam cu deosebita
satisfactie inifiativa ,Editu-
rii  Stiintifice" care a pu-
blicat prima carte roma-
neasca din domeniul opticii
electronice, facindu-se ast-
fel primul pas al literatu-
rii de specialitate Tntr-un
Cvp.lol realtiv tinar al fizicii.

Lucrarea ,introdu.e,c .n
optica electronica", de dr.
Il e Bursuc, conferentiar la
facu'talea de fizica a Uni.
versitatii ,,Al. . Cuza" din
lasi, p'ezinta mai ntli fe-
nomene e de baza a'e op-
ticii electronice prin analo-
gie cu optica geometrica ca
apoi, prin intermediul ac-
tiunii cimpurilor electrice si
magnetice, omogene SI cu
simetrie de rotatie asupra
e'ectronilor, sa se prezinte
lentilele electronice, pris-
me'e electronice si, in final,
oglinzile electronice.

Fenomene'e iizice sint ur-
marite Tntr-un mod logic si
succint totoda'a, ceea ce
face ca expunerea sa fie
clara Tn majoritatea cazu-
r'lor, utilizindu-se rational
si cu eficacitate figurile,
pentru o intelegere cit mai
perfecta.

Lucrarea  are un dublu
caracter: de monoaraf'e si
de manual. Caracterul de
monografie reiese din fap-
tul ca este folosita litera-
tura straina la zi, din care

s-au dat toate datele nece-
sare pentru ca lectorul sa
aiba o idee clara asupra
celor expuse, lasindu-se sa
se Intrevada ce prob eme
mai trebuiesc nca rezolva-
te Tn directia respectiva.
Folosirea  elementelor de
matematici superioare, in-
dispensabile prezentarii ma-
terialului, da lucrarii o am-
prenta de manual. Totusi,
deoarece calculele sint du-
se din aproape in aproape,
ele devin accesibile tuturor
celor care au urmat un curs
de matematici superioare,
astfel incit cartea es'e U'i-
la atit ce'or initiati, cit st
celor care vor sa se ini-
tieze )éinclusiv elevii cla-
se'or

Lectorul care pa'curge a-
tent Tntregul material cu-
prins in aceasta carte ra.
mane, Intr-adevar, cu o
imagine aproape c'ara si
bine conturatd, daca une'e
lipsuri, inerente oricarui
nceput, n-ar  estompa-o.
Astfel, metoda relaxarii fo-
losita la determinarea dis-
tributiei potentialu’ui elec-
tric intr-o lentila e’ectroni-
ca apare incompletda, ceea
ce cere un efort in p'us
spre a o intelege. Daca s-ar
fi continuat cu exemplifica-
rile la mai multe puncte
nodale, expunerea ar fi de-
venit mai clara. Capitolul

referitor la prismele elec-
tron ce pare a fi mai re-
strins, dindu-se doar notiu-
nile elementare asupra a-
cestor sisteme electronice.
O descriere mai ampla aa-
cestora, a aberatiilor si uti-
lizarilor lor, ar ii fost ne-
cesara, deoarece, dupa cum
subliniaza si autorul, ele au
importante aplicatii.

Ce e semnalate nu stir-
besc valoarea stiintifica a
cartii, In ceea ce ea ne o-
iera, fiind axata pe o boga-
ta bibliografie din care au-
torul a reusit sa desprinda
esentialul si sa-l trateze
Tntr-un stil propriu.

Probabil ca acest Tnceput
isi va gasi un ec’u larg'in
rindul ~ specialistilor  din
tara noastra cit mai curind,
iar semnatarul acestor rin-
duri ar ndrazni sa propu-
na au'oru ui sa-si continue
opera fnceputa, cu un alt
volum unde sa fie prezen-
tare len'i'ele puternice si
prisme'e (mai pe larg) cu
apl'catiile lor, mai ales in
accelera'oarele de particule
si in spectrografia de ma-
sa si viteza. Aceastd conti-
nuare ar fi fireasca si ne-
cesara totodata, Tmboga-
tindu-se astfel literatura
noastra de specialitate .din
domeniul opticii electronice.

O vedere a

Traian Vidrascu
cetare stiintifica. Precum

Laboratoarelor
Arago din localitatea Banyuls-
sur-Mer (Franta) la care sa-
vantul Emil Racovita a functi-
onat ca subdirector Tn perioa-
da 1904—1920 si a desfasurat o
parte din activitatea sa de cer-

stie, de aici el a trecut ca pro-
fesor de biologie generala la
Univers tatea din Cluj. De alt-
fel, Emil Racovitd era membru
corespondent al Academiei
Romane finca din 1905 si in ran.
fiecare an venea in patrie, un-
de prezenta conferinte n le-

M. Kogalniceanu aprecia cd adevarata civilizatie este
aceea care se finaltd pe realitdtile noastre, ,pe care o tra-
gem din sinul nostru”. El se ridica Tmpotriva Tmprumu'ului

cosmopolit care nu tine seama de spiritul tarii si neamului.
.Civilizatia nu izgoneste nicidecum ideile si naravurile na-
tionale, ci numai le Tmbundatateste spre binele natiei in par-
ticular, si al omenirii in general. Noi insd, In pretentia de a
ne civiliza, am lepadat tot ceea ce era bun, pamintesc si
n-am pastrat decit abuzurile vechi, inmultindu-le cu abuzu-
rile noi, a unei rau intelese si mincinoase civilizatii. Asa, pre-
dicind ura a tot ce este pamintesc, am Tmprumutat de Ila
straini numai superficialitati, hrana din afara, li’e'a, iar nu
spiritul, slova, iar nu duhul" (,Profesie de credinta").

Teza legaturii intre epocile istorice, a necesitati past-arii
si dezvoltarii elementului national, intern, nu duce in con-
ceptia acestor ginditori la idealizarea trecutului. Dind unor
fapte trecute semnificatia prezentului lor, ei au urmarit, prin
aceasta, ideea marturisita ,de a destepta simtamintul da-
toriei, ce avem de-a pastra si mari pentru viitorime aceasta
pretioasd mostenire". Cunoasterea istoriei, a trecutului po-
porului nostru este necesara, arata M. Kogalniceanu, pentru
a sti ,de unde am venit, ce sintem si ce avem sa fim".

Progresul exprima, in conceptille pasoptistilor, sensul dez-
voltarii omenirii de la inferior la superior, concretizat atit n
cucerirea si stapinirea naturii, cit si in perfectionarea libertatii
omului. Desi aceste aspecte ale progresului apar in legatura
directa, prioritatea acordata unui aspect sau altul in nfaptui-
rea progresului de ansamblu al societatii, i desparte pe dife-
riti! partizani ai acestuia. Astfel, M. Kogdlniceanu si Gh:ca
pun accent in realizarea progresului social pe raspindirea cul-
turii_si_a stiintei care ar asigura eficacitatea reformelor ce se
vor infaptul.

Democratii revolutionari, In frunte cu N. Bélcescu, rastoarna
raportul dintre ideea ,luminarii" si aceea a transformarilor
social-politice. Revolutia, ,drept legitim al popoarelo chinuite”,
este calea unica de realizare a progresului. Ea este necesara

pentru ca ,poporul sa se poatd lumina".

Figura lui N. Balcescu se desprinde nu numai prin con-
secventa cu care a militat pentru revolutie ca singuraale
pentru nfaptuirea transformarilor social-politice ale timpului,
ci si prin teoria sa asupra problemelor generale ale revolu-
tiei. Pentru prima oard in literatura noastra social-politica, el
pune problema genezei, continutului, caracterului, a obiective-
lor generale si a tacticii revolutiei, elaborind teze de o deose-
bita valoare teoretica si practica.

~ El a avut convingerea ferma ca numai ,mintuirea poporu-
lui prin popor", instaurarea suveranitatii acestuia, in cadrul unei
organizari democratice a intregii natiuni poate asigura calea

progresului si a prosperitatii generale.
In cadrul marii bogatii de probleme abordate de ginditorii

pasoptisti, tezele asupra progresului relevd pregnant pozitia lor
democratica si umanitara. Actionind intr-o perioada de rascruce
din istoria poporului nostru, de maxima efervescenta social-
politica si ideologica, ei au exprimat, cu privire la dezvoltarea
societatii romanesti, teze a caror viabilitate este doveditd de
intreaga istorie ulterioard, si care s-au verificat prin actul de
la 1859 intregit de unirea din 1918.

Elena Puha

gatura cu rezultatele obtinute
in biospeologie, contribuind
astfel la formarea cadrelor ro.
manesti Tn domeniul isteriei
naturale a domeniului subte-

(Colectia prof. C. Motas).
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De la instituirea sistemului
de examinare, a probelor de
verificare si notare a cunos-
tintelor si aptitudinilor s-au
inregistrat numeroase opinii
atit cu privire la sistemul in-
susi al examinarii si notarii,
cit si la adresa examinatori-
lor; 'unele pozitive, elogioase,
altele negative, mergind pina
la condamnarea totala a exa-
menelor si a sistemului de
notare. Din contradictile sem-
nalate s-a nascut o nouad sti-
intd, docimologia, stiinta fac-
torilor actului de examinare
Si apreciere, precum si amij-
loacelor de a se elabora un
diagnostic  stiintific, o deter-
minare obiectiva a cunostin-
telor, priceperilor si deprin-
derilor existente la un subiect
supus aprecierii, cit si_un
prognostic privind posibilita-
tile si perspectivele acestuia.

Unele din obiectii aduse e-
xamenelor se sprijina pe date
obiective, experimentale. Ele
au pus Tn evidenta mai ales
coeficientul inca mare al su-
biectivitatii examinatorului.
Din seria de critici al caror
temei si folos este incontes-
tabil, se cuvine sa discernem
reactiile care, de fapt, nu au
caracte de obiectii sprijinit®
de -zi Si argumente, ci
sint simple atitudini subiecti-
ve.

Elfriede Hohn releva con-
flictele care se ivesc Tintre fa-
milie si scoald din cauza in-
succeselor copiilor. Aceste in-
succese sint interpretate cao
frustrare a unui drept nu nu-
mai de catre elev, ci si de
intreaga familie a acestuia.
Astfel se naste ostilitatea si
neincrederea Iin profesor, 1n
scoald, Tn metodele de exa-
men etc. Parintii ,stnt Tncli-
nati sa se revolte Tmpotriva
probei si sa foloseasca orice
incorectitudine aparenta a
scolii ca pretext pentru pro-
test Tmpotriva hotaririi ne-,
placute". Nu este greu de in-
teles cur0 relatiile nascute In-
tr-un asemenea conflict, tacit
sau deschis, pot degenerain-
tr-un ,cerc vicios" sau ,Spi-
rala vicioasda", de acuzatiire-
ciproce si progresive. Atitu-
dinea parintilor ,constringe
scoala sa elaboreze cu si
mai multa grija, printr-un
control inatacabil, masurile ei
de selectie, impopulare, dar
necesare”, prin probe cit mai
obiective, vizibile si demon-
strabile, iar aceste  masuri
riguroase fac pe wunii elevi
sa recurga la ,ajutoare ne-
permise", ca ,suflatul" si,co-
piatul”, cu care are de luptat
scoala.

Rezolvarea unui asemenea
conflict Tntre scoala si fami-
lie, profesor si elev, nu o
putem vedea decit, pe de o
parte, prin formarea si selec-
tia examinatorului, iar, pede
alta parte, prin educarea co-
respunzatoare a familiei si a
elevului. Tnlaturarea egocen-
trismului profesoral trebuie sa
mearga paralel cu diminuarea
egocentrismului infantil  si
familial.

Necesitatea de a gasi mij-

loace spre a ridica examenul
Oe o treapta superioara are
leci implicatii sociale, extra-
icolare. Nu depinde totul de
>biectivitatea si  perfectiunea
txaminatorului, ci si de for-
narea unei opinii publice Ilu-
:ide, a unei constiinte obiec-
ive si impartiale a familiei,
n aceasta ambianta favorabi-
a si senina se poate infiripa
i Increderea elevului In exa-
ninator si Tn aprecierea a-
estuia.

Reducerea coeficientului de
ubiectivism Tn notarea de
atre profesor a candidatului
u are numai efecte directe,
um ar fi sporirea Tncrederii
levului sau a studentului n
xaminator si, prin generali-
se, Tntarirea Tncrederii copi-
ilui sau a tinarului n justi-
a sociala, ci are si alte ur-
ari importante, indirecte.

Printre numeroase variabile,
spendente si independente,
iplicate Tn procesul instruc-
z-educativ si care explica
iccesele elevului sau ale sta-
entjului, se numara, dupa
im stim, ca mai importan-

te, personalitatea profesoru-
lui, planurile si programele
de Tnvatamint, manualele, me-
todele de predare, precum si
conditiile materiale Tn care se
desfasoara Tinvatamintul. Or-
ganizarea stiintifica a Tnvata-
mintului presupune cunoaste-
rea precisa a ponderii fie-
caruia din acesti factori ai
succeselor tinerei generatii
din institutele de Tnvatamint.
Altfel nu este cu putintd o
analiza stiintifica a rezultate-
lor si nici nu se pot lua ma-
suri eficiente de Tmbunatati-
re a procesului de Tnvatamint.
Cu cit numarul de variabile'
nedeterminate este mai mare,
adica cu cit informatia este
mai vaga, cu atit este mai
dificila si mai aproximativa
operatia de decizie. Dacanu
exprimd gradul de cunostinte
ale elevului, de unde putem
sti daca si In ce masurd in-
succesele acestuia se dato-
resc nepregatirii profesorului,
supraincarcarii  elevului, me-
todelor pedagogice inadecva-
te, manualelor grele, conditi-
ilor materiale nefavorabile,
virstei elevului sau Tntirzierii
intelectuale a acestuia ?

Nu cred cd mai este nevoie
de demonstrat ca una din pie-
sele principale ale mecanis-
mului de conducere, verifi-
care si Indrumare a activitatii
instructiv-educative o repre-
zintd nota cit mai obiectiva a
examinatorului, a comisiilor de
examen si de concurs. Facind
din nota o variabila precisa
si obiectiva, putem determina,
ca dupa acul unui dinamo-
metru sau voltmetru, prin eli-
minare succesiva, ponderea
fiecaruia din ceilalti factori ai
succeselor sau insucceselor
scolare. Docimologia devine
astfel una din cele mai im-
portante izvoare informatio-
nale Tn politica si administra-
tia scolard. Asa dupa cum
stiintele In general au deve-
nit in societatea noastra fac-
tor determinant Tn productia
industriala, astfel si docimo-
logia devine factor din cei
mai de seama de productie
intelectuala si, indirect, de
productie industriala.

Obiectivarea  aprecierii si
situarea actului de notare in
focarul de convergenta al
ntregului complex de masuri
dictate de docimologie, psi-
hologie, pedagogie si sociolo-
ie, va contribui la sporirea
Increderii in examene.

Pentru a interveni, prin fac-
torul examen, Tn complexul
procesului de Tnvatamint, se
cere mai Tntli sa ne dam sea-
ma de natura masurii ce ur-
meaza sa o luam in vederea
Tmbunatatiriic  examenelor.  E-
xamenul este o veriga din-
tr-un proces complex al n-
vatamintului. De aceea sima-
surile docimologice nu pot
fi lzolate de cercetarea ama-
nuntitd si luarea Tn conside-
ratie a unei serii de conditii
si factori. Unele conditii aul
un caracter mai vast si mai

general, altele — mai limitat
si special. Unele masuriau
un efect imediat, altele au
rezultate Tntirziate, esalonate

Pe o durata mai lunga sau
mai scurta de timp. Unele
nroblem? sint de viitor ime-
diat, altele — de perspectiva
mai indepartata. Un program
de perfectionare ne impune,,
de asemenea, sa discernem
masuri Tntemeiate pe date cer-
te, experimentate, de altele
care se cer confirmate prin
cercetari pe teren si prin ex-
perimente desfasurate si ele
ne o anumita durata, plani-
ficate de institutiile corespun-
zatoare de cercetari stiinti-
fice.

De aceea masurile practice
sugerate de docimologie nu
pot fi privite toate ca ,retete"
infailibile, cu efecte imedia-
te, vizibile si spectaculoase.
Orice actiune, cu o traiecto-
rie mai lunga sau mai scurta,
se situeaza Tntr-un numar de
sisteme sociale  concentrice,
iar eficienta interventiei prac-
tice depinde de o strategie
deosebit de complexa, elabo-
rata cu multa pricepere.

Pentru perfectionarea unui di-
agnostic si prognostic se cer,
cred, Indeplinite trei conditii: 1)

E XAMENE

adaptare continuda a continu-
tului Tnvatamintului si a na-
turii concursurilor (obiecte,
programe, natura probelor si
ponderea lor) la cerintele vie-
tii si natura profesiunii vii-
toare ; 2) favorizarea prin me-
tode pedagogice a transferu-
lui cunostintelor, a capacitatii
de aplicare a informatiei pri-
mite in scoald la situatii cit
mai variate din viatda; aceas-
ta echivaleaza cu dezvoltarea
inteligentei si impune folosirea
intr-o mare masura a probe-
lor practice la examene; 3)
largirea sferei de diagnostic
de la probele de cunostinte si
aptitudini (generala si specia-
la) la probe mai ample de
culturd generala si mai ales
la determinarea intereselor, a
trasaturilor, de caracter, de
personalitate.

Nu trebuie sa uitam ca va-
loarea unei predictii este in
functie de informatii cit mai
esentiale privind trecutul can-
didatului la examen, a linii-
lor mari de desfasurare a
aptitudinilor si intereselor sa-
le, a trasaturilor sale de ca-
racter.

De asemenea, elaborarea
probelor de examen, scris si
oral, trebuie sa se adapteze
scopului urmarit, diferentiin-
du-se: 1) probe de sinteza,
care urmaresc cu precadgre
capacitatea de Tintelegere si
sistematizare ; prin aceste pro-
be se asigura explicarea u-
nor grupe de fapte si feno-
mene, precum Si aplicarea
principiilor sau regulilor n
realizarea anumitor scopuri;
2) probe care urmaresc date
si informatii importante  de

detaliu, informatii care con-
stituie mai mult descrierea
fenomenului, constatarea na-

turii si a proprietatilor res-
pective. Unele obiecte de stu-
diu au un caracter mai des-
ciiptiv si concret, altele mai
abstract-experimental si  sin-
tetic. Cu cit este mai Tnal-
ta treapta de Tnvatamint, cu
atit trebuie sa precumpaneas-
ca probele de sinteza,
.probele nodale", un diag-
nostic efectuat in felul a-
cesta, cu pricepere, realizea-
za, 0 data cu un grad supe-
rior de precizie, 0 mare
economie de timp. Examina-
torul cu experientd stie ca
nu durata examenului este
masura valorii lui, dupa cum
intr-un examen medical nu
numarul analizelor de labo-
rator asigura valoarea diag-
nosticului.

La obiectele unde predomi-
na datele de detaliu sint mai
indicate testele de cunostinte,
chestionare care s-ar referi
la cunostintele esentiale din
intreaga materie; aceste pro-
be se adreseaza tuturor can-
didatilor. Asemenea proba cu
caracter orizontal, adaugata
la proba scrisda si completata
cu una orala (ultimele doua
mai mult de prolunzime),
reducind interventia hazardu-
lui, pune pe candidati in con-
ditii egale si, prelucrate sta-
tistic, ofera mijloace mai o-
biective de diagnostic. Se re-
comanda, desigur, ca aceste
probe sa se discute si sa se
elaboreze Tn comisii, perfectio-
nindu-se de la an la an pe
baza experientelor anterioare.

Aceste citeva sugesti  cu
caracter general nu epuizea-
z& inventarul de norme do-
cimologice privind obiectiva-
rea aprecierii cunostintelor si
aptitudinilor.

Cunoasterea si aplicarea a
cestor norme devine indis-
pensabila prin anticiparea re-
percusiunilor sociale ale se-
lectiei valorilor umane. Fa-
ra acest efort de obiectivare
a aprecierii nu se poate Tn-
tari Tncrederea in  examene
si examinatori, nu se poate
asigura Tncrederea in sine a
elevului si a studentului. Sti-
inta examinarii devine astazi

0 piesa centrala in proce-
sul ’mbunatatirii - Tnvatamin-
tului.

V. Pavelcu

ISTORIA STIINTEI IN

IMAGINI

Casa din curtea bisericii Barboi in care a luat fiinta
lo 1834 prima scoald de fete din Moldova din cadrul pro-
gramului de organizare a Tnvatamintului,

Ascchi. Tot aici

Cieanga.

Problema unei reorgani-
zari fundamentale a mva-
tamintuiui medical preocu-
pa cercurile competente din
intreaga lume. Pretutindeni,
atit profesorii cit si stu-
dentii Tsi dau seama, infa-
la progresului urias al sti-
intei, c& modul clasic ,de
predare a medicinei a deve-
nit cu totul insuficient si
trebuie reconstruit din te-
melie.

Una din problemele cele
mai importante pe care le
ridica aceasta reorganizare,
e aceea a modului Tn care
treouie sa se asigure o spe-
cializare competenta. Medi-
cina s-a dezvoltat pina in
primele decenii ale secolu-
lui actual, avind la baza
formarea medicului univer-
sal, capabil sa Tinteleaga si
sa trateze cele mat variate
afectiuni. Singura speciali-
zare esentiala, care s-a des-
prins chiar de la Tnceput
In practica medicala a fost
aceea a chirurgiei, care ce-
rea 0 pregdtire practica si
o abilitate particulara.

Progresul cunostintelor si
posibilitatile din ce Tn ce
mai bogate si mai eficien-
te ale practicei chirurgicale
au permis constituirea chi-
rurgiei moderne, ramura e-
sentialda a medicinei, evo-
luind paralel si In strinsa
legatura cu asa numita me-
dicina interna sau genera,
la. S-a ajuns astfel la or-
ganizarea unui Tnvatamint
care acorda o diploma de
doctorat Tn medicina si chi-
rurgie, care presupunea
stapinirea deplind a cunos-
tinte'or teoretice si practice
ale medicinii, cit si pe cele
ale chirurgiei.

Dar trebuie sa precizam
ca, chiar In aceasta epoca,
titlul de doctor In medicina
si chirurgie oglindea mai
degraba o capacitate de
specializare viitoare decit o
realitate actuald si ca nici
un tinar, dupa sustinerea te-
zei, nu se avinta In practica
chirurgiei maiore, fara stu-
dii suplimentare, ca intern,
stagiar si secundar, sub
conducerea unui chirurg cu
experienta.

Nu trebuie sa uitam, de
altfel, ca chiar In preajma
primului razboi mondial,
cej 6 ani care constituiau

timpul oficial de_studiu era
prelungit de buna voie, de
studentii buni cu inca 1—
2—3 ani de internat, mai
inainte de sustinerea tezei
finale.

Dezvoltarea tot mai am-
pla si mai adincita a me-
dicine! experimentale, fo-
losirea metodelor stiintelor
auxiliare . fizica, chimia,
radiologia etc., a transfor-
mat fundamental astazi te-
oria si practica medicinei.
Numarul navalnic de cunos-
tinte si de tehnici noi a
facut tot mai grea stapini.
rea lor de o aceeasi per-

intocmit de Gh.

a locuit, mai tirziu, vremelnic, diaconul lon

(Colectia Arhivelor Statului lasi)

SPECIALIZAREA IN MEDICINA

CLARIFICARI

soana. Atit medicina gene-
rald cit si chirurgia s-au
vazut astfel dezmembrate
n specialitati, al caror nu-
mar sporeste odatacu pro-
gresul cunostintelor si e fi-
resc sa continue sa mai
sporeasca in viitor. Gastro-
entorologia, cardiologia,
neurologia, psihiatria, fti-
ziologia Tn domeniul medi-
cinei interne, chirurgia car-
diovasculara, chirurgia ner-
voasa, otorinolaringologia, u-
rologia, oftalmologia, gine.
cologia, Tn domeniul chirur-
gical, sint astazi specialitati
deplin autonome, care au
preocupari ca si exclusive,
experienta bogata si abili-
tate tehnica particulara.

Neputinta de a mai putea
stapini aceastd asa de di-
versd si de bogata masa
de cunostinte a dat loc, in
ultima vreme, la un sen-
timent (de grija, ia impre.
sia unei crize, nu numaiin
ceea ce priveste Tnvata-
mintul medical dar si in
privinta practicii medicale
Tnsasi. Vechiul practician,
asa numitul medic genera-
list, medic de familie, tin-
de sd dispara, lasind locul
numerosilor specialisti, pe
care trebuie sa-i consulte
un bolnav, pentru lamuri-
rea cauzelor su erintelor
sale si pentru tratarea lor.
Dar organismul bolnav
este 0 unitate imposibil de
Tmpartiit ntre diferitele
specialitati. Ramine neapa-
rat nevoia unei sinteze a
datelor pe care ni le furni-
zeaza acestea, nevoia unei
integrari care sa permita
deplina intelegere a tulbu-
rarilor pe care le prezinta
pacientul. Existenta absolut
necesara a diverselor spe-
cialitati actuale si a celor
care sint pe ca'e sa se dez-
volte mai departe, nu nu-
mai ca nu exclude, dar tre-
buie ades sa fie completata
prin experienta unui spe-
cialist al integrarii, a unui
»generalist”.

inteleasa Tn acest fel,
medicina generala trebuie
sa devina ea nsasi o spe-
cialitate care sa stie sd fo-
loseasca datele particulare,
sa le trieze si transforme in
elemente necesare diagnos-
ticului. Medicina devine
astfel o suma de speciali-
tati particulare, care tre-
buie supuse unuj proces de
integrare si, in sensul aces-
ta, trebuie gindita formarea
medicilor viitori.

Pentru a se ajunge la a-
cest rezultat este evidentca
actualul timp acordat stu-
diului medicinei devine din
ce in ce mai insuficient.
Acesta trebuie reorganizat
pe baza principiului a doua
etape, deopotriva de atent
organizate: Studiul de ba-
za, comun si studiul de spe-
cializare, ceea ce numim

astazi studiul suprauniver-
sitar.

Apare acum tot mat evi-
denta greseala de a con-
funda specializarea in an-
samblul  studiilor funda-
mentale, care nu poate du-
ce decit la o superficializa-
re a acestora si la o insu-
ficienta capacitate practica.
Scurtarea timpului de stu-
diu, obtinuta prin aceasta
inglobare, se face in detri-
mentul calitatii si a serio-
zitatii cu care trebuie con-
siderate exigentele medici-
nei moderne. Cu toate difi-
cultatile pe care le ridica,
prelungirea studiilor medi-
cale organizate, se impune
cu tot mai evidenta putere.

Ca un exemplu, vreau sa
citez raportul Tntocmit re-
cent de o comisie numita
de guvernul englez, sub
conducerea lordului Todd,
care timp de 3 ani a anali-
zat problema reorganizarii
studiului medicinei, consul-
tind peste 400 de specia-
listi si institutii si care a
ajuns la concluzii care apar
deplin indreptatite. Dupa
datele prezentate Tntr-un e-
ditorial recent publicat in
revista Presse Medicale, co-
misia Todd propune Tmpar-
tirea studiului medicinei in
cele 2 etape amintite, stu-

dii fundamentale comune,
cu o durata de 5 ani si
studii de specializare,
inclusiv. de specializare

in medicina generald, cu o
durata de 3—5 ani, sepa-
rate printr-un an de practi-
ca Tn spital, ca intern.
Pentru a da toata importan-
ta specializarii, comisia fa-
ce propunerea deosebit de
importanta, ca dreptul de
libera practica sa nu se a-
corde tinarului absolvent
decit dupa terminarea ciclu-
lui de specializare. Specia-
lizarea nu mai ramine ast-
fel un act facultativ ci de-
vine o componenta obliga-
torie a studiilor medicale,
chiar pentru medicul gene-
ralist. Studiul medicinei, pi-
na la obtinerea dreptuluide
practica  independenta se
prelungeste astfel la 9 —
11 ani.

Fara Tndoiala ca o serie
de elemente de ordin prac.
tic ridica inca serioase ob-
stacole acestui mod de or-
ganizare. Durata neobisnuit

de lunga a anilor de stu-
diu apare greu de realizat

Si existd teama ca ea va
putea Tndeparta de la me-

dicina un numar Tnsemnat
de tineri. Personal, as cre-
de ca aceasta teama e ne-
ntemeiatd, tinerii care stiu
cd o .asemenea scolarizare,
capabila sa-i pregateasca in
adevar temeinic, pentru e-
xercitiul uneia din cele mai
nobile dar si mai grele pro-
fesii, vor fi atrasi tocmai
prin seriozitatea unei ase-
menea pregatiri, singura
care poate duce la o ma-
turitate profesionala.

Acad, luliu Nitulescu



COMENTARIUL NOSTRU

S.U.A.; PREZUMTI
ELECTORALE

O luna de zile desparte S.U.A. de data ctnd vor avea
loc alegerile prezidentiale. Citeva elemente noi caracte-
rizeaza actuala campanie electorala. In duelul Nixon —
Humphrey, aparitia lul George Wallace printre candida-
til la presedintia Statelor Unite aduce o notd aparte, con-
trara traditiei, Tn scrutinul din luna noiembrie. Fostul
guvernator al statului Alabama, a carui taima trista este
legatd de perseverenta mentinerii segregatiei rasiale in
scoli sl, In ansamblu, discriminarea rasiala, s-a impus Tn
actuala campanie electorala doar prin citeva stridente in
afirmarea ,superioritatii albe". Al 3-lea candidat, cum este
prezentat George Wallace pentru a se sugera publicului
Ivirea unor noutati Tn vechea dualitate dintre magar (efli-
gia democratilor) si elefant (efigia republicanilor), nu
aduce 1n realitate decit o sinteza a celor mai ,dure" pre-
vederi nscrise Tn programele celor doua partide politice.
Situindu-se pe vechea linie a ,dixicratilor" din statele
sudice, al caror punct de glorie, In calitate de dizidenti
din partidul democrat, era de a se situa mai ,la dreapta"
fatd de ambele partide, George Wallace s-a avintat la
lupta pentru patrunderea la Casa Alba, fara a avea sanse
reale de reusitd. Ca politician versat el nu-si face iluzii
prea mari pentru confruntarea din 1968, dar mizeaza pe
viitor__ in speranta ca va izbuti sd impuna programul
lui retrograd. El ncearcd n actualele alegeri, s& smulgd
voturi Tn sud lui Richard Nixon, si Tn nord lui Hubert
Humphrey, unde, dupa cum releva ,U. S. New and World
Report", multi alegatori democrati sint nemultumiti din
pricina problemei locuintelor, a violentei rasiale, a cres-
terii criminalitatii. Traumatismul resimtit de opinia pu-
blica dupa excesele de violenta care au dus la asasinarea
lui Martin Luther King si Robert Kennedy, este, de ase-
menea  exploatat de pretinsul ,om al ordinei", cum
7l place sa se autointituleze Wallace.

Dar calculele electorale sint impinse mai departe. Daca
nici unul din cei doi candidati principali nu va fi ales,
Tn conditiile balotajului, cind Camera reprezentantilor va
fi chematd — potrivit legii — s& se pronunte, atunci a-
deptii lui Wallace vor avea un cuvint de spus pentru
a-1 Tndatora pe cel In favoarea caruia s-a Tnclinat balanta.

Ca o dovada a lipsei de unanimitate care Ti caracte-
rizeaza pe democrati Tn actuala campanie electorala este
si faptul ca se vorbeste deja de un al patrulea partid
(cel al lui George Wallace fiind al treilea) care s-ar crea,
cu sau fara aprobare, pentru a sprijini candidatura lui
Mc Carty in mal multe state, in special in cele din New
York si California. Marcus Raskin, fost consilier al lui
John F. Kennedy, a fost primul care a lansat aceastd
idee, si dupa desemnarea lui Humphrey el a tinut la
Chlcago 0 reuniune la care au asistat 25 de delegati mc
cartysti.

In ceea ce priveste sansele pretendentilor la scaunul
prezidential, sondajele de opinie, initiate de diversele
institutii  specializate sau publicatii, prezintd Tn multe
privinte aspecte contradictorii. Totusi, un anumit avans
pare a fi luat de Nixon. Potrivit institutului ,Gallup”, 43
la sutd din voturi apartin acestuia, Tn timp ce in favoarea
lui Humphrey procentul este de 31 la suta, iar pentru
Wallace 19 la sutd. Conform finsa estimarilor facute re-
cent de ziarul ,New York Times", Tn urma anchetei Tn-
treprinse Tn acest sens, Nixon ar obtine sufragiul (in
cazul Tn care alegerile s-ar desfasura acum), a 30 de state
reprezentind 346 de voturi ale colegiului electoral, in
timp ce Humphrey ar Tntruni doar 42 de voturi, fiind
intrecut chiar si de Wallace — 77 de voturi.

Desigur ca fiecare dintre candidati, in perioada scurta
care a mai ramas pina la data alegerllor Tsi Intareste
arsenalul propagandistic. In aceasta privinta televiziunea
joaca un rol tot mai mare. Daca in 1960 nu au avut loc
decit 9.000 de scurte aparitii la televiziune, platite de
candidati, Tn 1964 cifra s-a ridicat la 29.300, iar in aceasta
campanie se preconizeazd peste 3 milioane de aparitii
ale tuturor candidatilor.

Alegerea noului presedinte al Statelor Unite va costa
anul acesta peste 40 de milioane de dolari, fata de 35 de
milioane in 1964. Numai pentru obtlnerea Tnvestiturii
s-au cheltuit aproape pentru fiecare candidat 5 milioane
de dolari. Pe George Wallace ii costa candidatura sa zil-
nic Tntre 50.000 si 60.000 de dolari.

Timpurile s-au schimbat din 1846 cind Abraham Lin-
coln, care primise de la prietenii sai 200 de dolari pen-
tru a—si finanta campania electoralda, a Tnapoiat 199,25 !
Cheltuise doar 75 de centi, pentru a cumpdra cite un
pahar de cidru suporterilor sdi cei mai apropiati...

La toate aceste elemente care caracterizeaza actuala
campanie electorala din S.U.A. se mai adauga unul care
se pune cu seriozitate pentru prima oara Si anume: or-
dinea. Pasiunea aprinsa de razboiul din Vietham a cu-
prins politica americana. Diferite ca’egorii de cetateni a-
mericani sl ndeosebi tineretul, dezavueaza razboiul sin-
geros dus’ impotriva eroicului popor vietnamez si, prin
diferite forme, Tsi manifesta protestul. Autoritatile nu pot
privi cu indiferenté amenintarile de a se provoca tulburari
n calea celor doi principali candidati. 22 de detectivi din
serviciul secret au fost afectati apararii corporale a lui
Humphrey, Muskie, Nixon s| Agnew. Cele doua avioane
Boeing 727 ale firmei United Air Lines, Tnchiriate de re-
publicani si aparatul Boeing 727 al firmei T.W.A., Tnchi-
riat de democrati, fac obiectul unei supravegheri minu-
tioase. Politia tuturor marilor orase, garda nationald a prin-
cipalelor state sint puse Tn stare de alarma.

Guvernul care Tnmulteste aceste dovezi de fortd apar-
tine, dupd cum se stie, democratilor. Totusi, dupa parerea
exprimata in S.U.A., tulburdrile sau amenintarile de tul-
burari Tmbunatatesc sansele — deja considerabile — ale
partidului republican.

Desigur, ar fi prematur sa se prezica nfringerea demo-
crata la alegerile din noiembrie. Dupa cum sublinia coti-
dianul francez ,Le Monde", referindu-se la Partidul De-
mocrat ,clientela sa traditionald, de la un ocean la altul,
nu a dat incd semnalul nemultumirii. Dar ,convent a" de
la.la Chicago poarta in sine germenii sciziunilor multiple,
care compromit grav sansele partidului de a pastra Casa
Alba, daca.. nu se va produce o redresare, tot atit de
spectaculoasa Cum sint confuzia, secesiunile si mediocrita-
tea, a caror imagine a fost proiectatd in milioane de ca-
mine americane".

Radu Simionescu

MITUL GIOCONDEI

in imensitatea Louvre-ului
poti fi sigur ca vei gasi ime-
diat doua dintre sutele de
capodopere : Gioconda i
Venus din Milo. Séageti pla-
sate mai peste tot averti-
zeaza, indicind directii pe
care, chiar fara sa posezi re-
flexe de automobilist, le in-
terpretezi drept sensuri uni-
ce. Nesfirsitul pelerinaj, irrt-
presiOnant si contrariant n
acelasi timp, pune 1n evi-
dentd pe deplin roadele pre-
schimbarii, valorii in fetis si
renumelui in mit. De 450 de
ani, un zimbet a Tnebunit lu-
mea ; generatie dupd gene-
ratie a transmis si augmen-
tat faima, bulgarele de za-
pada s-a rostogolit la vale
si, Tngrosindu-se peste masu-
ra, a devenit de nerecunos-
cut. Permiteti-mi sa fiu oa-
recum iconoclast . Gioconda
m-a indispus. Cufundata in
ambianta clocotitoare de zi
cu zi, pinza ca atare s-a vo-
latilizat, a disparut, sfarima-
ta nemilos intre falcile semi-
doctismului si publicitatii  a-
gresive. Nu, Leonardo n-are
nici o vina ; inefabilul acelui
zimbet este si va fi la fel
de impresionant astazi ca si
peste zece secole ; daca, in
urma cine stie carui cata-
clism, omenirea va trebui sa
paraseasca Terra, in maga-
ziile navelor spatiale se va
afla fara Tndoiala Gioconda
— si doar poate ,Compozi-
tia 1I" de Kandinsky. lar in-
tre sigur si poate, distanta
este enorma ...

Ce se petrece zilnic la
Louvre ? Un exod catre sala
in care a fost exilata Mona

Lisa, dictat de ratiuni din-
tre cele mai diverse, pri-
mind de departe propozitia-
slogan ce figureaza in prele-
gerile ghizilor oricarei orga-
nizatic de  turism care se
respectd si  doreste sa fie
respectata LA vizita Louvre
si a nu vedea Gioconda in-
seamnd a rontdi cornetul si
a uita de Tnghetatd". Virtu-
tlle ,cornetului" sint, fara
indoiald, pe nedrept trecute
cu vederea. Pinze de valoa-
rea Giocondei s-ar putea sa
se mai afle — dar nici una
nu beneficiaza de faima ei.
Nici una — in afara ,celui
mai vestit tablou din lume*-
nu poseda un postament de
plus rosu, menit sa atraga
atentia precum un semafor
la intersectii : STOP | Trata-
mentul, de la bun Tnceput
preferential, este, la urma
urmei, un act de injustitie :
Gioconda n-are nevoie de
asemenea artificii ajutatoare
si este mihnitor s& contempli
doua mari opere de arta
alaturate, una rasfatindu-se
pe plus precum decoratiile
pe perina generalului mort
la datorie si alta, in pos-
tura rubedeniei scapatate, re-
zemindu-se simplu (si onest)
de zid. Vorbind singurd si
numai prin ea insasi, opera
de arta refuzad protectii de
genul aceleia cu care este
inconjurat, in liceu, fiul di-
rectorului. Dar, ceea ce se
rasfata pe patul de plus nu
mai este de mult, in con-
stiinta publicd, o opera de
arta, ci un mit, o obsesie,
un simbol : in fata Giocon-
dei s-au sinucis oameni,
Gioconda e ,cel mai vestit
tablou al tuturor timpurilor",
,Gioconda este  asigurata
pentru teribila suma de X
milioane, o pazesc Z paznici
si N instalatii", Gioconda
Jseprezinta un Vvirf imposibil
de atins", Gioconda este ...
este ... Da, amdnunte se cu-
nosc din hr>kug : in mart'e
1503 modelul avea 24 de
ani, asculta, in timp ce po-
za, muzica si versuri, zimbe.
tul ,reveleaza caracterul de
fluiditate al vietii omenesti",
peisajul de pe fundal este
0 replica a contrastelor din
sufletul personajului etc.,
etc., etc. — orice ghid le
mentioneaza, orice turist le
memoreaza, spre a le servi
apoi (a nu se uita virtejul
magic al gesturilor obsesiv-
exclamative) drept proprii
observatii celor dispusi sa-1
asculte, sa se mire, sa a-
probe clatinind cu ntelep-
ciune din cap (,Eh, da, Gio-
conda !") si sa-l invidieze pe
fericitul  care a izbutit s-o
cunoasca ,personal" pe Mo-
na Lisa. Un torent de priviri
sageteaza dreptunghiul de
pinza, Gloconda zimbeste
pierdut si blajin : ,nu, nu ma
veti Tntelege" - asa cum nu
poate fi receptat si gustat
inefabilul unui zimbet de pe
fata omului ce arbitreaza o
partida de catch. Dar, sd nu
fim prea pretentiosi : 90%
din cei care se Tmbulzescin
fata pinzei lui Leonardo do-
resc mal intli sd vada si abia
apoi sd inteleaga in profun-
zime semnificatile conture-
lor topite, miscarii prezumtiv®
schitate, unduirilor ce furd
privirea purt‘n* a -"-M
in curba ca o Fata Morgana,
senzatiei de fluiditate, temei-
nicie si, in acelasi timp, pe-
renitate. Nu poti ntelege far.

mecul Giocondei Tn Tmbul-
zeala de la Louvre (se mes-
teca guma, se comenteaza
in toate limbile pamintului,
fulgera blitz-uri, tipa copiii
pierduti de mame, striga
mamele ramase fara odras-
le..) asa cum nu poti as-
culta Beethoven fugind du-
pa tramvai. As construi pen-
tru Mona Lisa un pavilion
undeva, pe Mont Blanc ori
in cine stie ce atol : riscu-
rile  expeditiei — adevarata
calatorie a ,corabiilor lungi"
catre miraculosul clopot de
aur — i-ar dezarma pe snobi,
dar n-ar putea sa-l impiedice
pe autenticul indragostit de
frumos sa contemple in Ili-
niste si tihna tabloul despre
care Vasari scria ca: ,...este
de o executie care face sa
tremure si sa dea inaooi pe
artistul cel mai Tndeminaiec
din lume...".

Va redeveni vreodata G:o-
conda pictura ? Va inceta sa
fie mit ? Greu de crezut. Ze-
cile de mii de turisti pur-
tari prin salile muzeului cu
viteza apropiata de aceea a
autobuzelor ,Cityrama", au
stabilite, de la bun Tnceput,
puncte de oprire ; halta cea

mai mare — Mona Lisa. Pu-
tin le pasd cad o °'ta Gio-
conda zimbeste intr-o sald
mai degraba pustie a muzeu-
lui Conde Chantilly (desen
al aceluiasi Leonardo), ca in
viteza marsului catre Mona
Lisa trec pe linga Rafael si
Giorgione si Tizian si Michel-
Angelo si Veronese si Hol-
bein si Diirer si El Greco si
Van Dyk si Rembrandt si...
Si.. si.. Timpul alearga,
.pe aici va rog, aceasta
este Gioconda, aiti  vazut
Gioconda, bifati-o pe pros-
pect, se poate fotografia,
regulamentul muzeului per-
mite o0 exceptie si in ceea
ce priveste marimea grupu-
lui (aglomeratii de peste 30
de persoane sint, la Louvre,
in“rziseL nu treceti de gar-
dian, ridicati copiii pe umeri,
iesirea prin dreapta, ne re-
intllnim lai Venus din Millo".

Am o curiozitate : daca di-
rectiunea muzeu'ui ar fnlo-
cui autentica Gioconda cu
0 copie oarecare, cind si ca-
re dintre turistii-simplon ar
sesiza substitutia ?

Pauvre Mona Lisa |

Mircea Radu lacoban



