N. CONSTANTIN :
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declaratia universala a drepturilor omulul

Proclamata de Adunarea
Generalda a Organizatiei Na-
tiunilor Unite la 10 decem-
brie 1948, Declaratia Univer-
sala a Drepturilor Omului
este si rdmine un instrument
de o considerabila importanta

internationala, o Carta a
libertatii, dreptatii si  pacii
n lume, al carei fundament
este constituit din recunoas-

terea demnitatii inerente tuturor

membrilor familiei umane
si a drepturilor lor egale si
inalienabile.

Marcind a douazecea aniver-
sare a adoptarii Declaratiei, a-
nul 1968 a fost proclamat de
Adunarea Generalda ,,An inter-
national al Drepturilor Omu-
lui", In care ,toate statele si
toate organizajii/e internatio-
nale vor trebui sa-si consa-
cre eforturile, cu o vigoare
reinnoitd, pentru a tace sa se
respecte in lumea Intreaga
deplina folosinja a drepturilor
umane".

Declaratia Universala a
Drepturilor Omului se carac-
terizeaza prin claritate si pre-
cizie Tn conturarea Tnaltelor
idealuri umanitare, pentru a
caror traducere in fapt a si
fost elaborata. Aceste idealurl,
in care se contopesc ,,trebuin-
tele proprii sufletesti cu tre-
buintele societatii” si Tn care
,,Noi reprezentam nu pe indi-
vidul deosebit de societate, ci
numai o particica din umani-
tate", Tsi gasesc ratiunea de
a exista in lumina celei mal
Tnalte aspiratii a omului si a-
nume ,.faurirea unei lumi 1n
care fiintele umane se vor
bucura de libertatea cuvintului
si a convingerilor si vor fi e-
liberate de teama si de mize-
rie".

Subliniindu-se necesitatea
stringenta a ocrotirii drepturi-

lor omului de catre autoritatea
legii, Tn preambulul Declaratiei
este proclamata credinta po-
poarelor membre ale O.N.U. in
drepturile fundamentale ale o-
mului, Tn demnitatea si valoa-
rea persoanei umane, hotari-
rea lor de a favoriza progre-
sul social si ameliorarea con-
ditiilor de viatd, in cadrul unei
tot mai mari libertati precum si
angajamentul lor de a promo-
va, in colaborare cu Organi-
zatia Natiunilor  Unite, res-
pectul universal si efectiv fa-
ta de drepturile omului si li-
bertatile lui fundamentale. In
acelasi timp, progresul intregii
umanitati se poate realiza nu-
mai daca sint ,strict respec-
tate personalitatea proprie fie-
carui popor si dreptul sdu de
a hotar? propria sa soarta".

Dezvoltarea respectului pen-
tru aceste drepturi si libertati
de catre persoanele fizice si
organele societatii presupune
indiscutabil — pe de o parte,
asimilarea prealabila si profun-
da a unui fond cit mai bogat
din tezaurul de culturda al u-
manitatii in evolutia ei multi-
milenara, iar pe de alta parte
hotadrirea ferma, constientd, de
a asigura Tn mod practic
,prin masurile progresive de
ordin national si international
recunoasterea si aplicarea lor
universala si efectiva atit n
sinul popoarelor statelor
membre cit si al celor din te-
ritoriile aflate sub jurisdictia
lor"

In categoria drepturilor nu-
mite personale, intra dreptul
la viata, la libertatea si la se-
curitatea personald a fiintelor
umane, care, Tnzestrate cu ra-
tiune si constiintd, se nasc li-
bere si egale n demnitate si
in drepturi si se pot prevala
de toate drepturile si liberta-

tile proclamate Tn Declaratie,
fara deosebire de rasa, culoa-
re. sex, limbd, avere, nastere
etc. Prin urmare, e vorba de
egalitatea  tuturor oamenilor,
fiinfe rationale, fara discrimi-
narea mai sus ara'ata, precum
si fard nici o deosebire dupa
statutul politic, juridic sau In-
ternational al tarii sau al te-
ritoriului de care tine o per-

soand, fie cad aceasta tarda sau
teritoriu sint independente, sub
regimul juridic al tutelei in
ternafionale, neautonome sau
supuse vreunei alte limitari de
suveranitate.

Este consfiintita astfel egali-
tatea tuturor oamenilor in fata
legii. Acestia au, fara nici o
deosebire, dreptul la o egala
protectie a legii si la o pro-
tectie egala Tmpotriva oricarei
discriminari  sau  Tmpotriva
oricdrei incitdri la o asemenea
discriminare; dreptul de a i
se  recunoaste  pretutindeni
personalitatea juridica ; drep-
tul la satisfactie efectivd din
partea instantelor judiciare
nationale, competente, Tmpo-
triva actelor care violeazd
drepturile fundamentale recu-
noscute prin  constitutie sau
lege. Se impune Tnlaturarea
arbitrariului Tn domeniul ares-
tarii detinerii sau exilarii unei
persoane, necesitatea indepen-
dentei si impartialitdtii instan-
telor judiciare, obligate sa a-
udieze Tn mod echitabil si pu-
blic orice persoana acuzata,
Careia trebuie sa i se asigure
toate garantiile necesare apa-
rarii sale, Tn lumina principii-
lor fundamentale ale dreptului
penal national si international.

Specifice normelor imperati-
ve sint clauzele care prevad
interzicerea sclavajului, a co-
mertului de sclavi si a orica-
rei servituti precum si clauzele

care prohiba supunerea unei
persoane la torturi, pedepse
sau tratamente crude, inumane
sau degradante.
Din  categoria
sociale se retine dreptul de
casatorie si de Tntemeiere a
unej familii — ca element na-
tural si fundamental al socie-
tatii — fard nici o restrictie
in ce priveste rasa, nationali-
tatea sau religia.
Din  categoria
politice si civile, denumite de
unii autori libertati publice,
pe care trebuie sa le aiba o-
mul ca participant efectiv la
treburile obstesti ale po/U-ului

drepturilor

drepturilor

sau_ cetatii  (civitas — zoon
poiitikon) Tn sensul antic al cu-
vintului — se pot enumera

dreptul oricarei persoane la o
cetdtenie (clauza este Tnseratd
si pentru a se sublinia nece-
sitatea  continuarii luptei pe
plan  international Tmpotriva
bipatridiei si apatridiei), drep-
tul de a-si schimba cetatenia
(nationalitatea), dreptul la li-
bertatea gindirii, constiintei si
religiei.

Ca drepturi economice si so-
cial-economice, Declaratia pre-
vede Tn lumina dreptului ge-
neral de securitate sociala,
dreptul la munca, la libera a-
legere a muncii, la conditii e-
chitabile si satisfacatoare de
munca si la ocrotirea Tmpo-
triva somajului, dreptul la sa-
lariu egal pentru munca egala,
retributia trebuind sa fie echi-
tabild si satisfacatoare pentru
a asigura oricarei persoane si

familiei sale o existenta con-
forma cu demnitatea umana.

Se recomanda ca in legisla-
tia tuturor tarilor sa se pre-
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EIEGIE IN DOUA STROFE

Nelinistita, frunza, dar supusa

unei batai pe care-o simte-n vint.

Ce rost mai au cuvintele, cind spusa
din veac e spaima oricarui cuvint ?

Tntemeiata fara noi, aceasta
Tmparatie trece-acum cu ploi,
egala siesi, dar parind mai vasta
prin ceea ce-nfloreste dupa noi.

CLOWNUL

Pe-un ascutis de sabie danseaza,
spre spaima lor, apoi in asprul tunet

de-aplauze,

Destul!

Destul!

ca-n cioburile spaimei.

Duceti-va acasa,

voi care credeti ca umblati de-o part»
sau alta a taisului; al caror

obraz grotesc el si I-a scos cu scirba

ca sa se-ncline-adinc in fata voastra...

INVOCARE

Fructul care-n aer nu se schimba,

dur,

indiferent

la-ntirzierea

ploilor ; minuscul fruct pe care
nici aluni risipitori, nici zarzari
si nici corni cu lacrima de singe

nu-I|

cunosc ¢,

un fruct al

unei virste

care staruie si ea, zapada-n
suieratul pinilor, — acela

da-mi-1, Doamne, sa-I

culeg!
Tepoasa

fie-arhitectura lui, scaiete,
stea de-anahoret, pascuta numai
la sfirsit de secole odata...

ORFEU REVENIND DIN INFERN

El se-ntorcea, urmat. Si n-avea voie
decit cu ochiul mintii sa-si priveasca
iubirea. Tndoielnice privelisti

Ti ispiteau, si duhuri stiutoare

a tot ce-avea sa fie, fara lacrimi,
plingeau izbinda lui, si ca o ceata
tenebrele se risipeau, si numai
cuvintele de-opreliste — ca sabii —
raneau timpanul lui cu o durere
mai mica decit cea pe care soarta
i-o harazise, si simtind ca zeii

7i vaduveau de voluptatea asta

nu sufletul, ci fiara lui din suflet
— divina fiara care-i deschisese
cel de spaima, asurzindu-1
cindva pe Cerber cu un alt latrat —
el sovaia, In timp ce-nilaminzita,
cu ochii ei umplindu-i ochii, fiara

tarimul

isi Tntorcea privirea-ncet spre prada.

Stefan Augustin Doinas
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POEZIA LA RADIO

Ni_se pare utila initiativa Ra-
diodifuziunii roméne de a edita
..Studioul de poezie". Daca la
radio ,verba volant”, inclusiv
poezia, fixarea Tn scris a celor
mai interesante interventii des-
pre sl _in favoarea versului se
justificd astazi mai mult ca ori-
cind. Cele opt pagini_ elegant ti-
parite o demonstreaza prin dez-
valuirile lui Ilulius Tundrea Tn

articolul ,,Poezia la radio”, ca si
prin interviurile acordate Stu-
dioului de Miron Radu Paras-

chivescu si Nichita Stanescu, pre-
cum si prin densele con3|derat||
asupra limbii_ scriitoricesti sem-
nate de Al. Philippide.

Am rasfoit ultimul nu-
mar al programului de radio si
televiziune. "Din pacate, n mic
nou Tn afara unui numar sporit
de pagini. Aceleagi articole si
recomandari cenusii, de serviciu,
ale unor emisiuni si, mai ales, a-
ceeasi hartie buna de |mpachetat
pe care de ani de zile se tipa-
reste una din cele mai citite pu-
blicatii ale noastre.

Pe cind vom avea si noi un

adevirat program Radio-T.V. a
carui _ menire,  evident, este nu
numai de a anunta cititorii des-
re ora emisiunilor, ci si_de a
e comenta la nivelul exigente-
lor cititorului de azi.

VIATA ROMANEASCA

Semicentenarului U-
nirii  Transilvaniei cu Romania,
numarul din noiembrie al ,Vie-
tii romanesti” se remarca prin-
fr-o tinutd intelectuald ridicata,
prin prezenta unor nume pres-
tigioase (Const. Daicoviciu, G.
Ivascu, G. Zane si altii). Dintre
studiile incluse Tn acest numar,
pe langa o serie _de contnbutu
semnate de lon Bilu, lon Cretu,
Adriana lliescu, Grlgore Popa
Daniela Poenaru se detaseaza
net sinteza lui G. lvascu : Scoa-
la Ardeleana, semnificatia istori-
ca, |deolog|ca si  esteticd, ade-
varatd reinterpretare a mMiscarii
iluministe. Istoricul literar sinte-
tizeaza Tntr-un stil sobru, uneori
eruptiv, specificul si  meritele
fundamentale ale Scolii Ardele-
ne. Textul critic nu este socio-
logizant sau pur documentar, ci
bogat Tn idei originale, unele
pentru prima data expuse.

Consacrat .

m fost de mai multe
ori la Alba lulia. Si Tn-
totdeauna cind in ram
pe portile vechii cetati,

glasuri din trecut main-

valuiau si_ o adinca e-
motle Tmi facea  inima sa bata
mai tare. Vechi locuri de isto-
rle si legendd, vatra stramo-

seasca a unor trecute, dar mereu
vii, fapte de_ vitejie si de Tnal-
tare patriotica, Tmprejurimile ce-
tatll transilvane poarta cu ele
de veacuri ecourile vibrante ale
luptei pentru unire, pentru li-
bertate si fratie ; ele pastreaza
urmele dacilor si_ romanilor care
au plamadit aici, la ApuUum,
un nobil ameste¢ de singe si
spirt ; ele aduc Tnspre noi fi-
gura aureolatd de mari ganduri
de unire a lui Mihai Viteazul
si_ tot ele pastreaza ca pe _un
viu tezaur faptele minunatilor
barbati _care acum 50 de _ani
au realizat visul de veacuri al
maselor populare — unirea Tran-
silvaniei cu Patria mama.

Am fost de mai multe ori la

Alba lulia. Si Tntotdeauna cind
intram pe portile vechii _cetati,
glasuri din trecut ma mvSIu—
lau si_o adinca emotie Tmi fa-
cea inima sa batd mai tare. Ni-
ciodata Tnsa, niciodata ca Tn a-
cMasta zi de 28 noiembrie, nu
am trait uri smtamint atit de
vibrant si Tnaltator, niciodata

ANALIZE

Tinarul critic C. Stanescu ex-

celeaza de la un timp Tn analize
estetice revelatorii prin dialecti-
ca interioara a actului de lec-
turda, printr-o notd de substan-
tlallsm si expresie  concisd, un
simt al nuantelor semnificative.
El analizeazd cu constiinta unei
identificari Tntre ceea ce mai
exista nedescoperit Tn opera si
propria-i sensibilitate criticd. O
noua interpretare a Marei de |I.
Slavici Ti prilejuieste o revalQri-
ficare a romanului printr-o per-
spectiva schimbata, moderna. Cri-
ticul vede ceea ce altii au ne-
glijat, adica face cunoscutd o
structura ineditd, posibila si do-
veditd de viata personajelor, de
existenta lor. Este un mod sigur
de a moderniza literatura si de
a revela valori insuficient defi-
nite. C. Stdnescu precizeazd ca
,ZAdevaratul roman este nu
Mara si nici chiar drama erotica
pe fond etnic. Eroii vii, tulbu-
ratori, sint Persida _si Natl si

Drama unei vitalitati exceptio-
nale constFinse a se supune nor-
melor_si _nu doar avatarurilor iu-
birii ilicite — aceasta ar fi cea
mai generald caracterizare”. Per-
sonajele ,,sint niste existentia-
listi". Concluzia : ,,Romanul dra-
mei etnice, al constrangerii nor-
mative, al rigorismului moral _si
al stilului existential coexistd Tn-
tr-o unitate dialecticd" (,,Lucea-
farul* 48, p. 3).

Analiza romanului Animale bol-
nave de N. Breban (,Scanteia
tineretului*. 29.X1.1968, p. 4) re-
zistd prin faptul ca tinarul cri-
tic extrage esenta, interpreteaza
la nivel estetic, retra|este opera
Tntr-un mod specmc Cateva idei:
N. Breban are ,.0 vocatie excep-
tionalda pentru personajul de for-
t4d. insul dotat cu putere iesita
din comun si caruia se oare ca
uneori el Tnsusi nu-i poate rezis-
ta*. La romancier Impresioneaza
,.elementara putere de creatie,
dincolo ori mai presus de orice
speculatie”. Vocatia lui N. Bre-
ban este ,transcrierea actului
secund al vietii, tulburator, mi-
tic. produs al sensibilitatii uma-
ne care Tnsoteste, aureolind, ges-
tul comun*.

Ce aduce efectiv nou Mihai
U.neheanu Tn analiza Padurii
spinzuratilor ?  (,,Luceafarul), 48,

8). Sa nofam mai ntii : ,,Car-
tea este istoria treptatei treziri
a constiintei lui Bologa prin
xamene succesive si_a greutatii
cm care omul se lasd pilotat de
reala sa constiinta”. Nu este Tn-
tru totul adevarat ca Apostol
Bologa ar fi doar un ,civilizat"
si nu ar »avea o malta educatie
a spiritului” iar romanul ar 'fi

nu am vazut Tntr-o atit de no-
bila lumina marile chipuri a'e
trecutului venite parca aievea sa
participe, alaturi de noi, cei de
azi, la o sarbatoare romaneasca
atit de scumpa Tntregului popor.

Aceasta intiln_re a prezentului
cu trecutul a avut loc intr-un
cadru Tn care Tsi dadeau mina

urmele marete ale secolelor cu
minunatele realizari ale socia-
lismului, iar zecile de mii
de oameni adunati aici au
inteles dintr-odatd emotionanta
legatura dintre acestea, continui-
tatea d’'ntre ele ; si sentlmentul
perenitatii, al durabilitdtii mile-
nare pe aceste locuri a poporu-
lui roman a fost trait Tnca o

datda cu intensitate de arc vol-
taic.

Am venit aici, la Alba lulia,
din toate colturile tarii, barbatl
si femei, batrini si tineri sa
sarbatorim_ semicentenarul  unirii
Transilvaniei cu Romania. Am

venit sd aducem un omagiu de
recunostinta si iub re acelor bar-

bati care, acum 50 de ani, pur-
tand drape_lul vointei r_nase!or
populare si Thcununind vi torios

asp ratii'e i lupta lor de
veacuri, au mfaptmt Unirea. A-
dunarra noastra pe ’ocurile is-
torice ale orasului Alba Tulia a
capatat o dosebta semnificatie
prn aceea ca la ea au partlcnpat
conducatorii partidului si ai ta-

»eseistic”. Functia ritului este de
semnalat si ca ,,Rebreanu avea
reprezentari simbolice asupra
vietii#. Interesanta este ideea lui
M. Ungheanu ca ,,Apostol Bolo-
ga aspird. n momentele dinain-
tea prabusirii, la o viata a func-
tiillor si satisfactiilor organ ce
simple,” ca existenta unei plante.
Este setea de repaus. Ridicat Tn
acest plan de abstractizare, Re-
breanu se Tntilneste cu Eminescu.
Nevoia colosala de somn a erou-
lui liric_eminescian, setea de re-
paus, uitarea lui de sine, inte-
grarea lui Tn natura, se Tntalnesc
cu Tncercarea lui Apostol Bolo-
ga de a se refugia Tn viata au-
tomatica a fiintei*.

CENACLUL
,CONVORBIRI LITERARE"

Sedinta de lucru a cenaclului
,,Convorblrl literare” s-a desfa-
surat_Tn ambianta primitoare si

intimd a ,,Clubului artelor”. Cu
interes decsebit a fost ascultatd
expunerea , Tinara poezie fran-
ceza contemporana sustinuta
de poetul Michel Louyot (Fran-
ta). Vorbitorul s-a referit la poe-
zia francofona Tn ansamblu, ilus-
trand  expunerea cu lecturi din
creatia unor tineri_poeti bel-
gieni, canadieni, africani s. a.,
precum si cu exempllﬁcari pe
discuri. (,,Cronica” va publica,
in traducere, fragmente din in-
teresanta prelegere a poetului
francez). Lucrari originale au
fost prezentate spre a fi supu-
se discutiei de Aurel Bruma
(teatru) si Pavel-Paul Balahur
(poezie). Cunoscut de acum citi-
torilor (a publicat piesa Tntr-un
act ,,Mona Lisa" _ care, de alt-
fel, s-a si reprezentat Tn inter-
pretarea unei formatii _teatrale
de amatori), Aurel Bruma Tncear-
ca prin noua sa creatje intitulata
,, Toboganul”, modalitati deosebi-
te de expreS|e apeland cu in-
sistentd la metafora si simbol.
Perfectibila din punctul de ve-
dere al unei anumite clarifi-
cari menite sa Tnlature un efort
exagerat din partea cititorului
ori spectatorului, piesa lui Au-
rel Bruma _ au aratat nume-
rosii participanti la discutii —
este aproape de treapta publi-
carii.

In pofida virstei (15 ani!), Pa-
vel-Paul Balahur este autorul u-
nor versuri care, de ja bun Tn-
ceput, refuza o dlscutle de com-
plezenta. Pline de rigoare, re-
marcabile sub aspectu prospet,i»
mii imagisticii, poeziile elevului
iesean au constituit o veritabila
surpriza — fapt subliniat Tn in-
terventiile lui Daniel Lascu, Ste-
lian Baboi, George Cucu. Jon
Hurjui s.a. Un grupaj din poe-
ziile lui Pavel-Paul Balahur ur-
meazd sa apara Tn_numerele vi-
itoare ale ,,Cronicii”, constituind,
speram, un’ debut care iese din
sfera obisnuitului.

N. Irimescu

SAPTAMINA LITERARA

O realizare a teatrului istoric,
care a_depasit de mult etapa,
transcrierii cronicii Tn textul dra-
matic. deschizindu-se sp e zone-
le simbolului si a'e miticului,
este Sagetatorul lui lon Omescu
(Teatru._nr. 11). Desi p esa este
localizata mai sigur decit Veac
de iarna care se mentine Tn-
tr-un echivoc al Tncadrarii n
spatiu si timp, nu contextul isto-
ric sustine aic’ Tn chip deosebit
atentia, ci acceptia ccn emporana
a piesei : viziunea grandioasda a

rii, Tn frunte cu tovarasul
Nicolae Ceausescu. Lauda isto-
riei si Tmpletirea faptelor ei cu
faptele urezentului a devenit
astfel plina de adinei sensuri

contemporane. O data mai mult,
ascultind cuvintele pline de Tn-
telepciune ale secretarului gene-
ral al partidului, locuitorii aces-
tor tinuturi — romani, magh ari,
germanl — s-au smtlt uniti Tn-
tru slavirea faptelor trecttului
si prezentului.

A fost la Alba lulia o zi Tnal-
ta oare. Orasul fremata Tnca din
zorii zilei, Tntesat de lume. Stea-

uri rosii si tricolore Tsi uneau
aldurile cu cintece patriotice.
Drumurile spre cetate pareau
fluvii. Daci si romani Tn costu-
me specifice se zdreau prin mul-
time. Urcam colina strajuitda de
un urias obelisc am ntind nu-
mele altor barbati viteji ai nea-
mului — Horia si Closca, mar-
tirizati aici pentru visul lor de
libertate si dreptate. O clipa de
intnsa emotie, cu fruntea ple-
catd. In mulocul cetatii se a-
fla o mare statuie ecvestrd a

voievodului Mihai care, acum
mai bine de trei veacuri juma-
tate, intra triumfal Tn Alba_lulia,

realizand pentru prima data uni-
rea romanilor sub un singur
sceptru.  Un moment de tacere
profunda si pinza a’ba coboara;
voievodul se integreazd peisa-

Tnaintarii  poporului Tn vreme.
Personalitatea eroilor, identifica-
bili documentaristic, nu se su-
prapune izvorului de informare,

ci se cladeste pe coordonate fi-
lozofice privind rostul Tn lume,
un duh al pamintului de exis-
tentd nationalda activa transfigu-

rind metaforic oamenii si dra-
pindu-i  Tn  simboluri poetice,
Textul reia din Veac de iarna

implicatiile psihologice ale dra-

mei puterii, materialul faptic cu-
mulindu-se Tn jurul Ilui  Mihal-
cea Hincu, personaj de lumind

si umbra, macinat de sentimente
contradictorii.
Mai terestru, fragmentul de
Elesa propus spre lectura de
amilia _(intamplari obisnuite de
Petrea Tutea si Gh. Lapusneanu)
aduce pe scena cativa oameni
sententiosi. cu existente nedeci-
se, ale caror relatii nu scutesc
cititorul de un sentiment de pe-
nibile locuri comune. Autorii a-
cumuleaza amorf o serie de e-
ticisme e marginea unei ba-
nale rame de _sentiment si,
nereusind macar sa_ copi ze fap—
tul de viatd, semnificatiile con-
tinute de detaliile  cotidianului
apasator nu au ecouri tragice
Tn constiinta lectorilor, asa cum
se Tntimpla la lectura n’eselor

din aceeasi familie tematicd da-
torate Iui Cehov sau Camil Pe-
trescu, Drama ar putea apartine

cautarllor Cr stinei, care Tncear-
ca sa se smulga din ambianta
mediocritatii conformiste, refu-
zind compromisul traiului  zilnic.
Dar incapacitatea de daruire a
acestei femei structural cumse-
cade face imposibila clarif’carea
interioara prin absenta sinceri-
tatii. Cititorul se poate convin-
ge usor de platitudinea replici-
lor : ,,Spectacolul oferit de iu-
bire pe pamlnt nu_e deloc Tm-
barbatator"” ,Dacd nu iubesti
natura, atunci nu iubesti nimic.
Omul 'lipsit de sentimentul iu-
birii este un schilod. Ea zam's-
leste, conserva si desavirseste
V|ata Daca autorii ar fi ‘con-
ceput piesa ca text umor'stic,
des’gur ar fi cistigat foarte
mult pe linia corned*ei si ar fi
rezistat Tn exclusivitate la lec-
turd. Caci replicile dezvoltate,
greoaie si cu pretentie teore-
ticd, vfzind retete de compor-
tare, sint riscante pentru re-
prezentare scenica si nu se Tm-
paca cu conceptia modernda in
teatru. Ce’eialte personaje cint
nisfe cabotini cu ei Tnsisi (Bra-
soveanu. Cezar), dinainte sacri-
ficati caci fanta decisivda nu
poate veni din interiorul aces-
tei lumi bolnave de pseudo-'n-
telectuali. Plasata undeva T1ntre
exnerienta dramei lui C-hov
(dar fara nostalgia disperata a
creatiei scriitorului rus) si Ci-
tadela sfarimata a lui Hor’a Lo-
vinescu, dincolo de intent’ile e-
ducative, piesa e te uscatd ca
si _ero’l Tnsisi. Oare tema s*n-
p-n'-tt cnstine o schema
dramatica ? Chi-*r daca asa ar
sta lucrurile de vrme ce au-
torii nu au depasit acest sta-
diu, adica nu au transfigurat
n fictiune faptul de viata, in-

seamnd ca Intimp’ari oNisAuite,
piesa in trei acte si prolog, m
poate constitui nici macar un

Blog pentru o piesa cel putin
obisnuita.

Magda Ursache

ERATA

In suplimentul acestui numar
Biblioteca Munici-

pala lasi (Palatul Culturii, str.
Palat nr. 1);
Filiala Lapusneanu are pro-

gram zilnic intre orele 7—20,30.

Reinnoiti-va abonamentele la,,Cronica*!

oficiile postale din intreaga (ara primesc abonamente pentru anul 1969

jului cetatii de parca era as-
teptat aici de secole.

Se Vviziteaza apoi complexul
muzeistic, un adevarat tezaur
documentar, vorbind convingator
despre trecut, despre fapte ma-
rete si acte de curaj si de lupta
care au dus, f-resc la unirea
realizata la 1 decembrie 1918. A-
oi ne adunam _pe pnatoul _din
ata salii unirii. Tovarasul
Nicolae Ceausescu verbeste zeci-

lor de mii partie,panti_ la
adunare — romam ‘'maghiari,
germani — a caror vibratie si

emotie adincad este unica. ,,Prin
vointa unanimi a poporulm s-a
Tnfiptuit unitatea statului nostru
national. Nu a fost rezultatul
nici unui tratat de pace, nu a
fost vointa unei uteri din a-
fara ; unirea a fost rezultatul
vomtel poporului roman, dornic
de libertate si mdependenta

Adunarea ovationeaza, patrun-
sa de adevarul acestor cuvinte.
Am fost de mai multe cri_La

Alba Ilulia. Si intotdeauna cind
intram pe portile vechii cetati,
g'asuri din _trecut ma_Tavaluiau
si o adinca emotie Tmi facea
inima sd batd mai tare. Nici-
odatd Tnsa, niciodata ca Tn a-
ceasta zi de 28 noiembrie, nu am

trait un simtamint atit de vi-
brant si Tnaltator, niciodatd nu
am vazut Tntr-o a*it de nobila
lumina marile chipuri ale tre-

creion

cutului, venite parca aievea sa
participe, alaturi de noi cei de

azi. la o aniversare Tiad'tatoare
atit de scumpa Tntregului popor.
lar cuvintele tovarasului Nicolae
Ceausescu rostite cu acest pri-
lej si-au gasit loc fierb nte Tn
inimile tuturor :  Afirmand a’ci,
la_ Alba lulia, hotararea poporu-
lui nostru de a merge neabatut
pe calea desavarsirii constructiei

socialiste, a ridicarii continue a
bundastarii materiale si sp:rituale
a_patriei noastre, noi facem le-

gamant ca vom antreprmde totul
pentru _ triumful socialismului si
comunismului Tn  Romania. Ni-

mic_an lume nu ne va abate de
la Tndeplinirea acestei mis'uni
istorice pe care si-a asumat-o
Partidul Comunist Roméan, forta
conducatoare a Tntregii noastre
natiuni®.

Sarbatoarea de la Alba lulia

a fost nu numai un omagiu de
recunostintd adus v te.lilnr  nostri
Tna'ntasi, ci si o hotdrata afr-
m~re a prezentului nostru  so-
cial’st. a vointei nec’intite a n-
tregului popor de a merere ne-
abatut pe calea aratata de
partid, spre un viitor luminos.

Stefan Oprea

Alba lulia
28 nov. 1968

COTIDIENE

Se spune ca birfa s-ar fi nascut cam prin ef)oca de piatra,

cind o consoarta
emis supozitia ca fiul
De atunci,

proliferat si
perfectiunea.
sferele :
si rau-voitorii,

rigorile Codului
fiecare cu_,,publicul™
,nevinovata"”,

esentializat,

nvesmintata Tn
vraciului
urmand andeaproape evolutia societatii,
atingand,
Premzandu -se nuantele,
calomnia pura au ramas s-o practice naivii,
Tn vreme ce birfa (calomnie elevata si ferita de
Penal) si-a format la randul ei sub-calegorii,
r(()jpnu si
practicatd de anumite gospodine
Cote ale oalelor de pe aragaz,

leopard deloc sintetic a

(evident ) pietre.
birfa s-a
Tn  secolul nostru, cvasi-
s-au delimitat, automat,
impulsivii

triseaza la

Existd o barfa
intre doua clo-
,birfa agresiva”,

legi specifice.

mai_ exista

care pretinde vocatie si disponibilitati sufletesn sp°cifice si —
dupa cum usor se constatd, exista respectablla ,,Birfa Cultu-

rala”
practica :
prompt, selectii.

(majusculele nu-s

barem o editie (adica :
marul capltolelor
situatd post- fata) si sa fi
Kauffman, Kiril si
tin de domeniul

mnmplatoare)
chiar fara concurs de admitere, se opereazd, tacit si
Aspirantii trebuie sa stle a deosebi pe Rafael
Sanzio de celalalt Raphael
anul aparitiei,
numele soacrei
nota 10 si nuantele — copertei,

auzit de Kafka,
Metodiu.
‘investigatiilor gen

Nu oricine_ o poate

sd _cunoasca temeinic
numarul de pagini, nu-
culoarea _ pentru
locul unde se afla

Kandinski, Kilee,
Birfa nevinovati si b’rfa agresiva
,Urzica” ; noua, sa ne fie

cintaretul,

editorului,
precum si

fhgaduit a Tncerca o ,repede ochire" asupra onor Birfei Cultu-

rale.

Se practica de obicei Tn ambianta stimulatoare de la coafor
ori Tn acele camere doldora de scaune adunate ca puii Tn jurul
unei closti (pe post de closcd : 0o masd lunga, parcd anume croita
Tneft sa permita conversatule cu jumatate de voce), ori la

bar ori la meci ori.

.. dumnezeu mai
a surprins cativa insi birfind cu voluptate la cimitir,
ce se bateau cuiele 'Tn capacul vesniciei,

stie unde. (Subsemnatul
Tn timp

dar, ma rog. cazul e

netipic). Ritualul birfei presupune zambete Iargl deschise, za-
harisite ; altfel, n-are nici un farmec. Cea mai crancena rautate
se cuvine rostitdi numai numai pe zambet, cu Tntelegere
calda, materna, Tncat Tti vine si juri ca birfitorul e animat
de cele mai bune intentii : ,,Ai auzit? X ii face curte lui Y!;
,Care X? AlaT Ce-o fi gasn la ea ?«; ,,Ca parca de capul

lui e ceva! Doar
Vasile Aaron, nici b
asculta-ma pe mine, i

ifose, culturda ioc, habar n-are cind a murit
boabd de franceza nu stie,
le scrie unchiu-sau, maiorul * — s.a.m.d

iar versurile,

Interesant este de constatat cine sint cei adunati Tn jurul me-
sei, ca la o sedintd de sniritism. Persoana Z. care l-a acuzat pe

nu stiu cine de

materii a cartii
zdrobitoarea diatriba
reusit, doamne fereste,
elementar ca literatura si

impostura literara, este autoarea unei
zioare pe care, daca o scuturi blne
,discutate".
la adresa culturii
o viata
arta si

recen-
mult tabla de
care a lansat
,,Subiect”, n-a
inteleaga fautul
Tnseamna ani si

ramine cel
Dumnealui, U. cel
bietului
ntreaga, sa
cultura nu

editii si prefete, ci asimilare cat de cat creatoare, capacitate de

sinteza si un dram de gandire proprie. Si
Tnaltimea piramidei

tinte de pe

sl memorare papagaliceasca !
la serviciul

de mult,
Llimbi stréine

n f|$a de
deplina si

stiu cum se face dar cum se iveste picior de
apropiere, subit se Tmbolnédveste, avand grija si
macar un oui.
de versuri
care nu i le poate publica nimeni in ruptul capului...” Si
,,Birfei

,caravana trece” nu _sl-a

te de a rosti |
scrie Tn taina vrafuri

acestia stnt promotorii
Bineinteles, proverbul ,

lansind sen-
toceald seaca
a mentionat
rubricii

iatd-1
claditd prin
Cel cu ..franceza"
personal n dreptul

perfecta posedare a francezei; nu

arizian prin
ispara Tnain-
lar cel cu afurisirea talentului ?
stupide si lacrimogene, pe-
cam
Culturale™.

ierdut nici-

cum actualitatea. Smgurul regret este acela ca proliferarea bir-

fei sub-intelectuale poate, pe ici
_provincializind-o prin asaltul

litatea unui_oras,
| al neputintei agresive.

pe colo, trage Tnaooi menta-
sterp si greoi

Cind va Tnregistra istoria ultima birfa? Greu de spus. Birfi-

torii Tnvederati sint

Tn stare,

prin anul 2168. sa decreteze ca

Societatea Scrutorllor de pe ‘Juniter nu poseda nici un talent
autentic. Faptul ca limba vorbita pe planeta cu inel nu va fi

nici
birfitor cultural

la acea data cunoscuta nu-I|
sa adauge :

Tmpiedica pe voluptosul

..Cit desnre noez’a Tui Bex Rax”

sa stiti ca furda imagini din computerul de pe luna. Pe cinstea

mea
curat emste!

Sa Tnsemne oare victoria a-
supra Frantei, _la rugbi, re-
intrarea noastra in elita mon-
diala a mingii ovale? Mi-ar
placea s-o cred. Pentru un
timp pierdusem parca ceva
teren. Sportul acesta aspru si
neTnteles solicita cu avidita-
te muschi devotati si carac-
tere tari, aliaj pe care natio-
nala noastra I-a realizat cu
brio. Pe Sena si pe Loira Tn-
frangerea cocosului galic nu
va trece neobservatd. Presa
europeand o va comenta, de-
gur. si poate, ca o consecmta
rugblul romanesc va fi invi-
tat sd participe deliberativ la
marile conversatii continenta-
le. Cred cd& vom avea amba-

sadori cu greutate. Irimescu
poate s-o confirme.
Dacd ne-ar mai fi ramaso

echipa sau doua in vreo com-

etitie internationalda de fot-
al. am fi continuat si stam
cu ochii ne zilele si noptile
unor fotbalisti. Dar pentru ci
am fost scutiti de aceasta
grija enorma ne_putem inga-
dui o vacantd pina (daca nu
ma-nsel) la revansa amicald
cu Anglia. Intre tur si retur
se taie norcul, fapt suficient
de justificativ pentru nevoia
de calorii a jucatorilor si,
mai ales, a suporterilor.

Provincia a dominat prima
parte a campionatului.

Mitul Steaua si mitul Dina-
mo au_reusit sa ne faca ad-
versarii mltologlel Continui
sa cred ca linsa lor de stra-
lucire din ultima vreme nu

Mircea Radu

INCEPUT DL IARNA

lacoban

are cauze valorice (ar fi prea

dureros), ci umbre de natura
psihologica. Nu spun ca daca
unui jucator nu-i reusesc
cinci_stopuri la rind. el este
neaparat victima unei deore-
siuni sufletesti. Spun doar ca
moralul unor echipe de-ale

noastre este capricios ca o a-
lintatd vedetd de cinema.
Aradul are onoarea de a Tn-

cepe si de a termina clasa-
mentul. Daca nu va schimba
macazul. Vagonul va a ei
prea multe necazuri T pri-
mavarda pentru a le mai _po-
meni si noi. In schimb, U.T.A.
va trdi o iarna deosebita.

Cind minjii ei vor merge cu

plugusorul, prognoza traditio-
nala nu va fi prea departe de
adevar »Semne bune anul
are .

Cralovenii, dupa citeva os-
cilatii, s-au instalat conforta-
bil pe un fotoliu din randul
al doilea. Argesul, cindva vi-

oara_ prima, va cauta ninafi
martie strune noi. altfel de-
geaba. Numai cu saciz, nu re-
zista nici o melodie.

Cit despre Poiitehnica-lasi,
aceasta s-a strecurat pe ne-
simtite spre etajele superioa-
re ale clasamentului, spre stu-
pefactia acelor care continua
s-0 numeasca profund Tncura-
jator ,proaspata promovata".
Se spune ca studentii ieseni
vor studia Tn timpul iernii
etimologia formulei nebless?

oblige.
Andi Andries



agina studenteasca de astazi

va prezintd un_grup de _tineri

poeti din amfiteatrele iesene,

virstele lor lirice se Tnscriu,

desigur. Tn limitele adolescen-

tei literare. Aproape toti sint
debutanti de datd recentd. Dar inci
de pe acum, unora li se poate dis-
tinge timbrul.

Un murmur de descintec trece prin
versurile Iul  Mihal Ursachi, tmhoga-
tind sensurile si in¥taurind o atmosfera
de ritual. Mativele cele ma§ sjm

ureazd, ca Tp cele “mai g

Wefmmmme wmee —\nxv.9, dt
patrunzatoare inclinatia spre mister se
Vﬂd9§t@~ aeele unde inspiratia are

"l]'nclt" e plecare decit folclorul,

din wtﬁﬁasere'\ztw scobnbERa%E

m2rleSo,r e <Sint “Propiate de cele pri-
mare sl universal Intuite, interesul de-
piasinau-se asupra stunte| de a for-
mula_ superstitia. Prezenta aproape ob-
sesivd a fluviului Tn versuri contribuie
fortTtSntara'™6l anUme 861123111 de

O neliniste Tn fata abstractiei trans-
pare din ciudata aritmetica a iul Mi-
hai Barbulescu, dind senzatia limpede
de participare chiar 1n aceastd lume
geometrica, Tn care cifrele sint smulse
din starea de simboluri amorfe sl puse
sa formuleze universul.

Proaspat rasarita Tn cenaclurile iese-
ne, Angela Traian surprinde prin e-
nergle Dramatismul simtirii _si o a-
numita intitultie a dimensiunilor grave
alaturi de concizia remarcabila Tndrep-
tatesc sperantele cele mai frumoase.

cornellu Popel imagineazd un oras
mortificat si apasator, aparentul extaz
bacovlan Tn fata_ lui nefilnd decit o
nostalgie a puritatii.

Vaslle Constantinescu sl Adrian Co-
pacinschi deseneaza din _motivele fol-
clorice Chipul fara wvirsta al barbatu-
lui pe care l-au dat aceste paminturi
n istorie.

In fine, versurile lui lon Craciunica
celebreazé copilaria ca virsta a per-
ceptiei ingenue a Ilumii. Publicind a-
ceastd pagina, revista cheama asupra
semnatarilor ei bunul augur.

ADRIAN ARGOVA B

CIN TEC

Prieteni, sa ne lasam printre batrini

vorbind tare despre noi

si despre Tord si despre Pamint,

Sda mutam in trup osia mare a vietii

ca 0 lumina verticald

si sa ne zidim in cumpana soarelui

ca niste cerbi asteptind sa treaca

prin noi, vorbitor, puiul de cerb;

Poetule, ascultd cum creste séanta nea-
mului, rotunda,

intr-un pintec frumos

si cum natura se misca in taine de popor.

Odata pe an se pun la poarta flori de tei
si busuioc in coltul casei.

Barbatii acestia apara locul si obiceiul
si fapta,
noroc si sd varsam pe marginea paharu-
lui eternitate
si sa ne legam parul aspru cu iarba de
. . cimpie
dusa de vint pina sub barba,
Barbatii apara fierul batut
la ora albastrd a Patriei ;
apara turnul alb
de unde porumbeii pleaca in lume
ca niste scrisori ;
apara vatra soarelui cu aur
Cu poame si CuU toamne unsuroase ;
barbatii acestia apara casele cu fete fru-
moase
care piing la maritis ;
barbatii aparda Tara cu munti
si cu cintec in holde
si la sarbatoarea de zimbru.

Tara, barbatii tai se-ndoaie in pasari
pocnindu-si Vvirstele Tn pumni
si-ti lasa fiii mari sub lund —
alaturi masura infinitului in scadere.

De cite ori cintam din frunza

sau din trestie amara,

ne-ntilnim pe Dunare

cu hitri barcagii mocnind o dragoste din
tinerete

Si ei ramin tristi si noi plecam

in munti cu pielea de urs pe mina

avind un drept la lege

scris pe lemn de corn

si tintit in briu.

Mai hai Romanie

curgind prin fluier la vale,

Barbatii tai apara Cuvintul

mocnind o dragoste veche de pamint
si de lege neatinsa a neamului nostru.

ADRIAN COPACINSCHI
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Unu si cu unu

fac doi

Doi si cu doi

douazeci si doi

Un milion si cu un milion
doud milioane.

Milioane cu milioane

Bilioane cu trilioane
Miliarde cu unitati.

Vignete de L. Dorian

Douazeci si trei
identic cu doudzecisitrei

rezultd doua zeci si trei.
Trei si cu trei

fac noudzeci si trei
Nimic nu rimeaza

mai perfect ca numerele
atunci cind

Tnceteazd sd mai fie numere
cind putrezesc

cind se desfac in linii

cind liniile in puncte migreaza :
acopera_soarele si puzderia lor
algebrica

reduce pamintul la punct

reduce universul la punctul
care le integreaza

punctul asemeni lor

care rimeaza,

asemeni lui

care rimeaza

identic In procrearea infinita
de asemanari care rimeaza
identic, de asemeni.

MIHAI BARBULESCU

CONTEMPLATII

Si Doamne, marile elanuri _
de-acum vor curge nducite-n mine :

sarpe frumos colorat la ochiul Laocktl)o_-
nului,

Lacrima a pasarei Phonix

si Doamne, e cald in Tine si-n

oasele destinului meu ;

pina la infrarosu celulele Tnnebunite
alearga mingi de ping-pong

in spatiile universale

si-au, Doamne, femeile genunchii rotunzi

si mers rotund si blestemat
de balansoare.

Palpabild nastere a iubirii, icoana sus-
) pendata
si-un mar al sferelor pacate -

secunda primordiala in bezna acestui
singe

curgind spre oameni vibrind

O, Eden, tara a porfirului pagin,

Tndelungata asfintire a inimii mele,

sint numai rugd la poarta ta de fildes

Tngenunchind visator cu palmele duse

spre instrumentul fantomatic plingator |

O, sunet unduind sub boltile necunoscu-
- . - . tului,
Dorm clinii paznici la maslinul tdu tainic

si mi-i camasa umeda de lacrimile lor.
Céci iata, vin cei ce-am pierdut

in arsite de somn Tntreaga pilduire

a Marelui Visdtor :

,EU sint intre pamint si soare tainicul
vaier".

Si dintr-un munte se facu o boaba de
piper,

pasii profetului au curmat o blinda rasu-
flare :

ucisii muguri sub nuiaua de maslin,

pling pruncii nenascuti

si fug din fata-i templele de pe pilastri

ca smuls din radacini un pom

de-un uragan al firii zbuciumate

Spre Fata - sarpe si cu ochi albastri

indragostitul cavaler alearga

in vis sub arsite de somn.

DANIEL LASCU

SI TU,
CARE TE-NTORCL.

Te-am asteptat atit de mult

Ca intre timp am devenit frumoasa

Si am ajuns, ca Penelopa, noptile, pe rind
S& le petrec cu petitorii mei la masa.
Te-am asteptat atit de mult incit

Pe prundu-ncins de la bataia lunii

Te cautam in noapte printre stele

Cum cautd in cerul lor de sticla

Un idol sa-l sfisie, doar nebunii.
Te-am asteptat atit de mult incit

Acum, cind albatrosii tipa pe ceruri c-ai

sa vii
Descint in pumni trezirea furtunilor pe
mari
Care sa-ti sfarme-n urlet albastrele ca-
targe

Si care sa te-arunce in bratele-mi
Prefacute, la tarmuri de-asteptare, in alge.

ANGELA TRAIAN

NOAPTE CU PLOAIE

Boii mi s-au Tnstrdinat

De arsura drumului cioplit de copite ;
S-au oprit cu noaptea in coarne
Ademeniti de privighetorile ploii

Ce le cinta pe pintece pline

De tipatul ierbii ;

Unde o fi cintecul ciocirliei

De pe cumpana fintinii ?

Nici palamadeea

Ce-mi striga numele inainte de ploaie

Nu-si mai suna zborul vertical

Dintre aripi ;

Trebuie s& cercetez drumul

Cu palmele la lumind de fulger

Si ma doare necunoasterea

Dintre cinci degete asternute pe cimp...

RUSALII

Au venit cocosii la marginea fluviului
Sa praznuiasca din zborul

Galben si pufos de rusalii ;

Noi lepdddm camadsile lungi de copii
Si trecem singerati de o virstd

Prin inele de aer

Au venit cocosii la marginea fluviului
Si scornesc vinturi

Din aripi vinjosi,

Intr-un zbor pendulat de rusalii ;

In crepuscul,

Fluviul curge cu reflexe pe noi

De parcd ne nastem

Dintr-un perete cazut de vitralii...

NICOLAE GRIGORE MARASANU

IUBITA MEA

lubita mea, domnitd a rusinii
singe si trup din mine, ma asculta
trece cuvintul in singurdtate

si patimi mari de cavaler

iar ma viseaza — si iubeste
ingerul meu cu ochi albastri
invins microbul aventurii

trece-n tristeti ingenuncniate
pietre Tn transa hohotesc scrisori
cu guri atit de negre si urite
miini galbene are boema
cerindu-ne neingenunchiati

si obsedati de razbunare

iar umbra fara de tacere

din spate Tnca Tmi mai cinta
cu glasul trist si obosit -

iubita mea, domnitd a rusinii.

CORNELIU POPEL

FURATUL TRUP

Mama-mi sterge ochii de pe osul lunii
Si-mi mingiie apele c-o mina

Vrind sa-mi apar buzele de sete

Mi-a alunecat chipu-n fintina

Undele i-au refuzat odihna
Stele aparte i-a cernut in ochii grei
Pind luna le-a baut otrava
Si zaludd i-a facut cercei

CRONICA IN actuautate

Stau rasfrint pe buza neimplinirii

Trupul meu e ape reci ce rup

Ochii mei zabavi pe craniul lunii
Doamne da-i acestui strigat din nou trup

ION CRACIUNICA

AICI, TN MUNTI

Aici, in munti satenii

Beau cerul din izvoare

Ca dorul dintr-o cofa fara leac

Si poarta-n briu cuvintul pentru care
Cutitele in urlet se prefac.

Le curge timpul printre brate ca un taur
Cu radacinile infipte in padure

Si-n zori le vin

Salbaticiuni pe umar

Sa-mi arda peste noapte visul de sacure,
Necrutatorul vis in care dormi curgind

infierbintat, sub talpi de obcine strabunii

Pina la ei pe praguri ascultind...
Si se inchid barbatii in femei
Si ele-n carnea lor adine se iarta

Ca din sdmintd toti s-aud chemati
Ca intr-un ochi sfisietor de cer
Tdiat in poarta dintr-o alta poarta.
Si-si strigd larg cu stelele in pumni
Fintinele prin singele tarinii

Si se aud abia cind sint batrini,
Incit in ei, copii, si-au regasit

Si si-au zidit Tnfometati batrinii.
Aici, in munti sadteni trupu-si beau
Ca dorul dintr-o cofa fara leac

Si cerul le alearga sub picioare

Cu toti acei care in moarte-i nasc.
Cu toti acei ce-n nastere le zac...

VASILE CONSTANTINESCU

TREI FRATI PATATI

Trei frati patati
S-au pornit la padure :
Unul la lemne,
Unul la semne,

Celalalt sa-ndemne.

..Erau albastrele pe ceruri si-n lunci
tdmiioard,

La vremea cositului, zorfle-n roua,

Pe luna cea noua

Fratii patati au plecat ca sa moara...

...VVremea cositului, roua bocitului...

Unul si-a luat o povara-n spinare
Tot lemne usoare,

Tot lemne in floare.

Tei CU frunza mare.

,Sa fie a zis,
Pentru cei petrecuti intru vis...*

Unul statu fulgerat subt altarele fagilor,

Cu cit Tnvata cu atit se pleca spre pa-
mint in genunchi

ST cind pricepu toate semnele, zise

Ca a aflat de la cei mistuiti in adincuri

Un nume ciudat: ,Viola color*

..Erau viorele pe glie, si griiele coapte
Si pasdrea noptii cinta in tarie, la noapte,
la noapte...

- Noaptea s-a stins, grai celalalt, si
viata

Aceea fu vis.. Rasare Crai nou,
Frati nepatati, s-a facut dimineata.
(Petele, bietele

Le-am sters cu buretele).

Sa trecem senin
Prin vadul batrin,
Pe pod de malin...

...Maicutd batrina
Tot spala la ling,
Tatuca batrin

Tot stringe la fin...

Vazut-ai albastra ca cerul, trecind peste
veac

Barba Tmparatului.
Floare de leac?

MIHAI URSACHI



M. GUGUIANU : ,,Luchian”

La scurt interval dupa incheierea lucrarilor Adunarii ge-
nerale a scriitorilor, iata-ne, tot n sectorul artei, Tn fata
celui de al doilea eveniment de seamd, menit sa perfectio-
neze activitatea din domeniul muzicii: Adunarea generala a
compozitorilor si muzicologilor din Romania. Acest fapt
vine sa sublinieze Tn plus preocuparea intensa, sprijinul si
pretuirea pe care conducerea noastra de partid si de Stat o
manifesta fata de activitatea creatoare de valori spirituale,

fara de care nu se poate asigura progresul: ,,Un popor e
mare prin numdarul sau sl prin iorfa sa materiala — arata
de curind tovarasul Nicolae Ceausescu — dar poate fi mare

si puternic si prln oamenii sai de culturd, de stiintd, prin
ceea ce creeaza in sfera valorilor spirituale™.

Creatia muzicala constituie una din laturile importante ale
culturii, iar activitatea multilaterald in domeniul muzicolo-
giei si al educatiei muzicale Tn scoala este de naturda sa
asigure atit formarea cadrelor de muzicieni — compozitori,
instrumentisti, dirijori, cit si ridicarea nivelului de recep-
tivitate a marelui publlc

Adunarea generala a compozitorilor intereseaza, asadar,
nu numai cercul mai restrins al specialistilor, ci si pe toti
aceia care se intereseaza si sint antrenati in activitatea
ampla de dezvoltare a gustului, in acord cu evolutia con-
temporand a stilurilor si formelor muzicale, cit si in do-
meniul pregatirii viitorilor creatori si interpreti.

Problemele actuale ale muzicii roméanesti vor fi discutate,
desigur, sub toate aspectele care conditioneaza dezvoltarea
fn viitor a vietii muzicale in ansamblul ei. De altfel, ma-
terialul de sintezd elaborat de Comitetul de conducere al
Uniunii Compozitorilor, destinat sa constituie o larga baza
de discutie, accentueaza necesitatea sporirii contactului ma-
relui publlc ,,cu valorile muzicii contemporane Tn care
scop ,.,se cer |ntrepr|nse actiuni mai sustinute pe linia ini-
tierii si popularizarii”, deoarece, in prezent, ,.educatia mu-
zicald a devenit (...) una din problemele cardinale ale cul-
turii socialiste™ or, constatd acelasi document, ,,in scoala
contributia pe care muzica o aduce la dezvoltarea orizon-
tului cultural este nesatisfacatoare".

Ne vom ocupa, de aceea, Tn cele ce urmeaza, de un sin-
gur aspect legat de pedagogia muzicald, cu referire la sco-
lile speciale, sortite sa pregateasca viitoarele cadre de mu-
zicieni, Tndeosebi instrumentisti. Pedagogia muzicald, daca
nu sub aspectul principiilor metodice, cel putin sl mai cu
deosebire in ceea ce priveste materialul formativ — piesele
muzicale destinate elevilor, este Tnca un sector neglijat. El
nu s-a dezvoltat pe masura celorlalte ramuri ale muzicii, in
pofida importantei' si a rolului pe care-l are n formarea
celor care nu trebuie si rdmind pur si simplu executanti,
ci si interpreti, Tn acceptia mai pretentioasa a cuvintului.
Cei care, pe linga preocuparea personalda, ca profesionisti
care am indragit un anumit instrument, ne-am dedicat cu tot
entuziasmul si pedagogiei muzicale Tn scolile de specialitate.

La un an si jumatate dupa
»Dacii' lui Sergiu Nicolaescu,
un alt regizor, Mircea Dragan,
vine sa-si inscrie opera si nu-
mele intre cei care se stra-
duiesc sa edifice acea epopee
cinematograficd nationala des-
pre care vorbim cu totii de
multda vreme. ,,Columna” reia
dramaticele evenimente istorice
ale Tnceputului primului  mile-
niu, le reia de acolo de unde
le-a lasat filmul lui Nicolaescu,
urmarindu-le pe o distanta de
aproape zece ani, timp fin care
s-au petrecut fapte si Intimplari
hotaritoare pentru nasterea po-
porului roman. Scenaristul Titus
Popovici si regizorul Mircea Dra-
gan n-au mai insistat asupra
Tnclestarii razboinice dintre cele
doud popoare, Tncepindu-si fil-
mul cu caderea Sarmisegetuzei.
Accentul a fost- deplasat de pe
spectaculosul luptelor (atit de
insistent in ,,Dacii’), pe o dina-
micd a destinelor omenesti, a
caracterelor, a Tnclestarilor in-
dividuale reduse la simbol, la
faptul cotidian caracteristic. Vic-
toria romanilor — victoria unui
colos superior organizat, asu-
pra unui popor viteaz dar ne-
avind o armatd si o tehnica
de luptd in stare sd tina piept
cuceritorilor de profe5|e — nu
mai trebuia demonstrata in film.
Problema care se punea era
alta, mai adinca, mai drama-
tica; era problema supravie-
tuirii unui  popor prin asimila-
rea a ceea ce Roma trimisese
in Dacia. Cuceritorii trebuiau
integrati locuitorilor acestui pa-
mint printr-un bilateral proces
de ,jinsusire" spiritualda, de os-
moza fertild. Ciungul, perso-
najul simbol al intelepciunii
dace, este cel care intuieste
necesitatea acestui proces, sin-
gurul in stare s& mentind po-

,<LCOLUMN A"

porul dac pe aceste paminturi
ale sale. Fara a-i iubi pe cu-
ceritori, 1i acceptd si colabo-
reazd cu ei la edificarea nou-
lui stat, a wunui stat -calitativ
superior. Nasterea poporului ro-
man se impune, prin judecata
de o profundd simplitate a a-
cestui personaj, ca O necesi-
tate istorica. Este Tn acest per-
sonaj — pe care il socotesc su-
perior tuturor celorlalte si ca
produs al conceptiei scenaristu-
lui si ca interpretare — o 1in-
carnare ideala a echilibrului si
Tntelepciunii  milenare a unui
popor, o expresie plind de
fortd si vitalitate a experientei
de faptda si de gind, care s-au
pastrat nealterate pina astazi —
mostenire nobild — 1n esenta
spiritualitatii romanesti. Sigur ca
meritul mare este al lui Titus
Popovici care i-a gasit Ciun-
gului dimensiuni 1n acelasi timp
simple si monumentale. Dar,
Stefan Ciubotarasu a Tmbogdtit
atit de mult acest personaj cu
sensuri, cu ginduri, cu firesc
uman, cu suferintd si Tntelep-
ciune, cu spirit de sacrificiu si
de dreptate, cu dragoste de
pamintul natal si cu urd stre-
curatd prin filtrul rabdarii si al
Tntelegerii gravitatii faptelor, in-
cit el trebuie socotit adevaratul
si unicul creator al Ciungului.
In foarte putine filme romanesti
am avut ocazia sa Intilnim un
personaj atit de bine realizat,
construit pe o gama atit de in-
tinsd de sentimente si reali-
zat cu atit de firesti mijloace
actoricesti. Stefan Ciubotarasu
este cel mai mare actor de
film pe care 1l avem si el

poate sta alaturi de oricare
mare actor din cinematografia
mondiala. In ,,Columna” el do-
mind Tntreaga distributie,
ciuda numelor cu mare rezo-

rile miscdrii teatrale Tn acesto-
ras _moldovean. Ni_ se semna-
leaza astfel ca Tnca din secolul

nanta care se inscriu pe gene-
ric si pentru care, cum vom
vedea mai jos, avem toata sti-
ma si pretuirea. Ciungul este
punctul de echilibru al filmu-
lui si trebuie apreciata inspi-
ratia cineastilor de a centra to-
tul in jurul lui. EI este punctul
fix pe care se misca balantele
filmului. S-a spus despre acest
personaj — pe bund dreptate
— ca tine n singura lui mind
independenta statului dac i
nasterea poporului roman.

Cu foarte multa precizie i
stiintd a miscdrii — nu a mis-
carii in fata aparatului de fil-
mat, cl a miscarii idei'or si
sentimentelor, actorul Richard
Johnson creeaza tipul cucerito-
rului roman, aspru, viteaz, ne-
infricat, usor infatuat de obis-
nuinta victoriilor, capabil Tnsa
si de sentimente pasnice, de
omenie si chiar de delicatete
in relatiile intime de sot si pa-
rinte. Amedeo Nazzari, aparitie
meteoricd 1n aceasta peliculg,
impune ca Tntotdeauna printr-o
inegalabilda prestantd si o ma-
re capacitate de rotunjire de-
plina a expresiei. Cu totul re-
marcabild este aparitia, de a-
semenea segmentara, a lui
Gheorghe Dinicd, exclentul ac-
tor de teatru care, aici, dez-
valuie niste potente cinemato-
grafice deosebite. Personajul
sau (Bastus), nobil dac, vani-
tos si tradator al lui Decebal,
infruntd ura si dispretul daci-

lor .O masca deosebit de ex-
presiva, o complicata contor-
sionare fizica si sufleteasca, dau
personajului o excelenta expre-
sivitate specific cinematografica,

care-l recomanda pe Dinica
pentru viitoarele filme romanesti.
llarion Ciobanu «impune prin
figura aspra, prin duritatea de
stinca a chipului si prin fana-

actualului teatru, rin transfera-
rea la Bacau a fostului Teatru

tismul cu care vrea sa-si raz-
bune regele ucis si sa apere
pdmintul sfint al tarii. Gerulo
e simbolul dirzeniei, al lupta-
torului neinfricat. El aduce o
dimensiune noua a unui po-
por, alaturi de Tntelepciunea
Ciungului. Fascinantd, ca Tntot-
deauna, aparitia lui Emil Botta
(Marele preot). In sfirsit, An-
tonella Lualdi, Tntr-un  delicat
rol de nobila daca, nu reu-
seste sa depdseasca schematis-
mul personajului, ca si cuplul
Florin  Piersic — Sidonia Ma-
nolache, tratat cam naiv si sim-
plist si interpretat la fel.
Colaboratorul cel mai apro-
piat al regizorului — Nicu Stan,
Isi demonstreazd Tnca o data,
talentul, izbutind o imagine ca-
re potenteaza cinematografic
peisajul, armonizindu-l cu evo-
lutia sufleteasca si caractero-
logica a personajelor. La rin-
dul sdau, compozitorul Theodor
Grigoriu a creat o muzica de
un sobru patetism, cu motive
melodice dominante, uneori prea
accentuate. Neintegrate atmos-
ferei si putin cam pretentioase
decorurile lui Liviu Popa. Costu-
mele llenei Oroveanu Tmbina ar-
monios documentul cu fantezia.

Fara a se Tnscrie total 1n
genul - wusor hulit — al super-
productiei, ,,Columna" nu poate
totusi ocoli atractiile acestuia ;
se fereste Tnsa cu abilitate de
capcanele lui in care alte fil-
me cad foarte usor. Nu exista
in acest film spectaculosul cau-
tat, facil, nu existd acea recu-
zitd obisnuitd si demonetatd a
genului. Mircea Dragan  s-a
straduit sd-si mentind  opera
ntr-o zona artistica demna de
un interes pe care il dorim ge-
neral.

St. O. Mugur

am__dori-o urmata si de secre-
tarii literari ai celorlalte teatre,

Tntru usurarea unor viitoare stu-

La doua decenii de existenta a
Teatrului de Stat din Bacau, se-
cretarul literar C. lIsac a redac-
.tat un cuprinzator si foarte bi- ta lucrari ale bardului de la
ne documentat caiet in care sur-
prinde_dimensiunile principale ale ra,
activitatii acestei institutii.

Cautind a-si fundamenta opi-
niile despre teatrul bacduan de
astazi pe argumente solide, au-
torul caietului face incursiuni Tn din intreaga tard — act|V|tat|Ie
trecut, cercetind studii si docu-
mente vechi despre

trecut dateaza primele manifes-
tari, influentate direct de succe-
sele teatrului de la lasi si de
personalitatea lui Vasile Alec-
sandri. In 1846, de pilda, Tntr-o
casa partlculara din Bacau, s-a
deschis un teatru care reprezen-

Mircesti: ,,lorgu de la Sadagu-
,,Farmazonul din Hirlau®,
,,Ramasagul Sint urmarite _apoi,
ntr-o sumara dar convingatoare
expunere, — si Tntr-o Tncadrare
judicioasa Tn miscarea teatrald,

din acest centru, care au dus,

Thceputu- firesc, la mfuntarea Tn 1948, a

resim{im aceastd carenta a repertoriului apt sa constituie
nu numai un prilej de Tnaintare estetica, dar si unul de
instruire. Consideram, de aceea, ca este |mper|os necesara
0 preocupare mai sustinutd a compozitorilor, si Tn special
a celor tineri, pentru a raspunde cerintelor micilor auditori
™n general, ca si copiilor si tinerilor care se initiazad Tn
,tainele” muzicii si ale stapinirii instrumentelor. Nu tre-
buie sa se uite ca din rindurile acestora se recruteaza vii-
torul public al salilor de concerte, fara de care orice pro-
gres al muzicii ramine izolat, restrins. Marele public este
acela care, cu adevarat, confirma valabilitatea marilor lu-
crari. lar acestea, pentru a fi interpretate la nivelul cerut,
trebuie Tncredintate unor instrumentisti de valoare pe care
avem datoria de a-i forma.

In vederea atingerii acestor obiective, se ridica nece-
sitatea unui contact cit mai strins al comp02|torllor cu pro-
fesorii, pentru ca, printr-o prodigioasa conlucrare, sa tie puse
la dispozitia tinerilor piese tratate Tn mod gradat, pe pro-
bleme tehnice, fara ca — prin aceasta — lucrarile respec-
tive sa ramina doar exercitii moarte, uscate, aride, ci s&
constituie implicit valori de arta.

Experienta pedagogicd a profesorilor de specialitate din
liceele de muzica si din scolile elementare, arata ca, Tncad
din primii ani ai Tnvatamintului, se constatd o recepti-
vitate si un interes deosebit al copiilor pentru piesele din
repertoriul muzicii romanesti. Faptul se explica Tn primul
rind prin atractia si farmecul specific al creatiei populare
cu care copiii sint familiarizati, mai ales datoritd cunostin-
telor anterioare, asimilate de timpuriu. lata, asadar, o cale
ce poate conduce mai lesnicios la Tnsusirea cunostintelor
muzicale: folosirea Tn procesul de finvatamint a compozi-
tiilor care, sub o forma sau alta, — de la citatul folcloric,
usor de recunoscut si urmarit, la reinterpretarea culta, —
Tsi au sursa 1n creatia folclorica. Bagajul aperceptiv si spon-
taneitatea psihica a copilului permit Tn acest caz o asimi-
lare mai completa a cunostintelor muzicale atit teoretice cit
si muzicale, o asimilare Tn care factorul emotional nu e
exclus, ci dobindeste o pondere in stare sa creeze ulterior
disponibilitati si reflexe spirituale constante Tn actul in-
terpretativ.

Interesul sl dragostea cu care copiii Tntimpind astfel de
piese muzicale ce-si au radacinile in folclor ne determina
sa le oferim un material corespunzator cit mai variat Si
bogat, pe madasura cerintelor lor. Din pacate, Tnsa, nu prea
avem de unde alege. Aceasta se datoreste nu numai faptu-
lui ca avem prea putine piese din care selectionam, dar
si situatiei deosebite a unor lucrari care nu pot fi abordate
de elevi. De pilda, multe din piesele scrise pentru pian au
un continut mai greu accesibil decit scriitura, asa Incit,
chiar daca mijloacele tehnice ale elevilor raspund interpre-
tarii, sufleteste ei nu pot fi cuceriti, gradul evolutiei psi-

al Poporului din lasi.

cu o pasiune minutioasd evolu-
tia teatrului din Baciu de-a lun-

tentda, oferind spectatorului si
chiar istoricului teatral un tablou
complet si unele concluzii edifi- 2
catoare asupra succeselor siin- nou, pe aceeasi scend cu 0 noua
succeselor acestei scene.

Apreciind nu numai munca de
documentare, ci si_ capacitatea
ordonarii si sintetizarii unui ma-
terial destul de vast,
foarte  utila si_demna de stima
initiativa lui C. Isac,

Adunind tot ce se putea adu- dii si monografii asupra misca-
na ca material faptic si docu- rii teatrale din tara noastra.
mentar, C. Isac urmdreste apoi =

lon Omescu, dramaturgul care
debutase cu doi ani Tn urma pe
scena Teatrului National ,Vasile
Alecsandri“ cu drama istorica
»Veac de iarna", se prezmta din

celor doua decenii de exis-

drama istorica: ,Sagetatorul” -—
{)ubllcata recent de revista L, rea-

Spectacolul de la lasi. Tn pre-
mierd pe tard, este realizat de
regizoarea Sorana Coroama si
scenograful Mircea Marosin.

socotim

pe care

hice normale neputind ii depasit spre a permite o Tntelegere apro-
fundata, prin cunoastere intelectualda si rafinament. In
asemenea conditii, chiar atunci cind e vorba de o mu-
zica programatica, Tnvatacelul nu poate realiza mai mult
decit un pur exercitiu tehnic. De aceea, putem spune ca
piesele Tn cauzd, desi au titluri care evoca lumea celor mici,
sint scrise mai mult pentru oamenii ,,mari", evoluati ca Tn-
telegere si subtilitate artistica.

Or, este de mare interes practic, educativ, ca piesele de
studii sa fie cit mai apropiate de sufletul copiilor. Stiliza-
rea accesibilda a melosului popular, (asa fel Incit firul con-
ducator sa nu constituie o saradd de nedezlegat pentru pu-
terile copiilor), constituie, dupa noi, solutia cea mai valo-
roasd, sub raport pedagogic, Tn instruirea si educarea mu-
zicala a celor mici. Desigur aici intervine, cum aminteam,
gradarea corespunzatoare virstei si cunostintelor treptat asi-
milate de elevi.

Fireste, observatiile noastre si concluziile deduse din ele
nu pot avea caracterul unor doleante de transformat Tn
reguli. In creatie, inspiratia originald, viziunea proprie ar-
tistului joaca rolul preponderent,-si noi pledam pentru ideea
de a prezenta elevilor creatii veritabile, si, Tn acelasi timp,
accesibile. Insa cum sa realizam acea punte necesara Tintre
creatori si interpreti, Tntre compozitori si pedagogi, fard a
lansa compozitorilor, cu toata caldura, apelul pentru o mai
atenta explorare a universului copilariei? Acest apel nu
poate fi sustinut, practic, mai adecvat decit invitindu-i pe
creatori Tn mijlocul nostru, la locul nostru comun de munca:
scoala. In felul acesta compozitorii 1si vor putea evalua mai
limpede ecoul de care se pot bucura compozitiile lor in
preocuparile celor tineri si Tsi vor putea spori aportull la
munca noastra instructiv-educativa. Ne sint necesare piese
cu ajutorul carora sa putem modela sufletele copiilor, sa
le deschidem mintile si inimile, facindu-i si pe aceasta cale
sa simta valorile Tnalte ale umanismului si patriotismului,
sa Tnteleaga practic notiunile corelate de national si uni-
versal in artda precum si celelalte imperative ale culturii
noastre socialiste.

Avem convingerea ca aceste probleme vor fi discutate cit
mai pe larg cu prilejul Adunarii, generale a compozitorilor,
ele legindu-se prin numeroase fire si de' ideile cardinale ale
esteticli muzicale contemporane, cum ar fi cea a diversitatii
stilurilor si a unitatii de conceptie Tn muzica sau cea a ge-
nurilor muzicale. Solutiile cele mai bune se vor ivi: desigur,
pe parcurs. Insa a astepta pur si simplu, fard a lamuri si a
discuta lucrurile, ni se pare o absenta de natura sa amine
rezultatele asteptate. Se cer deci piese muzicale, piese de
artd scrise, anume pentru cerintele pedagogiei, sau finind
seama si de acestea.

Prof. lleana-Maria Teodorescu



Vechi

afis dadaist (Paris)

DADA, SUPRARE ALISMUL
SI MOSTENIREA LOR

Aidoma altor institutii de
acelasi fel din S.U.A. galeria
Lytton Center of Visual Arts
din Los Angeles a fost nfiin-
tatd cu citiva ani Tn urmd, de
0 mare societate de asigurari,
n scopuri publicitare, dar a
fost transformata curind Tn-
tr-o institutie artisticd de ma-
re eficientd, datorita activita-
tii desfasurate de conducatoa-
rea sa. Aici, la citeva minute
dupa sosire, am avut surpriza
pldcutd si emotia de a intilni
tin prieten credincios si 1n-
flacarat al tarii noastre, ,ro-

manca aidoma mie, oriunde
s-ar afla" — dupa cum mi-a
declarat cu caldura — d-na

fiica pictorului
si arhitectului roman Marcel
lancu. Personalitate remarca-
bila a vietii artistice din Ca-
lifornia, d-na lanco cucereste
atit prin verva stralucitoare
a discutiilor, cit sl prin uma-
nismul adinc si sensibilitatea
cu care Tntelege sa ia cunos-
tintd si sd sprijine afirmarea
artistilor de talent din gene-
ratia tinara. In calitate de cu-
rator al galeriei Lytton, d-na
lanco a organizat expozitii
internationale la care a parti-
cipat si tara noastra, urmind
sa organizeze alte manifestari
similare la care Roménia —
tara ei de bastind, despre ca-
re vorbeste nu numai vizita-
torilor roméni, ci si tuturor
cunostintelor din oras cu dra-
goste si admiratie — va fi de
asemenea invitata.

Discutia cu d-na lanco a
fost cea mai admirabila pre-
gatire teoretica, informativa,
pentru vizitarea Tn cursul a-
celeiasi zile, de data aceasta
la Los Angeles County Museum
of Art, a uneia dintre cele
mai mari expozitii tematice
pe care am avut ocazia sa le
vad Tn Statele Unite: Dada,
Surrealism, and Their Heritage.

Consacrata  deci miscarii
dada, suprarealismului si —
intr-o viziune destul de larga
si de contradictorie — moste-
nirii lor, expozitia a fost or-
ganizata de catre The Museum
of Modern Art din New York
si a fost deschisa la sediu Tn
perioada 27 martie — 9 iunie
1968, fiind apoi transportata
la Los Angeles pentru perioa-
da 16 iulie — 8 septembrie,
la The Art Institute of Chica-
go ntre 19 octombrie si 8 de-
cembrie 1968. Beneficiind de
sprijinul unor personalitati ca
dl. Alfred H. Barr jr., organi-
zatorul, Tn cadrul  aceluiasi
muzeu, a expozitiei Fantastic
Art, Dada, Surrealism din
1936, precum si a unor artisti,
critici, colectionari legati de
cele doua, miscari, marea ex-
pozitie de anul acesta si-a
propus sa valorifice in spe-
cial materialul existent in mu-
zeele si colectiile americane.
Ea apeleaza numai rareori la
Tmprumuturi  din Europa, ur-
marind totodata sd nu se su-
prapuna ca interes peste an-
terioara expozitie dada de la
Paris (in cadrul careia au o-
cupat un rol Tnsemnat proble-
mele teoretice si literare ale
miscarii).

Amploarea si
cestei expozitii

Josine lanco,

importanta a-
poate fi ilus-

tratd Tn treacat de citeva ci-
fre semnificative. Numadrul to-
tal al lucrdrilor selectionate
s-a ridicat la 331, in timp ce
numarul artistilor inclusi n
aceasta retrospectiva este de
aproape optzeci. Criteriile se-
lectiei au fost numeroase si
Tn unele cazuri se mai poate

Tnca discuta despre legatura
expozantilor cu unul dintre
cele doud -curente, desi, in
fond, sub expresia de .mos-
tenirea lor" oricine, atit au-
torii expozitiei, cit sl noi,

poate Tntelege ce vrea. Fapt
este — si vizitarea expozitiei
Tnseamna prin aceasta prisma
0 mare experientd profesio-

nala — ca initiatorii si repre-
zentantii cei mai de seama
care au ilustrat de-a lungul

anilor dadaismul si suprarea-
lismul in plasticd sint prezenti
n expozitie cu selectii ample
(de 10—20 de piese), inclu-
zind Tn fiecare caz operele
cele mai cunoscute si repre-
zentative, care au Tnsemnat
adevarate etape Tn geneza si
proliferarea curentelor. Jean
(Flans) Arp, Giorgio de Chiri-
co, Joseph Cornell, Salvador
Dali, Marcel Duchamp, Marx
Ernst, Alberto Giacometti,
Arshile Gorky, Rene Margritte,
Man Ray, Andree Masson,
Matta, Joan Mir6, Francis Pi-
cabia, Pablo Picasso, Kurt
Schwitters, Yves Tanguy pot
fi vazuti si cunoscuti Tn ipos-
taze felurite, adeseori contra-
dictorii, dar Tntotdeauna pre-
tioase pentru orice Tncercare
de a le schita profilul artistic.
Sub semnaturile de prestigiu
enumerate, lucrari de mult
celebre, care alcatuiesc de ani

de zile obiectivul atitor Is-
torii de artd modernda, se o-
feia vizitatorului Tn ceea ce

au ele mai specific si mai
plin de sens. Oricit ar fi de
sumara, o trecere Tn revista
a tuturor acestor lucrari este
absolut imposibila Tntr-un ar-
ticol ca cel de fata. Voi Tn-
cerca totusi sa consemnez
citeva impresii fugare, pe ca-
re le gdsesc azi pretioase n
perspectiva timpului si a ceea
ce adeseori credeam despre
dada si despre suprarealism.
Tntelegerea sensului expozi-
tiei este mult usuratd de lec-
tura catalogului admirabil pe
care l-a realizat si l-a scris
(peste 250 de pagini cu note,
cronologie, indice alfabetic,
bibliografie si indicatii mu-
zeistice complete) organizato-
rul expozitiei, dl. William S.
Rubin. Incercind o cercetare
obiectiva, cu mijloacele si me-
todele istoricului de arta, ca-
re are la dispozitie materialul
artistic, precum si pe cel do-

cumentar si bibliografic,  dl.
Rubin reconstituie  etapele
mari ale miscarilor, ilustrind

cu 0 suprinzatoare bogatie a
detaliilor contributiile indivi-
duale si colective ale artisti-
lor si grupurilor dada si su-
prarealiste. Dsa. Tncearca fin
permanentd sa stabileasca le-
gaturile adevarate ale plasti-
cii cu aceste curente care s-au
manifestat prevalent Tn filo-
sofie, psihologie, poezie si po-
litica".

Avind valoarea unor mis-

cari culturale complexe, ca
sfera de manifestare, si dina-
mitard avangardiste, ca finali-
tate a actului de creatie sau—
ostentativ spus—de noncreatie,
dadaismul si suprarealismul au
Tnsemnat Tn arta plasticd si
Tndeosebi in pictura  acestui
veac 0 experientd pe care, in-
diferent daca o acceptam sau
nu, o putem socoti cu evi-
dentd fertila. Dar Tnainte de
toate, in plastica, cele doua
miscdri au Tnsemnat o expe-
rientd care le-a contrazis con-
stient si marturisit pe toate
cele anterioare, inclusiv cele
care au urmat impresionismul,
si care, Tn acelasi timp, au
deschis, cel putin psihologic,
dar adeseori si ca atitudine
fatd de tehnica artei Tn sine,
drumul tuturor revendicarilor
artistice care au urmat. Fara
a reusi decit partial si subiec-
tiv, expozitia pe car" am
vazut-o la Los Angeles 1in-
cearca sa. sugereze acest ,pa-
tronaj" in timp al dadaismului
si suprarealismului asupra fe-
nomenului  plastic contempo-
ran din Tntreaga lume  prin
includerea a citeva exemple
— inevitabil disparate si su-
mare — din ceea ce o filozo-
fie a creatiei ca cea propo-
vaduita (fie si prin interme-
diul  negatiilor violente  si
anticonventionale) de cele
doud miscdri a putut deter-
mina sau inspira. Oricit de
partial ar fi atins prin exem-
plificari acest scop al expozi-
tiei, pentru vizitatorul atent
prezentarea in sine a marilor
dadaisti si suurareaFsti  reu-
seste ca nimic altceva sa
lamureasca o serie de mani-
festari plastice d;n contem-
poraneitatea imediata, aruncind
lumini necrutdtoare asupra a
numeroase  Incercari — epi-
gonice in Tnsasi linsa de a-
vangardism a continutului lor
si minore prin seninatatea cu
care impostura si mestesugul
superficial sint mascate sub
haina prea transnarenta a u-
nor titluri si ,declaratii”" te-

ribiliste.

Exis'da si Tn dada si In su-
praroalism lucrari de elastica
ce ne trezesc stupefactia si
acum dupa  doua-trei-patru
decenii de la rea’izarea lor.

Dar numai putine din ele nu
pot fi legate de un context
mai larg Tn care sensul sl
continutul unei orientari  se
lamureste in timo. Intre a-
ceste  lucrari, cele caro re-
prezinta fulminante abordari de
noi mijloace de expresie de
la obiectele uzuale, pina la
cirpe inutile, bucati de piei,
sfori, cuie sirma etc. nu sint
putine la numar. Ceea ce
predomina Tnsa si la dadaisti
si la suprarealisti este expe-
rienta plasticd propriu zisa a-
dincitd si reluatd cu Tndirjire
si seriozitate ——chiar cind
avea loc in spatele unor de-
claratii care isi propuneau sa
»desfiinteze" tot ceea ce fu-
sese serios n istoria anteri-
oara a picturii Tn lucrari a
caror logica si ordonanta, a
caror calitate tehnica si con-
sistentda  picturald le da cu
prisosintd dreptul sa' figureze
in expozitia  oricarui  mare
muzeu din lume. Stiam des-

pre unele din aceste lucrari,
prin intermediul publicatiilor
recente (sculpturile lui Arp sl
pinzele lui Mird, de Chirico
si Dali). Vizitind expozitia,
am izbutit noi pasi, daca nu
Tntotdeauna spre Tntelegerea
ultimului resort logic care sta
la baza genezei acestor |lu
crari, atunci cel putin Tn spre
cunoasterea universului  sen-
sibil, spiritual, de complexa
consistentd care le-a furnizat
si le-a Tnnobilat  permanent
substanta plastica. Nu exista
nimic Tntimplator n alcatui-
rea de forme si de simboluri,
dupa cum 1n limbajul culo-
rilor nu se pierde niciodata
din vedere un sentiment al
armoniilor si al decorativului,
altfel decit cel cu care ne-a
obisnuit pictura clasica, dar
logic si consecvent — 1n ra-
port cu un program teoretic
— si creator de atmosferd. Pe
aceleasi coordonate, Tntilnirea
cu pinzele lui Margritte, un
mare si tragic simbolist si un
constructor nefntrecut de
spatii  si de relatii spatiale
surprinzatoare Tntre obiectele
lumii reale, cu lucrarile Iul
Tanguy, urmarit de fluente
cumplite si originea primara,
obsedanta si deprimanta a for-
melor dintr-o lume ireald, dat
de adinca sugestivitate, ori cu
lumea subminata de explozii
si de miscari contradictorii a
lui Matta, a nsemnat tot a-
titea stari emotionale si pri-
lejuri de meditatie, contra-
dictorii dar nu lipsite de sens
si tot atitea argumente pen-
tru a reveni si a patrunde
mai adinc acest univers de valori.

Nu pot Tincheia aceste in-
semnari farda a consemna
prezenta Tn expozitie a doi
dintre artistii de seama ai a-
cestui secol, ale caror Tncepu-
turi artistice sint legate de
Roménia si de miscarile de
avangarda pe care Vviata
noastra artistica le-a Tnregis-
trat Tnainte de cel de al doi-
lea rdzboi mondial. Este vorba
de Victor Brauner (Roman,
nascut  Piatra-Neamt, 1903 ;
mort Paris 1966) prezent cu
patru  lucrari (Gemini si O-
biect cu vise, 1938, Talisman,
1943 si Preludiu la o civiliza-
tie, 1954) si Marcel lancu
prezent numai cu doua lu-
crari (Relief Tn lemn, 1917 sl
Masca, 1919) din cauza ca —
dupa cum ne-a informat d-na
Josine lanco — organizatorii
au evitat Tmprumuturile  in
afara S.U.A. Catalogul mani-
festarii scrie Tnsa pe larg des-
pre activitatea artistica si im-
portanta operelor lui Brauner
si lancu, ocupindu-se de ase-
menea de personalitatea si ro-
lul lui Tristan Tzara. In con-
textul referirilor generale la
cadrul artistic si cultural eu-

ropean de-a lungul acestui
secol, autorul catalogului ci-
teaza adeseori numele lui

Bréancusi. Amanuntele acestea
meritd sa fie retinute si de

data aceasta, fiindca ele ne
vorbesc Tnca o data despre
valoarea participarii  roma-

nesti la faurirea culturii uni-
versale a acestui wveac, 1n
momentele ei de rascruce.

Mircea Toca

TINERI COMPOZITORY,
PRIME - AUDITII

Continuind laudabila actiune de promovare a tinerilor
compozitori, cele doua orchestre ale Capitalei, au avu
un Tnceput .furtunos™. Astfel, orchestra Radioteleviziunii
a prezentat ,,Musica festiva" de Stefan Zorzor ti lucra-
rea simfonica ,,Vitralii" de Mihai Moldovan (lucrare c<

a figurat ti in cadrul Festivalului international ,,Toam-
na clujeana”), iar Filarmonica ,,George Enescu" a pro-
gramat in concertele sale din luna noiembrie ,,Cantata

festiva™ a compozitorului George Draga. Sa speram ca
acest ritm ,,allegro” va fi pastrat pe parcursul Tintregi,
stagiuni, mai ales ca, din cite sintem informati, santierul
tinerilor compozitori se anunta a fi destul de fructuos.
Am avut cu cei trei compozitori scurte colocuvii:

GEORGE DRAGA-,.Cantata festiva®

— Dupa cite stiu, lucrarea dv. a fost scrisd cu un an
n urma si ati folosit textul poetului Stefan Augustin-
Doinas, cuprins Tn volumul acestuia ,,Cartea mareelo-r*.
Ce v-a determinat sd alegeti aceste versuri?

— Versurile trateaza tema revolutiei socialiste, gran-
dioasa opera de transformari calitative radicale, menita
a ridica societatea umana pe cele mai Inalte trepte ale
dezvoltarii sal.?. Poemul este daltuit de i catre poet in
imagini potentate la maximum, a caror amplitudine si
viguroasa expresie creeaza acea atmosfera coplesitoare,
proprie procesului revolutionar, destinat a crea ti stator-
nici noile cadre ale devenirii umane.

— Cum a decurs ordonarea materialului
aceasta situatie; Tn care, la baza cantatei
tematica precisa ?

— Mi-am propus sa scriu a muzica a carei expresie
sa fie cit mai strins legata de aceea a textului ti care
sa se caracterizeze printr-o anumita accesibilitate potri-
vitd ti necesarda genului vocal-simfonic de larga adresa.
Muzica acestei cantate se exprima direct, sincer si utili-
zeaza Intr-un mod mai simplu unele procedee moderne
de structurare a materialului, evitind excesele de tehnica

muzical Tn
dv. a stat o

. — inutile dupa parerea mea intr-un asemenea caz. Prin

aceasta, nu at vrea sa se inteleagd, insa, ca as fi abordat
solutii facile. At dori s& mai arat, bineinteles pastrind
proportiile, cd unei cantate cu tematica sociald, si prin
aceasta cu destinatie catre masele largi, Ti revin aceleasi
sarcini ca si cintecului de masa. Or, un cintec de masa
trebuie sa fie in primul rind simplu. Cele sapte sectiuni
ale cantatei (trei momente de cor, Incadrate de patru

parti instrumentale) purtind titlurile : Preludiu, Recita-
tiv, Interludiu I, Madrigal, Interludiu Il, Coral si Postlu-
diu, sint realizate din mai multe linii melodice, precis

delimitate, ce se constituie Tn suprafete muzicale a caror
expresie este dozatd Tn functie de textul poetic.

MIHAI MOLDOVAN-,,Vitralii*

— Ca travaliu si procedee tehnice, ,Vitralii"
continuare a piesel anterioare — ,Texturi" ?

— Intr-o mare masura, da. De fapt lucrarea se com-
pune din sase parti — tase structuri — cu un caracter
net polifonic, bazate fiecare In parte pe o anumita tesa-
turda instrumentald, ca si pe o anume organizare ritmico-
melodica. Este vorba de o succesiune de ,stari" ce ex-
primd un sentiment predominant, o idee, o nuantd emo-
tiva. in ce priveste procedeele tehnice, acestea sint din-
tre cele mai cunoscute: polifonie, note tinute, formule
incantatorii, care sint insa organizate dupa principii con-
temporane, constituind o transfigurare originala a unor
elemente de muzica populara, cu tot farmecul ei solemn
si maiestos.

— Am participat la unele discutii Tn care a fost elo-
giata In mod deosebit partea finala a lucrarii dv. Ne-ar
interesa si 0 succintd caracterizare a celorlalte.

— Partea finala poate fi socotita o replica a primei
parti, care insa aduce in acelati timp o sinteza a tutu-
ror procedeelor Tntflnite pe parcursul lucrarii, stingindu-
se Tn sonoritatile delicate ale orgii electronice, punctate
din loc in ioc de batdile discrete ale percutiei. Celelalte
parti, Tn ordine Si foarte pe scurt: prima — dialoguri
ntre viold, pian, percutie si instrumente de suflat; a
doua — un bloc sonor compact; a treia — evidentiaza
in special interventia solistica a cornilor; a patra — o
poliionie densa rezultata din dialogul mai multor for-
mule melodice si penultima parte — o replicd a celei de
a dona parti.

STEFAN ZORZOR-,Musica festiva*

— V-am ruga sa va referiti mai ntii la ideea de bazad
a lucrarii si la structurarea materialului tematic.

— ,Musica festiva" este scrisa pentru o formatie com-
pusa din trei grupuri de suilatori de alama distribuite
Tmprejurul unei orchestre de coarde si percutie. Lucra-
rea are doua sectiuni neegale prima Hind cam o treime
din Tntreg Cele doua sectiuni se cinta fara Tntrerupere.
Prima este o suitd de evenimente elementare — atit ca
idei cit si ca orchestratie — iar a doua un fel de reme-
morare'a tuturor momentelor trecute de data aceasta
amplificat (pe toate planurile). Din aceasta forma cafe
se aseamana, dar nu coincide cu o temad cu variatiuni
(in cazul acesta o singurd variatiune) se natie ideea de
comemorare, de celebrare a unei actiuni Tnainte savir-
tita. Astfel ,.festivul" anuntat n titlu nu este un adaos
exterior legat de o impresie superficiala, el gasindu-se
Tn insasi structurarea Tintregului. O serie de alte detalii
de constructie, cum ar ii plasarea spatiala a orchestrei,
jocul stereofonic al instrumentelor de alama, o ritmica
mai egal pulsantd, un dinamism fara prea frecvente n-
treruperi, un sir de sunete motivic folosite — care dau
nastere unor trisonae majore, -pure — sint deliberat fo-
losite pentru a sublinia caracterul sau dominant.

—- V-ati gindit cumva, Tn alcatuirea lucrdrii, la cele
similare apartinind secolelor trecute, la muzica festiva
scrisa de Haendel de pilda?

De fapt ideea de a plasa grupuri mici de instru-
ment» divele locuri ale scenel ma duce cu ginduj
la muzica scrisa Tn secolele XVII—XVIII, la concertele
,,grossr, unae grupul concertino, prin prezenta sa solis-
tica, dadea, de asemenea, adeseori, acest caracter fes-
tiv muzicii. Pe de alta parte o latura dramatica, o incles-
tare de continua tensiune nu lasd aceastd muzica sa ra-
mina in decorativul unei muzici de parada, ci vrea sa
lase o impresie de stralucire, 6 impresie de iramintare
si Tnseninare, care, Tmpletite, sa surprinda nu aspectul
festiv, ci adincimea ideii.

Interviuri consemnate de

Constantin Rasvan

este o



Fragmente de roman de CORNELIU STEFANACHE

si adund inimile sub cap
si Tnchide ochi, strivind
imaginea  umbrelor de
pe tavan cu lumina sla-

ba din jurul lor, ve-
nitd de wundeva din strada,
printre copaci: ar trebui sa
citeasca ceva, orice, numai

ca sa poata adormi. Probabil
a trecut miezul noptii... Tnca
0 zi, Tnca o noapte... »NUu,
n-am spus nimic, trebuie sa-ti
amintesti. Nu poti sa nu-i
amintesti. Nici atunci, nici mai
tirziu, niciodata, nimanui,
n-am spus nimic", zicea to-
varasul O si, Tn timp ce vor-
bea, se plimba cu pasi apa-
sati, lasind Tn urma dire de
fum de tigard. ,Desigur, la
Tnceput totul a fost o copi-
larie, cel putin In cazul tau".
Ce usor a TIntrebuintat tova-
rasul O., chiar de la prima
fraza .aceasta legatura pe
care o face ,tu". El a spus
numai ,,dumneavoastra” si a
rezistat ptnd la sfirsit, cind
l-a condus la usd si i-a spus
ca 1l va ajuta. ,,Ai toata n-
crederea, te voi ajuta, ce
dracu”. De fapt a intrat la
el complet nepregétit, nu-si
formulase decit o Tintrebare.
Raspunsul primit la telefon
lI-a surprins astfel si n-a mai
putut da Tnapoi. ,,Te primesc
imediat, cu toate ca am ati-
tea treburi pe cap". Si s-a
dus sli, pe distanta dintre
telefonul acela public si bi-
roul tovarasului O., n-a putut
formula decit Intrebarea aceea.
Ce-ar fi putut sa-d spuna mari-
narului ?... ,Te-am asteptat ca
sa aflu si eu". ,N-ai ce afla.
Fleacuri”, i-a rdspuns si a 1n-

tors spatele dli, cit au stat asa,

fumind, marinarul a scormo-
nit pietrisul cu virful panto-
fului. Apoi l-a simtit ca s-a

ridicat si s-a fintors din nou
spre el. Marinarul Tsi aprindea
altd tigard si, la lumina chi-
britului, i-a vazut fata, cu
obrajii o0sosi, pe care barba
parea nerasa de citeva zile,

fata aceea lunga, strivita de
Tntuneric, care-i amintea de
unde venise. Va trebui sa-1
Tntilneasca mereu, desi isi

da seama ca nu este bine, ca
si el, marinarul, este un fricos
si un slab si ca s-a obisnuit aici..
Unde s-ar putea duce ? ,,Dum-
neata ce directie ai?". ,,Nu
ma asteapta nimeni, n-am nici
o directie”, a raspuns mari-
narul Tmpingind paharul din
care bause tuicd. ,,Oriunde", a
mai adaugat el apoi, infigind
cu scobitoarea firimiturile de
pe masa aceea rotunda si
Tnaltd, placata cu marmora sau
ceva asemanator. ,,Oriunde”,
a repetat din nou si el, care’
urmarea prin fereastra Tnghe-
suiala de oameni si geaman-
tane, a tresdrit si s-a aplecat
peste masa, spre marinar, ba-
nuindu-i marea  pustietate
care-i stapinea sufletul. ,De
ce?". ,Eeeeel" a facut mari-
narul, continuind sa Tntepe fi-
rimiturile. ,Hai cu mine" i-a
spus, si mina marinarului s-a
oprit si si-a ridicat spre el

ochii care tremurau in luciul
lor stins... De fapt nu cu-
noaste nimic despre omul a-
cesta. Sigur, nu v-a fi usor
sa-l facd sa Tinteleaga, dar
trebuie... Acum ar fi  putut

sa-i povesteasca. Sa fi Tnceput

cu secretara care l-a primit
zimbind oficial sau profesional,
un zimbet de care Tntotdeauna
i-a fost sild... L-a rugat sa ia

loc, apoi s-a strecurat pe o
usd mare, capitonatd cu plus
vissniu, pe care luceau doud

bare de alama prinse in locul
minerelor si s-a Tnapoiat re-
pede, cu acelasi zimbet si i-a
spus sa mai astepte citeva
minute dupa care s-a asezat la
biroul ei plin de telefoane si
a Tnceput sd rasfoiasca niste
hirtii. Era o femeie Tnalta, cor-
polentd, si toatd  Tnfatisarea
ei, nu numai zimbetul, degaja
un aer de Tnaltd oficialitate.
De citeva ori i-a surprins pri-
virea care se plimba furisatd
peste el si a vrut s-o intrebe
daca sii dupa ce termina servi-

ciul zimbeste la fel. Apoi a
rasunat soneria, undeva, jos,
aproape de parchet, in spa-

tele lui. Acum Tsi d& seama ca
ratarea discutiei a Tnceput din

momentul acela cind a auzit
cirfitul metalic, scurt, repetat
de citeva ori. A tresarit,

s-a rasucit n scaun si, de la
scaun pina la usd, a tremurat
cumplit pasind precipitat, Tm-
piedieindu-se de citeva  ori.
Intre cele doua usi, in Tntune-
ric, si-a sters palmele ude de
transpiratie, le-a sters de plu-
sul visiniu, apoi a Tmpins bara
de alama si s-a trezit Tntr-un
cabinet enorm, cu mobild nea-
gra, rece. Tovarasul O. venea
spre el, pasind calm si cind
s-au intilnit, Tn dreptul unui
ficus crescut dintr-un  vas
albastrui care se sprijinea pe
labe de leu, i-a Tntins mina, si
palma lui jilava s-a lipit o

clipd de palma tovarasului O.,
0o palma catifelatd si atunci
si-a spus cd palma asta moaie
a apasat pe o sonerie inofen-
sivd, fara nici o asemanare cu
soneriile pe care le /ia el
S-a linistit si, aldturi de O,
a Tnaintat spre birou. ,Am
descoperit si eu, domnule, am
descoperit ca toti, ideile gene-
rale, am finteles, ce-i drept
mai tirziu, dar am nteles,
ceea ce trebuie sg ne defi-
neasca pe fiecare Tn parte".
Vorbea calm si precis, pareg
stia dinainte toata discutia,
se pregdtise si, acum, asezati

amindoi Tn fotoliile din fata
biroului, O. nu mai era to-
varasul O., ci O. simplu, co-
legul Iui de bancd. Cel putin

asa i s-a parut o vreme, cit
timp a privit cristalul de pe
masuta la care stateau si scru-

miera cu forma ciudata, Tn
care O. scutura tigara la
sfirsitul fiecarei raze. WA

fost stadiul infantilismului, dra-
gd. sa intelegem» nu se putea
altfel”. Da, el a spus ca in-
telege, cd Tntimplarile nu pot
fi evitate, altfel nu s-ar mai
numi Tntimplari. Apoi a intrat
secretara, cu zimbetul ei si
a asezat pe masa doua cesti
mari, visinii, din care aburea
cafeaua si doua pahare lungi,
care s-au brumat imediat cind
ea le-a umput cu apa mine-
rala. Acum privea pe cristal
si cestile si paharele, alaturi
de scrumiera aceea cu for-
ma ciudatd sj continua  sa-1
simta pe O. tot la fel, sim-
plu O., colegul sau de banca
de la liceul mixt... Se Tncapa-
tina sd-1 simta la fel, desi O.
vorbea despre lucruri foarte
grave, care-1 conturau precis
in ceea ce era el acum, adi-

cd  tovarasul O.. O. vorbea
calm si 0 vaga unda de obo-

seala, nu de neliniste, raz-
batea Tn vocea lui, pe care
stia s-o0 dozeze placut, ca un

povestitor. Nu-si mai amintes-
te cit s-a luptat sd-1 mentind
la starea aceea de elev, sa-i
simta umarul lipit de umarul
lui, sg-i intilneasca mina pe
sub baneg, din Tntimplare, cit
a privit toate obiectele de pe

cristalul mesutei, dar atunci
cind el, O.,, a Tnceput sa vor-
beasca despre anii de scoald,

curios, tocmai atunci, distanta
dintre ei a devenit cea ade-
varatda si toate au luat Tnfa-
tisarea lor oficiala si grava.
Mobilele, plantele, cestile si
paharele, miinile lor Tntinzin-
du-se spre scrumiera sau re-
tragindu-se, obrazul lui O., ras
proaspat, putin umflat, ca n-
tregul lui trup lipsit de mis-
care si de aer, modelat prin
birouri, Tn sedinte lungi, cu ca-
fele si tigdri, toate s-au dis-
tantat, l-au Tmpins la locul
sau, de unde, singur, trebuia
sa le faca fatda. Nu se preqa-
tise, nu-si formulase decit o
Tntrebare, dar a observat, du-
pa ce-au baut cafelele, ca vor

bele frumoase ale lui O., asa
cum curgeau, linistite, ca o
apa de cimpie, ocoleau me-

reu, se departau voit, cu pru-
denta, de ceea ce trebuia sa
discute. ,,Citiva au ramas ne-
schimbati sau cel putin asa
mi se pare, si poate acestia
sint cei mai tari dintre noi.
De exemplu, Paula..." O. re-
venea mereu la scoala, sau
mai precis nu reusea, nu vroia
sa 0 depdseasca, sd treaca la
anii urmatori, fiindca asta Tn-
semna apropierea de ceea ce
el, Toma, dorea. O. a Tnvatat
sa povesteasca frumos, amin-
tirile prind repede contur in
cuvintele lui, vin din adincuri
si defileaza vii prin fata, asa
cum i s-a parut, Tn clipele
acelea Tn care O. povestea
si fuma, ca toate erau Vvii.
Scoala veche, cenusie, cu in-
trarea ei monumentald, chi-
purile profesorilor, adunate

ca intr-o fotografie de absol-
vire... terenul de fotbal... da,
si caminul nostru si fetele,
dincolo de gardul verde, Tn
caminul lor... Toate erau foar-
te vii, asa cum le aducea O.
n cabinetul acela, vii si pla-
cute. ,,Stii, cind m-am mutat
Tn noua locuintd, acum un an,
nevasta-mea a descoperit pe

fundul unei lazi vestonul meu
de scolar, cu numarul 210...
Moliile 1l facusera praf..." Aici

a ris si si-a ndreptat cravata
rasucindu-se de citeva ori n
fotoliu, apoi jar a ramas
nemiscat. Doar vorbele Tsi con-

tinuau curgerea n acum, ab-
solut inutilai. Dupa risul ca-
re alungase imaginile acelea
vii, nu mai ramasese decit

vointa povestitorului, efortul
lui de a umple minutele cu
vorbe, si el a constatat, oare-

cum mirat, nelinistea celui-
lalt. Asadar, se T1nselase. O.
era de fapt nelinistit, poate
din alte cauze, dar TintTlnirea
aceasta, discutia lor, 1i sporea
cu sigurantd nelinistea, Tneit
nu-si  mai putea nuanta atit
de subtil vocea, degetele i
tremurau, le-a vazut in clipa
cind s-au oprit pe cristal, cind
s-au Tntins acolo, cautind par-
ca sprijin. ,,Ramin firele ace-
lea nevazute, dragd, ca o per-
manentd, amintirea acelor ani
din scoala, care ne da o anu-
mita comunitate sufleteasca".
Se departase incet, cu pru-
dentd, dar acum nu mai avea
unde, atinsese limita si acolo
nu putea sa ramina. Trebuia sa
se Intoarca, si el 7l astepta, 1l
urmarea atent, la prima oprire
avea sa intervina si sa-1 Tntre-
be. Tntoarcerea lui O. a fost
Tnsa la fel de Tnepata si si-
nuoasd. Omul are experientg.
si-a format sentimentul pindei
si i-a dovedit ca stie cum s&-1 fo-
loseasca. S-aridicat si a inceput
sa paseasca rar si grav, 0CO-
lind ficusul, si el i-a urmarit o
vreme pantofii lungi, cu Vvir-
ful ascutit, cum se Tnfundau
in mocheta gri, si direle de
fum pe care le ldsa Tn urma,

si asculta tot mai n sild cu-
vintele acelea fara rost. Apoi,
cind O. s-a oprit linga fotoliul
gol, s-a gindit ca ar fi mai
bine s& nu-i spund nimic si
vizita lui va deveni astfel ciu-
datd, iar la sfirsit va mari
tensiunea, hotarind sa nu se
mai’ intllneasca. Atunci a su-
nat unul dintre telefoanele de
pe birou si O. s-a Tntors brusc
si neobisnuit de elastic si, cit
timp a vorbit la telefon, adica
a spus da, da, fata-i carnoasa
a devenit din nou linistita, ca
Tn momentul cind l-a Tntimpi-
nat si a pronuntat primele cu-
vinte si mai tirziu, pina a n-
ceput Tntoarcerea de la limita
unde ajunsese. El a Tnteles, ca
trebuie sa plece. O s-a Tintors
la loc, s-a asezat In fotoliu
si a Tnceput sa vorbeascg iar,
apropiindu-se tot mai mult de
intrebarea aceea. ,, A fost o
perioada pacatoasa, eu am nu-
mit-o infantilism, cind toti a-
veau idei si miini de fluturat"”,
a zis el, uitindu-se la ceas.
»Nu, mai stai, pentru o ase-
menea discutie, pentru tine,
am timp". De fapt el nu venise
la nici un fel de discutie, ci
dorea numai un raspuns, un
singur cuvint, da sau nu, dar
acum nu mai spera sa-1 auda
si mai ales sa fie convins ca
este spus sincer. Pentru ras-
punsul acesta venise si, cedind
insistentelor de a ramine, Tsi
dddea seama cd gresise ver.ind
aici. Putea sa astepte sa-1 Tn-
tilneasca alta datd. Tntr-o Tm-
prejurare oarecare si acolo
sa-1 Tntrebe de ce n-a venit la
proces. Era acum pregatit, Tsi
formulase si fraza prin care
avea sa-i explice ca nu are
nici o pretentie, dar vrea sa
stie, numai atit, sa i se spuna
sincer. ,,Am sg te ajut", a spus
0. atunci. ,Am sa dau un te-
lefon la seful vostru sa fii in-
clus Tn colectivul care a pri-
mit o comanda grasa pentru un
grup statuar... Ceva colosal,
Tntelegi ? Este vorba de aproa-
pe un milion, imagineaza-ti ce

statui se pot face cu un mi-
lion!". Aici ar fi trebuitsa fie
amabil, sa multumeasca 1n

sfirsit, sa se manifeste intr-un
fel, fiindca O. astepta, facuse
0 pauza, batind cu virful ti-
garii In cristalul masutei. El a
tacut, a rdmas nemiscat. Uitase
Tntrebarea. Tsi plimbad privirea
pe mina lui O., mina aceea
alba si plina, cu degetele le-
nese, pe manseta camasii fara
nici o cuta, pe stofa find a
hainei, pe cravata, se ridica
mai sus, pina la barbia dreap-
ta, cu adincitura rotunda in mij-
loc si cobora din nou pe mina, iar
0. continua sa vorbeasca la fel
de curgator. Nu-si mai amin-
teste despre ce vorbea. Poate
povestea acum din nou des-
pre scoald, dar nu-1 mai as-
culta. Se dgindea la Anca. Ti
spunea, vezi, Anca, vezi, nu-i
chiar atit de usor. Si Anca
era alta, nu aceea cu care se
ntllnise Tn bufetul din margi-
nea orasului, ci o Anca ho-
tarfta, cu vorbe fara nici o
umbra de ambiguitate,, care
pronuta rar Tintrebarea lui, si-l
punea s-0 repete dupa ea,
cuvint cu cuvint. ,De ce n-ati
venit la proces?”, a spus el
dintr-o data, gifiind fiindca n-
trebarea crescuse independen-
ta In el si In clipa cind a
rostit-o aproape 1l sufoca. A
spus-0  uitindu-se Tn  ochii
celuilalt, transpirind tot, ca si
cum ar fi rupt ceva din el

Privirea lui O. neobosita si
grea, asa cum i s-a parut toa-
ta vremea, avea ceva n plus,
un fel de stralucire, pe care
n-a putut-o Tntelege. Daca
s-ar fi vazut prin ochii celui-
lalt, daca s-ar fi putut privi
pe el Tnsusi, cu siguranta ca
ar fi constatat ca, atunci, nu
mai era Tnalt, ci se micsorase,
se turtise, avind mfini subtiri,
de bolnav si fata deformata, cu
tresariri caraghioase si, proba-
bil, i-ar fi fost sila sa se mai
priveasca. Spre surprinderea
lui, acum T1si dad bine seama,
O., a aratat si atunci, dupa
intrebare, la fel sau poate
si mai linistit si mai Tn sigu-
rantd. Obrazul i-a ramas 1in
aceeasi stare de relaxare, de-
getele nu i s-au tensionat
asa cum banuia, ,ci au scutu-
rat la fel de firesc tigara in
scrumierda, au mingfiat picio-
rul paharului. Doar pleoapele
grase, cu gene lungi, au co-
borit Tncet, s-au Tnchis, si un
zimbet i-a marit taietura bu-
zelor neverosimil de subtiri
pentru obrajii lui carnosi. I-a
urmarit atent fiecare miscare
si, Tnca o datd, s-a convins ca

siguranta si linisiea acestui om
erau vii. O .era acum tova-
rasul O., ,omul clocotind de
energie, care este Tn stare sa

Tntoarca lumea pe dos si o

face, hotarit", asa cum i-a
spus doamna B. ,Sa mergi la
el, auzi, sd mergi neaparat.

Numai el te poate ajuta”. Cum
sa-1 ajute ?... EI nu cere nimic,

doar sa stie, sd i se spuna
sincer... Nu, nici Tntr-un caz
nu i-ar fi putut sa-i prevada
atunci, cind Ti ntflnea mfini-
le pe sub bancd, mfinile lui
curate si albe, aceasta ascen-
siune. Recunoaste, O. avea o

vointa neobisnuita, poate era
singurul din clasa cu o ase-
menea vointa, caietele lui erau
cele mai T1ngrijite, servieta
lui n-avea o pata, totul la el,
pe el, era ordonat, perfect
si-l asculta cum vorbea, 1l ve-
dea cum fuma, cum se misca,
sigur si linistit, si nu putea
sa se convinga ca O. este
staptnul acestui cabinet. ,To-
tul  a fost un  pretext.

Deci O. a recunoscut si I-a privit
piezis, cu perplexitate si ne-
Tncredere. Toatd vremea cit a
cautat argumente l-a  privit
astfel si el poate i-a rdspuns
cu aceeasi privire. ,,Acum ai
Tnteles despre ce este vorba ?*
Da, a Tinteles, adicd a Tinre-
gistrat perfect ceea ce spunea
O. Fusese ales anume, pentru
exemplu, fiindca asa cereau
niste ratiuni superioare si el a
corespuns acestei cerinte. S-a
nceput de la faptul cg pro-
nunta prea repede adevarul, 1l
spunea Tn cuvinte putine si,
astfel spusele lui capatau o
oarecare violentd care lovea
n disciplina. Apoi tacerile,
lungile lui taceri, cind ceilalti
vorbeau. , Argumentul tau era
cd sint prea multe cuvinte si
ne sufoca. Iti amintesti cum
erai, cum vorbeai ?“ Poate
asa a facut, dar el nu si-a a-
mintit, nu-si aminteste nici a-
cum, si i-a dat dreptate lui O.
,Disciplina ramine esentialul,
in ea consta taria sj tu ince-
pind de la tacere, sfidai dis-
ciplina. Asa s-a spus si apoi
au venit celelalte. Taceai asa
cum taci acum”. Aici l-a oprit
si l-a Tntrebat despre ce crede
ca ar putea vorbi si mai tir-
ziu i-a spus ca el trebuie sa

tacd, ca acum chiar nu mai
are  ce spune. ,Poate mai
tirziu, dupa ce vor trece

citiva ani... Acum totul este
prea viu", dar O. n-a finteles
si aris, aris si l-a batut pe

umar, apoi si-a turnat apa
minerald Tn pahar si, dupd
ce-a baut, a continuat sa

explice cum a fost posibil...
Asa, el, Toma, fusese ales, i
se pusese latul pe git, poate
Il purtase ani Tn sir fara sa
banuiasca, iar momentul cind
latul s-a strins nu are 1n-
semnatate. O. nu crede ca a
fost asteptat sg termine fa-
cultatea, ca s-a ales ca mo-
ment tocmai petrecerea de
absolvire. ,,Ar fi stupid sa-i
Tnchipui asta. A venit intim-
plarea cu portretul, care pu-
tea sa mai intirzie, sau sa fi
avut loc mai Tnainte, sa nu fi
fost portretul acela, ci alt-
ceva. Intelegi ?"... El a spus
da, dar Tn realitate nu-1 mai
asculta... Statea rezemat de
peretele alb, o wurmarea pe
Anca cum dansa si-si repeta
in  gind cuvintele pe care
trebuia sa le spuna, fiindca



O DATA IESITA
din tiparnita.

...cartea are un
destin  ce-i confera
atribute de fiinta vie
pentru ca apoi, pe
masura scurgerii
timpului, sa treaca
in memoria bibliote-
cii. Destinul unei
carti nu poate fi
considerat niciodata
terminat, chiar dupa
milenii de la apari-
tie si, de aceea,
prezenta ei Tn biblio-
teca se impune.

Considerata Tnca
din antichitate una
din  minunile lumii,
biblioteca a exercitat
n toate timpurile o
atractie deosebita.
Astazi ear- cunoaste
adevarata pretuire a
necesarului de toate
zilele. Vehiculind in-
tre scoartele ei mul-
timilenara cultura a
civilizatiilor de ieri
si de azi, cartea re-
prezinta Tn primul
rind o legatura de
neinlocuit cu trecu-
tul, dar in acelasi
timp, asa cum
arata Rene Maheu
in Civilizatia univer-
salului »cartea e
unealtd de lucru in-
dividuala, informa-
tor indisponibil 1n

permanenta si pretu-
tindeni, tovaras fidel
al cautarii personale
in tezaurul colectiv
de cunostinte si Tnte-
lepciune lasat de
generatiile  trecute.
Ea se potriveste atit

incetinirii visului,
nerabdarii capriciu-
lui, cit si  adincirii

in meditatie".

E firesc, deci, ca
in acest secol prin
excelenta al setei si
nevoii de informare,
un secol al luptei
pentru primatul gin-

dirii inventive si al
chivernisirii  timpu-
lui, — biblioteca sa

fie templul spre care
toti alearga sa pri-
measca lumina. Si
aceasta, cit mai de-
plin si mai operativ
O bibliotecd ramasa
la organizare ana-
cronica, chiar conti-

nind valori bibliofile,
e inexistenta Tn ma-

sura Tnaccesibilitatii.

Or, tocmai aceas-
ta accesibilitate pare
a fi deviza cu care
esti  Tntimpinat 1in
admirabil dotata BI-
BLIOTECA MUNICI-
PALA IASI.

In slujba
CITITORULUI

Intirziind Tn holurile n-
frumusetate cu opere de ar-
ta, cerftetind standurile
bibliofile, totdeauna axa-
te pe tematici la zi lucrind Tn
salile de lectura n care pi-
na si zgomotul pasului se
topeste in covoare, cerce-
tind impunatoarele fisiere
de titluri si autori, servin-
du-te direct la raft cu lu-
crarea mult cautatd, Tnca
nu-ti poti da seama cu ce

sirguinta trebuie sa lucreze
0 Intreaga armata de spe-
cialisti pentru ca tu, cititor
de o ora sau de o viata, sa
fii ¢t mai bine servit. Pen-
tru a avea pe masd cartea
dorita cind aproape nici
nu ti-ai formulat bine in-
tentia, trebuie sa existe
un vast si nevazut meca-
nism legat de achizitio-

nare, catalogare, tisare,
depozitare etc., un meca-
nism care trebuie sa ac-
tioneze prompt si fara
gres.

Despre aceasta exempla-
ra organizare a Bibliote-
cii Municipale din lasi am
mai avut ocazia sa scriem.
E limpede ca numai da-
torita unei asemenea 01-
ganizari poate fi executa-
td conectarea cititor-carte

Numeroase cataloage de carti

de mii de ori pc zi;

mai astfel, cititorul poate
intinde mina spre volu-
mul, revista, ziarul, discul

etc. adica spre tot ce e

legat de informare, cultu-
ra, stiinfa, mai precis de
activitatea si  aspiratiile

noastre.

E o straduinta ce se cu-
vine a fi subliniata, asa
cum meritd evidentiat zim-

betul de multumire al
deserventei 1n alb atunci
cind tu, frate cititor al

meu, asezat comod in jiltul
dintre plante ornamentale

te delectezi cu stihurile

lui G. Calinescu :

Asta-i unicul meu
document :

printr-un vers
dovedesc ca am existai
cindva Tn univers.

IN SLUJBA
AUTORULUI

Cititorul vine la in-
tTlnire, uneori stiind pe
cine sa caute, alteori as-
teptind sa fie convins.
Autorul e gata sa-si in-
timpine eventualii citi-
tori cu aceeasi bunavo-
intd. Bibliotecarul se
afla vesnic ntre cele
doua parti, pentru a fa-

ti reviste, ofera o

In rafturile cu carti au sosit noi volume ...

citita apropierea. De a-
ceea, la Biblioteca Mu-
nicipala din lasi, perso-
nalul vadeste o atentie

egala si pentru autor
Fii binevenit, cititorule,
in casa cartii, da-no

voie sa te uimim cu bo-
gdatiile noastre !

Orice carte noud se
bucurd de atentia unei
prezentdri deosebite, cu
fotografia si date des-
pre autor; orice come-
morare prilejuieste vi-
trine speciale; orice e-
veniment cultural  este
imediat  oglindit prin
toate mijloacele biblio-
file la Tndemina.

Prin grija biblioteca-
rului, autorul coboara
din raft si ia loc alaturi
de cititor pentru un dia-
log mut cesi va apropia
si 1i va face prieteni de
0 viatd, prin dragostea
bibliotecarului, autorul
nu are moarte, e vesnic
prezent pentru cine vrea
sa-l1 solicite.

Tot pe aceasta linie,
Biblioteca Municipala lasi
sustine o rodnica activi-
tate prin care cartea, res-
pectiv autorul, 7l solici-
ta pe cititor. E vorba de
sezatori literare, discutii
scriitor-cititori, o Tntrea-
ga serie de forme acti-
ve ce tind la populari-
zarea Ccartii.

PROBLEME
DE BIBLIO-
TECONOMIE

Dar paralei cu aceasta
munca de imediata de-
servire a cititorului side
prompta popularizare a
cartii, personalul acestei
biblioteci desfasoara si
0 bogata activitate de
studiere a problemelor
locale de bibliotecono-
mie.

Astfel, e vorba de is-
toria bibliotecilor si de
traditia  cercurilor  de
lecturd iesene; de as-

pecte actuale ale lectu-

rii. In aceasta preocu-

pare poate fi citat stu-
diul privind profilul ci-,
titorului ce frecventeaza
astazi biblioteca si stu-
diul privind lectura ti-
neretului scolar la Bi-
blioteca Municipala lasi.

De asemenea, se afla
In curs de studiu pro-
blema retelei de biblio-
teci si accesibilitatea la
ele, pe linia careia se
evidentiaza preocuparea
de cunoastere a starii
actuale si preocuparile
de dezvoltare a retelei
bibliofile Tn orasul lasi.

O alta actiune deose-
bit de utila e aceea de
sprijinire a  activitatii
bibliotecilor de la sate:
coordonarea completarii
fondurilor de carti exis-
tente, punerea la dispo-
zitie a materialelor le-
gate de diferite mani-
festari culturale, ajuto-
rarea metodica a forma-
rii personalului respec-
tiv etc.

_Prin intreaga sa acti-
vitate, Biblioteca Muni-
cipala lasi se dovedeste
0 institutie de cultura
cu rol activ si  direct,
adica nu numai de pu-
nere la dispozitie a ma-
terialului documentar
pentru lucrari si a deser-
virii imediate a _citito-
rului, ci si de sistema-
tizare a materialului res-
pectiv si de Tintreprin-
dere a unei munci crea-
toare prin Tntocmirea si
editarea unor apreciate
lucrari de documentare
bibliofila.

In felul acesta, cartea
e ajutata pentru Tmpli-
nirea unui destin cit mai

bogat, iar bibliotecarul
devine un specialist
care pune rodul cerce-

tarii  salei stiintifice n
slujba culturii si a stiin-
tei.

imagine convingatoare a fondurilor de publicatii existente in depozitele bibliotecii.



IN SPRIJINUL

CUNOASTERII
ORASULUI

S

JUDETULUI

IASI

Cunoasterea si  populari-

zarea realizarilor obtinute in
orasul si judetul lasi 1n
anii constructiei  socialiste
constituie o indatorire de
seama_a unei institutii de
culturd. Cu atit mal mult
pentru o biblioteca care

este datoare sa colectioneze,
sa sistematizeze si sa prezinte
bibliografic cartile, articolele,
brosurile s.a. care se refera
la studiul local. Tntocmirea
unui corpus bibliografic local
preocupa Biblioteca municipa-
la lasi de mai multi ani, pla-
nul de editare fiind esalonat
pe o perioada mai Jnnga. La
alcatuirea lucrarii  Tsi  dau
contributia si  alte biblioteci
iesene, printre care Biblioteca
centrala universitara ,,Mihaf
Eminescu'".

In anul 1964 a fost elabora-
ta bibliografia referitoare la

viata literarii din  perioada
1944—1964 (192 p.); tn anii
urmatori a fost prezentata

dezvoltarea agriculturii in anii
1949—1965 (335 p.) sl s-a edi-
tat o lucrare inchinata cultu-
rii si artei iesene (325 p.).

Cu prilejul Tmplinirii a 150
de ani de teatru romanesc
la  lasi s-a elaborat o
bibliografie despre activita-
tea Teatrului National ,,Vasile
Alecsandri* din lasi Tn anii
1945—1966 (74 p.j.

O altd lucrare referitoare
la dezvoltarea stiintei si Tnva-
tamintului  (1944—1968) urma-
reste sa prezinte o alta latu-
ra importantd a vietii locale.

In aceeasi sfera de preocu-
pari se fnscrie si intocmirea
unei bibliografii referitoare la

monumentele lasului, biblio-
grafie caTe pune la dispozttla
cititorilor un ' instrument de

informare asupra monumen-
telor arheologice, de arhitec-
turda asupra celor de impor-

tanta istorica si culturalda, de
artd plastica si ale Maturii.

In. prezent colectivul biblio-
tecii ~ lucreaza ta definitiva-

rea unei alte lucrari ,,Dezvol-
tarea economiei si a tehnicii
n lasi "

Alaturi de acestea trebuie

sa mentionam ca biblioteca
dispune Tn prezent de un fi-
sier bibliografic local de peste
20.000 de fise si ca editeazd
anuare bibliografice care au
menirea de a completa la zi
lucrarile mai sus mentionate.

Dupa cum vedem, se urma-
reste a se realiza o mono-

grafie privind viata, creatia
materiala si  spirituala a ju-
detului  lasi ; bibliografia in
ansamblul ei va Tnlesni pro-

cesul de cunoastere si valori-
ficare a trecutului cultural
si stiintific si posibilitatea de
a descifra principalele linii
de dezvoltare ale judetului Tn

contextul economic, social si
cultural al tarii.
Bibliografiile se adreseaza

cercetatorilor de diferite pro-
filuri, cadrelor didactice, ti-
neretului  studios, purtind la
dispozitia acestora o lista a
principalelor  carti, articole
din periodice, cotidiene si re-
viste, brosuri editate pe plan
local, fotografii etc. cu refe-
riri la orasul si judetul lasi.

Aspect din sala de Tmprumut pentru aduiti.

Aproape 10.000 de cititori sint Tnscrisi in evidentele sectiei de

RARITATI
BIBLIOFILE

Desi de virsta relativ tina-
rd, Biblioteca Municipald lasi
(Infiintatd in anul 1950) po-
seda deja multe exemplare
rare, unele de mare interes
stiintific. Printre acestea_ se
i/tfla: o traducere italiand din
1572, a Cosmografiei umanis-
tului german Sebastian Muns-
ter, care confine date referi-
toare la originea simodul de
viata al poporului roméan; Do
simplicium medicamentorum...,
tiparita n latineste la  Ve-
netia, Tn 1569, carte de me-
dicina care a cunoscut o larga
circulatie, dupd cum o atesta
semnaturile de pe foaia de
titlu. Intre semnaturi poate
fi distinsa si cea a romanului
loan Colon, calugar al ma-
nastirii franciscgrre de la Su-
mulea (azi cartier al orasu-
lui Miercurea Ciuc), cunoscut
mat ales ca valorificator ai
folclorului romanesc din
doua jumatate a secolului al
XVll-iea.

joi]

Din literatura romaneasca
veche, retine atentia Tndrep-
tarea legii, tiparita la Tirgo-

viste Tn 1652, exemplarul ger-
man cu foarte frumoase gra-
vuri al Istoriei Imperiului o-
toman de Dimitrie Cantemir,

precum si un manuscris — u-
mcat — de la sfirsitul seco-
lului al XVl-lea, un fel de

album personal al umanistului
Weigmann, rector al scoliidin
Bartfa (Slovacia). Intre sem-
naturile celor care-si  scriau

BIBLIOTECA

MUNICIPALA
IAS|

(Palatul
Culturi

str. Palat nr.9)

impresiile
transilvaneni.
frumoase blazoane

sint si ale unor
Albumul poseda
in culori

si 0 miniaturd a unui oras
medieval. B )
Pentru a se valorifica lite-

ratura pretioasa existenta 1n
fondurile bibliotecii, colectivul
de bibliotecari studiazd aces-
te fonduri publicindu-se re-
zultatele investigatiilor. In fe-
lul acesta a aparut o lucrare
. Contributii la iconografia raz-
boiului pentru independenta—
1877—1878" care prezinta o
selectie dintr-un fond de gra-
vuri care au o valoare docu-
mentara deosebita  oglindind

viul interes pe care l-a tre-
zit in Europa razboiul din
1877—1878.

BIBLIOTECA
MUNICIPALA

PalatulCulturii

achizitoneaza cu pla-
ta imediat :

— Documente, carti
rare, tiparituri locale
din trecut si in gene-
ral marturii ale dez-
voltarii culturale si
ale activitatii  din
trecut a bibliotecilor
din oras si Judet.

cu sectiile :

— Tmprumut pen-
tru aduiti

— Tmprumut pen-

tru copii

— Salile de lectura
iunctioneaza  zilnic
intre orele 8—20,30

cu exceptia zilelor
de duminica si luni
cind programul de
iunctionare este 1n-

tre orele 8—14 si
respectiv. 13—20,30
Cititorii pot Tmpru-
muta carti si  prin
bibliotecile :

Numerosi studenti

frecventeaza cele trei

Tmprumut carti

LEGATUR

CU
BIBLIOTECI

DIN |
ALTE TARI

Alirmindu-se an de an ca
o institutie de prestigiu, dez-
voltindu-si mereu activitatea,
Biblioteca Municipala lasi n-
tre[ine relatii cu numeroase
bjblioteci din tard si de peste
hotare. Aceste relatii s-au sta-
bilit fie pe calea Tmprumutu-
lui de carti, fie pe calea con-
tactelor directe.

Astfel, biblioteca publica
ieseand a fost vizitata de nu-
meroase delegatii de biblio-

tecari din Anglia, Scotia, Re-
publica Democrata Germana,
Ungaria, Suedia, Cehoslovacia,
R. F. G., Bulgaria, si alte tari.
Delegatiile au cuprins specia-
listi din biblioteci de mare

traditie (Oxford, de exemplu),
din unitati similare (Biblioteca
regionala din Szekesfehervar)
sau din conducerile unor bi-

— Filiala LAPUS-
NEANU str. Lapus-

neanu nr. 29. pro-
gram de functiona-

re . zilnic intre orele
72—0,30 ; duminica
biblioteca functio-
orele
este

neaza Tntre
7—14,

Tnchisa

iar luni

— Filiala  NICO-
LINA  str. Soseaua
Nicolinei nr. 145 pro-
gram de functionare :
Marti, miercuri, sim-

sail de

pentru aduiti.

blioteci nationale (Biblioteca
de .stat a R.D.G., Biblioteca
nafionala a Scotiei). De ase-
menea, s-a primit si vizita u-
nor personalitati marcante din
Federatia internationalda a A-
sociatiei de bibliotecari sau a
asociatiilor bibliotecarilor din
Anglia si R.F.G.

In cartea de impresii a Bi-
bliotecii Municipale sint .'pas-
trate citeva din notatiile a-
cestora.

William Beattie si L G.
Heywood — de la Biblioteca
Nationala a Scotiei — au fost
impresionati de ,.,admirabila

organizare a bibliotecii sl a
fondului de carti... i'si de a-
cesr ospitalier frumos oras".

Dr. Joachim  Wieder din
Milnchen noteaza: ...,,plecam
din aceasta biblioteca, a ca-
rei activitate exceptionald si

munca culturala plina de suc-
ces la lasi ne-au impresionat
adine”. Dr. Wilhelm Totok,
directorul Bibliotecii de stat
Hanovra, completeaza: L, Am

vazut aici o institutie model
de la care am putea prelua
unele  exemple, in  special
coordonarea tuturor probleme-
lor biblioteconomice si re-
teaua de biblioteci bine Tn-
tocmita”.

Contactele cu alte biblioteci
au cunoscut- si o alta latura.
Diiectorul bibliotecii a studiat
la fata locului experienta bi-
bliotecilor publice din Repu-
blica Socialista Cehoslovaca si

din RIF.G. Cu aceasta ocazie
s-a stabilit o Tntelegere pen-
tru efectuarea unor schimburi
de materiale de bibliotecono-
mie, schimb care sa duca la
Tmbogatirea fondului de refe-
rinte al Bibliotecii iesene.

batda de la oreih
9—17
Joi, vineri. dumi-
nicd: de la orele
7—14

Luni, Tnchis

— Filiala TATA-
RASI — str. lon
Creanga nr. 14

program de functi-
onare : marti, mier-
curi, joi, intre orele
11—19

Joi, vineri simbata
intre orele 7—15
Duminicd intre orele
7—14; luni —Iinchis

lectura ale bibliotecii



venise si rindul lui. | se parea
stupid sa vorbeasca despre
viitor si simtea un fel de tea-
ma, era ca si cum trebuia sa
intre intr-un Tntuneric necu-
noscut, pe care sa-l strabata,
rizind, asa cum  facusera,
altii  Tnainte. De aceea Tsi
zicea ca-i stupid, ca acolo,
tocmai acolo, sa spuna ce va
face. li ascultase pe ceilalti
si, de citeva ori, fusese pe
punctul sari ntrerupa, sa le
spuna, ca este un joc stupid,
fiindcd nimeni nu poate sti
ce vor face ei, cum vor arata
peste zece sau doudzeci de
ani. Si totusi trebuia sd vor-
beascasi el, Tsi pregatea cu-*
vintele. le repeta si se qin-
dea sa Tnceapa cu fericirea.
Nt>, n-avea s-0 defineasca,
asta nu stia, dar putea sa

spund ca ei vor cunoaste
nenumarate fericiri, ca Ilu-
mea va fi a lor, c& se vor

urca pe munti si vor cobor?
prin paduri, peste riuri pline

cu pesti, pina la cimpiile
acoperite cu qrine, ca vor
strabate  lumea cu masinile,

cu tronurile si avioanele lor
si nu vor plinge niciodata ca
au obosit, ca vor avea case
frumoase, cu odai pline de
lumind, de lucruri albe, unde
tsi vor iubi sotiile si copiii
si prietenii si tot ce va iesi
din mfinile lor va fi frumos,
foarte frumos. In toate aces-
tea credea cu adevarat, desi
nimic nu era precis Tn ceea
ce trebuia el sa spuna cole-
gilor si profesorilor.

Dacd ar fi renuntat la micile si
nefnsemnatele lui adevaruri, a-
sale-a numit O., mici si nein-
semnate, daca ar fi stiut ca
poartd latul la git, nu s-ar
fi Tntimplat nimic. ,,Nu poti
sa nu-ti amintesti, ca atunci
n-am spus nimic si nici Tnain-
te sau dupa aceea, nimanui.
Trebuie sa-ti amintesti 1"
»Nu stiu, nu Tnteleg nimic",
a raspuns el si O. a ris din
ijou, frecindu-si obrazul cu
dosul palmei. Cu tot efortul
n-a putut recompune decit un
dreptunghi, prelung si 1ncli-
nat, gata sa se rastoarne pe
latura de jos, unde era masa,
lungd, acoperita cu pinza rosie
unde Tl stia asezat sipe O. Ur
ireptunghi cu laturile albe, 1r
care erau Tnghesuite zeci de
ovale, la fel de albe, toate
semanind perfect Tntre ele si
plutind Tintr-o pastd cenusie.
Statea tot rezemat de perete,
Tsi dadea seama ca face si el
parte din acel dreptunghi, si
totusi, curios, se simtea decu-
pat, scos din pasta cenusie n
care pluteau ceilalti si. atunci,

a Tnceput pentru prima data
frica, frica adevarata, fiindca
pina atunci toate felurile de
frica prin care trecuse fuse-
sera placute si pe unele chiar
el le provocase. Rezemat acolo,
de perete, Tmpins de privirile
lor, a Tnceput sa cheme dis-
perat pe cei care-- erau apro-
piati, care erau ai lui, dar
n-a venit decit mama. Era
tinara si frumoasd si semana
cu Anca si cu toate femeile
bune si frumoase, iar el i
spunea mereu pe nume, fin
timp ce privea peste drep-
tunghiul acela care 1l refuza.
»Am fost trimis special sa
pregatesc sedinta, sa-i instru-
iesc pe cei care trebuiau sa
ia cuvintul. Tntelegi? Vrei

sa te fac sa intelegi cd eram
convins cd nu esti vinovat,
ca nu esti dusman, dar disci-
plina nu mi-a Tngaduit sa
Tndrept lucrurile spre tine, cel
adevarat”. Singele navalise
n obrajii lui O., acum lu-
ciosi de transpiratie. Si-a
scos batista, s-a sters mult,
apoi s-a ridicat si a Tnceput
sa paseasca din nou pe
mocheta gri, pe Iinga ficus.
,Dar eu, personal, n-am spus

in librarii:

Ingerul

un cuvint, nici la sedinta,
nici  dupa aceea. lata de
ce n-am venit la pro-
Ces. Fiindca apararea mea
ar fi fost inutila, nimeni
nu te mai putea scdpa" = si,
dupa o pauza, O. s-a oprit
in fata lui, si-au stat o
vreme fara sa-si mai vorbeas-
cd, ca doi insi ntilniti Tntim-
plator, care nu stiu nimic
unul despre altul, nici macar
numele. Cel putin asa a
simtit el si, atunci, a Tinteles
ca O. se apara. Dar el nu s-a
dus acolo sa atace, nu avea
nici o pretentie decit a vrut
doar sa auda din gura lui O.
un cuvint, un singur cuvint,
sincer. Asta l-ar fi linistit.

O. Tnsa s-a aparat de la
Tnceput pina la sfirsit si
apararea nu i-a permis sa
spuna ceva ce ar fi dorit el,
adica adevarul, cel din spa-
tele  ochilor si cuvintelor.
»Crezi ca mie mi-a fost usor
cit a durat sedinta, apoi, mai
tirziu, la proces si dupa ace-
ea? Crezi ca mi-a fost usor?"
Acum Tntreba O. si el trebuia
sa raspunda nu, nu crede ca
i-a fost usor, dar O. a ris si
l-a batut din nou pe umar si
l-a numit frate. Asta l-a emo-
tionat puternic si, daca O. ar
fi repetat  din nou cuvintul fra-
te, el nu si-ar fi putut stapini
lacrimile. Si-a spus atunci ca
ceea ce i s-a Intimplat a fost
pur si simplu o Tmprejurare
potrivnica pe care el si cu O.
Tmpreund, ar fi putut-o depasi
dar O. a fost si el oprit de ratiuni-
le acelea superioare. Oricum,
atunci toate au ramas acolo,
in urma, s-au Tndepartat brusc
si ei erau din nou colegi si
aveau viata Tn fata si Anca
7l astepta jos, Tn strada, cu
ceilalti, cu toti, asa cum i
stia. Dar n-a durat decit foarte
putin fiindcd O. s-a  asezat
din nou Tn fotoliu, a devenit
grav si oficial si s-a uitat la
ceas. ,,Vino o datd la mine
acasa, sa te cunoasca si sotia.
l-am vorbit de multe ori des-
pre tine", i-a spus apoi si
el s-a ridicat pentru ca mii-
nile albe din fata lui dadeau
semne de nervozitate, deveni-
serd acum foarte vii  si-si
miscau mereu degetele pe
cristalul mesutei...

Degetele albe si umflate ca
niste cirnaciori, degetele lui
O. cresc mereu, se string n
pumni, Tn doi pumni uriasi,
ce 1l ascund cu totul pe O.
acolo, Tn spatele lor.

— Unde esti, omule, unde
te-ai ascuns? De ce fugi de
mine? Faci si tu la fel ca toti
si nu credeam ca tocmai tu
ai sd fugi, zice Toma, cata-
rindu-se pe una dintre mo-
vilele acelea albe. Am sa
ajung Tn VvIirf, uite asa, siam
sa-mi dau drumul pe partea
cealalta, drept in bratele tale,
uriciosule. Nu, nu-mi plac ast-
fel de glume. De unde aifa-
cut rost de movilele astea
de nisip atit de alb si lipi-
cios? Ce vrei sa faci cuele?
Statui? Nu, statuile nu se fac
din nisip .. Sau poate ai drep-
tate, ai poate totusi dreptate,
statuile sint din nisip, asa-i,
din nisip.

Toma se opreste si Tncepe
sa deseneze pasari pe nisi-
pul alb si lipicios si pasérile
se ridica singure si-si iau
zborul si de jur Tmprejur sint
numai pasari albe, care plu-
tesc deasupra lui si care cin-
td cu glasuri omenesti.

— Le vezi, Anca, le vezi?
Nici nu termin bine desenul
si ele Tsi iau zborul ..

Dimineata Tncepe sa deco-
loreze ferestrele si umbrele
noptii care au stat Tntinse pes-
te el aproape ca nu mai au
contur. Si asa cum doarme,
cu fata Tn sus, nare ca urma-
reste pasarile lui albe  din
Vis.

(Continuare in pag. a 9-a)

a strigau

roman de FANUS NEAGU

CONTRAPUNCT

Al Simion: PRESIMTIREA ZAPEZILOR

Elementul nou care poa-
te fi semnalat Tn roma-
nul ,,Presimtirea zapezi-
lor", fatd de proza ante-
rioara a acestui scriitor
(romanul ,La marginea o-
rasului” si volumul de nu-
vele ,,Accident banal™) il
constituie staruitoarele pre-
ocupari  stilistice ale lui
Al. S.mion. Este tocmai ce-
ea ce 1l diferentiaza, 1n
timp ce, pe multe alte
planuri, asemanarile ra-
min cu totul dominante Tn
Tntreaga sa creatie de pi-
na acum. In toate cele
trei carti Tntflnim, cu une-
le exceptii de amanunt, a-
celasi univers uman de
,»la marginea orasului” sau
din pitoresti aglomerari de
minuscule asezari forestie-
re. Multe din pagini res-
pird un contagios aer nos-
talgic, cdapatind prin a-
ceasta caracterul unor e-
vocari sau chiar al unor
intime confesiuni. De unde
0 aura sentimentala care
Tnvaluie _ personajele, fata
de al caror_ destin autorul
nu ramine indiferent, par-
ticiparea sa indirecta, in-
fuzindu-se sub forma u-
nui discret, dar vibrant li-
rism. Putem spune, deci
(sau cel putin puteam spu-
ne, pina la aparitia ro-
manului ,,Presimtirea za-
pezilor") ca AL Simion es-
te un romantic modern,
prezent in propriile  sale
naratiuni printr-o calda a-
fectivitate, care le Tnsu-
fleteste si le particulari-
zeaza. lata Tnsa ca ,,Pre-
simtirea zapezilor" se Tn-
scrie, Tn acest context, ca
un experiment care tinde
sa adjudece noi valori
creatiei sale. Avem de a
face, de asta datd, cu o
prozd elaboratda Tn peri-
metrul unor rigori este-
tice. carora scriitorul le
supune, Tn_mod manifest,
stilul si, Tn general, Tn-
treaga arie a procedeelor
sale scriitoricesti. Cu al-
te cuvinte, simplitatii ex-
presiei si spontaneitatii Tn
comunicarea directa a unei
anume experiente de via-
ta, le este preluata prio-
ritatea de catre preocu-
parea, obstinatd aproane,
pentru un mod mai _subtil
de a decanta in fraza rea-
litatea propusa spre a fi
Tnfatisata cititorului. In si-
ne, experienta este intere-
santd si vadeste o evi-
denta disponibilitate a seri -
itorului pentru virtuozita-
te. Acesta se arata_stapin
pe mecanismul unei fraze
moderne, ample, cuprinza-
toare. tinzind. prin succe-
siunea nestinjenita a sub-
ordonatelor, sa epuizeze
obiectul Tnfatisat, cercetat
Tn diversitatea posibilita-
tilor sale estetice. Proce-
deul se preteaza, de obi-
cei. la o naratiune cu_ la-
birintice implicatii psiho-
logice. Ceea ce nu este
insa cazul cind este vor-
ba de romanul Tn discu-
tie. Rezultd de aici o ne-
adecvare care-1 defavori-
zeaza pe scriitor si care
explica reactia contradic-
torie a unora dintre cri-

tici. Dincolo de aceasta ne-
adecvare. Tnsa, exista su-
ficiente calitati ale scri-
sului lui AL Simion care
trebuie puse Tn lumina si
considerate Tn evolutia vil-
toare a creatiei acestuia.

De pilda, in ,,Presimti-
rea zapezilor" este sugera-
ta pregnant o anume com-
plexitate a Tmprejurarilor
carora trebuie sa le faca
fata personajele implicate
ntr-un conflict cu rezo-
nante etice ; conflict de-
clansat Tn  mediul unui
combinat forestier, prin Tn-
fruntarea unor opuse
puncte de vedere la ni-
velul conducerii acestuia,
privind organizarea pro-
ductiei si specificul ,,mun-
cii cu oamenii'. — si ali-
mentat de unele nereguli
de gestiune si flagrante
practici_ilicite. O tipolo?ie
specifica lumii prozei lut
Al.  Simion _este ilustrata
de o ampla galerie de
personaje, dintre care se
retine, Tnh mod deosebit,
figura atit de interesanta
a Mariei Dominte — ames-
tec de candoare si sen-
sualitate, de omeneasca se-
te de bucurie si tot atit
de omeneasca neliniste Tn
preajma tentaculelor unei
drame ce std gata sa o
cuprinda. Prin Condrea,
Prundu, Nechita etc.,, pe
de o parte, si prin Cara-
re, pe de alta, are acces
n roman o umanitate Tn-
dreptatda — constient sau
instinctiv. — catre o con-
tinud depdsire a propriei
sale conditil, spre un mod
tot mai responsabil si mii
plin de noblete de a n-
telege viata. Evident, ni
totdeauna bunele intentii
capata rasplata cuvenita, o
asemenea _ experienta = de
viata facindu-1 insa pe
Condrea sa exclame la
sfirsitul romanului : ,E-
xista si accidente... Nu?
In viatd nu-s excluse ac-
cidentele. Si nu-s chiar a-
tit de rare. Dar te asigur
cd nu le voi accepta cu
resemnare. N-am ajuns Tn-
ca Tntr-atit de Tntelept".
Romanul ramine deschis,
ilustrind un proces de de-
venire Tn care ,acciden-
tele" sint posibile, dar bi-
ruinta spiritului de echi-
tate, justitie si progres
constituie o certitudine, Tn
lumina careia faptele ca-
pata sens si rationala fi-
nalitate.

Distantind cititorul de
substanta sensibilizantd _ a
cartii sale, prin cautarile
oarecum estetizante, con-
cretizate Tn vadite parti-
cularitati de stil. Al Si-
mion ramine el Tnsusi
prin pasiunea pentru uni-
versul de viatd propriu
prozei sale si pentru pro-
blematica etica, a carei
patetica dezbatere explica
difuza capacitate de se-
ductie a paginilor sale.
Ele rezista unei confrun-
tari, dincolo de eventua-
lele, pasagere, excese ex-
perimentale.

Sergiu Teodorovici

PlatonPardau: PASAREA VINE LA NOAPTE

Nu Tntotdeauna ultimul
volum aparut al unui au-
tor este si cel mai bun,
dupd cuini nu este o regu-
1a ca prima placheta ti-
parita sa fie etichetatd, o
data cu trecerea timpului,
drept depasita si necon-
vingatoare. Cu prima sa
carte ,,Arbori de rezonan-
ta", Platon Pardau se a-
nunta ca un introspect al
universului  silvestru din
care Tsi extrdgea seva po-
etica ; cu ultima, el se
nchide definitiv in natu-
ra_viziunii sale. demon-
strind consecventa cu si-
ne, chiar daca altele sint
distanta si emotia cu ca-
re se apropie de lucruri.

Programatic, ca si Vvo-
lumele anterioare, ,,Pasa-
rea vine la noapte” este
cartea fabulosului rustic,
al mitului. al ritualului
cosmic bintuit de lumini
si umbre, de fantasme,
continind toata acea lume
a_lucrurilor apasate de
taina si care se exprima
prin propria lor simbolis-
ticd. Intimitatea pe care
0 presupune casa, ca loc
de odihna si meditatie, de
redimensionare a eresuri-
lor, de regenerare a fi-
intei, dar si_de dizolvare
a ei, aceasta intimitate
este sugerata de Platon
Parddau cu mijloace poeti-
ce sobre dar relevabile.
Parcurgind cele 50 de poe-
me, Tntelegem ca  poetul
nu este, daca acceptam
comparatia, constructorul,
nici restauratorul, ci ghi-
dul, cel care ne introduce
Tn decor si Tl interpretea-
za pentru noi.

Platon Pardau Tncearca
sa trezeasca rezonanta lu-
crurilor. mai ales acel su-
net purtat Tn ele din tim-
puri ancestrale, Tncarcat de
semnificatie filozofica si
poeticd. Volumul este con-
ceput muzeistic, poeziile
nu sint intitulate, ci nu-
merotate si cind o parcur-
gem pe ultima ne dam
seama ca am ajuns acolo
de unde am plecat. In a-
cest circuit Tnchis se in-
terfereaza lumea fenome-

nalda cu cea nomenald, a-
dica ipostazele naturii cu
virtuala predispozitie. a
poetului de a abstractiza,
de a _transcede realul Tn
sfera ideii.

Poezia de acest fel alui
Platon Pardau se nutreste
dintr-o spiritualitate care
este, fara a absolutiza,
specificd unei anumite ge-
ografii, are datele ei pro-
prii. Dar poetul le insufla
aerul sau, adica le Tncar-
ca cu acele carate ce au
darul de a transforma un
obiect inert, un fenomen
nesemnificativ Tn virtuali-
tati lirice. El intuieste, a-
ici, 50 de ipostaze ale su-
fletului Tn raport cu ma-
teria sau, daca vreti, 50
de ipostaze ale materiei In
raport cu sufletul.

Care este mecanismul scri-
sului lui Platon Pardau? Po-
ezia nr. 7 debuteaza astfel:
,,Basmele sar din Tncuie-
toarea materiei”. Aceasta
fraza ne introduce abrupt
Tn starea poetica fabuloa-
sa a poemului, desprinsa
de real si fixatda undeva
Tn zona mitului. Tot prin-
tr-o fraza afirmativa Tn-
cepe si poezia urmatoare:
,,Se scot blestemele din
casa/" si se Tntind pe-o
sfoard/ sa se usuce". Du-
pa aceasta introducere 1n
atmosfera, exprimatd laco-
nic si cu un iz prozaic,
oetul se descatuseaza
rusc si fluxul liric pare
a fi urmarea unei adeva-
rate reactii Tn lant, la sfir-
situl careia din cenusa ra-
masa. Tn mod miraculos,
se reincarneaza lucrul, fi-
inta, nefiinta. Prin astfel
de procedee rafinate _se
exprima ideea cont nuitatii
Tntre fenomene, Tntre e-
poci. intre palpabil si im-
palpabil. Platon Pardau are
vocatia exprimarii aforis-
tice, Tn care emotia este
mai ales cerebrala si se
poate spune ca, Tn volu-
mul discutat, el a capa-
tat siguranta deplina a to-
nului.

Nicolae Turtureanu

EJf adurile Tsi valuresc in
* jur

Albastrele lor unde calatoare,
Si-n aerul iernatic, dens si pur
Prind soapte-aprinse Tmprejur sa
zboare :
— Prietene, nu_cauta scapari
Crezind ca ispasit-ai vina-n vina
Si_nici nu-ti asfinti sub tinguiri
Prisosul ce ti-1 darui, de lumina.

Daca Tn acea Tntunecata zi de
decembrie a anului 1956 n-ar fi
avut loc crunta razbunare a
pasarii cu clont de rubin, atunci
— la 2 decembrie anul acesta —
poetul Nicolae Labis ar fi Tm-
plinit treizeci si doi de ani...
A stralucit pe firmamentul lite-
relor roméanesti ca un meteor
a carui dira luminoasa se pre-
lungeste Tnsda prin wveac : A ars
scurt si orbitor, rascolind mi-
resmele pamintului si s-a pra-
busit Th genune _ nota cu a-
maraciune la_ putin timp  dupa
tragicul eveniment Tudor Vianu.
Am certitudinea, deznadejdea si
revolta ca Tn Nicolae Lab s des-
tinul a strivit pe cel ce ar fi
putut fi marele poet al gene-
ratiei sale — scria Geo Bogza
Tntr-un impresionant necrolog,
exprimind nu numai propriile
sale convingeri. - dar si pe ale
acelora care au cunoscut si au
apreciat opera poetului de la
Malini.

Desi neincheiatda si neTmplinita,
opera lui Labis atestd un talent
autentic, spontan, sclipitor. Poe-
zia sa fiind nu numai o expre-
sie a temperamentului poetic,
dar si o marturie a convingerilor
sale, a Tncrederii Tn oameni si
in timpul sau. Desi Tn opera sa
pot fi depistate Tnca influente
ale Tnaintasilor, totusi el reusi-
se sd aducd un suflu nou n
poezie, un anume patos revolu-
tionar. o Tnnoire a vocabularu-
lui poetic cu termeni abstract!
sineologistici. In ultima parte
a activitatii sale se poate con-
stata o_orientare pronuntatd spre
o lirica ideaticd. Este deci in-

contestabilda — pentru toti ace-
ia care s-au_ ocupat de noezia
sa originalitatea lirismului lui

Nicolae Labis.

Abordind aceasta problema, u-
nul dintre prietenii sai, poetul
Gh. Tomozei, afirma intr-un ar-
ticol comemorativ, la Tnceputul
anului 1962. ca poezia lui Labis
are greutate si rotunzime im-
precionind prin generozitatea
ideilor si nr-'n noutatea turbura-
toare a imaginilor. Acelasi. n
Prefata volumului Moartea capri-
oarei, aparut Tn 1964. considera
poezia lui Labis dreot o sinteza
a geograf’ei spirituale a ponoru-
lui nostru ... o poezie profund
romaneasca ... rare 'mpune o mo-
dalitate de gindire proprie noua...
Dupa Geo Bogza, originalitatea
lui Labis trebuie cautata Tn a-
cel Tnalt si nobil lirism, cu ra-
dacini adinci Tn mitologia unor
paminturi pe care umblasera
cindva bourii... Cu competenta
si perspicaci+atea care-1 caracte-
rizau, G. Calinescu aprecia pe
Labis ca ne un poet deplin ex-
primat, de la care ne-au ramas
citeva poeme Tneintatoare pe ca-
re istoria literaturii noastre nu
le poate trece cu vederea... Si,
mai departe, explicindu-se : A-
vem de a face cu un adevarat
poet a carui fraza chiar discursi-
va, cintd cu o sonoritate excep-
tionala si care acorda lumii de
toate zilele a patra dimensiune :
semnificatia lirica... Dupda Tudor
Vianu, originalitatea poetului con-
sta Tn faptul cd acesta a fost nu
numai un poet al tarii lui. al
naturii si traditiilor ei, al timpu-
lui revolutionar prin care a tre-
cut, al primelor iubiri.. A fost

o constiintd. Neobisnuitul sau
temperament s-a dezvol at ca_o
personalitate ... La rindul sau,

Paul Georgescu, prefatindu-i u-
nul dintre volumele postume, a-
junge la concluzia ca originali-
tatea creatiei lui Labis consta in
faptul ca aceasta poezie este o
poezie revolutionara de contopi-

Cintarea care-ai fi putut s-o-nalti
Au Tnaltat-o altii — nu te doara —
Ci alta mai
Dar adevaru-i ca putea sa moara.
Prietene, te du acum—te—a$te(§)t
e

tirziu poti

Pe mai tirziu cu alte vesti,

Sd_ te-nvalesc Tn_calduroase foi.
Ori sd ramin strdina pentru tine...

bine;

Nicolae Labis

BIS

re Tn_ euritmia sociala, de preo-
cupari etice majore ...
linie a cercetarii
se Tnscriu si parerile unor cerce-
tatori ai mijloacelor _stilistice fo-
losite de catre Labis.
Lucian Valea ocupindu-se de e-
pitetul poetului,

constata ca a-

cesta este Tn primul rind :

cintaret al

vazuta ca alcatuire gr
materiei nu ca priveliste vegetal

decorativa ...

O_alta problema legatd de mos-
tenirea poetica a lui
pra careia s-a insistat mai putin
Tn critica noastra este
considerabilei

omului si al naturii,
randioasa a

riurirea profunda a poeziei

Labis asupra generatiilor care au
aparut dupa el.
Gh. Tomozei.
tatea poetilor din ultimul
cu totii

niu se trag

deceniul al

lae Labis.
acestia au

pigoni ...

Desi opera poetica a lui
a fost pind acum_unanim_ apre-
ciatd, totusi s-a_facut inca mult
prea putin pe tarimul cercetarii.
Au_ aparut prea putine studii si
articole consacrate
specifice ale creatiei lui Labis.
Opera lui n-a facut
tul unei cercetari
Poezia lui — care a stirnit Tn ul-
tima vreme si
rile unor tineri
la el — meritd sa fe
biect de analiza, de studiu si cer-
cetare, nu numai cu prilejuri o-
cazionale, Tntrucit ea poate dez-
valui aspecte noi.

rezerve

La rindul sau,
afirma ca majori-
dece-
din padu-
rile Malinilor lui Labis... Intr-ade-
var. cind se va cerceta
samblu poezia

ale originalitatii lirismului sau ...

Simon Barbulascu

Fotografiile:

loan Negrea

Tnalta,

Pe aceeasi
originalitatii

De pilda,

Labis asu-

cea a
influente pe care
poezia lui Labis a exercitat-o a-
supra contemporanilor sdi. Ast-
fel, Eugen Luca, apreciindu-1 ca
e un copil genial Tnmugurit din
ut si stea, constata totodata Tn-

n an-
romaneasca din
VI-lea, se va consta-
ta cit de mult datoreaza poetii
aparuti Tn acest timp Ilui Nico-
daca unii
reusit ptna
sa se detaseze, altii se mai men-
tin Tnca si azi Tn situatia de e-

dintre
la urma

Labis

problemelor

inca obiec-
monografice.

™ rindu-

porniti Tnsa de
inca o-

semnificative



Un poet:

Poezia lui Constantin Nisipea-
nu e mirajul Tnsusi. Sub imperiul
luminii interioare, blocul de
marmurd se dematerializeaza.
Prin artere se vede  galopul
singelui. Universul si erotica, lu-
mea externd si viata interioara
se confunda incit ,,muntii se as-
cund n pupile” si glasul devine
,,0 pasare luminoasd". Schimba-
re de planuri cu efecte neastep-
tate, relevind o imensda nevoie
de puritate, am spune angelism,
cu radacini in trecento. In cau-
tarea elixirului unic, alchimistul
convoca programatic: marea,
aerul, parfumul, visul. Toate sint
esente, din a caror combinare
va rezulta chintesenta: poezia.
Clinele si calul transcend mo-
mentul, retraind inefabil. Impul-
surile carnale se autodevora in
propria lar flacara, spiritualizin-
du-se. Unirea necesarda in fata
vietii lasa loc unei filozofii al-
pine. Locul evaziunii e tot a-
tit cosmosul cit prooriul suflet,
caci aventura si reflectia merg
impreuna.

Modernul, debutant la Bilete
de papagal, afiliat gruparilor
de avangarda (cu llarie Vo-
ronca, Geo Bogza, Sasa Pana
siceilalti) std Tntr-un fel de
expectativa. Din  spiritul  de
fronda suprarealistd retine, pru-
dent, noutatea expresiei, re-
fractar experimentelor gratuite.
Comparat cu llarie Voronca, la
Constantin  Nisipeanu dificulta-
tile Tntelegerii sint restrinse.
Poetul din Cartea cu grimase
(1933) aspirda la o revitalizare a
imaginii, asociatiile  metaforice
vizind 0 noud transcriere a re-
latiilor din univers. Poezia lui
Constantin Nisipeanu e o per-
petua transfigurare, oscilind ca
dictiune Tintre experienta supra-
realistd si expresionism. Lucru
vizibil In  Metamorfoze (1934),
Spre tara Tnchisd 1n diamant

CONSTANTIN

(1937), mai convingator Tnca in
Femeia de aer (1943).

In ciuda etapelor, la Constan-
tin Nisipeanu frapeaza pasiu-
nea pentru imagine, resursele
metaforice conferindu-i originali-
tate. Contrar lui llarie Voronca,
la care acumularea frenetica
trdsneste de Tncarcaturd, poe-
tul Metamorfozelor face dovada
unui infailibil simt de masura.
Nimeni n epoca n-a dat com-
paratiei plastice utilizare  mai
larga si un studiu atent ar
furniza concluzii  semnificative.
Anterior, G. Bacovia demonstra-
se posibilitdtile metaforei obse-
sive. Constantin Nisipeanu Tm-
pinge comparatia pina.la vir-
tuozitate. E modalitatea pe care
se sprijind constructia, caci n

opt versuri  descoperim  sase
comparatii. »Noptile se des-
prind din patului cerului ca

hulubii”. Tacerea e ,ca de be-
ton armat", Tntunericul ,ca de
granit”. Visul 1l ridici T miini
»ca pe un fruct exotic". Tot
efectul tine de inedit. Sint ,u-
nele ginduri / ce spinteca pa-
mintul / ca o lamd de cutit".
Somnul e, intli, ,ca o fetitd
frumoasa / printre stincile Pa-

ringului”. lluzie, deci, dizolvin-
du-se pe fundalul semiconsti-
intei © ,Si a fugit din mine /

Ca o pasare / De care te a-
propii s-0 prinzi / In temnita
miinilor".

In poezia acestei capacitati
de figuratie, totul tinde sa se
asocieze altfel, Tntr-un univers
bazat pe raporturi  nebanuite.
Anticonformismul gaseste  sa-
tisfactie n oniric ; dimensiuni-
le sint potentate sistematic in
spirit expresionist. Inima e ,un
baldachin / Tncapator cit ma-
rile de smarald”. Singele . .0
floare pe care ti-o ofer s-0
porti la butonierd". Ochiul e :
parfumat cu mirodenii de basm
si cu flacari spumoase”. Senza-

NISIPEANU

tille sint fruste, surprinse n
forme genuine. Inteligenta ne-
contenit treaza sta Tnsa gata
sa cenzureze. Din felul cum se
Tntrepatrund, Tintr-un joc dea
v-ati ascunselea, rezultd fluxul
si refluxul liric, Tnsasi respiratia
poeziei. Intr-o ipostaza, eul ve-
gheaza izolat, contradictoriu,
refractar universului. ,,Mi-am
smuls pulsul de la timpla/Sa
ma orientez cit e ora/ Timpul
a derapat... / Eu sint absent /
Am fugit sa ma regasesc/ In-
tr-o alta seva" (Spre tara n-
chisda in diamant), lata ca din
oglinzile lumii vin tentatii spec-
taculoase. Subit, dimensiunile
omului  singur cresc spontan :
miinile sint ,riuri de-a lungul
trupului”, Tn palme se aseaza
furtuna, iubita se scalda in
~mari de parfum". Intre tenta-
tiille erosului si asceza spiri-
tuala bate limba unui pendul
etern ., Trupul tdu se Tnalta
lava din vulcan, / Eu te-astept

in piatra tu ma rechemi 1n
huma".
Vis scurt, — parafraza la ar-

ghezianul Morgenstimmung : ,,Eu
veneam de sus, tu veneai de
jos. / Tu soseai din vieti, eu
veneam din morti". Seria anti-
nomiilor continud. Intre gravitate
si frenezie, Fata potcovarului.
loana si suava Veronique din
Metamorfoze reprezinta iposta-
ze ale feminitatii, amestec de
terestru si sublim. Prin  mobili-
tate si inocentd, loana sta in
apropiere de Rada lui Arghezi.

Femeia de aer e triumful
candorii, aparitia din ,orasul
de scamd@" fiind de domeniul
mirajului.  Aerul ia Tnfatisarea
unei femei ,cu miini de aur
si parul de smoald". Aici teh-
nica cinematograficd Tmprumuta
cuvintului culoare si  muzica.
Spatiul e o insuld simbolica :
dragostea. Timpul e fragmentat
in mii de imagini. Partenerii

calatoresc ,fara busold" prin
miracole selenare. Catélina e-
minesciana poartd un nume
straniu : Ranna. Linga un tunel
asteapta ,caii de fum", necu-
noscutul si iluzia : Lampa lu-
mineaza Tncaperile ascunse :

,Ce frumoasa esti Ranna |/
Trupul tau curge pe linga mine
ca 0 apa, / Vocea ta e 0 ven-
tuza / Care se aprinde in fie-
care floare / Cind 1ti atinge
miinile. / Parul tau miroase a
buna dimineata, / Buzele a
scoici / Cu apele Tinchise Tna-
untru. / Te iubesc pentru ca
semeni cu o stea de mare, /

Pentru ca porii ciorapi de
fum...".
Comentarii  ironice,  pseudo-

reflectii, marcheaza tranzitia de
la o secventd la alta: ,ln
dragoste umbrele servesc pen-
tru echilibru™........ Singele este
vinul Tndragostitilor”... ,,Arborii
sint instrumente de optica".
Limbajul simplificat din ulti-
mele cicluri (Cartea cu oglinzi,
1962, Sa& ne iubim visele, 1967)
putea fi descoperit si in pri-
mul volum. Istorioare metafori-
ce, Poveste pentru o fetita cu-
minte si Jocul cu mingea au
ingenuitatea inteligenta a unui
Jacques Prevert. E substanta
din care creste poemul drama-
tic Stapina viselor, pseudofan-
tastic, parodistic.

Dramele contemporane  ge-
nereaza procese de constiinta.
Sub Fum de otel se descifrea-
za un moment al tragediei spa-
niole.  Absurd si incredibil :
,uUn scaun s-a sinucis. / Zi-
durile si-au pus  catuse la
miini / Si au strigat : iatd-ne,
iata-ne / Sintem Iinga tine frau
Manlicher". Tncheiere  aluziva,
pretext de meditatie : ,La ora
zero 1ti voi trece Spania prin
urechi.

indraznelile lui  Constantin
Nisipeanu, cenzurate de bunul
gust, sint expresia unei origi-
nalitati  incontestabile.  Reintil-
nirea cu poetul, unul din cei
mai talentati ai epocii, lasd
urme. Nici un creator nu as-
pira la altceva.

Const. Ciopraga

Reaparitia Principiilor
de estetica ale lui G.
Calinescu este un eve-
niment si o totald dez-
mintire a ideii ce mai
ieri circula, ca autorul
lui Sun n-ar fi un este-
tician, un spirit specu-
lativ adine fara meto-
da si sistem bine or-
ganizat. Cit de false si
neintemeiate sint aces-
te .pareri”, toate, dar
absolut toate, venite de
ia spirite didactice 1n-
gust filologice, se poate
vedea cu limpezime dir
aceasta reeditare din

colectia, Minerva. Nue-
xista nici o creatie, n
orice acceptie am lua
notiunea, n care G.Ca

linescu sa nu teoretize-

ze, sa nu fie un gin-

ditor. El pes‘e tot cre-

eaza, e, cu alte cuvinte

un voluptos al gindirii sensibile, un compozitor de geniu
inegalabil. Estetica lui este evidenta pretutindeni si  chiar
tiind risipita Tn sute de articole, studii, nu se poate ajunge
numaidecit la concluzia ca nu e ,sistematica”, ,,riguroasa’.
G. Calinescu e un dialectician convins de viata idei-
lor, operelor, valorilor. Estetica, mai bine spus, prin-
cipiile sale, plastic formulate, au o ascendenta precisa, ho-
tarit substantiald, tocmai datorita intuirii  realului artistic
ca formd a propriei creatii, adica element fundamental a
ceea ce el Tnsusi construieste si totodata material finit, a
ceea ce favorizeaza principiile, regulile. Este estetica
operei ca o0 creatie desavirsitd; din focul mistuitor al proce-
sului G. Calinescu Tisi elaboreaza la mari temperaturi, siste-
mul, ideile. De unde spiritualitatea, eruptia de emotii ce se
simte dincolo de propozitiile sale critice. Fiind el Tnsusi un
creator, estetica este ea Tnsasi o opera deschisd, nu o dog-
ma, nu un sir Tntreg de concepte ce urmeaza a fi aplicate.
In acest sens, Estetica lui Tudor Vianu, de valorificat ca
informatie, sistem original, nu are succes prea intins, nu a
trezit un deosebit interes, atractie. Ea este prea normativa,
si nu vine de la operd spre sensibilitate, perceptie, ci de la
concept la opera. De fapt, G. Calinescu va respinge, exce-
lent edificat, principiul fixat ca estetica ar fi Tn totalitate o
,stiintd”. El exclude aceasta definitie, Tnlocuind-o cu spiri-
tul contemplativ al creatiei directe, justificate, fenomen ex-
plicabil la un scriitor care-si cunostea instrumentele, voca-
tia. Nu dogma, regula arbitrard, neinsufletitd este aceea
care Tnlesneste opera, ci spiritul creator cu dispozitie spe-
ciald pentru restructurare, esentializare a materiei, a supra-
fetelor ce trebuiesc ridicate la forme estetice, este factorul
determinant, semnificativ.

Principiile estetice ale lui G. Calinescu demonstreaza cu
textele Tn fatd, ca autorul, e totusi Un estetician, cu pre-
cizarea, absolut necesard, ca afirmatia aceasta trebuie Tnte-
leasa ca idee a creatiei, izvorind din propria-i  operd, un
fenomen specific calinescianismului de a crea durabil, in
sens monumental, clasic, pornind de la o realitate vie, ne-
mijlocita. Mirajul calinescianismului, drumul acesta ce duce

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI

SIRIA : Casa memoriala Slavici

6. ciLnescu: PRINCIPII DE ESTETICA

la Mecca este de origine inalt spirituala, reflexiva, cu pu-
ternice, as zice, incendiare straturi de fascinatie magica,
mitica. Caci, paradoxal, in estetica sa G. Calinescu se
numeste pe sine, mai mult, ne aratd, cu seninatate ca ridica
un templu avut deja Tn memorie, un drum de acces spre
opera sa. Principiile de estetica (1939) sint o introducere la
Istoria literaturii romane de la origini pina in  prezent
(1941), o wuvertura la aceea ce va fi mai tirziu finalitate,
sinteza superioara. Pina sa ajunga la acest final, G. Cali-
nescu acordeaza pianul, Tsi controleaza partiturile, circuld
cu oarecare indiferenta prin sald, gindeste nu la succes, ci
la o apropiata Tntelegere. El clasifica, formuleaza sintetic,
da definitii, exemple din literaturile straine chiar in origi-
nal si ceea ce e exceptional este putinta de sintezd, de Tn-
sumare a vietii spiritului ca reprezentare a ideii in fapta.
Impresia coplesitoare este cd G. Calinescu nu elaboreaza in
sensul cunoscut al notiunii, ci mediteazd Tntr-o stare de
extaz si melancolic absolutd. Stilistic, el este un Creanga
mai rafinat, dar avind geniul humuiesteanului.

In Curs de poezie si apoi Universul poeziei care nu este
n definitiv decit un mic roman, o povestire din Renastere
si un inepuizabil spatiu de a Tntelege altfel universul, in-
tilnim o intreaga constructie de adevarat estetician. E aici,
ca si In alte eseuri, o pulsatie nestapinita de a defini, de
a clasifica notiunile de frumos, poezie, critica, valoare cu-
rentda, elementele fundamentale ale esteticii, fara intentia
de a fi ,,norme"™ de urmat. G. Calinescu nu da ,,reguli”, ci
propune, informeazd, sugereaza cu discretie. El insistd, ori
de cite ori discuta, asupra talentului, vocatiei native, a ge-

niului si crede sincer in existenta lor Tnainte de a crede
in concepte si o legiferare strictd a vietii artistice. G. Ca-
linescu vede, cum ar zice Camil Petrescu, ideea-, viata ei
de la care Tncepe opera. Nu artificiul, gratuitatea, ci arhi-
tectura vietii ca idee, valoare, semnificatie, adica clasicism.
Cind vorbeste de poezie, aripile fanteziei se deschid nein-
tirziat si ceea ce vrea sa explice nu este abstractia discursu-
lui, ci sentimentul, cum evolueaza pina ajunge sa fie va-
loare estetica. De o definire a poeziei nu poate fi vorba:
,»,Poezia nu se poate Tnsa defini, ci numai descrie, fiindca ea
nu e o stare universald, ci un aspect sufletesc particular
citorva indivizi". Definitia completa, definitiva, unica este
o imposibilitate. Ea e mereu alta, determinata firesc de struc-
tura personalitatii, de starea sufleteasca a poetului. Fapt
demonstrat chiar de G. Calinescu care a dat poeziei defini-
tii absolut neidentice, dar a aratat ceea ce trebuie sa fie
ea, adevaruri ce azi par a ii uitate, neglijate: ,Nu exista
poezie acolo unde nu este nici o organizatiune, nici o struc-
tura, Tntr-un cuvint nici o idee poetica". Metoda structura-
lista dupa cum se vede, nu e chiar asa de... noua. Concep-

tul de structurd este exact intuit: organizare, parti ce se
supun Tntregului si formeaza o sinteza, iar orice perceptie
are o structura proprie, identificabila. Poezia ,,incepe cu
aparitia unei organizatiuni, adicda a unui sens  general.
Unde nu a sens, nu e poezie".

In textul calinescian frecventa referintelor este un feno-
men ob.snuit. Ideea esteticd vine, ca riul din munte, din
opera si esentialul e ca ea functioneaza conform ritmului
initial, de unde si multimea definitiilor date poeziei: ,,Poe-
zia e o liturghie, un ceremonial introdus in viatd, fara sa
se confunde cu ea". Cursul de poetica a lui G. Calinescu
e o0 initiere, un Tndemn la spiritualitate si un apel intentio-
nat la intelectualitate, finete, intelegere a ceea ce este es-
tetica poeziei, existentialismul structural al operei. E si un
tratat de ,,legi" ale trumosului, o Impotrivire sublima facuta
.esteticii” goale, pretins ,,stiintific”,

Actua’e sint principiile asupra criticii si istoriei literare,
de rediscutat, de acceptat Tn spirit creator. Formatia si
destinul criticului tinar pot fi dirijate de acest ,,program”,
,,manifest” de esentd estetica, istoricd, si, evident, sociolo-
gica, dominind si sfirsind prin recunoasterea valorii esteti-
ce fundamentale. Trebuie sa amintim citeva dm ideile cali-
nesciene si de valorificat de critica actuala. Critica si isto-
ria literara sint un tot, o suprafatd inseparabila, de neima-
ginat altfel, caci ,,nu e cu putinta sa faci istorie literara
fard examen critic". Si un adevar care este deosebit de va-
loros, reprezentativ: ,,Cine exclude criteriul estetic din is-
toria literara, nu face istorie literara, ci istorie culturald’
Nerespectarea acestui criteriu a dus si duce la esecuri spec-
taculoase. Ceea ce G. Calinescu cere criticului Tn analiza
oricarui scriitor, este descoperirea unei structuri proprii caci
rostul istoriei literare nu e de a cerceta obiectiv probleme
impusei din afara spiritului nostru, ci de a crea puncta de
vedere Tn care sa iasa structuri acceptabile”. Nimeni nu
poate respinge ideea: ,,Critica este o0 vocatiune asa cum
sint poezia, romanul si celelalte arte". Ea este o artd sinu
o stiintd. Criticul ,,trebuie sa fie un om de o mare capaci-
tate intelectuald".

Eseul Istoria ca stiintd inefabila si sintez& epica ramine
un text clasic pentru critica noastra: ,,0 istorie a litera-
turii e o adevarata ,,comedie umana" luind ca pretext scrii-
torii (...)*. Conceptia istortograficd calinesciana. de urmat si
azi e ca ,lIstoria este o stiinta cu legi inefabile si o sinteza
epica". Multe din ideile despre critica, istorie iterara ale lui
G. Calinescu le gasim si la Rene Wellek : Concepts of Cri-
ticism, semn indiscutabil, absolut sigur ca spiritele cu o
existenta superioara se intilnesc.

Conceptia despre artd (v. Recentele doua volum-' Scrietri
despre artd, editie G. Munteanu) estetica lui G. Calinescu
este 0 imensa, statornica iubire declarata pentru creat'e,
valoare fundamentald, caci fenomenul calinescian, Tn plina

eruptie, Tnsumare, este ,un mod de a crea durabil si esen-
tial" (Sensul clasicismului). Viata spiritului calinescian este

0 sinteza muzicald, wagneriana, ce ascultata mereu, ne da
impresia ca aripile geniului bat Tn jur cu putere.

Zaharia Sangeorzan



LEOPARDI $1 GLORIA

Revista ,,Cronica” a publicat, nu de mult, o intere-
santd (si sincerd) scrisoare a lui G. Calinescu, din 1943,
despre relativitatea gloriei literare. La recenta Adunare
generala a scriitorilor am ascultat unele discursuri lite-
rare care taceau ochi dulci, se Tntelege, tot gloriei, chiar
dacd denuntatd ca o vanitate ieftind, ,,individualista".
Mi-aduc aminte a fi citit, cindva, in Spinoza, o foarte lu-
cida observatie: ,,Cei mai lacomi de glorie sint cei care
se pling mai mult de abuzul ce se face cu ea si de de-
sertaciunea lumii* (Etica, V, X).

Totusi n-am de gind sa insist si sa moralizez pe ni-
meni, cu atit mai mult cu cit amatorii literari nu lipsesc.
Prefer sa-mi pun in ordine ideile si sa mi le confrunt <uun
alt . partener’, mat comod (si poate simpatic),
de la nasterea caruia s-au Tmplinit 170 de ani. A-
cesta se numeste Leopardi, ale sale Operetta morali
au aparut de curind in versiune romana (Mici opere morale,
Buc., E.L.U., 1968, traduse de Tatiana Popescu Ulmu, cu o
prefatd de Edgar Papu) si printre ele se numara si un stra-
lucit eseu: Parini, ovvero della gloria, ,,Parini sau despre
glorie™. Cunoscatorii afirma ca Operette morali sint scrise
in cea mai frumoasa limba italiana clasica. Traducerea in
treacat fie spus, ml s-a parut cam mata, lipsita de solemni-
tate. In sfirsit, sa intra Tn miezul idei or ,intr-o tema eter-
na. Multi vad Tn impu’sul gloriei Tnsasi ratiunea secreta
(sau marturisitd) a literaturii.

In esentd, pozitia lui Leopardi este mai curind scep-
tica si blazata, decit negativa. Cine confera gloria? Cit

dureazd ea? Ce satisfactii reale ofera ? Rezultatul se do-
vedeste mai totdeauna precar, efemer, Tndoielnic. N-are sens
» reveni (avem doar atitea exemple Tn fata!) asupra ,,ri-
valitatilor, invidiilor, criticilor crunte, calomniilor, parti-
nirilor, practicelor ascunse.. Tmpotriva renumelui tau"
Citi adversari literari nu procedeaza ca Uciga-l-toaca a
lui Arghezi, care ,,pe subt ipingea... se cam pregatea’ sa
nfigd cutitul ?

Sa zicem, totusi, ca avem de a face cu cititori bine
intentionati, cunoscatori reali intr-ale literaturii. Acestia
sint putini, foarte putini, si Leopardi aratd si de ce: ca
sa te pronunti Tn cunostintd de cauza trebuie sa fii tu n-
suti literat, scriitor, creator, nu numai potential, ci si e-
fectiv. Pe scurt, om de meserie, dedat cu ,,0obisnuinta scri-
sului'. Numai scriitorul poate sa confirme pe scriitor, nu-
mai stilistul poate sd admire si sa laude cu competenta
»arta celui mal bun scris". Reactiunea lui Leopardi fata
de criticd este deci radicald sl foarte tipica. O vom re-
ntllni la Flaubert, la Macedonski. Oricum, criticul trebuie
sa fie un creator, un initiat, un practician al artei literare.

Din nefericire, nici verdictul cunoscatorilor nu ofera
totdeauna garantii reale. Mai intii, intervine adesea si
n cazul oamenilor de litere conformismul recunoasterii,
»ibisnuinta imbratisata orbeste', admiratia conventionala
pur formald, deci echivoca. Or, nici un scriitor profund
nu poate fi satisfacut de fraze goale, chiar daca elogioase.
Pretuirea universald este, uneori, dreaptd. Dar dacd ea
ramine ,0arbd"”, redusa la un simplu act de imitatie sau
docilitate mentala (prestigiul oficializat al clasicilor), o
astfel de glorie numai satisfacatoare nu poate fi. A pune
pret deosebit pe reactiuni superficiale, fie si de ,autoritate",
constituie din capul locului o eroare.

Exista si alte cauze de scepticism, care tin de psiho-
logia receptarii estetice, Tn spetd a lecturii, prilej de noi
observatii patrunzatoare. Cine nu trece prin momente aride,
de proasta dispozitie morala si estetica ? De astfel de ac-
cidente nu este scutit nici un critic. Curba perceptiei sen-
sibile Tnscrie zilnic ruperi imprevizibile de nivel. A miza
pe ,efecte* sigure constituie prin urmare o aventura cu-
ratda. Pe de alta parte, sensibilitatea literara scade cu virsta.
Obosim, devenim blazati, Thcercam deceptii tot mai dure.
Si rezultatul final este dezabuzarea. ,Trista experienta a
vietii practice” ucide ,,poezia lumii", in care nu mai cre-
dem. Uzura existentei toceste Tn felul acesta, Tncet dar
sigur, simtul estetic. Orasul ne absoarbe, Tn sfirsit, prin
toate ocupatiile sl distractiile sale.

Lectura are nevoie si ea de o anume consolidare si
amplificare, prin reluare periodica. ,,Scrierile cele mai a-
propiate de perfectiune au aceastd Tnsusire ca, la cea de
a doua lectura a lor, plac mai mult decit la prima”. Or.
este un alt fapt verificat ca timpul, Tn epoca moderna,
lipseste si pentru... prima, dar pentru a doua. Si daca
Leopardi (in 1824 !) se plingea — pe buna dreptate — de
supraproductia literara a epocii sale, enorma in compa
ratie, sd zicem, cu ,activitatea editorialda” a Atenei n
Secolul lui Pericle, ce se mai poate spune despre situatia
actuald, absolut coplesitoare ? Citi te mai pot urmari si
Citi, Chiar daca ar dori-o cu ardoare ? Protestam cu totii
Tmpotriva rezumatelor, fiselor si pilulelor literare diggest.
Insa daca privim lucrurile la rece, observam ca fenomenul
este inevitabil. Cel mult daca se mai salveazd un numar
oarecare de carti consacrate, de mare reputatie, admirate
din oficiu, a caror placere ,,se naste pur si simplu din in-
sasi faima lor", vezi lliada (Paul Zarifopol al nostru nu va
argumenta altfel Tmpotriva clasicilor). Un autor modern,
necunoscut, sau un debutant, nu mai are nici o sansa sau.
in tot cazul, una foarte mica.

Cam aceasta ar fi ,gloria" pe care o Tmparte (in cazul
cel mai bun) lumea literara. Marele public, preocupat doar
de ,p’acerea clipei de fata", gusta cartile Tn functie doar
de satisfactiile imediate. Nu le ofera ? Operele devin pe
loc plictisitoare, obositoare, si sint aruncate. Conceptia u-
niversal raspinditd a operei — instrument de distractie — a-
nihileazd in fasa orice prezumptie a gloriei. Cu publicul
larg nu se poate deci Tncheia nici un fel de pariu. Cit
priveste miza posteritatii, zadarnicia este si mai mare. Ori-
cit de adinca ne-ar fi nevoia de mingliere, de compensa-
tie, garantia reald lipseste. Posteritatea este imprevizibila,
irationala. Daca ar fi scris In epoca noastra, Leopardi ar
fi caracterizat-o, cu sigurantd exagerind, drept ,absurda".

Atunci de ce sa mai scriem ? In nici un caz Tn vederea
gloriei, cam aceasta ar fi concluzia ce se Tntrevede printre
rinduri. lar daca aspirdm la o astfel de satisfactie ,,atit de
saraca Tn foloase, atit de dificila si de nesigura™, sa Tn-
cercam cel putin sa-i smulgem tot ce ne poate da, fie cit
de putin si efemer. Si, mai ales, s& ne purtam stoic desti-
nul de scriitor, fara mari iluzii inutile. Concluzia este trista
si barbateascd. N-are rost a urmdri himere sau eventua-
litati incerte. Dar ,sufletul mare si puternic™ al scriitorului
-devarat gaseste In sine suprema sa Tndreptatire. Astazi
noi adaugdm : Tn literatura patriei si pentru dezvoltarea
sa continua.

Adrian Marino

STATUI DE NISIP

(Urmare din pag. 6—7)

Sotia lui O. si-a petrecut
aprcape toata ziua Tn pat,
printre cele trei pisici, cu
zgarda. S-a sculat numai pen-
tru masa si Tnainte, de citeva
ori, cind i-a spus fetei din
casa ce Si cum sa gaseasca Si
cind a dat mincare la pestii
din cele trei acvarii mari, din
biblioteca sotului ei. De fie-
care data si-a luat tempera-
tura, si a vazut ca nu are
febra, spunindu-si ca asa tre-
buie sa fie Tnceputul sarcinei
cum Ti spusesera toti. In rest
a Tncercat sa citeasca, dar a
renuntat si a dormit, chinu-
indu-se Tn niste visuri agita-
te. Acum se uita fix pe lus-
tra galbendi, o priveste cu
ochii ei mari, ~imtindu-se Tnca
descumpanita din cauza cos-
marelor. O imagine se .repe-
tase Tn toate visele si 0 mai
are si acum Tn ochi: O. sta
Tn scaun, cu miinele pe ge-
nunchi si sculptorul acela, ne-
gru ca un drac, il unge cu
gips. ,,Gata, doamna, poftiti!*,
T spune sculptorul, rinjind,
iar ea se apropie de O., il
atinge cu degetele, Ti pipdie

fata, i-0 ciocaneste. Tare,
piatra. ,,Ce-ai facut, crimina-
Jule, ce-ai facut?* Dar scul-

ptorul continua sa rinjeasca.

Tmpinge pisica ce i s-a cul-
cat In poala, pe cea neagra
si se Tntoarce spre O. care
doarme adinc, cu fata la pe-
rete: trebuie sa-1 trezeasca.
Trebuie sa mal aibe timp sa
stea de vorba cu el pina vine
sculptorul acela. Cine dracu
i-a dat drumul ?"... Ca ei sa-1
astepte acum, sa le strice li-
nistea tocmai acum cind ea...
are nevoie de liniste. li va
spune lui O. sg fie atent, sg
vorbeasca cu prudenta, sa
nu-1 respinga orice ar 1n-
drazni celalalt sg insinueze.
Sculptorul trebuie sda se simta
ca intre prieteni...

Se scoala, risipind Tn jur
pisicile, si Tmpinge usa de
la sufragerie. Constata ca aici
este totul pregdtit si se 1in-
toarce, 1l trezeste pe O., apoi
intrd Tn baie si Tsi spala 1n-
delung fata; nu, lui O. nu'i
se poate Tintimpla nimic. El
intra repede 1n panica, la el
lucrurile iau Tntotdeauna pro-
portii  gigantice. Cine poate
sa-l creada pe sculptor ?... cel
putin bine ca a gasit-o pe ea
n concediu, ca a avut timp
sa se 1Ingrijeasca de toate.
Daca n-ar fi ea eheeeil..

— Astimpara-te !

O. a intrat in virful picioa-
relor, i-a prins umerii n
palme si a fintors-o cu fata
spre el; are o sotie frumoasa,
si proaspata, mereu proaspa-
td Tn ciuda anilor care trec.
O saruta de mai multe ori pe
git, pe umeri, pe gurda si ea
la Tnceput se Tmpotriveste,
apoi cedeaza saruturilor lui
si-l saruta si ea, cu teama, ca
Si cum s-ar desparti pentru
multd vreme; ce prosti sint!
Ei nu se vor desparti nici-
odatg.

— Suna cineva,
din casa.

— Deschide-i ! Deschide-i si
condu-1 Tn bibliotecd. Este
un coleg de-al nostru un bun
prieten, zice ea: cite expli-
catii! Ca si cum fata asta ar
sti tot, mai mult decit ei
trei...

Toma se trezeste intr-o 1n-
capere destul de spatioass,
cu peretii acoperiti In intre-
gime de rafturi cu carti. Doar
in sparturile asimetrice sint
tablouri Tn ulei. Se apropie
de ele si descifreaza semna-
turile . sint pictori cunoscuti,
unul dintre ei i-a fost coleg
la universitate: frumos, cu
gust, ales ca S& nu sara n
ochi. Si biroul si lampa de pe
el si bibelourile si mastile
acestea, care atirna aici dea-
supra acvariilor...

zice fata

— Esti binevenit, dragul
meu. .. Sotia... Da, colegul
meu, sculptorul, despre care
ti-am vorbit.

Toma se apleaca sa-i saruta
mina, iar femeia zimbeste si
spune ca aproape il cunoaste,
ca este exact asa cum i I-a
descris sotul ei, ca trecutul nu
aremai nicio importanta si
ca ar fi bine, sa mearga
chiar acum 1in sufragerie si
apoi, dupa ce vor minca,
fiindca este vremea, se vor
retrage aici si vor palgvragi
cit vor vrea. Toma o priveste

atent cit ea vorbeste,
repede, cum gesticuleaza, cu
miinile  ei energice, putin
osoase si el Ti zimbeste la fel
si se supune: probabil ca ea
conduce aici. O. nici nu se
vede. Omul acela linistit si
sigur de el, cel din cabinetul
lui larg, a disparut. Este un
ins oarecare, gras, cu o fata
care nu exprima decit obo-
sealda. Asa cum aratd acum,
numai Tn cdmasa, cu nodul
cravatei slabit, Tn spatele
caruia i se vede gulerul des-
cheiat, cum Tsi trece palmele
peste parul lins, nu are nimic
care sd atraga atentia...
Mincarurile sint excelente
si Toma spune asta de mai
multe ori, apoi vorbeste ea si
0., vorbesc numai ei amin-
doi si el asculta si din cind
in cind spune da, privind fe-
restrele Tntunecate, acoperite
cu perdele fine, ca o spuma.
— Da, sigur, avetj drepta-
te, zice Toma, asezind paha-
rul pe masa. Familia fara
copii este ca o fintina cu apa
salcie care, pe masura ce
vremea trece, o pdrdsesc toti.

— O fintina parasita, pre-
cizeaza O.

— Da, o fintina parasita,
repetd Toma ; sint minunati

amindoi. Niste oameni sim.nli,
adicd deschisi si buni Iinga
ei nu te poti simti decit bine.
Uite-i, vorbesc mereu, le este
teama de pauzele acelea peni-
bile de la masa care-ti opresc
mincarea In git. S-au prega-
tit pentru el, deci nu-1 oco-
lesc asa cum fac altii. Doam-
na B. are dreptate. O. este
asa cum spunea ea. Un om
dintr-o bucatda, hotarit, pu-
ternic, dar bun. ,Judecd si
cu inima atunci cind trebuie
si asta-i mare lucru", zicea
doamna B. si, uite, se dove-
deste cd are dreptate... S-a
ametit putin. N-a mai baut
de mult asemenea vin, poate
niciodata si ce l-a intrebat O.?
Cum o duce cu banii. Nu tre-
buie sa se supere, este firesc
sari Tntrebe s desnre asta.

— Deocamdata bine. Mi s-a
dat ceva cind am plecat de
acolo. Probabil pentru munca.
Stiti, Tn ultimii doi ani...

— Da, stim, intervine ea. A
fost greu, asa-i. Doamne, nu
pot sa-mi Tnchipui!

— Sigur, n-a fost o excur-
sie, zice Toma: si ei 7l aduc
din nou aici, sau mai precis
Tl Tmping acolo departe. Nu,
nu le va povesti nimic.

— Acum puteti trece In bi-
bliotecd. VVa aduc niste cafele
si niste vin foarte dulce, care
0o Sa va placa, domnule Toma.

— V& multumesc, zice Toma.

— Hai, Toma, hai dincolo
si O. 7l bate pe umar, iar
Toma se ridicd si paseste

Tnaintea lui; este foarte p‘lé-
cut, nici n-a banuit cg vor fi
asa si oameni ca sotii O. nu
ntilnesti oriunde. Sigur
poate ca s-a ametit, dar aici
totul este ales cu gust, pus
fiecare exact acolo unde tre-
buie, iar ei sint foarte grijulii
cu el. Si pestisorii rosii si negri

si galbeni, cu Irene lungi si
semicercul acesta, pe care
rafturile cu carti Ti urmeaza
perfect linia, si biroul scul-
ptat... Este foarte placut si ar
vrea sa-i spuna lui O. pe
nume, mai O., dar ceva 1l
mai opreste 1ncd, o timidi-
tate stupida pe care trebuie
sa 0 Tnvinga. Da, va bea din
vinul acesta dulce, va mai
bea un pahar si inca unul
si-i va spune lui O., médi, O,
cum te-ai Tngrasat rsa, fiind-
ca erai cel mai pirpiriu din
toata clasa ?

— Ce pérere aveti?

— Despre ce?

— Despre vin. Va place?
— Este  dumnezeiesc, doam-
na. Dar dumneavoastra nu
beti ?

— Trebuie s& aduc si cafe-
lele si pe urmd Tu, vino
putin si-mi ajuta.

O. se ridica in sila si o ur-
meaza si, Tnainte de a iesi, Ti
face din ochi lui Toma: este
simpatic pehlivanul asta si
are 0 nevasta frumoasa si
desteapta™ Poate este prea
desteapta). Nevasta niciodata
nu trebuie sa fie mai desteapta,
fiindca astfel... Dar ce aude ?
Nu, i s-a parut, nu pcate sg
fie asa...

— Ascultg,
dobitoc, rabdg,

— Psst! Usa ..

Toma se T1ntoarce brusc
spre usd. O. a ldsat-o Tintre-
deschisa: deci asta era. Ei 1l
rabda, ei trebuie sa zimbeas-
ca si In sinea lor le este sila,
vor sa-l vada maj repede ple-
cat, sa, Tnchidda usa Tn urma
lui, sa se uite prin vizeta usii
pina cind el dispare, apoi sg
se intinda pe fotoliile lor,
sau pe paturile lor, rasuflind
usurati. De ce nu-i spun sa
plece ?  Pentru ce pantomima
asta? Doar nu Ti datoreaza
nimic, abolut nimic. Si va
trebuie sa-si puna si el masca
st s& zimbeascd la fel ca ei...

— Sint strasnice. Toma. So-
tia mea face niste cafele cum
n-ai mai baut de cind esti.

— Lasa omule, dragd, lasa-1
sa serveasca. Spune-mi, dom-
nule Toma, ai proiecte mari,
asa-i?

— Nu stiu la ce va referiti ?

— La sculptura. Este singu-
ra arta cu care iau contact cu
teamai, dar care-mi da o sa-
tisfactie sublimd. La ce lu-
crati ?

— La ceva despre care nici
eu nu stiu cum va ardta, ras-

omule, nu fii
zimbeste.

punde. Toma  probabil se
strimbai  Tngrozitor si  conti-
nua sa se strimbe, adica sa
zZimbeascd... Si uite-o  cum
vorbeste cu cftd liniste,
cit de wusor luneca printre
statui  celebre, prin  muzee,
Este desteaptd Si cu sigu-
rantd, cd pe unele dintre
muzeele acelea le-a vazut

fiindca a avut ocazia, fiindca
O. a calatorit. El nu |le-a
vazut si poate niciodatd nu
le va vedea, tocmai el care...
Ei calatoreau, intrau Tn mu-
zee, fotografiau statui, cum-
parau masti, bibelouri, tre-

ceau peste viaducte, zburau
deasupra norilor, sau lunecau
pe mari, iar el sculpta aerul
Tn noptile acelea si-,. Da, este
desteaptd, vorbeste frumos ca
si 0., stie s& ocoleascd ce
nu-i place, sa se strecoare mai
bine ca el si sa ajunga acolo
unde doreste, iar O. trece, cu
pleoapele coborite, privind in
pahar, cu ochii lui verzi obo-
siti, istoviti.

— Ma scuzati, dar oste
foarte tirziu.

— O, nici n-am
miezul noptii. L

— Nu, vd rog sd ma scu-
zati. M-am simtit foarte bine,
dumnezeieste, doamna, si va
multumesc. Va multumesc.

__ Ma supar, domnule Toma.
Ce-ai sa faci la ora asta acasa?

— Poate are o intflnire, de
ce esti indiscreta ?

— Da, recunosc, am o 1ntil-
nire, zice el, privind cum obra-
zul sotiei lui O., obrazul ei
neted, se Tncreteste de mai
multe ori, apoi rgmine rosu
si parcg istovit, ca si obrazul
si ochii lui O.

— Atunci  va rog sa mai
poftiti. Un telefon si gata...
imi  promiteti ?

— Sigur, raspunde Toma sa-
rutindu-i mina. Va promit,
mai repeta el Tn usa. Apoi
coboara scarile. Aude cum Tn
urma lui se inchide usa sl,
cit strabate gradina Tnecata
de mireasma reginei noptii,
simte Tn spate ochii lor care-1
urmaresc prin vizeta. In stra-
da se opreste si, o vreme, ra-
mine nemiscat, privind peste
gradina Tn care citiva arbusti
par niste sentinele, Tnalte si
drepte, si apoi ferestrele care
se Tntuneca repede, una dupa
alta: ,,nu fii dobitoc, rabda,
zimbeste”. Nu, s-a Tnselat. A
auzit bine. Si cit de placut
era la ei si ce oameni minu-
nati s-au aratat' a fi. Si poate
sint, poate el s-a inselat din
nou. ,Ti-amintesti, Toma, cum
ne-am batut odata"™ ? ,,Nu
nu-mi amintesc". ,,Atunci, cind
ne-am fintors de la tine de la
tard. In tren, Nu stiu de la
ce dracu a Tnceput..." Nici
acum nu-si aminteste scena
aceea pe care O. a descris-0
cu lux de amanunte, ce-a
simtit c¢ind l-a vazut pe el, pe
Toma, plin de singe si cu
nasul turtit, cum au mers la
W.C. si l-a ajutat sa se spele
si i-a tinut capu] pe genunchii
lui care tremurau de mila si

ajuns la

de remuscare si cum l-a ru-
gat de mai multe ori pina
cind l-a iertat... ,,Sint amintiri

frumoase"”, a spus ea imediat.
»Sl eu am atitea amintiri, dar
vad cd voi ma intreceti". ,,Cit
de usor a spus ,voi", adica
»tu", Toma, ca si cum s-ar
fi cunoscut de cind lumeal
Si asta dupd ce O. a soptit,

»Psstl Usa...". Da, el este,
dobitocul, adevaratul  dobi-
toc, nu 0. fiindca poa-
te sd-si  nchipuie altceva
cind ei T1i sint prieteni, poate
singurii  prieteni, fiindca la

ei a fost foarte placut si pes-
tii din acvariu sau pisicile
lenese, care se miscau stralu-
cind, sau poate rafturile ace-
lea, sau altceva, de care nu
si-a putut da seama, facea sa
fie totul foarte intim si foarte
placut. ..



pera lui Taine a avut

un  destin  singular

chiar in acel imperiu

al controversei si al

tuturor paradoxelor
posibile care oste istoria filo-
zofiei.

Bucurindu-se de o exceptio-
nald influenta care a supra-
vietuit multd vreme autorului
ei si dincolo de hotarele Fran-
tei, i s-a atribuit acestei opere
prlntr un fel de consens una-
nim si Tn ciuda divergentelor
de pareri cu privire la valoa-
rea intrinseca, darul de a re-
prezenta una dintre ipostazele
cele mai  semnificative ale
miscarii pozitiviste din seco-
lul trecut. Unii au binecuvin-
tat-o, altii au condamnat-o,
considerind-o ca Tntruparea
desavirsita a unor virtuti ste.
rilizante, proprii spiritului
stiintific, incompatibile cu viata
si cu exigentele artei.

Dar iata ca Tn paginile u-
nei strdlucite teze de docto-
rat sustinutd la Sorbona si pu-
blicatd Tn limba franceza a-
cum 40 de ani (traducerea Tn
limbaromand semnatda de T1n-
susi autorul tezei a aparut a-
bia anul acesta) filozoful ro-
man D. D. Rosea demonstra cu
magistrala arta precaritatea
opiniei comun admise despre
pozitivismul operei lui Taine,
pentru a scoate la iveala he-
geleanismul ei’ infuz si o data
cu aceasta efectele unui ,,mal
entendu" care din nefericire
mai persista si astazi cu taria
unei prejudecati.

Noutatea tezei a surprins
ca 0 adevaratd revelatie, stir-
nind pretutindeni interes si
admiratie, Tn patria lui Taine,
la noi si in alte tarii Aprecie-
rile cele mai elogioase au fost

formulate la adresa ei din
partea unor eminenti repre-
zentanti ai d|SC|pI|neI0r filo-
zofice, ca si din lumea lite-
relor. ,In pagini dd o perfecta
luciditate — scria Em.
Brehier TnU-un numar din

»Revue d'histoire de la philo-
sophic — d-1. Rosea arata ce
trebuie sa gindim despre pre-
tinsul pozitivism al lui Taine...
Cititorul va putea scoate mult
folos din analizele minutioase
si personale cuprinse n cartea
d-lui Rosea".

Subliniind originalitatea con-
tributiei adusa de filozoful ro-
man, profesorul berlinez Hans
Kinkei scria Tntr-un amplu ar-
ticol : .,,insemnatatea lui Hegel
pentru gindirea moderna,
chiar si pentru cea de dinco-
lo de frontierele Germaniei, a
fost adesea apreciata si ara-
tatd, dar forma In care au ac.
tionat ideile lui Hegel in Fran-
ta, si anume prin marea influ-
entd ce a avut-o Tn aceastd
tara Taine, abia acum a fost
pusa perfect Tn lumina, n
toata adincimea ei, prin lu-
crarea fundamentala a lui D.
D. Rosea. Aceasta lucrare a
facut, cu drept cuvint, asa de

mare senzatie pentru  faptul
cd ne-a zdruncinat in chipul
cel mai puternic conceptia

despre Taine ca despre un
reprezentant al pozitivismului
dependent Tn primul rind de
Comte, conceptie pe care am
mostenit-o Tn urma cunoscu-
telor analize ale lui Faguet,
Fouillee, Scherer, Lal’ande.
Hoffding, Uberweg Heinze si
multi altii...“ (text reprodus
din Prefata Ia ,,Influenta lui
Hegel asupra lui Taine" — E-
ditura Academiei—1968).
Evident nu put®°a fi ignorata
influenta pe care uriasul fi-
lozof german a exercitat-o sl
dincolo de hotarele tarii sale
asupra unei considerabile parti
a gindirii europene. In Franta

DE LA AD.A.S.

interesul pentru ideile lul

Hegel ncepuse a se manifesta
inca Tnainte de 1830, Tn strin.
sa legatura cu reintoarcerea
la sperantele ,,constitutionale",
atit de fidel oglindite Tn lectiile

de istoria filozofiei ale lui
Victor Cousin. Si atunci cInd
generatia lui Taine, Renan

s.a., dezamagita de oportunis-
mul politic al eclectismului lui
Cousin — sprijinitor al casei
de Orleans — 1si va cauta
Tntr-o alta directie principiile

unei filozofii mai dezinteresa-
te, admiratia si eforturile el
se vor T1nscrie cu precadere

in directia lui Hegel. Duali-
tatea funciara a operei hege-
liene, acel ritm contradictoriu
determinat de Tmpletirea unei
sinteze logice cu o filozofie
a istoriei, a putut oferi adep-
tilor ei, hegelieni sau neo-be-
gelieni, doua perspective po-
sibile si doua instrumente di-

ferite ale ,reconstructiei” do-
rite, unii Tnclinind spre intem-
poralitatea logicii altii  spre
devenirea istoricda, sau oscl-
Ilnd intre aceste doua atitu-
dini ca Tnspre doi poli de a-
tractie, astfel cum s-au petre,
cut lucrurile cu Taine. Situa-
tie complexa, agravatd n ca-
zul filozofului francez si de
contrastul dintre un tempera-
ment artistic accentuat sub
influenta unei excelente edu-
catii literare si cultural scien-
tist al faptului de experinta...

Nimic mai dificil ca exegeza
unei opere alimentata de ten-
dinte atit de eterogene, apa-
rent incompatibile, opera la
originea careia si-au Sspus cu-
vintul  deopotriva, filozofia,
stiinta, arta. Nu e de mirare
cd in fata acestui veritabil
mimbroglio", prejudecata co-
moda despre pozitivismul lui

Taine, s-a putut perpetua cu
atita usurintd.  Incontestabil,
accentul pus de scriitorul

francez pe valoarea metodelor
pozitive ale stiintei de care
s-a prevalat in activitatea sa
de critic si istoric literar, ca
si folosirea frecventd a lim-
bajului naturalist, au fost de
natura sa fintretind un anume
echivoc, parind a indreptati,
pina la un punct, |ntegrarea sis-
temului sau de gindire Tn cu-
rentul filozofiei pozitiviste. In
formularea acestei caracteri-
zari s-a pierdut Tnsa din ve-
dere un lucru esential, asupra
ciruia studiul filozofului D. D.
Rosea nu mai Tngdduie nici o
ezitare: spre deosebire de re-
prezentantii pozitivismului, un
Auo. Comte sau Stuart Mill
s.a. Taine a,respins teza agno-
stica nutrind convingerea
ferma ca ,,... idealul suprem
preconizat de Hegel cunoaste,
rii este realizabil si trebuie
realizat" (D. D. Rosea, op. cit.,
Prefata, p. 40). Analiza ampla
din aceasta perspectiva a ca-
tegoriilor proprii gindirii lut
Taine ca acelea de cauza, le-
ge, fapt s.a. ilustreazd din plin
spiritul general, antkpozitivist
conceptiel  acestuia  despre
cunoastere, mareind puncte e.
sentiale de comuniune cu filo-
zofia lui Hegel. E vorba asa-
dar, Tn ultima instanta — fapt
cu totul ignorat Tn interpreta-
rile de pina la anaritia tezei
filozofului D. D. Rosea — de
rolul primordial al unei con-
ceptii despre cunoastere dia-
metral opusa  gnoseologiei
»prudente” a lui Kant si filo-
zofilor pozitivisti. In opozitie
cu acestia si invocind autori-
tatea stiintel si a simtului co-
mun. Taine nu a manifestat
nici cea mai mica fndoiala cu

ilitati inte-
lectului Tn materie de cunoas-
tere. Postulat  epistemologic

Printre numeroasele = CETATENILOR. zuri de accidente 1in-
forme de asigurare Pe lingd bunurile a- timplate la domiciliu,
practicate de ADAS, sigurate pentru un nu- precum Si pentru ca-
deosebit de avanta- mar mare de riscuri, zuri de despagubiri ci-
joasa este si ASIGU- conditile mai includ vjle datorate in cali-
RAREA COMPLEXA in mod suplimentar si tate de locatar fata
A » GOSPODARIILOR asigurarea pentru ca- de proprietar si cele

fundamental care explica —
dupa cum ne demonstreaza
atit de convingator D. D. Rosea
— evolutia pe planul ontolo-
giei in directia  idealismului
rationalist al lui Hegel. Acest
acord esential Tntre real sl
gindire este ,postulatul fun-
damental pe care se reazima
Tntreaga teorie a cunoasterii
elaboratd de Taine pe urmele
si cu ajutorul lui Hegel a
cdrui epistemologie se sprijind
si ea pe acelasi postulat. In
acest punct fundamental  al
doctrinei lor, cel doi ginditori
stau de altfel pe aceleasi po-
zitii de gindi-e pe care se ga-
sesc simtul comun si stiinte-
le" (D. D. Rosea, ap. cit,

71-72).

Hegeleanismul lul Taine re-
zida astfel In adoptarea si dez-
voltarea postulatului mai sus
mentionat, ale carui indicatii'
n gnoseologie, ontologie, ca si

in filozofia artei, au fost ad-
mirabil puse Tn relief de filo-
zoful D.D. Rosea cu mijloace-
le celei mai riguroase inves-
tigatii stiintifice, impresionan-
ta prin forta de patrundere si
un incomparabil ,.esprit de fi-
nesse" Tn analiza. Exceptiona-
1& Tnmanunchiere de calitati Tn
minuirea unei metode stiinti-
fice, care ne Tngaduie sa inte-
legem nu numai analogia fun-
ciara dintre cei doi ginditori
ci si deosebirile existente. Caci
Tn restituirea imaginii lui Tai-
ne cel adevarat, ,filozof hege-
lian si nu pozitivist", filozoful
D.D. Rosea, atent totdeauna la
ceea ce este comun, dar nu
mai putin la trasaturile care
particularizeaza fizionomia u-
nui ginditor, ne arata ca he-
gelianul Taine nu Tnceteaza de
a fi el insusi”, de a-si afirma
propria personalitate, chiar a-
tunci c¢ind Tsi Tnchipuie ca mer-
ge pe urmele modelului admi-
rat. Sub Tnriurirea lui Spinoza,
dar mai ales a lui Hegel, pre-
ferintele ginditorutui francez
se Tndreapta spre stabilirea u-
nor generalitdti supreme, a-
totcuprinzatoare,- tendintd nu-
antata Tnsa de interesul tot mai
vizibil acordat faptului con-
cret; jocul complex al acestor
Tndemnuri opuse dar comple-
mentare,. determinind si Tnasu-
rind totodata — astfel cum se
desprinde cu perfecta limpe-
zime din studiul de care ne
ocupam — intensitatea influ-
entei  hegeliene, adincimea,
dar si limitele ei. D.D. Rosea
a intuit admirabil efectele
pe planul operei filozofice ale
acestui conflict de tendinte, ca
doud naturi diferite ale acele-
iasi personalitati care se com-
bat, se completeaza, modifi-
cindu- -si mereu raportul de for-
ta dintre ele, de-a lungul unei
evolu’;ll splrltuale care nu in-
ceteaza totusi de a se carac-
teriza prin suprematia acordata
deductiei si ,,generalului” 1n
raport cu inductia si faptele
experientei . concrete .Sensibil
fatd de acele trasaturi care
particularizeaza un fenomen
sau o individualitate, Taine a
cultivat stilul concret, metafo-
rele si imaginile care pot pro-
duce impresia vietii. Pe de al-
ta parte, e un logician fascinat
de prestigiul formulelor gene-
rale si al deductiilor riguroa-
se de tipul metodelor utilizate
Tn geometrie sau Tn etica lui
Spinoza. Vocatia matematica
este de fapt — pentru a-i a-
plica propria formula — ,sa
faculty maitresse”, tinind de
Tnsasl ,,forma mintala nativa"
(D.D. Rosea Tn eseul asupra lul
Taine din ,Linii si Figuri"

1943). Sub semnul acestor con-
ditiondri launtrice s-au confi-
gurat ideile din ,,Filozofia artei"

ca sl din Introducerea la Is-
toria literaturii engleze. Rasa,
mediul, momentul, figureaza a-
colo ca dimensiuni fundamen-
tale aje unei ,,geometrii a for-
telor”. susceptibile de definitii
nu mai putin exacte ca acc-lea
pe care timpul, spatiul, masa
si miscarea le primesc Tn fizica
newtoniana. Ne-am fi  putut
astepta ca autorul monumenta-
lei scrieri ,»Despre Inteligentd",

pentru care conceptul nu renre.
zinta decit un artificiu de lim-
baj, s& nu se lase atit de usor
sedus de mirajul ,,marilor gene-
ralitati" ,,geometric" fundate,
din perspectiva carora deose-
birile dintre oameni si lucruri
cad pe un plan secundar. De
altfel, in contradictie cu el n-
susi, si la sugestiile unei vaste
experiente de istoric literar si
teoretician al artei, convinge-
rile din tinerete care dusesera
la asimilarea omului cu ,, .. .0
teoremain mers" (Taine, ,Filo-
zofii francezi din sec. al XIX-
lea") vor slabi, lasind sa se in-
trevada accente de nesiguranta,
un interes tot mai pronuntat
fatd de aspectele concrete ale
vietii morale. Nu e mai putin
evident Tnsa, astfel dupa cum
rezultd din profundele analize
ale filozofului D.D. Rosea, ca
spiritul discursiv al ,,raisonm.-
urulUi" a prevalat, orientind I-
deile lui Taine pe fagasul me-
canismului, Tmpiedicindu-1 ,, ...
sa prinda sensul adinc al dia-
lecticii hegeliene" (D.D Rosea —
Linii si figuri, p. 162).

Cunoastem mai bine acum,
gratie acestor cercetdri, ade-
varatul chip  al ginditorului

Taine: contradictoriu si unitar,
oscilind Tntre deductie si in-
ductie, abstract si concret, ca
Tntre Descartes si Pascal; hege-
lian, fara a fi fost un discipol
fidel al filozofului german, con-
vins ca si acesta de unitatea
funciara dintre ratiune si uni-
vers, conditionind Tnsd progre-
sele cunoasterii de exercitiu
pur deductiv al ratiunii. Se
reflecta de altfel In aceasta o-
rientare a ideilor lui Taine u-
na din trasaturile tipice ale ra-
tionalismului francez,  asupra
caruia cititorul era avertizat
inca din Prefata lucrarii privind
»Influenta lui Hegel asupra lui
Taine": existenta  unor
pozitii unde inteligenta discur-

siva a francezului Taine res-
pinge dialectica germanului
Hegel..

O data cu noua perspectiva
asupra lui Taine, atit de pro-
funda si originald, cercetarile
si rezultatele obtinute Tn a-
ceasla directie au darul de a
pune intr-un pregnant relief
calitatile deosebite ale metodei
utilizate de catre D.D. Rosea
pe terenul istoriei filozofiei,
informatia ampla, exhaustiva ca
si rigoarea demonstratiei, arta
de a expune, de a deduce si
de a convinge, toate acestea
sint elemente care tin de spi-
ritul stiintific ca si de darurile
logicianului. Dar oricit de in-
genios ,,montat”, aparatul sti-
intific nu e suficient pentru a
explica fecunditatea unei me-
tode. Trebuie sa tinem sedama
atunci cind ne referim la D.D.
Rosea, de unitatea indisolubila
dintre metod3 si un crez adec-
vat despre originea si esenta
actului  filosofic. Recunoscind
Tnsemnatatea Tnriurirtlor exer-
citate din afara asupra unui
ginditor, D.D. Rosea nu se mul-
tumeste cu cercetarea analitica
a surselor de influenta si a
temelor literare; ci trecind din-
colo de ,literd", dincolo de
perdeaua abstractiunilor snecu-
lative, cauta a degaja spiritul
profund al unei doctrine si,
o datd cu aceasta, prezenta a-
cehii ireductibil ,,coeficient per-
sonal”, de care depinde in
ultimd instantd originalitatea
si valoarea unei  contributii
filozofice.

In aceasta profunda fidelita-
te fata de ,,obiect" rezida efi-
cacitatea procedeelor de anali-
za, secretul valorii si al for-
tei de atractie pe care o
exercita opera filozofului D.D.
Rosea. )

Ernest Stere

Nnote

Cercurile stiinti-
fice ale Facultatii
de Istorie-filo-
zofie  din cadrul
Universitatii ,,Al
I Cuza“ ( Cer-
cul de istorie mo-
derna a Romani-
ei, Cercul de is-
torie contempora-
na si Cercul de
istorie contempo-
rana a Romaniei)
au organizat un
simpozion cu te
ma: ,,Semicente
narui Unirii Tran-
silvaniei cu Ro-
mania*.

Un numar %
sase lucrari, pre-
zentate de catre
studentii anului
al IV-lea, au re-
liefat o serie (le
aspecte esentiale,
intre care se im-
pun a fi sublinia-
te :  Tnsemnatatea
actiunii memorau
diste din 1892 sl
caracterul' unitar
al luptei nationale
duse de romanit
de pe ambele ver-
sante ale Carpa-
{ilor (Olimpia Pa-
vel), rolul pe care
l-au avut cultura,
n general, si
,»Liga  culturalal,
n special, atit in
pregatirea, cit si
realizarea  Unirii
(Rodica lordache),

activitatea desfa-
surata de ,,Corni
tetul National Ro
man* n principii-
lele capitale ale
marilor puteri eu-

ropene si n
S.U.A. pentru spri-
jinirea luptei na-

tionale a romani-
lor (Valentin Bo-
dea), importanta
con'uncturif inter-
nationale de Ia
stirsitul  primului
razboi mondial,
conjunctura care ti
favorizat Tnfaptu-
irea idealului ma-
jor al romanilor,
(Constantin lor-
dan), semnificatia
actului unirii, for
tele motrice parti-
cipante si rolul
lor, importanta U-
nirii _pentru  vii-
toarele evenimen-
te istorice (Ghita

Nazare), impor-
tanta  constituirii
statului  national
roman, ridicarea

FABRICA DE ANTIBIOTICE

prestigiului natiu.
nii romane si a
constiintei sale
(Matei ~ Radulea).

Lucrarile au e-
videntiat ca actul
Unirii de la 1918
se Tnscrie ca unul
dintre cele mai
luminoase momea
te ale istoriei ro-
manilor . necesar
n procesul legic
al istoriei noastre.

Simpozionul u
fost un omagiu a-
dus istoriei de ca-
tre studentii unei
facultati de istorie.

C. W

In ultimul numar
al ,,Magazinului Is-
torlc*4 10 (19). din
octombrle 1968, la
Posta Redactlel se
publlca un artico-
las_raspuns : A
fost Champollion
Tnteles de contem-
poranl? din care
citez textual : ,,Ca-
derea lui Napoléon
i-a atras (lui Cham-
pollion) pierderea
calitatii de membru
al Academiei Gon-
court*y,  Am crezut
ntr-un ,lapsus ca-
lami*. dar ozna
se repeta la sfirsit :
»Nu  trebuie uitat
ca prima_sa lu-
crare scrisa (a lui
Champollion) Tn ti-
nereta — ,,Egiptul
n epoca faraoni-
lord 71 adusese a-
legerea instantanee
la’ Academia Gon-
courti,

Cum a putut
Champollion, mort
Tn 1832, sa aparti-
na Academiei Gon-
court. Tntemeiata in
1896 ? Pentru ade-
verire, citam din
,Nouveau Petit
Larousse Ilustre,
ed. 1968 : ,,Acade—
mie Goncourt, so-
ci€t6 litteraire in-
stitute par Edmond
de Goncourt en
1896. Comnos6e de
dix membres, elle
decerne chaque
anfe, depuis 1903,
apr&s un dejeuner
traditioneel au res-
taurant Drouant, a
Paris, le prix lit-
teraire le plus re-
cherchd des jeunes
£crivains®

Speram ca inge-

niosul autor al ar-
ticolului nu se va
opri la mijlocul
drumului si. Tn nu-
marul viitor al
,»,Magazinului Isto-
ric't, ne va dezva-

lui Tn ce an a
capatat Champolllon
premiul Nobel.

E adevarat ca
Champollion a fost

ales “membru_ al
Academiei din Gre-
noble. dar  Gre-
noble si  Goncourt
nu sint acelasi lu-
cru. desi amindoua
cuvintele Tncep cu
litera G.

Pe fata interioara
a aceleiasi reviste
se afla portretul

10

unui
pre
scrie :
tea

personaj des
care revista
,,Personalita-
marcanta a
domnitorului Ale-
xandru lon Cuza
a inspirat pe multi

artisti. Tabloul pe
care-l reproducem,
aflat Tn_colectia fa-
miliei Dineu din
Brasov, a fost lu-
crat la Viena 1in
tehnica tntorslei n
lemnd.

Sa fie Tn adevar

portretul lui Cuza?
Mustatile sint prea
lungi, iar impe-
riald*! purta toata
lumea atunci. A
purtat Cuza tre-
se de general Tm-
pletite, n ,.tor-
sada*! ?  Au existat
ele vreodata in ar-
mata romanad ? Ru-
gam sa se observe
ca punem totul la
forma _interogativa.
In schimb, e sigur
ca ele au existat
de la Tnceputul sec.

XIX 1Tn armata ger-
mana si portretul
mi se pare leit cu
acela al regelui Lu-
dovic al [Il-lea al
Bavariei, Tn ultimii
ani ai vietii lui :

regele artist sl bi-
zar. prieten si pro-
tector al lui Wag-
ner. regele mort
misterios, Tnecat Tn
lacul Stanberg. De-
coratia pe care o0
poarta ™ colan
personajul din por-
tret e aidoma _cu,
,,Ordinul Maximi-
liand (v. ..La Grande
Encyclon6d|e art.
Maximilien), ordin
fondat de tatal lui
Ludovic al TI, re-
ele MaxinVlian al

I-lea al Bavariei.
Pe vremea lui Cu-
za  exista vreun

ordin roméanesc cu
colan, sau a avut
Domnitorul nostru
vreun ordin strain
cu colan?

V. L.

Serviciul arhivelor
statului, din Tirgu
Mures a intrat 1n
posesia unui valo-
ros document des-
coperit de catre
profesorul lon Ran-
ca, n comuna
Band, judetul Mu-
res. Este vorba de,
celebrul memoriu
adresat de epis-
copul Vasile Gliga
unui curier vienez
Tn  anul 1834, me-
moriu_ care demon-
streaza si pretinde
respectarea dreptu-
rilor legitime ale
populatiei romane
din Transilvania.
Documentul iden-
tificat este un e-

cou si Tn acelasi
timp o continuare
a cunoscutei ac-
tiuni  de la 1791
,»Supplex libellus
valachorum4, ac-
tiune care a 1in-

semnat un moment

important Tn lupta
romanilor transil-
vaneni pentru re-
cunoasterea egali-
tatilor T™n  drepturi
cu celelalte na-
tionalitati.

. V.

Nnote

angajeaza

IASI

Mecanici pentru aparate de masura si

control (cu scoala profesionald)

Lacatusi
nala )

mecanici

(cu scoala profesio-

Strungari (cu scoala profesionald)
Gestionari de materiale (cu studii si ve-

chime, conform prevederilor legale).

datorate tertilor pen-
tru accidentarea per-
soanelor si avarierea rata.
bunurilor, la domiciliul Prin
asiguratului. sale,

Costul asigurarii este
lei pe

de numai 2

un an pentru fiecare
1.000 lei suma asigu-

caracteristicile

asigurarea este
utila si
turor cetatenilor.

accesibila tu-

©
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declaratia universala a drepturilor omului

(Urmare din pag. 1)

vada obligativitatea si gratui-
tatea Tnvalamintului elementar,
gratuitatea celui general, pu-
nerea la Tndemina tuturor a
fnvatamintului tehnic si pro-
fesional, egalitatea si accesi-
bilitatea tuturor, pe baza de
merit, la tnvatamintul superior.

Orice persoana arP dreptul
de a participa in mod liber la
viata culturald a colectivitatii,
de a se bucura de arte si de a
lua parte la progresul stiintific
si la binefacerile lui, precum
si dreptul la protectia intere-
selor morale si materiale care
decurg din orice lucrare stiin-
tifica, literara sau artistica al
carei autor este.

Toate drepturile si liber-
tatile prevazute in Declaratie
nu pot fi exercitate. Tn nici un
Caz, Tmpotriva  scopurilor sl

principiilor transpuse in Carta

Organizatiei Natiunilor Unite,

Prin garantarea  efectiva a
drepturilor si libertatilor pre-
vazute Th Declaratie, acestea

devin o realitate juridica, su
pusa ca atare unei ordine ju-
ridice universale, posibila prin
armonizarea coordonatoare -
Tn acest limitat dar fundamen-
tal domeniu — a dreptului in-
tern al statelor care ratifica.
'nterpretarea oricarei dispo-
4ditii din Declaratie nu poate
fi efectuata ca implicind pen
tru vreun stat, grupare sau
persoana .dreptul de a se de
da la vreo activitate sau de a
savirsi vreun act spre desfiin-
tarea unor drepturi sau liber-
tati enuntate Tn clauzele ei.
La Conferinta Natiunilor U-
nite pentru Drepturile Omului,
tinutd la Teheran Tntre 24
aprilie si 12 mai 1968, a fost
adoptata o importanta Procla-
matie, care, pe de o parte,

condamna politica de apartheid,
calificind-o  drept crima m-
potriva umanitatii, iar pe de
altd parte, recomanda Aduna-
rii. Generale a O.N.U. sd adop-
te masuri corespunzatoare, de
orice naturd, inclusiv sancti-
uni de ordin economic, Tmpo-
triva acelor state care prac-
ticA o asemenea politica. Pro-
clamatia reafirma dreptul la_li-
bertate al tuturor oameniioi,
indiferent de rasa, limb&, sex,
religie, sau convingeri politice,
condamna  oricare ideologie
fundamentata pe teoria supe-
rioritatii rasiale si subliniazd
cd mentinerea decalajului din-
tre nivelul tarilor Tn curs de
dezvoltare si acel al tarilor
dezvoltate constituie un grav
impediment  pentru realizarea
in practica a drepturilor omu-
lui.

_Proclamatia condamna colo-
nialismul, agresiunea si con
flictele arma'e, invitind gu-
vernele de a pune in serviciul
drepturilor omului si al liber-
tatit fundamentale imensele re-
surse umane si materiale, ac-
tualmente consacrate scopuri-
lor militare.

In declaratia inaugurala,
pronuntatd de U Thant, secre-
tarul general al O.N.U., in se-
dinta de deschidere a Confe-
rintei organizatiilor internatio-
nale neguvernamentale asupra
drepturilor omului (Paris,
16—20 septembrie  1968) s-a
subliniat ca, Tn virtutea pv—
clamatiei adoptate la Teheran,
dispozitii’e ..conventiei" univer-
sale a drepturilor omului sint
obligatorii pentru membrii co-
munitatii internationale".

La  sesiunile comitetului
special al O.N.U. pentru co-
dificarea dreptului internatio-
nal,  reprezentantii Republicii
Socialiste Romania au scos n

APARITIA NOU

Cum poate apare ceva nhou,
ceva cu desavirsire nou? Tn-
sasi prezenta cuvintului n ori-
ce limbd ne aratd ca noul e-
xista. In naturda apar mereu
lucruri noi, natura naste sise
oaste, producind mereu o-
biecte si fiinte cu desavirsire
noi. A fost un timp cind, pro-
babil, pamintul nostru nu a
existat Tnca si acum exista; a
fost un timp cind reptilele nu
au existat Tnca — apoi au a-
parut si de atunci exista; a
fost un timp c¢’nd omul nu a
existat Tnca si acum exista,
introducind Tn univers calita-
tea noua de ,om" si citeoda-
ta chiar de ,,omenie*; a fost
nn timp cind nu au existat
ace de gamalie, masini de cu-
sut, catedrale, televizoare, nas-
turi, tablouri, poeme, romane
politiste, linguri de lemn, ple-
So de teatru si geometrii ne-
euclidiene. Acum toate aces-
tea exista si fiecare dintre ele
a introdus Tn univers ceva, 0
deferminare calitativd cu de-
savirsire noud. Noul apare
deci fara Tncetare, mereu, dar
cum ? intrebarea nu es»e lin-
sita de orice importanta. In
fond aparitia noului este ca-
lea Tmbogatirii noastre, dato-
ritd noului sporim sl crestem
peste limitele date, depasin-
du-se conditia trecutd sau pre-
zenta.

Aparitia noului este doar o
alta exprimare pentru terme-
nul de progres, or aparitia
noului ntr-un univers dat pare
sa se opuna legii conservarii
substantei. Cum este deci po-
sibil ceva nou cind aparitia
lui se ciocneste de orice ten-
dintd de conservare a stari-
lor initial date? Raspunsul
pare a fi simplu: in natura nu
apare nimic  cu desavirsire
nou, Tn natura nu se creeaza
nimic (spunea de exemplu
V< Haite 1n Dictionarul Filo-
sofic, sub titlul Alchimie), tot
ce ni se pare noua nou, nu
este decit o combinare si re-
combinare sau disociere a e-
lementelor date dinainte. A-
ceasta opinie este staveche si
ea este si astazi inca foarte

raspindita. Nu putem intra
aici in analiza amanuntita a
acestei opinii, un lucru insa
ni se pare cert chiar din suc-
cinta insirare facuta mai sus:
printre lucrurile noi care apar
in lume existd unele a caror
existenta a fost si Tn mod ne-
cesar precedata de gindirea
lor de catre constiinta umana.
O lingura de lemn este un o-
biect mult mal simplu ca un
delfin; totusi delfinul a aparut

prin functionarea fortelor oar-
be ale naturii in timp ce acul
de cusut contine Tn sine fap-
tul cutremurator si extraordi-
nar ca el a fost vazut Tnainte
sa apard de catre o constiin-
ta. Acest gen deosebit de a
produce ceva nou a primit

drent cuvint o denumire cu
desavirsire noua aplicindu-i-se
termenul de creatie. Acul de
cusut poate fi explicat prin-
tr-o combinare a elementelor
preexistente n naturd; dar
natura abandonata de spirit,
lasata singura la proportiile
sale forte nu ar fi fost in sta-
re s-0 produca niciodata. Daca
natura ar avea constiinta de
Sine, ea ar considera aparitia

tuturor acestor obiecte drept
miracole. Creatia constituie o
permanenta metamorfoza a
non-existentei Tn existentd. Na-
tura nu stie decit sd existe.
Constiinta stie Tnsa atit ceea
ce exista cit si ceea ce nu
exi'td. Natura este unica si
un’tara, supunindu-se astfel le-
gilor severe ale conservarii.
Spiritul este dublu si scindat,

deoarece confine n sine atit
fiinta — sub forma stiintei na-

turii — cit si nefiinta, uni-
vers-’l inexistentei, ba chiar
al imposibilului — sub forma

artei, a maternaticii, a tehnicii.

Creatia consta apoi in trans-
formarea permanenta a absur-
dului Tn adevar, a imposibi-
lului Tn  real. Natura naste,
dar spiritul n&scoceste si min-
te — minte asa precum via-
ta vietuieste. Dar daca din

punct de vedere naturalist
creatia constituie un miracol
n raport cu sistemul conser-
vator al naturii, din punctde

evidenta, Tn mod pregnant,
necesitatea participarii efective
a tuturor  statelor la opera
codificarii  principiilor funda-
mentale de drept international.
Aceste principii stau la baza
relatiilor externe ale tarii
noastre, (asa cum se reflecta
si Tn Constitutia R.S.R.) siau
0 strinsa legatura cu protec-
tia drepturilor  fundamentale
ale omului, proclamate de le-
gea noastrda fundamentald sl
garantate  Tn mod real prin
existenta mijloacelor materiale
si a legislatiei democratice

care ezvolta prevederile
constitutionale.
Statele fiind  suverane, nu

pot exista organe superioare
organelor statale, fiecare stat

procedind in ceea ce-1 priveste
la determinarea regulilor care-1

obliga sl la aplicarea lor la o
situatie  detefminata. = Acest
procedeu nu poate face Tnsa
abstractie de principiile care
stau la baza Declaratiei uni-
versale a Drepturilor Omului.

Promovarea consecventa si
respectarea  principiilor inde-
pendentei, suveranitatii, egali-
tatii, neamestecului n trebu-
rile interne, avantajului reciproc

— tot atftea norme fundamen-
tale ale dreptului international

— pot asiqura afirmarea spi-
ritului de legalitate si justitie
n raporturile dintre state. A-
ceste norme, Tnradacinate
trainic Tn viata internationald,
constituie ,.0 cer n/d de Tnsem-
natate hotarltoare pentru dez-
voltarea unor raporturi de n-
credere Tintre state, pentru a-
propierea Tntre popoare si In-
tarirea prieteniilor pentru dez-
voltarea colaborarii si conso-
lidarii pacii ™n lume".

ISTORIA STINTEI IN IMAGINI

Dacd anii copilariei si adolescentei lui
Emil Racovita sint legafi de lasi, studiile
superioare l-au apropiat de Paris, iar rod-
activitate de cercetator bio-marin
Tndeosebi
Banyuls-sur-Mer din sudul Frantei .Acolo
se afla vestitele laboratoare Arago, la ca.
re Racovifa a fost subdirector Tn perioa-

nica lui
s-a deslasurat

da 1904—1921.

inca din studentie, tinarul roman a fost
profesorul
Pruvot, care i-a devenit apoi Tndrumator
n cariera stiintificd si prieten. De altfel,

remarcat de catre

la statiunea

Georges

ntre ei nu era o diferenta de virsta prea
mare : doar 16 ani. De aceeea, in Franta,
aceste doua nume, Racovi/a si Pruvot sint
peste tot alaturi.

La Banyuls-sur-Mer, acolo unde
lui Racovifa, turnat Tn bronz de sculpto-
rul Anghel, sta de straja pe malul Medi-
teranei, la vila Mimosa, unde a locuit sl

a lucrat savantul
de cinste si un medalion al lui
Pruvot (a carui fotografie ne-a fost pusa
ta dispozitie de dr. Yves Coineau).
(Colectia prof. C. Motas)

bustul

se afla la loc
Georges

roman,

Ul SI CONSTIINTA PARADOXALA

vedere al gindirli acelasi fe-
nomen apare in ipoteza mira-
colului ilogic, al paradoxu-

lui. Constiinta creatoare re-

prezinta un miracol deoarece
opereaza n permanentd me-
tamorfoza non-existentei 1n

existenta, facind s apara o

lume noud, nu din nimic ci
din anti-lumea ei, din lumea
absurda a nefiintei.

Procesul creatiei se desfa-

soard in interiorul universului
spiritual. la Tnceput pe o cale

spontana. In toate domeniile
in care are loc creatia unor
noi obiecte noetice, si Tn mod
special Tn matematica, spiri-
tul, angajat in actul perma-
nent al facerii neintrerupte, se
propaga si prolifereaza ca o
vegetatie luxurianta, popu-
ITndu-si  neincetat spatiul cu
propriile sale creatii.

k3

Constiinta existentei unui
act creator apare pentru pri-
ma data in spiritualitatea o-
rientald, dar intr-o forma 1n-
strdinatd de Tnsasi fiinta u-
mana creatoare. Omul stie cl»
el Tnsusi ca de o fiinta inca-
pabild sd& cunoasca si inca mai
putin capabild sa creeze ceva

nou. Capacitatea de a crea,
care fintre toate vietatile, Ti
apartine, prin naturd, numai

lui, este deplasatd de el Tnsusi
asupra unei fiinte suprauma-
ne si extranaturale. Omul
creator se proiecteaza Tn pro-

priul_sdu  exterior, n Altul,
nstrainindu-si astfel esenta de
propria sa fiinta. Omul este

Tnca prea slab pentru a se
putea confrunta cu sine Tin-
susi — Tn sine Tnsusi, el se
simte Tnca prea fragil pentru
a putea suporta povara pro-
priei sale prezente in launtrul
sinelui sau.

_In spiritualitatea elina po-
sibilitatea creatiei, ca atare,

este refuzatd Tn Tntregime. Nu
numai omul, dar nici divini-
tatea nu poate crea nimic,

Tnsasi existenta Tn sine aac-
tului creator este negat. Mai
tirziu, In evul mediu aceasta

atitudine va Tmbraca o alta
formd; dumnezeu creeaza dar

nici el
mic Tmpotriva
formale.

In spiritualitatea orientala
omul este Tnca Tmpacat cu
sine Tnsusi, el accepta atit ac-
tul creatiei cit si obiectul creat
— deoarece crede ca exista
un creator, exterior acestei
lumi. In spiritualitatea elina
gindirea nu mai este Tmpa-
catd cu sine Tnsasi si spiritul
apare intr-o stare de scindare
interioara. Poate termenul de
ntfericire se potriveste mai
putin afectivitatii grecesti;
totusi in privinta ideii  de
creatie cunostinta elind poate
fi caracterizatd numai cu oxi-
moronul de nefericire senina,
deoarece stie, intr-un fel, de
creatie dar o refuza. Stie de
ea, dar ca de ceva strain, in-
existent si imposibil.

In mod analog se succed si
etapele care duc la trezirea
definitivd a constiintei actului
creatiei, savirsit in alte do-
menii particulare si Tnainte de
toate in creatia matematica si
n cea artistica.

La Tnceput creatia se desfa-
soara si Tn matematica pe o
cale oarba, spontana. Pe a-
ceasta cale naturald, apar, de

nu poate infaptui ni-
legilor logicii

exemplu numerele rationale,
pe aceeasi cale spontana Tsi
face aparitia Tnsusi sirul ne-

sfirsit al nnmerel-r nat"rale (no-
tiunea de ,,numar natural arbi-
trar de mare") si tot asa apare si
notiunea dreptei sau a liniei
indefinit divizibile ; ca si no-

tiunile geometrice de punct,
dreaptd, plan, triunghi, cerc,
patrat etc. la greci. Aparitia

acestor obiecte matematice este
atribuita Tn gindirea egipteana
— pe cit se pare — divinitatii:
exista deci, si Tn cazul mate-
maticii, constiinta unei creatii
dar actul, Tmpreuna cu obiec-
tul creat, este din nou Tnstrai-
nat si transferat asupra unei
alte fiinte, supraordonate o-
mului.

Ideea ca matematica este re-
zultatul unui act de creatie este
ntr-un fel prezentata in consti-
inta greacd, dar numai prin-

tr-o determinare negativa a
creatiei; matematica nu este
o stiintd a naturii. In masura
n care ea se ocupa de obiec-
tele definite pe cale concep-
tuala — ea Tnscrie un discurs
pe tabla ceratda a suiletuluL
Dar acest discurs nu descrie
nimic din natura.

In etapa elina, matematica nu
este nici o imagine fotografica
secunda, un discurs care de-
scrie obiectele naturii, dar ea
nu este nici o creatie. Dar, a-
tunci ce este matematica ? Du-
pa Platon, ea este totusi o
descriere, dar a unui univers
de idei eterne, imuabile si ne-
create, care zace Tn fata noas-
tra ca o natura ascunsa ce se
ofera cunoasterii. Dupa Aristo-
tel, ea este tot o descriere, dar
a unor obiecte abstracte, ex-
trase din obiectele rea'e in care
sint prezentate ca forma lor.
In timp ce Tn orient spiritul
este Tmpacat cu sine Tnsusi Tn
privinta originii notiuni‘or ma-
tematice, aflindu-se Tinca 1in
stadiul de fericire al inconsti-
intei paradisiace — Tn cadrul
spiritualitatii eline constiinta
apare framintata de Tintrebari
si sfisiata de Tndoieli violente
in privinta justificarii prezentei
notiunilor matematice n spirit,
si in orice caz resimte nevoia
imperioasd a unei motivatii.

Fructul pozitiv cel mai im-
portant al acestei stari spiri-
tuale, Tn care ideea creatiei este
prezenta ntr-o forma refuzata,
consta Tn recunoasterea exis-
tentei unor principii nedemon-
strabile pe calea gindirii dia-
noetice si inverificabile cu a-
jutorul simturilor. Alaturi de

cunoasterea senzoriala si alaturi
de cunoasterea dianoetica-de-
ductiva apare aici, asadar, o
a treia modalitate a cunoas-
terii ; aceasta este calea pe
care spiritul intra Tn posesia
asa-numitelor principii, garan-
tind totodata, fireste, si ade-
varul acestor prime propozitii.

Dar aceasta stare absconsa
nu s-a putut mentine la infinit.
Procesul noetopoesiei nu s-a
oprit Tn a saptea zi a creatiei.
Au aparut perechi remarcabile
de proportii contradictorii care
s-au impus simultan cu o ele-
mentard forta de coercitie : re-
fuzul uneia din cele doua pro-
portii contradictorii parea tot
atit de imposibila ca si acce-
ptarea lor simultana. Confli-
ctul nu mai putea fi evitat.

Nefericirea logica pe care o
contine in sine, Tn mod obiec-
tiv, aceasta stare si-a gas t prima
expresie Tn forma artistica a
unei tragedii. Dar, fiind vor-
ba de un Tnceput absolut, Tn
forma genuina a unei tragedii
( Tn sens etimologic initial al
cuvintului) deci ca o farsa pe
care 0 joaca Nimeni monocu-
larului Polifem, mai Tntii Tn
eposul homeric, mai tirziu in
scend, in comedia lui Euripide.
Aici apare pentru prima data
constiinta fascinatd de consta-
tarea faptului ca nimeni este
cineva, neantul este ceva, ca
nefiinta este existenta. Dar
farsa, aici ca sl in viata si Tn
literaturd, nu este decit o anti-
tragedie, o tragedie a rebours
in care spiritul constient de in-
eluctuabilitatea esecului in con-
fruntarea cu propria sa fiintd —
(un conflict decisiv pentru n-
tregul sau destin) — se insta-
leaza n ipostaza spectatorului,
amuzindu-se de propria sa ne-
putintd de a gasi calea de ie-
sire din labirintul pe care si
l-a construit, si In care s-a n-
chis. Dar daca paradoxul pare
a fi jntr-adevar inevitabil pe
planul gindirii, spiritul elin, ce-
dind poate unei secrete incli-
natii spre insolenta — Tncear-
cd macar realizarea unei eva-
ziuni etice si afective” refu-
zind sa ,,dramatizeze si situa-
tia In care se afla,’'In conse-
cintd; transformind tragedia in
comedie™.

Imre Toth



ascut la Londra, Sir
Max Beerbohm si-a fa-
cut educatia la Char-
terhouse si la colegiul
Merton. Oxford, unde
a devenit mai tirziu
cunoscut pentru filmele sale de
desene animate. Paralel, el s-a
facut cunoscut ca un ta.'entate-
seist si un foarte fin causeur.
Desi a locuit mult timp Tn Ita-
lia (la Rapallo), el s-a Tntorsn
Anglia Tn timpul celui de al doi-
lea razboi mondial; aici, Tncepe
sa _publice criticd dramatica la
revista .SATURDAY REVIEW*,
si parodii caustice si sofisticate.
Este autorul unui roman satiric
desnre viata absolventilor uni-
versitatilor din Oxford, intitulat
»ZULEIKA DOBSON**,

Macs'ru al eseu’ui In forma sa
obisnuita, Beerbohm a surprn3
cu multd acuratete variate s’a-
biciuni si lim te ale oamenilor
timpului sau _(intre care s-a in-
clus si pe sine cu un deosebit
simt autocritic), ale vietii engle-
ze in general. A urit d n toata
Inima impostura, atacind-o cu
cruzime ori de cite ori a Tntil-
nit-o. In eseul care urmeaza. Max
Beerbohm, ridiculizeaza Tncer-
carile literare nereusite ale unor
autoare engleze care se pare ca
invadasera la un moment  dat
piata | terard. In fond nu toata
lumea scriitoarelor britanice tre-
buie confundatd cu o ELLIOT.
GASKELL, BRONTE.

AL. PASCU

ntr-o dupa-amiaza ume-
da si apasatoare de la
Tnceputul primaverii tre-
cute locuiam singur 1in-
tr-o vild, cu perspectiva
neplacuta de a ramine singur
pind la sirsitul serii. Era o
vild izolatda undeva intr-o re-
giune Tndepartata ; o Tnchiria-
sem cu tot cu mobild. Sint un
om pe care vremea 1l influen-
teaza usor si nu pot suporta
singurdtatea.  Si apoi, nu-mi
place sa folosesc lucruri care
nu-mi apartin...
..Nu aveam altceva de fa-
cut decit sad iau lucrurile in
tragic sl sa ma gindesc la ba-

trinul Lear izolat Tn_coliba
lui. Vintul urla Tn camin si
ploaia Tncepuse sa patrunda

prin el asa Tneft focul sfirfia
mai mult decit sinistru. Daca
se stingea?| Pdrea ca asa a-
vea de g’nd sa faca. Am luat
foalele de Iinga cdmin si
le-am apasat cu putere.

LA grija. Nu prea tare;
nu-ti apartinem,” au fluierat
ele. Le-am folosit cu mai mul-
ta atentie, dar nu le-am sla-
bit pina cind focul nu s-a in-
tetit din nou. M-am asezat,
imi trecuse disperarea. Totusi
mai era ceva apasator si sen-
zatia devenea din ce Tn ce
mai puternica. As fi preferat
sa-mi schimb starea de spirit
n acel moment cu a oricarui
alt om. M-am ridicat si am
revenit la carti Aproape o
duzina din cele de pe raftul
de jos erau mari, in octavo si
aratau ca fusesera cumparate
pentru cineva care intentiona
sa le citeasca. Mi-ar fi placut
sa-mi exercit dreptul indiscu-
tabil de a citi una dintre
ele. Dar care? M-am hotarit
n cele din urma la un roman
al unei binecunoscute scrii-

Tiparul i
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toare, ale cdarei lucrdri, desi
avusesem de mai multe ori
onoarea de a le avea Tn mi-
nd, Tmi erau cunoscute numai
din auzite.

Nu cunosteam  nimic bun
despre ele. ,Productia” doam-
nei nu era deloc mare dar era
recunoscut  faptul ca nivelul
ei era superior. Totdeauna am
banuit ca principala trasatura
a operei el era ,vitalitatea*.
Cartea pe care 0 aveam Tin
mind era o a treia editie a
ultimului ei roman iar la sfir-
sit erau numeroase note edi-
toriale la care mi-am aruncat
privirile si care mi-au confir-

mat banuiala. ,,0 imensa vi-
talitate. Dal’, spunea unul
dintre critici. ,,Plin de o i-

mensa vitalitate' arata un al-
tul. ,,O carte care va trai",
spunea un al treilea. De unde
naiba putea el sa stie asta?
Din anumite motive eram cu
totul gata sa cred n vitali-
tatea acestei scriitoare. Vitali-
tatea era ceva care se gdsea
n ea insasi. In felul ei de a
vorbi, in privirea si Tn gestu-
rile ei. Imi amintesc acum ca
ea reprezentase ceva pentru

mine. Prima datd cind am in-
tilnit-o ml-a spus ceva cu care
nu am fost de acord, dar asta
Tntr-un mod destul de politicos.
Cu nici o altd ocazie nu m-am
mai Tmpotrivit parerilor ei,
Nu cad -s-ar fi purtat grosolan ;
departe de asa ceva. Cu aerul
unei surori sau al unui frate,
si totusi cit se poate de insis-
tent, mi-a cerut sa ma explic.
Am facut-o. Era numai ochi si
urechi. Eram Tnsa constient ca
tot ce spuneam era neadeva-
rat pentru ea. Dar tot timpul
parea gata sa ma ajute. A spus
n locul meu tocmai ce Tin-
cercasem si eu sd spun si a
continuat apoi prin a-mi arata
unde si de ce gresisem. Am
zimbit galant, ca un om care
considerd femeile ca fiind mai
degraba adorabile, deoarece
nu logica este trasatura lor de
baza. M-a Tntrebat nu agresiv
ci mai curind insistent ca pe
cineva caruia 1i place gluma
de ce zimbesc. A fost in ge-
neral o Tntilnire eleganta, iar
amintirea ei Tmi era mereu
Tnsotitd de un usor resenti-
ment. Cit de detasat cistiga-
sem | Nici unui barbat nu-i
place sa fie Tnvins intr-o dis-
cutie de catre o femeie si cred
cd a fi depasit de o scriitoare
este Tnfilngerea cea mai putin
placuta pentru un barbat care
Scrie. Ni se spune adesea ca
un ,razboi al sexelor" va fi
una din trasaturile viitorului
omenirii; femeile vor cere
dreptul de a face munca bar-
batilor iar barbatii vor refuza,
vor rezista si vor contraataca.
Pare destul de posibil; poti
crede orice vrei despre viitorul
omenirii.. Totusi, poti sa-ti i-
maginezi ca daca aceasta cala-
mitate va avea loc nu toti
barbatii se vor aduna umar la

lasi —  str.

umar Tmpotriva tuturor femei-
lor. Nu poti crede cd docherii

vor fi foarte porniti Tmpotriva
femeilor care ar dori sa devi-

na mineri sau ca instalatorii
se vor rasti la viitoarele hor-
narite. Eu Tnsumi n-am simtit

niciodata vreo pornire si nici
un fel de animozitate n-am a-
vut pentru vreo femeie care
practica orice fel de arta. Fap-
tul ca ea scrie citeva poeme
sau panseuri sau impresii din-
tr-o calatorie Tn cine stie ce
tinut Tndepartat cum ar fi sa
zicem BISKRA, sau chiar una
sau doua nuvele ,nu mi se
pare pe de-a-ntregul o pier-
dere, chiar dacd ea face ast-
fel de lucruri spre a le pu-
blica. Dar faptul ca ea ar putea
fi o autoare obisnuitd, de pro-
fesie, cu o eventualda pasiune
pentru arta ei, cu stilou si
blocnotes, sa-si calculeze
dinainte  drepturile de autor
pentru  vinzarile din Canada
sau Australia, sau care sa ai-
bd o cunoastere profunda a
caracterului uman sau cel pu-
tin un orizont sanatos toate
acestea Mc oarecum o0 notd
discordantd cu notiunea — cu

Sir MAX BEERBOHM

notiunea mea gresita, daca
vreti — despre ceea ce ar
trebui s& fie o femeie.

»Are o profunda cunoastere
a caracterului uman si un ori-
zont sanatos..."  spunea unul
dintre criticii citati la sfirsitul
cartii pe care o alesesem...

Vintul si ploaia din camin
nu Tncetasera, dar focul rezis-
ta brav. Asa voiam sa fac si
eu. Voiam sa citesc Tn liniste
si fara nici un fel de prejude-
cati. Am rascolit focul si Tm-

pIngindu-mi scaunul putin
Tnapoi ca focul sa nu dezli-
peascd copertile, am Tncepui

O femeie sta-
Tntr-o resedinta
de vara de la capatul unei
gradinite dare  dadea Tntr-o
mare vale din Surrey. Portre-

tul ei era calculat pentru a o
scoate admirabila, o femeie

interesantd, nu frumoasa dar
considerata asa de cei care o

cunosteau mai bine ; Tmbracata
fara prea multa cochetarie

dupda o moda care indica tipul
de femeie caruia 1i apartinea.
Stiloul ei Tnainta rapid pe
foaia de hirtie si in tot a-

cest timp ea era descrisa din
ce In ce mai detailat. Dupa

un timp Tnsa, ea a ajuns la un
~punct nodal”. Facu o pauza,

Tsi daddu parul de pe frunte
si-si arunca privirile spre va-
le; peisajul descris era acelasi,
dar mai putin minutios fiindca
cea care scria depasi momen-
tul dificil si stiloul ei ,.cala-
tori" mai repede ca niciodata,
pina cind, brusc, cineva urla
,Mami*. Intra un copil de
sapte ani aldturi de care ea
deveni mai admirabild ca ori-
cind j naratiunea se Tntoarse

dupda aceea cu opt ani in ur-
ma, iar femeia deveni o fata
care nu dadea nici un semn fn
stare sa indice eminenta ei
activitate literara viitoare. Am
avut Tnsa o pornire careia
m-am supus Tnainte de a-mi
da seama ce fac si nimeni
n-aj- fi fost mai surprins decit
mine pentru ceea ce facusem

cu at’ta candoare, liniste si
usurintd. Cartea era acum 1n

spatele gratiilor caminului n-
tr-o pozitie similara celei de
pe raft. Pentru ca acolo era
si focul, 1i dadea Tnainte, in
timp ce flacarile cuprinsesera
Tnvelitoarea de pinza albastra
emanind un miros placut, desi
cam amar. Tmpietrirea Tmi tre-
cuse lasind loc unei deosebite
satisfactii. latd cum minuirea
cu stingacie a unui lucru de-
venea cea mai bund metodd

capitolul ntii.
tea si scria
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de a face criticd Am inteles
mila omului de actiune pentru

omul cuvintelor. Dar ceea ce
m-a Tneintat cel mai mult a
fost faptul ca, in sfirsit, n

mod real, eu, la virsta mea,
eu dintre toti oamenii, comi-
sesem 0 crima, eram vinovat
de clima. Aveam puterea de
a recunoaste aceasta. As i
putut sa-i scriu librarului meu
sa-mi trimitd un volum nears
pe care sa-1 asez fu locul un-
de statuse acesta. Nu voiam
sa fac una ca asta. Ce facu-
sem era bun facut. Voi purta
pentru totdeauna Tn constiinta
trandafirul alb al furtului si
cel rosu al incendiului. Daca
Hiai tirziu posesorul acestei vi-
le s-ar Intimpla sa piarda a-
cel volum, treaba lui! Daca
ar fi atit de prost sa-mi scrie
despre asta, i-as putea oare
Tmpartasi marele meu secret?
Nu. Usor, cu vatraiul, am Tm-
prastiat volumul printre car-
buni. Tot ce mai ramasese ne-
consumat din acel volum dadu
nastere la mici limbi de foc de
culoare deschisa — fJacédri de
safir, ametist, smarald. Dra-
gut! Ar putea oare autoarea
Tnsasi sa nu le admire ? Poate,
sarmana femeie! Eu am cis-
tigat acum, si. am cistigat atit
de detasat, Tneit ma simteam
nici mai mult nici mai putin
decit o bruta Tn timp ce Tm-
pingeam ultimii® pagini deasu-
pra carbunilor. Acestea au
fost repede devorate. Dar mi
se parea ca ori de cite cri il
paraseam, focul ardea mocnit.
Am Tintors cartea pe cealalta
parte.  Flacarile au Tnconju-
rat-o, dar deodatd, lingindu-se
parca pe buze, s-au retras sa-
tule. Am luat clestel® si am ri-
dicat cartea din nou, Tmpin-
glnd-o Tncoace si incolo. Pa-
rea la fel de groasa ca si mai
Tnainte. Am tdiat-o cu vatraiul
in doua trei bucati; paginile
dinduntru  rdmasesera la fel
de albe ca si atunci cind fu-
sese trimisa la legat. Curios.
Mai demult, cite o carte era
arsd din cind Tn cind n piata
de céatre caldau. Era el oare
platit cu ora? Totdeauna am
considerat acest lucru destul
de wusor pentru dinsul — o
flacdra mica, stralucitoare si
iute — si dupd aceea, acasa.
Erau oare celelalte carti mai
putin rezistente  decit asta?
Am Tnceput sa-mi dau seama
cd criticii aveau mai multa
dreptate decit Tsi imaginau
ei. Era aici o carte care avu-
sese Tntr-adevar o vitalitate
intensd si o vitalitate imensa.
Era o carte care ar fi trdit in
ciuda oricui, dar eu jurasem
cd nu avea sa trdiasca. Am
rupt-o  Tn bucati, am Tmpras-
tiat-o am adunat-o din nou. Din
cind in cind ochiul Tmi era a-
tras de vreo propozitie sau
vreun fragment de propozitie
din mijlocul unei pagini scoro-
jite Tnainte ca ea sa fi fost
mistuitd de flacari.

... Totdeauna mi-a fost
scirba de tine, dar, Trni amin-
tesc; si..eata. Tolstoi a avut
dreptate ?" Cui si de cine i-a
fost scirba? Si Tn ce privinta avea
Tolstoi dreptate? Ma cuprinsese
dorinta absurdd dar justificata
de a sti. Prea tirziu. Naiba s-o
ia de femeie ! Cistiga din nou.
Am Tmpins cu furie paginile
Tntre falcile rosii, larg deschise,
ale focului. Fusesera putin mai
Tnainte aurii, Tnsa vedeam cu
groazd cum devin cenusii.
Pareau ca Tnconjoara un ni-
mic. Fulgi de hirtie neagra,
straturi Tntregi cu hirtie ca-
fenie si alba, au Tnceput sa le
ascunda din fata ochilor mei.
Am stricat o cutie intreaga de
chibrituri, am luat din nou
foalele. Am folosit vatraiul.
Am bagat un ziar Tn camin.
Am facut tot ce mi-a trecut
prin minte. In zadar. Focul s-a
stins treptat, descurajant.

A cistigat din nou. Dar ea
nu stia. Nu simteam nici o
ranchiuna Tmpotriva ei, Tn
timp ce ma lasam pe spate in
fotoliu, inert, ascultind furtu-
na care mai vuia ncd. M-am
condamnat numai pe mine.
Procedasem  gresit.  Camera
deveni foarte rece. Mai era
oare si vina altcuiva? /—
facut raul in graba, dar l-am
facut. Si eram bucuros ca l-am
facut. Nu-mi amintisem cu-
vintele unui rege Tintelept
scrise de mult: lampa celor
rdi trebuie stinsa, iar drumul
cuceritorilor este greu.

Traducere de
Stefan Avadanii
si Al.Pascu
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ROBERT DESNOS

DESPREFLOAREA DEDRAGOSTE
si DESPRE CAll MIGRATORI *

Era in padure o floare imensa pentru care
aveau sd moara de dragoste toti copacii

Toti copacii 0 iubeau

stejarii catre miezul noptii se transformau in reptile si
se tirau pina la tulpina ei

Frasinii ti plopii se fringeau inspre corola ei

Ferigile Tngalbeneau pe pamintul ei

ti intr-atita era de stralucitoare mai
Tmpreunarea nocturnd a madrii ti a lunii

Mai stinsd decit inaltii vulcani stinsi ai acestui astru

Mai trista si mai nostalgica decit nisipul care se zvinta
ti se Tnmoaie dupd vrerea valurilor

Va vorbesc despre floarea padurii ti nu despre turnuri

V& vorbesc despre floarea padurii ti nu despre dragostea
mea

SI daca intr-atita de palida ti de nostalgica ti adorata
iubire a copacilor a ferigilor ma face sa-mi pierd rasuflarea
pe buze Tnseamnad ca sintem aceeasi esenta

Am intilnit-o intr-o zi

Va vorbesc despre floare si nu despre copaci

Din padurea frematatoare prin care treceam

Te salut fluture tu care ai murit in corola ei

ti tu feriga putreda inima mea

ti voi ochii mei ferigi aproape carbune aproape flacara
aproape val
Nu vorbesc Tntr-aiurea despre floare ci despre mine
Ferigile s-au Tngalbenit in argila asemenea lunii
Asemenea timpul exact cu agonia unei albine pierdute
intre o albastrea ti un trandafir ti inca o perla I

Cerul nu e atit de inchis

Apare un om iti spune numele in fata lui se deschid*
usile o crizantema la butonierd

Despre floarea imobila va vorbesc si nu despre porturile
aventurii si solitudinii

Copacii rind pe rind au murit Tmprejurul florii care Tsi
tragea seva din moartea lor putrezind

Si iatd cum cimpia se prefacu in fructe carnoase

Si cum au rasarit orasele

Un riu la picioarele mele se Tncoldceste si 1l tin in friu
parima pentru primirea imaginilor

O inima undeva a incetat sa bata ti floarea se Tnalta
Este floarea al carei miros e stapin peste timp
Floarea care prin sine ti-a dezvaluit existenta in fata cimpi-
ilor pustiile asemanatoare cu luna cu marea si-n fata pustiei
suflari din inimile care dor

Un cleste de homar stacojiu zace jos linga cratitd

Soarele alungeste umbra luminarii si a flacarii

Floarea se inaltd cu orgoliu pe un cer fabulos

Unghiile voastre dragele mele seamana cu petalele sale
si sint rosii ca ele

Padurea soptitoare se desfasoarda in jos

O inima opritd ca un izvor secat

Nu mai aveti cind nu mai aveti cind sa iubiti voi c<- -
treceti pe drum

Floarea din padure a cdrei poveste V-0 spun este o
crizantema

Copacii au murit cimpurile au Tnverzit orasele au aparut

Puternicii cai migratori freamata Tn grajdurile lor de-
partate

In scurt timp Tnaltii cai migratori se pornesc

Orasele privesc cum trec herghelii pe strazi ti pavajul
rasund sub tropotul copitelor lor ti uneori scinteiaza

Cimpiile sint rasturnate de aceasta cavalcada

lar ei cu coada tirindu-se-n praf ti cu nari fumeginde
prin fata florii alearga

ndelung umbrele lor se intind

Dar ce s-a petrecut cu ei caii migratori cu pielea lor
patata semn de nenorocire
Citeodata dezgropi o fosila ciudata scotocind in pamint
E o potcoava de-a lor
Floarea care-i vazu mai infloreste ti astdzi nepatata ti fara
de istov
Frunzele cresc de-a lungul inaltei tulpini
Ferigele se inflacdreaza ti se apleacad la ferestrele caselor

Dar copacii ce s-a intimplat cu copacii

Dar floarea de ce infloreste

Vulcani | o vulcani |

Cerul se darima

Ma gindesc in adine n adincul adincului meu

Vremurile uitate stau asemenea unghiilor zdrobite in usile
Tnchise

Cind undeva la tard un taran va muri Tnconjurat de
poamele coapte cu un anotimp inainte de plesnetul chiciurii
ce se cresteazd pe geamuri de nelinistea vesteda uscatad
precum albastrelele n iarba

Tisnesc caii migratori

Cind un calator se rataceste printre iasmele albe mai
brazdate decit fruntea batrinilor ti cind se intinde pe pa-
mintul nesigur

Tisnesc caii migratori

Cind o fetitd se culcd dezbracatd la poalele unui mes-
teacan si asteapta

Tisnesc caii migratori

Ei apar intr-un galop de sticle sparte ti de usi scirtiitoare

Dispar intr-o vagauna

Nici o sea nu le-a infierat spinarea si crupa lor luci-
toare rasfringe cerul

Ei trec Tmproscind zidurile proaspat unse cu var

Si chiciura care scrisneste fructele coapte florie scutu-
rate aoa statuta pamintul moale al mlastinilor ce se mo-
deleaza pe-ncetul

Vad trecind caii migratori
Caii migratori
Caii migratori
Caii migratori
Caii migratori

stralucitoare ca

Traducere de M. GonciariuC

*) Din volumul ,Les tanebres®, 1927.
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