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conditia
romanului

Amatorii de butade ar putea spune ca romanul, ca specie
literara, a fost creat anume pentru a pune in Tncurcatura pe
teoreticienii literaturii .Romanul, nota nu fara o secretda ma-
litie, un cercetdtor, Michel Raimond, e ca omul n filozofia
existentialistd, - existenta 7i precede esenta (Michel Raimond :
La crise du roman du lendemain du Naturalisme aux annees
vingt, Paris, Librairie Jose Corti, 1966). Nu exista astfel o
definitie multumitoare asupra romanului, iar diferentierile ope-
rate intre roman si alte specii literare Tnrudite ale genului
epic, nuvela si povestirea sint, Tndeobste, superficiale, avind,

Pusa istoric-concret pro-
blema creatiei filosofice v
releva actiunea pozitiva sa
negativa, stimulatoare sau
frematatoare a unui sir Tn-
treg de factori sociali si psi-
hosociali cum sint: tipul de
orinduire sociald, clasa so-

ciald ale carei interese S
nazuinte le Tmpartaseste fi-
losoful, relatiile si contra-
dictiile sociale obiective care
dinamizeazd dezvoltarea so-
ciala, disputele ideologice,
stadiul de dezvoltare a sti-

intelor, matricea culturala
specifica societatii si  natiu-
nii respective, climatul poli-
tic intelectual si moral, ni-
velul general de culturd si
gradul de liberta'e de expre-
sie si comunicare  spirituala.
Personalitatea creatoare a filo-

sofului — care este cel pu(in
tot atit de importantd ca si In
cazul artistului — se exercita
asupra unui material de fapte
si de idei, de stari de spirit,
(inclusiv spiritul epocii), de ju-
decati si prejudecati, de tra-
ditii si mentalitati, de condu-
ite si opinii, de aspiratiile e-
pocii, zamislite, transmise si
transformate Tntr-un  context
social istoric determinat. An-
samblul conditiilor social-cul-
turale si al celor psiho-sociale
actuale Tmpreund cu mosteni-
rea ideologica a trecutului,
reinterpretatd si asimilata con-
tinuu si selectiv dupa criterii
de valoare socialmente deter-
minate, intervin in alegerea
temelor de reflectie filosofica,
in modalitatea principiala de
a le solutiona, in atitudinea
expresa sau implicatd fatd de
problemele cardinale ale epo-
cii, Tn concluziile social-politi-
ce formulate sau abia schifate
de catre ginditor. Cufundat ca
intr-o ,,baie” Tn mediul social
si psihosocial Tn care traieste
filosoful nu-si va refuza ,,pri-

(<)

vilegiul™ (in fapt Tndatorirea)
de a da expresie teoretica
constiintei de sine a  epocii

sale, a clasei sale, a natiunii
sale. In Tnsasi tesatura intima

a operei filosofice vor intra,
sub cele mai variate forme,
uneori transfigurate, elemente-
le si conditiile social-psiholo-
gice ale epocii In care autorul
traieste. Aspiratia filosofica
catre universal si peren a
fisnit si s-a bazat intotdeauna
pe concretul social si psiho-
social. Caci, problemele cardi-
nale ale Umanitatii, implicate
n orice sistem de gindire fi-
losofica, sint — asa cum o
demonstreaza marxismul — n
primul rind ale unor colectivi-
tati sociale determinate si de-
terminabile sub raportul ca-
racteristicilor istorice, sociolo-
gice si psihologice ca si sub
raportul esential al sistemelor
de valori.

Epoca actuala, a carei prin-
cipalda caracteristica din punct
de vedere social-economic si
politic este trecerea revolutio-
nara de la capitalism la so-
cialism, este si sub raport fi-
losofic si psihosocial o perioa-

cel mult o valoare utilitard si strict didacticd. Nu ne duce
prea departe, pe calea elaborarii unei definitii, nici seman-
tica cuvintului. Ea ne convinge, mai de graba ca, in cursul
multisecularei sale evolutii, romanul a Tnsemnat, adesea,
altceva. insusi aparitia termenului Tn Franta secolului al
Xll-lea, in plin Ev Mediu, marcheaza o ciudatenie. Prin
roman se Tntelege, acum, o povestire adevaratd sau ima-
ginara, scrisa In versuri sau In proza, in limba romana,
adica intr-o limbd inexistentd, dar prin care trebuiesc Tnte-
lese limbile romanice derivate din latina vulgara. Un roman
e, In orice caz, prin aceasta caracteristica, o scriere accesi-
bila tuturor, spre deosebire de operele ,culte*, ,nobile”
scrise in latina clasica. Romanul deci, daca mi-e Tngaduita
si mie o butadd, se naste ca roman populist si, pind in epoca
contemporand, una din trasaturile sale distinctive este aceea
cd el raspunde nevoii de fabulatie, de povestire, 0 nazuintd
strdveche a imaginatiei omului. De aici, Tntre multele pre-
judecdti ale teoriei literare privind romanul, sa amintim una
dintre cele mai staruitoare. Romanul a fost considerat vreme
indelungata ca o specie literara inferioarda daca nu de-a
dreptul neserioasa si frivola, o specie careia, de nenuma-
rate ori — nu a trebuit sa se astepte aparitia ,,noului roman"

a ,anti-romanului* — i s-a decretat moartea. Tnca Boileau,
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DIMENSIUNEA

PSIHOSOCIALA
A FILOSOFIEI

da dintre cele mai complicate
de ciocnire si schimbare ra-
dicala a sistemelor de valori,
care sint aparate sau respinse

de clase sociale determinate.
,,Sistemul de valori acceptat
de societate—spunea A. Schaff
in comunicarea prezentata la
Congresul de la Viena: ,,Marx
si umanismul contemporan* —
este produsul si expresia unor
raporturi sociale definite, a-
cestea  constituind in acelasi
timp baza care garanteaza sta-
bilitatea lor. Este suficient ca
modul de productie sa fie
zdruncinat pentru ca sa se
produca repercusiuni privind
acceptarea sociala a sistemului
de valori care Ti este atasat
si invers, schimbarea sistemu-
lui de valori admis se reper-
cuteaza imediat asupra intregii
vieti sociale". Or, atit Tn schim-
barea radicala a unui sistem
de valori traditionale, jucind
rclul de frina Tn dezvoltarea
sociala, cit si in elaborarea si
instituirea unui .nou sistem de
valori consecvent umaniste, un
rol foarte important revine
conceptiei filosofice, asa cum
a dovedit-o nemuritoarea o0-
perd marxista si o probeaza in
zilele noastre opera construc-
tiei socialiste.

Stringente nevoi si aspiratii
ale epocii contemporane, ale
majoritatii covirsitoare a ome-
nirii care lupta pentru progres
social, pentru contracararea a-
menintarii cu distrugerea ato-
mica generala de imperialism,
explica ,,renasterea” problema-
ticii teoretice, filosofice, socio-
logice politice a umanismului
n general, a celui marxist in
special. Apare astfel de Tnteles
ca tocmai Tn conditiile sociale
obiective ale construirii unei
lumi noi, socialiste, cu adeva-
rat umane, filosofii marxisti
si-au anga/at si Tsi reunesc
fortele teoretice in tratarea a-
profundata a acestei teme 1n
spiritul unei conceptii auten-
tic marxiste continute in tota-
litatea operelor lui Marx, in-
cepind cu manuscrisele econo-
mico-filosofice si terminind cu
operele de maturitate ale cla-
sicilor. Desigur, aceste eforturi
pot fi rodnice daca unii fi-
losofi marxisti vor reusi sa se
elibereze de o veche meteahna
a ,.filosofiei exeaetice™, care
socotea cd stabilirea adevaru-
lui se rezuma la cercetarea si
extragerea sensului unor texte
autentice si cu autoritate, la
disputa pe marginea textelor.

Ca si cum adevarul ar fi dat
n text iar filosoful n-ar avea
chipurile altceva de facut de-
cit de a-1 pune sub ochii con-
temporanilor si eventual de a-1
comenta | Acest procedeu Tm-
pinge spre scolastica si poate
chiar oferi noi mostre de dog-
matism.

Extragind spiritul consecvent
revolutionar si Tnsusindu-si e-
senta metodei materialist-dia-
lectice si istorice, proprie con-
ceptiei clasicilor, este prefera-
bil ca filosofii marxisti sa se
simta atrasi catre problemele
vii ale realitatilor contempo-
rane. Cu instrumentele teore-
tice si metodologice elaborate
de marxism si perfectionate
n cadrul marxismului, pot si
trebuiesc analizate problemele
omului din ziua de azi, care
traieste Tn conditii economieo-
sociale, politico-culturale con-
cret-istorice foarte diverse si
n rapida schimbare. Atit 1n
problemele cardinale ale uma-
nismului, cit si Tn alte proble-
me teoretice de baza nu poate
fi decit salutara integrarea or-
ganica Tn cadrul gindirii filo-
sofice a dimensiunilor sale
sociologice si psihosociologice,
care sint Tntotdeauna vii, con-
crete, actuale.

In privinta influentei gindirii
filosofice asupra constiintelor
si actiunilor umane, rolul fac-
torilor sociologici si psihosoci-
ali apare si mai transant ca a-
vind o pondere considerabila
daca nu decisiva. Despre ce
este vorba Tn esenta ?

In principal este vorba de
faptul ca valoarea unei gindiri
filosofice se poate aprecia dupa
masura in care ideile ei direc-
torii se Tncorporeaza mai de-
vreme sau mal tirziu Tn spiritul
epocii, influenteaza pozitiv
constiinta comunitatilor umane,
dinamizeaza actiunea sociald,
politica, stimuleazd creatia
stiintifica, artistica, cultural-
educativa, fermenteaza ¢indi-
direa creatoare, novatoare.
,.Exista sisteme filosofice—no-
ta Diltey — care sint imprima-
te mai adinc decit altele Tn
constiinta umanitatii si la care
s-a recurs Tntotdeauna pentru
a se face o idee despre filoso-
fie" (Le monde de [I'tsprit,
Aubier-Montagne vol. |, 1947,
pag. 347). Unul dintre aceste
sisteme filosofice este neindo-
ielnic marxismul, fapt relevat

(Continuare n pag. 11)
Petru Péanzaru

in dialogul sau Les Heres du Roman, scrie ironic, dupa moar-

tea domnisoarei

de Scudery :

LEnfin la mort l'a raya du

monde des humains / Elle est tous les autres compositeurs

des romans".
de ,genul proteic', era,

Mefianta mentorului
de altminteri,

francez fata
Nesupunin-

clasicismului
fireasca.

du-se nici unei reguli, romanul nu putea apare, in ochii lui
Boileau, decit ca o scriere minord, haotica si hibrida.
Ceea ce teoreticianul clasicismului francez, si altii dupa el,

au denuntat ca principalul neajuns al romanului, lipsa de
reguli, devine, in evolutia acestei specii literare, o calitate.
Profitihnd de Tmprejurarea ca nu e legat, prin ni-
mic, nici de spatiu nici de timp, romanul si-a
luat fatd de spatiu s fata de timp, toate liber-
titile. Dar nu numai fatd de ele, ci si fatd de conti-
nutul operei literare. Romanul este, n acelasi timp, confe-
siune si eseu, reflexie filozofica sau comentariu moral, do-
cument istoric sau ancheta sociala. ,Epicul pur — afirma
polemic Mircea Eliade — este o prostie ca si poezia pura.

O mare creatie epicd reflecteaza, In buna parte si mijloacele

(Continuare in pag, 9)

Traian Liviu Birdescu
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SFIRSJT

DE AN

Ultima lund, ultimele zile
din acest an. Se consuma ca
Intotdeauna in iarnd si totul
pare pur, asociat fiind cu za-
pada proaspata. Esti tentat sa
uiti tot ce Tnjoseste demnita-
tea umana, ; tot noroiul Tm-
proscat peste ea, intr-un coif
sau T™n altul al lumii, ameste-
cat nu o datacusinge' nevi-
novat. Nu, sfirsitul anului si
nici zapada lui nu pot aco-
peri moarte si nici disperare.
Zapada nu le poate acoperi,
dupa cum nu poate aduce,
o data cu albul ei pur, li-
bertatea celor asupriti si nici
nu poate opri, prin frigul ei,
glontul care strapunge o
Frunte de Om. Absurdul raz-
boi din Vietnam continua, in
Nigeria moartea secera, prin
foamete, copii si batrini, plu-
toanele de executie Tsi des-
carca armele in carne de om,
in noptile Africii; stravechi-
le popoare, ai caror Tnaintasi
au lasat minuni in fata ca-
rora ne aplecam si astazi, se
ameninta pe malurile Nilului
st lordanului; pe toate con-
tinentele mai exista popoare
oprimate ale caror gemete nu
contenesc... Zapada cu al-
bul ei este nefolositoare, nu-mi
poate alunga tristetea si Tn-
grijorarea, nu-mi poate da
acel calm n care  sa
aflu raspuns la atit de ba-
nala Tntrebare: cum mintea si
inteligenta Omului, aceeasi
mina care ne-a daruit Pieta
si Gioconda si aceeasi inteli-
genta care ne-a sedus cu
Simfonia a IX-a, sau cu teoria
relativitatii, poate sa Tnjo-
seasca demnitatea umana ?
Nu, nu-i cred pe aceia care
sustin, aducind toate aceste
argumente despre crimele o-
mului Tmpotriva umanitatii,
cd fiinfa umana, pe plan mo-
ral, n-a Inregistrat nici un
progres. Cred Tnsa ca ne-am
apucat sa cucerim cosmosul,
Tnainte de a rezolva proble-
mele ,,pamintesti".

In acest an, al douazecilea de
la Declarafia Universala a Drep-

turilor  Omului, s-a conti-
nuat Tnjosirea  demnitatii u-
mane, dar, In  acelasi timp,
s-au Inregistrat  si pasi si-

guri, de la un capat la altul
al lumii, spre aspiratia cea
mai legitima si cea mai sfinta,
de Tmplinire si aparare a ceea
ce numim Om si Demnitatea
lui. 1968 se va inscrie Tn istorie,
cred, din aceasta perspectiva, a
imensei aspiratii de Tnlatu-
rare a tot ce ne poate trans-
forma In neoameni, a tuturor
uneltelor de distrugere a se-
colului nostru, asemanatoare,
dar infinit mai cumplite ca
cele pe care le intilnim Tn
istorie si le spunem inchi-
zitie sau altfel.

Nu, optimismul nu mi-a
venit niciodata de la anotim-
puri, de la podoabele lor.
larna nu reuseste, ca si a-
cum, la sfirsit de an, sa ma
Tnvioreze prin raceala ei.
Optimismul mi-a venit Tntot-
deauna de la Oameni, In ca-
re n-am sa pot nici o clipa
s& nu cred: Tn ratiunea sl
inima lor. Si in primul rind
de la Oamenii tarii mele, ca-
re Tmi dau certitudinea,
prin tot ce fTnseamna ei, ca
pe toate meridianele sint Oa-
meni, zeci si zeci de milioane
care gindesc asemenea lor, la
Demnitatea Omului. Pentru
ca nu faptele potrivnice care
s-au consumat Tn lume Tn a-
cest an si pe care cu totii le
stim, nu ele vor lumina is-
toria, ci aceasta siinta aspi-
ratie a omului de a fi tratat

ca Om, de a fi respectate
toate glodurile lui de ome-
nie, oriunde s-ar afla, de
orice limbda, neam sau rasa
ar fi.

Cred ca tot ce este potriv-
nic omului se va lasa ca
drojdia la fundul istoriei si
cred ca in noptile si zilele
anului care va veni voi auzi

din nou pasii Demnitatii u-
mane, pe toate meridianele,
indreptati  spre  implinirea
ei.

Corneliu Stefanache

STINTA IN VIATA
COTIDIANA

Despre patrunderea stiintei n

mase se ocupa prof. univ. dr.
Pavel Apostol Tntr-un interesant
si_documentat articol din ,,Ro-
mania_ liberd”. Patrunderea _sti-
intei Tn mase nu trebuie privitd
numai_ sub aspectul difuzarii
cunostintelor, ci_si sub acela al
aplicarii lor. Prin urmare, titlul
mai__potrivit al _articolului citat
ar fi: Stiinta Tn viata cotidia-
nd. In adevar, exemplele citate
de autor deschid o pers?_ectlva,
daca nu ineditd, cel putin ne-
lijatd Tn _solutionarea diverse-
or activitati cotidiene specifice
aglomerarilor urbane. Discutam
mplt despre electronicd, ciberne-
tica, despre automatizare, dar in
rezolvarea celor mal  presante
cerinte ale  activitatii zilnice
(transport Tn comun,” aprovizio-
nare, culegere de informatii etc.
etc.), se consuma Tinca inutil o
mare cantitate de timp, — timp
social ireversibil si nerecupera-
bil.. latd un domeniu, Tn care
mai avem multe de facut. Cine
trebuie sd ia _initiativa, Tnsa?
Noi _credem cd nu numai oa-
menii de stiintd, ci si organele
direct interesate.

TRAVESTI LITERAR

.in ,Informatia Bucurestiului",
citim o... informatie, bineinteles,
intitulatd ,,Travestiuri Tn fami-
lie". Aflam de aici ca un profe-
sor joaca rolul Aftimiei (sic!),
iar fiica sa pe acela al lui Va-
silicd din piesa_ ,,Ochiul babei"
prezentata la bienala amatorilor
de formatie artisticd din Frumu-
sica (Botosani). Foarte interesant.
Totusi autordl citatei _ stiri Tsi
dezinformeaza _cititorii ~ atunci
cind recomanda piesa drept ,,dra-
matizarea _povestei  (sic !)  lui
Creanga ,,Ochiul babei**.” Vom
preciza deci ca la mijloc este
mai curind _un... travesti de is-
torie literara deoarece : 1) Crean-
4 nu a_scris nici o poveste cu
itlul  ,,Ochiul babei™ ! 2) piesa
cu acest titlu nu este o dra-
matizare, ci_ o comedie origi-
nald, datorata lui George a-
silescu ; 3) Punctul de plecare
al _intrigii, dar numai acesta se
afla Tn_ cele citeva pagini ale
povestirii lui lon Creanga ; ,.Soa-
cra cu trei nurori”. E” bine sa
se stie si sa se retind corect in-
formatiile de acest fel. Mai a-
les ca ziarul se cheama ,,In-
formatia...**

FORMIDABIL!

~Formidabil™ — anuntd" un ziar
_ ,la ora aceasta a aparut Al-
manahul magazin®. Revista
.Flacara"™ de asemenea, consa-
crd o_casetd specialda cu aer de
seriozitate, pentru ca la sfirsit
povestea_inclusa Tn chenar sa
se dezvdluie la _fel de ,senza-
tional” : a aparut almanahul
Flacara” Si au mai aparut,
multe altele,.. O

de asemenea,
almanahuri, o

abundenta de

CASA DE
CULTURA
A TINERETU-
LUl SI STU-
DENTILOR

supraproductie ~demnd de. un

final de an avid sa se.. ispra-
veascda, Tn_ sfirsit ,0 lume de
almanahuri” — cum_ _ar spune

un glumet sau_un cititor ango-
asal.” Am numarat cel putin 13
titluri..._ si investigatiile _conti-
nud ! Dar nu aici e baiul. In
fond, sa fie cit de multe
(hirtie avem berechet), dacd fie-
care_ar avea, cum_Se€ spune, u?
Lprofil* al sdu... Din pacate ele
repetd, cu neinsemnate variatii,
aceeasi formula... Oare ceva mal
multda fantezie a publicatiilor si
a respectivilor redactori — unde
s-ar putea... achizitiona?

UN' TURNEU

Teatrul de Stat _din Bacau des-
fasoara o bogata activitate Tn
deplasare. De  curind a repre-
zentat si la iasi ,,Conacul sin-
guratlc® de Agatha Christie. Pes-
te citeva zile va juca, tot la
lasi,  x,Micul _infern'" de Mircea
Stefanescu. S& recunoastem ca,
in comparatie cu Brecht, lon
Omescu _si Stefan Oprea —_ale
caror piese anuntate de afisele
Nationalului Tn aceeasi_perioada,
pretind o anumita tensionare in-
telectuala a_spectatorilor, repre-
zentatiile .bacduane = apeleaza la
dispozitia spre destindere sl di-
vertisment a_publicului. Nu pro-
nuntdm cuvintul nepotrivit,,con-
curentd” — Tnsd ne gindim c&d o
mai judicioasa armonizare. a re-
pertoriilor de turneu devine tot
mai necesara. i

In orice caz. spectacolului,,Co-
nacul singuratic™ 11 vom recu-
noaste calitatile de profesionali-
tate, dar numai partial. De pil-
da, daca_am apreciat interpreta-
rile  lui N. Rosloru (maiorul
Metcalf), Florin_ "Gheuca (Para-
viclni) 'sau a lui Andrei lonescu.
(Giles Ralston) nu ne imaginam
iIn ce mod se acceptd Tnlocuirea
Tn spectacol a unul actor ce de-
tine un rol principal (Ovidiu
Schumacher) cu _un_interpret ce
ar putea cu Tngaduintd sa joace
acelasi _rol Tntr-un ansamblu de
amatori (Const. Constantin).

Nu e vinovat actorul, nici ca
e distribuit Tntr-un rol care nu-i
convine, nici cd e obligat sa
facd un adevarat ,,tur de fortd"
spre_a memora sl a debita un
rol Tntr-un  tim extrem de
scurt. Se impune Tnsa mai multa
exigenta artistica din partea ce-
lor™ care accepta dublurile si
permit improvizatia chiar si Tn
cazul turneelor.

N. Irimescu

SAPTAMINA LITERARA

Frecvent Tn universul  poetic
actual, motivul pamintulul ba-
trin, al copaculul, al cimpiei
dezvéluie, fara a forta demon-
stratia, o atitudine = existentialda
comund generatiei tinere, care
merge spre o _tematica tensiona-

18, cu Iradieri filozofice. Lirica
peisagista, de pilda, a _ depasit
cert limitele pitorescului, susti-

nindu-se_ nu prin tehnica pictu-
rala, prin. metafora ornamenta-
1a, ci rin deschiderile largi
spre valori subtextuale : dezva-

Duminica 22 dec. ora 20:
concert de muzica ,beatles"
prezentat de formatia .Rosu si
neqru” Tn sala de spectacole.

Marti 24 dec. ora 20 : seara
de dans la Student club bar.

Miercuri 25 dec., ora 20:
concert coral prezentat de for-
matia corald ,,Inimosii" a Con-
servatorului de muzica ,,Geor-
ae Enescu' la Clubul artelor.

Joi 26 dec., ora 20: seara
de poezie cu grupul ,Alfa"
format din Daniel Lascu, G.

Lupu, N. G. Marasescu, Emil
Nicolae, C. Popel si M. Ur-
sachi la Clubul artelor.

Vineri 27 dec., ora 20: ex-
pozitia de pictura a studentu-
lui Mircea Boitd de la Facul-
tatea de arte plastice lasi, la
Clubul artelor.

OPERA DE STAT IASI

Opera de stat din lasi

prezinta, miercuri,

25 de-

cembrie 1968, o noua premiera. Este vorba de opera
MIREASA VINDUTA de Smetana.

Conducerea muzicala — Cornelia Voina, regia artistica
— Dumitru Tabacaru, scenografia - George Dorosenco,
maestru de cor - Anton Bisoc, maestru de balet — Bela

Balogh.

Din distributie fac parte : Zvetlana lonescu, Berna-
deta Simon, lon Torgulescu, Dumitru Popa, Nicolae Sasu,
Laurian Nicolau, Octav Ambrozie, Nicolae Prescornitoiu,

lon Prisacaru,

lleana Cojocaru,

Lidia Rusu, Sofia Chivu.
Pe scena lirica

Bruno Ghilcus,
Gheorghe Badulescu,

) ieseand vor mai fi
zilele urmatoare spectacolele :

Maria Toma-loanitescu,
Visaricn  Hutu,

prezentate in

— SINGE VIENEZ de J. Strauss (simbata, 21 decem-
brie, ora 19,30 la Casa sindicatelor) ;

- COASTA DIAVOLULUI si POVESTEA SOLDATULUI
— spectacol de balet (duminicd, 22 decembrie, ora 19,30,

sala Teatrului).

- TRAVIATA de Verdi (duminica, 29 decembrie, ora

19,30, sala Teatrului).
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Romaéania
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drul unei miscari sufletesti. Pen-

tru Miron Scorobete gReTnvie_re,
a in-

Romania literara), aflat sub

fluenta folclorului magic, sosirea

cocortlor Tn peisajul rural _se
transpune ntr-un ~moment sim-
bolic. Purtindu-1 spre hotarul
nelamurit al _misterului nasterii,
aparitia lor 7l face pe poet sa
auda voci tainice, supraindivi-
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de
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trica.
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In strinsa apropiere cu moti-

vul tarinei se afla repetata in-
vocare a_mamei, cuvint cu pu-
teri, magice care_ simbolizeaza
legatura™ cu pamintul, amintind
versul lui Blaga despre parintii
coboriti Tn lut’; ,Ei vor sa fie 1" =--
radacinile / nrin’ care ne pre- aro II
lungim pe sub pamint". Prezen-
ta mamei exprima dorinta  ex-
pansiunii  Tn timp si_spatiu a
poetului, o revenire Tn geneza
semnificind Tntoarcerea din ma-

turitate din nou spre cop’larie.
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teic este exnr'mat categoric, me-

tafora_ osteneste prin
cursivd _datorata unui
nestaninit. La
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net superioara exprpsiei.

enta djs-
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loana Cosmin

Simbata 28 dec.,

ora 20:

seara de dans pentru elevi in

sala de dans.
Duminica 29 dec.

ora 20:

preludii la revelion la Student
club bar.
ACTIVITATI ALE CERCU-
RILOR:
Arte plastice, joi Tintre o-
rele 18—22 si duminica Tntre
10—14.
Foto, marti si vineri Tintre
18—22.
Radio, miercuri si vineri Tn- 1
tre 18—21.
Dans modern, marti si joi
ora 20. I

Cineclub, zilnic Tntre 18—22.
Cenaclul literar, duminica la

ora 10.

CE MAI
DORESC
IESENII

Cind vine vorba despre
sport, iesenii sint gata sa
marturiseasca o serie Tntrea-
ga de dorinte. Subiective la
Tnceput, dorintele acestea se
suprapun intr-un stoc la un
moment dat destul de apreci-
abil.

E placut sa ai dorinte. E
un semn de sanatate.

Care e prima? Vai, dum-
nezeule, dar sint atfteal
lata, de pildd, iesenii tre-

cuti de prima tinerete Tsi
amintesc (de parca ieri a
fost) de niste meciuri de ho-
chei disputate pe gheata stran-
dului, mai Tn jos de Palat.
Palatul a rdmas, strandul a
ramas si el, gheatda se mai
gaseste daca anotimpul bine-
voieste s-0 aduca, numai de
hochei nici urma. lasul e

lipsit de un spectacol Tnein-
tator, eventualele talente ra-
min nedescoperite, filigrane-
le patinelor ramin nescrise.
Deci iesenii doresc hochei.
F_ieI si pe un patinoar artifi-
cial.

Stadionul din Copou are o
pistda acceptabila. La urma
urmei, pe o astfel de pista
se pot dobor? si recorduri.
Dar pentru aceasta e nevoie
de concursuri siconcursuri
atletice nu.se prea fac. Ma.

gindesc la Tmbinarea unor
reprezentatii fotbalistice cu
alte reprezentatii, atletice,

Tnaintea meciurilor de divizia
A si In pauza lor, publicul
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ar avea prilejul sa faca cu-
nostintd cu atleti. Ar fi o
cunostinta care ar face pla-
cere si unora si altora. Deci
iesenii doresc atletism, fie si
de performanta.

La meciurile de baschet si
volei (si ce voleibaliste avem

la lasi!), ne inghesuim cu
stoicism Tntr-un  hangar de
seindura. Stam spinzuratj de

pereti pentru a lasa putin loc
si jucatorilor pentru ca, ori-
siclt, li se cuvine si lor ceva
loc Tn arena. Ne calcam pe
pantofi, facem circei si ne
aciuam sub scaunul sus-pus
al arbitrului, visind la o sala
vasta, Tncalzita, cu tribune si
vestiare, de mare capacitate
si atractie. Deci iesenii do-
resc o sala de sport.

Ce mai doresc iesenii?
Poate concursuri hipice, poa-
te curse cicliste si automobi-
listice. Pentru ca e placut sa
ai dorinte. E un semn de sa-
natate.

Andi Andries



mbatrinirea:
un fIageI’P
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Se pare cd Tn ultimii ani omul ,si-a adus aminte" ca fata
de tot ce creeaza in toate domeniile de activitate, perioada
de existentd Tn care se poate bucura de munca lui si de i-
mensele comori ale artei materiale si spirituale este prea
mica. Multi, confundind notiunea de existenta biologica cu
cea de viata biologicd activa, se antreneaza in discutii pri-
vind prelungirea vietii peste 100 de ani, desi nu s-a rezolvat
Tnca problema ca viata pe care o trdim, cifrata n jurul a
65—80 de ani, sa fie ordonata de asa manieré, Tncit partea
ei activa sa fie mult mai mare decit In prezent.

S-a afirmat ca ,,in anul 2020 francezii vor trai 130 de ani".
Dupa pdrerea mea, este o afirmatie lipsita de un suport sti-
intific, as putea spune de-a dreptul fantezistd. Mai sprijin
cind afirm acest lucru pe opinia marelui savant Alex Comfort
care afirma cd prelungirea vietii este ,cea mai veche si
cea mai insesizabilda dintre ambitiile umane", cit si pe re-
zultatele deosebit de palide obtinute pina acum Tn acest
domeniu. Existd Tnsa si o serie de entuziasti, chiar din
rindurile oamenilor de stiinta, ca Hans Selye, V. A. Engel-
hardt s.a., care considera acest lucru posibil si chiar Tntr-un
timp relativ scurt.

Prin prisma celor afirmate se desprinde ideea ca viata
omului actual trebuie studiata sub doua aspecte, si anume :
coitibaterea cauzelor Tmbatrinirii la virsta medie pe care o
trdim Tn prezent si posibilitdtile prelungirii acestei vieti.
Problema care se pune este de a scurta cit mal mult si de
a ameliora pe cit este posnbll acea parte finala a vietii,
acea stare de ,existentd” inactiva Tn care fenomenul im-
placabil al Tmbatrinirii schilodeste, uriteste si descompune
fenotipia, modificind astfel si genotipul. Studiile efectuate de
catre Brown Sdquard, Alex. Bogomolet, Mecinicov, Alexis
Carrel, Gerhart Domagk, sotii Hackmann, Alban Becker,
LSbel, Hans Selye, cit si,acele efectuate Tn cadrul institu-
tului ,Dr, C. I. Parhon” din Bucuresti sufy conducerea
prof- dr. Ana Aslan dovedesc interesul oamenilor de sti-
inta pentru aceastdi problema. Aceste studii ce au un ca-
racter profilactic s-ar rezuma la urmatoarele :

— injectari cu extract testicular (B. Sequard, 1889) sau
grefe de testicule de maimuta la om (Voronov, dupa 1945);

— dezinfectarea intestinului gros infectat de catre flora
microbiana sau chiar extirparea lui partiala (Mecinicov);

folosirea produsilor ferici si a vitaminelor de tip
DHT 1n scopul opririi calcifierii tesuturilor articulare, pul-
monare, arteriale si renale (H. Selye)

— combaterea tendintei de sclerozare a tesuturilor con-
junctive (Bogomolet) ;

— folosirea unui tip de antibiotic, denumit Debenal, Tn
scopul reversiei unor procese chimice considerate irever-
sibile care duc la degradarea tesuturilor ectodermice, ca:
pielea, parul, cristalinul ochiului (G. Domagk si sotii Hack-
mann);

produse chimice cu rol ameliorator in cazuri de arte-
riosclerozaj, htpertensiunei, insuficientd cerebrala etct (A.
Becker sl Lobel)

— produs chimic cu efect biocatalitic asemandtor pro-
ceselor oxidoreducatoare din celulda: Gerovitalul (A. Aslan).

Dintre toate metodele si produsele citate, se crede ca
Gerovitalul prezinta cel mai mare interes.

Cercetarile efectuate privind Tmpiedicarea aparitiei Tm-
batrinirii, Tncetinirii si scurtdrii ei s-au dovedit a fi deosebit
de complicate. Spun acest lucru pe motivul ca Tmbatrinirea

,a da viata
anilor"

Paralel ai_cercetarea cauzelor  senescentei, problema
foarte complexa bineinteles, s& Tncercdm a reduce deocam-
datd ,,viteza Tmbatrinirii‘. Este posibila rezolvarea unor ase-
menea cerinte legitime pentru ora prezentd, in afara existen-
tei unei retele de specialitate ? Noi credem ca nu. A aborda

roblema imbatrinirii prin medicul de medicind generala
inseamnd de fapt a diminua, Tn cunostintd de cauza, impe-
rativul situatiei create prin cresterea numarului populatiei
\t/Trgtnice, care realmente ridicd 0 noua problematica sani-
ara.

Bineinteles, pentru asigurarea cercetarii si asistentei pe
aceasta linie este nevoie Tn primul rind de luarea unor ma-
suri de ordonare si coordonare a unei retele care deocam-
data ar trebui specializata macar la nivelul ,Institutului de
Geriatrie Bucuresti'. Par, aceasta n-ar rezolva decit partial
problema, printr-o instruire ce ar ramine cu siguranta la
suprafata nevoilor reale de cercetare si asistentd medicala.

pe care-1 puteti oferi
celor dragi 1l gasiti
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albume

nu se face simtitd uniform la o anumitd virsta, la diferite
grupe de oameni, rase, sau popoare. imbatrinirea este un fe-
nomen strict individual, determinat fiind de un Tintreg si
complicat complex de factori, o variatie individuald in con-
textul unui proces general. Se stie cd sint indivizi care se
simt batrini la o anumitd virsta, Tn timp ce altii, de aceeasi
Virstd cu ei, sint si se simt in deplinatatea puterilor. Sint
cazuri de indivizi care, desi nu aratdi a fi batrini, iti dai
seama de acest lucru dupa cum acestia gindesc, judeca sau
se comporta n societate.

Un factor care duce la o Tmbatrinire prematura este
starea psihica a individului care, de la o anumita virstai, ma
refer la organismele normale, este subordonata total indivi-

dului. Insuccesele repetate,

familie, insuccesele de

locul

persecutiile, neintelegerile din
de muncd constituie tot a-

titea motive de Tmbatrinire. Calamitati naturale de mari pro-
portii : cutremure, inundatii, i

tastrofale, razboaie etc., ]
Tn masa procesul de Tmbatrinire.

lipsa unor conditii

vulcanice, incendii ca-

luate sub raport psihic, pot declansa
Nu trebuie sa uitam ca
social-economice echitabile, urmare a

»Imbatrinirii” modului de productie, a relatiilor de productie,

cit si a celor sociale Tn general,

poate duce )a Tmbatrinirea

psihica a indivizilor ce formeaza gruparea respectiva, dar

totodatd la o Tntinerire a constiintei

viata.

sociale, la o trezirela

Un alt factor care influenteaza! aparitia si ritmul Tn care
se desfasoara procesul de Tmbatrinire este cel material, con-
ditiile sociale sub aspectul
creste si se dezvolta fiecare individ. Hrana sub aspectul ca-

litdtii, cantitditii si

compozitiei

aspect profilactic si curativ,
influentd asupfa procesului de Tmbatrinire. Un individ care
va consuma zilnic n jurul a 2.500 calorii rezultate din carne,

uleiuri vegetale, peste, brinzeturi,

lor material Tn care se naste,

Tngrijirea medicala sub
igiena generala etc., au o mare

fructe, legume, sucuri de

fructe si nu va face exces de bauturi alcoolice si tutun, se
va simti mult mai bine si va Tmbatrini mult mai tirziu de-
cit un altul care nu urmeaza acest regim. Dezvoltarea me-

dianei,

a retelei medicale,

tratarea sau eliminarea unor

boli cardio-vasculare, a cancerului, t.b.c.-ului etc., ar contribui

la marirea duratei de viata a

indivizilor, la aminarea pro-

cesului de Tmbatrinire calculat pe ansamblu.

Procesul de Tmbatrinire, nu este determinat de clima, rasa,
grad de civilizatie, Tnsd poate fi influentat sub raportul apa-
ritiei, a ritmului de desfasurare, cit si a perioadei pe care se
poate intinde. Toti Tmbatrinim, dar fiecare Tmbatrineste sin-

gur, fiecare are o batrinete a lui

determinata de un meca-

nism pe care-1 poarta fiecare individ si asupra caruia factorii
citati, sau chiar altii, 7l pot pune in functie mai devreme
sau mai tirziu. iar daca l-au pus, 1l pot accelera cu ritmuri
diferite.

Dar sa vedem ce reprezinta Tmbatrinirea?

S-ar putea afirma ca fenomentul Tmbatrinirii este un
proces de stagnare treptatd a unor functii, dar si rezultatul
unor erori, interferari, suprapuneri sau inversari de functii.
Toate acestea fac ca omul sd nu sa se mai simtd in de-
plindtatea puterilor sale, verticalitatea perfecta a mersului
cedeaza, parul se rdreste si cade, vazul si auzul cedeaza,
muschiul limbii devine mai putin flexibil, piciorul nu ,calca",
ci ,paseste” etc. Aceasta este ceea ce se poate vedea —
fenotipia organismului, —caci ceea ce nu se vede— geno-
tipul, — cit si organele si aparatele interne nu se deosebesc
prea mult, bineinteles privite prin prisma anatomiei, structurii
si functiei lor.

Ipotezele cu privire la cauzele care declanseaza acest
proces al Tmbatrinirii sint multlple Asa, spre exemplu, ,teoria
membranelor” sustine cd pe masurd ce membranele celu-
lare, aceste ,filtre biologice selective”, se Tnvechesc, feno-
menele si procesele biochimice ce au loc Tn citoplasma se
modificd, se abat de la normal, dind nastere unor procese
care concura la Tmbatrinirea organismului respectiv.

Legat de aceasta prima ipoteza se cunoaste Tn prezent
cea formulatd de Macovski, care sustine cd natura viului
este Tn functie de biostructura continutului intraceiular, con-
tinut caracterizat printr-o structurd speciala care se des-
trama o data cu moartea, punind n libertate componentele
din care este alcatuitd. Aceastd structura de natura biolo-
gica, si nu chimica, din protopl'asmd, Tmbatrineste cu timpul,
determinind o data cu ea si Tmbatrinirea celulei.

Prin urmare, o asemenea situatie ar putea fl acceptata
tranzitoriu. Este necesar a raspunde acestei noi problema-
tici sanitare prin luarea unor masuri hotarite, prin crearea
de specialisti gerontologi. Altfel cum am putea face asis-
tentd calificata ?

Optica prin care nu putini specialisti privesc gerontolo-
gia sl gerlatria (ramurd a medicinii) este greu de explicat
M& gindesc ia faptul ca in tard nu existd un serviciu spe-
cializat in afara ,,Institutului de Geriatrie Bucuresti' ; ca la
lasi, de exemplu, singurul centru universitar care, concomi-
tent cu cercetarea, da asistenta medicald virstnicilor, s-au
realizat citeva lucruri, cu foarte mare greutate. Este nevoie
oare sd demonstram un lucru deja demonstrat? Populatia vir-
stnicd a crescut numeric si va creste mereu pentru ca statul
nostru socialist creeaza conditii de viatd din ce inh ce mai bune.
Nu este norma] oare a ne gindi ce vom face cu batrinii?

Orasele mari creeaza conditii deosebite de cele existen-
te Tn trecut ; locuinte lip (blocurile) traumatizeaza oarecum
prin lipsa gradinii, curtii etc. pe care batrinii s-o Tngrijeas-

ca dupa iesirea la pensie. Viata citadina, totdeauna mal
agitatd, nu lasa timpul necesar tinerilor angrenati in diverse
activitati sd se preocupe de batrini sub aspectul Tntretinerii

unei cointeresari spirituale comune,
mune concrete. Sentimentul

a unor preocupari co-

inutilitate dauneaza batri-

nului aiuns la o virsta Tnaintata (de cele mal multe ori cu
0 sdnatate buna datoritd celorlalte conditii create, conditii
de viata si de asistenta medicala Tn general).

Ne Tntrebdm atunci ce trebuie facut pentru a mentine

,tonusul psihic™

si optimismul atit de necesar  unei vieti

lungi Tn sensul cunoscut, acela de ,,a da viata anilor".
Cred ca o retea gerontologica specializata ar putea Tn

mare parte rezo'va si

aceastda problemd. O consultatie la

cabinetul de medicind internd care da asistenta preferentiald

de arta celebre, stilo-
uri, discuri, iar pentru
copiii dv. carti cu bas-
me si povesti, jucarii
variate, indigene si din
import, articole si po-
doabe pentru pomul de
iarna etc. etc.

Vizitati zilnic libra-
riile !
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Pentru a facilita cu-
noasterea frumusetilor
patriei si utilizarea pla-
cutda a concediului de

odihna, calea ferata
ofera urmatoarele a-
vantaie : BILETE DE

CALATORIE IN GRUP

la care se acorda o re-
ducere a taxei tarifare
ce poate ajunge pina la
50 la suta.

CRONICA IN actualitate

Trebuie cunoscut Tnsd un lucru, sl anume cd pentru a
se usura elucidarea problemei privind Tmbatrinirea si pre-
lungirea vietii, era necesar in primul rind sa se stie daca
celulele corpului au o. viatd si o capacitate de a se Tnmulti
nelimitate. Cercetdrile efectuate au dovedit ca celula este
muritoare, iar Tnmultirea ei — limitatd. S-a constatat ca o
celuld normala poate trai si se poate Tnmulti Tn mod normal
0 anumita perioadd de timp, dupd care diviziunea poate
continua, Tnsa rezultatele sint eu totul altele.

La oamenii sanatosi, pina la o anumitd virsta, meta-
bolismul este coordonat in mod regulat. Deck aparitia aces-
tor microdefectiuni, sau chiar macrodefectiuni, Tn procesul
de fabricare a protemelor materia de baza a procesulm de
metabolism sl care duce cu sine la modificarea enzimelor
constituie cauza Tmbaitrinirii si, Tn ultimd, instantd, a mortli
celulei, a organismului.

Din cele mentionate se desprinde ideea ca viata celulei,
capacitatea ei de a se reproduce, cit si metabolismul el nor-
mal sau chiar anormal sint ,dictate”, determinate de o
sursa existentda Tn mod obiectiv in fiecare celula, respectiv
nucleu, si care de reguld este mereu aceeasi. Aceastd sursa
este de natura genetica si constituie Tn totalitatea ei materia-
lul genetic caracterizat printr-o compozitie si structura bine
determinata (ADN — acidul dezoxiribonucleic).

Daca viata fiecarei celule este determinata, sub rapor-
tul ,,virstei cronologice” si a celei ,biologice” de mate-
rialul genetic (ADN) care trece si se multiplicd Tn timpul
diviziunii celulare in mod egal Tn cele doua celule fiice
rezultate si tot asa mai departe, neinterventia vreunui
factor modificator pe traiectoria acestor diviziuni va face

ca ,Vvirsta biologica” a celulei respective sa corespunda
celei ,.cronologice”, si anume, organismul sa moara fara
sa fi Tmbatrinit. Aceasta ar fi ,calea ideald”. Realitatea
este Tnsa cu totul alta. Celulele, organismele trdiesc Tin
anumite medii, sub influenta diversilor factori care pot fi
favorabili, indiferenti, defavorabili sau chiar nocivi.
Dupa savantii Orgel si Hayflick, acesti factori (ma
refer la cei defavorabili si nocivi) pot produce defectiuni,
erori Tn sursa genetica — la nivelul ADN-ului — erori
care vor avea repercusiuni asupra desfasurarii normale
a proceselor biochimice, a fabricarii normale a proteine-
lor si respectiv a enzimelor. Aceste ,greseli de comandd",
urmari ale modificarilor survenite la nivelul sursei, denu-

mite mutatii si care pot fl viabile sau letale, Tnmagazi-
nindu-se din ce Tn ce mai mult Tn organism ca urmare a
multiplicarii lor in progresie geometrica (ma refer la cele
viabile), vor duce cu timpul la alterarea functionala a
organismului, la dezechilibrarea lui, la Tmbatrinire. Apa-
ritia mutatiilor letale care pun capat unor siruri de di-
viziuni celulare sau chiar vietii Tintregului organism, nui
fac decit sa accelereze si sa adinceasca acest proces de
Tmbatrinire.

Procesul vietii fiecarui individ, cu partile lui compo-
nente, sint determinate geneticj fiecare individ poarta
mostenit de la parinti programul vietii sale sub aspectul
ei calitativ si cantitativ. Datoritd Tnsa, faptului cd omul Tsi
triieste viata din momentul conceperii sub formd de prima
celula (zigotul) si pina la maturitatea sl moartea sa (in-
treaga sa ontogenie) Tintr-un anumit mediu, caracterizat

prin prezenta unui numar considerabil de factori, este fi-
resc ca acesti factori sa influenteze, sau chiar din mo-
mentul actionarii lor sa determine aceasta dezvoltare. Mo-
difieindu-se astfel sursa, pe fondul determinismului genetic
initial (mostenit de la parinti) se creeazd un alt determi-
nism propriu individului respectiv, fapt ce contribuie ca
fiecare dintre ei sa traiasca si sa Tmbatrineascd dupa un
»program" propriu.

Datorita faptului ca batrinetea apare pe nesimtite si
nu Tn salturi, omul de obicei o suporta pentru ca a fost
educat s-o astepte. Ceea ce se cere de la fiecare individ
care nu vrea 1nsa sa Tmbatrineasca este lupta pe care trebuie
s-0 duca Tmpotriva acestui ,flagel’, deoarece armele cu
care putem lupta si care ne stau la dispozitie Tn momen-
tul de fatd sint mai numeroase ca orieind.

dr. Corneliu C. Zolyneak

pentru virstnici dureaza Tntotdeauna mal mult, batrinnl este
mai dificil si mat susceptibil decit adultul, indiferent daca
este sdnatos sau bolnav.

Cine garanteaza ca medicamentul prescris bolnavului
virstnic este folosit? Este foarte posibil ca medicamentul
sa fie eliberat de farmacie si sd ramina saptamtnl de zile
Tn camera virstnicului care ori se teme sa-l ia (suspecteaza
adesea doza), ori uita, ori 1l ia in doze necorespunzatoare,
chiar daca prescriptia medicald este corectd. De aici nevoia
de cadre medii care sa urmareasca aplicarea tratamentului
la domiciliul virstnicilor. care sa-i sfatuiasca ntretinindu-le
astfel ,,tonusul psihic'" despre care aminteam mai sus. Sint
destui autori care sustin ca batrinului ar trebui sd i se reco-
mande medicamentele Tn raport de virsta, de greutate corpo-
rala etc. asa cum se administreazd la copii de exemplu, si
ciim este bineinteles stiintific. S-ar putea face o asemenea
asistenta Tn afara specializarii medicilor ? Credem ca pe
Ilnga formarea de medici gerontologi, dintre specialistii de
medicina interna eventual, este necesara introducerea geron-
tologie! si Tn facultati.

S-a ajuns astazi la concluzia ca absolventii, medici tineri,
trebuie sa lucreze un an de zile in spitalele din orase mai
mari sau mai mici pentru a-si consolida cunostintele si a
cunoaste problemele din teren, problemele circumscriptiilor
sanitare arondate spitalului respectiv. Una din aceste pro-
bleme este bineinteles si cea a virstnicilor. Absolventii
n-au beneficiat pina in prezent de o pregatire Tn acest sens,
de aceea credem ca a venit timpul ca problema sa fie pusa
cu toata seriozitatea, aceasta atitudine fiind justificata de
nevoile contemporane.

conf. dr. Gh. Crejeanu
Seful Clinicii a V-a medicale — lasi

lui Intrucit, cumulin-

du-se distantele par-
curse, rezulta o sub-

BILETE DE CALATO- stantiala reducere a
RIE IN CIRCUIT taxelor tarifare.
Economisiti timp,

cu acordarea a 12 in-
treruperi in timpul ca-
latoriei, nelimitate in
timp, Tn cadrul terme-
nului de valabilitate a
biletului (care este de
una lund), modalitate
de calatorie avantajoa-
sa sub aspectul costu-

procurindu-va Dbilete-
le de calatorie pe orice
distanta de la Agenti-
ile de voiaj din lasi,
strada Lapusneanu nr.
22, precum si de la cele
din orasele Birlad, Su-
ceava, Roman, Bacau.



Xxpozitia din acest an
este extrem de inega-
la. Se produce o se-
lectie fireasca si

pata de culoare din

apropiindu-se
factura de pictura lui Ghiata.

fncep s& straluceasca In maniera sa optimistd,

a fost sever. In
intr-o exigen-

td si mai accentuatd spre bi- »Panorama din Bucium

,Doua viori"

Daca ar fi sa-i grupam pe 10
Leandru Popovici

dupa afinitati,
am Tncepe cu elevii
nitza ; el marturisesc pina azi
afinitatea pentru maestrul lor.
Asa, de pildd, Petru Hirtopea-
nu cu imaginile sale din Si-
ghisoara, care revin Tn atentia

cu oarecare
rezonanta in culoare.
re Popovici expune doud

O alta grupare ar
cu Adrian Podoleanu
este vesnic nemultumit
de Tnserare. Aceeasi
care agonizeaza,
o stralucire,
moldoveneasca si
in care pasarile moti-
vului popular ne amintesc sti-

nicii uleiului asa cum bine se

iarna splendid pictata
maniera proprie,
Cautare este

) L3 S in care cu
Victor Mihailescu-Craiu

exceptia primului
l-a Tnglobat Tn sint*Eg Sd de pya p

prea putin gindit in compo-
rezolva problemele

complexe ale
monocromatice

sensibilitatea si tusa sa diferd

constructie si
in albastru.

5 foarte bine Din acest grup de artisti

O altd lucrare a sa, de gra-
meritd atentia Muzeului

Iinga uleiuri.
losesc un filon sau altul

independent,
replicd plind de far- tele lor de expresie, face parte
humulestean
calugareasca".
ugen Stefan Bouscad este un
de mare fantezie
n viziunile sale multiple a-
plimentare bine vibrate,
n valoratiile greu de
lizat Tn rosu si albastru com-
plimentare asa cum apar in

din care acum a-

Minulescu ni > A 0
nu este deci structurata dupa

pentru obiect si
individuale ale
nina, Tn tonuri
pozitia cu ,Hribi" o demons-
reusita de virtuozitate.

torita Niculina Bozga se do-

vedeste hedonica n tratarea
unor tente usor senzuale ale

contrapunc_tat

drian Podoleanu. cu un verde mineral, Tn prim
acest gen si-o demonstreazd

Tn  perspectiva.

0 constructie de rigoare ger-
vazuta cu un ochi
fara fantezia din

Tnclinatia dramatica,
aproape diagonala,
compozitional.
cestor imagini profund sensi-
bile te cuprinde frica solitu-

Calin  Alupi

compun pornind de la obiect,

Boca, abil Tn asezarea culo-

compozitie de PETRE PETRESCU

rilor in casete perpendicu-
lare, accentuind sumbru rup-
tura n "M-am ygiodit la
Horia". El stie sa vibreze
culoarea pind la  patima
bronzului chiar in grafica e-
figiei intitulatd ,0 muza"
Gheorghe Velea interpretea-
z& dramatic un  Peisaj" in
care galbenul cimpului este

ondulat lin ca o oglinda
pentru a reflecta un cerc de
furtunda siniliu, aproape ne-
gru. Meritd mentionati inter-
pret! ai naturii ca Gh. Mo-
canu, ,Ceata" lui fiind un
peisaj de atmosfera autenti-
cd. Petre Buzatov, care face
dintr-o ,,Inserare tacuta' un
joc de pete de culoare densa,
complementare, reflectate 1in-
tr-un cer care aduce lumina
din planul Tndepartat si, in
sfirslt, Viorica Balan intere-
santa prin modalitatea ei de

a desena Tn ulei ,, Toamna",
fara sa picteze.
Portretistii si mai ales au-

torii de portret compozitional

sint foarte diferiti ca viziu-
ne, stil si tehnicd de lucry,
dar mai ales ca valoare.

Daca ne-am imagina o a
treia sald aceasta ar fi do-
minatd valoric de Dan Hat-
manu, capabil de introspectii
si analize usor ligibile, ntr-o
tehnicd supusa virtualitatii.
LAutoportretul” cu o figura
rasturnata Tn planul doi este
un mod de a spune ca lu-
mea apartine subiectului; n
pictura ea poate fi interpre-
tata multiplu, pictorul ra-
minind mereu Tn picioare. Si
mai este aici un pamflet as-
cutit Tmpotriva oratoriei, in-
clusiv in folosirea mijloace-
lor de expresie plastica. Dan
Hatmanu dovedeste din nou
simtul autoironiei — acea u-
surinta cu care se misca Tn
lumea absurdului, si umorul

sau tandru privind un ,,Vechi

cobzar". Alaturi de el, un
alt elev, la fel de indepen-
dent, al lui Corneliu Baba
este Francisc Bartok, adin-
cit acum Tn autoanaliza.
LAutoportret”  Tn rosu, pe

fonduri cenusii, aduse pina la
perfectia patinei, ne tradeaza
un suflet surprins, preocupat de
explicarea unei tristeti, a
sensului meditatiei la o virsta
de cumpana. LArlechin-ul
alb, autoportret de adolescent
melancolic, ne explica tempe-
ramental starea sufleteasca de
mai tirziu. Artist talentat, ne-
obosit Tn elaborarea paletei
sale, Bartok mai are un uni-
vers intreg de investigat. In-
terpretarile lui dovedesc apro-
pierea fata de model, desi
porneste de la o detasare dia-

metral opusa. Aceatd intentie
de a exprima cu tot dina-
dinsul vointa subiectului con-
vine temperamentului vulca-
nic al lui Nicolae Constantin.
Pictor de fantezie si vivaci-
tate, autor al unor portrete
istorice cunoscute publicului,

el vine 1n aceasta sald cu
ce i-a mai ramas de la bie-
nala. Un portret al ziaristu-

lui Vaier Mitru sintetic ca-
racterizat, Tn culori dominate
de rosu si douda compozitii
marturisind sincer influente
bine asimilate, mai ales de
la Chagall. Gh. Mattel este
Tn progres vizibil, prin mes-
tesugul acumulat, prin aceea
ca fata de factura lui Bartok
el aduce un plus de culoare
locala, de specific, evident
n compozitia ,,Maternitate".
Dovedeste adincime a anali-
zei n ,Portret"-ul de taran-

ca tinara, unde surprinde o
fizionomie contrariata, plina
de neincredere si chiar de o
fricd resemnata. Caracteriza-
rea candorii este complexa
si bine nuantatda. Ca tema-
tica si sensibilitate specific
nationald se apropie de el
LPortretul” semnat de Maria
Lazar, pastrindu-si totusi un
aer generic de asceza. Pic-
torita este grava atunci cind
isi  Tmpleteste desenul por-
tretelor cu firul de Imna al
penelului, muiat de obicei Tn
seve vegetale. ,Surorile”™ au
tenta de suferinta fizica, de
foame disperata a anilor de
secetd. Ochiii sint muribunzi.
Un portret de atmosfera is-

torica Tncearca lulia Halau-
cescu in ,Tara lui Horia".
Sala a patra ar apartine
ornamentalistilor. Unii se re-
vendicd de la Matisse, altii
din surse folclorice, sau pur
si simplu din gustul jocuri-
lor geometrice si al stiliz-

rii decorative. Dintre primii,
Nicolae Matyus, nonfigurativ

convins, ar avea dreptul sa
fie considerat si Tn grupul
»abstractilor", daca s-ar pre-
ta la speculatie filozofica, dar
el prefera sa ramina pur si
simplu pictor. Este sincer cu
culorile din ,,Gradind" si do-
minat de viziuni monumenta-
le c¢ind imagineaza ,Dans
popular”, ,,Caluti”, probabil
sub influenta ultimei sale
lucrari — mozaicul de la
Cotnari. Un alt Tndragostit de
culoare este Gh. Bradateanu.
El construieste riguros, con-
ducind cu sigurantd seva co-
lora in ,,Arborele” istoric al
Sucevei, desfasurare de vis
albastru pe fond de paminturi
calde. Reusit este si antropo-
morfismul  florii-fecioara din
»,Natura staticd”. lon Burdu-
joc, mult mai sigur acum pe
mijloacele sale de componist,
a renuntat la lumina n fa-
voarea unor geometrii mono-
crome, dar clar figurative in
,Toamna* si ,Peisaj din Sa-
vinesti", numai Tn tonuri de
rosu. Parcd s-ar mai cere
temperat. Leonard Ghifa este
furat de simetria »Stejari-
lor", Tn negru si albastru, si
de ,,Miracolul codrilor" pe
care-i vede amplificati de
ecou cristalizind prismatic pe
un cer verde, mai mult de
grafica decit de pictura. Fara
a dovedi o evolutie, Frasina
Vlad ne convinge din nou,
cu panoul ei de pictura pe
sticla, cd si-a pastrat naivi-
tatea voita Tn ,,Mesterul Ma-
nole" si ,Povestea porcului®.
Dar neglijeaza unele supra-
fete.

In grupul novatorilor care
pornesc mai ales de la fic-
tiune, sau de la speculatia
abstract filozofica, s-au cris-
talizat citeva  personalitati.
Altele ramin Tnca nedefinite,
fluctuante in sine si mai
ales indescifrabile. Printre
primii care reusesc frumuseti
originale se impune acum
Val Gheorghiu. ElI a cistigat
luminad si claritate, acuratete
n compozitia pelerinajului
triplu intitulat ,,Unitate”, de
o frumusete stranie in alter-
nanta tonurilor de verde-al-
bastru-lila-gri pe un fond
alb-opac, de portelan japonez.
Sa fie oare de vina asimila-
rea desenului oriental, care
l-a fascinat pe Manet, apoi

pe Zola? Cred ca o gesta-
tie mai Tindelungatd a com-
pozitiilor, evitarea  oxidarii,
grisajul mult mai atent, au
ajutat mesajul sa se purifice
pina la imaginea ,Zburato-
rul"-ui. ,,Noptile de Sinziene"
sint o replicd nordica, reti-
nutda, la ,Scaldatoarea din

Alger”, si au calitati aprecia-
bile de culoare. Nu strabat
de nicaieri lumini de ultim
plan si nici Tncercari de
unghiuri prismatice, de aceea

imaginea sufera de o anumi-
ta aplatizare. lon Neagoe ar

parea un poet al naturii
privind ,Padurea”, daca nu
am sti ca la aceste forme,
perfect similare cu structu-
rile vegetale vii, a ajuns

prin experimentarea culorii n
succesiunile ritmice, prin geo-
metriile duse pina la forme
perfecte. Lucrarea este de o
mare acuratete a liniilor du-
rabile. Mai ales alternanta de

lumini din planurile doi si
trei ne convinge de marile
calitdti de colorist si compo-
nist pe care le-a neglijat 1n
mod paradoxal autorul
»Nud"-ulul  Tmbracat si ce-
nusiu. Corneliu lonescu si-a

schimbat viziunea plastica a-
proape cu 180° fata de lucra-
rile pe care i le cunosteam.
O singura nocturna, cu to-
nalitati de Chopin al difuzu-
lui, nu ne poate convinge ca

in ,Peisaj urban" este ol
Vom astepta cu Tncredere.
lonel Ginju reia detalii gro-
testi din desenul medieval
(larve si  viermi), coloreaza
bine si transfigureaza anec-

dotic o istorie hazlie cu popi
de tard, bacante si soldati.
Pretinzind ca face suprarea-
lism, de fapt 7l concureaza,
fara succes, pe caricaturistul
distins care este C. Ciosu.
inteligenta sclipitoare si in-
ventivitate frenetica, exprima-
te lapidar.

O atentie deosebitda meritd
Dimitrie Gauvrilean, personali-
tate aparte prin viziunea si
maiestria sa picturala. El a
asimilat sensibil o mare tra-
ditie, a iconarilor Moldovei
de sus, si a Tmbogatit-o cu
tehnica picturii Tn a carei
gama sint contopiti Durer si
Bosch, Breugel si Goya, reu-
sind sa desfasoare in  fata
noastra un univers al fante-
ziei populare roménesti de o
culoare halucinanta. Nu ne
putem opri aici la toate sem-
nificatiile mitologice ale com-
pozitiei aproape perfecte care
este ,Vis de Anul Nou".
S-ar cuveni staruit asupra
censului psihologic pe care-1
are dublul portret ,Fetita cu
papusa"”, o fizionomie trista
si alta vesnic zimbitoare. De-
ocamdata subliniem calitatea
de culoare si desenul excep-
tional al lucrarilor de graficd
»Inmormintare la tara", ,,Noap-
tea”, ,Pestii" si celelalte, care
releva, sub o fatetd necunos-
cuta publicului, un pictor a-
proape desavirsit.

Graficienii ~ consacrati  Tsi
demonstreazd aceleasi virtuti
ca si In expozitiile prece-
dente, fara sa vina cu prea
multe argumente noi. Ne-a
convins demult, si definitiv,
prin  virtutile  picturalitatii
sale lon Petrovici care expu-
ne acum ,Seara”, ,Naturda
statica”, ,Flori", »Peisaj",
»Compozitie" deopotriva de
Tnchegate ca desen si culoare.
O prezentd mai masiva decit
de obicei are Petre Petrescu
care demonstreaza cu ,Flori
albe", ,Pasari de noapte" si
mai putin cu ,Echilibru* o
tehnica bine stapinita, in con-
sens cu scoala lui Dorian.
Zenaida Madescu prin tusu-
rile sale ,lcar*, ,,Poem", ,Fe-
mei*, ne aduce aminte de tipar-
nitele din lemn de tei de la
manastirile ascunse n Carpati,
de puritatea tipariturilor
vechi.  Desfasurarea liniilor
pretinde monumentalitate, ca
viziune si proiect. Mihai Ma-
descu are un unghi de ve-
dere ascutit dramatic, o acui-
tate de bisturiu Tn scena
,LJocuri  de  copii" sau  sur-
prinzind solemnitatea falsa a
»Inghititorilor de sabii*. Ste-
fan Hotnog si Constantin Ra-

dinschi disputa problema 1in-
cadrarii acuarelei in desen
(primul) sau a subordonarii

desenului fata de fluiditatea
culorii (cel de al doilea). Nu
mai revin asupra pictorilor
care expun si grafica, remarc
doar senzatia tactild pe care

o introduce in desen Ecate-

rina Petrovici prin ,,Compo-
zitie", ,,Case roz", ca un ta-
pet de moliciunea Iinei pu-
foase. Theodor V. Moraru

propune o0 Vviziune neobisnui-
tda a treimii Horia, Closca sl
Crisan, dar nu gaseste Tnca
mijloacele plastice adecvate.
Sculptorii au si ei prefe-
rinte picturale. Doar Dumitru
Caileanu se detaseaza prin-
tr-o sculptura al carui gest
tine de mijloace strict volu-
metrice. El a ajuns la o mare
claritate si frumusete Tnaltind
,Toamna", o cariatidd roma-
neascd de lemn. Si ,Furca",
detaliu folcloric adus la for-
ma monumentald, contine o

figura umana neexteriorizata

n desen sau Incrustatie. Vla-

dimir Florea a reusit, Tn e-
fortul de autodepasire, 0
splendida ,,Adolescenta”, pu-

ritate resemnata Tn fata unui
destin de jertfa iminenta.
Marea elocventa a acestei
sculpturi in lemn poate fi a-
semuita cu aceea a portrete-
lor de taciturne ale lui Cor-
neliu Baba. Pe Iftimie Blr-
leanu 7l recunoastem mai ales
n viguroasa compozitie ,E-

pilog 1907", mai putin n
bronzul foarte pretentios al
~Maternitatii”, sau Tn efigia

»Doina", care, micsorata de o
mie de ori, ar putea fi o
reusitd insigna a concursului
international George Enescu.

Profilul pur, frumusetea se-
nind a fruntii lui Nicolae
Balcescu, sau Mihai Eminescu,
au o anumitd sfintenie Tnalta-
toare, dar sint prea linistite,
lipsite de zbuciumul geniu-
lui, pe care Alexandrina Du-

mitriu nu l-a conferit eroilor
sai preferati. Mai sint Tn ex-
pozitie si alte portrete isto-
rice bine realizate sub aspec-
tul similitudinii, cu eficienta
didactica-educativa, insuficient
sustinutda de fiorul artistic.
Dramatic, prin excesul de fra-

mintare al volumelor, ca o
masca de teatru, este ,,Dela-
vrancea”, frumos 1n Tnalti-
mea lui ,Parvan”. Ciemeht

Pompiliu compune doua fru-
moase capete de ,Dac" si
,Dacd", intr-o reusitd a pro-
totipului masculin si feminin,
cu puritatea ceruta de mar-
mura. Troita lui Gh. Crismaru.
Intitulata ,,1907" este o meta-

morfozare prea conventional-

romanticd si  nu corespunde
tensiunii intentionate. In  lu-
crarile de  ceramica, ion

Antonica face din nou scuip-*
turd si reuseste cu compo-
zitia ,,Maternitate”, grup mo-
nolit, desi distinct. Lucretia
Dumitrascu expune doua lu-
crari grotesti si un ,Ecou”
expresiv prin forma plastica
sl prin cromatica adecvata.
Petre Nechita este de o t -
tezie burlesca atunci > ud

compune ,,Petrecerea”, dar
»Mireasa" este urita ca un
robot. In expozitie mai figu-

reaza si un vitraliu de pro-
portii reduse, frumos si ne-
semnificativ. Artistilor deco-
ratori le sint necesare con-
ditii tehnice elementare, un

cuptor, unelte moderne care
Tntirzie sa fie folosite la lasi.
Se pierde astfel un filon fol-
cloric bogat care s-ar cere
valorificat grabnic.

O singura remarca finala.
In ultimii patru ani am asis-
tat la cautari frenetice de lim-

baj nou, la experimente a-
deseori reusite. Cu aceasta
bogatie noud se cere aborda-

ta mai curajos tematica ma-
jora a omului contemporan,
problematica adinca a por-
tretului, a dezvoltarii unor re-
latii sociale si etice noi. Pu-
blicul pretinde o gindire plas-

tica fecunda in sinteze.
Radu Negru
FR. BARTOK:
LArlechin™  (detaliu}



ION SALISTEANU :

deea organizatorilor bi-
enalei de pictura i
sculptura de a grupa
lucrarile Tn iunctie de
afinitatile stilistice poa-

te ca-1 deruteaza pe vizita-
torul deprins, de mulfi ani,
sa-i regaseasca pe artisti a-
proximativ Tn aceleasi sali, pe
panourile conventional rezer-
vate consacrarii, promisiuni-
lor, debutului Tndoielnic. Dar
calitatea unui asemenea cri-
teriu este ca, astlel, diversi-
tatea modalitatilor de expre-
sie dobindeste un sens con-
cret, ea este demonstrata prin
Tnsasi prezenfa operelor de
artd intr-un context stilistic
definit cu o anume precizie.
Ceea ce mi se pare acon-
stitui una din trasaturile ca-
racteristice ale actualei expo-
zitii este tocmai adeziunea
mai lucidd la o  modalitate
sau la alta, impresie accen-
tuata ™n primul rind, cred, de
aceastd alcatuire mai  clard
a antologiei de opere de pic-
turd si sculptura. Bineinteles,
Tnsusirea mai mult sau mai
putin accidentala a unei di-
rectii stilistice nu lipseste din
expozifie; preluarea unor su-
gestii insuficient decantate
(mai cu seama din arta mo-
derna universalda) se razbuna,
insa, si senzatia de epigonism
mai staruie in unele lucrari.
Multi dintre artistii al carora
prestigiu s-a constituit inca de
multd vreme, mai ales cei din
eneratia mai virstnica, se in-
atiseaza cu o  consecventa
care e pilduitoare ori de cite
ori ea urmareste adincirea ex-
presiei sentimentu'ui sau a
ideii. Maes'rul C.atargi apro-
fundeaza, de exemplu, o mo-
dalitate de constructie ferma,
a unei arhitecturi launtrice ri-
guroase ; pictura lui se orga-

nizeaza pe o armatura puter-

nica, ce subsumeaza toate
impulsurile lineare unor di-
rectii ordonate precis. Culoa-
rea e, parca, si mai austera,

are ceva aspru si, In acelasi

timp, aerian Tn gamele de al-

bastru si de verde. Catargi
este, iara Tndoiald, un ratio-
nalist Tn tradifia lui Poussin

si a lui Cezanne ; dar o unda
de caldura Tnvaluie aceste
structuri stricte, geometriile
lor — implicate si in distri-
buirea culorii Tn registre —
nu ating niciodata rigiditatea.
La Ghiata, pictura Tmpleteste,
arca, un ritual stravechi al
intelepciunii si al simplitatii;
e o0 lume a bucuriilor calme
pe care artistul o Tntilneste
din nou cu o inalienabila con-
secventa. Culoarea are, si de
aceasta data, acea lipsa de
transparentd ca Tn olaria ta-
raneasca, integrindu-se intr-un
ritm cordial, linistit.

Corneliu Baba expune trei
lucrari in care pasta e mai
suculentd, cromatica prezentind
unele imprevizibile Tntreruperi
de ritm ca, de pilda, In ta-
bloul infatisind niste crini rosii
izbucnind de pe un  fundal
negru, un negru nocturn, care
participa la armonia colorista
sl nu ramine doar o ,,conditie
neutra” cum Tl numea Dela-
croix. Un peisaj cu ziduri
albe, stralucind, compacte, in-
tr-o lumina febrilda, care sub-
liniaza straniu contururile; un
protil feminin cu puritate pre-
renascentista, dar cu o traire

launtrica intensd care-i amin-
teste pe spanioli, Intregesc
prezenta lui Baba, prezenta

puternica si de o mare densi-
tate a ideii. lon Musceleanu
a ramas credincios materiali-
tatilor impresioniste ; dar tusa
lui. estompata — marturisind
o tehnica a contururilor in-
certe care descinde din Re-
noir, — este, parca, mai pu-
tin agild ca de obicei. Domi-
rante'e caramizii sint reliefa-
te. poate, prea staruitor, lip-
sind pictura lui Mvsceleanu
de o Tnsusire pe care i-am

admirat-o intotdeauna : stralu-
cirea plina de verva. Un alt

reprezentant al impresionismu-
lul nostru, Aurel Ciupe, s-a Tn-

»,Compozitie"

dreptat pe neasteptate spre o
formula  expresionista care
tinde sa simplifice energic ga-
ma cromatica. Asteptam cu in-
teres legitim evolutia artei lui
Ciupe 1In aceasta directie
noua care — asa cum preci-
za cindva Worringer — e ne-

voie de o0 anume structura
temperamentala, precis delimi-
tata, capabila sa descopere,
printre altele, elementele dra-
matice ale existentei cotidie-
ne.

,»Fata Tn negru” a lui Fran-
cisc Bartok evoca intr-o ga-
ma rafinata a grlurilor, Tn
care o pata de un verde mo-
latec pune un accent poetic,
calm, un chip suav, de o de-
licatd visare. Aceleasi infle-

xiuni lirice se deslusesc siin

,,Noaptea" lui Nicolae Matyus,
in care (intr-o masura mai
mare decit Tn tabloul sau in-
titulat ,,Paleta”) formele co-
lorate sint Tnscrise ntr-un
ritm plin de caldura.

Adrian Podoleanu ne de-
prinsese cu transparenta, cu
fluiditatea acuarelelor sale in
care 1i afirmasera Tinca de

multd vreme Tnsusirile artisti-
ce ; de data aceasta, o ,,Natu-
ra& moartda" — intr-o domi-
nantd de un albastru catife-
lat — face dovada calitatilor
sale de pictor.

De altminteri, aceasta o-
rientare expresionista pare
sa-i fi ispitit si pe aiti artisti
ale caror opere anterioare i con-
sacrase ca adepti ai unor ati-

tudini estetice diferite. lata-1,
de pilda, pe Dan Hatmanu,
preocupat Tn permanenta de

dobindirea unor mijloace mal
energice de expresie, care sa
rezolve raporturile spatiale Tn-
tr-un chip mai lapidar. Am
vazut, in urma cu doi ani si
ceva ,ntr-o sala ieseana de
expozitii, citeva portrete sem-
nate de Hatmanu, Tn care se
integra — 1ntr-o viziune 1in-
trucitva monumentala — a-
ceasta duritate a liniei; si, de

aceea, Nu m-a surprins ac-
tuala sa conceptie despre
portret. El urmareste (cu mij-
loace care amintesc, clteoda-
ta, ,,Noua obiectivitate" si,
mai ales, pe Grosz) sa releve

caracterul modelului, violenta
inscrierii  formelor rezultind
din comentariul unui tempe-

rament pasionat, despre o per-
sonalitate cu o certa tensiune
sufleteasca. Si  Aurel Cojan,
artist de mare rafinament, Tm-
bratiseaza, de data aceasta, o
tehnica a separarii energice
a formelor colorate. Ceea ce
era pina acum delicata flu-
turare a unor cromatisme de
0 stranie distinctie devine pa-
trunzatoare putere de analiza
a unor stari sufletesti, senza-
tie de Tncordare si de dra-
matism. Dar celor care au
stiut sa desluseasca, Tn unele
acuarele mai vechi ale lui
Cojan, in aglomerarile lui ur-
bane, Tn peisajele invadate de

0 vegetatie exuberantd, sen-
timentul existential al mate-
riei, actualele lucrari nu le

apar decit ca o Tmplinire, in-
trutolul explicabila, a unei
tendinte latente in opera lui.

In organizarea compozitiona-
la a picturii istorice (in chip
semnificativ, foarte bogat re-
prezentata Tn expozitie) se
descifreaza, foarte adesea, na-
zuinta de a exprima, nu la
simplul mod constatativ, ci
Tntr-un comentariu patetic, un
moment al trecutului acestui
popor. Artistii Tncearca sa de-
fineasca participarea sufleteas-
ca a eroilor la actul pe care-1
savirsesc ; este. ntr-un fel,
rasturnarea unei cerinte ro-
mantice (formulata, cindva, sl
de Aiired de Vigny) de ,a
aseza personajul istoric n
unghiul de perspectiva al ar-
tistului”. De aceasta data, c-
fortul pictorilor se concentrea-
za Tn sensul dobindirii unei
perspective sentimentale si ra-
tionale care sa fie aceea a
eroului, ceea ce se defineste,
in plan estetic, tot ca o ten-
dintd expresionista.  Aceasta
nu fnseamnd, evident, ca do-
minanta compozitiilor istorice
este de factura expresionista ;
la urma urmei, aceasta direc-
tie a artei moderne se Tintru-
peaza atit de divers Tn ex-
presii individuale, iar momen-
tul istoriei apare atit de rar
n compozitiile acelor artisti,
Tnett o informare a dominan-
tei stilistice expresioniste, in
cazul de fata, ar ii de o fla-
granta inexactitate. Vreau doar
sa sugerez ca pictura istorica
se dezvolta, Tn cele mai multe
cazuri, sub semnul suprem al
pasiunii rascolitoare a artistu-
lui, ca sentimentul participarii
da operelor de pictura care
trateaza generoasa tematica a
trecutului de luptd si de
jertfa a poporului nostru, care
se Tnsufleteste de idealurile
pline de daruire ale eroilor
de odinioara, o caldura sufle-
teasca. o intensitate si o0 a-
cuitate a observatiei ce mi se
par a fi de bun augur.

lata pictura de o autentica
densitate a culorii, de o greu-

tate, as spune telurica, a struc-
turilor, pictura lui Bradut Co-

valiu. Ecouri din dragostea lul
Petrascu pentru materialitatea
cromaticii, din ratinamentul
trust al simplitatii lui Ghiata
se Tintregesc aici cu o lucida
analiza a arhitecturii interioa-
re a compozitiei. Bradut Co-
valiu e un temperament pu-

ternic, arta lui se Tmpleteste
tot mai coherent Tn directia

unui rationalism care, Tnsa, nu

respinge de fel aportul sub-
stantial al sensibilitatii. Sau
Setran, urmind — asa cum

constatam si cu alt prilej —
sugestiile ,,actualismului”, a-
sociind falsul colaj si. simili-
serigrafia (realizate cu o teh-
nica simpla, dar de efect), toc-
mai pentru a reliefa partici-
parea sentimentald a omului
contemporan la faptele istori-
ce de altd data. Artistul a
stiut sa desprindd din expe-
rienta lui de afisist, acele e-
lemente de compozitie surprin-
zatoare care realizeaza socul
vizual, dar, folosite echili-
brat, ele nu constituie scopul
tabloului, ci doar o modali-
tate de a fixa atentia privito-
rului. Si daca vizualismul si
noul figurativ se  dovedesc
apte sa cuprinda (si la Setran,
Si la Mihai Rusu, la Dorian
Szasz sau Bitan) expresia e-
motiva, aceasta se Tintimpla
pentru ca acesti artisti nu cau-
td un subiect caruia sa-i a-
plice o anume formula stilis-
ticd, ci Tincearca sa demon-
streze valabilitatea procedee-

lor lor de expresie Tn cazul
unor teme istorice, sau (pre-
cum la lon Bitan) in acela al
unor subiecte  contemporane.
Pentru cd Bitan este unul din-
tre acei pictori care au desco-

perit n faptul cotidian di-
mensiunile lui de epopee si,
astfel, existenta unui zooteh-

riician, de exemplu, se poate
incarca de aceleasi intelesuri
adinei pe care le cuprinde si
evenimentul istoric

La Vasile Celmare, pictura
istorica este o Tmplinire fi-
reasca a unor aspiratii  mai
vechi ale acestui artist care
le-a consacrat si ample opere
murale. Ceea ce si explica,
intr-o larga masura, tratarea
subiectului in tente plate, spe-
cifice  frescei. De altminteri,
Tntieaga compozitie destainuia
preocuparile de mura/ist ale
lui Celmare, viziunea sa des-
cinzind, negresit, dintr-o Tnte-
legere adecvata a tratarii si-
luetelor umane intr-o perspec-
tiva frontala. Simptomatica
este, dupa parerea mea, n-
toarcerea artistului la unele
procedee figurale, care — ca
si In cazul lui Tipoia, — pic-
tor de puternica interiorizare,
isi dovedesc 1incd inepuizabi-
lele Tnsusiri de a exprima o
atitudine sufleteasca.

Dintre compozitiile istorice
ale lui Nicolae Constantin cea
mai convingatoare mi s-a pa-
rut ,Avram lancu si motii",
In care culoarea e mai densa
lar verticalele lancilor impri-
ma dinamism Tntregii construc-
til. Lucrarea dedicata lui Mi-
hai Viteazul si mai ales cea
infatisindu-1 pe Balcescu (in-
tr-o culoare galben-spectrala.
in compartimentare arbitrara
a suprafetei) nu comunica sen-
zatia de miscare Tnvolburata,
de traire intensa pe care de-
sigur artistul voia s-o atri-
buie ilustrelor sale modele.

Lumea launtrica, vastele mis-
cari sufletesti au atras, parca
ntr-o mal mare masurda decit
In  precedentele expozitii, a-
tentia pictorilor. Artistii aspi-
ra la exprimarea personalita-

tii interioare; si daca TIntre
linia sensibil modulata a iui
Catul Bogdan si vehementa

interpretarilor Liei Szasz sint
incontestabile diferente, cind
ccei doi artisti se consacra a-
celeiasi fulgurante figuri care
a fost Nicolae lorga, deslusim
n fiecare dintre lucrarile lor
Cite o latura definitorie a sa-
vantului cu temperament de
profet sl cu sfirsit de martir.
Interiorizarea meditativa la u-
nul, gestul amplu, arderea ca
de flacara la celalalt comple-
teaza o imagine patetica a a-
cestui carturar patriot. La Cor-
neliu lonescu, portretul are
semnificatia unei reflexii poe-
tice ; artistul defineste indivi-
dualitatea modelului Tntr-o ma-
niera decisa, cu fermitate si
cu distinctie a regimului cro-
matic. De altminteri, Tntr-un
unic peisaj praghez, pictorul
face si mal deplina dovada a
Stiintei de a organiza compo-
zitional culoarea, Tn tonuri
calme, cu o delicatete auten-
tica a sentimentului). In com-
pozitia intitulata Paganini.
Paul Lambert consemneaza o
viziune demoniacd, simptoma-
tic Inruditd cu aceea pe care
Heine o consacra vrajitorului
violonist.

O reminiscentd poetica din
stilul iconografic  traditional
romanesc releva portretul in-

titulat Taranul zugrav al lui

Vasile Baboiej gestul, cu-
prmzind dramatismul plin de
demnitate al pictorului de

fresca (pentru care arta 1in-
semna credintd si actul de

creatie —initiere intr-o mare

taina) dar si pe aceladin zgu-
duitorul  Zugrav al lui lLu-
chian. De altminteri, referi-
rile la arta folclorica se fac,
parca, mai nuantat decit al-
tadata, ele nu mai Tnseamna
simple ,citari* de subiecte
sau de procedee. Pictorii Tn-
cearca sa patrunda sensul,
spiritualitatea artei  populare

sl nu sa-i mimeze expresia sti-
listica. La un pictor titnar (cum
este Vraneantu) aceasta Inte-
legere a folclorului se expri-
ma intr-o conceptie a tensiu-
nii interioare ; atft Datinile
sale (compozitie realizata din
mici panouri, cu subiecte a-
parent autonome, amintind sti-
lul picturii traditiona’e sau al
vechilor xilografil care Tmpo-
dobeau tipariturile veacurilor
XVII si XVIII), lucrare vasta
In care amintirile bruegheliene
se contopesc, intr-o sinteza
Plina de farmec, cu inflexiuni
ale picturii romanesti pe lemn.

cit si Tn Calugareni (reinter-
pietare a Judecatii michelan-
giolesti, Tn care Mihai Vitea-
zul Tmparte dreptate, Tmpli-
mndu-se razbunator, in aer, lo
hotarul acestei lumi cu ves-
nicia), Vraneantu da dovada
unei capacitati reale de acon-
cepe opere de respiratie lar-

ga

Uneori, aluziile la stilistica
folclorica sint mai  directe 1
Teodora Stendl — amintind e-
motia retinuta a vechilor icoa-
ne — sau Paul Neagu (intr-o
etapd noud a evolutiei sale)
cu un tablou Tn care linia de-
corativa sugereaza initialele

din capul paginilor cartilor de
odinioara, se integreaza, prin-
tre altii, Tn aceasta viziune
care leaga arta moderna de
Tndepartatele ei izvoare. Alta
datda, atmosfera e reconstituita

in elementele ei de adinca
poezie : Constantin Blendea
picteaza o legenda a Meste-
rului Manole Tn care nu inte-

reseaza detaliul epic, ci sen-
timentul tragic, unduirea Tndu-
reratd a visarii; fantasticul
are, astlel, un inteles profund
uman, Tntregului epos i se res-
tituie delicatetea originala a
sentimentului. La Aurel Aca-
sandrei (care, in Dansatori, no-
teazd ingenios diagrama mis-
carii) almosiera e inca insufi-
cient relevata, ramine Iintru-
citva la nivelul impresiei vi-
zuale, fara sa izbuteasca a de-
fini convingator sentimentul pe
care-1 comunica ritmul naval-
nic al jocului popular. In
schimb, la Val Gheorghiu (in
Noaptea miresei) visul febril
se talmaceste Tn forme ardente,
miscarea tainica a sentimentu-
lui se Tncheaga in flacari, par-
ca ritmind bataile unei inimi.
(De altfel, artistul e preocupat
de traducerea sincretica a u-
rior stari sentimentale in for-
me concrete; Clepsidra sa
fiind nu doar o reprezentare a
scurgerii ceasurilor, ci un co-
mentariu Tndelung gindit al
simtamlintelor omului modern
in fata acestei realitati drama-
tice a timpului). Artistul va-
deste  limpede  predispozitii
pentru pictura de idei, Tn linia
scolii lui Kandinsky ; dar, asa
cum recomanda Tnsusi maes-
trul Calaretului albastru, el nu
da acestor reflexii filozofice
forme prestabilite, ci ,le in-
vesteste cu propria sensibili-
tate".

Folclorul e interpretat 1n
directiile sale de joviala exu-
berantd in compozitiile lui

Dimitrie Gavrilean. Simtul mi-
niaturii (in traditie bruegheli-
ana), al recompunerii detalii-
lor aparent disparate, intr-o i-
magine unitara, acordind fan-
tasticul si realul cu grafie
frusta, afirma visari picturale
certe. Dupa cum ,,Odihna™ lul
Gh. Maftei evoca procedee ale
stravechii picturi pe lemn, re-
interpretate cu simtul modifi-
carilor de perspectiva si de
culoare, In spiritul artei popu-
lare. In vreme ce foarte tina-
rul lonel Ginju desprinde din
spiritul folcloric expresia sa
dramatica sustinuta cu aplomb
intr-o foarte concentrata con-
structie a culorii, ,,Dansul ml-
resli”, pictat de el este un ve-
ritabil poem de forme si cu-
lori. La Gh. Bradateanu moti-
vul folcloric se integreaza in-
tr-o viziune decorativa cu ac-
cente ritmice imprevizibile ale
alternantei cald, neutru, rece.

N-as vrea sa finchei aceste
sumare notatii fara sa mentio-
nez aportul de arta adevarata
pe care doi pictori, in plina
maturizare a gindirii lor ar-
tistice, 7l consemneaza in a-
ceasta expozitie : Virgil Alma-
sanu si lon Nicodim. Cel din-
tii, rafinat poet al gamelor
stinse, creind o stare de spi-
rit de acut lirism, meditind
asupra spiritualizarii materiei.
Celalalt, dobindind o transpa-
rentd Inefabila a culorii, in rit-
muri ce lasa (ca la Nicolas de
Stael, de exemplu) sa se ci-
teasca unele aluzii figurative,
dar prelucrindu-le cu o inten-
sa Tntelegere a sensurilor lor
sentimentale. In biografia lor
artistica, expozitia din decem-
brie 1968 va insemna o data
dintre cele mai importante care
va atesta o etapa pe undrum
permanent ascendent.

Din pacate, nu Tn Tintregi-
mea ei Bienala inseamnad o ho-
tarita afirmare a gindirii ar-
tistice originale. Dar, despre
unele aspecte ale epigonismu-
lui, poate Tntr-un articol vii-
tor.

Dan Grigorescu



VERSURI DE
DANIELA CAUREA

URCUS FINIT

Fratelui meu
Haide, Mihai, sa-mpingem cerul mai departe,
Zile si nopti albe, la o parte !
Si daca vezi ca e soare, hai sa ne frigem la miini
Si-o sd& trecem pe multe pietre de riuri, prin livezi pazite
de ciini.
Drumul se-nnoada si urca mereu,
Dar o sa lasdm in urma atitea izvoare
Si praful culcat pe umeri n-o sa fie prea greu
Si-0 sd urcam zgiriati de pasdri calatoare.

Si-0 veni si ziua cind batutd de crucea mireselor

O sd&-mi seman pasii pe altd carare

Si-o0 sa ne culegem chipul din portile viselor

Si-n navoadele ploii vom cauta leacuri pentru uitare.

Pe colina parintilor va fi greu sa urcam,

Cu fruntea lipita de piatra vor striga indelung in adincuri
Si-n fiece totem cu aripi spalate de lacrimi o sa-i cautam
Dar cerul e mut si-o sa plecam spre alte paminturi.

Vom rdmine in Piatra Dorului, si-n Piatra Copiilor, in fata
zorilor ce vin

Si-n Piatra Durerii, pe treptele anilor putin cite putin.

Si ¢ind ntre cele doua lumi nu va mai fi nici o punte

Spalati de lucruri, vom intra, Mihal, si noi intr-un munte.

SEMIOBSCURITA TE

Mi-e frica de portul cu barci roase de rechini,

Desi cerbii cu licori in coarne mi-au batut Tn poarta,
imi caut dira din lucruri stringindu-mi glasul din spini
Si fug, fug de cea dintii corabie sparta.

Ma& pindesc dupd ziduri si-nfigindu-mi mina Tn ginduri
ma-ntreb
Daca am brate pentru toate apele dragostei,

Daca pot sa string din paianjeni lumina cu chip de efeb,
Si fug, fug mai departe de geamatul pasilor mei...

Trec goala prin mine si sufar de frigul noptilor stinse,
Aezii orbi pling pentru ochii tdi de moneda calpa

Si moartea strigatului ce-n treacat m-atinse,

Si cit as vrea sa-mi smulg stanca aceea din talpa |

Pe franghiile ude, primele spaime coboara,

In parul tacerii mai moare, d'n cind in cind, cite-un corb,

Simt in mine zorile imbatindu-se iara.

Si stau sa ma-ntreb de ce ochii matragunii ma roaga
sa-i sorb.

POPAS OBSCUR

Suerte de varas

Din talgere soarele mi se scurge pe mina,

Atlas intrat in caramida geme sub cerul crestat.

Picioarele musca nisipul cu sete pagind

Si trec cu fosnet de ape peste-oglinzile pe care le-am spart,
Cautatorii de aur arunca din coline blesteme,

Cu ochii sireti sabiile la colturi pindesc.

Pe trepte-ndoielile stau gata sa cheme.

Ochi cu lacat de ape cazut peste semnul ceresc.
Clopote-alearga pe drumul cel drept,

Fata ascunsa, fata ascunsa, ai o pata rosie-n piept |

Suerte de banderullias

In manastirile goale, orele se preling in icoane

Si lupii cu capul in ghiare, urla marele gol.
Pamintul, cu buze uscate-n frisoane,

Muscd umerii tdcerii venind rostogol.

Camasile barbatilor miros a iarbd uda si-a noapte
Si creierii verzi ai padurii zvicnesc de-ncordare,

Dar drumul spre ape trece prin burguri Tnnegrite de soapte
Si ceasul vecernie: picura-n cetini rasini de-asteptare.
Barbatii trec pe cai cu nadframe furate.

Serpii imi beau din palma sa-mi deie noroc

Si-n gura-mi coboara zilele toate.

Fata fugara, fata fugara cu rochie de foc...

Suerte suprema

E-un murmur in singe si-o lacrima-n glas de satir,

E-un ciclop strangand de git lumina in pesteri,

E-un tarm pentru Nimeni si eu nu ma mir,

E-un umblet ucis infierat Tn palme de mesteri -

Fintina asta nu s-a hranit cu fecioare nicicand.

Pentru ca taurii noptii dorm cu coarnele-n poarta,

Doar calatorii pornesc cu rugi rostite in gind.

Fatd trista, fata trista, esti singura intr-o pasare moarta |

l-am batut la usa. Era intu-
neric peste tot si-n univers
era atita liniste de auzeai lu-
na gifiind printre nori. Alerga
nebuna pe un drum fara in-
toarcere si se caznea sa iasa
la un oarecare liman. Am mai
bdtut o datd si mi-a raspuns
aceeasi tacere de pamint o-
bosit. Pesemne, mosul dormea.
Il vazusem pentru prima oa-
rd& Tn aceeasi dimineata. Tmi
spusesera oamenii ca-i plecat
la deal, sa taie. Urcam dealul
mai mult Tn patru labe, era
inclinata panta, mustea pa-
mintul la  fiecare calcatura,
ma prindeam de smocurile abia
rasarite si ele cedau repede,
smulse sau rupte, utit erau
de fragede. lau citeva fire si
le amestec, un sol de acreala
placuta imi patrunde in sto-
mac, stomacul parca se Tmpo-
trivea, dezobisnuit cu un a-
semenea tratament. Copacii
nu-mi erau nici obstacole, dar
nici de ajutor nu-mi puteau fi.
Poate de aceea 1i si negli-
jam, uitindu-ma mai mult la
pantofii Tmbibati de apa si
clisosi. Urcpfit cu Tncapatina-
re, distingind icniturile brazi-
lor fortati de  fierdstrau si
secure sa-si infiga fruntea in
tind. Bufneau surd brazii. A-
colo trebuia sa fie. Mi se pa-
rea o aberatie, ce sa cautein
padure, ce va zice ia aflarea
unei asemenea vesti? Sigur
va haul sl brazii se vor lu-
mina, auzind ca le voi lua

un taietor. Si Tnca inul care
Izbeste rj sete, Tn dusmanie.
Ca o razbunare. Dar ce vina
au brazii ?

Mosul se  indreaptd, tine
Tnca toporul Tn mifini, ma ma-
soara si-mi trece un fior prin
tot trupul. Ma masoara ca pe
un brad, ochind bine locul
tmde-i de lovit. Prima lovi-
tura este un mestesl g intreg.
Lama trebuie sa se infiga cit
mal adtnc. oblic sl ra nu in-
tiineascd noduri. Atunci el
bate cu palma Tn coada si
cind Tncepe sa picure, zvic-
neste brusc si lama uda lese
usor, ca ghimpele din rana
puroindd. Scuipa Tn palme si
Izbeste drept, triunghiul sare
cit colo, Tn brad ramine
gaura de bagi pumnul. Cu fie-
care lovitura, una oblica, alta
dreapta, bradul tresare. De-a-
bia acum Ti pare rau ca in loc
de rasina, din el nu curgeun
lichid care sd cimenteze orice
lama infipta in el. Am vede3
atunci paduri Tntregi de brazi
— TInchisori ale tuturor to-
poarelor si fierastraielor lu-
mii. Dar nimeni nu are inte-
res sd Tnvete brazii, cind sint
Tncd puieti, cum sicuce sise
hraneasca pentru a nu muri
sfirtecati de oteluri. Mosul ma
privea lung si se vedea ca-mi
ghiceste gindurile.

— Vi se face urit prin atita
lume, veniti aici, gifiiti de se
sparg foalele, va minjiti de
tind si spuneti ca-i fain...

Nu stiam ce-i cu batrinul,
lasase toporul jos, dar acum
ma izbea mai al dracului, nu-mi
permiteam s& ma asez Tn fata
lui, statea ca un palimar linga
ciotul de brad, ca o prelun-

gire in amintirea  celui pe
care-1 doborfse.

— Uita-te bine... Urca frun-
za-n deal | Mfine, poimiine

Tncepe simbra...

Acum dormea, sigur dormea.
Stiam ca-i singur, Tsi Tngropa-
se nevasta mai an. Tmping usa,
ea scirtlie, Tnauntru e frig si
Tntuneric. Doar el Tmi spuse-
se sa vin cind pica noaptea,
ca pina atunci are treaba, ca
eu I-am dat de treaba. Aprind
lanterna si fac roatd. Lumina
se izbeste de cerguri si icoa-
ne si sterguri si strachinl-
pereti tapetati. Pemasa joa-

sa nu poate sa fie, Tnvelita
n alt stergar Tinflorat, decit
0 bucata de pita si slana ro-
za, carnoasa. Lavita-i goala,
patul, de asemeni, neumblat.
Scapar chibritul, dau foc fiti-
lului. l-am spus sa faca iar
oale si strachini. Nu m-a cre-
zut si si-a Tndreptat privirea
spre topor. Din '52 a lasat
lutul, a fugit de el. A fugitin
padure si taie si taie. Tre-
cea din cind Tn cind pe linga
coasta, privea malul si se ui-
ta teapan acolo, fara sa n-
drazneasca sa-| ia Tn mfini,
dar si fara sa poata pleca.
Si se facea ca Tncurca dru-
mul si se pierde uitindu-se in
malul clisos. Si-a urcat roa-
ta Tn pod, si-a cumparat tapi-
na si topor. A vrut sa-l as-
cuta, s-a taiat pina la os. Urca

Ma asez la masa, lingd pita
si slana-i si brisca. Tai si
maninc. Asa-i pe-aici. Stia
batrinul ca mi-i foame. Cin-sa
te creadda, de nu flamindul ?
Si ceapd. Palinca-i la piciorul
mesei, sa soarba din raceala
pamintului. Unde-o umbla?
De-ar fi ramas iTn  padure,
printre tapinari, atunci cine
mi-a pregatit cina? Cinez si
tac. Furnica palinca pina la
maduva, coboard in oase. O
beau cu cana de apa, ei nu

cunosc pahdarelul, paharutul,
cescuta, Tti umplu cana, se»
zguduie marul lui Adam, in-

ghiti anevoie si fnchizi ochii,
te scuturi ca de friguri si ei
se mira de-atita domnie sau
rid ascuns, chiar dacd stiu
ca al plecat dintre ei sau
poate tocmai d-aia. Beau sl

LUT

fierbinteala si noaptea i s-a
ardtat malul. Plingea malul si
picura singe virtos, era acolo
mina lui, el nu era acolosi
n-avea cine s-o nfiga Tn lut.
Era tot o fierbintealda, curgea
sudoarea pe el si mina din
umar n-o simtea, era ca o0 pe-
rina umplutd cu prea multi
fulgi. Nu apucase sa se spar-
ga noaptea, a luat-o pe dru-
mul numai de el stiut; se-n-
fasura dealul in luming, cind
si-a scos bratul din pamint. 1l
bdagase pina la cot. A dat
cu-n pumn de apa peste clisa-
manusad si rana nu mai exista.
De atunci Tsi ascutea cu grija
toporul, sa nu mai fie nevoie

sa ceara ajutor pamintului
tradat. Nu m-a crezut pinanu
i-am aratat hirtia. Despre el
era vorba si despre blide. Si
despre altii, dar multi dintre
ei plecasera care la mina, care
la padure, care la feciori in
oras.

Nu l-am spus batrinului cite
semnaturi mi-au trebuit pina
sa-i... gasesc. A clatinat a
spaima din cap, s-a uitat la
miini si singeie i-a pierit din
obraji. N-am Tinteles, dar le-am
privit si eu. Butucdnoase. Cum
scoarta de brad erau palme-
le. Si degetele numai noduri.

— Vinda dumneata desara, ca
traba sa videm...

M-am coborit. Se auzea mai
slab si tot mai rar plesnitu-
rile toporului... ,Urca frunza-n
deal!". In jur, ceva livezisi
pilcuri de foioase, un soare
ce se vroia cald, o palma de
iarba uscata. Cobor pe sub
crengi golase, apoi sub altele
mijind Tn vedere, chiar Tnmu-
gurite. Ajung Tn sat si ma n-
torc s& vad pe unde-am ve-

nit. Aici este mai bine, e
cald si bine. Rup o creanga
Tnghimpata de salcim; acele

sint de un an, numai de cite-
va zile, frunzele. Mici sl
verzi. Plapinde ele, ghimpii
sint clinii lor mereu treji, ga-
ta sa sfisie. Noi am Tnvatat
sa ne ferim de ei. Nici sal-

cimii, nici brazii nu ni se
mai pot Tmpotrivi. Cind au
flori arominde, rupem crean-

ga din Tmbucdatura tulpinei, a-
colo sint mai batrin? si stirbi
clinii... Se Tnverzeste dealul
de la poale; Tncet, Tncet, se
sule primavara pina la brazii
din crestet si numai atunci se
Incheaga In trunchi noul cerc.
Asta vroia sa-mi spuna olarul
devenit taietor.

Desen de CONST. CIOSU

ma scutur. El e. Ramine-n
tinda, Ti aud respiratia gre-
oaie, chiar gifiie batrinul, se
Indeparteaza iar, cu toate ca
stie ca sint  aici, si-l simt
pasii deasupra mea. Ridic pri-
virea, seindurile salta usor, e-
lastic. Acum, Tn celdlalt colt.
Apoi coboara. Intra in casa
intr-o rind, dupa ce a des-
chis cu cotul. In brate tine
roata. O lasa lingda masa.

— Sara bunal

E parca un om al noptii. A
adus cu el pete de intuneric.
E plin de noroi negru pe
miini, pe picioare pina la ge-
nunchi, roata-i Tnfasuratda Tn
giulgiuri de paianjen. A iesit
iar. Se Tntoarce trecind prin
usd tot Intr-o dungd. Acum
poartd Tn brate un fel de hir-
dau mare, cu doagele cariate
si strinse Tn chingi de lemn.
Pina-n virf cu pamint negru,
lucios. Il lasa Tncet, ca pe-un
cocon muma-sa. Se trage lin-
ga masa, T1i torn palinca, o
da pe git. Si cana-i acum
neagra. S-a Tntors cu scaun cu

tot in fata rotii si a ramas
asa, ca la spovedanie. Cu
dreapta Tndeparta neqrabit

pinzele urite, stinga tinind-o
pe genuncni. Avea un spate
atit de lat ca umbra-1 arun-
cata facea sa trosneasca pe-
retele. Respira greu, privea
cind rota, cind pamintul a-
dus, 7l simteam cum nu se
hotaraste, Intirziind clipa. A-
tinse roata cu piciorul, ea
scirtli, se Tnvirti putin. Pla-

tanul de deasupra cerea pa-
mint, si miinile cereau pa-
mint, si ochii cereau pamint.

Mai mult ca toate cerea su,
fletul. Eu nu mai existam, cu

toate ca ma sculasem In pi-
cioare si Ti vedeam fata. O-
chii nu vedeau decit lutul lu-
cios, acea pasta uniforma, greu
de minuit pentru cine nu se

pricepe, usoara ca fulgul Tn
mTini de olar.
Mfini de olar?
Cioturi si scoarta de copac.
Miini de olar?

Ani de topor si tapina.
Miini de olar?
Degeraturi si degete strivite.
A luat un calup. Cit capul
de pisica. L-a pus pe platou.
L-a batut usor pe toate fetele.
L-a asezat in mijloc si picio-
rul a dat prima rotatie. Sein-
virtea Tncet. Si-a dat jos bo-
cancul; uitase ca nu simte roa-
ta prin Tncaltari, placheuri,
tinte, talpa. A rdmas piciorul
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gol. O alta rotatie. Pamintul
Tncepe sa creasca. Creste. Se
ridica Tncet, se subtiaza ca-
lupul, dar degetele nu mai fac
buze, nu mai gasesc rotunji-
mile. Stringe din dinti si su-
duie. Stringe pamintul in - mfini

si el Ti iese printre dege-
tele boante. Il face din nou
calup. Il mingiie, parca sau
nu stiu, se roaga sau il roa-
gd. Si suduie cumplit. li um-
plu cana cu palinca, mi-o
smulge din mind, o duce la
gura si gata, nu-i. Pe buze,
si-n par, pe fatd, ochii sint
plini de pamint clisos. Bate
usor cu palma si iar pamin-

tul se face calup, 1l pune in
mijloc, se roteste mai repede
roata, se-nvirt si sobda, pereti,
icoane, stergare, strachini, se-
nvirt casa si eu, el, pamintul

schita de
VALENTIN
HOSSU-LONGIN

din hirdau, masa, palinca. Pi-
ciorul loveste cu furie in tal-
pa rotii, platanul vibreaza,
pamintul se wurca, se rasfrin-
ge, dar degetele se infig gre-
sit, nu simt lutul care vrea
s? vibreze, palmele zgiriie lu-
tul si el cade in bucatele si
platanul le arunca cit colo,
ma aplec sa le culeg si aud
0 bubuitura. Pind-n tavan au
sarit aschiile, noroiul s-aim-
prastiat pe masd, scaune. 1-
coane, pereti, cergi.

Batrinul zace cu fata peste
ce-a mai ramas din roata lui
de olar. Miinile-i atirna pe
Iinga corpul inert. Din amin-
doua curge singe. Lutul se
Tnmoaie ti curge singe cu lut.
Tncerc s&-mi dau seama ce a
facut. A luat ce mai ramasese
din calupul Tnaltat Tn mijlo-
cul platanului si si-a izhit
miinile de el. Oasele, pu, -
nice de atitea topoare si br.
nu s-au rupt, s-a sfirtecamn
schimb carnea si din ea
curge singe si lut.

Palincd nu mal este. El s-a
tirit pina la lavitd, eu Tn pa-
tul cu cerguri.

Se facea ca... Peretii plini
de singe gemeau, urca frun-
za-n deal, cadeau maluri cu
brazi cu tot si intre ei si eu
fluturam o hirtie cu cincizeci
de semndturi si din toate se
alegea un pamint calcat n
picioarele desculte, ne framin-
tau picioarele desculte pina
se facea o pasta uniforlhg,
nu mai erau nici ochi, nici
frunze, nici singe, nici palin-
cd. Ne lua Tn pumni si ne pu-
nea pe tipsia lunii si luna se
Tnvirtea asa de repede canu-
mai degetele  lui subtiri si
lungi, cu pielea subtiatd de
apa din noi, cu podul palme-

lor si mai subtire, ne simtea
si bataia inimii si  clipitul
pleoapelor si zvicnetul clo-

rofilei din frunze si toate din
cite era facut lutul. Eram
bucuros, ca eu, ca noi l-am
facut aceste degete si aceste
palme gingase, dupd atitia si
atitia ani. Totusi el plingea,
plingea in hohote...

Batrinul plingea Tn hohote.
Statea, ca o umbra, pe mar-
ginea lavitei, Tsi trasese liir-
daul la picioare si cu tot
corpul aplecat fisi tinea mii-
nile pina aproape de coatein
lutul lucios. Plingea si ru-
ga pamintul sa-i ia, sa-i soar-
bd mai repede scoarta de co-
pac si cioturile ce-i crescu-
serd Tn miini.

Conceptia epicd a Ini Horia A-
rama penduleaza Tntre maniera
traditionalda. Matei Caragiale ispi-
tindu-1 cu totul aparte, si di-
verse tentative de ultima ora Tn-
ca neasimilate. Din cauza aceas-
ta romanul, fara a vehicula
vreun _,sens". da impresia de
improvizatie, Tneft cititorul fami-
liarizat cy miscarea literara este
obligat. sa faca eforturi_ pentru
a-l1 strabate pina la capat. Dare
surprinzator ca desele tegretizari
ale’ autorului privitoare ia ima-
ginarele opere ale imaginarilor
sdi eroi angajeazd Tnsasi cartea
~Dumnezeu “umbla descult*™,  asa
cum _ copiii Tsi apostrofeaza pa-
rintii pentru "aceleasi vicii, caci,
Tn realitate, ,,omul mimeaza sin-
ceritatea, dar construieste fraze
de publicat si-si corecteazd or-
tografia" (p. 112).

Romanul cu titlul sdu senza-
tional, si_este locul sa_observam
ca Tn ultima vreme unii scriitori
abuzeaza de acest procedeu facil,
cuprinde o biografie de o banali-
tate supdratoare, cea a lui Am-
ilru Fotino, scriitor notoriu cu



POEZIA

Corneliu Sturzu, poet al miracolului intelectual, mani-
festa Tn lirica sa (vol. ,,Autoportret pe nisip", E.P.L., 1966)
o vadita predilectie pentru concret, mai exact pentru situati-
ile concrete, in ale caror ascunzisuri autorul descopera inge-
nioase filiatii cu propriul sau temperament.

O data stabilite, aceste legaturi declanseaza explozii suc-
cesive ramiiicate in fiecare vers: ,,Aceasta, primavara m-a-
daugd nervos,/Ca o lozinca-ntinsa intre doua case,/Si de za-
pezi ma rup si cresc frumos/Si-mi bat obrajii toate salurile
de matase".

Fard a se destrama in abstractii discursive si-n tonuri re-
torice, poetul sensibilizeaza un anotimp, adaugindu-i un
plus de uman, revarsat din propria sa personalitate. Dincolo
de acest aspect, Tnsa, Tn centrul poeziei sta ideea ce se refera
la o serie de atitudini, (ale poetului si ale primaverii), ma-
nifestate simultan, Tntr-un determinism reciproc: ,Ma des-
pletesc asemeni plantelor subtiri, / si ma dizolv in seve si
ma darui/ gradinilor care viseaza trandafiri/pentru paloarea
i. i fiecarui.

Dar farmecul nu se consuma, cum ar parea la prima ve-
dere, Tn limita unui panteism obisnuit, ei, dimpotriva, se
complica, exprimtnd, prin versurile strofei a doua (,,si ma
dizolv in seve si ma darui / gradinilor care viseaza trandafiri/
pentru paloarea fetei fiecarui''), rolul adine al motivului pentru
care poetul, integrat realitatii, cum ni-1 prezintd prima strofa,
viseaza si se framintd, constient de faptul ca truda sa artis-
tica este simbolizata de Tmplinirea acelor ,, . .. trandafiri/pentru
paloarea fetei fiecarui™ ...

De o concentratie maxima, ultima strofd a poeziei ,,A-
notimp™ : ,,Si pentru-acel solstitiu pe care 1l astept/pe frunze
brazde mi-am sapat ca agronomii./Si-nnebunitd partea stingd
de la piept / mi-a explodat intr-o duminica a Tomii", — re-
zuma ideile din celelalte doua citate mai sus, amplificiud
sferic simbolul exprimat de realitatea diferentiata dintre cele
doua anotimpuri: primavara, care Tnseamna vis, intentie, plan,
si toamna care Tnseamna Tmplinire, rod, cules.

,»SI pentru-acel solstitiu pe care il astept/Pe frunze brazde
mi-am sapat ca agronomii.

Mai precis, Tn poemul citat, notiunea anotimp, fie ca-i
vorba de primdvara sau de toamna, nu are functie de cadru
propriu-zis, ci este mai mult un pretext simbolic prin care
poetul urmareste drumul evolutiv al meditatiilor sale, luate
In ansamblu.

Tnsasi ordinea strofelor pastreaza o ascendenta continua
care culmineaza, in final, prin acea explozie festiva (,,Si-nne-
bunita partea stinga de la piept/mi-a explodat ntr-o dumi-
nica a Tomii'"), a carei cuprindere totala (rotunda) este suge-
ratd si de prezenta mai frecventa aici a vocalei 0 surprinsa
in combinatii muzicale dintre cele mai expresive. (Vezi rima,
dar Si faptul cd in afard de versul al treilea toate celelalte
contin cite un o, iar ultimul vers are trei cuvinte succesive
care-1 pastreaza pe o, dindu-i in cele din urma — , Tomii"
— un spatiu de o amplitudine deosebita).

Este momentul sa spunem acum ca numele biblic refe-
ritor la Toma Necredinciosul nu este pus aici pentru rima,
ci are un tilc mai adinc, simbolizind faptul ca bucuria Tncre-
derii In rolul creatiei a izbucnit chiar Tn ziua Tndoielii.

Pe de a.td parte, legat de nfatisarea sferica sub care se
prezinta strofa a treia, aluzia calendaristicd a acestui nume
Tncheie orbita temporalda de la care pornise poetul: pri-
mavara, toamna si iar primavara. Revenirea victorioasa in
punctul initial sugereaza totodata alte plecari cu valute
mSi lafffi Si mai complete, chiar dacd jocul spiralei cob-
sta In a prelva mereu esenta Tnceputului.

MMM

maniere rafinate ca Tn ,Craii vente, nu sint_lipsite de pito-

de Curte veche", si alta biogra-  resc. Daca scriitorul le noteazi
cu gravitate, cititorul este dis-

?_us sd le recepteze ca pe tenta-
i xemplu :

,»Timpul curge Tn sensul acelor

ag. 23). Se poa-
Lasa sint a-

fie, cea a lui Gheghe, ratata,
pentru ca_ autorul a aglomerat-o
cu fapte inutile. Uneori cititorul
se poate opri luminindu-se de
buna intuitie a Ini Fotino, erou!
scriitor, transferind-o autorului,
dupd care ,evenimentul, cit de
meschin, capata Iproport,u‘de Su-
biect" (p. 16). Intr-adevar, Fo-
tino face caz de ,stilul golan®
al lui Gheghe si de vagabonda-
rile sale misterioase. Dar desi e-
roul este ahtiat dupa scene ine-
dite, meschine fie, anoste, lipsi-
te de interes aparent, nici Fo-
tine, ca personaj, nici Horia A-
rama, cu toatd pretentia sa de  presie: ,Merg cu el. Merg
demiurg, nu le transfigureaza albastru.  Stingul, dreptul.

ve ale umorului.

ceasornicului”
te si invers? Sau:

mintiriie ,ori ne arasesc,

artistic. Alteori autorul Tsi gre- un las Iéas, las. Sting, las, stin-

seste tinta. Un dialog stupid, 9ul" (P- 69)
(vezi pag. 77-78) provoaca par-
tenerilor la discutii amuzamen-
te nemotivate. S| apoi panseu-
rile care insotese momentele din

viata lui Gheghe, destul de frec- penseze lectorii

ne tradeaza" (pag. 22). Alteori au-
torul abuzeazad de pretiozitati me-
nite, chipurile, s&-1 incinte pe ci-

titor sau cocheteazd cu imagis-
tica moderna : ,,intoxicat de stil,
rnjl* (p. 65) ; ,.7i lipsea Tnsa ceva,
Tl dureau umerii de o absenta :

a aripilor” (p. 90). Sau limbajul
Incoerent, asa. ca sa producad im-

In afara de unele pedante des-
scrlerl ale cheiului Dimbovitei,

de ctteva dialoguri sl de inte-
resante nume de personaje, Horia
Aramd nu reuseste sa-si recom-

MARINESCU RODICA:

,,Compozitie"
(Bienala de arta

plastica)

TINERIL OR (i)

Gravitind felin pe axa unei hiperbole, poezia ,,Tors in
ploaie” este un portret de femeie daltuit pina la evaporare
totala. Desi conceput in cadrul aceluiasi concret caracte-
ristic poeziei lui Corneliu Sturzu, motivul artistic al aces-
tui poem erotic se proiecteazd definitiv ntr-o spatialitate
abstracta (pamint-cosmos), receptarea lui facindu-se mai
mult auditiv decit vizual. Datorita metaforelor (toate hi-
perbolice), cuvintele Tsi pierd orice Tnvelis material, ca-
derea lor Tn ritmica versurilor neavind alt scop decit su-
blinierea ideii de autocuprindere a sentimentului de dra-
goste si de perfectiune a obiectului acestui sentiment —
femeia — de care:

..ol cerul se Tndragosti de ea. / Si bratele-si Tntinse
catre ea, / liane aruneindu i peste umeri, / pe sold alu-
neeind. Simi-o fura™, si ale carei contururi, asa cum reies
din strofa citatd, nu pot fi percepute Tn afara miscarii
unduioase a lianelor (frumosul gest de-a imbratisa al ce-
rului), exprimat si de succesiunea accentului care imitd
leganarea valurilor.

Vai, primitiv se ndragostise cerul / posomorit, prin
jungiele-i de ploaie / Si nu stiam ca cerul mi-o va pierde
/ Ca-ntr-o legenda veche, cu Danae"...

Strofa a doua (si ultima) a poemului, mai paminteana
prin continutul ei afectiv, singularizat Tn reprosurile con-
fesive ale eroului liric, (prezenta lui este subliniatd aici
si de interjectia ,vai'), 1si desfasoara sensul Tn directia
orizontalda, opusa colocviului vertical (pamint-cer) din
strofa-ntiia. Dar si aici cuprinderile pe care se dilatd ideea
de nostalgie romantica pentru obiectul iubirii care exista,
dar la care nu se poate ajunge, (virtutile lui fiind eterne
»ca-ntr-o legenda veche cu Danae'), completeaza, in planul
armoniei clasice, infinitul vertical al primei strofe, cu care
se intretaie. Asadar, poezia are doua planuri: unul vertical,
reprezentind portretul femeii (conturat, cum spuneam, Tin
abstractia ideilor si nu in concretetea formelor), iar altul
orizontal, exprimind iubirea celui care hinerbolizeaza la
modul uman, dar tot Tn sensul atotcuprinzator al cerului.

Sa observam ca Tnsasi structura formald a celor doua
strofe respectd, cel putin prin cuvintele rimei, (diftongi
suitori pentru primul plan ea, ea si coboritori pentru pla-
nul al doilea se), intentia poetului de a sugera integralita-
tea unui sentiment, cerut de perfectiunea unei idei, ideea
de femeie Tn cazul poeziei citate. Farda a se bucura peste
tot de suspiciile eufonice ale rimei, ale numarului regulat
de silabe si a celorlalte norme metrice de factura clasica,
poezia lui Corneliu Sturzu se situeaza Tn cadrul marii fa-
milii a poeziei complete. Artificiile formale, adesea asi-
metrice si lipsite de acel ,paralelism al membrelor'” despre
care vorbea Gala Gaiaction Tn ,,Poezia psalmilor, (vezi
fragmentul citat de Vladimir Streinu Tn voi. ,Versificatia
modernd". Bucuresti, 1966), sint suplinite, Tn lirica poetului
iesean, de justetea continutului, de Tncrederea lui in or-
dinea realitatii.

Se poate vorbi, (si nu numai Tn cazul poeziei lui Cor-
neliu Sturzu, ci si Tn situatia altor poeti tineri), de un cla-
sicism al comunicdrii, detasat oarecum de canonul formal.
Sub acest aspect, atunci cind intr-adevar se comunica ceva,
nu mai importa mijloacele prin care se face comunicarea,
ci dimensiunile ei, cantitatea de uman pe care o0 poarta.

In acest sens, poezia publicata pina acum de Corneliu
Sturzu, desi aparent temperatd, ascunde in linistite ei de
suprafata acorduri adinei, ale caror dezlantuiri sint sensi-
bile numai atunci cind le cauti.

Virgil Cufifaru

un fenomen nu este Tnscris_cu
maximum de precizie, Tn afara

VIOREL STIRBO: ™ caomigiaamicepid

personajele ntr-o viziune neve-
rosimild si totusi de o stupidita-
te enervantd. Replica absurda a
Aurorei, ,,tu ai ucis-o*, aruncata
obsedant fiecarui personaj aflat
Tn competitie. T1si pierde indivi-
t devine simbolica si
rotunjeste o atmosfera ireald, de

de crima

OAMENI SINGURI

,,Qameni singuri* pare sa fieo
replicad_la ,,Dumnezeu umbla des-
cult*. Este drept ca autorii pro-
pun citeva solutii tehnice comu-
ne : debutul senzational pentru bil
a solicita atentia cititorului, de- pabiir.
reglarea imaginilor comune_ caro

se  vor circumscrise Tn viziune
fantomatica, Tnnegurarea unor

dualitatea,

crima_gata facuta, ai carei

rar zona anecdoticului, pe care

o pulverizeazd mereu, contem-
plind de aici siluetele oamenilor,
Viorel Stirbu renunta la perspec-
tiva unui palpitant roman poli-
tist si se abate, cu toate riscu-
rile, catre compunerea unor re-
actii _sufletesti. = Nimic spectacu-
lar, de poza infatuatd. Dar nici

potriva’ oamenilor,

clasa cu femeia ucisa.

E. LOVINESCU
in corespondenta

Cine va Tincere'a vreodata
sa realizeze portretul moral
complex si  complet al lui
Lovinescu nu va putea sau
nu va trebui sa ocoleasca
n nici un caz bogata co-
respondentd a criticului. El
va gasi aici confirmarea in-
tuitiilor pe care le prileju-
ieste opera, dar si o multi-
me de nuante Care fac sa
retrdiasca aievea imaginea
autentica a omului.

Interesul pentru domeniul
epistolar al activitatii lui
Lovinescu este cu atit mai
mare si mai actual, cu cit
majoritatea scrisorilor sale
sint Tncd inedite. In afara
celor 15 cétre S. Mehedinti,
publicate de I. E. Toroutiu
n vol. XI. al colectiei sale
de ,,Studii si documente li-
terare” pp. 311—322, pre-
cum. si a ,ultimei scrisori",
datata 24 iunie 1943 si apa-
rutd, dupa moartea criticu-
lui, Tn ,,Kalende" nr. 8—9/
1943, nimic din corespon.
denta lovinesciana n-a mai
vazut lumina tiparului n
mod special, ci doar frag-

gerea temperamentului lui
Lovinescu (v. ,,Lovinescu si
simtul demnitatii” n ,,Ga-
zeta literara" din 15 august
1968, p. 7), iar lleana Vran-
cea foloseste pe larg in
monografia sa din 1965 nu-
meroase texte de corespon-
dentd si reproduce chiar la
un moment dat, integral,
(pp. 91—92), o splend.da
scrisoare cdatre lon Petro-
vici, aflatd Tn fondurile Bi-
bliotecii  Academiei R. S.
Romania sub cota S45 (4)

Cunoasterea integrala a
corespondentei lui E. Lovi-
nescu este astazi dificila,
daca nu cumva imposibila,
cel putin deocamdatd. Cu
tot fondul relativ mare de-
tinut de Biblioteca Acade-
miei, un numar greu de a-
proximat se afla Tn colectii
particulare, unele dintre ele
inaccesibile.

Dintre scrisorile pastrate
la sectia de manuscrise a
Bibliotecii Academiei, cele
mai numeroase (93!) si de
departe  mai interesante
prin problematica lor sint

tori_sint prezenti si gradual cul-

Cititorul instigat de autor poa-

te fi intrigat cd Aurora este atit
de nepasdtoare de asasinarea su-
fragile destine omenesti. Dar in  rorii sale. Dar crima este un
vreme ce Horia Arama depaseste PIEteXt $I 0 cursa pentru niste

iinte devenite victime din prea
multe precautii de aparare Tm-
i i . Improvizin-
du-si o lume interioara, infinit
mai vulnerabila. De fapt nici
cartea nu _se Tncheie cu desco-
perirea ucigasului si cu_pedep-
sirea lui, ci cu punerea Tn rela-
tie a unor destine din aceeasi

mentar, n textul unor arti-  cole adresate lui M. Drago-
cole sau studii critice. Ast-  (irescu ntre anii 1906 i

fel prof. Serban Cioculescu

S L > 1913.
extrage din scrisorile catre
M, Dragomirescu citeva da-

Florin Mihail
te esentiale pentru intele- ornn Ihallescu
lubite domnule Dragomirescu,

Plecind, d-ta mi-ai zjs: _ i .

— Va sa zica, nu mal vrai sa colaborezi la Convorbiri; O
sa-ti para rau l. .. . . < X . X :

N m-am_gindit niciodatd la asa ceva. Totusi d-ta Llln mai
multe rinduri mi-ai aruncat aceastd imputare, neindreptatita
de nimic. Mai_cd nu stiu ce si cred. Daca asi fi un suflet
sbuciumat, daca asi avea constiinta de a fi_ un om cam obo-
sitor prin_insistenta persoanei mele, sau mai ales, daca te-asi
crede mai putin sincer decit esti, poate ca mi-asi fi zis :

— Ce Tnseamna oare aceasta! Nu e cumva o sugestie ce
voesti s-0 trezesti Tn mine. R . L

Si_mir-ai fi adus aminte de un cuvint asemanator al Tmpa-
ratuflui Napoleon al Ill-lea, prin care se scapa de sculptorul
Carpeaux, ce ramasese la resedinta din Saint Cloud, o zI_mai
mult decit se cadea pentru 'invitatii din seria din care facea
arte. il
P Dar nu cred asa. Niciodata n-am fost atit de staruitor,
pentru a da prilej si oamenilor sinceri de a fi nesinceri. Snt prin
urmare Tinclinat de a lua cuvintele d-tale Tn_ intelesul® lor
propriu si de a-ti raspunde 1n toatd cumpanirea, ca TIntre
oameni_ce nu spun altceva decit ceia ce gindesc. Asa dar, iata:

— Sint cel mai devotat membru al Convorbirilor. O spun
cu toata taria de care au nevoie cuvintele care leaga. Prin
urmare, nici o neintelegere. Tn aceasta privintd nu poate sa
mai fie. Te poti folosi de mine si_ca nume, siI de ceia ce se
spune deasupra numelui, Tn marginile cinstei_ce-i faci si unuia
si altuia. Ramine Tnsa sa stii cd eu nu ma Tndes nici cu unul
nici cu altul. Sunt doritor sa-mi vad numele ,undeva* sau
literatura mea publicatd — atit cit e sanatos de a fi. Si cum
aeeste sunt lucruri ce ies din puterea mea, n-am_nici o pa-
rere de rau, cind_nu se poate. M-am deprins, a ma cai numai
de ceia ce nu-mi izbuteste desi era Tn marginile mele firesti.

_Asa_dar Tti dau libertate de a_te folosi de mine cum vei
voi. Masura mai mare sau mai scazuta a acestei folosiri fiind
n_ vointa d-tale si deci In _afard de mine, nu e de naturd a
ma atinge sau nemultumi. Fiecare dintre noi are un fel de a
aprecia, de care e respc™nsabil — dar numai fatd de el si nu
si de_altii. Prin urmare sub acest raport ne-am inteles ! -

Ramine  s& ne ntelegem acum si Tn privinta colaborarii
mele efective, dupa care, n-ai prea fost_ Tnsetat, pentru a o
marturisi limpede. Se vede ca nu e o bautura tocmai racori-
toare. Totusi pentru caldurile ce vin se poate Tntimpla s& fie
ntru'citva de un folos ... o ]

Céci de oricite ori ti-am trimis_ cite ceva, d-ta ai avut de
facut rezerve hotaritoare. Nu neg ca_in mod general mi-ai pas-
trat sentimente de apreciere afabild, care trec desigur peste
masura mea. Dar ele erau mai_ mult in abstracto. In puncte
definitive, d-ta aveai o parere simtitor deosebitd.

Respect orice pdarere. Poti_sa_apreciezi orice articol al meu
cum vei voi. Un lucru numai Tti cer. Vreau sa-mi ingadui, —
ceia ce englezii numesc, oarecare respectability ... Vreau sa-mi
Tngadui ca orice asi scrie_e Tnainte de toate publicabil. Si de-
oarece iscdlesc, imi port singur responsabilitatea gestelor mele.
N-as voi sa-mi obiectezi ca prestigiul revistei s-ar stirbi ; caci
atunci orice buna intelegere intre noi ar disparea. Asupra a-
cestui lucru sint hotarit” in parerea mea. Nu fac nici_un pas
inapoi. incolo aprecierea poate fi oricum; ea poate fi expri-
mata chiar Tn revista criticd. Totul e departe de mine! Vreau,
sa admiti numai ca tot ceia ce scriu eu e publicabil, — imediat
publicabil ; si ca asupra acestui lucru nu poate fi o clipa de
discutie. Acesta_pentru mine e un_postulat al oricarei intelegeri
si cojaborari _viitoare, — care asi dori, sa fie cit mai necon-
tenitd si mai cordiald, pentru aprecierile de moment sau de
tacticd, de care ?lutem fi toti culpabili Tntr-un moment dat, dar
care nu pot fi hotarftoare Tntre oameni ce se stimeazd sub
forma lor. generala. o

Cu prietenesti salutari al d-tale

EUGEN LOVINESCU

Destinul lor nu este cauzatde bla descult" se faciliteaza

un simplu incident, ci de eroa-  jocuri sterile si se abandoneaza
intr-o viata sufleteasca inconsis-

rea unei vieti Tntregi care iese
dintr-odata la iveald, iscind ca-
tastrofe iremediabile.

Sint personaje care nici nu s ) N
Si-au__cautat subterfugii Tn spe- Vil pe care Horia Arama
Culatii, ca unele paturi filistine  stiut totusi sa le trezeasca.
de intelectuali. Aceasta din lip-

tentd, plina_de paradoxuri si

de a ‘cauta raspunsuri hotari-
toare. dar si din lipsa previziuni-
lor, fie chiar false, imaginatia
lor nefilnd Tn stare sa strabata

dincolo de primul perete din  t€ze arhicunoscute ,care sa-i
fata. staureze secventele de viatd,

latd cad nu totdeauna  cartile
pot_fi reale documente sufletesti,

bilizata.

fara biografie", ca uneori

cici cine citeste cu acelasi in.  lveste .0 Tisurd n sistemul meu

de atac”. Se va mal putea ob-
serva cd autorul nu a tdiat toate
vitele cu lecturile anterioare. Cu

toate acestea, cartea lui Viorel

teres si cartea lui Viorel Stirbu
si cea a lui Horia Aramd, cu

scopul de a Tintreprinde anchete
sociale, ar putea ajunge la con-

cluzii false. Personajele din ,,Oa-
meni singuri’, modeste ca des-
cendenta si formatie, cu tot dra-
matismul lor sumbru sint afec-
tive, cinstite, loiale (Aurora, Fa-
bian). Cele din ,,Dumnezeu um-

Stirbu nu este o ,,moda", ci

sigur al cuvintului.

Magda Ursache

finamente inutile. Aceste fapte
de viatda ar fi desteptat imagini

aceea cartea de artd poate de-
sa initiativelor si a indraznelii ~ veni document _consuitabil nu-
’ mai daca imaginea este sensi-

Se va sustine, poate, cd Vio-
rel Stirbu porneste de la unele

de_pildd ideea c& oamenii sint

apt artistic In sensul modest sl



portret

VIRGIL GHEORGHIU

In Virgil Gheorghiu (n. 1905,
Roman), pianist cu studii mu-
zicale la Viena si Paris, tre-
cut prin atmosfera Sburato-
rului, E. Lovinescu vedea ,u-
nul din cei mal talentatl poeti
ai generatiei noi (.) o mare
sperantd a poeziei Vviitoare',
iar Serban Cioculescu  unul mint".

din ,,putinii carora perfectia ma",

tru nimfa

tul de singe-n vine"

spune, dar cintecele

tr-un instinct al jocului. Du- rarea timpului.

pa ce primele partituri fuse- Poetul se reculege  intr-o
sera adunate Tn  Cintarile maturitate tacutd. Mesaje de
rasaritului (1928), cu o prefa- ultima ora, trecute insa prin
td de Demostene Botez, poe- retorte Tn ultimii ani, Poezii

tul se angajeaza Tn experien- si Curent continuu confirma,
in ciuda diversitatii de per-
spective, consecventa cu pro-
Petulantda imagisti-
Tn asociatii insolite, inte-
conti-

te ermetice, alaturindu-se a-
vangardistilor de la ,,UNU",
Prospect, XX literatura con-  priul stil.
timporana, Ulisse. Cu llari? ¢4,
Voronca, Sasa Pand, Stephan Jectualizare a emotiei,
Roll, Al. Zaremba si ceilalti, nua aventura Tn legenda,
cultiva spiritul de fronda. Tu-

dor Arghezl il publicd in Bi- de caracter, definitorii pre-
lete de papagal. cum lumina si tristetea. Le-
Plachetele se succed intr-o genda devine joc intelectual
acuta cautare, titlul Febre putind fi orice: fantezie me-
(1933) fiind semnificativ. Du- dievala, furtuna la Capul

pa mai vechile arpegii matu-

rile unui citadin, solicitat de
fabulosul antic dar si de mi-
tologia romaneasca.
llarme si lon Barbu alaturi,
poetul vizeaza orizonturi crip- au
tice, utilizind programatic ex-
presia contorsionatd. Lansarea
in zboruri de Tnaltimi si inte-
riorizarea merg Tmpreuna. Ur-
meaza poemele destramarii su-
fletesti, de o melancolie den-
sa, din Marea vinatoare (1935), tari"
ritmurile sacadate, cu imagisti-

minturilor natale™,

ringia cu viela

rimul celdlalt (1937), apoi mai  gilor.

severele Cintece de faun In limbajul lui Virgil Gheor-
(1940) si  Padure adormitd  ghiu, totul se multiplicd intr-
(1943). Scuturat in parte de un sistem complicat de oglin-
temeritatile juvenile, limbajul  zi, cu reverberatii himerice,
Cintecelor de faun devine 1nsa capabil sa surprindda nu-
cursiv. Rafinatul obosit de ci- anta infinitezimald, melodia

vilizatie exultd la contactul cu
natura, Tn care faunul ,a-

dulmeca™ impudic urma ,ba- tiile ideii. Procesul intelec-
cantelor sperioase'. Un flux tual, latent sau febril, e tot-
de vitalitate proaspatd parea deauna grav si sever. Virgil

Tnvinge nostalgiile intelectua-
le: ,,Eu mi-am cioplit din cor-

icolae Breban realizeaza prin acest roman o ade-

varata restituire a genului, o estetica a lui, reabi-

liteaza ceea ce as numi creatia ca forma a gindirii

dialectice sensibile si, bineinteles, personajul ca tip

biologic si spiritual, totodata pu o biografie extrem
de complicata, exceptional de verosimila. Mai exact spus:
el revitalizeaza romanul traditional, poate singurul care va
deveni, dupa lungi experimente, o realitate siesi, un specta-
col complet pentru spiritele profunde, rationale. Trebuie sa
spun cu sinceritate ca N, Breban este unul dintre cei mai
valorosi romancieri, unul ,.clasic" printr-o modernitate des-
chisa spre mit, fictiune si real. El construieste balzacian,
solid si, asa de pasionat de constructie, de totalitate, incit
schelaria, datoritd unei vitalitdti neobisnuite, da impresia
ca e gata sa se prabuseasca si sa vedem mai mult decit
necesar.

N. Breban are vocatia realului moral, a structurilor pe
care nu le ,,descrie’ ci le descopera o data cu actul de
creatie. Fundamental, el 1l continud pe Liviu Rebreanu si
Animale bolnave are pe undeva atmosfera din Adam si
Eva daca nu din Amindoi. Dar nu prin aceasta vreau sa in-
taresc ideea de continuitate, ci prin forta talentului, prin
putinta de creatie autentici, de a vedea masa si de a crea
tipuri, viatd. Personajele sale traiesc ca reprezentarl esen-
tiale ale unor categorii morale, adicd izbutesc sa semnifice
colectivitatea prin experiente individuale. Valoarea romanu-
lui creste de ia un nivel estetic al experientei si se rein-
toarce la semnificatie, netemporala ci clasicd, ducind la un
echilibru de strat existential viata personajelor si realitatea
lor psihologica. Mai exact: valoarea e semnificatie a tipu-
lui existential ce exclude fixarea intr-o formuld unica, im-
perturbabila. De aceea, privind mai detasat, as zice ca

,,noul clasicism” de care vorbea N. Manolescu isi are un
scriitor gata format, maturizat, si 0 opera reprezentativa
de esentd intens traglcé N. Breban este in fond un roman-
cier tragic pentru care existenta e literaturd si realitate,
un flux de senzatii si perceptii ce cresc si se Inmultesc ver-
tiginos, incredibil, in momentul in care ,literatura” deschi-
de vietii formele estetice si le da profunzime, relief. Toa-
te personajele romanului au un fond obscur, greu, de pacat
nemarturisit, de blestem Tnchis intre frica de ceea ce s-ar
putea naste si ceea ce ar deveni, Tntre obsesie si spaima.
Irina, aceasta ,,Madame Bovary" mai violenta, mai ,,exa-
speratd” de viata, de frumusetea ei stranie, descopera
cd e sub puterea destinului inevitabil. Cind Tn oraselul

de sub munte se produc cele trei crime, este Tncredintatd
cd ea e urmaritda de o fatalitate, ca e un ,,rdau". Prin acest
personaj, deosebit de real, N. Breban dovedeste o-mare
vocatie pentru tragic, pentru fictiunea care concureaza si
std Tn acelasi plan cu realul. Irina e o fiinta intangibila
,femeia (...) Tn negru cu privirea ei atit de trufasa — una
din acele priviri pentru care cu secole in urma, o femeie

ar fi fost biciuitd" si care trezeste Tn jur admiratie, seduc-
tie, (Titus Girdea) totala seductie. Viata ei este un sacri-
ficiu, o explicatie neajunsd la adevar a ceea ce crede ca e
destln 0 enorma si nesfirsitd teama de complicata ei exis-
tentd, de irezistibila atractie ce o provoacd. Irina este asa
de verosimila Incit, Tntr-un anumit sens, face posibila rea-

nul lunii pline/ Un sysinx pen-
mea de trestii./
M-am finteles cu neamu-ntreg
de bestii / Sa-mi ierte muge-

Triumf al f|2|olog|e|, s-ai
poarta
,»durerea unui bulgar de pa-
Faunul ,,infratit cu tur-
personaj ce zice vintu-
le-a fost harazita, parca din- lui ,,pe mare”, simte Tmpresu-

Virgil Gheorghiu sint trasaturi

Horn, dialog cu fratii Grimm
riste, febrele releva pendula- si Andersen, inefabila Morga-
na, balet sau muzicda. Dintre
mitologiile lumii de la Silva-
Cu Ma- nii Italiei pina la ,lliada pa-
Tntiietate
enigmaticele ,,nimburi de
toamna de pe Rin". Viziuni ro-
mantice se proiecteaza pe un
fundal cu ,cintareti de Thu-
pe oblinc™.
Lingd tdrmuri marine asteapta
Tristan, ,,ca o toamna cu ara-
Cu citeva veacuri nur-
ma, poetul cintecelor de faun
ca lor supraabundenta din Ta- ar fi Tnsotit grupul Niebelun-

culoarea, sa dezarticuleze mis-
carea sau sa fixeze fulgura-

Gheorghiu de astazi nu are
contingente ca sarcasmul ne-

gru al oniricilor de ieri. Nu
e decit preocupat s> intrebator,
0 pagina reprezentind o pro-
blemd si un raspuns. ,Aud
prin zape2| viitoare / Frater-
na cosmica paloare'”. Pe mar-
ginea unei asociatii, altele,
in serie, tind sa sugereze
metaforic un climat, un gest,
0 seinteiere a spiritului. Cum
aspiratiile sint temerare, lup-
ta cu expresia ia forme spec-
taculoase, angajind constiin-
a. ,,Din frunzele cazute Tnalt
rug/Si cint orgolios incen-
diul meu ;/ Dar sub cuvinte
sensurile-mi  fug" (Stante).
Mirajul se poticneste ,,in
pragul luminisului frumos a-

wt

dormit”, prilej de crisp 'nte
dezbateri intime. Poezia devi-
ne Tn esentd confesiunea
eternei inclestari In cdutarea
unui absolut ce se refuza
cunoasterii. »,Ma adincesc
ntr-un paienjenis de ecouri,/
Rabd in suflet rasturnarea

de chervane a peisagiilor’
(Dupa acest semn).

Nelinistea modernd, element
dinamic stimulind monoloqul,
creste prin reflectie. Nu e
teama oarba de necunoscut,
ci cautare tenace de sensuri.
»Pe timple, herghelii de Ari-

zona se lovesc', intr-o tensi-
une  neistovita. Solitudinea
Tnspaiminta  cu Hferigi  d?

mari  tristeti arborescente™
(Sonet). Timpul in galop lasa
spectrale ecouri, ore ,,cuminti
si far' de relief" (Dupa febrile

plecari). Tntrebare existentiala
cu milioane de perspective,
vecinatatea  mortii Tnvaluie
universul: ,Bucuria ca un
fruct e  fulgerata™  (Lumi).
Toamna, timpul capata con-
sistenta simbolica, secundele
explodind din ciocanele do-
garilor. Clipe scapate s-arun-

ca ,Tnaintea unui tren de
neguri*’ Remediu arhaic sf
viitor, poetul propune o ,,mo-
latica plecare" (,,carari florale
sl lacteie') Tn mister pe ur-
mele lui Alain Fournier din
Le Grand Meaulnes. Spaimei
de vid si intuneric i se opune
miracolul dragostei,  singurul
antidot al mortii: ,,Singura
iubirea, forta centripeta /
Chiag mai pune-n tilcul marii
destramari (Lied). ,,Ci eu, o
bezna-nfrunt. Tot se aduna/
Sa-mi creasca vechea spaima
ca dispar". (Sonet).

Din senzatii plastice Tn a-
liantd cu altele rezultd spec-
tacole caleidoscopice extraor-
dinare. Halucinatia In curent
continuu face din Virgil
Gheorghiu un virtuoz al sta-
rilor muzicale si indecise. Su-

NICOLAE

litatea celorlalte personaje.

gestia poetica devine sinteza
a unui univers In care ,,Me-
sopotanla culorilor™, ,,puterea
ier’honica a trombelor”™ ,invi-
zibile stele”™ se combina intr-o
infin'tate de valente. Antica-
ligrafic, fortind sensurile,
dind larga trecere parado-
xului poetul masoara lucrurile
cu ,ochii mirati" Poezia
transcende  realitatea, care
prinsd in alte ncheieturi, se
reconstituie Tn ipostaze onir ce.
Logodna cu Luna sau cu
Saturn reprezintda experiente-
le unui modern care practica
deliciile visului cu un fel
de veneratie initialica. Elo-
giul pastau, de exemplu, de-
parte de a fi o s*mpla bufo-
nerie, e o invitatie la savu-
rarea  realitatilor  absconse,

dincolo de suprafat,a banala,
,Cintati pieptul lui Ceres. /
Dulcile  rosii,/  Miezul de

rodii si de harbuji;% Slaviti
in ofrandele stihului  nou /
Pudicii  fragi,/ Aceste saru-
turi pierdute Tn codrul vara-
tec / De-ndragostitii lutini ; /
Laudd aduceti nocturnei ca-
fele/ Cu bob ascunzind 1n
adine/ Tarim si palate de aur/
Ca nuca de basm nazdra-
van"'

Scenografia poeziei lui Vir-
qil Gheorghiu abunda in sim-
boluri. Cadrul e impregnat de
fumul miresmelor, ideile plu-
tesc ,,in fum de cintec”. Pa-
gini excelente. Provincii, Cho-
pin, Cintec de. iubire. Ron-
delul rochiilor, respira o pu.
ternica poezie a amintirii.
Ermetice, cazind in pretiozi-
tate livresca, alte pagini co-
munica mai  putin. Intr-o
Toamna se vad ,stele filan-
te", ,,dogori marteleaza-n pod-
gorii'". suna ,ralul de vint
prin flautele aracilor”. E prea
cdutat. Referintele carturaresti,
in ansamblu, presupun un ci-
titor doct, fTnarmat cu dicti-
onare si chei pe masura.

Dincolo de ,codrii roma-
nesti domina ,,contemporana
lume a sondorilor", a termo-
centralelor si savantilor, pe
care Virgil Gheorghiu o in-
corporeaza iubirii: ,,Ca patri-
ei sa-i creasca lumini de sar-
batoare,/ 1Tn inima schimb
fumuri si rascolesc in jar"
(inchin  cu  noii  prieteni).
E o solidarizare - crez cu
,»oricare semn bun", credintd
n ,susurul motoarelor galac-
tice". Un sonet sfirseste afo-
ristic. ,,Poeti Tsi ating desa-
virsirea/ Zidind iubirea vietii
n cuvinte™. E un program
realizat cu talent si perseve-

renta.  Const. Cioproga

BREBAN:

Paul e adolescentul care o

divinizeaza prlntro imaginatie bolnavd, Remus Alexandres-
cu o stimeaza in ascuns, iar Titus Girdea este absolut n-
vins de ea. Toti traiesc sub puterea ei si sint ,,bolnavi" de

extazul, dorinta, imensa pasiune ce le-0 trezeste.
Irina este ,,bolnavd"” ea Tnsasi,

In fond,
cum aproape toate per-

sonajele sint bolnave de propria lor sensibilitate, vitalitate,
forta si linistita dezagregare a unor energii imense. Tot

romanul este un spectacol
deschis in care jocul,

vitalitatii umane, un cerc

nemaiintilnitul joc al straturilor as-

cunse de obsesii primare se dezlantuie cu repeziciune si
agresivitate. Krinitzki e un simbol al vitalitatii greu de sta-
pinit, un Codin linistit dar avind Tn structura sa numerosi
vulcani gata sa erupd, sa nimiceasca si sa acopere Tn jur.
El se vindeca de neliniste si teama prin meditatie, asceza.
E unblajin printr-o stapinire de sine si o bunatate larga,

exterioara oricarui egoism,

un personaj plin de candoare,

un Paul cu memorie si putere fizicd neobisnuitd. Prietenia
este pentru acest urias o expresie a unei Tntelepciuni na-
tive, de o vechime necunoscuta, de comparat cu eroii de

mit si N. Breban a realizat o radiografiere a experientei

devenite valoare morala si
din interior pulsatiile, crizele,

estetica.
,,boala”

Romancierul descrie
si el Tnsusi neputind

stapini Tndeajuns faptele, le da drumul ntr-o forma nearti-
ficiala, densa si extrem de autentica, Tneit impresia e ca
trdim o dizlocare de suprafete nelimitate ce se regasesc

dupd o despartire temporara,

in acelasi loc dar purtind, in

esenta lor, semnificatiile, netrditul, Tnceputul, substanta noua
ce va distruge spatiile goale si le va Tinlocui cu altele, mai

tulburatoare prin geneza, mai I ] ] i
e ruptd din existentd si apoi
N. Breban nu este un romancier al

adevar. Materia romanului

trecutd n fictiune.

,.schemei”, al compozitiei dinainte precizate,

captivante prin radiatie si

impuse, unde

rigoarea ar Tnlatura senzatia nedefinita a traitului, ci unul
al faptei Tnsumate de-a dreptul Tn arta. Animale bolnave
este romanul unor personaje care se descopera prin fapta,
experienta, instinct si lege morald, adica se supun lor fard
sa banuiasca boala, ce le dirijeaza din adincime, fara sa
intuiasca epuizarea ce nu le este impusa, ci necesara pen-
tru a se elibera de teamd. Arta cu care romancierul intro-
duce realul Tn compozitia esteticA este a unui expresio-
nist. Faptele se vad de la Tnceput; ele ocupa totul si asis-

tam la un fenomen ciudat:

de arsitd, apare dintr-o datd, pe nepregatite,

intr-un desert, crezut Tnvins
de undeva,

un strat de apa neasteptat de nimeni si cuprinde, cu Tnce-
tul, staruitor si fara graba, nisipul, lasind Tn urma panica,

~ANIMALE BOLNAVE"

exclamatii, o vegetatie stufoasd, nemaiintilnitda pe acolo
niciodata. Fenomenul acesta se petrece Tn roman: realul
cucereste fictiunea si n interiorul ei viata creste si se ras-
plndeste ca o molima, ca o boala fara leac. Este o senzatie
de duratd, egala si perceptibila.

Proza lui N. Breban e o sinteza Tn care intra expe-
rienta si esteticul, viata ca act reflexiv, printr-o culturd a
epicului ce se regaseste aproape oriunde am privi. Eroii se
analizeaza, sint inteligenti, iar Miloia (criminalul) ,,joaca"
cu nerusinare si poate cu premeditare un rol primejdios,
gindit si finalizind cu ingeniozitate. Fondul lui primar este
contaminat de ideea slabiciunii, a neputintei de a domina,
de a fi. El ucide fiindca vrea sa fie neinvinsul, sa-si fixeze
mai bine masca de «necredincios* lui Tnsusi, iar tot ce
face nu depaseste cu nimic ,,obisnuitul*, modul sau de a
gindi. $i celelalte personaje sint extrem de vii caci unui
din meritele lui N. Breban este acela ca i-a restituit per-
sonajului literar fizionomia, existenta, adicd l-a creat cu
personalitate, nu l-a dizolvat Tn abstractii, modele. Perso-
najele circuld, le recunosti, existd. Estetica personajului lo
Breban restituie si Tntregeste un adevar: viata personajelor
este elementul fundamental care le face posibila structura
Un roman Tn care nu exista personaje, ci numai derulari
de peisaje si secvente, palide aparitii, risca sa devina exer-
citiu si sa nu intereseze. Romanele Iui N. Breban exclud
experimentul fiindca romancierul nu experimenteaza Tn nici
un fel, ci creeaza, e cu alte cuvinte un spirit clasic ce e-
laboreaza durabil. Clasicismul lui e sporit de un autentic
strat de cultura. Naratiunea este de fiecare data alta ca
actiune, stilistic Tnsa e aceeasi. Ametitoarea forta ce se
ramificd Tn stil si-l salveaza de la calofilie este a unui
temperament eruptiv, nelinistit, expus unei linisti impercep-
tibile, nesimulate, chiar melancolice. N. Breban ridica
fictiunea pina la miezul faptei si de acolo, restructurata,

o lasa sa se desfasoare netemator ca n-a luat chipul si
respiratia faptei, realului si n-ar fi de inteles In forma ce
o0 poartd. Efectiv, el restabileste un echilibru, o apropiere,
uneori o identificare intre ceea ce este estetica fictiunii
si faptei. Mutatiile sint asa de perfecte, Tneit trec de multe
ori neobservate la lectura. Experienta intra n estetic fara
sfortari, mestesuguri, mistificari si aici vad una din deo-
sebitele capacitati artistice ale lui N. Breban. Sint romane
Tn care experienta depaseste esteticul sau esteticul expe-
rienta, sfirsind prin recunoasterea schemei. La N. Breban
experienta si esteticul sint o totalitate, o sinteza, o supra-
fatd deosebit de reprezentativa. Valoarea fictiunii este si
valoarea realului cu precizarea ca amindoua sint egale,
doud forte ce nu se pot respinge, ci numai se atrag, con-
vietuiesc.

Prin Animale bolnave proza noastra isi exprima o con-
stiintd esteticA superioara, un stadiu al culturii epicului ca
experienta si fapt artistic remarcabil.

Zaharia Sangeorzan



CONDITIA
ROMANULUI

(Urmare din pag. 1)

de cunoastere ale epocii, sensul vietii si valoarea omului
cuceririle stiintifice si filozofice ale veacului” (Mircea Eliade :
Fragmentarium, ed Vremea, 1939).

Dacd asa stau lucrurile, atunci Tnseamna ca orice teorie
asupra romanului, teorie care ar Tncerca sa trateze romanul
prin perspectiva si din unghiul de vedere al unei poetici
riguroase, se dovedeste, in acelasi timp, precara si caduca.
Teoreticianul romanului, scrie Walter Pabst, poate fi com-
parat cu un mestesugar care nu lucreaza cu lemnul, cu piatra
sau cu metalul, ci cu apa careia trebuie sa-i dea o infatisare.
Romanul este astfel intr-o continud miscare de fluctuatie
si flecare regenerare neagd formele cunoscute ale precursori-
lor (Walter Pabst: Literatur zur Theorie des Romans in
Deutsche Vierteljahrs Schrift fur Literaturwissenschaft und
Geistgeschichte, Heft 2 iuli ~ 1960). Singura concluzie care
se impune, deci, este aceea ca cercetatorul trebuie sa caute
mai putin fixarea limitelor romanului si, mai mult, ceea ce fi
este propriu romanului, — conditia romanului.

S-a spus ca acest specific ar fi elementul de fabulatie, dar
daca prin aceasta -caracteristica romanul se diferentiaza de
poezia liricd si de drama, distinctia e mai anevoie de ope-
rat atunci cind se cer accentuate deosebirile intre roman,
povestire si nuveld. Exista, ntli, Tntre roman si povestire, o
deosebire de perspectiva. Povestitorul incearcd nu atit si
redea, ca romancierul, spectacolul vietii, cit, mal ales, sa& ne
prezinte o interpretare a sa proprie, un punct de vedere,
asupra unor evenimente sau Tintimpldri. Se simte astfel, prin
firea lucrurilor, Tntotdeauna intr-o povestire, prezenta poves-
t*->rului, ca si cum el si-ar rosti, In fata noastrd, un soi de

_xirteu. Altminteri stau nsi lucrurile intr-un roman. Nu e
vorba numai de asa numita capacitate de obiectivare, ca-
pacitate care, mai ales in romanul clasic, i impunea roman-
cierului sa se disimuleze, sa se ascunda in dosul persona-
jelor sale. Oricum, chiar daca, si mai ales in romanul con-
temporan, romancierul nu se sfieste sd-si tradeze prezenta,
sa-si impuna parerile sale estetice sau ideologice, sa-si co-
menteze materia romanului, el nu Tnlantuieste elementele com-
pozitiei datoritd exclusiv vrerii sale, punctelor sale de vedere ;
romancierul e mai mult un soi de ucenic vrdjitor, care ur-
zeste firele intrigii, dar le lasd sa se deapane potrivit lo-
gicei Interne care prezideazd la desfasurarea destinelor per-
sonajelor S& mai notdim apoi, Tmpreund cu Michel Raimond,
cd In timp ce povestirea ne redd un moment dat, sau o
suitd de evenimente, romanul se desfasoara sub semnul Si
prin sugestia rabdatoare a duratei (Op. cit. p. 149).

Nuvela e mai apropiatd de roman decit povestirea si, de
aceea, deosebirile ce se cer intreprinse, sint mai anevoioase.
Originile realiste ale nuvelei, Tncepind cu Prerenasterea ita-
liana, Decameronul lui Boccaccio, subliniaza Tmprejurarea ca

vela se caracterizeaza mai mult prin capacitatea de obser-

. si, mai putin, prin acea de inventie. Domeniul ei e stu-
diul  moravurilor si al caracterelor si de aceea nuvela deta-
seaza si singularizeazd un eveniment din celelalte, in timp ce
romanul, dimpotriva, le leagd si le aduna. Sa subliniem, fin
sfirsit, cd daca naratiunea a ramas pe mai departe, un bun
comun al povestirii, nuvelet si rorrianului, acesta din urma cdu-
tindu-si propriile sale carari, a cautat sda se diferentieze de
celelalte specii ale genului epic, tocmai diminuind, in econo-
mia sa, rolul si importanta naratiunii. Sa observam astfel c4,
in romanul contemporan naratiunea trece printr-o crizd. n-
ceputul acestei crize 1 marcheazd Tncd Educatia sentimentald,
il accentueazad Falsificatorii de bani si Ulysse, 1 impinge pina
la paroxism noul roman. In romanul contemporan fabulatia si-a
pierdut din importanta pe care o avea odinioard, dar faptul
ca ea e uneori pastise sau parodie nu poate sa nu impieteze
asupra senzatiei de realitate de simili lume pe care, pina
deundzi, ne asteptam sa ne-o ofere romanul.

O alta cale de a cauta specificul romanului este aceea a
abordarii  fenomenului prin mijlocirea unei metodologii atenta
in a surprinde geneza speciei si, mai ales, conditionarea so-
ciald a romanului. Teoria romanului (Theorle du roman, trad,
franc., ed. Gonthier) de Georg Lukacs ramine si astézi, un
necesar punct de plecare, in abordarea problemelor teoretice
ale romanului dintr-o perspectiva istorico-sociala. Lukdcs Tn-
cearca o tipologie a formelor romanesti, iar cartea sa scrisa
in timpul primului razboi mondial prlveste mai ales, romanul
clasic, Tntr-o epoca cind marea revolutie adusda de Proust si
Joyce in arta romanului era Tncd necunoscuta.

Lucdcs reia vechea comparatie Tntre roman si epopee. Es-
teticianul maghiar e Tnsd atent sa descopere nu numai ceea
ce leaga cele doua specii majore ale genului epic ci, mai
ales, subliniazd elementul nou pe care il aduce romanul. Acest
element nou ar fi, dupa Lucdcs, la parerea caruia ne raliem,
0 prezenta vie si activd, in roman, a factorului timp. Aparenta
ne-ar indemna sa credem ca timpul nu 1i este strain nici e-
popeii. lliada se petrece in al zecelea an al razboiului troian,
Odiseea ne relateazd cei zece ani de ratacire ai lui Ulise pe
mari. In realitate, Tn epopee timpul e doar o notatie exteri-
oard, el nu e o realitate sensibila si afectivd. Timpul nu se
atinge de oameni si nici de destinele lor; fatumul Tngheata,
in epopee, posibilitatea devenirii. Totul este aici dat dinainte,
iar timpul e doar un cadru neutru, necesar pentru ca in el
sd se desfdsoare implacabilul caier al Parcelor.

Altminteri stau Tnsa lucrurile intr-un roman. Timpul e, aici,
in aceeasi masura, materia romanului si vehiculul care Tmpinge
Tnainte evenimentele. Dar, observa Lucacs, timpul devine, in
roman, si purtatorul Tnaltei poezii epice. Aceasta Tmprejurare
il determina pe Walter Pabst sa denumeasca romanul o ,,poe-
zie despre timp" (,,Dichtungen fiber die Zeit'— Op. cit.,, p. 168).
Afirmatia aceasta este adevaratd mai ales cind o raportam
la romanul contemporan, roman fin care apetitul fatd de timp
devine deosebit de sensibil. Si, in aceasta directie, Educatia
sentimentalda poate fi consideratd drept cap de serie. Romanul
lui Flaubert, ne arata Lucdcs, se Tnaltd pe o experienta trdita
a temporalit.dtii (Op. cit, p. 122). O experientd care sesizeaza,
indeosebi pe puterea de destramare, pe forta negativd a
timpului (experienta va fi reluatd de Proust in finalul romanu-
lui sau, in ultimul volum din Timpul regasit). Pentru prima data
in Educatia sentimentala fluxul timpului e surprins in curgerea
lui, cistigindu-se astfel, la lecturd, senzatia petrecerii noastre
prin aceastd lume, a evanescentei, si astfel a pierderii, si
astfel a nemerniciei. Tnaintea teoriilor bergsoniene despre timp,
timpul apare nu ca un concept abstract, ci ca o realitate
sensibila.

lata de ce, conchide Lukacs, timpul e adevarata, daca nu singu-
ra, dimensiune majora a epicului. In drama sau Tn epopee,
timpul e ca un dat initial, actual si care ignord scurgerea si
devenirea. Nu existd pentru aceste specii literare nici o deo-
sebire calitativa intre experienta traita in trecut si acea a pre-
zentului. La fel stau lucrurile in poezia lirica, unde existd un
singur timp, acela al prezentului afectiv.

In roman nsa timpul devine amintire creatoare si pe mean-
drele emotionale ale acesteia se Tnaltd adevarata poezie epica
a romanului.

meridiane
lirice

IANNIS RITSOS
POPORUL

Poporul acesta, stapine al meu,
nu cunoaste prea multe cuvinte
lare asculta si scruteaza adancile taine
si cc. odinioard, Tntr-o seara fruntea
si-o ridica
ochii-i radiaza si mintea-i fulgera
din nou
si cum trece si bubuie petalele
rozelor zboara
iar din noroi se urneste a istoriei
roata.
Si semet, nemdasuratul masurind
profunzimea vietii
poarta lumina ca flamura, iar coar-
nele plugului sabie,
rar cazutii In lupte mormintele-si lasa
spre a spori rindurile, iar cu puterile

fierului
si-n taria adincului ochii lor arunca
vapai
ca facliile Tnvierii dupa sfintele
patimi.
lata trec ostenii nesupusi ai
dreptatii

sa semene pamintul Tntreg cu pline

si astre de pace

si pind sus tunind libertatea rasare
pe cind inima curata a omului

ca o pline se umfla.

In roméaneste de
A. RADOS si LEONIDA MANIU

LECONTE DE LISLE
PAIATELE

Ca pe un animal, ranit, urlind
la soare.

Cu lant de git, si blana
de murdarii patata,
Sa-si plimbe cine-0 vrea
inima-nsingerata
Prin fata ta, o, public, I|pS|t
indurare |
Pentru a-ti cersi risul sau mila ta
netoata,
Pentru a-ti zmulge-o clipa un strop
de-nflacarare,
Sa-si sfisie cine-o vrea haina
stralucitoare
Ce-ascunde si pudoarea
si voluptatea toata.

In mindra mea tacere, In groapa-mi
fara glorie,

Ma voi ascunde-adine, lipsit
de-orice victorie.

Dar nu-ti voi vinde-avintul,
si nici durerea-amara,

Viata-mi nu va ramine-n barbara ta
memorie
Si n-oi dansa niciclnd pe scena ta
vulgara.

In roméneste de
GEORGE PRUTEANU

DE L A — fin baza contractu-

GUILLAUME APOLLINAIRE
ALBA CA ZAPADA

Tngerii Tngerii cerului

Unu-n albastru era ofiter

Altul era bucatar

Si ceilalti cintau.

Frumosule-n haine de cer
Te-asteaptd pe pamint si-o vara
Pe piept sa-ti puna ca o floare
Medaliile ei de soare.

Si aprig smulge pene bucatarul
Ahl Si cum ninge
Ninge" cumplit si sd& n-am

lubita Tn brate.

DINO CAMPANA
FIRENZE

(Uffizi)

Sub podurile tale de culori
Presimte Arno prin taceri nisipul
Si-n dulci rasfringeri abia sfarma
Arcadele severe printre flori.

Azur arcada-a viilor coloane
Parelnic tremur Tintre vechi palate
Firava urma Tn azur: pierdute
Zboruri: urme fara moarte.

PORNIRE

Flutura apa coama-1 de-argint
Dragostea-i fara Tntoarcere
Alba iapa a iubirii

Cu parul de aur

Dragoste fara Tintoarcere.

In roméaneste de
VASILE NICOLESCU

PENCIO SLAVEICOV

CU DRAG PRIVESTE
LANUL

Cu drag priveste lanul de aur

pirguit,
In zori de zi plugarul, cind spicele
n freamat
Se clatina, Tl cheama ca un salut
iubit,
Se-apropie de dinsul, mai pline,
mai bogate.
Se leagana cuminte, se gudura,
asteapta,
De mina lui cea bunda sa fie
alintate |

Din lan, privind spre bolta, sa
cinte-ar vrea, dar tace.
Din suflet ciocirlia, prin ce ciudat

mister.

li prinde bucuria, Tn cintec
o preface
Si tot mai sus, pe aripi, o poartda
catre cerl

In romaneste de
ATANASE NASTA si M. MAGIAR1

A. D. A S

STIATI CA:

— pentru autovehicui
lele asigurate, A.D.AS.
raspunde atit  pentru
stricaciunile accidentale
in timpul mersului, cit
si pentru pagubele cau-
zate de incendiu, tras-
net, explozie, inundatie,
furtund, uragan etc.,
chiar atunci c¢ind auto-
vehiculul este Tn garaj
sau Tn alte locuri de
stationare ?

- numai 100 lei cos-
ta, pe timp de un an,
un contract de asigura-
re a bunurilor din gos-
podariile cetatenilor, cu
0 suma asigurata de lei
50.000 ?

lui de asigurare, A.D.A.S
plateste rente lunare
persoanelor indicate de
asigurat. la  termenul
convenit, indiferent da-
ca asiguratul este n
viata si a platit prime-
le, sau a decedat si a
Tncetat plata acestora?

— la o datd stabilita
in contractul de asigu-
rare, A.D.AS. plateste
persoanei indicate de a-
sigurat, suma prevazu-
td n politd, chiar dacd
asiguratul decedind 1n-
ceteaza plata primelor ?

— AD.AS. oferd in
prezent  cetatenilor 12
forme de asigurari de
persoane, ce se pretea-
z& la variate situatii
personale si  familiare
ale acestora?

Uj
<1

o)

5)

Prelucieaza
pentru piata

CHE LAN VIEN
CA MUNEL...

Ti-au chinuit fratele :

n-ai spus nimic.

Te-au chinuit pe tine:
n-ai spus nimic.

Mama ti-au chinuit-o:

Tn minte-ti venira mii de mame.
Copiii tai i-au chinuit :

ca nebun ai izbucnit in rfs,
si — ca mort —

te-ai prabusit la pamint,
singe negru

ti s-a inchegat pe gura.

Nici atit n-a fost destul.
Te-au Tmpuscat.

Ai murit,

mort esti, mort |

Dar noaptea,

de chinurile strigoilor
el aud, naclaiti,

risul tau.

Strigoii se trezesc

sl sufletul lor le taie
mii de brice.

Linga Zidul de arama al Patriei
te-am Tngropat,
si, acum, asteptam ziua
Unirii la noua viata,
cind ucigasii 1si vor primi rasplata.
Risul tau de nebun s-o Tnecat
n oftari.

nu va mai Tnilori niciernd

pe buzele tale.

Ci, ziua Unirii la noua viata
va veni — ca miine.

In roméaneste de
PETRE PASCU

PIERRE SEGHERS
PASAREA-LIRA

Pe dulci aripele-ti Lyra
nelntilnitd providenta
Pe cenusa amintirii si-al regretelor
nisip
Pe-a mea viata de-a tral-o
pentru moarte prin absenta

Pe aceste lucruri toate pierdut
gestul care vine
Pe Nimica pe-o fiintina
pe murdara-i apa-n palmi

Cine vina-i vede afla chin pe-un
singe orb de mine

Pe un drum fara castelul
la iesirea Tn deruta

Pe rostirea-mi unde vorbe fug pe
fata mea Tn strada
Pe ce-i fals usor, pe lume

) nevazuta-n veci pierduta
Singur

In romaneste de
HORIA ZILIERU

ANTREPOZITUL FRIGORIFER-IASI

carne te pentru export

interna

ti export Antrepoziteaza  pro-
| duse de carne, unt,
Industrializeaza fruc- fructe, legume



In ipostaza corului (fara in-
doiala eleat) al ciclopilor, spi-
ritul recitd  nefericitului lor
frate rugaciunea logica a ,ta-
talui nostru Parmenide” : Ni-
meni nu poate fi cineva; nean-
tul nu poate fi ceva, — ne-
fiinta nu poate avea fiinta.
Dar n ipostaza lui Polifem (fa-
ra Tndoiala heraclitian) acelasi
spirit stie cu aceeasi certitu-
dine ca Nimeni este cineva
el si-a pierdut lumina unicului
sau ochi (ochiul intern al spi-
ritului este unic) orbit fiind
de lumina insuportabila a im-
ploziei termonucleare care a
erupt in interiorul spiritului,
Tn urma sintezei dintre mate-

ca simultan adevarate. Intre
altele, unul din aspectele cele
mai chinuitoare ale problemei
va fi luarea la cunostintd a
existentei raului in lumea cre-
atd si staptnita Tn Tntregime
de divinitate; daca dumne-
zeu este perfectiunea absoluta
si binele suprem si daca el
este atotstiutor si atotputernic,
atunci cum se poate explica
prezenta raului in lume, cum
este posibil ca divinitatea sa
tolereze prezenta raului, a pro-
priului sau antipod ? Explica-
tia oferitd de teodiceea clasi-
cd constd Tn Tnsasi acceptarea!
deschisa a paradoxului n for-
mularea sa etica; raul este si

ge Tn universul adevarului n
urma efortului prin care uni-
versul existentei- se trezeste
la propria sa cunostinta —
fiind o etapd necesara, si a-
nume, prima, a Tnsadsi destep-
tarii sale. Pe plan conceptual
aceasta desteptare este ace-
easi cu Tnsasi  autodefinirea
fiintei universului si caracte-
rul necesar al aparitiei fal-
sului si a non-existentei Tn
cadrul acestui proces este e-
chivalent cu faptul cda autode-
finirea existentei nu este po-
sibila decit printr-o delimita-
re fatd de non-existenta. Dar,
oricine scrie 0 piesa sau Vi-
seaza un vis stie ca persona-

APARIJIA- NOULUI

S| CONSTIINTA PARADOXALA™

ria existentei si anti-materia
non-existentei — dovadd pe-
remptorie a faptului ca fiinta,
ca atribut, poate fi unita cu
non-fiinta. Spiritul refuzd sa
acorde valoare logica de ade-
var falsului dar, Tntruchipat in
Epimenide, el se vede totusi
constrins si acorde valoare de
adevar propriei sale minciuni.
Incarnat Tn Homer (s-ar putea
ca ,Homer" sa nu fie decit
numele pe care si l-a dat Tn-
sasi colectivitatea  spirituala
care a parcurs Tn realitate o-
diseea imaginata de ea Tnsasi)
spiritul accepta ca o certitu-
dine de necontestat ca propo-
zitia ,,Ahile l-a ajuns din ur-
ma pe Hector" este adevarata.

Aporiile  Mincinosul, pre-
cum si  Ahile, (ulterioare a-
poliei Nimeni), mai pastreaza
si emana atmosfera divertis-
mentului. Postura tragica a
»celui mal iute si invincibil
print" Tnvins va fi remarcata
abia de Aristotel — un autor
grav, Tntruchiparea Tnsa a se-
riozitatii — dar tot n forma,
unui calambur : ,,renumitul”

Ahile devine n aporia zeno-
niana ,erou de tragedie" al

unei piese concepute de spiri-
tul Tnsusi, care, Tncarnat in
persoana dramatica a lui Ahi-
le, se contempla pe sine (in-
susi) si-si stirneste propria sa
uimire, contrapunctata poate)
de o binetemperata mild va-
zindu-se prins in capcana tra-
gicului totodata comic, si nu
Tntelege, nu stie ce se petrece
cu el. Doar Impulsul devine
constient Tn el, ca o certitu-
dine de nezdruncinat si re-
Tntorcindu-1 Tn sine. Ziua pu-
rificarii, care 1l va elibera de
sentimentul cosmarului, Tmpa-
cindu-1 cu sine Tnsusi esta
Tnca departe.

Nefericirea obiectiva pe ca-
re o contine aceastd stare Tn-
doitd a spiritului rupt si o-
pus sie-insusi, va dobindi pro-
pria si adecvata ei expresie
afectiva abia peste secole,
cind paradoxul va fi efectuat
0 subitd metastazda Tn dome-
niul ethosului. Acum, fiintai
umana, impregnata de ideea
divinitatii, va simti cum iru-
pe din profunzimile sale para-
doxul, Tn multiple formulari
teologale. Divinitatea va apa-
rea in fata intelectului sau ca
fiinta transfinitda, — infinitul
ce se afla totusi Tn act, Tn spi-
ritul  subiectiv al omului si
deci Tn aceasta lume, — sau
ca perfectiunea absoluta, bi-
nele suprem — ca multimea
perfectd a tuturor multimilor
imperfecte — si Tn ambele
cazuri  teologia negativa va
descoperi ca ea nu poate fi
caracterizata decit prin atri-
bute contradictorii; fiinta di-
vina fiind Tn acelasi timp in-
terioara si exterioara lumii si

fiind imposibil de demonstrat
atlt existenta cit si inexisten-
ta ei, — admiterea existentei

sale implica totusi acceptarea
unor propozitii contradictorii,

el o manifestare a providentei,
a Tntelepciunii si a bunatatii
infinite a divinitatii — asadar
raul este bun, rautatea este
sl ea bunatatea divina, raul
este un bine si prezenta rau-
lui nu este decit o forma de
manifestare a bunatatii divine
Tn aceastd lume. Constiinta a-
cestui raport ultra-paradoxal—
a raportului dintre fiinta fi-
nitd si imperfectd a omului,
care poarta Tn sine infinitul
si absolutul ntr-o forma stiu-
ta prin credinta indemonstra-
bila, deci printr-o certitudine
imposibil de certificat — va
deveni timp de secole sursa
unui chin sublim al nefericirii
Tmbatate de constiinta pro-
priei sale nefericiri.

O poezie wuriasa va tisni
din aceasta sursa — Tncepind
cu ,cintarile lui David" —
trecind prin Hildeberd de La-
vardin si ajungind Tn poezia
metafizicda a lui Jorge Luis
Borges — 1n zilele noastre.
Nefericirea starii paradoxale
Se va manifesta Tnsd si in
formele foarte terestre ale pri-
goanei pe care aceste medita-
tii, stigmatizate ca eretice, au
trebuit sa le suporte, aproape
totdeauna, din partea bisericii
institutionale. Oricum ar fi
nsa, din punct de vedere al
fenomenologiei  generale a
spiritului  (in care constiinta
scindarii lumii Tn bine si rau,
imperfect si perfect, constiinta

prezentei si a comiterii paca-
tului se manifestd Tn forma
acuta a nefericirii intense)

constituie un progres real
tocmai acceptarea acestei con-
tradictii ca o stare naturala
a spiritului ; constiinta absur-
dului care se impune ca ade-
var al imposibilului, desigur
ca un ,alt adevar" decit cel
al ratiunii, o ,alta realitate"
decit cea a simturilor.

*

Responsabila de aceasta sta-
re de scindare a constiintei

este fara Tndoiala prezenta fal-

sului, ca o esentd indenenden-
td, Tn universul adevarului,
anarltia subitd a non-existen-
tei in fiintarea autonoma 1in
universul cugetului, care gin-
deste existenta.

A vorbi de prezenta falsului
Tnseamna a accepta prezenta a
ceva care este fals si poate
fi astfel prezent ca un lucru,
ca un obiect, posedind o uni-
ca proprietate calitativa spe-
cifica, un atribut unic, acela
de ,a-fi-fals". A admite pre-
zenta non-existentei Tnseamna
a accepta absenta Tn sine ca
un ceva, actual, pozitiv — a
accepta ca Tnsasi negativitatea
purd poate fi o proprietate, si
anume unicd, a unui lucru.
Or, acceptarea  acestora nu
este nici usoard si nici nu
poate ramine pe veci neob-
servata si fara rasplata.

La o analiza mai atenta apa-
re Tnsa imediat ca falsul mer-

jele fictive, fiind chiar un re-
zultat al propriei sale fantezii,
Tn momentul in care au prins
viatd, urmeazd propriul lor
destin. Aduse pe lume prin
actul pur al conceperii, ele
devin independente de facto-
imediat ce au pasit pe solul
ferm al continentului oniric.
Initial falsul este introdus si
apare ca valoare logica, ca o
negare a adevarului — fiind
astfel ulterior acestuia si de-
pendent de el. Tot asa apare
sl non-existenta ca modalita-
tea onticd a nefiintei, ca o
negatie a existentei, fiind si
ea desigur, ulterioara aceste-
ia si dependenta de ea. Natu-
ra nu naste nefiinta ci o nas-
coceste, lar falsul apare nu-
mai Tn minte, si anume atunci
cind mintea minte, punind in
functie  capacitatea ei fun-
damentalda, care o deosebeste
de existentd, si prin care Tsi
manifestd autonomia — aceea
de a spori universul de va-
lori cu propriile sale creatii.
Pentru cd falsul si non-exis-
tenta nu ramin Tn starea ini-
tiala Tn care au aparut. Dato-
ritd  capacitatii sale infinite
de a se scinda Tn constiinta si
metaconstiinta, Tn constiinta-
obiect si constiinta-subiect,
care se contempla pe sine in-
sasi, spiritul se dedubleaza si
priveste  valoarea logica de
fals ca predicat, valoarea on-
ticd de non-existenta ca atri-
but. Spiritul Tsi fixeaza pri-
virea asupra neantului, dar
dintr-o datd cavitatea Tntune-
catd a non-existentei se um-
ple cu lumina emanata de spi-
rit : spiritul vede acum chipul
nefiintei si Tn daruire o per-
sonalitate de sine  statatoare
prin actul creator de forma
al Tnchipuirii. Acum el vede
nefiinta asa cum este ea, el
vede deci ceea ce nu este dar
il vede exact asa cum este.

Nefericirea se va instala in
spirit si-l va afisa in momen-
tul Tn care el va deveni con-
stient ca absurdul pe care-1

contine aceasta stare consti-
tuie Tnsdsi realitatea sa in-

tima. Constiinta nefericita este

constiinta  ineluctabilitatii  a-
cestei stari de sciziune inte-
rioara.

_ Spiritul reptil Tsi deschide
privirea binoculara absorbind
pasiv lumina lumii mizerei sa-
le existente tirftoare. El vede
cum prolifereaza acest univers
Tn baza unor legi rigide si
severe care vegheaza asupra
descendentei fixe: din reptil,
reptil se naste. Dar Tn mo-
mentul Tn care ochii trupului
se Tnchid, se deschid subit
pleoapele subcutane ale uni-
cului ochi triangular al min-
tii si pe ecranul plan al con-
stiintei, apare chipul nefiin-
tei, Monstrul, care desfasoa-
rd lent osoase aripi rigide si
se ridicd Tn vazduhul vid pa-

rasind solul existentei. ,,Pa-
sarea" sa fie numele nefiin-
tei Tnchipuite — Tsi spune e-

xistenta reptila, — formulind
totodata legea de conservare
a universului realitatii: ,rep-
tilul nu naste pasarea pe ca-
re o nascoceste ; existenta Tn-
sasi se confunda cu reptilul;
pasari nu exista, numele de
pasare este sinonim cu fiinta
imposibila. Ea este Tntruchi-
parea non-existentei : chip au-
tonom fara trup, umbra —
fard corp. Cind ratiunea doar-
me — Tinchipuirea treaza nas-
coceste monstrii. Dar dintr-o
datd, poate din dorinta de a
verifica adevarul de necontes-
tat al legii de conservare a
speciei — fiinta reptild degaja
aripi lungi si greoaie si se ri-
dica (hebt sich auf) dincolo
de existenta unde nu gaseste
decit Tntunecatul gol lipsit de
fiintd : nu existd nici o pasa-
re in vidul negru al fiintei —

constata ea. Dar, subit, se
destepta la realitate: In vaz-
duh nu exista nici o pasare

— afard de ea insdsi. Ea este
inexistenta pasare  visata si
s-a ridicat Tn vadzduhul-neant
cautindu-se Tn secret pe sine
si gasind golul umplut de
chipul propriei sale nefiinte.
Fosil  predestinat ca reptil,
Arheoptreix Tsi ia zborul spre
Tntruparea viitoarei  pasari
prefigurate, dind viata nefiin-
tei sale proprii de reptil ne-
gat. Existenta s-a trezit la con-
stiinta esentei sale reptile au-
todefinindu-se ca fiinta  prin
definirea nefiintei orintologice
si prin respingerea ei. Dar in
momentul in care nefiinta a
fost definita si numele ei ros-
tit — Pasarea si-a luat zbo-
rul. Adevarul si fiinta pot
exista, asadar, in sine sl sin-
gure, dar (indirea existentei
si a adevarului de catre sine
Tnsusi nu poate fi efectuatd
fara gindirea simultanda a ne-
fiintei si a falsului. Afirmarea
categoricd a adevarului si a
existentei nu poate fi operata
decit prin actul de respingere
a falsului sl a non-existentei.
Afirmarea, ca act al treziriila
constiinta de sine, — este se-
condatd Tn mod necesar de
negarea non-eului, a celuilalt.
Astfel constiinta de sine a u-
niversului nu poate fi nici-
odata numai o constiinta de
sine a acestui univers existent,
ci este dublatd mereu si de
stiinta non-existentei. Trezin-
du-se la constiinta de sine, u-
nlversul adevarului nu se re-
produce numai sub forma unei
imagini secunde, ca imagine
a unui obiect preexistent, ci
genereaza in mod necesar si
falsul, o imagine Tn sine lip-
sitd de orice obiect. Gindirea
existentei nu poate fi limitata
numai la gindirea pur si sim-
plu a acestei existente, ci ea
produce si un puls; gindirea
non-existentei.

Fotografierea realitdtii  nu
poate fi efectuatda decit prin
intermediul unei pelicule pe
care este prezentd nu realita-
tea ci negativul ei: o ima-
gine autonoma, careia nu-i co-
respunde nici o realitate natu-
rala, exterioara. Cunoasterea
existentei nu este o imitatie
ci o autocunoastere, o stare
de reflexivitate pura Tn sensul
echivoc al termenului, deci sl
un act de reflectare Tn sensul
optic propriu-zis al termenului,
un act, Tn care gindirea cu-
noaste nu numai existenta ci
si reflectarea ei  speculativa
intr-o oglinda (speculum)
transcendentda, — negativul ei:
nefiinta si falsul.

Adevarata si unica reflecta-
re a universului existentei es-
te negarea ei, un act de care
numai gindirea este capabila
un act care o caracterizeaza
Tn ipostaza ei de constiinta de
sine a aceleiasi existente. Cu-
noasterea poate fi consideratd
ca o oglindire numai Tn masu-
ra In care ea este si o cu-
noastere a negativului, a ne-
antului, a nefiintei, a fictiu-
nii, a falsului, a imaginii fara
obiect, a gindirii in sine si
pentru sine. Reflectarea este
Tnsd totodata si reflexivitatea:
actul negatiei este identic cu
trezirea la constiinta de sine,

cu reflexitatea pura, cu pa-
trunderea si scufundarea e-
xistentei prin si Tn sine 1in-

susi, cu acel act de dedubla-
re a eului sau prin care el
exista Tn sine si se contem-
pla pe sine Tnsusi pentru sine.

Imre Toth

micro-interviu
LCORBUL ALB™
DE LA MUNCHEN

Directorul Bibliotecii Mu-
nicipale lasi, Constantin Gi-
lea, a revenit de curind din
R. F. a Germaniei unde,
in cadrul wunui schimb de
experientd, a vizitat 25 de

biblioteci; Un muzeu ai
cartiib, o centralda de achi-
zitii a cartii etc. — deci un

bun prilej de a trage con-
cluzii utile privind organiza-
rea cit mai moderna a dia-
logului cititor-carte. Un nu
mai putin nimerit prilej pen-
tru noi de a Tmpartasi citi-
torilor citeva din impresiile
culese.

— Care bibliotecd v-a
impresionat in mod deose-
bit ?

- Cred ca cea din Wol-
fenbuttel, care desi veche
de trei secole si instalata
in acelasi castel istoric, e
utilatd cu tot ce poate fi
mai mcdern n materie. A-
ceasta Tmbinare de foarte
vechi si foarte nou creeaza
0 ambianta impresionanta.
In 1660 aceasta biblioteca
era consideratd cea mai
mare din Europa. Astazi, ea
serveste strict pentru docu-
mentare. Volumele legate
in pergament alb te intim-
pina in supraetajari meta-
lice peste care e proiectata
indirect o lumina odihnitoa-
re. Te apropii de un stand
sprijinit pe un picior metalic
si_vrei sa cercetezi manus-
crisul  unei vechi partituri
muzicale, expuse sub sticla.
In. momentul cind ai apasat
pe buton sa se deschida
colivia de cristal, de undeva
se naste 0 muzicd suava :
chiar compozitia pe care
tocmai o cercetezi. Boltile
pictate rotunjesc un ecou
cu reverberatii stranii si pe
nesimtite cobori Tn veacurile
care au lasat  mostenire
cele 9000 de manuscrise de-
osebit de pretioase, unele
apartinind sec. V si  multe
incunabule rare. Aici se afla
si 8 manuscrise provenind
de la Ma'ei Corvin. Prima
incercare de  sistematizare
a bibliotecii apartine Ilui
Leibnitz ; de asemenea, aici

a lucrat si Lessing.

— Stiindu-vd amator de
valori bibliofile, va rugam
sa citati citeva exemplare

rarisme care v-au stirnit in-
vidia ?

- La Wolfenbu'te! am va-
zut o enciclopedie a evu'ui
mediu timpuriu care a apar-

tinut lui Isidor de Sev:la si
,Metamorfozele lui Ovidiu
cu ilustratii in original de
Picasso. La muzeul tiparului
din Maintz am vazut origina-
lul Bibliei celor 42 de rinduri
editatd de Gutenberg in

1452-54 si prima carte tipa-

rita Tn culori (Maintz-1457).
La Hanovra exista un exem-

plar din ,Avisa" cel mai ve-
chi ziar din lume (1609).

- Ceva despre deservirea
cititorului ?

- In general e marcata
tendinta de automatizare i
inlaturare a birocratismului,
desi nu in mod excesiv, de-
oarece se conteaza sSi ne
valoarea  legaturii afect
cititor-biblotecar. Pentru
bund organizare as cita Bi-
blioteca universitard din Sutt-
gart, cu evidenta foto-elec-
tricd, tuburi  pneumatice si
benzi transportoare. Fiecare
carte isi are fisa intr-un bu-
zunaras lipit pe coperta. Fi-
sa ramine in evidentda ala-
turi de tichetul cititorului. Un
sistem pe care il vom expe-
rimenta si noi.

— Prezenta cartii  roma-
nesti ?
- La Biblioteca interna-

tionala pentru tineret din
Miinchen se afla o impor-
tantd sectie romaneasca. A-
flind din ce tara vin, biblio-
tecarii mi-au spus ca la ei
lon Creanga e un ,corb

alb”, adica un clasic supra-
solicitat.

— Si, drept incheiere, ceva
despre atragerea cititorului ?

- Faptul ca serviciile bi-
bliofile se ofera contra Dia-
ta (taxa de finscriere plus ta-

xa de Tmprumut) face ca
oamenii sa-si aleaga parci-
monios cartea solicitata. In
general, au cautare cartile
nebele*ris‘ice : noutati tehni-
ce, volume de specialitate.

In schimb, reteaua de bi-
blioteci face totul pentru

buna si promp'a deservire a
clientului : auto-biblioteci de
un gabarit impresionant asi-
gura legatura cu cititorii sa-
telor, iar In Miinchen exis-
td si un tramvai-biblioteca.
De peste 40 de ani, acesta
are orar fix, cu opriri mari

in cartie-e pen’ru schimb de
carti. Se organizeaza, de a-

semenea, intilniri cu publi-
cul la un nivel deosebit. De

pilda, la expozitia ,,Cea mai
buna ilustratie de carte" a

fost invitat pictorul olandez
Max Caflisch, vestit ilustra-
tor.

In concluzie, am partici-

pat la un schimb de expe-
rienta foarte instructiv i,
desigur, o parte din cele
vazute vor fi utile, Tncercind
sa le aplicam si la biblio-
teca pe care o conduc (mo-
bilier special, evidente etc.).

REP.



STIGMATUL

LUI

CAIN

IN LUMINA GENETICA

INSTIGATORUL
LA CRIMA:
SUPRANU-
MERICUL Y

Pinda acum au tost che-
mati sa depuna ca martori

in marile procese medici
legisti, toxicologi, psihiatri.
Se pare ca lista va ti in

aurind completatd cu gene-
ticieni.

. Circumstantele atenuante
invocate se refereau in ge-
nere la influenta mediului,
" exemplelor rele sau la
otive medicale (maladii,
tulburari mintale etc.). In
viitor e foarte posibil ca
iresponsabilitatea unui cri-
minal sa fie bazata pe un
amanunt cu totul ignorat
deocamdatd : cromosomii. O-

mul purtator al ,,cromoso-
mului crimei" va fi la fel
de iresponsabil ca cel cu

debilitate mintala ?

Daniel Hugon din Paris
a strangulat In 1965 o fe-

meie, marinarul  american
Richard Speck a wucis 1n
mai putin de o ora 8 ti-
nere infirmiere din Chica-
no. Cercetarile genetice au

bilit cd Tntre acesti doi
th.eri criminali exista  un
punct comun: invizibilul
cromosom suplimentar, adi-
ca ceea ce la scara micro-
scopica e denumit ,,stigma-
tul lui Cain", Tmprumutin-
du-se termenul gasit de cri-
minologul Cezare Lombroso

e baza examenului morfo-
ogic.

Expertul genetician prof
Jerome Lejeune care l-a e-
xaminat pe Daniel Hugon,
a descoperit acel cromosom
suplimentar, deschizind ca-
lea unei descoperiri funda-
mentale : aceea a bolnavu-

lui de aberatie cromosomi-
ca.

DIMENSIUNEA
PSIHO-SOCIALA
A EIEDSOFIEI

(urmare din pag. 1)

printre altele, de prezenta ma-
siva si fard precedent a aces-
tei gindiri la ultimul Congres
international de filosofie, de
interesul ce-1 suscita pretutin-
deni filosofia marxistad si mai
ales evolutia ei contemporana.
In masura Tn care gindirea
marxista Tsi dovedeste inepui-
zabilul ei spirit creator, valen-

In ziua de 15 decembrie
a Tncetat din viata, in urma
unei grele suferinti, profe-
sorul emerit Theofil Simen-
schy, specialist cunoscut Tn
tara si strainatate.

Nascut la 27 ianuarie 1892,
la lasi, a absolvit Liceul
,Internat”, in 1910, ca sef de
promotie, iar sectia de limbi
clasice a Facultatii de
litere In 1913. Si-a trecut
doctoratul Tn 1927, cu o te-

za asupra verbului in opera
lui Homer.

DESPRE CE
EVORBA?

Stim ca celula e formata
din protoplasma si nucleu.
In nucleu se afla cromoso-
mii, un fel de filamente de
forme diferite de care sint
atlrnate, asemeni perlelor
pe un colier, ,,genele", su-
porti ai caracterelor si a-
lectiunilor ereditare (gene-
tice). Numarul acestor cro-
mosoml e fix pentru fie-
care specie animala si regn
vegetal: de pilda calul are
66, porcul 40, oaia 54, tu-
tunul 48. Din 1921 pina in
1956 s-a crezut ca omul are
48, ca si tutunul deci. Dar
cercetarile Tntreprinse  de
dr. J. H. Tiio si A. Levan
au stabilit cura exacta: 45.
Din acestia, un numar de
22 perechi (11 primite de
la mama si 11 de la tatd)
seamana perfect intre et
sint autosomii. Perechea a
23-a difera de la barbat la
temeie : sint cromosomii se-
xuali sau gonosomii. Ast-
fel, la femele perechea se
compune din doi cromosomi
n forma de x, iar la bar-
bat un cromosom in forma
de x si altul In forma de

y. In momentul fecundarii,
oul care va da viitorul co-
pil primeste obligatoriu un
X de la mama, iar din par-
tea tatalui fie un x, fie un
y. Daca oul acumuleaza doi
X, nou nascutul, vafi fata,
daca are un x si un y va

fi baiat. Deci iormula Ju-
lietei e xx, iar a lui Ro-
meo Xy

TAINELE
CARIOTIPIEI

Cu ajutorul unei tehnici
complexe a fost realizata
cariotipia, adica iisa de i-
dentitate crornosomica a in-
dividului. Cercetarea cario-
tipiilora dus la descoperi-
rea aberatiilor Tn numarul
si forma cromosomilor, a-
beratii ce corespund unor
boli precise de care sufera
insul respectiv. Cel mai cu-

tele de Tmbogatire si autoper-
fectionare, 1si manifestd prin
argumente teoretice si actiuni
practice spiritul combativ, re-
volutionar constructiv, Tn a-
ceeasi masura cresc autoritatea
si prestigiul ei, factori psiho-
sociali dintre cei mai impor-
tanti meniti sa sporeasca in-
fluenta ei asupra  actiunilor
constiente ale oamenilor.

Ca orice sistem de valori,
conceptiile filosofice Tsi exer-
citd influenta sociala reala cu
conditia sa fie Tnsusite, traite
de oameni vii, sa devina parte
a constiintei de sine, mod de

gindire, conceptie despre lume
si viatda, normd de comporta-
ment si criteriu de judecata,
de constituire a opiniilor, de
directionare a mentalitatilor, de
adaptare a deciziilor in viata

Cariera didactica si-a in-
ceput-o in anul 1912, ca
profesor secundar la Liceul
National si Gimnaziul ,,Ste-
fan cel Mare" din lasi.

In 1926 a fost numit asis-
tent la Universitate, speciali-
tatea  limba si literatura
greaca, iar Tn 1929 confe-
rentiar. In 1942 a fost avan-
sat profesor la  disciplina
gramatica comparata.

Era membru al mai mul-
tor asociatii stiintifice din
tara si din strainatate. Ca-
litatile sale didactice si

noscut exemplu de abera-
tie crornosomica 1l consti-
tuie asa-numitul ,,mongo-
lism", descris de prof. Je-
rome Lejeune si care e ur-
marea unui cromosom in
plus la perechea 21-a. Ano-
maliile ivite la perechile
13, 15 si 18 nu permit vie-
tuirea noului nascut. O a-
nomalie de la perechea 5-a
descrisa recent are drept
consecintd asa-numitul ,,ti-
pat de pisica”. Noul nascut
prezinta malformatii si scoa-
te un fel de mieunat.

Cind anomalia urcd la
perechea 23-a, adica aceea
a cromosomilor sexuali, in-
tervine asa numitul  sin-
drom Turner pentru fete sl
sindromul Klinefeller pen-
tru baieti, ambele incluzind
he rmafroditismul.

Exista Tnsa si
ale . cromosomilor  sexuali
care se traduc prin Tna-
poiere mintala (doi sau trei
x Tn plus), violente, furt si
crima (unul sau doi x si un
y n plus). Altfel am a-
Jjuns la acel y in pluscon-
siderat drept faimosul y al
crimei.

Cercetari pe aceasta te-
ma sint duse in paralel de
diferite echipe, din care ci-
tam pe cele conduse de dr.
M. Casey din Sheffield (An-
glia), dr. Saul Wiemer din
Melbourne (Australia), dr.
Patricia lacobs din Edinburg
(Anglia), dr. Mary Tefet
din Pennsylvania (Statele U-
nite). Posesorii acestui ml-
crosom Yy in plus, adica cei
atinsi de . ,,stigmatul lui
Cain" au Tn general talie
Tnalta, circa 180 m. si o-
brazul cosuros.

Constatarea acestei ano-
malii care Tmpinge la vio-
lente si crima va scuti pe
faptas de responsabilitate?

Deocamdata parerile sint
Tmpartite, deoarece au fost
depistati indivizi care desi
prezinta ,,stigmatul lul
Cain" si au chiar urmasi
anormali, nu manifesta por-
niri criminale. Un alt aspect
al problemei e daca aceas-
ta anomalie e ereditard ca
la albinism sau hemofi’ie.
Medicii citeaza cazul unul
cetatean din Oregon care
desi e atins de stigmat a

anomalii

dat 6 copii absolut nor-
mali.
Dar, principala Tintrebare

a geneticienilor e daca se
va putea interveni atunci
cind se constata gene de-
fectuoase, bineinteles pen-
tru neutralizare si netrans-
mitere. Deocamdata ,a fost
depistat acest minuscul y
supranumeric ce poarta res-
ponsabilitatea ,,stigmatului
lui Cain". Ce va urma e o
taina a viitorului.

(dupa ,,L'Expres")

sociala, de optiune politica si
morald, sistem educational. Prin
asemenea mecanisme psihoso-
ciale complexe conceptia filo-
sofica marxista devine partici-
pant activ la constructia nou-
lui, pirghie de elevate a vietii
intelectuale, culturale, garant
al unui climat propice afirma-
rii si dezvoltarii multilaterale,
nestigherite a personalitatii u-
mane, Tn spiritul generos al
umanismului socialist autentic.
_Privita astfel, in dimensiunea
ei psihosociala, ca ansamblu
de idei traite si realizate in
relatiile interumane, filosofia
marxista reprezinta un aliat fi-
del dar exigent al omului, al
operei de constructie socialis-
ta aflata in plin proces de
desavirsire si perfectionare.

stiintifice remarcabile, care
I-au adus si titlul de profe-

sor emerit, au facut din el
un cadru didactic eminent,

cu care s-ar fi putut mindri
orice universitate din lume.

Invatdmintul  universitar
din lasi pierde, prin moar-
tea lui, un savant care
ne-a facut cunoscuti peste
hotare, un profesor si un
om deosebit.

Universitatea ,,Al. I. Cuza“

VA PREZENTAM

MUZEUL DE ST. NATURII FOCSANI

Complet reorganizat. Muzeul
de St. Naturii din Focsani se
situeazad pr;n*re cele mai atra-
gatoare unitati de acest gen din

tara. R
Renuntindu-se la

ju-se . prezentarea
materialului  biologic. 'Tn ordine
sistematica, Tnghesuit Tn vitri-

ne pe diferite etaje, s-a_adop-
tat prezentarea dioramatica, res-
pectindu-se principiul ecologic al
Interrelatiilor ce se stabilesc Tn-
tre organism sl mediul de via-
ta. Acest lucru a fost realzat
prin intermediul dioramelor, bio-
grupelor si bioscenelor concepu-
te Tntr-o. maniera noud_fatda de
cele realizate in alte unitati mu-
zeale. Astfel, Tn locul fundalului
pictat s-a _utilizat  diapozitivul
care creeazd iluzia unei profun-
zimi deosebite fatd de ceea ce
se poate_realiza prin picturd. La
rindul sau, acesta_a Impus uti-
lizarea unor oglinzi laterale care,
nr'n racordarea perfecta a ima-
ginii reale cu cea virtuala, cre-
eaza o perspectiva laterala prac-
tic_infinita. i i
Pentru economie de spatiu, de
mater.al, dar Tn acelasi timp
entru realzarea unui Cadru na-
ural mai_extins, s-au conceput
pentru. prima diatd Tn tara noa-
stra diorame continui, care, du-
pd aprecierea specialistilor, sint
foarte recomandabile pentru vi-
itoarele reorganizari de muzee.
Pentru redarea_ mediului. natu-
ral, s-au folosit in majoritate
plante naturale preparate = dupa
0 metoda originala, cit si ci-
teva flori artificiale care au
completat decorul. Tot ca as-
pect nou se poate cita sistemul
de etichetare, — diapozitive e-
xecutate dupa diorama, fapt
care usureaza orientarea Vizita-

torului asupra materialului pre-
zentat.
Daca Tn cadrul dioramelor,

biogrupelor si b-oscenelor, a fost
imposibil a se prezenta tot ma-
terialul caracteristic biotopurilor,
s-a cautat ca _prin intermediul
unor vitrine sa se suplineasca
acest lucru. Aici s-au utilizat
diapozitive ca fundale care sa
sugereze mediul Tn care traiesc
iesele ce au fost expuse Tn in-
eriorul vitrinelor. ) . o
Pentru crearea unei imagini
complete asupra judetului Vran-
cea, chiar la Tnceputul_ expozi-
tiei au fost montate harti care

scot Tn evidenta obiectivele e-
conomice, etnografice si cultu-
rale, precum si cdile de acces

catre acestea. .

In continuare = _se  prezintd
structura geologica_a judetului
ntr-o maniera noua, prin inter-
mediul unei mese Vvitrine, Tn
care, pe strate succesive si su-
prapuse, au fost desenate ariile
e care se intind anumite pe-
rioade geologice, precum si e-
santioane’e caracteristice. Carac-
teristica geologiei judetului Vran-
cea este si seismicitatea, ce a
fost reprezentatda printr-o harta
Tn care se indica liniile de fa-
lie si zonele afectate de -cutre-
mure.

Prezentarea hartii  pedo’ogice
permite o trec re logica de la
sol catre vegetatie si apoi la a-

nimalele care se gasesc Tn a-
ceastd zona geografica. B
Prezentarea hartilor do flora

si fauna a judetulli Vrancea au
permis aducerea unei forme _noi
de folosire a unor _diapozitive
color asezate la capatul unor
cilindri _ (pentru flora) sau_a u-
nor nrisme (pentru -~ fauna), ce
au_fost montate peste o harta

fizico-geografica. In fe-ul acesta
se realizéaza o unitate intre
raspindirea plantelor si anima-

lelor in raport de relief si con-
ditiile ce deriva din aceasta.
gcotim ca prezentarea facuta
pinda acum poate fi rezumata
astfel : Tntr-un cadru foarte mo-

dern, s-au utilizat maniere noi
de expunere a materialului mu-
zeistic, Tn asa fel Tneit acesta
sa _aibd un _rol instructiv—edu-
cativ, dar, Tn acelasi timp, s&
fie foarte accesibil si recreativ.
Deoarece _muzeul functioneaza
T doua cladiri separate printr-o
curte de circa_ 3000 m.p, s-a
Tncercat ca aici sa se_ prezinte
peshe 70 exemplare V'i anarti-
nind unui numar de 25 de spe-
cii d’'n fauna judetului, Tn custi
si voliere. Una din voliere este
construita Tntr-o manierda noua,
cu dimensiuni anreciabHe (30x
12x8), care sd dea posibilitatea
ca In interior sa se creeze un
mediu aproape normal pentru
pasarile captive, Printre speciile

mat reprezentative mentionam :
ursul, capr-oara, cerbul lopatar,
risul, corbul, acvila tipatoare
mare, fazani, mierle etc.

Astfel orean’zat. de Ta deschi-
dere si pina Tn prezent, adica
in decurs de patru Juni, muzeul
a nrimit ne~te 14000 vizitatori.

Ca fib'ale ale muzeului de St.
Naturii _din Focsani, Tn _codrul
udetului  Vranc-a functioneaza
a Panciu si Adiud ci*e o sec-
tie. Prima prezinta fauna_ca-
racteristica de-a lungul riulvi.
Susita, iar cea_ de_a doua —
auna  caracteristicd  zonei de
;:é)tnfluengé Tntre Trotus si  Si-

Ce’e trei_unitati muzeale cu
profil de St. Naturii din jude-
tul Vrancea reusesc sa _prez nte
in maniere diferite, fara sa re-
Bete aspectele expozitionale, un
ogat material care Se comple-
teaza _ reciproc Tn _prezentarea
cit mai diversa a faunei jude-
tului. .
Aceastd prezentare succintd a
unitatilor cu prof| de St. Natu-
rii_ din judetul Vrancea, consti-
tuie si o invitatie de a le vizita
(impreuna cu celelalte = unitati
muzeale cu profil istoric si ef-
nografic din judet). Program de
vizitare ~ zilnic: ~ Tntre orele
10—13 si 16—19, Tn afard de luni.

CAROL NAGLER

O UNITATE MUZEALA MODERNA:
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ERDUT

Dificultati de natura tehnicd au pastrat
nedezlegata aceasta taina timp de doua mii
de ani, pina la instalarea foarte recenta, in
apropierea piramidei, a unei expeditii stiin-
tifice. Compusa Tn exclusivitate din oameni
de stiinta, ea este condusa de Departamen-
tul pentru Antichitati al R.A.U., de Univer-
sitatea din California, precum si de alte in-
stitutii cu acest profil din S.UA.

Initierea unei asemenea expeditii a insemnat
in ‘primul rind emiterea ipotezei clasice:

? posibilitatea unui eventual furt al mumiei,
f petrecut poate imediat dupa Tnhumarea lui
Chephren, ipoteza justificata dacd se tine
seama de planul extrem de simplu al pira-
midei, care prezinta numai doua coridoare
de acces si 0 boltd — spre deosebire de
arhitectura complicata a celorlalte monu-
| mente funerare egiptene.
Inspaimintat de amploarea sacrileglilor din
epoca sa, precum si de indrdzneala neo-
bisnuita a hotilor care patrunsesera in |-
casul funerar al iul Cheops putin timp dupa
ceremonia Tnmormintarii acestuia, Chephren
renuntd curind la orice masurd de preve-
dere legata de ultimele sale ramasite pa-
mintesti, hotarind sa se limiteze la o simpla
T camera mortuara,
..Si totusi piramida sa impundtoare con-
trazice Tn mod vadit aceasta intentie, fapt
care nu poate constitui Tnsa, argumentul
nici unei ipoteze. Prin urmare nu e greu
de imaginat ca arhitectli lui Chephren au
luat toate masurile posibile Tmpotriva prin-
cipalilor inamici — cu alte cuvinte Tmpo-
triva jefuitorilor de morminte, presupunin-
du-se cd Tnsusi faraonul ar fi elaborat un
plan extrem de ingenios, menit sa asi-
gure ta’'na deplind a sarcofagului, plan
LAnul ntil al aniversarii r@®gllor, primul ale carui elemente de o uimitoare sim-
patrar al lund! iunie, ziua a clncea. Azi plicitate se margineau la un mormint o-
se deschide procesul marilor criminali, pro- bisnult sau poate, la un sarcofag fals. .
cesul celor care au pradat cu indrizneald F_ste de neconcelput }Otﬁ' ca faraonul sa
si viclenie marile morminte ..."" 1 putut renunta la cultul funerar, care con-
latd Tnceputul unui papirus, pastrat la stituia asigurarea perpetuarii vietii pamin-
British Museum, care atesta procesul in- testi in cea vesnica. Vechii egipteni pri-
tentat jefuitorilor de morminte cu patru veau mumificarea ca pe o garantie a vietii
mii de ani in urmi, in Egipt. perpetue. dCovnc?lt,lavsme qua non er_ad con-
Primul inculpat — pastorul Bukaaf, ciruia ! servarea desavlrsitd a mumiei, (considerata
se atribuie ,,meritul” de a fi fost cel dintil ultima legdturd cu viata te[éesgral) prlndngfin-
profanator de morminte pe care j-a cunos- finerea cu orice pret a ,Ka'-ului, ,,dublu-
cut istoria. lui" si a ,corpului astral’ — parti superi-
Negind la fnceput furtul obiectelor sacre fareA ale omului, |mp|ed|cmdd reintoarcerea
descoperite asupra lui, Bukaaf a fost su- tor_l |nd|rfnen§[|tic1tgea COST'fa'd € %'-C' b_ sta-
pus la cele mai crude torturi, care i-au urle defunctulul, capetele de schimb, care
smuls Tn cele din urma marturisiri complete ; 0 data ,inviate” cu ajutorul unor cuvinte
impreund cu oamenii mei am scos din magice rostite de vrajitori puteau sa in-
mormint invelltoarea auritd si sarcofagul locuiasca mumia si sa strajuiasca plraml-
intern taiat in argint masiv, apoi am im- E:Iale — ,Resedinte ale Eternitatii", I&sate
partit prada intre noi..."" in paza lor.
In anul 1500, un medic francez face o des- ) _
coperire bizard, luind urma unor negustori Din echipa de cercetare aflata la Glza fac
care se indeletniceau cu cumpararea ca- parte fizicianul El Bedevi de la Universi-
davrelor celor decedati in nchisori sau Tn tatea Eln Shans din Cairo si Louis Alvades
spitale. Supuse unui tratament cu bitum, us- de la Universitatea din  California, unui din-
cate la soare si macinate, cadavrele erau tre inventatorii calculatoarelor electronice.
transformate fintr-o pulbere find — asa- Mentionarea acestor nume clariiicd pe de
numita ,,pulbere de mumie™, considerata* in 0 parte natura expeditiei ca atare, pe de
Evul Mediu si mult dupd aceea un leac u- altd parte insemnatatea adevaratilor si n
niversal, capabil si vindece orice boal4. acelasi timp insolitilor protagonisti ai cer-
Datorata raritdtii mumiilor autentice, jefu- cetarilor ; este vorba de ,muonsi' — parti-
ite de atitea ori in decursul secolelor, mis- cule sub-atomice, rezultate in urma unor
tificarea aceasta nu pare deloc lipsitd de explozii stelare care bombardeaza n conti-
temei. nuare suprafata terestra, Tnregistrate cu a-
latd deci cele doud episoade care inscriu jutorul unui calculator Ibm 1130 — dovada
ceva din istoria vestitelor morminte egip- de necontestat a Tnscrierii electronicei
tene, jefuite Tnca din ziua instituirii. intr-un nou domeniu al culturii. ntreg a-
Aceasta impjetate a Tnsemnat, de fapt, raz- cest proces realizeaza o radiografie reala
bunarea egiptenilor simpli si saraci fn- si exactd a piramidei lui Chephren n in-
dreptatd Tmpotriva unei aristocratii care teriorul céreia, sub bolta centrala, au fost
fsi permitea un cult funerar atit de fastuos instalate douda ,camere de radiatie”, dis-
sl de impunator. pozitive care contin gaz-neon sub o ten-
Prevazitori, arhitectli egipteni au inclus siune electricd foarte ridicatda. ,,Muonsii*
fn constructiile lor fintini adinei, celule, cosmici parcurg, datorita fortei lor de pe-
coridoare si porti false, in afara Inscripti- netratie, piramida, lovesc gazul ,.camere-
ilor care urmau sa-l1 intimideze pe cel lor" care se ionizeaza, producind seintei;
care ar fi indrdznit sd patrunda Tnhauntru : calculatorul adaptat acestor ,,camere" ana-
Lurmarit de crocodili Tn apd si de serpi lizeaza timpii relativi ai scint®ierilor, cal-
pe uscat, sa fie cel care va fura... culind coordonatele traiectoriilor lasate de
Zadarnic ins&; piramidele au rezistat cu iradiatllle luminoase, precum si numarul
mai mult succes unui alt inamic: — tlmpu- ~muonsilor™  care atmg fiecare punct n
lui, nu sl hotilor. Din aceasta cauza, sar- parte. In felul acesta se poate realiza harta
cofagele imperiale sint foarte rare sl Intregii piramide ; de obicei radiatiile lu-
foarte greu de gasit in zilele noastre, in minoase precum sl numadrul  restrins
ciuda eforturilor depuse de cercetatori. al ,muonsilor’” indica locurile ,pline’-
Singura exceptie ar constitui-o poate, pi- care opun rezistentd la penetratie, Tn timp
ramida lul Chephren, cea mai impunatoare ce abundenta lor semnaleaza goluri adinel.
din cele trei piramide Tnaltate la Giza, Se presupune, ca unul din aceste go'uri
in apropiere de Cairo. Construitd Tn intre- ascunde probabil sl sarcofagul faraonului.
gime din blocuri masive si inaccesibile de Cele patru luni de munca fntensa au dat
granit, cu o capacitate uriasa care ar pu- la iveala prin intermediul a circa 80 de
tea include cu usurintd Domul din MI- benzi Tnregistrate, aproape trei m'lioane
lano, Abatia din Westminster si St. Paul de date. In cele citeva saptamini care au
din Londfa, aceastd piramidd mal pas- mai ramas, misterul lul Chephren va fi
treazd ncad ultimul mister nedezlegat al dezlegat. Sarcofagul va fi scos la lumind
egiptologiei, fictnd inutild orice Tncercare sau.. se va descoperi un alt furt..
de descoperire a sarcofagului lui Chephren, Mario Bologna
— reprezentant de seama al celei de a (Dupa ,Vie Nuove™)
dinastii egiptene. f o :
patra Traducere de Michaela Diaconu
Tiparul: Tntreprinderea Poligraficd lasi — str. V. Alecsandri, nr. 6

Ne Tintrebam adesea de un-
de provine adversitatea
spontana a societatii contra
a tot ce este miscare mo-
derna n arta.

Schimbarile Tn arta deran-
jeaza obisnuintele societatii,
toropeala creata de stilul
in care ea se autodescifrea-
za, cunoasterea limbajului
artistic pe care l-a acumulat,
unitatea pe care stilul a in-
stalat-o ca un echilibru. De
aceea societatea se simte tul-
burata de prezenta unor for-

me noi si necunoscute, se
simte ignoranta Tn fata nece-
sitatii unei noi educatii sti-
listice: Tn fata noului limbaj
pe care trebuie sa-1 Tnvete
ncepind iardsi de la prima
literd. latd de ce efortul ce-

rut societatii pentru a se a-
dapta la miscarea contempo-
rand este reinnoit, societatea
este obligata la o Tntinerire
pentru a putea face acest e-
fort de comprehensiune si a-
ceasta Tn ciuda faptului ca a
lasat Tn urma@ mai multe secole
de civilizatie si de traditie artis-
tica. Aceste constatari sint va-
labile mai ales pentru arta
zilelor noastre care are 1p
mod special caracterul de
revolta totala Tmpotriva tre-
cutului. Asa cum are loc o
reinnoire a fortelor In socie-
tate, dar si pierderea unor
valori, tot astfel ,barbaria”
tineretului de azi se mani-
festd Tn considerarea trecu-
tului ca barbar si de neinte-
les; acesta a fost si cazul
renasterii care considera bar-
bard arta medievald. Tinere-
tea are o dorinta afirmatd, des-
chisa, de distrugere a trecutului,
o dezlantuita fervoare a noului
si tendinta de a face orice
surprinzator, nemaicunoscut,

total original. Cine nu se
simte astazi tinar in fata u-
nei picturi abstracte? Caci

daca ramine ancorat in trecut,

se simte batrin. Aceasta Tn-
toarcere individuala, sau co-
lectiva, la anii tineretii, are

loc inconstient, 1n straturile
profunde ale pS|hoIog|e| chiar
la oamenii care se afla la o
virsta Tnaintata. In mod na-
tural, aceasta Tintoarcere pre-
supune un fel de uitare, de
eliberare a eului si de intrare
ntr-o stare de spirit poetica
dezinteresata, pentru a putea
simti placerea celor nou des-
coperite ; aceasta este prima
faza a paradoxului; a doua
este schimbarea virstel.

S-ar putea obiecta ca a-
ceste paradoxe sinf inoperan-
te si ca singurii capabili sa
recunoasca un stil nou sint
tinerii, sau o societate real-
mente tTnara, adicd o socie-
tate fard traditii, eliberatd de
trecut, cum este, de exemplu,
societatea americana.  Astazi
americanii au admis fara di-
ficultati si fara sa se sinchi-
seasca prea mult de trecut,
fara restrictii si dificultati de
adaptare, tendintele contem-
porane ale artei. Sl aceasta
Tn timp ce arta contemporana

s-a nascut in Europa, iar so-
cietatile cu traditii au reali-
zat acest paradox. in ciuda

marilor eforturi necesare pen-
tru eliberarea de sine si pen-
tru Tntoarcerea spre tinerete.
Europa este aceea care a an-
trenat America spre aceasta
stare de spirit.

Societatea se maturizeaza
din punct de vedere artistic,
o data ce noul stil s-a instalat
definitiv. Ea simte ca i-a fost
mestera acestui stil nou, si
cind acesta Tncepe sa dege-
nereze, societatea Tmbatri-
neste, devine formalista si
conservatoare. Fiecare din a-
ceste faze stilistice are ca-
racteristicele virstelor umane
corespunzatoare.

Toate acestea
ca societatea
data cu stilul artistic, nas-
terea, culmea si Tmbatrinirea
sa. parcurgind cu fiecare
faza a stilului o alta virsta
artistica, Tntr-o maniera care-1
permite sa reactioneze dife-
rit fata de stilul fiecareia
din aceste perioade. Prin ur-
mare, doar indivizii care au
anumita usurinta T a se eli-
bera de propriul eu si o
suplete in adaptarea la o
virsta artistica noua merg Tn
pas cu evolutia artei. Socie-
tatea 1i ajuta Tn aceasta pri-
vinta cdaci antreneaza indi-
vidualitatile Tntr-o miscare
comund, ca un val care se
ridicda din ad’ncurile ei.

Deci societatea nu este
doar creatoare de stil, ea
este de asemenea, creatie a
lui. Fiecare stil da nastere
societatii sale proprii, pro-
duce mediul sau si 1l for-

Tnseamna
evolueaza o
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meaza. Taine sustinea ca
mediul da nastere geniului
individual. Guyau Ti raspun-
de ca mediul sau mai bine
zis o stare nouda a mediului
este produsul geniului indi-
vidual. Societatea este in-
struita de minoritatea (artis-
ticd) Tn stare sa o incite, sa
o cultive si sa o antreneze pe
calea stilului nou. Dar eu
cred ca el n-a fost atent la
faptul ca societatea, pentru
a se putea adapta la un stil

nou si sa-i urme’o evolutia,
trebuie  sd-si  elibereze eul
sau, sa intre Tn starea de

spirit poetica si sa se 1n-
toarca la virsta artistica po-
trivitd, necesara de fiecare
datd pentru a se pune de a-
cord cu aceasta evolutie.
Vrem sa spunem, prin aceas-
ta, ca societatea urmeaza
virsta spiritualda a minorita-
tii care creeazd arta sicare
conduce stilul spre destinatia
sa culturala. Rezultatul :
viata artisticd a unei socie-
tati presupune paradoxul eli-
berarii psihologice de eul
sau efemer, pentru a se pu-

corespondenta
MICHELIS A.

virsta umana a corpului sau,
si virsta artisticda a spiritua-
litatii sale, care pot fi dife-
rite una fatd de alta. Te
poti naste si ramine batrin
din punct de vedere artistic.
Numai tinerii ca si copiii vad
usor valorile inefabile.

Este bine sa ne straduim
a Tintelege efortul necesar oa-
menilor de astdzi pentru a se
acomoda cu pictura abstrac
td, Tn cadrul céareia imitatia
este anulatd si ne aflam in
fata unor semne sl simboluri
incomprehensibile. Numai fap-
tul de a fi uitat imitatia in
fata unei picturi trebuie con-
siderat o mare cucerire. Ni-
mic mai simplu decit o gin-
dire ca aceasta: nu Tinteleg,
dar in fata acestei pinze simt
ca-mi spune ceva, Si mi
place; acesta-i un mare cis-
tig de cauza. Ce rasturnare
in  fundul sufletului, ce 1n-
noire si ce viziuni Tncep sd se
nasca impunindu-si frumuse-
tea!l Vine apoi un momenl
cind pofi sa-ti  spui:  Tmi
place pictura abstractd, am
Tnvatat sa o pretuiesc si sa
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tea adapta spiritual fata de
virsta noului stil, sa-i schim-
be virsta artistica, sd revind
la tinerete cind stilul este
nou si Tn formare, sa se ma-
turizeze si sa Tmbatrineasca
Tmpreuna cu el cind se afla
Tn decadentd. Ca acesta ar
fi doar un paradox psiholo-
gic, nu este decit o apa-
renta; acesta este un efort
psihologic inconstient si con-
stient de supravietuire, iar
noi rezistdm la toate efortu-
rile posibile care ni se cer.

Psihologia maselor devine,
in fine, deopotriva cu psiho-
logia minoritatii  creatorilor
de avangarda. De aici si ne-
cesitatea prima a tuturor de
a se elibera de eul propriu;
astfel un artist la o virstd
Tnaintata poate deveni tinar
redevenind modern ca artist
— virsta sa artistica se
schimba. De exemplu Goya a
executat spre sfirsitul vietii
sale opere de o factura cu
totul moderna. Este posibil
sa ramii tinar artisticeste 1in
decursul Tintregii tale vieti,
cum este cazul lui Picasso,
care nu a fncetat sa inven-
teze lucruri noi si de nepre-
vazut.

A doua necesitate pentru
a-ti schimba virstd, dupa e-
liberarea de eul propriu este
aceea de a cistiga o men-
talitate moderna, ceea ce se
obtine fie prin contactul di-
rect cu formele noi, fie prin
judecata critica a  formelor
trecutului pe care nu le mai
gasim convenabile sl expre-
sive pentru viata moderna.
Multi dintre moderni au re-
actionat rational Tmpotriva
formelor trecutului, contra |-
mitatiei, eclectismului, a cla-

robscurului, a perspectivei
normale etc... Orice indivi-
dualitate are doua Vvirste:
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ma bucur de frumusetea ei
dar ceea ce Tinteleg din ea
este de nespus sau infim.
Pentru a judeca diferenta
trebuie sd compardm aceastd
tinerete poetica a avangardei
cu batrinetea ancorata in tre-
cut, guvernata de sentimente
retrograde si conservatoare,
care nu Vor sa se Tntosrca-
derit spre trecut. Un reaiq
nar nu admite decit forp'
trecutului, moarte deja -In
realitate si, daca este artist,
nu face decit o munca for-
mald, adica nu creeaza nimic
nou, caci a crea Tnseamnd sa
cauti mereu ceva nou. Afara
de cazul cind artistul rdmi-
ne Tncd agatat Tn imitarea
picturii trecutului, dar, ca
Dali, nu o face decit pentru
a crea contradictia dintre
lumea exterioara si cea oni-
rica pe care 0 prezinta prin
simboluri usor de recunoscut
dar, n acelasi timp, de ne-
Tnteles. Virsta matura este in
relatie directa cu un stil
care-si atinge apogeul.
Asadar, putem spune caun
artist creator este mereu ti-
nar, oricare ar fi fazele sti
lului pe care le practica,
caci existda mereu ceva scin
teictor, neasteptat, Tn opere-
le lui. Arta va fi deci mereu
domeniul tineretii eterne  si
acesta este poate paradoxul
cel mai profund al psihologiei
artei. Artistul are mereu de

facut o munca dubla, (an-
tinomica) sa-si conserve Vviu
stilul, adica un tip ia care
se adapteaza toate formele,
si sa refnvie prin opere care
depasesc tipul stilistic si sint
totusi prototipuri, adicd ori-
ginale.
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