VIS
S|
REALITATE

Necesitatea visului a exis-
tat de cind a aparut omul,
mai precis de cind, prin ra-
tiune, el s-a desprins pentru
totdeauna de treapta biolo-

g’cd. Visul a devenit astfel
unul din marile sale atri-
bute, a fost si ramine o

sursa de puteri nebanuite in
vasta si istovitoarea sa mun-
ca dn care s-a nascut tot
ce este mai frumos, mai du-
rabil si mai uman pe ta-
rimul artei, al stiintei si al
vietii practice. Nu ne putem
Tnchipui omul lipsit de ca-
pacitatea de a visa, de a-
ceasta Tnsusire care-i da me-
reu posibilitatea sa depaseas-
cd ceea ce pare imposibil de

depasit, sa o ia Tnainte celor
ce ies. la un moment dat,
din propriile sale miini. Vi-
sul face parte din fiinta
noastra, ne nastem cu el, se
ridicd din viatd — Tn sensul
ei cel mai larg — ca sa se
reintoarca apoi Tn ea. Nu ne

abandonam bratelor lui Mor-
feu ca sa dormim, ca sa ne
trez’m Tn acelasi loc, ci,
treji. Tncercam sa-i furam
aripi’e si ne avintam spre
Tnaltimi, sau coborim ™n
strafunduri  pen a ne in-

toarce mai Tmbogatiti spre
a-i Tmbogati pe cei din jur.
De aici prezenta acelui Tn-
demn — visati ! — care stra-
bate secolele, pina la noi,

pina Tn acest astazi, cind
cel mai treaz si mai uman
vis — socialismul — este con-
cretizat si de poporul nos-
tru.

Visul este o veche trasa-
tura imanenta a omului; nici
n literatura si arta nu este
0o noutate de ultima o1
cum Tsi Tnchipuie unii, care
*teoretizeaza aceasta nobila
activitate a spiritului  uman,
acreditindu-i direct sau indi-
rect irationalismul, desprin-
derea absolutd de realitate
etc. O ,,Discutie la masa ro-
tunda publicata de ,,Amfi-
teatru Tn ultimul sdau numar

(Continuare Tn pag. a 2-a'
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a a doua editie anuala.
Expozitia de arte plas-
tice a revistei ,,Cronica'
tinde sa depaseasca in
importanta manifestarile
similare, organizate pe pian

local, face un pas hotarit
spre transformarea ei fntr-un
eveniment cultural cu rezo-
nante mai largi, nationale.
Conceputa, anul trecut, ca un
Lantisalon' iesean, expozitia
anuala a 3Cronicii  sustinu-

ta moral si material, se poate
transforma, cu timpul, intr-o
prestigioasd traditie.
Importanta manifestarii plas-
tice de fata nu se refera nu-
mai la sfera tot mai larga de
cuprindere a unor artisti re-

prezentativi, noi fiind, Tn a-
cest an, H. H. Catargi, lon
Pacea, lon Bitan, Sabin Ba-
lasa, lon Gheorghiu, Aurel
Cojan, lon Nicodim, la care
prevedem  posibilitatea de a

adauga si alte nume prestigi-
oase din Cluj, Baia-Mare, Ti-
misoara, Constanta, sau  din
strainatate; ma gindesc la un
aspect mai de esentd, ™n pri-
mul rind la semnificatia es-
tetico-programatica a preluarii
celor mai active traditii plas-
tice romanesti si europene Tn
cadrul unui salon cu vadit
caracter experimental.

In aceasta incintda artisticd
intereseaza mai ales realita-
tea spirituala, reactiile su-
biectivitatii creatoare fata de
lumea Tnconjuratoare. Obiec-
tele nefnsufletite sint privite
doar ca pretext sau suport
al unui mod de a gindi, al
unui sentiment. Ele sint in-
carcate de semnificatia unei
stari afective, devin urite sau
frumoase prin valorificarea u-
mana, prin atitudine activ ex-
primata in forma operei nu
prin simpla lor prezentd, prin
materialitatea Tn sine. Obiect
al artei devine numai reali-
tatea spirituala, nu o realitate
oarecare, indiferenta, fotogra-
fiata, obiectuala.

»Vis si realitate” nu este
un titlu ales intimplator de
grupul scriitorilor si pictori-
lor care au organizat expozi-
tia ,,Cronica" 1968. S-a in-
tentionat, credem, o anumita
angajare a participantilor la
obiectivarea ™n desen si cu-
loare a unui atasament mo-
ral fatd de ceea ce este nou
si viabil Tn visurile contem-
poranilor nostri. Realitatea pe
care 0 accepta si 0 propaga
majoritatea pictorilor expo-
zanti este aceea a interpreta-
rii obiectelor si fenomenelor

Tntr-un mod strict pictural.
Subiectii individuali sint obli-
la originalitate Tn arta,
deci se situeaza deasupra o-
biectelor, nu sub nivelul lor,
se ridica la  Tntelegerea si
transformarea lor, nu devin
sclavii contemplarii pasiv-
senzoriale, fie chiar hedonice.
De aici se desprinde refuzul
categoric al unui frumos con-
ventional, al unei Tnregistrari
de senzatii brute, obisnuite,
si intrate Tn obisnuinta. Ges-
tul artistic se manifesta net
in favoarea abstractiei purifi-
cate de accidentele observa-
tiei directe sau a celei literare

Radu Negru

(Urmare Tn pag. 4)

itulatura Salonului  de

arta plastica al revistei
»Cronica", ,Vis si rea-
litate”, ni se pare sem-
nificativa si Tn acelasi
timp Tndrazneatd. Tntotdeauna
omul s-a Tintrebat daca, data
fiind vesnica schimbare, exis-
tenta sa si a universului este
ceva real sau un vis. Un vis
al unui demiurg sau ,al ne-
fiintei”, cum spunea Emines-
cu. Ambitia oricarui artist, si
a pictorilor expozanti la care
ne referim, este de a sugera
aceastd ambivalenta a lumii,
de a face ca viata sd apara
™n acelasi timp o certitudine
si 0 evanescentd onirica. Tn-
trebarea este 1n ce masura
artistii au izbutit a ne face
sensibila starea  existentiala
particulara conditiei umane si
care din cele doud fete ale
universului au fost puse 1n
lumind in mod preferential
de fiecare dintre artisti.
Referindu-ne la pictura si
apreciind lucrarile Tn spiritul
conceptiei amintite, ramine de
aflat virtuozitatea cu care
mijloacele specifice ale pictu-
rii, independent de orice li-
teraturizare, surprind ambigui-
tatea realitate-vis a  vietii.
Accentuam acest lucru deoa-
rece recurgerea la modul li-
terar de a sugera oniricul este

procedeul facil, de al doilea
ordin, utilizat cel mai frec-
vent.

Tabloul ,,Natura 3tatica a

lui Henri Catargi, este un e-
xemplu pretios de felul cum

acea dublda ipostaza a lumii
ne poate fi indusa cu ajuto-
rul calitatilor pur plastice.

Pentru a sugera starea de vis
a naturii. Henri Catargi nu
fuge de obiectul cotidian, de
realitatea fenomenala, asa
cum apare ea pe ecranul sen-
zorial. Obiectele ramin n ti-

parele lor cunoscute. Dar,
prin  transparenta  tonurilor,
prin  fuga corespondentelor

cromatice, prin larga spatialt-
tate care se afla mereu 1n
expansiune, totul se afla 1n
stare de provizorat, de pro-
misiune. Astfel, desi formele
sint bine conturate, desi pa-
re ca totul este real, fixat
pentru vesnicie, de fapt totul
luneca, totul se afla Tn deve-
nire, amenintat de vapirizare,
de fuga Tn indefinit. Cu alte
mijloace lucreaza Dan Hat-
manu. Incertitudinea  starii
noastre existentiale se reflec-
td, nu numai Tn stranietatea
coloritului, ™n izbucnirile fos-
forescente, dar si Tn expresia
uimita si derutanta a figurilor.
Mijlocul este foarte eficace,
dar nu mai este exclusiv pic-
tural. Cu toate  acestea, se
poate spune ca expresia figurii
nu trebuie total exilata de pe
pinza, ci ea poate ramine cu
condtia sa fie integratd 1n
exnresia unitara creata de
calitatile picturale. Ceea ce
Hatmanu reuseste pe deplin.
Pe de alta parte, jocul cu
sticle colorate (,,geamailles"),
care reproduce un cunoscut
peisaj a lui Van Gcgh. tre-
buie privit ca o/ replicd plas-
tica a esentei,/Indice a rea-
lului, a feeriei
Z

(thfmare



CRONICA

HAI SA FIM ONIRICI

,Eu, prozatori sub Tepeneag si
Tulian Neacsu nu _citesct* de-
clard cu nonsalantd Cezar Baltag
in trAmfiteatru 4 Cel putin _ciu-
datda. afirmatia (scurtd si Tnfipta)
pune Tn evidentd cum nu se poa-
te mai bine exclusivismul pe
care-1 practica cu osirdie sl in
deplind cunostintd de cauza a-
numitl scriitori bucuresteni. Opa-
C|tatea revelatd de nastrusnicul
raspuns al lui Baltag este com-
pletata — fericit § — am spune —
de o logica Tn suferinta. lertata
fie-ne curiozitatea, dar de unde
stie Baltag ca acei prozatori sint
sub (ce clasamente ciudate !)
Tepeneag, citd vreme... nu-i ci-
teste ? ,,Nivelul TepeneagAA este
un dat imuabil, el reprezintda
si va reprezenta Tn vecii veci-
lor limita de sus a _cuceririlor
prozei romanesti? ,.Frig“ Tnseam-
na, pentru literatura noastra,
mai mult decit 3}Satra 4, ,,Anl—
male bolnave#d. ,Tngerul a stri-
gatM _.Intrusulé? Ori este vorba

limita de jos — si atunci

Baltag citeste cam tot... ceea ce
publica scriitorii romani?

In mod firesc, nu putem opri
pe nimeni sa aleaga ceea ce-i
place, sa citeasca ce-i contine sl
sa declare geniu pe cine vrea,

fie acela Pica ori Al Forje.
Nefiresc ni se pare ca asemenea
declaratii sa emane de la un
scriitor ce_lucreaza — si_nu de
ieri de azi — Tn presa literara.
»Eu, scriitori sub X si Y nu
titesc — deci, nu-i agreez, deci
nu-i  public. Ori, conditia re-
dactorului presupune o cu to-

tul alta optica. Nu?

RISCURILE
CLASIFICARII

Revista Romania literara pu-
blica un articol notabil despre
poezia contemporand, semnat de
Gheorghe Grigurcu, Ipostaze li-
rice actuale. Autorul propune un
fisier original de clasificare ti-
pologlca operatie evident difi-
cila “dacd ne gindim nu numai
la aspectul variat al liricii noas-
tre, motivare prea des repetata
Tn presa literarda, cit la carac-
terul ei viguros dinamic, prin-
cipiu Tn virtutea caruia ope-
reaza Gheorghe Grigurcu. Auto-
rul realizeaza citeva disocieri in-
teligente si _subtile _judecati de
valoare, chiar dacd, din ~pru-
denta si modestie, le autoapre-
ciaza ,ca _fiind deS|gur amenda-
bile". CTaci la ,unelé nomencla-
turid ca barocul metaforizant¥,
,,baroc conce tualizatld,  ,lirism
oracular”, irism discursiv 4,
care se afla la o distanta mai
mare (fatda de cine ?), subscriem
si noi. Numai ca autorii nu sint
totdeauna bine repartizati pe
compartimente, ca avind afini-
tati comune. Din contra, am
spune cad Tn aceastd privintd
articolul ridicd multe nedume-
riri. Este drept ca lui lon A-
lexandru si lui Gheorghe Pltut
li se recunosc note asemanatoa-
re (la rubrica ,baroc metafori-
Fant idee sustinuta si Tn re-
vista Cronica, ceea ce a provo-
cat o nota foarte putin _amabila
in  Romania literara ! Dar lon
Gheorghe asociat Tn imagistica
lui lon Alexandru sau. Tn alta
varianta, lon Gheorghe asociat
prin ,,Zoosophia”, la ,arlechina-
da %oresciana { mi se pare dis-
cutabil. Apoi ,straturile afective

* (in k. mea echipelor de
de categoria C si ,Ju-
e actioneaza legi ~adese-

or- lixaré — ijncepind chiar
m >-*-2da zero* a exis-
wv!  -'+ formati? T botezul,
iXi 1 r? eu povestea bi-i

z expres ,Bres-

w\v -4 fecare \ club
straduieste sa

k! z-e. un  nlume
< Siunueasca '.ad-

TN ACTUALITATE

cele mal pure, primordiale” se
regasesc oare numai la Ana
Blandiana, sau, mai curind, la
lon Alexandru? Mai exista ,.un
soi¥ de romantism clasicizant,
reprezentat de_ Al. Philippide etc.
La rubrica lirismului experimen-
tal Tsi gasesc loc Perpessicius sl
M. R. Paraschivescu, iar dintre
tineri, ,l-am putea Banui doar
pe Romulus Vulpescu motivat
prin ,,devotiunea Tntru poezie 4.
Paragraful ,,lirism Hlucinant

nu-1 cuprlnde si_pe Cezar lva-
nescu, caci tanarului debutant
1 s-a gasit un loc convenabil
la rubrica ,lirism gxtatic a-
laturi de Vaslie Nieole6cu si
Angela Croitoru.

Dar acestea sint
clasificarii, iar
articolul

riscuri ale
ar dincolo de ele
cuprinde sugestii utile.

,OE SPUS-"

O laudabila initiativa : Inspec-
toratul scolar judetean lasi, Tn
colaborare cu = Comitetul jude-
tean U.T.C., a editat placheta
,.De spus...”, in_care sint Tnma-
nunchiate creatii poetice ale e-
levilor din licee. O lecturd eft
de cit atentda pune Tn evidenta
faptul ca editarea culegerii re-
prezinta  mult mai_ mult dectt
indeplinirea formalda a cutarui
punct din vreun obisnuit plan
de actiuni cultural- educative. Net
superioard altor culegeri _ simi-
lare. placheta pune in circula-
tie o poezie Tn general lipsita
de cautarile timide si mimetis-
mele ce caracterizeaza multe
dintre versurile publicate n
revistele scolare de_ pretutindeni.
Fara indoiald, exista sl Tn cazul
de fata unele exceptu dar ele
nu pot afecta tinuta generala a
plachetei ,.De 3pus... n care
Paul Balahur George Gavrilea-
nu. Vasile Mihdescu. Doina 1g-
nead. Valeriu Condurache si nu
numai el semneaza versuri no-
tabile si promitatoare. A Tncer-
ca lierarhizari acum, la Tncepu-
tul Tnceputului, ni se pare mai
mult decit riscant; ne permi-
tem, de aceea, doar sa remar-
cam capacitatea_ de asociere i-
magistica ineditd pe care o a-
testa poeziile semnate de Paul
Balahur (mai ales LAOCOON si
LOGODNA SI IARBA), aerul de
prospetime pe care-1 degaji ver-
surile lui George Gavrileanu
(PAUNUL) sensibilitatea Doinei
\9nea (VISUL UNEI NOPTI DE
ARA “si sorescianul OROLO-
GIU), strofele gratioase si usor
romantioase datorate lui’~ Vasile
Mihdescu (,Sa nu lasi o lacri-
ma"™) etc. etc. Exista —
neam — sl pagini deocam ata

incapabile sa ateste si sa reco-
mande o0 personalitate poetica,
fie ea si Tn devenire. Oaze de
prozaism (,,Din cele optaspre-
zece strune / Ale viorii mele
vii / Voi face astazi sa rasune/
Cele mai pure rmelod.i pag.
75), teribilisme si |mpropr|etat|
(,,Si muzici nocturne / saltau
taciturne pag. 49) ecouri din
lecturi frizind — sa-i spunem
astfel — citatul (,Se coace Ilu-
mina Tn struguri...” pag. 33),
pseudo-filozofari de album (pag.
87, 41), apoi destule intentii o-
norabile lipsite de acoperirea in
aur a transflgurarll artistice. Nu
avem (din pacate) informatii cu
r|V|re la virsta' autorilor’; nu

cunoastem (decit indirect din
reflexe) lecturile, apoi pr0|ectele
pasiunile, prefermtele S-ar pu-
tea ea prezenta unor nume 1in
sumarul plachetei sa fie acci-
dentala si sa-i Tntilnim rnfine—
poimine pe autorii de acum
manifestindu-se Tn cu totul alte

CERCUL AL

versarul. Gama denumirilor
TmpamintenHe ca semi-ofi-
ciale raminind, totusi, re-
dusa, putini mai recurg la
arhi-arhicunoscutele apelati-
ve — uneori obtinind rezul-
tate care fac sa-ti sard ca-
ciula din cap. Auziti: DI-
NAMO CARAGIALE! Pe cind
sl SPARTAC ENESCU ori
RECOLTA CIPRIAN PORUM-
BESCU ? Nu s-o fi rasucind
TN mormint bietul Corni’
lancu atunci cind, la meciu-
rile pe care team-ul *sau.

sfere ale activitatii de creatie.
,,Ca unii vor spune mal bine —
afirma Adl Cusin Tn prefata cu-

legerii construind un pod
intre doua maluri, ca wunii o

vor spune cu pana, ramine de
vazut  Oricum, citeva certitu-
dini_in ceea ce priveste poezia

se Tntrevad de acum fara pu-
tinta vreunui dubiu. Sl trebuie
apreciat faptul ci Inspectoratul
scolar si  Comitetul judetean
U.T.C. s-au preocupat sa inma-
nuncheze, Tntre copertile unei
culegeri, creatii ale unor tineri
talentati aflati la ,secunda ze-
o a zborului.

ANTOLOGIE
PIONIEREASCA

De pe plaiurile Mioritei ne-a
parvenit o meritorie antologie
ioniereascd, editatd de Consi-
iul Judetean al  Organizatiei
Pionierilor — Vrancea (editie Tn-
grijitda de prof. N. Bomaz, co-
perta si ilustratiile prof. S. Sta-
nescu), cuprmzand versuri origi-
nale, proza si o culegere de fol-

clor de prin partile Narujei,
Birsestilor, Cluslei, de pe la
Tulnici. Mera Urechesti etc.
Sint  Tnserate, printre altele,
doud variante ale Mioritei, o
oratie de nunta, ghiCitori (0]

anume undi de prospetime, a-
curatetea versurilor sl sincerita-
tea pe care o respira meritoriile
compuneri _Tn_proza se adauga
drept justificari ale unei ini-
tiative ce se cuvine a fi apre-
ciatd $1 Tncurajata.

PREZENTA CLASICILOR

Nu poti sd nu dai dreptate
istoriculuil literar Geo Serba.i
Clasicii, contemporanii nostri,
Luceafarul care pledeaza cu

toata sinceritatea pentru prezen-
ta clasicilor Tn miscarea litera-
ra actuald. Valorificarea moste-
nirii literare  nu se realizeaza
inca sistematic, nu e urmarita
indeajuns si ceea ce s-a facut
(nu o datd improvizatii) nu sa-
tisface complet cerintele imedia-
te ale culturii noastre. Geo Ser—
ban spune lucrurilor pe nume :
,,Practic, Tn ciuda numeroaselor
colectii cu aparitii meritorii,
continudm a nu avea nici o
editie completa din marii cla-
sici. Seria 3Operelor lul Cara-
giale Tnceputd de ani de zile
treneaza neincheiatd, iar editiile
academice inaugurate cu Alec-
sandri si  Odobescu sint din
capul locului nascute moarte”,
Istoricul literar propune discutii
vii. o confruntare de opinii cit
mal obiective care. .ar avea
darul sa fortifice cons.tiinta de
sine a istoriei noastre literare
si s-o aduca la unison cu preo-
cupérile, sensibilitatea si exi-
gentele consumatorului actual de
literaturd. Aici, Tn a infringe
decalajul de timp, facind in

clasici contemporanii  nostri, sta
Tn ultima instanta justificarea si
onorarea istoricului” literar". Ac-

tualizarea clasicilor este un pro-
ces ce nu mai trebuie argumen-

tat, ci efectuat de pe pozitii
marxiste. dialectice_si evident,
modeme, estetice. Trebuie gra-
bita editarea integrala a clasi-
cilor literaturii roméane. Editiile
si studiile introductive, aceste
din urma fiind de cele mai

multe ori simple rezumate sau
compilatii, trebuie Tncredintate
unor critici de vocatie si nu unor
spirite  Tngust filologice, didac-
tice, care nu reusesc sa depa-
seascd etapa fiselor, a adunarii
de material. Cultura noastra are
nevoie de sinteza 1Tn_ istoria li-
terara. Prezenta clasicilor Tn ac-
tualitate ZFjustifica ntr-un a-
numit sens _literatura contem-
porana. Ti da un ,certificat" si-
qur de existenta, de specific na—

fional. continud traditia, prin-
tr-o modernizare nefntrerupta.
Clasicii _sint scriitorii care con-
figureaza, precizeaza si pun Tn
circulatie valorile reprezentative
ale unui popor ajuns la matu-
ritate.

UN SUPLIMENT

Variat si _vioi, intr-o tinuta
graficd Tngrijita, colorat de de-
senele lui Neagu Radulescu. su-

limentul ziarului Viata Buzau-
ui, intereseaza, mai ales, prin
agmile consacrate literaturii. A-
aturi de semnaturi prestigioase
se retin, ea titlu meritoriu pri-
vind valorificarea talentelor lo-
cale, nume de poeti, care, spe-
ram. vor deveni familiare publi-
cului mai larg: Mircea Ichim,
Gheorghe lova, Gheorghe An-
drei. Se cuvin remarcate, de a-
semenea. nhotabilele preocupari
de istorie ale redactorilor (o
poezie putin cunoscuta a lui V.
Voiculescu, versuri inedite de
Horia Furtuna, o prelegere de
filozofie despre Schopenhauer a
lui  Titu Matorescu), traducerile
din lirica japoneza, ca si_pagi-
(rjiile care cuprind folclor din ju-
et.

N. Irimescu

erata

In articolul semnat de G. Is-

trate — ,,Permanente : Varlaam",
aparut Tn numarul din 4.1.1963
al ..Cronicii", se va citi:
pagina_7: rindul 3 de jos:
cairtLle, Tn loc de cartile, pagi-
na 9, col. 3: rindul 11—12: Tn
mijloc, In loc de un mijloc, 15:
top ce Tn loc de tipice, 20 :

crestine, Tn loc de cvstine, filo-
soafe, Tn loc de filozofe, 32
Alexandru, Tn loc de Alexandrul.
56—57 : ne duc mai mult spre—.
In loc de ne duc mai spre...
pagna 9, col. 4: 35 pe un
teren, in loc de pe un tren,
40—41": predoslovie, Tn loc de
predoslavle.

Desene de CONST. CIOSU

IX-lea

te sustine
blicul urla
€aragiale 17

Adevaratii inventivi
friu liber fanteziei, imagi-
nind cutremurdtoare Tngema-
nari de calibrul VULTURUL
MUNTIUL. SPORTING RO-
SIORI, ARIPILE CFR TITU,
VIITORUL PUCIOASA, VO-
INTA BALTA SARATA.
lar pe terenur le echipelor din
eescercul al TX-lea se petrec
adeseori lucruri cel putin la
fel de ciudate ca si denuml-

n deplasare, pu-
Tnfierbintat: ,,huo,

lasa

rile-bomba
scot din tol
pe strada,

e care nasii le

la botez. Daca,
grat|f|C| cu un
ghiont sau cu o Tnjuratura
pe cutare cetatean si dacad
,,S-au ?ntlmplat doi martori
rin preajma, legea Tti o0-
era p05|b|I|tatea sa cugeti n
liniste vreo citeva luni lare-
ulile de convietuire socala.
aca Tnsa ve| oferi ,,preo-
pinentului gh’ontl, ci
pumni zdravenl Si daca se
vor afla Tn preajma nu doi
martori, ci zece mii. al sansa
sd ramfi (cel putin formal)
acelasi... cetdatean onorabil :
nu ti se va |nt|mpla nimic!
Aflam, de pilda, ca Tn timpul
unui meci desfasurat la Mar-
ghita, anumiti spectatori au
expediat Tn directia arbitri-

VIS $1 REALITATE

(urmare din pag. 1)

(sl asemenea opinii —
ce-i drept — am Tndlnit si
n alte reviste) Tncearcd sa
conv.ngd (pe cine?) ca un
cureut. literar (uou-nout) a
luat nastere Tn tara noastrd,
curent care ch. purile ar i

rare,

descoperit visul : Smul

t«.fondat de Leonid Djnov,
D. Tepeneag, Daniel Turcea,
Laurentiu U.ici, redactorul
LJAmf.teatruluit, Paul Cornel
Chit.c, la care trebuie sa
mal adéugém si alte nume

care au semnat. Tn ultima
vreme, asemanatoare confu-
zii Tn ZLuceafarul si ,,Am-
fiteatru”.

Nu intentionam sa-i con-
vingem pe respectivii ca vi-
sul nu se confunda cu oni-
rismul si cu irational smul,
nu dorim sa le Impunem fe-
lul nostru de a visa, ei doar
sa le atragem atenta ca a-
proape fiecare alineat, din
d-scutia tiparita cu generozr

tate de revsa studenteasca,
cuprinde erori elementare.
Semnatarii Tncearca sa epa-
teze cu vastele lor cunos-

tinte din multe domenii, se
trece (si nu este rau in sme)
de la medicina la logica for-
mala si simbolica si de aici
ia fizica si istoria literatu-
rii etc., dar rezultatul r&i-
mine, pina la urma, o con-
fuzie totala, fiindca numai
ambitia sl credulitatea nu-1
pot salva. Ca si a tadata, am
fost tentati sa trecem zim-
bind pe linga acest ,joc de
tuvinte Ceea ce ne-a reti-
nut acum atentia sint unele
idei exprimate 'Tn respectiva
discutie, idei Tn todala opo-
zitie cu cele pe care cu totii
le-am aprobat Tn recenta A-
dunare a Scriitorilor, idei ce
ignora _uneogri conceptia mar-
Xst-leninistd fata de litera-
tura si arta.

Nu ne indoim de faptul ca
participantii la respectiva dis-
cutie s-au Tnarmat cu o bo-
gata bibliograf.e cu privire
la vis, apreciem talentul lui
L. Dlmov ca si unele inter-
ventii pertinente Tn presa ale
lui L. Ulici, nu negam drep-
tul lui D. Tepeneag de a
scrie pentru el si citiva care
»1i Tntelegd Tn profunzime
eele citeva zeci de pagini ti-
parite pina acum, dar nu pu-
tem fi indiferenti la ,con-
c.uziile-programi la care a-
jung_si cu care vor sda con-
vingd si pe altii. ,,Ambitia
onirismului  &stetic — ca sa
Tntrebuintam cuvintele acelui
care trage concluz.ile este :
sa fie antiliric, Tn arta visul

sa nu fie sursa, ci un_crite-
riu, ,un_model  fegiuitor
sa-si aiba ca parinti roman-

t smul _si suprarealismul (care
chipurile au_ fost unite astfel
,dalee it si negate ,dialec-
hc sad cultive ambigunatea
,dar lucid si rlguros calcu-
fata (!) sa se opuna ,realis-
mului thustos I|r|cuIU| me-
tamorfozat  si epiculm ba-
zat pe cauzalitate pe logica
formala, aristotelicé sa de-
clare visul un fenomen ira-
tional si Tnsfirsit sa creeze o
literatura ,,a spatiului si
timpului  mfinit ..) 0 lume
paraleld (sic ), nu omoloaga
ci analoaga lumii 8bisnuite

Cerem scuze creatorilor a-

cestul %nou curent literar
daca am oms vreunul  din
punctele concluziilor si_daca

nu ne vom ocupa de fiecare

in parte, findca este stiut
ca ambi mtatea nu poate fi
decit am a (nu ,lucid si
riguros %’;nlata ca visul

nu este sngI

de a face literatura, ca. ..
In sfirsit. sd nu cautdam cu
orice pret nod Tn papurd si
sa ne oprim asupra unor
principii  ce au nmbipade a
determina_ Tm~ariirea g’oriei
literare. Probab’l ca autorii
acestor ,,princip’t st'u la fel
de bine ca si noi cd la baza
conceptiei noastre despre
arta si literatura sta o s;n-
gurd _esteticd, — marxist-to-
ninista — si ca pr’ncipiul
cauzalitatii functioneaza si 1n
acest domeniu, iar Tncerca-
rile de a fi Tnlocuit s-au

modalitate

soldat cu esecuri chiar a-
tunci cind criteriul cauzali-
tatii a fost substituit cu cel
al visului (fiindca nici a-
ceasta tentativa de Tnlocuire
nu s-a nascut odatd cu dis-
cutia din paginile ,,Amfitea-
Jruluii,  Fard a _mai lua Tn
seama imposibilitatea susti-
nuta ca posibila, potrivit ca-

re.a literatura onirica este
supusa numai... logicii sale
interne, adica visului, dar
care concomitent ,presupune
permanenta luciditatii care

controleaza 3%tarea aceasté i-w
dee. reluatd mereu pina la r
concluzii, este Tn opozitie cu |
estet ca marx st-leninista. Sin- |
?_urul lucru clar_exprimat ar |
i acela cd ambitia onirismu- |
iui consta Tn a crea ,0 lu-
me paralelda, nu omoloaga ci
analoaga lumii Bbisnuite
Vezi, dragd doamne, ce se
facea literatura noastrd fard
acest curent, fara aceasta li-
teratura (care in treacat fie
spus, nu aduna mai mult de-
cit doua-trei sute de pagini),

ce ignora lumea obisnuita,
lumea reald, omul real | SI
ce va Tnsemna aceasta lume,

cu ©e va semana, prin ce se
va deosebi ea de lumea car-
tilor francezului Robbe-Gril-
et, sau a austriacului KaXka
sa zicem? Sincer, dorim oa
roze’e lui D. Tepeleag sa
aca Tnconjorul lumii, asa
cum au _facut cele mai iz-
butite dintre cartile noastre,
dar ce vor aduce ele nou
cititorului francez, suedez,
sau englez, cind ei au de
multa vreme, la ei acasaa-
semenea produse? Oare Tna-
intasii nostri, care ne-au L&
sat 0 mostenire prest gioasa,
precum si Tndemnul de a o
spori prin contributia noas-
tra, de a intra pe propria
poarté Tn literatura universa-
1a, au gresit? Sigur, nu le
putem repeta epigonic lite-
ratura (acest lucru ar insem-
na sa ignoram faptul ca pen-
tru un creator experimentul,
Tn Tintelesul larg, dorinta de
»a face altceva decit s-a fa-
cut pina la_ el reprezinta_ o
conditie hotaritoare), dar Tn-
demnul lor ramine durabil si
actual orieind. Oniricul care
Tncearca sa se substituie
visului, proaspetii lui fonda-
tori, se pare ca ignoreaza
absolut tot. Ceea ce ramine
foarte clar este faptul ca ei
si altii, n-au scris Tnca o
asemenea *mare literatura,
ca cele citeva pagini saraca-
cioase Tn idei sl fantezie pe
care le-au dat, nu conving
cititorul ce refuza sa-si ia
tovards un asemenea fel de
Vis dupa cum acest refuz 1l
nti’nim Tn ce’e mal valo-
roase carti din ultimii ani.
Adevarul este ca cei citiva
adepti ai on rismulul dispre-
tuiesc pur si simplu citito-
rul, iar cartile de reala va-
loare le eticheteaza drept n-
tirziate sau prafuite. D'n fe-
ricire. visul stravechi sl ves-
nic nou nu tine seama de
surogatele stanio’ate, iar
scriitorul nu este scriitor nu-
mai prin carnetul de mem-
bru al Uniunii respective,
sau prin niste ,.subtilitati'
rost’te sau tipérlte ci prin
carti.

Ne-am oprit
tei discutii,

asupra aces-
gazduite de Am-
fiteatru gindmdu ne la Tn-
demnul pe care «artidul nos-
tru ni-1 adreseazda Tn perma-
nentd : acela de a crea o
literatura pe masura a ceea
ce se realizeaza Tn aceasta
tard, o Jteratura in care fie-
care scriitor sa fie el. ci
stilul sdu. cu modalitatea sa
unica de exprimare. Aceasta
fnsd nu Tnseamna (dunda cum
se pare ca au Tnteles cei
prezenti la respectiva ,,ma-
sa rotunda ori semnatarii
altor articole de acest fel) ca
d vers Fcarea modalitatilor,

stalurilor, Tnseamna si diver-
sificare ideolog’ca. Ideologia,
inc’usiv _cea de la oare se
revendica arta si literatura
noasted este unica: marxist-
leninista.
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» VIS SI REAUTATE"

lor citeva gratioase mesaje
de simpatie, carora, pentru a
te da mai multa greutate,
le-au atasat ditamai pietroa-
iele | Convingdtoare’e mesaje
au ologit de-a binelea un ar-
bitru, ceilalti fiind consolati
cu... pumnii sl pic’oarele.
Credeti cumva ca (asa cum
se Tntimpla Tn mai toata
Europa) presa ne-a adu.i
vesti despre condamnarea Vi-
novatilor? Asi! Terenul din
Marghita a fost suspendat
entru trei etape si cu asta,
asta. Data viitoare, specta-
torii din Marghita vor cau-
ta probabil, modalitati mai
subtile de cotonogire a ar-
bitrilor. De p?lda, inspirin-
du-se din cazul netrecut nu
de mult la Orastie (cel trei

arbitri, dupa ce au Tncasat
portia de pumni, au fost

*convinsi sa  devina pe
loc... donatori de singe !),
vor inaugura Tn localitate o
,»banca : de &rgane profilata
pe specialitatea Farbitri Mo-
dern. simplu, eficace.

In ce ne priveste. reve-
nind la chestiunea discutatd
Tn prima parte a articolului
de fata, am sugera re-acor-
darea unor denumiri in func-
tie de realitatile si exigen-
tele spectacolului sportiv pe
care-1 ofera.

Ce parere ati avea, de
p’lda, de denumirea ,VAM-
PIRUL ®@RASTIE

M. R I
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Cartea are pitoresc, are des-
criptie de natura, are tipo-
logie, adica are tot ce, Tn Tn-
telegerea traditionala a roma-
nianului, intrd ca notd consti-
tutiva. Dar, mai presus de aces-
tea, are o trecere, prin fabulos
si mitic spre straturile  din
strafunduri, vizind  conditia
umana. Nu pot intra aici, in
analiza amanuntitd a romanu-
lui. As vrea sa sugerez numai
rotunjimea constructiei, (in po-
fida aparentelor) care raspun-
de Tn planuri diferite, supra-
puse sau desfasurate pe ori-
zontald, interesului' polivalent
al cititorului.

Matei Calinescu

Care este, dupa parerea
mea, romanul anului 1968?
Raspund fara ezitari: Animale
bolnave de Nicolae Breban.

De ce | Pentru ca aparitia lui
In contextul literar actual (in
care se Inregistreaza, dupa o
perioada de stagnare, un ma-
siv  reviriment al romanului)
era, In sens artistic, cea mai
imprevizibila. Argumentul poa-
te parea curios, eu fin insa
la el: imprevizibilitatea e o
conditie sl o masura a crea-
tiei; pe un plan foarte larg,
ea constituie principiul dina-
mizator al lumii valorilor, ob-
ligindu-ne sa-i restructuram
mereu contextele. Revenim la
romanul lui Breban, Il consi-
der nu numai cel mai bun
roman al anului, dar si cel
mai bun al autorului. E po-
sibil, cum au sustiut unii cri-
tici, ca In absenta stapinilor
sa fie o opera mai .rotunda"”,
mai unitara (desi, personal,
nu Tmpartasesc aceasta opt-

rului  dreptul de a cocheta,
libertatea de a alege fara sa
facd concesii obiectivitatii si
fard a leza sensibilitatea au-
torilor. Acestea toate ma ajuta
sa dau complicatul raspuns la
Tntrebarea atit de simplda care
se pune. Cel mai bun roman
al anulut este «Animale bol-
nave' de Nicolae Breban. El
demonstreazda cu  fidelitate
triumful analizei asupra epi-
citatii depersonalizate chiar si
atunci cind se manifestd o
dorinta acutd de a le echili-
bra. Evenimentul narativ, rea-

litatea lineara isi pierde func-
tia de intermediar intre per-
sonaj si cititor, de cod arbi-
trar de sensibilizare a relatii-
lor dintre eroii_cartii si de re-
prezentare ocolitd a universului'
lor interior. Scopul  urmarit
printr-o individualitate epica
nu mai ia forma actiunii ex-
terioare, ci forma accidentali-
tatii psihice (de unde si tit-
lul  cartii). Intimplarea, situ-
atia, se subordoneaza perso-
najului, existind numai Tn
ceea ce Inregistreaza acesta
ca esential si real Tn ele.
Subiectivismul acestei viziuni
pune mai presus de experien-
te, de fapte, starile particu-

lare determinate de  consu-
marea lor Tn psihologia eroi-

lor. Structura de roman po-
litist ,& I'#nvers a «Anima-
lelor bolnave' se datoreaza

in mare parte falsului ac-

cent atribuit initial  eveni-
mentului epic — crima. De
ia declansarea misterului se

porneste gradual spre elibe-
rarea adevarului psihologic,
proiectindu-se astfel n inte-
rioritatea abisala a erorilor.

Schema clasicd a romanului
politist, crescendo-ul marcat de

ROMANUL ANULUI 1968

Desigur cd nu este de loc usor, sau mai de-
graba e imposibil, s& se dea un raspuns exact
la Tntrebarea care este cel mai bun roman al
anului 1968. Deschidem totusi aceasta discu-  un
tie nu pentru a culege simple péareri ci pen-
tru ca din optiunile respective sa poata
dezvaluite cititorilor care sint partile cele mai
in ce

rezistente ale genului si se intelege,

mod poate fl sugerat destinul romanului. Fap-

N. Barbu

Se poate vorbi, Tn conjuc-
lura literara a anului' 1968, de
un adevarat reviriment al ro-
manului. Faptul se explica, n
mare parte, prin Tnlaturarea
unor prejudecdti ilustrativiste,
cu reversul concentrarii epi-
cului Tn jurul semnificatiilor
umane de adincime. Descrip-
tivismului precara idealizare a
.personajelor, devenite fanto-
se ale unei intentionalitati
apriorice, neacoperite de fap-
te, nu mai retin atentia citi-
torului. Or, se scrie astazi,
din ce Tn ce mai mult, cu fa-
ta la cititor, Tn sensul aborda-
rii acelor preocupari majore,
a interogatiilor referitoare la
orientarea  sau . reorientarea
individului  Tn  complexitatea
contemporana a vietli. Putem
vorbi astfel, de cel putin sase
lucrari de prima marime, ope-
re care determina configura-
tia calitativ modificata a pro-
zei apdrute n ultimul an:
Intrusul de Marin Preda, Sa-
tra si Ce mult te-am iubit,
ambele ale lui Zaharia Stancu,
Animale bolnave de N. Bre-
ban, Martorii de Mircea Cio-

banu si Tngerul a strigat de
Fanus Neagu.
Ideea ierarhizarii absolute

a unor opere literare este n
genere, discutabild, conducted
la dogmatizare. In cazul de
fatd, luind Tn considerare car-
tile mai sus citate, o aseme-
nea operatie mi' se pare cu
atft mai dificila cu cit e vor-
ba de romane prea recent aparu-
te. Perspectiva este, inca, in-
suficienta pentru o aflrmatle
prea categorica. Romanele
anuluil 1968 aduc, toate, un
suflu de autenticitate a con-
ditiei umane, a dramelor posi-
bile cu infinitesimale nuante,
apte sa schimbe totusi sem-
nul viziunii artistice de ansam-
blu.  Plurivalenta sensurilor,
Tncarcatura emotionald, reci-
procitatea procesulm ogllndl-
rii artistice Tntre artist si via-

ta exterioara — asigura fie-
careia din operele amintite
acel coeficient de incertitudi-
ne si de originalitate care le
defineste ca valori artistice
pretabile unei interpretari din
variate unghiuri.

Intrarea incitd Tnsa proce-
sul de clarificare la nivelul
preferintelor |, personale. Nu-

mai' acestea pot justifica gestul
indicativ vizind o anumita ope-
rd. Prin urmare, fard a consi-
dera celelalte romane mai pu-
tin  interesante, mai putin
izbutite artistic, adica de o
anvergura mai restrinsa, Tmi
voi manifesta doar preferinta
pentru_Tngerul a strigat, roma-
nul lui Fanus Neagu. De ce?
Aflu  ntr-insul o proiectie
parca mai conturatda a desti-
nului uman Tn conjucturi date,
prin conjugarea intima a tot
ce Tnseamna istori‘citate si ex-
perienta interioara.

Lumea pitoreasca a baltilor
dunarene, atit de cunoscuta
din cartlle lui  Panait Istrati
si ale altor scriitori, dobindes-
te dimensiuni noi, contrastante,
paradoxale chiar, tinind seama
de elementaritatea atitudinilor
puse sub obi'ectiv.

la discutie.

nie): Animale bolnave cre-
eaza insd un mare personal,
care lipsea dincolo — ma re-
fer, desigur, la Paul; si poate
ca nu atit 1l creeaza, cit 11
lasa sa se creeze pe sine din
substanta de minciund si vis
a fictivului. Originalitatea Iui
Paul vine de acolo ca el nu
este doar un produs al fic-
tiunii: el este sl un produca-
tor al el; el este un princi-
piu ascuns nu numai ai ae-
nezei interioare a romanului
dar si al Naratorului Tnsusi po-
sedat de propriile sa’e poses uni
in pura fluctuatie a imagi-
narului. Paul va ramlne. sint
convins, unul dintre cele mat
enigmatice personale al li-
teraturii noastre

Dana Dumitriu

Afirmind o preferinta lite-
rard nu anulez cu nimic valoa-
rea incontestabila a altor pro-

ductii, subiectivismul unei
atare ierarhizari si numarul
mare al ultimelor aparitii
demne de a fi citate intr-o
asemenea competitie improvi-
zata, lasa criticului si citito-

tul ca regdsim ezitari sau opinii contradic-
torii exprimate de cétre critici ale caror nume
revin mereu in paginile revistelor noastre, este

indiciu, evident formal, ca romanul con-
temporan romanesc si-a finsusit o tehnica
fl multiforma si, fara indoiala, acesta nu este

singurul semn al maturitatii sale, concluzie ce
va fi pusa, in luming, speram, de participantii

noduri dramatice, cu un dez-
nodamint cit mai imprevi-
zibil este respectata, dar Tn
acelasi timp este si tradata
cu folos prin Invazia masi-
va a considerentelor  anali-
tice care depasesc aparentele.
Drama reald nu este cea a
cuvintelor, faptelor, gesturi-
lor si semnul acestei pseudo-
obiectivitati este chiar exce-
sivitatea lor, sugerind prin a-
bundenta si intensitate pre-
zenta tragediei invizibile, in-
comunicabile. Cu cit este
realitatea prima mai forfoti-
toare. mai vehementa, mali
rapida si mai impulsiva, cu
atit se desemneaza mai pre-
cis enigma si se motiveaza
starea personalelor.  Acestea
au o constructie planetarg;
solitari si Tnecati Tn propria
lor individualitate eroii Tsi
urmeaza obsedant si exaltat
orbita, dar catastrofa elemen-

tara, spaima, teroarea pro-
duc explozii uriase. Sint
naturi claustrate, Tndemnate
mereu de un morb al neli-
nistii sa se Tmpotriveasca
propriilor lor firi, eliberlnd Tn

acest efort o energie neobis-
nuitd. Cartea transmite un e-
lan tulburator spre abisuri-
le necunoscute ale fiintei u-
mane, spre dinamica reactiilor
ei profunde. De aceea, para-
frazind pe Paul, eroul pasiv

al «Animalelor folnave  nu-
mesc «stimati pastori si pas-
torite, domnilor, doamnelor si
domnisoarelor', cartea lui' Ni-
cclae Breban ca cel mai bun
roman al anului.

Maniu Leonida

Miscarea literelor din anul
precedent s-a desfasurat, in-
tr-un fel, sub constelatia , ro-
manului. Dupa o perioada de
tatonari, ca sa nu spunem de
criza, proza noastra de larga
respiratie s-a regdasit  parca
pe sine finsasi, prin dobindi-
rea unei maturltatl de con-
stiintda impresionante, conse-
cintd a necurmatei stradanii

de a fi la Tinaltimea  celor
mai ardente imperative etice
si _estetice ale prezentului.
Realizari prestigioase  pre-
cum .Intrusul™ lui Marin Pre-
da, .Interval” de Al. lvasiuc,
.CoborInd™ de Paul Georges-
cu, cele doua romane ale lui

Zaharia Stancu, .Animale bol-

fave de N. Breban, ori ~n-
gerul a strigat" de Fanus
Neagu, au Tnscris o traiecto-

rie luminoasa.

Deosebite ca substantda  si
formula acestea se alatura,
totusi, prin dimensiunea exis-
tentiala ce o imprima fapte-
lor infatisate. Care se va ri-
dica mai sus pe bolta exigen-
telor viitorului este greu de
spus, nu o data judecatile de
valoare ale wunor critici de
mare intuitie si rafinament
fiind total infirmate. Conside-
ram, prin urmare, Tn limitele
aproximatiilor care ne  sint
Tngaduite, ca .Intrusul" se
afla printre cele dintii. Crea-
torul sau are experienta ro-
manului. Extinzind si  adin-
cind investigatia  inaugurata
de .Risipitorii” Tn planul ac-
tualitatii, M. Preda ataca de
data aceasta, pentru prima
oord, cu indrazneala, o tema
majora, tragica, a  vremii
noastre: dezacordul dintre in-
divid si istorie. La M. Preda
faptul devine cu atit mai tul-
burdtor cu cit eroul se sub-
stituie constient telurilor a-

cestuia. devenirii istorice.
Calin Surupaceanu va fi un
fel de .intrus", de unde titlul
romanului. Chinuitoarea intre-
bare fara de raspuns asupra
vinovatiei omului sau a so-
cietatii se desprinde prin pa-
ginile cartii ca un teribil a-
vertisment, ndemnind lecto-
rul spre o continua meditatie
asupra conditiei umane. Fap-
tul relevat de M. Preda, dar
ocolit cu abilitate de catre
alti scriitori, sau pur si sim-
plu nesesizat, a fost unuldin
aspectele esentiale ale epocii
noastre, prin care s-a infap-
tuit, la un moment dat, dina-
mica progresului. Pentru a-
ceea receptionam un mesaj im-
perios catre Tntregul potential
al ratiunii noastre si  catre
toate rezervoarele de umani-
tate depozitate Tn noi, ca n-
tiia noastra datorie este sa
nu stirbim partea de fericire
a nimanui si sa fim prevaza-
tori spre a inlatura, in viitor,
posibilitatea ivirii unor ase-
menea situatii.

Arta romanului consta  in
felul cum Marin Preda a iz-
butit sd ne transmita obser-
vatiile sale prin derularea fi-
nul material concret, desi, asa
cum s-a remarcat, faptele nu
sint Tntotdeauna pe masura
ideilor si a intrebarilor ce
irump de pretutindeni.

In lipsa unei densitati a

vietii Tnsasi, existd o densi-
tate a adevarului despre ea
si prin aceasta, romanul Tsi

dobindeste fizionomia sa par-
ticulara.

incd odatd, s-a evidentiat
ireprosabila probitate artisti-
ca a romancierului, neostoita
nazuinta de a fi mereu altul
si, Tn fine, capacitatea de a

descoperi teme si tipologii
noi.

Potrivit acestor considerente
autorul .Intrusului" este, deo-
camdata, scriitorul nostru cel

mai |ndreptat|t de _a ne da-
rui sinteza artisticd a Tintre-
gii noastre contemporaneitati

Marin Mincu

Existd o zonda a miturilor
neexploarata definitiv si a-
ceasta este zona béltilor din
cimpia Baraganului. ‘De aici
se trag deja Tn literatura ac-
tuala trei scriitori exceptio-
nali : prozatorii Fanus Neagu
si Stefan Banulescu si poetul
George Alboiu. Tarimul ape-
lor pastreaza Tn indivizii ce
nobileaza Tn preajma lor, o
ritualitate mai arhaica, ere-
suri mai fTncarcate de infuzia
magicului si o personalizare
mal acutd a experientei exis-
tentiale. Romanul de factura
fantastica «ingerul a 3%trigat
al lui Fanus Neagu, mi se
pare opera remarcabila a a-
cestui an. Colcaie aici o Ilu-
me fabuloasd, iesita parca
dintr-un eden ascuns Tncit ai
impresia unor energii deslan-
tuite primar, legi arhaice si
inexorabile conduc o lume
ce scapa realului’ dat, Tnal-
tindu-se spre mit. Eroii par-

ticipa la un exod straniu
din care ies mutilat! sufle-
teste si nimeni nu se mird
de nimic. Caci ei parcurg
fiecare In parte un ciclu ini-
tiate din care pot iesi 1n-
vingatori sau pot sa moara.
Esentialul ramine Tn a opta
spre acest gest. Astfel lon
Mohreanu si Che Andrei de-
vin victimile unui hybris fa-
tal ce-i mina implacabil spre
autodistrugere. Experienta lor

existentiala (similara  uneia
picaresti) circumscrie limitele
latente ale picaroului roman

(caci existd asa ceva), pus in

fata unei tragice deliberari.
Un impuls tragic rascoleste
reactiile  eroilor, dindu-le
sansa  apoteozei.  Proiectia

simbolica ce li se confera ast-
fel 7i petrece spre un trans-
cendent imanent. Intre  fan-
tasticul pur si realul cel mat
concret, personajele din «in-
gerul a strigat' Tmbraca
ipostazele graduale ale unui
mit nerelevat complet. Din-
colo de orice pitoresc, prin
acest roman, Fanus Neagu
face un pas hotaritor spre
cea mai modernd prozd. «in-
gerul a strigat' este si un
catharsis al autorului. Alaturi
de ZIntrusul lui Marin Pre-
da si «Animale fBolnave al
lui N. Breban, acest roman
pune proza romaneasca Tn

contextul european ce 1 se
cuvine.



(urmare «lin pag. 1)

ori conceptuale. Poetii culorii,
Franclsc Bartok prin excelen-
td, picteaza, nu literaturizeaza

Tn _imagini. i o
Extrem de diferentiali ca
viziune, coloristicd, tehnica a

desenului, artistii si-au propus,
de data aceasta un domeniu
de interpretare supraobiectual

— universul, oniric. ,Auto-
matismele” prin care lumea
visului este transpusa plastic

pot fi mai mult sau mai putin
controlate, prin procedee a-
tribuite ca inventie modernd
lui Max Ernst si Andre Mas-
son. De fapt' si Tnainte de
Freud si de freudisti lumea
visului a fost obiect al artei
budiste, al rememorarilor pla-
tonice si al mitologiei clasice,
univers propriu folclorului si
romantismului german, deci o
sursd universal valabila  de
inspiratie — de la basm si
biblie la modelele  cosmice.
Epoca in care visurile cele
mai avintate ale oamenilor
cu privire la societate s-au
transformat din utopie Tn sti-
intd da o semnificatie noua
artei de inspiratie onirica.
Visul devine realitate; mai
ntfi Tn artd, apoi Tn stiinta —
tehnicd si Tn viata cotidiana.
Consideram experienta su-
prarealista, cea care a exal-
tat tematica onirica in arta,
o directie de creatie valorica
cel putin tot atit de impor-
tanta ca pagina tonitziana,
impresionista si postimpresio-
nista, din istoria culturii noa-
stre plastice. Suprarealismul

a carui rezonanta neintelea-
sa 1i descumpdneste teoretic
pe unii superficiali, imagistic
pe unii insensibili, are avan-

tajul de a fi o arta declarat
*activista  Tn slujba unui i-
deal Tnca neimplinit, de a fi
0 pagina de istorie consacrata
dar Tnca neinchisa si, de ce
sa nu o spunem, Tnca nedes-
chisda de multi dintre artistii
si ,iubitorii de frumos de
la noi.

(urmare din pag. 1)

a lumii. i

Dimitrie  Gavrilean  folo-
seste din plin oniricul literar.
Acest oniric nu reprezinta un
ingredient, o cochetarip, 0
gratuitate, ci se Tnsumeaza
intr-un Weltanschaung de ni-
vel cosmic. Fapt esential —
aceasta viziune globala asu-
pra lumii este ceruta de o
conceptie picturala de mare
seriozitate, de o densitate
plastica asupra careia am a-

tras atentia si altddatd. In

universul lui Gavrilean misu-
na fapturi ireale, fabuloase,
halucinate, supuse intentiilor
ascunse si dusmanoase  ale
destinului, ale zodiilor, ale
timpului. Densitatea  tuselor,
fuziunea inextricabila a culo-
rilor si bizareria tonurilor
transforma totul Tintr-un fur-

nicar fantastic, Tntr-un cosmar
fara iesire.

Lumea lui Valerian Gheor-
ghiu este si ea un cosmar,
dar de altd nuanta. Un cos-
mar rezultat din epurarea in-
telectualista a datelor din afara
care transforma oamenii Tn
fantasme geometrice, Tn meca-
nisme cu gesturi rigide, fixa-
te odata pe Tntotdeauna la Tn-
ceput de creatie.

Corneliu lonescu viseaza la
imuabilitatea formelor arheti-
pale, care au dobindit eterni-
tatea tocmai prin perfectiunea
lor. De un simbolism superior
si de o lizibilitate imediata
(ceea ce este o0 evidenta ca-
litate), tabloul Ilui lonescu,
jpurtind titlul conferit Tntregii

Aderarea la Zactivismul
visarii este proprie comunis-
mului. Breton, ideologul supra-
realismului, a fost constient de
caracterul revolutionar al a-
cestei implicatii Tncd Tn 1934.
cind fintr-o conferintd rostita
la Bruxelles considera ,pro-
blema care se ridica Tn fata
noastra, aceea a actiunii so-
ciale de transformare, actiune
care, dupd noi, si-a gasit me-
toda proprie Tn materialismul
dialectic, actiune de care nu
ne putem dezinteresa din mo-
ment ce considerdm elibera-
rea omului, eliberare sine
qua non pentru eliberarea
spiritului, eliberare a omului
pe care nu o putem astepta
decit de la Revolutia prole-
tara" (Qu' est que le Surrea-
lisme? Brux. 1934, p. 15). Pic-
torii nostri au Tnteles firesc
implicatia revolutionara a su-
prarealismului, el s-au apro-
piat cu discernamint si fante-
zie de modalitdtile de reflec-
tare ale acestui curent, Care
aderase Tnca din 1925 la co-
munism, prin revistele si ex-
pozitiile sale. Mai mult Tnca,
unii dintre expozantii de la
,Cronica" 1968 Tncearca de-
pasirea limitelor grupului lui
Breton, Tmbogdatirea mijloace-
lor de investigare si expri-
mare a picturii, operind, ca
Sabin Balasa, Dimitrie Gavri-
lean, Corneliu lonescu, Vizi-
uni clarificatoare. Strdini de
orice dogmatism, caci un dog-
matism este si resemnarea e-
pigoni‘ca fata de Chirico, Cha-
gall sau Picabia si Miro, re-
prezentantii cei mai de sea-
ma ai artelor plastice roma-
nesti cauta o sinteza proprie,
originald, a realitatii. Ei fau-
resc mijloace de expresie not
care in mod firesc nu pot o-
coli suprarealismul, dar nici
nu se pot opri la el. In ca-
drul acestei miscari necon-
tenite, momentul iesean al
confruntarii de wvalori poate
deveni remarcabil, cu condi-
tia ca expozitia *Cronica sa

expozitii, opune lumea idei-
lor lumii lucrurilor derivate,
secunde, supuse permanente-
lor prefaceri. Suprarealismul
capata aici profunzime, oniri-
cul si bizarul se supun unui
sens etern uman.
Daca la lon Pacea

este rudimentar:
de ritmuri rezultate din opo-
zitii si corespondente de for-
me si culori pe fondul zero
al negrului, Tn schimb visul
capatd Tn peisajele nepamin-
tene ale Ilui lon Gheorghiu
o materialitate foarte densa
prin sonoritatile joase ale.
tonurilor, prin patetica linii-
lor care se organizeaza n
riuri tumultuoase sau Tn rotiri
concentrice, precum si prin dis-
ciplinarea tuturor  spasmelor
n conture nete. Ceea ce se
scurge fara Tintoarcere este i-
mobilizat pentru o clipa de
catre vointa nemasuratd a u-
nui demiurg. Dar ai constiin-
ta ca In clipa imediat urma-
toare fatala devenire va re-
Tncepe implacabil.

In schimb lon Bitan si lon

visul
organizarea

Nicodim sugereaza sentimen-
tul unei lumi abia Tnfiripate,
prezenta doar Tn reveria di-
vina Tn ziua a doua a crea-
tiei, cind, pe fondul Iluminii
apar indefinite conture. Dar
cele citeva linii si intentii

cromatice dau albului o in-
tensa energie potentiala,
transformindu-1 Tntr-un verita-
bil rezervor de latente for-
male. Aurel Cojan s-ar parea
ca se afla la polul opus, a-
colo unde, prin purificari tot
mai severe, universul ajunge

dobindeasca o periodicitate a-
nuald, . bine sustinutd teoretic

si practic. Propunindu-si  un
program estetic propriu, bine
conturat, aceasta initiativa

poate sa se  transforme 1in
impuls creator, in miscare n-
noitoare.

Efigia expozitiei, de fapt a-

fisul ei programatic, se o-
biectiveaza perfect Tn lucra-
rea lui Corneliu lonescu inti-
tulata ,,Vis si realitate con-
struitda pe o antiteza totala
Omul viseaza perfectiunea
cladeste din iluzii forme fan-
tastice si le conferd realita-
te Tn mituri. Unul din aceste
mituri, de o puritate marino-
reica, Tn care omul doreste
sa-si autorecunoascd frumuse-

tea, este chipul Afroditei de-
cupat dintr-o fotografie stra-
lucitoare si aplicat pe pinza
pictorului, Tn sferele de sus.
Colajul acestei fotografii este
premeditat ca un paradox.
Fantasma este o copie fidel3,
in ghips alb si rece, un idol
al unei fizionomii geometric
echilibrate. Ataraxia, linistea
sufleteasca suprema este ideal
si inexpresivitate, forta si ca-
ligrafie. Stapinirea de sine a
zeilor apare demitificata ca
un vis de atotputernicie o-
meneascaf frumusetea olimpi-
ca — promisiunea vaga a u-
nei fericiri trecatoare. Dialo-
gul dintre idolii imaginati de
om si umilul lor creator ca-
pata sensul confruntarii idea-
lului cu realul, a visului cu
realitate. ~ Contradictia este
nimicitoare ; pentru ambitiile
perfecte. Constructiile vesnice
sint o vanitate. Un subtext
de subtil program estetic an-
tiacademist si antinaturalist se
releva cind 1n planul prim,
inferior, pictorul aduce pe a-
devaratii protagonisti, doi oa-
meni minusculi si  imperfecti,
un béarbat si o femeie, singuri
Tn imensitatea universului spa-
tio-temporal. Ei sint separati
unul fatd de altul Tn cadrul
unor ferestre imaginare, care
se tin oblic departate  desi
sint complementare; doua ju-
matati ale aceluiasi Tntreg se

tem. casabile, de atingerea
care le-ar anula. Trista sin-
guratate Tn doi, imposibilita-

cautd sa fie
reflexele orasu-
amintire a unei
lucrari  semnate de acelasi
Corneliu lonescu. constructor
simbolic al unei cetati ima-
ginare Tn care componistul a-

tea comunicarii,
invinsd prin
lui  nocturn,

la simple semne. Linia, con-
turul, culoarea devin existen-
te in sine pe care o anumita
ritmicd le Tnrudeste cu struc-
turi intelectuale vagL situa-
te la hotarul dintre vis sirea-
litate.

PM-ntializarea unor mari
suprafete de culoare omoge-
nd. de asta datd Tnsa nemai
avind nuanta germinativa ca
albul tui Bitrn sau N-codim,
ci fi'nd Tncarcate de neliniste
biologica. intHnim in pinzele
lui Sabin Balasa. Aici stranie-
tatea si anxietatea sint su-
gerate nu numai de coloritul
strdveziu cenusiu-albastrn. d?
gesturile insolite ale persona-
jelor sau de solitudinea lor
taciturna Tntr-un peisaj ab-
stract si pustiu, ci si de so-
lidarizarea cromatica dintre
fundal si personaje, care de-

vin Tn modul acesta o stare
de condensare a acestui fun-
dal, o emanatie putind ori-
cind fi reabsorbita Tn anoni-
matul din jur.

Francisc Bartok, mult mai

plin de seva si vitalitate de-
cit Tn tablourile din expozi-
tia interjudeteana, lasa ca
plasticul pur, culoarea plina
de suculentd sa transcrie con-
flicte existentiale, existentia-
lul fiind aici culoarea Tnsasi,
plasticul ca atare. Titlurile
tablourilor nu au sens lite-
ral, anecdotic, ci sugereaza
analogii. Pinzele lui Bartok nu
ilustreaza evenimente ale vie-
tii cotidiene, ci transpun dra-
ma existentei Tn termeni de
picturalitate pura.

In legatura cu unele lu-

crari ale expozitiei, trebuie
spus ca nici conturele ferme
sau claustrante, nici gravita-

tea unei culori sau grosimea
pastei nu sint suficiente pen-
tru a transforma prin ele Tn-
sele o suprafata cromatica Tn-
tr-un tablou, adica intr-o rea-
litate plasticd. Exista  culori
sumbre si conture ferme care
nu contin nimic, care dau
sentimentul vidului plastic. In
astfel de tablouri nu realita-
tea, ci pictura este inconsis-

seaza doua cite doua ferestre
paralele, loc de Tntilnire per-
fecta al Tndragostitilor viitori.
Compozitia aceasta fantastica,
plina de sugestia unui  zbor
in spatiu imens, ca la Dali.
Tmi aminteste de prima ex-,
perienta spontana a lui Bre-
ton cel care a Tncercat s&-si
imagineze plastic un fragment
de proza prins din zbor 11
y a un homme coupe en deux
par la fenatre Omul taiat
in doud emisfere de sticla u-
nei ferestre, omul acesta ca-
re-i pare tragic de Tnjumatatit
lui Philippe Soupault. Tsi cau-
ta fericirea Tn totalitate. Ro-
tunjirea perfecta afrodisiaca.
pe care a zugravit-o pe cer cu
penelul fotografic al unui pic-
tor academist Ti serveste drept
idol omului care cunoaste
viata din carti si mulaje de
ipsos. Corneliu lonescu res-
pinge acest fals, el este pic-
torul unei varste si al unui
temperament viguros, de ace-
ea propune o fericire con-
struibila, o armonie a ora-
sului contemporan Tn care si-
metriile asteapta libere si
clare iubirea deplinda. Tntregul,
barbatul si femeia, universul
uman, se regasesc Tn iubire.
lubirea este totul. Restul a-
pare ca un decor de idoli,
de case, de culori. Artistul,
adica omul, este singurul de-
miuro «l lumii sale de vise
si realitati.

Deosebite mi se par acor-
durile cromatice ale lui lon
Pacea, intr-o lume de cera-
mica prinsa parca in hora ro-
tii olarului, cu caderi si Tnal-
tari de lumind in dans. Fan-
tastic Nicolae Matyus in tris-
tul dialog cu filozofica pasa-
re a noptii. Subtil ca Dufy,
dispensindu-se de tusa find a
desenului Tmi pare lon Bitan.
Frenetic lon  Nicodim care

cauta acorduri haotice Tn pa-
leta poetilor gongorici.  Un.
Val Gheorghiu dens in culoa-
re si subtil Tntr-o replica de
rit mozaic data lui Chagall
cu *Nunta ma face sa cred
Tn marea capacitate sintetica
a acestui intelectual retinut-
Sabin Balasa este de un sim-
bolism pur si sculptural, de
o mare claritate Tn ?Dialog
si Xintllnire  In fine, filtratul
modiglianism al portretelor lui
Dan Hatmanu, dar mai ales
suita lui, cuprinzind 20 de
schite pariziene. amintire a
uleiurilor expuse acum 2—3
ani, ma duc cu gindul la alte

tenta, fapt care, bine Tinteles,
nu se poate confunda cu vi-
sul.

»Realitatea plastica este
rezultanta sintetica a unor rit-
muri, a unor contraste si a-
peluri formale si cromaticei
care se valorifica unele pe
altele, se vitalizeaza unele pe
alte’e ca in majoritatea lu-
crarilor expuse, printre care
»Peisajul tosu al lui lon Nea-
goe, xilogramele lui Petre Pe-
trescu, gravurile lui Mihai Ma-
descu. etc. Ritmica trebuie sa
aiba Tnsa o logica interna, sa
fie comandata de o viziune in-
tegratoare. Pentru ca un lucru
sa fie viabil, el trebuie sa fie
Tn mod necesar un organism,
0 structura perfect articulata.
Astfel lucrarea ,,Orele somnu-
fui  a lui Nicolae Constantin
este frumos conceputa ca idee:
0 suitd de sfere ce se repeta,
inchise in ele Tnsele. Dar com-
pozitia sufera de un anumit
grad de laxitate. Reveria este
desigur prin definitie laxa,
dar tabloul care o sugereaza
trebuie sa fie perfect Tnche-
gat, sa fie adica o certitud ne,
un  organism plastic. Fcarte
interesanta este, de aseme-
nea, ideea din tabolul ,,Sem-
nul Statuilor al lui Doru
Maximovici. S-ar parea ca
statuile viseaza iesirea din
imobilitate, retransformarea
lor Tn convulsii ale luminii
pe care nu le pot stapini geo-
metrii ab:a schitate, in mij-
locul formelor eclatate. Pacat
insa ca rezolvarea este con-
fuza, visul nu se Tincheaga,
tabloul nu se defineste.

In ce priveste sculptura,
am vrea sa consemnam doua
fapte: pe de o parte frumosul
fragment de piatra abia atin-
sa de dalta, *Muza a Iul
lon Buzdugan, iar pe de alta
parte, Tnrudirea prea evidenta
a Lucretiei Dumitrascu-Filio-
resnu cu Henry Moore. lIdeea
care sta la baza Salonului re-
vistei ,,Cronica" este Tn ade-
var aceea a promovarii unei
arte cu o0 viziune moderna,
avangardista.

lucrdri si nume bine aprecia-
te si cunoscute, Tmi Tntorc
privirea spre bienalda si spre
anuala de la lasi.
Neastimparul imaginatiei Tl
conduce pe Nicolae Constan-
tin spre explorarea asa-numi-
tului ,antipictural”, cu p n-
cercare de pope-art, Amiaza.
Mulajul este amuzant. Com-
ponistul si portretistul repu-
tat 1si permite relaxari facile

ale fanteziei, ironii cam tari,
dar meditatia 1l reduce la
compozitia alegorica. Marul,

liber ritmata si vibranta sub-
til. Reexistenta, ca un proiect
de fresca monumentald, pin-
za Aula somnului este din-
dita paradoxal de lucid — a-
proape un concept despre
timp. Tnstrainat sensibil.
Cind privesc acum portre-
tul alegoric intitulat ,,Gradi-
farul  Tn jurul caruia se in-
Vvirt haotic toate florile vietii
si toate roadele ei. ca stelele
in jurul scoartei de suman a

pamintului. Tmi amintesc d«-
primele rinduri. scrise acum
3—4 ani despre desenele lui
Dimitrie Gavrilean. Acum u-
niversul ideatic si coioristic
al pictorului in plina ascen-
siune, coincid Tntr-o viziune

personald, Tntr-o mitologie ha-
otica dar distinctda, remarca-
ta recent de criticul francez
J. Lassaigne. Filozofia ,,Clov-
nului &strolog si sentimentul
infinitdtii cosmice cuprins n
,.Noaptea mirilor proiect de
fresca gigantica, Tn care sint
cuprinse multime de. icoane

H. CATARGI

DAN HATMANU

miniaturale mad far sa afirm
din nou cd& nu avem un al
doilea pictor cu asemenea re-
tind Tmbibatda de fresca Hu-
morului si a Voronetvlui, cu
0 cultura picturala universala
atit de bine asimilata, pe un
fond aperceptiv specific na-
tional. N-am Tntilnit la nimeni
nici asemenea calitati sigure
ale desenului. Apoi intentiile
sale de fabulatie sint cu toate
picturale si Tsi gasesc o aco-
perire deplina Tn mijloacele
de expresie coloristica. Ade-
sea. cind se vorbeste despre
el, sint invocati marii pictori
germani  maestri ai scenelor
taranesti, mai ales Bruegel si
Bosch fantasticul. Dar vecina-
tatea lor nu-1 epateaza, iai
rudenia lor 1l maguleste, pen-
tru ca Gavrilean ramine pre-
cis personal si foarte bine de-
finit prin culoarea locala, na-
tionald, Tn raport cu marii
lui predecesori. Orice specia-
list strain distinge de la n-
ceput Tn pinzele lui un pic-
tor romén si Tncd unul mare,
pe care nu voi obosi nicio-
datda s&-1 recomand. In haosul
aparentelor si al influentelor.
Dimitrie  Gavrilean  gaseste
propria lui claritate, ceea ce
ma face sa afirm Tnca o datd
excelenta sa artistica.

Acest fapt de cultura plas-
tica, si altele, la fel remarca-
bile ma fac sa consider pe
deplin  justificata expozitia
*Cronica si sa cred cu tarie
n impulsul pe care l-a dat
miscdrii noastre picturale.

,»,Natura statica*

,Portret*



muzica SURSE
S| ORIENTARI STILISTICE

Clasificarile si definitiile reusesc cu greu sa desprin-
da mobilitatea fenomenelor artistice, si  doar timpul,
dupd cum se stie, este capabil sa stabileasca ierarhii
sau sa precizeze directiile unor orientari estetice. Si
totusi, cercetatorul care urmareste constant activitatea
de creatie simte nevoia unor clarificari, a unor certi-
tudini. De aceea va T1ndrazni, chiar cu riscul unor a-
precieri subiective, sa gadsesca Tn miscarea continud a
unei culturi, a unei epoci, a unui creator acele ele-
mente definitorii, acele coordonate stilistice si ideolo-
gice care pot oferi argumente pentru o concluzie. Aces-
ta este si sensul prezentelor rinduri: o ,calatorie” Tn
lumea muzicii romanesti contemporane cu scopul ldmu-
ririi. unor Tntrebari si al precizarii unor convingeri.

Sa pornim de la ideea unanim recunoscuta ca mu-
zica noastra de astazi se caracterizeaza printr-o impre-
sionanta diversitate stilistica, definind preocupari com-
plexe si contradictorii, Tn cadrul carora, interesul pen-
tru continuarea si dezvoltarea treptatd, armonioasa a
unor strdlucite traditii se Tmbina, Tn mod dialectic, cu
cautarea febrila, patetica uneori, a noi mijloace de ex-
primare muzicald. Afirmate in conditiile unor realitati
sociale dominate de umanism, preocuparile compozito-
rilor nostri urmaresc, 1Tn esentd, crearea unor opere
muzicale care sd& vorbeasca despre nelinistile omului
contemporan si pentru omul contemporan. Aceasta este
conditia care face ca muzica romaneasca sa fie variata
stilistic dar Tn acelasi timp unitard este conditia in-
floririi personalitdtilor si totodata a limitarii exceselor
experimentale. In acest context, telul imediat al com-
pozitorilor este Tmplinirea, pe un plan superior, a sin-
tezei dintre elementele caracteristice universalitatii si
specificul national.

In primul rind, pentru compozitorii care s-au afirmat
dupa cel de al doilea razboi mondial, traditia nationala
nu se mai reduce doar la sfera folclorului sau la opere
de arta in care valorificarea acestuia se face unilate-
ral si timid. Pentru ei traditia este cantitativ si calita-
tiv Tmbogatitda si ridicatd la nivelul universalitatii de
geniul lui George Enescu, dar si de efortul creator al
contemporanilor marelui artist. Fara Tndoiala, traditiile
enesciene au fost si sint si astdazi o continua sursa de
inspiratie si un Tndemn la originalitate si Tnnoire. Dar
subliniind rolul si locul pe care-1 are muzica lui Enescu
in evolutia scolii nationale de compozitie, avem dato-
ria sa amintim contributia pe care si alti compozitori
au adus-o la afirmarea si dezvoltarea muzicii noastre si
deci la experimentarea si adaptarea structurilor culturii
muzicale universale la cerintele si specificul artei ro-
manesti. Este suficient sa amintim cd aproape Tn ace-
lasi timp cu ,Oedip“-ul enescian, M. Jora (cu baletele
,,La piatd” si ,,Demoazela Marlu'ga") si P. Constantinescu
(mai ales cu opera ,Noaptea furtunoasd") Tmbogateau
repertoriul national si european, demonstrind vigoare,
0 seriocasa maiestrie componistica si o deosebita sensi-
bilitate pentru laturile grotesti sau de un pitoresc sa-
vuros ale mediului urban romanesc. Dar putem conce-
pe astdzi evolutia lied-ului din tara noastrd Lard con-
tributia lui M. Jora care a dat acele stralucite exemple
de intima Tntrepatrundere fintre muzica si poezie? Si
nu este tot atit de importantd contributia lui P. Con-
stantinescu la cunoasterea si valorificarea cintecului bi-
zantin ? Oricit ar fi evoluat astazi preocuparile stilis-
tice ale compozitorilor, vom descoperi totusi in creatia
lor elemente structurale intuite sau concepute de muzi-
cienii ce s-au afirmat in perioada interbelicd. Aceasta
este traditia de la care vor porni Tn cucerirea unor noi
trepte ale procesului de sintezd dintre elementele nati-
onale si structurile muzicii occidentale.

In al doilea rind, pentru compozitorii romani contem-
porani evolutia si tendintele muzicii universale prezinta
cel putin acelasi interes ca si problemele muzicii natio-
nale. Precursorii lor, preocupati sa gaseasca solutiile
cele mai convenabile punerii in valoare a expresivita-
tii cintecului popular, au manifestat oarecare rezistenta
fatd de nelinistile Tnnoitoare din primele decenii ale se-
colului. Ei Tnsa, pornind de la o experientd bogata,
de o calitate profesionald superioara si traind Tntr-o
epocd Tn care bunurile, materiale si spiritual® cunosc o
mare circulatie, dezvolta sugestiile componistice cele
mai Tnaintate oferite de traditie, nazuind spre o cit mai
larga informare, spre cucerirea unor noi si  originale
modalitati de organizare a limbajului muzical. Din a-
cest motiv, procesul de sinteza va deveni din ce Tn ce
mai radical, mai esentializat, fondul traditional consti-
tuindu-1 Tn primul rind creatia enesciand si mai ales
Simfonia de camerd, si Cvartetul nr. 2. Vorbind de sin-
tezd trebuie sa recunoastem cd, pina Tn  prezent, cea
mai clara, cea mai organic realizata este aceea suge-
ratd de muzica lui Enescu, de muzica roméaneasca n
general si muzica lui B. Bartok. Desi diferiti tempera-

mental, cei doi mari artisti au exercitat o puternica
influentd asupra muzicii contemporane, lirismul nostal-
gic si acea miscare doinitd din  lucrdrile lui Enescu

completindu-se cu ritmica incisiva, pregnantd si cu pre-
ocupdrile de structura modald din creatia lui Bartok.
Exemplificind, vom aminti doar citiva din compozitorii
Tn creatia carora aceastd dubla influentd s-a facut sim-
tita: T. Olah, A. Vieru, P. Bentoiu, T. Grigoriu. C. Ta-
ranu, etc. Dupa 1958—1960 noi sinteze vor |mbogat|
experienta compozitorilor nostri. Mai intii, interesul
pentru noul sistem de glndlre muzicala — sistemul se-
rial — care va duce la o originala sinteza: Enescu-
Weber. Apoi, in ultimii ani, contactul tot mai strins si
mai fertil cu creatia si principiile estetice ale -compozi-
torilor francezi vor duce de asemenea la rezultate inte-
resante. Organizarea modald, sistemul ritmic ca si pre-
ocuparea pentru culorile instrumentale ale compozito-
rului O. Messiaen bundoard, toate acestea intuite cu
ani Tn urmd si de G. Enescu, au facilitat Tnnoiri de lim-
baj in spiritul evolutiei muzicii noastre si o noud sin-
tezd : Enescu-Messiaen. Si in acest caz, rezultatele sint
meritorii, compozitori ca St Nlculescu, D. Constanti-
nescu. C. Taranu, T. Olah, A. Hrisanide realizind lu-
crari originale, de o autentica valoare artistica. In sfir-
sit, mentionind si interesul unor compozitori pentru
muzica stochastica si muzica electronica, completam Tn
linii generale sursele si orientarile stilistice care se
confruntd in prezent in efortul pentru Tnnoirea mijloa-
celor de exprimare muzicalda, fara a avea ambitia unei
prezentari exhaustive Tntrucit, Tn acelasi timp, Tsi des-
fasoara activitatea un numar impresionant de muzicieni
legati incd puternic de traditie pe care o cinstesc cu o
rivna si o pasiune demnd de respect si admiratie.

M. Cozmei

n spectacol cu o0 piesa

despre Manole  trebuia
sa finfrunte un handicap:
povestea Mmesterului e

unanim stiutd. lar in se-
colul 20, a doua jumatate, pu-
tini isi mai Tngdduie sa-si chel-
tuiasca doua-trei ore pentru a
afla o istorie cunoscutd.  Sint
scene Tntregi in care se schim-
ba replici contradictorii, dar
privind o problemd, o Tintreba-
re, al carul raspuns 1l stiu toti
din sala. Sacrificiul este solu-
tia obligatorie pentru ducerea
la bun Ssfirsit a constructiei ?
Va accepta Manole ideea sa-
crificiului ? Dintre toate mame-
le surorile si sotiile mesterilor,
tocmai Mira va veni prima?
Etc., etc.

Fard Tndoiald, frumusetea —
sa spunem, personala - a re-
plicii ajuta, Tnsa greul ramine
sa-l duca regia, actoria, sce-
nografia si celelalte. Pe scurt,
textul trebuia serios  sprijinit.
Cum, necum, un lucru e cert:
spectacolul de la Giulesti reu-
seste performanta nu numai de
a depasi handicapul de care
vorbeam, ci si de a trezi o
poftd imensd de a-ti bisa pos-
tura de spectator.

Fiindca te simti rasplatit de
la Tnceput la sfirsit si fara hia-

turi ;  duul spectacolului, re-

gizorul Dinu Cernescu, gindes-

te artistic neintrerupt.
Scenografia, Sanda  Musa-

tescu, n-a conceput un decor,
ci 0 minune. Stefan Zorzor,
compozitor, care se impune Vi-
jelios, stie, cu sunete organi-
zate dupa reguli moderne, sa
aminteasca tinguirea doinei din
stramosi. Silviu Stanculescu sau
Mariana Mihut (surprinzatoare
intr-o  partitura inedita pentru
ceeo ce gresit credeam  ca-i
specificul talentului sau). Colea
Rautu, Corado Negreanu, Cor-
nel Dumitras — ca sa nu trans-
criu Tntreaga distributie, de o
omogenitate rara — arata ca
nu_sint actori din intimplare.

Daca vrei doar sa atragi a-

tentia cd un spectacol este
foarte bun, e suficient sa scrii

T, V.

TEATRUL
GIULESTI

titlul lui si sa adaogi apoi, ca
la coniac, trei sau patru ste-
lute indicatoare de excelenta,
sau un omulet aplaudind ridi-
cat n picioare. E un sistem
din ce Tn ce mai folosit prin
publicatii. Daca insa, vrei sa
semnalezi Si personalitatea,
marca specifica a spectacolu-
lui, trebuie s& scrii si citeva
rinduri.

Spectacolul cu ,,Mesterul Ma-
nole" se distinge si impune
prin plasticitatea — de rafinat
gust si largd anvergura — a
imaginilor tridimensionale care
ti se perindda fascinant  prin
fata ochilor. Folosind tot vo-
lumul scenei si mai toate po-
sibilitatile  modernei orgi  de
lumind cu care a fost dotat
teatrul, adaugind si citeva zeci
de lumini de luminare, Dinu

Cernescu, un adevarat maitre

d'eclairage, a creat, pe scena
Phoenix a Giulestiului, un ade-
varat spectacol de sunet i

lumind cu statui vii - vorbi-
toare cu dictie si generat ta-
lentate.

E imposibil sda nu tresari
cind mesterii lui  Manole, cu
Tmbracamintea aceea care e
da fantastice profiluri mitice
roménesti, impinziti pe Tntreaga
schelda a constructiei, coboara,
ia nu stiu ce semn secret, pe
scari, pe fringhii, sau, pur si
simplu, Tmbratisind dulapii grosi
de lemn ca pe niste copaci,
coboara spun, 1intr-o miscare
strins ordonata, pe pamint. E
dificil sa creezi o plasticitate
staticd. E si mai dificil sa cre-
ezi si sa mentii una n mis-
care. Lui Dinu Cernescu i-a
reusit. De altfel, cu un ase-

varat, Steed si
Peel. Dupa unii,
ales Emma Peel.

-MESTERUL
MANOLE"

menea regizor e comod sa fii

spectator. Esti asigurat Tmpo-
triva netmplinirilor, impotriva
nemultumirilor.

Nu rezist ispitei de a mai

mentiona un moment, din cele
multe, emotionant sub raportul
plasticitatii. Cel in care, pe n-
treaga largime goalda a scenei,
din profunzimi accentuate prin
umbre savant dirijate, apar
Domnul si Curtea. Domnul si
Doamna la mijloc, lantul boie-
rilor de-o parte, cel al calu-
garilor de alta. Un front, ocu-
pind Tintreg orizontul scenei,
care paseste spre un Manole
solitar si  spre tine, sarman
spectator venit din cel mai pro-
zaic cotidian, ajuns acum, tot
singur ca Manole, fatd in fatd
cu Esteticul concretizat.

Porneste de-acolo, de pe
scend, un Virtej care cuprinde
si restul sdlii.

»Mesterul Manole" a Ilui Bla-
ga este o drama. Spectacolul
lui  Cernescu face, Tntr-atita,
un corp comun din scend i
sald, creeazda o asemenea at-
mosfera pe linia piesei, 7ncit,
chiar dupa ce se termina to-
tul, dupa ce cade cortina i
se aprind luminile aducatoare
la realitate, tot te Tntrebi, sin-
cer, daca pe scena aceea, In
sala aceea, ar mai putea fi
montatd — o comedie, de pilda.

Un Tnceput excelent. Cu ast-
fel de spectacole Teatrul Giu-
lesti are toate sansele sd trans-
fere n fotoliile sale, multimea

de pe bancile vecinului — sta-
dionul Rapidului. Ceea ce i si
doresc |

Nelu lonescu

Emma parerea cuiva despre
mai capacitatea redactitlor
Dar T. V. de a alcatui un

numai ei. Nu si sce- program. Care nu stim
nariul — calp si pri- de ce trebuie sa fie
zonier al citorva for- neaparat marti cu tea-
mule stereotipe ; nu tru. vineri cu film (de
si rega — corecta dar artd), iar simbatd cu
mcapablla sa dea se- macabre aventuri, du-
rialului  macar stralu- minica dupa amiaza cu
cirea meritatului nimb magazine sl absolut
al  3Sfintului La ur- totdeauna cu  muzica

’\ ‘ma urmelor, cel mai usoara. Cu alte cu-
important merit al v’nte, de ce trebuie sa fie
acestui serial este simb&td seara cu Cos-
ca s-a terminat la maruri politiste, iar du-
timp, scutindu-ne pe m’nica dupa amiaza cu
noi toti de oboseala cosmaruri de monoto-
de a face bilantul dez- nie.

amagirilor produse de
banalita-

monotonia si

Din pacate, solutiae
la fel de facild ca si

S-a incheiat un nou art’stici a ,,Razbunito- tea quasi-stiintifica a multe altele din_ ca-
capitol al programelor fitor si si-au per- problemelor puse n drul serialului. Pentru
TV de simbatd seara : mis sd pund la indo a- detectiviste ecuatii | ca, dacd realizator’l au
Réazbunatoriil* Prilej 1a caracterul reconfor- probleme cu surprin- ramas cu pretinsul lor
pentru_ realizatorii e- tant, distractiv, instruc- zator de putine (si triumf, noi tele-specta-
misiunii de a face, cu tiv etc. al peripetiilor stingaci-deghizate) ne- torii ne-am ales cu a-
nedisimulata malitie, cu si fara roboti, cu si cunoscute si cu dezo- celeasi anti-dletetice

b lantul cronicilor TV

fara fantezie, cu si fa-

lant de multe (si fa-

retete de sfirsit de

referitoare la acest se- ra mtellgente intrigi, cile) constante. saptamma in urma ci-
rial. Cu citate. Demon- dar cu multe, foarte Deci, un serial ca rora dam vizibile sem-
strindu-se  astfel fara multe  si rafinate  cri- multe altele, care au ne de intoxicare anti-
drept de apel ci in me, si cu doi protago- mai apdrut si vor mai deconectanta.

timp ce unii au emis nisti — e drept — in- apare pe micul ecran, De ce ?

aprecieri dintre  cele cintatori. fara ca sa reuseasca ‘

mai juste, au fost si *Cln _confruntarea cu \p;;'er?da%énsfale Ioc}hlggntSI . .
dintre cei care.. n-au *€ampionii au in- in im . i-

nteles Imensa valoare vins.pnimic mai ade- tate, sa revolutioneze 59f9|U TEOdarOVICI

Filarmonica
de
stat,,Moldova"

|asi
concerte

Aparif>a pe afisele Fi-
larmonicii ~ .Moldova"” a
Concertului pentru pian si
orchestra in la minor de
Grieg, de doua ori la in-
terval de numai doua sap-
tamini, ar putea fi consi-
derata, la prima vedere o
simpld neglijenta de pro-
gramare. Privita Tnsa 1n
fond, problema poate apa-
rea mai mult decit intere-
santa, ea oferind posibili-
tatea confruntarii a doi in-
terpreti: Dan Grigore  si
George Rodi—Foca. Tehni-
cian redutabil, pianist de-
ja consacrat, de Su-
flu larg si  de mare
rezistenta, Dan Grigore s-a
vazut constrins la o raza mai
micd de actiune, fapt care
intr-un fel I-a stlnjenlt. In
concertul de Grieg nu
problemele de tehnica re-
prezinta adevarata piatra
de fTncercare, ci in special
capacitatea de a realiza o
anumita atmosfera de poe-
zie de a articula partile
componente ale Tntregului
nu n functie de o logica
sever arhitecturald ci in
virtutea perceperii intuitive
a inefabilei unde emotiona-
le ce-1 strabate de la un ca-
pat la celalalt. (Este festa
pe care ne-o ioaca aproape
toti romanticii, devenind
mai innacesibili  Tndaratul
accesibilitatii de stil si ri-
gorile cu care-i  Tnconju-
ram).

Greseala fundamentala a
lui Dan Grigore a fost toc-
mai faptul ca si-a dramuit
elanul, ca si-a impus o anu-
mita atitudine interpreta-
tiva pe care a pastrat-o cu
consecventa.

A rezultat o interpretare
frumoasa, corecta, limpede.
Orchestra, sub bagheta diri-
jorului polonez Janusz Am-
bros, nu a reusit decit un
acompaniament fad, lipsit
de vigoare si personalltate
de cele mai multe ori in
neconcordantd cu intentiile
solistului.

Din acest punct de ve-
dere, George Rodi-Foca a
fost net avantajat, avindu-1
ca partener pe lon Baciu.
De la bun Tinceput, Tintre
pianist, dirijor si orchestra
a existat o perfecta comu-
nicare si o atmosfera de
stimul expresiv reciproc.
In ce priveste acuratetea
tehnica, George Rodi-Foca
a reusit sa realizeze un
Grieg incomparabil mai u-
nitar. mai autentic si mai
captivant. Prin interpreta-
rea sa au iesit astfel Tn
relief acea melancolie du-
ios nostalgica dupa soare,
lumina si caldura, acel e-
lan patetic al inimii intr-o
identificare totala cu na-
tura, acel simt cu totul a-
parte al legendei umplind
cu himere suflete ciudate
si Tnsingurate, tot ceea ce
face farmecul si misterul
spiritului  nordic, atit de
pregnant reprezentat prin-
tr-un lIbsen sau un Grieg.

George Rodi-Foca dispu-
ne de resurse ale instinc-
tului muzical ce-1 fac apt
pentru mari creatii inter-
pretative, cu conditia ca
sunetului amp'u si cald, ca
si gamei largi de nuante
si culoare, sa li se adau-
ge o mai riguroasa disci-
plina, capabila sa asigure
rezistenta necesara fortei
expresive de care dispune
si care uneori ii domina.

Liliana Gherman

Simbata 25 ianuarie 1969,

orele 20
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versuri de

ION GHEORGHE

— icoane pe stic/a -

BUNAVESTIRE

Mult melanholica duduia Marghiolita
repede i se-nfioreaza pielita

cind printre genunchii bucalei

ce n-au fost vazuti de handralai,
faldul de matase rece

i-l viatul misca si-l petrece.

Ea std la masa din balcon

si se joaca prin marele lexicon
intr-o numai de dinsa stiuta cabala
deslusind soarta universala -
dupa cum Tisi pune privirea cuminte
pe-anumite cuvinte ;

Ce in dulcea-i voluptate

bratele-i cu nimenea luptate

i se-ncruciseaza peste sal

de i se vad blanitele de caracal

prin care virrtul zefir

merge ca boarnele pe frunze de calomfir,
dind oarecare gid.lici

cu picioarele lui de-o suta de furnici ;

Pe masa inclinatd ca oarece pupitru

se vede ghiveciul in care creste-un chitru
precum si lexiconul ce s-au uitat deschis
de catre biruirea de plictis.

De-odata se-aude bataie repede

de aripi de giste salbatice sau lebede,
filele lexiconului se scutura de curent
cit cerul s-au facut fosforescent

si s-au vazut chipul unei columbe
facatoare de tumbe.

Si-au coborit ca acvila din steag de-mparat
peste lexiconul vinturat

acoperindu-i toate cuvintele-acele

c-0 batista de aur, fara tighele ;

apoi se facu nevazut porumbelul cel craun
cit fata se scula de pe scaun

ridicind batista din condica de cuvinte
intr-o iute aprindere de minte.

Vazu perirea cuventelor din catastif
de parca fusesera scrise pe nisip -
ce numai citeva litere
erau Tn zvircoala ca-ntr-un cuib de vipere,
pina s-au asezat ca-ntr-o icoana

de minastire
facind cuvintul BU-NA-VE-ST-I-RE...

Mult placindu-i fetei jocurile cu litere

dupa cum o-nvatasera niste maicute
presbitere,

nerabdatoare asteaptd, ce alt cuvint

vor mai face semnele vinzolite de vint

Ci iata, ca-n cerdac

vazu barbat ca un rege dac

era palid, o statuie de var,

in vejmintul rosu ca piatra de chinovar —

un fel de chepeneag

de sub care vintul da-n vileag

albastra captusala din pinza de Cambrai

si-acele garnituri negre si corai

pe pantalonii albi, ca ai unui améaut

peste care-si trasese ciorapii culoarea
cafelei de naut;

Caboaiele pingelite la necizmari

le sparsesera degetele cu unghiile mari.

Parul cirliontat si noros

era negru negrului de abanos ;

omul palid ca unul dintre cei mai frumosi
truveri

avea doua aripi de aur pe umeri;

ridicind mina ca un cavaler din Ivir

facu semn fetei la clavir

caci masa cu cartea-n piele de animai

se prefacuse-n instrument muzical -

ce simtea cu pedalele calcatura lina

a picioruselor acoperite de crinoEna

din care faceau oarecare contur

virfurile de aur ale fiecaruia condur ;

de mijloc o stringea un colan

ce nu era de punga oricarui golan ;

la piept se cutremura lum’na pe-un colier
de care-nchidea ochii, cerescul curier ;

Dar pe cutia clavirului ca un nuoitru
inflorea-n ghiveciul lui acel chitru
avind imaculate doua mari flori

de culoarea culorii neculori ;

Florile cresteau d:n cintecu! cuiatei fecioare
la care Tngerul se uita in picioare ;

el avea-n mina trei crini

de pe care curgea roua cerestei gradini ;
ridicind lujerii, sfintul arhanghel Dumitru
atinse cele doua flori de chitru

ce se-nvirtird ca niste virtelniti

rupindu-se din balconul acelei maghemiti
si facind mare flama si fulgere -
arzindu-si lujerii In greaua smulgere —
ce s-au facut pe boita doi cometi
fugarindu-se-n cautarea propriei vieti.

Pe cind stelele ca niste cruci de flacara
una linga alta le tin si le apara.

versuri de
HORIA ZILIERU

-elegiile lui Eros-

ELEGIA A Vll-a

E VOCEA TA O ORGA IN LITANII,
in ocean de stinse oseminte ;
izvoarele de smirnan-n fum fierbinte,
oracole ridica-n patii stranii.

Si scarile cu ingeri in nevroza,
in coruri largi sub bolta Tntrerupte,
tin apa de vecie; dedesubt e
gura femeii-n nouri ca o roza.

Sarutul ceara dintr-un sfesnic curge

si nici nu simti parfumul in vertebre

prin  nervii mistici cum rodeste febre,

si plinge-n coapse-o voluptate dulce.
.

Si-au parasit, jignind, acele clime

cu sinii-n golul dimprejur, vestale ?

Leul e-n dreapta: prin orbite goale,

o nava de fiori in adincime.

Imense plaje de convulsii scalda

in frigul vechi, lungi venele deschise ;
pe singe, corpuri de-alungate vise
inoata-n flora carnivora, calda.

Si ploua-n craniul de copii ce-si poarta
naivi violul crinilor pe buze —
in alcoolul plasmelor difuze,
baletul de schelete-n turla moarta.
[ )

Si cineva cu spinii de lumina
(memoria din moarte, poare, vine ?)
atinge vasul de tirziu in tine,

gura amara bindu-l, in surdina.

Din candele de-amor, indoliate,
incet invatd ca sa mearga-n carne
focul plantat cu ordinul ; lucame-n

balans deschid n trup eternitate ...

ELEGIA A Xlll-a

CARNAGH VIN IN LACRIMA PREA VIE
de crini de morti, cit un desert de oase,
prin care magii trec cu stele joase:
(This is, ma chare amie, melancolie).

Tot prundul Tnapoi, copilarie,
substanta magica sugind in spice
suflarea in fiinta sa ridice,

e plin de cranii ca o galaxie.

Te dor tenebre in zapada pura

si-n cercul dinldauntru-s mari bolnave ;
spitalul iernii — atima prin agave,
de cavaler acea gingasa-armura.

Ca-n forma sa de-amfib:e ciudata,
visul lichid gustindu-l, o femeie
pe gura ta iti intra c-o seinteie -
o floare de cadavru, nestemata.

Danseaza-n abur, prin organe caste,
si-i talmacesc, mai sus de simturi, linii
intr-un limbaj de apa al luminii
murind in fruct, in erezie, coaste.

Striga-n ruind vorba idolatra

vene-n molifti, si-n semintia lunii

un aur moale, in obsesii, snii

absorb in lampi in cosmosul de piatra.

E-o condamnare-n vami incendiate
tinjindu-si armonia lor primara

pe vai de lacrimi; dincolo de seara,
0 spaima se aseaza, peste toate.

Maninca larva alba. Din celule,
riul de sare varsa madrepore ;
la capete de degete, prin ore,

urechea-n pirns devorda-n somn pendule.. .

A

Nu stiu, nu stiu ce s&8 mai
spun sa nu gresesc, Spund
mama, ca l-am rugat ca pe
dumnezeu.

»Bine, mai, omule, daca am
muncit atfta si m-am cano-
nit lingd o beteaga si cucoa-
na pe deasupra care-o facut
toate blestematiile, ca si-o a-
coperit si grajdul cu oglinzi
si ce-mi povestea ea cu bar-
batii, ca numai dupa ce-mi
povestea ar fi trebuit sa nu
ies dupa tine cind ai intrat
Tn dormitor, vasazica daca
vointa ta o fost sa ma des-

part si pe urma tot tu te-ai
Tntors si-ai venit sa ma ieica
si cind s-ar fi uitat totul, a-
poi tine-te de casa, fa-te gos-
podar, ca uite, eu miine.
poimiine nasc si n-am pe ni-
meni sa ma ajute.

I,,si ce sa-ti fac eu — zice
el.

»,Ce sa-mi faci ? Sa te duci
dupa o femeie, sa aduci moa-
sa la caz de nevoie... sa fii
Iingd mine.

»,Ramine mama. Ea se pri-
cepe. Ea stie ce trebuie.

»Stie, ce trebuie, da dacad
am om, vreau sa stiu si omu
Iingd mine.

»Nu nagti tu pina atunci—
zice. O sa fiu si eu.

,Cum sa fii daca te duci.
lar o dat dracii Tn tine?
De ce te duci.

»,Ma duc sa-l vad pe cum-
natu Fanicd si ma-ntorc.

»ol altddatda nu poti sa-1
vezi ? Dupa ce nasc.

»Nu. Si n-ai sa nasti pina
ma-ntorc eu |

,Cata ca-mi dai comanda a-
cum si cind sa nasc.

Ca pe dumnezeu l-a rugat,

degeaba. Cind 1i intra lui
ceva Tn cap, nu-i scoteai nici
cu boii. Nu si nu, ca seduce
sa-l caute pe Fanica la lasi

N £ L E

— se mutase de un an si mai
bine la lasi si numai stiam
nimic de el — sa-1 tocmeas-
ca zice, sa ne boteze copi-
lul.

,Fanicd-i departe, zic. As-
culta, mata, omule! Sa nu-1
boteze Badia, ca-i linga noi.
gindeste-te la copil.

»Pai tocmai la copil, zice
eL ma gindesc.

,ol ce-0 sa-i faca Fanica?

,O sa-i faca, zice, ce n-o0
sa-i faca Badie-tu. O Si-1 n-
vete sa fie om!".

Dacd avea noroc -_ sj nhoi
pe lingad el — si trdia, poate-1
Tnvata, nu stiu ce sa mai
spun sa nu gresesc, o fi fost
bund, ce judecatd si-a facut
el In cap, dar nu trebuia a-
tunci s& ma lase si sa se
duca. Parca-1 pica cu ceara,
parcd se risipea pamintul sl
numai atunci putea el da
de-un capat la lucruri.

S-a dus si bun dus, ca toti
dusii pe lume. Fard mama poa-
te muream. Noroc de mama ca
era femeie trecuta prin mul-
te, Tnvatatd cu viata si-o stat
Iingd mine cind mi-o venit
ziua. Ca mi-o venit asa: el o
plecat duminicd, eu, simbata
noaptea, dupa doua sapta-
mini, am fnceput sd ma vait.
Era prin noiembrie, urit a-
fara, ploua si Tncd din somn
m-o luat si ce boald era n
mine, am strigat la mama sa
Tnchidd usa. S& Tnchidd si si
traga si zavorul. Ma temeam...
cu spaima asta m-am trezit
in dureri, s& nu vina el si
sa ma batda ca nu l-am as-
teptat. Parca-1 auzeam dupa-
ind pe dupda masa, trintind
usa cu piciorul si ce ma fac
eu, ziceam, cind o si-1 vad
minios, strigind la mine, ca
poate de frica nici n-am sa
pot naste, sau oi naste co-
pilul mort. Asa eram eu a-
tunci, da uite cd nu mai ga-

sesc capatul. Aha. O venit
moasa de  plasa, Stefania,
dupda ce eu de-acum nascu-
sem. La tine o venit la timp,
la Ghitd, dupa ce l-am néascut.
Si sa vezi! Presimtirea mea.
El a trimis-o. O venit, 0
stiut, de unde-o stiut, ca par-
ca avea iscoade peste tot,
si mai cuminte ca mine, o
stiut ce gindesc eu, c-am in-
cuiat usa si md tem de el
sl-o trimis-o pe Stefania Tna-
inte. Ca un fel de stafeta o
trimis-o. O stafeta care-o ve-
nit si rni-o spus ca el s-o-n-
tors de departe si sd tin usa
deschisa. Eu bolnava cum e-
ram saream Tn sus de pe per-
na si strigam sa nu vie. sd
nu vie, daca Ti era de venit
nu trebuia sa plece de-acasa,
ca l-am rugat ca pe dumne-
zeu, spuneam, sd nu plece si
daca o plecat sl m-o lasat,
cum m-o lasat, dupa ce m-o
adus de la cucoana avocatu-
lui si-am pierdut atitea zile
de munca si sild Iinga ea,
ca de-acum puteam sa  fiu
despartitd, nici sa nu-mi mal
vie. Nu-mi trebuie. Ca eu stiu
si de ce vine el. Parca-mi
spunea inima daca nu fac
bdiet, o sa ma ieie la ba-
taie. O sa ma bata pe mine,
0 s-0 batd pe mama, o sa
sparga totul prin casa. Si stri-
gam la mama — ma zbateam
si strigam sa nu-1 vad, sa-n-
chida usa, sa traga zavorul,
sa puna si scara-n usa. Nici
nu mai stiu ce strigam si-mi
muscam pumnii de  durere
Moasa nu si'nu, s& fiu cu-
minte... dar sa vezi, ca-nainte
de asta, cum ma munceam
eu asa, m-o apucat somnul.
Asta Tnainte de a veni moa-
sa. Tnainte de-a naste. Pe le-
huze, de durere, de istovea-
la, le apuca somnul. Am a-
tipit si-am isa doamne fo-



In sfirsit, avem wun ,Dicti- colul trecut clasicilor greco-
on r Eminescu" ! latini, sau Tn secolul nostru
Aceastd lucrare  trebuie lui Cervantes si Goethe. Tre-

consideratda un eveniment le-
xicografic cu totul deosebit. cd o lucrare &
li salutam cu bucurie apari- lipseste inca marilor
tia dar si cu regretul ca turl europene.

Initiatorul  ei  nu a putut-o S& observam, 1nsa, de
vedea ajunsa la capat

Cercetarea stilistica a po-
eziei eminesciene are, 1n

sfirsit, un instrument de lucru  sau Ilui Cicero, lui Sofocle
indispensabil care, bineinte-  etc., lui Cervantes sau Goethe
Iebs, 3” trebmt;a CSIE‘E __dug@ tla nu se intituleaza ,Dictionar
abandonarea abordaril directe 51 |jmbjj poetice...”. Dindro-

a textului marelui poet.
S-au scris despre limba lui

Eminescu multe studii, unele un Lexicon Aes hyleum, Essen
dintre ele foarte valoroase publica in 1879  un
(datorate lui T. Vianu, I. Thucidideus. Reluindu-1

G. Ch. Crusius,
blicase Tn 1841,

lordan, L. Galdi si altora) dar N. Theil
nu s-a conturat Tnca imagi-

nea globald si  substantiald

a limbii poeziei sale, n ceea los F. Gomez Tsi intituleaza

ce are ea specific, Tn orga- iasul o4 lum 1 Vocab

nizarea sa launtrica,  factor  Urtasul sau voium ocabu-
lario de Cervantes (Madrid,

atit de important pentru con-  19g7)
figurarea originalitatii poetu-
lui, atit de hotaritor pentru
evolutia ulterioara a limbii
romane literare, dar mai ales
a limbajului poetic romanesc.

Dictionarul este prima lu-
crare de acest gen Tn ling-
vistica romaneasca, alaturin-
du-se celor consacrate in se-

iar P. Fischer scoate

Leipzig, Tn 1929
Wortschatz.

nescu prin forta lucrurilor,

limba

Dictionarul  limbii poe- {l& pe aceasta tema.
tice a Iui Eminescu (sub re-
dactia acad. T. Vianu), Bucu-
resti, Ed. acad. R.S.R. 1968,

precizat.
646 p.

vorbea G. Ivanescu,

Toate reflectiile despre
criticd, despre conditia sa
estetica se justifica  prin
actul de participare ime-
diata. de identificare spi-
rituala literara cu  opera
ca existenta specifica. Lite-
raturd-critica-literat”ra —
acesta este circuitul Tnchis cu
sensuri si valori functionale
ai Introducerii, sinteza lun-

mentald, unica la noi, ce
aproape epuizeaza _,.tema”
si o0 ridica la un nivel su-

perior de interpretare —

Nu exista discutie n cri-

tica moderna care sa nu

Tnceapa printr-o intrebare ;

ce este critica literara?

Evident, orice ra-puns.

scoaterea unei definitii exacte, complete, devine
imposibila tocmai fiindca literatura e aceea care determina
critica si o ,,dirijeazd" pe un spatiu ce apartine unei in-
terogatii r.esfirsite

Adrian Marino si-a conceput  sinteza, tratatul estetic
despre critica pe principii clar expuse: o definire a lite-
raturii (a obiectului deci) si a criticii ca reflexie a el,
bineinteles nu n tota'itate, 0 ,.distruaere”  sis-
tematica a vechilor metode perimate, o ingenioasa introdu-
cere 1Tn critica noud. Electiv, tratatul este o0 ima-
gine totala aaceea ce as numi estetica criticii ca forma si
act de creatie, de persona’itate. E, cu al e cuvinte, un siste-
matic discurs asupra metodei, si, paradoxal, o sincera si
absoluta confesiune a unei constunte care reflecteaza, ela-
boreaza din interiorul operei, care stie ce-i emotia criticd pe
core ne-o comunica extrem de precis, limpede, sub impulsul
unei sensibilitati, si gindirii vii, frenetice si vitale. Literaturo
ce ,, oObiect fenomenologic" este cea care formeaza supra-
tata de extraefie a valorilor si_cimpul de meditatie al cri-
ticii. Ideea frecventa din sinteza si care circula constanl e
ca totdeauna trebuie sa ne reintoarcem la texte, la litera-
turd si nu la... criticd. Adrian Marino, printre toate reie-
rinteie din critica romana si strdind (predomina E. Lovinescu,
G. Calinescu, Sainte-Beuve, B. Croce, F. de Sanctis, H. Taine,
A. Tibaudet, R. Wal.ek, I. A. Richords s.a.) isi expune pro-
priile idei, principii, in deplin acord cu experienta sa, de
unde tonul intim al expunerii, forta de convingere, de se-
ducere intelectuala. Nimeni nu mai poate trece la o analiza
criticd fara sa-si Tnsuseasca Tintelesul, semnificatia notiunilw
de literaturd, limbai,  structurs, straturi, suprastructura.
adica structura operei literare; cum nimeni nu mai poate
face abstraefie de aceasta Introducere care, orienteaza cri-
tica pe adevaratul ei drum de creatie autenticd si nu de
improvizatie. Ea respinge cu hotarire, Tn nume'e artei,
dogmatismul, superficialitatea, didacticismul, ariditatea, iur-
nalismul, platitudinea, falsele mode’e, Spiritele didactice mai
au inca alte ,,opinii" Tn ,,ansamblul curgétor" al literaturii
si vad peste tot numai conceptii stiintifice Tntr-un domeniu
al artei literare. Esecurile se cunosc. Procesul de ,,demisti-
ficare continua”™ a criticii literaie nu Tintirzie niciodata sa
Tnlature mastile oricit de vechi si de bine fixate ar fi. Cine
nil recunoaste firul de matase dintre cele de cinepa ne-
topita ?

Ceea ce ni se pare esenfial in Introducere, efectiv de ur-
marit Tn spiritul unei perceptii moderne, creatoare, este
definirea criticii, criticului, spiritului critic, o iudecatii de
valoare, a regimului estetic de analiza, sinteza, serioasa
demonstratie pe texte a tuturor ideilor critice. Mai mult:
pentru tinerii critici ea este ghidul cel mai indicat, indis-
pensabil Tn formatia intelectuald, o ,,poetica" scrisd Tn spi-
ritul unei adinei simpatii afective pentru arta critica, pentru
tot ce (ine de literaturd si de criticd. Descoperitd la timp,
tructificatd Tndeajuns, mereu revazutd, Tnsumatd unei struc-
turi, Introducerea nu va fi nicidecum o orchestra repetind
aceeasi partiturda, pe care n-o ascultd nimeni, nici o scena
unde spectacolele se petrec in culise. Reluata in etape, la

buie sa spunem, Tn acest sens,
asemanatoare
litera-

Tnceput, ca nici unui din dic-
tionarele consacrate lui Ho-
mer sau lui Plaut, lui Eschil

fius publica in 1871 un Lexi-
con Sophocleum, iar Tn 1876

Index

la Paris un
Dictionnaire complet d’Home-
re et des Homerises; P. Car-

un Goethe-
Este oare Dictio-
narul lui Eminescu, spre de-
osebire de celelalte, un dicti-
onar numai al limbii sale po-
etice sau este limba lui Emi-

limba poetica? Dar ce este
poetica? Nu e locul
aici pentru a purta o discu-
Sublini-
em numai ca la noi conceptul
de limbaj poetic nu este Tnca
De o limba poetica
dar stu-

diul sdu, primit cu rezerve,
a ramas din pacate necunos-  fost alese,
cut. De o situatie deosebita  fatd,

a limbii Tn creatia poeticd cunoscute postume"  (p. 5).
vorbea si T. Vianu, dar fard  Dar concesia facutd este su-
a-si cristaliza Tntr-un sistem  piectivd. Si-apoi, dacd se ur-
ideile. De limbaj poetic vor- mareste" cunoasterea etapei,
beste in Franta J. Cohen

(S ructure du langaje po”tique,
Paris, 1966). Prin urmare, 1n-
cercari de a contura conce-
ptul de limbaj poetic exista.
Daca autorii prezentului dic-

dezvoltarea limbii noastre
terare

existenta unui limbaj poetic,

s-ar fi impus citeva note la-  superioard, a expresivitatii

muritoare Tn prefata. artistice™ (p. 5), atunci ab-
Numai ca cercetarea cu senta  postumelor Tmpiedica
atentie a Dictionarului dove-  cynoasterea integrala a poe-
deste ca lucrurile stau cu  tyluji Eminescu. Cu ce carac-

mult mai simplu. Autorii lui
Se pare ca n-au avut Tn ve-

dere numai si numai decit sint mai_,poetice” atitea Lu-
Llimbajul poetic”  eminescian. ;/I:emr?]atgzm I’ésrzgzaa ITI:Siraraar-
Dictionarul Eminescu este, de 9 » 9 » @ gitul, par
fapt, un dictionar al limbii lament, pardoseald, scurteica
] v . T 1 T
folosite de poet, care, insa, ia  €iC: decit unele existente -
in discutie, cum era firesc, si ~ postume: stelariu,  stelnic,
fenomene de limbaj poetic. surpatele  (lumine), sau  atit
Ar fi fost mai bine venit de poeticul nemarg’ni: ... ori-
un dictionar cu adevarat si  ce om Tn lume /. Pe-a cerului
. ) n i
numai al  limbii  poetice ’ nemargini el are o blinda

Pcate cd da. Dar subiectivita-
tea interpretarilor ar fi avut
0 raza de actiune mult prea

stea”, (0. 1V. 158)2.

mare. Cine ar fi putut spune POStumelor  sdrdceste,  apoi
cd acest cuvint e poetic cimpul semantic, metaforic al
acesta nu, citd vreme nu este g?a?r S%ﬁf[meg'etafglr%pot pecnotrrtd
precizat conceptul de limbaj , A : P
poetic si nu avem lucrari si- ©8f; Trol sl a rol - exprima

: metaforic nastfeTea  lumilor

milare consacrate altor poeti,
cita vreme nu avem nici o
imagine globala a limbii po-

tarie poarta sensul
de univers etc.

etice romanesti de-a lungul Dar cercetarea postumelor
evolutiei limbii romane lite- este reclamatd si de scopul
rare? dictionarului care trebuie sa

Prin urmare, discutarea Dic- &Ute cunoasterii sub toate
tionarului Eminescu  trebuie  aspectele, in toate directiile,

sa plece de la aceasta pre®

miz&. un dictionar al limbii  listice in creatia eminesciana.
poeziei (si, partial, al prozei) A doua problemd este cea
lui Eminescu, nu un dictionar ~a unor rectificari aduse for-
al limbii poetice. mei unor versuri, asa cum

,Dictionarul Eminescu" pune  erau cunoscute din
din  nou indirect problema  Perpessicius.
postumelor. Autorii lui ape-
leaza la antumele toate (poe- _ I
zie si prozd) si la citeva pos- $i cu groaza '

anumite virste ale spiritului, ea spune altceva, mereu altceva,
sfirsind prin a fundamenta adevaruri de netagaduit. De fapt,
tot Tntrebindu-te ce este critica o datd cu Adrian Marino,
incerci sentimentul ca ea se refuza unei singure definitii ca
si literatura. E 1totdeauna pe masura _operei si Tn aceeasi
vreme dincolo de ea, iar, uneori, regasindu-se pe sine, ra-
mine doar cu viata literaturii. Daca spiritul critic e ,,capa-
citatea de a se'ecta, defini si analiza valori”, critica lite-
rara ,,exista fiindca exista literaturd, care asigura, provoaca,
obligd, o serie de rcactiuni si atitudini intelectuale speci-
fice". Criticul este un individ Tnzestrat cu sensibilitate care
si-a Tnsusit un sistem de lectura, are o perceptie estetica
originala ce duce la sinteza, caci ,,sensul si valoarea (cri-
ticii, n.n.) std numai Tn sinteza. Tntr-o sinteza de tip spe-
cial, n interiorul careia emotia se intelectua‘izeaza si con-
ceptul se sensibilizeaza". Critica incepe prin ,a simti {ti
cultiva impresii" si esenfial este ,a avea o viziune directa,
imediata si corecta a operei literare”. E critica o creatie ?
intreaga carte a lui Adrian Marino raspunde cu un da ras-
picat la aceastd intrebare. Criticul nu numai cad ,,introduce”
ci si construieste, ridica stilpi de sustinere Tnlip/i Tntr-un
teren bine cunoscut, folosind o arhitecturd clasica, n care
sensul fundamental se organizeaza sub impulsurile unei vi-
talitati nepotolite. Placerea de a analiza, de a desface si
retace intr-o unitate si de a descoperi semnificatiile poliva-
lente este imensa. Adrian Marino e asa de sedus de tema

de obiect, incit uita sa mat revina la unele puncte de ple-
care si uneori chiar se repetd sau... Tsi Tnsuseste unele
opinii ce nu-i apartin (v. aprecierile la poezia lui G. Cali-
nescu). Procedeul de constructie specific criticului e usor
de urmarit: ideea de criticad este cercetata in totalitate ; se
tac sondaje neasteptate si criticul se entuziasmeaza sincer ta
descoperirea ca ideea criticii noi apare si la C. A. Rosetti si
nu numai la ... Roland Barthes ; sau chiar ironic, chiar foar-
te ironic, desfiinteazd conceptii mai vechi, le priveste ac
sus sau pune la Tndoiala opera critica a unor istorici lite-
rari. Impresia e ca Adrian Marino stie totul si excesul dc
eruditie uneori oboseste si atunci te Tntorci la idei: ,,Pentru
critic a crea Tnseamnad a coincide cu opera, a simpatiza cu
ea, a 0 recrea mai ntli imaginativ, apoi demonstrativ, prin
acteren/a si participare”. Nici George Poulet nu e de alta
parere | Creatia critica e un proces de afinitate, de refacere
a operei intr-un limbaj literar o recreare ce produce aproape
aceleasi satisfactii ca opera, adicd o sinteza a emotiei es-
tetice Tn contact cu una critica caci, ,,adevarata sinteza in

critica literara este gustul plus eruditia, Tntrunite intr-o
fuziune indisolubila™. Moment al derularii gindirii critice si
subordonata unei spafialitati temporale a operei si_repre-
zentind-o Tn esentd, speciiic, judecata e ,,Un verdict su-
bictiv, informat, rectificat, sistematizat, antrenant si edificai
de cultura si stiintd - - Noutatea judecatii este determi-
natd de perceptie, caci ,,Criticul vine spre operda cu tot
ceea ce a trdit, Tnvatat, asimilat, meditat". Scoaterea unor
judecdti din opera analizata este Tn raport cu subiectul,
cu putinfa lui de a reactiona si a traduce emofii printr-un

tume. De ce nu la toateT Au
se spune in pre-
,Citeva dintre cele mai

valerii l-au privit"), !
in loc de ,,Cu miscare si cu  zori"

pe care o atinge Eminescu in

n sec. al XIX-lea",
daca vrem sa aflam ,ce face
un mare poet din instrumen-
tionaf ar fi avut in vedere tul obstesc al limbii lui nati-
onale, aducind-o la o putere

mai degraba sa le respingem.
Se  propune,

terizeaza mai mult, cu cil | a e Dr
tele slabite, puterea lesinata /

Al (1) junelui canit"

2259. Dar ce citim Tn Perpe-

Neluarea Tn consideratie a
ajun de a trimite la revista.

le-a  mentinut,
(Eminescu, 0. [, 279),

popular

a limbii si organizdrii ei sti- buit avute Tn vedere o serie
de schimbdri aduse de poet  42).
unor poezii,
blicarea lor. E cazul poeziilor
publicate in ,,Familia" Tintre
1866-69  si

1870-72, cind
transcris Tn ms. Marta. Astfel,
vergina sau a

editia
Editiile urma-
toare vor trebui sa tina cont
de aceste refaceri. ,,Cu mirare
Damele si ca-

(0.1.116)

groazd/..." Si tot asa ,Scin- la si a spune iar. In oda ,La
teie marea lind si placele ei  Heliade", plete, flutiurf, crin
sure / Se misc — una pe Tnlocuiesc n varianta revazu-
alta ca paturi de cristal/ t& neologismele bucle, silfe.
Prin luncd pravalite.." (0.1, lilii etc.
63) iar nu ,.Prin lume pra- Fara a fi un dictionar ex-
vélite...". etc. plicativ, autorii sid dau, to-
De acord cu aceste rectifi- tusi, de fiecare data expli-
cari, pe altele Tinclinam catia tuturor termenilori luati

n discutie.

locuirea in poezia ,,Amicului

literare : iernii, patimilor, ba comuna, fara nici un fel
vietii printre cu iernei, pati- de implicatii stilistice.
melor, vietii, pintre ; iar Tn Este adevirat, in prefati
Junii corupti formele ceriuri, spune: ,Desi nu este un die-
creapa, curag'ul, soartea, al tionar explicativ al limbii.
(Versul ar deveni: ,De bra- D.E. a dat scurte definitii

(0,1,23)

etc. ar trebui sd ia locul for- (p. 9). Dar chiar raminind in
melor ceruri, crapa, curajul, marginile acestei.  motivari
soarta, a etc. mi se par de prisos explica-

Autorii  dictionarului  afla  tiile date termenilor  pentru
sursa acestor  inlocuiri in  €Xxprimarea numerelor, culori-

Familia, V, 39 126 si in ms. 10, @ unor

o A _ : _
: I d LT ales ca se ajunge adesea la
Si cel de aici sint operate,  definitii banale: ,Patr ;n m-
pare-se, n acelasi timp, T card. Numarul care in nUMA-

In ultimul minut, pe unele

> si cinci"
pe altele nu

) semantic, ram~s  nesesizat,
Prin urmare forma pe care in versul: ,Joace unul si pe
0 au aceste cuvinte e cea patru / Totusi tu ghici-vei
ultimd, rezultatul interventiei  chipu-i” 0.1,196); la altele
de ultimi ora a poetului. |Iar|ante. ,Cinci, num. card.

Dar daca autorii ,,Dictiona-

rului” si-au propus restabili- telor de la o mind”, sau de-a
rea formei ultime a unor dreptul _penibile: ,A  apdsa
creatii eminesciene, ar fi tre vb. I Tranz. A presa’. ,Si

; ' gindind ca dorm, sireato,

chiar dupa pu- lumind", metafora
saracita de poezie.
revazute  ntre

Eminescu le-a D.

confia, de (Urmare Tn pag. a 9-a)

sistem de relatii sensibile, critice. Existd atftea judecati de
valoare cite impresii rationalizate avem. Fixarea lor Tntr-u
imagine critica si acceptarea lor ca iinalitate este posibi‘a
numai dupa ce definim structura. Perceptie-structura-semni-
iicatie-imagine criticd sint numai une'e din actele de va-
lorificare a operei. Critica Tsi defineste structura  dupa
actul de perceptie, dupa concluziile trase. Structura life-
taia e intr-un raport continuu, neindentificabil cu structu-
ra criticdA pe care o ,formeazda". E un transfer de valori
diferentiate ce nu epuizeaza deloc realitatea onetei, ci 0 si
Tntregeste, ne-o arata Tn toatd varietatea si polisemia sa.
Totul se petrece la nivelul afinitatilor, comunicarii imper-
ceptibile si imprevizibile si nu prin ruperi  sau fluxuri
zgomotoase.

Despre metoda ? Opera o creaza sl ea singura Ti dicteaza
mijloacele de analiza Opera si metoda, metoda si structura
critica. Exercitiul  critic Tnsumeaza direct opera ca sa-si
gaseasca  metoda, sa-si formeze  focarul de semnlflcatll
printr-un refuz al dogmelor. Criticul trebuie si aib& perso-
nalitate, adica ,,capacitatea de interpretare, re-semnificatie si
rc-structurare a operei intr-un limbaj propriu, pe un re-
gistru cit mai vast posibil. Transpunere si inventie critica
permanentd, contemplare, analiza si valorificare a literaturii
sub specia ineditului, a unghiu'ui original de perceptie, cu
rezultanta irepetabilé a factorilor comparen[i, obiectivi 1n
orice act critic. Tnsusirea de a stringe ntr-un fascicol toate
razele de lumind si a le reproiecta, sub an anume unghi de
refractie". Personalltatea talentul creaza ... critica. Vocatie,
gust, talent, eruditie, perceptie vie, nemljlocité a literaturii
si .. automat avem criticd. Adrian Marino exc'ude orice
lecfie, orice prejudecati si mizeaza pe aceste Tnsusiri Tnascute,
educate, maturizate, supuse unor intreg.ri perpetue. Tratatul
sau e plin de reflectii despie critica, asa incit a-1 analiza in
totalitate Tnseamnd a scrie tu insuti un altul. Adrian Marino
e tipul criticului care spune mai mult decit e necesar, iar
sinteza sa creste din aceastd spunere de fapte, structurate
p'nd la esenta, din viziunea sferica a ienomenului estetic
Secreta si irezistibila seduefie pe care o provoaca textul sau
se explica prin vitalitatea expresiei critice, prin acele
izbucniri  furtunoase, un fel de ploi torenfiale, fertile, ce
inundd pagina si o trezesc din inertie. Existda Tn toatd arta
criticd a lui Adrian Marino o neintreruptd eruptie de sen-
timente ... critice, o risipire de idei si reflectii. Textul sau
se citeste ca un roman, caci nebanuite semnificatii ale
emotiei, ale actului complex dc perceptie, urca nestl.ije-
nite si se regasesc TIntr-un dialog socratic, caDtivant.
cu. lectorul ce satisface Tn toate directiile.

De ce facem critica? intrebarea cu care se incheie Ilu-
crarea lui Adrian Marino ar merita singurd un mic tratat.

Facem critica fiindca astfel ne justificam existenta, modul .
[ de a fi, ) > C raspundem unei ccj
rinfe si utilitdti sociale si exprimam una din dimensiunile’

nostru de a fi, ne verificdam vocatia,
vietii literaturii: aceea de expresie a sensibilitatii operei.
a valorii ei reprezentative. Ne recunoastem n opere cain
propriile noastre creatii, comunicam emofii si sintem sedusi
dc ele, le contemplam si ne intrebam totusi ce este

literatura, critica, fara sa avem nostalgia unui raspuns de-
finitiv. Literatura, prin limbaj si semnificatie, valoare cla-
sicd, atinge absolutul iar critica si-l apropie, vietuieste ir
preajma lui, nu o datd 1l divulga si apoi se reintoarce I«
literatura, singura, adevarata, inepuizabila realitate a ei.

In Introducere 1n critica literara a lui Adrian Marino,

literatura si critica sint doua realitati, doua vieti ce nu se
pot desparfi fiindca spectacolul e neintrerupt si actorii nu
se schimba.

Zaharia Séngeorzan

exemplu, din ,,O calatorie tn
sint Tnlocuite prin copi-

Procedeu) ni se
de pilda. Tn- pare inutil, fara rost, mai
ales cind termenii nu cunosc
F. 1.“, a formelor gramaticale decit Tntrebuintarea din lim-

pentru a putea fi identificat
cu usurinta sensul cuvintelor"

obiecte foarte
cunoscute s.am.d. Ar fi fost
suficienta ilustrarea lor prin

ratoare are locul Tintre trei
) (Ca sa, nu mai vor-
bim de estomparea ecoului

Numar egal cu acela al dege-

apesi gura ta de foc" (O.L
Explicat prin ,dira de
».mreaja de ¢
vapaie" din ,Luceafarul” este'

[rimia



reete... Am visat si-atunci cu
tine, ca numai la Petruta
n-am adormit si parca o fost
si mai usor, cd era fatd si
era mai mica si poate si ea
mat grabitd sd-si traiasca via-
ta, sa vada soarele... Da la
Ghita, doamne fereste, du-
cd-se pe pustii si pe codrii,
cum am atipit, am visat c-am
nascut un catel negru si-asa
fugea pe sub pat ca nu-1 pu-
team prinde cu ochii. Acu in-
tra, acu iesea si iesea cline
mare si m-am trezit Tn {tipS-
tul acela, c-am Tnceputsa tip
si c¢ind m-am trezit m-au a-
~pucat din nou taieturile. S-a
iFipit speriatul de mine, ca
mi-era teama, ti-am spus, sa
nu vina tocmai atunci cum
ma canoneam eu Si ma zvir-
coleam si urlam si sa ma
ieie la bataiel M-am trezit,
si-am Tnceput sa pling si sa-i
spun mamei, doamne apara-
ne, c-0 sa nasc poate un ca-
tel si ce ma fac eu cind vine
el? Mama s-0 asezat linga
mine, m-o prins de git si de
urechi sa ma stdpineasca, sa
ma sprijine Tntre perne sima
mingiia cu palma pe frunte
si pe fatd, stergindu-ma de
sudoare :

»Taci, fata hai. Fii fatd cu-
minte, nu te mai gindi la ni-
nic

Peste douad ceasuri am nas-
cut si mama ma stringea de
cap si mad legdna Tn bratele
ei si-mi zicea:

.laca ai nascut baiet" —si
pe mine, de bucurie, nu ma
mai durea nimic.

Asta a fost noaptea. Dimi-
neata am nascut. Pe la 10 o
venit moasa. Pe la 12 o ve-
nit si el. Nu stiu cum o ve-
I[NnTt nu stiu pe unde-o intrat,
de buimaceala si de bucurie
acum c-am nascut un bdiat,
mie mi s-0 parut c-o intrat

ru’ tatii! Fecioru' tatii! zi-
cea. Acum are si Vasile Cio-
banu un fecior. Tata o sa-i
aduca un nas grozav, sa-i fa-
ca o cumetrie mare, mare —
si-l dadea Tn sus. Baietu ri-
dea sl cum gingurea asa ca
0 turturica, numai ce aud cd
scoate un tipdt si nu mai
aud nimic. Cind mi l-0 pus in
palme, copilul mort. De spe-
rietura aceea, cind -0 azvir-
lit Tn sus, l-o azvirlit o data
mai tare si-o lesinat. O aler-
gat mama si i-o suflat in gu-
ra, l-o stropit cu apa rece si
si-0 revenit.

'Eu m-am supdrat si-am rac-
nit :

,Ce-ai facut, omule. Ai o-
morit copilul”.

,HO, nebuno — zice ma-
ma. Taci ca n-are nimic".

Eu si mai suparata ca ma-
ma m-o ocarit, am Tnceput
sa strig la dinsul :

,De ce n-ai fost gospodar,
sd stai acasa si sa faci cu-
metrie mare cum spui. De-amu
o sa-l boteze mama.

El,... o-nceput si el sa stri-
ge si din strigatul lui mi s-o
facut rau si nu mai stiu. Stiu
cd-n urmd, cind mi-am reve-
nit, el era plecat la Dorohoi
sa-mi aduca doctorii de la
farmacie, mama era dusa la
biserica séa-I boteze pe Ghitd
— i-am zis Ghitda pentru ca
pe tatal lui Vasile 1l chema
Gheorghe si stiam de mult
ca el doreste sa aiba un ba-
iat pe care sa-I cheme Gheor-
ghe — si cu mine o venit
si-o stat matusa-ta Catinca.
O stat cu mine si cu tine,
ca tu erai neastimparat tare,
toate poznele le faceai. de
asta ti-ai rupt si mina. Doam-
ne, cind ma gindesc, ce mi-ai
facut si atunci, ca eu, cum

RECVIEM PENTRU CEl VI

prin perete. Sau nici n-o in-
trat, nu stiu cum sa-ti spun.
Moasa o plecat si eu am ati-
pit din nou. Dupa ce-am va-
zut copilul, I-am tinut la piept
si i-am dat sa sugd, am ador-
mit si din somnul acela m-am
trezit cu el Iingd pat. Nu stiu
cum Tl vedeam eu, cum sta-
team culcata, cum juca lumi-
na prin geam si-1  vedeam
prin lumind, parca era altul.
Stateam sl ma uitam la el:
oare-i el aista sau altul
si de ce nu strigd. Avea bra-
tele Tncércate si-o-nceput sa
puna Iingd mine pe perna.
Mi-o adus asa: un kilogram
de rachiu de drojdie... Auzi
cintecul aista la difuzor? Cin-
tecul lui:

Foaie verde de-o sipica
Trenule masinda mica
Unde-1 duci pe lonica ?

Cu aista se scula diminea-
ta Tn gind si-1 cinta cind era
n dusi buni. Si mi-o adus
asa: un kilogram de rachiu
de drojdie, un kilogram de
rachiu de-aistalalt, de rind, o
franzela alba, un kilogram de
miere de albine, si un Kilo-

gram de mere de copac. Nis-
te mere maxi, hultuene, nu
stiu de pe unde le-o fi adus
cd pe la noi nu era asa ce-
Va. O lasat toate acolo peste
mine, gramada, si s-a repezit
la pat. Tu nu erai acasa.
Te-am trimis cu doua  zile
tnainte la Matusad-ta Catinca,
S-ai venit a doua zi dupa ce-o
venit el. Ma tem ca chiar el
te-o adus. Ca zicea cd are
tata doi feciori. Juca cu voi
prin casa si zicea ca are doi
feciori. Cu flacaii mei, zice,
bat toti bortarii  din Chilia.
S-0 repezit, vasazica, la pat,
o luat bdietu Tn brate si a-n-
ceput sa suiere cintecu ista
de la difuzor si sa joace prin
casa cu baietu-n brate. Fecio-

stdteam Tn pat, slabita si mai
mult moarta dectt vie, cind
Tntorc capul pe pernd si ma
uit — ca ma dureau si ochii
in cap, nu-mi puteam misca
ochii — tu la plita, cu-n pumn
de cenusa in mina. Ai scos
cenusa din plitd si-odata ai
facut ,,pufffl" — nici n-am
apucat eu sa-mi dau seama,
sa-mi Tnchipui ce-ai sa faci—
si toatda cenusa ti-o venit Tn
fatd si-n ochi. Erai trecut de
doi ani si jumatate, mergeai
pe trei. Doamne, doamne, si-al
Tnceput sa tipi, sa plingi. Cu
ochil nu vedeai de usturime,
te-ai speriat si-ai cdzut jos.
te-ai  trintit la pamint si te
zvircoleai. Sa strig, n-aveam
pe cine. O asteptam pe Ca-

tinca, da stiam eu cind vine?
M-am fortat asa cum am pu-
tut si m-am dat jos, te-am
luat Tn brate... M-am tinut
de marginea patului, m-am ti-
rit pina la tine, m-am aple-
cat sa te ridic si cind sd& ma
ridic cu tine-n brate, nu mai
puteam. Ochii tai nu se mai
vedeau, erau numai  cenusd
cu lacrimi si cum Tti curgeau
lacrimile pe obraz, toatd fata
ti-era minjita si te zbateai in
miinile mele, abia te puteam
tine. Am luat apa, te-am spa-
lat si pind a venit matusa-ta
Catinca, te-ai linistit.

Ce sa mai spun, ca nu stiu
ce s& mai zic si ce sa mai
spun, sa& nu gresesc c&d nici
eu nu m-am purtat cum tre-
buie si daca n-a avut el, eu
cu atit mai putind Tntelegere
pentru el am avut. O venit
Catinca, te tinea pe tine-n
brate si-nainte de-ase Tntoar-
ce mama de la biserica, l-am
auzit pe el depanind pe dupa
casa. l-am spus Catincai sa
tragd repede zavorul la tin-
da. Mi-era teamad, ca nu era

mama acasd- si mi-era teama
sa nu ne bata. ElI o ciocanit
in usd si striga pe la feresti
sa-i dam drumul Tn casd. Si-n
timpul aista cit striga el, a-
pare sl mama.

,Ce-i, mai Vasile? Ce-i cu
tine ?

»l-am adus doctorii — zice
el. Uite s-o-nchis in casd si
nu vrea sa deschida.

»D-apoi cine ti-i vinovat,
zice mama, dac-ai bagat ati-
ta spaima Tn eal".

,Da mata unde-ai fost ?
zice el.

,La biserica, zice mama. Am
botezat copilul”.

,Ce face ?*

L-am auzit racnind si l-am
zarit pe geam cum se repede
la mama sa-i ia copilul. Mama
nu l-a dat — acum cind ma
gindesc nici nu stiu de ce —

cit de schimbat vezi lucrurile
dupa ce trec? La urma urme-
lor el avea mai mult drept

decit mama, sau hai sd zicem,
de-acuma tot atita, pentru ca
mama era nasa copilului, dar
de ce se temea si ma temeam
si eu, cine si ce, la urma ur-
melor, ne dadea dreptul sa-I
pazim pe copil de el, doar
n-avea sd-i faca nici un rdu
lui.

»Muierilor!  Blestematelor !
Striga. De ce mi-ati botezat
copilul ?".

Dar striga de pomana, pen-
tru cd bdiatul trebuia botezat
si el daca s-o Intors fara Fa-
nicdi — uite c-o trecut atitia
ani si eu nu mi-am scos din
cap ca el nici n-o fost atunci
la Fanica. Cine stie pe cine
avea el si pe unde si cu
toate ca zice Fanicd, daca-1
Tntrebi si-acum zice, chiar
sa-l Tntrebi, zice c-o fost si
I-o gasit Tn qgreva, cu bratele
Tncrucisate. Nu voiau sa lu-
creze, sa le mareascd salarul,
ca-i gituiau lipsurile si pe ur-

md — ca de la asta i s-0
tras — o-fundat puscériile
cu ei si Vasile nu stiu ce-o
facut pe-acolo — s-o fi bagat

el ca nu mei avea astimpar
si tinea la Fanicd. De asta
nici pe ce zice Fanica nu ma
pot baza pentru ca si Fanica
tinea la el, si amindoi se-apa-
rau. Nu poti sti ce-au facut
amindoi. dacd nu cumva Fa-
nica o fost pus de el, ca nu

stiu cum, femeile Tntre ele nu
se prea Tinteleg, surori si ci-
tendatd nu se Tinteleg, dy
barbatii cum devin neamuri,
se aliaza si se Tnteleg de mi-
nune, grozavie mare, cind e
vorba sa tina piept femeilor,
chiar daca femeile  acelea-s
nevestele si surorile lor. El
da. toate astea s-au trecut,
Ghitd a murit, Vasile s-a dus
si el dupd Ghita si nici nu
mai stiu de ce-ti spun.

»,Ce? Nu-ti place? o stri-
gat mama la el. Daca nu-ti
place cd l-am botezat eu, mai
du-te o datd cu cine vrei si
boteaza-1 din nou.

Ca nu stiu cum sa spun,
da si ea avea dreptate. Dupa
ce s-a canonit atfta cu mine,
in starea aceea, cum  eram
noi, s-a dus la bisericd si-o
dat copilul la lege, ca n-avea

cine, nici el nu trebuia sa-i
spuna vorba aceea, chiar da-
ca el voia altceva, cind o va-
zut-o cu copilul Tn brate si-o
auzit cu urechile lui ca se-n-
toarce de la biserica, doar

nu mai putea, ca asta nu-i
asa ca si cum ai da cu mina
si-ai sterge ceva. Doamne,
doamne, ca deqeaba vorbesc.
Nu pot eu spune viata noa-
strd de atunci.

Ce era cu Catinca, cu mine
si Catinca si Catinca si el,
c-o-nceput si ea din casa sa-l
ocarasca:

»,Mai, golane! Veneticule!
D:i-te-napoi de unde-ai venit |

Asta o fost prea de tot
auzi. L-o dat gata. Nu i-am
mai auzit vocea. L-am auzit
dup-di'p prin ograda si s-0
dus. bun dus, nu l-am mai
auzit.

»Ce-ai facut? am Tnceput
sa tip la Catinca. Cine te-o
pus afurisito: Cine te-o toc-
mit ?*

,Ce zice ea. Ce, fa?".

,Ce-mi alungi tu omu de-
acasd ? Du-te acasa la tine si
te tine de omu tdu! Fa —
am strigat la ea.

Catinca s-0 suparat, s-0 dus
Si ea si eu am rdmas cu ma-
ma, cu tine si cu Ghita si
ne-am pus amindoua pe plins.
laca-asal

CONTRAPUNCT

OUMIFRU" VELCIU:  ION NECULCE

Desi cel mai popular dintre cronicari, Tn sensul accesibi-
litatii si al wvalorii artistice a operei. lon Neculce nu s-a
bucurat pina Tn prezent de o ampla monografie Tn care sa
1 se limpezeasca etapele vietii, mediul Tn care a trait si
semnificatia operei. Nu-i mai petin adevarat ca aceasta
lipsf£ este suplinitd de prestigioasele contributii ale lui N.
lorga, M. Sadoveanu. Stefan Ciobanu. N. Cartojan, G. Céa-
linescu, I. lordan, Serban Cioculescu, C. C. Giurescu, Al
Piru s.a. Acestor nume li se poate rdauga si acela al lui
D. Velciu, care a plecat de la contributiile predecesorilor,
a limpezit unele locuri mai putin clare cu contr butii pro-
prii si ne-a dat o sinteza din care maginea lui Neculce
ne apare clara si pentru etapele mai putin cunoscute. Pe
IiTnga v.ata cronicarului urmarita ,.pe firul cronicii”, auto-
rul a mentionat. Tn treacat, izvoarele letopisetului si ale
culegerii de legende, f.liatia manuscriselor, oprindu-se Tn
cercetarea sa si asupra artei cronicarului. Monografia pune
la contributie o bibliografie bogata. Unele studii mentio-
nate Tn ea apartin autorului, semnul unei pregat ri de mai
multd vreme Tn vederea lucrarii de fatd. O dovada a aces-
tei afirmatii o constituie ampla bibliognfie alcatuita de
autor si publicata Tn ,,Limba si literatura”, vol. XI1.1966, p.
503-536.

Urmarind cursul monografiei, n? vom opri asupra unor
date relevante pentru valoarea lucrarii.

In bibliografiile a catuite pina Tn prezent, nu erau bine
pree zate unele date Tn legatura cu predecesorii sai Si cu
med ui Tn care a trait In preajma virstei de 18 ani. Din lu-
crarea lui D. Velciu afarn ca lon Neculce, fiul lui Neculce
— vistiernicul — si-a trait viata (dupa moartea timpurie a
tatalir) ma; mult ITnga bunica sa A-oandra , Icrdxchioaia"
la mos:a acesteia de la Blagesti. linga Pascani. Mama cro-
n’carului — Ca»inca. din famlia Ilui lord-che Cantacuzi-
no — s-a recasatorit, dupa moartea nrimului sot prin ~nul
1677 cu Enache gramét cul. confundat de cr i biografi cu
Neculce v’stiernicul. Din cauza deselor invrz i ale armate-
lor po’oneze. bun’ca ,lordach’oaia” Tmrruna cu n°notul
s au retras la curtea stolnicului Constantin Cantacuz'no 1n
Tara Romaneasca, a carui sotie, S'fta. 17i era nepoata de
fiica. In casa stolnicului, lon Neculce. cu vocatie de storic.
a fost stimulat pentru studiile de istorie.

Pe larg sint analizate legaturle lui Neculce cu DIimHrie
Cantem r Tn cele 9 Tuni de demnie ale Tnvatatului nr’ncipe
mo’dovean. Cele mai vii pagini ale letopisetului sint ce’e
consacrare_razboiului la a tui ‘Jesf2srrnre cronicarul nos-
tru a participat de ’a TnceDut nina ’a sfirsit. Dar razboiul de
la Sranilesti. din iulie. 1711, este pierdut si Tn » rma acestei
s;tuat i domn si «fe’nic 3nrop at. Trdvrer-tt. dar cu spe-
ranta Tn ¥ ’e ma» b~ne. luau drumul pribegiei.

Ini’'nte de a analiza legendele sl ’etopis't”! sub raportul
izvoarelor, al continutului si al valorii lor artist ce, D. Vel-
ciu se intreaba ce l-a determinat pe K'eculce sa continue
pe cronicarii ce l-au nreced-"t. Rasnunsul 11 afla Tn exem-
plul de natrio”sm al acestor Tnaintasi si H sUmulentul
dobind't Tn tinerete de la ¥ olnicui Constantin Cantacrz’no
si D. Cantem’r. Dersonal’tat’ c/Ifrale de mare prestigiu

Discutind izvoarele letopisetului. autorul monografiei
ment’oneaza pentru partea | (661 — 16®@" doar a$a-
numita Cronicd Racov’pana. (partea 1661—1709). Adevarul
este ca el s-a cd’avz't mai mult — pentru aceasta p°rte —
dupd izvodul intern denum’t de C. Giurescu ..Pserdo-cos-
t’n (1661—1709). Neculce se apronie de acesta P’na la id°n-
titate Tn unele narts. Sa se v-da pentri aceasta - Anulele
stiintif:ce a’e Unwer”atii ,,Al. 1. Cuza" - Irsi, i£60o, fasc
2 Supliment, n. 143—153. De esemene0 pentru o discutie
mai amnld asunra locului unde se aflda mormintul lui Ne-
cu’ce. _sa se vada un articol Tn acest sens publicat in Cro-
nica din 13 iulie 1968.

Cronicari” elog’at de M. Sadoveanu ca a adunat Tn le-
topisetul sdau comori de frumuseti artist'cc” si pentru a-
ceasta ..m' i carte de capatV". a nasit, Tn etapa 'ctuala a
reconsiderarii culturii noastre vechi, un biograf compe-

tent
|. D. Laudat

Desen de C. CIOSU

LEONID DIMQV; PE MALUL STIXULUI

Poet al wversului frust, Tncarcat Tn sunete si miresme
mereu_ proaspete, Leonid Dimov Tisi Tmplineste sub bune
auspicii tot mai distinctul sau profil liric. Volumul intitu-
lat ,.Pe malul Stixului”, constituit din 40 de sonete, merXa
0 privire orientativd cit mai atentd, feritd de relativitatea
interpretarii care Tn acest caz poate deveni derutanta.
Fiindca Leonid Dimov este Tn acelasi timp un clasicizant
si un modern, pentru care, actul I:g)_oetic se constituie din
mpletirea luciditatii cu oniricul. in acest concept estetic
rezultd decorativul fastidios si adeseori plutrea la supra-
fata a ideilor, specifica rrrnasianismului.

Notatii fulgurante stgereaza ~proace la modul supnrea-
list o lume imi)end?rb la : , Deoda’d cum m -ai s'irtecat
lumina / Si citda umbra-ai revarsat pe rufe / O nor sonor
dum‘nica-n gradina / B sericii cu boabe albe-n tufe". (XIX

Deodata cum mi-ai sfirtecat lumina).

Existd Tn poezia lui Ltoi’d Dimov o vzibi’'a ’'nfuenta
barbiand marcatd mai a’es prin conjugarea pe scarda larga
a cuvintelor d’n limbajul obisnuit (un ori_ arhiisme siu
regionalisme) cu neologisme si termeni tehnici, prin topica
frazei si gustul pentru epitetul socant.

Insa. Tn timD ce la lon Barbu imaginea distilata la ma-
ximum tinde sa capteze abstractul spre a-1 face perceptibil,
in poezia lui Leon’d D’mov aceasta sugereaza cu preca-
dere concretul, apropiind viziunea de cea a lui Fundoia-
nu. Farmecul produs de versuri ca: ,,Barcaz rotit Ta con-
fluente sure™, ,JIn och’ adinci incendi came joc", .,Cu
sapte-nfipte-n spate lungi pumnale”. ,,Ma prind de palma
ete amarui"”. ,,Cind linisti curbe oglindesc racoare", ..Opait
luminind pareri de fTngeri”. — spre a cita doar citeva —
este incontestabil si probeaza o fortd asoc’at’'va deosebita.

Interesantad ni se pare structura acestor sonete, mult deo-
sebita de cea consacrata care exceleaza nr’n unitate. Astfel,
aceste sonete apar construite Tn majoritatea lor d’'n doua
sectiuni distincte, uneori chiar diferite ca structurda. Prima,
cea a catrenelor, Tn care Leonid Dimov este modern, ob-
tinTnd surprinzatoare efecte de expresie precum: ,,Oare ce
vor face pozele patrate / Colorate noaptea-n enciclopedii, /
Singure, lucioase, pe vecii uitate / In imensa trrma cind
nu voi mai fi ?/. Si iatd grupul celor doua tertine, surprin-
zind Tn contururi precise, demne de cel mai elevat, clasi-
cism, un tablou pe care 1l banurm generatorul Tntrebarilor
si atmosferei fumegoase, abia ir'zata. din rartea intiia a
poez’ei : ,,Sarbatori de linisti, garduri varuite, / Pepeni —
piramide asteDtind Tn piata // lar la poarta ivar de a’ama
su/e : / S-a inchis Tn c?sa boare amaruie / Si-o pazeste
plopul de argint din fata".

Haralambie Tugvi

CROMA-
TISMUL
LUI
BACOVIA

Toti criticii care s-au ocu-
pat cu ooera lui George Bn-
covia au scos in evidenta, ci
diferite nuante, coresponden-
ta dintre emotie si imaginea
coloristica, atlt de caracte-
ristica acestei poezii. La Ba-
covia intr-adevar, sinestezic
pare parte integranta din ti-
niversul sau poetic, specific
simbolist de altfel, organizat
de corespondente de diferite
tipuri. Ceea ce s-a observat
mai putin, si poate chiar de
ioc, ne pare a fi urmatorul
paradox: sensibilitatea colo-
nstica a poetului tinde sa se
anuleze, sa se nege, sa im-
puna in locul culorii non-c.u-
loarea. Totul ca efect al li-
nei emotii corespunzatore do

neant, gol, extinfie sufleteasca.
Vidul inferior, depresiunea
mora'a se traduce la Bacovia
in termeni numai Tn aparenta
acromatici. In realitate, poe-
tu' care este un obsedat al
prabusirii si al descompunerii
morale, recurge Tn mod con-
stant la un alfabet co’oristir
de gradul zero. Ceva cu lim-
bajul de grodo zero pus fin
lumind de critica moderna a
poeziei.

Gare sint culorile dominante
la Bacovia ? In mod evident :
neqgrul si albul. Or aceste cu-
lori, istoria picturii si dife-
rite confesiuni de pictori ce-
tebri stau marturie, sint con-
siderate, dupa Tmprejurari, fie
ca non-culori. forme de ine-
xistenta totala a culorii, tie
cu maximum de intensitate

a culorii, ,,regine" ale culo-
rii. Anume poezii tipic baco-
viene se intituleaza  dealtlel
Negru si Alb. Exista, desigur,
st alte culori, Tn speta vio
lotul si galbenul. Dar din
contextul poeziei in cauza, cit
Si a Tntregii opere a poetului,
rezulta ca aceste culori bat.
ca sd spunem asa, violetul
spre negru, cu toatd gama so
de nuante / plumburiu, ca-
husiu, etc. /, iar galbenul
spre alb / respectiv snr»
paloare, spre decolorat, es-
tompat /.

in felul acesta, aspectul co-
lonstic al poeziei bacovienc
se pn'arfzeaza. Da' in aca'asi
timp printr-o adevarata misca-
re dialectica  polaritatea se
preface n identitate. Negrul
si albul tind sa se a-
nuleze reciproc, definindu-se
n acelasi timp ca non-
culori. De, unde vine a-
cest dublu fenomen poetic |
Din faptul ca la Bacovia.
toiul sugereaza ,,moartea” su-

fleteasca si golul spiritual
care — pentru a se defini i-
magistic — are nevoie fie de

cu’ori'e cele mai tari, fie de
culorile ce'e mai s’abe. ambe-
le cu functie simbolicd iden-
tica. Vn'nmul P1"mb. cel mai
reprezenta'iv, exprima pas cu
pas. tocmai aceasta tonalitate,
sumbra, pinion”. ndoliata
funebra, plumburie, cenusie,

de amurg si noapte. Toiul
pare frint, deprimat, sufocant
Si atunci, Tn mod instinctiv
limbaiul  poetic primeste a-
cccasi  cu'oare, respectiv u-
ceeasl predispozitie non-colo-
ristica.

In istoria poeziei noastre,
cazul lui Bacovia ilustreaza
in modul cel mai limpede va-
loarea acestei duble cores-

pondente dintre cele mai ori-
ginale :  intre plusul st mi-
nusul culorii cu tendinta reci-

proca de interpatrundere sl
anulare, ca simbol al unui u-
ruvers moral unde se consuma
aceeasi lupta si drama sufle-
teasca, intre euforie si ne-
vroza si in ultima analiza in-
tre viata si moarte.

Lidia Bote



Dictionarul

MODERNISMUL EMINESCU

IN FISE

Vinul bun se trage in sticle ; la serviciul de bibliogra
iie si documentare al Bibliotecii centrale universitare din
Bucuresti, curentele literare sint trase in...fise. Romantismul
a deschis seria (1965), apoi a venit rindul Simbolismului
11967), iar, acum Tn urma, Modernismului (Buc., 1968).
Dar ce mare deosebire! In timp ce ,biblioteca” oenologica
este destinata...,,consultarii", publicatiile amintite au toa-
te caracterele raritatilor: in tiraj neverosimil de mic, Tnchise cu
sapte lacate. Incunabile de-ar fi sl ele n-ar fi mai bine pazite!
Totusi, ori cite precautiuni sint luate, cite un exemplar — oa-
recare ! — tot mai picd Tn mina criticii. De unde si
voluptatea Tnfruptarii din fructele oprite ale tov. director
Mircea Tomescu, a carui conceptie despre difuzarea ,se-
cretelor” bibliografice se dovedeste dintre cele mai ori-
ginale. Dar mie, cel putin, rni-au placut totdeauna oamenii
,originali”. Pentru unii dintre ei nutresc chiar o vie sim-
patie.

Ce-i drept, afectiunea mea intelectuala are si cauze obiec-
tive ; ideea de a da bibliografii intinse sl sistematice despre
curentele literare roménesti este bine venitd, necesard si
utild. Instrumentele noastre de lucru sint inca putine sides-
tul de imperfecte. Nu vreau sa spun cd Simbolismul si ,,Mo-
dernismul” Tn literatura romana ar fi lucrdri ireprosabi-
le. Dar dincolo de orice imperfectiuni (pe care le voi
semnala imediat), realizarea este meritorie, macar n in-
tentie si pe fragmente, desi o adevarata conceptie criti-
ca si istorico-literara lipseste acestor repertorii de fise,
A aduna liste bibliografice nu este de ajuns. Totusi, ca
punct le plecare. Simbolismul si Modernismul pot adnce

putine . servicii, Tntr-un prim stadiu al documentarii:
446 fise ,,s mboliste”, 433 ,,moderniste" jatd o recolta
deloc neglijabila.

Viciul de baza tine de factura si calitatea rezumativa
a fiselor. Nu exista nici o garantie cad ideile centrale ale
manifestelor, studiilor si articolelor conspectate sint de-
finite complet, exact, pina la nuantd. Am Tnceput verifi-
carea cu...propriile mele articole, Tn care — de ce sa
ascund ? — nli m-am recunoscut de loc. Mi-am spus ca
este vorba de un simplu accident. Dar aceeasi dificultate
apare si in alte cazuri: la G. Calinescu si Al Piru, la
Serban Cioculescu si Matei Calinescu. Fidelitatea  fisei
pare sa descreasca pe masura ce materia devine tot mai
actuala, nu fara anumite cauze precise: ,,modernismul®,
foarte controversat si ieri si azi, impune luarea unei a-
titudini critice. Dar desi autorii fiselor nu sint critici, ei
ncep totusi sa exprime, cu sau fara voia lor, toate rezer-
vele si opacitatile personale, toate rezistentele lor su-
biective, in fata unor materiale nu odata surprinzatoare,
paradoxale. Autorii, desi Tsi interzic sa faca ,criticd",
strecoara Tn felul acesta destule indoieli, rezerve, obiectii.
Fireste, este dreptul lor. Dar atunci trebuia specificat des-
chis ca avem de-a face cu o bibliografie ,critica". lar,

in acest caz, exigentele devin cu totul altele, infinit mai
mari. Cind cineva scrie: ,Eugen lonescu afirma socant
%.n.) ca etc.", desolidarizarea — nu-i asa? — este va-

ditd. S-ar putea da zeci de exemple de oscilatii intre
obiectivitate si subiectivism evident, atitudini care nu
intra (s-au n-ar trebui sa intre) Tn stilul strict bibliogra-

c.
Nelamuritd bine, nici in ,,Cuvint Tnainte", nici Tn text,
ramine definitia Tnsasi a ,,modernismului”. Antitezd a cla-

sicismului. Eticheta generala pentru curentele de avan-
garda ? Simplu reper cronologic? In mod cu totul con
ventional ,fisarea"” doctrinei Tncepe cu anul 1920, desi o

Revista moderna apare la noi inca din 1879 (neinregis-
tratd), unde Macedonski, Tntre altii, publicd si un articol
despre Literatura moderna. Sa mal amintesc ca L. Re-
breanu scria despre Modernism, Tn Rampa din 2 august
1912, iar Emil Isac cerea Modernismul pe toate liniile,
incd din martie 1913 (Noua revista romana, XIII, 20)?
N-am intentia, nici posibilitatea, sa umplu toate lacunele
bibliografiei, nefiind ,de specialitate”. Dar nu mai Tnca-
pe Tindoiala ca ideea ,modernista" Tncepuse sa patrunda
la noi cu cel putin doud decenii Tnainte de 1920, data li-
minara, absolut inacceptibila. O mai corecta viziune isto-
rico-literara ar fi Tnldturat aceasta eroare.

Alte imperfectiuni decurg dintr-o tehnicd vicioasa de
lucru. Mai 1ntii, n-are rost a introduce in repertoriu volu-
mele Tn limba franceza ale lui T. Tzara, B. Fondane sau
E. lonescu. Acestea nu apartin literaturii si modernismu-
lui romanesc, chiar daca autorii lor sint de originda ro-
mana. Apoi, oricum, se impunea o anume ierarhizare, fie
si  prin pastrarea  proportiilor. Marimea fiselor nu
este niciodata raportata la Tnsemnatatea materialelor rezu-
mate : unui articol (oarecare) de Victor Iliu i se acorda
trei pagini, unui articol de G. Calinescu doar jumatate de
pagina. Volume de E. Lovinescu sau Ov. S. Crohmalniceanu
li se consacra, adesea, un spatiu mai mic decit unor texte
anodine. Aceeasi disproportie se constata si la numarul fise-
lor Tnregistrate: Anton Holban se bucura doar de o men-
tiune bibliograficd, Tn timp ce Virgil Gheorghiu de sase,
toate abundente. Lui Macedonski (nu mai vorbesc) i se a-
plica acelasi tratament: o singura trinrtere, desi Tn 1967
I s-au consacrat o carte Tntreagd, editii, articole destule
(toate omise !).

Daca parcurgerea publicatiilor vechi este, intrucitva, difi-
cila, ignorarea textelor curente, apdrute sub ochii nostri,

/ n-are nici o Tndreptatire. Despuierea (in principiu) s-a n-
ycheiat in 1967, deci nu voi mai releva lacunele anului 1968
(foarte numeroase). Dar si pina atunci svaiterul tov. To-
mescu prezinta destule gauri: Modernism de Gh. Cristescu
(Clipa, 23 noiembrie 1924), Modernismul de I. E. Toroutiu
(Buc., 1926), Miraculosul modern de Ovidiu Papadima (Gind
romanesc, 3, 1934), Glose despre arta moderna de I. Frun-
zetti (Univ, lit., 26 oct. 1940) etc. In timpul din urma as
mai cita pe Silvian losifescu (Modern si anacronism, Tn Dru-
muri literare, 1957), pe D. Costea: Modernitate si persona-
litate poetica (Cronica, 26, 1966), etc. Repet, ,bibliograf"
nu sint. Si, Tn nici un caz, Tn concurentd cu laborioasa
echipa a Bibliotecii centrale universitare, care poate invoca
oricind scuza — de nezdruncinat — ca bibliografii com-
plete nu exista.

In schimb exista (si ar trebui oricind sa existe!) formu-
lari limpezi, stil cursiv, atragdtor, nuantat, si Tn nici un
caz expresii agramate sau confuze

Adrian Marino

(continuare din pag. 8)

La substantivul  amant
nu se distinge enuntarea
depreciativa, punindu-se
alaturi versurile:  «m.Un
lant7 Ce se-mparte cu
fratie Tntre doi si trei
amanti” (0.1, 140) cu
versul: ,vergina ii strin-
ge pe-amantu-i mai tare
(0. 1.7) iar substantivului
Lege i se omite semni-
ficatia de ,soarta” ,des-
tin", ,conditie”, cu care
este intrebuintat de Hy-
perion: ,Da, ma voi nas-
te din pacat / Primind o
alta lege, (0.1 173). Pa-
catul este definit pur si
simplu ,,greseala, faptd vi-
novata”, exempliflcindu-se
cu acelasi vers din ,Lu-
ceafarul”. Nu se spune ni-
mic despre semnificatia sa
simbolica.

Materialul ilustrativ es-
te foarte bogat dar Se a-

duc uneori modificari ne-
motivate formei versului!
eminescian. De pilda,

,Ouintensenta de mizerii...”
(O.l., 150) este notat, cind:
»Cvintensenta de mizerii..."
(D.E., 81), cind: ,,Chintesen-
ta de mizerii..." (DE-, 101),
iar versul ,,A frumusetii ha-
ruri goale — ce simtirile-i
adapa" apare fie in forma
corecta (D.E., 17), fie in li-
na modificata: ,,A frumusetii
haruri..." (D.E., 215).
Inconsecventi sint autorii
D.E., mai ales Tn acorda-
rea de calificative; Fig.,
Elem. de personif., Meta-

foric etc. A glasui, de ex-
emplu, este ,Elem. de per-
sonif." ; ,Un bondar (..)
glasuieste-ncet un cintec”
(O.l.,, 87); glasuire, Tnsa,
poar & adaosul ,Fig"; ,.S-a-
uzi mindra glasuire a pa-
durii de argint" (O.l., 85).
,Metaforic" este Tntrebuin-
tat cintarea in: Cintarea in
cadente a frunzelor ce fre-

me" (O.l., 17), cint este ,E-
lem. de personif." : ,Va ge-
me de patimi al marii asnru
Lcnt" (0. L, 218); in..
flori care cint" (O.l., 33)
avem con’ext f'gurat dar Tn
,..numai tunetul cinta a-
dinc..." (P.L., 9) se vorbeste
de un ,Elem. de personif.”
etc.

Contradictii se manifestd
si Tn modul de interpretare
a unor fenomene gramati-
cale. Mai intfi, nu stim de
ce au fost considerate con-
junctii adverbele relative
cind, unde, cum, cit?

1 Inconsecventa se concreti-
zeaza 1n interpretarea con-
ceptelor de expresii si locu-
tiuni. Substantivul ciuda, de
exemplu, trebuie cuprins n
expresia ,,mi-i ciuda ; a-si
bate capul este o locutiu-
ne, nu o expresie; la fel
»a-si lua lumea-n cap" sau
~fara capat" si Tnca alte-
le. Fara pas este conside-
rat la p- 196 un grup liber,
format din prepozitia fara
si substantivul pds, dar la
p. 400 este loc., adj.: ,,Am

jurat ca peste  dnsii
sa trec falnic, fara pas,
(O.IL, 147); Fara de este

0 prepozitie compusa, la p.
196 :Strain si far'de lege"
..(O.l.,, 116), dar este cu-
prins intr-o loc. adj. la p.
305 ,cind se exemplifica cu
acelasi vers. etc.
Observatii s-ar mai pu-
tea face multe. Ele trebuie
luate, Tnsd, toate, ca su-
gestii, ca exprimare a unor
alte p.d.v. de care se va
putea tine seama sau nu.
Ramine, Tnsa, un fapt. A-
vem un Dictionar Eminescu,
un instrument de cunoas-
tere si de lucru indispensa-
bil, o lucrare peste care nu
se va putea trece nicioda-

ta cind se va cerceta poe-
zia eminesciand. | se pot
aduce Tmbunatatiri n vii-
toarele editii. Dar este de

unde pleca. Avem un Die-

tionar Eminescu. Pe  cindi

unul consacrat lui  Alec-
sandri? Pe cind un Dictio-
nar Arghezi? Pe cind un

Dictionar Blaga?

pint fantast, Incoruor-
mist si obsedat ue i-
deea completitudinii,
mtndru ae  blu*unui
princiar  al fanuuei.
adesea prea orgolios si nesta-
tornic, Hasdeu apare ca o ii-

gurd de exceptie, greu ai-
prins intr-o formula critica u-
nitara si definitiva. Tnconju-
rata cu admirafie de putinii

discipoli si simpatizan/i, con-
testata zgomotos de adversarii
pe care l-a (inut aproape fin-
continuu sub un ioc de glume
s; sarcasme inegalabile cn
orfa si inventivitate, persona-
litatea savantului ia proportii
labuloase inca din timpul vie-
tii, faima de ,,uomo universa-
le’ cistigata Tn /ora st m
strainatate fiind comparabila
doar cu aceea dobinditd mai
tirziu de lorga. Curios e ca
uneori tocmal acei care s-au
ciezut mai departati de perso-
nalismul hasdeian si l-au a-
mendat .adesea cu malitie ne-
refinuta, l-au si apreciat in
acelasi timp cu destula exac-
titate si caldura neprecupetita,
semn ca figura intelectualului,
romantic  fugos, muncit de
demoni, fascina prin tot ceea
ce izvodea mintea sa colo-
sala.

Maiorescu, spre exemplu, cu
toate reticentele, dictate ac
vechi animozitati, daca nu
chiar de o invidie secreta, ii
socotea pe Hasdeu, Tn 1882,
drept singurul Tnvatat ,,dintre
tofi roméanii' In stare sa dea
la iveala Istoria limbii roma
ne, iar Caragia'e lasa odata
la o parte floreta si recu-
noscu, fara rezerve, ca Tintre
contemporanii sai ,,magui’ de
la Cimpina ,,e o fintina nese-
catd de Tnvataturi Tnalte si
de glume seinteietoare — o
activitate de spirit Tn adevar
fenomenalda”, iar numele ‘w
,,5€ bucurd, cu toata dreptatea,
de o mare autoritate in
Cetcurile competente europe-
ne ; granitele publicitatii ro-
mane nu-i erau suficiente de-
sigur. Cu vastitatea cunostin-
telor sale si cu adincimea iz-
vorului sau de inventie, cu
spiritul sau totdeauna stralu-
citor, ilustrul nostru academi-
cian ar (ine, fara-ndoiala, un
loc. de onoaie printre cor’ien
oricarei literaturi  europene
desavirsite ; ba, poate, cu Tn-
susirile’ sale prodigioase, ar

stapini acolo un loc, Tntr-un
chip mult mai hotarit si mult
mal putin  discutat, decit a-
cela cu care-si stanine«te lo-
cul la tot (ODere, I, Fd.
Pcul Zarifopol, p. 224,
subl. n.l.

Dramaturgul nu gresea de
loc. Hasdeu a avut parte in
tot timpul vie(ii de multe ne-
dreptati si contestari violente,
dar acestea, paradoxal, i-au
Tntretinut permanenta Tn con-
stiinta publica, l-au ofelit la
o munca herculeana, l-au a-
titai la polemica si la o ere-
atie continua, i-au amplificat.
In tine, sentimentul unei in-
dependente totale. Prin grandoa-
rea stiintei lui formidabile si
a spiritului sau seinteietor, cu
scaparari' de fulger voltairiene.
scriitorul a fost, poate si din
acest motiv, un izolat ce n-a
simtit insa teamd de necunos-
cut ci, dimpotriva, apetitul e-
norm de a-1 cunoaste, stare
la care se rezuma, de iapt,
conditia esentiala a existentei
hosdeene, caci savantul avea
privirea dirza si rece a ex-
ploratorului  temerar, spiritul
critic si logica teribila a lui
Maiorescu, dar si sufletul u-
nui poet de mari disponibi-
litati aiective si imaginative,
risipite febril Tn toate direc-
tille de cercetare.

Originalitatea lui Hasdeu
este evidenta Tn toate si nu-
mai spaima unora in fata o-
perei sale aproape supraome-
nesti a facut ca o mare perso-
nalitate a culturii roméne sa
ramind, cu rare exceptii, Tn-

valuita Tn legende  stinjenl-
toate si 1n ceafa  elogiilor
fard demonstratii critice,
Printr-un destin de neinteles,

scriitorul avea sa fie, prea
adesea, incomod sau chiar
suspect si dincolo de moarte,
cind, de iapt, viata reala a
unui creator, feritd de nimic-
nicii si judecafi patimase, este
aceea a  postumitatii, si
Hasdeu e Tindreptatit s-o aiba
din plin.

Dupa Dimitrie Cantemir, el
este, aldturi de Maiorescu si

Eminescu, primul nostru eu-
ropean desavirsit si, ca re-
compensa morala, lumea

stiintificda a batrinului conti-
nent, mai mult decit conce-
tatenii sdi, n-a TIntirziat sa-i
recunoasca eruditia si singu-

laritatea printre romani. A-
cela care a apreciat poate
cu cea mai deplina perti-

nenta contributia decisiva a
lui Hasdeu Tn domeniul stu-
diilor filologice si istorice de
la noi este H. Schuchardt.
celebrul romanist  de la

Cratz, cu toate ca diferite
etimologii tracice propuse de
savantul roman, si respinse
violent de Cihac, Ti trezeau
si lui .oarecare indoieli’.
Consacrind o ampla discutie
volumului ntfi al Cuventelor
den batrini (1878), Schuchardt
remarca, Tntre altele, succe-
sul sl originalitatea lui Has-
deu Tn combaterea latinoma-
niei, iar privitor la  opera
amintitd scria cd .agerimea
si eruditia lui ies aici n e-
videnta Tn modul cel mai
stralucitor”, adica 1Tn sensul
unei accentuate rigori stiin-
tifice si, implicit, a reduce-

dc banuit ca relatii asema-
natoare avea cu multi al(i
straini, filologi si istorici, cu
care facea, cu mare usurin-
ta, schimb regulat de carti
si reviste de specialitate, de-
oarece numai asa se explica

informatia sa stiintifica aflata

Tntotdeauna la zi. O contri-
butie, nu lipsitd de Tnsem-
natate, la popularizarea n

lume a reputatiei lui Hasdeu
si, Tn genere, a valorilor cul-
turii noastre din secolul al
XIX-lea, avu un filoroman
entuziast, Angelo de Guber-
natis care afirma odata ca
.in istorie si lingvistica [.sa-
vantul erudlt’l a introdus
principii si metode noi si a
Tnlaturat multe prejudecati ce

existau Tn Romania" (Dizio-
nario biografico degli scrii-
ttori contemporanei, ~ Firenze,

aproximatii critice

HASDEU

IN

ACTUALITATE

rii .surplusului de foc', ,a-
flat Tn scrierile sale de pina
acum"™ (Uber B. P. Hasdeu s
SJAltrumanische Texte  und
Glossen”, Tn Cuvinte den ba-
trini. Supliment la t. I, Buc.
1880, p. XIX).

Reputafia filologului si is-
toricului creste uimitor  de
repede datorita  preocupari-
lor sale asidue pentru eva-
luarea elementelor dacice a-
flate la baza limbii noastre.
Rezultatele acestor cercetari
inedite, derutante pentru unii
contemporani obtuzi, dar atit
de rodnice pentru progresul
studiilor de romanistica, n-au
ntirziat sa lie mentionate fa-
vorabil Tn revistele de spe-
cialitate de peste hotare. Is-
toria ingenioasa a cuvintului
ghiuj (Elemente dace, 1,1876)
era socotita de N. Caix drept
.0 eruditd si actutda explica-
tie bazata pe date si martu-
rii de care lexicologul e ob-
ligat, Tn orice caz, sa fina
seama" (cf. Giornale di filo-
logia romanza. nr. 1, 1878. p.

55). indrazneatd initiativa a
lui Hasdeu de-a lamuri sub-
stratul dacic al limbii roma-

ne 1i aparea binevenitd si lut
Er. Neumann, cu observatia,
nu lipsita de temei, ca ,,de-
rivarea [cuvintelor) este . di-
ficila si periculoasa din cau-
za lipsei documentelor dace'
Trecind Tn revistd lucrarile

savantului intre care la loc
ele frunte, era asezata Isto-
ria critica a romanilor, aces-

ta scria, cu toata hotarirea,
cd Hasdeu .se dovedeste a
il un istoric si un filolog
priceput, cel mai important
Tntre cercetdtorii roméani de

la acea data (cf. Zeitschrift
fur vergleichende Sprachfors-

chung, t. 24, 1879, p. 182
181).
Numele lui devine noto-

riu si ca urmare a unor me-

ticuloase excursii de studiiin
Polonia, Ungaria, Serbia, A-
ustria, Boemia, Germania,
Fran[a, Italia, Anglia unde
lasa impresii excelente, apoi
datorita participarii, ca dele-
gat al Romaniei, la diferite

congrese internationale ca a-
celea de orientalistica, din

1878, de la Florenta si de la
Viena, din 1886, precum si

prin alegerea sa ca membru
al Academiilor de stijnta din

New-York, Belgrad, Sofia,
Petersburg, al Societatii de
lingvistica din Paris, al So-
cietatii neolingvistice ameri-
cane din Baltimore etc. Fai-
ma dobindita, mai ales pe
terenul filologiei si lingvisti-

cii, 7l apropie de unele ce-
lebritati ‘stiintifice ale vre-
mii, ca Hugo Schuchardt, G.
I. Ascoli. Baudouin de Cour-
tenay, Miklosich, A. A. Po-
tebnea sa. cu care TIntretine
strinse legaturi epistolare, i

1879, p. 549. Prejioase sint si
referintele din cartea Ea Rou-

manie et les roumains, Flo-
rence, 1898).
Fara 7indoiala ca asemenea

aprecieri atit de magulitoare,
reproduse uneori chiar de

Hasdeu, poate cu un aer pu-
tin pedant, Tn propriile-i re-
viste, l-au fortificat Tn lupta
cu adversitatile  din_jur si
i-au confirmat, probabil, con-
stiinta propriei valori, dar
cum el avea, intr-un grad
inalt, simtul relativitatii =~ si
credea In misiunea electiva
a_criticii, e de crezut ca elo-
giile 11 lasau rece. Ceea ce-i
stimulau cu adevarat darurile
mintii si virtutile  sufletesti
si-l aruncau in  mediul sau
spiritual cel mai adecvat, a-
cela al ebulitiei intelectuale,
al creatiei luminate de re-
flexivitatea geniului sau ac-

tiv si de freamatul polemic
dracesc, erau sage/ile adver-
sarilor, contestarile vehemen-

te pe care nu le primea cu
iritafie, ci calm, cu o inimi-
tabila ironie glaciala, ca si
Maiorescu. Susceptibilitatea si
orgoliul intelectual se dezva-
luiau dupa aceea, in  focul

luptei cu cruzimi inevitabile,
dar ele se potoleau insa re-

pede, caci Hasdeu, iritat, nu
urmarea _ atit ,.lichidarea’,
preopinentilor — farda de care
nu putea scrie —, cit pro-

gresul stiintei, slujita cu toa-
ta devotiunea, aiirmarea per-
sonalismului sau viguros cu
Ciedinta ca adevarul si tai-
nele exprimarii le stapine”h-
desavirsit. De aceea rareori
se Tndoieste de ceva.

Dorind cuprinderea totali-

tatii lumii, scriitorul si omul
de stiintd face apel, deopo-
triva, la ratiune si la pute-

rea miraculoasa a fanteziei.
Fiind Tnainte de toate artist,

firea lui de intelectual neli-
nistit si patimas iese mereu
In  evidenfa, nesupunindu-se
decit rareori legilor abstrac-
te ale stiintei. Ceea ce-1 ca-
racterizeaza precumpanitor in

activitatea sa creatoare este
libertatea desavirsita a spi-
ritului care se miscad inge-
nios n stulozitatea proble-
melor investigate, le luminea-
za deodatd cu focul orbitot
al mintii sau le complica voit
pentru a arata apoi subtili-
tati interpretative diabolice si
a pune ordine, cind nici nu
te astepti, 1n haosul creat-
Hasdeu te captiveaza adesea
Tnainte de a te convinge cu
argumentatia propriu-zisa, de

o materialitate sl o rigoare
metodicd necunoscute la ina-
intati, dar tulburatd, .nu o

data si de ipotezele extrava-
gante si uimitoare valuri i-
maginative.

Mihai Dragan



ginduri

HAJURILE

N-as fi bucuros sda ajung vreodata sa traiesc nu-
mai din amintiri, desi poate ca intr-o buna zi va
trebui s& mi le adun, sa le perii de colbul cu miros
de vechi si sa le asez succesiv in raftul cu carti.
Pina atunci ele imi pot fi de folos, ca acum, drept
clasic mijloc de sensibilizare a celui ce si-a oprit pri-
virea Tn acest coltisor al ,Cronicii".

Nu Tmplinisem zece ani cind mi-au nadusit palmele
si imbujorat obrajii la fiorul primei mari Tncrederi ce
mi se arata : responsabilitatea totala asupra unei
trasuri cu cal ce trebuia s& ma poarte - Tmpreuna
cu sora mai mica decit mine — de la gara Burdujeni
pind in primul sat, satul anilor copilariei, situat la o
departare de vreo cinci kilometri.

Oficierea actului de Tmputernicire s-a consumat in
citeva clipe, de la Tnadltimea severitatii cu care tata
cioplea in sufletul meu crud viitoare trasaturi. Barda
mestesugitd de experimentatul pedagog a lovit scurt, de
putine ori, o data cu inminarea haturilor: ,sa le
tii bine, s& mergi cu atentie, la pas si numai pe par-
tea asta a soselii ; sd ai grijade sora ta. Drum b"n le

Pornind spre casa si tinind strins Tn miini ,insem-
nele puterii" si marei raspunderi - haturile -, in-
tuiam cu mintea de copil solutii pentru eventuale
mprejurari ce ar fi putut pune in primejdie Tndepli-
nirea misiunii, care trebuia sa-mi confere un spor de
prestigiu in fata satului. Pentru unele framintari si po-
sibile confruntari nu gaseam raspuns in scurtul in-
structaj pe care mi-l insusisem total, din prima au-
ditie si poate ca aici trebuie gasita explicatia faptu-
lui ca prospetimea acestor amintiri s-a pastrat re-
zistind vremii.

In ce consta, Tn esentd, ntreaga problematica a
primului contact cu haturile ? Mai intli as fi fost
bucuros daca calul n-ar fi sesizat ca-mi era frica,
tare frica, sau daca aflind ca haturile se afla in
mina mea si simtind prin intermediul lor tremurul
acestor temeri, ar fi dat dovada de bunavointa, m-ar
fi tratat Tngaduitor. Parca n-as fi vrut totusi sa ajung
acasa din mila calului sau din intimplare. Trebuia deci
sa gasesc cu barbatie si tact mijlocul ca animalul sa
ma accepte, sa-mi simta prin dozate gesturi hotari-
rile, sa priceapa cd eu ma gasesc pe postul tatii si
ca sint ferm in dorinta de a-i Tmplini Tmputernicirile.
In al doilea rind as fi vrut ca, numeric si faptic, in-
cercarile depinzind de factori intimplatori sd nu de-
paseasca ceea ce din anterioare observatii conside-
ram ca e rezonabil. In sfirsit n-as fi cedat pentru
nimic in lume rugamintilor celuilalt personaj din tra-
surda de a-i lasa fie chiar si pentru o clipa ,puterea”
haturilor. In totalitate se sumau deci rationamente si
senzatii unice prin felul si natura lor, care se pot cu
nebanuite dificultati exploata pe calea scrisului ; de
altfel nici n-ar raspunde vreunui obiectiv de moment
investigatia mai de adincime, cu caracter psihana-
litic, pentru asemenea nevinovate aduceri aminte.

Totusi existd un temei care ar putea sa ne Tmbie
spre 0 asemenea tratare a problemei. Nu de mult
am aflat ca vicepresedintele unei cooperative agricole
de productie din judetul nostru a lasat haturile din
mind, le-a Tncredintat unui vizitiu - de asemenea ta-
ran —, platit pentru aceasta sarcina cu 400 zile mun-
ca din munca altora. Intimplarea imi tulbura purita-
tea amintirilor cu o fntrebare iscoditoare : Sa fie
vorba de o chestiune ce se cere tratatd pe Vvirste,
de oarecare obosealda, de temperament, de lipsa de
sensibilitate, poate aversiune pentru haturi sau de
simpla lipsa de morala civica ?

Acad. Cristofor |. Simionescu

cum 25 de ani, citeva
zile Tnaintea craciu-
nului, se stingea dupa
0 lungd, foarte lunga
agonie unicul fiu ui
lui John Koener Wadley, un
bogat proprietar de terenuri
petrolifere din Texas. Zdrobit
de durere si revoltat de ne-
putinta medicine! in lupta Tm-
potriva  leucemiei, tatal Isl
consacra din acea zi intreaga
energie si avere unui institut
de cercetari bio-moleculare

nfiintat de el la Dallas, tn
memoria micului disparut.
La 2 aprilie 1967, Tn ziua
cind Tmplinea 90 de ani,
Wadley avu bucuria sa anun-
te lumii cd a fost descoperitd
0 metoda cu totul noua de
tratament Tmpotriva leucemiei,
metoda care a dus la salvarea

uimirea lui Kidd se vindeca st
un alt lot tratat numai cu se-
rul porcilor de India. Ven-
ficind aceasta stupefianta ex-
pcrintd, Kidd constatd ca nici
un alt ser (soarece, cal, iepu-
re, om etc.) nu poseda aceasta

misterioasa putere care se
exercita asupra unor anumite
turme de leucemie (nu in to-
talitate, si care actioneaza
numai asupra celulelor can-

cetoase, neinfluentind pe cele
normale.

Goana dupa enzima minune

In 1954, o alta echipa ame-
ricana care lucra intr-un in-
stitut din Oklahoma, observa
ca celulele unul anumit can-
cel de soareci mureau daca
nu li se punea Tn mediul bio-

CANCERUL
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ISTORICUL UNEI

unui copil de 9 ani. Se pre-
ciza atunci ca, pentru prima
data, a fost utilizat un medi-

cament care nu prezenta nici
un pericol de toxicitate, d.ar
costa enorm: circa 1 milion
lei’ pentru fiecare bolnav.

Astfel a Tnceput istoria cli-
nica a produsului denumit
L-asparaginos Tn institutul din
Dallas, dar concomitent sl

Tntr-un centru new-yorkez de
cercetdri, creat si sustinut de
celebrul medic M, Sloan. Pre-
cizam clinica pentru ca istoria
stiintificA a acestei enzime
incepe se pare 1n 1953, cind
un cercetator de la universi-
tatea din Corneli constatd In-
timplator si descrise, fara a-1
putea expli'‘ca, un fenomen
ciudat. John Kidd facea ex-
peiiente  injectind la iepuri
celule leucemice de soarece sl
urmarind distrugerea lor de
catre anticorpii formati n se-
rul acelor iepuri. Pentru a
vedea daca acest ser agresiv
ar putea vindeca soarecii
leucemiei, Kidd li-1 injecta

zilnic, dar amestecat cu ser
obtinut de la rozatoarele mi-
nute ,,porci de India", despre
care stia ca e bogat in pro-
teine numite ,,complementa-

re”, adica din acele ce In-

lesnesc  actiunea anticorpilor
sl deci sporesc eficacitatea
serului de iepure. Lotul de
soareci tratat astfel se vin-
deca de leucemie, dar spre

micro-interviu

BATALII

logic de cultivare un anumit
acid-amina : L-asparaginos.
Fenomenul nerepetindu-se cu
celulele normale, era de pre-
supus ca ele Tisi fabrica sin-
gure acest acid.

In epoca respectiva, nimeni'
nu intui importanta descope-
ririi.  Abia Tn 1961, un alt
cercetator din Cornell, John
Brome, lascinat de asa-numi-
tul ,fenomen Kidd" Tncepu
explorarea literaturii de spe
cialitate si descoperi ca Tnca
din 1920 cercetatorul italian

A. Clementi' anuntase c&d serul
porcului de India contine o
enzima care nu poate fi ga-
sita la nici un alt animal.

Gasind astfel cheia misteru-
lui, anume ca enzima porcului
de India are proprietati anti-
leucemice, Brome demonstrea
z& prin experiente ca anumite
celule leucemice mor fara a-
ceastd enzima, dar studiul
sau publicat In revista ,,Na-
ture” trecu neobservat. Prea
era pe atunci puternica pare-

rea cd Tntre o celula normald
si una canceroasa nu exista
nici o deosebire chimica spre
a sesiza cineva aceasta desco-
perire fundamentala a seco-

lului, care deschidea  prima
cale terapeutica a cancero-
logiei moderne

Totusi, un grup de cerce-
tatori ai- institutului de can-
orologie Sloan-Kettering din
New York, condus de Lloyd

Old, luda Tn serios studiul lui
Brome si concepu un plan mo-
numental de experimentari. Fu
infiintata Tn Texas o mare
crescatorie de porci de India
iar Tn America de sud fu des-
coperit un rozator numit aguta
inca si mai bogat Tn pretioa-
sa enzima.

In 1965, medicii brazilieni
tratara un copil leucemie cu
ser de agutd si obtinurd re-
zultate bune. Dar pentru tra-
tarea unui singur caz trebuind
sute de animale, costul era
foarte ridicat. In 1966. Tnsa,
un chimist  din Delaware.

Louis Mashburn, anunta ca a
descoperit 0 noua si foarte boga-
ta sursa de L-asparaginos in co-
libacilii Fscheria coli, care pot
fi cultivati lesne. Erau 1nsa
probleme dificile privind pu-
rilicarea serului. La Tnceputul
anului 1967, o echipa de bio-
chimisti din New-Jersev reusi
sa obtind enzima  purificata
din colibacili.

Si astfel, putura Tncepe ex-
periente pe scara larga.

Nefericitul Wadley la datorie

John Wadley, Tndureratul
parinte, finantd imediat apli-
carea terapeutica la copii. In
acelasi bmp, grupul lui r>ld
Tncepu Tncercarea medicamen-
tului pe oameni' in cazuri de
leucemie limfoblastica.. Dar
productia mondiald de L-as-

paraginos din 1967 n-a permis
decit tratarea a 12 bolnavi
Ajutat de o fabrica de bere,
centrul lui' Wadlev  Tncepu
productia proprie de enzima
si fu urmat de alte centre a
mericane, Bayer din RF.G sl

centre britanice, Asa se fa’e,
cd, Tn octombrie 1967 costul
unui tratament fu coborit la
5.000 dolari si numarul bolna
vilor tratati spori'.

Din cele 20 de cazuri tra-
tate Tn 1968 la Dallas de ca-
tre dr. Hill s-au obtinut dis-
paritia celulelor canceroase ia
12. Cinci dintre bolnavii tra-

tati Tn 1967 se afla Tnca 1in
viata si nu aratd semne de
revenire a cancerului.

Tncurajati de acest Tnceput,
cercetatorii si medicii  ataca
mereu alte cdi de tratament
terapeutic. Totusi, prea multa
amaraciune si prea  multe

deziluzii jaloneaza istoria a-
cestei lupte cu cancerul spre
a jubila  prematur. Un tupt
Tnsa e cert: pentru prima

data, particularitatea biologica
a unei celule canceroase, a-
cel impalpabil secret care o
diferentiazd de celu’a normala
si 0 sileste_sa devoreze lent
dar sigur Intregul organism,
a fost elucidat.

Si aceasta, datorita  dispe-
rarii si sacrificiilor unui pa-
rinte care, Tndurerat de pier-
derea unicului fiu, si-a ales
drept tel s& scuteascd alti pa-
rinti de asemenea lovituri ale
unui flagel considerat invin-
cibil. Tncepem a spera ca
numai aparent invincibil.  Sa
vedem ce ne rezerva in a-
ceastd materie anul 1969.

(Dupa ,Le Monde"-18 dec. 58)

AMFORE
ROMANE
LA IASH

Spre deosebire de amforele
grecesti, Tn numar mare
stampilate, la care datarea si
stabilirea locului de origine
era evident usuratda, amfore-
le romane sint Tn general lip-
site de stampile, avind rareori
cite un semn. Ca si alte ca-
tegorii de ceramica, lipsa u-
nor semne speciaLe directe a
fost Tnlocuitd cu analiza tipo-
logica, fiind utilizate exem-
plarele cu identitate clara.

Ramasa Tn afara hotarelor
imperiului roman, dar menti-
nindu-se Tn sfera de _influ-
enta a acestuia, populatia din
Moldova din secolele 1—I11
e.n. a Intretinut relatii cu
provinciile romane Tnvecinate
si_cu coloniile grecesti. O
marturie pretioasa a acestor
legaturi o constituie, pe lin-
ga tezaurele monetare, si u-
nele produse ale atelierelor
romane_din care amintim am-
forele Tn primul rind.

Descoperirea recenta a doua
amfore pe teritoriul orasului
lasi, Tn cartierul Tatdrasi vi-
ne sa se adauge micilor de-
pozite de amfore gasite Tn ul-
timii ani Tn Moldova + Vetri-
soaia (Jud. Vaslui) si noiboca

ce, de culoare galben-albt-
cioasa, au corpul "alungit de
forma conica, cu dungi a-
dinci-orizontale la exterior
ramase din timpul lucrului
la roatd. Marginea este pu-
ternic_ profilata spre exterior,
iar gftul Tnalt siI subtire se
largeste treptat spre partea
inferioara. Toartele curbe, de
sectiune ovald, sint strabatu-
te de doua santuiri longitudi-
nale.

Amfore asemanatoare celor
gasite Tn Tatarasi au fost
desconerite  Tn numeroase lo-
calitati din Moldova Tn cu-
prinsul unor asezari daco-car-

pice din sec. n—IIl -e.n. din-
tre care amintim : Poienesti
(jud. Vaslui), Valeni (jud.

Neamt). Baicenl (jud. Lasi),
Schela-Suceava. Cueordni (jud.
Botosani), Calugara (Jud. Ba-
cau).

Se atribuie Tn general a-
cestor amfore o origine nord-
pontica. cunoscute fiind ve-
chile centre de producere a
vinurilor si amforelor : (Hbfa,
Neapolis, Illurat, Mirmekkm '
s.a.

Cons'deram ca aceste gru-
puri de amfore, formind mici
depozite, au fost ascunse pen-
tru continutul lor pretios fa-
ra a putea fi recuperate. Fap-
tul cd, Tndeosebi la Vetri-
soaia. ele au fost ascunse Tn
imediata anroplere a Prutu-
lui . indreptateste ipoteza _fo-
losirii acestui " rfu ca mijloc
de comunicatie pentru impor-
turile romane Tn aceastd zo-
na.

SEIVA SANIE
muzeograf principal
Muzeul de Istorie a Moldovei

impresii intere- de fiecare datda deosebit pentru incad  totul in
sante si utile, pri- relafii suplimenta-  arta noastra popu-  sensul alcatuirii
vind in special € _$I amanunte. lard l-am observat  unor tematici mai

. De altfel, ace- si in alte centre, clare care si
organizarea muze-  |asj interes l-am fird a mai vorbi  constituie firul

istica

lata de ce am
tinut sa-1 avempe  fost

VALORI s

ETNOGRA-

FICE

FOLCLORICE

Directorul Com-

plexului muzeistic
din lasi, Gh. Ba-

dor, a fost de-
curind oaspete al

etnografilor bulgari
ca urmare a in-

vitatiei de a con-
ferentia n citeva
orase din tara ve-
cina si prietend.
La Sofia, Tirnovo,
Plevna si in alte
centre prof. Gh.
Bodor a vorbit In

fafa unui
format in mare
parte din specia-
listi in etnografic
si muzeistica des-
pre arta populara
romaneasca-tradi-
tie sl contempora-
neitate.

semenea calatorie de
a prilejuit un fruc-
tuos schimb de
pareri si, totoda-  si
ta, adunarea unor

putut constata si
atunci cind am

solicitat sa

Bodor  conferentiez in
oaspete in rubri- afara programului
ca noastra.. stabilit, Tn fata u-

nui public nepre-
— Tncepem cu  gatit. Astfel,  pe
impresiile  confe- cind ma aflam m

rentiarului ?

S

solita de

proieefii cinemato-
grafice a fost

natura sa trezeas-
ca un interes ne-

desimulat si  pe
parcurs am simtii

stabilizarea acelei
afective

care topeste ghea- fia
ta relatiilor pur o-

Interesat!
frumusetile

noastre in mate-
rie de etnografie

ascul-
tatorii au solicitat

public

legaturi

Desigur cd o a- ficiale.

folclor,

— Faptul ca ex-
punerea mea s-a
adresat unui
blic oarecum
tiat in materie si
ca ea a fost

satul Gora Libnl-
fa in calitate de
vizitator, aflind de

unde vin, satenii

pu-  au insistat sa con-
Ini-  ierentiez si la ei.

In cel mai scuit

in-  timp, cele aproa-
reusite Pe 0 mie de
locuri ale impo-

de zantului camin

cultural din co-
muna au fost o-
cupate. Dupa ex-
pe punere, satenii au
rugat oficialitatile
prezente ca, atunci
cind vin Tn Bulga-
ansambluri
folclorice roma-
nesti sa fie aduse
si la Gora Lipnila,
cu obligatia din
partea comunei de

a suporta  toate
cheltuielile.
Acest intere»

de Plevna, cu bi-
ne cunoscutul mu-
zeu care  evoca
vitejia ostasilor
romani In luptele
de la 1877

— Ca etnograf ?

— Desi nu am
urmat un anume

traseu etnografic
asa cum a-si i
dorit, m-a impre-
sionat in tara ve-
cind efortul facut

pentru depistarea
sl exploatarea mu-
zeisticd a valori-
lor etnografice.
Trebuie s& recu-

noastem ca Bulga-
ria nu duce lipsa
de asemenea va-
lori, iar  muzeui

din  Sofia are o
impresionanta sec-
tie etnografica. A-
ceeasi bogatie de
material se poate
constata si in alte
orase. Cu pilvire
la sistematizarea

expozitiei  muze-
istice, vecinii nos-
tri nu au facut

conducator in mu-
zeul respectiv.

— Ce va impie-
sionat Tn mod de-
osebit T

- Ceva  spre
care noi  rivnim
dar inca nu am
reusit sa realizam
in Moldova. Satul
pe care l-am vi-
zitat si l-am citat
mai sus. Goni
Lipnita, e ntru
totul un sat mo-
dern. Dar, In tre-
cut, n-a fost asa.
FA bine. satill
vechi se pistre't
za intact Tn mu-
zeul etnografic lo-
cal. E o realizare
dintre cele mai
interesante sl In-
structive, efectu-
ata de sateni fara
multa cheltuiala
Dupa ce ai vizitat
un asemenea mu-
zeu si strabati
comuna, impresia
de continuitate in
timp si spatiu te
ajuta sa apreciezi
la justa valoare
prezentul.

REP.



~Jdn nr. 50 din 14 decembrie
P968 a] revistei noastre am i-
nttiat o discutie pe tema de
mal sus, deschisa printr-un di-
alog purtat cu prof. dr. doc.
V. Pavelcu.

Intre timp, ziarul #*Scinteia
din 18 decembrie 1968 a publi-
cat ancheta internationala ,,So-
cietatea Tn fata exploziei in-
formationale delimitind sfe-
ra d scutiel si largind aria de
investigare.

Cum tema propusa a susci-

tat interes, fara alt preambul,
publicam sl alte contributii.

A. L.
5A

ind este vorba sd tra-

sam din punct de vede-

logic  raportul  dintre

cultura si  informatie,

trebuie sa ne Tntrebam
daca poate exista cultura fa-
rd informatie si informatie fa-
ra cultura. In caz ca raspunsul
este afirmativ, vom deduce ca
cele doua nofiuni sint relativ
independente. Existenta civili-
~tiilor Orientului antic, care
au creat culturi de mare va-
loare pe o0 baza informativa
foarte restrinsa, demonstreaza
teza prima. lar exislenfa unor
specialisti ultraspecializati,
spiritul carora nu ramlne loc
pentru alte valori, demons-
treaza teza a doua, lata deci
cultura fara inlormafie si in-
formatia fara cultura.

Dintr-un anumit  punct de
vedere, cultura si informatia
par sa fie chiar opuse. Pentru
E. Herriot, cultura este ,,ceea
ce ramine cind ai uitat tot".
Formulda paradoxala, dar care,
exprima un adevar profund.
Ceea ce ramine cind ai uitat
tot este slefuirea spiritului si
orientarea lui. Cineva a com-
parat instructia cu pietrele
Wntr-un sac, lar cultura cu
sdminta dintr-o glastra. Oriclt
ar fi de mare sacul si de nu-

meroase pietrele, nimic nu
creste ; dar aricit ar fi de ne-
Tnsemnatd saminfa si de mica
glastra, de aici Tncolteste, cres-
te si infloreste ceva (M. Cha-
pelan). Cultura Tnseamna 1n

prmul rind personalitate. In-
formatia poate cumula, si Tnca

peste puterile omului, ordina-
toarele moderne. Cultura 1n-

seamna apoi umanism, atitudi-
ne de Tinfratire. Ceea ce con-

tribuie la umanizarea omului
este cultura, ceea ce dezuma-

nizeazd — si informafia meca-
nica, excesiva, fabricata poate
sd o faca — este anticultura.
In acest sens s-a spus, proba-

bil, despre cultura ca este ,,un
instrument minuit de profesori

pentru a fabrica profesori care,

la rindul lor, vor fabrica pro-
fesori- (S. Weil).

Din acest punct de vedere, cul-
tura si informatia se completea-
za Tn mod fericit. Intilnirea lor
fecundeaaza spiritul, Tl ridica
pe culmi, poate ca este un a-
tribut al genialitatii.

Unul din semnele omului de
cultura este existenta unei pa-
siuni care sa-l smulga din
specialitate, acel ,,violon d'
Ingres"”. Este fizicianul Einstein
Indragostit de vioaia sa si de
.muzica de camcta, este arhiva-
rul Kafka care Tnnegreste pa-
gini pentru  pos.eritate, este
poetul Eminescu tulburat de
misterele filozofiei, este ma-
tematicianul — sau poetul,
caci nu stim care din ei pri-
meaza — lon Barbu si alifia
altii. La o scara mai modesta,
apare sondorul pasionat de ar-
ta dramatica, agricultoiul care
incrusteaza porfi si lavite s.a.
Oriunde arde un foc spiritual,
leste prezenta cultura. Cultura
este antidotul Instrainarii prin
profesionalizare excesiva.

Pentru omul erei cosmice si
at: mice, informafia a cistigatl
desigur n importanta. Ea con-

stituie o conditie necesara a
culturii, dar Tn nici un caz su-
ficienta. Cunostintele multiple
si diverse facilizeaza calea pe
care omul contemporan poate
ajunge la o cunostinta mai e-
xacta a misiunii sale Tn uni-
vers. Inlormafia este un mij-
loc, nu un scop — iata ceea
ce se uitd deseori. Este mai

usor sd informezi, decit sd for-
mezi.

Profesor dr.
Petre Botezatu

m gasit deosebit de im-
portantd  discutia des-
chisa de revista ,,Croni-
ca', cu atit mai

.. mult cu cit nu sint
putini aceia care Tsi 1n-
chipuie ca adunind o se-
rie cit mal numeroasa de in-
formatiuni de toate felurile si
din toate domeniile, cineva ar
putea fi astfel un om cult.
Credinta aceasta este o0 eroare
fundamentalda si noate avea
urmari daunatoare.

Este adevarat ca informatia
reprezinta un factor al cultu-
ril, un instrument cum spune
prof V. Pavelcu, si cultura
implicda o cantitate cit mai
mare de informatii.

Dar ea este, calitativ, cu
totul altceva. Este asimilarea
cunostintelor adunate prin in-
formatii, este stabilirea, prin
intermediul inteligentei, a di-
feritelor legaturi ce exista In-
tre informatiile capatate, a
valentelor ce pot lega unele
cu altele cunostintele din do-
menii variate. lar daca e ade-
varat ce spunea marele chi-
rurg francez Leriche (care a
fost si un filozof al glIndirli
biologice) ca inteligenta este
posibilitatea pe care o are
cineva de a stabili legaturi
noi si adevarate Intre idei si
fapte, atunci cultura da po-
sibilitate omului inteligent ae
a descoperi cit mai multe din
aceste legaturi, de a stabili le-
gaturi noi Tntre lumea ideilor
si Tntre realitatea practica.

Pe baza acestora, oamenii
culti Tsi formeazd, un sistem

de gindire, sl pot tace aceste
legaturi si utiliza cunostintele
chiar atunci cind nu-si mat a-
mintesc de unde, cind si In ce
mod au capatat respectivele
cunostinte si informatii.
Inteligenta este un alt ins-
trument care permite dezvol-
tarea si adincirea culturii. In-
teligenta si cultura sint factori
hotaritori Tn dezvoltarea inte-
lectuala a indivizilor st a
popoarelor | lar dezvoltarea
intelectuala este factorul prin-
cipal care, Tn decursul timpu-
rilor, a determinat evolutia
sentimentelor. S-a semnalat de
numerosi sociologi ca dezvol-
tarea intelectuala da o oare-
care statornicire vietii sufle-
testi si permite omului civili-
zat sa-si tina Tn friu — cel
putin uneori — pornirile pa-
sionale care-1 framinta toata
viata. Aceasta nu se poate
face decit prin cantitatea si
calitatea ideilor si notiunilor
primite prin informatii sl dez-
voltate prin  culturda sl care
dau oamenilor posibilitatea de
a gindi cu un orizont mal larg
si mai cuprinzator. Gasesc
undeva un citat a lui Lub-
bock: ,,Deprinderea de a gindi
aminteste necontenit trecutul
si anticipeaza viitorul. De a-
ceea, oamenii primitivi, fara
aceste deprinderi, sint prada
impresiunilor de moment care,

atotputernice, hotarasc singu-
re Tntreaga desfasurare a vie-
tii for

Este cunoscutd vechea dls
puta dintre Auguste Comte si
Herbert Spencer. Primul sus-

tinea ca factorul principal al
progresului Tl constituie idei-

le, iar al doilea pleda pentru
sentimente.

Sociologii par a admite to-
tusi ca factorul initial al ori-
cdrei activitati «menesti este
sensibilitatea, <ie unde izvo-
rasc ,,dorintele constiente,
tendintele semiconstiente ca sl
impulsiunile hconstiente
Dar cu toate ra starile afec-
tive Tmping oamenii catre anu-
mite obiective, acestea ramin
limitate si nu sint capabile
sa Tndrume activitatea ome-
neasca catre scopuri mai Tnal-
te si mai durabile care «4
aibda o valoare indiscutabila
din punct de vedere al pro-
gresului.

Pe linga afectivitate mal
exista Insa si ratiunea, care
poate fi dezvoltatd si amplifi-
cata prin inteligenta si cultura.
lar prin diferentiere intelec-
tuald ia nastere personalitatea,
care desi  factor individual
contribuie aproape determi-
nant Tn dezvoltarea popoare-
lor si ridicarea lor pe trep-
tele superioare ale civilizatiei.

Nu pot termina fara sa-mi
Tngadui o remarca privind
mijloacele de informatie, fara
a avea pretentia ca este cea
mai valabila, dar se bazeaza
pe observatie si experinta.

Nu sint asa de convins de
superioritatea st triumful in-
formatiei vizuale sau auditive,
In ceea ce priveste o cultura
veritabila. Acest fel de Infor-
matiuni determina impresiuni
sau imagini care se schimba
rapid, pe masura ce altele noi
vin prin unul sau chiar ambe-
le din cele doua simturi

Cel care primeste aceste tn-
formatii, oricit ar avea inte-
liaenta de prompta, nu are in-
totdeauna  posibilitatea  sa
stabileasca toate legaturile st
Tntelesurile mai mult sau mai
putin aparente ale acestor in-
formatii. Este de multe ort o-
bligat sa accepte explicatia
sau logica celui care infor-
meaza. Or, nu totdeauna «-
ceasta corespunde realitatii
si alteori nu poate cuprinde
toate aspectele si valentele
faptelor din informatiile au-
dio-vizuale. Dimpotriva, in-
formatia citita permite apro-

fundari, reveniri facind sa
treaca toate aspectele noului
prin ciurul mintii  si, astfel,

sa putem avea intreg Tntelesul
unei informatii.

Desigur, sub aceasta forma
munca de informare devine

foarte grea, Tn special astazi
cind se scrie asa de mult, Tn

toate ramurile si mai ales n
medicina. Un om singur nu

va reusi decit incomplet, ori
cit ar fi el de staruitor, iar
munca colectiva devine din
ce Tn ce mai necesara. A tre-

cut vremea cind un om sin-
gur facea totul prin el In-

susi; Cu atit mai mult cu cit
problemele ce se abordeaza
astazi, prin continutul lor,
prin metodele de studii ca si
prin legaturile multilaterale ce
le au cu toate fenomenele
vietii, sint extrem de com-
plexe. Desigur, Tn acest sens,

munca si rezultatul va pier-
de ceva din marca persona-

litatii individuale, dar va cis-
tiga n eficacitate.

Tot pentru aceleasi motive,
specializarea Tn  diferite do-

menii ale culturii este absolut
necesara, atit timp cit nuva

cuprinde domenii prea restrin-
se, si mai ales, cind se va
sprijini pe o solida pregatire
de cultura generala.

Gh. Chipail

Prof. univ. dr.

xista o strinsa legatu-

ra intre acesti #o
factori care conditio-

neaza si definesc, 1n
acelasi timp, nivelul
de spiritualitate si progresul
unui popor, ca si al unui in-
divid : informatia si cultura

Raspunzind unei exigente
vitale si permanente a spiri-
tului uman, informatia s-a do-
vedit din ce Tn ce mai mull
un factor esential de pro-
gres, in masura in care con-
tribuie la difuzarea noilor i-
dei si experiente, precum st
lu comprehensiunea reciproca
dintre oameni si dintre dife-
ritele discipline; cu atit mai
mult astazi, cind, pentru ,a
It contemporan', cerinta unei
informari cit mai  Tntinse si
mai precise cu privire lu
miscarea de idei de pretutin-
deni apare ca un imperativ
firesc, ca un lucru de la sina
Trteles.

Informatia trebuie privita
totusi numai ca o componen-
td esentiald a actului de cul-
turd, de o valoare relativa si
corelativa, fara a-i epuiza
Ins& semnificatiile. Se crede
Tndeobste ca problema valorii
actului Zinformational ar li ©

problema specified si exclusiva
epocii noastre Tn cure creste-

rea uluitor de rapida a masei
de Informatie — pare sa u-

duca cu sine primelaia unei
rupturi de echilibru spiritual.

Ar putea surprinde, dar. In
termenii ei esentiali, aceasta

problema s-a impus si medi-
tatiei iilozofice Tnca din anti-
chitate, cind nu se putea vorbi
aespre o avalansa sau ,,ex-

plozie informationald- Hera-
c.'it, Xenophanes elealui s.u
au privit cu ironie si au con-
damnat pofimatia — lalsa e-
ruditie si kakotechria — iipstl
de gust, de armonie, Tn acu-
mulatei de cunostinte frag-
mentare si superficiale

in finii generale, ceea cea
caracterizat atitudinea grecilor
in acest fel de probleme a
tost un exceptional simt, al
armoniei si al masurii, pre-
zent in toate manifestarile lor,
fcptul de a fi realizat ca po-
por, dar si ca indivizi, acel

ideal de plenitudine armoni-
oasa, de ,,integralitate": cul-

tivat cu atfta ardoare si in
Renastere, apoi de un Goethe

sl toti coi Indragostit! de
clasicism. Omul modern, omul
une: civilizatii tehnice, co-
plesit de rapidele si uluitoa-
rele progrese ale stiintei si
tehnici; produce adeseori im-
presia unei fiinte mutilate, a
unui  fragment de umanitate.
Aservit unor sarcini limitate si
elementare. ca in dilemele

sisteme de organizare stiinti-
ficd a muncii din occidentul

capitalist, sau victima a unui
bir'xratism abrutizant, chipul

omului modern e n bund
masura modelat — am putea

spune mai bine — deforma’,
pun fTnsasi functia elementara,

sau strict specializata pe cirv
o Tndeplineste. In aceste con-

miitu, el Tnceteaza adeseori ae
a mai fi un ,,om" in deplinul

inteles ul cuvinfu/uf, ci_e mai
curind o minuscula si insigni-

fianta rotifa Tntr-un vast sico-
plesitor mecanism.

Martori astazi ai unei ade-
varate avalanse de informutli
cure ne asalteazd din toate
directiile, intr-o epocd Tn cu-
re progresele stiintei si aiv
tehnicii duc la o specializare
tot mal accentuata, cerinta
sintezei si armoniei se impune
mai mult ca aricind. Aplica-
rea ei priveste deopotriva
aomeniul relatiilor dintre stiin-
ta si tehnica, dintre informatic
si culturda, dintre logos sl
etos; mai presus de toate
nsa, ca valoare si norma su-
prema, trebuie asezata de-
mnitatea fiinfei omenesti, caci
omul este finta si sensul isto-
riei el este si trebuie sd fie
orice  Tmpre/urare ,,masuia
tuturor lucrurilor”

Prof. univ. dr. Ernest Stere

Slc I|ITUR
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Anul trecut s-a Incheiat cu o ispravd spectaculoasd, de
proportii epopeice : o expeditie Tn jurul lunii. Ce nesta-
pinit, omul |

Pasiunea aventurii si expansiunii cintatda Tn maretele
epopei ale vechilor greci: omul, cu forta lui fizica si
cu inteligenta lui, desfide stihiile sl se lupta chiar cu
zeii, smulgindu-le treptat puterea. Era vorba atunci de
cucerirea Mediteranei si de construirea temeliei a ceea
ce numim azi civilizatia mediteranlana.

La o analizd prozaicd a fortelor in joc, toate flotele
grecesti din fata Troiei, adunate, erau o0 micd jucarie,
fatd de ceea ce numim azi o flotd. Vase mici, pradd a
unei mari imprevizibile, stapinitd de zei patimasi si ca-
priciosi, dar conduse de oameni tari, priceputi si cura-
josi. [

Incintarea noastrd si admiratia Tn fata acestei epopei
vine tocmai din faptul punerii directe a omu'ui — indi-
vid sau colectivitate unica — in fata greutatilor, de ne-
masurat, pe care le are de Tinfruntat sl pe care le n-
vinge.

Epoca modernd nu mai are mitologie. Expeditia lul Co-
lumb este cunoscutda Tn detaliu; 1 se cunosc pregatirea
si riscurile, scopul si consecintele. Era o aventura pentru
a ajunge in Indii ocolind pamintul, pentru ca drumul
prin est era inchis de puterea turceasca. Din punct de
vedere tehnic, pregatita rudimentar. Nu Se cunosteau
bine dimensiunile pamintului| Cind cele trei vase cu
pinze, comandate de Columb au ancorat la Guanohami
(San Salvador) el credea ca a ajuns Tn India. Daca dru-
mul avea sa dureze mai mult, expeditia ar fi esuat chiar
fara nici un accident.

Era o aventura n stilul exploratorilor greci, dar mult
mai periculoasa. O actiune bazata pe o stiinta mai evo-
luatda decit cea veche. Forma pamintului era cunoscuta,
desi se credea — dupa hartile existente pe atunci — c&
dimensiunile lui sint mai reduse. E adevarat ca expeditia
Tnsasi era de dimensiuni restrinse pentru felul nostru de
a vedea, dar curajul celor care au facut-o era imens.
Au plecat singuri ; din momentul plecarii, doua luni
intre apa si cer pina au zarit uscatul. Nu era radio —
nici o legatura cv oamenii de pe uscat. Primul lucru pe
care ni l-au adus... tigara |

Cucerirea cosmosului este una din Tncoronarile a trei
secole si jumatate de ceea ce numim stiintd moderna.
Galileu, Tntemeietorul acestei stiinte, ar trebui sa tre-
sard in mormintul lui din Florenta: cit de eroic si de
tragic a avut de luptat cu pedantll filoscfl scolastici pen-
tru ca sa stabileasca Inceputurile mecaniciil E pur si
muove | Opera lui a fost dear Inceputul.

Principiile mecanicii, precizate apoi matematic de
Newton, toata dezvoltarea matematicii din secolele ur-
matoare, cu succesele rasunatoare prin descoperirile din
astronomie si prin aplicatiile Tn tehnicd, posibilitatile o-
ferite de dezvoltarile ulterioare ale fizicii, chimiei, me-
todele de calcul rapid cu ajutorul masinilor electronice,
au condus la succesul navei Apollo.

Unde este poetul efortului solidar a sute de mii — sau
milioane — de oameni, care au acumulat sistematic cu-
nostinte despre naturda, au cercetat de la legile miscarii
corpurilor, la comportarea materialelor la temperaturi de
mii de grade; de la metodele de calcul matematic n
mecanica, la constructiile giganticelor masini electronice,
care sa poata efectua acele calcule ranid Tn scopul unor
eventuale corectari ale traiectoriei navei Tn timpul mer-
sului; de la metodele de automatizare a comenzilor,
la cele de comunicatie cu pamintul Tn timp ii mersului ;
de la comportarea organismului animal Tn conditiile im-
ponderabilitatii, la comportarea psihica a omului Tn con-
ditii de izolare s.a.m.d.

Uriasii din lumea celor vechi, care se luptau singuri
cu zeii, au fost Tnlocuiti cu miile de inteligente umane
puse de acord spre telurile neastimparate aie unei ome-
niri careia nici planeta intreaga nu-i ajunge.

Aventura celor trei cosmonauti, ca si a celor ameri-
cani si sovietici dinainte, este a stiintei Tntregi. Toata
omenirea a urmarit cu sufletul la gurd expeditia lor.
Vorba : Sic itur ad astra!e) (asa se merge la stele) ca-
pata Tn fata acestei victorii a stiintei sl a colaborarii din-
tre oameni un Tnteles moral adinc — Tintr-o lume fra-

mintatd si Tngrijoratd — o rezonantda de Tncredere si de
optimism.

Acad. Mendel Haimovici

*) Aenelda, Cartea IX.



Daca cineva ar fi spus u-
nuia dintre oamenii de stat, bile interne.

lurilor japoneze constructoa-
re de masini. Toate acestea
reprezinta Tnsa numai un as-
pect al luptei pe care o duce
Japonia pentru pietele exter-

fringerea n cel de-al Il-lea
razboi mondial sl ocupatia
americana au afectat grav re-
latiile economice externe ale

pida a industriei
Japoniei sa se situeze. inca
pe la mijlocul anilor 1950, Tn
rindurile
dezvoltate. Cam 1n acea pe-
rioadd, monopolurile japoneze le

monopolist japonez, ale carui
succese se datorau initial, Tn :
mare masurd, Tmprumuturilor mare. Ele aduc monopolurilor

junctura favorabila din Japo-
nia care,
nerea ,avantajului”
al capitalismului japonez (forta
de munca ieftind), a creat po-

CRONICA PE GLOB

JAPONIA S| PIETELE

sibilitatea  operatiilor renta-

Tn secolul al XIX-lea Potrivit datelor din aprilie

puneau bazele doctrinei po- 1966, suma totalda a investi-
litice ,,Australia albilor”, ca
s-ar putea ca, intr-o buna zl,
Japonia sa Tnlocuiasca An-
glia ca principal
comercial si militar, o ase- din investitii particulare (un
menea perspectiva ar fi fost
considerata imposibila. Dar
jiata ca Tn prezent Japonia
achizitioneaza. 1/3 din pro-
ductia australiana de lina
(60 la suta din Iina de pe
pietele mondiale occidentale
este produsa Tn Australia).
Japonia absoarbe 88 la suta
din exportul
minereuri de fier, 96 la suta
din exportul australian de mi-
nereuri de carbune etc. Cu a-
jutorul operatiilor financiare
complexe, subsolul extrem de

bogat in minereuri de fier, ni- Jari). In felul acesta. Japonia
chel, mangan, bauxitd s.a. a a-

tiilor de capital japonez peste
hotare reprezenta deja peste
patru miliarde de dolari. A-
partener ~ ceasta suma este constituitd
miliard dolari); Tmprumuturi
pe termen lung nerambursa-
bile, credite particulare de

comentariul
nostru

export (1,4 miliarde dolari) si
cotizatiile oroanizatiilor In-
ternationale (550 milioane do-

australian de

exporta in principal capital
sub controlul monopo-  de imprumut sub formd  de
creditare a tranzactiilor co-
merciale.

In ultimii ani, Japonia pune
la dispozitia tarilor in curs de
dezvoltare tot felul de credite
speciale menite sa stimuleze
relatiile comerciale, Tn spe-
cial exportul japonez (credite
exceptionale pentru tari care
au nevoie de valutd, credite
pentru echilibrarea platilor in
comertul cu Japonia  etc.).
Ele sint destinate tarilor din
sud-estul Asiei, din America
latina si  Africa. De regula,
monopolurile consultd organe-
guvernamentale la acor
refac exportul de canital. darea Tmprumuturilor externe

Se stie, de pilda, cd in-

Totusi, dezvoltarea ra-
a permis

statelor capitaliste

O serie de factori economici si le utilizeaza pentru folos

si politici au Tmpiedicat &  propriu. )
nceput dezvoltarea intensiva Desi investitiile de capital
a acesteia: subrezenia finan-  productiv reprezinta  doar

circa un sfert din totalul In
vestitiilor de peste  hotare,
importanta  lor este foarte

relativa a capitalului

japoneze profituri uriase, a-
sigurind exportul de masini,
utilate si alte marfuri din Ja-
ponia si creind o piata stabi-
lita pentru materiile prime
necesare industriei japoneze.

creditelor externe; con-

paralel cu menti-
principal

Tn industria extractivd

O varianta a exportului de
capital este asa-numitul aju-
tor tehnic. Acestuia Ti revine
circa 3 la sutd din totalul su-
melor pentru ajutor economic
pus la dispozitie de Japonia
™n ultimii ani. In alte tarl
dezvoltate, acest indice este
mult mai mare — de circa
18 la suta.

Nu este greu de vazut le-
gatura dintre exportul de ca-
pital si expansiunea comertu
lui exterior al Japoniei. E-
xista chiar o statistica ofici-
ala care caracterizeaza pon-
derea tranzactiilor comerciale
externe conditionate de acti-
vitatea  capitalului  japonez
peste hotare. La achizitiona-
rea unor materii prime de o
importantd vitald pentru Ja-
ponia cum sint minereu\ de
fier si bauxita, partea aces-
tor tranzactii reprezintd circa
t/5 iar la minereul de cupru
— 1/3. Pe masura ce continua
sa se dezvolte, monopolurile
japoneze  utilizeaza tot mal
larg Tn expansiunea lor eco-
nomica externa, exportul de
capital. Desi ramine Tn urma
concurentilor sai principali,
proportiile exportului de ca-
pital cresc foarte rapid: in
ultimii cinci ani. ele s-au du-
blat aproape.

Ca un ecou al expansiunii
economice, se aud voci care
sustin  necesitatea dezvoltarii
activitatii militare si pe plan
international.  Tinind seama
de legaturile economice pe
oare Japonia le are cu
Australia si cu alte tari din
aceastd zond, publicatia ,,0-
rier'i»! Economist” apare
la Tokio scrie ca ,Retragerea
trupelor britanice din Asta
Tnseamna cd zona de la su-
dul peninsulei Malava va ra-
mine practic neaparata".
decind dupa recomandarile
revistei, flota japoneza care
se construieste in prezent va
trebui sa capete dreptul de a
circula liber Tn apele Asiei de
sud-est. Fireste, intentia Japo-
niei dealua locul Angliei la
»est de Suez" (cu bunavointa
Pentagonului, care Tn felul
acesta ar reusi sd o atraga
cel putin la o parte din acti-
vitatea politica pe care Was-
hinotonul  este  nevoit sa
0 desfasoare singur Tn aceas-

ta zona) a creat neliniste
chiar Tn rindul cercurilor gu-
vernamentale din Taylanda,

Filipine, Singapore, Malayezia,
Indonezia si Coreea de Sud.

In lupta pe care o duce
Japonia pentru cucerirea de
noi piete externe, asistam la
o confruntare Tntre interesele
acesteia si cele ale altor tari
capitaliste dezvoltate, confrun-
tare care devine pe zi ce
trece tot mai puternica.

Radu Simionescu

CADRAN
FRANCEZ

Premii : Albert Cohen (nas-
cut la Corfu Tn 1395) a Tost
distins cu ,,Marele premiu
al ydmanului pe care-1 de-
cerneaza anual Academia
Franceza. * Un juriu din care
au facut parte, printre aite
personalitati Maurice + Druon,
Herve Bazin si Albert Sorel a
hotarit ca ,,Marele  premiu li-
terar Druon HervG Bazin si
terar al oras;ului Paris# sa
fie decernat lui Bernard Cla-
vel pentru ansamblul operei
sale. (Romancier, critic de
arta si ziarist, Bernard Cla-
vel s-a nascut Tn 1923 la
Lons—ie—Saulnier ; el a 1in-
cheiat de curind, cu ,,Fruc-
tele ternii 4, un important cic-
lu de romane la care a au-
crat mai bine ele zece ani).
* Philippe Carpentier si Guy
Croussy vor beneficia de bur-
sele — premi oferite de
catre ,,Fondation Del Duca".
< Andre Chamson i-a inmi-
nat nu de mult ziaristului
din Marsilia, Leon—Gabriel
Gros, ,,Grand Pr°x Litteraire
de Provenceld. * Pentru pri-
ma datda de la Tnfiintarea sa
(in  1904), premiul FEMINA
a fost decernt oupa primul
tur de scrutin si Tn unani-
mitate. Noua laureatd este
Marguerite Yourcenar (ana—
grama de la Grayencour),
Vvirstd de 65 de ani, autoarea
romanului .L’Oelivre au
Noir a cardi actiune se
petrece Tn secolul al XVI-lea.
Premiul SCARON, decernat
pentru aXX-a oara (si_con-
stind dintr-o bursd alcatuita,
invariabil, din 500 de mone-
de a cite 10 centime ) l-a
obtinut Michelle Maurois.
pentru volumul ,I’Art d’uti-
liser les homest Premiul
SCARON Tncununeaza ,,0pe-
rele de bun umor".

Unul dintre cel mai dis-
cutati sculptori prezenti la
Bienala de la Venetia, fran-
cezul (de orijrna maghla-
ra) Nicolas Schoffer a obti-
nut ,Marele nremiu pentm
Sculptura al Bienalei. Schof-
fer (nascut Tn 1912 si ceta-
tein francez d’n 1936) este

creatorul Sp?tiodinamismu-
lui™, ..erlnot_:imamtsmnl_m—
si .Chronodinam'smului).

Sculpturlle sale Jcinetice
rezintd piese in nrseare. e-
ecte lum<no”s» ci muzicale.
De curind. Schoffer a defi-
nitivat proiectul unu’ turn
menit s& concureze batrina si
impunatoarea constructie  ri-
dicatd de E’ffel. Destinat sa
devind un ’mens ,termome-
trué al Parisului, noul turn
(Tnalt de 347 metri) urmea-
za sa fie construit Tn 1972
sau 1973 ; fondurile wvor fi
puse la dispozte de catre
societatea olandeza Phillips.
In interiorul turnului vor
functiona masini de calculat
care vor analiza Tn perma-
nenta informatiile privind
,pulsul”  capitalei spre a le
traduce apoi Tn efecte lumi-
noase. ,,Mijloacele de expri-
mare” ale ~turnului : peste
3000 de proiectoare, 2.000 de
Uash-uri electronice, 363 o-
glinzi curbe rotitoare s.a.m.d.

S-a anuntat oficial pune-
rea Tn serviciu, cu incepere
din 1971 a turbotrenulm
pe distanta Paris — Caen —
Cherbourg Turbotrenul ur-
meaza sa fie remorcat de lo-
comotive propulsate cu aju-
torul unei turbine identice
cu cea care echipeaza avio-
nul Breguet 941 si elicopterul
Super—Frelon. Viteza maxi-
ma a turbotrenului( 239 km./h)
nu va fi, deocamdata, utili-
zata Tn 1intregime : trenul va
circula cu 1G0—180 km./h, a-
coperind distanta Paris —
Caen — Tn 1 ord si 49 mi-
nute fatd de 2 ore si 18 mi-
nute cit dureazd in prezent
parcurgerea rutei cu trenu-
rile rapide obisnuite. Pe lin-
ga puternica turbind, turbo-
trenul va fi echipat si cu un
motor D.sel pentru demaraje
si viteze mici.

PE SCURT : Casa natala a

lui Claudel de la Villeneuve-
sur-Fere va deveni muzeu.
= Un monument Tnchinat lui
Moliere (macheta semnata de
Boulet a fost dist nsa cu
,,Grand Prix international de
sculpture de L’ile de Bendor#)
va fi ridicat Tntr-o piatd din
Pezenas. ¢ Cel de al iV-lea
,Salon international de la
Femmel urmeaza sa se des-
chida la 7 februarie la Can-
nes . artiste din numeroase
tari vor expune pictura,
sculptura grafica. « Georges
Auric a Tnmfinat_,Steaua de
cristal” (decernata “de Acade-
mia de cinema) realizatorilor
francezi Jacques Tati si E-
duard Luntz. ¢ S-a anuntat
crearea ..Marelui premiu in-
ternatlonal pentru arhitectu-
rd; in 1969 el va fi acordat
celui mai valoros proiect des-
tinat construirii unui nou o-
ras. * Statia de metrou
LOUVRE a fost conceputa ca
o imensd anticamerd a vesti-
tului muzeu 7 de curind au
fost asezate de-a lungul pe-
roanelor mulaje, panouri, re-
produceri fotografice, baso-
reliefuri.
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memorii
KATAEV

despre
B U N

.De la amindoi am fnvatat sa vad
lumen — de la Bunin si Maiakovshi
Dar lumea era diferita...".

Stateam in fata iui Ilvan Bunin in carne si oase, ui-
marindu-i mina care rasfoia Tncet paginile -caietului
meu... S-a oprit la citeva pagini, recitindu-le pentru
sine de citeva ori, facind uneori observatii scurte eu
privire la vreo inexactitate sau greseald gramaticald,
toate acestea laconic, iara nimic jignitor, cu aer pre-
ocupat. Cind nu-mi Tintelegea scrisul, Tsi punea pince-
nez-ul Tntrebind :

— Ce cuvint e aicil

Si nu puteam pricepe de loc daca-i plac sau nu
versurile mele. Dupa multi ani l-am auzit pe Stanis-
lavski la repetitiile ,,Delapidatorilor” spunind unui actor

— Putefi sa juca(i bine. Puteti sa jucati rau. Jucat:
cum va place. Nu ma intereseaza. Pentru mine e impor-
tant sa jucati' adevarat.

Tmi pare Ca Bunin cauta Tn versurile mele — unde e
adevarat. Restul Ti era indiferent.

..Bunin a dezvoltat gindul despre munca scriitoriceas-
ca de fiecare zi.

— Trebuie s& scrieti versuri in fiecare zi ca un vio-
lonist sau pianist obligat sa exerseze zilnic«citeva ore
fara nici un ragaz. Altfel talentul saraceste, se usuca ca
o fintina din care nu se scoate apa mult ti. A
Despre ce sa scrieti? Despre ce vreti.
intr-o  perioadd nu aveti nici o temda sau
ideie, scrieti pur si simplu despre tot ce vedeti. Puge un
cline cu limba scoasa, — a spus el privind pe fereastra,—
descriefi clinele. Un catren, doua Dar exact, autenie, ca
sa fie numai acest cline, nu oricare altul. Descriefi ttn
copac. Marea. O banca. Gasiti pentru ele acel epitet, unicul
adevarat. Descriefi sunetul pietrisului sub sandalele a-
cestei fetite care fuge spie mare cu prosopul pe umar
si colacul Tn miini. Ce fel de sunet e acesta? Nu-i nici
scirtlit, nici zgomot. Un fel de fisiit ? Desigur altceva,
ceva care cerc un cuvint exact, singurul necesar. Zugra-
viti de exemplu acest tufis Tncolacit, cu florile lui rosii
care se Tntind peste balustrada, vrind parca sa priveasca
prin usa de sticla ce facem noi aici. In sfirsit, zugraviti o vra-
bie—a spus, Bunin, stiu ma cuprinde disperarea la
gindul ca totul a fost spus, toate versurile s-au scris pina la
dumneavoastra nu sint teme noi, sentimente noi, toate ri-
mele au fost demult folosite, masurile pot fi numarate pe
degete ; asa incit, Tn ultima analiza e imposibil sa devii
poet. In tinerete ma Tncurcau si pe mine asemenea Sstari
de spirit, adueindu-ma aproape de nebunie. Toate acestea
insa, stimate domn, sint niste absurditdti. Orice obiect
din jur, orice sentiment, pot constitui teme de poezie.
Ascultati-va atent, observati lumea Tncon/uratoare "Si
scriefi. Dar scrietiasa cum simtiti si asa cumvedeti STi
cum au simtit si au vazut alti poeti care au existat pipa
la dumneata chiar dacad au fost geniali. Fiti independent
n artd. Asta se poate invata. Si atunci n fata vi se va
deschide lumea infinita a marii poezii. Si veti respire
mai usor. Dar si fara asta eu respiram deja mai usor,
privind totul Tn jur cu ochi noi si lacomi... Pentru ca
am aflat deodatd, am finteles cu toata f||nta prezenta
eternd a poeziei — in cete mai simp’e lucruri, pe care
le ignoram Tnainte, fara sa banuiesc ca Tn orice clipa se
pot transforma Tn artd, imediat ce te apleci cu atentie a-
supra lor... El spunea ca orice poet adevarat trebuie
sa cunoasca bine istoria civilizatiei umane. Obiceiuri, fel
de viata, natura diferitelor tari, religii, credinte, cintece
populare, leaende. balade.

— De altfel, nu ma Tndoiesc ca oricum nu-mi veti da
citusi de putln dreptate spunea el, desi imi dadeam si-
linta sa par fineintat de povafa |nteleapta si cu falsa Tn-
sufletire Tncepusem transcrierea titlurilor pe care mi le
dicta.

Ma dezamagea de asemenea, sfatul insistent al lui Bunin
de a nu depune eforturi pntru tiparirea creatiilor, ci sa
amin sa nu ma grabesc, pentru ca toate '-in la timpul lor
Atunci Bunin a adadugat cu un sec inceput de zimbet;

— De altfel, numa Tndoiesc ca oricum nu-mi veti da
ascultare si va veti Tmprastia poezioarele pe la toate
redactiile, ca sa le vedeti si mai ales sa va cititi numele
tiparit. Prin toate acestea am trecut si eu. Acum regret
adine de a li tiparit multe lucruri slabe. Tntelege stimate
domn, nu-mi este greu sa-fi dau cartea mea de vizita
si orice revista te-ar publica ...

Doamne, nu cumva chiar si ,,Lumea contemporana"?
mi-a strafulgerat prin cap.

m. Dar mai bine nu. Mai astepti.

O, cum as fi vrut sa izbucnesc cu un geamat

— Va rog, lvan Alexeevici, recomandati-mi versu-
rile, dati-mi cartea de vizitd. Ce conteaza acest lucru
pentru dumneavoastra ? Ati spus-o singur ca nu-i nici c
greutate |

Dar cu supunere jucata 1l aprobam:

— TInteleg. Da, da, desigur. Aveti perfecta dreptate. E
mai bine sa astept. El m-a privit sarcastic.

— lar dumneavoastrda chiar azi veti alerga la ,,Foaia
Odesei". Va stiu eu pe voi, poetii tineril Nu ma puteti
fnsela/ Am fost si eu la fel.

Apoi, schimbind tema discutiei, foarte serios, a vorb”
cu adincad convingere :

Dumneavoastra vreti desigur sa aflati cit mai repede
de la mine toate tainele creatiei. Nu stiu daca sint in
masurda sd va ajut Tn acest sens. Totusi, tineti minte
urmatoarele: In primul rind — si asta-i principalul —
trebuie sa va Tnvingeti acea repulsie — pe care o in-
cearcd aproape orice scriitor adevarat, fatd de foaia
goala de hirtie si sa scriefi in fiecare zi, regulat,
fara sa asteptati inspiratia, starea de spirit potrivita
si toate celelalte, s& scrieti asa cum ai merge la sluj-
ba sau.. la scoala.

Acum asteptam cu infriaurare o noua intiln/re ca
Bunin, dar chiar in acel timp a Tnceput razboiul, el a
plecat si abia dupd patru ani l-am vazut din nou

(traducere de Natalia Cantemir)



