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Fara Tndoiala, exista o
anume poezie a cifrelor, re-
zultind tocmai din specta-
culosul impresionant al mu-
tatiilor petrecute ntr-un timp
record in domenii dintre
cele mai variate. Dar, din
pricina unor reporteri  nu
tocmai dibaci, care si-au
transformat uneori Tnsemna-
rile in formulare cumulative
tip ,Directia de statistica",
aglomerind date mai mult
sau mai putin semnificative
in speranta obtinerii eloc-
ventei depline, formula ,po-
ezia cifrelor" a devenit a-
proape loc comun. Lucru
nedrept. Exista date statis-
tice capabile sa entuzias-
meze, la simpla si nuda lec-
turd, cel putin tot atit cit
un cunoscut si inspirat po-
em. Comentariile reporteru-
lui ar fi simtite absolut
in plus, aidoma rimei in-
tr-o poezie in vers alb :in-

carcatura emotionala con-
densatd in cele citeva cifre
impresioneaza direct, nemij-
locit, fara a avea nevoie de
sustineri  explicativ-literaturi-
zate. Lectura lor, tonicd si
fortifiantd, stabileste relatii
revelatorii Tntre puncte  a-
flate pe traiectoria ce sem-
nificda drumul nostru mereu
ascendent catre culmile ci-
vilizatiei si progresului, sus-
tine un perpetuu si eloc-
vent dialog intre astdzi si
ieri, Tntre astdzi si miine.
llustrind vastul proces de
fnnoire al tarii intregi sau
al unui judet sau al unui
oras, statisticile sint la fel
de elocvente si convingdtoa-
re. Procentele cu care au
fost depasite, la majorita-
tea capitolelor, prevederile
Planului de stat de dezvol-
tare a economiei nationale
pe anul 1968, re-convertite
in tone, metri patrati, kilo-

in pagina a Ill-a:
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wati, hectare, vorbesc des-
pre deplina instaurare a
noului in toate  domeniile
vietii noastre  materiale si
spirituale. 200 de noi capa-
citati si obiective industriale
intrate in productie in 1968,
8.500 de tractoare trimise a-
nul trecut pe ogoarele pa-
triei, cresterea venitului na-
tional cu 7'* fata de 1967 si
iatda cum fiecare cifra de-
vine, in preajma alegerilor de
la 2 martie, un argument. Pe
meleagurile iesene, acelasi
spor de spectaculoasa Tnno-
ire : 19 unitati industriale pe
teritoriul judetului in 1950, 36
in 1969. Productia globala a
industriei iesene a crescut Tn
ultimii trei ani cu 220,7'A in
ramura metalurgica, 130% in
industria usoara, 156,8% 1in
cea chimica, 128,2% fin in-
dustria alimentara. Mai bine
de ! miliard s-a investit pen-
tru construirea, In tinara zona
industriala a orasului, a mo-
dernei Uzine de fibre sinte-
tice si a Tesatoriei de ma-
tase. O cifra : intr-un an, aici
se vor produce 10.000 tone
fibre pcliesterice. Si un re-
flex al industrializarii pe plan
social : 18.000 de salariati in

intreprinderile iesene n 1960,
33.000 in 1968 | Alte cifre,
alte realitati, semnificatii a-
semanatoare : in 1968 au lu-
crat in agricultura judetului
mai multe tractoare decit n
intreaga Romanie a anului
1938. Tot in 1968 si-au de-
savirsit pregdtirea in institu-
tele de fnvatdmint superior
iesene 23.000 de studenti —
tot atitia citi Tnvatau in toate
centrele universitare din Ro-
mania acum 30 de ani! Su-
voiul impresionant al cifrelor,
faptelor, Tmplinirilor,  poate
continua pagini intregi . a-
proape 4.000 de case noi in
setele judetului in ultimii 3
ani ; 14 din suprafata locui-
bila a lasului a fost con-
struitd in ultimii 5 ani; cu
230% au crescut alocatiile
pentru actiuni social-culturale
fatda de 1950...

Cifre, fapte, Tmpliniri. A-
cum, in plina campanie elec-
torala, lectura ler ofera i-
mensa greutate argumentelor
si stralucire bilantului pe care
fiecare dintre noi si-l va a-
minti, in fata urnelor, la 2
martie 1969.

CRONICA

A INTREBAREA:
MAXI-JUPE?

DINAMICA
PROFESIUNILOR

Viata individv.hii sl a colec-
tivitatilor pare mai legatd ca
oricind de aceea a profe-
siunilor. lar aceasta din urma,
la rindul ei, atrage atentia
unui grup tot mai mare de
stiinte si de organisme admi-
nistrative.

Faptul nu-i de loc surprin-
zator, daca ne gindim la te-
oria si practica actuala a cres-
terii  economice. Indiferent
care sint variabilele modelu-
lui de crestere ales si nive-
lul de dezvoltare al tarii unde
se aplicd, importanta fortei de
muncd, Tn special calificate, si
a educatiei nu zuai da loc la
controverse. Problematica pro-
fesiunilor este indisolubil le-
gata de cea a rezervelor de
muncd si a instructiei.

Preocuparea Tn sine nu este
noua. Ea s-a degajat treptat
din organizarea taylorista a
muncii, din psihotehnica, din
profesiogramele Tntocmite de
serviciile medicale din Tntre-
prinderi, s-a materializat n
nomenclatoare, bareme .mono-
grafii. Toate acestea au Tn
urma lor decenii de existenta
S-au obtinut atunci, indiscu-
tabil, rezultate, dar s-a,j
facut simtite si unele stingacii
sau Tngustimi, inevitabile ori
de cite ori se urmareste re-
zolvarea neintirziatda a unor
probleme oractice de inte-
res imediat.

Parcelata pe  posturi de
muncd, centrata exclusiv pe
aptitudini atribuitle adeseori
din laborator unor profesii pri-

vite ca Tncremenite pe veci
in fixitatea lor, /indreptata
eventual spre solicitarile fizi-
ologice si neuropsihice, izo-
late Tnsa de factorul psihic,
lipsite de liantul personalitatii,
preocupata alteori numai de
clasificarea rapida, dupa 0 Su-
mara apreciere, a salariilor,
»profesiologla™ din trecut nu
mai e pe masura exigentelor
economice contemporane. A-
dica ale unei economii care,
dupa experienta nu prea feri-
cita a supradivizarii si minia-
turizarii realitdtilor din uzind,
se straduieste sa-si recistige
spiritul necesar de sinteza, prin
cercetarile operationale.

Profesiunile, forma de insti-
tutionalizare a activitatilor o-
menesti, se concentreaza 1in-
tr-o suma de norme, procedee,
tehnici, metode, constituite prin
experienta si recunoscute ca
afare. pe care o forta de mun-
ca formatd si specializata in
acest sens urmeaza sa le folo-
seascd sistematic si organizat,
Tn vederea realizarii anumitor
sarcini (obiective) de interes
social.

| Tnsemnele sociale formale
(am putea spune semiotice)
ale profesiunii sint denumirea
ei si 'titlul (certificatul, diplo-
ma) exigibil candidatului pen-
tru atestarea pregatirii si, ptin
urmare, a competentei lul.

VI. Krasnaseschi

Continuare in pag. 10—I11



jurnal SCRIITOR
SI CETATEAN

Dintre toate artele, literatura isi pastreaza Tintlieta-
tea. Nimic, din torta ei de Tnriurire asupra omului nu
i-a fost stirbit. Cinematograful si televiziunea, concu-
renta tuturor artelor din acest secol, nu o ating. Dim-
potriva, cultul literaturii are acum mai multi slujitori
ca oricind. Ea ramine arta care poate realiza cea
mai completa sinteza spirituala a unui popor. Cuvin-
tul ei cuprinde intreaga viatd si se rasiringe, nu o
datd cu putere verdictuala, peste tot ce tine de des-
tinul uman. De aici Tncepe stima cu care este Tncon-
jurat scriitorul. De aici Tncepe Tnsa si responsabilitatea
sa fatd de societatea Tn care traieste.

Absurditatea izolarii scriitorului si a ,,puritatii” ar-
tei a fost demonstratd. Momentele de solitudine sint
inutile dacd ™ ele nu cauti acel ,ceva" ce poate
sluji pe semenii tai, tara al carei fiu esti. A scrie
pentru miine, Tnseamna sa scrii mai Tntii pentru astazi.

Toti marii nostri scriitori au abordat frontal esen-
tialele probleme ale timpului lor, au dat glas celor mai
sfinte aspiratii ale poporului. Istoria literaturii noas-
tre este strins legata de cea a tarii si constituie un
exemplu spre care, noi, cei de astazi, ne Tntoarcem
mereu si Tncercdm sa-l repetam pe masura acestui
prezent. Asadar, aldturarea celor doua notiuni — de
scriitor si cetdtean — nu este noua. Noua este spre
ceea ce se Tindreapta deschisa, angajatda, optiunea
noastra : fapta independenta de ridicare a civilizatiei
materiale si & culturii poporului roman. Aceasta optiu-
ne Tnseamna sentimentul pe care il poarta in sufletul
lor si scriitorii, ca cetateni ai cetatii: iubirea de tara,
de neam.

*Firesc, Tntiietatea si stima acordata literaturii cu-
prinde si pe scriitor ca om. Cititorul se apropie cu
egala emotie atit de opera scriitorului cit si de viata
sa si, nu de putine ori, aceasta din urma are o pu-
tere de Tnriurire ce depdseste opera ca atare. Ori-
unde si, oricind el este ,,urmarit’ de glodurile citi-
torilor, al caror numar imens adeseori nici nu-l banu-
ieste. Cuvintul lui rostit sau tiparit are cea mai am-
pla si mai rezistenta audienta si, nu o data, e luat
ca, adevar Tmpotriva neadevarului, ca simbol al dra-
gostei Tmpotriva urii, al omeniei Tmpotriva neome-
niei. Orice dezamagire pe care i-0 provocam cititoru-
lui fie cu cartea pe care o semnam fie cu faptele
noastre de toate zilele, Thseamna un minus pe ,fisa"
Tncrederii pe care ne-a acordat-o la modul absolut.

Scriitorul, Tntr-un anumit fel, nu-si mai apartine.
Viata lui este o Tnsiruire de momente publice, urma-
rite cu emotie, acceptate sau respinse. Fiecare cu-
vint al sau este proiectai, multiplicat firesc de pres-
tigiul pe care 1-1 da calitatea de slujitor al literaturii.
Fiecare cuvint al sau presupune Tn acelasi timp o
mare raspundere civica.

Construim pe aceste meleaguri roméanesti o noud
societate, Tn care poporul nostru se simte cu adeva-
rat independent, stapin pe prezentul si viitorul sau.
Aceastd operd Tncorporeaza toate elementele ce tin de
fiinta acestui popor, ai carui fii sintem si noi, sciito-
rii De aceea, avem datoria de a participa la toate
eforturile poporului nostru, Tn dubla calitate — de
scriitori si cetateni.

Acest nobil indemn, pe care, la Adunarea Generala
a scriitorilor, Partidul ni l-a adresat prin cuvintul se-
cretarului sau general, mi-a amintit subtila obser-
vatie a lui George Calinescu: ,,Sint flacari, adevarate care
fac nu rareori si fum, sidau oricui emotia unui fenomen
natural, dar sint si flacari reci, curate, ca acele pro-
duse pe scena cu panglici de hirtie rosie miscate de
un ventilator. Acestea nu dau sentimentul maret al
combustiunii”. Observatia scriitorului si criticulul se
refera la scriitori si critici, preferind ,,impecabilului
placid, pe ,patriotul inflacarat".

Corneliu Stefanache

fotografie de: JEROME DUCROT (S.U.A)

DIN EVENIMENTELE SAPTAMINII (2 ian.-l iebr. 1969)  -r

POLITIC : A fost publicitatii ,,Mani- — scenografilor... * TEATRAL . Premiera cu
festul Frontului Unitatii Socialiste” * La Timi- .Noaptea iguanei” de Tennessee Williams
soara s-au desfasurat convorbiri  romano- la Teatrul de stat din Constanta * PUBLICIS-
jugOSlaVQ * LITERAR : Comitetul de condu- TIC ”Contemporanur' pub“cé amp|u| ar-
cere al Uniunii Scriitorilor a adoptat noul ticol ,,Valorificarea realitatii noastre literare"
Statut al Uniunii Asociatiilor  scriitoricesti de George Ivascu * ARTE PLASTICE : Nimic
din Romania * EDITORIAL : In librérii, vo- deosebit * CINEMATOGRAFIC :  Premiera
lumul de , Teatru" lon Omescu * MU- filmului ,,Un om pentru eternitate” de Fred
ZICAL : Au finceput s& circule scrisori cu Zinnemann, opera distinsa cu sase ,Oscar"-
antetul ,Festivalul de muzicd usoard Cerbul uri in 1960 si alte iInsemnate premii * SPOR-
de aur"; deocamdatd, urdm succes organi- TIV : ,,Steaua” a invins la baschet ; sa as-
zatorilor si gindindu-ne la editia precedenta teptam returul...
sa aprinda flacara cunoasterii in rea originalitatii”. =~ Asadar, te-
generatiile de azi si _de_  miine. ma ca atare, implicit’ continuta
Fard " indoiald, a fi Tnvatator Tn esenta actului creator, se
sau profesor Inseamna o mese- preteazd_ cu generozitate  unei,
rie, consacratd prin legea pri- dezbateri plastice de cert inte-

umor

POVESTE

S-a Tntimplat _pe putin cu
cinci mii de ani Tn urma® de
aceea povestirea dc fata a
fost tradusa din sanscrita
tot de Tascu Gheorghiu. ..
M-am dus la Fondul " literar
sa-mi ridic material pentru
scris.

— As vrea un kg. de pa-
pirus !

— Nu se_poate, mi-a ras-
puns un Traian lancu al e-
pocii, papirusul e doar pen-
tru scriitorii  prestigiosi...
— Dati-mi piatra !

— Ai depasit plafonul. Pof-
tim 5486 de piatra—velinal...
_Dacd era_Fanus Neagu, ,ar
fi strigat Tngerul”. dar asa,
am_ plecat _pe. malul lacului
Titicaca sa&-mi adun _piatra-
maculator. Deodatd zaresc o
farfurie zburatoare. Am cre-
zut cd se reintoarce Al. An-
dritoiu din strainatate. Asi.
farfuria _era imobilizatd de
o doamna Candrea a vremii.
Am salvat-o dupa rafturile
rietenului meu de atunci
on Hobana. Si_ ce credeti?
Recunoscatoare,” farfuria zbu-
rdtoare mi-a propus cu un
gest regesc :

— Cere-mi_ ce vrei si_ to-
tul se va Tmplini... Vrei ma-
sina ?

— Multumesc, =~ am. Mi
plimba cu masina lor prie-
tenii mei Nicolae Breban
Gruia, Remus Duca.. Nu-l
spital din tarda sa nu-l cu-
nosc...

— Vrei casa? i
— Am si casd.  Traiesc 1n-
tr-un blo¢ de olimpici: Ma-
rin Preda, Ov. S. Crohmal-
niceanu, Mioara _Cremene...
— Vrei premii literare ?

— Am premiul literar al
mulgatoarelor din judetul
Covurlui, premiul ,,Transpor-
tul Tn comun”, premiul ,,Ma-
melor constiente”, _ premiul
,.Statiunii - Calimanesti'... ]
— Vrei sa pleci in strai-
natate ?

— Pe undeva _ am fost si
eu, dar Tmi_ trimite ilustra-
te Mihnea Qhe_orghlu... .
— Atunci sa-ti dau_glorie...
— Nu te osteni. Sint plin
de glorie pina la git. Abia
respir.

— Popularitate ?

— Vino _cu mine i prin
Bucuresti sa te convingi... Ma
cunoaste factorul postal, sec-
toristul, gunaierul...
Simteam ca farfuria zbu-
ratoare e gata sa se prefaca
in tandari de enervare.

— Atunci, sa-ti dau prie-
eni...

— Prieteni ? Pot sa Tmpru-
mut prieteni la toatd lu-
mea..._ Dar ca sda nu te su-
ar, Tti voi cere putin ta-
ent... Avem prea multi scrii-
tori_ geniali, n-ar strica si
unul cu _putin talent...

_ Farfuria 'mi-a zimbit sa-
tisfacuta :

— Faca-se-n voia ta!

Apoi si-a luat _ zborul. Si
de “atunci am_ ramas neno-
rocit pe toatd Vviata. Ca
prin vis mi-au_ disparut ca-
sa, masina, calatoriile, so-
tia, _banii, premiile literare,
gloria,. popularitatea; pina
si _prietenti, din_ cauza _ in-
vidiei, m-au parasit pina la
unul. In zadar de ani si ani,
ma_rog n fata fiecarei far-
furii Zburatoare prin inter-
mediul prietenului meu lon
Hobana :

— Fii buna, ia-mi Tnapoi
talentul, sa fiu iarasi feri-
cit cu turism, casa, premii.,
glorie si prieteni, mai ales
prieteni...

Nicolae Tautu

vind_ Tnvatdmintul in R S. Ro- res. Firesc, nu_toate contribu-
mania _ si rin Statutul perso- tiile la acest dialog deschis sint

nalului ' didactic, document a- cu adevarat remarcabile. De alt-
doptat la recenta  consfatuire. fel, este greu (dacd nu _chiar
Desigur, a fi Invatator sau pro- imposibil) sa obtii 80 de raspun-

i fesor Tnseamnd o vocatie, 1m-  suri, toate excelente, la aceeasi
OMUL DE LA CATEDRA linitda cu mari satisfactii  a- intrebare : esential ni se pare
unci cind clopotelul a sunat si faptul. cd marea majoritate a

tu, dascdl de roméana sau  ma- lucrarilor expuse la "SALONUL

tematica, de fizica sau stiintele CRONICII 1968 s-au bucurat, de
A fi invatator! A fi profesor! naturii, cobori de la catedracu aprecieri favorabile Tn presd si
A fi educator! O meserie? O bucuria realizérii unui fapt de din partea publicului larg si ca
vocatie ? Desigur si una si al-  cultura. expozitia Tn sine a constituit un
ta dar. mai presus de toate, Dar mai presus de toate, a €veniment in viata artistica ro-
altceva care scapa uiei defini- fi invatator sau profesor este Maneascd. Firesc, am fi dorit
tii succinte ori unei caracteii- sinonim cu mindria de a te ?ﬁlainr?wrgfaterUIamex iozd%r:_';l'tloga Ss% :Ii'?i
z&ri exhaustive. Se cunosc des- Sti partas la Tnfdptuirea visului ieieni igiu - sh s
tule _nume_de mari_pedagogim e aur al poporului cruia a-  RESUSCRLME PTESIYR R S
istorie :  Aristotel si F(’]Ia%on, partii, si caruia si _tu, omule bili i d P
Locke si Comenius, Nicolaus O-  de 'la catedra, Ti pui temelia. ?Hlﬁe' tate Sl ee o ham
lahus si Pestalozzi. La noi, n tatiei noastre. Revista CRONI-
ultimele  doua veacuri, un Pe- CA nu_ dispune de mijloacele
tru  Maior, Gheorghe _Asaki, stimulative _aflate Tn mod jcis-
Gheorghe Lazar, M.” Kogalnicea- nuit la dispozitia organizatchri-
nu, Titu Maiorescu, G. Tbrailea- SALONUL CRON'C” lor unor manifestari _plastice de
nu. Spiru Haret. Alaturj de eij, asemenea amploare si, Tn conse-
zecile de_ mii_ de dascali  de cintd, bunavointa artistilor in-
tara, profes?rl de %Ir?iq\r/]grzs,iltarsil Se pare ca, in acest an, SA vitati a fost aceea care, Tn uI-I
icee, rofesori Ul ari. q : © tima instantd, si-a spus cuvintu
Zeci' de 'mii de badita Vasile, LONUL CRONICIL” s-a ‘bucurat  hotsritor Ni g p:;rl)re deci cu
de domnu Trandafir, dedomnu’ de un spor de interes: mai  afit mai semnificativ faptul ci,
Apostol.  Si lingd ei multe . publicatii au consemnat  §n "sala |, Victoria®, au putut fi

ostol. oI, pe linga €, un jaydativ initiativa ieseand, sub- 2 :

liniind _ faptul ca expozitia se Jnm%nugchiatq _Iu(cj(éri semnate
domnu’ Vucea. Au_ fostsi de a- % o : : d e e artisti din intreaga
cestia. Au fost. Si~ poate, prin Eiﬁ{‘érc%e“?é;?g it dges%?e tard, preocupali de a oferi pu-
unele locuri, mai sint. ; ) licului nu asociatii Tntimpla-

- entru a o  face interesantal Ha A
O meserie? O vocatie? Nu SCINTEIA din 31 ian. 1969) toare de culori, ci dezbateri sin

- S : < L L al cere, responsabile,
stiu. Dar Tmi_ aduc _aminte de lata, asadar, ca principalul scop ’ p

arius  Chicos Rostogan si

cuvintele profesorului meu de al organizatorilor — acela de a e\,%eniﬁ,aeﬁu|'Sisaar°t?stisce"}2é2§ﬁt";er
pedagogie de _la universitatea  fnmanunchia, sub semnul ‘unei  putea fi oarecum afectate de
leseana . ,.Dragii mei, a fi ca  tematici de interes general, Iu-  gpiniile unor critici de arta care
dru didactic adevarat nseamna  crari datorate plasticienilor de 20" tinut cu tot dinadinsul si
ca sufletul sd-ti arda ca o Ilu- prestigiu_ din fintreaga tara — % SALONUL CRONICII b
minare. Pina la moarte" a_fost, in mare, atins. Expozi- bema i i irion
S& arzi. Si sia luminezi. Si  tiile judetene, . interjudetene segmulﬁ S”-’-‘“”-“"”'“' iPnasm,

.S L . L ene, : » subsumind’ viziuni proprii si in-
arzi fincredintat ca, din flacara  bienalele, implicd, prin®  forta  terpretind fortuit Bantmite” rea-
ta se aprind’ mereu alte si alte imprejurarilor, infinita diversi- litati evidente. Articolele res-

flacari, milioane_ de flacari pe tate stilistica, dar si tematica.
cerul patriei, fard Tntrerupere. O tPractllcat fOtaftt.ed"a[ la .?Otl, sis-
munca tenace, rabdatoare ca a emul (pretutindeni uzitat) sa-

pective au aparut din pacate chiar
In paginile revistei noastre—revis-
td care, dupa cum este bine

minerului. O muncd delicatd, de Itoar%elor consacrate e aaml: stiut, n-a cochetat niciodatd cu
biiuti o 3 - e teme ni se paré valoros sl onirismul, ci, de-a lungul _ani-
ijutier. munca pe care nu 1 .

; - < L interesant in masura in_care I0- |or a fost una dintre —putinele
mai lor li-i dat sd o facd asa  r&rile expuse reprezinti nu oa- a8 I N putine
cum o viseazd patria : e expuse reprezin u oa- publicatii care, In repetate rin-

patria. . . recari variatiuni, ci interpretdri  Guri, & luat atitudine 1mpotri-

Pe o parte .din ei, cei mai ale subiectului supus dezbaterii, ya 'teoretizarilor confuze Si ex-
buni dintre cei buni, i-am va-  Expunind pentru prima. 2% clusiviste practicate de _repre-
zut la Conferinta Nationald a  impreund, la lasi, artisti de ta-  zentantii asa zisului ,.curent” (!1)
cadrelor didactice. Am_citit cu-  lia lui H. H. 'Catargi, ~ Aurel  ‘oniric.’ Articolul redactional _(pu-
vintele lor. Mi-am amintit de  Cojan, lon Nicodim, lon Pacea,  plicat in acelasi numar si - in
Invatatoarea care mi-a pus pef-  Dan Hatmanu, lon  Bitan, lon  aceeasi pagind) ' destinat stMAU-
tru prima oara condeiul = 7n  Gheorghiu, lon Salisteanu, Di-  'ii punctului de vedere al*e-
mina, de profesoara de geogra-  mitrie” Gavrilean, Corneliu 10-  yistei_ a continut o expunere
fie, de profesorul care m-a in-  nescu. Val. Gheorghiu, N. Con-  (ferm&, credem) a unor princi-
vatat sensul adinc al versului  stantin, Fr. Bartok sam.d. In-  phij  generale, ‘dar, din neferi-
eminescian. O galerie de ima- cearca sa ofegle propriul Iras-_ cire, fara referiri directe la
gini, un Pantheon pe care fie- puns unei probleme cu  largi opiniile celor doi critici. A-
care dintre noi 1l poartd in su-  Implicatii -filozofice, aflatd din-  ceasty regretabild  omisiune a
flet. Imagini vechi, Tnfasurate, totdeauna in_atentia rfndirii u- I3sat impresia. unui. paralelism
poate, Tn pinza subtire a unui mane : relatia ws-rgallt_ate. al demonstratiilor, si nu a con-
sentimentalism inoperant.  Dar, ,Se poate spune cd visarea —  fruntarii directe, asa cum, de
alaturi de ele, altele, viguroase  scrie SCINTEIA — ca forma a  fapt, am dorit.
si_ tonifiante, exprimind opti-  dialogurilor interioare cu lumea
mismul. si Tncrederea tarii Tn  inconjurdtoare, este  continuta
oamenii de la catedrd, 1Tn cei necesar in_ fiecare opera de N. Iri
chemati sa modeleze spritual si  arti, contribuind la dimensiona- . lrimescu

SQEEIEl MEMORII

Ofer un regat pentru un subiect! Doamne, despre ce sa scrii in acest sezon spor-
tiv adormit? Unde sint zilele de aur cind rata Constantin cite un 11 metri decisiv? unde-i
Zurichul-mana-cereasca-pentru-penele-acre? Unde-i arbitrul cutare, 1l stiti Dumneavoastra,
cel care ,tragea" intotdeauna pentru oaspeti? Unde-i ? Ce face acum, in sezonul alb.
cind tace si Puck si Bucioacd si Buhoiu, ba chiar si Domozina? Pe stadioane, nimic formi-
dabil, nimic electrizant, spuneti dacd n-am dreptate cind afirm c&, (din punct de vedere
competitional) este perioada ideala pentru redactat memorii! Si iatd-l pe subsemnatul
scriind ... amintiri: culmea, am gasit o editura dornica sa le publice! Deci, se mai in-
timpla cite odata ca-n filmele dulcege gen Hollywood-1935: cind te astepti mai putin,
primesti contractul la domiciliu si nu-ti mai ramine altceva de facut decit sd tragi sto-
rurile, sa Tmbraci halatul cu ciucuri, sa iei motanul pe genunchi, sa sorbi cafeaua (slaba!
imbatrinim si face rau la inima!) tacticos, chemind dulcile amintiri. Ah, ce frumos a fost!
Cind cu ace! 0-5 la Zagreb! Sau cu 1-7 in Elvetia! Sau 0-2 la Milano. Sau... Sau...
Sau .. O splendoare: in total, de 19 ori am soptit sec la microfon ,gol" si de doua ori
am strigat cu entuziasm aceeasi magica vorbulitd: ,gooool!". Regret, dar n-am fost si
la Londra}). Situatia s-ar fi schimbat fundamental. Sa recunoastem, 20—3 e cu totul alt-
ceva, nu?

Deci, scriem memorii ... Motanul toarce angoasat, zatul cafelei s-a sedimentat
amenintator (semn ca ncep sa-si ascutd criticii condeiele) iar pe coala din fatd prind
sa reinvie cursele (si blazarea) lui Pircadlab, daruirea (si ifosele) lui Dan, sclipirile (si
indolenta) Iui Dobrin, agerimea (si ciudateniile) lui C. Teasca .. Speram ca, re-com-
punind atmosfera de-a dreptul magica a marilor confruntari internationale din ultimii
ani, voi reusi sd gasesc vreun numitor comun apt sa caracterizeze cit de cit personali-
tatea echipei noostre nationale. Asi! Prea putine lucruri cu adevarat constante de la un
meci la celdlalt, prea multa contorsionare de moment. Mitul jocului ,in functie de ad-
versar" tinde s& justifice piruetele tehnico-tactice si absenta stilului propriu, atit de ne-
cesar unei formatii reprezentative care se respectd si doreste sd fie respectata ..

Dar, de fapt, cine mai stie unde se afla, in materie de fotbal, adevarul? Ras-
colind vechile Tnsemnari, am avut surpriza sa constat ca, n urma cu vreo doi ani, lon
Chirila, Cr. Topescu si subsemnatul asistau, la Eskisehir, la un incolor si inodor meci intre
echipele de tineret ale Turciei si Romaniei. Echipa noastra a pierdut cu 2—1 dupa un
jac pe care reputatul condei al lui I. Chirila l-a caracterizat cam fintre indolent si pe-
nibil. N-am avut barem o clipa incredere in acea echipa din care faceau parte Anca,
Boc, Dinu, Dembrovschi, Domide, Dumitrache. Si iatd ca Anca, Boc, Dembrovschi, Do-
mide, Dumitrache et comp, au tinut in sah, pe Wembley, echipa Angliei ! Care-i adevarul?

Il vom afla, probabil, din memoriile pe care le vor publica prin anul 2000 cei care
insotesc astazi echipa nationala.

Asteptam. Merita !

M. R. I



DE RASPUNSURI
LA INTREBAREA:

MINI-JUPE 4

sau J
MAXI-JUPE |

S3

MODA DEPINDE DE LUNGIMEA
FUSTELOR ? * EN-GARDE, MINI-
JUPO! « MARUL DISCORDIEI
VESTIMENTARE « CE-A PIERDUT
FEMEIA IN ULTIMIl ANI: TALIA,
PARUL LUNG... e MAXI-JUPA-
TERMEN AMENINTATOR? @ O
NOTIUNE TMPACIUITORISTA:
MIDI-JUPA!

motto : ,,Modei Ti ramin credincios schimbind-o*.
TUDOR MUSATESCU

in loc de istorie a modei

Citim in ziaie si reviste rezultatele uluitoare de la ftl de
fel de concursuri nastrusnice, recorduri mondiale si olimpiade
lara jocuri olimpice. Stam si ne scarpinam dupd ceafd la vestea
cala .Olimpiada consumatorilor de oua" bavarezul Hans Hubert
a reusit sa Tnfulece, Tn numai jumatate de ora, 23 de oug
ca la .Concursul pentru cel mai mare bautor de WhISky Jean
Duthoit din Paris a baut, Tntr-un timp record, 4 litri; ca la
un ,,Concurs de preparat chiftele”, norvegiana Gudrun Njoten
a preparat 200 de chiftele. Si ce mai ai de spus dumneata,
care fumezi 20 de tigari cu filtru pe zi, cind auzi ca Otto
Pollner din Bunden vrea sa stabileasca un nou record mondial
al fumatorilor, cu o pipa lunga de 3,65 m., Tnalta de 90 cm.
si cu o capacitate de 23,3 kg. tutun? Si ne mai miram cind
vedem o femeie cu mini-jupe | !

Cineva spunea ca moda este industrie ; ca inoda e psiho-
logie sociala; ca moda e istorie; ca moda e reflexul altor
arte. Este de toate la un loc. Nu degeaba Charles Frederick
Worth a primit rangul de nobil : a desfiintat, prin o mie opt
sute saizeci si ceva crinolina, un fel de instrument de tor-
turd pentru femei, un fel de cusca metalici Tn care femeile
Tsi stringeau mijlocul ca Tntr-o chinga si peste care fustele
suprapuse capatau o mare amploare. Nu degeaba exista Tn
Franta marile case de specialitate DIOR, REAL, LOUIS FER-
NAUD, PIERRE BALMAIN, CARDIN, LANVIN, JEAN PATOU,
MARC VAUGHAN si cite altelel Nu degeaba avem si noi>
»Centrul de creatie” al Uniunii Centrale a Cooperativelor
mestesugaresti la Bucuresti, care spune ca ,Unitatile Coope-
ratiei mestesugaresti trebuie sa vina Tn Tntimpinarea noului si
sa nu fie angajate tardiv in promovarea acestuia" (si care tot
tardiv se angajeaza!). Nu degeaba ,,Contemporanul™ are la
pagina , Arte frumoase" o rubrici ,Moda" semnata de ,Y",
dar dupa care nu stii s& te Tmbraci. Aproape toate revis-
tele si ziarele se ocupd de moda, maistrele de la casele de
moda putind fi gasite pe lista colaboratorilor permanenti. Pina
si ,Almanahul literar 1969", editat de revista ,,Roménia lite-
rard" si aparut pe piatd spre sfirsitul lunii ianuarie a.c., a
sacrificat opt pagini modei 1969, si care, Tn pagina 274 a-
meninta ,In sezonul de vara, dar numai dimineata, se vor
purta in continuare si fuste mini" (desi ultimul numar al re-
vistei ,,Modern" anuntd clar. ,,Revenire la stilul anilor '30.
Garnituri romantice.  Afirmarea fustei pantalon”. Si atunci
femeile Tn cine sa mai creada: Tn , Almanahul literar" sau
in revista ,,Modern"?).

aparitia de soc: mini-jupa

Nici rochia si accesoriile ei din pietris, ultima creatie a
lui Domenico Albion din Florenta si nici ,piciorul tiparit"
lansat de Rudi Gernreich din New York (e vorba de ciorapul
cu cele mai elegante caractere de litere scoase dintr-un
manual tipografici n-au produs un soc atit de puternic ca apa-
ritia mini-jupei. Picioarele femeilor, atit de acoperite odinioara,
au fost dezvaluite. Barometrul tivului a urcat mult deasupra

genunchiului, prevestind pentru unii furtund, pentru unii vreme
irumoasa. si dacd, la Tnceput, curajoasele au fost femeile cu
picioare frumoase, acum se pare ca virusul mini-jupei a cu-
prins si pe cele care, desi cunosc sfatul domnisoarei Chanel,
decana modei franceze, ,lungimea unei rochii depinde ex-
clusiv de picioare”, poarta fusta mini Tn orice ocazie! Nu
stim ce fel de picioare o fi avut Eva, dar oaca Eva o fi
fost cu picioare ur,te, vina nu este a ei: pe vremea aceea
Irunzele nu se vindeau cu metrul!

Multi barbati cred ca mini-jupa a fost inventatd de un
barbat. Femeile care au raspuns la ancheta noastra n-au fost
de acord. Peste 200 de studente si peste 100 de eleve din
clasa a Xll-a au spus ca ,asta a fost ideea noastra". A lor
sau a noastra, n-are importanta. Socul a fost produs. Mini-
jupa s-a urcat pe baricade si se pare cd, nu vrea sa cedeze
usor/ Caricaturistii au fost primii care au atacat-o, gindin-
du-se la... onorarii. Acum caricaturile cu mini-jupe produc
maxi-nervi secretarilor de redactii. Un aprig dusman s-a
dovedit gerul, dar gerul nu tine mult. Atunci a trebuit o
arma mai find, numitd azi peste tot ,stilul feminin-romantic".
Creatorii de mode l-au recitit pe Balzac ti au redescoperit
frumusetea ,femeii la 30 de ani". En garde, mini-jupo!
Industria usoard va trebui sda producd jabouri. volane, gar-
nituri de ghipura. butoni, catarame cu strasuri, cordoane —
cartusele rochiei romantice. Mini-jupa. insa, are lovitura ei
de gratie: picioarele. Maxi-jupa a declarat deja razboi.
Cine-1 va cistiga? Mini-jupa ori maxi-jupa7

Fiindu-ne fricd de gindul ca ,rédzboiul" acesta ar putea

sd dureze si 100 de ani, ne-am gindil s-o ludam Tnaintea
»Centrul de creatie' al U.C.E.C.O.M. si sa aflam parerea a
1000 de cetateni. Cele 1000 de fise, continind patru Tntre-
bari, au fost Tnminate pentru completare la:
300 de studente si studenti. 200 de eleve si elevi. 150 munci-
toare, 50 profesori, 70 ingineri st tehnicieni. 50 medici. 15 ac-
trite si actori. 33 economisti. 25 coafeze si man’chiuriste, 20
ospatari, 87 diferite alte profesii.

Tntrebarile de pe fisa

1. Va place sau nu va place mini-jupe-ul? De ce?

2. Considerati ca eleganta constd in mini-jupeT De ce?

3. Maxi-jupa are sorti de izbinda in viitorul apropiat?

4. Cum vedeti moda in viitor?

In coltul din dreapta fisei: Numele si prenumele (bene-
vol), ocupatia, virsta.

Desigur, sinteti curiosi sa cunoasteti rezultatele sonda-
jului. Pentru noi a fost mai greu: numarat, clasat bifat, iar
numarat. Tmpartit inmultit adunat scazut lecturd, sublinieri,
descifrari hieroglife, distrat la bancuri bune, plictisit la ras-
punsuri monotone, bucurosi la raspunsuri laconice.  Aveti
rabdare, va vom oferi si dvs. suficiente raspunsuri neciopir-
tite. Dar mai intri, rezultatul general.

La prima noastra intrebare; (Va place sau nu va place
mini-jupe-ul ?"). 320 au raspuns categoric ,,Da"; 310 au spus
un ,Da* pe jumatate : ,da. dar nu prea exagerat doar 3—5 cm.
deasupra genunchiului”, iar 370 au spus ,Nu". Bineinteles.
90 la suta au explicat de ce le place sau de ce iu le place.
De gustibus ...

La a doua fintrebare (,,Considerati cd eleganta consta Tn
mini-jupe?"), 85 la sutd din raspunsuri au fost ,Nu, eleganta
nu consta Tn mini-jupe”, iar 15 la suta:. ,Da, eleganta consta
TN mini-jupe”. Cei care au raspuns ,Da". n-au putut
explica de ce. Ceilalti au venit, Tnsd, cu argumente.

La a treia Tntrebare (,Maxi jupa are sorti de izbinda Tn
viitorul apropiat?"), 350 au raspuns ,Da", 200 au scris ,,Ni
stiu” si 450 au zis ,,Nu".

Dupa lecturarea raspunsurilor date la ultima Tntrebare
(,Cum vedeti moda Tn viitor?"), ramii pe ginduri: aproape
fiecare o vede altfel, dar toti Tn... vesnica schimbare !

raspunsuri la prima fintrebare

Mai 1ntli, citeva raspunsuri ale acelora care au votat
cu ,Da" pentru mini-jupe.

D. L, balerina, 22 ani: — ,imi place, dar de ce, nu
pot spune. Probabil, pentru cad asta e moda. Sa ne privim cu
mai multa atentie picioarele!".

F. B. .pictor, 32 ani: — ,imi place chiar foarte mult,
cu o conditie: sd-i stea bine. Tmi stimuleaza fantezia.

Un instrumentist, 30 ani: — ,Da, cu conditia sa nu cre-
eze 0 imagine urita".

Cornelia H., actrita, 26 ani: — ,Da, pentru ca este o
expresie a ,,modei".

V. Victor, student, 21 ani: — ,Da. De ce? Scurteaza
misterul”.

A. D, student, 20 ani: — ,Da, ma apropie de adevar".

Eugen Liviu Fiesner, student, 24 ani: — ,Da, ce-i fru-
mos si lui dumnezeu ii place".

Gh. Negona student, 21 ani: — ,Da, pentru ca e la moda".

Andrei functlonar 30 ani: »Desigur. Pot sa stiu

daca merlta sa—ml petrec cu ea concediul la mare"

G. Ciubucciu, student, 21 ani: — ,La virsta mea, ma
incinta. Uneori ma dezamageste, Tmi epuizeaza curiozitatea".
Bombonica, studenta, 18 ani: — ,imi place pentru ca

nici nu terminasem bine sa-mi las rochitelele scurte si a a-
parut mini-jupe-ul, care, bineinteles, nu m-a lasat sa-mi lun-
gesc prea mult rochia".

5. Vili, tesdtoare, 19 ani: — ,Da, probabil pentru cad sint
tinaira".

Indescifrabil, student, 28 ani: — ,,Niste ,,buturugi” merge
a fi acoperite, nu? Am dreptate! ?"

Aurel Nedelcu, tehnician proiectant, 30 ani: — ,Da, sfi-
deazd curajos anumite prejudecati__"

Stefan Rusu, profesor, 26 ani: — ,Da, da stralucire an-
turajului Tn care se gaseste".

Octav. N., medic: — ,,Asa cum, spre deosebire de lun-

gile poeme de altadata, poezia moderna tinde sa se minia-
turizeze, asa si fusta s-a scurtat insinuant in ritmul sacadat
al chitarelor electrice. Mini-fusta este un fenomen social,
aparut ca o necesitate a femeii moderne, careia Ti permite,
cu o nota de cochetarie Tn plus, sa se acomodeze ritmului
accelerat al vietii moderne de astazi. Cred ca toti barbatii,
afara de ipocriti, sint de acord".

Aurel C,, inginer constructor, 28 ani: — ,Sint pentru
maxi . .. mini-iupe".

D. V,, medic, 46 ani: — ,Da. De ce? Scaderile de metraj
sint centimetri Tn plus pentru valorificarea frumosului*.

Nitescu I. Sergiu, medic, 43 ani: — ,Da. O femeie tre-
buie sa arate ceea ce are frumos. Daca are!

Viorica, eleva, 18 ani: — ,,Cui 1i place si-i sta bine, sa
poarte !".

Till, eleva, 17 ani: — ,Da, pina la 25 de ani".

Majoritatea adeptilor mini-jupe-ului au preferat o expli-
catie hazlie. De fapt, multi ne-au si spus:" ,imi rune greu
sd vorbesc serios despre mini-jupe, desi Tmi place".

Raspunsurile celor care sint dusmanii mini-jupe-ului, sint
mai detaliate, multi aratindu-se revoltati, Tn special revoltate.

loana Vasiliu, inginera, 28 ani: — ,Nu-mi place. Unele
sint, zau, de compatimit cum arata!*.
N. T, medic, 39 ani: — ,Aceastda ,problemd” (observati,

intre ghilimele...) nu ma poate interesa, de aceea nu o pot
aprecia. Totusi, as putea crede, de exemplu, ca reprezinta o
dovada oficioasd a indecentei, initial expusa izolat, apoi ras-
pindita tn masa ca un flagel".

C. G, tehnician telecomunicatii, 36 ani: — ,,Nuu! Consider
ca este diznratios I*

T. Biberi, Filarmonica de stat, 47 ani: —
E un prejudiciu adus femeii".

»Nu-mi place.

Elena Pricop, eleva, 19 ani: —
frumos".

Elena Moisd, eleva, 18 ani: — ,Nu e frumos si gatal".

Din cele 100 de eleve din clasele a Xl-a si a XH-a, de
la Liceul nr. I ,M. Sadoveanu" din lasi, 33 au raspuns cu un
»da" categoric, 31 ,da, dar nu exagerat", si 36 — ,nu”. In
schimb, din cei 300 de studente si studenti, numai 30 au
raspuns ,,nu-mi place”. Din cele 150 de muncitoare, 120 au
fost Tmpotriva mini-jupe-ului. Opt profesori din cei 50 au
tost pentru mini. Cei 33 de economisti au lost mai calculati;
10 pentru, 10 contra, 13 s-au abtinut, adicd au raspuns: ,nu
mi-am pus niciodatd Tntrebarea asta”. 15 ospatari din cei 20
au spus ca aproape Tntotdeauna barbatul care intra Tntr-un
local cu o mini-jupe, nu e galanton! 70 la suta din cei 50
de medici au fost pentru fusta scurtd, jumatate din ei pro-
punind ca iarna mini-jupele sa stea mai mult la caldurg,
pentru ca, ptna la urma, tot la ei ajung!

si raspunsuri la a treia intrebare

Dupa lecturarea raspunsurilor la cea de a treia Tntre-
bare Tn legaturd cu sortii de izbindd a maxi-jupei, am ajuns
la concluzia ca acest ,maxi" e un fel de sperietoare pentru
multe femei si o mare Tngrijorare pentru unii barbati. lata,
mai Tntii, citeva raspunsuri ale celor care asteaptd maxi-
jupa.

A. F., ing. constructor, 33 ani: — ,Lumea se satura sa
vada aceleasi lucruri Tn permanenta si trece la altceva, de
obicei la antipod”.

Mirela A., eleva, 18 ani: — ,Sint sigura ca maxi-jupa
va avea sorti de izbindd pentru ca este mult mai eleganta,
mai frumoasa".

Adela A., functionara, 27 ani: — ,Mi-ar place foarte
mult sa aiba sorti de izbinda. Si de vreme ce a si Tnceput
sa se poarte, sint sigura ca va avea'.

A. P, profesor, 32 ani+ — ,Cred ca da, deoarece multi
condamna mini-jupa”.

Multi 1si pun semne de Tintrebare si sint curiosi ce-0
s se Tntimple cu mini si cu maxi:

Aurel T., student, 22 ani: — ,Dacda se va lansa moda
maxi-jupe, desigur cd va avea izbindi ca orice... mod&
Nu se stie cit va rezista. Daca vom afla ce moda se poarta
pe alte planete, vom introduce aceste mode".

Silvia Popa, actritd, 30 ani: — ,Numai daca va fi u-
tilizata Tn ocazii festive, Tn nici un caz nu stiu cum ne-am
descurca Tn tramvaie, la piatd".

AL Protopopescn, functionar, 30 ani: — ,Dacd mfiine ci-
neva va purta salvari si-1 va prinde, izbindd va fi de partea
salvarilor!".

Ecaterina Mosneagu, sora medicald, 37 ani: — ,,Tin seama
de ce-a spus domnisoara Chanel, decana modei franceze " ,Este
o idee absurda ca moda ar depinde de lungimea fustelor.
Moda este o chestiune de gust, de bun gust...".

»NUu e ceva serios si nici

lonita Nicoleta. elevd, 18 ani: — ,Poate da, poate nu".
Spicuim din raspunsurile celor care au spus ,Nu”:
Doina V., elevda, 18 ani: — ,Nu cred si nici n-as vreal

Mi se pare caraghioasal

. Aldea. functionar, 21 ani:
sorti de izbinda!".

O .Nutescu, medic: — ,Reintoarcerea la fusta lungd ar
fi o absurditate si nu ar putea rezista. Acum 30 de ani ni-
meni~nu si-ar fi putut imagina profesorul de matematica pe
strada cu camasa fard cravata si fara pdalarie. Astdzi se vine
fara cravata,, vara, bineinteles, si la cuisurile universitare!”.

,»Niciodatd nu va avea

A. ., inginer, 27 ani: — ,,Ar Tnsemna o Tntoarcere Tnapoi
n timp !
Doma Vatamanu, asistentd, 26 ani: — ,N-as alege o

maxi-jupa chiar dacd ar fi modern. Lungimea pina la genunchi
socot ca este acceptabila”.

Comentariile sint de pri- anuntd: ,In privinta lungi-
sos. Ré&zboiul Tntre maxi si mii. Casele de modda de la
mini continuda. Specialistii Tn  Paris nu s-au fixat la o lun-
materie sustin totusi cu tarie gime stabilda". Si cu asta ne-
tendinta ,stilul feminin la 30 am pus la addpost! Astep-
de ani" si vorbesc de suple- tdm sa vedem ce face Parisul,
te si feminitate, de stilul mo- Fisele noastre ne-au fost
dei anilor '30, accentuat cu de folos, deoarece am aflat
elemente de inspiratie roman- parerea majoritatii: 1) mini-
ticd. Altii vorbesc de o pi- mini-jupa s& se mai astimpere.
ruetda de 90° pe care moda 2) S& purtdm ce ne sade bine.
1969 o va face spre un ,neo- 3) Sa Tmbinam ceea ce ni se
romantism cu voaluri, came- potriveste cu ceea ce este

lii si colerete, spre un ro- nou. 4) Sa nu depasim limi-
mantism violent, tip 1930". tele bunului simt. 5) Roman-
In sfirsit, auzim si de midi-ticd, neromanticd, mini, medi

jupe, care ar itnsemna un fel sau maxi, evul mediu sau
de pace"” Tntre mini sl maxicromagnon. moda s& exprime
Se fac si concesii_de genul personalitatea femeiil Pentru

acesta. rochia ramine scurta,
dar este purtatd cu un man- . adevarata lupta pe care

tou lung! In ultimul sdau Tn- Jreauil® s‘° ducem ..este cea
ditumar, Centrul de creatie Tmpotriva vulgaritatii.
UCECOM, probabil pentru ca

nu stie ce hotdrire sa ia, TrCliCfn CfieSCU



PROVINCIE SI' PROVINCIALISM

Sunad desigur paradoxal, dar conditia teatrului ,de pro-
vincie" nu este, astazi, provincia. In orice caz, conditio-
narea nu mai este una geogralica sau demografica, ci
de cu totul altd natura. Si aceasta, pur si simplu pentru
cd, dupa cum bine se stie, civilizatia contemporand a facut
si face nu numai caduc, dar si impropriu termenul de
provincie. Dezvoltarea impetuoasa a mijloacelor de comu-
nicatie anuleaza distantele, asttel Tncit variabilitatea lor
in raport cu Capitala devine cu totul relativa. Cind, de
pilda, Teatrul de Stat din Pitesti prezintd, aproape con-
comitent, un Goldoni la televiziune si un Pagnol in tur-
neu, la lasi, faptul mai sus afirmat devine evident.

Clar este ca acel perimetru de existenta Tnchistata,
patriarhal agonica, denumit cindva piovincie, a disparut
si este astazi in imposibilitate de a se reconstitui. La
revolutionarea mijloacelor de comunicare se mai adauga,
drept cauza a acestei imposibilitati, Tnsusi spiritul acti-
vitatilor culturale desfisurate Tn tara noastra, spirit de
primenire si emulatie, atent la virtualele afirmari ale
tuturor zonelor de activitate, angajat in promovarea ori-
carui efort creator, constructiv, de perspectiva, Noua
organizare administrativd a tarii favorizeaza, in mod
hotarit, exercitarea acestui responsabil si energic spirit
de fecunda cultivare a tuturor valorilor.

Disparitia ,,provinciei” se Tnscrie in cadrul unui complex
proces de transformari, aflat in plina desfasurare, pre-
supunind o continua devenire si raportare la noi rigori,
exigente si particularitati pe care le impune viata.

Judecind din acest punct de vedere, nu putem sa nu
admitem faptul cd, de pilda, spectacolele Teatrului Tine-
retului din Piatra Neamt reprezintd aldturi de atitea altele
din fosta zona a ,provinciei" o confirmare a noului
barem stabilit Tn ierarhizarea valorilor ,locale”. De la
»Nu sint Turnul Eiffel”, la ,Tristan si Isolda" si ,,Noap-
tea Tncurcaturilor”, acest colectiv s-a afirmat ca exponent
al unor moderne, expresive si stimulative modalitati tea-
trale. Semnificative puncte de reper Tn surprinderea noii
configuratii teatrale mai pot fi considerate, de asemenea,
prezenta unui activ Studiou experimental fa Botosani,
realizarea, Tn timp, a unor spectacole de ecou la Birlad
sau Botosani, concretizarea unor notabile initiative ale
unor teatre ca acelea din Timisoara, Constanta, Tg.
Mures etc. Lista ar putea fi continuatda, cu precizarea ca
ea nu delimiteaza zone ,provinciale” si ,,neprovinciale",
fie si pentru faptul ca uneori fantomaticul spirit provin-
cial coexista, mai acut sau mai atenuat, cu asemenea
lucide orientari catre o cit mai eficienta finalizare (in
planul artei si al comunicarii cu publicul) a gestului
scenic.

Intli si-ntfi pentru cd, ne mai existind provincia, exis-
td, totusi, o Capitald, fascinantd prin mirajul unor mul-
tipie posibilitdti de afirmare si publicitate. Artd se poate
face si la Brasov sau Baia Mare, dar posibilitati de va-
lorificare prin spectacole — la sediu, radio, televiziune
si, eventual, Tn confruntdri internationale sint, categoric,
mai mari la Bucuresti decit oriunde. Nu este o regula si,
poate, este contrar legilor nescrise ale culturii noastre,
dar lucrurile asa stau. Deocamdata. O consecintda a aces-
tei fascinatii o constituie migratia spre Capitala. Faptul
devine evident atunci cind observam ca el se rasfringe
si asupra activitdtii unor venerabile Nationale ca cel
din lasi, Tn primul rind, apoi din Cluj si Craiova. Lista
actorilor tineri care au plecat, intr-un numar nu prea
mare de ani, de la lasi la Bucuresti cuprinde nume ca
Gilda Marinescu, Petre Gheorghiu, Dorin Varga, lon
Omescu, Cristina Deleanu, Rodica Popescu s.a. La aceas-
ta se adauga o anume fluctuatie a regizorilor si sceno-
grafilor, aflati de multe ori cu sediul tot la Bucuresti.
Asa se explica faptul ca, Tn ultimele doud stagiuni, pe
scena Nationalului iesean au montat mai multe specta-
cole studenti ai Institutului de arta teatrala si  cinema-
tografica, precum si diversi actori, fara ca nici o autori-
tale sanctionatd, succes sau lege — sda fi super-avizat
aceste manifestari (din care una Tsi mai asteaptd Tnca
premiera!). Rezultatele au fost, inevitabil, inegale. A
spune cd profilul Teatrului National din lasi s-a provin-
cializat, ar fi prea mult. Dar faptul ca omogenitatea

lectivului — periodic descompletat este mereu o
blema, si ca un, nu numai pasionat, dar si statornic
gizor 1i lipseste (in fapt!), 7l dezavantajeaza

si poate. Cind un articol din ,Luceafarul” viza o anume
lipsa de relief a activitatii scenice iesene, afirmatia parea
hazardata. Ar fi pacat ca timpul s-o confirme.

Cu atit mai mult cu cit fascinatia Bucurestiului nu
este o fatalitate si ea nu actioneaza decit cu concursul
colectivului ale carui valori (posibile) le absoarbe. Im
fond, orice actor Tsi cautd un propice teren de afiimare.
Dimitrie Bitard a jucat un Mitica Popescu la Birlad si
unul la Pitesti, unde s-a impus §) s-a acomodat, pare-se,
in mai mare masura. Tot de la Birlad a plecat si Dan
Herdan, caruia Constanta i-a oferit o reala sansa de pu-
nere in valoare a valentelor sale actoricesti Tn stagiunea
trecutd, citiva tineri actori au adus un suflu Tnnoitor pe
scena Birladului. Pe parcurs ei aveau de ales Tntre alter-
nativa de a se asimila ambiantei si a imprima,
Tn mod obstinat, un mai proaspat si mai modern (nu moder-
nizant !) gen de gindire scenica. Dupa ,Filodendron”, nu
avem datele care sa indice alegerea facuta, dar stim ca
acest teatru continua sa mentina pe afis un mediocru ,,Ho-
tel pentru nebuni”, spectacol de o factura cu totul provin-
ciala. Unele motive de Tngrijorare apar si Tn activitatea
colectivului b&dcauan, situat cindva Tn prim planul vietii
noastre teatrale, cu spectacole de indiscutabil prestigiu ;
colectiv, precipitat de curind Tn improvizate turnee cu
»Micul infern™ si ,,Conacul singuratic" — spectacole discu-
tabile prin includerea unor neprofesionisli Tn distributie
si a unor desuete modalitdti teatrale in montare.

Dar provincialismul — termen care a supravietuit dispa-
ritiei ,,provinciei" nu Tnhcepe numai odata cu blazarea, cu
plafonarea sau cu adoptarea unor maniere desuet — tea-
tralizante sau jenat-exibitioniste de interpretare. El Tncepe
cu mentalitatea directorului, regizorului si consiliului ar-
tistic, gata s& mimeze nu stiu ce teatru parizian sau bucu-
restean, Tn ,achizitionarea” pe afis a lui Robert Thomas,
sa conceapa valorificarea dramaturgiei autohtone prin
includerea Tn repertoriu a lui A de Hertz si stimularea
dramaturgiei originale contemporane prin montarea unor
piese istorice gindite Tn tablouri de ilustrata sau de abe-
cedar etc,; gata sa ,modernizeze" conceptia regizorala
prin ,eterna" interventie a actorilor din sala, puntea
azvirlita peste fosa fiind, uneori, cea mai jalnica parodie
a unei contemporane, creatoare Tntelegeri a necesitatii de
a valorifica modern, personal si Thdrdznet un text.

Cum de s-au Tmprastiat toate aceste resturi ale naufragi-
ului istoric al provincialismului pe atitea scene din tara
(inclusiv din Capitald) si cine le ocroteste cu o candidd
lipsd de afinitate la amplele rezonante ale chemarilor spre
0 reald autodepasire ? Pentru ca, in ansamblu, sensul acti-
vitatii noastre teatrale este, Tn mod cert, ascendent. Teatrul
National din lasi a montat ,,Becket”, ,VVard si fum", ,.Din
jale se intrupeaza Electra"”, ,,Galileo Galilei" — spectaco-
lele care-i onoreaza numele. Bacaul : ,,Don Carlos", Boto-
sanii : trilogia Delavrancea, spectacol de virf fiind, indis-
cutabil, ,,Viforul", s.a.m.d. Dar ca, Tn acelasi timp, se simte
nevoia, unei mai staruitoare deprovincializari o dovedeste
printre altele, si o nota din ,,Contemporanul™! pe care nu
0 putem citi fara oarecare surprindere : ,Pentru a se
Tmbunatati calitatea spectacolelor, vor fi invitati sa cola-
boreze cu colectivul oradean regizorul Sica Alexandrescu,
scenograful Mircea Marosin si actorii lon Lucian si Florin
Piersic". Cu surprindere, pentru ca aceasta poate fi o
solutie, dar nu de duratd. Maestrul Sica Alexandrescu a
montat mai de mult spectacole excelente si la Birlad si
la Botosani si la Bacau, si va mai monta probabil, des-
fasurind o activitate care solicita Tntreaca noastra stima
si admiratie. Dar a colabora cu o Tntreagd echipa
bucuresteanda nu Tnseamnd a da un nedrept certificat
de incapacitate eventualelor valori locale? Sau colabora-
rea va avea caracterul unor cursuri postuniveritare ale
Institutului de artd teatrala si cinematografica, comple-
tindu-se eventualele goluri lasate de perioada normala de
scolarizare ?

Nu sintem apoi de pdarere cd vinovatii provine!alizarii
trebuie cautati neaparat la serviciile de contabilitate ale
respectivelor institutii teatrale. Un teatru fara spectatori
este o absurditate, iar principalul indicator de plan este
numarul de spectatori. Este de neimaginat sa existe direc-
tor, regizor sau actor care sa nu doreasca o cit mai cuprin-
zatoare confruntare a scenei pe care activeaza, cu publi-
cul spectator. Sint, e drept, cazuri, cind absolutizarea ci-
frelor duce la anomalii — turnee si deplasari cu specta-
cole mediocre, uneori de gust Tndoielnic, menite, Tn ul-
tima instantd, sa serveasca nu Tmplinirii unui  autentic
act de cultura, ci completarii ,,armonioase” a unei ,Ssi-
tuatii" (T.0.B.) Dar ce este mai provincial decit de a
frusta actul de cultura de sensul sau fundamental, trans-
formindu-1 intr-o sterila formalitate si poate chiar ntr-o
tristd opera de mistificatie Tn fata forurilor tutelare!
Imensul numar de spectacole prezentate de atitea teatre
cu piese gen Robert Thomas nu Tnseamna practic nimic
sub raportul eficientei culturale, puse, de pilda, alaturi
de zecile de spectacole prezentate in localitati rurale cu can-
tonete de Alecsandri, spectacole cuprinzind in distributie
prestigioase nume ale Nationalului iesean, Tn frunte cu
Margareta Baciu, artista emerita Intre un Robert Thomas
la Bucuresti si un Festival Alecsandri la Hirlau, lasati-ma
sa cred ca primul este o crasa expresie de provincialism
(spiritual) si al doilea — de viabild si profunda moder-
nitate.

S-ar putea ca, Tn aceasta problema, Comitetului de Stat
pentru culturd si arta sa-i revina responsabilitati mai mari
decit ni le imaginam. Cele citeva zeci de teatre existente
— create, multe dintre ele, Tn ultimele decenii — au de-
pasit faza cind simpla lor prezentd Tn peisajul unui
tinut constituia o veritabila perfomantd. Am devenit
mai ambitiosi. latd de ce este de asteptat ca nu numai
unele, ci absolut toate, sa se instaleze hotarit in centrul
unei efervescente activitati artistice-culturale locale, cu
rasfringeri si comunicare cit mai ampla pe plan nati-
onal, si cu ecouri pe plan international.

Pentru aceasta avem regizori (la Bucuresti, chiar si
cei mediocri, reflectati dilatat in presa, la radio si tele-
viziune, Tn judete, chiar si cei remarcabili, lasati n
seama presei si emisiunilor ,locale™). Ne trebuie Tnsa
regizori-animatori, entuziast si statornic angajati in efor-
turile colectivului din care fac parte, regizori a caror
nobilda sarcinda sa fie nu doar sa impuna un spectacol
pe stagiune, ci un colectiv pe tara! Numai ei pot Tnde-
parta praful de provincialism care mai poate fi ntilnit
n ascunse sau vizibile unghere, ale unora dintre teatrele
noastre.

Ei, regizorii, mai ales atunci cind directorii nu-si asu-
ma, Tn afara sarcinilor administrative, aceastd execepti-
onald obligatie, inexistentda Tn statul de salarii si 1n
schema do functionare a institutiei.

Dar fara de care nu se poate...

Sergiu Teodorovici

Intermit cu

MIHAELA
ATANASIU

MIHAELA ATANASIU, ma-
estri de balet la_Opera din
lasi, a_ realizat pina acum
citeva foarte interesante spec-
tacole pe aceasta scend_ (,,Re-
cital de schite coregrafice” —
1967, ,,Coasta dracului”, ,,Po-
vestea soldatului”, ,Poezie si
dans"—1968), spectacole careg,
Tn ciuda faptului ca autoa-
rea lor este cea mai tinara
maestra de balet din tara, do-
vedesc multa competenta, ta-
lent si fantezie. O prezentam
cititorilor prin intermediul a-
cestui  microinterviu._

_ Prin dans, vorbiti cu oa-
meniji, le comunicati idei, Si
sentimente. Care este, dupa
parerea dv., raportul dintre
celelalte arte si_dans — ca
mijloc de expresie, de comu-
nicare ? . "

— Sritrebarea Tmi da posi-
bilitatea sa fac o afirmatie
care se dorea de mult timp
strigatd : aceea ca_dansul nu
este ilustrarea nici unei alte
arte Poate exista foarte bine
ca arta in sine, complexa sl
grandioasa. Se _intllneste in-
sd, cu sigurantd, cu muzica,
Plctura, cu sculptura, cu tea-
rul, cu poezia, dar nu pen-
tru a le ilustra, ci pentru a
da nastere spectacolului se-
colului nostru, spectacol pe
care nu-1 mal numesc de
Hteatru total” pentru ca suna
pretentios. A I

— Ce faceti pentru a largi
vocabularul acestei arte, pen-
tru a-l face mai _ complex,
mal  profund si, Tn acelasi
timp, _mai accesibil ? B

— Cred, ca orice tinar, ca
am ceva de spus oamenilor.
Nu vreau sa povestec, nu pot
sd spun povesti cu zine, prin-
tese si fauni. Vreau sd-1 vor-
besc omului de azi despre tot
ce-1 framintda, Tl bucura si-l
doare. Pentru aceasta, plec
de la rigurozitatea dansului
clasic — dar nu de la didacti-
cismul lui — si-l transform,
vreau sa-i largesc limbajul,
fara a-1 mutila, s&-1 amplific,
sa-1 dezgolesc de poleiald sl

ratii gratuite. Vreau ca lim-
ajul sa_ fie direct, simplu,
sd” ajunga la oameni.

— La ce lucrati acum ?

— Mé& aflu In faza de con-
ceptie si elaborare a libretu-
lui _unui spectacol, adaptare
dupda romanul ,Notre Dame
de Paris" de Victor Hugo,
spectacol . Tn care Tmpreuna
cu_colectivul de balet al Ope-
rei vom Tncerca sd& nu ne de-
zicem de_la cele  afirmate
mai sus. Tot ce vd pot spune
este ca_secolul XX Tsi va pu-
ne hotarit amprenta asupra
relatiilor personajelor si pro-
blemelor secolului XV. La in-
ceputul lunii aprilie vom ve-
dea daca este vorba de ca-
litate sau gratuitate. Publicul
ne-o va spune. Ma gindesc,
in acelasi timp. la un specta-
col mai complex de poezie,
teatru, muzica, dans fard na-
ratiune,  singura fabulatie a
spectacolului “urmind sa fie
omul anului '69 cu problema-
tica lui majora si cu visurile

Pentru” ca avem si vi-

ST. O.

OPERA ROMANA din_Bucu-
resti_ne anuntd_cd pind la
sfirsitul  stagiunii _spectatorii
vor avea prilejul sa intilneas-
cd pe aceastd scena o_seama
de ‘cunoscuti solisti si diri-
jori printre care: Gerard De-
vos (Franta), sub bagheta ca-
ruia va fi prezentatd opera
,,Boema" de Puccini (22 febr.),
Ada Bertoli (ltalia) care va
apare Tn_rolul titular din ,,Ai-
da” de Verdi (3 martie), Fe-
licia Wathers (S.U.A.), de ase-
menea in rolul Aida (23 a-
prilie) sl Donna  Anna din
,»Don” Juan" de Mozart (26
aprilie). In_ sfirsit, baritonul
Louis ~ Quilico Canada) va
sustine rolurile Rodrigo  din
»Don Carlos" de ¥erdi (11
aprilie) si Falstaft din opera
cu acelasi titlu de Verdi.

PREMIERELE se tin lant
In teatrele din tard., La,Cluj,
de pilda, a fost prezentatd Tn

yremierd pe tara piesa ,,Ca-
igula” de Camus; la Boto-
sani, regizorul Eugen-Traian
Bordusanu,_ _.a montat _,Luna
dezmostenitilor* de O'Neill ;
la lasi, Anca Ovanez sem-
neazd un spectacol experi-
mental cu ., Troienele" lui
Euripide ; la Birlad, o alta
regizoare tinard, = absolventd
de” anul trecut, Viorica Ene,
a debutat cu ,lertarea” lui

lon Baiesu, iar de la Ba-
cdu. dupa ,Travesti" de Au-
rel Baranga, sintem anuntati
cd Tn cursul lunii februarie
va fi prezentata premiera
iesei ..Maria sa Pacala" de
ures Covataru (regia: Nic,
Moldovanu). Autorul acestei
piese debuteazd Tn dramatur-
?le fiind — dupa cum ne in-
ormeaza C. Isac, secretarul
literar al teatrului — al sa-'
selea_debutant bacauan pe a-
ceastd scena.

CINEASTII nostri se afld in
ling activitate de creatie.

und ..marile succese”  din
1963, ei au Tnceput noul an
cinematografic cu_ foarte mult
optimism._ N-ar_ fi exclus ca
aceasta sa duca la adevarate
capodopere ; am fi primii
care sa ne bucuram. lata
de ce amintim cititorilor nos-
tri la ce lucreaza talentatii
nostri cineasti, asa ca_sa stie
si sa_nu fie surprinsi CH’]d
for fi pusi $n tera "Capodo.
perelor.

Gh. Vitanidis se afla 1n
faza de montaj si sonorizare
cu filmul sau ', RAuticiosul
adolescent” (pe un scenariu
de N. Breban), care vrea sa
fie un rechizitoriu la adresa
conformismului. In acelasi
stadiu se afla balada-feerie
a lui Alecu Croitoru — ,lLa
izvoarele frumusetii". Tinarul
regizor Radu Gabrea va de-
buta ™n acest an cu filmul
,,Prea mic pentru un razboi
atit . de mare” fpe un _sce-
nariu de_  Dumitru Radu
Popescu) Tn care va povesti
viata unui _C(()fﬂ de trupa 1In
timpul celui de al doilea raz-
boi mondiali iar _Manole Mar-
cus si _loan Grigorescu vor
evoca, Tn filmul ,,Singur*,
?revele petrolistilor din Va-
ea Prahovei (1932—33).

scrisoare

Cinefil convins, aproape
fanatic, am avut recent o
mare satisfactie: vizionarea
filmului ,,Noaptea”, de Mi-
chelangelo Antonioni.  Sa-
tisfactia a fost dubla: Tn pri-
mul rind pentru ca am vazut
o capodopera si Tn al doilea
rind pentru ca mi-arn  dat
seama ce Inseamna matu-
rizarea estetici a publicului
nostru. Acum  citiva ani. am
vazut alte doud opere de
Antonioni :  ,,Strigatul” si
LAventura” si Tmi marturi-
sesc sentimetul de jena cu
care am urmarit filmele _in
sali aproape goale. Pe cind
acum, la usa _cinematogra-
fului ,,Arta" esti pur si Sim-
piu asaltat cu Tntrebarea
,,n-aveti un bilet Tn_plus *“?
Sint convins ca nu-i vorba

de snobism, de moda sau
de alte motive extraartistice.
ci pur si simplu de ceea ce
am numit mai sus maturi-
zarea estetica a_publicului. Am
auzit de intentiile D.D.F.-ului
de a achizitiona mai_multe
filme pretuite Tn_strainatate,
premiate "~ la  diverse festi-
valuri etc. Ceea ce vreau sa

va intreb — si asta consti-
tuie principalul’ motiv al scri-
sorii de fatda — se refera

tocmai la repertoriul anului
cinematografic, Ce filme stra-
ine ne vor fi prezentate Tn
1969 ?

CORNELIU BARBIAN
student, Universitatea ,,Al. |I.
uza"

N. R.

Va raspundem_la_Tntrebare
cu _precizarea ca titlurile de
fatd stau Tn atentia serviciu-
lul nostru de achizitie si_ di-
fuzare, fara ca aceasta_'sa n-
semne, Tn toate cazurile, a-
chizitionare = sigurd. _Oricum,
lista " alcatuitd_~denotd o_ se-
lectie valoricd riguroasa si
speram ca _bunele _ intentii
care-i anima pe_cei ce ras-
pund de aceasta problema
vor deveni realitdti. Dar iata

lista: ,,Eclipsa”, ,,Desertul ro-
su”, ,,Blow-up” (M. Antonio-
ni), ,,Procesul loanei d’Arc"
g?. Bresson), ,,Wiridiana" (L.
unnuel), ,,La dolce vita",
,,Opt sit jumatate” (F. Felli-
ni), ,,Asul de pica”, ,Balul
Pomplerllor", ,.Concurs™  (Mi-
os Forman), ,Pierrot cel ne-
bun" (J. L. Godard), ,,Anul
trecut la Marienbad"”,  ,,Te
iubesc, te iubesc” (Alain Res-
nais), ,,SImbata seara, dumi-
nica dimineata” (Karel Reisz),
.Pielea catifelata™ (A. Wajda),
,.Cetateanul Kane", ..OthelW,
,,Procesul”, ,,Macbeth" .
Welles) si altele.



conditia
teatrului
Thuzical

- S&a incepem discutia noas-
tra cu o intrebare pe care n-o
putem ocoli: scopul si obiective-
le vizitei in S.U.A.?

- De fapt, ceea ce intentio-
nez sa spun in continuare, elu-
cideaza implicit o asemenea
intrebare. Totusi, sd& preczez.
Ca regizor de opera si director
al unui teatru liric, sint intere-
sat de aspectele si directile de
afirmare si evolutie ale miscarii

muzicale  contemporane.  Nu
poti sd creezi si nu poti
sda conduci, sa orientezi un

colectiv de interpreti si crea-
tori daca nu-i cunosti:. Trebuie
sa marturisesc ca, cel putin Tn
ceea ce ma priveste, contactul
Cu-, viata muzicala din citeva
centre de cultura ale lumii, m-au
ajujat sa ma descopar, sa-mi
conturez cu mai multa siguran-
ta principiile de creatie. Lenin-
grad, Paris, Berlin — au fost
etapele acestui proces. Cit pri-
veste vizita Tn Statele Unite ale
Americii realizata n cadrul
schimburilor culturale intre ta-
ra noastra si S.U.A. — ma aflu,
deocamdata, in stadiul rememo-
rarilor.

- Este si  scopul acestui
schimb de idei. Dar sd reve-
nim la ceea ce doream sa preci-
zati.

- De-a lungul a peste patru
saptamini. am reaiizat o vasta
documentare asupra vietii artis-
tice in general si, in special,
asupra miscarii muzicale din
citeva orase importante si anu-

me: Washington, New York,
Chicago, San Francisco, Los
Angeles, lllinois.  Obiectivele

imediate au  fost: Tnvatamin-
tut muzical, mai precis spus,
cunoasterea sistemului de orga-
nifrare si a metodelor formarii
cintaretului-interpret, apoi stu-
diul activitatii marilor teatre liri-
ce si a studiourilor de opera
ale universitatilor pornind, bine-
inteles, de la repertoriu si de
la conceptia muzical-regizoral-
scenograficd a  spectacolelor
pe care le-am putut viziona, ca
si de la discutile avute cu
citeva  personalitati ale vietii
muzicale americane. La acestea
mal adaug interesul pe care mi
l-a stirnit Tnzestrarea tehnica a
teatrelor si studiourilor, calita-
tea unor orchestre simfonice,
formele de popularizare a ac-
tivitatii artistice. In sfirsit, o pa-
siune mal veche — provocata
de vizionarea la Paris a filmu-
lui muzical ,West Side Story"
— comedia  muzicala (music-
holl*“-ul).

- Aminteati mai Tnainte de
contactul cu personalitati ale
vieti muzicale. Va referiti in
primul rind la regizori de o-
perd, dirijori, cintareti ...

— Uite, fapt paradoxal, pe
cintareti si  regizori i-am cu-
noscut In mai mica masura prin
contacte directe, cit mai ales in-
direct, prin intermediul creatiei
lor. Explicatia constd in fontul
cd acestia nu sint angajati!
permanenti ai unor ansambluri
ce opera. Am avut insa onoa-
rea si satisfactia unor discutii
cu cadre didactice si creatori
de opera, cum ar fi; prof. Lud-
wig Zirner — conducatorul De-
Dartamentului de opera si di-
rijorul Al. Decker de la Uni-
versitatea din lllinois, prof. dr.
Jan Popper conducatorul De-
partamentului de opera al U-
niversitatii - din California i
compozitorul Roy Travis de la a-
ceeasi universitate, criticul mu-
zical Irving Lowens, compozito-
rul Robert Jones de la Colegiul
din  Washington, regizorul Tito
Capobianco de la Academia
de muzica ,Juillard" si altii.

- inteleg din cele aratate ca
invatamintul muzical v-a preo-
cupat in mod deosebit; consi-
derati cumva, contrar unor pa-
reri destul de vehement afirma-
te Tn cercurile unor cintareti,
ca in formarea unui interpret
scoala joaca un rol esential ?

- Fara indoialda. Cit priveste
interesul meu pentru Tnvatamint,
explicatia se afla si in faptul
ca. Departamentele de opera
— ceea ce In sistemul de n-
vatamint din tara noastrd ar co-
respunde sectiilor de canto si
operda, ale facultatilor de instru-
mente si canto — sint dotate
cu studiouri de opera, sint a-
devarate teatre lirice, care
desfdsoara o activitate im-
presionanta. Un exemplu, cred,
destul de elocvent: Departa-
mentul de opera al Universi-
tatii din lllinois a realizat din
anul 1950 si pina acum un nu-
mar de 54 premiere, parcurgind
un repertoriu  care se ntinde
de la Monteverdi la Strawinsky
si Menotti. Dar...

cu regizorul
GEORGE

ZAHARESCU
despre viata
muzicala
in S.LA.

- O clipa. V-am ruga sa ne
vorbiti despre sistemul de or-
ganizare al Tnvatamintului ?

— intregul complex de facul-
tati si departamente constituie
Universitatea — o0 adevarata
,2alma mater"” n cadrul ca-
reia se realizeaza o strinsa si
originala legatura intre tinerii
care studiaza discipline diver-
se, de la sport la fizica ato-
mica, de la muzica la stiintele
naturii. Universitatile sint ade-
varate orase universitare, cu
traditii si trdsaturi specifice i
mai ales, cu o0 bogata viata
cultural-artistica. Dotate cu sali
de sport, stadioane, sali de
spectacole si concerte, sali de
expoziti si biblioteci, universi-
tatile pun la dispozitia tinerilor
un sistem complet de informare
multilaterald, incitind deopotri-
va interesul pentru stiintd, arta,
'i+eratura si sport. Uneori in-
teresul se transforma in cea mai
sincerd pasiune. Si atunci, Vii-
torii ingineri sau medici se in-
tilnesc pe scena studioului de
teatru sau opera, cu colegii lor,
viitori cintareti — interpreti sau
instrumentisti. Vreau s& preci-
zez ca spectacolele nu cu-
nosc, din acest motiv, o sca-
dere a nivelului artistic. De
altfel, existda un stimulent im-
portant, concursurile anuale in-
ter-universitati.

- Repetati mereu formula:
cintaret-interpret. Mi se pare ca
sublinierea ostentativa si laco-
nicd a ceea ce trebuie sa fie
cintaretul de operda este astadzi
mai mult ca oricind necesara.
Cum se realizeaza insa acest

obiectiv Tn universitatile ame-
ricane ?
— incep prin a aminti ca am

vizitat orasul universitar lllin-
ois, Universitatea din California
(Los Angeles), Academia de
muzica ,Juillard", Colegiul de
muzica din  Manhattan (New
York). Cum se realizeaza pre-
gatirea viitorilor muzicieni siin
special a viitorilor interpreti de
operd ? Nu as putea spune cad
exista mari deosebiri intre preo-
cuparile scolilor  europene si
cele americane. Scopul estein
general acelasi. In cazul celor
din urma, Tnsd, exista totusio
nota aparte. Cum sa-ti spun...
Principiile didactice nu sint in-
carcate de rutina si prejude-
catile pe care Europa le-a acu-
mulat de veacuri, lata, de pil-
da, am gasit peste tot un re-
pertoriu foarte variat, apartinind
unor epoci  Si scoli diferite,
muzica moderna  ocupind un

loc egal claturi de marile
valori traditionale. La Departa-
mentul de opera din lllinois
studentii, cu concursul unor in-
terpreti consacrati uneori, au
pus in scena printre altele: ,In-
ccroncrea Popeei" de Monte-
verdi, ,Orfeu"” de Gluck, ,Don
Pasquale" de Donizetti, ,Dido
si Lnea" de Purcell, ,Don Gio-
vanni" de Mozart, ,Falstaff* de
Verdi, ,Albert Herring" de Brit-

ten, , Mavra" de Strawinsky,
,Riders to the Sea" de V. Wi-
lliams, etc. o

— Dar  spuneti-mi va rog,

cum se impacd studiul .bel
canto"-ului cu repertoriul MO-
dern care presupune o tehnica
vocald specifica si o pregatire
psiho-fizica a cintaretului mult
mai complexa si mai profunda?
Exista, totusi, o deosebire nu
numai de structurd, ci si de ex-
presie si, deci, de tehnica a cin-
tufui, ntre ,aria" traditionala
si ,melodia vorbitd" contem-
porana.

— Nu am avut posibilitatea
»d cunosc in amanunt studiul
tehnicii vocale, dar din ceea ce
am constatat in repetitii si spec-
tacole am ajuns la concluzia
ca totul — tehnicd, instructie
muzicald - se subordoneaza, in
fina! actului interpretarii. Cin-
td'etul-interpret, eliberat de ob-
sesia functionarii aparatului vo-
cal. isi foloseste talentul in
medul cel mai firesc, pentru el
cintul fiind un adevarat grai,
un mijloc de comunicare a sta-
rilor emotional - atitudinale pe
care le parcurge personajul In-
terpretat. Dar pentru a se o-
junge la aceasta detasare to-
tald de conditia tehnica, la a-
ceasta stare de creatie, viito-
rul cintaret indeplineste un pro-
gram bogat de pregatire prin
care se urmareste: perfectiona-
rea calitatilor vocale, dezvol-
tarea expresivitatii fizice (prin
dans, scrima, ritmica, lupte,
miscarT _scenicd) Isi largirea o-
rizontului  spiffual  (In  acest
sens; N planul de Tnvatamint
figureaz& cursuri obligatorii de
Istoria muzicii, istoria artelor.
Istoria dansului, istoria culturii
popoarelor, etc.).

Paralel cu activitatea de in-
structie propriu-zisa,  studentii
realizeaza o strinsa legaturrsxu
practica artistica in cadrul stu-
dioului de opera si, totodata,
0 practica tehnologica, mtru-
cit participa la elaborarea si
realizarea decorurilor, costume-
lor si a recuzitei In atelierele
anexe ale Departamentului de
operd. inca de pe banale In-
stitutului, deci, viitorul cmta-
ret-interpret stie aproape totul
despre mecanismul punerii in
scena a unui spectacol, de o-
perd si, desigur, 1si Tntelege
mult mai bine locul si rolul in
cadrul ansamblului, indiferent
daca se afla printre protago-
nisti sau ocupa un loc anonim
in formatia corala.

In epoca noastra este de
neconceput un Tnvatdmint mu-
zical desprins de practica artis-
tica cotidiana. De altfel, stu-
diourile de opera universitare
sint adevarate laboratoare 1n
cadrul carora se experimentea-
za tehnici si conceptii regizora-
le noi. Totodatd, ele deschid
portile marilor teatre de opera
pentru tinerii interpreti Tnzes-
trati. Este cunoscut de, exem-
plu, cazul cintaretei de culoare
Leontyne Price care si-a inceput
cariera Tn cadrul teatrului de
opera de pe linga Academia de
muz'ca ,Juillard", pentru ca.in
prezent, datorita succeselor ob-
tinute cu opera ,Porgy and
Bess" sd fie cunoscuta si a-
preciatd in lumea intreaga. .

_ In continuarea acestei i-
dei, as fi vrut sa-mi vorbiti des-

e’ locul pe care teatrele liri-
Ce,~ luoveisitard] Tloasgépaninan-
samblul  vieti muzicale  din
S.UA.

— Nu finainte de a face ci-
teva observati in legatura cu
pregatirea interpretului-dansator.
Sa nu uitam ca dansul., muzi-
ca si poezia erau la origine o
singura arta ... .

= Vi rog, ascult cu acelasi
interes.

— Folosesc din nou o formu-
& care defineste nu pe virtuo-
sul preocupat doar de perfec-
tiunea tehnicd, ci pe artistul
care creeaza in fata publicului:
inferpretul-dansator. Am avut o-
cazia sa urmaresc doud lectii,
tot la Universitatea din lllinois,
la o sectie numitd - ,Physical
Education for Women" condusa
de doamna Stokman, care pre-
gateste viitori balerini si maes-
tri coregrafi. Si aici am consta-
tat tendinta de a asigura in-
terpretului detasarea de condi-

(urmare Tn pag. a 12-a)

TV
DIVERSE

O 1intreaga luna ianua-
rie a anului 1969, fara e-
misiunea ,,Gong". Faptul,
ca orice fapt, are o ex-
plicatie: la 14 ianuarie
1969, prelungindu-se peste
prevederi transmisiunea de
la sala Palatului (concertul
de preselecfie a solistilor
pentru Brasov), ,,emisiunea
.Gong" a iost aminata
pentru o data care va fi
anuntata ulterior”. In Ilu-
na februarie, probabil,
pentru ca, pina n ultima
zi a lunii ianuarie, nu s-a
anuntat nimic.

Alte perturbatii nu au
mai iost semnalate. Emi-
siunile de actualitate spor-
tivda s-au succedat riguros,
dupa programul stabilit
initial, iara ca uraganele
muzicii usoare sa le mo-
difice pozitia Tn  program,
durata si punctualitatea.

Au fost, Tn schimb, sem-
nalate emisiuni de actualita-
tate literara. Anemice, ca
proiil, si distante ca pro-
blematica. Oricum, ele nu
ne-ar ii putut consola si
nu ne-au consolat pentru
lipsa actualitatii  teatrale.
Nu pentru ca aceasta ai
ti fost, ca mod de prezen-
tare TV, excelenta. Dimpo-
triva, de multe ori ne-a
dezamagit modul consem-
natd- Tn care se fdceau
prezentarile, precum si ca-
racterul total neconcludent
al Uimirilor exemplifica-
toare. E, de altiel, de-a
dreptul surprinzator  fap-
tul ca, traind Tn acelasi
secol si dispunind de abso-
lut aceleasi mijloace teh-
nice cu care sint redate
— atit de prompt si eloc-
vent — faze importante fi-
le unor Tntflniri sportive,
operatorii in cauza nu re-
usesc, la emisiunea 1n dis-
cutie, s depaseasca calita-
tea peliculelor din perioada
de finceput a cinematogra-
fiei si a filmului mut!

Dar, bune — rele, emi-
siunile existau. Sa speram
cd vor continua sa existe
deoarece utilitatea lor nu
poate fi pusa la Tndoiala.
Nu vedem, asa dar, moti-
vul care ar face sa 1n-
ghete interesul redactori-
lor pentru ele. Chiar daca
temperatura este in accen-
tuatd coborfre...

S-ar putea chiar ca pina
la aparitia acestor rinduri...
dar nu vrem sa concuram
buletinul meteorologic, nici
macar sub acest dificil as-
pect...

.Intre _metronom si cro-
nometru’ — o emisiune
concurs ingenioasa, destul
de sobra ca sa ne impuna,
de dezinvolta ca sa ne
relaxeze, de bogata in a-
venturi ale  spiritului —
pe urmele lui Magellan si
ale unor vechi timbre posta-
le — pentru a ne face sa
le Tntimpinam cu interes.

Un divertisment care se
apropie de un autentic dia-
log, daca nu despre cul-
tura, cel pufin Tn cuprin-
sul unor onorabile zone a-
le culturii.

Cit  priveste dialogul
(propriu zis) despre cul-
turda, el ramine. deocam-
datd. o sublimd intentie,

genial ratata. Ultima 1n-
cercare de a pune fatd in
tatd trei personalitati cul-
turale — wun cronicar —
Ecaterina Oproiu. un  ci-
neast — Gopo. un drama-
turg — Baiesu. ne-a lasat
parasiti Tn abisul dintre
doua definitii ale unor
prestigioase enciclopedii,
consultate ad-hoc. Atit
doar ca definitiile n-aveau
nimic comun cu tema dis-
cutiei. care, dupd cum si-a
amintit la timp unul din-
tre participanti, era «diver-
tismentul = cinematografic'.

Apreciem, totusi, Intentia.

Oricum, de asta data,
chiar dacad emisiunea a in-
ceput cu aproape jumatate
de ora dupa ora anuntatd
in program, totusi televi-
ziunea n-a tinut sa egaxe-
reze. A Tincheiat-o, exact...
in clipa Tn care Ecaterina
Oproiu se pregatea sa tra-
ga concluziile.

A. C.

»» &

pro fii

V. MIR"IISCU - CRAII

Pictura lui Victor Mihdilescu—Craiu este 0 expresie _tipic ro-
méaneasca a confraternitatii cu natura. Vrem sd spunem ca pictorul
iesean este Tndragostit de fenomenalitatea naturil, nu de modurile
acesteia_ de a_ deveni _Tn spirit. Existd, Tn cazul _sau, si o
explicatie speciala. Craiu este un timid care, regaseste uma-
nitatea in  regnurile elementare. Se _vadeste, Tntr-acesta, o
viziune animista. a materiei, nu categoriald. Nu este vorba de un
sentiment metafizic al congeneritatii _elementelor. Artistul nostru
evita de pildd, grandiosul numai fiindcad ghiceste, sub el sufi-
cient'a si morga. Natura satisface doar in conditia ei de umdttate
sau de candoare. Sint pictate, adica, vechi mahalale Tnecate in
zapada ori biruite de verdeatd, pamintul napadit de iarba, curtile
profunde, ferite de Icrma. Acestea toate, la Craiu, se cheama
ictura numai prin fatalitatea breslei Tn care _a fost rinduit.
unded tn_fond, rama si passe-partout-ul Tnchipuie pentru el
intilniri marturisite sau secrete, cu natura si lucrurile simple.

Vu rezulta de aici, fireste, ca acest pictor nu poseda el Tnsusi
o'este’icd o0 artd desarirsitd. Creatia lui marturiseste o admca
initiere_Tn tainele_ uleiului, ale guasei. In _chip deosebit. Mthai-
lescu—Craiu s-a daruit_acesteia din urma. Este o tehnica dificila,
Tnsd cu multe posibilitati expresive, Tntrunind calitatile laviului
si ale vastei: diafanul si suculenta. Guasistul nu e virtuosul
solitar, ci un distributiv, un sef de orchestrd. Plantind o tusa,
el pregateste de fapt intrarea Tn vibratie a cu totul altei nuante.
Rezultd, la Craiu mai_ales, o geologie cromatica ale caret stra-
turi afunde anima fara contenire “suprafata, dtnd privitorului
nelinisti si supensuri. Se obtine. o fascinatie mereu prelungita
la care artele simultane, ce se citesc dintr-o prtvtre, rareori po
sa aspire. Norii volatili ai verii, framantarea surda a cerurilor
hibernale, putrezirea lentd a ierbii ruginite aduc o fermentatie
intensa, o miscare parelnica de film rememorat si. de vis. Varie-
tatea, cromatic vorbind, a peisajelor sale este infinita. Numai
zapezile pot forma un roman "al emotivitatii. Prima zapaua,
adolescentd si castd, e compusa din zeci de_nuante roze, violete
si smaraldine, insa foarte vagi, imateriale. Troien€le Tncremenesc
reculese sub ceruri oarbe, rele Tn care gem stihiile. Presimtiri
dramatice ne tin cu sufletul la gurd dar ne inculca, nostalgic,
chemarea singuratatilor boreale. i .

Privitorul _lui Craiu nu Tntelege natura, ci o doreste si i se
devoteazd. Este un_ chip de a spune c&, in cazul de fata, a face
artd presupune mai ntli un act de Tmplinire vitalda.

Ceea ce_nu Tnseamna ca pictorul nostru nu comunicd si cu
esentele. Dar pentru aceasta el nu se slujeste de un limbaj sin-
tetic', abstract; nu simte nevoia iesirii din sintaxa, a unor des-
cinderi ante-loglce, caci nu-l intereseazd cum aratd lumea Tna-
inte de a trece prin simturile omului.

Absolutul sau este umanitatea, vie, contingentd. De aceea, oa-
menii lui Craiu_sint fiinte simple, neinduminecate, fara instru-
mentalitate estetica. Odata, pictorul a vrut sa compunda un afis
antirazboinic : un ostas, cazut Tntre sirme_ ghimpate, Tnfloreste
nametii cu singe. Dar sensul demonstrativ, ocazional a fost
depasit. Vitind ca e privit, cazutul a Tncetat sa-si faca rolul acto-
riceste, si, ntr-un abandon tacut, lipsit de patetism, moare cu
adevarat Tn fata noastra. In _..Pribegi, 1907", omul si_ calul sau
strabat un chB de zapada diluviala.” Se spune ca Tnaintea ,,ras-
culatului™ lui Bancild un taran venea si se inchina. ,Pribegii’
lui _ Craiu, surzi la sentimentul nostru de comizeratie, Tnhainteaza
Tnsingurati pe un drum unde gesturile noastre nu ajung. Parti-
cularul se absoarbe Tn universal. Umanismul cultural si inefa-
bilul estetic se topesc Tntr-un singur moment. Este un semn,
prin Ciucurencu, aba, Craiu, ca arta nationald a intrat Tn

consubstantialitate cu eternul.
V. Corcodel



u reusird sa se potri-

veasca. Ea dansa Tntr-un

ritm cu totul al ei, im-

posibil de prins de ci-

neva din afara, dar pro-
babil foarte precis si organic
din punctul ei de vedere. De
altfel se vedea prea pufin
1i pasa de partener. Inginerul
fu constrins sa se miste fard
gratie Tn fata ei. Numai la o
melodie foarte lenta reusi s-o
prinda in brate si s-0 conduca
atit it sa-i simta corpul tare si
baietesc. Eafsitrecu bratele n
jurul gttului lui si inginerul Tsi
dadu seama dupa respiratie
ca fata trebuie sa fi baut mult
mal mult decit el. Ei si ce
era rdu Tn asta? El Tnsusi se
simtea suficient de ametit. A-
tingea Tn  miscarea dansului
corpul fetei dar, nu intelegea
nimic din el, nu reusea sa-si dea
seama de conturul lui. O strin-
se mai tare. Ea nu opunea
nici o rezistentd. O Tnlantui
toatd cu bratele. Ea se lipi
toatda de el, cu o docilitate
absentda. Vroi sa-i vorbeasca
Abia atunci se temu ca se Tm-
batase ntr-adevar, poate
chiar atit de tare incit sa
nu-si mai dea seama daca ce-
eace | se parea lui ca spune
Tn soaptda se auzea Tn toatd

camera. li pronunta 1n ure-
che, cu un etort ca sa nu i
se Tmpleteasca limba: — Hai
sa ne Intllnim!

— Unde si cind?

Pe un ton extraordinar. Un
ton .de afirmatie. Fara sa para
miratd sau sa se supere.

Aiurit de succes, inginerul
vru sd intinda bratele si s-o
Tndeparteze, ca sa se poata
uita la ea. Dar ea rezista si
ramase Tncleiata de trupul
lui.

— De fapt... am putea
chiar acum ... adicd... amo
masind afard ... putem pleca
cu ea.

lesirda Tmpreund, traversara
curtea, la masina, inginerul
descuie, 0 ajuta sa urce: —
Stai putin aici, sa-l spun o
vorba prietenului meu.

Ea scoase capul afara siera
lividd de lumina unui neon
violet care cadea pe ea din
coltul strazii- — Nu sta mult.
Mi-e deja somn

— Bine.

Reintra Tn casa, zapacit de
lipsa ei de rezistenta, de cal-
mul, de firescul cu care 1l pa-
rasise pe celdlalt ca sa se
urce ascultdtoare in masina
lui. Nu cumva 1l placuse foar-
te mult, poate chiar se Tndra-
gostise de el? Esti beat, ba-
iete, Tncepi sa transfigurezi
lumea!

— Pa, Bibi, eu am Tntins-o,
nu te supara, ia un taxi ca
sa te Tintorci. Am sa-ti scot
patul de la mine si am sa ti-1
pun Tn birou. Cheia ti-o las
n fata usii, sub pres.

— Te duci cu pipita aia?
facu Bibi. Bine, bine, treaba ta,
vezi sd nu te pomenesti fara
portofel.

Radu ridea si il privea
drept Tn ochi, stinienindu-1 cu
figura lui atit de manifest a-
dolescenta.

— Nu vorbi prostii, Bibi. La

revedere, Radule
— La revedere. Si mersi.
— Pentru ce? A! Dar la

spune-mi
nevoie ?

— Daca tor mi i-ai dat, ce
trebuie sd mai stii? Mai bine
mai bea de-aici.

Si Ti intinse ultima picaturd
din sticla. Inginerul o supse
cu lacomie, si parca se simti
mai treaz.

— Ai dreptate, n-are niciun
rost sa stiu Noapte buna.

— Vezi cum conduci! stri-
ga Bibi Tn urma lai, cu o nota
de Tngrijorare Tn glas.

Avea si de ce. Inginerul ni-
meri greu usa de fier care
dadea Tn strada.

Ea 7l astepta tacuta Tn coltul
masinii. Aprinsese o0 tigara.
Si inginerul, care stia bine de
ce pleaca singur Tnaintea ce-
lorlalti, se mird totusi ca ve-
de o fata singura Tn masina
lui, se Tntreba ce cauta acolo,
aooi 1si aduse aminte si strin-
se din dinti cit putu: ,,.Dum-
nezeule, trebuie sa fiu beat
turtd, oare am sa pot sa con-

acum, de ce aveai

duc? Oare ea isi da seama
n ce hal sTint?*
Isi dadea fara Tndoiala.

El nu-si mai amintea acum
fata ei. Se cdzni, dar degeaba.
Redeveni stapin pe el, misca
capul la dreapta si la stinga
ca sa se limpezeascd, reintelese
lumea din jurul lui. Era beat,
ducea o fata cu el, avea s-0
aiba peste citeva minute Tn
patul lui, cu profilul ei Tntu-
necat, impersonal, cu vocea ei
calma, care 1l excita deodata
nemaipomenit, fara sa-si poa-
ta explicade ce. Poate pentru
ca linistea ei Tnsemna ca ea
cunostea dinainte desfasurarea
lucrurilor, care i se parea nor-
mald, si era pregatita. Il cu-
prinse o0 poftda nebund, abia
mai putea conduce din cauza
ei. O pofta de Tnecat care se
agata de un pai. Se agata de
viata acestei fete pe care n-o
cunostea si al carei chip T1lsi
uitase.

Casa era Tntunecatd, si ingi-
nerul aprinse in ea toate lumi-
nile, risipindu-le n nestire
peste ei doi. Se prabusi ime-
diat Tntr-un somn de plumb,
un somn mortal, greu si du-
reros, ca somnul unui razboi
care abia s-a terminat.

Il trezi un fislit de miscari
n jurul patului lui. Deschise
cu precautie  ochii si vazu
chiar Unga marginea patului o
forma Tncovoiata. Fata de ieri,

care Tsi Tncdlta cizmele ei
atit de nepotrivite Tntr-un ase-
menea anotimp.

Fata aproape se Tmbracase,
isi t?agea  fermoarul de la
pantalonii ei de piele neagra,
Tsi turti cu mina parul pe cap,
Tsi Tmbrdcd maioul, facu mis-
cari din umeri ca sa si-l po-
triveasca pe corp. Nici o pri-
vire spre pat, spre el.

— Buna dimineata, spuse ingi-
nerul.

Ea tresari, se Tntoarse spre
el, duse mina la fermoarul
pantalonilor si se asigura ca e-
ra inchis, cu un gest care o
Tnstraina complet de noaptea
petrecuta Tmpreuna: — Vasa-

zica nu dormeai! Te prefa-
ceai numai ca dormeai?
— Nu ma prefaceam; m-am

trezit acum un minut. VVad ca
vrei sa pleci fara sa-mi spui
macar la revedere.

— De ce sa-ti spun? Tot n-o
sad ne revedem.

— Atunci macar adio, Tncer-
ca inginerul o gluma, dar ea
il privi in asa fel incit 1l re-
duse la tacere.

Acum era gata. Isi deschise
poseta mica si neagra Tn for-
ma de sac si se uita Tn ea.
ignorindu-1 iar. Inginerul Tntin-
se mina din pat si Tsi apuca
halatul. 1l puse pe el, se sculg,
Tnconjura patul, veni pina fin
fata ei. Ea ridica ochii si va-
zu ca el bloca drumul, dar Ti
cobori iar Tn poseta.

— Nici macar nu mi-ai spus
cum te cheama.

— Nu, confirma ea rece.

— Nu vrei sa-mi spui?

— Poti sa-ti nchipui cd am
orice nume vrei.

— De ce sa-mi inchipui? As
prefera sa-1 stiu pe-al tau.

— A, nu! Ca sa te apuci pe
urma sa povestesti pe la prie-
tenii tai cine stie ce. N-am
chef de asa ceva.

Gasise ce cauta in poseta.
O agenda.

— M4 rog, daca nu vrei, nu
vrei. Oricum n-ag fi povestit
la nimeni nimic. Pe mine ma
chiama...

Era gata sd-i spund, si se
mird tocmai de caldura care-1
umplea la gindul propriului lui
nume. ,,Sint Tncd viu, trdiesc,
am un nume, tocmai Tl spun
obraznicei asteia care dracu
stie de ce s-a culcat cu mine

si acum face pe Vvirtuoasa!"
Dar ea 1l taie scurt: — Te
rog! Nu vreau sd stiu cum te
cheama. De alfel, n-as tine
minte mai mult de cinci minute.

Asta 1l izbi mai mult decit
pudoarea ei dispretuitoare de

adineauri. Tsi Tnghiti numele si
Ti fu scirbda de parca ar fi
Tnghitit un scuipat. Apoi se
simti furat, fara nume, fara el

Tnsusi, fard nimic. ,,Asa e are
dreptate, la ce i-ar folosi nu-
mele meu, care va disparea
de altfel atit de curind?"

— Dar unde lucrezi?

— Ce-ti pasa?

— Pentru numele Ilui Dum-
nezeu, niciodata nu spui nimte
despre tine? Nimanui?

Ea 1l privi atit de bizar Tncit
el simti ca Tsi pierde cumpa-
tul. Dar tacu mai departe.

— Spune-mi ce Tntreprindere
e pe-aici?

— E unbirou de contabili-
tate. Sint dactilografa. Esti
multumit?

Nu era deloc sigur ca spu-
ne adevarul.

— Acum te rog, fii amabil,
lasa-ma sa dau un telefon.

—Telefonul e dincolo, spuse
el, stindu-i Tn cale.

tal, ca un betiv care obis-
nuieste sa-si bata nevasta. Ea
trase primul fum si scuturd
din cap: -- Nu.

De data asta nu-si mai pu-
tu stapini furia. li venea sa-i
sparga cu palmele obrajii
linistiti si palizi de prea putin
somn: — Dar atunci de ce-ai
venit? De ce? Nu ti-a placut?
Doar nu te-am adus cu torta
si' nici nu te-am platit!

Ea izbucni Tn ris, un ris
uscat si nesanatos: — Ha, na,
hal Ca-n romane! Nu te asculti
de loc cind vorbesti? Esti su-
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— Atunci lasa-ma sa ajung
acolo.

— Nu te las pina nu-mi
spui cum te cheama! si se ase-
za demonstrativ cu spatele la
usa.

Ea cautd din ochi alta iesire,
vazu ca nu mai era niciuna,
se aseza la loc pe pat: — E
inutil, tot n-am sa-ti spun.
Pot sd stau asa aici toatd ziua.
Tot tu ai sa te plictisesti intii.
Credeam c&d esti mai destept.

— Nu sint.

— Pacat pentru tine.
ai o scrumierd?

— Pe noptiera.

Ea se intinse de-a curmezi-
sul patului ca s-o0 ia. Reveni
Tn pozitia initiala scoase o
tigard din poseta, dar Tnainte
de a o pune intre buze: —
Foarte bine, sint dispusa sa
astept pina te potolesti. In
fond, aici ori ini alta parte,

— Nu-ti face nici o placere
sa mai stai o clipa cu mine?

Vroise sa fie ironic dar nu
reusi decit sa fie surd si bru-

Unde

CONTRAPUNCT

Eugen Barbu:
OSINDA  SOARELUI

In_poezie cititorul Tl recunoaste
pe Eugen Barbu cel din Jurnal.
Autorul se ilustreaza prin a-
ceeasi . aventura a cunoasterii,
predestinata si temerara, uneorl
hazardantda, consumata 1Tn_ zo-
nele Tnalte ale inteligentei in-
candescente, Dar daca ar fisa-l
un Tn relatie cu un_al poet,
-as _cita pe George _Calinescu si,

partial pe Al. Philippide, gin-

dindu-ma la tentativa de auto-
elevatie, de mindrie_ lirica ia
primul si la fulgerarile roma-
ntice la’ al doilea. La George
Calinescu, Tnsa, curiozitatea sta
mereu _deschisa pentru partea
domestica a lucrurilor, la Eu-

gen Barbu perspectiva este Tn-
toarsa catre lumea greu acce-
sibila a cosmosului s\ a eternu-
lui general uman, catre care
poetul se lasa dramatic atras,
ca intr-un joc al destinului sau
creator. Asa se _explica- si ca-
racterul heraldic, " stapinit to-
tusi _ de meditatii retinute, im-
presionante prin marea lor gra-
vitate etica, din cele mai multe
poeme.

De aceea poeziile sale par mai
curind niste blocuri tari de cris-
tale cu frontispicii pe care sint
gravate avertismente morale, me-
tafore ale unor_intense momen-
te biografice. Pasdrea maiastra,
de pilda, este o epopee faustica,
o goana funambulesca si dis-
peratd prin spatii de luminozi-
tate stranie, dupa adevarul ne-
statornic care se aratd cu zgir-
cenie ~ Tn zarea_ cunoasterii  si
care ispiteste pina la ‘epuizare
spiritele elevate si tenace, si
exemplul nu este de loc_ singu-
lar, de wunde probabil si titlul
simbolic al volumului. .

Unele versuri din ciclul Dimi-
neata, scrise Tn perioada 1947—
1952, sint, din pacate, amorfe. In
schimb_ciclul al doilea, Amiaza,
se distinge prin citeva poeme ca

perb! Esti cel mai ridicol tip
pe care l-am Tintilnit!

— Se vede ca ai Intilnit
foarte multi!

Ea dadu din cap cu Tngadu-
intd: — Poate. De ce nu?

— Citi ani ai?

— Optsprezece.

— Esti o fatd cam usurate-
ca pentru virsta tal

Pe cit de rece o lasasera
celelalte fraze, pe atit de
mult o scoase din fire ultima
replica a inginerului: -- Cum
Tndraznesti, mitocanule, scir-

bosule, imbecilule? Te-ai cul-
cat cu mine si acum ai tupe-
ul sa-mi faci moralda? Deschi-
de-mi imediat, ca altfel strig!

— Striga, tot nu te aude
nimeni! o sfida inginerul.

— Porcule! suierd ea. Cu ce
drept, cum Titi permiti, anima-
lale, am .sa...

Vocea i se ridicase foarte
sus; 0 vina pe timpla i se
zbatea de furie. Dar tocmai
cind deschise gura ca sa tipe
mai tare vocea i se taie, duse
mina la inima, dadu ochii
peste cap, albi, cazu pe spate,
moale ca o cirpa, Tn patul in-
ginerului, nu mai misca.

El se sperie. Parasi usa, se
repezi dupa apa, sosi Tnapoi

Fara suparare, Soho, _ Oxford
Street, piese de mare inventivi-
tate poetica. Sint suite de tab-
louri "aspru conturate unde cu-
vintele au rolul basoreliefurilor
unei frize moderne. Se pare ca
vocatia de poet a lui Eugen
Barbu este mai evidenta Tn com-
ozitiile ntinse, ca Tn exemple-
e Citate, unde reuseste sa re-
constituie orizonturi_ proprii de
mare amploare, decit Tn catre-
nele erotice ori peisagiste, u-
nele. dintre ele, cu toata in-
tentia laudabila, simple notatii
de "interes restrins.

Magda Ursache
Henri Zalis:

ROMANTISMUL
ROMANESC

Caljtatea de frunte a_cartii lui
Henri Zalis ,,Romantismul ro-
maéanesc” este larga_ei _deschi-
dere spre cea mai diversa infor-
matie. In fiecare din cele doua-
sprezece capitole ale cartii, pro-
blemele abordate sint considerate
in raport cu pozitiile diversilor
esteticieni . sau  istorici  lite-
rari, referitor, de pilda, la ,cau-
zalitatea romantismului®, ,origi-
nalitatea romantismului roma-
nesc", ,creativitatea romanticad”,
la ,perenitatea romantismului"
s.a.m.d. Sint invocati Philippide
si Vianu, Célinescu si Ralea, lor-
a si Xenopol, Sanielevici si
ompiliu Constantinescu etc., ale
caror. puncte de vedere apar
angajate Tn elucidarea chestiuni-
lor' Tn discutie. In lumina lor,"si
a vederilor proprii _autorului, sint
cercetate ,,Citeva influente ale
romanticii _apusene asupra ro-
mantismului roméanesc si reac-
tia acestuia”, este considerat ro-
mantismul romanesc Tn contextul
celorlalte curente literare, se fac
necesare delimitari Tntre roman-
tism si samanatorism, romantism
si suprarealism_— spiritul _critic
al autorului fiind aci mai pre-
zent si parcd mai activ decit
Tn alte capitole ale cartii.

Prevenind cititorul asupra ce-
lor doua posibilitati de inter-

cu un pahar plin Tn mina tre-
murinda. Tnca nu se trezise"]
din lesin. Alba ca o moarta,
i se vedea globul intunecat al
ochilor prin pupilele palide,
transparente. Pieptul i se ridi-
ca slab. Miinile Ti zvicneau
foarte usor din Tncheieturi.

O ridica pe sub omoplati cu
mina dreaptd si Ti duse cu
stinga paharul la gura. Dintii
ei clantanira tare pe sticla. Ge-
mu sacadat din cauza friso-
nului care o zguduia. Murmu-
ra ceva ininteligibil.

Nu Tsi reveni decit peste
jumatate de ora, cind, spriji-
nita Tn pat de toate pernele
din casa, bea o cafea Tn care
inginerul turnase citeva pica-
turi de coniac, pipaindu-si din
cind Tn cind fruntea cu un
gest firav, si spunea aton, ca

un criminal obosit Tn
judecatorului:

— Sint bolnava de cind m-
am nascut. Tata m-a dus la
cei mai mari cardiologi din
tard. Malformatia nu e opera-
bila. Senzatia pe care o am
e de sufocatie si astept ca
Tntr-o zi s& ma sufoc de tot.
De altfel mi s-a spus ca inima
mea se poate opri Tn orice
clipd. Se poate opri chiar si
in clipa asta. N-ai nici o grija,
daca mor aici orice doctor
isi poate da seama cd nu m-ai
omorit tu.

Inginerul, Tncremenit, Ti ur-
marea pulsatia albastra a vine-
lor Tn timpla alba ca porte-
lanul.

— Mi s-au

fata

recomandat ac-
tele fizice. Fac sa diAtra
sufocatia. Contactul sexual e
n boala asta un fel de trata-
ment. l-au sfatuit pe ai mei
sd& ma marite. Eu n-am vrut.
De ce sd nenorocesc cine stie
ce baiat cumsecade? Tot n-am
sa ajung la treizeci de ani.

(Continuare in pag. a 9 a)

gretare a romantismului — n
aza+ conceptului de perioadad_si
a conceptului de metodd — Za-
lis «s¢ ocupa, fireste, de cel din-
tli. Dar _cu o fervoare care tin-
de s& dilateze peste limitele po-
sibile fenomenul analizat. Atunci
cind detecteazd elemente roman-
tice la Budai Deleanu, pe

o parte, si (dincolo de Eminescu
— acest romantic nu Tntirziat, ci

tirziu, cum precizeaza autorul)
la Sadoveanu, Goga, = Arghezi,
Baconsky (nuvellst?_ si Banules-

cu, pe de alta, delimitarea din-
tre cele doua concepte capata
un caracter relativ. Totusi, toc-
mai aceastd pateticd abordare

temei _este de apreciat, Tn ea
Tntrezdrindu-se particularitatile u-
nei carti, situate undeva Th zo-
na dintre o calduroasa Dledoa-
rie sl o riguroasd sinteza. Thtre

afirmatia ; ,,geneza romantismu-
lui ca si_ a altor curente re-
flecta cerintele stringente ale
societatii, decisa sa modifice
ntr-un anume moment _al isto-
riei sale  raporturile din sfera
productiei si supra structurii’

o alta: ,explozia

romantice afla Tn reciproca
riurire a englezilor si

un declansator, iar Tn
natiunilor europene un

culturad propice™ este, Tn

veste discutia asupra_
mantismulul un spatiu
nuantarilor si

Oricum, cartea

utila_ contributie la
multiplelor aspecte pe [
ridica studiul romantismului
manesc, cu_ observatia ca

rul _ opereaza abuziv cu

fara ‘sa-si_ delimiteze

una si suficient de clar
sau_punct de vedere. E

apoi ca acesta sa se ]
indelung asupra lui Eminescu
si chiar a lui Phili;()jpide
mantic clasicizant™), dar
perioadei propriu-zise de
mare a romantismului

trebuia si ea _ilustrata
mentata, tocmai pentru
mentarea  demonstrativa a
cularitatilor acestuia.

Este, de altfel, de S
ca discutiile asupra romantismu-
lui roméanesc vor continua, sti-
mulate si real favorizate
de interesantul si laboriosul stu-
diu al lui Henri Zalis.

Al. Coman



DUDUIA OTILIA

Trec pe strada Bucsinescu
din lasi, noaptea tirziu si mi
se pare cd la geamul ei mai
este lumind. Duduia Otilia lu-
creaza, Tmi spun, si plec mai
departe. Lasa, _am sa vin mTi-
ne seard dupa ce_voi_ daun
telefon rugind-o sa ma ierte
cd Tndraznesc s-o deranjez ia-
rasi.

Miine, stiu, vor veni multi
musafiri s& o felicite de ziua
ei, dar dicduia Otilia, are Tn-
totdeauna un locusor si pen-
tru_ noi, debutantii, care o
siclim mereu cu manuscrisele
noastre. Tmi voi bea_ tacut
cafeaua aceea amara_si_par-
fumata pregatita Tn_ibricul de
alama la flacara vrajitoreasca
a spirtului ascultind ‘cum torc
mitele si glasul acela de ar-
gint, nefiresc de tinar si de
Spontan, povestind despre cite
si mai _cite Intimplari de de-
mult. Si iarasi voi privi fo-
tografiile si tablourile de pe
peretii care par o istorie li-
terara n imagini si covoare-
le moldovenesti si’_manuscri-
sele de pe birou si totul va
fi ca Tnainte. Si ma voi gindi
ca Tn sute si sute de nopti
si dimineti_ .s-au_tesut n
aceasta odaie din linistea lo-
cului si reveriei, distilindu-se
Tn alambicul unui suflet deo
mare frumusete versurile din
L,,Lumini si ‘'umbre”™ si din
,Fluturi_ de noapte” si din
.,Licurici” si acele ,,CTntece
de comoara” iar mai apoi po-
vestea Babei lama care intra
Tn. sat.

Si totul va fi ca mai-nainte
dar nu stiu cum Tn noaptea
aceasta de iarna o raza sub-
tire de luna a_cazut pe pla-
ca de marmora fixata linga
geamul casei Otiliei Cazimir
si m-am dus sd mai citesc
odata versurile acestea de li-
tanie sfinta: ,,Cind o fi sa
ma duc, sa ma duc,| Pentru
voi am sa-ntirzii din mers,/
Sa mai rup, sa mai fur, sa
v-adud Cite-un gind, cfte-un
vis, clte-un vers...".

La 75 de ani de la nasterea
poetei deschid iarasi cartile
ei de taind si frumusete.

,.Bine-ai venit, tu suflete al
meu ...".

C. S.

Interviu cu

Eugen
Barbu

— Princepele e un roman
istoric modern ?

— Nu TInteleg chiar atit de
bine ce-i acela un roman is-
toric modem. Se abuzeaza
Tn ultima vreme de notiunea
de modem. Nu exista nimic
modem 1Tn afara talentului.
Homer mi se pare la fel de
avansat ca si Dali, daca e
vorba de fantastic. ,,Prince-

ele” este un roman despre
anariotil _dintotdeauna, scris
de un_scriitor al veacului 20.

— Cinematograful v-a dez-
amagit, sau n-o sd-1 parasiti
degraba ?

— Conceptia despre cinema-
to?raﬁe m-a dezamdgit, alt-
fel' filmul poate sa fié o arta
tot atit de mare ca si lite-

ratura. Trebuiesc ignorate
doud cauze: factorul = comercial
si opiniile revistei _,Cine-
ma", care deseori  Tncurcd

mai_ rau lucrurile. Daca o sa
parasesc meseria de scena-
rist? Nu atit de curind cit
vor cei ce scriu despre fil-
mele mele, punindu-le pe
seama altora.

— Succesul literar e egal
cu valoarea operei, sau o de-
paseste ?

— Succesul literar vine tir-
ziu, uneori de loc si nu e
egal niciodata cu valoarea o-
perei adevarate. Exista suc-
cese regizate, asa cum putem
sa vedem sub  ochii nostri.
Dar pot ele face ceva pentru
o opera care nu exista? Ni

se propun romane  politiste
drept = capodopere egale’ cu
Lldiotul”, ~ pastise ale unor
carti mai vechi, drept po-
vesti de un mare lirism = si
pitoresc. Prea miroase a re-
clama, prea vor toti premii
literare, ca sd nu Indigneze
pe omul de buna credinta.
—_Ce trebuie s3& fie o re-
vistd literara ? . .
— O revistd literard trebuie
sa fie mai intli o _prezenta
care. neaga sau afirma cu
curaj valori. Asa era vechea
»Viata Romaneasca”, asa _era
~Lumea" lui Calinescu si e-
xemplele se pot inmulti.”
Priviti_ Tn jur _si_numiti-mi
o revistd care sd fi negat pe
cineva n_ultima vreme, chit
ca n-ar fi avut dreptate. Pa-
gini _anoste, de schimbat a-
mabilitati, ravase dulci de re-
ciprocitate. Cei din provincie
privesc la cei de la Bucu-
resti. E ceva cu asta, daca-l
lauda cutare .. Aflati cd nu
e nimic! Omul plateste pu-
blicitatea la ,Capsa" si si-a
deschis circiuma acasd. latd
secretul...

— Ce reprezinta pentru
dumneavoastrd cultura cla-
sica ?

— Nu e vorba'numai de
mine. Cei care au avut no-
rocul * sa_ facd un liceu ca
lumea, sa studieze latina si
greaca_au avantajul de a fi
sprijiniti de_ o’ arhitectura
culturala solidd, Tn care va-
lorile erau recunoscute cu greu
si _trebuiau sa respecte_anu-
mite _rigori. Improvizatja de
ultimé ora, brambureala voi-
td sau nu, Tn vers sau pro-
za, 1l lasa rece pe omul in-
struit. El stie ca asemenea
mode au mai existat. In alte
forme, mascaltoni au avut si
romanii, de greci ce s& mai
vorbim, Ei nu sint dusmanii
culturii, ci bufonii ei.

— Proiecte ? | .

— Voi rescrie ,,Princepele”
ncd o data si, daca voi con-
sidera ca poate merge la ti-
par, 1l voi Tncredinta editurii,
altfel o luam de la capat.
Printre picaturi, primele ca-
itole. ale unui nou roman,
ai_sa zic ca dv. modern, a-
dica desere anii nostri, Inti-
tulat JANUS ...

REP.

SECVENTE EDITORIALE

Semnaldm cd Tn cursul pri-
mului semestru al anului 1969,
vor apare volumele de ver-
suri si proza : George Les-
nea : Galben de soare; Cor-
neliu Sturzu : Restituirea jo-
cului ; Paul San-Petru: Ur-
me; Ana_ Maslea: Fructul
apei ; Horia Zilieru : _larna
eroticd ;_ lon lIstrati : Din nea-
ra taranie, editia a _Illl-a;

orneliu  Stefanache : Zeii o-
bositi ; Mircea Radu lacoban:
O mascd Tn plus. Acelasi_au-
tor va publica, Tn Editura
C.N.E.F.S., volumul ,.Cu mi-
crofonul T™n buzunar".

ANIVERSARE

In luna martie, a acestui an,
revista ,lasul literar” Tmpli-
neste doudzeci de ani_de la
aparitie. Cu acest prilej re-
dactia va alcatui un numar
festiv.

CONSEMNAM

Cu citeva zile Tn urma a
avut loc Tn orasul Gheorghe
Gheorghiu-Dej o intilnire Tn-
tre tinerii petrochimisti si re-
dactia revistei ,,Cronica" pe
teme privind arta contempo-
rana. Cu acelasi prilej a a-
vut loc si un rodnic ‘schimb
de experienta Tntre cenaclu-
rile literare ,,G. Calinescu"
din orasul  Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej si ,Lucian Blaga" al
Studentilor din Bacau.

CRONICA LIBRARIE|

Stifi cum se poate pierde
mai, mult. de jumatate de
milion batind “din  palme ?
Simplu : recurgindu-se la_ a-
cel ~cumplit mestesug biro-
cratic numit ,inventar sta-
tistic™. Concret : Libraria
Centrala din_ lasi realizeaza
zilnic o cifrda de vinzari Tn
jurul a 25000 lei. In fiecare
an, Tn luna ianuarie, cu ma-
xima _regularitate, _amintita
librarie zace fTnchisa pentru
inventar_circa... 25 de zile!
O simpla Tnmultire  reveleaza
roportiile pierderii :  625.000
ei! Ce fel de comert mai
este si _acesta, greu de n-

teles. Librarii  n-au nici o
vina : ,inventarul statistic™
(rubrici, rubricute, titluri,

paragrafe etc. etc. etc.) le
este cerut de catre C.L.D.C.
C.L.D.C.-ul se scuza: ,.ne
dam seama ca este vorba de
o forma greoaie, care imo-
bilizeaza saptamini Tn_ sir cea
mai mare librarie din’ lasi,
dar, ce sa facem, ne-o cere
Bucurestiul”. Noroc de faptul
ca ,,Bucurestiul” nu_pretinde
si _inventarierea cuielor din
rafturi, urmind apoi sorta-
rea lor Tn functie de dimen-
siuni, forma florii s.a.m.d.

Oare  acest impersonal
,,Bucuresti” n-are nimic de
spus ?

FILIATII DUBIOASE

Unii, pe atunci tineri si agresivi, critici literari 1i descoperisera
cindva lui Fanus Neagu atiti parinti literari citi nu poti numara
pe degetele celor doud miini. Pus fintr-o situatie delicatd, scrii-
torul s-a simtit, in cele din urma, obligat sa opteze el Tinsusi
pentru cineva si, chiar Intr-un recent interviu, s& se declare des-
cendent al lui Panait Istrati,

Marturisirea — oricit de mult l-am stima pe Fanus Neagu sau
tocmai de aceea - se cuvenea verificata pe texte, fie numai pen-
tru ca istoria literarda oferd exemplul unor scriitori, si Tnca dintre
cei mai prestigiosi, ce s-au Tnselat Tn aceasta privintd, reclamin-
du-se de la predecesori pe care opera lor nu-i atestad in aceasta
calitate. Sadoveanu, bundoard, se considera urmas direct al lui
Creangd, desi scrierile sale inspirate din viata satului au o cu
totul altd factura si tonalitate, iar, stilistic, Intre cei doi scriitori
moldoveni ai prozei roméanesti nu poate fi stabilitd nici o relatie.
El nu banuia macar, in schimb, ca in descrierea unei anume lumi,
se fnrudeste mai degraba cu |. L Caragiale. Dar un examen
atent al textelor, precum cel efectuat de Paul Georgescu intr-un
substantial eseu, confirma aceasta filiatie.

Acceptata ca atare, fara a se aduce in acest sens proba con-
vingatoare, marturisirea lui Fanus Neagu a fost reluata n unele
comentarii la romanul sau ingerul a strigat si are toate sansele
sa se fixeze In constiinta publicului ca un adevar de netdagaduit.
Or, datoria criticii nu consta numai in spulberarea legendelor mai
vechi, ci si in crearea unui climat care sd nu favorizeze ivirea
altora, noi. latd de ce ne simtim obligati s& intervenim Tn aceasta
problema.

Personal, cred cd aceastda descendentd e mai mult decit du-
bicasa, e inexistentd. Asa cum afirma in treacat Laurentiu Ulici
in Luceafarul, asemanarile dintre Panait Istrati si Fanus Neagu
tin doar de cadrul in care el isi plaseaza actiunea : Bdaraganul
si baltle Dunarii. Dar Bardganul a fost cintat si de Odobescu
si de G. Calinescu. Daca adoptam acest criteriu, ne vom afla in
postura ridicold a criticilor care cindva T depistaserd lui Fanus
Neagu predecesori pentru fiecare pagina scrisa, pentru fiecare find,
pentru fiecare propozitie. Altd apropiere intre cei doi prozatori nu
se poate stabili. In rest, totul.li desparte : atitudinea fata de cu-

vint ca si modul de a reactiona 1n fata realitatii, constructia cartilor,
ca si finalitatea pe care o urmdresc scriind.

Fanus Neagu e, Tnainte de toate, un artist pentru care cu-
vintul e o materie amorfa ce se cere prelucrata cu finete pentru
a-i descoperi noi sensuri si noi frumuseti, a-i da o stralucire aparte
si a o face sa dobindeasca tone tati muzicale. El e interesat nu
numai de ceea ce simte imperios nevoia sa spuna, ci si, in egalda
masurd, de zicere ca atare, de rostire. Arta lui nu e numai a
povestitorului care stie sa capteze interesul ascultatorului, desfa-
surind un fir epic, narind ntimplari neobisnuite, interesante 1in
sine, dupa o tehnica a gradatiei indelung si in toate Tmpreju-
rarile verificate. El vizeaza mult mai departe si reuseste — sd
creeze un nou limbaj, sa impuna prin text, un limbaj propriu.

Panait Istrati, banuitul sdu stramos literar, nu numai ca nu-si
propunea un astfel de obiectiv, dar, mai mult inca, fata de cu-
vint manifesta o atitudine de totald indiferentd, explicabila prin
formatia sa de autodidact, prin conceptia sa despre arta ca
find numai un instrument de educatie, si prin cosmopolitismul
sau. Cosmopolit e Panait Istrati nu in sensul ca simte mereu atrac-
tia unor meleaguri straine, ca se vrea mereu peregrin, ca fiu al
Brailei, ea Tnsdsi cosmopolitd, se acomodeaza relativ usor mora-
vurilor diverse cu care ia contact, in calatoriile sale. Cosmopolit e
Panait Istrati n sensul cd, descurcindu-se bine Tn mai multe limbi,
in romana si franceza indeosebi, el nu le poseda temeinic pe
nici una, iar atunci cind scria, se arata interesat in exclusivitate
de ceea ce avea de spus, preocuparile sale stilistice vizind doar
0 anume corectitudine pe care vai | n-o realiza totdeauna. E ca-
racteristic Tn aceasta privinta faptul ca, la un moment dat, unii
scriitori au simtit nevoia sa dea propria lor versiune textelor Iui
Panait Istrati, talmacite de el Tnsusi Tn romaneste.

Panait Istrati era apoi un scriitor sentimental. Eroii lui se
angajau in aventura, raspunzind unor chemari carora nu li se
puteau sustrage. Dar angajati in aventurd, ei erau totdeauna
stapiniti de nostalgia a ceea ce au parasit cedind acestor im-
pulsuri, de visul unei vieti tihnite, asezate, cum parea s-0 fi
realizat cindva Mos Anghel circiumarul. Personajele sale cedau
instinctelor, dar nutreau sentimentul ca, procedind astfel, paca-
tuiesc. Autorul, Tncercind sa justifice actele acestor oameni slabi,
chiar cind aparentele 1i aratau altfel, urmarea sd stirneascd Tin
inimile lectorilor sai compasiunea.

Orice i se poate obiecta lui Fanus Neagu, numai sentimenta-
lismul nu. Am avut prilejul sa vorbesc despre o anume brutali-
tate virila care caracterizeaza scrisul sau si care se manifesta in
atitudinea sa fata de eroi, In raporturile dintre diversele personaje
apartinind lumii sale, si care are chiar un corespondent stilistic.
Nu mai revin de aceea asupra acestui aspect. Notez, insa, ca
aceasta brutalitate contrazice prin ea insdsi orice nclinatie sen-
timentala, ca sporeste mult sentimentul de autenticitate si contri-
buie la crearea unei atmosfere tragice. Panait Istrati dorea si izbu-
tea sd ne induioseze ; Fanus Neagu tinde sa ne inculce sentimen-
tul tragicului.

Eroii lui Fdnus Neagu se angajeazd in aventura nu de dragul
aventurii, ci fiindca viata Tnsasi le apare ca o continua aventura,
fiindca nu pot altfel. Ei nu aleg aventura, fiindca n-au posibili-
tatea sa aleagd si nu se pot ldsa legdnati de iluzia tihnei,
fiindca nici nu pot realiza ideea unei astfel de vieti. Ei nu ne-
socotesc ratiunea cedind impulsurilor, fiindca n-au deprinderea
de a rationa si nu cunosc un alt mod de a se manifesta. Ei nu au
sentimentul pacatului, nu se considera niste insi slabi care au
cedat tentatilor oprite, nu sint incercati de remuscari, fiindca le
lipseste un tabel de valori, se afla undeva deasupra sau in afara
binelui si a raului. Dar tocmai fiindca trdiesc, asemeni plantelor,
in pofida ratiunii, tocmai fiindca n-au posibilitatea de a opta,
sint lipsiti de practica sociala, ei devin victimile unei cumplite,
teribile tragedii. Ai unei tragedii, nu ca in cazul lui Panait Istrati,
ai unei drame, daca nu chiar, cum se Intimpla adesea, ai unei
melodrame.

Diferente izbitoare 1n atitudinea adoptatd de Panait Istrati
si, respectiv, Fanus Neagu, fatd de cuvint si implicit, fatd de
finalitatea operei literare ; viziunile lor, radical deosebite despre
viatd — iata probe concludente cd, in cazul lor, nu se poate
vorbi la modul serios de o continuitate. La care mai adaugam
una : constructia romanelor si povestirilor. Istrati realizeazd, de
obicei, o constructie de tip clasic, gradata, centratd in jurul unui
personaj. La Fanus Neagu nu putem vorbi, in ingerul a strigat cel
putin, despre un personaj central care sa domine scena. Nu sin-
tem capabili sa spunem, dupa ce am citit cartea daca Iui lon
Mohreanu sau lui Che Andrei i-ar reveni acest prim rol. Romanul
sau nu numai ca nu e centrat pe un personaj, dar are 0 con-
structie deosebitd de cea impusa de traditie. Actiunea nu e gra-
datad, si nici nu poate fi de vreme ce acest roman cuprinde cel
putin materia a trei romane. Personajele nu evolueaza, fiindca
desi viata 1i Thseamna cu fierul rosu, ei se comportd ca si cum
viata ar fi trecut pe linga ei fara sa lase nici o urmad. De aceea,
spre deosebire de romanele lui Istrati care pot fi rezumate de
oricine, Tngerul a strigat ca atare nici nu poate fi narat fara a-l
trada, dupa cum nu poate fi narat un poem. Istrati apartine, prin
ceea ce a realizat mai bun, prozei; Fanus Neagu — precum se
vede chiar si din aceasta ultima carte — poeziei.

Eugen Luca

SCRISOARE NETERMINATA A
LUI ION VODA LA ROSCAN!

De-atitea vorbe straine mi-i gura plina
De-atitea chipuri strdaine ochii mi-s plini
Atita ziud-ncet se Tnstraina

Ca gleznele-mi s-au prefacut in radacini

Si ploua greu cu vorbe intelepte, de demult
De barba-mi creste aspra ca iedera pe case
Si printre umbre vechi ma misc si-ascult

Si piatra de mormint Tmi intra-n oase

Un cerc din altul creste-n jur, de fum
Catuse apelor le-au pus si-acuma arde
Necrutator, cuvintul tarii ca si cum
E-un foc in care-arunc mereu stindarde

Respir cu mortii si ma plimb in somn
Si-n moarte merg aldturi cu strabunii
Va trebui sa fiu ca dinsii, domn

Ei pleaca. Eu ramin in zestrea lumii

E greu destul sa tot ne logodim

Cu altii, pentru noi, nu pentru dinsii
Ca piatra nu-i de mult in tintirim

Si neiertati pentru vecie, plinsii.»

(Din ciclul ,Apocrife*)
Corneliu Sturzu

CA ASTROLOGUL

O, fructa uda noaptea printre crengi,
ca astrologul o bijbii Intirziatule,

ti-e foame de miez rece !

Magarusul cu care-ai venit gdseste iarba
numai tu nu vezi in intuneric.

Romine sa ghicesti din trei incercari
spiritul fructei si and s-o rupi cade.

Si 'nisipul auriu iti gilgiie-n gitlej.
Crte-ncercari nereusite, cite dibuiri

ca un novice la intiia lui dragoste...

Si doar ti-am spus! Ce limpede e miezul
linga tine

lacrimind cd nu-l gaseste nimeni.

Ovidiu Genaru

DESPRINDERE DE PARINTI

Intoarceti-va. Ochii vegheaza inca-n noi.
Nu lasati plinsul s& lunece pe pleoape
Ca lespezile pe coamele muntilor

Cind ploile verii se rostogolesc fecund.
Vine un timp cind universul se roteste-n noi,
atunci, ne simtim barbati in toatd puterea,
si orgoliosi ne adunam chipul

redat cu greu. Oglinzile pling stinghere
retragindu-se in urma pasilor.

Copilaria adoarme, adoarme departe
printre copacii livezii. Aici, intirzie batrinii
cu ochii catre seara si dorul dupa ramuri.
Doamne, despartirea i-0 rupere prin care
oricind datori raminem cu ceva,
ne-mpartim in oameni si in lucruri,

ne definim cu fiece cuvint

cu fiecare fapta sintem tot mai mult.
Ne-am lasat copilaria

agatata de privirea batrinilor
asteptindu-ne 1intoarcerea in praguri.

Nicolae Rogobete

Fotografie de ST. MOZES (R. F. a Germaniei).



MONOLOGURI
PE INTUNERIC

Nimic mai semnificativ decit biografiile creatorilor. Scriito-
rul de geniu pare a fi un cunoscator desavirsit al sufletului.
Aceasta cind se refera la eroii sai, caci de la Aristofan la
Camus propria biografie abunda in mari Tndoieli.

Cu fiecare individ, viata incepe o experientd plina de sur-
prize. Artistul care nu dispune de perspicacitatea necesara
spre a identifica noutatea e pierdut. O carte care nu aduce
macar o singurd idee noua nu-si justificd destinul.

In artd, idealul unora e limpezimea latind, relatile dintre
lucruri fiind considerate ca perfect clare. Existd multi zela-
tori ai misterului, curiosi de necunoscutul de dincolo de ori-
zont. Viata nu e nici exclusiv transparenta, nici exclusiv mister.

In afara de podurile peste fluvii, milioane de poduri ima-
ginare leaga pe oamenii care se cauta. Sint, de asemenea,
poduri intre vii si morti, poduri intre continente, poduri intre
pamint si Luna. Curios, poetii au creat primele paduri interas-
trale.

Toata iscusinta criticului constda in a descoperi dincolo de
faptele ce sar in ochi, accesibile oricarui om cultivat, nuante
si sensuri posibile, perspective ascunse. Toti oamenii vad ste-
lele ; astronomii au imaginea exactd a mecanicii ceresti.

Pictura murald de la Voronet apartine folclorului, fiind o
interpretare in culori a legendelor religioase. E Infernul si
Paradisul lui Dante in viziunea unor zugravi de la noi.

Arta intereseaza in special in masura in care exprima par-
ticularul. De ceea ce e general are grija stiinta, dar pe Don
Quijote, pe Hamlet si Raskolnikof 1i descopera numai ochiul
scriitorului.

e mult  te-am iu-

bit, este un poem simfo-

nic un bocet aproape

inanalizabil un specta-

col desfasurat cu sim-
plitate, seducator prin ceea
ce as numi literatura vietii
ca singurd realitate ‘sociala
a romanului-povestire. Moar-
tea mamei e un pretext, pen-
tru a justifica toata literatu-
ra ce se poate extrage din-
tr-o viafa de om si mai ales
amintirea acestei vieti, feno-
menul ei de sedimentare i
restituire Tntr-un dialog de o
exceptionala ingeniozitate si
puritate. Povestirea se orga-
nizeaza firesc, plinsul, suvoiul
de tristete, de durere curge
linistit, fard prea mari izbuc-
niri ; tot ceea ce a fost Ma-

Spatiul in care se izoleaza eroul eminescian este o insula
imaginara. ntr-O insula se confrunta eroii lui Camus. Locul
dezbaterilor grave la Dostoevski e coridorul, spatiu obligatoriu
in care un individ nu poate evita pe altul. La Hemingway
omul se masoard cu imensitatea maril.

In domeniul sentimentului, totul e relativ. Pentru adolescent,
dragostea e mirajul necunoscutului, cu promisiuni sublime. La
patruzeci de ani iubirea e un fenomen realist, vazut de aproape.
Pentru batrini e o amintire.

A scrie despre trecut e mai simplu, cel putin in aparenta.
Ai 0 perspectiva. Prezentul e mai pretentios. Ca sd degajezi
esentialul, trebuie o formidabild perspicacitate.

Daca din toate cuvintele ce se Tmbulzesc sub condeiul
unui scriitor, unul din douazeci ar servi artei, lumea ar fi
invadatda de carti bune.

Unii cautda In poezie logica, in felul rationalistilor din se-
colul al saptesprezecelea pentru care arta era in primul rind
arhitectura, geometrie. Cum poezia tine de inefabil, legica sa
e frumosul.

~ Blazarea unor artisti e rezultatul izolarii in marginile pro-
priei lor opere, departe de oameni. Cind Rabindranath Tagore
se satura de oameni, pleca in lume : tot dupa oameni.

Traducerea versurilor e un act de curaj si, in multe ca-
zuri, o tradare, stiut fiind ca o poezie e o structurd, un micro-
univers. Suficient ca un singur cuvint sa sune dezacordat si
toata constructia cade in gol sau devine alta.

Proza cea mai realista are nevoie de un pigment : discret
liric, voalat fantastic sau altfel. Romanul perfect moral, virtuos
e extrem, este inevitabil plat. Un dram de aventura poate da
permis de libera-trecere banalului.

.Secunda geniului®, clipa de incandescentd creatoare in
care se pun bazele capodoperelor, nu e decit o metafora, o
hiperbola. Poemele lui Vigny au fost scrise in mai putin de
0 suta cincizeci de ore, dar pregatirea a durat treizeci de
ani. Poincare a gasit solutia unei probleme, punind piciorul

pe scara unui tramvai. Sadoveanu a elaborat Baltagul n opt
zile. Pentru ei insa batdile orologiului sunau altfel.

Cind contemplam opera Ilui Shakespeare, a Ilui Michel-
angelo sau a lui Eminescu, trebuie sa fim mindri cad facem
parte din specia: ,Om".

Un artist desavirsit poate sugera mai putin impresia vietii
decit un diletant, dacad scopul artei lui ignora viata, — adica
esentialul. Adevdrata arta electrizeaza.

Preocupati pind la obsesie de drama mortii, unii nu mai
inteleg rostul existentei. A face din creatie este un argument
impotriva mortii e a gasi riposta cea mai realista.

Si muzeele trebuie sa fie Inchise o zi pe saptaminda. Dupa
ce au suportat admiratia si curiozitatea vizitatorilor, Gioconda
si statuile se odihnesc.

Actorului de film i se cere sa stie de toate, de la scrima
si echitatie pind la manevrarea masinilor complicate, sa expri-
me totul de la suavitate pina la grotesc. Balzac ar fi fost,
probabil, un foarte bun actor, ceea ce demonstreaza ca scrii-
torul de geniu, la rindul lui, trebuie sa stie de toate.

~ Sint oameni care isi _schimbd masca de mai multe ori pe
zi, ba chiar intr-o singurd ora. Chiar si cei care par a purta
aceeasi masca sint in realitate mereu altii.

Masca omului care ride poate exprima bucurie, ironie,
plenitudine. Durerea poate avea 0 mie de cauze invizibile,
de aceea tragedia ramine o mina inepuizabila.

Clasicismul celor vechi, bazat pe geometrie, construia ar-!
monia templelor cu rigla si compasul. Templul fiind expresia
perfectelor raporturi, propunea oamenilor un teatru, o0 poezie
si 0 muzicd In care totul era logic si masurat.

A fi modern e a fi permanent. A fi permanent Tnseamna
a sugera mii de solutii posibile, toate ducind la ideea ca omul
sa fie liber, fara limite .,Modernul* nu se confunda cu moda
pur si simplu. Scribe e vetust, Rabelais-modern.

Contemporanii lui Pericle aveau sentimentul totalitatii. Te-
luricul, spiritualul si grotescul se supuneau unor canoane con-
vergente. Modernii sint divergenti, Proust, Joyce si altii anali-
zind disolutia personalitatii.

Const. Ciopraga

[AHARIA STANCU: ce mult tj-am iubit * satra

altfel. Batai cutremuratoare
de clopote, cu sunete ce tre-
zesc si apele ratacite de
matca lor, vestesc trecerea si
satul Tntreg participa la pro-
cesiune. Se petrece, nimeni
nu mai e avar, si toti se des-
fata n cinstea celui plecat.
Priveghiul e un sir de povesti
despre cel dus si un timp
in care nimeni nu are somn.
Toti Tsi amintesc de Maria,
femeia care nu s-a privit nici
o data Tn oglinda. Satul se a-
duna sa boceasca, sa jeleas-
ca moarta: ,,Acum in casa si

ceptibil de Tncet si ceea ce
se petrece cu Satra nu este
un declin psihologic brutal, ci
o excludere, evident, prin
acceptare a datinei, a modu-
lui de a trai. O data cuprin-
sa de nenoroc, de apele ri-
sipei, satra se prabuseste, do-
rinta fiecaruia de a se sal-
va de la dezastru o duce ine-
vitabil la destramare. Esen-
tial mi se pare Tn roman
intuirea reactiilor personaje-
lor in cercul din care nu pot
iesi si vitalitatea luptei dure,
aproape neomenesti, pentru

ta de a ajunge dincolo, Ti
fac pe oamenii satrei sa-si
paraseasca obiceiurile: ,,Cu
voia sau fara voia oamenilor
din hrube, cu stiinta saufara
stiinta lor, totul, dar absolut
totul, se sfarima si se destra-
ma. Obiceiurile vechi nu mai
erau tinute Tn seama. Legile
de fier, stravechi, care paru-
sera a fi nepieritoare, erau
acum calcate in picioare fa-
ra nici o sfiala, de oricine.
Fetele si muierile satrei nu
mai aveau nici o rusine".
Caravana a unui miraj ire-

Ariston va fi ucis, oamenii se
sting caci cercul se reduce,
devine insuportabil. Reintoc"”
cerea e Tn moarte si uitare
definitiva.

Meditatii asupra mortii,
I Cine o stinge si de ce o
au un strat, repet, de reflexii
lirice, fenomen specific prozei
lui  Zaharia Stancu care nu
e In esentd decit o experien-
ta directa Tnsumata unei Vi-
ziuni lirice consubstantiale
si tragice. Experienta de viata
face posibila literatura si re-
rlexia uneori expusa sub for-

ria ia proportii, se amplifica
rapid si nivelul de Intelege-
re a sentimentului mortii
este de esenta baladesca. Nu
moartea este aceea care pro-
duce spaima, ci viata care
s-a dus si nu s-a Tmplinit,
care a fost numai suferintd,
chin, un nesfirsit chin. Nara-
tiunea lui Zaharia Stancu e
a unui scriitor pentru care
literatura e aproape numai
viata. E greu de demarcat,
de surprins Tn intimitatea lui
profunda stratul estetic de
cel real al faptelor, fiindca
amindoua se intersecteaza, u-
neori se confunda, unul sus-
tintndu-1, alimentindu-1 pe al-
tul, consolidind structura o-
perei, posibilitatea ei de a
semnifica. Ceea ce exista ca
literaturd, ca fenomen estetic
si expresie vine dintr-o per-
ceptie directd, nefalsificata si
imediata a realului moral.
Ce mult te-am iubit e si un
plins al fiinfei, unde viata se
ridica prin  rememorare, la
stadiul de reflexie, maxima.
As zice ca povestirea e un
mic tratat de morala filoso-
ficd rurald ancestrald, susti-
nut de un strat' enorm de
lirism dur, cu un relief pu-
ternic precizat. Chiar titlul.
Ce mult te-am iubit, expri-
ma (simplific pentru a aduce
ideea la o mai rapida Tnte-
legere), reflexia profunda, nu-
cleul central, iradiant Tn jurul
caruia se aduna si se orga-
nizeaza nenumarate cugetari,
Tntrebari nelinistitoare, greu
de tainuit asupra vietii si
mortii. Toate acestea sint spu-
se firesc, cu o maxima sim-
plitate. De altfel, Zaharia
Stancu scoate din satul ro-
manesc imagini vechi si pu-
ne Tn circulatie literara o se-

rie Tntreagda de credinte, o-
biceiuri, tradifii, dar si insis-
ta asupra vietii sociale a unei
colectivitati. E satul Omida din
Descult, mic infern dantesc,
unde credintele mai dainuie :
.Trei zile moartea da ocol
casei, da ocol curtii, cu su-
fletul moartei sau al mortului
de mind. Plinge sufletul des-
partit de trup, dar lacrimile
sufletului nu se vad cum nu
se vede nici sufletul Tnsusi".
Putinta reflexiei lirice la
scriitor este imensa. Ea se in-
tilneste peste tot si  repre-
zinta un mod de a defini con-
ditia umana, un timp al isto-
riei ca fenomen social si o
realitate morala : ,,Toti iubim.
Toti purtdm in inimile noas-
tre florile iubirii, si mai pe
urma, dupa ce iubirile au mu-
rit, Tn aceleasi inimi purtam
cenusa iubirilor. Cenusa iu-
birilor noastre...”.

Povestirea lui Zaharia Stan-
cu e si un poem, un mare
poem, al existentei uma-
ne, un cintec neobisnuit de
sincer, de duios. Lirismul s-a
infiltrat nevazut in plnzele
eticului, a absorbit toata su-
ferinta, tragicul vietii. E un
proces de integrare a stra-
tului de esentd afectiva 1in
unul reflexiv printr-un act
de rememorare, de repoves-
tire. Efectiv, tesatura cartii e
bazata pe efectele 'memoriei.
Moartea mamei declanseaza flu-
xul amintirii, o elibereaza de
fapte, de ceea ce s-a petrecut,
a fost si s-a dus ca ploaia
sau vintul, si n-are sa mai fie
niciodatd. Moartea Mariei e
un prilej de meditatie asupra
celor ce inca nu s-au petre-
cut. Tnmormantarea nu e ca
In cimpia Transilvaniei lui
Pavel Dan, ci altfel, cu totul

n curtea noastra sint mai
bine de o suta de oameni,
mai bine de o suta de oameni
vii, neamuri, rude, rubedenii, Ccit Tn sens social, colectiv,
prieteni, simple cunostinte si
0 singura moarta. Toti se gin-
desc la o singura moarte, la
moartea mamel. Nici unul nu
se gindeste
moarte sau la moartea altora

dintre cei de fatd. Este ade-

roscat ceas de Tinserare, in
casa noastra si pe linga casa cat in bratele lui Ariston.
noastra, mortii lor".

prin colorit epic, putintd de
a construi pe mari suprafete
si de a sonda o colectivitate
in zonele extreme ale vietii.
Toata desfasurarea faptelor a-
junge sa ne convinga de o
realitate inevitabila ca si 1n
Ce mult te-am iubit: medita-
fia_asupra mortii e un feno-  p,je i se desfasoare con-
men al vietii, al existentei. ’
,,Oamenii oachesi” se gindesc
la moarte cu senindtatea cu
care asteaptd un anotimp sau
0 zi neobisnuita.
rea (plecarea Tntr-o regiune
necunoscuta,

total, nu-i distruge deodata.
Ea lucreaza Tincet

cucerirea dragostei. Exodul de
care vorbea N. Manolescu nu
explicd prabusirea satrei de-

caci adevaratul exod e al dra-
gostei frenetice, uluitor de
instinctiva, aprinsa si apara-
ta cu pretul vietii. Judecarea
Lisdndrei de Him basa e
cruda: biciuirea n fata ,oa-

la propria lui

mertilor oachesi” n-o vindeca

varat ca femeile — neamuri de Ariston: .—Nu sint eu
cCu noi ori nu — care au ve- vinovata, spuse Lisandra, Vi-
nit s-o vada pe mama moar- novatd e dragostea. Dra-
td 1si pling acum, Tn acest gostea m-a aprins, m-a za-

pacit, m-a orbit si m-a arun-

Acum voi faceti cu mine ce
exceleazd  vreti. Insd eu sint  datoare
fata de voi, fatade inima mea
sa ma marturisesc Tnca o da-
td ca nu pot sa traiesc fara
Ariston. Auziti ?* Femeia cal-
case obiceiurile satrei si e
pedepsita cu asprime. Nici
Gosu si nici Ariston nu vor
ii tratati altfel caci totul tre-

Romanul  Satra

form wunui ritual bine orin-
duit, Tnteles. Him basa Tsi
conduce mica colectivitate
dupa principii vechi, moste-
nite, neschimbate si din ca-
re nu se cuvine sa iasa ni-

Nenoroci-

aspra, dincolo

de fluviu, spre Rasarity ce mMeni. Cind fincepe  exodul,
i-a lovit nu-i  dezamageste lucrurile se schimba. = Necu-
H noscutul, nesfirsita calatorie,

imper- primejdioasa si tristd, dorin-

zistibil, seducator prin tragis-
mul sau, satra se
din momentul cind
sint priviti ca niste morti.
Aici cred ca e cheia roma-
nului ; Tn extraordinara forta
de a sfida destinul, regulile
unei civilizatii, Tn sfirsit, in

ta,
risita. Him basa e constient
de sfirsit, dar, ca-n orice
spectacol, el amina confesiu-
nea, Tntirzie finalul
Tntelepciunea lui e scoasa
dintr-o experientd pierdutd in
timp, si cind moare
n cringul Tincarcat de ghe-
turi ca niste candelabre aprin-

e spuzit de stele ca marea de
corabii, satra Tisi va finchina
ridirama neagra spre moarte.

ma de vers: ,,Ce-o fi viata?/
Poate viata o fi singele ace-
la viu | care-i umbla omului
prin trup! / Nu mai ai sin-
ge, / nu mai ai viata. / Nu.
Viata trebuie sa mai fie si
altceva, / nu numai singe. /
Poate viata o fi o flacara, |

destrama
oamenii

logica F;’r'iff'Lvitaﬁgaegic'ffeegé? o flacra alba, / o flacara
Tncrincenatd  si nemartu- galouie, / o flacard rosie, /

Cine o aprinde si dece o aprinde?
| Cine o stinge si de ce o
stinge ?*.

Ce mult te-am iubit e un
ritual al Tnmormintarii la ro-
mani, iar Satra e unul al
destramarii unei lumi, o ele-
gie de dragoste, tar amindoua
sint simfonii ale conditiei u-
mane, unde textul partiturii
este reflexiv, liric.

tragic
sinaur

la o sarbatoare, iar cerul

Zaharia Sangeorzan

Luni 10 februarie 1969 ora 19,30
va avea loc sedinta de lucru a cenaclului

»CONVORBIRI LITERAREY

al revistei ,,CRONICA"
Citesc :
ELENA GABRIELA TIRNOVEANU,
CORNEL ARMEANU SI
GEORGE CUCU (poezie)
DAN CORNEL CUBLESAN (prozi)

Sedinta va avea loc la sediul
Palatul Culturii

redactiei din



conceptia
editoriala

Ne aflam, pe cit se pare, Tn preajma Tinfiintarii unor
noi edituri, initiativd excelentd in toate privintele, 1n
masura in care nu este vorba de o simpla reorganizare
pur administrativd. Si deosebirea fundamentald dintre
Lbir .ratie' si ,editurd" nu este decit una singurd: in
timp ce birocratia editoriald transformd scopul in mijloc,
acevarata editura preface mijlocul in scop, tar scop fara
finalitate, fara un numar de obiective precise, prezidate
si orientate de o conceptie editoriala limpede, nu exista.
De fapt, editura este o notiune abstracta. Continutul sau
real 7l da editorul de vocatie, un personaj de prim
plan Tn viata literara a oricarei culturi moderne organi-
zate.

As cere editorului, nu ideal, ci Th carne si oase, citeva
conditii esentiale, farda de care dialogul dintre editura si
scriitor nu va depasi niciodatd simpla formalitate. Sa stie,
in primul rind, ce este literatura, daca este posibil chiar
prin experientd proprie. Marii editori straini, un Grasset,
un Bontempelli, din generatia anterioara, Seghers dintre
cei moderni, sint ei Tnsisi scriitori. Tn orice_ caz, editorul
trebuie sa fie un om de mare si organizatd culturd, cu
o viziune globalda a literaturii. El este un adevarat cm
de litere, dublat de un enciclopedist si de un organizator,
capabil sd& gindeasca si sa ,planifice” Tntreaga sfera li-
t®ara, Tn toate compartimentele sale esentiale. Deci orga-
nigitate, sistematizare, sinteza, Tn perspectiva scarii de
vqglori fundamentale si a necesitatilor reale, imediate si
de perspectiva, ale culturii noastre. Vei de editura data
pe mina unor nechemati, care nu pot vedea in timp si
spatiu, fara spirit de initiativa, bieti timorati, fugind de
orice raspundere ! Improvizatia este totdeauna nerenta-
bild. Ea pierde Tn mod inevitabil si prestigiu si bani.

In plus, adevaratul editor, trebuie sa dovedeasca o
anume tenacitate. Sa stie de unde vine si Tncotro se Tn-
dreapta. S& stie pe scurt ce vrea. De unde capacitatea de
a comanda o carte si taria de a refuza o carte. Editura
nu este Tntreprindere de binefacere, nici piata de desfa.
cere a tuturor grafomanilor. Intr-un interviu cu V. Nico-
lescu, directorul Editurii pentru literatura universala, din
Scinteia tineretului (17 dec. 1968), dau tocmai peste
ceasta idee a raspunderii editoriale :

»Profesie grava care cere mult studiu, gust, onestitate
si uneori capacitatea ndscuta de a tempera complexele
de genialitate ale unor autori de cite numai o suta de
pagini, sau mediocritatea agresiva a altora care patro.
neaza mii de pagini de maculatura".

Deci editorul trebuie sa aiba spirit critic, sa nu se

lase intimidat nici angrenat Tntr-un caragealesc ,lant al
sldbiciunilor". Traim pe paminl, fireste, si avem cu
totii sentimentul relativitatii si al relatiilor inevitabile.
Dar tot aceste realitdti cer dezvoltarea, pe cit este
omeneste posibil, a unui nou spirit editorial, pe care,
pe cit pot sa-mi dau seama, noua conducere a E.L.U.
vjha sdi-1 afirme.
Cunosc pe V. Nicolescu, poet sensibil si om de gust, de mai
mult timp. S-a Tntimplat chiar ca, Tmpeuna cu Al. Piru,
sa participam Tintr-un fel la debutul sdau, 1Tn paginile
Natiunii, publicatie condusa de George Calinescu 1in
1946. Motiv deci de a schimba citeva idei ,.editoriale",
in toata sinceritatea, ca Tntre vechi colegi de litere
Printre colaboratorii editurii se numard si poeti ca
Mircea Ivanescu si Sorin Marculescu, indicii, la fel de
bun augur.

Ceea ce trebuie mentionat Tn toate aceste planuri
editoriale (perfectibile, desigur, dar de pe acum bine
conturate) este tendinta de a le aseza pe baze nu de
conjuncturd, ci de perspectiva. ,Editorul Tsi asuma o
datorie foarte purd fatd de cititori, o datorie la scara
eternului”. lata un limbaj nou, Tnlesnit Tn parte si de
faptul ca Tn domeniul literaturii universale este mult

mai usor de identificat ,cartile fundamentale". Criteriile
pot fi aci cu mult mai ferme si obiective decit Tn alta
parte, deoarece E.L.U. lucreaza cu ,valori deja recunos-
cute”. Dar una este a le recunoaste teoretic si alta, cu
totul alta, a le integra practic unui circuit editorial, Tn
cadrul unei culturi cu exigente specifice. Acum intervine
Tn mod energic factorul organizare si planificare tra-
dus — 1n cazul editurilor — prin stabilirea si tipizarea
,»colectiilor*.

Orice editurd demna de acest nume Tsi defineste profi-
lul prin serii proprii, bine individualizate, care-i reflecta
programul, stilul si sfera de activitate.. Aceste colectii
trebuie sa devina exclusive, adevarate unicate editoriale.
Cumpar o anume carte, care nu poate fi gasita decit Tntr-o
anume colectie, a unei singure case de editurd. Fara aceas-
ta specializare, activitatea editoriala devine amorfa, risipi-

ta si, in cele din urma, sterild. in loc sd orienteze, ea
dezorienteazd ; in loc sa promoveze cartile prin reliefare,
ea le topeste Tntr-o pastd uniformd. Editorul de vocatie
procedeaza prin clasificare si pe compartimente. El se
opreste la anume serii, pe care le cultiva cu pasiune.
Sint titlurile sale de glorie. Cind editorii nostri se vor
patrunde cu totii de valoarea acestui amor propriu supe-
rior, progresul va fi mare.

Discut preocuparile E.L.U. in primul rind pentru semni-
ficatia lor teoretica. Realizarile sevor vedea Tntimp. Dar
punctul de plecare este, nefndoielnic, pozitiv: 8 colectii
de Prozd, 5 de Poezie, 3 de Teatru, 5 de Critica si Istorie
literara, iata un program impozant. Numai sa dureze...Deci
editura va avea de dat lupte serioase, hotaritoare. Cite o
colectie, rum ar fi Zenit, de clasici minori, n-o vad Tnca
prea limpede : Korolenko parca n-ar merge Tmpreuna cu
Nerval. Seria Criterion, ca tematica, este interesantda. Dar
chiar marita cu 1 cm. tot agenda ramine, din pacate. Si
fiindca E.L.U. lucreaza numai cu traducatori, sper ca se
va elimina definitiv sistemul traducatorilor dubli, sau de
tot exotici, de tipul ,,zece negri mititei”. Ca sa nu mai spun
de clasici spanioli, prin impecabile wversiuni neogrecesti,
si scandinavi prin excelente traduceri franceze.

Adrian Marino

in articolul ,,Modernismul in fise™ de Adrian Marino
(Cronica, nr. 3(1969), se va citi: oroare. in ioc de ,,0are-
care', 1897 in loc de 1879, datd de aparitie a ,,Revistei
moderne' de Macedonski.

(Urmare din pag. a 6-a)

(NU PENTRU DUMNEZEU,
NU!' NU DIN NOU! MACAR
DE DATA ASTA NU! NUMAI
POT!) — Trebuie neaparat sa
dau un telefon.

O ridica ™n brate din pat.
Era emotionant de usoara. O
duse la telefon.

— Allo, spuse ea cu voce
ca un fir de iarba, allo, tu
esti mama? Buna dimineata.
Nu mi s-a Tntimplat nimic,
ce sa mi se Intimple? N-am
mai telefonat aseara fiindca e-
ra prea tirziu si mi-era frica
sa nu te scol din somn. As-
cultd; am sa vin acum acasa. Nu
ma mai duc, sint obosita pu-
tin. Nu te speria. Da, are cine
sa& ma conduca. Stai linistita,
sint acasa 1Tn zece minute.
Cine? Nu face nimic, mai suna
el, nici o grija Tn privinta asta.
Aseza receptorul si Ti zimbi
slab: — O sa trebuiasca sa ma
conduci, Tmi pare rau. Nu ma
mai duc la garda, ma simt
prea slaba.

— Sigur, imediat, bfigui in-
ginerul, Tncepind sa se Tmbra-
ce cu o graba carghioasa.

O duse cu masina departe, in
Drumul Taberei. Ea statea
linga el, cu capul aproape cul-
cat pe marginea scaunului, si
il privea piezis, din coltul
ochilor. Era foarte slaba, baga
de seamd abia acum, si deloc
frumoasa; toata exuberanta fe-
brila a serii de ieri disparuse
lasind in loc o biata fata cu
inima fragila ca hirtia. Avea
membrele mici, parca putin
strimbe. ca ale copiilor rahi-
tici.

Tenul era otravitor de palid.
— Si de ce lucrezi. daca
esti asa bolnava?

— Ce vrei sa fac? Sa stau
toata ziua acasd si s& ma gin-
desc cit mi-a mai ramas?

— Si pe urma, am nevoie de
bani.

— Parintii tai nu lucreaza?
— Au pensii. Foarte mici.
Am un frate in clasa a doua
primara.

Cit ai stat la mine, am
impresia ca ai pierdut un tele-
fon important, parca asa am
Tnteles: cad ti-a telefonat cine-
va. Nu?

Ce spui? Da, m-a cautat
Dinu. O, Dinu nu conteaza.

Cum asa nu conteaza?

— Il gasesc cind vreau si 1l
pierd cind vreau.

— Te iubeste.

— S& zicem ca ma iubeste,
cu ce ma ajuta asta? Cu ce 1l
ajuta pe el? Stii cad si el e
foarte bolnav. Dar nu de
inima. De nervi. A fost si inter-

— Bine ,dar el nu e... nu e...
vreau sa spun...

Nu, el nu e condamnat,
el are sanse. Dar se condamna
(tal’)singur. Ti-a placut cum cin-
a7

— Nu prea mai tiu minte
mare lucru. Mi se pare ca
foarte frumos.

— Are mare talent.

—Tot nu vrei sa-mi  spui
cum te cheama?

— De ce sa-ti spun? Nu
vreau sd te mai vad. Nici tu
nu vrei sa ma mai vezi. N-are
nici un rost.

— Tonul Ti era sec. Ingine-
rul se uitd cu coada ochiului
la ea si tresdri. Avea 0 expre-
sie” foarte emotionata, contra-
zicindu-i cu totul vocea.

— Ce ai?

— Opreste, aici stau.

Opri si se uitai sa vada unde
oprise. In fata unei case cu
un singur etaj, cu o veranda
cu pefdele albe, cu un nuc
acoperind-o pe jumatate, cu
niste sezlonguri sub nuc, to-
tul vaizindu-se foarte bine pes-
te un gardulet mic de fier.

Se intoarse spre ea. Il pri-
vea nca, cu aceiasi ochi tul-
burati.

— Ce s-a intimplat?
~— Hm! Parca ar fi putut
sa se Tntimple ceva. Nimic,
nu s-a intimplat nimic, m-am
uitat la tine..sa vad cum a-
rditi de fapt, si...

— Cum arat?

— O, atit de...de sanatos,
de zdravan. Tmi plac oamenii
sanatosi, nu suport bolnavii,

imi fac o scirba imen-
sa. Esti sanatos tun,
nu-i asa? Pari un om

care n-a suferit niciodatd de
nimic nici macar deun gutu-
rai. Esti  sanatos, nu? Esti
sanatos, spune-mi ca esti sa-
natos !

— De ce sa-ti spun, ee-ti
pasa daca sint saindtos sau
nu ?

PARTY

— Ma bucura atita gindul
ca altii pot fi sanatosi, cd nu
suferal Eu am suferit de
cind m-am ndscut. Nu stiu ce
Tnseamna sa nu suferi. Nu
pot sd&mi Tinchipui. Tmi 1n-
chipui lipsa suferintei ca pe
un somn, Tn care te odihnesti,
te refaci, si nu simti nimic.
Asa-i ca tu nu suterl? Spu-
ne-mi ca nu suferi, spune-mi,
te rog! Trebuie sa fii foarte
fericit cd nu suferi, nu-i asa?
Dar in acelasi timp probabil
cd nu-ti dai seama cit de fe-
ricit esti, nu-ti dai seama ce
noroc ail Fericitule, spune-
mi ca esti sdndtos, spune-mi
ca esti fericit!

— Sint sanatos  si fericit,
spuse inginerul, si se cutre-
mura de ce spusese.

— Esti frumos. Esti foarte
frumos. Nu ti-a spus nici
o fata ,nu" pina acum, da?
Stiam eu. Esti frumos, esti
zdravdn, viata a a ta, esti
fericit Sint fericitd si eu de
fericirea ta. Putin. Sint cre-
de-ma ca sinL

— Taci, te rog.

— Nu méa crezi?

— Te cred.

— Sint nebuna ca-ti spun
toate astea. Dar nu mai pu-
team. N-am cu cine vorbi Ai
mei nu ma Tnteleg. Nici Dinu
nu ma Tntelege. Mi s-au termi-
nat tigarile, n-ai o tigara?

— Nu. Nu fumez.

— Nu  fumezi?  De-atita
timp n-am nitlnit un barbat
care sa nu fumeze! Iti pazesti
dintii? Sa fie mereu frumos:
si albi, cum sint acum. Sa a-

tragi cu ei cind zimbes-
ti. Da ce nu zimbesti?
Zimbeste. Zimbesti atit

de frumos. As fi vrut sid
fiu o fatd ca toate fetele. Sa
TntTlnesc un tip catine. Sa ma
iubesc cu el. Sa-l simt, sa fiu
a lui cu adevarat. Doamna.

Nu plingea nsa. Cuvintele fi
cadeau dintre buze, subtiri si
palide, ca petalele wunei flori
care se vestejeste.

— Mi-ai placut azi noapte.
Nu ta gindeai deloc la mine
Nu te gindeai decit la tine.
Ma fringeai Tn brate ca un dis-
perat. Nici nu banuiai ce se
Tntimpla cu mine. Ma credeai
o fata obisnuitd, o fatd, sana-
toasa. Ti-am fost atit de re-
cunoscatoare ca n-ai bagat de
seamd nimic.

— Haidem fTnapoi la mine

— Nu.

— Hai sa ne revedem.

— Nu.

— Asta seara. Te rog.

— Nu, nu, nu, n-are nici un
rost, vrei s& ma omori? M-as
Tndragosti de tine, m-as usca

fotografie de

pe picioare, la ce bun? Crezi
ca eu n-am nevoie sd iubesc
pe cineva? M-as chinui Tnhgro-
zitor.

— Atunci?
— Atunci nimic. Uita totul,
mi pare rau ca ti-

am spus ce ti-am spus.
Sint asa da obosita Tn ultima
vreme, nu ma mai stapinesc,
nu mai stiu ce vorbesc. Mai
stau numai un minut. Vreau
sa prind putere. Nu vreau sa
ma conduct Vreau sa placi
imediat Promita-mi ca ai sa
pleci imediat cum ma dau
jos din masinda. Ca n-ai sa
te uiti nici o clipd Tn urma
mea.

— Bine.
— Esti
multumesc.

T&cu si Tsi atinti priviraa a-
supra lut El nu i-o suportd si
privi drept Tnainte prin parbriz
strada pustie. O auzi cum 7
de: — Ce-i cu tine de esti
atit de timid? l.asa-te privit!

Avea impresia ca privirea ei
Ti suge obrazul, ca 7l descar-
neaza ,ca Tl seaca de singe.
Dori ca ea sa plece cit mai
repede.

— Gata. Am destula forta.
Am sa pot ajunge cu bine n
casa. Da drumul la motor.

— De ce?

— F&a ce-ti spun eu.

Dadu drumul la motor si il
tinu pe loc.

— Asa. Acum am sa cobor.
Sa nu te uiti la mine. Cind
auzi ca Tnchid usa, sa pornesti
cit poti de repede. Am sd ma
supar grozav dacd nu faci
chiar asa.

— Bine.

— La revedere, esti frumos.

O auzi deschizind usa, apoi
trintind-o si primele ciocani-
turi ale cizmelor pe trotuar
Porni, cum 1i fagaduise, dar
Tntoarse capul cit putu de iute
si Ti fura mersul tremurator
si subtire, negru pe pavajul
alb, in soarele alb, pe fondul
ialb al casei si verde al nucu-
ui.

Intr-o clipd depasi casa,
peisajul se sterse, sa Tnlocui.
Casi cind n-ar fi fost. Mergea
in viteza pe o stradal pe care
nu o cunostea. Cum arata?
Nu cumva o si uitase cu to-
tul? i tinea minte corpul.
Foarte vag. Figura i-0 tinea
minte si mai vag.

Istovit, conduse prin oras.
Era iar o zi foarte frumoasa,
care se anunta foarte calda.
Era lume putind pe strazi
pentru ca era sarbatoare, Tn-
ca devreme, si oamenii se o-
dihneau.

foarte dragut Iti

d

TREI NUVELE

EXEMPLARE
Sl UN
PROLOG

Credincios fervent si apos-
tat, intelectual liberal antre-
nat in framintarile politice
a.e Spaniei Tnceputului de se-
col XX dar dorind utopic
Republica, Unamuno ramine o
ersonalitate structural con-
radictorie, deopotriva reven-
dicata si renegata de con-
temporani.

Scriitor de prestigiu, el
adauga literaturii spaniole
romane, _eseuri, versuri Si
teatru. Filozofia sa, de _tip
idealist, are o nota particu-
lara, propagind ideea supre-
ma a_iubirii de oameni, a
daruirii de sine. Faustic, Tn-
setat de cunoastere si cre-
dinta, Unamuno’  perceépe tra-
gic’ viata: viata se-ntrupea-
za din durere, — ,a trai e
cea mai_ tristd si_cea mai
dulce dintre dureri**. Exis-
tenta reald certd nu poate
fi descifratd decit Tn _rea-
litatea intimd a constiintei
implacabil efemere, Tn acel
eu suprem, transcendent. La
Miguel _de Unamuno, percep-
t.a universului e hipnoticad—
el devine _propriul sdau crea-
tor, superior celorlalte per-
sonaje. fictive, faurite de el
cu daruire si din care, la
rindu-i, se ‘recreeazd, prin
fenomenul transmutatiei de
substanta interioarda.  Perso-
najele ‘sale (ne referim la

,,Trei nuvele exemplare), ex-

clusiv volitive, ,.-numenice",
traiesc viata cu frenezie, cu
pasiune devorantd, dezvalu-
indu-si  trupul  sufletului  si
urmind, uneori, o traiecto-
rie funambulesca. Tema mor-
tii, privita nu ca simbol al
extinctiei, ci al renasterii
erpetue, aceea a maternita-
tii, a_iubirii fulminante si,
implicit, tragice sint tot ati-
tea prilejuri pentru scriitor de
a revela infinitatea si com-
plexitatea starilor launtrice
umane.

Integrindu-se categoriei de
roman pe care Julian Marias
0 numea ,,roman _ personal”,
cele trei nuvele ramin exem-
plare : ,,Si numesc exemplare
aceste romane, fiindca le dau
drept exemplu, — chiar asa—
exemplu de viata si de rea-
litate. De realitate! De rea-
litate, da ! Agonistii _romane-
lor mele, adica luptatorii —
sau dacd doriti Ti vom numi
personaje —_sint reali, teribili
de reall, plamaditi din reali-
tatea cea mai intima, din cea
pe care si-o dau ei Insisi, a-
dica realitatea care Tnseamna
pur si simplu a vrea sa fii
sau pur si simplu a vrea sa
nu_fir* (,,romanul romanelor
mele", intitulat, sugestiv,
..Prolog”). Miguel de Unamuno
a _fost rasplatit, caci n ,.eter-
nitatea eternitatii** el este, cu
adevarat, ,,cel care ar fi vrut
sa fiex*,

Doina Florea

MAX SCHELER (Spania)

| 'ee.



Valoarea, concept central in
disciplinele filozofice cu cara'--
ter umanist, realitate socialda
complexa, generata la inter-
sectia a doud momente funda-
mentale ale practicii  social-
istorice, obiect si subiect, nu
poate fi Tnteleasa, cel putin din
punctul de vedere al materia-
lismului  dialectic si istoric,
decit ca o sinteza sui generis
a practicii sociale si, mai pre-
cis, a unei forme de manifes-
tare a acesteia — creatia.

Esenta procesului de crea-
tie, ca activitate specific umang,
constienta, istoriceste deter-
minata si infinita Tn desfa-
surarea sa a fost sesizatd Tn
Manuscrise economico-filozo-
fice (1844), unde Marx spunea :
,»,Crearea practica a unei lumi
obiective, prelucrarea naturii
anorganice este confirmarea
omului ca fiinta  constienta
apartinind unei specii, cu alte
cuvinte ca fiinta care se ra-
porteaza la specie ca la esen-
ta sa proprie, sau care se ra-
porteaza la sine Tnsasi ca la
o fiinta apartinind  speciei”
Ruperea fintelegerii valorilor
de creafia umana ar facilita
explicatia axiologicului printr-
0 optica falsa.

Procesul de creatie, esen-
tialmente social, este momentul
cel mai important si, totodata

cel mai pasionant din tot
ciclul axiologic, dar, conco-
mitent si cel mai contradic-
toriu inteles." Contradictoriu

. C.
FRIMU

nu atit prin diferentele de
optica ideologica ale exege-
tilor care au Tncercat, intr-o
forma sau alta, sa-i descifreze
coordonatele, cit si prin faptul
ca, un astfel de act este struc-

tural deosebit de la un cre-
ator la altul, de la o scoala
la alta.

Greutatea descifrarii trasa-
turilor de esenia ale procesului
de creatie nu-si are cauza si
originea numai Tn stil. Noti-
unea de creatie capata direc-
tii diferite de interpretare si
sub raport genetic. Sectionatd
pe verticald, creatia comporta
cel putin doua aspecte: filo-
genetic sl ontogenetic. J- ~
catile din primul aspect, adica

istoric, ne duc la explicarea
originii omului, prin cel de
al doilea — ontogenetic, la

intelegerea actului creator de
valori, la geneza si esenta
axiologicului.

Sectionata Tn plan orizontal,
ideea de creatie duce la inte-
legerea multitudinii curentelor
de explicare a creatiei — la
pozitia laica, care raporteaza
creatia la fiinta umana, direc-
tie esentializatd Tncd Tn anti-

chitate Tn binecunoscuta for-
muld a sofistului Protagoras
(omul ca masura a tuturor lu-
crurilor) si, la Tinteleger’a
misticd a notiunii de creatie,
cea care origineaza valoarea
in nihilo. In aceastd ultimd
acceptie, omul nu poate fi si

O zi posomoritd, ceata si
noroi, noroi pina la glezne in
strada Birjaril Noi... daia sa-

racacioasa. si atit de cunoscuta,

..aici, mai ales. n ultimii doi
ani de grele vremuri, ne Tm-
partadseam reciproc durerile mo-
rale, adesea de nesuferit, si

sperantele Tntr-un_viitor mai bun
pentru masele din Romania si

pentru_ Tntreaga _omenire... Azi,
i mijlocul odaii, pe masa, un
simplu sicriu de lemn, vapsitin
ros, Tmi aduse aminte cd prie-
tenul Frimu nu mai este... Nu
mai este el, reprezentantul prin-
cipal al miscarii social'ste mun-
citoresti din Romania, el, fiu de
taran roman, fost lucrator, fi-
gura centrala a partidului so-
cialist roman**. B

Acestea erau reflexiile Ecate-
rinei _Arbore, cind_I. C. Frimu
se stingea din viatd Tn seara_lui
6 februarie 1919, rapus de tifos

nici nu este considerat ca
subiect al creatiei, ci obiect,
adica el Tnsusi creat, meta-

morfozat si modelat dupa un
arhetip de esenta divina —
0 paradigma a Tntelepciunii
creatorului. O astfel de con-
ceptie, indiferent In ce forma
s-ar legitima Tn axiologie este
o explicatie biblicd si nimeni
nu ar putea s-0 legitimeze
Tntr-o manierd directda in es-
tetica si axiologia contempo-
rana.

Aparitia vietii pe pamint,
considerata premiza majora
obiectiva a procesului de cre-
atie, Tsi are cauza Tn sine
Tnsdsi, ea a constituit tere-
nul pe care s-au dezvoltat si
diversificat la diferite nivele
structurile ulterioare. La drept
vorbind, Tnsusi cuvintul creare,
provenit din latina, se aplica
Tn mod etimologic notiunii de
crestere si, Tnainte de toate,

cresterii vegetale. In limbile
moderne, verbul creare a su-
ferit deplasari de sens, de la
cel initial care Tnsemna cres-
tere vegetala s-a ajuns la
subintelegerea unei interac-
tiuni, devenind, Tn acest mod,
un verb cauzativ, deci care
implica un subiect creator
(fie el unic sau multiplu, per-
sonal sau impersonal) si, bine-
inteles, un obiect al actiunii,
in acest caz, creatia se accep-
ta Tn termenii unui proces.

Pe linia sensului initial al
termenului ,,creare" se Tnscrie
si conceptia filozofica a |lui
H. Bergson(,L'evolution cre-
atrice"). Expresia evolutiei
creatoare, Tnsa, nu trebuie sa
fie creditata daca nu acopera

un dat stiintific. Evolutia cre-
atoare, Tntr-un alt sens, mai
poate sugera si ,0 putere”
creatoare, un substitut de
dumnezeu, ceea ce ar duce
la clericalism si fideism.

Frontul' rationalismului mo-
dern, Tncepind de la Kant si
pina n zilele noastre, a im-
pus 1n axiologia procesului
de creatie rolul si analiza su-
biectului — Termen central
si conditie sine qua non. Pre-
zenta subiectului in axiologia
procesului de creatie este o
problem& relativ veche si
constanta, dar accentul exa-
gerat, in diferite perioade, pe
latura subiectiva, a dus une-

exantemctic Tn spitalul Colen-
tina, unde a fost transportat Tn
ultimul _moment si dupa_ o con-
damnabila lipsa de ngrijire de
la Tnchisoarea Vacaresti. Cazu-
se victima arestarilor facute de
autoritatile burghezo-mosieresti
n timpul marii demonstratii a
muncitorilor din Piata Teatrului
National de la 13 decembrie

Disparitia lui I. .
o pierdere mare pentru Partidul
Socialist, destul. de fincercat,
dupa primul r&zboi mondial, prin
moartea cu putin_timp mai fna-
inte a lui dr. Ottoi—Calin, D.
Marinescu si Max Vexler.

_ Nascut la 4 octombrie 1871
in_ comuna_ Birzesti judetul Vas-
lui, 1. C. Frimu_incepuse o via-
ta grea, de lupta si jertfe. Dupa
absolvirea cursului primar, a
intrat ca ucenic timplar la_ Vas-
lui, plecind apoi in 1889 la Bucu-
resti unde si-a continuat mese-

C. Frimu era

ori la relativizarea gradului
de valabilitate a valorilor, la

pozitii idealiste.

Geneza subiectului, asa dupa
cum indicau clasicii marxis-
mului trebuie ,originata( Tn

procesul muncii sociale. Marx
accentua ca punctul nostru de
plecare trebuie sa fie munca
sub forma ei specific umana,
adica munca precedata de
constiinta scopului. In proce-
sul muncii, al practicii soci-
ale, subiectul creind noi struc-
turi obiective, materiale, cre-
eaza concomitent si structuri
spirituale, Tsi rreeaza istoria
sa, cadrul sau axiologic care
1l legitimeazd ca fiintd con-
stientd. Si animalul dovedeste
cite odata inventivitate 1Tn
creatie”, dar el nu creeaza si
recreeaza structuri noi pen-
tru cd& nu are constiinta
utilitatii, nu generalizeaza
pentru ca nu are aparatul lo-
gic necesar, nu conserva des-
tinatia ,obiectelor create"
pentru cd nu are notiunea de
timp sl scop.

Fiind asadar, un act prin
excelentd uman, creatia pre-
supune, prin definitie, genera-
rea a ceva nou. Se cuvine
Tnsa o paranteza: notiunea de
creatie nu se identificd tot-

deauna cu noul, indiferent
cum ar fi ei. Si natura pro-
duce ,,noul”, Tntr-un fel sau
altul sub forma calitatilor,

printr-un sir de negatii rezultat
din intersectia proceselor na-
turale neprevazute, spontane
dar necesare. Dezagregarea

sau constituirea unei planete
disparitia sau  aparitia unor
noi specii de animale, aparitia
la dimensiunile cosmosului a
unor mutatii in plan ontogene-
tic, fara Tndoiala, sint noutati
daca se raporteaza la constiin-
ta umana. Acest nou este un
progres cantitativ la scara u-
niversului, Tnsa nu are atribu-
te axiologice.

Abia prin om natura ajunge

la treapta superioara a pro-
gresului, progresul  constient
realizat  prin nonl Drevaznt,

precedat de constiinta scopu-
lui. Noul produs de om este
o valoare, pe cind cel produs
de naturd este cel mult o
calitate. Noul produs de om
trece prin sfera  constiintei,
mai Tntli este concept ideal,
apoi devine act, valoare. Sur-

ria. Sub influenta miscarii so-
cialiste de atunci, el a devenit
socialist.

Intre  putinii C
credinciosi idealurilor lor,
trecerea la liberali
torilor vechiului

I. C. Frimu

socialisti ~ ramasi
dupa
a conduca-
partid socialist
1. C I a tinut strinsi
in jurul lui un ‘manunchi de
tovarasi, pastratorii si stegarii
stindardului socialist. Ani de-a-
rindul, cu cheltuieli de energic

si privatiuni enorme, a fost su-
fletul miscarii socialiste. Pentru

a forma un nucleu in jurul ca-
ruia sd se adune muncitorii, a
creat Societatea de ajutor mu-

tual ,,Munca**, pe care a dus-o
la mare dezvoltare. Secretar al
Cercului ,,Roméania Muncitoare",
secretar—casier la ,».Munca",
conferentiar si orator, intendent
Si administrator al Clubului,

DINAMICA P

Imperative economice clar
definite sau numai jocul cere-
rii si ofertei pe piata muncii,
Tnmanunchiate cu traditiile lo-
cale, cu resursele naturale, cu
mutatiile provocate de saltu-
rile Tn stiintd si tehnica, cu
cultura noua si veche a unei
natiuni sau regiuni, fixeaza
sau deplaseaza cererea pentru
anumite profesii si, prin recul,
locul ocupat de ele pe scara
premiilor materiale si spiri-
tuale oferite de catre socie-
tate. In functie de aceste de-
termindri si de unele caracte-
ristici 'intrinseci (calificarea
necesara, conditiile materiale
de lucru) li se atribuie pro-
fesiilor si statutul juridic (re-
munerare, regim de munca,
masuri de protectie, stimulente,
de viata si conditii de pensio-
nare etc.).

Cresterea economica ridicd
cel putin doua probleme im-
portante in privinta profesiu-
nilor : (a) necesarul Tn forta de
munca trebuie calculat, Tn ma-
sura posibilului, pe fiecare
profesie (cu calificarea cores-
punzdtoare), asa cum se cal-

culeaza pe Tntreaga economie
nationald, pe sectoare, ramuri
si regiuni; (b) sub presiunea
evolutiei tehnice si tehnolo-
gice. cu un ritm Tnca nein-
tTlnit, structurile profesiunilor,
toate elementele si relatiile lor
interne si externe devin de o
suplete echivalentda cu prote-
smul.

Pina la un punct, cele doua
aspecte se suprapun, asa 17rit
problema majora poate fi for-
mulatd Tn termenii necesitatii
de a asigura calificarile pre-
tinse de toate profesiunile,
atit pe termen scurt (pina la

cinci ani), cit si lung
pina la 15 ani). Dificul-
tatea planificarii pe termen

lung provine din probabilitatea
ca la acea data vor fi aparut
profesiuni pe care acum cel
mult le banuim.

Situatia se complica si mai
tare prin faptul ca momentan
cunoastem numai partial me-
canismele care 11 conduc pe
tindr spre optiunea pentru o
anumita profesiune. Se cerce-
teaza asiduu vocatia, procesele
de formare a aspiratiilor, in-
fluenta exercitata de familie,
scoald, prieteni mai Tn virsta

prinzind esenta sociala a cre-
atiei, G .Cdilinescu spunea ca
aceasta este ,clarificarea u-
nei ordini Tntrevazuta n na-
turda, este natura rationalizata,
devenita inteligibila si exem-

plara”. ,,Cronicile  optimistu-
lui”, 1968).

In plan social, Tn genere,
noul are atribute axiologice.

Noul, trebuie precizat, are si
este valoare numai Tn masura
in care aduce o restructurare
a onticului pe baze si principii
reclamate de necesitatea socia-
1a, Tn masura Tn care se face
o translatie de la ,in sine"
»pentru sine”, Tn masura Tn
care este directionat Tn sensuri
cu semnificatii  progresiste,
care prin finalitatea lor sa des-
chida orizont afirmarii multi-
laterale a personalitatii, sa
Tnnobileze omul cu Tnsusiri
superioare.

Produs al creatiei constien-
te, valoarea, indiferent ce for-
ma de manifestare ar lua, se
structureaza la confluenta a
doud filoane — factorul o-
biect (realitatea ontica cu sem-
nificatie cosmica sau sociald),
iar pe de alta parte, factorul
subiect. In  Fenomenologia
spiritului, Hegel admitea exis-
tenta a diferite tipuri de re-
latii Tntre subiect si obiect, Tn-
cepind cu starea Tn care o-
biectul se afld Tn opozitie cu
sine Insusi, pina la cunoaste-
rea existentei — cunoasterea
absolutei unde subiectul si o-
biectul se identifica pe deplin.
De fapt subiectul se afla intr-o
perpetua relatie de obiectivi-
late cu obiectul, relatie care
apare ca 0 necesitate natura-
la. In conditiile existentei na-
iurale, subiectul se gdseste cu
obiectul Tn relatii imediate,
obligatorii, ceea ce face po-
sibila identificarea lor. Doar
munca sociald va fi aceea ca-
re va transforma o astfel de
relatie Tn una constienta si
liberd si, de abia Tncepind de
aici putem vorbi de existen-
ta subiectului istoric, de sen-
sul constient al actului de
creatie. In perspectiva istoriei,
omul Tsi justifica existenta
prin creatie, printr-o perpetua
Tnnoire a sa si a mediului sdu,
a cadrului axiologic.

Geneza nou’ui — rezultat fi-
resc al procesului de creatie
— este dorit si prevazut de
fiecare creatoi, indiferent de

Frimu le facea pe toate cu a-
celasi devotament, convins ca

lucreaza pentru cauza proletariatu-
lui. Lui i se datoreste, Tn cea mai

mare parte, mentinerea unui
grup de muncitori si intelectu-
ali, care mai tirziu au pus ba-
zele noii miscari socialiste. De
la refnvierea miscarii socialiste
din Romania, Tn" 1905 si pina
la moarte, a ocupat_functiile de
incredere si cu raspundere in
partid, ca membru al Comitetu-

lui  Executiv, secretar al parti-
dului si delegat. permanent 1in
Biroul ‘socialist international.

_ Activitatea_ lui. Frimu de o
viata fintreagd, dusd pe toate
tarimurile actiunii _socialiste, este
strins legatd cu_existenta si dez-
voltarea _miscarii socialiste de la
noi. ,,Cind se va_ scrie acest
istoric—mentiona ziarul ,,Socia-
lismul** — Frimu_va ocupa locul
de frunte si chipul Ilui de re-
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sau din aceeasi serie, de sa-
tisfactii si de perspectivele
promovarii. Rezultatele de pina
acum nu sint Tnsa complot e-
dificatoare, fie pentru ca nu
converg pe toate ‘'—zurile stu-
diate, fie pentru ca nici unul
din factorii prezumati nu Tntru-
neste majoritatea necesara de-
clararii lui ca principal, ca
determinat.

Motivatia alegerii  ramine,
dupa cum se vede, Tn partea
obscura cind este vorba de
individ. In aceste conditii, ne
vom apropia Tncet si cu multe
tatonari de un coeficient pla-
uzibil de dispersie pe o Tntrea-
ga generatie. In planurile ei de
perspectivd, cresterea econo-

mica trebuie s evite Thsd un
eventual conflict Tntre prefe-
rintele cele mai dense ale po-
pulatiei scolare de azi si pro-
babilitatile cu coeficient ridicat
ale nevoilor economice peste
un numar de ani.

Raspunsul cel mai organizat
dat acestor probleme de catre
tarile avansate pe calea in-
dustrializarii, de organisme in-
ternationale (si Tn primul rind
de UNESCO) ca si de unei»
tari ™n curs de dezvoltare,

Fiecare
un novator

specificul domeniului.
creator se vrea
sau inovator, un deschizdator ¥
de drumuri — lucru de loc
usor. Prima conditie Tnsa pen-
tru ca un nou sdi dobindeasca
valente axiologice este ca a-
cesta sa nu ipostazieze, intr-o
forma sau alta, diferitele trep-
te ale cunoasterii  umane.
Lansarea unui nou cu o ast-
fel de pretentie ar avea aspec-
te comice. Expresia devenita
populara, ,ai descoperit A-
merica", dezvaluie tocmai o
astfel de situatie. Posterioritatea
in timp, de asemenea, este,
fara ndoiald, o conditie ne--«
cesara a noului, dar nu si su-
ficientd. Numai acel nou ca-
pata semnificatii valorice ca-
re aduce un plus Tn planul
cunoasterii si constituie prin
el Tnsusi un adaos la eforturi-
le umane spre descoperirea
esentelor lumii in forma ade-
varului, binelui si frumosului,
— categorii de sinteza ale ac-
tivitatii umane. Dar noua va-
loare, cum este si firesc, intra
Tn circuitul social, trecind mai
ntli prin filtrul comparatiilor,
ceea ce face uneori ca dintr-o
necorespondenta a cunoscutu-
lui cu necunoscutul sa se
manifeste inertie si pasivitate
n sfera receptiei. Alte ori,
nepercepindu-se dintr-o  data
noile valente ale noului se a-
junge la Tntirzierea creditului
social, dar, dupa cum demon-
streaza practica, nu si la a-
nularea valorii ca atare.

Creatorul, prin definitie, esia
un vizionar, el intrezareste Jt-
lutii noi sensului vietii, se a-
propie pas cu pas de esenta
ei. Fiecare valoare este, prin
modul ei de a fi, un ritm in
cadenta vietii. Aparentele ne
fac sa credem, uneori, ca prin
unele creatii  ne Tndepartam
de sensul si esenta vietii, e-
tichetind noul drept irational.
Detasate de contextul general
al vietii si analizate singular
— metafizic, Tntr-adevar, nou-
tatile ne apar cite odatd Tn
ipostaze ale absurdului, dar a-
ceasta numai temporar. Valo-
rile autentice create pe tere-
nul necesitatii sociale, care
Tncorporeaza semnificatii majo-
re ale existentei umane, mai
devreme sau mai tirziu, sint
recunoscute de societate.

M. Pastragus

razvratit se va des-
rinde luminos din cadrul
oriei, asa de luminos  pre<Ukt
activitatea si graiul_ lui au
minat o fTntreaga viata, drumul

sp'e dezrobire al clasei munci-
toare... Pe mormintul vrednicu-
lui, nostru tovaras si _ luptator,
noi depunem o lacrima de du-
rere de amaraciune si recunos-
tintA si ne luam solemn lega-
min'ul de _a duce mai departe
si_ spre victorie miscarea care
lui 1-a fost asa de’ sc-umpd si
pentru care _s-a _jertfit"
Figura luminoasd a |Jui I, C.
Frimu se Tnscrie Tn rindul mi-
litantilor de seama ai miscarii
socialiste care au pregatit con-
ditiile aparitiei Partidului _Comu-
nist Roman, ce _continua, cele
mai bune traditii _ale miscarii
revolutionare din Romania.

fractar si

I. CAPREANU

NILOR

este cel
tiei.

In cadrul economiei Tnva-
tamintului se constituie un ca-
pitol aparte — planificarea e-
ducatiei, care se straduieste sa
asigure cresterii economice,
calificarile necesare, prin co-
nectarea strategiei dezvoltarii
Tnvatamintului la ritmul gene-
ral de progres economic si
social. Cheltuielile pentru e-
ducatie sint analizate ca in-
vestitii si li se calculeaza ran-
damentul. Tnvatamintului i se
recunoaste drept functie so-
ciala primordiala aceea de a
..produce" profesionisti cu un
orizont de cultura generala su-
ficient de larg pentru a putea
depéasi oricind, odatd cu teh-

din domeniul educa-

nica, granitele culturii profe-
sionale expuse fnvechirii, ,re-
ciclindu-se" astfel, adica T1n-
vatind o noua meserie.
Economistul suedez Torsten
Husen scria recent despre
,societatea educativa”, socie-

tate care are o economie di-
namica si Tn care scoala for-

meaza deprinderea si gustul
de a Tnvata mereu, dezvoltd
spiritul deschis, Tn loc de a

transmite, ca Tnainte, un ,,stoc”
fix de ,informatii" (v. arti-



MANUALELE ULTIMEI CLASE DE LICEU
N DISCUTIA PROFESORILOR §I ELEVILOR

Din darile de seama pri-
vind consfatuirile de lucru
organizate de catre Minis-
terul Invatamintului  pen-
tru discutarea problemelor
legate de calitatea progra-
melor si aceea a manuale-
lor scolare, ca si din ultimi-
le materiale publicate n

presd, a reiesit clar c3,
desi s-au realizat progrese
evidente, mai persista inca-
unele ,,dezacoraun” pri-
vind raporturile  progra-
ma — profesor — manual

— elev. Si Tntrucit situa-
tia ce reclama proritate, e
aceea a elevilor din clase-
le a Xll-a, viitori candi-
dati ai unor apropiate e-
xamene hotarftoare, por-
nim discutia noastrd de la

manualele  destinate aces-
tor elevi.
Profesorii si-au spus pe

larg cuvintul Tn sedintele
de lucru amintite mai sus.
Desi la ele n-au partici-
pat decit cadre din capita-
l1a, e de presupus ca obiec-
tiille Lor se confunda cu ale
colegilor din intreaga tara.
Pornind de la unele aspec-
te relatate de profesori si
bazindu-ne pe adevarul a-
nuntat de majoritatea vor-
bitorilor c& ,,manualul sco-
lar se adreseaza Tn primul
rind elevului, vom intregi
turul de orizont cu atitu-
dini Tmpartasite  de catre
patru reprezentanti ai li-
ceelor iesene: ,C. Negru-
zzi”, Mihail Sadoveanu”,
»,Mihai Eminescu” si ,,G.
Ibrafleanu”. Spre a le 1n-
lesni dezinvoltura parerilor,
i-am asigurat ca nu vom
uza decit initialele lor

Asadar cum stam cu ac-
tualele manuale de clasa a
Xll-a?

INACCESIBILITATE ?

La modul general, desi se
recunoaste ca ,,manualul nu
trebuie sid fie oglinda pro-
ramei, ci poate fi mult mai
arg"”, majoritatea profesorilor
c/Nsultati de catre minister
cazut de acord ca ,ma-
nualul nu trebuie redactatde
personalitati, ci_ de profesori
de liceu, raminind ca profe-
sorii universitari sa-l avizeze
din punct de vedere _stiin-
tific.  Un profesor universi-
tar care n-a predat niciodata
la liceu nu poate cunoaste
nivelul respectiv". .
Se pare cd si acesta ar fi
unul din motivele care con-
tribuie la gradul de inacce-
sibilitate al” unor  manuale.
Astfel retinem: .
~Manualul de biologie ge-
neralda pentru clasa I-a "e-
ditat anul acesta e la fel de
inaccesibil ca cel din anii
anteriori. Un asemenea ma-

nual poate fi folosit cel
mult de_ profesori, dar nu de e-
levi" (Victor Nutu — Liceul
colul ,Lifelong learning in
the educative Society", re-

vista ,,International Review of
Applied Psychology", nr. 2,
oct. 1968, pp. 86—98).

Bin cauza mobilitatii profe-
siilor, planificarea calificarilor
pe profesiuni nu poate ajunge
la o precizie de 100 la suta.
Solutia pare a consta Tintr-o
planificare elastica, Tnsotita de
o modificare de calitate, de

spirit, de mentalitate Tn or-
ganizarea sistemului si  pro-
gramului de Tnvdtamint. Efi-

cienta fondurilor destinate e-
ducatiei, care reprezintda' un
procent tot mai ridicat din
venitul national, este conditio-
natd Tn mare masura'/tocmai
de acest aspect.

Masurile amintite se iau la
nivel macrosocial. Ele duc, in
esentda, la degajarea principa-
lelor nevoi de ordin cantita-
tiv si calitativ si a conditiilor
de satisfacere a acestor- ne-
voi. Pentru obtinerea' 'finalita-
tii ultime, adica pentru pa ne-
cesarul de calificari pe.fipcare
profesie sa fie aproximativ a-
tins, asigurind totodata- inte-
grarea profesionala prin mo-
tivatie, satisfactie, atas”mqgnt.
se organizeaza orientarea pro-
fesionald, cu ajutorul specia-
listilor, in diverse forme si
grade de Tnvdtamint. O ase-
menea masura nu epuizeaza
totusi problema.

Dimitrie_ Cantemir—Bucuresti).

Autorii  manualului  de ma-
tematici nu au tinut seamd
suficient ca elevii nu pot fi
la acelasi nivel cu studen-
tii unei facultati de speciali-
tate" (Virgil Berberu — Li-
ceul nr. 39—Buc).

,Consider ca in forma_lor
actuala, manualele de chimie
sint aproape total inaccesibi-
le pentru_ elevii mijlocii”
(Mircea Mironescu — Lie. Gh.
Sincai).

Campionul

1 inaccesibilitatii
pare_a fi ,,Manualul de al-
ebra" pentru clasa Xll-a,
espre care s-a afirmat :
.Cred cd acest manual tre-

buie refacut cump.et" (Cri-
san lacob — Lie. Matei Ba-
sarab); ,acest manual = cu-
prinde o adevarata ,inven-
tie" : tratarea unui _ capitol
fard nici un exercitiu” (GH-
ore Nanescu — Lie. C. A
osseti''; ,, ropun  ca ,,Gaze-

ta matematicd" sa se ocupe
n mod special de predarea
cunostintelor cuprinse Tn a-
cest manual, venind cu la-
muriri _chiar pentru profe-
sori" (Gh. Rizescu — secretar
al Soc. de stiinte matema-
tice). .

Sit acum  sa-i
elfvi : .

. N. In adevar, manualul
Tn cauza are foarte = multe
greseli, probabil de tipar, pe
care ne amuzdm a le desco-

ascultdam pe

peri si corecta singuri, Mai
grav. 'Tnsd e faptul ca are
erori la enuntarea teoretica

si cd, la unele, nici profesoa-

ra noastra, desi o conside-
ram eminentd, nu le-a putut
da de rost.

N. P. li lipsesc prea ade-

sea exercitiile aplicative.
D. R Nu gisesc manualul
de algebra chiar atft de inac-

cesibil incit sa fie ironizat
chiar si Tn ,Urzica*. dupa
cum nu consider o greseala
atunci cind manualul tinde
s& ne imprime o Tnvatare
bazatd pe memorie. In ‘de-
finitiv, matematica _viitorului
se va baza tot mai mult pe
formule oferite. pentru_ me-
morizare. nemaifiind  timpul
material de aflare deductiva

a lor. E de preferat un_ase-
menea manual care sa-i so-
licite elevului un efort spre

mai sus. cit mai _aproape de
nivelul studentului. doar sin-
tem in clasa Xll-a. decit
altele oare ne trateaza drept
boboci. De pildd, e o dis-
tractie sa urmaresti. efortul
rizibil al manualului de is-

torie de a literaturiza cu
orice_pret, scriind despre ras-
culatii' care ..pornesc de sub
oalele Bobilnei- sau_ despre
apte petrecute ..dupa_ lungi
si _Tndelungate lupte intesti-
he*.

1. X_ In adevar, si eu ga-
sesc ca acest manual de ‘is-
torie_a patriei e inegal. Ast-
fel, Tn timp ce epoca geto-
dacd e foarte bine tratata,
revolutia lui Tudor Vladimi-
rescu e doar o Tnseilare de
anecdotica arhicunoscuta.

. L. Ar fi de dorit ca un
asemenea manual sd respire
un patriotism sustinut prin
documentare, nu doar prin
Tnsirarea evenimentelor. .

R. In general, atunci
cind profesorul stie sa fa?a
»maculatoare” bune (acestae
termenul  nostru) manualul
trece pe plan_secundar, Asa
se explica situatia _ca un

elev care _absenteazd la o
ora se scuzd in ora urmatoa-
re. E o dovada cd nu se ba-
zeazd numai _pe manual. A
lipsi Tnseamnd a nu  avea
maculator. Manualul e un fel

Mijloacele ,.clasice” de o-
rientare, bazate Tn mare par-
te pe teste psihometrice, ra-
min principial discutabile, ca
toate metodele de acest fel.
Generalizarea si  prelungirea
Tnvatamintului obligator creea-
za, In orice caz, dificultdti n
aplicarea examinarilor de o-
rientare, din cauza numarului
mare de subiecti, dupa cum
transformarea profesiunilor la-

sa mereu Tn urma testele de
aptitudine elaborate pentru
alte profesii, astazi depasite.

Cit priveste sistemele de e-
xaminare din scoald, ele ve-

rificA numai cunostinte, dar
nu si adaptabilitatea, capaci-
tatea si dorinta de Tnvatare

continua, . elasticitatea.

Nici examenele de orienta-
re si nici cele scolare nu in-
taresc motivatiile Tn alegerea
profesiunii si nici motivatiile
profesionale ulterioare. Ele
trezesc prea putin interesul ti-
nerilor pentru o anumita pro-
fesiune.

De altfel, scoala — singu-
r& — nu trebuie si nici nu
poate sa-si asume o astfel de
sarcind. Avem nevoie de un
sistem la scard nationald, care
sa se ocupe cu informarea
tinerilor asupra tuturor profe-
siunilor, a tuturor detaliilor
lor, Tncepind cu materia pri-
ma folositd si sfirsind cu ro-
lul  social. Beneficiarii fortei

de compendium.

I. N. ai ales cind__are
lectii de cite 30 de pagini, ca
la ~psihologie, sau _rezumate
de _cursuri universitare Tm-
bicsite cu.  date statistice ne-
semnificative.

_Toti: Pentru noi conteazd
in primul rind modul cum
ne preda profesorul, nu ma-

nualul de pe pupitru.

A INVATA SA GINDESTI

,»In afara faptului ca are
multe greseli, manualul  de
geografie pentru clasa XU-a
trebuie restructurat, deoare-
ce el nu face altceva decit
sa reia la un nivel foarte
eneral cele predate Tn d.

si VIII. El nu dezvolta
la elev gindirea geografica**
(Th. Burcescu — Lie. nr. 24).
»Chimia e o disciplina fru-
moasd. dar predind-o sec si
Tncarcata cu material infor-

mativ, o facem neinteresan-
ta. Trebuie facut mai mult
entru _dezvoltarea Tndirii
ogice 1n studiul  chimiei*
(Oscar Rosianu — Lie. Spiru
Haret). . .
»~Elévii nu trebuie _scutiti

de_ eforturi, ci dimpotriva, de-

cu disciplina_ si, mai
s, obisnuiti a gindi _ n
spirit matematic, adica siste-
matizat- (Dorina Stoicescu—
Lie. nr. 42).

e

D. R. Pdrerea mea_e ca este
o greseala sa ne limitam la
manual_si sa-i _pretindem _lui
totul._ Elevul _din dasa XTI-*
trebuie sa fie Tnvatat a ju-
deca lucrurile in pérspectiva
si in ansamblu, nu ca fapt’
izolate. Elevul sa_ inteieagi
ceea ce citeste, sd  cistlge
premizele viitoarei lui cul-

turalizari, daca wvreti, instru-
iri daca_ judecam didactic. E-
levul sa~ fie cistigat pentru

nevoia de a se cultiva sin-
ur, dincolo de manual. Sa
ie cintarit dupa lecturile_su-

limentare, dupa judecdtile
ui de ansamblu, de sinteza.
Aceasta nu _ au manualele
noastre : _priviri_ de sinteza,

I. N. Didacticizata, chiarsi
roméana _reuseste pe alocuri
a nu fi atragatoare. Prea
multd istorie_ literara de a-
manunt inutil si  nu, avem
tocmai specificul’ unui scrii-
tor sau al unui curent lite-
rar. De exemplu, noi stim
mai mult decit manualul des-
pre Blaga. .

N. P. Ni_se ofera liste Tn
care un Ciélinescu sau_Vlar.u
sint trecuti la pomelnicul co-
mun. Ce " parere ne jnitem
face despre opera lor. dacid
am ramine la manual ?,

D. R. Persista impresia ca.
n_ general, modul de alca-
tuire_a manualelor e depa-
sit. Ca_sd ma Tntelegeti, voi
arata ca JJrofesoruI nostru d«?
romana dezbate cu noi refe-
rate extrem de interesante,
pentru care consultdm tot ce
poate oferi _ biblioteca. Ulti-
mul trateazd realismul ope-
rei_lui lon Creanga. Cine Tsi
mai aminteste _de manual Tn
discutia pornitd de la un a-

semenea referat ? Intr una
din_ore, profesorul nostr i
a fost suplinit de _cineva
care, intrind Tn clasa ne-a

adresat prima Tntrebare : pe
cine_l-a avut coleg de ban-
ca Tn cutare an Calistrat

Hogas ? Toatd clasa a _ zim-
bit.” Era ceva Tn spirit de
manual chitibusar care se

memoreazd ‘azi sSi se uita

de muncd sint primii chemati
sa participe la acest sistem,
ei fiind si cei mai buni cu-

noscatori ai nevoilor de cali-
ficare.

Aceste cunostinte se cer
Tnsa sistematizate, verificate

si corelate cu date internatio-
nale, cu evolutia profesiunilor
la noi si pe plan mondial. De
aceea, aldturi de exponentii
ramurilor industriale, la o a-
semenea opera trebuie sa
contribuie o serie de specia-
litati stiintifice si tehnice. Cu
concursul lor. se poate trece la
studiul multilateral al profe-
siunilor din tara noastra si nl
tendintelor lor de evolutie,
studiu finalizabil intr-un atlas
profesiologic, Tnsotit de dia-
grama dezvoltarilor probabile.

Desigur, si ntr-un aseme-
nea studiu se cer stabilite a-
numite  prioritati. Nu se
poate porni frontal la analiza
celor 1.300 de profesiuni men-
tionate Tn ,,Classification inter-
nationale type des professi-

ons" elaborata de Biroul In-
ternational al Muncii, pentru
a nu mai vorbi de cele a-

proximativ 40.000 pomenite de

specialistii americani in ,,hu-
man engineering". Criteriile
ar putea consta Tn relativa
»Stabilitate” si Tn extrema mo-
bilitate (categorii de  profe-
siuni cu situatie limitd), ti-
nindu-se totodatd seama  de

miine. Ar fi fost altceva dacd
incepeam o discutie legara
de specificul operei lui Ho-

Q

as.
V. L. Si mai ales dacd se
fac asocleri, paralele, anco-
rate _Tn cultura noastra ge-
nerald, dupa care rivnim.

OE LA CE NIVEL
SA  PORNIM?

D. R. Manualul e baza de
piecare a profesorului.  un
auxiliar al sd3u. Daca s-ar

tine de litera lui. ne-ar plic-
isi- Manualul nu tine sea-
ma de nivelul elevului de
astdzi, a ramas pe undevain

urma. In riasa mea nu exis-
td elev care sd nu posede
destul de bine o limba stra-

ina Tn care citeste literatu-
ra. De aceea, in_primul rind
manualele de limbi straize
ar trebui altfel alcatuite. De
ce noi. de la sectia reals,
nu primim notiuni _de lite-
ratura universala atit de ne-
cesare unui adevarat si com-
plet intelectual ?, i
I. 1». In adevar, nivelul e-
levului de astdzi, cu biblio-
teca personald, televizor, ra-
dio. magnetofon si cu tot
ce-i ofera civilizatia, impune
o revizuire a conceptiel_de

alcatuire a manualelor. Pen-
tru un mar.ual care_ pre-
zintd sub nivelul tau. nu

simti nimic- | .

V. L. Cu privire la manua-
lul de rrré-a desi foarte bun.
eu n gasesc pe aceeasi li-
nie de ‘retinere, mai ales eu
privire la electronicd, masini
de calcul si in general la
capitolele de tehnica ultra
actuala. L .

D R. Deci, s& se mearga
pe linia aceasta de ridicare
a stachetei. Cine poate, mer-
ge pe_acest drum, cine nu.
renuntd. Nu e vorba doar de
o0 scoald obligatorie. Sa nu
credeti ca sintem  grozav:,
sintem coar elevi care ter-
minam liceul in 1589 si vrem
sa fim la nivelul mondial
resPectlv. . .

Jf. P. Sintem_deficitari la
capitolul_ _culturd _ generald si
chiar_ citind revista ,,Croni-
ca-_ Tntilnim o multime de
notiuni pe care nu le cu-
noastem si am vrea sa le
stim. Ce importanta are pen-
tru mine faptul ca manualul
de geografie din_ clasa IV-a
descrie - muntii Dobrogei pe
cind cel _din clasa Xll-a Ti
transforma Tn _simplu podis,
cind eu nu stiu mare lucru
despre diversele curente li-
terare sl artistice contempo-
rane ?

D. R. Eu as vedea un Tn-
vatamant Tn care tot manual
sa fie considerat discul cu
muzica, filmul documentar,
banda de magnetofon,

I. V. Chiar” daca sintem la
sectia reald, sa avem_ cercuri
obligatorii pentru literatura
universald, asa cum _  avem
pentru filozofie de pilda, un
cere foarte frecventat si u-
tn si In care Tnvatam lucruri
cu totul interesante. Un vii-
tor inginer sau medic  nu
trebuie. s& stie Tn ce me-
diu cultural traieste *

R. lar pentru deconec-

tare sa avem macar_ 3 orc
de snort pe saptaminl. In
loc de 2.
I. X. Cu conditia s& Ce
plasate Tn zilele grele. nu
cum sint programate la noi.
lunea, ta cea mai usoard zi
a saptamtail.

Fireste, discutia ramine
deschisa atit pentru profe-
sori cit si pentru elevi.

Al. Arbore

ponderea lor pe economia na-
tionala.

O parte din rezultatele a-
cestor studii vor putea lolosi
in actiunea de informare pro-
fesionala a tineretului si mai
ales la redactarea unor micro-
monografii. Cind sint bine or-
ganizate si cu talent realiza-
te. mijloacele cinematogralice.
T.V_ ca si vizitele Tn uzine
joaca un rol important in o-
rientare. Ele nu pot  totusi
suplini cartea. Tinarul ramine
cit vrea Tn prezenta acesteia,

revine la ea. poate face com-

paratii. Incepe sa se intere-

seze. Are sentimentul

punderii.

Pe baza studiului amintit,
cu privire la profesiuni si be-
neficiind de sistemul si posi-
bilitatile noastre, am reusit

sa desfasuram la scara Tintre-

gii tari, pe bazd de contracte
cu industria, lucrari de infor-
mare pentru tot tineretul din
scoli, licee si universitati.

Dar rolul studiului asupra
profesiunilor nu se rezuma la
atit< Constatarile facute cu
prilejul lui pot furniza o baza
reala pentru planificarea de
perspectiva a fortei de munca
si a educatiei, Ti pot famili-
ariza pe educatori si orienta-

tori cu situatia actuald si de

viitor din domeniul

unilor.

profesi-

 Are ul autode-
termindrii, al alegerii, al ras-

_Conceptul de_ structura_ so-
ciala reprezintd unul dintre
conceptele fundamentale ale
socjologiei contemporane. = De
aici prezenta si interpretéarile
diferite ce i se dau Tn toate
curentele sociologice de as-
tazi.

Pe aceasta_linie a _intere-
sului ~ deosebit (teoretic si
practic) fatd de continutul a-
cestui concept, a evolutiei
sale, se fTnscrie_si dezbate-
rea. pe tema ..Structura so-
ciald*. organizatd de Catedra

de materialism _dialectic si
istoric a_ Universitatii ,,Al. 1.

Cuza" din_ lasi.

Referatul _ intitulat ,,Struc-
tura sociald”, prezentat de
conf. univ. dr. Natansohn I,

precum si cele trei corefe-
rate (lector univ. Pichiu D.,
asist, ~ univ.. Bourceanu_  Gh,
si asist. univ. Sirbu Tanase)
au constituit punctul de ple-
are al discutitlor. In refe-
rat au fost analizate critic
cele doua_acceptiuni ale struc-
turii _ sociale _ (structuralist-
functionalista si cea a mobi-

litatii sociale) ce se contu-
reazd in _sociologia nemar-
xista. Viziunea psihosociolo-

gica a structuralismului func-
tionalist ce defineste struc-
tura_ socialda ca ,,dispozitia
rolurilor si statuturilor Tn
ansamblele si secventele lor"
(Robert K. Merton) reduce,
In esentd, structura sociala
la comportamentul  indivizi-
lor in  functie de anumite
coordonate sociale. Variante-
le teoriei mobilitatii sociale
— teoria elitelor (V. Pare-
to. G. Mosea etc.), adeptii
tehnocratiei  (James. Burn-
ham. Schumpeter) sau ai so-
cietatii ideale (Raymond A-
Aron? prin structura sociala
inte elg diviziunea _ societatii
globale in grupuri, straturi
mx clase_ sociale (stratifica-
tie sociald) si interactiunea,
pozitia si rolul acestor clase
n__ansamblul social. .
Filozofic marxistd da o_in-
terpretare pe deplin stiinti-
fica conceptului de structu-
ra_sociald. Fundamentele u-
nei asemenea interpretari au
fost puse de clasicii filozo-
fiei marxiste. Cu toate aces-
tea, si in sociologia marxis-
td conceptul de structura so-
ciala, _din_ punct de vedere
al _largirii “sferei sale, ca-
patd diverse acceptiuni. Ast-
fel, acest concept se iden-
tifica de cele mai multe ori
cu structura de clasa, cu
structura economica  (baza),
sau _cu structura _ societatii
(baza, suprastructurd).  Ple-
cindu-se de la aceasta situa-
tie, discutiile s-au_concentrat
in jurul determindarii cit mai
precCise. Tn cadrul filozofiei
marxiste, a continutului _ca-
tegoriei, _de _structura sociala,
a~ clasificarii structu:ilor si
a_raporturilor dintre ele. A-
lituri de aceste coordonate
ale dezbaterii, vrohlemele le-

gate de caracterul obiectiv
¢l _structurii_ sociale, al cri-
teriilor_ si dinamicii sale, pre-
cum si vroblemele raportu-

lui dintre structuralism  si
marxism, dintre  sincronic-
diacronic _ si dinamic-functio-
nal au facut subiectul inter-
ventiilor argumentate stiinti-
fic de Elena Puha. asist,  univ.
si ale altor participanti.

— Interviu cu N.A. URSU.

directorul Centruluj_de ling-
vistica. istorie literara i
folclor.

— Activitatea de cercetare
a Centrului_de lingvistica, is-
torie literard si folclor_al Fi-
lialei lasi a ~Academiei are
in prezent ca obiectiv. prin-
cipal realizarea unor lucrari
de mai mare amploare
si  de. interes stiin-
tific major, cum sint " Dic-
tionarul ‘limbii roméane  (la
care colaboram, alaturi de
institutele de lingvistica din
Bucuresti si  Cluj), = Atlasul
lingvistic al Moldovei si Bu-
covinei (parte integranta a
Noului Atlas lingvistic  ro-
man, pe regiuni, care se ela-
boreaza printr-o largd cola-
borare a institutelor “de spe-
cialitate ale Academiei cu
catedrele de limba romana
de la Universitatile _din lasi
si Timigoara) si Dictionarul
literaturii _roméane, care este
o initiativd a Centrului nos-
tru.

— Care este_profilul
tui dictionar literar ?

— Hotarirea de a Tncepe la
lasi, cu fortele de care dis-
pune sectia de istorie litera-
ra si folclor a_ Centrului, e-
laborarea Dictionarului lite-
raturii romane a_ pornit din
dorinta de a alcdtui, pentru
prima datd Tn cultura natio-
nald, o lucrare ‘absolut ne-
cesara, atit cercetatorilor cit
si tuturor celor care vor dori

aces-

sa obtind imediat o infor-
matie ‘'mai bogata si sigura
cu ‘privire la ‘un_ nume sau
la un fapt de_istorie lite-
rara romaneascd, Vasta lu-
crare de sintezd, Tntocmita

cu metode riguros stiintifice,
acest dictionar va reprezenta
un repertoriu general al li-
teraturii _ romane de la ori-
gini pind Tn prezent, cuprin-
zind “articole ‘relative la au-
tori, traducatori, opere lite-
rare (culte si populare), ga-
zete si_reviste _literare, Cu-
rente si scoli literare, specii
literare (culte si opulare),
editori si edituri de _ litera-
turd, precum si bibliografia
criticd privitoare la numele
si titlurile Tnregistrate 1n lu-
crare. Dupd cum _se poate
vedea chiar numai din su-
mara prezentare facuta aici,
Dictionarul literaturii romane
va fi un instrument de lu-
cru deosebit de _pretios. Tn
momentul de fatd, alcatuim
un prospect al acestui dic-
tionar, prin intermediul c&-
ruia vom supune discutiei, in-
tr-un cerc cit _mai larg de
specialisti, profilul si meto-
da de elaborare a lucrarii.

— Asadar, este vorba de
un apreciabil volum de mun-
cd, la_care probabil, sint an-
trenati si. numerosi  cerceta-
tori tineri,

— Angajati la elaborarea u-
nor lucrari fundamentale ale
filologiei romane, ca acelea
mentionate mai sus, a ca-
ror_ realizare implicd o bo-
gatd documentare si un_efort
Sustinut de analiza critica_si

de sintezd, cercetatorii stiin-
tifici ai Centrului, in. majo-
ritatea lor tineri plini de e-

lan si cu frumoase perspec-
tive de dezvoltare, au _un
lare cimp. de aplicare a ini-
tiativei _si a energiei _crea-
toare. Sintem siguri cd, 1in-
tr-un viitor nu prea Tndepar-
tat, vom putea numdra prin-
tre realizarile noastre impor-
tante nu numai lucrarile men-
tionate. precum si multe al-
tele pe care nu le-am mai
pomenit, ci si _un manunchi
de buni specialisti Tn_ variate

probleme ale istoriei limbii
si culturii romanesti.
Al. Coman



ORASUL
MUZEU

Fosta resedintd a ducilor de Bourgogne,

secolele al XlIV-lea si al
Philippe le Hardi,
Charles le Temeraire,

jOI’]U' este prezentat astazi

capltala a artei Sh...

nici un fel de parti-pris.

Strabatind strazile Dijonului,
de mijloc te intimpind peste tot,

romane sl gotice,
nastere, mai subliniate si

bisericii Saint--Michel,

pe cind, in

XV-lea, orasul cunostea, sub
Jean sans Peur,

Philippe le Bon,

0o epoca de mare Inflorire, Di-
de ghidurile turistice ca o
gastronomiei.
daca ne gindim la rezonanta
tite, sau de rafinament? Raspunsul

Semn de decadere,
istorica a humelor amiri-
trebuie cautat fara

in care urme ale evului
iar monumentele artei

la care se adauga elemente de Re-
foarte valoroase

marturisesc o glorie apusa, esti

n tatada

teatrulul

(Continuare  din pag. a 5-a)

tia tehnicd, corpul devenind o
materie intens expresiva pe

care dansatorul o foloseste in-
tegral. Ca procedee de lucru:

la o clasa, tema era integrarea
expresivitatii corpului intr-o va-
rietate de volume si suprafete
geometrice si adincirea raportu-
lui expresiv_om-obiect (ansam-
blul amintind de structurile pic-
turii si sculpturii contempora-
ne); la o alta clasa, tehnica

dansului clasic si modern se
realiza fara ca studentii sd se

sprijine de bara fixa, urmarin-
du-se astfel o maxima concen-
trare psiho-fizica, controlul rigu-
ros al fiecarei miscari si atitu-
dini. Vreau sa mai spun ca la
aceste cursuri, ca si la cele
muzicale, participa si studenti
care nu intenfioneaza sa se
dedice profesionismului.

- Tot ce mi-ati relatat pina
acum reprezinta, ca sa spun

asa, infrastructura vietii muzi-
cale; reprezinta stadiul in care
viitorii muzicieni si interpreti-
dansatori isi Tnsusesc alfabetul

creatiei artistice. Am inteles ca
si la acest nivel se realizeaza

manifestari de calitate care ri-
valizeaz& uneori cu productiile
unor teatre lirice de prestigiu,
ceea ce face ca activitatea
studiouriIE.ﬁ universitare, dgx;i a
facultatilor cu profil muzical sa

Tiparul :

se incadreze in miscarea artis-
ticd generald, sa contribuie la

definirea esteticA a acesteia,
simplificind, ati putea mentio-
na coordonatele activitatii de
opera si eventualele diferentieri
in raport cu miscarea teatrului
liric european ?

— Mai intii, e greu de sim-
plificat. Apoi, din ceea ce am

putut afla pina in prezent, nu
cred ca exista deosebiri de e-

senta Tntre manifestarile teatre-
lor lirice de pe cele doua con-

tinente. Mai ales ca, astazi,
schimburile artistice sint aStde

intense, Tneit uneori asistind la
un spectacol la ,Metropolitan”
de pilda, ai putea avea impre-
sia ca te afli la ,Scala"

Pot sa& spun doar ca tendinte-
le care se afirma in spectaco-

lele de opera realizate pe sce-
nele americane sint cele ale e-
pocii noastre, si, in ultima ins-
tanta, sint determinate de con-
tradictia dialectica dintre tra-
ditie si inovatie, dintre vechisi
nou. Daca trebuie sa simplific,
atunci as indrazni sd afirm ca

cele doua mari companii —
,Metropolitan Opera" s ,New

York City Opera" - concen-
treaza in activitatea lor tendin-
tele principale prezente in mis.
carea teatrului liric american.

Spectacolele ansamblului
.Metropolitan" se bazeaza in

primul rind pe angajarea unor
cintaretl de renume mondial.

intreprinderea Poligrafica lasi - str. V. Aleccandri,

tentat sa' risti un raspuns unilateral,
Aglomeratia
Liberte, vitrinele magazinelor,
se pentru un oras care nu depaseste,
183.000 de locuitori,

trecutului.

suburbiile,
nate ambitios,

o mindrie dijoneza,

impus de prestigiul
de masini de- pe Rue de la
surprlnzator de numeroa-
Tmpreund 1 cu
animafia strazilor lumi-
n rivalitate cu alte

orase si chiar cu capitala, amintirea marii petreceri gas-

tronomice internationale,

iembrie,

cu substrat economic, din no-
dezvoltarea zonei
factori care mineaza fermitatea primului
mare Tncrucisare de drumuri,

industriale sint tot . alifia
raspuns. La o
sprijinit pe citeva puncte

industriale, cum ar fi Chenave de pilda, sau comerciale

(Ouetig r|V)

Dijonul asteapta de la viitor alt prestigiu
decit cel conferit de faima
rirea Si decaderea acelei

ducnor

L burgw'.zi. _nflo-
epoci | este

simbolizata de

fatada bisericii Notre-Dame, vechi monument de arti go-

tica  dinsecolul al XIlI- Iea din care

grite  de vreme,

informa de animale fantastice,
vesc  cuo neputincioasa amenintare. Jacquemart,
giul mecanic flamand adus ca prada de razboi,

jgheaburile Tnne-
te pri-
orolo-
n 1383,

de Philippe le Hardi si asezat aici este semnul acestei

puteri apuse.

rea cu numele sugestiv Coin du Miroir,

mercial foarte viu,
activ.

La doua sute si ceva de metri, Tncrucisa-
n v un centru co-
te restituie din nou prezentului

In afara datelor obiective, cileodata chiar sfidirtdu-le,

orice oras TInfatiseaza calatorului o

tine numai lui.

iata care-i apar-

Pentru a avea o imagine globala, cir-

cularda, a Dijonului, trebuie sa urci cele citeva sute de
trepte ale turnului lui Philippe le Bon din Palatul ducal,
astazi resedinta primarului si a Muzeului de arte fru-

moase.

De sus, de la cincizeci si doi

de metri Tnal-

time, orasul apare stilizat intr-un fel de abstractie geo-

metrica de aliniere a acoperisurilor tuguiate,

distingi ascutisul
tul exercita o ispita

incredibil al bisericilor gotice.
atit de puternica, incit

intre care
Trecu-
ochiul

refine cu greu briul cladirilor moderne de la. marginea

orasului.

Ele formeaza parca elementele exterioare ale

unui teatru modern in care asisti la un_mister medieval.

Impresia aceasta este

intarita de vizitarea catedralei

Saint-Benigne, zidita la sfirsitul sec. al Xlll-lea si Tnce-
putul celui de al XV-lea pe locul unei vechi abafii din
sec. al Vl-lea. Intre coloanele puternice, dispuse Tn mai
multe cercuri concentrice, ale criptei din anul 1007, cu
resturi din sec. al IX-lea, de sub actualul edificiu, si pe

culoarele’
sa sugereze

laterale luminate electric,
vechile faclii,

intr-un dozaj care
contactele cu civilizatia mo-

derna par complet desfacute. Alaturi de catedrala, Mu-

zeul arheologic este adapostit

calugarilor benedictini

din sec. ai

intr-o veche cladire a
Xlll-lea. Biserica

Saint — Philibert, din sec. al Xll-lea cu pretioase ves-

tigii n stil
Dijonului,
tuia lui

roman,

Bossuet,

_ ol unde erau alesi
biserica Saint—Jean, sec. al XV-lea, cu sta-
n piata care-i

altadata primarii

poartd numele si 1n

care se pastreaza casa sanatald, biserica Saint—Michel

si, Tn sfirsit,

cut si largit in

Palatul ducal,
timpul lui Ludovic al

planurile lui Hardouin — Mansart,

din sec. al XlV-lea, refa-
XIVdea dupa
Tncheie seria, daca

adaugam si Arcul de triumf din partea opusa, (la Porte

Guillaume, sec. al XVlll-lea),
orasului.
Dijonului este
vechilor locuinte particulare,

mente din  centrul

nuntat al

al XV-lea,

celor mai vechi_ monu-
Caracterul specific pro-

Tntarit si sporit de multimea

cele mai multe din sec.

care-ti atrag atentia prin grinzile de lemn

incrucisate Tn zid si prin coloanele de piatra din fata,

pufin retrase de ansamblul arhitectonic,

Pe primul plan deci se situeaza
personalitatea cintaretului-inter-

oret. Tnzestrat cu calitati voca-
le deosebite, lata citeva nume:

Joan Sutherland, Anna Moffo,
Milka Stoianovicl, Cesare Siepi,

Luciano Pavarotti, Franco Co-
relli, pe care i-am ascultat in

onere ca: ,Boema", ,Rigoletto”
,Tosca", ,Don Giovanni". Jude,
cindu-i  separat, fiecare din
marii cintareti invitati realizea-
za personaje frumos conturate
si, mai ales, asigura o perfec-
ta si expresiva recreere a parti-
turii. Din pacate, insa, interese

financiare nu permit un numar
suficient de  repetiti de an-

samblu pentru coordonarea ra-
porturilor scenice si psihologice

dintre personaje, ceea ce in-
fluenteaza asupra unitatii spec-
tacolului. Ramii impresionat de
calitatea vocala a interpretilor,

de puritatea executiei orches-
trale, de bogatia si fastul cos-

tumelor sau de efectele de
tehnicd scenica (mecanice si de

iluminare); dincolo de acestea,
insd, simti nevoia sa descoperi

conceptia regizorala care sa u-
nifice intr-un tot convingator a-
ceste conditii si forte interpre-
tative. Sint, desigur, si exceptii.
Bundoara, atunci cind conduce-
rea unul spectacol este fncre-
dintatd unul dirijor si regizor
cum este Herbert von Karajan,

in interpretarea si montarea ca-
ruia am vizionat opera ,Aurul
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intre care s-au

Rhinului" de R. Wagner. Este
imposibil sa se caracterizeze in

citeva cuvinte un asemenea e-
veniment artistic; el ramine U-
nlc, in afara  unor eventuale
traditii ale teatrului care 1l
gazduieste. Ca la ,Metropoli-
tan" traditiile sint foarte puter-
nice, o dovedesc criticile adre-

sate unui regizor de talia Iul
Fr. Zefirelli, Tnvinuit a insista

intr-un mod  exagerat asupra
actiunii  scenice.
- Totusi, opera Tnseamna

dramaturgie. Asa au gindit-o
Gluck, Mozart, Wagner, Musorg-

ski si, in epoca noastra, un Al-
ban Berg sau G. Enescu. Asa

0 concep marii regizori, dirijorii
de prestigiu si cintaretii-inter-
preti. Asa o Tintelege publicul
larg pentru care teatrul a fost

intotdeauna tribuna unor am-
ple si profunde finfruntdri de

idei, caractere si nelinisti emo-
tionale?

- Sint si eu adeptul acestui
mod de a Tntelege opera. In
America, am fost Tneintat sa
descopar asemenea preocupari
la ' majoritatea studiourilor uni-
versitare si mai ales Tn spec-
tacolele companiei ,New York
City Opera". Cu acest ansam-
blu... Dar sa ne oprim deo-
camdata aici.

Mihai Cozmei

Redactia sl administratia: lasi — Palatul Culturii

instalat astazi vitrinele magazinelor. Rue des Forges, rue
ae la Chouette, Verrerie, Chaudronnerie, Vannerie, multe
din aceste denumiri amintina vechile bresle medievale,
pastreaza cu fidelitate aspectul de acum citeva sute de
ani al orasului. Cu antichitatile din magazinele de pe
Verrerie si Chaudronnerie poti Tnzestra citeva muzee cu
piese din evul mediu Tndepartat si pina Tn secolul trecut,
arme, mobila, obiecte de artda, documente, ele. !

Dupa ce cunosti Dijonul, nimic nu fi se poatb parea
mai firesc decit bogatla Muzeului de arte irumoase,
care ocupa o intreaga aripa a Palatului ducal, pentru ca
acest muzeu este orasul Tnsusi, asa cum l-ai cunoscut in
marile lui monumente sau pe stradufe/e Tnguste din apro-
pierea lor. De aceea, Tnainte de a te opri la mormintele
lui  Philippe le Hardi sau Jean sans .Peur, din Sala
garzilor, sau de a petrece in compania maestrilor ita-
lieni, flamanzi sau francezi dip Muzeul de arte iru-
moase, trebuie sd cunosti strazile Dijonului, o cronica
in piatra a orasului.

Ceea ce da viata Dijonului de astazi, ca lasului, de
pilda, este in primul rind tineretul care-i populeaza
scolile secundare si facultatile. Vechea Universitate din
Dijon, de pe Chabot Charny, de mult neincapatoare,
adaposteste astazi doar citeva cursuri, Adevarata ce-
tate universitara nu este aici si nici Tn strada Dr.
Maret, in care se afla cTteva oficii administrative, ci
la marginea estica a orasului, intr-un cartier modern
pe care-l ocupa in Tintregime, cu cladirile elegante ale
facultatii, bibliotecii si caminele studentesti. In timpul
cursurilor, masinile stationeazd aripd lingd aripd in fata
acestor cladiri si, cu toate acestea, autobuzul 11, care
face legatura cu centrul orasului, ca tramvaiul de Copou

lasi, aproape n Tintregime ocupat de studehti.

Facultatii de litere adaposteste biblioteca lec-
toratului de limba romana si lectoratelor de cehd si
de sirbo-croata. Prin grija Bibliotecii centrale a Univer-
sitatii din Bucuresti, studentii care urmaresc cursurile
lectoratului au la dispozitie cu promptitudine, ultimele
noutati editoriale romanesti. Recent, lectoratul a 'primit
manuale de limba romana de la Biblioteca Universitatii
iesene, cu care se afla, Tncepind de anul acesta, Tn le-
gaturd. Interesati de limba roména, cind este vorba de
viitorii filologi, studentii, mai ales cei de la istorie, ur-
maresc cartea referitoare la trecutul, cultura si folclorul
romanesc. De altfel, la Dijon, oras Tinfratii cu< Clujul,
folclorul roménesc a fost Tncununat cu un mare, premii
Tn toamna trecutd. Premiul acesta este cu atit mai Va-
loros cu cit sint bine cunoscute traditiile cultural?,
teatrale si muzicale, ale acestui oras si, mai ales, ‘pretu-
irea pe care o aratd productiilor populare. Muzeul fol-
cloric Perrin de Puycousin, din rue des Forges, este doar
o dovada.

Dijonul este un oras care reluzd excesele, in cauta-
rea unui echilibru in care trecutul este absorbit organic
in prezent. Poate cd de aceea isi pastreaza, atit de.bine
aspectul vechi si traditiile de culturd. Poate! de aceea
in expozma pictorilor dijonezi din decembrie n-ai putut
sa vezi (ceea ce ar surprinde- chiar si la lasi) nici un
tablou nonfigurativ. Si poate cd de aceea aldturarea ,.ca-
pitale d'Art et du bien manger" nu supara cind este
vorba de Dijon, oras Tn care vinurile burgunde, .celebre,
pot fi degustate intr-un monument istoric din sec. al
XlllI-lea (Cellier de Clairvauxl, iar bucataria ducilor de
Burgundia, in care puteau li r0t|t| deodata sase boi, sub
niste hornuri enorme, comunica si se vmteaza_ o data
cu galeria de arte frumoase. A| Andrjescu
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