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CITITORUL S
CRITICA LITERARA

Printi Tn vartejul unor dispute
aprinse ti, de multe ori, spe-
cioase, este uitat uneori un im-
perativ esential al criticii lite-
rare . orientarea cititorului. Din
cunoatterea de catre unii nu-
mai partialda a lui G. Cdlinescu,
s-a iscat, acum un an ti mai
bine, o discutie artificialda, care
i-a Tmpartit, o vreme, pe co-
mentatorii fenomenului literar in
doua tabere : cainescieni i
anticaiinescieni.  Editarea, in-
tre timp a unor lucrari mai pu-
tin ttiute ale scriitorului ti cri-
ticului roman a dovedit ca in-
cercarea de a-i atribui lui G.
Calinescu  preferinte impresio-
niste sau tendinte conservatoa-
re era Cu totul nefondata. Prin-

cipiile de estetica, Tn deosebi,
reeditate catre sfirsitul anului
1968, au scos in evidentd atit
deschiderea esteticianului fata
de procesul evolutiv al ideilor ti
ai formelor literare ca ti dis-
tantarea sa fatd de orice salt
in vid, fata de modalitatile de
expresie, mai ales, care nu
sint rezultatul unei dezvoltari or-
ganice, ci sint inventate, In nu-
mele unor speculatii psihologice
sau filozofice de ultima ora.
Ata a fost cazul ti cu supra-
realismul, a carui substanta cri-
ticul o demistiflca, ajungind la
concluzia ca ,in practica nici
un mare poet n-a ietit din a-
ceasta tcoala ti in fond nici o
poezie valabila... Unde lipsette
orice fel de cons’mtire, oricit de
restrinsa dar continua, putem
fi siguri ca nu e poezie... arbi-
trarul sistematic oboseste spiri-
tul... poezia cere un sens"
(P- 42).

Critica literara de ia noi, corn-
pensind unele absente nejusti-
ficate, s-a aplecat, insa, In par-
te, cu un interes mai mare fata
de fenomenul artistic considerat
modern, urmind in aceasta ti
dezvoltarea diverselor genuri li-
terare. Ea a cautat sa surprinda
ti sd justifice noul, dincolo de
anecdotica ti dincolo de repre-
zentarea ,tale-quale" a realita-
tii imediate.

O depasire a afirmatiilor
plate ti a incercarii de a explica
fenomenul artistic prin fapte ti
argumente exterioare, este ne-
cesard. Relatia literatura-viata,
trebuie vazutd in intimitatea
specifica a procesului creator,
prin urmare mult mai nuantat
ti intr-o adecvare proprie defini-
ri; unitatii ti unicitatii operei de
arta. S-au Tnregistrat, din acest
unghi de vedere, progrese reale
in exegeza fenomenului lite-
rar, plecind de la autorii studi-
ati monografic si pind la critica
foiletonistica, aplicata aparitiilor
editoriale la zi. Cititorul de li-
teratura a aflat din numeroase
lucrari de criticd ti de istorie
literard (In acceptia istoriei va-
lorilor literare) satisfatia expli-
citati creatiei, a reconstituirii
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universului fiecarui  creator, in
masura in care se putea vorbi
de un univers, de un Weltan-
schauung,

De aici insa, prin exces proze-
litic, unii au facut ti pati in
gol, pornind de la un concept
al modernitatii In sine. Or, poe-
zia nu participa( Tn sensul pla-
tonician al cuvintului) la o i-
dee eterna a modernitatii, ci
modernitatea, daca este, deriva
din insati structura ti valoarea
poemului in cauza. Desigur, ar
fi ridicol sa ne fntrebam cine
este mai modern : Eminescu
sau, sa zicem, (fara nici o in-
tentie malitioasd) Marin  So-
rescu ? Sintem moderni prin in-
tegrarea in lumea valorilor, prin
transpunerea, in sinteze artistice
noi, a unui bagaj aperceptiv
larg care, din cimpul strict al
creatiilor  posibile, subiective,
trece in cimpul obiectiv al va-
lorilor unanim acceptate, adica
al culturii artistice. Cei care
considera poezia un act de con-
fesiune intima, valab:la numai
pentru creatorul ei, pot fi sus-
pectati de poza, pentru ca alt-
fel nu ar fi urmariti de necesi-
tatea fixarii in scris a sentimen-
tului, fie cit de personal. Ne-
cesitatea comunicarii este o do-
minanta specific umana.

Cind prin modernitate se Tn-
telege numai inovatia formala,
expresia  desprinsa de orice
continut, de comunicabilitate,
acordul cu epoca ra-
mine eoidermic. Preocuparea
Insistentd ti exclusiva de ino-
vare formald conduce la un soi
de absolutizare  dogmatica a
expresiei.

Critica mai noud, dorindu-se
structuralista, dupa modele stra-
ine (contestate in buna masura,
chiar 1n locurile lor de obirtie)
s-a indepartat de istoricitate,
de acceptarea in  succesiune
temporala a valorilor. S-au pro-
dus, astfel, rasuciri neprevazute
in considerarea evolutiei poeziei
ti a literaturii noastre. S-a vor-
bit, in ultima vreme, de o poe-
zie onirica, o poezie care ras-
punde propriilor ei exigente,
propriei ei conttiinte. Aplicind a-
cest criteriu literaturii romane,
unii critic: ti unii poeti au Tnce-
put a neglija rolul’ si sensul
obiectiv al criticii si istoriei li-
terare. |. Negoitescu l-a cerce-
tat pe Enrnescu prin aceasta
prizma, ajungind la Tincheierea
ca pe adevaratul Eminescu il a-
flam mai curind in postume, de-
cit in poezile antume, viciate,
s-a zis, de anecdotica (inclusiv
LLuceafarul*1).

Nu este de mirare ca cititorul
se afla derutat de asemenea in-
terpretari, ti nu pentru cd ele
ar contrazice coordonatele ttiu-
te, acceptate, predate in tcoala,
ci pentru ca ele pun sub sem-
nul Tntrebarii creatii autentice,
neintegrabile  opticii amintite.

Deci, e valabila de la Eminescu
partea postuma a operei, prin
care poetul Scrisorilor ar fi de-
venit una din ,radacinile roma-
nesti ale onirismului”. In acest
sens insistau de curind, la o
masa rotunda a revistei ,,Amfi-
teatru” scriitorii Leonid Dimov
D. Tepcneag, Daniel Turcea,
Laurentiu  Ulici... (nr. 12/1968).
Peisajul literaturii noastre e
vazut in acest mod restrictiv Si...
dogmatic, iar cititorul de poe-
zie e privit de sus, pretinzindu-
i-se nu numai un act de ade-
ziune spontana, (chiar daca el
presupune ti cultura literard),
nu numai exprimarea placerii
artistice, ci ti aderenta la un
punct de vedere teoretic, la o
conceptie antrenind nu numai
estetica, dar ti orientarea filo-
zofica. Estetica marxistd este
straind nsd de asemenea norme
restrictive, promovind umanis-
mul artei, in cea mai adinca
acceptie.

Nu este de mirare ca Tm-
partasind un punct de vedere
apropiat, marturisit ntr-o acti-
vitate sustinuta de cronicar li-
terar, criticul Nicolae Mano-
lescu, pe care unii l-au consi-
derat calinescian, (ceea ce nu
presupune, fireste, atitudinea e-
pigonica fata de maestru), intoc-
meste 0 Antologie a poeziei
romanesti  moderne si Tti fi-
xeaza de drept jaloane pen-
tru epoca respectiva (in fond,
epoca interbelicd), poezia lui
Bacovia ti a Iui Emil Bolta...
intreaga epoca e ilustrata nu-
mai prin 40 de poeti, de valori i-
negale, a caror aderentd la ci-
titori este diferitda, excluzindu-se
insd alti scriitori prin a caror
contributie comuna se profilea-
za mult mai fidel epoca. E des-
tul sd amintim ca, printre cei
omiti in acest mod sint ti
Euaen Jebeleanu, Radu Bourea-
rtu, Miha! Beniuc, G. Topircea-
nu, Mihai Codreanu, George
Lesnea si multi altii. Chiar si
poetii cuprinsi Tn Antologie sint
prezentati partial. Tudor Arghe-
zi, de pilda e lipsit de intregi-
rea pe care 0 aduce operei
sale ciclul 1907 si, mai ales,
Cinta're omului. Modernisti si
traditionalisti (din grupul ,Gin-
dirii" sint puti la un loc, fara
delimitarile necesare in functie
de ideologie Tmnar’asita. de
pilda, de un Nichifor Cra'nic,
Radu Gyr, N. Crevedia t.a. A-
titudinile ferme si profund argu-
mentate luate recent le G. I-
vascu (in ,Contemporanul"),
Al. Dima (,Scinteia"), Serban
Cioculescu (,Romania literarda"),
sint nu numai ndreptatite dar
ti necesare. Surprinzator ni se
pare insa ca, In acelasi numar
din ,Contemporanul” in care G.
Ivatcu discutd cu competenta

N. Barbu

(Urmare in pag. 8)

RITMURI

FR. BARTOK:

GEORGE LESNEA

Peri albi ti zbircituri pe fata,
incep sa-mbatrinesc sau ce-i ?
Deloc nu te-am trait eu viata
Si, Doamne, vine marea ceata,
E-aproape vetnicul temei.

.Tinar cu pipa".

Si n-am iubit pe nimeni inca,

N-am suspinat patruns de dor,

N-am fost nici zi, nici noapte-adinca.
N-am ris cu zorile pe-o stinca,
N-am murmurat cu un izvor.

O, cine-mi va veni aproape
Cu flori ti cu sperante noi ?
Ce vis prin suflet o sa-mi sape
Si ce iubire-o s& ma sca’e
Cind vine viscolul de-apoi ?

CONTEMPORANE
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,Aceastd evlavie excesiva fatd de marii initiatori ai stiintei
Tsi are radacina Tntr-un dublu sentiment de admiratie si de
modestie mult prea_ simpatic pentru a fi blamat; insa daca
stapineste peste_ masura spiritul Tncepatorului, anihileaza in
el orice initiativa si-l face absolut incapabil “en”ru cercetarea
originald”. Evident, adevarul spus astfel de S. Hamon Y. Ca-
jaCare valabilitate nu numai Tn stiinta. Poate pe linga ceei
ce realizeaza original meritul cel mai mare al profesorului,
al magistrului_sau al_sefului, din oricare domeniu de_ activi-
tate, este sa-si creasca elevii Tn asa fel Tncit acestia sa-1 poa-
td depasi. Astfel de tip, ideal, nu va pierde niciodata dl;i
vedere c& orice generatie are datoria _de a se afirma, de a
aduce ceva nou 'fata de generatia lui si ca trecerea sa n
ceea ce va fi miine este conditionatda si de acest lucru. El va
sprijini _Tn sensul respectiv, admiratia elevilor sai fatd de
Thaintasi_si fata de_creatia lui, va deveni astfel un stimulent,
o dorintd, puternica de a aduce un plus la ceea ce s-a rea-
lizat piha la ei si, totodata, de a corecta erorile celor care
i-au precedat. EI nu va pretinde niciodata cd a epuizat cutare
sau _cutare problema, nu-i va atrage atentia tanarului — cum
de_Tndraznesti sa pui sub semnul TIntrebarii lucrar le persona-
litatii X, cind tu n-ai dat fncd nimic? — ci mai degraba Tl
va TIncuraja sa nege ceva si sa pund Tn locul acestei negatii
o afirmatie noua si mai ales, 7l va pazi, prin_ propria conduita,
de aranjamente trecatoare, strdine si potrivnice creatiei.

1zoinda intr-un domeniu sau altul al creatiei nu se masoard
cu virsta, ,valoarea — cum spunea un erou al lui Corneille -
nu asteapta numarul anilor". Ea poate veni foarte repede sau
poate intarzia pina la sfirsitul vietii respectivului_cercetator si,
nu de putine ori, ramine o dorinta ‘nerealizabila, Cel care
creste elevi Tn jurul sau, direct sau indirect, acel tip ideal de
care vorbeam,” nu scapa din vedere ca din tot ceea ce_ a
realizat personalitatea X poate ramine putin sau nimic, chiar
dacd pentru un moment se bucurd de mare succes; el nu
uita nici o clipa ca_sint_si improvizatii nascute prin nu stiu
care Tmprejurari, ca dacd i se spune astazi cutarula autoritate
n materie "de..., de fapt acesta a ramas un simplu invatacei,
dupa cum un critic de artd, cu tonuri si _pretentii de virsta.
este posibil sa nu fi depasit gustul nepotilor sai adolescenti.

,,Drumul spre stiintd — spunea Marx — nu este pietruit”...
El se referea la piedicile de tot felul ce stau in calea Ince-
patorului, la greutdtile care tin de cercetarea provriuzisa, de
creatie. Dar stnt si alte piedici nascute din anumite prejude-
cati, din orgoliul unora, carora virsta — si de multe ori nu-
mai virsta — le da dreptul si de a sfatui si, de ce n-am spu-
ne-o, de a Tnfrina pe cei care vin dupa ei. B

Vorbeam odatd despre_un cuvint — colaboratorii — care nu
de putiiie ori are o altd semnificatie decit cea pe care o
stim.. Ea se refera la listele de lucrari_stiintifice, originale,
care aduc promovarea, respectul, autoritatea. Din Tntamplare
am avut prilejul s rasfoiesc asemenea liste : sefuld-lonescu,
seful-t-Popescu,  sefuld4-Alexandreseu etc. Singur, seful respec-
tiv_n-avea nici o lucrare din cele citeva sute, tiparite Tn
tard sau peste hotare. Oricine se poate Tntreba : oare intr-ade-
var el este autorul sau numai a girat cu titlurile sale, cu au-
toritatea. sa, Tntr-un cuvint, cn firma sa? Bineinteles, daca,
lucrarea apartine celui mai tanar si, daca fintre acesta_si sef
mai sint altii, respectivul este trecut ca_ultim autor, iar re-
feririle bibliografice 11 indicA doar cu ,si colab.’

Un tanar cercetator Tmi povestea urmatoarele : ,M-am_Tn-
scris la_concurs pentru postul liber si profesorul m-a avertizat,
prealabil, ca este ocupat. Bine, am spus eu, dar concursul nu
s-a tinut. — Da, dar nostul este ocunat".. Acelasi tanar c
adunat intr-o lucrare observatiile lui de citiva ani si-a Tha-
intat-o_spre publicare. A ajuns la profesor. Aviz nefavorabil
Trimisa la o publicatie stiintifica de mare prestigiu, din a’H
tard, lucrarea a fost publicatd, ,,0 recompensd tristd" — mi-a
Spus el. N-am avut prilejul s& vad lista_de lucrari stiintific'
a acelui profesor despre care vorbea tanarul cercetator,” dar
0 banuiesc, la fel ca_ si cealaltd : _el4-lonescu, elJ"Vatalescu...

Sigur, Tn ultimad instantd nu intereseaza Vviata personald,
conduita acelui profesor, a magistrului, a sefului.” Oricum i-am

spune, ne intereseaza_ ceea ce a realizat nersonal, ceea ce Ti
onoreaza titlul. Dar cind acest titlu este famit din efortul al-
tora, trecuti de cele mai multe ori la ,,colab." ?...

Tmi amintesc de o discutie avuta cindva cu un critic_literar
care, pe un alt plan, face parte din aceeasi_categorie discutata
mai sus : — Numai la 0 anumitd viratd poti emite judecati de
valoare ? — La care virstd ? — l-am_Tintrebat. Destui de’ res-
pectabild. — Si_daca atunci nu mai ai ce emite si Tnainte n-ai
avut dreptul, fiindcd ai fost prea tanar? — Nu. este exclusa
aceasta posibilitate. — Dumneavoastra, la aceasta virsta res-
pectabild, cum o numiti, ce-ati emis ? Nu _mi-a mai_raspuns,
evident suparat. Si poate, pentru prima datid nelinistit, ca va
anumit conformism, sau altceva, a ucis in el ceea ce putea
da la iveald judecdtile de valoare pe care sl le mehivuie ca
ni le-a oferit. Cred ca era regretul dupa acei ani, transfor-
mat acum intr-o atitudine rigida care nu-i nermite sd vada in
cei care vin dupa el decit netalentati, neformati, neinstrulti.
lipsiti de gust, etc. X i .

Acestia nu cresc Tn jurul_lor pe nimeni, pentru ca abla-
abia 1$i sustin autoritatea. Tipul ‘ideal, desvre care vorbeam
la inceput, nu are teama ca va fi depasit. De aceea si rezul-
tatele efortului Ti sint pe masura autoritatii lui si a admi-
ratiei noastre.

Corneliu Stefanache

Reclama desenata de -
JANOS KASS (R. P. UNGARA)

DIN' EVENIMENTELE
SAPTAMINII
(9-16 februarie)

POLITIC . 1n intreaga tarda au
continuat Tntflnirile’ candidati-
lor Frontului __Unitatii Socialis-
te cu alegatorii ; la lasi, tova-
rasul Emjl Bodnaras s-a Tntil-
nit cu_ tinerii_ din ‘oras si cu
oamenii de stiinta, artd si _cul-
turd X PUBLICISTIC ; ,,Scin-
teia" publica pagina _intitulata
,Scena teatrului — Tnalta tri-
bunad _educativd” X- EDITORIAL:
n librarii, romanul ,Cunoas-
tere de noapte” de Al. jvasiuc
X- ANIVERSARI: 135 de ani de
la crearea Muzeului_de istorie
naturala din lagi, Tnfiintat Tn
cladirea devenita istorica prin
alegerea, Tn ,sala elefantului**,
a_lui Al loan Cuza ca dom-
nitor _al Moldovei X- MUZICAL:
apreciate concerte sustinute n
apitala de studentii ‘ieseni X
PLASTIC : s-a deschis expozi-
tia. personalda a p|ctoruIU|Mﬁ-

drian Podoleanu X- CINE

TOGRAFIC : Dziga Vertov la
Cinemateca X- TEATRAL : ni-
mic deosebit X- SPORTIV: din
nou, e micul ecran, meciul
de fotbal Anglia—Romania; pe
cind si cel de la Lidge?

CENACLUL
,CONVORBIRI
LITERARE*

Sedinta _de lucru a cenaclului
,.Convorbiri literare™ s-a desfasu-
rat sub semnul unor discutii Vvii
pe marginea poeziilor citite de
Corlolan™ Paunescu, El.na-Gabrie-
la Timoveanu, George Cucu si
Cornel Armeanu. _Promitatoare
pe linia transfigurarii ideii. _Tn
metafora, cum _ Tremarca Adi Cu-
sin, poeziile lui Corlolan Paunes-
cu ne_dau motive sa credem in
posibilitatea unui debut apropiat

in paginile Cronicii. In versul
sau abrupt, Cornel Armeanu e-
vitd voit declaratia . dezvoltata,

semnele bune fiind _interzise par-
cd de aceastd retinere, Tntrucit
ideile poetice ramin nerelevate
suficient. Cautindu-si _mai atent
mijloacele poetice, Cornel Ar-
meéanu va putea fi calificat drept
o promisiune. Respirind candoa-
re, versurile Elenei-Gabriela Tir-
noveanu degagé un fior liric au-
tentic. Ele “f'testa un suflu sin-
copat, umbrite de nesiguranta in
expresie_si minare uneori de su-
perficialitate, citeva poezii sint
transparente pina la =~ simplism.
Poetei i s-a recomandat un e-
fort spre densitate. lectura lui
George Cucu a prilejuit. o lec-
tie de.. rnti-poezie.” Ajuns la
efecte rizibile prin culVvarea
dicteului automat neacoperit de
mijloace intelectuale, dorind s&
afiseze osten*atdv o fVozofie pro-
prie ,a oului”, cuforul este Tn-
trecut de cuvintele care-i scapa
de sub control.

LDEFECTIUNI" TEHNICE”

Cu toate scuzele, cu toate zim-
betele crainjcilor si bundvointa
telespectatorilor, defectiunile
~tehnice” sint prea numeroase.
Judecate Tn ansamblu, emisiuni-
le din ultima vreme s#era de
boala, denumitd de o publicatie,

tele-yorbérie. Daca ar fi numai
atit !
Intr-un_ program de_dumini-

ca (16 februarie), deci Tntr-un

program care ar trebui sa se
deosebeasca de programul celor-
lalte = zile, aceeasi defectiune
.tehnicd” : _prea multd vorba,
prea putine imagini_reusite. To-
tusi, o * tele-fantezie de la
Constanta” parea sd mai_salveze
ceva, dar a fost Tntrerupta la ju-
matate. ,.Emisiunea va fi reluata
alta datd" — ni s-a s;) s. De ce?
Si mai ales, cind? — fiindca
faptul s-a mai reuetat si_ promi-
siunea ,altd datd" a ramas o
vorba Tn vint. Dacd ar fi fost
fotbal, si dacad ar mai fi fost_si
*->tuMvea cu Anglia, «-ar fi n-
timplat_tot asa? (Pina acum a-
ceastd Intflnire a fost prezentata
de doud_ ori pe micul ecran. Cu
siguranta ca _la ,cerere” va fl
reluatd, ca sa ne intre Tn con-
stiinta). . -
Sigur, tele-fantezia = respectiva
n-ar fi adus cine stie ce cisti
culturii telespectatorului, dar ce
utin l-ar fi destins.. Si  poate
nici aceasta nu meritd prea mul-
ta discutie, ci ntreruperile cu
promisiunea_ ,altd data" sint su-
paratoare, Daca programul tipa-
rit suferd Tntre timp schimbari,
acestea sa fie Tn sensul Tmbu-
natatirii._. Nu? A
Nu-i rdu cd micul ecran, prin-
tre vedete, fotbalisti _si confe-
rinte, mai face loc si scriitori-
lor, cartilor. Dar cum? — vor-
ba unui estetician, care a lan-
sat aceasta hamletiana Tntrebare,
revoltat de abstractionismul va:
dit de etichetele de pe sticlele

cu suc de tomate, Dar cum?
Citeva minute, (cind pauzele
sint de zeci

€ de minute?, Tn care,
uneori, un redactor plictisit ara-
td o carte: ,A apa.-ut.. EsL-
buna pentru vacanta. " ; ,Este
a cunoscutului  scriitor... etc.,
etc." sau un critic, Tn mare gra-
ba (din cauza timpului) rasfo:
ieste respectivul volum._ Si ne
mai pITnPem ca unele carti ra-
min n Mibrarii, cd elevii nu cu-
nosc literatura actuala etc. Dar
iatd si concretizarea celor sem-
nalate aici. Ambele programe (de
la 16—22 februarie) cuprind ,,Un
carnet de scriitor)” (10), alte cite-
va minute Tn care Veronica Po-
rumbacu apare cu ver.-uri pen:
tru copii si, in sfirsit, emisiunea
(pind ‘acum foarte improvizata)
~Mult e dulce si _frumoasa" (20).
Nu este oare putin, cind pasarea
.mulgatorul caprelor” a fost pre-
zentatda Tn aproape tot atitea mi-
nute ? N .
_Este adevarat ca, ]
si exceptii. Un poet din Bucu-
resti este prezentat Tn doudzeci
de minute, pe cind unuia_ din.
provincie abla i se acordd un
minut sau doud. Cu alte _cu-
vinte  si televiziunea practica a-
celasi_provincialism ca unele pu-
blicatii din Bucuresti. S& exem-
plificam : poetul ~ A. Paunescu
(din Bucuresti) a fost piezentat
Impreuna cu cartea sa Intr-o e-
misiune Tntreaga _si, probabil, mai
raminind un ‘minut, responsabi-
lit  micului ecran, l-au umplut
Tn graba cu referiri la un vo-
lum~de versuri apartinind poetu-
lui Radu Cirneci (de la Bacau).
Faptul nu-i_singular. .

Ne fntrebam <c¢ind vor fi re-
mediate aceste ... defectiuni ,,teh-
'? Cind scriitorii_vor avea

uneori, sint

nice" ?
posibilitatea sa beneficieze ma-
car de timpul dedicat pina a-
cum pauzelor ?

LUNG E TIMPUL..."

Nu o datda s-a luat Tn discu-
tie timpul din momentul cind
autorul_preda manuscrisul, si pina
cind cititorul se Tntalneste, in libra-
rie, cu volumul respectiv. Este
un timp enorm lungit. Artificial
sau nu, asta intereseaza mai pu-
tin. Cert este ca uneori se a-
junge la 2—3 ani, alta data la
si mai_mult. Cine_este de vina?
Editurile, tipografiile, difuzarea

ecouri

Ca urmare a articolului

aceasta rubrica,
vizite, telefoane.

la redactie s-au primit mai

intitulat ,Unde publicat la

multe scrisori,

Din Falticeni, tovarasul C. Anastasiu ne trimite, decupat
din revista .Fotbal", un articol care anuntda si deplinge des-
fiintarea nemotivatd a unicului teren de fotbal din oras. Stelian
P. Marinescu din Bucuresti comunica redactiei lucruri asema-
natoare, trimitindu-ne si o lista cuprinzind 30 de terenuri bucu-

restene desfiintate.

W
Vizitindu-ne la redactie, tovarasul lacob loan, presedinte
al Consiliului municipal 1asi al C.N.E.F.S., ne-a infatisat un

PROTOCOL fincheiat in 1959, cu prilejul desfiintarii celei mai
populare baze sportive iesene : ,Vointa". Respectivul PROTOCOL,
Tmpodobit cu 3 (trei) stampile perfect lizibile, prevedea ca,
in conformitate cu H.C.M. 2190, sa se construiasca <«...0 baza
sportivd asemdanatoare cu cea desfiintatd, ca intindere, pozitie

cartii, sau autorii ? Sigur, si a-
cestia din urma vot sa aiba o
vind, atunci cind nu respecta
datele de_contract, cind prelun-
esc modificarile Tn spalturi etc.,
laca acestea se pot numi vina,
fiindca este necesar sa ne adu-
cem mereu aminte ca o carte
nu-i un__ produs obisnuit, dupg,
cum scriitorul nu este_un exe-
cutant cu ora si ziua. Totusi, sa
admitem ca si el este_vinovat,
dar care_scriitor vrea sa-si Tntar-
zie aparitia unui volum, o data
ce l-a predat?

Trebuie sd& recunoastem ca dru-

mul pe care Tl parcurg manus-
crisele pina la volum este foarte
greoi. Trebuie sa_ recunoastem—

si s& luarn masuri Tn consecinta
— ca editurile actuale_sint in-
suficiente, ca Tntarzierile enor-
me de aparitie nu sint nici Tn-

caz stimulatoare pentru

NECULCE

Un cititor al ,,Romaniei lite-
rare” animat, probabil, de cele
mai_ bune intentii, deplinge (nu
fara patetism) ‘absenta_ oricaror
preocupari indreptate  in direc-
tia aflarii si Tngrijirii niormintu-
lui cronicarului _lon Neculce. Bu-
nele intentii nefiind sustinute cit
de cit_de acea cantitate de in-
formatii . absolut necesard_ pen-
tru a_interveni Tntr-o discutie
publicd, sintem nevoiti sd rea-
mintim  cititorului revistei bucu-
restene citeva lucruri Tndeobste
cunoscute. 1. ,,CRONICA" a .ini-
tiat cercetari _la fata locului, a
confruntat marturii 'si_ documen-
te si a publicat o serie de arti-
cole semnate de specialisti repu-
tati, articole care au evidentiat
unanimitatea parerilor ; mormin-
tul lui Neculce se afla la_ Pri-
oreni. 2 .0 fotografie a inelu-
ui gasit Tn mormint a fost pu-
blicatd de ,,Cronica”, 3. Tmpar-
tasim, bineinteles, péarerea auto-
rului _scrisorii, catre _ ,Romania
literard"”, potrivit cédreia_lon Ne-
culce. meritd un mormint Tngri-
jit. Tocmai de aceea, cu_aproape

doi ani_. In_ urmd, la initiativa
,»Cronicii" si cu_sprijinul  Comi-
tetului pentru Culturd pi. Arta,
mormintul  de la Prigoreni a
fost refacut si Tmpodobjt cu bus-
tul cronicarului — ooera a sculu-
torului Eftimie Bfirleanu, artist

emerit. ,,Cronica" a_publicat nu de
mult nu numai informatia res-
pectiva, ci si fotografia bustului
asezat la Prigoreni.

Deci ...

ANTOLOGIE Sl
CRESTOMATIE

Consecutiv discutiilor pe care

le-a generat Antologia yoeziei
modeme, autorul ei, icolae
Manolescu, publica Tn ,,Contem-
oranul” un _articol explicativ.
arturisim ca, citindu-I, am

admirat, Tn_fond, ...consecventa
fatd_ de ideile_ ce au dus la al-
catuirea acelei ,istorii literare
in pilde” Tn modul combatut pe
a, . Ivascu, si

. Printr-o ingenioasa
si elegantd pirueta avocatiala,
N. M. Tisi justifica, Tn fond, se-
lectia operatd Tn antologie, dina
a TIntelege ca elevatia si nou-
tatea’ punctului sau " de "vedere
nu a_ fost inteleasda, pentru ca
ne aflam Tntr-un  orizont re-
strins, ,,Intr-o cultura Tn care
astfel de antologii_sint rare, ca
sa nu zicem inexistente". Eroa-
rea, sa fundamentala ar fl_nu-
mai aceea de a ne fi oferit_un
asemenea model prea curind.

centrala si_amenajari".
ceastd noud bazd sportiva.

adica Tnainte de a se fi alcatuit

crestomatii, — _una sau mai
multe — menite a fi_ Tnlesnit
,.formarea_ unei constiinte lite-
rare". Prin urmare, cei care

l-au criticat lucrarea au facut-o
datoritd confuziei Tn care au
cazut, amestecind notiunea de
antologie (culegere efectuata pe

criterit  estetice exclusiv) cu
notiunea de crestomatie fcule-
gere de interes cultural, infor-
mativ ,,cu scopul de a Tnlesni
cunoasterea unei epoci literare,
a unui curent, a unui moment
istoric").

_Asa sa fie oare? Potiivit dic-
tionarelor, crestomatia este cu-
legerea de texte utile, fragmen-
te alese de autori clasiei. Cum
se vede, _notiunea de selectie
este inclusa si aici, Ivelusiv cea
de valoare estetaca, atata vrem'r
cit se vorbeste de autori clasici.
n sensul de unanim acceptati.
Antologia este 1n™a, etimo oglc
un _florilegiu, o culegere de bu-
cati alese din_opere "literare re-
rezentative. Cele mai “rumoase

lori sint si cele mai reprezen-
tative. N. M. a aplicat, ne ex-
lica d-sa, numai criteriul es-

etic. S& admitem deci ca este-
ticul ar putea fi izolat, purifi-
cai de infiltrarea  altor eie-
mente, a altor valori cu care
se afla Tn simbioza. Dar autorul
Antologiei si-a delimitat si cro-
nologic_ lucrarea, referindu-se li
epoca interbelica (,.de la Baco-
via la Emil Botta”). Flori'egiul
sau, rezultd, trebuie sa fie re-
Brezentatlv pentru_ epoca Vvizata.
rin urmare, daca e vorba de
o confuzie Tntre antologie si
crestomatie (in Tntelesul atribuit
de N. aceasta se datoreste,
in primul rind, autorului acelor
Metamorfoze ale poeziei. Asa
cd, explicatia sa_ramine subreda.
Criticile care i s-au adus, pe
de altd parte, nu derivd, cele
mai importante din ele, dintr-un
unghi exclusiv cultural, ci chiar
din_cel al valorilor estetice.
Nu-i_ vorba de reaua alegere a
poeziilor publicate, ci mai ales
de absenta atator autori, cel pu-
tin la fel de valorosi, care sint
total eliminati. Nu ‘revenim cu,
liste exemplificatoare, pentru ca
acestea_au fost citate si Tn in-
terventii anterioare. De aseme-
nea., la unii autori nu s-a tinut
seama_ de ansamblul _creatiei, de
evolutia  caracteristica sub as-
pect estetic, astfel cad ei_sint
prezentati partial (de ex. Tudor
Arghezi, fara nici o referire la
Cintare omului). Ne putem Tn-
treba, atunci, cum ar fi vazut
N. M. o antologie a prozei in-
terbelice ? Sint  firesti unele
semne de Tintrebare cihd se in-
voca_ Tn _exclusivitate criteriul
estetic si cind acesta e restrins
la perceptia mea. Marile spirite
sint si cele mai receptive si_ac-
tiunea lor este, Tn primul rind
ordonatoare. Necesitatea, de a
ne sprijini cel putin pe_un con-
sens '~ critic _mai larg, facind o-
perd objectiva (in Tntelesul = cel
mai antidogmatic posibil) ni se
pare evidenta.

N. Irimescu

Nu stim sa se fi construit undeva a-

Jnchipuiti-vda cum facem programarile meciurilor — ne
spunea la telefon unul dintre activisti C.N.E.F.S. — citd vreme
la lasi existd un singur teren de fotbal pentru ... 69 de echipe I".
(nu a fost socotita aici, evident, echipa ,Politehnica" si nici

Stadionul ,23 August").

Elevul Cr. Andrei ne scrie: ,Liceele din lasi dispun de noi si
frumoase baze sportive. Insa fratele meu mai mic, Adrian, elev
in clasa a V-a si mare iubitor al sportului, nu are unde juca.
Aproape nici 0 scoala de opt ani din lasi nu are teren sportiv...".

Sinteni 10.000 de elevi la Liceele industriale din oras si
nu avem nici un teren de sport la dispozitie — ne-a scris ele-
vul V. S. Sintem dornici sa contribuim, prin munca patriotica,
la amenajarea unor baze sportive simple ; asteptam initiative".

Telefon anonim :

,Va rugam sd va interesati din ce cauza

baza soortivda de la P.T.T.R. lasi este folosita ca... magazie?".
Un alt telefon : ,Sint 40 de echipe de handbal in lasi si doar

doua terenuri omologate...".

Ne oprim aici. Ni se pare evident faptul ca, dincolo de
unele infaptuiri reale in domeniul amenajarii bazelor sportive
si dincolo de perspectivele Tncurajatoare (se vor construi, la
lasi, o moderna sald de sport si 0 mare baza sportiva stu-
denteasca), ar mai fi cite ceva de facut.



z& semetia Columnei ; aici,
departe, colinele lasului stra-
juiesc de veacuri acea mo-
destd dar de loc nelnsemnata
cladire in care va fi fost ti-
parnita lui Dosoftei. Sentimen-
tul profund al unei continui-

tati este sugerat — poate in-
stinctiv. — si de sintagma
Lasul, orasul de ne cele

sapte coline", care, departe de

a fi o simpla constatare de
domeniul evidentelor, se Tn-
scrie Tn  rindul referirilor a-
parent-neutre. dar infinit-re-
velatoare.

Probaubil, cindva, centrul
prepriu-zis al orasului se va

deplasa catre o alta zona;
Piata Unirii, Tnsa, nu-si va
pierde atributele de ,inima"
a lasului, citd vreme aici se
intiinesc, asemenea unor riuri
ajunse la capatul  drumului,
cele cinci artere, fiecare cu

CONSPECTE
IESENE

1 GEOGRAFIE

Povestea cu cele sapte co-
line a devenit lait-motiv. Nu
numai ,Piccolo gu.cla di Ro-
ma", ci si ghidul oraselor
Ankara, Cracovia, Ti1-novo (Si
cite vor mai fi fiind) se grabesc
sa avertizeze vizitatorul ca
-in anul cutare, cele sapte
coline pe care a fost constru-
ita urbea noastra erau de a-
cum locuite". lar iesenii, nu-
maring spinarile molcome ale
colinelor moldovene care 1n-
conjoara si  ocrotesc acal
miez de istorie, legenda si
freamat c¢ ntemporan  numit
.Piata Unirii", au ajuns — nu
stiu daca cu surprindere —
ia aceeasi cifra fatidica:
sapte. Motiv penru care a-
des poate fi Tntilnita propozi-
tiunea lasul, orasul de pe
cele sapte coline". Sa fie
oare 0 simpla cochetarie pro-
vinciala, descinsa din vanitoa-
sa tentat va de a aduce lasul
in rindul , oraselor lumii" prin
intermediul acestei mai degra-
ba nrive ’»'o*“stii de 'erdin
grafico-edilitar? N-as crede.
Nimeni nu priveste dealul Ce-
tatuiei gind'ndu-se la Monte
Mario si nici nu vede, Tn ser-
puirile caii Galatii, traiectoria
frinta a Viei del Gelsomino.
Exista, se pare, un substrat
mai adine, capabil de sugestii
revelatoare, Tn aceas'a simpla
referire de geograilie compara-
td: parca s.mti materializin-
du-se, atunci cind vorbesti
despre cele sapte coline iese-
ne, inefabila prezenta a istori-
ei, care .adaugata Tnfaptuiri-
lor contemporane, Tnnobileaza

fiecare piatra, fiecare arbore,
fiecare drumeag. Pastrind pro-
portiile, s& mentionam c&, de
secole, colinele Romei veghea-

semnificatiile ei particulare.
De jos, de pe strada care tre-
ce pe linga liceul in care a
invatat Sadoveanu, patrunde,
n inima orasului vuietul ga-
rii, freamatul calatorilor ;
dinspre  Copou coboara stu-
dentii .aducind cu ei acea re-
varsare de entuziasm proprie
tineretii ; de sus, dinspre Sa-
rarie, aluneca linistea marilor
clinici universitare; catre So-
cola si Nicolina trec tramvaie-
le care, la ora schimbului,
poarta spre noile fabrici si u-
zine din zena industriald,
miile de muncitori ieseni; la
capatul strazii Stefan cel Mare
se profileaza, masiva si im-
punatoare,’ cladirea Palatului
Culturii, care adaposteste in
sali'e-i luminoase pinze de Ca-
r’vaogio, Van Fvk, Griuores-
cu. Aman... O remarca: de mai
bine de un deceniu, an dupa
an, d'n Piata Unirii n-au lip-
s't schelele. Pentru ,inima o-
rasului", d'alogul perpetuu
ieri-astazi este tonic si forti-
fiant ; statuia lui Al. loan Cu-
za se profileaza pe fondul
dantelat al schelariei unei cla-
diri ce a atins cota nivelului
do'sprezece...

Pare o efigie pe un filigran.

3 GRAMATICA

Intre a fost si va fi este
cuprinsa acea infinita gama de
eforturi si Tmpliniri si meta-
morfozari ce dimensioneaza
prezentul orasului, constituind
nu o simpla ,punte de lega-
turd" intre timpul trecut si
timpul viitor, ci o autentica
rampa de lansare. Unghiul
ferm  caracteristic acestei
rampe-vector poate fi dedus,
pas cu pas, daca se ordonea-

za, Tn cadentd de metronom,
suvoiul cifrelor care, ilustrind
stadiul actual al dezvoltarii
lasului, prefigureaza elocvent
si virto»rele lui coordonate.
In ultimele doua decenii, viata
orasului s-a structurat in
functie de o realitate noua :
prezenta  ritmului ca factor
catalizator si dinamizanL De
altfel, dac-ar fi sa investim
gramatica si cu virtuti con-
semnative de ordin sociologic,

atunci s-ar putea vorbi, prin
analogie cu existenta unui
Jviitor 1" si viitor 1", des-

Lpre trecutul 1" si trecutul 11"
drept categorii proprii lasului.
Trecutul I: lasul lui Cuza si
Kogalniceanu, Eminescu si
Creanga, Maiorescu, Ibrailea-
nu si Fhilippide, Cobalcescu
si Xenopcl, Bancila. Sadovea-
nu si Topirceanu, orasul care
si-a durat, in timp si piatra
Golia si Trei—lerarhii, Aca-
demia Mihaileana si turnurile
Galatei. Trecutul Il: — ceva
mai aproape de deceniile
noastre — orasul Tncepea sa
se cufunde n proprlile-i re-
verii si in acel ,dolce
farniente* provincial al vagii
asteptari ,ca sa sune monoton
/ornicul cu trei cadrane de la
Sfintul Spiridon" — cum. cu
ascutita si amara ironie, no-
ta Topirceanu.» A existat, in
dezvol area orasului, un mar1
hiatus de ritm, care a potolit
pina la insesizabil pulsul Tn-
noirilor ; zdevarata explozie
de dinamism  proprie anilor
nostri a trebuit, de aceea, mai
intil s& clatine obisnuinte si
sa dezradacineze deprinderi.
Traditia  prestigioasa este si
va fi aricind arra. dar ea nu
poate suplini efortul cotidian
sustinut si cautarile fervente
indreptate Tn directia racorda-
rii la freamatul contemporan
ce Tnsufleteste intreaga noas-
tra patrie socialista. Vorbeam,
ceva mai Tnainte, despre o a-
devarata ,explozie de dina-
mism" ; proportile ei pot fi
descifrate numai  ape!indu-se
li elocventul si lapidarul grai
al cifrelor : in ultimii ani, s-au
construit la lasi 15 fabrici ;
fata de 1950, productia indus-
triala a crescut de 15 ori;
numarul salariatilor ocupati n
industrie urmeaza sa fie. Tn
1970, de sase ori mai mare
decit In 1950.. Si fiecare ci-
fra se coreleaza cu o a doua,
dintr-un cu totul alt sector al
vietii citadine, reflexele indus-
trializarii putind fi urmarite
in  impresionantul  alint al
constructiei  de locuinte (un
sfert din suprafata locuibila a
lasului a fost construita in
ul.fm'i cinci ani ll, Tn inzestra-
rile din domeniul Tnvataminhi-
lui, ocrotirii sanatatii, artei,
culturii s.am.d. Entuziasman-
tele ritmuri fnsene s» —-'-n
prin intermediul verticalelor,
teras'tului, asfaltului, covrare-
lor de flori, sau mai putin
spectaculos, dar nu si mai pu-
tin temeinic, opereaza mutatii
n mentalitati si optici, valo-
rifica disponibilitati spirituale
si afective, realizind  acea
punte-voctor intre a fost si
va fi. Tmplinirile socialiste au

adus, in orasul de pe cele
sapte coline, ritmurile Tnalte
caracteristice Romaniei  zile-
lor noastre ; timpurile lasului
au fuzionat Tntr-un generos
si cuprinzator timp al energi-
ilor descatusate, Tn care ieri-
azi-miine Tnseamna lucida si
entuziasmanta traiectorie me-
reu ascendenta.

Mircea Radu lacoban

a Intr-o pinza de Breu-
ghel, oamenii se misca
in geometria cu umbre
viorii a satului. Afluiesc
spre centrul comunei,
trecind grabiti pe sub lumina
albe. Zapada scirtiie placut sub
pasi, amurgul se strecoara tip-
til. Oamenii au o Intilnire de

lucru. In sat, asemenea treburi
se fac seara, dupa aprinsul lu-
minilor. E traditia cimpului.
care, pretinde ziua numai pen-
tru el, o traditie ce se respec-
ta chiar si In februarie. Satul
se afla sub legile cimpului.
Mergind spre caminul cultu-
ral. unde ii asteapta candida-
tul sau candidati: pentru alege-
rile de la 2 martie, oamenii
discuta si aer--l ormit leomnli-
ficd vocile. Gasesc semnifica-
tiva Tnvecinare reei d» »v»-
geri cu Tnceputul de martisor.

Sint anumite date pe care
satul nu le uitd, asa cum multi

dintre noi nu pot uita ce-a fost
Tnainte de acum doua decenii

Dacd mi-as permite sa pome-
nesc aici despre plugul cu grin-
dei de stejar, despre hreapcai
sau Tmbla.ciu, adica despre u-
neltele agricole intrate aizi In
muzeul etnografic, as fi banu-
it ca uzez de ,arhaisme". In a-
devar, asa se pare ca e. Totusi,

ce repede au intrat o multime
de cuvinte Tn categcria arhais-

melor! N-au trecut decit doar
doua deceniil

Ce va fi peste alte doua? Nu
e greu de prevazut, mai ales

daca Tncerci sa vezi in spate-
le cifrelor. De pilda: Tn 1969.

investitile acordate de stat
pentru agricultura se cifreaza
la 8,2 miliarde lei. bineinteles
in afara miliardelor prevazute

in  bugetele cooperativelor
agricole de productie. Nu-tl
trebuie prea mult ca sa nte-
legi cine opereaza aceasta

schimbare la fata a geografiei
noastre agricole: uriasul efort

al tarii, un efort general, m
toate ramurile de productie,

pentru ca. intr-un fel sau al-
tul, toti sintern agricultori, un

efort concentric spre unitatea
de baza a fiintei noastre mile-
nare: satul.

>»>

La Tnceput a fost o vatra de
unic sdlas omenesc, apoi o va-
tra de sat. Peste ea s-au supra-
pus asezari de pastorit getic
si de plugarie dacica; ntan-
turi de pamint batucit dupa
tehnica romana prelungita si
sub Musatini. Astfel, s-au aster-
nut felii de viatda, Tnnobilind
acest pamint al raspintiilor de
istorie. Parintele agriculturii
noastre de veac trecut lon lo-
nescu de la Brad doarme in
satul lui de pe malul sting al
Siretului. De fapt, el doarme
intr-o straveche cetate dacica,
acum 1n curs de dezgropare,
iar pe celdlalt mal de Siret Tl
strajuieste cetatea de pamint
batut a lui Alexandru cel Bun.

Dar a venit vremea ca satul
sd se readune pe vatra fiintei
lui spirituale de totdeauna.
Rechemindu-si razle irile de pe
firul viroagelor, el a Tnceput
sd se miste spre asfalt si lu-
mind ca o fiinta spre caldura
vietii.

In adunarea de astd seard,
Tnaintea sedintei propriu-zise.
oamenii discuta despre sistema-
tizare' rurala, edilitate, con-
structii, cu o dezinvoltura edi-
ficatoare. Sint realmente preo-
cupati de totala conectare la

civilizatie. Ghicesti, Tn propu-
nerile lor, foamea neorganica a
celui care a flaminzit cu ade-
varat cindva. E vorba, mai
precis, de redimensionarea to-
tald a vietii acestor oameni st
de o uimitoare maturizare spi-
rituala a satului.

nlanul de stat ne anuntd ca
70 la suta dintre satele tarii au
fost electrificate. In 1969, vor
primi Tnca o mie, majoritatea

de blestemat! Citi eroi n-au
Tngenunchiat in tarina asemeni
lui lon al Glanetasului!

Si iatd ca reia ia pamint-om
a suferit brusc o Tntoarcere de
180 de grade. De aceea, agri-
cultorii mei din seara aceasta
de februarie 1969 nu cunosi
decit raportul om-pamiut, Tn
care omul nseamna stiinta
tehnica, iar pamintul obiect
studiu. Or, pentru laborator nu

COORDONA TELE
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din judetele Suceava, Botosa.n
si lasi. Oamenii totusi Ss mira,
cum mai pot fi Tn 1969 case
fara curent. se mira, desi o
stiu precis ca, material, nu se
poate altfel; nu concep viata
limitata la opait (iar un ar-
haism!), asa dupa cum cu greu
au pastrat un plug marca ,,Mis-
tretul' pentru a Tnjuga la el
patru boi si a trage brazda lui
badica Traian Tn noaptea Anu-
lui Nou ; nu concep, pentru ca
ei vad In sat un simbure de
forta industriad, o asezare mo-
derna ; pentru ca lupta pentru
urbanizarea ruralului. Altfal
cimpul, cu toate mecanizatele
iui, o ia Tnaintea satului. Or,
zootehnia trebuie sa devina
ferma la nivel 1969, legumicul-
tura o geometrie cu teoreme

precis stabilite, crama o mica

uzind d» vinificare si asa ma:
departe...

Satul paie’.a fi un corolar
al cimpului, iar cimpul Tn-
seamna pamint. Cite romane

s-au scris despre acest pa-
mint pe cit de dorit, pe atit

ULUI

ai nevoie decit de un simpla
si unic pumn de pamint.

Stapin al tainelor agroteh-
nice, omul stie ce poate pre-
tinde si ce nu pamintului pe
care-1 munceste.

Crengile livezilor au prins
deodata un zvon de primavara
si 1l plimba peste sat. Se apro-
pie dezghetul. Vestea au a-
dus-0 in sala caminului ultimii
veniti: Tngrijitori de la sai-
vane si padocuri. Intirzicrea
lor nu pretinde scuze. In fe-
bruarie, orice sat std cu aten-
tia Tndreptata spre cetatea zo-
otehnica, numarind zi si noaDte
bucuriile de viatd noua. Prin-
tre vestile privind vitei si mie-
lusi, ultimii sositi au pome-
nit si despre rasuflarea Tmblin-
zita a vintului, pare-se bal-
taret.

Dupa ce am ascultat ultim ii
buletin a! cimpului, ne-am in-
dreptat, Tntregul sat, privirea
spre masa circumscriptiei. E
timpul sa ia cuvintul primul
nostru candidat.

Aurel Lecn

Desen pentru o reclama a ,»<i-«>ra”’mport-

export'

(ROMANIA)



CRITERI

Omul este singurul demiurg
al lumii sale de vise si rea-
litati. Reluam dintr-un articol
recent, aceasta afirmatie a
noastra, pentru ca ea delimi-
teaza  pozitia  umanismului
marxist fatd de orice tenta-
tiva de a explica lumea. In-
clusiv arta Tntelegerii si tran-
sformarii ei, drept emanatii
ale unui domeniu supranatu-
ral sau subconstient.

Suprarealitatea ca si subrea-
litatea sint fictiuni care au
acoperit multa vreme, Tn mod
artificios, zone ale universu-
lui material si spiritual insu-
ficient supuse controlului sti-
intei. Necunoscutul a  fost
transformat de religie si 1
dealism in fiinta sau idee do-

minatoare. Virful ierarhiei
trata materia  piramidei ca
Tndoielnica, omul de rind ca

nimicnicie. Weltanschaungul
antiumanist al aristocratiei
militare sau clericale, dar mai
ales a! celei industriale si fi-
nanciarie Ineaga posibilitatea
cunoasterii si transformarrii
lumii, conduce la un fatalism
avantajos  pentru  pastrarea
privilegiilor. Celalalt rjevers
al medaliei poarta efigia n,e-
leaptda a lui Socrate si contine
initial idealul de bine si feri-
cire pentru a ajunge, In exe-
gezele subiectivismului con-

temporan, o expresie metafi-
zica a sentimentului spaimei
si disperarii existentiale, ca-
utare inutila a libertatii n
aventura absurdd a eului
singular.

R alitatea omului este soci-
etatea, nu eul izolat. Numai

materia’ismul dialectic si is-
toric a reusit sa fundamenteze
stiintific  umanismul si, mai
mult, sa-1 realizeze pe plan
social. Cautarile milenare ale
materiali~-tilor premarxisti, cu
toate limitele lor, sint lauda-
bile, ele au constituit valori,
odata cu primele forme de
umanizare a lumii in arta sl
stiintd. Arta mitologica Tn-
cearca o0 prima punere 1in
stapinire a lumii de catre om,
prin imaginatie, dar aceasta
stapinire ramine Tn med tra-
gic, doar imaginara, dupa cum
observa Marx cu privire la
clasicitatea greaca. Mitul ar-
tistic nseamna totusi o uma-
nizare, o autorecunoastere a
omului Tn constructiile sale
fantastice. De laceea iubim
arta clasica si intelegem
mesajul ei uman, nazuinta
spre forme ideale, de o fru-
musete  absolutd  ataraxica,
sau strabatut de fiorul revol-
tei lui Prometeu, cel care a
zmuls zeilor flacara cunoaste,
rii. Mitul lui Icar, sau cel a!
covorului fermecat, s’nt visuri
compensatorii  stiintei, cum le
numea |. Frunzetti. Basmele,
aspiratia  spre sublim a ro-
manticilor, critica sociala 1n
proza realistilor moderni, au
insemnat alti pasi spre Tmbo-
gatirea spiritualda, spre elibe-
rarea omului de idolii fante-
ziei primare si ai inegalitatii
sociale.

Valorile artei universale
isi afla un consens si o sin-
teza Tn cadrul umanismului
socialist, stiintific fundamen-
tat, deci concret realizabil.

Omul fiind rezultatul istoric
al totalitatii relatiilor sale so-
ciale, poate fi fericit, se poate
realiza, poate fi o0 valoare
numai Tn afara singuratatii,
prin adresa sociala a gindu-
rilor si creatiilor sale- Pentru
artist acest adevar se concre-
tizeaza Tn imaginea parasirii
turnului de fildes. Prin insasi
natura sa omul este un mi-
crounivers, pe cit de concen-
trat pe atit de concret, speci-

fic individualizat 1n stilul
muncii sau al artei lui. Natu-
ra sociala a omului impune

structura operelor sale de ci-
vilizatie si cultura. Acestea
sint complementare. Valori
comunicabile, ele se transmit
prin rationalitate, utilitate,
semnificatie si limbaj gene-
ral valabile.

Individualitatea artistica se
realizeaza Tn fata colectivita-
tii prin  comunicarea origi-
nald a faptelor de constiinta
colectiva. Intentiile programa-
tice, bune sau rele, ne intere-
seaza in judecata critica nu-
mai Tn masura obiectivarii
lor, aprecieiea pornind de la
calitatile de adevar si frumu-
sete ale imaginii  realizate.

Dcigur, toate calitatile ima-
ginii mai trebuiesc explicate
prin  coordonatele materiale

si spirituale ale epocii istori-
ce, raportate si la imperati-
vele el morale, de pilda. Con-
(inutul de idei si sentimente,
autentic umane, determina
forma, si prin aceasta, valoa-
rea sociala a operei. Altfel
nici artistul nici opera nu ar
avea o0 realitate concreta. Ne
intereseaza mai putin legitimis-
mul lui Balzac si mai mult
forta realistd a talentului sau
de prozator. ,Comedia uma-
nd" nu tine seama de pre-
tentile programatice ale au-
torului ei. La fel, putem vor-
bi cu admiratie de opera lui
Gogol, sau a lui Lev Tolstoi
considerind partiale, si mai
ales nerealizate. inrxtiu’-',e
mistice exprimate abstract. To-
tusi, tinem seama de toate a-
cestea si ne delimitam filozo-
fic si estetic de ele cind ju-
decam opera lui Dostoievski.
care a fost cadet Tn politica,
nu Tn romanele lui. Distin-
gem net intre pretentiile pro-
gramatice ale lui C. Stere si
universul epopeic al operei
lui Sadoveanu, desi amindoi
publicau la aceeasi revista si,
ca sa zic asa, faceau parte
din aceeasi incinta artistica,
formal Tn'a. larasi, dupa pro-
funda distinctie operatd de
George Ivascu ,Nici unul din.
tre scriitorii nostri interbelici
de prima marime nu a Tngro-
sat rindurile fas'cismului  si
chiar cri care — ca Blaga —
si-au publicat marea majori-
tate a operei lor In paginile
,G'ndirii" — prin nsasi di-
mensiunea talentului si per-
sona’itatii lor, departe de a
se integra miscarii net reac-
tionare, au repudiat-o des-
chis". Nici Brancusi nu poate
fi explicat prin manifestele
scolilor moderne pe care le-a
frecventat, de la Dada la Ab-
stractionism. Nici Picasso, ca
de allfel nici un alt geniu, nu
poate fi redus la intentiile

EUG. MAHLER (R. F. G. Poliedru

AXIOL

estetice ale amicilor sai de
scoala artistica, sau la Tncer-
carile lor: neizbutite. Numai
realitatea concret constituita
ntr-un stil propriu, obiecti-
varea gindurilor si emoatiilor
in forme de o mare plastici-

tate, icomunicarea mesajului
ideatic si sensibil cu marea
fortdA de emotionare a publi-
cului, dau dreptul operei sa

fie considerata fant al reali-
tatii sociale si Tnca un fapt
transformator,] revolutionar.
Asemenea valori au luat nas-
tere mai ales ca expresie a
umanismului claselor n as-
cendentd, Tn cele doua mile-
nii ale culturii europene, 1n
ciuda idealismului care a do-
minat gindirea sociala pina
la marxism. Ne vom despatrti
critic de limitele gindiril filo-
zofice. sau politice, a artis-
tilor, oricit de mult le-am pre-
tui opera.

In virtutea structurii logice,
rarionale, a specificitatii sen-
sibile, pe care natura sociala
a omului o impune limbaju-
lui artei, singularitatea, eect-
denta lipsita de sens genera-
lizator nu ne comunica valo-
ric nimic. Accidentele, ntim-
p'arile nesemnificative nu con-
stituie o valoare Tn procesul
cunoasterii artistice, iar din
punct de vedere moral nu co-
munica nici o atitudine umana.
Realitatea accidentei poate fi
doar un fragment al contem-
n'arii uas’ve, eventual substan-
ta unei lucrari pop-art, la care
ultima silaba ne pare preten-
tios si nejustificat addugata.
Formele ,moi" ale unor vehi-
cule turtite Tn accidente, nre-
cum si senzatiile brute, nu sint
obiecte umanizate insusite sen-
sibil, nu sint obiecte ale artei,
chiar daca apar pe panourile
unor expozitii Tn voga. Ne vom
opune din principiu cind cineva
ne recomanda Tn arta ,acci-

dentele observatiei”, opunin-
du-le ,abstractiei*, care este
0 operatie fireascd, necesara

oricarei cunoasteri. Se stie

doar cade la Aristotel la
Marx siEngels Imaginea ar-
tistica afost apreciata pentru
forta eide generalizare, de

surprindere a esenriaiului si
a semnificativului Tn aparen
ta narticularului si a indivl
dualului. Procesele care duo
la surprinderea masurii ine
rente a lucrurilor. la concre
tizarea caracteristicului, a sen-
sului de dezvoltare si afirmare
a noului, presupun si obliga la
profundd meditatie. la gindire
filozofica generalizatoare, fara
de care arta autentica este de
neconceput.

Mijloacele plastice: culoarea,
ritmul, cuvintul, folosite dupa
capriciile ,«ccidentelor ob"*’
vatlei" duc la aberatii, la ha-
otic. Or, arta este realitate
interpretata, gindita, imagi-
nata, prefigurata ideal, de
omul inteligent si sensibil n
forme organizate, structurate
social ca Tnsusi omul. Ratio-
nalitatea operei este necesara,
nu Tntimplatoare, traumatica,
paranoica etc. Prin Tnsasi na-
tura ei, imaginea artistica ra-
mine concreta, dar exprima o
generalitate, este particulara,
dar tinde sd exprime esenta
realitatii, este simtita, dar
mai ntli gindita. Valoarea se
verificd Tn eficienta sociala a

imaginii, de a”ea ins’-’am
asupra necesitati ca artistii
sa se inspire din realitatea

nemijlocita, pentru a ajunge,
neignorind ceea ce este ac-
cep’abil din experientele artei
clas’ce si moderne, la un stil
propriu, care sa exprime a-
ceasta realitate, intelegerea ei
d'ntr-un unghi nou, original-
Aceasta este pozitia noastrd, a
tuturor esteticienilor si criti-
cilor de artd marxisti. In at-
mosfera prielnica discutiilor,
care se desfasoara pe i?l=forma
filozofica a materialismului dia-
lectic si istoric, nu ca'riam di-
sensiuni si tensiuni artificiale.
Ne permitem sa observam ca-
racterul fructuos al unor con-
troverse in fintelegerea sensu-
lui notiunilor si formularilor
artistice si critice numai daca
se respecta Tntru totul con-
textul lor de idei si se urma-
reste o finalitate creatoare.

Pentru artistul atasat idea-
lurilor umanismului  socialist
abordarea temelor actuale pre-

supune o0 noud Tintelegere a
termenului de realitate. In con-
ceptia materialismului dialectic
si istoric ,linia directoare a
intregii noastre arte", c-pt
cum subliniaza tovarasul
Nicolae Ceausescu, realitatea
lumii omului nu este nteleasa
numai sub forma obiectului sau
a contemplarii, ea este si ac-
tivitate omeneasca  sensibild,
practica social istorica. Acest
concept al lui Marx, exprimat
sintetic in tezele despre Feu-
erbach, conduce si la o alta
definitie a omului, care spre
deosebire de toate celelalte vie-
tuitoare este produc tor al
lumii lui, nu un simplu pro-
dus al Tmprejurarilor. Artistul,
care a depasit conceptia unui
materialism contemplativ ilu-
minist, nu se poate margini
la imagini scientiste, conven-
tionale, impresioniste, ale pei-
sajului din naturda, a florilor,
a naturilor statice si a al or
teme linistit academiste, in
cluzind aici si nudul frumos
caligrafiat. Toate temele tra-
ditionale, dar mai ales temele
noi ale activitatii de transfor-

mare revolutionara a lumii,
eroismul oamenilor, interpre-
tarea psihologiei lor, se cer

tratate Tntr-un mod care sa
concorde cu rigorile de struc-
tura ale realitatii, in c=»re in-
terventia activa a ideilor si
sentimen'elor ’eictorului, sculp-
torului, scriitorului sau com-
pozitorului, sa fie de o maxi-
ma eficienta. Desigur, < nu
poate fi vorba de introduce-
rea In 'mag’ni a unor ab-
stractii filozofice sau ideolo-
gice, a unor scheme, pe care
clasicii ideologiei  proletare
le-au considerat de nedorit in
arta, de nilda in dramaturgia
iui Lassalle. Este vorba de a-
similarea celor mai active tra-
d tii nationale, universale, a-
dica de a nu ignora  nimic
din tehnica mijloacelor de in-
vestigare si expresie, dobin-
dite de scoli si curente dife-
rite, dar de a nu accepta de-
cit ceea ce poate fi folosit
n sinteza unui stil propriu,
care sa ne exprime pregnant,
asa cum am subliniat de a-
titea ori Tn scrierile noastre.
Respingem atitudinea necritica
fatd de oricare experienta fie
impresionista ori expresionis-
td, dadaistda sau abstractionis-
td. De aceea considerdm c&
un dogmatism este si resem-
narea epigonica fata de Chi-
rico, Chagall sau Picabia si
Miro. Chiar daca operele a-
cestora, sau ale altor pictori,
valoreaza milioane n aurul li-
citatiilor internationale, ele
exprima ca stil artistic stilul
de viata al altei societati, si,
daca vreti, al altei lumi.

Fatd de mijloacele de ex-
presie nou elaborate, ale li-
teraturii si artelor plastice u-
niversale, trebuie sa ne deli-
mitam cu foarte multa bagare
de seama si sa respingem cri-
tic tot ce nu corespunde con-
ceptiei noastre despre lume,
starii noastre de spirit. Uma-
nismul socialist, ca de altfel
toata faptura robusta, trecuta
prin grele incercari istorice, a
poporului nostru, inspira Tn-
credere Tn viitor si In ascen-
siunea vietii, ajungind la un
optimism intelept, care tra-
verseaza plin de incredere in
om momentele tragice de ten-
siune ale vietii. Ontimismnl,
ncrederea in triumful ratiu-
nii, n vifor, sint astazi s’iin-
t fie fundamentate, de aceea’
am scris contrariati “esnre li-
nii tineri care, tratind teme ale
vietii nn”stre, folosesc culo-
rile sumbre ale viziunii exis-
tentialiste sau jocul absurd ai
formelor plastice. Ne.am 1n-
tristat cind am constatat ca

unii descopera frumoasa i
romaneasca in albumele lui
Matisse, nu la horele din sa-

tele noastre, si ca reduc 1n
genere cunoasterea vietii la

mijloace livresti, aju’g’nd
as'f'l la Tmprumutul de forme
straine. Progresul culturii

noastre se bazeaza pe ratio-
nalitatea superioara a gindirii
marxiste, aplicate creator, Tn
conditii specifice. Originalita-
tea In arta nu poate fi moda
de import, ea este curajul
autoexprimarii, Tn stil propriu,
a acestei realitati.

Radu Negru

care au_ vizio-
. opera _ ,,Carmen**
pe scena lirica din lasi au
ramas cu placuta impresie
lasatda de prezenta, Tn  rolul
Don Jose, a_ tenorului bul-
gar Ilvan Dimov. Debutind
n 1961 pe scena Operei Na-
tionale _din Russe, 1. Dimoyv
urmeaza cursuri de speciali-
zare la Milano, actualmente
fiind solist la Opera din
Russe. Repertoriul sau cu-
prinde lucrari remarcabile
dn literatura de _ operd:
.. TurandoV*, , Cavaleria rusti-
cand**, ,Aida**, ,,Don Carlos*.
.,Otheilo®,_Carmen**, ,,Samson

si Dalila**. Vocea ampld, cu
timbru dramatic, siguranta in
registrul acut, jocul actori-
cesc inteligent, ~precum _ si
prezenta scenicad degajata a
solistului _ bulgar au entuzias-

Spectatorii
nat recent,

mat auditorii, desi spectaco-
lul, in ansamblu, n-a reusit
sa depaseasca limitele obis-

nuitului.

— D-le Dimov, se pare ca
ati sesizat mai slaba partici-
pare a publicului de o anu-
mitd virsta... Poate Tn alte
tari _ unde ati concertat si-
tuatia era alta?

— Situatia este aceeasi pre-
tutindeni. - Am _sustinut ' reci-
taluri_ in Italia, Jugoslavia,
Ungaria, U.R.S.S. si publicul
era constituit din  persoane
de virsta medie, tineretul
lasindu-se _atras de alt gen
de muzicd, cu mai putine
pretentii si... mai ,modern**.

— Fiindcd ne-am oprit la
notiunea de ,modern”, do-
riti s& ne spuneti pdarerea
dv. despre s?ectacolul de o-
pera modern ?

— Da. E_un_gen mai pu-
tin accesibil din _punct de
vedere al gradului de canta-
bilitate. De aceea, Tn mon-
tarea unui astfel de specta-
co', un rol de prima impor-
tantd revine regizorului, in
potentarea laturil _ expresiv-
scenice a partiturii. Am pri-
lejul. ccum, sa-mi exprim
deosebita _apreciere a _calita-
tilor regizorului roméan lon
Ranzeseu:

— Veti reveni pe _scenele
noastre ? In ce roluri?

— Dupa citeva
e care le voi sustine la
u'se, voi concerta Tn Un-
garia, Olanda, si. Tn curind.
din nou Tn Roménia. La lasi
voi reveni sa etnt 1n
Othello**.

spectacole

DOINA FLOREA

Titlul, Tn anarentd insolit.
(,,Maramures 1%68*—la Bacau)
consemneaza de fapt deschi-
derea, la Bacau, a unei_ex-
pozitii de picturd baimarea-
na

latd citeva din numele ma-

ramuresene. aflate pe pa-
nourile gale-Hlor de arta din
orasul moMovenesc : Libia
Agricola. Nicolae Aoostol. lo-
sif _Balia, llie Camarasan.
Vasile Grumaz. Traian Hr’s-
cd. lda Grumaz. Friedericb
Walter.

Intre 5 si 10 martie ac. se
va desfasura la_Brasov a_doua
editie a Festivalului inter-
national de muzica usoara
dotat cu marele premiu ,,Cer-
bul de aur.

In cadrul unei informari
ce a avut loc la_sediul Ra-
dioteleviziunii, scriitorul loan

Grigorescu, presedintele co-
mitetului de organizare al
FesL:valului a comunicat_ re-
prezentantilor presei  citeva
interesau'e date preliminarii.

Vor participa pentru cla-
sarea Tn palmares reprezen-
tantii televiziunilor din cir-
ca 25 de tari europene, iar
in afarda de concurs  vor
cinta vedete de renume in-
ternational ca Gigliola Cin-
quetti (ltalia), Barbara, Ju-
liette Greco (ambele Franta).
Udo Jurgens (Austrlaa, Cli
Richard ~ (Anglia), acques
Hustin (Belgia). De asemenea
vor mal sustine  recitaluri
,,hors  concours** Doina Badea.
Margareta Pislaru si _forma-
tia ,,Sincron**, condusa di*
Cornel Fugaru.

Avind Tn vedere rezulta
tele modeste obtinute  de
concurenta romani la editia
precedenta a Festivalului, pre-
gatirile celor ce ne vor re-
prezenta anul acesta au fost
mult mai asidue. Ele se e-

fectueaza de citeva luni sl
continud cu intensitate. Pre-
selectia roméana s-a oprit_la
Mihaela Mihai, Anda Calu-
areanu, Aura Urziceanu §?
uminita Dobrescu. Progra
mul melodiilor a fost de a-
semenea mult Tmbogatit.

Inovatii interesante au fost
aduse si sistemului de no-
tare prin care juriul inter-
national, format din repre-

zentanti ai televiziunilor eu-

ropene, va _evalua valoarea
interpretativda a participanti-

urmaresc
de apre-
riguros

lor. Aceste_inovatii
sa dea criteriilor |
ciere o tinuta mai
sa.

+

Sub egida muzeului d.

artd din Miercurea-Ciuc, pic-
torita ieseand Viorica Balan
a deschis o expozitie perso-
nala care a Tnmanunchiat
circa_ 40 de_lucrari noi. Ex
Bo_zma_ oferita consecutiv pu-
liculuii din_ Miercurea-Ciuc.
Odorhei si Cristuru s-a bucu-
rat de o primire calda.

La Casa Universitarilor din
lasi expune 1in prezent de-
sen si acuarela ~ arhitectul
Bogdan Gheorghiu. Sint no-
tatii . cromatice de _prima_im
resie _ care denota sensibili-
ate si lirism. Cu o econo-
mie de mijloace_extrema, ar-
tistul reuseste sa creeze at-
mosfera si sa surprinda spe-
cificul care-l solicitd. Impe-
rechind_ un anumit fatoge-
nism_ cautat, de factura To-
manticd, si inteligenta nota-
tiei fruste, Bogdan Gheor-
ghiu se dovedesSte un _artist
amator de certe promisiuni.

La MEMPHIS (US.A) s-a
deschis expozitia pictorului
roman Aurel * lacobescu.

»Pare-se cd perfectiunea e
atinsa nu atunci_cind nu ma

e nimic de adaugat, ci a-
tunci cind nu mai e nimic
de nlaturat**, spune A. de

Saint-Exupery. L .

Arta_ interpretativd a vio-
loncelistului * Radu  Aldulescu
este situatd Tn prezent toc-
mai pe aceste culmi ale ma-
rilor _simplificari, cu tehnica
ajunsa la gradul de evolutie
cind mecanismul sl elemen-
tele componente se __estom-
peazd pina la disparitie, un-
da _sonora dematerializata,
parind _a se naste de i
sine, Tn zvicnituri elastice,
modelindu-se parca din_aer;
o ,frumoasa fara corp**, cu
o viata independenta, enti-
tate emotionalda existind prin
miracol. . . ]

Total degajat fizic, elibe-
rat de orice efort exterior,
concentrat din, adincuri_ asu-
pra esentei ideil muzicale,
asa a aparut artistul Tn re-
citalul de sonate beethove-
niene. Albert Guttman, care
l-a secondat, s-a dovedit un
partener inteligent,  subtil,
sensibil pina la identificare.

Un concert interesant al-
catuit din ,,muzica veche** si
,,muzicd noud** ca doua ex-
treme ale unui drum bogat,
parcurs de arta sunetelor™ in
sute de ani, a impus dinnou
atentiei publicului meloman
conservatorul ,.George E-
nescu”.

Formatia ,,Animgsi**, con-
dusd de” Sabin Pautza a pre-
zentat un program de coruri
apartinind secolelor de 1Tn-
florire a polifoniei vocac
(XIV—XV]), selectionate de
0, maniera ce pare_a fi voit
sa _dovedeasca _ varietatea, bo-
atia de tendinte armonice,
ormale, expresive ale mu-
zicii respective ca si forta
el de seductie nealteratd de
secolele ce s-au vrafuit pes-
te ca.

Toate lucrarile oferite spre
ascultare _au fost cizelate cu
0 minutiozitate de bijutier,
demna de nestematele 1a&-
sate mostenire de epoca a-
mintita.

Diferitele mici formatii in-
strumentale conduse de VI-
chentie Tusca au executat, n
artea a noua a programu-
ui, muzicd de A. Pcicc*gn>
ni, Scbdnberg, V. _ Svatarelu
si E. Varase. vadind o se-
rioasa preodtire si determi-
nind astfel precizia si su-
pletea interpretarii.

Pentru fragmentul din
,Pierrot lunaire** de Fchdn-
ern si . Inscriptia™ lui V.
Spatarelu si-a dat concursul
si mezzo-soprana _Maria-Jam
Stoia, care se afirma dince
in ce mai mult ca valoroa-
sd interpretd, cu o voce te-
me'nic_ lucratda, egala pe
toatd Tntinderea, ce o tace
aptd nu numai pentru re-
pertoriul clasic ci si pentru.
cel contemporan.

LILIANA GHERMAN



INSTINCTUL
MIGRAJIEI:

ALICE CALUGARU

inainte de a se prezenta
la bacalaureat, in iunie
1906, la liceul ,,Sf Sava" din
bucuresti, cu G. Topirceanu,
Alice Calugaru publicase pla-
cheta Viorele, nerelevanta
pentru posibilitatea debutan-

tei. Volumasul de la noud-
sprezece ani reunea versuri
aparute in Samanatorul i
inedite, confesiuni de adoles-
centa, lon Gorun semnalind
in Revista noastra (a Con-
stantei Hodos) ,precocitatea
talentului**. Sensibilitatea e-
xacerbatd Tn neliniste si in-
stinctul migratiei, departe de
a fi poza juvenila, sint expre-
sia unui temperament vitalist,
cu frenezii diurne (Dimi-
neata, Zi de vardjsi tentatii
naturiste. Ecouri eminescie-
ne ti cosbuciene, explicabi-
le, se intilnesc cu transpa-
renta lui losif, intr-un mic
univers de lumina si roua,
cu observatie proprie re-
strinsa. lasomia, laleaua, cra-
itele, insingeratii trandafiri
(In gradind) nu disnun de
exuberanta adorifera a lui
Anghe. Fluturi, maci, miei,
figureaza un peisaj agresat
destul de conventional. Na-
tura invitd la analogii ti re-
flectii, impersonale, insa,
vintul simbolizind dezolarea,
izvorul devenind o metafora
a eternitati, marea - de-
pozitara imensa a nostalgi-
ei : ,Sint dorurile / atitor a-
pe ce se aduna de prin lu-
me, / incit atit de  multe
doruri se fac un dor ce n-
are nume**. Un sensualism
organic ia forme acute, a-
propierea de natura anun-
tind freschetea imagistica a
Magdei Isanos. Printre
munti, imbolduri primitiviste
traduc o mare sete de con-
cret, intr-o continua excita-
tie senzoriald : ,fruntea sa-

mi ating de frunze*... ; ,pa-
durea sa ma-mbete cu mi-
rosul ei de frunza*...; ,sa
visez cu fruntea-n  ape".

Cromatic, desi culoare rece,

IN REAL

de a intui senzantionalul in
banal, Tn anii cind Tsi scria
fisele de provincie si fi-
sele de inchisoare" sa cutre-
iere, precum Egon Erwin
Kisch, continentele, sa execute
.salturi  la antipozi", Geo
Bogza gadsea destul extraordi-
nar In zonele realitatilor de a-
aasa : n tabacarii, ,in lumea
petrolului" ; in cartierele mar-
ginase, in Dobrogea in Muntii
Apuseni.Si era de ajuns sa in-
tre ntr-o casd de mahala si
recolta numa decit privelisti ce
aveau sa constituie sub con-
deiul sau, tot atitea semne de
intrebare adresate ordinei so-
ciale de atunci.

Cine vede poseda neaparat
si Tnsusirea complementara de
a-si comunica viziunile. Fara a
fi pictor propriu-zis Geo Bogza
dispune de considerabile posi-
bilitati de vizualizare a unor
situatii, de evocare a unui
spectacol, de sugerare a unei
atmoslere. Evocind ceremoniile
funerare vazute 1n copilarie,
Ir.tr-un oras de provincie (In-
= intari), sau notind minut
CU atinui, experienta unui po-
pas. la Mizil, intre doua
treauri (O suta saptezeci si
ctert de minute la Mizil), seri-
earai (devenit scriitor pur, e-

verdele incintd** ti infioa-
ra“.

Imaginile nediferentiate
Viorele(pinza aurita, jale a-
dinca, stele argintii, plins
tinguitor, doina dureroasa
etc.) persistd in exercitiile
ulterioare din Viata literara,
Convorbiri literare, Ramuri,
in asteptarea unui sunet nou.
Dupa 1910, cu colaborarea
la Luceafarul ti in special
la Viata roméneasca (pina
in 1913) pitorescul facil e a-
bandonat in avantajul sub-
stantei, poezile din revista
ieseana, neadunate in vo-
lum de autoare, constituind
o revelatie. Cintecele sint
monologuri in care femini-
tatea travestita in simboluri
ti ,betia  zborului mereu-
nainte" alterneaza, intr-o
perpetua exaltare. Vitalitatea
naturii, vagabondarea in li-
bertate, migratia tiganilor
definesc un temperament
tomplicat, Viata romanesca -
remarcind intr-o nota din
1910, cd ,desi versurile nu-i
sint totdeauna corecte, to-
tuti inspiratia originala, fon-
dul nou ti puternic, pe ca-
re-l imbraca intr-o forma
plind de imagini neastepta-
te", fac din ea ,cea mai
buna poeta din cite am a-
vut pind acum si meritd un
loc de frunte printre poetii
nostri cei mai tineri".

Plecatd in Franta, poeta
pastreaza memoria proaspa-
td a naturii, contactul cu ele-
mentele bazindu-se pe sen-
zatii tactile, cu o accentuata
apetenta pentru acvatic. Sub
cerul minulescian, ,stinjeniu
ti verde"! «Amintiri vin ca
gazele /Ce beau seara la
izvoare”...  (Cintec  strdin),
’loaia e un: ,cint din coarde
noi/ Care se fring pe gea-
mul cel subtire, /Acelasi tors,
din mii de fire/ Pe fusul ar-
borilor goi”... (Cintec de
ploaie). Forta interioara,
cu arderi repezi ti flacari,
cauta echilibru in exterior,

mancipat de reporter), compu-
ne doua autentice nuvele (o
alta e Cum a Tnnebunit regele
petrolului, psihologica), in care
plictisul provincial idlotizant e
tacut sensibil in tablouri si
situatii memorabile. Atmosfera
e Tn mare aceea din naratiuni-
le lui Sadoveanu inspirate din
existenta monotond a batrine-
lor tirguri moldovenesti, dar
evocarile si notatiile sint stra-
batute de o ironie rea, cum
nu gasim decit la Arghezi.
Intr-un Mizil somnolent, ble-
git ,tarim al platitudinii ab-
solute, minutele sint lungi cit
ceasurile si, cu fiecare, isi n-
cetinesc parca si gindurile
mersul, spiritul devine mola-
tec, curiozitatile amortesc, ini-
tiativele sovaie si toata viata
Interioara se aduna ntr-un sen-
timent al absurdului, devorant
si acaparator. O lume nu mai
putin absurdd, desfacuta parca
din fantastica Tara de Kuty a
lui Arghezi, daca nu chiar din
prozele lui Urmuz, e si aceea
din orasul copilarei scriitorului,
oras de negustori analfabeti
care neputind sa-si scrie nu-
mele, ,1si girau averea de mi-
lioane cu ajutorul amprentelor

digitale cerute de lege'.

Ceva din aceasta atmosfera
apasatoare, din sarcasmul aces-
ta greu, subtextual, va trece
peste ani, in nuvelele lui Paul

Ploaia care biciuie simturile
fringind tristetea:

LAzZi am vazut, Tnfiripata,
fiinta ploii mladioase:
Avea o haina cenutie ti fos-
nitoare de matase.

Purta pe umeri mii de lan-
turi subtiri, de-argint, pina
la briu,

Dar le zvirlea, in treacat, pe
apa tulbure de riu.

Si inele fard numar ii erau
miinile-ncarcate,

Si le scotea, pe fiecare, ti
ie zvirlea pe lac, pe toate.
Linga razoare, prin gradina,
trecea fotnind de-atitea orii
Si rasturna cu poala rochii,
pe brazda, proaspetele flori.
In urma strabatind orasul,
sub mina-i geamurile toate,
Sub coardele de apa fura
in mii de harfe preschim-
bate”.

Senzatia de ,sete arza-
toare’, ca efect al nevoii de
absolut, releva cealalta fa-
ta, crispatd de neliniste. Nici
0 alta poeta romana nu da
utilizare mai larga cuvintelor
ce sugereaza arderea, cerul
find  ,arzator", pamintul
Joatut si ars de vint", pri-
virea ,arsa de lumini. Sim-
bolurile exprima ti ele ,do-
gorirea”. lluzoria ,tara arsa
de la miazazi" Proiectie
intr-un sublim tulburat de
intrebari  metafizice, repre-
zintd un orizont-limita, din-
colo de care orice tentativa
de escaladare pare nebu-
nie. Combustia la mare tensiu-
ne amenintd sa sfirteasca in
autonimicire, fapt anulat
prin recaderea in elementar,
pe sol: ,As vrea sa-nving,
Durerea ce m-abate ti s-a
ting/ Racoritorul, umedul ur-
cior" (Pustietatea). Caden-
tele cosmice din Ritmul pe
un fond de singuratate grava,
se confruntda, urmind posibile
sugestii de la D. Anghel, cu
terestrul Cintec  de greier.
De provenienta citadina
Alice Calugaru are nostal-
gia regresiunii spre primiti-
vitate, a umbletului prin pa-
duri sau pe nisip cu picioa-
rele goale. G. Topirceanu
ii dedicase o meditatie cu
irizari de melancolie, Broas-
tele. Alice  Calugaru scrie
Serpii  (,Marturisesc ca ea
(meditatia) m-a inspirat sa
scriu despre serpi, ca sd fac
pendant» cu broastele"). In-
vocindu-i in formule cu vi-
bratie magica, in versul a-
parent limoede se aduna
pulberi inefabile:

,Dar c¢ind descintecu-mi
departe zvirli ntiiul sau fior,
Deodata fiecare n codru la-
sat-a  cuibul singuratic, —
Si-nvinti de jaiez prelungita
n fluieratului cromatic,

Iti masurard-n ritmul straniu,
Tncet, alunecarea lor.

Venitl, o, serpi tirind piin
ierburi, pe mladiosul vostru
pintec,

Prin ierburi lungi - ea lanci
— prin pietre, al vostru chip
ae visl

Georgescu. La Geo Bogza, ca
si la Arghezi, straniul, absur-
dul, dau uneori de-a dreptul
in fantastic. O fierarie, seara,

la Mizil e o priveliste din alta
lume, ca si Baraganul fincins
de lumina lunii, iar dricurile
trase de cai costumati Tn negru
devin, privite cu ochi de co-
pil, Tngroziti, aparitii apocalip-
tice.

Straniul, halucinatul, fabulo-
sul sint obtinute de Geo
Bogza si n scrierile cu mani-
fest caracter publicistic: re-
portaje, note de calatorie, me-
morialistica. Spre a nu ne re-
feri la reportajele din Spania,
ancorate prin Tnsusi  obiectul
lor in extraordinarul tragic,
putem cita pagini care ne tran-
sporta in exotic mentinindu-se
in geografia Bucurestilor. De-
ferit Tn doua rinduri justitiei
sub acuzare de ,pornogra-
fie 2“, si condamnat de ambe-
le dati, Geo Bogza a putut cu-
noaste, la Vacaresti, Tn inti-
mitate, lumea din care se nas-
cuse Poarta neagra, Flori de
mucigai.

(urmare in pag a 9-a)

Dumitru Micu

Veniti, voi, ce va-ncovoiati,
ca lanturi, sinteti de-acum
inlantuiti

De necurmatele cadente ce
torc nemaicintatu-mi cintec".

Reflectat in oglinda, trans-
figurat deci, descintecul n-
valuie, pare-se, ntr-un sim-
bol, constiinta unei femini-
tati voluntare sub a carei
fascinatie forta virila cedea-
za.

Alice Calugaru e sfitiata
de un permanent senti-
ment al exilului, stare fara
perspective, desi mari,
lacuri verzi, munti Tnvinetiti,

exercitd  seductile in ma-
niera simbolista: ,Simt ca
pretutindeni  sint departe"

(Pe drum). Mutata din 1911
la Paris (unde Alice-Stepha-
nie Calugaru se nascuse la
4 julie 1886 in ,Rue des
Marais', 60, ca fiica a lui
Stefan Stanescu-Calugaru,
ofiter roman, ti a Mariei
Carabella) poemul Les per-
les, traducerea Gntecului de
plasd din Viata roméneasca,
ii aduse premiul Femina ti
elogiile lui Henri Duvemois,
presedintele juriului. Cores-
ponda cu G. Topirceanu la
Viata roméaneasca, scriindu-i
Jfrateste" pentru a-l descoa-
se cum este ,clasata in ge-
neral literatura noastra* sau
consultindu-l  in probleme
gramaticale. Inteligenta, i-
ronia denota un fin instinct
al nuantei: ,Nu sint frumoa-
sda, sint numai interesanta,
seman eu Sf. Sebastian al
lui Leonardo*. Intentiona sa
tipareasca un volum in edi-
tura Vietii romanesti; para-
lel, nutrea ideea de a deve-
ni poeta de limba franceza,
nerealizata. Romanul la tu-
nigue verte (1924) sub pseu-
donimul Alice Orient, e un
fel de autobiografie stranie,
in care existenta tragica ten-
teaza o deschidere spre
larg. O astepta ftizia. Deve-
venitd sotie a parodistului
Charles  Muller (Partenerul
lui Paul Reboux) dupa cola-
borari sporadice la Femina,
Le Journal, Le Miroir, pere-
grind, ,cu lenea dureroasa
a ramurii de iedera pe mare”,
prin Belgia ti America de
Sud. Prin 1925 o revista ie-
seana lansa stirea cd poeta
ar fi murit: sfirtitul veni mai
tirziu, probabil dupa al doi-
lea razboi mondial, nestiut
de cunoscuti din  Romania,

care-i pierdusera urma. De
personalitatea instrainatei, G.
Ibrdileanu ti G. Topirceanu
iti aminteau ,eu particulara
emotie", ceea ce facu pe
lonel Teodoreanu sa conchida
ca .nici una dintre femeile
scriitoare ale Vietii romanesti,
n-a lasat o intiparire atit de
adincd Tn cei doi béarbati:
Vorbeau despre ea ata cum,
in «Legenda» Clemencei Da-
ne, cei din ceata de acolo
vorbesc desnre lumina (stin-
sa) a Madalei Grey”.

Const. Ciopraga

microinterviu cu
CEZAR IVANESCU

1. Sinteti pentru o poezie
a existentei ca _ reflectare a
unui spirit nelinistit ?

— Socot existenta ca rea-
litate traitd, unjcul bun, me-
ritat sau nemeritat si-n acest
sens sint pentru o poezie a
existentel. Fac o precizare.
Denumesc prin_,a vietui" o
realitate imediata, concretd,
data tuturor, si_prin ,a trai"
o realitate dublda in care in-
trd actul creator cu subli-
marea faptelor vietii. .
nelinistile_ unui_ spirit, ob-
sesiile si intrebarile junda-
mentale ' trebuie sa se ‘cama-
lizeze 1n poezie; altfel poe-
zia risca sa devina descriptie
sau catalogare de evenimente.
(Un  Prtvert  va ramine iu
continuare, minor alaturat lui
Villon). Dintre toti, grecii, au
stiut ‘cel mai bine cum se
scrie aceasta poezie si au a-
vut cel mai rafinat gust pen-
tru ea (Sofocle ori Pindar ori
Archilocos, Sapho ori Bili-
tis).

Sint pentru o poezie a e-
xistentei si Tn sensul ca re-

pudiez poezia  poeziei ~sau
poezia livrescd, una frizind
speculatii _ tehniciste, cea.alta

amenintatd mereu de_  frag-
mentare si  inautenticitate.
Poetii de valoare, Tnsa, _se
realizeaza in_rigorile oricarei
poezii, neputindu-se autoanula
printr-o preferinta. i

2. In ce masura v-a_ ajutat
critica sa va ,lansati"?7
— Cred ca frumoasele arti-
cole scrise_de N. Manolescu.
St- Aug. Doinas. Dan _Lau-
rentiu, Dumitru Micu si Dan
Cristea au fost hota’itoare.
3. Ce va reprezenta volu-
mul de teatru pentru activi-
tatea dv. poetica ?

— Volumul de teatru (de-
pus la E. P. L.) reprezi-tain
momentul de fata pentru mi-
ne o Tncercare destul de pri-
mejdioasa Tn sensul c& 1Tn
totalitate, constituie o conti-
nuare a poeziei. De altfel,
toate piesele ~ pot redeveni
poeme — putin mal brutale
si mai _ cetoase. Primejdii
constd Tn aceea cad rezultatul
n forma piesei_de teatru s-ar
putea sa nu incinte, perso-
nal consumind un esec, pe
cind revizuitd si_reconciliata
in forma poematica Intreaga
materie ce formeaza volumul
ml-ar oferi _garantia unor
carti de poezie Tn care as
avea Tncredere. Spun acestea
deoarece  pentru mine dife-
rentele Tntre poezia lirica si
oezia dramaticd nu sint ca-
egorice. Si, cum la noi, tra-
ditia poeziei dramatice ra-
mtne de redescoperit am for-
mulat aceste rezerve. (Tea-
trul lui Lucian Plaga, = egal
ca valoare teatrului ‘scris “de
Caragiale si Tnlemnind cel de
al do”ea moment important
al teatrului nostru este n*a
foarte putin cercetat). Ca sub-
B*aMa el Tmi_ anuntd volu-
me'e de poezie Rod. Il si
Rod. V.

4. Proiecte ? L

— Lucrez la trei piese de
teatru decisive pentru exis-
tenta_ mea de autor Tn gene-
ral si ma conving de necesi-

tatea muncii de ordonare si
selectare a unul alt volum
de poezie — ,,Rod IV", ,,Rod
II" depus la EP.L. — va a-
pare 1n vard, sper, ,,Rod_III",
depus la Edit, tineretului).

CORESPONDENTA
LITERARA

Nu este de _loc o noutate
ca arta literara cere din par-
tea celui care o profeseaza,
in afarda de multe alte condi-
tii despre care nu ne putem
permite sa vorbim aici, cul-
turd temeinica, _lectura nein-
cetatd sl variata, fara sa mai
vorbim  despre = cunoasterea
limbii Tn care cineva se hota-
raste sa se consacre. Daca
aceste cerinte care se Tnsu-
sesc de fapt prin munca asi-
dud n-ar fi neglijate de multi
dintre incepatori, el Tnsisi
Sl-ar da seama Tn mare ma-
sura de imaginile plate, de
amanuntele banale etc.

Din pdcate la redactie so-
sesc scrisori impresionant de
sincere _si  entuziaste, Tnso-
tite Tnsa de texte ,literare”
care _dovedesc ca autorii au
nevoie de o longevitate astro-
nomicd pentru a putea debu-
ta. Dumitrana V-le, de pilda,
trimite cu senindtate versuri
de un _ prozaism Tntristator,
Teatralism ridicol, confesiuni
erotice mutate pe _portativa
humoristice, meditatii surprin-
zator de_banale, versuri a-
napoda, iatd doar citeva ca-
racteristici. O poezie poartd
titlul Loviti de soartd. Doi
indragostiti nu Tncap ,,in ace-
easi sala* si sufar de ,ace-
easi boald* pentru ca nu se
stie din ce pricina nu se n-
teleg. De aceea poezia abun-
da _tn ,strigdte, sfisleri, du-
reri*. In altd parte el are
complexe sl se ,,napusteste-n
fugd undeva la vale". DuPa
atita zbucium Dumitrana V-le.
scrie ,poezia®  Oh tu viata
(observati ce inspirat este Ssi
in titluri !) si-si doreste moar-
tea ,.sa-ti ovesteasca Tn-
mormintarea”, desi Tn strofa
urmatoare viata este aceea
care 1l ,cautd’ nefnvins". Un
singur vers demn de retinut
a scris Dumitrana _V-le si 1-1
reamintim cu toata_seriozita-
tea: ..Vino-tl 1In fire, prie-
tene!” T. M. Zorleni: aveti
Tndoieli ca nu puteti ,,prezica
soarta celor sase poezii". Va
ajutam noi. Dacd dv. credeti
ca Viorel se cuvine s-o lase
in {)_acg pe Veronica, atunci
lasati-va si dv. de poezie. E
musai. Pentru confirmarea
celor spuse sl pentru_amuza-
mentul  cititorilor citdm dtn-
tr-un rondel : .Vai de ming,
ce misel !/ Lasd nu te supa-
ra. \Veronicd/ Uite mama la
Viorel/ Nu ma lasa singuri-
ca*.

M. o. — Vaslui: Se pare
ca aveti ce comunica_in_poe-
zie si totodatd nu va lipses-
te sensibilitatea si_ puterea de
imaginare, Trebuie sa aveti
insa grija sa nu abuzati Th

metafore si simboluri pentru
ca ele dau impresia fortata
de pretiozitate. Va  sfatuim

sd perseverati. Mai trimiteti,
dar atentie la selectare.

locha Cosmin

»MARIAJUL" de D. HACKNEY, pe afisul Galeriilor Kasmin (Londra)



(urmare din pag. 1)

ti cu o argumentare teoretica
ti istorica pe deplin convinga-
toare carentele acestei Antologii
- pe contrapagind, la cronica
literara obitnuita, N. Manolescu
sustine acelasi punct de vede-
re care a prezidat la alcatuirea
antologiei, discutind volumul Ilui
Dimitrie  Stelaru, Nemoarte :
Jpoezia... pare a se nutri... din
propria substantd, adica, interi-
oara". Este afirmatia de baza
din Metamorfozele poeziei,
unde se porneste de la ideea
poezie: pentru ea insdsi, adica
de la poezia care a dobindit
sconstiinta despre ea insasi".
Dar iata ca, mai recent, in
LTomis" (nr. 1/1969) crticul lon
Negoitescu  revenind  asupra
proiectului sau de istorie a lite-
raturii roméne discutat si amen-
dat la vreme, isi ,imagineaza"
de aceasta data ,0 enciclope-
die a literaturii romane" - ca-
re sa nu pastreze, adica, rigo-
rile obiective ale stiintei litera-
turii. Sugestia vine, fara ca ea
sa fie marturisita, tot de la G.
Calinescu (Principii de estetica,
p. 90 in nota), insa I. N. o re-
tine spre a introduce acelasi
unghi de vedere. Autorul inter-

ventiei din ,Familia” este de
parere ca ,un'versul e o sursa in-
finita de mistere contradictorii,
ce-i asigura de altminteri divi-

na armonie". Ca atare, ideea
unui tratat", in cazul istorei li-
teraturii, ii produce criticului
,oroare" pentru ca ar Tmpinge
prea departe analogia ,intre
stiintele exacte si s iintele spiri-
tului". Dar clasica Tmpartire
in stiinte cosmologice ti  noo-
logice, reluata astfel de lon Ne-
goitescu, conduce la dualism, a-
tit de diferentiate fiind, ca
structura, legile celor doua do-
menii. Nici 0 comunicare nu-i
posibila, deducem, intre ,legi-
le stiintelor exacte" care, ti a-
cestea ,se dovedesc s ele tot
mai precare" - si legile dome-
niului de manifestare al spiritu-
lui (din care face parte litera-
tura). Acestea din urma, arata
autorul articolului din ,Tomis"
sint fie ,legi" aparentecare nu
explicd niciodata reusita unei
opere, fie... legi secrete ale fru-
mosului, pe care estetica, teoria
literaturii ti critica se ostenesc
de veacuri si veacuri sa le a-
proximeze ti, de ce sa n-0 spu-
nem, ,in zadar'. De aic:, de la
acest scepticism teoretic vizavi
de estet'ca, se trece la o exempli-
ficare ce constituie prin ea insati
o afirmare gratuita, neacoperi-

ta: ,Oricit de perfect, de con-
form cu ,leg'le" sale, un sonet

de Mihai Codreanu va ramine
pururi in afara artei". De ce?
Poate pentru ca e prea clar,
prea putin ambiguu, pentru ca

nu sugereaza ,misterele” acelei
,divine armonii" ? Ba, poate,
sugereaza, dar nu numaidecit
lui 1. N. Afirmatia categorica
Jamine pururi In afara arte:"
nu-i insa decit incercarea de a
proiecta in cimpul stiintelor e-
xacte, a adevarurilor axiomati-
ce, a unei Impresii strict subiec-
tive. Nimeni nu-i obligat sa-l
guste pe M. Codreanu, nici pe
G. Tcpirceanu, pe M. Beniuc,
Emil Isac, G. Lesnea sau atitia
alti — poeti pe care N. Mano-
lescu nu-i admite intr-o antolo-
gie despre care ne spune ca
este a sa, desi e tiparita in ti-
raj de mesa in colectia Biblio-
teca pentru toti. Dar, tot asa,
nimeni nu-i obligat sa suporte
frigiditatile, restrictile de gust
ale celor care nu apreciaza o
anumita poezie.

Ne place sau nu, trebuie sa
recunoastem ca existd si opere
pe care nu le gustam. Critica —
arata |. N. ramine ,cea mai e-
ficienta d'ntre ramurile acestea
ale stiintei literaturii... in  masu-
ra In care ea finsasi devine
specie literara, intrind astfel in
cea mai mare intimitate cu se-
cretul artistic".

Este in afara de orice tagadui-
re faptul ca, in domeniu! artelor,
nu putem folosi demonstratii a-

podictice. Deranjeaza, insa, la
. N .0 formulare echivoca, no-
tele misterioase, irationale fiind

predominante. Chiar in acesti
termeni e defin't gustul literar :
.facultate irationala ti primor-
diald a criticului de vocatie"
prin care ,pot fi presimtite
legile in veci tainuite ale feno-
menului artistic. Daca ar fi vor-
ba de o exprimare figurata, nu
am avea, poate, de obiectat
decit repetarea ei obsesiva. I. N.
are, insa, lucrul e evident, o se-
rioasa pregatire filozofica si nu
se joaca de-a terminologia.
Daca asezam literatura in co-
nul de umbra al misterelor, al
irationalului, al secretului artis-
tic, nu numai ca nu putem vorbi
de o stinta a literaturii, dar
nici macar de posibilitatea co-
municarii Tntre critic si cititor
sau poet ti cititor. Sintem zavo-
riti in propriile noastre opinii,
fara putinta comunicdrii in  a-
fard. Un idealism subiectiv extrem
inlaturd orice tendinta de obiec-
tivare a impresiilor. Exista insa,
in pofida opiniilor dizolvante, o
istorie literara ca opera de eru-
ditie, imperios necesara sinteze-
lor creatoare; aceasta urmeaza
metodele de cercetare proprii
stiintei istorice. Tratatele din a-
ceasta perspectiva, sint nu nu-
mai utile, dar ti de neinlocuit,
ca lucrari de analiza criticd a
izvoarelor, comunicare de fapte,
biografie, opere, editii, chiar
cercetare monografica aplicata

autorilor,  operelor, curentelor,
revistelor etc. Sintezele nu pot
exista fara aceste operatii prea-
labile. Istoria literara conceputa
ca opera de creatie, lucrare a
unui critic de vocatie, dotat cu
un gust format prin frecventarea
marilor literaturi si cu capacita-
tea de a urmari evolutia valo-
rilor in timp, dobindeste, avind
la temelie documentarea de ca-
re nu s-a putut lipsi nici un a-
utor serios, garantia obiectivi-
tatii, categorie care se aplica,
totusi, fireste in mod diferit, ti
n critica literara. Pentru ca ,a-
devarata critica de valoare con-
tine implicit o determinatiune is-
torica" — observa G. Calinescu.
Altfel, comunicarea cu cititorul,
cu gustul, mentalitatea, idealu-
rile unei epoci — ramine iluzo-
rie.

In aceeasi masura, obiectiva-
rea interpretarilor literare de
sintezd este legata si de gustul
autorului, aceasta Tinsusire, a-
tunci cind exista, avind ea in-
sdsi o justificare sociald. Pe
drept cuvint, acelasi mare in-
terpret al literaturii romane l-am
numit-cu sau fara voia epigo-
nilor sau a iconoclastilor — tot
pe G. Calinescu, semnalind pri-
mejdia criticii pe care, cu un
eufemism, 0 numea poematica
(adica lipsita de sustinerea is-
toricd) accentua importanta
gustului: ,un critic literar nce-
pe prin a-si face educatia gus-

tului, ca si criticul de arta, frec-
ventind frumosul si Iasindu-se
calauzit de spiritele alese...
Gustul nu e un miracol... se ca-
pata printr-un lung exercitiu ti
printr-o  supraveghere ce de-
paseste uneori limitele unei ge-
neratii". Conceptia lui G. Cali-
nescu se fnscrie, astfel, in linia
unei evolutii organice, determi-
nate obiectiv si subiectiv, prin-
tr-o sinteza comunicabila prin
talent si cultura. Altfel, plutim
in zona misterelor aproximative,
haotice, si istoria literaturii, ca
obiectivare a spiritului, ramine
un teritoriu al hazardului. Fara
a lua tineretea in acceptia
strict  biologica, G. Calinescu
avea dreptate sa afirme: ,Un
autor tinar si fara experientd,
ma: ales daca nu s-a remarcat
printr-o activitate critica, sa nu
dea nici o datd judecati asu-
pra autorilor  maturi. Cimpul
inca redus al perceptiei lui 1l
poate face inapt sa descopere
oglindirea cea ma: puternica a
vietii in zone pe care nu le-a
explorat. Cunoasterea finsasi a
omului e o nsusire ce vine trep-
tat". (Cronicile optimistului,
p. 199). Fard oglindrea vietii
in cimpul realitatii artistice (di-
ferite, evident, dar nu straina
de realitatea istorica t: umana),
critica ramine o fondare in gol
lipsita de orice ecou social, lip-
sitd adica, de eficienta, fie ti
indirecta.

in vederea programarii pentru lectura
in sedintele cenaclului
».CONVORBIRI LITERARE",
doritorii sint rugati sa trimita lucrarile
pe adresa: Redactia revistei CRONICA,
lasi—Palatul Culturii, cu mentiunea

»pentru cenaclu”.

Desen pentru reclamele firmei poloneze ,,CONFEXIM"

EXEGEZE CRITICE

VLADIMIR STREINU: Calistrat Hogas. Micromonografia lui
Vladimir Streinu este o0 exegeza critica care produce satis-
factii in toate directiile posibile. De unde vine aceastd satis-
factie ? Evident, din naturaletea stilului si putinta de a
construi, de a oferi o imagine noua a lui Hogas si care se
potriveste cu una a noastra, posibilda dar nemarturisita. Cri-
ticul totdeauna se recunoaste in ceea ce el ar fi scris, ar ii
construit daca altii nu i-ar fi luat-o cu repeziciune Tnainte.
E o idee ce poate dezamagi daca critica n-ar fi o viziune
inedita asupra operei, un act de participare la viafa ei care
se finalizeaza printr-o definire. Calistrat Hogas analizat de
Vladimir Streinu este un scriitor reactualizat si la imaginea
cunoscuta (G. Calinescu, E. Lovinescu, Serban Cioculescu
Const. Ciopraga), distinsul critic ne ofera o alta, pe a sa
execelent executata si — fenomen esential — ea se formeaza
0 datd cu primele pagini critice. Naratiunea biografica :
neam, familie, scoala introduce n biografia scriitorului fara
a se renunfa insa la opera (Activitatea didactico-literara:
Destin si portret de scriitor) si la tot ceea ce ar fi efectiv de
comentat pentru a restabili, restitui un Hogas, al lui... Vla-
dimir Streinu. Exegeza criticA se ridicA pe o documentatie
serioasa dusa pina la detaliu. O fotografie de familie este un
prilej de a schita un portret, ineit si acesta e adevarul, cri-
ticul a creat un personaj Hogas pe care Tl putem vedea, ca
intr-un roman, cum creste, se
maturizeaza siajunge sa se rea-
lizeze prin arta scrisului. Na-
ratiunea critica e a unui fin
analist cu gust si sensibilitate
care analizeaza si sintetizeaza
cu o intuitie exceptionala. Este,
nici vorba, un stil Vladimir
Streinu care se recunoaste ime-
diat si nu se schimba n nici un
fel pe intregul parcurs al expu-
nerii. E stilul clasic bine arti-
culat, comparabil cu al lui Tudor Vianu. Biografia lui Calis-
trat Hogas este ea singura o opera iesita din viata si nu se
desparte prea repede de realitatea ei. Cercetarea biografiei
e facuta cu placerea romancierului care vede toatd actiunea
intriga, personajele dintr-o datd si nu mai are timp sa le
piarda sau sd nu le inteleagd cu adevarat. Povestirea critica
a lui Vladimir Streinu e de o densitate epica deosebita sl
deschide, pe Unga semnificatii morale, un teren necunoscut
al personajului Hogas vazut pe o scend unde lumina reflec-
toarelor arunca fara mila toate razele intr-un punct fix. F
un personaj viu care te refine. Vladimir Streinu desface pinza
faptelor Tntr-o ordine perfecta, e netulburat cad va gresi firul
El Tncepe cu data nasterii (1847, 1848 1849, 1852 ?) limpezeste
confuziile, pune la indoiald datele si la sfirsit fara sd abso-
lutizeze din motive strict documentare, crede ca ,totul bate
staruitor catre 1848“. Pelicula esle din nou pusa Tn miscare
si imaginile derulate sint ale copilariei, adolescentei, parin-
tilor, scolii, prietenilor cu A. Lambrior, G. Panu, student la
Universitate, profesor. Derularea nu oboseste, Tn sala nu se
produc vociferari pentru ca Vladimir Streinu e un regizor
si scenarist modern care ridica ideea, semniiicatia operei la
valoare.

Analiza literara a operei lui Calistrat Hogas porneste de
la recunoasterea opiniilor cunoscute si, cum remarca, Vla-
dimir Streinu creaza biografia personajului ca tip social, mo-
ral, psihologic, Tsi construieste un Hogas al sdu, adica lec-
tura si relectura au dus la o sinteza originald. Scriitorul are
fraza ,cintatd si cuprinzatoare cit o priveliste". Contactul
repetat cu opera, cu realitatea ei 1l duce pe Vladimir Streinu
la definitii de neconfundat cu ale altora: ,De altfel, din
literatura noastra, Odobescu este singurul scriitor clasic cu care
Hogas se afla in legaturi de familie spirituala. Amindoi pei-
sagisti pasionati, sp.rite cultivate, umaniste, Tmpanindu-si li-
teratura descriptiva cu aluzii mitologice, cu versuri din poe-
tii latini si din ,divinul Dante", oraseni cu acelasi humor
livresc, desi cu simpatia pornitd spre arta populard, cunos-
cind adine limba cartilor, ca si limba tardneasca, Odobescu
si Hogas formeaza un cadru marii generatii a lui Eminescu

perechea clasica a literaturii descriptive', Hogas are afinitati
structurale si cu lon Slavici. O stabilire de filiatii ar ve-
rifica ideea. Literatura scriitorului e extrasa din biografie si

el ...face literatura din contemplatia naturii, ca un intelec-
tual, niciodata, Tn descrierile sale, nu-1 putem pierde din ve-
dere : spectacolul, care ne retine atentia, nu este numai al
locurilor si al oamenilor acelor locuri ce ne sint prezentate, ci
si spectacolul persoanei, pe care o Tntovarasim cu lectura
noastra in excursiile sale, spectacolul autorului'. Altfel spus.
Hogas Tsi Insuseste opera o datd cu drumetiile prin muntii
Neamtului, prin calatorie. Spectacolul si-1 regizeaza cu di-
ficultatea omului ce nu se descopera decit Tn virtej de
ploaie si tunete homerice, Tntr-un colt de padure unde cad
cu nemiluita stropi de apa. De fapt Hogas descopera natura
nu ca tema, ci ca meditatie Tn raport cu sensibilitatea spon-
tand, naturald. Eruditia nu incomodeaza, ci favorizeaza, in-
cita perceptia, declanseaza asociatii, impresii o data cu o-
biectul, adica o data cu natura.

GEO SERBAN : Exegeze, Geo Serban e unul dintre tinerii is-
torici literari care dintr-o inexplicabila modestie intelectu-
ala ntirzie sa se ,lanseze' electiv cu o opera critica de
mari dimensiuni. De ce nu ar scrie o monogarfle A. Odo-
bescu? Vocatia, talentul epic de portretist, eruditia si o
perceptie critica exemplara sint indicii sigure ca Geo Serban
este chemat sa ne ofere si altceva in cultura noastra. Caci
exista Tn aceste prime exegeze o capacitate reald de analiza si
sinteza. Istoricul literar e dublat de critic si de un fin portre-

tist care dintr-o fotografie (Al.

Russo) scoate pe pinza un
portret excelent. Literatura
clasica (Balcescu, Odobescu,

T. Arghezi, G. Calinescu s.aj,
7i ofera un larg cimp de cer-
cetare. Fundamental, Geo Ser-
ban are vocatia descoperirii

documentului literar, a indenti-
ficarii si a extragerii din struc-
tura lui a tuturor semnliicati-

ilor. Cind atribuie un text al
lui Balcescu altcuiva, nostalgia si risipirea talsei atribuiri
e Tnlocuitd cu o reflectie: ,lIstoria literara este insa stiinta,
ea ne impune certitudini, ne obliga sa respectam faptele din
moment ce ies la lumina. Cu o adiere de nostalgie in suflet
sau indiferenti, va trebui sa facem loc adevarului. Si, Tn fond,
nu aceasta ne asigura satisfactie suprema 7 Restabilirea ade-
varatei valori a operei lui Alecu Russo nu-1 duce la exage-
rari. El prinde nota specifica, personala (,patetismul partici-
parii nemijlocite, cind melancolica si blinda, cind tumultoasa
si mesianica, si nu se sfieste sa Indeparteze opinii neinteme-
iate pe fapte.

Studiul Tinarul Odobescu este un adevarat text critic
unde erudifia nu stinjeneste, iar concluzia e exacta si inge-
nios formulata: ,Dincolo de masurile unei constiinte clasi-
cizante palpita un suflet romantic, incercarea de supunere a
perceptiilor unor clasificari armonioase se izbeste la tot pasul
de rezistenta propriilor reactii tulburi, imprevizibile. Rigorile
studiului nu s-au confundat pentru Odobescu, niciodata, cu
pedantismul explicativ, insensibil si steril, Eruditia lui va
fugi totdeauna de lucrul definitiv, categoric, pina acolo Incit
s-a istovit adesea Tnainte de cristalizare. Chiar ancorat in
golfurile calme, ale maturitatii, Odobescu avea sa aspire inca
la mobilitatea spiritului din tinerele. Pentru el tineretea n-a
fost doar un stadiu, o virsta, a fost un stil de Tmbratisare
pasionatd si pasionantd a vietii, minat de inepuizabila curio-
zitate de a sti".

Geo Serban are afinitati cu Tudor Vianu dar si cu G. Cali-
nescu. Posibilitatile sale de definire a literaturii sint ale unui
spirit asociativ dar si disociativ, cu predispozitie spre por-
tret si imagine critica. Noutatea interpretarileor sale nu poate
trece neobservata si se intelege c&, citindu-1, nu e posibil ca
sa decupam totul. Totusi o caracterizare concisa, de loc apro-
ximativa a lui G. Calinescu nu trebuie neglijata: ,Origina-
litatea sa rezultd din tumultul interior, fara sa se confunde
cu titanismul romantic, fiindca nu tinde catre singularizare,
Ci catre totalda, absoluta absorbire Tn opera. Pe el nu-1 preo-
cupd ,stilul", ci ,atitudinea’, nu exaltarea unicitatii, ci con-
templarea umanitatii in liniile ei esentiale, reductibile la punc-
tul de traire al lui Achile, Agamemnon, Orest, Fedra.

Zaharia Sangeorzan
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CONDITIA TEATRULUI

— In interpretarea ansamblului ,New York City Opera*,

aflat in deplasare la Los Angeles, am vizionat — cu oca-
zia deschiderii stagiunii din acest oras — opera .Cocosul
de aur" de N. Rimski-Korsakov, 1in regia lui Tito Capo-

bianca. Trecind 1n revista toate spectacolele la care am par-
ticipat, as putea afirma ca acesta a fost cel mai unitar. Re-
gizorul a construit spectacolul Tntr-o viziune moderna, si cu
o0 vadita intentie de a sugera specificul rusesc. Mai ales,
cadrul scenic si costumele, cu elemente simbolice dovedind
multa fantezie si o subtild intelegere a mitologiei si_artei
populare slave, contribuiau la realizarea unei incintitoare
atmosfere de basm. La aceasta, bineinteles, trebuie sa a-
daug aportul unei distributii de calitate, care alaturi de
orchestra, cor si ansamblul coregrafic, au dat partiturii,
intr-un efort creator colectiv, o execut.e de o rara acura-
tete muzicald si stilistica.

— Nivelul artistic la care este realizat un spectacol de
opera nu-i poate determina caracterizarea de .traditional'
sau .modern' ?

— Nici nu am facut o asemnea afirmatie. Amintind de
.Cocosul de aur, am avut intentia sa subliniez, cu uu
exemplu concret, principala trasatura a companiei ,New
York City Opera' si anume — tendinta catre Tmplinirea
spectacolului de opera total, cu alte cuvinte, catre o per-
fecta armonizare a elementelor teatrului muzical, indife-
rent dacad partitura se nscrie Tn repertoriul traditional sau
contemporan. Apropos de repertoriu: orientarea moderna
a acestui ansamblu de opera se exprimd si prin aceea ca
se manifesta un interes egal atit pentru lucrarile clasice
cit si pentru cele ale compozitorilor reprezentativi ai se-
colului nostru ca: Prokofiev, Stravinsky, Menotti, Nono,
Dallapiccola, Sostakovici, Ginastera. Optica aceasta mo-
dernd se afirma si Tn raporturile cu iubitorii de muzica,
oferindu-se spectacole cu preturi accesibile.

— Am re/inut ca tendinta catre un mod contemporan de
a concepe activitatea teatrului liric, catre o atenta culti-
vare a gustului si sensibilitdtii spectatorului si interpretu-
lui de astazi, nu se circumscrie doar Tn preocuparile com-
paniei ,New York City Opera’'

—- Exact. Din informatiile pe care le am, o asemenea o-
rientare existd si la Opera din Santa Fe si, poate, la an-
sambluri din alte centre. Pot afirma insd cu certitudine ca
ideea spectacolului de opera, conceput ca teatru muzical,
este punctul de pornire al activitatii studiourilor universi-

tare. In acest sens, Tmi amintesc cu placere de .Barbierul
din SevVilla* de Rossini ih regia aceluiasi Capobianca, rea-
lizat la Academia de muzica .Juillard" dar, mai ales, de

opera .The Passion of Oedipus' de Roy Travis in regia
lui Cowles Strickland, conducerea muzicala fiind asigurata
de dirijorul prof. dr. Jan Popper (dirijorul corului Natalie
Limonick). Simplitatea expresiva a decorurilor, devenirea
psihologica a personajelor, expresivitatea grupurilor cora-
le, ca si realizarea muzicalda de nivel superior, situeaza
acest spectacol pe coordonatele unei conceptii estetice mo-
derne. In legatura cu activitatea artistica a tineretului, ma
gindesc de citva timp insistent la propunerea pe care mi-ati
facut-o mai de mult: un studio cu profil complex: muzica,
teatru, dans, — care sa unifice valori artistice tinere (ama-
tori, studenti la conservator si profesionisti) Tn procesul

realizarii unor spectacole despre si pentru tineret.

— Numai sa se acorde studioului titlul de .experimen-
tal'... Dar revenind la problematica discutiei noastre: cre-
deti cd teatrul liric se afla In prezent Tntr-o perioada de
criza, atit Tn domeniul creatiei muzicale cit si al gindirit
regizoral-scenografice ? Ma refer, de pilda, la concluzia cate-
gorica a unui compozitor si dirijor caP. Boulez: de la Woz-
zeck si Lulu de Alban Berg incoace... nu s-a mai compus vreo
opera care sa merite discutii'.

— Mi se pare exagerat a reduce Tintreaga creatie a se-
colului nostru doar la lucrarile lui Alban Berg. Dar ope-
rele lui Enescu, Prokofiev, Britten, Milhaud, Dallapiccola,
Dessau, Orff, Schonberg nu corespund sensibilitatii omului
contemporan ? In legatura cu ceea ce numesti ,criza" crea-
tiei de opera, ma raliez parerii compozitorului Penderecki,

care spune: ,Vremea noastra este perfect adaptata operei
cu conditia ca aceasta sa devina un spectacol total..."
Este vorba nu de o criza, ci de un firesc proces de
Tnnoire.

— Deci spectacol total, ceea ce inseamna o reconside-
rare a operei ca act al fuziunii tuturor artelor si o noua
intelegere a raportului dintre scenda si public. Tmi amintesc

0 comunicare a compozitorului L. Nono Tn care sustine o
teforma a spectacolului de opera, Tn sensul Tnlaturarii ti-
raniei unicului focar vizual-auditiv si a raportului static
public-interpreti, in favoarea unui nou teatru muzical, ne-
conditionat de cadrul fix tri-dimensional al scenei, Ci
avind .0 mai mare libertate Tn raspindirea spatialda a sur-
selor sonore, dar mai ales in folosirea unor diferite surse
vizuale'. Pare a fi, totusi, vorba de o crizd, dacd ne gin-
dim ca traditionala si Inca actuala structurd a salilor de
teatru nu permite realizarea unei asemenea reforme.

— Judecind fenomenul artistic finit si criticii considera
innoirile, de multe ori, drept actiuni de distrugere a echi-

insa nu au caldura sentimentelor.

intelege, singur,

MUZICAL d

librului dintre expresie si structura. In felul acesta, istoria
teatrului liric poate fi privita ca o criza continua... In ul-
timul timp mi-am dat seama cd. de fapt, nu este vorba de
0 crizd a genului, ci de timiditate in fata traditiei; sau
de criza Tndraznelii de a ne apropia crea’gla de opera de
pe pozitile realizarilor artei, stiintei si tehnicii secolului
nostru. «Cine n-are 1ndrazneala sa .greseasca’ — scria
L. Blaga — nu va descoperi niciodata adevaruri mari*. Si
indrazneala poartd ntotdeauna si semnele unei crize: a
compozitorului si interpretilor. dar si a publicului. Cind
dirijorul nu urmareste descoperirea sensurilor umane ale
muzicii si dezvaluirea lor in devenirea conflictului muzical-
dramatic; cind regizorul Tndeplineste doar functia de co-
ordonator al miscarii interpretilor si nu se afirma ca
un ginditor-poet care construieste Tn forme expresive ac-
tiuni, caractere, conflicte si destine; cind pictorul sceno-
graf reconstituie muzeal locul actiunii si epoca si cind
protagonistii nu indeplinesc conditiile cintaretului-interpret;
atunci si numai atunci se poate vorbi de o criza_

— latd un adevarat program estetic pe care l-as dori Tm-

plinit si in spectacolele Operei de stat din lasi. Dar nu
credeti ca Tn aceasta laconica explicitate ati neglijat un
termen al raportului creator-public T

— Nu, nu am uitat si nu uit spectatorii. Idealul unui

creator este ca publicul sa-i inteleagd mesajul si arderea
sublima care a faurit opera de arta. Este necesara de aceea
si_actiunea menitd sa perfectioneze puterea de intelegere si
afectivitatea spectatorilor. Procesul poate fi realizat, mai
ales, Tn licee si In institutele de Tnvatamint superior. Bine-

nteles, nu subestimez posibilitatile de larga educatie este-

tica pe care le au institutile de arta si, dupa cum stltl pro-

babil, Opera de stat din lasi a obtlnut
— Stiu. Deocamdata nsa, ma intereseaza viata muzicala
din S.U.A. Tmi spuneati cd, printre altele, v-ati interesat

si de o veche pasiune, comedia muzicald sau, poate mai co-
rect spus, spectacolul de music-halL

— Da. Din ceea ce am vazut si din convorbirile pe care
le-am avut, am Tinteles ca spectacolul de music-hall tinde
catre o maturizare, depasind Tn cele mai multe cazuri sta-
diul de divertisment Exista, in general, tendinta realizarii
unor spectacole cu o desfasurare continud pe baza unui
subiect unitar, cu intentii protestatare uneori (momente de
criticd si protest la adresa razboiului din Vietham am T1n-

tilnit de exemplu Tn .Hair', spectacol realizat de o trupa
de avangarda). Publicul din ce in ce mai exigent si cu o
atitudine sociala mai radicalda, vrea mai mult decit decoruri
bogate, costume stralucitoare, dansatoare frumoase si cin-
tece usor de retinut, .vrea — scria Nancy Fain — o drama
muzicala care te face nu numai sa fluieri in drum spre
casd, dar sa si cugeti*. Spectacolele la care am participat

se Tnscriu 1n directia acestei evoluti. Amintesc Tn mod
special : ,Hello, Dolly* in care am ascultat o exceptionala
interpreta de culoare — Pearl Bailey, apoi .Cabaret",
,George M“ iar la Universitatea din lllinois, un spectacol

studentesc intitulat ,Opreste lumea sd cobor, Comedia mu-
zicala este un gen in plina inflorire, un gen antrenant, in
care fantezia gaseste un cimp larg de afirmare. lar publi-
cul este deosebit de receptiv.

.— In sfirsit, In ce masurd arta romaneasca este cunoscu-
ta publicului american ?

— Am fost satisfacut sa gasesc Tn mai toate centrele pe
care l-am vizitat prezente ale artei romanesti. Mai Tntii
trebuie s& amintesc lucrarile lui Brancusi de la ,Muzeul de
artda modernd” din New York si .Galeria de arta* din

Chicago. Nu pot neglija apoi, succesul de care se bucura
ansamblul .Ciocirlia” pentru a doua oara Tn turneu in

S.U.A. si, de asemenea, stralucitul succes obtinut de Ludo-
vic Spies la Opera din San Francisco. Mai amintesc ca
piesa .Arcade" a compozitorului A. Stroe a fost programata
ntr-un concert al orchestrei simfonice a Universitatii din
lllinois si ca recitalul prezentat de violonistul Dan Podlov-
schi s-a bucurat de o frumoasa apreciere.

— O ultima Tintrebare: evenimentul care v-a lasat cea

puternica amintire ?

— Vizita la maestrul lonel Perlea. Desi la o virstd Tnain-
tatd, desfasoara Tncd o serioasa activitate pedagogica si
interpretativda. Ne-a primit cu emotie si bucurie, exprimin-
du-si admiratia pentru realizarile noastre si dorinta de a
dirija orchestra simfonica din Bucuresti si poate si din
lasi. As vrea sd spun mai multe despre acest omt vorbele
Poate, daca repet ca a-
mintirea cea mai luminoasa pastrata din aceasta calatorie
de studii este Tntilnirea cu maestrul lonel Perlea, se va
totul

Mihai Cozmei

expoz
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JAPONEZA

In contextul contra-
dictoriu si in bund  masura
sofisticat al plasticii actuale,
expozitia artelor  decoral've
moderne din Japonia readu-
ce Tn chip magistral pe pri-
mul plan criteriile superioare
are marii arte: desavirsita dis-
tinctie, perfectul bun gust si
seriozitatea mestesugului.

O lucrare ca Armonia de
Onaga Tamotsu sau Cromo-
sfera lui Kadono Iwaji se in-

agitat,

scriu din prima clipa, Tn mod
firesc, in acele tipare ale spi-
ritului care recunosc infailibil

ce este artd si ce non-arta.
Daca pentru un oarecare' ta-
blou amori trebuie zeci de jus-

tificari teoretice pentru  a-1
accepta (si toate de prisos),
lucrarile celor doi pictori ja-

ponezi vorbesc elocvent prin
culorile, liniile si formele lor
precum si prin euritmia ele-
gantd dintre elementele plas-
tice.

Pe linia unei mari traditii;
pe linia acelei arte care a
influentat hotaritor pictura e-
uropeana moderna prin inter-
mediul  impresionismului, lu-
crarile din actuala expozitie
(lacuri, ceramica, lucrari 1n
metal, textile, bambus, hirlie)
ne dau o imagine fidela a
delicatului si discretului su-
flet japonez, a sensibilitatii
sale alese. De la exponate cu
forme, laconice, asemeni unui
haikai (forma clasica, toarte
concisa a poeziei japoneze)in
care extrema  simplitate nu
este expresia unei paupertati
creatoare, ci a unei rafinate
meditatii care a ajuns la e-
sente, — si pind la lucrarile
complicat elaborate in care
nimic nu este de prisos, ci to-
tul se insereaza intr-o sinteza
impecabilda dind acea senzatie
a mestesugului exhaustiv sta-
plnit si exhaustiv aplicat, —
arta aceasta este o masura a
valorilor estetice.

Fiind vorba de artd deco-
rativd, de cele mai multe ori
imaginile nu sint figurative.
Dar, asemeni apusului de
soare filtrat printr-o fina pin-
za de nori evanescenti — ca-
re este tot o imagine non-
figurativa,  exponatele suge-
reaza puternic feeria croma-
ticdA a naturii  si frumusetea
formelor materiale. Lucrari ca
Mugur (Tsujii Kenichi), Nos-
talgie (Hasuda Shugoro), Poe-
mul aaincului (Takita Akihi-
sia) sau Licarire (Jnami Ta-
dashi) lasa deschisa interpre-
tarea, solicita pe spectator sa
colaboreze la crearea tablou-
lui, intregindu-1 cu perspecti-

TAKITA AKIHISIA (Japonia).

ve suiietcsti si sensuri pro-
prii. Asemenea lucrari Tti re-
levd dintr-odatd ce Tnseamna

veritabila disponibilitate de in-
terpretare pe care o pretinde
aita moderna. Prin bogatia
frumosului privit ca echilibru,
ca ntelegere superioara a ne-
cesitatii cosmice a ritmului
dintre forme si culori, si prin
simbolica pe care o urmares-
te metafora plastica, opera
este capabila sa valorifice la
maximum  fondul aperceptiv
— gnoseologic si emotional —
al privitorului;  capabila sa
solicite, prin spiritualitatea si
puterea de fascinatie, apara-
tul categoriilor  sensibilitatii
noastre poetice. Caci .Pictura
— spune un vechi proverb
japonez — este un poem ta-
cut”.

Ceea ce ofera, de asemenea,
arta japoneza este sentimen-
tul spatiului, care, alaturi de
sentimentul esentialitatit, .in-
scriu spiritul cosmic al acestei
arte. Se uita prea des actual-
mente ca larga  desfasurare
spatiala este o cerintd prim-
ordiala a sufletului, o necesi-
tate de respiratie care intra
intre conditile  acceptabilita-
tii estetice.  Spatiul Tn arta
laponezd este obtinut nu nu-
mai prin inflexiunile liniilor
sau potentialul spatializant al
nuantelor si asociatiilor cro-
matice, ci si prin tensiunea
poetica creata de calitatea e-
locventda a culorilor si de fi-
netea desenului. Este un
spatlu poetic. )

Regasim in arta japoneza
moderna Tnca o trasatura spe-
cifica tarii ,Soarelui-Rasare".
Pictura japoneza nu contine
realitati statice, Tncremenite,
ci condensari ale schimbarii,
ale devenirii, miscarea eterna
in starea ei pura. Procedeul
reluarii ,in ecou' a liniilor
amplifica si dd dimensiune u-
niversala miscarii (Rikimatsu
Takashi: Fundul marii albas-
tre. Mimura Hiroshi: Ritm
etc.).

Vechii japonezi credeau ca
tara lor a fost creata de zei
din stropi de roua lasati sa
cada din cer. Arta japoneza
Tti da sentimentul unel pica-
turi de roua: transparenta
pura capabila sa reflecte in
ea universul. Ca si arta pe-
rioadei Zen, arta nipona mo-
dernd tine de iluminare: o
relevare directd a esentei de
armonie, de gratie si cintec
al lumii.

George Popa

Panou



(Actiunea se petrece undeva,

n Antile).

Cristina: — Ce s-a Intimplat,
iubitule?

lvy : — Nimic. Pe domnul
l-am sprijinit de copac.

Al ll-lea Pa,anjen. — De ce
I-ati legat?

lvy ; — De copac.

P. 1. — Pentru ce, ma rog?

Ilvy: — A scapat de la un
ospiciu. li intrase Tn cap sa
moard cu orice pret, acum

si de mina mea.

P. I1: — t-entru ce dorea sa
moara ?

lvy : — Sustinea ca e un ti-
cdlos si un paianjen. Ca toti
paianjenii sint niste tioa.osi
si ca toti trebuie sa moara.

P. Il: — In cincisprezece mi-
nute va fi mort.

lvy; — Ce tot spuneti dum-
neavoastra ?

P. 1: — Spun ca n 15 mi-
nute va muri.

P.: — Iti multumesc din su-
flet, omule!

lvy : — Cine sinteti dvs.?

P. I :— Ma numesc Alex,
directorul observatorului
,Platforma”, de care cred ca
ati auzit. Veneam cu ma-
sina din munti. Domnisoara
m-a oprit.

lvy: — Tmi pare foarte bine.
Ma numesc lvy. Dinsa este
logodnica mea.

P. Il: — Foarte bine. Si ce
doriti ?

lvy: — Daca ar fi posibil
sa ne remorcati. Noi avem
pana la motor. Pina in ora-
sul vechi...

P. I1: — Nu cred ca are
rost.

Ilvy : — Nu inteleg.

P. 1l: — Omul acesta mai a-
re de trait 14 minute...

P.; — Iti multumesc, omule!

lvy; — De ce spuneti asta?
E im biet nebun. Are o
idee fixa!

P. 1. — Spun adevarul. Nu
ma intereseaza ideile.

Cr ; — Cum adica?

P. 1. — Nu ma intereseaza
ideile, nici cele fixe, nici
oricare altele. Nu au nici
o valoare. Nimic, nimic nu
mai are valoare. Viata, o-
noarea, legile, banul, lumea,
lumea asta toata nu mai a-
re nici o valoare. lar ne-
bunul acesta are de trait
mai putin de 14 minute, ca
si noi de altfel.

lvy : — Noi ?

Cr.: — Noi,
nute ?

lvy ; — Domnule, explicati-va !

P. Il: — Veneam cu masina
din ,Platforma”. Sint plecat
de cinci ore. Nu mai pu-
team suporta. Era groaznic
sd stau stiindu-mi ceasurile
numarate. Moartea noastra,
moartea universala va sur-
veni peste 13 minute.

lvy; — Domnule, va implor,
explicati-ne! Domnule Alex,
va rog, ce vreti sd spuneti?

P. Il ; — imi pare rau ca-mi
cereti acest lucru. Sint sin-
gurul care stiu.

Cr.: — Ce stiti ?

P 1lI: — Cu douasprezece zi-
le Tn urma am descoperit
ca asteroidul Hurus si-a pa-
rasit orbita sub influenta u-
nei comete. Hurus se depla-
seaza acum Tn conul de um-

paisprezece mi-

V. STAZINSKI (U.JLSS)

bra al Lunii. Peste doua
minute, cei din emisfera
australa Tl vor vedea. Va fi
insa prea ftirziu. Hurus va

intfini Pamintui n sudul
Asiei peste douasprezece
minute. ) ]

P.; — Minte, minte, minte!
E un paianjen! Omoriti-1!

lvy; — Domnule, va dati
seama ce spuneti?

P. Il ; — Din nenorocire, dal

Ilvy ; — Nu este o0 eroare,
domnule ?

P. 1Il: — Am calcuTat cu cele

mai perfectionate masini elec-

tronice. Peste doua minute,
cei de partea cealalta a pla-
netei vor vedea cu uimire un
corp ceresc pe bolta. Va ii
0 uimire scurta. Doar de ze-
ce minute.

Ivy; — Cum de stiti numai
dvs. ?

P. Il : — N-am vrut sa se cre-
eze panica, haos Tn Ilume.
E destul si asa.

lvy ; — Si totusi, cum nimeni
nu a mai descoperit feno-
menul ?

P. 1. — Domnule, pui intre-
bari stupide. Imbratiseaza-ti
logodnica daca o iubesti,
bea sau fumeaza, daca-ti mai
pot oferi aceste lucruri o
ultima placere, dar nu-mi
pune intrebari idioate.

P.: — Omoriti-11 E un paian-

jen! Nu-i cadeti In plasa!
Minte, minte !

Cr.. — Mi-e frica!

lvy ; — Domnule, spuneti ca
totul s-a terminat. Atit de
usor ?

P. Il: — Eu m-am Tmpacat cu

gindul acesta. Mi-am ncheiat
to=>te socotelile cu viata,
Tmi pare rau. Esti tinar.
Mai sint si alte milioane de
tineri, dar ce pot eu face?
Nimeni nu are nici o pu-
tere. Trebuie sa ne plecam
capul.

P ; — Ucide-1 omule, e un pa-
ianjen. Nu e adevarat!
P. Il: — Nebunul acesta ma

enerveaza. Vreau ca ultimele
clipe sa le traiesc n liniste.

P.; — Minti, minti.! Esti un
paianjen scirbos
Il; — Taci, cretinule. Lu-

mea e plina de idiotil Fe-
riciti  sint doar cei ce nu stiu
nimic. lar nimicul va fi a-
totputernic. In aceasta clipa
Hurus s-a facut vizibil. O
zguduiturd, si batrina noas-
tra planeta se va sparge ca
o farfurie In mii si milioane

de cioburi, iar totul se va
cufunda n liniste. Totul.
Pacate si suferinte, drame,

bucurii, oamenii si cerul la-
olalta, totul va fi un magni-
fic gol. Liniste si gol.

P.; — Ucideti-1! E un paian-
jen. Minte. Minte si fuge.
Pa'an’enii fug Tintotdeauna
Tnainte de a..

P. I, (se repede si-i Tniige un
cutit in spate, apoi aruncd
cutitul) : — Pacat de tine,
biet nebun! Nu ai avut nici
mdacar sansa s& mori eroic.
Ai murit asa cum ai trait,
Tmi pare rau, dar nu doream
sa-mi intunec aceste ultime
clipe ale vietii.

(lvy se repede spre Paianjen,
1i taie fringhia, desface cu-
relele).

P.: (slab) — Ucideti-1! E un
paianjen veninos. O sa fu-

,,Carusel"

Ivy; — Domnule

P. 11, — Repet

ga. Sint lasi cu totii. Nuva
fie teama. S& nu reuseasca.
Nu va infricosati de vorbele
lui. Altfel sinteti pierduti.
Nu va fie teamda. Totul e
minciuna. Totul...
l-ati  omo-
rit.

Tmi pare rau.
Ma enerva. Viata unui de-
zechilibrat conteaza mai pu-
tin decit a unui om obis-
nuit, desi nici' a acestuia nu

mai are nici o valoare.
Cr.: — Doamne, dumnezeule
lvy ; — Totusi, nu aveti drep-

tul sa ucideti un om, ori-
cine si orice ar fi fost el

P. 1Il'; — Vorbesti prostii.
Dreptatea si nedreptatea nu
mai existd. Nu mal au echi-
valent. Este ora 23 sl 32 de
minute. Mai sint exact 10
minute pina la sfirsit. Cred
ca ar fi timpul sa ne ale-
gem pozitiile.

Cr.: (cade in genunchi) —

Doamne, totul s-a
sfirsitl...

Ivy;.— Cristina, draga mea...
Ah, nu se poate! Nu-mi
vine sa cred. Nu concep.
Nu. Cred ca totul e o farsa.

P. 1l; — Crezi ce doresti. lar
dumneata, roaga-te. E mo-
mentul altruismului de ulti-
ma ord. Sfintul Hurus se va
milostivi de toti. Din feri-
cire, nimeni nu va plinge.
Fratele nu-si va plinge so-
ra, mama nu-si va plinge
copiii'. Moartea  universala
nu are bucurii, dar nici n-
durare.

Ilvy: — Doamne, ce noapte
groaznical A amutit si so-
seaua. (Cristina i se arunca
in brate) Linisteste-te, scum-
pa mea. Nu folosesc la ni-

doamne,

mic isteriile. Tntelege ca
n-are rost sa te zbuciumi
zadarnic.
P. Il; — Totul se sfirseste

pentru a incepe din nou. E
o lege a naturii; fiecare
sfirsit e un Tnceput de ceva.
E ceasul mortii pentru dra-
goste si ura. Cit de nein-
semnati sintem noi, oame-
nii | Larve care se nasc fara
voia lor, traiesc din mila
naturii si mor neputinciosi
in fata ei. Un singur zeu
are puterea; timpul. Timpul
Tnseamna infinit, iar noi' nu
vom sti' niciodata ce inseam-
nd infinit si trebuie sa ne
supunem  timpului, (la ra-
dio:) ,Este ora 23 si 35 de
minute.

In principiu, publicistica e
cu totul altceva decit litera-
tura.; Publicistica presupune
interventia promptd, operati-
va Tn framintarile clipei si o
data scopul atins sau ratat,
articolul sau seria de articole
nu mai prezinta decit un in-
teres istoric. Literatura, dim-
potriva, considerd existenta n

perspectiva absolutului, vre-
melnicul fiind in zarile ei,
vorba lui Goethe, ,doar un

simbol". Nu-i asadar in ches-

tiune doar o diferenta de
grad n planul realizarii, ci
o deosebire calitativa. Publi-
cistica si literatura sint poli
opusi ai scrisului, unul Tnfipt
n imediat, altul deschis ca-
tre vesnicie. Antinomia nu-i
insa de nedepasit si  secre-
tul anularii el se cheama ta-
lent. Talentului nu-i rezista, n
aiara de propriile limite, ni-
mic si un scriitor cu har, scru-
tind evenimentul, contempla

in apele lui Tnspumate cerul
nemiscator al eternitatii. Con-

semnarile, marturiile adeva-
ratului scriitor, comentariile
lui in marginea  actualitatii
devin moduri ale  meditatiei
asupra conditiei omenesti si
in Interventiille (persuasive

P. 1l

In continuarea pro-

gramului nostru va invitam
sa ascultati muzica de dans.
Va uram o seara placuta".
(ride zgomotos) —
Foarte bine. E foarte sim-
plu sa mori cind totul vine
pe neasteptate fara sa stii
de unde, cum si pentru ce.
Ora 23 si 35/ Muzica de
dans! Seara placuta! Moar-
te placuta, moarte placutal
Adio, adiol Nu mai rezist.
Trebuie sa fug, sa alerg
din fata acestei clipe. A-
ceasta va fi prima zi care
nu va mai avea 24 de ore.
Singura care nu se va sfir-
si niciodata si nimeni nu
va apuca sfirsitul acestei
zile! Adio pentru totdea-
una.
Ivy: — Cristina. Tnchide ra-
dioul! Simt cd finebunesc |
nr.. — Nu, nu pot!
lvy : (rar) — Sintem condam-
nati la moarte, (0 sarutd)
lartd-ma Cristina. Am fest

un imbecil. Am cautat sa
ma casatoresc cu tine pen-
tru ca esti bogata. Ai mei
au tras-o din greu toata
viata. Eram 5. Tintelege.
Ne-a fost tare greu. Tntot-
deauna am visat sd traiesc
asa cum T1i vedeam pe al-
ti. S4 fac ce-mi place, sa
nu ma umilesc...

Cr.;, — Nu m-al
odata ?

Ilvy; — Ba da. am vazut ca
nu esti cum Tmi Tnchipu-
jam. Acum, te iubesc. Te
credeam sus, pe un piedes-
tal Tnalt, lucios, pe caro
Tncercam sa ma catar. Ma
agatam de el cu dintii si
cu unghiile. Te iubesc |
lartd-ma !

Cr.. — Nu m-ai iubit nici-
odatd ! Totul a fost o min-
ciuna. M-ai mintit de dra-
gul banilor. lar eu, proasta,
te credeam. Oh, pleacal
Am dorit intotdeauna o
dragoste  mare, frumoasa.
Am dorit s8 iubesc ca o
nebund si sa fiu iubita la
fel. E groaznic! De trei ani
ma minti, ma finseli. Ti-ai
batut joc de ce e mai fru-
mos pe lume.

lvy ; — Cristinai

Cr.. — Sarutindu-ma te din-
deai la casa de bani, la ca-
mioanele de tesaturi, la
faptul cd tata va muri si
totul Tti va apartine. E dez-
gustator ! Nu credeam 1in
ce spunea tata despre tine.
In tine credeam.

iubit nici-

sau protestatare), in pledoa-
rile sale auzim o voce a
constiintei umanitatii.
Incepind sa parcurgem fi-
sele" lui Geo Bogza" intram
numaidecit in atmosfera celei de
a doua jumatati a deceniului al
patrulea : somaj, saracie, scum-
pete, munca extenuanta retri-
buita  derizoriu si — peste
toate acestea — zanganit de
arme, teroare: fascism. Publi-
cistul democrat denunta cura-
jos anomaliile si ca'amitatile,
lupta contra nelegiuirilor cu
toate armele sale, trage repe-
tat, asemenea altor constiinte

contemporane angajate, sem-
nalul de alarma Tmpotriva pri-
meidiei pe care o reprezenta
pentru omenire politica Ber-
linului si a Romei, rebeliunea
fascista din Spania. Ce ridica
prozele sale de jurnal, unele
mai ales, peste timp este vir-
tutea lor de a lumina n fe-
luritele aspecte particulare a-
le zbuciumurilor. dintr-un a-
nume moment si spatiu, dra-
ma omului. Evident, reporta-
jele, pamfletele, articolele-
cartus_ nu ating forta vi-
zionara din Tari de piatra, de

inselator,

mincinos, ipocrit!
lvy ; — Cristina, acum te iu-
besc! Acum! Crede-mal...
Cr.. — Minti, minti, nu esti

in stare! Minti acum la un
pas de moarte. De ce?

Ivy; — Nu mint, Crisitfna
(cautd sd o Imbratiseze)
Cr.. Pleaca Si tu, planeta
zburatoare vino; rupe n
bucati aceastd minciuna !
lvy; — Si tot ce este ade-
var. Vezi cd minciuna si a-
devarul stau aldturi. Cind
piere unul, piere si celdlalt.
Eu te iubesc, Cristina.

Cr.. — Minti! Asa gindesti
tu! Minciuna piere o data
cu noi. Fiindca si noi am
trait Tn minciunda. Dar ade-
varul ramine, Ivy! Nu-1 vom
cunoaste fiindca nu l-am cu-
noscut niciodata. Tu, Ivy,
n-ai sa-1 cunosti chiar daca
ai mai trai o mie de ani.

Ilvy; — Nu, nu te Tinseli...
Cr.. — La ce mai folosesc
toate astea?
Ivy; — Cristina, doream

sa-mi fac un loc Tn viata.
Nu credeam ca esti asa. Nu
credeam ca-mi va £ rusine
cind voi ajunge acolo unde
doream. Dar doream cu ori-
ce pret.

Cr.; — Fiindca esti neputin-
cios altfel. Ai a'es calea
cea mai scurtd. Nu vreau sa
ascult nimic! Nu vreau sa
te mai vad! Pleacd! Daca
ai putin respect pentru mi-
ne, te rog sa plecil Pentru
tine nu am fost decit o fu-
nie de care te-ai agatat ca
sa iesi din mocirla. Oh, bine-
cuvintata intimplare ! Te rog
pleaca !

lvy; — E prea tirziu.
daca plec, nu voi ajunge
prea departe. Macar de ar
trece repede. Sa nu ne zba-
tem arzind, schilozi sau sfir-
tecati. Nu, nu, totul va mer-
ge repede. Dumnezeule, de
s-ar sfirsi odatal Biet om
nebun, ce-ti mai pasal Rizi
de noi! Se spune ca nebu-
nii sint Tntelepti. Niste n-
telepti ciudati. lar noi nu-i
ludm Tn seamd. Poate unii
spun adevaruri mari. Desi-
gur, dar ce importanta are
vorba unui nebun? Ah, simt
cum mi se zbat toate arte-
rele. Toti muschii, toate li-

Chiar

gamentele traesc, traiesc
groaznic aceste clipe. Ce
frumoasa e mina!l Ce mi-

nunat e sd vezil Sa mirosi,
sa auzi, sa dindesti, sa
strigi, sa te vezi mfscindu-
te. Dureros de frumos! Si
totul va pieri dintr-o data ca
si cum n-ar fi fost. Va ra-
mine doar praf. Din cimpii,
munti, orase, praf! Din oa-
meni, praf Dintr-odata! Ca
si cum n-ar fi fost nimic.
Omul s-a tirit milioane de
ani pe poteca evolutiei pen-
tru a pieri absurd, fara a
lasa decit praf. E monstruos
ca de undeva, de aiurea,
din necunoscut, o fiara n-
fometata sa ne Tnghita, sa
distrugd totul. Omul stie de
unde vine, Tincotro se 1n-
dreaptd si totusi sta... As-
teapta cu miinile goale. De
C?? Nu mai e nimic de fa-
cut. ..

Cr.. — Cred ca nu. Au ra-

foc si pamint, din Cartea OlI-
tului ; numai exterior repor-
taje, acele nu se deosebesc
substantial de operele de fic-
tiune. ,Fisele" de aici apar-
tfin, categoric, publicisticii si
prin cuprins si prin modali-
tatea organizarii, insa  prin-
tr-o seamd de Tinsusiri, care
sint privilegiul  personalitatii
creatoare, multe dintre ele Tisi
neagd conditia. Concis si ba-
nal, am putea zice ca, In
publicistica, Geo Bogza e un
reporter dublat de un poet.
Dar ce e reporterul? Tnainte
de orice un om ca-e vede.
,Sa vie" — scria In 1931
Paul Sterian, comilitant ala-
turi de Geo Bogza in paginile

revistei Unu — cel cu o mie
de ochi, o mie de urechi, o
mie de picioare, 0 mie de

telegrame, o mie de condeie, o
mie de expresii, 0 mie de pis-
toale, sa vie adevaratul Poet |
Sa vie reporterul I"

Necesar si pentru reporta-
jul strict publicistic, Tnaintea
altor simturi, ,vazul" indepli-
neste 1n geneza reportajului ar-
tistic o functie aparte. Reporte-
rul de toate zilele vede. Repor
terul-poet vede, am putea spu-
ne, repetind pe Carnii Petrescu,

mas doar trei minute. Stii
lvy, tare Tmi pare rau d»"
pesti mei exot'ci. li stii.
Cei din acvariul din salonas
Ivy; — Cum pop voroi asa?
Cr.; — Cum vorbesc? Putin
imi pasa de mine, de tine,
de toti ceilalti Putin Tmi

pasa acum de toate. Ce im-
portantd are acum sa te
gindesti la altii. Biata Kiki !

Biata maimuticA| Era atit
nevinovata! Uite, de tine
nu-mi pare rau. Sint linis-

tita. E atit de bine sa nu
te gindesti la nimfe, fiindca
nimic nu urmeaza !

lvy; — ..omul stie de und”
vine, Tncotro se Tindreapta...
Asteaptd. Oare totul este
perfect? Fara fisuri? Daca
sint inseamna ca totul poa-
te fi salvat. Trebuie doar
lovit acolo. Omul acela a
plecat. El spunea ca stie de
douasprezece zile. A plecat.
Nimeni nu mai stia, ...doar
nebunul. Ne-a spus ca va
fugi. Ne-a spus ca e un las

si va fugi. (Un ceas bate
ampli'licat).
Cr.. — Dumnezeule, mama,

totul s-a sfirsit (se arunca
cu iata la pamint). S-a ter-
minat !
(lvy ramine imobil in pi-
cioare in iata ei cu spatele
la spectatori. Pauza lunga,
se aud doar suspinele Cris-
tinei, apoi se vad farurile
unui automobil pe fundal si
risete).

Cr.; (ridicind capul) — Ivy, cit
e ceasul?

lvy ; — Care, al meu sau cel
din masina ?

Cr.; — Oricare.

lvy ; — Al meu este 11 si 45.

(intra Tn masina). Asta e 11
si 55. Presupun ca sintem
morti. Nu degeaba ,cum 1in
cer asa si pe pamint". Oare
aici, in cer, functioneaza ra-
dioul ? (se aude muzica de
dans). Da, se pare ca lu-
creaza asociati cu cef de
jos. Ei, ridica-te, ce naiba,
crezi cd mortii n-au voie
sa se miste ? Hai, nu te ve-
de n'meni.

Cr.; — Cred ca e o eroare.
Poate din clipa in clipa...
Ivy; — Eroarea e a noastra.

Si este o eroare Tnfioratoa-
re. Omul acesta nu era ne-
bun. Nebunii sintem noi. A-
devarati nebuni si  prosti.
Pa’anjenii exista. Am vazut
si noi unul. A ucis, a Tm-
prastiat spaima, groaza, te-
roare si a funit. IV a"i“ci
aminte ce vorbea? (prega-
tindu-se sa plece) Trebuie
sa-l prindem!

Cr.; — Ce spui? Ce tot spui?
Totul va ramine asa?

Ivy; (preocupat) — Paianje-
nul acela nu trebuie sa
scape.

Cr.; — lvy, unde te duci?
Unde? Ivy!

lvy; — Trebuie sa-l gasesc’

Tnainte de a fi prea tirziu!
La revedere Cristina!

Cr.; Stai, Ivy, unde te duci?
(cade In genunchi). Ivy!
Unde ? Nu inteleg! E groaz-
nic sa sti ca totul e ca
fhainte si nu Tntelegi ni-
MC.cieiieie et
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idei. El scruteaza lumea ,fiu
ochii mistuiti launtric, cu su-
fletul marit", si o data identifi-
cat lucrul in care salasluieste
ideea, reportajului e ca si
scris. Calitatea unui reportaj nu
e 1n iunctie de capacitatea au-
torului de a scrie ,frumos", de
a polei, de a literaturiza (lite-
raturizarea echivaleaza, din con-
tra, cu sinuciderea reportaju-
lui, ca si a literaturii; situa-
tia ,reportajului literar" n
voga la noi un lung sir de
ani, o dovedeste); calitatea
reportajului depinde Tn primul
rind de capacitatea lui de a
capta insolitul ascuns in stra-
turile realului, de a descoperi
in existenta comuna faptul so-
cant, rascolitor. latda de ce,
Jema" nu poate ii nimanui
propusa, si cu atit mai putin
impusa. Tema nu e 0 anume
realitate bruta, ci un aspect
singular ined.t, un detaliu ne-

banuit, catre care nu-1 poate
calauzi pe reporter, ca si pe
scriitor, nimeni; doar propriille
antene. Se poate zice, fara a
face un paradox, ca tema unei
scrieri, inteleasa astfel, este

ulterioara elaborarii ei.
Revenind la Geo Bogza, in

susirile sale de mare reporter

se bipuie pe o virtute speciali



CONTEXTUL
ISTORIC

Am fost totdeauna de parere ca judecatile criti-
cului si ale istoricului literar si in genere, intreaga sa
activitate nu-si poate gasi sensul, continutul si va-
cKrea decit in cadrul unui context istoric dat, pre-
¢ s determinant. Chiar atunci cind subiectiv am senti-
mentul cd judecatile mele sint absolute, analiza o-
biectiva demonstreaza c&' ele sint in mod inevitabil
contextuale, istorice, deci relative. Este o mare iluzie
a crede ca putem escamota timpul, spatiul si mo-
mentul istoric, 0 perfecta utopie aceea de a sfda si
ignora senin coordonatele obiective ale reali atii imediate.

Recunoasterea unui anumit context literar nu Tn-
seamna nici conformism, nici platitudine. Contextul nu
anuleaza personalitatea, ci numai o Tncadreaza,
ii recomanda un grup de repere, un sistem de orien-
tare. Va rog aratati-mi un singur critic si istoric lite-
rar din lume care sa pluteasca total aerian, impon-
derabil si abstras pe deasupra epocii sale. In Intro-
ducere in critica literarda am dezvoltat aceste idei, con-
firmate, intre altele, si de o lungd analiza recenta:
Valorificarea realitatii noastre literare de George
Ivascu (Contemporanul, nr. 5/1968). Nu voi relua de
la capat intreaga discutie, deoarece argumente'e mi
se par concludente. Notez doar citeva reflexii pe
marginea contextului unui anumit gen de critica :
Jfermecator”, ,indraznet, frizind gratuitatea", de ,pro-
ectie aeriand”, ,imponderabil* (toate eufemisme evi-
dente pentru ideea de superficialitate). Am recunos-
cut cu totii definitia stilului neo-impresionist al unui
anumit gen de cronica literara curenta.

N-am ascuns niciodatd si nu voi nega nici acum
cd acest stil critic mi-a dat si continua sa-mi dea
o serie de satisfacti. Dcr profit de ocazie, pentru
a preciia de ce, Intre ce limite, si mai ales in care
context (elementul de baze al oricarei discutii) Tmi
.place" aceasta forma de critica literara. Judecata
mea, a noastrd, a tuturor, in acest caz, si in a'tee,
poate fi absolutd, sau numai contextuala? Si, in aceas-
ta Tmprejurare, care este valoarea reala a neo’mpre-
sionismului ? Situatia pare, la o privire superficiald,
intrucitva paradoxala, chiar contradictorie. De aceea
voi elimina pe cit imi Tngaduie cuvintele cit mai multe
dintre ambiguitatile posibile.

Judecat cu criterii absolute — vreau sa spun cu
propria sa masura, caci impresionismul opereaza cu
judecdti categorice, aforistice, neargumentate, — neo-
impresionismul actual primeste o anume d'mensiune.
Judecat cu criterii relative, contextuale, definitia evi-
dent se schimba in mod radical. Ea devine cu totul
alta. Situatia, destul de complexa, cere luciditate
si 0 lipsa totalda de pasiuni extra-literare. Neoimpre-
sionismu! ne apare, dupa cum 1l privesti, important si
minor, de semnificatie istorica si perfect perimat, mo-
dern si anacronic. Cum se explicA aceastd situatie
mai mult decit ambigua ?

Raportat la momentul dogmatic, didactic si poziti-
vist al criticii literare, nu mai incape discutie ca neo-
impresionismul critic a constituit si constituie un pro-
gres, in masura in care antiteza a fost si continua se
fie platitudinea, Tngustimea, lipsa de perceptie litera-
rd, abaterea criticii de la functile sale firesti, esen-
tiale. El a contribuit la reactualizarea criticii estetice,
tla reconsolidarea conceptului de literatura ca artd, ia
Inviorarea, nuantarea s diversificarea climatului lite-
:r?r. Oricite erori ar fi facut, oricite ,zgirieturi” va fi
Tmpartit in dreapta si in stinga, oricitd spuma va fi
oferit adesea in locul bdauturii tari si consistente, tre-
buie s& dai dovada de lipsa de perceptie literara ca
sa nu recunosti aceste merite. Merite, evident, contex-
tuale, strict circumscrise intre anumite limite istorice.
Deci foarte relative. Totusi merite reale, chiar daca de
dimensiuni locale.

Dcr neoimpresionismul isi revendicai Tnsusiri infi-
nit mai mari, impunatoare, absolute. Si atunci poli-
ticos, dar ferm, el trebuie tras discret de mineca, re-
adus — ca sa ma exprim astfel — la realitate, pe pa-
mint, oricite aere de superioritate ar aborda el, fata
de unii si de altii. Contextual vorbind, chiar md amuza
sa vad critici de oarecare seriozitate batuti ironic si
degajat pe umar, Tn stil hippy, cum toti rivalii, colegi
de generatie, sint executati in serie, si laudati de diferiti
aliati de ocazie. Sa revin insa la judecata absoluta a
neoimpresionismului. Odata cu schimbarea perspecti-
vei dispare si marea sa valoare intrinseca. Pe alocuri,
infatuarea devine usor deplasatd, iar pretentia de a
fi ,modern" si ,nou" de o inocenta angelica ..

Judecat in sine, impresionismul european n-a pro-
dus si nici nu putea da mari opere criticei Numai pe
simpla si nuda ,impresie" (al carui rol nu-l contest,
dimpotrivd), fara concept, spirit de sistem, eruditie,
perspectiva istorica nu se pot ridica mari edificii. Unii
prefera corturile si bardcile de paiantd, altii palatele
impunatoare. Impresionismul a dat pagini fine, scli-
pitoare, nu insa si mari viziuni critice. Si apoi, im-
presionismul european este un fenomen cu desavir-
sire perimat, depasit. Cine mai scrie azi- ca Jules
Lemaitre ? Cine mai reediteaza pe impresionisti ? S-a
putut retipari doar Remy de Gourmont fiindca el este,
de fapt, un eseist. Drumurile criticii literare europene
sint, azi, cu totul altele. Si daca poti fi ,nou" si ,mo-
dern" ca neoimpresionist, la noi, in raport cu dogma-
tismul si erorile unui. anumit deceniu, sau faze lite-
rare, acelasi neoimpresionism, comparat cu peisajul
actual al criticii europene si cu unele aspecte efectiv
moderne ale criticii roménesti actuale, se .dovedeste
de un anacronism izbitor. Ce mare ,noutate” a 1In-
seila jurnalistic doar citeva impresii ? Ce ..modernitate"
a expedia pe un autor in citeva fraze? Ce ,inedit"
a face mereu afirmatii nedovedite?

lata deci cd de judecata contextuald negativa neo-
impresionismul nostru nu scapa, nici chiar daca s-ar
masura la scara europeana. Modern in critica euro-
peand ~ si roméaneasca inseamnd : structuralism, se-
mantica, psihanaliza, psihocritica, genetica, stilistica,
ete-sticd. criticd esteticd sinteticd, totalizanta, asi-
milate critic de pe pozitile ideologiei marxiste. In
nici un caz neoimpresionismul. El este doar redingota
scoasa de la naftalind, Tn care criticul impresionist
dandy se drapeaza, beat de admiratie in fata oglin-
zZii, in plin complex al lui Narcis.

Adrian Marino

FANTASTICUL IN REAL

(urmare din pag. a 7-a)

Cite o situafie iixata Tn Fise
de Tinchisoare re.ace nemijlo-
cit scene Tinvesnicite in cartile
lui ‘iudor Argnezi. ,Cina" de
exemplu: ,In niste hirdaie de
lemn, soioase, cu nimic deo-
sn(lite de acelea din coltul
odaii, pe care puscariasii le
folosesc Tn timpul noptii, min-
carca e adusa de la bucatarie
in curte. O apa murdara, a
carei singura calitate e ca-i
fierbinte. Hotii stau la rind,
cite doi, unii cu picioarele
goale Tn noroiul rece si cleios.
Ploud de trei zile si e irig...*
In rest, .iisele* contin instan-
tanee si siluete, de un pitoresc
bizar, oribil adesea, si intris-
tator, coniirmind mereu ageri-
mea ochiului reportericesc o-
bisnuit sa surprinda faptul so-
cant, detaliul memorabil. Un
profil. indeosebi, se fine minte,

acela al puscariasului. Tata
Mosu.
Pitorescul mizeriei atinge

proportii de cosmar in Valea
plingerii,  unde reporterul,
pornind in explorarea sinistrei
gropi de odinioara de linga
cimitirul Heliu. intocmeste o
cotagraiie fantasticd a iniemu-
lul ei fetid. Gunoaie zaceau a-
colo peste gunoaie, emanind
duhori pestilentiale si asimi-
hndu-si tot ce venea in atin-
gere cu ele, inclusiv materiale
incoruptibile, de provenienta
minerala, care sint prin na-
tura lor. negafia descompune-
rii. Spectacolul cel mai dezgus-
tator e misunarea guzganilor,
niste guzgani grasi, mari cit
purceii:  ,Sute de guzgani
pubavi, lungi de cite un siert
de metru, foiau la picioarele
rampei, apareau si piereau
printre gunoa'e". Guzganii sint
stapinii de fapt ai Vaii plin-
gerii, ei misuna peste tot, va-
muiesc, aidoma soarecilor din
povestea fantastica a flautis-
tului din Hamelin, gusta din
toate mortaciunile, musca si
din fap'uri vii, din carnea oa-
menilor chiar (copii Tn fase,
balrini bolnavi), ¢cind nu In-
timpina o Tmpotrivire mai pu-
ternica decit lacomia lor insa-
tiabila. Caci, aflam cu uluire,
in acea Tmparadtie a gunoaie-
lor traiau oameni! Groapa
era o..". Intreprindere comer-
cialda. Zi de zi se revarsau n
ea gunoaiele orasului, din care
locuitorii alegeau tot ce se
putea alege: cirpe, turtii,
nasturi, cutii, in cazuri de tot
norocoase si obiecte mai de
pref, spre a le vinde pe nimic
unei cucoane istefe care sco-
tea din acele nenorocite mar-
furi venituri apreciabile.
Insolitul, extraordinarul nu
este cdutat doar in asemenea
zone, mai singulare, ale exis-
tentei obisnute, ci, am vazut
chiar in cotidianul absolut. U-
neori, ca Tn Spa atoresele. De
vorba cu un oltean. Moarte de
cline, s.a., reporterul nu face
decit sa Tnregistreze si sa puna
n relief In vreun fel, iaptul
brut, elocvent prin el insusi.
Arteori, pentru potentarea re-
surselor, recurge la procedee
mai complicate, precum extra-
gerea asociatiilor surprinza-
toare, contrastul violent, sim-
bolul si alegoria, parabola.
Cu aceeasi fervoare cu care
colecteaza fapte cu valoare de
mgeneralitate, reporterul retine
situatii paradoxale, ilogice, ca-
rora, ca de obicei, le inocu-
leaza un Tinteles critic. Vagoa-
nele din fatd, mai scumpe, ale
tramvaielor mergeau, pe vre-
muri, goale, in timp ce remor-
cile erau Intesate de lume sa-
raca (Tramvai de clasa a ll-a).
Manualele si rechizitele scolare
costau enorm, Tn disproportie

frapantd cu preturile curente.
Socotit Tn plini, iar o pline
fiind pentru un om nevoias o
zi de viata, costul lor ducea la
descoperiri uluitoare. ,Tablita :
patru plini. Artimetica: zece
plini. Geografia: opt plini. A-
becedarul: sapte plini. E fan-
tastic 1* (Abecedare). In plan
mondial, o tara ,civilizata*
ducea in 1936 razboi de co-
tropire Tmpotriva alteia, ,bar-

bare* : Italia lui Mussolini in-
vada Etiopia. Barbarii erau, de
fapt, in pofida aparentelor, co-
ticpitorii, iar ,barbarii*, rezis-
tind cu arma in mina, aparau
— subliniaza reporterul — ci-
vilizatia. (Barbarii rezista civi-
lizatiei).

Ce particularizeaza deosebit
publicistica lui Geo Bogza e o
anume temperatura, o tensiune
Tnalta, care se traduce, Tn co-
mentarii pasionate, ironice, de
cele mai multe ori, sau sar-
castice, clieodata intr-un umor
negru sau in directe explozii
de minie. Comentariul acid Tl
ntilnim pretutindeni in pam-
flete, foarte des Tn reportaje.

Beneficiind de toate proce-
deele semnalate, si de altele,
comentariul capdtd adesea o
vigoare incisiva speciala. Stra-
oatut de un umor acru, asimi-
labil satirei, este, de pilda,
pamfletul Marirea si decade-
rea castravetilor, in care se
aminteste cum, aliment de lux.
primavara, accesibil doar gur-
manzilor snobi, cu dare de mina,
castravefii ajung toamna, cind
nu mai ai nici o cautare, caci
se gasesc pe toate drumurile
si sint masivi si bubosi si a-
mari. hrana celor ce nu au ce
minea altceva. Negru. maca-
bru. devine umorul Tn bucati
ca Instantanee si Instantaneu
in zor: de zi. — cea dintii
ridiculirinc oamenii din ,lumea
buna*. ultramanierati. care
isi cer reciproc, ,mii de scu-
ze*. cind se T1rJimrr-a cd se
ating din gresecld. dar doca
unul calca pe celalalt cu afo-
mcbiluL siarimindu-i  oasele,
nu ezita sa ,spele putina’ —
cealalta relatind accidente de
circulatie suierite de cheiiii
Tnstariti care, venind in goana
de la petreceri, isi izbeau u-
neori masinile de copaci, ia-
cindu-le zob si iasindu-i dan-
tura daca nu creierii, pe as-
falt, intre aramaioare de icre
negre si balti de sampanie.
In alte texte musteste o ironie
corosiva. In Sapaturi de toam-
na. de pilda, se ride batjoco-
ritor pe seama primariei Capi-
talei, care pune sa se rasco-
leasca fara trebuinta, de doua
ori pe an, pavajele strazilor,
in Metoda cheilor potrivite.
politica hitlerista de imixtiune
perfida in treburile altor state
e omologata cu o anumita ,me-

toda* de spargere, practicata
de un politist hot, pe nume
Balan lon, in fine, Tn Intere-
sul poarta fesul, comentind zi-
cala din titlu, pamfletarul ob-
serva ca ,fesul* nu e totdea-
una neaparat fes, putind fi,
bunaoara, joben, sau palarie
tare ori chiar un simplu semn.

EUG. MAHLER (R.F.G.):

Ironia creste pma la sarcasm
in o seama de alte pamflete,
ca, de pilda, De ziua nuntii
tale-ti scriu, unde imaginindu-
se corespondent al fiicei lui
Kiupp, scriitorul Ti aduce a-
minte, cu prilejul nuntii, ca
tatal ei, Tntrecind pe Dante si
Petrarca, si-a imortalizat sotia
nu Tnchinindu-i poeme, ci
dind numele ei unui tun.

Nu tot cuprinsul ,fiselor* lui
Geo Bogza e sumbru, terifiant.
Fisele de copilarie mai cu
seama, dar si altele, introduc
n volum crimpee de puritate,
stari de elevatie, accente de
lirism delicat. Teleajenul, os-
troavele Dunarii, sint evocate
Tn acorduri care anunta Car-
tea Oltului. In ton, Tn viziune
se simte Sadoveanu, Tnsa rit-
mui naratiei, articulatiile intime
ale scrierilor, temperatura la
care sint traite amintirile ni-1
indica precis pe Geo Bogza.

Elogiul greierului, din alt
ciclu, e un poem in proza in
genul unora din Cartea cu ju-
carii si Ce-ai cu mine vintule ?

Sint, cum se vede, Tn a-
ceasta culegere de proze ete-
rogene, pagini de literatura
pura: epice, lirice, dupa cum
sint compuneri pur publicistice,
de interes, azi, istoric. In ma-
joritate. reportajele si artico-
lele apartin literaturii macar
n unele din aspectele lor. Ca-
zurile cele mai fericite sint

acele n care, materialele pu-
blicistice la origine, scrierile,
parvin, grafie pulsatiei emo-
tive. puterii vizionare. la con-

bicc'uf lor si-a pierdut ca a-
tere. ce flkrlt. orice actualitate
si micile lumi pe care ni le
propun /periferic. inehisoarpe.
Valea plingerii. provincia’ par
fictive, exercitind asupra noas-
tra o putere de seduc’ie pro-
prie. Geo Bogza a coborit m
reportaj din poezie. Traversin-
du-l, urca In zonele poeziei,
iarasi.

t) O sutd saptezeci st cinci
de minute la Mizil. Prefatd de
<7. Dimisianu.

2) Scrierea _incriminata a fos*
Poemul-invectiva (1931). despre
care autorul zice. in replica :
~Poemul invectivd nu e  por-
nografie. 1l cunosc, e scris_ de
mine. . Nu e pornografie. Daci
are sa i sc gQaseasca totusi o
vina, atunci aceasta e de zece
ort mai grava decit pornografia
Poemul-invectiva e un cumplit
atentat, o! nu la bunele mora-
vuri. ci la existenta_ linistita a
lumii. In paginile lui e un vi-
triol menit_sa arda, sa stupe-
fieze si sa clatine din sigu-
ranta lor de pind acum pe oa-
menii impacati cu soarta si cu
ei Tnsisi...- (Tnsemnari pen-
tru un fals tratat de pornogra-
fie, In Azi, VI, nr. 29 1937).

interviu cu

V. MACIARADZE

Scriitorul Valerian Macia—
radze, doctor docent al Uni-
versitatii _din Thbilisi, care a
vizitat zilele trecute lasul, a
avut amabilitatea sa ne de-
clare, in cuprinsul interviu-
lui ce i-a fost solicitat, cele
ce urmeaza : .
— Voi_ramine_ Tn Roméania
zece luni_ timp Tn care rni-am
propus sa adun  material
pentru o lucrare privind is-
toria relatiilor dintre Georgia
si. Romania — secolele. XVII
si_ XVIIl. Totodata, impre-
siile pe care le voi culege
in acest timp intentionez sa
le prezint intr-o carte cu tit-
lul ,,Peste un stert de veac".
Este un fel de a doua edi-
tie, mai cuprinzatoare, a u-
nel brosuri despre Romania,
pre_ care_am publicat-o la

bilisi, Tn 1962. Cartea ,,Peste
un sfert de veac" va TIncer-
ca sd redea marea dezvol-
tare, pe care a cunoscut-o
Romania, pe plan social-eco-
nomic si. cultural, in anii
constructiei socialismului.

— Stim _ca ati desfasurat
si o activitate de traducator
a unor opere literare, din
limba _romana, Tn limba
georgiana.

— Am tradus si tiparit, in
1960. o editie completa din
Caragiale, incluzind opere a-
lese—proza, teatru, articole—,
precum si un studiu biogra-
fic. De asemenea, am tra-
dus din Creanga, citeva po-
vestri, care au aparut in
diferite _ziare gruzine,. Am
mai_scris, Tn Ziare si publi-
catii centrale ale ~ Uniunii
Scriitorilor Georgieni, _ arti-
cole despre EmineScu, Crean-
ga, Caragiale si, Tn general,
erpre Romania, consemnind
evenimentele de seama ale
tarii dv.

In perspectivi, am o0 cu-
legere’ de ,,Pagini alese** din
creatia lui _Sadoveanu, Tntre-
prindere dificila, avind n
vede-e Vvastitatea si valoarea
operei acestuia.

Sper ca perioada de timp
pe care am s-0 petrec in
Roméania sa fie interesanta
si _cu rezultatele dorite Tn ce
priveste activitatea mea.

S. T

Colaj cu folie de plastic



psihologia persoaneil

In aprofundarea notiunii
de eu, gindirea umana a
folosit la inceput schemele
si modelele ce-i servisera la
cunoasterea lumii materiale,
fizice; a  schimbat numai,
prin contrast, proprietatile
realitatii noi. Substantei ma-
teriale i se opune acum
una spirituala; obiectul fi-
zic si imperfect se constituie
de aci Tnainte dupda mode-
lul ideii rationale si perfec-
te; corpul uman, material,
spatial si  muritor, devine
partener trecator al unui su-
flet imaterial, nespatial sl
nemuritor.

Treptat, tesatura mitica se
destrama. Omul de stiinta
cuteaza sa descrie, sa de-
fineasca. sa explice realita-
tea psihica, denumita eu,
persoanad, personalitate; se
cauta esenta eului; se con-
tureaza definitia personali-
tati. Am pasit oare pe o
treapta superioara de finte-
legere si explicatie ? Nu
cumva zeitatile detronate
s-au strecurat in sanctuarul
stiintific, schimbindu-ti nu-
mai numele ?

Vom gasi cel
miniscente.

Se crede ca Insusirea de
unitate este unul din atri-
butele esentiale ale eului.
Spre deosebire  de lumea
macrofizicd, unde obiectul
nu-si  pierde proprietatile
prin diviziune, personalitatea
tsi pdastreaza specificul, au-
tenticitatea, numai prin u-
nitatea si indivizibilitatea fi-
intei sale. Eul este indivi-
dual, adica distinct de ori-
ce altd finta si indivizibil, ce-
ea ce arata insadsi etimolo-
gia cuvintu'ui. Unitatea eu-
lui se manifesta pe plan
spatial, orizontal si vertical,
ca indivizibilitate; ea se a-
firma, pe plan temporal ca
identitate cu sine, cu eul de
ieri si cu acel de miine; da-
torita memoriei, ne recu-

putin re-
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noastem in copilul sau a-
dolescentul care ne-au pre-
cedat, iar prin forta imagi-
natiei anticipam, identifi-
cindu-ne cu modelul ce ne
va urma. insusirile de uni-
tate, individualitate, stabili-
tate si totalitate sint consi-
derate ca definitorii pentru
conceptul de personalitate.
Ele implica pentru persoana
si trdsatura concretului.

Atributele sint clare si par
sa fie suficiente spre a ne
permite o definitie a eului.

intrebarea se pune daca
efe rezista la proba reali-
tatii.

Unii oameni de stiinta
contesta valabilitatea defi-
nitiilor in domeniul stiintelor
sociale. ,Definitile sint e-
sentiale in logicd, Tn mate-
maticd, si stiintele fzice —
spune Lucien Goldman -—
dar imposibile in stiintele u-
mane. Cuorul se poate de-
fini, parizianul nu" (,Kier-
egaard vivant" - N.R.F.
- Gallimard).

lata de ce ne intrebam
in ce masura eul, persona-
litatea noastra, este unitara
si identicA cu sine. Ar parea
ca fiinta noastrda fizica,
corpul nostru, fsi pdast-eaza
unitatea si identitatea, adi-
cd este unul si acelasi.
Acest aspect este n reali-
tate foarte relativ. Ne dam
seama ca ne schimbam a-
tit de mult in cursul ani‘or.
incit aproape nu ne recu-
noastem la distante tempo-
rale mai mari.

Cercetarile moderne dove-
desc ca individualitatea fi-
zicA se manifesta n cele
mai neinsemnate si perife-
rice parti ale corpulul.

Se stie cd reactile orga-
nismului chiar la aceleasi
substante chimice, sint indi-
viduale si variate. In me-
dicind, a devenit banala -
deea cad nu exista boli, ci
bolnavi. Exista nu  numai
grupe sanguine, dar si gru-
pe umane, dupa natura
parului. Se citeaza un sa-
vant ,doctor ai parului*,
care face tipologia persona-
litatii corporale dupa dia-
metrul si rezistenta la ru-
pere a parului.

incd de la  Aristotel ni
s-a impus, in ceea ce pri-
veste existenta corporald, o
conceptie, dupa modelul
tehnic mecanicist: toate or-
ganele noastre ar fi niste
piese ale unei masini, care
se asambleaza ntr-un in-
treg. Trebuie. Tnsa, sa fa-
cem o deosebire intre total
si un tot. Totalul este suma
unor piese; el nu implica
unitate. Numai totul, Tntre-
gul, are insusirea de unitate

Astazi, ni se impune un
alt model al unitatii corpo-
rale, un model social, poli-
tic, economic, n sensul ca
nu celu'e'e si organele e-
xista pentru a as'gura u-
nitatea fintregului, ci Tntre-
gul si unitatea exista pentru
a asigura viata si existenta
! parti sau a fiecarei
celule, asa dupa cum socie-
tatea se organizeaza spre a
as’'gura conservarea si buna
stare a individului.

Unitatea biologica s-a do-
vedit a fi destul de relativa.
Progresele fiziologiei dove-
desc ca diversele organe pot
trai separat de corp, ca ce-
lulele se pot conserva in
vitro. Si nu numai atit:

.Cinci' (Styropor)

transplantarile de azi, ca sa
ne referim la unele aspecte
mat spectaculoase ale chi-
rurgiei — ne arata ca exista
organe care isi  continua
viata n afara de corp slse
pot integra intr-un alt corp;
sint primite, acceptate n-
tr-un alt context organic. in-
tr-o alta unitate.

Si dacad ne-am Iintreba —
cum se intreaba astazi atl-
tla biologi — ce inseamnd a
inceta sa  existi? Ce n-
seamnd a muri T Cind moo
re omui ?

Se semnaleaza o stare d»
criza sau de frontiera, in
colaps, In coma, faza din
care omul Tsi poate reveni
la starea initiald. Existd si
o alta faza, asa-zisd de
moarte clinica, si ea relatva
si functionald. Abia dupa a-
ceasta urmeaza faza fiziolo-
gica si definitiva, moartea
(ex'tus). Am putea spune ca
moartea  psihologica este
pierderea definitiva, ireversl-
bi'd, a constiintei, constatata
prin traseul plat al electro-
encefalogramei. Moartea
biologica este incetarea de-
finTiva a functiilor vegeta-
tive.

Am putea afirma, vorbind
dialectic, ca viata este sl
moarte. Noi trdim, ne de»
voltdm si murim, dar moar-
tea, ca atare, nu este nici
ntreaga, nici totala, ci par-
tiala si  relativd. Se "una
atunci intrebarea: cind T1n-
cepem sa murim ? In mo-
mentul cind am  pierdut
constiinta ? De cind au 1n-
cetat batdile  inimii ? Dar
duoa citeva minute, ea fsi
poate reveni si ne ducem
viata mai departe. Se stie
astazi ca organele omu'ui
nu mor odata, la fel de re-
pede ; se fncepe, pare, cu
scoarta cerebrald, se conti-
nua cu glandele, vine apoi
rindul rinichilor, ficatuluf,
cordului etc .Omului consi-
derat odata mort, i se scoa-
te inima si aceasta conti-
nua sa functioneze mai de-
parte ca o0 unitate fntr-un
intreg.  Unitatea  corpului
este relativa si aceasta re-
lativitate pune astazi mu'te
probleme de ordin medica!
deontologic, social, juridic si
psihologic.

Dar daca unitate absoluta
nu exista pe planul individu-
alitatii biologice, ea este si
mai putin absoluta pe planul
psiho-social. Ceea ce sintem
depaseste limitele ex’stertei
noastre corporale, materiale.
Horatiu a spus cindva : Ne
omnis moriar ; noi nu murim
niciodata n ntregime. Dupa
disparitia noastra fizica, mai
ramine ceva ; tindem sa asi-
gu-mm  aceasta  nemurire
sociala. Vrem sa ne asigu-
rdm o urma in amintirea ce-
lorlalti; consideram ca  un
‘dezastru ideea ca disparitia
noastra fizica este o prabu-
sire iIn  neant; disDaritia
noastrd este uitarea de ca-
tre ceilalti, pierderea ima-
ginii noastre din constiinta
altora.

Astfel, dimensiunile perso-
nalitati nu se reduc la di-
mensiunile noastre corpora-
le; eul cuprinde familia, no-
tiunea, umanitatea si ajunge
astazi aproape la dimensi-
uni cosmice. Ne intereseaza
viata nu numai terestra, ci
si a fiintelor presupuse de pe
alte planete. Anticipam un
fel de existentd pe plan
cosmic.

Cu cit orizontul nostru cul-
tural, intelectual se largeste,
cu atit si personalitatea
noastra se schimba, largin-
du-si  dimensiunile.  Exista
oare unitare si identitate in
constinta de sine?

Din punct de vedere filo-
zofic, identitatea  desavirsi-
td Tnseamna imobilitate, o-
prire in loc. Totul se trans-
forma, mai ales cind este
vorba de fiinte umane. Ar
fi 0 nenorocire sa raminem
neschimbati toatd viata. Edu-
catia ne cere un efort de
transformare, de modelare
continua a personalitatii. Si
noi voim totusi sa raminem
aceiasi; vrem sa ne recu-
noastem in ceea ce am fost
si In ceea ce vom fi.

Atita timp cit In societate
exista contradictii, conflic-
tele vor exista si in constiinta
noastra. Sa ne gindim numai
la conflictele armate Tintre
natiuni si la modul cum se
impacd aceste calamitati cu

idealul moral si umanitar de
pace si intelegere intre oa-
meni.

Cunoastem cu totii marturi-
sirea facuta de Faust lui Wag-
ner, ucenicul sau:

Tu-ti stii doar unul din n-
demnuri,

De n-ai cunoaste nicodat' pe
celalalt!

Ah Idoud suflete-s in mine!
Cum se zbat

In piept, sd& nu mai locuiasca
Tmpreuna!

Unul de lume strins ma tine,
inclestat

Cu voluptate, celalalt puter-
nic

Catre ceresti limanuri ma in-
druma."

Versurile lui Goethe  sint
Odmirabil traduse in limbajul
plastic al lui Auguste Rodin
prin  sculptura Centaurului;
patrupedul, in efortul sau de
a se crampona de pamint, cu
copitele adine infipte in ma-
tricea telurica, Tsi Tndreapta
privirea umana spre cer, a-
gatindu-se cu miinile de o
sunca situata deasupra capu-
lui. Viziunea dualitatii si a
opozitiei dinamice dintre te-
luric si ceresc, inerenta firii
umane.

In adevar, daca ne gindim
numai la actul fundamental
de constintd umana, la o-
peratia reflexiva, constatam
dualitatea psihica funciara a
constiintei Tn polaritatea ei
de constiinta de sine; act
care presupune existenta u-
nei instante ndreptate spre
ceva strdin de ea, altceva
decit ea. Persoana nu mai
este 0 unitate, o singura rea-
litate. Cunoasterea de sine
nu mai este un so'iloc, ci un
dialog, dialog care nu se
desfasoara totdeauna in mod
necesar prietenos, intr-o at-
mosfera de Tintelegere si ar-
monie perfecta. Acest dialog
dezvaluie uneori conflicte du-
reroase, respingere si opozi-
tfii?or reciproca a interlocuto-

In romanul ,Foma Gordeev"

Gorki ne descrie drama
unei fiinte umane 1n exis-
tenta careia alterneaza trei
personalitati diferite pind la
contrast: un negustor ener-
gic si priceput in arta de a-
si spori averea, un amator
de petreceri, risipitor al a-
verii si energiei acumulate si
un pocait, ascet imcovarat si
strivit de sentimentul cul-
pabilitatii.

In cazurile extreme, unita-
tea eului se destrama aproa-
pe cu desavirsire. Un psihi-
atru citeaza cazul unei fe-
mei care sustine ca in sto-
macul ei are loc un sobor
de episcopi, un congres 1in-
treg de ecleziasti; nu este
vorba aici numai de doua
suflete, ci de un grup intreg,
care se zbatea in bietul sto-
mac al femeii.

Se citeaza o persoana care,
fiind Tnsotita de cineva, o-
preste pe Insotitor si-i spune:
Vreau sa ma intorc, ca
sd ma iau pe mine, pentru
ca am fost uitat cu citiva
pasi in urma."

Cunoastem lucrarea  pro-
fesorului genevez Th. Flour-
noy: ,Din Indii la planeta
Morte". Este vorba de o mo-
dista din Geneva, Helene
Smith care, Tn anumite mo-
mente de delir, sustinea ca
0 descins din planeta Marte
si vorbea limba locuitorilor
din Marte. Dupa citeva luni
devenea printesd indiana si
vorbea limbo sanscritd. Se
reintorcea dupa un timp la
vechea ei personalitate de
modista. Desigur, nici mar-
tiana ei nu era limba locui-
torilor din Marte, nici san-
scrita ei nu era sanscrita a-
devarata ,ci o inventie, n
care se putea recunoaste
structura fundamentala a lim-
bii franceze. Cazuri de aces-
tea sint numeroase; toate
arata  frooHita‘ea  unitatii
noastre psihologice.

In concluzie, unitatea per-
sonalitati nu ne este da-
ta; ea este dobinditd cu mul-
td trudd; ea este mai mult
un ideal decit o realitate. In
orice caz, insusirile enume-
rate, ca inerente si defini-
torii ale personalitatii, tre-
buie privite in lumina rela-
tivitatii. Eul nostru este mal
mult sau mai putin unitar, i-
dentic, individual si stabil;
calitatile acestea se mentin
in functie de o serie de fac-
tori. Este cazul sa adoptam
sinteza dialectica, cunoscuta
in esteticd, a unitatii in va-
rietate.

V. Pcvelcu

DIORAMA

Cunoscutul explorator
norvegian Thor Heyerdhal,
care in 1947 a traversat
Paciiicul cu ambarcatia
primitiva Kon-Tiki, se pre-
gateste sd repete isprava.
De asta data, el va tra-
versa Atlanticul cu ‘'am-

barcafia Ra construita din.

fibore de papirus. Nava, ;
lungime de 12 metri, e n
curs de realizare pe lacul
Ciad, iar voiajul va avea
loc in luna mai 1911
Heyerdhal vrea sa demon-
streze ca egiptenii plecafi
cu o asemenea corabie de
pe coasta marocanda puteau a-
junge la Yucatan in 60—90 de
zile si deci  asemdanarea
dintre civilizatia egipteana
si cea inca sau maia e
justificata. In felul acesta,
ar demonstra practic ceea
ce presupune numai, Ccis-
tigind controversa cu alti
specialisti care sustin ca
0 asemenea corabie din
fibre de papirus nu poate
rezista pe ocean decit ma-
ximum 14 zile.

x

Editurile  pariziene La-
rousse, Pathe si Marconi
au lansat .dictionarul so-
nor'. E vorba de 40 de
discuri cu turatia 33 Tm-
partite Tn 10 cofrete, cu-
prinzédnd termenii respectivi
cu exemplificari de ri-
goare : cintecul pasariloi,
sunetul instrumentelor mu-
zicale, zgomotul masinilor
etc. Partea cea mai pre-
tioasa a acestui dictionar
sui-generis e reproducerea
vocr'or unor  personalitati
disparute: Apollinaire ci-
tind ,Le Pont Mirabeau",
Sarah Bernhard declamind
din ,Fedra “ ele.

E cazul sd& ne intrebam:
pe cind dictionarul audio
-vizualo-animat?

Prof. Jean Delay, prese-
dintele colegiului national
universitar de psihiatrie
si membru al Academiei
Franceze publica in ziarul
,Le Monde" un avertisment
legat de aparitia decretului
privind separarea neurolo-
giei de psihiatrie.

Consecintele acestei ma-
suri. sustine n esentd au-
torul, vor fi deosebit de gra-
ve daca psihiatria, imbatata
de independenta, se va in-
departa de stiintele funda-
mentale care constituie in
principal esenta si viitorul
ei, pentru a se instaura
exclusiv in citadela  atit
de frecvent ezotericA a
stiintelor umaniste.

¥

Regizori, actori, papu-
sari, educatori, psihologi si
alti specialisti din diferite
tari au dezbatut timp de
trei zile in orasul francez
Le Havre noua politica cul-
turala privind copilul, ple-
cind de la ideea crearii
unor case de cultura spe-
ciale pentru copii.

,Toti Ti indemnam pe
copii sa se exprime, a de-
clarat un referent, dar ni-
meni nu-i ajuta sa o iaca,
mai mult nici nu le per-
mitem. Copilul contempo-
ran trebuie sa-si gaseasca
locul atit in oras cit si
in naturda, dar mai ales n
tehnica comunicatiilor de
mase".

In prezent, suscita mult
interes peste ocean cartea
,Yanoama" de Helene Va-
lero, care e de fapt auto-
biografia  autoarei.  Desi
braziliana ca origine,
Helene Valero a fost cres-
cutda Tn tribul indian care
poarta denumirea din titlul
cartii, s-a casatorit cu doi
indieni, le-a daruit copii,
dar pina la urma tribul
respectiv din Orenoco a
repudiat-o, fiind alba. Ne-
voitd sa-si pardseasca fa-
milia din padurile virgine,
femeia a Tncercat sa se a-
dapteze la viata  albilor.
Dar a intilnit o rezistenta
si mai mare, fiind consi-
derata indiana. Drama a-
ceasta a generat deocam-
datd o carte impresionan-
ta.



INDIVIDUL —

Tnsusirile mostenite ereditar nu
determind Tn mod direct ca-
pacitatile sale psihice. Poten-
tele individului nu se gasesc
de-a dreptul Tn creierul sau.
Printre particularitatile biolo-
gice ale speciei homo-sapiens.
se fTnscria de pilda si predis-
pozitia spre Tnsusirea limba-
jului.

I N I I 2 I : ;O( : IAI Dar limba ,ca atare", pre-
cum si mecanismele de reali-

SI ERED

Nu a trecut prea multa
vreme de cind, alatur* de scri-
itorul japonez Yasunari, de

profesorii americani Luiz Al-  cetdrilor de geneticd mole-
varez (fizica) si Lars Onsager culara in care  practic s-a
(chimie), a fost Tnminat pre- deschis perspectiva sintezei

miul Nobel pe anul 1968 si
savantilor americani
Holey, Gobind Khorana si lea Tntelegerii
Marshal Niremberg, pentru
remarcabila lor contributie la
descifrarea codului rvnetlc si
la dirijarea biosintezei prote- altfel directiile de
ice. ale geneticii

Astazi, in orice tratat de ge-
netica, gasim demonstrata n
mod stiintif ¢ afirmatia ca
~purtatorii materiali” ai ere-
ditatii sint cromozomii, adica
anumite formatii din nucleul
celular. Mai mult chiar. s-a
stabilit ca factorii geneticii re-
prezintd Tn cromozomi portiuni
bine determinate. denumite
gene. Genele sint cele care

determind sl coordoneaza cres-
terea si activitatea celulei. E-
le ,dicteazd” un anumit ,cod”
de formare a diverselor pro-
teine si enzlme necesare pro-
ceselor biochimice la nivelul
celulei.

Moleculele gigant ale aci- tel
dului dezoxiribonucleic (A.D.N.) Vvoltarii practicii
ce constituiesc genele ,cu- rice.
prind consemnate atit intre-
gul ,proiect de Constructie”
al organismului, cit si ,pro-
cedeele de executie”. Aceas-
ta ,informatie genetica” din
A.D.N. preluata de acidul ri-
bonucleic (ARN1 ,mesager"”
este apoi transformata cu a-

dirijate a proteinei".

foarte  succint

me aceastd posibiltate.

versele domenii de

turii constiintei sale.

vidului ? lata

terea interactiun’i

jutorul acidului ribonucleic ~ Vveste, nsa, mecanismul aces-
.de transfer” undeva in ci- tei interactiuni, dominatia u-
toplasma celulei — 1in ribo- nui element sau a Aaltwa_,
zomi — Tn proteina de care unctele de vedere sint di-
este nevo'e” (C. Nicolau. erite.

,Genetica de la descifrarea Filozofia marxista,
la perfectionarea naturii  11-

mane”, ,Scinteia" din 11.XIl.  evolutiei

1968). tare a materiei, explicad sal-

Cei trei savanti. Robert tul calitativ de la psihicul a-
Holley, Gobind Khorana si nlmal la constinta umana
Marshall Niremberg prin cer- Prin intermediul factorului so-

cetarile lor multilaterale  si
Bpdelungate au obtinut un \
tMinucleotid  sintetic  care  locului  un
introdus intr-un amestec de
alte substante biologice ce
nu aveau o structura celu-
lara a dus la obtinerea, pe
baza ,infnrmariilor chimice",
aunui fragment de proteina cu
0 structura prestabilit.

UN AUTOR-O CARTE

ETICA: OBLIGATIE SAU DATORIE?

Recent a aparut Tn Editura stiintificd volumul ,,Dat-r'a etica"
de lon Grlgoras, carte de actualitate si de reala necesitate. Cu
acest prilej, am solicitat autorului o convorbire, mai ales ca unele
din problémele abordate Tn acest vo'um au fost dezbatute de
d-sa., anterior, Tn paginile revistei noastre.

— Ideea de plecare _a cartii dv.? o .

— Cercetind categoriile de baza ale problemei libertatii mo-
rale, am_ sesizat unele puncte Ce vedere diferite Tn literatura
clasica filosofica, dar mai ales Tn cea contemporand. In esenta.
e vorba de categoriile necesitatii morale si de formele ei de rea-
lizare prin valorile morale. ornind de la imperativul kantian,
expresia necesitatii morale ar fi datoria. i i

Opus unui _asemenea punct de vedere mi se pare_a fi acela
al lui, J. M. Guyau, care_Tnclind spre_construirea unui sistem de
morald, fara datorie si fara sanctiuni.

Pozitia lui Kant este reluatda ntr-o forma noud, dar pastrind
esenta doctrinei kantiene, si de unii autori marxisti, pentru care
necesitatea Tn morald ia forma obligatiei. Cu unii dintre ei. ca
A. Cernina (LenlnPrad) sau E. Farkas (Budapesta) am avut prilejul
sa discut personal.

— Ce-si_ propune lucrarea dv.? i

— Am impresia cad ambele conceptii sint unilaterale, pentru_ca
se confunda una din caracteristicile ‘fundamentale ale necesitatii
morale cu multiplele expresii valorice pe care le Tmbraca aceasta
necesitate morala (binele, dreptatea, cinstea, onoarea etc), Tn ra-
ort cu care, de fapt, datoria apare ca mijloc Tn vederea rea-
izarii scopului.

In cartea mea, un loc deosebit Tl ocupd analiza conceptului
de datorie si a_celui de obligatie, termeni care — dupa parerea
mea — nu se identifica total, cum ar parea la prima ‘mpresie.

Aceasta deosebire mi-a permis sa consider cele doua categorii nu
numai prin diferentierea moralei si a dreptului, ci si prin dife-
rentierile pe care le facem intre datorie si _obligatie in planul
moralitatii, Astfel, obligativitatea e o em?enté din partea_ socie-
mitti pe cind datoria include acest moment, dar e ceva mai mult,
ntrucit ea completeaza obligatia Cu constiinta angajamentului
propriu.

— Investigarea dv. va merge mai departe ?

— O problema cheie_a eticii noi si care ma preocupa Tn mod
deosebit ‘e teoria valorilor = scop a categoriilor bine 'si rau. Sa
nu raminem numai la teoria mijloacelor de realizare a valorilor
morale (care. Tn esenta sint va orl-scop? ci sa tindem spre la-
murirea continutului Tnsusi al lor. Cu alte cuvinte, sa stim exact
pentru ce militam.

Rep.
Ir._ dialogul ..Kriton", Platon considera cd datoria suprema
.-rsti modelarea conduitei _ umane conform unor cerinte

ideale. Numai acela care practica_dreptatea, evitdnd nedreptatea,
realizeaza In mod _ liber datoria sa.. Omul _drept este fericit,
sar cd nedrept nefericit — ideea centrala din dialogul ,,Republica”.
I-ja simpla cunoastere a ceea ce este drept sau nedrept, bun
--- etc, r: poate constitui, asa cum au crezut Socrate si
conditia suficientd a realizarii conduitei morale perfecte.

-Ne aflam, asadar, conchide
C. Nicolau, Tn articolul  mai
sus citat, ntr-o fazd a cer-

S Ne a-
Robert  flam, am spune noi, pe ca-
tot mal pro-
funde a ereditatii, ceea ce
deschide posibilitati de diri-
jare a ei, fie si partiala. De
Tnaintare
contemporane
in acest domeniu, prezentate
si partial n
acest mater al, vin sa confir-

Progresele geneticii, Tn di-
ii cercetare
a ereditatii, aduc din nou pe
prim plan problema configu-
ratiei individului, a trasaturi-
lor sale psiho-fizice, a struc-
Depind
toate acestea numai de ,zes-
trea ereditara”, de ,codul ge-
netic" ? in ce consta rolul fac-
torului social in procesul con-
figurarii multilaterale a indi-
ntrebatri la
care se impune sa raspundem
tocmai prin prisma progreselor
stiintei contemporane si dez-
social-isto-

Un element unanim accep-
tat, Tn raspunsul dat la aceste
Tntrebari, constd Tn recunoas-
factorilor
genetici si sociali ca funda-
ment al formarii tuturor ca-
racteristicilor fizice si psihice
ale individului. In ceea ce pri-

sublini-
ind rolul factorului biologic, al
functiei de reflec-

cial — munca. ,Constiinta —
scria Marx — este... din capul
produs social’
(K. Marx si Fr. Engels ,ldeo-
logia germana” E.S.P.L.P. pag.
27). Referindu-se la aceeasi pro-
blema, Engels arata ca munca
si vorbirea articulatd, care a
aparut pe baza ei, au dus la
transformarea treptata a creie-

zare ale ei, nu sint cuprinse
in predispozitii morfologice.

Un copil francez, adop'at de mic

de parinti, spre exemplu, birma-
nezl — deci dezvoltindu-se
n conditile Tn care limba
vorbita de cei din jurul lui
se deosebeste radical de cea
vorbitd de parintii sai adeva-
rati si de stramosii acestora,
nu va intimpina greutati Tn
procesul Tnsusirii no'l hmbi,
ce de fapt nu este noua pentru
el Ca atare limbajul nu este
continut nemiilocit in creier,

TAR

rului maimutei Tn creier ome-
nesc iar prin dezvoltarea a-
cestuia si a organelor de simt
a aparut si s-a dezvoltat con-
stiinta umana.

Explicatia aceasta a saltu-
lui calitativ de la psihicul a1 5o transmite  ereditar, ci
nimal la constiinta umana

L ! el se formeaza, ca sialte tra-
creaza premizele elucidarii Saturi ale péihiculdi uman, pe
configuratiei constiintei indi- - P
vidului polarizata intre social jondul predispozitilor eredi-
si ereditgr tare, morfologice, ca rezultat
- : . d | al _influentei mediului social.
; Ofmlarea. 3l _gz_\llotarea Zestrea ereditard reprezintd
unctillor si- capacitatilor psi-  conditia absolut necesard a
hice, proprii omului, ca fiinta

AR . L h formarii functiilor, a structurii
sociala, se realizeaza, desigur,  constiintei individului, dar nu
numai Tn societate. Individul " ack

- - N este echivalenta cu aceasta.
apare n societate. ntr-o lu-

me ce sintetizeaza capacitall-  rgja jn creierul individului nu

le omului create n procesul  go " gaseste depozitat cuantu-
practicii somal-lstgrlce. El nu mul " de cunostinte nregistrat
este ,aruncat’ in ,neantul” 4e dezvoltarea istorica a ci-
lui Heidegger sau Sartre, ci yjjizatiei umane nu semnifici
se afla Tntr-o realitate cu care revenire la vechea tezi —
este obligat sa vie in contact.  constiinta umani egal .tabula
Pentru a exista, individul se |(553*% In viziunea  filozofiei
manifestd Tn mod activ, acti- marxiste. ereditarul, biologi-
unile sale au un continut cO- ¢yl nu este odus metafizic
respunzator realitatii obiecti-  socialului, conditiilor in care
ve. Aceste actiuni adecvate  actioneaza si evolueaza indi-
permit realizarea procesului  yidyl. ’
de ,insusire”, de luare in Raportul dintre  individ i
stapinire™ a experientel, a CU- | mea  fnconjurdtoare, in  li-
ggt%t'r?gg:gr etc. ge'neratiilor mitele caruia se realizeaza u
: ) manizarea psihicului individu-
Raportarea la mediu se re- |ui, Tnsusirea, ,luarea in stai-
alizeaza de individ fie sub pinire" a mostenirii generati-
forma unei activitati obiectu- |lor anterioare, are un carac
ale comune sau sub forma co-  ter obiectiv, determinat de
municarii verbale. De altfel,  conditile  sociale, istorice
aceasta conditie a comunicarii  concrete.
face posibila_,insusirea”, ,lu- Ereditarul, predispozitia bio-
area  in stapinire”, de care |ogicA. exprima posibilitatea ;
vorbeam mai sus. socialul, — transformarea a-
Asistam 1n felul acesta lao cestei posibilitati virtuale fn
umanizare a psihicului indivi- realitate  prin actualizarea
dului, la o umanizare a ere- functiei de reflectare proprie
ditarului, daca putem spune Tintregii materii.
asa. Sub influenta . mediului Individul, aflat la interfe-
social, scoarta cerebralda se renta dintre ereditar si so-
transforma intr-un organ ca- cial, poate beneficia deopo-
pabil sa devina fundamentul trivda de Tmbunétatirea zestrei
fiziologic al constiintei. sale ereditare, printr-o anumi-
Din punct de vedere gene- ta dirijare a codului genetic,
tic, intre inteligenta omului  prin inlaturarea actiunii gene-
apartinind paleoliticului supe- lor diferite etc, cit mai ales
rior si intelectul somitatilor de Tmbunititirea  stirii sale
lumii moderne nu existd prea  sociale.
mare diferentda. Dar conditiile
sociale, Tmbogatirea cunostin- porane, ameliorarea
telor (ceea ce nu echivalea- ei umane* sint
za cu inteligenta), creaza po-  pentru
sibilitdti infinit mai mari do prosperitati a individului si
aplicare de manifestare a a societatii Tn general.

zestrei ereditare. .
Stefan Papaghiuc

~conditi-
certitudini

Se poate spune ca, la om.

. .De aceea, Aristotel va introduce demonstratia logicd a dato-
riei morale. El va restringe libertatea convingerii morale in Tnde-
plinirea datoriei la demonstrarea certitudinii si _adevarului aces-
teia. Certitudinea logicd Tmi_dicteazd o Tndatorire_ sau alta. ,A
trai _conform naturii**, principiul central al eticii stoiciene oferd —
dupd pdarerea lul 1. Grigoras — valentele esentiale ale aceste:
conceptii_ asupra datoriei morale. Vointa inflexibila care se auto-
determind_ este o componenta esentiald a datoriei mo:ale; se
anticipeaza astfel, Tntr-un anume sens, rigorismul Imperativului
categoric kantian.

Considerind vointa divind ca lzvor al determinarii vointei uma-
ne si a Tndatoririlor omului, etica crestind anuleaza complet orice
efect al realizarii datoriei. Omul nu este liber sa accepte sau sa
refuze Tmplinirea datoriilor sale. El este sclavul Tngenunchiat al
unui _temut sl necrutator basileus care din strafundurile palatu-
lui sdy universal conduce si hotardste totul. Omul nu poate nimic
prin el Tnsusi.

JAnallzind _specificul si Tnsemnatatea_ conceptiilor etice ale ma-
terialistilor francezi din secolul al XVIIl-led, autorul respinge
acuzatiile de relativism si subiectivism, egoism si utilitarism aduse
doctrinei acestor ginditori, de catre adversarii lor idealisti.

In cercetarea doctrinei morale kantiene, profesorul I. Grigoras
se dovedeste un _bun cunoscator al problematicii, atit de _dificile
si complexe a eticii lui, Kant, Analiza sistematica_a principalelor
semnificatii ale principiului imperativului categoric _retine Tnde-
lung atentia autorului. Considerind empiricul si~ sensibilul ca su--
se ale viciului si imoralitatii, Kant a exclus acesti factori din
sfera moralei.

Considerind ca_apriorismul este elementul caduc si dogmat c
al conceptiei kantiene, autorul subliniaza elementele viabile ale
acestei teorii asupra datoriei: rationalismul rolul vointei, idealita-
tea morala etc.

De altfel, preocuparea principald a autorului nu este aceea
de a oferi o definitie a datoriei morale, cit aceea do a_ dervsini
complicatele sensuri _si_ semnificatii ale acestei categorii morale,
determinarile ei social-istorice, precum si eficienta ei ca instru-
ment de realizare a valorilor sociale, Tn deosebi Tn societatea
socialistd. In complicata dialecticd a particularului si. a_ genera-
lului, datoriile se nasc, in planul societatii, ca _obligatii~ Atita
timp _cit nu este Tnteleasd necesitatea generalitatii, datoria pas-
treaza caracterul constringator si exterior al obligatiei. Acest
moment este depasit Tnsa Tn planul moralititii, unde  apare_ con-
vingerea liberd, sentimentul datoriei interioare pe care individul
si-I” impune  singur.

Datoria _moralda nu este insa_un scop Tn sine. Valoarea ei vine
de acolo cd este subordonatd binelui moral.  Nu datorie de dragul
datoriei, asa cum Tntelegea Kant, ci datorie ca mijloc spre "un
scop superior, spre bine si fericire.

In morala noastrd socialistd, datoria este un mijloc de realizare
a unor obiective economice_social-culturale. precum si al valorilor
morale. Tndeplinirea datoriilor fatd de societatea socialista este
criteriul principal Tn promovarea’ la locurile de munca. Scara
valorilor sociale este_ridicatd pe aceea_ a_ valorilor morale.
Meditatia profundd asupra problematicii _sistemelor etice celor
mai diverse, judecata severd, conferd acestei carti acuratete si Tn
acelasi timp, “interes. Cititorul este stimulat pe neobservaté Thtr-o
discutie din ce Th ce mai apropiatd, la un schimb de opinii _despre
despre n\galoarea acestula, despre frumusetea morald si dem-

om,
nitatea umana.
C. Marin

Sustinerea tezei potrivit ca-

Dezvoltarea stiintei contem-

ascensiunea pe scara

interviu cu

prof. dr. docent
MIHAI RAVARUT

Rectorul Institutului ,lon
lonescu de la Brad" din
lasi

— Duné cite sintem infor-
mati, s-a constituit Tn jude-
tul lasi un Consiliu consulta-
tiv agricol. Care sint functiile
acestuia ?

— Format din 59 de specia-
listi Tn _diferite ramuri a-
gricole, din Institutul agrono-
mic, Statiunile de cercetari
Podu lloaiei si Copou — lasi,
din partea Directjei _Agricole
judetene si a Uniunii Coope-
rativelor de _productie, Con-
siliul urmeaza sa fie consul-
tat Tn toate problemele mari
privind agricultura _judetului
1asi. Trebuie s& mai precizez
ca, pentru a sprijini direct
productia, Institutul agrono-
mic va Tndruma, din toate
punctele de vedere — agricol,
viticol, zootehnic etc., —
cooperative agricole de pro-
ductie din _judet si, raspun-
zind chemérii lansate de In-
stitutele de cercetdri si pro-
iectari din sectorul. 7 al Mu-
nicipiului Bucuresti, va con-
tinua sd studieze pe teren un
numar de 20 teme, printre
care ; ,,Combaterea eroziunii
solului**,” ,,Toleranta la salini-
tate a unor soiuri de_porumb**,
,Mecanizarea lucrarilor solu-
ui pe pante*! etc .

— Aceasta presupune, pro-
babil, si o diversitate a mo-
dalitatilor de _colaborare stl-
intifica-productie.

— . Da. Cu precizarea fap-
tului ca toate trebuie sa aiba
n vedere Tn mod clar efici-
enta activitatii  desfasurate,
ceéa ce, practic, nu se Intim-
pla chiar Tntotdeauna, In pa-
ranteza fie spus, sprijinul In-
stitutului . agronomic ~ se ma-
nifestd si Oe alte cai dectt
cele amintite. De exemplu,
cadre didactice predau la "a-
sa agronomulul, Tnfiintam
. experimentale  Tn
C.A.P.-uri_ s.a. Aceste actiuni
vizeaza si alte judete. Insti-
tutul nostru_a Tnfiinfat si un
Cabinet de Tndrumari tehn’ce
pentru_ nrodnc*<e. r'sounzind
solicitarilor facute atit direct,
cit si Tn scris, pe cale de la-

Afis de SIKKER HANSEN .until

borator, de orientare teore-
ticd etc., toate acestea_  pen-
tru a preintimpina erori pro-
duse, citeodata, atunci cind
s-au luat masuri fara con-
sultarea acelora care cunos-
teau Tn mod competent pro-
blemele. Astfel, au fost des-
telenite terenuri sardturoase
si pante prea inclinate, s-au
facut greseli Tn amplasarea
unor culturi s.a. As semna-
la, apoi, o anume rezisten-
td din partea factorilor d<n
productie de a-si. Tnsusi re-
zultatele cercetarii, iar pe de
altd parte insuficienta fermi-
tate a cercetatorului Tn reco-
mandarea metodei, a rezulta-
telor, la elaborarea carora a
lucrat ani de zile. Explica-
tia constd Tn aceea cad expe-
rimentele sint facute uneori
unilateral, = fara participarea
unor_ specialisti din domenii
diferite, de unde verificarea
incompletd_ a rezultatelor si
retinerea Tn fata perspecti-
vei de a le aplica la scara

productiei. Decl, — cercetari
multilaterale si o strinsa co-
laborare cu__specialistii din

productie. Si o mai strinsa
colaborare ‘cu economistii.
Mai  mult_ chiar, un accent
deosebit Tn_ pregatirea spe-
cialistilor din" agricultura  si
n latura, economicd, Fiind n
cunostinta de cauza, cerce-
tatorii n-ar mai utiliza meto-
de costisitoare, nerentabile.
Pentru ca Intereseaza mari-
rea productiei nu sl cu ma-
rirea pretului de cost, ci
dimpotriva, cu micsorarea a-
cestula !

_De altfel, sugestiile ce vor
fi oferite productiei vor a-
vea la oazd, in 'viitor, stu-
dii complexe, temeinice, pen-
tru realizarea carora s-a si
trecut la primele etape ale
unei bune organizari.

AL. COMAN
de

La rubrica ,,Voci din pu-
blic** _a revistei ,,Romania
Literara** nr. 4'1969 un elev
brdilean, Euaen Mortu, soli-
citind redactiei precizari cu
rivire la _data_ nasterii Iui
on Creanod, primeste urma-
torul raspuns : ,,Problema c-
devaratei date _de _nastere a
lui lon Creanga ramine des-
chisd. Solutia = provizorie nu
poate fi decit versiunea din
unica _ autobiografie a lui
Cre-nna :

.Sunt nascut la 1 martie
1937 (pre<rupunem o eroare
tipografica !) in satul Humu-
lesti, judetul Neamtului, Pla-
sa_de” Sus etc.**.

Se stie adagiul francez :
,,Numai provizoratul durea-
a**.  S-ar putea sa se ade-
vereasca si Tn_cazul nostru**,

Intr-adevar, Tn nr. 5 si 6
ale revistei, Vladimir Strei-
nu_vine cu_ o serie de pre-
cizari n articolul ,,lon Crean-
ga — neam, familie, data de
nastere**. Adica materialul e
tocmai la obiect.

In afard de faptul ca auto-
rul trece vrea usor peste
cele sustinute de  Gh. Ungu-
reanu (care e citat de alt-
fel drept Gh. Mugureanu!)
in volumul .lon Creangd —
documente** (E P.L. — 1964) si
care pledeaza pentru data de
4 februarie 1842 pe baza unul
act de mitrica aflat la Arhi-
vele Statului lasi, el ajunge
la urmatoarea concluzie: .
.,vYom spune asadar ca fiul
dintii al lui Stefan si al
Smarandei. s-a _nascut poate
la 2 martie 1837, dar mai si-
gur la 10 iunie 1839**..

dintre pionierii graficii

publicitare daneze.
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Am intrat la redactor.

— ,Buna ziua".

— ,Buna ziua", bombani
redactorul.

— ,Am adus niste versuri",
zic eu grav.

— ,Lasati manuscrisul la

secretara”.

— ,Imposibil, miine trebuie
sa merg la lucru”.

— ,Si? Lasati manuscrisul
si duceti-va linistit la lucru®.

— ,Vedeti, chestiunea este
ca manuscrisul sint eu".

— ,Dumneavoastra ?*.

— ,Da. M-am ambalat in
miscarea pentru economisirea
hirtiei si de atunci scriu
versuri pe mine. Le-am tatuat
pe corp".

— ,Si acum ce doriti

— ,Vreau sd va uitati la
ele si, daca este posibil, sa
le tipariti in revista d-voas-
tra".

— ,Dezbracati-va”, zise re-
dactorul si Tsi sufleca mi-
necile.

M-am dezbracat.

Redactorul ma citi de ci-
teva ori.

— ,Desigur", aprob eu.
+Nu puteti desigur, publica
fotografia unui barbat dez-
bracat. Va trebui ca versu-
rile sa fie transcrise pe o
hirtie normala”.

— ,Nu m-ati inteles. Nu
vorbesc de forma ci de con-
tinut. Ma deranjeaza, intru-
citva, astea doua rinduri de
pe burta. Trebuie eliminate".

— Bine, dar mie mi s-au
parut a fi cele mai bune.
Ar fi dureros pentru mine...".

— ,Dar credeti cd pe Go-
gol nu l-a durut cind si-a ars
volumul doi al ,Sufletelor
moarte?".

— ,Gogol a ars hirtie, iar
eu trebuie sa razuiesc pro-
priu-mi corp. Si tocmai n
locul cel mai dureros".

LLinistiti-va", spuse re-
dactorul. LAt Tncaput pe
miini bune. Eliminarea tatu-
ajului este a doua mea spe-
cialitate. Ca sa zic asa, ma-
nie. Uitati-va la mina mea
dreaptd. E curatd lund. Si

pina nu demult era scris pe
ea : N-am sa te uit niciodata,

Redactorul lua scalpelul.
Dupd o usoard operatie, pe
locul celor doua versuri ra-
masera numai citeva cica-
trice.

— ,Asa, acum e mai bi-
ne", spuse redactorul si ma
citi din nou. ,A durut ?".

— ,Da" .recunosc eu.

— ,Neobisnuinta. Cind o
sa va obisnuiti 0o s va ta-
iati singur la fel de Tndemi-
natic cum o fac eu".

— ,Bine, dar acum e Tn or-
dine ?*.

— ,Pentru mine da. Duce-
ti-vd mai departe, la seful
rubricii.

Seful rubricii sedea la o
masa mare, acoperita cu un
cearsaf alb.

— ,Intindeti-va", zise el.

M-am intins pe masa.

— ,Trebuie sa stergem to-
tul de pe piciorul sting", Tsi
striga el diagnosticul.

— ,Bine, dar atunci picio-
rul drept va fi in plus", o-
biectez eu ..

— ,Sincer sa-ti spun, ti-
nere, si pe mine ma deran-

Seful rubricii ncepu sa
ma intepe repede cu un ac.
Ma zvircoleam de o durere
neomeneasca.

— ,Ceea ce faceti este
groaznic !, am strigat. ,Eu
nu vreau un astfel de sfirsit".

— ,Nu-i nimic, nu-i nimic.
Nimeni n-a murit Tnca din
cauza asta".

— ,Repede, puneti
odata", cersii eu.

Seful rubricii cazu pe gin-
duri.

— ,Nu, acum in mod nor-
mal trebuie trei puncte”,
spuse si ma intepa de trei
ori cu acul.

— LEi, acum e mai bine ?*.
zise cind m-am desteptat

— ,Mai rau", rasuflai eu.

— ,Ridica-te, tinere. Tre-
buie sd mergi la redactorul-
sef*.

— ,Nu pot merge...".

La redactorul-sef m-au
dus pe targa. Statea intr-un
loc luminat, Tntr-un halat alb
si avea In miini manusi de
cauciuc. Linga el statea se-
cretara, de asemenea, in alb.
M-au asezat. Redactorul-sef
se apleca asupra mea. Co-
manda scurt :

— ,Scalpelul.
grafe”.

Cind, dupa 14 zile, mi-au
dat drumul din redactie, pa-
lid si tras la fatd, redacto-
rul-sef 1mi strinse puternic
mina bandajatd si spuse :

— ,Esti un poet slab. N-ai
rezistat...". Dacd pot sa-ti
dau un sfat, data viitoare'
sa scrii pe hirtie. Hirtia su-

punct

Camfor. A-

draga mama. Singur m-am
detatuat, cu mina stinga.
Si acum, la lucru".

— ,Nu-s proaste versurile",
zise. ,Dar in forma asta nu
pot fi tiparite".

CORESPONDENTA DIN PARIS o

In timp ce in fiecare simbata si duminica, la Grand Pa-
lais compania teatrala a lui Bernard Wenzel prezinta un spec-
tacol Baudelaire te 4 tablouri, pe un fond muzical de Beetho-
ven, Weber si Wagner, In Le Petit Palais, situat pe malurile
Senei, Intre Place de la Concorde si Avenue des Champs Ely-
sdes unde se afla Le Musee des Beaux-Arts de la Ville de
Paris, a fost deschisd o mare expozitie Baudelaire.

Expozitia nu are un simplu caracter istorico-literar. Char-
les Baudelaire nu intereseaza numai ca un mare poet al sen-
sibilitatii moderne, cel care a inteles ,limbajul florilor si al
lucrurilor mute" si care a stabilit corespondente ntre lumea
materiald si cea spirituald. Traducatorul si comentatorul lui
Egdar Poe, criticul literar, criticul de artd si criticul muzical,
desenatorul, .ziaristul, polemistul, participantul la viata publica,
mai ales Tn zilele lui iunie 1848, prietenul si corespondentul
lui Victor Hugo, Sainte-Beuve, Gustave Flaubert, George Sand,
Th. Gautier, Delacroix sau Wagner — aceste multiple fatete
ale omului si artistului Baudelaire sint ilustrate in cele 13
sali ale expozitiei de la Petit Palais.

Studiile ntreprinse Tn 1957 (la centenarul aparitiei volu-
mului Les Fleurs du mal si al celebrului proces care a urmat)
si mai ales Tn 1967, au reafirmat rolul acestei complexe per-
sonalitati in miscarea artistica a secolului al XIX-lea. Baude-
laire, care continua cu succes seria saloanelor publicate cu un
secol Tnainte de Diderot, este creatorul acelei critici care,
dupd propriile lui cuvinte, trebuie sd fie ,amuzantd si poe-
tica", ,partialda, pasionata si politica" si care se opune ,pre-
judecatilor confratilor”, ,criticii reci si algebrice".

Documentele si fotografiile de familie, revistele si ziarele
in care Baudelaire a publicat articole, traduceri, nuvele, chiar
diversele editii ale operelor lui Baudelaire (dintre care se
remarca Tn special editiile critice ale lui Jacaues Crepet) sau
corespondenta poetului, ocupa un loc relativ restrins. Expozitia
Baudelaire este, Tn primul rind, o mare expoziie de pictura.
Ea reuneste, alaturi de litografii si caricaturi de epocd, Dau-
mier, Gavarni, Henri Monnier), alaturi de desene sau portrete
ale lui Baudelaire, — tablouri celebre de la Louvre, de la Mu-
zeul de arta impresionista, de la Washington si British Muse-
um, de la Montpellier sau Bruxelles, de la Biblioteca Nationala
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sau din colectii particulare. Pinzele Iui David, Greuze, Dela-
croix, Ingres, Millet, Corot, Courbet, Manet,C. Guys, Faulin Latour,
sculpturile lui Pradier sau Clesinger, grupate dupa titlurile vo-
lumelor sau articolelor lui Baudelaire (Salon de 1845, Salon
de 1846, Salon de 1848, Salon de 1859, L’Exposition univer-
selie de 1855) sint intovarasite de fraze sugestive ale poetului
care spunea: ,Cronica unui tablou ar putea fi un sonet sau
o elegie".

Impresioneaza Tn mod deosebit sala nr.9 (Les Phares), Im-
bracatd Tn negru si cufundatd Tn Tntuneric, Tn care, doar Tntr-
un ingust culoar, sint proiectate lumini pe 8 reproduceri, ilus-
trate de Cite o strofa din cunoscuta poezie baudelariana caro
celebreaza pe Leonardo da Vinci, Rembrandt, Goya, Michelan-
gelo, P. Puget, Watteau, Delacroix si Rubens.

Trei mari nume de pictori ramin strins legate de cristali-
zarea conceptiei estetice a criticului de artd: Courbert (sala
LPuisque realisme il y a...."), Manet (ultimele sali, reprezen-
tind sfirsitul vietii lui Baudelaire) si in special Delacroix, ,se-
ful scolii moderne”, maestrul recunoscut al tineretii poetului,
care a vrut sa devina un Delacroix al poeziei. Pentru Baude-
laire, Delacroix este o culme a romantismului, ,expresia cea
mai recentd si mai actuala a frumosului. Prin intimitatea, spi-
ritualitatea. culoarea, aspiratia sa spre infinit", pictorul roman-
tic, ca si Edgar Allan Poe in literatura sau Richard Wagner in
muzicad, |-a ajutat pe poet sa gaseasca sensul noului, al mo-
dernului.

Charles Baudelaire ramine mai ales un mare poet, atit Tn
operele sale literare, cit si in cele critice. ,Toti marii poeti
devin Tn mod natural, Tn mod fatal niste critici", si e imposibil
ca un poet s& nu continda un critic', noteaza el 1n
Richard Wagner et Tannhauser a Paris.

Prin varietatea si bogatia documentelor si pinzelor prezen-
tate, expozitia Baudelaire de la Petit Palais ofera tocmai a-
cea.stda imagine completa a creatorului si criticului, a aceluia
care, asa cum spunea Victor Hugo, a adus ,un fior nou" n
poezia si arta moderna.

Paris, februarie 1969
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suri, cit mai placute, in capi-
tala, Tn reconfortantele sta-
tiuni de munte si, fara indo-
iala, pe litoral. Majoritatea
turistilor cehoslovaci vizitea-
za Bucurestiul, uneori se a-
bat pe ispititoarea ruta tran-
silvaneana Oradea—Cluj—Si-
biu—Brasov si, inspirind aer
montan, coboara spre Con-
stanta, refugiul cel mai obis-
nuit, caci nostalgia marii e
resim(itd Tndeosebi de aceice
n-o au in fora lor.

Fiindca am avut bucuria de
a poposi in Moldova acestei
minunate (ari, e firesc sa-mi
pun Tintrebarea de ce nordul
Romaniei, regiune atit de a-
tractiva, pentru curiozitatea
si sensibilitatea turistului, ra-
mine, uneori, Tn afara itine-
tariilor turistice obisnuite ?

Am vizitat, cu ani Tn urma,
lasul si minastirile ce fac po-
doaba Moldovei — Sucevifa,
Moldovifa, Voronej, Humor
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aforisme

« .In fiecare dimineata ma trezesc ca mostenitor al
tronului si mor in fiecare seard ca bufon ai regelui'.

« .Traia o viata dubla ca sa poata (in caz de nevoie)
sa cada de doua ori pentru patrie'.

,Cind intr-o insulda pustie se intilnesc doi bufoni
regesti ,unul dintre ei trebuie sa devina rege".

« ,Odata, cind am plecat in viitor, am mers atit de
departe, ca am a)uns la Tnceputul trecutului'.

« .Pleonasmul — striptease pe o plaja goala".

« _Oamenii nemuritori au de obicei cele mai mari
pietre funerare".

-in spafiul dintre dorintele
construim aeroporturi®.

< .Cind Dumnezeu suiera de complexe de inferioritate
devine ateu".

« Pesimistul — un individ care se teme si de un ca-
nibal satul".

,Dorm in mine un tigru si o porumbi/a. Si, Tntot-
deauna, porumbifa inghite tigrul".

MILOVAN

noastre si posibilitati,

IUC (lugoslavia)

Panou de MARIAN POGANCIC (lugoslavia)

Anca Magureanu
s.a. b— .raminind sincer e- sa se ingemaneze fericit
motionata de tot ceea ce am  monumentalitatea vechilor
vazut. lasul, centru cultural cladiri. Interpatrunderea vechi-
remarcabil, respirda o impre- nou nu-i rapeste lasului far-
sionanta, patrunzatoaie at- mecul particular ce vine toc-
mosfera de vechime, de tra- mai din patina intretinuta cu
ditie transmisa si pastratd cu evlavie, de istorie netulbu-
sfintenie. Viata pare a trece rata.
cu mai pujin zgomot, oamenii S& va vorbesc si despre oa-
sint mai aproape de istoric, ~menii pe care i-am Tntilnit?
natura 1fi prilejuieste rdaga- Pretutindeni ,in ambianta u-
zuri pline de poezie. Feiuilui niversitara, Tn redactile re-
Eminescu, bojdeuca lui fon vistelor iesene, Tn mediul ar-
Creanga, casa memotiald Sa- tistic al Teatrului National,
doveanu, strazile si casele m-am bucurat de traditionala
ce-au gazduit oameni de sea- ospitalitate moldoveneasca.
ma ai culturii si stiintei ro- M-am simfit atit de bine ala-
manesti, toate acestea te a- turi de toti cei pe care i-am
jutd sa-fi descoperi si sa-ffi cunoscut..! Vie(ii mele inte-
cultivi sensibilitatea. Monu-  rioare i-au adaugat idei si
mentala biserica Trei lerarhi, sentimente pentru care le
veritabila bijuterie arhitectu- mulfumesc Tn aceste fugare
rala, minastirea Golia, Mitro- rinduri.
polia, Palatul Culturii, statuia Pardasesc Moldova pariind in
ecvestrd a domnitorului Stefan ~ suflet amintirea unor .oameni
cel Mare, ofera tot atitea Si locuri® deosebite.
prilejuri de meditatie si e-
mo(ii autentice. lar arhitecto- JITKA LUKESOVA
nica noud, vioi ritmatd, tinde (ziarista, Cehoslovacia)
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