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DIMITRIE GAVRILEAN

.Astrolog"

AMINTIRILE

Camil Petrescu vorbea ﬁm ~reze ti anti-
teze") despre amintirile voluntare si involun-
tare . ,romanul meu va trebui sa cuprinda
lantul amintirilor mele involuntareDe
fapt, disocierea intre voluntar si involuntar
in materie_de memorie mi se pare, de la un
punct Tnainte, dificild ori chiar imposibila.
Adevarat, la Tntrebarea ,,cum se numea rege-
le Cretei ?*, cvasi-automat, farda ca vreo
umbra de afectivitate sa coloreze raspunsul,
vom rosti ; Minos. Dar la Tntrebarea apa-
rent neutrd ,.care este numele celei dintii iu-
biri 1. datele raspunsului vor participa in-
tr-o oarecare masura la ,trdirea concreta a
constiintei”, determinind (sau izvorind din 1)
0 intersectare de planuri poate cu atit mai
interesantd cu cit este mai dificil de delimi-
tot voluntarul de involuntar, rememorarea
neutrd si abstracta de re-trairea implicind
articipare intens-afectiva. Imposibilitatea de-
imitdrii precise nu poate afecta Tnsa fon-
dul problemei : amintirea neutrd nu intere-
seaza sfera creatiei literare citd vreme orice
carte presupune re-trairi (filtrate, ordonate,
imbogatite) de o intensitate care, uneori,
poate depasi chiar si pe aceea a faptului
de viatd initial. Mult discutata ,experientd
de viata" Tnseamnd, la urma urmei, nu car-
netele  doldora de cifre, nume si.siutatii
ci tocmai acel flux al amintirilor asa-zis
sinvoluntare”. Datele de ordin pur statistic
vor contribui, poate, la nfiriparea unui anu-
me schelet, caruia urmeaza sa-i confere via-
ta doar ,,apa vie", seva izvorita din ,, ...func-
tiunea considerabild a afectivului in. coeziu-
nea indiscutabila a operei Tntregi” (op. cit.

p. .

Cunosc un mare dramaturg roman care a
vietuit luni in sir, animat de cele mai bune
intentii, in preajma flacarilor furnalelor hu-
nedorene dar care n-a izbutit, in pofida in-
tentiilor si documentdrii impinse pind lo ul-
timul amanunt, sa confere cit de cit viatd
acelui lant mai degrabd inert de amintiri
voluntare cu iz de proces verbal Tncheiat

de contabili Ori economisti tipicari. Dupa
cum la fel de bine cunosc scriitori dispusi
sa acorde contactului nemijlocit cu realita-
tea un credit secundar, in" favoarea crearii
sau re-credrii de lumi izvorite din dilatarea
unor metafore apartinind prea departatelor
si_incertelor amintiri ‘involuntare. Viata auten-
ticd este Tnlocuitd cu felurite ,zone", a c&-
ror infiripare este amuzant s-0 urmaresti —
dar numai atit. ,,Romancierul, prozatorul in
general, este activ.. pentru romancier, ceea
ce adunad constituie actiunea..." — spune

Pierre Reverdy (,Le livre de mon bord"),
iar aceasta adunare, cred, nu se poate con-
funda cu simpla suma matematicd, ci cu
tezaurizarea in regim de progresie. Faptul
ca asa numitele ,actiuni de documentare"”
s-au ncheiat, in urma cu ani, din pricina
incompletei Tntelegeri a structurii intime pro-
prii actului de creatie, cu rezultate nu Tntot-
deauna notabile si cite o data chiar rizibile,
nu cred c-ar trebui sa conducd la ironizarea
tentativelor de realizare a cunoasterii ne-
mijlocite ca atare. lar ,curajul" de care se
prevaleaza unii ramine, dupad opinia subsem-
natului, un curaj.. de operetd, descins toc-
mai din sfiala fatd de realitate . este simplu
si comod sa descrii un maracine inflorind in
toracele  cutdrui personaj, dar este
infinit mai greu sa incerci a plivi, cu mijloa-
ce tinirid de sfera artisticului, mardcinii pe
care-i_simtim 1inflorind si Tnmultindu-se ici-
colo in jurul nostru. Exacerbata canalizare
a analizei cdtre obsesiile si trdirile proprii
se soldeazd, uneori, cu mari desfasurari de
forte pentru firave rezultate, tocmai din pri-
cina absentei fondului pretios de amintiri in-
voluntare, actul analizei  transformindu-se,
pind la urmd, din mijloc, in scop. Dar ori-
cit de perfectionat ar fi microscopul elec-
tronic al secolului XX, oricit de spectacu-
loase incursiuni Tn micro-cosmos va permite,
el nusi va putea demonstra capacitatea
decit daca pe lamela de sub obiectiv va
exista grauntele de substantda menit anali-
zei, desprins din indiferent care regn al lu-
mii noastre sau - de ce nu? - al altor
lumi...

Mircea Radu lacoban

FILOZOFIE LITERATURA

Alaturarea din titlu poa-
te sa surprindd pe unii :
cum ar putea fi puse in
acelasi plan doua domenii
atit de diferite ale spi-
ritului ?_ Tinzind prin natu-
ra ei cétre esente, folosind
cu predilectie  conceptul
tocmai pentru a putea a-
junge n sfera generalu-
ui, filozofia pare extrem
de Tndepértatd de literatura
care prin excelentd se o-
preste la fenomenul con-
cret, utilizeaza_imaginea si
este constituitd de _unica-
te, din individualitati ca-
re refuza prin  definitie
speculatia. Nici nu ne pro-
unem de alfel sd aducem
a acelasi numitor aceste
forme ale spiritului cu o
personalitate * distincta sio
existentd autonomd, Tncer-
care ce Tn practica s-a sol-
dat fntotdeauna cu rezul-
tate prea putin  fericite.
De rerum natura alui Lu-
cretiu n-a devenit o con-
ceptie filozoficd mai in-
teresantd  sau mai noua
imbrécind forma poemului,
dupad cum literatura nu s-a
imbogétit prin simpla 1in-
corpolare de teze filozofi-
ce, oricit de juste, stiin-
tifice sau subtile ar fi
fost ele.

Se vorbeste totusi des-
pre conceptia despre lume
e scriitorului, despre ro-
iul  filozofiei marxist-leni-

niste dar. destul de des,
se are Tn vedere ori ade-
ziunea sentimentald ori o
anumita  atitudine sociald
si. mal putin intimitatea
procesului de creatie 1in-
susi. Este adevarat, la a-
cest nivel lucrurile devin
extrem de complicate, prin-
cipiile nu actioneaza nici-
odata sub o forma purd,
idealurile nu apar Tintot-
deauna constientizate si un
rol esential 1l are spon-
taneitatea si viziunea con-
cretd. Nu vom putea de
aceea sa definim exact me-
canismul interrelatiei din-
tre filozofie si literaturda in
momentul  genezei operei
si lucrurile nu vor fi foar-
te simple nici dupad aceea.
Cum insd — pe de o par-
te, Tnlaturarea schematismu-
lui .si rigiditatii _a creat
unora  Impresiacd o ase-
menealegaturd ~ nici  nu
exista, Tn timpce, pe de
altd parte, mai potfi in-
tilnite Tntelegeri ~ Tnguste
ale acestui raport, ni se
par utile citeva precizari.
In primul rind, trebuie' a-
miritit faptul ca_ literatura
inglobeaza valori spiritua-
le de cele mai diferite ti-
puri (politice, filozofice, e-
tice etc.) fiind prin natura
sa integratoare, dar ca a-
ceste valori Tinceteazd sa
existe ca atare din_clipa
in care ele sint topite in

creuzetul imaginii artistice.
Opera le cuprinde nu nu-
mai, sub forma conceptio-
nala ci In intreaga ei com-
plexitate, fie ca atitudine
afectivd, fie  ca sugestii
sau aluzii care se pot de-
jaja dintr-o__ atmosferd,
intr-o anumitd vizixne a-
supra realului sau idealu-
lui, prin intermediul unei
formule stilistice sau alta.
Judecind ~ opera nu vom
parasi nici o clipd terenul
esteticului  cu constiinta
insd ca nu avem de-a fa-
ce cu o0 roca purda, ci ca
in procesul  genezei sale
au intervenit forte tectoni-
ce dintre cele mai diver-
se. Criteriile noastre nu
vor putea sa ignore aceas-
ta realitate dar sd nu ui-
tam o clipd_cd pe noi ne
intereseaza in primul rind
produsul final, si nu cauze-

le care i-au dat nastere, e-
lementele care au concurat
la acest proces, factorii
care au intervenit. Nu pu-
tem masura deci arta_cu
criterii care-i sint straine
ci trebuie sa adecvam ana-

liza specificitatii obiectu-
lui cercetat. Criteriile filo-
zofice ca atare nu se a-
plicd deci artei  intrucit
urmarim nu felii ale a-
cesteia ci structura ei de
ansamblu, dupd cum nu
exista norme filozofice ca-
re sa determine formula,

stilul sau maniera artistica.

Pornind_  de aici_ ar fi
Insd gresit sa negam sau
sa ignoram influenta filo-
zofiel asupra literaturii,
numai ca aceasta relatie
se realizeazd  extrem de
mediat, de indirect si u-
neori nu poate fi depista-
ta. Putem 1in schimb sa
descoperim 0 viziune asu-
pra lumii (Weltanschaung),
sa cautam sensurile sl
semnificatiile filozofice
care se degajd, distinctia
filozoficd sau social-uma-
nd a_operei si aceasta o-
peratie este 0 parte com-
ponenta o oricarui act critic.

Se spune de obicei cd
«arta reflectd realitatea”
dar aceastd formulare ge-
nerald exacta ramine in-
completd si pind la urma
chiar falsa dacd nu adau-
am_cd este vorba de o
ubld reflectare, ca scrii-
torul proiecteaza in opera
nu numai imagini ale rea-
lului dar si propriile sale
idealuri estetice, conceptii-
le sociale si filozofice ca-
re 1l calduzesc. Prin ur-
mare sensurile nu emand
direct din realul ,redat’
ci_ele sint rodul unei anu-
mite constructii estetice a
acestuia, iar conceptia ar-
hitecturala care o prezidea-
za este inevitabil mai lar-
&  decit  componentele
ormale sau structurale..

Pledoaria pentru sens este
de fapt pledoaria pentru
arta Tntrucit operele nu se
rezinta ca simple sche-
ete descarnate si lipsite
de viatd, ci presupun 0 a-
titudine _umana pe care 0
comunica. Tncercarile de a-
nihilare a sensului, atitu-
dinile axiologice neutre,
simpla obiectualitate ies
din" sfera artei si de fapt
nu sint posibile decit 1In
siera unui dccorativism
pur.

Este des uzitatd ™n ulti-
ma vreme formula ,unita-
tii de conceptie si a di-
versitatii de  stiluri” ca
expresie a faptului cd la
baza creatiei literare atit
de variate se afld o filozo-
fie unica:  marxism-leni-
nismul. Pornind de la acest
principiu  general nteme-
iat, se nasc Tnsanu putine
confuzii datoritd lipsei de
rigurozitate cu care este
el adesea folosit. Stilurile
nu reprezintd doar varia-
tii formale pe aceeasi te-
ma, ele presupun si 0
viziune estetica particulara
si de fapt doar pe aceastda
cale ia nastere  peisajul
atit de diversificat al li-
teraturii noastre. Nu este
vorba deci de a aducel ne-
numdaratele  formule sau’
maniere de expresie la u-
na si _aceeasi  conceptie
artistica, ci de faptul ca

aceste stiluri  particulare
sint n slujba acelorasi i-
dealuri soclale, politice si
filozofice. Ar fi inutil sa
cautdam o conceptie artis-
tica unica sau s& incercam
In mod procustian sa fa-
bricim si sd aplicdm una.
Marxismul ~ ca filozofie
are o fnriurire fecundad a-
supra artei nu prin elabo-
rarea uneor retete, scheme
sau sabloane, ci prin su-
flul  umanist-socialist pe
care i-1 transmite. In ace-
lasi sens _marxismul nu
propune scriitorilor o ,me-
toda de creatie” ci le oferad
0 conceptie generala des-
pre lume, de 'la care por-
nind fiecare creatorisi va
realiza opera unicd, Inimi-
tabila si irepetabila (ter-
menul ,,metodd” dupa cum
s-a mal ardtat — este de
altfel nefericit si pentru-
cd presupune productia de
serie, repetarea modelului
dupa aceleasi  procedee
ceea Ce este valabil pentru
industrie si intr-o anumita
masura  pentru creatia
stiintifica, dar intrutotul
nepotrivit in cazul artei).

Caracterul _ deschis_ dar
in acelasi timp  spiritul
critic al marxismului pre-
supune o receptivitate nu-
antatd fata de elementele

(urmare' Tn pag. a 8-a)

lon Pascadi
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IN PATRU LABE

— ,,Heil* Tntorc iprlvirea. Nu, nu JJe mine_ma strigd barbatul
care vine repede din urma, scirtlind din haina lul de piele lu-
citoare. ,Hei!" — Ti aud din nou vocea_putin ragusita sl. Tn
cele citeva clipe Tn care ma depaseste, Ti vad fata uritita de
riduri sau poate de roseata suspectd care-1 pateazd obra-
zul, sau de venele groase ce stau umflate deasupra unui gu-
ler alb, de plastic, Spre care mina lui dreapta se ridica, atin-
8|ndu—1 cu niste degete mari si_ probabil mol. — , Hel, cu
umneata vorbesc —striga_el. prinzind umarul ba[atu'lm, care
se Tntoarce sl-1 priveste mirat" — ,Dar nici nu va cunosc'.—
.Nu trebuie sd8 ma cunosti, porcule, sint un om de pe stra-
da, un tovards..." — ,Bine, tovarise, ce-aveti cu noi, ce v-am
facut ?“ — zice fata care-1  stringe acum si mai tare bratul
baiatului, cuprinsa de teama. Sint la citiva metri de ei si, cu
cit ma_ apropii, presimt ca se va intimpla ceva stupid si-mi
pare rau pentru fata asta frumoasa si Tnspalmintata. — ,,Ce
mi-ati_ facut °_Nu numai mie, porcilor, cretinilor. Voi le faceti
la toti. V& sarutati pe stradd (intr-adevar, perechea din fata
mea se sarutase de citeva orl). Ce exemplu dati copiilor,

celor care vin dupa voi cu.. — ,Dasd-ne Tn_ pace, tova'...
Baiatul nu mai poate articula ultimele silabe din_acest cuvint,
fiindca barbatul Tn haina de_piele 11 loveste Tn plin peste

urd, peste ochi, de citeva ori, dind astfel dovada ca stie sa
oveasca, ca s-a_exersat Tndelung Tn treaba asta. Baiatul, ramas
nemiscat, Tl priveste cu aceeasi uimire, Tn timp ce celalalt
Tsi_sterge mina de poala hainei. — ,,Pentru _ce a — Tntreaba
baiatul "si un fir de singe, subtire, i se prelinge deodata spre
barbie, ca si cum Tntrebarea a declansat brusc acest Tnceput
de hemoragie. Fata 1i intinde_batista, tipind scurt, sl baiatul
se sterge, neslablndu-1 pe celdlalt cu privirea, cu privirea sa
uimita, ” poate mai uimitda acum, cind barbatul Tn haina de
piele se Tntoarce_ spre tovarasii lui, spre oamenii de aceeasi

generatie cu_el, Tmbracat! la fel si care rid cumplit. — ,Tot
mai_esti aici 1 Ce-astepti?“ — zice barbatul care lovise, con-
tiInutnd apoi cu vorbe pe care nu le pot transcrie. Baiatul

Tncepe deodata sa vorbeascd, vinovat

arca, cerindu-si scuze,
ca st cum el a lovit, ca si cum este de datoria lui sa spuna

ca nu stie cum s-a intimpl'at, cum de-a ajuns aici, pe aceasta
strada si..., iar eu, oprit lingd ei, auzind™ vorbele baiatului si
respiratia precipitatd "a celullalt sl pasii tovarasilor lui, Tm-
bracatl’ la Tel, pasii lor grei_si_risul lor cumplit, intind mina
spre gulerul alb deasupra caruia se_umfla mai multe vene.—
.Pentru ce? — si, In aceeasi clipd, Tmi dau seama ca nu
spun nimic Tn plus decit a spus baiatul, dar repet mereu,

atingind acum gulerul acela alb, scrobit. Si spre surprinderea
mea, namila — fiindca cel Tmbracat Tn piele este o adevarata
namild — se retrage speriat din fata bratului meu, pe care
lI-ar putea Tndepdarta cu o simpla miscare. Petele rosii 1 s-au
latit pe toatd fata lui ridatd, peste venele umflate sl parul
alb de la tdmple Ti iese si mai mult Tn evidentd, iar barbia
1l tremura. O clipd mad gindesc, Tn acea clipa, cind el Tsi
ridicA mina la guler, cd voi fi Tn situatia studentului, dar
observ imediat cum mina i se lasd moale de-a lungul trupu-
lui. Abia acum Tmi dau seama ca lingd noi mal sint si alti
pietoni, opriti din curiozitate, sau poate atitatfl de ceea ce
se va mai ntimpla, sau poate dezamagiti ca n-au vazut cum
a fost palmuit studentul sl cum a fost Tnjuratd prietena lui.
Dar nu se mai intimpla nimic din toate acestea si eu repet
Tntrebarea, iar namila bate Tn retragere. Nu. nu din cauza
mea si nici din cea a pietonilor opriti acolo pentru o mica
,distractie”, ci din cauza acelei priviri, a baiatului. care in-
vinge cu uimirea el. Namila bate Tn retragere, spune ceva,
ceva de neinteles, ducand mereu mina spre gulerul alb. Nu
pot sd&-1 opresc sl nimeni nu-1 opreste. S-a intors brusc, cu
milnlle Tnfundate Tn buzunare sl, privindu-1 cum calca, am
impresia ca strada nu-i stradda ci o imensd gradina, cu flori
albe, poate ghiocel sau poate <®de, iar barbatul acela Tn haina
de piele merge Tn patru labe si pe fiecare laba poarta bo-
canci, niste bocanci enormi care strivesc toate florile, care
lasd urme negre de pamint statut, de mlastina... Cine o fl?
Sl-a zis un nume, a adaugat sl un titlu, Inginer, tehnician
sau asa ceva. Tmi spun cad poate-i un refulat ajuns la o Urnitad
ce se numeste nebunie si care uraste orice manifestare de
sanatate, un Ins care... Dar ce mal conteazda cine-Ii Da ca-
patul strazii, perechea aceea se saruta din nou sl, probabil,
fata mingfiie obrazul palmuit al baiatului.

Corneliu Stefanache

Premiul ,,SALONULUI CRONICII - 1968",
acordat tindarului artist plastic cu cea mai
promitatoare evolutie, a fost decernat pic-
torului DIMITRIE GAVRILEAN. ,,Micro-expo-
litia" din acest numar prezinta citeva din-
tre lucrarile tindarului fi talentatului pictor
tefean.

POST FESTUM

Asadar, cursa premiilor literare
pentru anul 1968 s-a incheiat. V-
niunea  Scriitorilor si revistele
literare si-au anuntat’ laureatii
precum si juriile care au hotarit
impartirea “rivnitelor trofee.

O simpla statistica este edifi-
catoare : au fost premiate 12
carti de poezie, 8 romane, 3 vo-
lume de nuvele, schite si poves-
tiri, 9_opuri de critica si istorie
literara, 3 piese de teatru, 2
carti pentru copii sl 4 tradu-
ceri de poezie si_proza. In to-
tal, 41 de autori au dobindlt
lauri, ceea ce, trebuie sa recu-
noastem, pentru Tnceput nu este

utin. .

Bilantul, mai _mult decit re-
velator, vine 1nsa sa infirme
parerile criticilor dupa_care anul
care. s-a Tncheiat ar fi lost ex-
clusiv un ,an al romanului*.
Cel _putin ca_ recunoastere pu-
blica.  (Este insa _adevarat ca,
din pacate, nimeni nu s-a gin-
dit la excelentul roman _al " lui
Mircea Ciobanu, ,Martorii**, la
,,Coborind”, al 'lui Paul Geor-
gescu, _etc.). In vadit ,,progres"”
se afla insa critica si istoria
literara. Cele noua volume pre-
miate, desi de valoare inegal3,
vin sa demonstreze cit de re-
dutabil _a devenit acest sector
al vietii noastre literare. (Chiar
si Tn cazul lui 1. Negoitescu
care a _fost premiat nu’ pentru
,.planurile™ sale de_ istorie _lite-

rard ci pentru doud lucrari se-
rioase ,,Poezia lui_Eminescu* si
Studiul  introductiv la _,,Texte
critice* de Lovinescu).

Dar, fara indoialda, si Tn anul
ce a trecut, fenomenul_ poetic
romanesc si-a dovedit, Tnca o-
datd, Vvitalitatea. Lasind la o
parte erorile inerente care_ tin
de o viziune reportericeasca Tn
aprecierea unor, tomuri de poe-
zle somnambula ori somnolen-
ta, juriile s-au orientat obiec-
tiv In majoritatea cazurilor. Ne
gindim la” St. Aug. Doinas, la
volumele de’ poezie ale lui’ Ni-
colae Tatomir, Leonid Dimov,
FI.. M. "Petrescu, Anghel Dum-
braveanu, Gabriela = Melinescu,
dar si cu un anumit regret cd
nu s-au _oasit laurii necesari
pentru ,,Tineretea lut Don ui-
jote* a lut Marin_Sorescu (au-
torul ,,compensat* Tnsa Prln pre-
mierea vietei sa'e .Irmal") ..Vine
iarba* de Fon Gheorahe.” ..larba
verde. acasa* de Radu Clmeci.
la cc*e se adaugi rt alte carti

de rasuri de “valoare incon-
testebi'a. R N
Speram cd. Tn anul viitor,

numarul premiilor _ literare se
va mari, pentru ca Tnsasi va-
loarea literaturii noastre o_ im-
pune. Si, daca ne-ar fi Tnga-
duitd o sugestie, de_ ce  editu-
rile _sau _unele municipii = cum
ar fi lasi, Bucuresti, luj. sau
Timisgara nu ar acorda Si ele
remii ca o0 recunoastere a va-
orii literaturii create Tn a-
ceste centre ? Este, credem, un
lucru la care merita gindit.

FECIOARA CU FRIZE

Sfisietoare povestirea ,,Retros-
pectiva*, de lon Maxim, publi-
catd Tn nr. 2/69 al revistei ,Fa-
milia* (seria noua) ! Dar, ce ne
reda autorul ? Autorul reda ur-
matoarele : un ins chinuit de
talent Tntru ale picturii desco-
pera Tintr-o gradina niste frize
colosale ; Tn preajma  frizelor se
afla o fecioara. 'Evident, miste-
rioasa, evident, frumoasa, evi-
dent, _tulburatoare. Nu_ avem ta-
ria sd Tncercam, cu bietul nos-
tru condei, o descriere a_fecioa-
rei—cu-frize, asa_ca citam din
.proza* ce ar’ fi smuls, acum
un secol, siroaie de lacrimi tu-
turor domnisoarelor de pensigon:
,Contrastele ~ fetei de la car-
bune la azurul’ instelat, de la
paloarea obrazului la carminul
natural al buzelor, de la frun-
tea_ meditativa la barbia volun-
tara, de la zimbetul usor ironic
si apele inteligente ale fintini-
lor adinei, la “gitul Tnalt, totul
era facut sd atragd, dind prile-
ul unui pictor $a realizeze e-
ecte de culori si lumini ce se
ntllnesc atit de rar*. Curat
rar — _confirmda un sobor de
rofesori pus_de autor s-o ana-
izeze pe eioind:

~— Si frumoasd si desteapta.
— ldealul clasic.

— Cine-i sint parintii ?

— Par negru, ochii albastri.
— Gt de lebada.

— Cu cine o comparam? Re-
pede, un model antic.

— Cu Elena.

— Nu-i prea putin? Ar tre-
bui un nume de zeita*. Cit des-
pre ochii fecioarei, /sa nu mai
vorbim:  ochii i se deschi-
seserd mari, ochiuri de munte,
mirati* ori ,constelatia vie a
ochilor ei* ori ,ochii ei stra-
luceau, iezeri de munte*. Parul
fetei, bineinteles, contrasta. Cu
cine contrasta parul fetei ? ,,Cu
albastrul cerului*. Frumos, doam-
ne, cit_de frumos! (Observam
ca, fara voie, am capatat cite
ceva din ticurile autorului care,
mai la fiecare alineat, excla-
ma : ,fatadd frumoasa*, g
frumos™ lucrat*, lucruri frumos
schitate*, ,,aplicatii atit de frumoa-
se ale gramaticii latine*, ,inte-
rior frumos mabilat*, ,frumu-
setile pamintului surprinse* etc.
etc. etc.), n Tntelegi perfect pe
lon Maxim atunci cind doreste
sa opreasca ,timpul si mai ‘a-
let desfasurarea vietii*: rar se

][ntTIne$te o femeie care poate
i

.—-.-. un alter ego.

— Cu_ F mare? .

— Chiar cu unul_ mic*. _

Dar sa vedem. Tn continuare,
ce_ne reda autorul. Peste _ani.
reintoreindu-se _printre  frizele
cu pricina, o gasestq pe_fecioa-
r& — culmeal — Tmbatrinlta :
,Parul era complet alb, fata
supta si o imensa suferinta o
incerca".

Sarmana | Cum sd n-o_porti_Tn
veci_ tainuitd Tn camarile sufle-
tului ?

Fara fTndoijala, ,proza* lui lon
Maxim se fTinscrie printre ,.con-
tributiile deosebite* pe care
.Familia* (seria noud) le-a a-
dus la propasirea literaturii ro-
mane.

LANJUL SLABICIUNILOR

La urma urmei, gratioasa dom-
nisoara Mari Popescu nu-i pre-
tindea amicului sau prea_ mare
lucru: o notd mai buna la
latind, pe  care s-0 dea profe-
sorul Costica lonescu, fiului u-

nei prietene a prietenei ei
,.madam Preotescu* s. a. m. d.
Ei bine, pna astazi lucruri-

le au mai evoluat, pe-aici si
pe dincolo, Tnelt se cer cite o
datd_ i ‘'note ,,proaste”, ceea
ce, Tn argoul gazetarilor prea
isteti sau super “esteti s-ar tra-
duce  prin ,,injurd-l p’asta”, cu
vechiul argiment al lui Zaha-
ria Trahanache : ,dacd ma iu-
besti, stimabile, fa-mi hati-

rul. . . .
Asemenea hatiruri mai fac u-
neori, chiar si _cei care se vor

senini, pierduti Tn contempla-
rea unel... Suprarealitati ne-
contingente. .,Argumentele*  ra-

min, bineinteles, ” pe plan secun-
dar. Ele pot fi trase de par,
cautate, inventate, caci nu_ po-
lemica de idei e promovatd, in
asemenea situatii, ci pornirile
afective cele ~mai elementare.
De la un schimb de replici spi-
ritual, de la un dialog de opi-
nii, se ajunge astfel, in cadrul
rubricilor” de note, ale reviste-
lor, la notism. Adied la o noua
isma publicistica, de multe_ ori
penibila prin absenta logicii si
a bunulur gust. X i
Am putea’ sa ne oprim Si
aici, fara a mai comenta, spre
ilustrare, o atitudine tipica c

umwc d:We ,wottfCtr" .
Uterere*. A de parerile
exprtmate fi emcoiil ititorul

si critica literarda din ,,Cronica*
nr. 8.1969. sub semnatura lui N.
Barbu. Autorul notei adoptd un
procedeu ,.clasic* : debuteaza cu
o ironie silita si fara acoperire,
speculeazd doua erori de tipar
(vizibile) spre a arunca _insinu-
ari si ‘bobimace de o juvenila
candoare, apoi_ alege un exem-
plu de pretinsa confuzie sicare,
cinstit spus, ar fi putut sa con-
stituie unicul prilej de discutie,
bineinteles daca N. Barbu ar’ fi
afirmat, Tn adevar, ca suprarea-
lismul este numai ,,modalitate
de _expresie*. Ce Il-a deranjat,
Tnsd, pe virulentul natist ? o-
tiving.,, cu o suprema si aro-
anta suficientd menita a ,,zdro-
i*_adversarul, lectura fragmen-
tard_ a _articolului, preopinentul
evitd sa ia Tn _discuytie fondul
chestiunii. Amintim ca_ era _vor-
ba de unele delimitari fata de
teoretizarea onirismului Tncerca-
ta la ,,Amfiteatru*, fata de
,.,Antologia poeziei moderne* pu-
licatd . de N. Manolescu (si
,,Romania literara”, sub semna-
tura lui Al Piru face, de alt-
fel, acelasi_lucru si chiar Tn_a-
celasi_ npumar) si de o opozitie
teoretica _referitoare la ‘gustul
literar, definit de 1. Negoitescu
sub zodia irationalului, baca au-
torul notei din ,,Romania lite-
rara" avea de obiectat Tn sen-
sul acestor vederi, putea s-0
snuna deschis. Altfel, oricit s-ar
cazni, floreta Tnvirtita Tn_ gol
nu _produce decit un zbirniit
indistinct. Cit _despre  alegatiu-
nile pe care Tsi sprijind _ironia
d-sale. precizam ca hicaieri n
articolul’ lui N. Barbu nu se
vorbeste la modul imperativ, ca
atare nu se dau sfaturi, Afir-
matia ca ,.este necesara* de-
pasirea _,,afirmatiilor plate si a
incercarii_de a’ explica fenome-
nul artistic prin_arqumente ex-
terioare™, reprezintd tocmai un
comentariu de_sustinere a para-
grafului anterior in care se e-
videntiaza spiritul nou al criti-
cii_ literare actuale —care_trece
,.dincolo de anecdotica si de
reprezentarea . ,,tale-qu_ale" a
realitatii imediate”. Deci_ e vor-
ba de un prezent istoric. Dez-
acordul verbelor din fraza ini-
tiala este  rezultatul unei cola-
borari... tipografice de care au-
torul nu e raspunzator, cit pri-
veste suprarealismul, despre care
in’ articol se vorbeste numai
tangential, Tn_ legatura cu pozi-
tia _lui G. Calinéscu, nu a fost
echivalent cu o modalitate de
expresie, de vreme ce 1In para-
graful anterior se vorbeste des-
re ,,deschiderea esteticianului
i%._ c.) fata de procesul evo-
utiv al ideilor si al formelor
literare* si de distantarea _ sa
fata de ,orice salt In’ vid, fata
de’ modalitatile de expresie MAI
ALES care_nu sint rezultatul u-
nei dezvoltari organice. In masu-
ra Tn care, epigonii _ dicteului
automatic _nu _ating tarimul su-
prarealitatii cautate, fireste ca
tentativelé lor se mentin “in sfera
inovatiilor de expresie. Pe de
altd parte, de unde vine ideea
aceasta a separaril stringente
intre . modalitatea de expresie
si... si ce? Continut? Nu e,
oare, aici, un reflex al dihoto-
miei fond—forma de care auto-
rul notei nu si-a dat seama?
Nu-i vorba, mod_ de expresie
fnseamna ceva, Si modalitate de
expresie artisticd (deci nu nu-

mai de exprimare) Tnseamna
ceva mai mult. Fond si forma,
hai sa zicem laolaltd. De alt-
fel, AndrG Breton, Tn definitia
propusa suprarealismului, arata
ca e vorba de un ,,automatism
sihic pur prin care se propune
exprimarea, fie verbal, fie 1n
scris (subl. ns), fie Tn orice alt
mod, functionarii reale a gin"-
dirii. Dicteu al gindirii Tn "ab-
senta _oricarui control exercitat
de ratiune..."” etc. Deci — expri-
marea  are darul sa socheze, cel
putin la prima vedere. Supra-
realismul ~foloseste o ,,metoda
noud de expresie" spre a ajun-
e la o noua metoda _de "cu-
noastere. Asadar, Tn orice caz,
afirmatia lui N. Barbu nu este
eronata. Da, dar ce facem cu
notismul ? Fara a inventa ad-
versari acolo, unde nici nu sint
realmente, discutiile_pot fi cor-
diale, Tntre oamenii care_sint
In stare sa respecte opiniile ad-
versarului. . -

N. rimescu

SATYRICON

In primul rind, pentru a-si
asigura un debut J;re_stlg_los Si
a pune in relief distinctia sa
intelectuald, criticul si-a lasat
barba.

In al doilea rind, socotind
ca trebuie sa aibd opinie so-
lidd (deci ar fi cazul s& se
ralieze unui  curent artistic
la moda), a Tnceput sa frec-
venteze barul de zi iar sim-
bata, duminica si sarbatorile
legale, pe cele de noapte.

Aceste probleme odata so-
lutionate, ~ tinarul critic s-a
lansat ) )

Orbita pe care si-a_1nscris
evolutia nu se Tndeparta, e-
vident, de aceea a susaminti-
telor edificii publice, optiunea
criticului fiind astfel ~ foarte
obiectivd. Debutind Tn critica
literara a alcdtuit o listd de
genii, cele mai multe din ele
tot cu barba (de unde con-
firmarea adevarului cd Tntre
critic si creator existd puncte
comune de sensibilitate este-
ticd). Cu lista de genii Tn bu-
zunar, criticul a provocat un
genocid vizind  toatd suflarea
care nu a Tncaput sau nu a
fost admisd n listd. )

Epuizat de proza si poezie,
a trecut vis-a-vis, luind_ 1n
rimire teatrul. Mai intli a
acut exercitii de tir = vinind
dramaturgi debutanti iar ulte-
rior si_actori, bineinteles pe
cei fara barba. Crescind, cri-
ticul _s-a Tnaltat pind la raftul
cu Enciclopedii, din care nu
mai citea_de mult; a rupt foi
si a scris in graba altele:
cutare bdieti sint de _ nivel
cosmic, cutare trupd sa stea
in judetnl ei, un anume con-
frate trebuie ghilotinat, un
altul ar trebui trimis la mun-
ca de jos, s.a.m.d.

Ducindu-se duminicd dimi-
neata la cinema, a abordat si
acest gen. Scria in ntuneric
si cind se aprindea lumina,
semna. Semndtura a retinut pe
undeva atentia si i-a _fost so-
licitatd pe un scenariu gata
scris. Dupa aceea criticul a
devenit mai blind ceea ce se
mai traduce si prin Tntelept

Dar fiind un critic total,
ochiul lui de Argus cerceteaza
tot ce misca pentru a vedea un-
de se poate aplica spiritul
critic. La ora cind Tnchidem
editia, mintea-i iscoditoare g
incd Tn plina efervescenta
toate artele tremura.

C. ISAC

AMISIECATE

Dialoguri 1in, sala ,,Voin-
ta" din_ lasi, Tn timpul
meciului de _volei dintre
echipele feminine ,,Peni-
cilina" sl ,,RaPld": i
— Daca ati fl amabil s&
ridicati putin cotul sting,
as reusi_sa mut 3—4 centi-
metri Ppiciorul drept si a-
tunci dv., schimbind 'cen-
trul de greutate, n-ati mai
sta cu calcilul pe urechea
mea. N
— Da, dar asta ar Tn-
semna mal ntli sa-mi ga-
sesc. mina stingd ;  apol,
dacd iau calcilul  de pe
urechea dv., trebuind, to-
tusi, sa-1 sprijin de ceva,
n’_mod fatal” voi fl ne-
voit sa-1  asez pe nasul
dumnealui. .
— Pe al meu? Nu, va
rog, am deviatie de sept,;
ag~ zice, mai degraba, sa
rasuciti spre dreapta uma-
rul sting, astfel Tneft sa
ot introduce cotul meu
intre pieptul dv. si gura
dumnealul, urmind’ ca a-
poi sa folosesc spatiul
creat Tntre gheata mea sl
gitul _ persoanei din care
nu vad declt jumatate de
ureche pentru a privi, cu,
partea, posterloara a i»
chlului, drept, chelia ar-
bitrului. B

— Dar va rog. nu cre-
deti totusi ca “exact sub
noi se afla o persoand ca-
re tace suspect? Priviti
degetele acestea  nefiind
nici ale mele, nici ale
dv.. not apartine doar a-
celui ins care _ poseda
gheata maro ; existind a-
ici trei ghete maro, Tn-
seamna ca cel_putin un
om sustine toata piramida.
Pare_cam incomod, nuT _
— Daca tace, Tnseamna ca
tot vede ceva pe undeva.
— Poate, pe Sfintul Pe-
tru ...

— Cine a vorbitT Sin-
teti ventriloc ?. N

— Asl. v-a indus in_e-
roare faptul ca par a iesi
din buzunarul dv. ; aflati
ca respir prin spatiul din-
tre camaga dv. si_vesta,
doar amanuntul ‘cd pur-
tati haina la patru nas-
turi ma cam deranjeaza ;
nu pot rosti vocalele des-
ch.se. i A .
— Domnilor, tin sa va
anunt ca meciul s-a ter-
minat ; mi-a spus _ceta-
teanul pe care-1 tin in
Spate ca studentul pe care
1l tine el Tn spinare a_ a-
flat de la pustiul agatat
de bec...

Un vecin mi se cdina:
»Am obtinut niste lalele
colosale :_ bulbi enormi,
tulpind cit o cismea, frun-
ze ca la ,Victoria reggla’,
colorate Tntr-un verde sa-
natos sl entuzlasmant ;
le-am dus la un concurs
de horticultura, _dar, ni-
mic. A. uitasem sa-ti spun:
din Dé&cnte. nu prea inflo-
resc". 3

— Cunosc_si eu o po-
veste asemanatoare: este
vorba de o echloa care
joaca perfect Tn cimp _

— Lasda-ma, dom'le. “cu
dumneata_nu_ poate discu-
ta _nimeni cinci minute
fara sa aduci vorba des-
pre ,,Politehnica" !

Si fiindcd am  ajuns
(vrind-nevrind) la fotbal :
startul noului sezon a
confirmat mai vechi pre-
supuneri. 1 — ,Cupa” ra-
mine cenusareasa cenusa-
reselor ; majoritatea for-
matiilor din Divizia A as-
teapta meciurile din ,,Cu-
pad'" precum vizitele unor
rubedenii scdpatate. 2 —
Interesele financiare ale
cluburilor bucurestene sint
(din_ pdcate) mai _presus
decit orice alte ratiuni or-
ganizatorice. In vieme ce
Stadionul ,,.Dlnamo" eraca
o masa de biliard, ,,Pro-

resul” a jucat pe terenul
de-a dreptul  de... ho-
chei ) din Giulesti, obli-
gindu-si partenerii _la_ a-
xell-uri ce le primejduiau,
n _flecare cly)é, Tncheie-
turile. 3 — Jocul la of-
said (practicat fara capz n-
seamna cuie infipte Tn
propria talpa 4 — ,,Histo-
ria IncrementOTiuTn atque
decrementorium...” este
valabila si Tn fotbal : de-
clinul unor echipe (F. C.
Arges, Petrolul, Farul) de-
monstreaza ca singurele
investitii demne de "aten-
tie sint cele pe termen
lung. 5 — Spectatorul a
ramas acelasi, desi Tn cu-
rind se va juca fotbal si
in_ circurile de pe luna.
Micul ecran tl-1 arata pe
Icsulescu anlaudind conios
sl cu Intelegere deplina
faulturile’ comise de ju-
catorii  echipei preferate
pentru ca peste cinci mi-
nute, sa ceara 11 metri
cind adversarul sughita in
careu..

Tot mai bine-i la ,,Cer-
bul de aur"!

REPORTER



tim cu totii_ ce este un ceai. Nu stim Tnsa cu totii ce

este un ceai-dansant Tn zilele noastre. Unii cred cd e

0 serata, o petrecere, un fel de bal ™n miniaturd, un

fel de_reuniune a citorva perechi, de obicei elevi sau

_ studenti, unde se maninca tartine, se bea sirop sau

7 pe?_srcoa si se danseaza. Asa cred unii. Si cam 'asa ar

trebui sa fie un ceai-dansant. Numai' cd la ‘asemenea ceaiuri, con-

ditia de bazd este sa nu se bea.. ceai! Orice bautura vreti, dar

nu ceai ! Atunci de ce 1i zice ceai-dansant? Oare acest Thea

sinensis, acest arbust exotic, acest arbust peren din familia tea-

ceelor, cu frunze persistente, alterne, simple, pieloase si cu flori

albe, placut mirositoare — are ceva comun cu haoola-hoop,
rock-and-roll, shake ori... Perinita?

Cum ,bem*“ Tnsa_un ceai-dansant ? ,.Bem" un ceai-dansant cind
ne da voie tata si mama, cind lipsesc de acasd tata si mama si
cind, mai cu seama, reusim sa convingem pe tata si pe mama ca
mergem la... onomastica ‘unui coleg de liceu! 11 ,bem" o noapte
Tntrea?é si dupa aceea dormim o zi Tntreaga. B

Sa fim intelesi : nu vrem prin aceastda anchetd si... desfiintam
ceaiurile-dansante. Ele au farmecul lor atunci cind sint bine ‘or-
ganizate, cind nu depasesc limita bunului simt si_cind, de ce n-am
spune-o, sint supravegheate, fie sl de la distantd, macar de unul
din parintii unui participant la o astfel de petrecere !

Prima surpriza

Ce se intimpla uneori la asemenea petreceri tip ceai ? Ce
bauturi se consuma? Ce se discutda? Ce fel de jocuri se
organizeaza_ad-hoc ?. Care este ,sistemul de iluminatie* ? Cum
se danseazd ? Ce indivizi, care au depasit de mult virsta
liceanului, ajung Tn asemenea anturaje si-si etaleaza......expe-
rienta* de viata? latda numai citeva intrebdri care ne-au in-
demnat sa intreprindem o anchetd in rindurile a 250 de elevi
si eleve din clasa a Xll-a de la trei licee din lasi (Nr. 4, 6
si 9), precum si In rindurile parintilor acestor elevi. Am ape-
lat, 'si de data "aceasta, la sistemul sondajului pe baza de fise.
Prima Tntrebare de pe fisa Thaintatd eJIevqui sau elevei a
fost: ,,Obisnuiti sa mergeti la un ceai-dansant? Mai rar sau
mai des?* Din 250 de elevi si eleve, 41 au raspuns ,da*, 101
au spus ,nu prea des*, 62 au scris ,nu", 26 au refuzat sa
raspundd, 4 au declarat ,,am fost o singura datda*, iar 16 au
notat. ,nu-mi permit parintii, dar eu m-as duce*. Asadar,
majoritatea frecventeaza cealurile-dansante.

Primul semn de intrebare ni l-am pus atunci cind am con-
fruntat raspunsul elevilor la prima noastra Tntrebare cu ras-

4 punsul parintilor la prima intrebare de pe al doilea tip de

"Qisd (,,Permiteti copilului dv. sa mearga la un ceai-dansant?*).
Daca 146 elevi si eleve au raspuns cd merg la ceaiurile-dan-
sante (fie des,vfle rar), numai 71 pdrinti ne spun cd permit
copilului lor sa meargd la o asemenea petrecere!! Or, asta
inseamna ca 50% dintre elevi si eleve merg... fard stirea pa-

rintilor !

Cu bautura... in ghiozdan!

Sé cercetam_raspunsurile elevilor la a doua intrebare, si
anume : ,,.Ce bauturi_consumati cu acest prilej si care va este
dansul preferat?*. Fiindca fintrebarea contine, de fapt, doua
intrebari, informdm cititorii cd pentru a clasa bauturile con-
sumate a fost nevoie sa alcdtuim nu mai putin de 26 de
rubrici. Desigur, ne-am pus intrebarea daca raspunsurile au
fost 100% sincere, deoarece, intr-o statie de tramvai din apro-
pierea unei scoli unde am dat 100 de fise spre completare,
semnatarul acestor rinduri a auzit urmatorul dialog ntre ci-
tiva elevi si eleve;

— Tu ce-ai scris ca bei la ceai?

— Pepsi, ce, era sa scriu coniac?

- - Eu eram cit p-aci sa scriu lichior, dar am trecut citro-
nada.

— Ma3, eu am scris... ceai !

— Cum? Ceai? Bundl

Si totusi s& respectam raspunsurile_din fise. Cel mai mare
succes l-a avut pepsi-cola (43 de raspunsuri), dupad care a
urmat n ordinea ,,importantei* siropul (20 de réspunsuri?. In
rest. 16 au scris — suc de fructe; 7 — citronada ; 6 — [imo-
nada; 3 — sifon; 12 — orice bautura nealcoolica;, 1 a scris
»apd minerala* ; 1 ,apa* fard sd precizeze de care, probabil
apa de la robinet, 1ar 4 — Tinchipuiti-va au raspuns... ceai!

Celelalte raspunsuri: 23 — vin; / — coniac; 6 — vermut;
2 — rom; 2 — gin; 2 — wisky;, 17 — bere; 13 — sprit;
22 — lichior; 7 — cafea; 3 — nici un fel de bauturi (1?);

18 — ce_mi se serveste , 2 — ce se pune pe masa; 2 — refu-
zat sa raspunda. Total 26 sortimente!

Cine cumpard bautura? Din discutiile purtate cu mai multi
elevi, bdutura este procuratd de gazdd. Baietii contribuie cu
10—25 lei, iar fetele aduc dulciuri De multe ori, fiecare vine
cu cite o sticlutd Tn servietd. Toate sticlele se pun pe o masa
si fiecare se serveste cu ce-i prieste.

Pentru a ne lamuri asupra bauturilor ce se consuma la un
ceai-dansant_am pus aceastd intrebare mai multor eleve: ,Ce
s-ar intimpla dacd, la un ceai-dansant, gazda v-ar servi cu
ceai, un ceai chinezesc ?*“.

Luminita: E banc ?

Red.: Nu e banc. E o fntrebare.

Luminita : Atunci e banc! Cum s&-ti dea ceai la...

Liliana : Nu zdu, e nostim!

Doina: Ideea nu-i rea: la primul ceai le dau ceai! O sa
ma amuz grozav!

Comentariile fiind de prisos, sa aflam ce dansuri se asor-
teaza la un ceai. Ordinea raspunsurilor. 91 — tangou ; 41 —

ceai ?

shake; 28 — vals; 42 — nu am un dans preferat, 15 —
dansuri moderne, fard exagerari; 2 — rock-and-roll; 1 —
glnguml; 1 — cha-cha; | — slow si 2: nu-mi place sa
ansez

_De obicei, se incepe cu_shake. Pe la miezul noptii are
cautare tangoul, iar spre_dimineatd din nou_shake — ca sa
se trezeascd In legaturd cu dansurile, iatd citeva raspun-
suri .
A E. Winkler: Ce dans prefer? Dupa mine asta nu_este
in functie de gust, buna-crestere sau moda, ci_in functie de
temperament — cel putin la mine. Si cum sint un tempe-
rament sangvin, Tinchipuiti-vd ca-mi place shake-ul. Numai
ca shake-ul nu prea are reguli si deci nu poate fi socotit
ca fiind dans. Shake-ul nseamnd lucru mecanic. imi place
sa efectuez un lucru mecanic. De cite ori am vazut_ mai
multi tineri dansind shake am zis ,Parcd ar fi o ceatd de
maimute bete!" si.. am finceput sa dansez si eul

S. Ella; imi plac toate dansurile. Dansul preferat depinde
de partener.

A_ Andrei: Cel putin 4—5 ore la un ceai nu se dan-
seaza |

M. Radu: Dansul depinde de ,mag" (citeste magnetofon)
Unul avea @ bandda numai de valsuri. l-am facut de petre-
canie (benzii).

Discutiile in... discutie

A treia Tntrebare de pe fisa datd elevilor a fost ,,Despre
ce discutati?* Am primit o adevdratd avalansd de ras-
punsuri. In total, 51 de rubrici! Toti au raspuns ca disputd
despre ceva. Despre ce? 10 — despre sport; 34 — litera-
tura{ 38 — filme; 20 — teatru; 1| — opera (totusi discutd

DQOD

LA
CEAI

DANSANT

RASPUND: 250 DE ELEVI DIN CLASA Xll-a
$1 250 DE PARINTI
cineva si despre operal!); 45 — muzica-usoard, 12 — des-
pre Sfintul; 9 — despre stiintd si progresul tehnic (nu
prea ne vine sa credem!); 4 — probleme personale (asta
o credem!); 23 — despre scoald; 14 — ori ce, dar nu
despre scoald; 35 — despre toate (un mare adevarl!);
12 — se spun anecdote (sintem siguril); 12 — discutdm
putin; 6 — nu discutam nimic (asta trebuie sa fie un ceai
foarte vesel!); 1 — facem bilantul rezultatelor obtinute la

invatatura (or fi fost ,babacii" de
primit si raspunsuri de acest fel: 2 ragoste;
1 — despre pasiune; 2 — despre fericire; | — probleme
de familie. Ne-a pdrut rdu cind am aflat cd despre arta,
in general discutd numai 4; despre picturda — numai 2;
despre caldtorii — unul singur; despre profesia aleasa —
3; despre bacalaureat — 1. Atunci despre ce se discuta?
Sa dam cuvintul fiselor:

A T.. Discutam despre lucruri intimplatoare, Fiecare dis-
cutd ce vrea si cu cine vrea. Nu-mi aduc aminte ca la un
ceai sa se fi discutat ceva despre scoala.

Mariana Damian: Discutiile la; un ceai-dansant sint mai
totdeauna vesele, iar cite o datd, din cauza dansului, nici
nu prea ai ce discuta.

V. N.: De obicei grupurile sint eterogene, asa ca dis-
cutiile nu pot depasi sfera banalului.

lonel A: Nu stiu de ce, dar, Tn general, discutiile nu
au un subiect bine determinat Le consider banale.

Rodica Selaru: Intimplari  hazlii, humor, curiozitati,
stiati ca... oe Ul

G. I.: Totul in afara de profesoril

Anette Bodoc: Dacd se invita numai perechi, atmosfera
este mai putin antrenantd, cici fiecare st& mai mult cu
perechea sa.

P. O.: Bancuri, bancuri, bancuri.

D. A\: Baietii discutda despre fete, fetele despre baietil

A. E. W.: Discutiile se rezuma la: ,E grozav cutare"...
.Mda*.- ,Ce zici de romanul &sta?"._ ,Oribil*. Altfel se
discuta despre fotbal sau box!

Pe la miezul noptii aproape ca toatd lumea si-a pierdut
graiul. Mai_la toate ceaiurile, Tntre orele 3—5, trebuie sa
Se atipeasca (pe scaun, pe fotolii, gramada pe un reca-
mier, Jos pe_covor). Lumina, sau mai bine spus putina lu-
mind care vine de la o veiozd asezatd dupa o bibliotecd,
de la un bec, cit mai mic, plasat sub o canapea, 1i arunca
in bratele lui Morfeu, dupa o munca atit de ..grea" (shake!!)
Perla Cleopatrei se topeste in prima ora si de fiecare data
trebuie sa se gaseasca unul care a gustat otravurile hii
Mitridate, si face pe blazatuL golind —ultima picatura de
coniac. Reddm aici, pe scurt, marturisirile_elevului A E.
Winkler, un tinar spiritual si care ne-a placut pentru sin-
ceritatea lui:

— Magnetofonul cintd degeaba. Fiecare, cuprins de a
teribild modestie, crede c& nu danseazd bine si_ asteaptd
sa nceapa altiL. Paharele sint duse teatral la gurd, se fu-
meaza cite 3 tigdri strdine pe minut, iar glumele sint de-
bitate mai intli cu voce 1in-
ceatd, la urechea vecinului,
entru verificarea dozei de
umor. Ai_impresia cd ceva
se consuma degeaba, Dupd o
jumatate de ora, bautura di-
namizeaza membrele si dez-
leagd limbile. La finceput se
danseaza tangouri, pentru ca
atunci cind timiditatea a dis-
parut si& se treacd cu dispe-
rare la shake. In rest, lucruri
e care le poti face foarte

ine _oricind: prietenii  se
ceartd si iar se _impaca, dus-

fa';é?. Desigur, am
— despre

manii se Tnteapd cu vorbe
oale dar ,pline de duh"
aietii povestesc = aventurile

lor galante si n-ai timp sa te
Tntrebi; ,,Oare de c¢ind nu s-a
mai spus ceva adevarat?"
fiindcd trebuie sa-ti plasmu-
iesti si tu o poveste cit mai
repede! Spre dimineatd, una
sau doua perechi de ,furiosi"
Tncearcd sa se tina pe picioa-
re in ritmul unei melodii lesi-
nate si parcd, nu mai e asa
de frumos! Oboseala a ma-
cinat nervii si puterile. A
doua zi ne vom trezi pe la a-
miazd cu' batrinete cafenii pe D. Gavilean:

sub ochi, cu un gust amar in gura si_sufletele zgribulite de
raceala nimicului. O mare parte, nemaiamintindu-si nimic vor
spune: ,,A fost un ceai grozav!".

».Persona non grata“ la un ceai

Am vrut si vedem ,pe viu" cum se desfdsoara citeva
ceaiuri-dansante. Mai ntli am ales o casd de pe Sararie.
Ceea ce mi-a atras atentia a fost sistemul original de
iluminatie: un bec introdus Tntr-un acvariu, iar acvariul
ntre niste plante exotice,. Abia nimereai pachetul ca s&
scoti o tigard! La Tnceput am fost un musafir nedorit. A
fost' nevoie sd spun citeva bancuri piperate, sa fac putinad
imnasticd la shake, ca, dupd ce ne-am Timprietenit, sa
evin.. paznic. stiteam la usd si pazeam aparitia unuia
dintre pdarinti, timp Tn care perechile se sdrutau de zor.
Jocul era: cine pe cine nimereste — sdrutd. Am rezistat
10 minute dupa care am strigat parola ,,Gripda Hong-Kong"
semn ca aparea mama cu 0 tava plind cu tartine.

Pe la miezul noptii, din greseala, s-adprins un vals la un
post de radio. Atunci am Invitat-o la dans pe Jenica, spu-
nindu-i: ,Hai sa te invat si eu un dans!"

— Nu-i nevoie, domnule, stiu ,de toate".

La un alt ceai, am participat la ,sarutul batistelor*. Pe
intuneric, fiecare fatd T1si arunca batista pe un recamier.
Pe fintuneric, baietii se repezeau si luau cite o batista. Apoi
se aprindea lumina. Stapina batistei trebuia sa se lase
sarutatd... 5 minute de gasitorul batistei. Eu, neavind par-
tenera, am citit 5 minute ,,Sportul".

La un alt ceai, de data aceasta Tn dealul Copoului, mama
si tatdl organizatorului plecaserd de acasd Tn_mod special
»Ca sa se distreze copili'! Printre copii se aflau si citiva
nadolescenti" Tn jur de 40 de ani care, intr-o camera ala-
turatd, jucau pocker. Chibiti: elevi si eleve, participant
la ceai-dansant. Dupa un shake si un tangou, tinerii mer-
geau alaturi sa vada cine s-a mai refacut. Spre dimineata,
cel care pierduse citeva sute de lei vroia sa se razbune
pe o invitata, tumindu-i cu forta whisky pe git. Fata a
plecat plingind...

Au cuvintul parintii

Curios; 43 de parinti ne-au Tnapoiat fisele albe, semn
ca refuzd a lua parte la ancheta noastrd. La Tntrebarea
»Stiti Tn ce anturaj merge copilul dvs. ?" 71 au spus ,,Binein-
teles. altfel nu i-as da voie"; 31 — ,,Merge numai cu colegi
de clasd"; 13 — au fost categorici: ,,Pind nu cunosc antura-
jul, nu-i dau voie!", jar 4 — au raspuns.....Merge cu mine!*
Din pécate sint si parinti_care se intereseaza prea putin de an-
turajul in care merg copiii, dovada fiindu-ne aceste raspunsuri;
»Nu stim" §9); »,Da si nu, adica uneori Tmi spune, alte ori
nu" (12); ,imi spune ca merge la colegi, dar stiu si eu!?*
(8). Dar sa dam cuvintul citorva parinti.

C. Vasilescu — ing. 62 anL : Atita timp cit reuniunea va
avea loc Tntr-un mediu civilizat si voi avea siguranta ca aici
vor _veni tineri cu o buna conduitd, desigur, voi fi de acord
s& ia parte si copilul meu.

Victor Grlgoras—muncitor, 46 ani: Noaptea n-are voie sa
mearga nicaieri!

N. Topor, 61 ani: Ma interesez Tintotdeauna pentru ca
n_l{ (%anep ca un parinte sa ramina indiferent in asemenea
situatii.

_ D. E. casnicd, 54 ani: De obicei ma anuntd cu o zi-doua
fnainte, asa cd am timp sa ma interesez.

I. M. contabil, 45 ani: Tmi spune ca merge la colegii
lui, dar stiu eu? Nu prea am verificat.

T. M. functionar, 46 ani: Copilul meu mi spune totdeauna
adevarul...

Numai 35 de intimplari si multe greseli
ortografice!

Mari sperante ne-am pus Tn punctul 4 de pe fisa pentru
elevi: ,Povestiti pe verso o intimplare veselda sau trista
de la un ceai-dansant*. Din 250 de elevi doar 35 au po-
vestit, 129 nu au povestit nimic, 33 au scris ,,nu-mi amin-
tesc nici o Tintimplare”, iar 53 ,n-am talent la povestit".
Oare la un ceai-dansant nu se iIntimpld nimic vesel sau
tristT Avem in fatda cele 35 de povestiri. Dacda ar fi sa
spicuim dintre aceste 35 de ,povestiri, relatind ,ceva
vesel sau trist* am fi nevoiti sa tragem o concluzie defa-
vorabila multor dintre participantii la ancheta noastra: la
18 ani, in prag de maturitate, atita saricie de fantezie
Au rezultat istorioare grotesti, penibile, dezlinate, hazlii
fiindca vroiau sa fie triste si triste fiindca vroiau_sa fie
hazlii. Cei mai multi aluneca si cad pe parchet, isi fura
unul altuia scaunul si cind unul sau una cade, uneori lo-
vindu-se serios, ceilalti se amuza teribill Ca s& nu mai
vorbim de erorile semantice, gramaticale si ortografice!
Pe mai bine de o sutd de fise, din cele 250 completate de
elevi si eleve, am gasit asemenea greseli! (Fisele noastre
stau la dispozitia profesorilor de limba roméana de la trei
licee (nr. 4, 6 si 9) pentru o copioasd informare!). Si cind
te gindesti ca la Liceul nr. 9, cineva din conducere a
dojenit elevii pentru cad au trecut in fise prea multe bau-
turt _alcoolice cind, foarte simplu, ar fi putut scrie... citro-
nada sau Pepsi-colal

(Urmare Tn pag. 11)
* Traian Créescu

»Noaptea mirilor"



KLE E

SAU - SENSURILE
DETERMINARII

Am impresia ca, uneori,
comentariile la opera lui Klee
pornesc de la o confuzie es-
tetica: existd o tendintd in-
deajuns de clar conturatd -
de a-i privi creatia ca pe un
fenomen izolat in istoria pic-
turii europene, de a-i socoti
deopotriva arta si ideile teo-
retice doar ca pe niste anti-
cipari, fara vreo determinare
exterioard. Se confunda, ast-
fel, o Tmprejurare caracteris-
tica pentru cei mai multi ar-

tisti de seama ai acestui veac
— anume aceea ca ei nu a»
partin, decit intr-o  masura
discutabild, unor curente de-
finite precis (chiar daca, a-
desea, au aderat, manifest, la
programul lor estetic) — cu
lipsa oricdror determindri, a
oricaror consecinte  pentru
propria lor artd. In cazul lui
Klee, se citeaza prea starui-
tor citeva rinduri, consemnate
in Jurnalul sau din iunie
1902: ,E foarte greu si foarte
necesar sa fncepi cu lucru-
rile cele mai mici. As vrea
sa fiu un prunc, sa nu stiu
nimic, absolut nimic despre
Europa; sa ignorez poeti sl
mode, sa fiu mai curind un
primitiv. Apoi as vrea sa fac
un lucru foarte modest; sa
pidsmuiesc un motiv marunt,
farda pretentii, un motiv pe
care creionul sa-l desenez»
fard sd tind seama de vreo
tehnica.

Uri singur moment favorabil
e suficient: lucrul aceia ma-
runt iese la iveald, usor sl
concis, lata-l Tmplinit! E o
imagine de mici proportii,
dar adevarata: ti, intr-o zl,
repetind aceste lucruri mici,
originale, va iesi la luminad o
opera de la care voi putea,
cu adevarat, sd Tncep sa con-
struiesc 0 arta*.

Cind aceste Tnsemnari sint
interpretate ca niste confesi-
uni ale unui artist care vrea
sa ramina un autodidact, se
omite cd acest artist avea,
atunci, 23 de ani. Se mat o-
mite si faptul cd, peste trei
Oni .paginile aceluiasi Jurnal
consemnau admiratia picto-
rului (sosit de curind la Pa-
ris) pentru opera lui Gaya,

D. Gavrilean :

Blake, a lui Ensor si Odilon
Redon, pentru Lautrec, Dau-
mier si Gustave Dore. Si 0
analiza atenta a Tinceputuri-
lor artistice ale lui Klee va
descoperi (asa cum de alt-
minteri au facut-o  Will

Grohmann si Werner Haft-
man, cei mal de seama mo-
nografi ai pictorului) rezo-
nante semnificative ale aces-
tor preferinte timpurii. Dar
sa spunem ca aceste ecouri,
precum ti cele ale Jugend-
stil-ului sau ale discipolilor
munchenezi ai lui Bocklin,
sint Tncd neconcludente, ca
ele au rasunat mai ales fin
creatia de tinerete a lui Klee
(desi, cred eu, cu aceeasi re-
zerva s-ar cuveni privite Si
cuvintele din Jurnal, din 1902,
cind — la fel — pictorul nu

isi cristalizase o viziune 7n-
tru totul proprie). Ceea ce.
s-ar putea afirma cu destula
sigurantd este cd e necesa-
ra o distinctie intre trasdtu-
rile permanente, caracteristi-
ce pentru Tntreaga lui opera,
si altele care definesc doar
0 perioadd restrinsa, dar —
prin aceasta - nu lipsita de
semnificatie.

Klee nu a apartinut Scolii
de la Paris, asta e adevadrat;
dar o asemenea constatare
nu are o valoare absolutd,
0sa cum fincearcé s-0 sugere-
ze unii comentatori mai re-
centi, insuficient familiarizati
cu estetica diferitelor curente
europene. Pentru cd, inca
fnainte de cdlatoria sa din
1922 in capitala Frantei, a-
nume inflexiuni ale cubismu-
lui analitic pot fi deslusite
incd din Furtund in gradina
lui Marc, pentru ca — nu
mult mai tirziu - o tendinta
evidentd de rupere a formei,

descinzind din viziunea ex-
presionistd, se descifreaza n
operele din jurul lui 1915
Putin timp dupd Furtuna si
dupd picturile aduse din ca-
latoria la Kerouan (care a-
mintesc de nsusirile lirice ri-
le formei si ale culorii lul
Delounoy), Klee a inceput sa
practice 0 reprezentare con-
structivistd, confundatd de u-
nii cu o anume ,tendinta

,,lcoane"

abstractionista”, pe care —
de fapt - opera ui nu a
exprimat-o0 niciodatd in sen-
sul pe care teoreticienii ab-
stractionismului 1l atribuiau
cuvintului. Se neglijeaza, din

nou, un detaliu biografic
important.:‘Tn cel, de-a.l trei-
lea deceniu al secolului, Klee
era profesor_la Ba_uhaus,
preda arta textilelor ti mul-
te dintre lucrdrile elaborate
in acei ani reflecta sau por-
nesc de la preocupdrile de
a realiza armonii coloristice
si ritmuri aplicabile  speci-
fic la un material anumit:
tesdtura. A trage concluzii ex-

clusiv estetice dintr-o Tmpre-
jurare care cuprinde ti sem-
nificatii didactice, Tnseamna
a omite o parte din deter-
mindrile esentiale ale unei
creatii. Nu se va putea spu-
ne, fireste, cd arta lui Klee
ar fi o artda functionald; dar
nici nu se va putea nesocoti
o anume finalitate pe care
- cel putin in operele con-
temporane cu Bauhaus-ul-
0 marturiseste aceasta arta.

Simbolistica operei  sale
este in cea mal mare ma-
surd mult mai complexa de-
cit se crede. Modul copiilor
de a vedea direct lucrurile se
transformd la Klee  Tntr-o
combinatie de ,naivitate" i
de intelegere foarte nuantata
a unei psihologii ?euale;
un amestec straniu din care
s-a plamadit o viziune me-
taforicd, sustinuta, insa, de
o strélucire coloristicd care
e aceea a bhasmului. ,,Daca
privim arta lui Klee ca pe o
artd naiva sau primitivd,
pierdem fintregul ei  sens",
spunea Bernard S. Meyers, u-
nul dintre - comentatorii - per-
tinenti ai creatiei pictorului.
Simbolurile ~ sale, simple si
adesea lesne de descifrat pot
deruta, facind sd se creada
ca telurile picturii lui sint
la fel de simple.

Titlurile picturilor lui Klee sint
extrem de importante pentru
deslusirea Tintelesurilor ope-
rei. Artistul Tnsuti insista asu-
pra importantei acestor ins-
criptii, sugestive n  sensul
poetic val cuvintului, ,,corabii
care sa-l poarte pe privitor
spre tarmul fanteziei". Ast-
fel, pictura lui Klee se adre-
seaza pe doud cai celui care
0 vede: una este o cale pur
vizuald, sprijinindu-se pe e-
ficienta psihologicd & culo-

Sl o scriiturii formelor,
0e_acea tesaturd delicatd a
iniilor. Cealalta echivaleaza
cu_un apel la fantezia poe-
ticd, Tn intelesul literar al ter-
menului, fiecare tablou, fie-
care desen _fiind structurat
ca un adevarat poem, n
care titlul contribuie la rea-
lizarea_vibratiei lirice. Ultimii
ani ai vietii _IU| Klee_,_ cei
care au urmat instaurarii na-
zismului - in - Germania si exi-
lului artlgtulm,_ poarta sem-
nul tragismului. Aspiratia lui
spre dobindirea unor forme
hmpezi e fintreruptd dureros
de o viziune a spaimelor, a
deznadejdii si a durerii. Li-
ma e mai durd, Tsi pierde
supletea poeticd, devine a-
menintdtoare, ntr-o miscare
violenta a formei si a culo-
rilor ca in acea stranie pic-
tura  din 1938, intitulata
Ceva primejdios. Fundaiurile
au o sonoritate mai aspra,
construite din suprafete mai
largi. Tipurile umane, ciuda-
tele figuri cu ochi asimetrici,
privind moi curind in univer-
sul lduntric, sint parca mai
triste, contemplarea lumii nu
le mai mingfie.

Principiile expuse n confe-
rinta sa Despre arta moder-
aa (care nu e o ,carte”, cum
0 numeste cineva, folosind -
probabil - o sursd indirectd)
si din Carnetul de schite pe-
dagogice (s; nu (jCartea« de
schite, cum s-a scris intr-un
comentariu al expozitiei bu-
curestene) erau, intr-un fel,
confirmate de lucrdrile aces-
tei perioade. Pentru cd Paul
Klee n-a contestat relatiile
artistului cu fondul social, nu
a recomandat in nici un fel
izolarea. ,Pictura nil se n-

faptuieste - scria el - prin
ea Tnsasi ti pentru ea insasi.
Ea porneste de la o' calitate
reala si se adreseaza unor
oameni. Ea este rezultatul u-
nei stari". Si evolutia artei
lui Klee a demonstrat-o.
Tragicele evenimente din
Germania hitleristda n-au ra-
mas fard ecou in constiinta
artistului; bineinteles, nu e
vom regasi in arta sa re-
flectate atit de direct ca 1n
pictura  expresionista.  Nici
macar umorul sdau dureros
nu seamana cu acela al lui
Kubin, de care a fost atit de
des apropiat.

Dar Klee era un intelectual
care respingea ideea absolu-
tismului, a limitarii libertatii
umane, a transformarii oame-
nilor in automate. inca din ti-
nerete, ironizase spiritul pru-
sac, ingimfarea searbada a
celor care nu tinteau decrt
ascensiunea pe treptele ad-
ministrative. (O sarja cunos-
cuta, ,,Buna dimineata inaltt-
mea—voastra", este o aseme-
nea acida ironie la adresa spi-
ritului  functiondresc, ntr-o
vreme in care Supusul lui
Henrich Mann urmarea ace-
easi tintd). Cel care citeste
astazi Carnetul de schite e
surprins de rationalismul ju-
decdtii  artistice a acestui
creator de imagini datoare,
intr-o atit de largd masura,
principiilor intuitioniste.  Lu-
mea nu era, pentru Klee —
pedagogul, o revelatie, ci 0
acumulare de date ale fizicii
si biologiei, matematicii ti lo-
gicii. Cunoasterea ei se in-
faptuia prin cunoasterea trep-
tata a acestor date obiective.
Poate cd, asa cum s-a presu-
us, sa fie acesta semnul
incercarii lui Klee de a Tmpaca
principiile  rationaliste ale
Bauhaus-ului cu propria sa

. VIZIUne.

Comentatorii sint de acord
sa recunoasca semnificative
coincidente ntre principiile
lui Klee ti acelea ale lui
Goethe din  Lectia despre
culoare. Nu e locul si insis-
tam asupra amanuntelor; ce-
ea ce e, insa, foarte simpto-
matic e acel sublim amistec de
rationalism ti de elan ro-
mantic care il uneste pe Klee
cu marele sau Tnaintas. Pen-
tru el, realitatea trebuia ca-
utata ,dincolo de aparenta,
fara Tnsa a refuza datele lu-
mii sensibile" (Neilo Ponen-
te). Realitatea capata forma
in experienta de viatd a ar-
tistului, in conditia umana, cu
alte cuvinte, intr-o activitate;
procesul creatiei devenea un
proces interior, dar, in nici
un caz, nu se transforma
intr-un simplu impuls al ira-
tionalului.

LPictura lui Klee — scria
Giulio Carlo Argan — s-a
nascut din studierea omului
nu in naturd, ci Tn societa-
te ,intr-o conditie istorica a
societdtii". Klee fnsusi spu-
nea despre Kubin: ,Fugea de
lume, pentru ca, fiziceste n-o
putea suporta.. Visa la un
univers cristalin si a ramas
prizonier al aparentelor". E
adevarat ca Paul Klee a de-
pasit anarentele. ca natura
a devenit o conditie deter-
minanta a artei sale. Natura

cu arbori, cu iarbad, cu dru-
muri si razoare; dar mai a-
les, natura umand, subiect
suprem al unei arte care voia
sa fie ,expresie a fenome-
nelor, proiectie a originii hi-
perdimensionale, echivalent
al sentimentului unei Tintregi
generatii”, cum scria Klee in
Experiente precise in dome-
niul artei din 1928.

O artd care nu e nici In
afara lumii, nici in afara so-
cietatii; ea reprezintd o uni-
re tainica intre individul care
creazda si lumea care i
plasmuieste creatia, intr-un
univers, care apartine ar-
tistului in aceeasi masurd in
care si artistul apartine uni-
versului.

Acestea sint doar citeva
ginduri pe care selectia res-
trinsd, dar foarte graitoare,
de opere ale lui Klee, expu-
se la Muzeul Republicii, mi
le-a sugerat.

Dan Grigorescu

Interviu cu

MARINA
KRILOVICI

— Desi agenda dv. Internatio-
nala a devenit foarte bogata” Tn
ultima vreme, sint convins c&
nu-i_ neglijati nici pe iubitorii
muzicii de” opera din tara noas-
tra. In favoarea acestel afirma-
tii, pledeazd dealtfel, recentul
dv. debut Tn opera ,Tosca“ pe
scena Salii Mari a Palatului
Republicii. o
— ,,Tosca" nu a constituit de
fapt un debut decit pentru
scena ~ _bucuresteana. In luna
septembrie a_anului _trecut, am
deschis stagiunea Operei _din
Toronto (Canada) cu acelasi rol.
L-am mai interpretat Tn luna
decembrie, la Hamburg, alaturi
de colegul meu, baritonul David
Ohanesian. ‘
— Din_ cite am aflat, tot a-
colo ati mai sustinut sl parti-
turile de ,mezzo" din_,Boema”,
.Flautul fermecat’ si, Othello”.
Care dintre aceste _roluri v-a
adus_ cele mai mari satisfactii ?
— Tmi este foarte greu sa ma
opresc la unul singur, deoare-
ce pe toate trei le Tndragesc
tn_ aceeasi masura. Aceasta cu
atit mai mult cu cit, de fie-
care data, m-am aflat Tn com-
pania unor _artisti de mare
clasa. Totusi, Tn rolul Mimi
din ,,Boema”, rol de debut pen-
tru mine, jucind alaturi de Pla-
cido Domingo, — un tenor de
mare anvergura Tn momentul de
fata, un artist complet si  un
muzician desavirsit — am o
tinut cel mai mare succes. Am
simtit acest lucru _din reactia
publicului, la aparitia sau pe
arcursul _evolutiei cuplului nos-
ru, reactie pe ' care n-am mai
tntilnit-o  Tn nici una din _s&-
lile Tn care am cihtat.  Traiau
odatd cu noi, aproape tari res-
piratie, momentele de _mare
tensiune, iar aplauzele izbuc-
neau tirziu, dupa un lung mo-
ment de tacere, parcad de adinca
meditatie. Bucuria de a inter-
preta la Hamburg aceastda o-

“ fost dublatd prin pre-
zenta la “pupitru a renumitului
dirijor Neilo™ Santi.

PrivVeSte “Flautul ter-

— Toti cei care am conlucrat
la realizarea acestui spectacol,
am fost dominati de personali-
tatea lui Peter "Ustinov, o na-
turd cu totul iesitd din comun
pentru zilele noastre. Actor, re-
gizor, _ scriitor, grafician, atinge
un nivel foarte” Tnalt In toate
ramurile artei.

— A fost, cum se vede, un
turneu fructuos care v-a _adus
multe satisfactii. As dori. ca
Tnainte de a "dezvaluj cititori-
lor proiectele internationale, sa
ne spuneti ce roluri’ veti mai
Hé]ltgrpreta pe scena bucurestea-

— Foarte curind, Mimi, acel
rol care mi-a devenit drag si
datoritd faptului ca spre deo-
sebire de cele interpretate pina
acum, e de o factura mai _li-
ricd. Vor urma apoi, Tn ordine,
Violeta din ,,Traviata" si Mar-
areta din ,Faust‘, _ partitura
le . care se leagd anii studen-
tiei si pe care am interpretat-o
pentru prima oarda pe scena
studioului Conservatorului ,,Ci-
prian  Porumbescu™.

— Dar 1in_ orasele din tarda?
— Urmeaza sa_ cint pe scenele
operelor din Cluj, lasi si Ti-
misoara, Tndeplinindu-mi-se 1n
acest fel o dorintd mai veche,
aceea de a lua ‘contact direct
cu publicul din fintreaga tara.
— Revenind la . Tnsemnarile
certe ale agendei _internationale,
unde veti ‘mai calatori?

— Foarte _curind, Tn Olanda si
Norvegia, Tn _compania _dirijoru-
lui Roberto Benzi, apoi la” Bu-
dapesta, intr-un spectacol orga-
nizat de Consiliul Mondial _al
Pacii, cu prilejul aniversarii
a 20 de ani de” la primul Con-
gres mondial al partizanilor_ pa-
cii. De asemenea, ca proiecte
ceva mai Tndepdrtate, amintesc
de turneul din iunie la Torino,
unde voi aparea Tn ,Scoala fe-
meilor”, opera a unui compozi-
tor italian contemporan, si din
nou, in august, la_Toronto si
San Francisco, urmind sa evo-
luez Tn ,,Forta destinului" de
Giuseppe Verdi.

CONSTANTIN RASVAN

scrisoare

SA TRIMITI din excursie sau
din deplasare o carte postala
ilustrata unui prieten e un’ lu-
cru obisnuit. Dezvoltarea _turis-
mului. schimbul de scrisori din-
tre tiperii romani sl cel din
alte tari contribuie, de aseme-
nea, la cererea tot mal | mare
de ilustrate. . . .
Vizitind Tnsa librariile, nu poti
ramine decit nemultumit n
fata lipsei de varietate si a mo
notoniei standurilor respective.
Pentru un oras bogat In mo-
numente istorice si arhitectoni-
ca, cum este lasul, faptul ca
nu gasesti mai mult <le zece
tipuri de ilustrate nu este oare
0 impietate ? Exista aiitea
locuri demne de a llusta o
carte postalda, care Tnca asteap-
ta obiectivele aparatelor foto-
grafice. Cite imagini fru noase
nu s-ar putea realiza ™n ba-
trinu]l Copou_ sau 1n parcul Ex-
ozitiei, apoi la Ciric sau la
ucium? De ce_ n-am trimite
cunoscutilor nostri din alte lo-
calitati ‘imagini ale noului Su-
permagazin de pe Copou ca i
ale motelului de la BuciumT
Palatul Culturii, Universitatea,
biserica . Trei lerarhi” merita,
desigur, sa fie prezente Tntotdea-
una, _prin imagini, si Tn libra-
rii. Dar lasul "se reduce numai
la atit? De ce sa fie uitate
Galata, Cetdtuia, Casa Ilui Do-
softei ? . i .

Dupa cite stim, situatia nu
este mal buna nici Tn alte o-
rase. La Vaslui, de exemplu nu
am _gasit mal mult de doua ve-
deri,” si_acelea executate near-
tistic. Chiar Tn Gara de Nord
din Bucuresti, sortimentul de
ilustratii _nu este prea bogat.
Ar trebui ca Editura Meridiane
sa se ocupe cu mai multd a-
tentie de " aceasta problema si
sa Nn-o0 mai considere o ,cenu-
sdreasd” Tn activitatea sa.

MODEL IULIAN
student, Unlv. ,AlL |. Cuza’

*

UN ELEV DE 13 ANI, Daniel
lonescu, a  deschis ~in sala
,,Dalles” din Bucuresti o _expo-
zitie personalda de_ pictura st
caricaturd. _In caietul—program
al expozitiei, caricaturistul Matty
scrie : ,,Micul univers al lul
Daniel . lonescu — materializat
in imagini variate, surprinza-
toare prin ineditul lor si prezen-
tate cu reale virtuti _plastice—
are_ tncd o mare _calitate: re-
leva prezenta unui ascutit simt
de observatie, spiritual si cri-
tic, care anuntd pe caricaturis-
tul de miine™.

«

TEATRUL DE STAT ,,Victor lori
Popa” din Birlad a initiat sta-
iuni permanente Tn orasele ju-
etulul Vaslui (Husi si Vaslui).
Inaugurate Tn luna februarie cu
piesele ,O casa onorabild” de
Horia Lovinescu si ,,Muscata din
fereastra” de _Victor lon Popa,
aceste stagiuni vor 11 sustinute
saptaminal cu spectacole din
repertoriul curent al teatrului.

REGIZORUL Emil Mandrie, cel
care montase nu de mult, pen-
tru prima data ,,Actul ene-
tian" al lui Camil Petrescu pe
0 scena bucuresteana, a _reluat
acest spectacol Tntr-o noua mon-
tare, de data aceasta la sectia
maghiara a Teatrului de stat din
Tg.—Mures. Rolul lui Pietro
Gralla este interpretat de_ ar-
tistul poporului Kovacs Gyargy,
alaturi de care evolueaza Farkat
Ibolya (Alta). Baes Ferenc (Mar-
cello Mariani) s. a. Scenografia
este semnata de Stefan  Ha-
blinski.

Semnalam si_ excelentul pro-
gram de sala Tn care, pe linga
sybstantiale referiri _la opera
lui Camil Petrescu (Tudor ~Ar-
ghezi, Tudor Vianu, George Ca-

linescu, Eutr;]en Lovinescu, Per-
pessicius, Al Rosetti, Geo Bog-
za, Paul Georgescu, Ov. .

Crohmalniceanu, Lucian Raicu),
sint reproduse lucrari de arta
venetiene semnate de L. Carle-
varijs, Michele Marieschi, Fran-

cisco. Guardi, Giovanni Antonio
Canal.



antract

CONDIJIA
CRITICII
TEATRALE

Cind discutiile despre critica devin mai insistente,
cind nemultumirile creatorilor, pe de o parte, ale citito-
rilor sau spectatorilor — pe de alta, osindesc tot mai
mult fie lipsa de fermitate, fie opacitatea fata de feno-
menul Tnnoirilor gdepinde de tabdra din care e aruncatd
sageata) putem afirma cd, de fapt, lucrurile nu stau atit
de rdu. De cite ori s-a _vorbit de o crizd a teatrului, a
romanului sau a poeziei a devenit evident, prin Tnsasi
semnalele. de alarma declansate, cd oricare din aceste
domenii Tsi are suporterii sai fie-ne fTngaduitd aceastd
imixtiune In terminologia sportivd), suporteri fanatici sau,
cel putin .consecventi Tn fidelitatea fatd de geriul pre-
ferat. Conservatori sau novatori, amatorii de literatura
ca si ,spectaculistii" — cum 7i numea o data Arghezi pe
frecventatorii devotati ai salilor de teatru, Tsi marturisesc
preferintele, convingerile, idealurile estetice, cu o Tnver-
sunare ce nu exclude, in momente de Tncordare maxima,
nici violenta cuvintelor. In cele din urma sc observa ca
punctele de vedere nu sint chiar atit de Tndepartate pe
cit se credea la Tnceput, si practica creatiei se indreapta
spre sinteze care, fara a fi numaidecit eclectice, intind»
noi punti Tntre creatori_si public. .
_ _Asa 'stau lucrurile si in teatru. De la o vreme, cri-
ticii aplicate spectacolelor i se reproseaza de catre autori
superficialitatea discutarii textului; de catre regizori lipsa
de atentie si, chiar mai grav, _de pregadtire, adica de
competentd 1n descrierea «realitatii unice” a spectacoiului,
ca opera totald si exclusiva a regiei (absorbind textul
ca 0 componentd ce ar putea fi consideratd din orice
unghi strdin de vedere, numai acela al autorului— nu);
actorii se pling, de asemenea, de dubla tiranie a autoru-
lui si regiei, care, pind si in cronicile de spectacole ii
impinge undeva la coada, cu formule expeditive prea
adesea intimplatoare.

Cele mai importante acuze ni se par a fi, Insd, cele
venite din partea publicului. Acesta tinjeste inca dupa
opiniile de autoritate. Demonstratiei estetice ,de reguld
labild si subiectiva (firesc!) 1i este preferatd opinia_tran-
santd, Tn numele unui, sa-i zicem, dogmatism subiectiv,
acela al criticului de autoritate. Cum sa se strecoare,
asa dar, bietul cronicar prin acest manunchi de exigente
care de _multe ori sebat cap in cap? Corn sd se sire
coare, raminind el Tnsusi, sI fara a se plia presiunilor
conjuncturale ? latd o conditie din cele mai grele, din
cele mai dramatice, care se rasfringe Tngrijordtor in emi-
terea judecatilor de valoare.

Dezacordul duce. in genere, la prelungirea discutii-
lor prin argumentari teoretice. Criticii devin in aseme-
nea situatie esteticieni. G. Calinescu facea o distinctie
de mare adincime dar si de mare indraznealda ntre cele
doud atitudini. Existdi momente de confuzie si galagioase
descoperiri noi ale unor unelte si_metode de mult Incer-
cate. Lipsa criticii de autoritate, Tn asemenea situatii, ii
transforma pe recenzenti 1n teoreticieni. Cind vorbim
despre critica de autoritate ne gindim, Tn primul rind,
la afirmarea unui gust format si slefuit indelung, dublat
de cultura (tspre a ne feri de impostura celor carora li se
pare ca pot reinventa... bicicleta).

Gorki socotea teatrul ,genul cel mai dificil' prin soli-
citarile sintezei Tntre concret si abstract, intre viatd ade-
varatd si_viziunea care Tmbracd o conceptie. La scard
corespunzatoare si critica teatrala, care trebuie sa se re-
fere nu numai la dramaturgia ca atare dar si la arta regi-
zoralda, vazuta Tn evolutia ei, si la contributia creatoare
a actorului, — toate fiind cintdrite  si echilibrate din
perspectiva publicului caruia ne adresam, devine o piatra
de fincercare a subtilitdtii, a inteligentei, a culturii si

usitullgi celui ce se hazardeazd sa aprecieze productia
eatrala.

In momentul de fatd, Tn critica teatrald de la noi se
face simtitd criza de autoritate. Avem foiletonisti cultivati
si docti gata sa discute aspectele cele mai pretentioase
ale unui text, cu toate implicatiile pe care curentele mai
noi, de la existentialism la teatrul absurdului le com-
portd. Decizia asupra spectacolulyi rdmine, nsd, de cele
mai multe ori, in suspensie.Or, impreuna cu datele ne-
cesare receptarii intr-un_ anume mod a spectacolului
cronicarului i se cere afirmarea clard a %roprie_i pareri,
concludenta pentru cititori si_spectatori. Decalajul intre
optica acestora si aceea a foiletonistului_se _face tot mai
mult simtit, cu consecinte din cele mai pagubitoare in
ceea ce priveste orientarea publicului. Nu _mai e cazul
sd invocam numele de autoritate ale criticii teatrale ro-
manesti. Vom aminti, totusi, de Arghezi si G. Topircenau,
de lon Marin Sadoveanu si Tudor Vianu, de Victor Efti-
miu si_Camil Petrescu.., Evident, nu putem ramine la o
anumita modalitate, Thsd& vom observa ca pagubitoare ra-
mine, in momentul de fatd, absenta criticii efectuate din
unghiul de vedere al literarilor, poate singura in masura
sa integreze fenomenul teatral Tn contextul mai general
al evolutiei artelor. In schimb, primatul regiei, afirmat
in sfera spectacolului, tinde sa influenteze cronica dra-
maticd, prin indecizie, printr-un fel de timiditate in sus-
tinerea sau contrazicerea formulelor regizorale in circu-
latie. Se vorbeste din ce in ce mai mult de viziune re-
gizorala, cu un fel de genuflexiune neofiticd, neglijindu-se
sau prea in zbor treeindu-se peste imperativul orientarii
si al educarii spectatorilor la nivelul unei culturi artis-
tice unitare. Noi credem cd, pe masura specializarii ei,
cultura teatrald, cultura spectacolului, trebuie sa-si afie
racordarea cuvenita la cultura artistica Tn ansamblul ei,
in cadrul careia cultura literard isi are ponderea sa spe-
cifica. Altfel, specializarea risca sa duca cel mult la un
firav dialogi ntre initiati, Tntre _oamenii unei bresle, si

untile de egéturé cu spectatorii devin tot mai subrede.

e masura afirmarii ei, critica teatrald efectuatd din un-
ghiul aproape exclusiv al fetisizarii regiei duce la unila-
teralitate si, in loc_de intransigentd Tn argumentarea opi-
niilor, la intolerantd Contestarea lui ,audietur et altera
pars" inseamnd, in fond retragerea intr-o cochilie a auto-
multumirii. ,,Geniile"” declarate de la _prima_manifestare
Dublicd, de multe ori coincizind cu anii studiilor de con-
servator, ramin, altfel, simpli meteori, cum s-a verificat
in atttea cazuri. latd de ce ramine valabild, nl se pare, si
din acest punct de vedere, afirmarea criticii de autori-
tate. Dar asupra acestui subiect, vom mai reveni.

n film cu un atit de
mare _ecou in _lume si
cu atitea aprecieri _con-
crete (sase premii Oscar
si un premiu de inter-
retare la  Festivalul de la
oscova) este o raritate Tn
istoria cinematogralului. Poate
chiar is-au conferit mai mul-
te onoruri decit meritd in
realitate, desi cu inima des-
chisa spunem ca este un
Him bun, bun, bun. Dar da-
ca ar fi de contestat vreunul
din cele sase Oscar-uri, poa-
te cel acordat regiei ar ti
utut lipsi. Pentru ca  desi
red Zinnemann demonstrea-
za aici Tnalta sa clasa, fil-
mul 'nu-i total invulnerabil
sub raport regizoral. | s-a re-
prosat deja o anume afecta-
re, 0 poétizare  nepotrivita,
chiar un manierism al 1n-
cadrarii acestei prolunde dez-
bateri morale in decoruri a-
desea inutil infrumusetate. A-
poi, urmele teatralitatii se
mai fac simtite pe alocuri (iu
Tnceput a iost piesa lui Ro-
bert’ Bolt — ,,Un om pentru
toate anotimpurile™) si chiar e-
fortul de a le sterge este e-
vident. Dar toate acestea
sint scaderi neinsemnate in
comparatie cu calitatile du
labile pe care le Tnsumeaza
filmul si le-am pomenit nu-
mai ca palide argumente in-
tr-o eventuala contestare a
Oscar-ului pentru cel mai
bun regizor.

,Un om pentru eternita-
te'" insa nu este atit filmul
lui Zinnemann cit al lui Paul
Scofield, desi Tnsasi alege-
rea lui Scofield pentru acest
ral, este rezultatul unei exce-
lente orientari regizorale. Da'
o data ales, Scofield a luat
asupra sa soarta filmului, ima-
ginea lui Thomas More. ilu>-
tiul umanist, ,,blindul razvra-
tit', cum i s-a spus, al Re-
nasterii engleze, a fost atit de
trainic cioplitd Tn piatra de
Scofield, incit cu greu ar pu-
tea fi uitatd. Mijloacele aces-
tui mare interpret Shakespea-
rean sint fascinante Tn auste-
litatea lor: totul la el este
facut cu masura si stiinta, dar
masura si stiinta se topesc m
firescul "cuceritor al gestului,
al lonului, al privirii. Scofield
intruchipeaza aici un om de o
rard tarie morald, un om care
iubeste viata si se teme de
moarte. Dar dragostea de viata
si frica de moarte nu sint mai
tari decit pasiunea _ apararii
adevarului, a dreptatii, a dem-
nitatii sale. Un caracter ferm,
solid _sprijinit pe niste ade-
varuri etice imposibil de ras-
turnat, fac din Thomas More
un personaj istoric extrem de
interesant, un clarvazator si
un lucid al societatii engleze
din vremea Renasterii.

Filmul are meritul mare ca
asigura prin toate mijloacele
sale (scenariu, regie, interpre-

tare, costume etc.) o dezbatere
acutd a unor drame umane, cu
largi implicatii sociale, ca a-
runca un fascicol de raze a-
supra unor vremi trecute al
caror sens 1l putem péatrunde
acum mai adine.

Alaturi de Paul Scoiield, ac-
tori de prima clasa contri-
buie la excelenta conturate_a
unei lumi .tipurile si chipurile
realizate fiind de o rard preg-
nanta . Walsey (Orson el-
les), Cromwell (Leo Mc Kern),
Lady Alice (Wendy Hiller),
Henri VIII ( Robert Shaw),

Margaret usannah  York).

_Pianele mecanice este ui.
film putin derutant. Derutant
pentru acei care 1l cunosc pe
autorul lui, Juan Antonio

tristete provocate de trecerea
nemiloasa a anilor care iau cu
ei totul, se fintretesc cu pu-
ritatea si nevinovatia primei
iubiri_sfirsitd tragic din siin-
t& naivitate.

N'u razbate in acest film al
lui Bardem decit foarte vag
si numai in decor si recuzita
acea Spanie aspra si tempe-
ramentald cu care autorul ne
obisnuise.  Dar ar fi nedrept
sa nu-i recunoastem regizorului
fnalta proiesionalitate, expe-
rienta si degajarea tota’d mai
aies >n conturarea accentuata
a chipurilor — mai putin
a  caracterelor. Un cro-
nicar a sesizat destul de judi-
cios Tn ,Pianele  mecanice’
urmele unui neorealism vag,
dar_mai ales un neomelodra-
motism care incearcd sa tinad
locul naratiunii aspre, lucide,

Un om pentru
eternitate-pianele mecanice

Bardem cel mai bun cineast
spaniol al ultimelor doud de-
cenii, regizorul care a orien-
tat arta 1ilmica din peninsula
Ibericd spre o demna tinutd
estetica, sociala si  politica,
l'ardem a aratat lumii, prin
Rimele sale anterioare, adeva-
rata_ Spanie, dezvaluind cu
rearism si profunzime, cu dra-
goste si_ sinceritate si  cu
ascutit simt al satirei, aspec-
tele dureroase si triste ale
vietii din tara sa, dar si vita-

litatea si optimismul " robust
al unui popor  curajos.si
dirz. ,,Moartea unui ciclist',

,»Strada mare’, ,,Razbunarea’,
,,sonate”, ,,A trecut o femeie",
filmele care au  precedat
Pianele mecanice’, s-au In-
scris cu succes 1n sfera a-
celui _ ,,cinematograf  pozitiv
si util” — cum "1l numea Bar-
dem — a acelui cinematograf
»care sa dezvaluie lealitatea
de o asemenea maniera Incit
s-0 determine sa evolueze, sa
contribuie la schimbarea Ilu-
mii*.

Spuneam insa ca filrfiul
,,Pianele mecanice' este putin
derutant — pentru ca schim-
ba oarecum directia de orien-
tale a regizorului de la o cdu-
tare acerba a coordonatelor
sociale ale actualitatii, la o
incursiune in poetica si osi-
hologia virstelor, la o radio-
rafie nemiloasd a sentimentu-
ui iubirii asa cum este trait
el la diferite virste. Unde de

UN ACUARELIST:
BOGDAN GHEORGHIU

S-a_afirmat _nu o datd cd secretul acuarelei ar consta Tn dis-
tribuirea luminii. _Indirect, aceasta e o recunoastere a caracte-
rului de sgontaneltate_pe care. Tnainte de orice, trebuie sa-1_aiba

acuarela.

anoanele ei nu admit reveniri, ci impun tuse sigure,

definitive. Paradoxal, _dar pensula acestei aparent firave ~arte

capata greutatea tdierii directe_in blocul

de marmurd. lar mar-

mura acuarelistului o constituie elementele primordiale : aerul,

apa, pamintul.

In raport de aceste elemente, existd o anumita_ zond de con-
fluentd Tn care acuarela si arhitectura 1si_unesc virtutile : atunci
cind edificiul simte necesitatea ancorarii Tn cadrul natural si Tn
clipa construirii_cadrului m care urmeaza a vibra culoarea nés-

cutd din apa.

Catre o asemenea zona de interferenta sensoriald

ne conduce talentul de acuarelist al unui tTnar arhitect : Bogdan

Gheorghiu.

Stapinind secretul de a se sprijini_pe esente, arta sa Tsi poate

ermite sd cucereascd_Tn primu

rind prin simplitate. Bogdan

Gheorghiu e un sensibil care crede Tn virtutile notatiei de prima
|m{)r§5|e. Aceasta Tncredere Tl_ajutd sa fie sincer si mereu_proas-
pat. Tnsusirea de baza a lucrarilor sale ar putea fi numita fran-
chete ; ea rezidda mai ales Tn aerul ingenuu_si Tntr-o aparenta
de joc_nascut din intimd delectare. Prin citeva linii nervoase
si doua-trei pete de culoare lasatd libera sad-si aleaga cel mai
firesc loc ™n cadru, ca intr-o genezd a paletei, artistul stie sa
creeze atmosfera. i A i

Pe fondul Sé)ecmcu_lm surprins_cu o acuitate de reporter exer-
sat, Bogdan Gheorghiu desfasoara un lirism_robust. Chiar vechea
stradd sibiana, napadita de nostalgii, respird o anumitd bonomie
care o convinge sa nu facd notd discordantd cu vigoarea frusta
a pels'aulw alatean sau cu izbucnirea_verticald a turnurilor din
B*aia—Mare.. Poemele cu plopi despletiti Tn amurguri incandes-
cente sint ipostaze romantice la fel de sincere ca si un plein-air
marin, fard orizont si fara cer, dar tocmai de ‘aceea obsedat
de imensitatea cerului. . i .

Bogdan Gheorghiu nu uitd, urmarind volutele talentului sau
plastic, adevarul enuntat de marele arhitect Henry van de Velde:
,.SInt oameni care au creat Tn vremea noastra [ucruri frumoase
pentru cd ele sint logice sl rationale, pentru ca sint conforme
principiilor esentei rationale a lucrurilor si legilor precise si
naturale ale materiei*. . . . .

Avind ca baza de plecare logicul constructiei arhitectonice,
zborul dantelat _al acestui sensibil acuarelist _lasa a se Tntrevede,
exact atunci, cind trebuie, sclipirile luciditatii. Totul e distilat
prin exigentda, cu siguranta celui care-si cunoaste precis potentele
paletei, dar fara a dauna spontaneitatii si deci impresiei de fru-
most.ﬁlresc, pe care artistul Tl culege doar Tn ceea ce are mai
esential.

Aceastd originalitate a asigurat succesul expozitiei deschise la
Casa universitarilor din lasi si justifica dorinta publicului iesean
de a se reintilni cu elevata acu'areld a lui Bogdan Gheorghiu si
n alte colocvii plastice.

rofund sociale din filmele an-
erioare. Poate cd tuci o in-
fluenta felliniand nu trebuie
nesocotitd. Relativa stranietate
a_unor personaje si ciudate-
niile lor de comportament tri-
mit negresit la magistrul ita-
lian. Dar Bardem stie sa se fe-
reasca de influente sau, daca
Ic accepta, stie sa le asimi-
leze si sa le inscrie sub firmd
proprie. Este si cazul acestui
ciudat si. inca o data, deru-
tant film care se numeste ,,Pia-
nele mecanice' si care daca au
ar ii semnat Juan Antonio Bar-
dem sintem siguri ca ar ii pri-
vit de toatd lumea cu mai
multa severitate.

In distributie sint cuprinse
citeva_ nume foarte cunoscute.
In primul rind Melina Mer-
couri, care interpreteaza — mai
mult exteriorizat si fard a-si
_sulpraveghea stridentele — ro-
iul uner femei care vindeca
de dragioste prin dragoste> a-
poi acel fascinant Hardy Krii-
ger intr-o aparitie pe cit de
stranie pe atit de poetica si,
n sifrsit, James Mason in_ro-
iul unui scriitor cu o viata
dezordonata.

Filmui lui Bardem merita a
fi vazut, fie numai si pentru
a ne da seama ce finseamna
evolutia unui regizor Dar el
are si calitati prin care se
recomanda ca opera in sine.

St. O. Mugur

v/

TUTELA §|
EMANCIPARE

Se petrece, Tn general,
cu televiziunea un fe-
nomen similar. cu cel
cunoscut Tn perioada cind
filmul _achizitionase, drept
recentd si spectaculoasa
cucerire, sonorul. Ani_la
rind cuvintul a jubilat
demonstrativ, intervenind
copios n actiunea filme-
lor, umplind  mari spatii
de timp, Tn vreme ce_ i-
maginea realiza placida
prezenta a doi sau trei
interpreti care, ntr-un
decor de mucava, nu fa-
ceau altceva decit sa n-
tretind uimirea _spectato-
rilor In fata miraculosu-
lui  sonor.

As zice: la fel ca azi,
la televiziune. Dar lucru-
rile au evoluat, iar tele-
viziunea nu este numai
film. Ea este un_complex
mijloc de comunicare, be-
neficiind de concursul tu-
turor  artelor. Imaginea
trebuie sa fie. deci, ex-
presiva, fundalul muzical
—armonic, rostirea—artis-
tica, iar cuvintul—incar-
cat de sens si semnifi-
catie, de o necesara preg-
nanta si eficienta intext.
E drept, ut pictura poe-
sis—fiecare, Tnsa, cu li-
mitele ei. Numai cu a-
jutorul cuvintului nu se
poate decit reconstitui (in
studio) actualitatea, nu-
mai cu imaginea, nu se
oate dectt ilustra s.a.m.d.
e cere O sinteza, pen-
tru ca, surprinsd Tn ceea
ce are ea_viu, realitatea
sa patrunda tumultuos pe
ambele canale ale emi-
siunilor TV. In afara de
carti, mai_ exista siscri-
itorl, manifestari si’ con-
fruntari ale acestora, n
afara _de spectacole mai
este si 0o miscare de idei
care anima viata teatrald,
in_afara de expozitii, mai
exista ateliere plastice si
cenacluri, Tn afara _ de
concerte — spectatori si
auditori care ridica mereu
actuala problema a_ defi-
nirii acelui_enigmatic pu-
blic, capricios $i suveran,
care decide, Tn ultima in-
stantd, soarta_oricarei pre-
miere, _expozitii, carti, a
oricarui concert.

Sa dam, deci, cuvintului
ce este al cuvintului, si
imaginii_— locul ce 1 se
cuvine Tn explorarea bo-
gatei si _atit de diversei
actualitati, a carei oglin-
dire se cere neaparat "lar-
gitd dincolo de barierele
cam monotonelor cronici
literare, teatrale etc.

Ceea ce nu se poate
realiza, fara emanciparea
televiziunii de sub presti-
gioasa, dar stinjenltoarea
tutela a literaturii.

Are, asadar, cuvintul
tele-vizlunea !

S. T.



IMN FOCULUI

Cind se stinge focul celor din urma clipe
atitat de zgomote .
se-ntoarce incendiul coclit.

Si cel ce vrea sa_creeze universul,
si cel ce numai sa-1 imite.

Focul auster tisnind din pupile
din mingiierea palmei.

Paduri ce pipdie spiritul noaptea
astern cite-un drum
prin larma zapezii.

Si prin frunzele lor vilvitaia,
ce-si iroseste spaima.

Cum ne cautd viermii ei incandescenti
purtati de vinturi
pind-n strafundul mintii |

pind la glasurile fierbinti care acuza

mirosul de vapaie al lemnului uscat

EL

El nu cunoaste piatra singuratica
ucisa asemeni unui lup,
comentariu al trupului e viata
si-un chip posibil

din care lipseste elanul.

Forta degetelor plamadeste peisajul,
atitea case jzbu'esc
sa invirteasca universul.

Si_fara nici o graba-atinge dalta
chipul pasnic

al celur care ia cu sine florile.
Piatra i se odihneste in inima.

Gheorghe Grigurcu

ECHINOX

Curind scapatd frunzele. Bruma

cumineca stelele, matca de aur a lunii,
lungile nopti de noiembrie.

Cineva pune in toate o aurda blinda,

dulce alean si iertare,

vin voivodat in ulcioare de tard
pace-ndelunga in vechi sihastrii mohorite,
semne-n rascruci pentru credinta drumetilor,
trup de femeie la capit de [uminare.

IUBESTE-MA

lubeste-ma, sint singur ca si tine si pierdut
si ne-nsemnat in spatiul necuprins

acum pind nu-mi infloreste pe chip

trista lumind a celui invins.

D. Gavrilean

Ca niciodatd jarta sa se-alinte
in arbori pasari, stele capatii
iar sufletul imprastie-se darnic
cum soarele-n tarimul meu dintii.

lubeste-ma, sint singur ca si tine si uitat
la capatul iluziilor toate )

e-atita iarnd-n jur si-atita spaima

si-atita - fara sens - singuratate |

Sergiu Adam

FRUNZE

Unda sa le poarte,
Moarte |

Riule, o sa te prad
Noaptea de stele si luna.
Ziua de soare nomad.
Peste-og'inda ta pus'ie,
Riule, Intins pe vad,
Plopul strajuiascd singur,
Umbra lui.. Frunzele cad,
Moarte -

Unda sa le poarte | —

METAMORFOZA

Soare, binefacatorule soare |
Stirvul din luncd, labartat,

A fost suav ca orice floare
Si saruta cu ochii de cicoare
Lumina ta.

Ispitite de gretoasa duhoare,
Sosesc cotofene tilhare

Si gize hapsine ;

Se-nfrupta din stirv fiecare, -
Zvelte zburatoare, hide tiritoare ...

Lumina ta

Soare, bine'dcatoru'e soare,
Va tese matasa de ierbi,

Peste oasele seci, sunatoare ...
Brinduse'e, ghioceii superbi
Vor cerne arome din floare.

CINTEC DE SEARA

Tu alergi, alergi pe prund,
Ciutda sprintena, Suceava.
Eu adesea ma scufund

In vechimea ta de s'ava -
Din esente tari, descintec
Torc pe suflet, torc Tn’r-una ;
Singerind dispar in cintec...
Scrie noaptea, stie luna.

lcn Puha

.Timpul”

DOUA SCHITE DE ILIE CONSTANTIN .

MOTIVUL

»NUu stiu ce md Tmpiedicd sa-ti crap
capul'* este 0 expresie ce revine ade-
sea (eventual altfel formulatd) Tn cartile
de aventuri. Ea nu fnseamna de fapt
nimic, de vreme ce frina_este pomenitd
Tnaintea amenintarii insesi. Daca cineva
are un motiv anume sa nu-i crape capul
interlocutorului, atunci se poate intim-
pla ca omul care ameninta sa lamu-
reasca, Tntr-una din frazele urmatoare,
ce anume 1l retine. Asa mi s-a intim-
plat mie.

Vreau sa spun, bineinteles, ca un bar-
bat mi-a explicat de ce nu-mi crapa
aceasta cutie, Tn care pastrez, intre al-
tele, si_amintirea respectivei intimplari.

De vinovat, eram vinovat, nu fncape
indoiala, dar masura culpabilititii mele
nu depasea 0 anume gradatie, cu toa-
te cd ma straduisem nebuneste in sen-
sul sporirii ei.

Eram 1intr-o frumoasd localitate de
mun-te, iarna, si Tn vila unde fusesem
gazduit nu se numadrau alti oaspeti. De
aceea s-au si incurcat lucrurile ntr-atit,
fiindca prezenta altora m-ar fi Tmpiedi-
cat sa tot dau tircoale nevestei pazni-
oului, Tn fiecare dimineatd, ca un iesit
din minti. Trebuie s& spun c& abia tre-
cusem de optsprezece ani, iar neindu-
ratoarea femeie doritda Tmi amintea per-
manent de cei patruzeci ai ei, pe care i
Tmplinise nu de ieri de alaltdieri.

ra bruna, cu ochii frumosi, caprui,
cu parul neincaruntit de tot, si pielea
moale, alba. Scunda si rotundd, Tmi da-
dea senzatia cd o domin si ca refuzul
ei lipsit de indignare era doar o ami-
nare.

Nu credeam de loc ca ma va spune
cu adevarat sotului daca n-o las in
pace. Dis-de-dimineata, de Tndatd ce
acesta pleca la lucru (era mecanic sau
picher) coboram degraba in camera lor,
cu tot felul de pretexte. Dar femeia era
gata mbracata si trebaluia, si in afara

e brate, pe care le avea mereu dez-
velite generos, nu am reusit sa-i sur-
prind vreun farmec mai_intim,

Era si ea probabil vinovata intrucit-
va ca nu se aratase Tndeajuns de tdioa-
sd la Tnceput si intindea vorba cu mine,
mereu pe tema diferentei de virstd, lu-
Tndu-ma n ris, cu un fel de melancolie
maternd. Dar si rivna mea de tinar
faun era exageratd, oarbda, zmintita.
Asa cd, probabil ingrijoratd cd ma va
fi zarit cineva_cum md napusteam fn
odaia conjugald, i-a marturisit sotului
ce fel de chirias isi facea veacul la ei.

Din ansamblul de teroare al acelui
barbat tin minte spinarea uriasd, putin
incovoiata si miinile ca niste lopeti ;
cea dreaptd rinjea stirba de inelar si
geamanul sdu, astfel cad aratatorul si
degetul mic sugerau un fel de menghi-
nd de temut.

Au urcat amindoi Tn camera mea. El
mi-a spus ca trebuie sa plec, farda sa
para atent la glumele pe care eu le
aruncam ca de obicei. De unde sa stiu
de madrturisirea sotiei ? Am luat de bu-
ne motivele destul de vagi mormdite
de el si am Tnceput sa-mi fac_bagajul,
putin intrigat ca ei intirzie Tnca.

Asa m-au urmarit in tacere pina mi-am
adunat toate lucrurile. Femeia Tsi fa-
cea treaba cu o cirpa de praf, iar sotul
ei verifica Tnchizatorile neamurilor.
Cind am terminat, el mi-a cerut atentie
si cu un glas cumplit de calm, vor-
bindu-mi ca si pina atunci cu ,.dum-
neavoastrd”, mi-a reprosat (de fapt mi-a
narat) toate Tncercarile de seductie pe
care "le riscasem.

Nici nu indrdzneam sa privesc spre
obiectul pasiunii mele d° care acum ma
lepadam cu un glas gilgiind de lasitate.
Barbatul nu ma lua Tn seamd si Tsi
continua metodic, pe acelasi ton sca-
zut, rechizitoriul.

Ma bilbliam de groaza — si, trebuie
s-0 spun, de speranta ca totusi voi sca-
pa destul de usor, de vreme ce nici
nu-mi_realizasem planurile ticéloase, iar
Jjudecatorul meu Tsi infrinase furia —
il asiguram ca e vorba de o interpre-
tare_gresita, ca din contrd, eu am avut
toata stima.. Tncercam sa realizez in
suferintd acel minimum de pedeapsd pe
care urma sa-I Tndur, pe drept.

Intr-un tirziu barbatul si-a virit mina
ciungda Tn buzunar si a scos citeva
bancnote.

— Poftiti, mi-a spus, cei cinze's'cinci
de lei pe care mi i-ati Tmprumutat... Da,
luati-i, sint doar ai dumneavoastra.

Numai din teamd de a nu-1 enerva
ca intirzii sa indeplinesc ceea ce Tmi
ceruse, am pus repede banii in haina.

— Awveti noroc ca ni i-ati dat, m-a
informat el n continuare. Altfel v-as
bate |

De atunci am dat Tntotdeauna bani

cu Tmprumut, fara ezitare, ca minat din
spate de o superstitie. lar nevasta a-
proapelui a devenit pentru mine, in
mod  definitiv, tabu, si, prin continua
autosugestie, total lipsitda de sexapeal

,JOACA!"

Joaca, baiete|  Acest refren era
toarte popular pe vremea scolari-
tatii mele. Ritmul lui a cucert ra-*
pid toate recreatiile si serbarile, Tn
curiea scolii noastre. Cu o pldcere
indicibild ma roteam si saream de
pe un picior pe altul, finind-o strins
ple mind pe vreo pionierd, pe cind
cercul celorlalti cinta :

Joacd, joaca, joacd, baiete.
Ca tara este plina de fete

$i. {ocul_ nostru este  format
Dintr-o iatd si-un bdiat.

_Fiecare pas era insofit de bétaia
din palme a tuturor, urechile imi
viHau, nu ma mat saturam sa ma-n-
virtesc si sa salt. Apoi intram in
cercul celorlalti, asteptind, uneori
destul de mult, sa mai iiu invitat,
desi eu fincercam sa_ arat_ cit mai
expresiv ca jocul ma plictiseste si
pu/in imi pasa daca ma invitd ciI-
neva sau nu. O asemenea atitudi-
ne le placea fetelor dar rezultatele
adoptarii ei, cel putin cele obtinu-
te_de mine, nu_erau intotdeauna la
Inal[ime. Uneori fetele uitau cu to-
tul de noi si la protestele noastre,
unele rostite de glasuri in schim-
bare, raspundeau cintind :

...Céci fetele l-au_ refuzat
Categoric pe baiat.

Dar cum puteau sa-l refuze ca-
tegoric  daca refrenul i se adresa
aproape in_ exclusivitate t  .joacd,
toaca, joaca, baiete!*? I-uriosi, pa-

raseam “cercul, jurind sa nu mai in-
trdm niciodatd n asemenea jocuri
neserioase, dar peste putind vreme
ne calcam  /uramintul: o codana
venea si te invita, cind nici nu te
asteptai (cind sedeai sa zicem re-
zemat de gard si scuipai); aproape
imp'eticindu-ma, dadeam fuga e
mind cu ea, ascultind cu Tngimfa-
re protesteie adresate partenerei pe
motiv ca: de ce invita .din afaral

Atunci fia noua sau la zece ani)
am facut si prima alegere gresita.

Tot timpul ma fineam dupd Lau-
ra. care avea parul tuns scurt si
ochii_negri, fara astimpar, ocolin-
d-o Tn schimb pe Ortansa cea cu
coade lungi. Intr-o zi mi s-a fa-
cut chiar mila (o mila orgolioasd)
de ea, vazind-o ca se lot baga Tn
jocul nostru si m& tot invitd —
eu o luam la joc numai pe Laura,
in schimb — si-mi spuneam; .sa-
raca de ea, nu vede ca e in plus
Dar, lucru ce mi se intimpla rar pe
atunci, chiar a doua zi mi-am dat
seama cu uimire ca Laura nu e
frumoasa, cu iata ei negricioasa Ssi
nasul mare, si, dimpotriva, Ortansa
e minunatd, ca e cea mai incintatoa-
re fata din clasa |

Si atunci mi-am dat literalmente
pumni in cap, disperat, fiindca Or-
tansa nici nu voia sa ma ia Tn sea-
mad, dupd ce ma purtasem asa Ccu
ea. Aceastd drama erotica, din cla-
sa a treia primara, atinsese o ten-
siune de neindurat si  mutarea
mea la altd scoald a fost un eve-
niment salvator.

Prin clasa a saptea ma zvlrcoleam
de dragoste pentru Silvia. Dar nici
conversatia mea avintata, nici poe-
ziile ferme pe care i le trimeteam
nu-mi erau de folos, caci Marinica,
periculosul meu vecin de strada,
0 cucerise fara sa-si dea (si asta
ma nfuria pina la dementa I) nici o
osteneald. De aceea el o conducea
de la scoala acasa, el li purta
ghiozdanul adorat, el o tinea de
mind n dansul al carui reiren ma
urmareste si acum: .Joaca, joaca,
joaca, baiete !“ Nici prietenia cu
verisorul Silviei, baiat cu talent la
desen, cdruia 1i ceream sd-mi facd
coperta pentru .volumul' de ver-
suri, nu mi-a fost de folos.

Mai ftirziu, trecut prin destule ne-
cazuri, de a caror lipsa nu am mo-
tive sa ma pling nici astazi, mi-a
placut, si imi place, sa fredonez
mobilizator versul imperativ de o-
dinioard. Cu un surfs de pagubd
sau scarpinindu-ma la ceafa, ma
pomenesc mormaind sau doar gin-
dind, aflat in cine stie ce situatie
de neinvidiat : ,,Nu-i nimicl Joa-
ca, joaca, JOACA, BAIETElI

Si, uneori, chiar joc.



JASUL LITERARI

Retinem din nr. 2/1969 al
revistei lasul literar beletris-
tica si_ mai ales _studiile si
articolele de criticd. Semnea-
za versuri Nicolae Tatomir,
George Lesnea, Veronica
Porumbacu, Ovid Caledoniu,
Florenta Albu, lon Th. llea,
N. Turtureanu s.a. Proza _e
reprezentatd de llie. Tana-
sache printr-o_ Tntinsd nuve-
1a (Naoptile Mariei) care rea-
duce in actualitate nu nu-
mai_ un prozator de care
critica va_ vorbi cu siguran-
ta dar si o problematica
majord intr-un text realizat
artistic. ~ Prof. Gavril Istra-
te publicd un fragment din-
tr-o lucrare mai ampla, de
sinteza, Vocabularul operei
lui Sadoveanu, ce va risipi
ideea ca Sadoveanu este In
materialul  lingvistic folosit,
acelasi. Autorul exegezei sur-
rinde ceea ce ,,aduce nou
adoveanu, sub aspectul vo-
cabularului, Tn fiecare din-
tre cartile sale*. Analiza ter-
minologiei ~la Creanga, de
aur _ne Indreptateste “sa as-
teptam lucrarea cu interes si
mai ales sa cunoastem un as-
pect necercetat al operei
sadoveniene. .
Cronici literare =~ semneaza
Mihai Dragan (Zaharia Stan-
cu: Ce mult = te-am iubit),
N.  Cretu: N. Breban™:
Animale bolnave), N. Barbu
(Fanus Neagu: Tngerul a stri-
%at), Leonida_ Maniu (Paul
eorgescu : Coborind), si Al
Calinescu  (Paul Drumaruy :
Ochil necesari). Analiza car-
tilor e_judicioasa, la_ obiect
si ar fi de dorit ca si In vi-
itor sa fie luate Tn discutie
mai, multe volume de ver-
suri si de teatru. De remar-
cat recenziile si prezentarile
la cartile romanesti si stra-
ine.  De asemnea noile ru-
brici (Lego et observo si
De la o luna la alta) sub-
stantiale si pe care le dorim
la zi cu’ evenimentele lite-
rare.

CRONICA LIBRARIE

Stim ca unui martisor Tl
sade bine daca e prins de
un pachet cu carti : carti Tn-
velite Tn_celofan si legate cu
o panglicutd. De acéea, 1n
aproape toate _librariile din
lasi, cu doud_saptamini Tnain-
te de sosirea zilei' martisorului,
se fac pachete cu _carti. Vo-
lumele care se ~ epuizaserda Tn
urma cu luni de_zile, apar
acum ca_ ciupercile duna
ploaie ! Se pare ca un nu-
mar, Tnsemnat din asemenea
carti au fost puse deoparte
pentru vremea pachetelor.

Dupa consultarea barome-
trului  vinzarii _cartilor, se
trece la alcdtuirea pachete-
lor. Cineva de la C.LD.C.
ne-a spus ca Jimpachetarea
cartilor Tn celofan. e un..
act de culturd ! Noi l-am nu-
mi mai degrabd un act de
binefacere pentru_ cartile ca-
re zac_lunj. de zile Tn raftu-
rile librariilor. Ne-am con-
vins privind la citeva su-
te de_ pachete. Alaturi de
,La rascruce de vinturi" de
Emily Bronte. ..merge foarte

bine™ ,,Ne-asteapta marea"
de lon Arama! Nici nu se
poate ambiantd mai placuta

intre ,Viata lui Gauguin" de
Henri Perruchot si ,,Pasajul”
lui lon Ruse! ,,Cartea de la
San Michele" a fost lasata
citeva zile la vinzarea libe-
rd, dund care a _fost pusd
la achete, Tntovarasita de
»Valuri” de 1. Popescu-Prei-
mer, ,Dimineata pe cenusa"

de Viniciu Gafita, ,,Dincolo
de zidul de neon" de Vladi-
mir Colin. ,Cristal" de A-

lexandru D. Tungu. S-a con-
siderat ca ,Gradina Zeilor"
a_lui CamH_Baciu_poate fi...
ajutatd daca se Tmpachetea-
za alaturi cu ,,Orlando"™ de

Virginia Woolf, iar_ , Histria-
na'

Veronicai Porumbacu
oate candta . un avans _la
cititor alaturi _de ,,Domini-
que" de Fromentin ! Si

asa mai departe. Mii de pa-
chete. _mii_de carti care u-
sureaza_ rafturile ’librariilor.
raiasca pachetele ! .
Am_ aflat  cd pentru ziua
de ,8 Martie" s-a lucrat de
zor la alcatuirea altor cite-
va mii de pachete cu _carti.
Un_elilt ajutor pentru unii au-
tori !

C’nd mai urmeaza vreo de-
cada a cadourilor?

MICROINTERVIU
U
VASILE REBREANU

1) Romanul ,La ferestrele
Europei” e un nou experi-
ment ? i

— Termenul de experiment

aplicat_lucrarilor mele este o
eticheta lipita de niste critici
putin obositi, prevazuti cu o

mare dozd de lene_a gindirii,
fandositi si pretinsi subtili, Tn
fond necunoscatori mitolo-
giei noastre populare. Tntre-
bati abia dupa citiva ani de
la ‘aparitia primelor mele ,ex-
perimente”, sint sigur ca sl
cei mai ferventl ‘sustinatori
de ieri ai afirmatiei s-ar Tn-
doi azi._ Folclorul nu Tnseam-
na chiuitura, de la aceasta si
pind a intui si descoperi e-
sentele, mitul, e o distanta e-
norma, de la aparenta la
esentd. Am scris

,basm", Calaul cel
contestat si aplaudat,
putin nteles (cu
criticului’ de

i’ acel

bun —
foarte
_ exceptia
aleasa cultura:
Ovidiu Papadima, marele
nostru folclorist Papadima,
lon Lungu, D. Cesereanu,
Mircea Tomus etc.). Am scris
apoi, spre a fi sI mai evi-
dent de unde pornesc a-
cele Descintece si din nou
am fost taxat de kafkianism

si_de alte isme. Am trans-
cris apoi, de pe o placa
difuzata Tn milioane de e-
xemplare de catre Electre-
cord_ acel mono!og de pro-
funzimi rare Ciobanul care
si-a pierdut oile. Am pu-
blicat acest monolog schim-

bindu-i  titlul (In cautarea
idealului, voind astfel sa-i
evidentiez sensul). Ei, bine,

toate au _fost acuzate de a-
celeasl pdacate : a imitarii u-
nei literaturi de pe alte me-
ridiane. Pentru ultima proza
puteam fi acuzat de plagiat,

dar referitor la aceasta s-au
dus discutii citeva luni de
zile Tntr-o revistd de pe Bu-
levardul Ana Ipatescu. _In
paginile careia respectiva
roza era pusa la zidul in-
amiei. Am admis totul : si

ca nu se cunoaste folclorul
in esenta lui_ si cd lumea
nu prea are timp sa citeas-
cd nici pe Kafka si nici pe
James Joyce, dtar am _avut
prejudecata sa cred ca to-
varasii critici sint cunosca-
tori macar ‘ai placilor lan-
sate de Electrecord. Ma 1in-
selasem. .. In ce priveste
romanul La ferestrele Euro-
pei, dacd_ este sau nu_ un
nou experiment, astept sl eu

cu amuzament anticipat  o-
piniile criticilor. Stiu nsa
cd el constituie péentru mine
un mare efort sustinut pe
parcursul mai multor ani si
ca este, ca_orice noud carte,
o0 experientda Tn plus.

2) Dintre tinerii scriitori,
cine credeti ca a dat opere
reprezentative ?

—_ lon Lancranjan, un
scriitor cu_ 0 mare constiin-
td a vocatiei, despre care se
pare ca prea ne facem a
uita.. Zadarnic _efort! As
numi apoi pe D. R. Popes-
cu si pe Fanus Neagu. Poeti:
Miron Scorobete (si prozator
de fantezie si subtilitate)
care, avind ,un statut de
neutralitate” nu l-am Tntinit
prea _des pomenit de catre
echipierii  diferitelor ,,cluburi
literare”, Nichita Stanescu,

Gheorghe Pltut... =~

3) um va explicati ,de-
clinul" prozei scurte ?

— Nu mi-1 explic nici n-
tr-un fel fiindca, Tn ce ma
priveste, nu consider ca ,ar
exista un _asemenea _feno-
men. Datoritda faptului ca
s-au scris vreo douda roma-
ne anul acesta se lanseaza
teorii ridicole, se pare ca
s-a creat un vid si cd 1in
literele noastre nu ‘au mai
fost romane, nu se vor mai
scrie romane, in afard, bine-
inteles, de cele tiparite Tn
anul de gratie 1968. Asa s-a

ajuns la “ideea stupida lan-
satd Tn obositoarele bilan-
turi de sfirsit de sa se

declare anul’ romanului. Asa
stind lucrurile se poate vor-

bi despre un declin al poe-
ziei, dramaturgiei etc. Nu
vi se pare ca se ajunge cam
departe si ca logica nu mai

functioneaza ?  Scriindu-se ro-
mané nu se poate vorbi des-
pre declinul ‘altei specii,
chiar daca romanele sint
valoroase, ceea ce nu e ca-
zul sa generalizdm,  genul
scurt poate sa decada numai
prin propria-i oboseald, nu
prin faptul ca ar fi, vezi
doamne, concurat de rom'an.
Teoria respectiva a fost

lansatd_ vizind ierarhii, inte-
rese dincolo de genul scurt
si cel proteic. In orice caz,
autorii respectivei teorii, tre-
buie s-o0 recunoastem,  sint
cam... proteici.

4) Cinematografia a fost

pentru Dvs. un exercitiu sau
un impuls pentru creatie ?

— Cinematografia a_fost o

experienta, un_ exercitiu_ si,
dezamagindu-ma, m-a facut
sd revin la proza cu remus-
cari si cu o fidelitate spo-
ritd. 'In _acest sens a fost
si ,un impuls Tn creatie”,
cum spuneti Dumneavoastra.
5) La ce lucrati?

— Lucrez la romanul La
ferestrele Europei, la o pie-
sa (Necunoscuta) _din care
*am " publicat, scriu ~ proza
scurtd (pentru reabilitarea si
salvarea genului !) si la... un
scenariu de film.

SIMBIOZE MITIC

Legind de pamint zborurile
n fantezie, poetii au contra-
zis totodata prezicerea demo-
darii imaginilor mitice. Deve-
nit  chenar al cotidianului,
mitul intervine Tn poezia con-
temporana pentru a potenta
planul concretului, pentru o
receptare superioard a aces-
tuia. Prezentul se amesteca
permanent cu legenda; ima-
ginile mitice, timbrate de des-
fin uman, nu Tnseamna eli-
berarea de epoca si de con-
ditia umand, ci se aplica a-
nalitic unor fragmente de e-
xistentd, amplificind imaginea
cotidiana _a omului. Nu ~ ne
indim aici la mit ca pretext
e idei soc prin rasturnare
totala de sens, nici la trans-
punerea cuminte Tn versuri
a legendei, scontindu-se pe
vreun final didacticist, ci la
0 desteptare a semnificatiilor
inedite ale vechii fabulatii, ca
si la o aprindere poetica a
faptelor imediate. ,Un poet*,
spunea Blaga, ,pus fata in fata
cu puterile lumii si ale vie-
tii, si daca nu vrea sa-si dez-
mintd menirea creatoare nu
poate sa gindeasca decit mi-
tic*. (Zari si etape, pag. 224).
Evident, accentul apasd a-
supra atitudinii  creatoare.
Chiar si atunci cind este re-
Tnviat Tnsusi eroul de legen-
da. poetul nu reuseste sd as-
cundd o tensiune liricad sci-
zutd, dupa cum abuzul de
elemente mitice, preluate in
combinatii rricit de variate,
transforma poezia intr-un mo-
zaic livresc, intr-* arhitectura
eterogend, a carei construc-
tie se sprijind pe stilpi fra-
gili. Vechile statui se cer re-
cioplite, mitul trebuie  dus
mai departe, dincolo de o
transpunere fideld n versuri
sau de_un paralelism om —
erou mitic, care nu cucereste
rin.  noutate si forta lirica.
edimensionind legenda, poe-
tul intuieste si-si relevd toto-
data propria-i naturd, caci
aluziile ~ mitice devin astfel
cuvinte—cheie care sugerea-
za o cale noua spre patrun-
derea tot mai profunda in e-
senta umana. ,,Oricit s-ar

clarifica un mit", afirma G. Ca-

linescu, el rdmine mereu ob-
scur,  capabil mereu de o
noua Tnfrunzite intelectuald”.

(Ulysse, p. 420). Desi se vor-
beste in mod curent de mi-
ma lui Ahile, Gr. Hagiu con-
struieste caracterul eroului pe
un portativ cu totul diferit de
al anticilor; ,tot ce Tn tine
zeeste se tace / totul este un
punct vulnerabil / si se pla-
teste /.../ esti prea vulnera-
bil  / rea  vulnerabil*.
(Ahile, fera  ginditoare).
Psihologia poetului modem o-
coleste dinadins trasdtura de
caracter cunoscutd, pentru a
reaprinde cu alte culori dra-
matismul mitului. Si trebuie
sa recunoastem cd trasatura
relevatd de poet nu se opune
receptarii noastre, acesta a-
vind toatd dreptatea sa sa-
crifice 0 reprezentare comu-
na pentru a realcdtui o per-
spectivd insolitd. Cind  Ana
landiana descopera, pornind
de la acelasi erou, ca ,de
calciiul vulnerabil incd / a-
tirnd soarta universului in-
treg*, sau cind lon Omescu,
reinterpretind mitul lui Pro-
meteu, vede un vultur pe oa-
menii_ insisi (,De cite ori va
rupeti de lumind / Un wultur
ciocaneste Tn carnea mea"),
dreptul de a reaborda mitul
este cucerit prin existenta a-
celui coeficient de originali-
tate, de inedit, care retusea-
za aparentele reprezentarilor
comune. Si, de fapt, pentru
ce ar mal fi reinviatd mito-
logia daca poetul n-ar Tncon-
jura-o cu aura individualita-
tii sale, aceasta alchimie care
structureazd viziuni necunos-
cute ?

Transferind  mitul asupra
fiintei umane, poetii  Tnscriu
volute sufletesti inedite. Nu
este vorba de o dedublare a
personalitatii autorului, care
are ca efect poetizarea arti-
ficiala, ci de o simtire gene-
ral umand ce duce la reali-
zarea poeziei cunoasterii psi-
hice prin mijlocirea imagini-
lor mitice. Ana Blandiana pro-
iecteazd Tn mitologie o pro-
blematica proprie, cu ecouri
profunde si dureroase, evo-
cind legenda regelui Midas,
care nuanteaza cu lumini noi
ideea poetica: ,,Cerul nu

pot sa-l privesc — se fnno-
reaza de vorbe, / Merele cum
sa le musc Tmpachetate-n cu-
lori? / Dragostea chiar de-0
ating se modeleaza n fraze/
Vai, mie, celei pedepsite cu
laude™ (Darul, Calciiul vulne-
rabil).

De altfel, mulajul mistifica-
tor, rezultat din_ simplul pa-
ralelism cu eroii mitologiei,
este refuzat. St. Aug. Dolnas
respinge identificarea cu per-
sonajele mitice ca pe o tra-
dare a_propriei fiinte: ,Eu
si vechii greci / cu totul alt-
fel ne traim Infernul* (Eu si
vechii greet lpostaze). Pe
vechea structura mitologica
se altoieste simtire moderna,
adincitd in sensul posibilita-
tii  circumscrierii  launtrice
proprii eroului liric. In acest
fel destinul uman contempo-
ran cu tensiunile sale pre-
lungeste ecoul mitului _ prin
noua interpretare. ca, n a-
celasi timp, sa elibereze osu-
gestie existenta Tn fiinta poe-
tului. Timbrul poeziei erotice
atinge rezonante rascolitoare
cind femeia iubitd se rotun-
da cu legenda. Eurvdice nu
serveste lui Horia Zilieru doar
simbolic sau decorativ: poe-
tul este el Tnsusi un Orfeu
ce Infruntd zadarnic eternita-
tea. sfideazd  irecuperabilul
pentru a fi fnvins de indo-
1ala: ,,Duhul rdpit ma-nvinuie
cu faguri J de indoiala; lave
reci se cern, fintre-nvieri si
moartea scrisa-n praguri /

si strig, la jumatate de in-
fern’* ™ (Earydice,  Alcor).
Cind Ana lui Manole. eter-
na sacrificatd, este evocata
de Cezar Baltag in ipostaza
fiintei  iubite ~ (indepartata.
Monada), poetul  reconfigu-

reaza mitul, creind o a doua
realitate desprinsd din el
»A gindi mitic, afirma Bla-
ga, Inseamna a continua li-
nia vizionara a mitului, a
gindi mitologic ~ Tnseamna
doar a-ti Tmbraca gindurile
alegoric in haine luate de-a
gata din mitologie" (Zari si
etape, pag. 187). In acelasi
timp, datorita viziunii mitice
care-i  sensibilizeaza fondul
imagistic, Cezar Baltag pa-
trunde Tn fncaperi tainice ale
propriei biografii, descoperind
teritorii ascunse. Motivul ti-
nerete fard batrinete" devine
un fel de fir al Ariadnei care-1
ajutd pe poet sa ghiceasca
mai mult din intimitatea eu-
lui sdu si in acelasi timp s&
angajeze un dialog dramatic
desDre destinul uman.
Depasind conditia de oglin-
dd interioard a eroului liric,

D. Gavrilean

mitul ~ devine, fapt cunoscut
teoretic, o ipoteza de percep-
tie a lumii. Cerebralitatea in-
cordatd a lui Gr. Hagiu a-
seaza sub zodia legendei pa-
sarii Phoenix fapturile si lu-
crurile, chemind mitul sa re-
liefeze distantele cosmice _ale
materiei, a carei expansiune
in timp o vrea dominata : ,eu
imi sarut cenusa cu un fulger
de aripi / cu o pereche de
aripi calite in cenusa / si
casei mele din aripi ! cim-
piei mele din aripi / padurii
mele din aripi / izvorului si
plinii mele din aripi 1 si ar-
melor / si pluqurilor mele
din aripi / la toate le dau
foc*. (Omul Phoenix).
Daca_vechii greci si-au cre-
at zeii fantastici in_Olimp,
poezia contemporana Tmpinge
ermanent dimensiunile  rea-
itatii cotidiene spre mit, in-
corporindu-i terestrului. Eve-
nimentul actual este scos din
spatiul imediat si redimensio-
nat In acela al legendei. Mi-
racolele incep din~ mijlocul
nostru. Poezia sterge limitele

dintre posibil 'si “imposibil:
fapturile, obiectele se trans-
forma. ochiul asista la mu-

tatii fabuloase, cotidianul fiind
investit cu o remarcabild pu-
tere de iradieri mitice. Tot-
odata omul este scos  din
virsta strict biologicd pentru
a fi asezat in conul de lu-
mind al virstei milenare, ges-
turile sale cdapatind sensuri
demiurgice si simbolice. Ade-
varatul cuprins al poeziei lui
George Alboiu este de esen-
td miticd: peisajul si oame-
nii sint vazuti dintr-o pers-
pectiva monumentald, Tmpru-
mutind ceva din aparitiile ci-
clopice din basmul lui Crean-
a: ,Treceau din riu in riu,/
in lac in lac, mugind / cu
lotcile sdpate in umar la e-
dec, / seara cu ciorbe mari
acrite cu stele / balti pe
de-a-ntregul fierte / pentru
oboseala lor uriasa". (Dinco-
lo, Cimpia eternd). Lumea sa-
tului este topitd Tn legenda:
viata se desfasoara la hotar
cu basmul, iar moartea este
vazutd ca o ultima  deschi-
dere a portilor spre poveste.
Plecind de la aforistica popu-
lard, de la universul de cre-
dinte si d»t’ni, mi un cest de
vrajitor, Stefan Banulescu mo-
dificd miraculos realitatea mo-

mentului, captind izvorul fru-
musetii din  faptul direct:
»,Dau un pas sa-mi tai carare,/
Mi-am julit degetul mare :/
Dumnezeu statea 1n genunchi:/)
L-am sadit si-l facui trunchi,/
Trunchi cu umbrd de salcim/
Pentru cind voi fi batrin (Cin-
tece de cimpie) Cumularea de
amanunte cotidiene se aprinde
astfel de simboluri: epicitatea
deviazd Tn lirism, Tmplinit de
solemnitati legendare. Odata cil
Gh. Istrate respirdam atmosfera
mitica a Baraganului, viziune
grandioasa, desprinsa din basm
si baladd totodatd «Vin din-
tr-un sat de pulbere din Ba-
ragan ! acolo unde oamenii pe

frunte duc / Constelatia Fe-
cioarei /I Pind-n_asternutul de
dragoste / Nestiind cd _ vor
zamisli zei". Regasim aici sen-
timentul unei religii” pentru
om si pamint, exprimata in-
tr-un permanent dialog Tntre
gestul fundamental si cel ma-
runt. acesta fiind integrabil in
miscarea universalului. Si poa-

tn cel mai potrivit exemplu
privind orchestrarea in registre
mitice a _vastei simfonii a
cotidianului erie n Tntregime
Vine iarba. Caci poezia lui

lon Gheorghe este luminata
de mit dinauntru. lon Gheor-
ghe pietrifica firesc lumea n-
conjuratoare,  percepind cu
hiperacuitate reiapiie subti-
le intre un fapt de viatda oa-
recare si faptul de arta. Is-
toria _si mitul  contemporan
intretin o atmosfera poetica
proprie, de un miraculos domes-
tic si terestru, unde_incap grijile

si bucuriile  vietii : «Oamenii
se lasd_ cu toate radacinile
pe pamint, / se-ntorc de-a-

colo_cu multe ramuri albe /

la timplele masinilor de cam-

panie. / Se-aud Iun?| zgudu-
oc

ituri de frunzis /1n locurile pe
unde se duc la sedinte
ramin marile lacuri”. Dimen-

sionate spre cosmos prin-
tr-o continua transmutatie de
la realitate la mit, faptele
oamenilor se fnscriu _in _le-
gende sub ochii nostri. Poe-
zia ilumineazd astfel epoca
noastra despre care  Tudor
Vianu spunea c&: «pare cu a-
devérat a trdi in_puterea u-
nui mit generos si fecund".

Magda Ursache

.Obiceiuri*



DIN ARHIVA

FAMILIE]

»,Despre mine nu pot sa va
spun nimic interesant. Sint
nascutd la lasi si am Tnceput
a scrie foarte de timpuriu.
Cele dintli poezii au fost tri-
mise de o rudda a mea la
,convorbiri literare”. Daca le-
am vazut primite, am trimis
si altele.

N-am fost niciodata la ,,Ju-
nimea" pentru ca acolo nu
intra  niciodata  elementul
feminin*.

Confesiunea aceasta e des-
prinsd dintr-o scrisoare  de
raspuns adresata revistei cra-
lovene ,,Ramuri”, care-i soli-
cita colaborarea in 1921, si o
semnata de poeta ieseand
Matilda Cugler Poni, un nume
care astazi spune foarte putin.

Colaboratoare de baza a
,convorbirilor literare”, Ma-

PONI

romanesti din perioada res-
pectiva. De asemenea, a fost
tradusa in diferite limbi si a
avut legaturi de prietenie cu
o0 serie de scriitori francezi.

Bogata arhiva a familiei,
pastrata de prof. dr. doc. Mar-
gareta Poni, cuprinde o serie
de documente inedite, reve-
latoare pentru legaturile pe
care poeta si sotul ei, savantul
Petru” Poni  le-au avut cu scri-
itorii epocii lor.

Astfel, intr-o scrisoare  a
Matildei catre Petru  Poni,
aflat la Bucuresti, datatda 21
oct. 1887, citim: Azi a fost
Creangda pe la mine. A aflat
ca-s bolnava si a venit repede
sa ma invete niste leacuri a-
flate de la o babd. Cum el

parea mai suferind decit mine,
pina la urma am Tnceput sa-l

plecat ceva mai  inviorat*.

Referitor la_ colaborarea
poetei cu revista ,Tribuna"
gasim urmatoarea scrisoare :

Stimatda Doamna,

Mai ales pentru Matilda
Poni Cugler e totdeauna loc
in coloanele ,,Tribunei”. Niste
oropsiti ca noi trebuie sa se
simta fericiti dacda pe linga
multele coji uscate li se mai
da din cind in cind si cite o

fardmicioara de la  mesele
celor bogati.

_Se cuvine sa profit de oca-
ziunea aceasta spre a va

face Tmpartasirea ca in timpul
de cind nu ne-am mai scris
s-au facut unele schimbdri Tn
starea mea civila™: sint sot
fericit si Tn acelas timp tatal
unui fecior care, Tn curind,
va Tmplini virsta de 15 luni,
Titus Livius Carabuniculus, un
doloscan de frunte.

Cele mai afectuoase salu-
tari din partea nevestei mele.

Al Dumnevoastra devotat
. SLAVICI
Sibiu 6 noembrie 1888.

Din corespondenta privind
legaturile Matildei Cugler Poni
cu revista ,,Familia" din Oradea
reproducem doud  scrisorii

Mult stimatd Doamna,

Mi-ati facut o prea placuta
surprindere si totodatd 0 mare
onoare anuntindu-ma ca doriti
sd publicati Tn revista mea
»Familia" piesa nouda n trei
acte ce ati scris.

Multumindu-va cu tot res-
pectul pentru aceastda distin-
ctiune, ma grabesc a va ras-
punde c& voi_publica cu cea
mai mare placere piesa. Vi
rog s& binevoiti a mi-o trimite

sesiunea Academiei, ca astfel
sa pot controla insumi tiparirea.

Spre a evita aspectul prea
mare, puteti trimite  manu-
scrisul in plic deschis impri-
mind ,,manuscript”, dar scri-
soare particularda sa nu pu-
neti in pachet si pentru sinu-
rantd sa-1 trimiteti recomandat.

Ma felicit de ocaziunea a-
ceasta care va readuce intre
colaboratorii  ,,Familiei”, ale
carei coloane le-ati Tmpodo-
bit de atitea ori cu lucrarile
D-voastra.

Va rog a preda salutarile
mele cordiale Domnului Poni,
ilustrul meu coleg de la Aca-
demie, trimitindu-va Tn ace-
lasi timp si Dvs. expresiunea
stimei mele Tnalte.

Al D-voastra devotat,

I0SIF VULCAN
Oradea Mare 14 febr. 1903

Bucuresti 14 aprilie 1915 —
Hotel de France

Stimatd Doamna,

Scuzati ca din cauza ocupa-
tlunilor numai acuma pot sa
va multumesc pentru drama
ce oferiti ,,Familiei". Va ro
sa binevoiti a o trimite pina
T duminica floriilor ca s-0
primesc Tnca aici, ca intorcin-
du-ma acasa sa pot Tncepe
publicarea ei.

Asemenea va multumesc si
pentiu frumoasa ,0 datorie
nefmplinita”. Voiu purcede si
la_publicarea acestela pe cind
ma voi Tntoarce ca sa pot su-
praveghea chiar Tnsumi tipa-
rirea.

DI. Poni e bine si lucram
impreuna n comisia premiilor.

Sarutindu-vd mina, va salut
cu stimda Tnaltd,

FILOZOFIE §!

(urmare din pag 1)

pozitive ale altor_filozofii
evitind Tn acelasi timp
concluziile  gresite  sau
unilateralizatoare ale  a-
eestora. Lucrul nu este lip-
sit de Tnsemnatate pentru
literaturd. Atentia exagera-
td fatd de zonele incon-
stientului in  psihanalizd
nu trebuie sa excluda in-
vestigarea lor_artisticd du-
pa cum solutiile gresite o-
ferite de existentialism nu
nlaturd  IntreD&rue reale
pe care acesta le pune;
predilectia exclusivda pen-
tru aspectul fenomenal al
comportarii _umane propu-
s& de behaviorism nu coa-
te fi pur si simplu Tnlatu-
ratd datoritd unilateralita-
tii ei, dupa cum nevoia de
pozitivitate a structuralis-
mului dusd pind la elimi-
narea sensului nu_poate fi
inlocuitd cu o viziune care

sa ignore structurile pur-
tdtoare ale acestuia. Crea-
tia literard trebuie si va-
lorifice — Tn  modalitatile
care-i sint_ proprii — ati-
tudinea critic — compre-
hensiva a filozofiei mar-
xiste,  acordind _ atentia
principald expresivitatii cu
care  este descoperitd i
exprimatd esenta  umana
socialmente determinata.
Atunci cind critica apre-
ciazd operele _literare  ea
nu va putea sa se limiteze
— fard riscul de a le sa-
raci — la aspectul lor for-
mal, Tntre criteriile de va-

loare figurind la loc de
cinste expresivitatea uma-
nd a sensului comunicat.

Unul dintre aspectele a-
supra caruia atrage aten-
tia materialismul istoric
este cel al determinarii si
in acelasi timp al functi-
ei _sociale = a fenomenelor
spirituale, inclusiv a lite-
raturii. Fara a ti propriu-
zis probleme estetice, ge-
neza, contextul social, ra-
portul dintre  national si
universal, accesibilitatea,
sucesul, moda_sint aspecte
care nu_pot fi ignorate si
ele meritd o preocupare
speciald _Tn cadrul unei
sociologii a artei. A le
ignora ar fi gresit, intrucit
esteticul nu existd intr-un
vid spiritual si nu poate fi
cercetat doar in sine, a le

discuta fara  respectarea
specificului  acestur dome-
niu duce la,  schematism

deoarece uita ca diferitele
tipuri de wvalori sint au-

tonome si ireductibile u-
nele la altele.
Tnsemnatatea filozofiei

marxiste pentru creatia li-
terarda_nu constd in a-
ceea ca ea ar determina in
mod automat valorile, ci
In faptul c& deschizind o
Fers_pﬁctlvé multilaterald si
ipsitd de rigiditati _oferd
posibilitatea unei  viziuni
artistice cuprinzatoare  Si
nuantate. Talentul si per-
sonalitatea creatorului_ sint
singurele  In masurda sa
transforme aceastd posibili-
tate n realitate.

tilda Cugler Poni a publicat Tnvdt eu pe dinsul leacuri.
in acelasi timD la ,Familia” Apoi, mi se pare cd s-a
din Oradea, ,Tribuna" din Si- intilnit tusea cu junghiul a
biu, ,,Ramuri" din Craiova si ris bietul Creangé. Ne-am Tm-

In general in toate publicatiile barbatat unul pe altul si

iL/ir™’n/L'1/nLL

~Numirea sentimentului. In poezie numirea este posibila
fi chiar _necesara din momentul in care sentimentul se or-
ganizeaza in expresie, devine o realitate. Posibilitatea de

a numi sentimentul, de a-1 structura intr-o formuld, des-
chide, in acelasi timp, fenomenul este verificabil, o viziune,
duce la o_reflectie lirica profunda si nedogmatica, vreau sa
zic necuprinsa de rigoare, de concept. Numirea sentimentu-

lui este egala cu_stratul de afectiune, de trdire si mai ales
cu eruptia emotiilor. Numirea e ceea ce nu s-a spus,
ceea ce e propriu unui_spatiu nedescoperit si care, o data
cunoscut, tradus jntr-o imagine poetica, reprezintd realitate
liricd analizabila, de neconfundat cu o alta. Esentialul din
numire este alimentat de sentiment, de emotie. Poezia e
emotie, stare purda de esente si numirea sentimentului este
un act de exclusiva participare, de creare de universuri, de
structuri. _Spun toate acestea nu pentru a ma refu;;la in
teoretizari (pe care unii le cred ,betii de cuvinte" Il), ci
pentru o clarificare a unei realitati poetice, care ofera un
prilej de a formula o estetica a poeziei. La Corneliu

Sturzu numirea sentimentului exclude artificiu! si procesul
este de urmarit. Poetul este un eruptiv, un spirit obsedat de

D. Gavrilean :

»Astrolog".

cit mai curind ca s-0 pot pu-

blica Tnainte de a merge la IOSIF VULCAN

COHIU STORZU:

fluxurile perceptiei, de ceea ce se petrece in adincuri, de
sentimentul care cere sa_fie numit, l3sat sa intre Tn me-
tciord. cu aceeasi tensiune cu care a fost trdit. Eruptia
sentimentului care trece in stadiul de numire e uneori po-
tolita de mici reflectii, iar uneori nu cunoaste nici o opre-
liste. Totul e numire si cintec, o elegie unde sonurile se
cautd, se apropie si se unesc intr-o simfonie linistita: ,,De
fiecare datd coborim cu zdpezile in pamint, / anul acesta
putin, la anul Tnca putin /impreuna cu semintele de floa-
rea soarelui./Numai zarzarii ne mai cred fara pacate/si
ne poarta cite o saptamina/in alb- /apoi, ne dezbracd si
ei, parasindu-ne / obositi, intr-un iad pustiu/ prin care-au
trecut Tngeri.//Noroc de strazi, noroc de pietre /pe care
ne mai salvam si de cocori — /avem citeodata noroc; / de
iringhia lor ne prindem cind vin / leganindu-ne in vazduh, /
spinzurati prin lume /de mina iui Dumnezeu". (Martie).
Eros si reflectie. Sentimentul erotic nu exclude reflectia,

luciditatea. Comunicarea lui e spontand, nesimulatd si ceea
ce se retine e nostalgia, sinceritatea, ritmul cu care poetul
isi regizeazd spectacolul. Exceptionald e intuitia metamor-
fozei interioare a sentimentului, atmosiera : ,,Port somnoros

la marea _inexistenta, /fard batista o femeie va plinge. /
Corabii, cordbii, corabii, cordbii, / din verde, albastru si negru si
singe. / / Semnul Tmbatrinit de allqe triumfatoare, / peste In
capatinat in marea cea Moartd —/ nici o femeie nu ne mai
stie. / nici un tarm nu mai exista pe hartd./ Trecem
asa in rosii cordbii/cu faleze ridicate noaptea, Tn amintire /

dincolo de vom ajunge, vom striga Aleluia /celui ce poate
muri din _iubire. / / Dintr-o fericire prea mare / ochjul cum-
plit se mareste si doare, /dintr-o fericire mai mica / ochiul
se-ntoarce-nauntru fara culoare. // Dintr-o de loc fericire /
sufletul pinzelor nu_se mai pierde, / si ploua I5)este marile
Moarte / cu portocaliu si albastru si verde". (De amicitia).

Reflectia nu distruge emotia, nu o Tnlocuieste cu conceptul,
caci sentimentul e mai puternic, glasul inimii e mai rascolitor
si nu Tnlesneste rigoarea: ,,Noi ne doream adinc si pacé-
tos, / ferestrele zidisem cu-ntuneric / clini albi dormeau

in _porti_de abanos,/ zdrobisem timpu-n ceasul periferic. /
'/ Si. noaDtea care ne elibera atunci/de vorbele rostogolite
pe podele. / Scincea doar Iingé vechile porunci/rupt, lan-
tul sufletului din inele, / /cind tipatul uitat Tntr-o oglinda

ne-a_durut. / Cresteau din ea pe dedesubt paduri ciudate,/
si patrundeau in noi_ca fintr-un lut, /si trupul ni-1 umplu-
rd cu pacate./ / (Timp static). lubirea presupune un act
de participare, cunoastere, o deplind contopire de straturi

afective si lucide. Contemplatia_ nu este exclusa, ia iei
timpul. Dorinta de a regasi echilibrul, starea de pura fe-
ricire dovedeste ca ,reflectia”, ca si ,.etosul”, tine de on-
tologie. Spiritul de contemplatie sporeste sensul adinc al

eresului, ii dd cu alte cuvinte, o notd de profunzime, de
originalitate. Corneliu Sturzu intuieste artistic o realitate
si ‘ne-o propune_ fntr-un cintec remarcabil. ,,Dor marunt,

dor mare, nerusinat/ cutit intre coaste, sarut de luda,/
ochi neplins, hot de-copii,/ apa de_balta bauta, lacriméa cruda /
in genunchi ma-nchin_ tencuielii/ bolnavéd de varsat de
vint,” unde esti/dor marunt, dor mare, nerusinat,/mersu-i
furat intr-o noapte de pesti, /coapsa-ntr-o zare, risu-ntr-o
lunca, | genunchii pe lund ramasi/si sélciile care-o alunga/
din vara tot a plecat —/ dor marunt, dor mare, nerusinat".
(Fugita din varés). Nostalgia risipei erosului se consuma ne-
stinjenita. Regretul e Tnlocuit cu ,,0 priveliste noud", cu

un _alt dor: ,In frunza cazutd, galben pindind urma
sopirlelor. Tu cdautai/o priveliste noua pentru un dor/
sau poate numai/ parasite culcusuri de cerbi./ Eu rdtaceam
fard sa stiu/ca se vor intoarce din anotimpuri razbuna-

toare, / acele pierderi de clipe, / monezi rostogolite-n pa-
mintul / uscat, sub ospatul iubirii.//Cadelnite-n _fumul de
arborii/ ureind, luminind /cu galbenul nehotarit / primej-
diosul tdu dans de septembrie”. (Dans lent).

Experientd si _meditatie. Ex-

erienta de viata in poezia

ui Corneliu Sturzu. meditatia
azupra sensurilor existentei,
ermetismul  de substanta nu
duc Jla_false partituri lirice.
Existda in_ mai toate poeziile
0 exeperienta nemijlocita, o
realitate transfigurata care ri-
dica poezia la statea de arta
autentica. Experienta si medita-
tia contribuie efectiv la a-
dincirea lirismului si la sub-
stantivizarea lui. Poetul e un
meditativ, (,,N-am banuit cd1
toate gindurile / imi vor lua
foc, Tsi vor scurge pe miini/
spirtul rosu.  Ard intreg /
de ginduri. Ca o jertfd fugi-
td / de pe-un altar, trec pe
strézi, / oameni__buniI" —
éHerost_at), un_ spirit dramatic.

omunicarea liricd nu se pier-
de intr-un limbaj indesci-
frabil care ar face  imposibild

receptarea semnificatiilor. Mo- . ] o
dernitatea este inteleasd ca actualitate si clasicitate. De
fapt, Corneliu Sturzu, prin natura sa poetica nelinistita, e

un romantic si in acelasi timp un clasic prin modul de a
gindi, de a crea_durabil si mai ales prin stil. El se ,lup-
" mereu cu gindul, e fascinat de idee, de fenomenele

ta
interioare care 1l asalteaza, 1l macina: ,,Numai sa rezist
mereu /la tipat, la corn, la cutit,/la ruperea ideii de
timpla, /la cuvintul de mine izbit. // Numai sa rezist mus-
cind nesatul/ din coltul orei, rupind / nejudecat din zi cite
o clipd, /stiind ca totul voi plati in curind" (Timp depus).
Substanta liricd_la Corneliu Sturzu e bogata si poetul o
risipeste cu darnicie: ,,Ne bintuie un “gind ciudat/ ca
sintem luminari aprinse pentru Sinziene / / Si e 0 petrecere
In timple iar, de zile mari,/cind se dezghioaca lucrurile
cum 1in salcim pastaile uscate /si-asa ne-mbalrinim  cu
Hori de zarzar, / si-asa ne-ntinerim in frunze de lastari./
si-asa ne-nvesnicim fara pacate”. (De primdvard).
Concertul restituirii. De-a dreptul exceptional e la Cor-
neliu Sturzu ceea ce as numi concertul restituirii, adica
confesiunea totala si dramaticd, deosebit de semnificativa
ca lirism si reflectie. El se realizeaza printr-o orchestratie
proprie si unica, este Tnsusi concertul misterios, profund al

poeziei ca fenomen social si estetic si unde sunetul, nota
cea mai ridicatd anuntd spectacolul la care poetul parti-
cipd cu toatd fiinta: ,,Orchestra, do profund catina un
miez /de aer, dincolo de zbatere /sunet de fier. // Ah.
miine seara m& voi duce la concert. | / Sunet de stea/ si
de pamint adus din subteran./ / Ah, miine searda intilnesc
un do profund. //In miezul meu va scormoni /desigur,
barbateste, | un do profund./ /Vai, cit de melomana poa-
te ii / si mina mea./ / Un do cum nu a mai putut!scrls-
nl un contrabas. //Un do profund. / Copiii-arunca _ pietre-
ntr-un poet, /un do profund, / adolescenta ride /s&rind dir.
piatra in piatrd/ pe un portativ udat de ploaie. //Un do
profund/ se naruie acolo,/ unde nu pot ajunge strazile,/
/si mina mea ldsata bara ca-ntr-o rascoalda-a notelor pe
umarul femeii-o jumatate / de lacrima, perfectda ca un su-
net/uitat Tn crengi. //Un do fundamental /ca o bataie
ne-nteleasa, / neauzit, un racnet izbit in timpla—/ / se naruie
a incet din

peretii mari, de zgurd.// Unic metal md rup 1
unfa/ﬂ, intonez un_do fundamental. // Inaccesibil
alta gura”. (Inaccesibilul sunet).

Zaharia Singeorzon

pentru



DISOCIATIILE
MODERNISMULUI

Scoaterea .modernismului” din  categoria notiunilor
aproximative, conventionale, jurnalistice, revine deopotriva
[esteticienilor si scriitorilor, mai ales acelor scriitori care fac
profesii de credintda moderniste. In aceasta ipostaza, ei ne
datoreazd, nu odatd, adevarate reparatii, pentru cantitatea
de vorbe goale pusda in circulatie, din imprudentd, sau
lipsa de rigoare intelectuald.

Ce-i drept, se Tnregistreazd si proteste, disocieri cate-
gotice, Puneri la punct dintre cele mai semnificative. Cind
»int calificati, in chip sumar sau abuziv, drept ,modernisti",
0 serie de poeti dau semne de iritare, nerecunoscindu-se
in definitie. Verlaine nu admitea nici macar ca ar fi ,sim-
bolist", si se prefacea ca nu intelege aceasta notiune. Mace-
donski a refuzat toata viata calificativul de ,decadent”. La
batrinete se declard adept convins al clasicismului, ca si
Moreas de altfel, si multi altii. Cazul lui lon Barbu, definit
drept unul dintre promotorii ,,modernismului" romanesc este,
in esenta, identic. Ne putem da si mai bine seama de acest
lucru, parcurgind o recentd culegere de articole teoretice, pri-
ma de acest gen, Pagini de proza (Buc., EP.L., 196B), exce-
lent realizata de Dinu Pillat care scrie si un bun studiu in-
troductiv, Viata ti ideatia lui lon Barbu, o adevarata schita
monografica.

Despre modernism lon Barbu crede, in acelasi timp,
-tot binele" si ,tot rdul". Nu este nici 6 contradictie. Prin
timodernism" se inteleg atit de multe aspecte literare, no-
tiunea a devenit atit de vaga si de haoticd, incit nu poate
fi de mirare c& un poet intelectual ca lon Barbu a simtit
nevoia unor clarificari _esentiale. La drept vorbind, eticheta
.modernistd" nu mai Tnseamnd de multd vreme nimic, ne-
insotitd de atribute precise.

Cele ,rele", dupa lon Barbu, or fi in primul rind : ,0-
braznicd insurectie”, ,confuziune pederastd*, .reclama dez-
matata”. Avem de a face, se stie, cu un impulsiv, ca idio-
sincrazii nadiheroase, dar prima obiectie isi pastreaza si azi
greutatea. Intr-adevar, ,poezia este contrarul starii perma-
nente de revolutie”. Ea presupune i cristalizare, organizare,
echilibru. ,E o liricda dezordine rezolvata in liniste”, formula
calchiatd, s-ar spune, dupa o definitie a lui Wordsworth.
Modernismul. Tn sensul rau al cuvintului, mai Thseamnd, in
parte, si ,poezie lenese", adevarata bestie neagrd, notiune
jPrin care lon Barbu respinge toate antipatiile sale estetice,
printre ele, fireste, ,stinga modernista sau modernismul
scurt", adeziunea facila la ,miscdri nascinde", de succes i-
.mediat, fara perspectiva. Sint ,formele galante ale traficului
viu sau ale cupletului”, fenomenele pur exterioare ale mo-
dei literare. /KK ;

Alte, dezvoltdri nu fntilnitn, dar pozitia feste Tndeajuns
de clard ca sa fixeze o orientare : interpretarea superficiala
sau degradatd d modernismului neaga, altereaza, sau trece
dincolo de esenta poeziei. Fapt, de altfel, perfect expli-
cdbil © Tn timp ce poezia reprezintd un concept estetic,
modernismul traduce doar o notiune cronologica, istorica,
sau sociologicd, un fenomen literar de ,mosa". lon Barbu nu
se exprima chiar in acesti termeni. Totusi ideile sale, pri-
vite in adincime, n-au alt continut. Intr-un punct, mai ales,
se produce o disociatie deosebit de precisa.

Daca prin modernism se Tntelege ,satanismul' post -
baudelairian” sau naturalismul, incd o data spus, ,tot raul".
Dacd, insa, modernismul Tnseamna aspiratie spre puritate,
spre ,nobila gratuitate a spiritului”, ,,ancheta niciodata des-
curajata a conditiunilor frumosului necontingent"—dimpotriva,
Htot.binele”. Cu alte cuvinte, pentru lon Barbu modernismul de-
vine in mod necesar ,un cuvint impropriu”, sau, mai pre-
cis, o simpla fazd — recentda — dintr-un lung proces istoric,
de ,limpezire si concentrare realizat de poezie" : recistiga-
rea progresiva a ,sensului pierdut de frumusete".

Rasturnarea de planuri pare deci radicala, dar para-
doxul este numai aparent. Un accident sau o miscare -
istoric vorbind — ,modernd” tinde Tn realitate s& restituie
poeziei sensul sau etern, primordial. Moderna ramine doar
agitatia de suprafatd. Miezul se releva esential, fundamen-
tal, deci ,clasic". ntoarcerea modernistilor spre fenome-
nele originare, arhetipuri si Tnceputuri cosmice, spre increat,
raspunde deci unei miscari spirituale mai largi, vizibild prin-
tre contemporanii poetului si la Biaga, Paul Klee si multi
altii. Aparentul ,modernist” este fascinat, in realita‘e, de
abisal si primordial, de momentul genetic al vietii si al artei.
Revenirea la prototip pare ,,moderna” doar prin conjunctura,
prin miscarea inedit-regresiva a spiritului Tndreptat spre e-
sentd, Tntr-o epoca dominatd de anecdota si pitoresc. In
fond, orientarea tine de esenta purd si permanentd a cla-
sicismului.  Trebuia totusi luciditate si curaj intelectual sa
spui, in plinda vogd avangardista, lucrurilor pe nume, dar
lon Barbu a avut aceasta indrézneald :

»IN poezia mea, ceea ce ar putea trece drept moder-
nism, nu este decit o Tnnodare cu cel mai indepartat trecut
al poeziei ;. oda pindarica".

Macedonski. la iei, se revendica la sfirsitul vieti' de la
ditirambul elin, si_prin el de la substanta eterna a poeziei :
lirismul pur, primitiv, pagin, panic. In mod cu totul firesc,
lon Barbu profeseaza, in Cuvint catre poeti, acelasi clasi-
cism al fortelor vitale, strdvechi, obscure.  Poetul visa si
teoretiza ,un clasicism fard laicitate”, mediteranian (de
unde si elogiul lui Moreas), deschis umanitatii intregi (,toate
emotiile care agitd sufletul uman Tncepind cu grecii"), in
perspectiva unei Elade balcanizate, dar foarte apropiata de
substanta sa originard. In acest mod, prin ,modernisti" re-
gasiti si reculesi ca Macedonski si lon Barbu, mai mult
chiar decit prin lon Pillat, clasicismul romanesc finscrie un
capitol de esenta dublat de unul estetic : , Toate preferin-
tele mele — declara lon Barbu — merg cdtre formularea
clara si melodioasa, catre constructia solidd a clasicilor".
Perfectia formald, rigoarea, concentrarea, spiritul geometric
nl poeziei sale n-au alta origina.

Definitia Tnsasi, a lirismului, profund nemodernista, merge
In acelasi sens clasic : aedic, rapsodic, sunet al lirei ori-
ginare (sint chiar expresiile poetului), ridicare ,la modul in-
telectual al Lirei", cintec pur, instruind de lucrurile esen-
tiale". Daca se poate vorbi, chiar si in acest caz, de ,liris-
mul cel nou", acesta nu-si limpezeste apele, mai luminate,
decit ,in modul dorian al lirei". lon Barbu este deci un
fals ,,modernist”, stapinit de nostalgia ,,unei umanitati clare" :
a Eiadei eterne.

Adrian Marino

versurl
JAROSLA YV SEIFERT

,Mozart v Praze' (Mozart
la Praga) 1951, ,Praha o
venec sonetu" (Praga si cu-
nuna de sonete") 1956 i
culminind cu editia de O-
pere, vol. VI, 1954—1964.

Poeziile traduse, reprezen-

In ciuda anilor poetului
(ndscut la 23  septembrie
1901 la Fraga) acesta con-
tinud sa se afle in fruntea
poeziei cehe contemporane.
Colaborator permanent la
diferite reviste literare, . Z
Jaroslav_Seifert si-a adunat  tind latura caracteristica a
productiile poetice fo mat  creatiei lui Seifert, retrage-
multe ~ volume, din care rea intr-o viatd dincolo de
amintim :  ,Prilba  hliny" concret palpatd senzorial si
(Casca tarinei), 1945, ,De-  melancolic, fac parte din
vet rondeaux"" (Noud ron- ~ volumul sub tipar ,Cometa
deluri) 1945, continuind cu  Holley",

TURNAREA CLOPOTELOR

Nu de mult citisem prin ziare
ca undeva s-a pus la cale
amutirea clopotelor.
O, in zgomotul dur al orasului
mai putin va fi cintecul |
Si vina nu-i decit a clopotelor |
Sa toca dar.

Cdci fiind prea multe prin turnurile privighetoare
n-ar fi de-ajuns arama ) )

pentru grenade Si srrrprveie.
Si astfel gata ar fi cu razboaiele.

Doamna Laetitio Dytrychova.
ultima care mai stie
sa teame clopote,
ar putea sa-si fringa miinile.
Dar cu poetii ce facem T .

Cu ei,
care vor sa fie auziti,
izbucnind din vacarm !
O, nasterea extazului, cind intunericu-i himera
si miezul noptii se prabuseste-n aripi,
cind ceasurile se sting si tremura-n liniste,

iar vijelia spumega izvoarele.

Spuneti ce facem cu poetii,
care vor sa fie de fata,
ti sub cele mai crunte lovituri ale vietii
trosneste lumea la incheieturi
iar pe halatele albe ale savantilor,
vor sari plosnitele ?
Si cine tin mai mult
sa-ti termine de plins cintecul

decit poetii.
Toate acestea cite ifi soptesc
doar niste cuvinte mute sint

nimic mai mult

Si cad in ochii tdi aceste vorbe )
inmiresmate de florile scuturate pe dric
cind a trecut pe-aldturi linistit

POVARA TARINET

O coroana-i si radacina sub taring,
si ea inca mult mai traieste,
dupd prabusirea copacului in furtung,
0 coroana-i si radacina
priveghind alte stele.
O, poate cd si oamenilor
le mai rdmine putind viata
acolo sub brazda odinciti,

si_erau numai cintec deasupra.
Cdci despre noaptea aceea nu stim inca nimic,
poate numai despre florile cu petalele cernite
si despre apa cu pleoapele cazute, ceva.
Si totusi, poate ca cei dusi
vor mai umbla iarasi

sub povara tarinet
Dar eu voi pleca, dati-mi un toiag alb.
Pretutindeni e acolo
bezna pe care o cunosc numai orbiL
Cum as vrea sa va trimit de acolo semne
sa cunoasteti prin ele taina acelei clipite,
pe care 0 asteptdm o viatd intreaga.

O datd mi-am asternut urechea la pamint
si am auzit un plinseL

Dar poate ca susoina doar apa

prinsa-n clocotul fintinii,

fiindcd nu-l voia pe cel viu.

In roméaneste : DRAGOS SESAN si OCTAVIAN VOICU

,,CINTEC"

Cu batista albd-si fac adio
cei ce se despart:

Cu fiecare zi ceva se sfirseste,
ceva frumos se sfirseste.

Porumbelul - postas cu aripile vazduhul loveste
intorcindu-se acasa.

Cu sperante si fara sperante

vesnic ne-ntoarcem acasa.

Priviti-va lacrimile
si rideti cu ochi plinsi.

Cu fiecare zi ceva se naste,
ceva minunat se naste.

In romaneste : N. NICOARA

— «ON/CA L/TERftbfl

N. D. MINCEV

De cu-ind. Tn Anuarul Bi-

bliotecii nationale ,Kiril _ si
Metodrii* din Sofia a aparut
studiul = lui ~ ND. Mincev,
" rflillirl culturale bulgaro-
romane In secolul al XTX-lea**.
Pe baza unei documentatii
ample autorul_cerceteaza pro-
blemele  legaturilor literare
dintre reprezentantii _celor
doua culturi jin teccui tre-
cut. —T. precis pind in 1273.
«ut e..:e-drti B-—pariei de
rut do-tznatia otomana.

Inte-esm 'si  eomprehensic,
studisU releva printre altele,
*i /aptul cd. in aceasta epocd,
numerosi oameni _de cultura
bulgari.” _emigrati in tara
noast-d, si-au “redactat opera
lor in limba roméana.

Lucrarea Itd ND. Mincey
este Tntregitd de o bogata
bibliografie” cup-inzind opere
literare ale autorilor bulgari
traduse In romaneste si pu-
b'lcate intre anii 1332—1943" in
diverse_ periodice din Bucu-
resti si Constanta. B

Ultimele _articole, si studii
ale omului de stiinta bulgar
se Tinscriu dealtfel Tn  aria
preocuparilor de citeva dece-
nii ale acestui pasionat i
competent cercetator al tre-
cutului cultural al poporu-
lui_bulgar Tn relatiile lui is-
torice Cu tara noastra. Amin-
tim faptul' cd N.D. Mincev a
fost primul autor care a tra-
dus In_limba romana versu-
rile lui: Hristo Botev. De
asemenea el'este autorul unei
culegeri de proverbe bulgare,
aparutda Tn urma cu citeva
decenji tn traducere roma-
neasca.

Dintre contributiile recente
ale lui N. D. incev amin-
tim si studiul ,Le gouverne-
ment du prince Cuza, vu_par
la presse bulgare de I'ipo-
que®, editat anul trecut sub
egida _ Institutului _de balca-
nisticad de pe lingd Academia
bulgara de stiinte.

0IN NOU DESPRE
BARBUSSE

..Europe” — revistd Tnte-
meiatd de Romain Rolland sl
Jean-Richard Bloch, si con-
dusa de Pierre Abraham, vi-
ce-presedinte al LAsociatiei

D. Gauvrilean :

rietenilor lul _ Henri Bar-
usse”, se ocupd din nou, n
numarul din " ianuarie a.c.,
de figura _proeminentd a ma-

relui ~scriitor francez.

Editorialul ,,Henri Barbusse*!,
semnat de Pierre = Pa-
raf, subliniazd = actualitatea
permanentd a vietili Si operei
aceluia care a condamnat_ si
a_ luptat. neobosit Tmpotriva
razboiului, definind_ astfel, a-
cum 60 de ani — _in ,Infer-
nul”, — sinteza existentei in-
dividuale si_a celei universa-
le: ,Am Tinteles ca fiecare
om este o lume".

Un studiu de peste 50 de
pagini, de Jacques Meyer,
este consacrat_romanului ,,Fo-
cul, aparut Tn 1917 si dis-
tins cu premiul Goncourt.

Revista publica, de aseme-
nea, versuri inedite dintr-un
manuscris_al ,,Infernului”, ci-
teva pagini din scenariu]
,Isus ‘contra lui Dumnezeu",
(,,misterul cu muzica si cine-
ma" — cum l-a denumit H.
Barbusse{/_no_te biografice de
Anette Vidai, precum sl o
bibliografie ~ a operelor lui
H. Barbusse si_a principale-
lor scrieri dedicate acestuia.

HEMINGWAY

Philip Young si Carlos Ba-
ker, biografii lui Ernest He-
mingway, se afla in fata li-
nei probleme dificil de rezol-

vat : ce lucrari ramase in
manuscris le-ar fi publicat
insusi  romancierul, conside-

rindu-le ca reBJrezentative_?_
Dintre cele 6000 de ptrgini
aduse Tn Manhattan de Mary
Hemingway din Cuba, de la
Key West si ldaho, trei mii
sint inedite.

In lunile urmatoare, vor a-
parea partial sau integral :
un lung roman, a carui ul-
tima parte — intitulata ,,Vi-
natoarea_ marinda? — a fost
terminata Tn 1951, o carte 1in
mare parte  autobiografica,
,,Vaile Verzi_din Africa revi-
zitata”, ,,Gradina Raiului? —
roman scris in preajma anu-
lui 1920 a carui actiune se
petrece pe Riviera, — precum
ﬂanlmmy Breen", datind din

ANTOLOGIE

_Pierre Seghers a daruijt ci-
titorilor francezi o noua an-
tologie : 750 de J)agml de
oezie, reprezentin 65 au-
ori din perioada 1940—1960.

,Cartea de aur a _poeziei
franceze”, cum si-a intitulat
P. Seghers_noua culegere, a
fost primita, Tn_general, fa-
vorabil de criticli francezi.
Cu _citeva zile Tnainte de_ a-
paritia noii _antologii,_ citito-
rii _de limba franceza facu-
serd cunostintd si cu ,Dic-
tionarul poeziei franceze con-
emporane” de Jean Rousse-
lot, Tnsumind 749 de numere.
Consemnind faptul in ,Le
nouvel observateur” (nr. 224).
Claude Roy reaminteste cele-
bra fraza a lui_ Lautr&amont;
.Poezia va fi facuta ntr-o zi
de toti, sl nu de unul".

Hlarna'.



scrisoare

,.FAPTUL CA UN MANUAL
de clasaa Vil-a 1l indica pe E-
mil Racovitd drept creator al
speologiei (si nu_al biospeo-
logiei "cum este Tn realitate);
faptul ca trei manuale sco-
lare. dau trei date diferite
rivitor la Tnaltimea Everes-
ului; acestea, "precum si
alte inexactitati, contradictii
sau carente ale manua-
lelor scolare 1isi pot avea
pind la un punct unele ex-
plicatii. Sa spunem de pilda
ca s-ar datora unor greseli
de tipar. Ceea ce ma sur-
prinde Tnsa este convingerea
cu care elevii se prezinfa cu
aceste _cunogtinte 'la diferite
examinari, fara ca profeso-
rul de specialitate sa fi fa-
cut la timp absolut nece-
sara... corecturd, Tn cuprin-
sul lectiei _si al recapitularii
materiei. De altfel, curios
este si faptul ca la stiintele
ozitive materia este Tnsusi-
a temeinic _cu tot cu _cele
mai de amanunt... erori. In
schimb, stiintele umaniste a-
trag cele’ mai multe bile ne-
gre pe tabelele de marcaj
ale concursului pe tara ,La
sase pasi de o excursie",
concurs care presupune Q0
staruitoare si_multilaterald
pregatire anterioard. Daca
mai amintim un raspuns de
talia celuia potrivit caruia
Topirceanu _ar fi colaborat
la _,,Viata Romaneasca" _edi-
tatd la Ploiesti, la ,,Dacia li-
terard" sau la alta publica-
tie de la Sibiu, nu ne ra-
mine decit sa consideram_ cu
rezerve procesul de Tnvata-
mint care s-a putut solda cu
asemenea  rezultate.  Orice
s-ar. spune, manualul este un
auxiliar. Responsabilitatea re-
vine, Tn Tntregime, profeso-
rului r.

VLAD DUMITRASCU-BUZAU

interviu cu
CONST.  SOLOMON

DOCTOR IN STIINTELE MED]-
CALE, seful sectiei de fiziologie
umana a Institutului de cer-
cetari medicale al Academiei-
filiala lasi, privind cerceta-
rile actuale din domeniul
neurofiziologiei, legate de
functiile si_ mecanismele cre-
ierului si’ Tndeosebi de com-
portamentul motor la om si
animale : |

— Cercetarile de pind acum
au aratat ca conceptia clasica
a reprezentdrii ariei motorii
ca fiind localizatd Tntr-o sin-
ura zona ascoartei creieru-
ui (homunculus), a cazut Tn
desuetudine, fiind_ prea sche-
maticd si. neputind explica
numeroasele = reactii compor-
tamentale din cursul activi-
tatii motorii. Noile date ex-
erimentale obtinute_‘au ara-
at ca variatele stari com-
portamentale motorii, consta-
tate Tn starea normald sau

D. Gavrilean:

patologica a organismului,
pot fi provocate si din alte
zone ale scoartei’ cerebrale,
creierasului, precum si din
anumite formatiuni mai pro-

funde _ subcorticale sau ale
trunchiului cerebral.
Red. : Ce metode sint _fo-

losite Tn astfel de cercetari?

— In clinicd, comportamen-
tul motor a fost studiat pe
bolnavii prezentind deficite
motorii ca urmare a _unor
leziuni cerebrale, utilizin-
du-se metoda observatiei di-
recte si_a Tnregistrarii cine-
matografice a_miscarilor im-
puse =~ (mers, fuga, prinderea
unui obiect etc%, Pionier al
introducerii acestei din urma
metode Tn clinica neurologi-
ca a fost, dupa cum se stie,
marele savant Gh. Marines-
cu.

In ultimul timp, de o deo-
sebitd A atentie se bucurd Tn
cercetdrile experimentale me-
toda _ excitarii la__distanta a
diferitelor formatii cerebrale,

asa numita teleradiocomanda
a’ creierului, metoda pe care
intentionam sa o folosim si
noi, pentru prima oara fin
tara noastra, Tn cadrul cer-
cetdrilor sectiei_ de fiziologie.
Aceasta _metoda aduce nou

faptul cd electrozii, de exci-
tare, de dimensiuni cvasimi-
croscopice, pot fi Ildsati Tn
creier mult timp, fara a1
leza. In acelasi timp, ea o-
fera posibilitatea telecoman-

de! _functionarii lor printr-un
emitator de radio multicanal,
animalul fiind asadar purta-
torul unui microreceptor por-
tabil. Timp de mai_bine_ de
un deceniu, prof. Jose Del-
ado, de la niversitatea din
ale (S.U.A) a reusit sa

ound la punct si sa perfec-
ioneze. metoda radiocomenzii
creierului, obtinind rezultate
importante si’ spectaculoase.
In " cadrul eXxperimentelor e-
fectuate, a fost posibilda de-
clansarea sau oprirea . 1in
cursul  comportamentului  li-
ber al miscarilor, legate de
locomotie, agresivitate.  tea-
ma, instinct sexual etc.

Ca divertisment, as relata
una din extraordinarele per-
formante obtinute de prof.
Delgado = prin telecomanda
creierului. 'In  cadrul  unei
corride, patrunde Tn arena
neTnarmat, agitd capa rosie
traditionala s, spre marea
uimire a celor aflati Tn tri-
furios

bune, tauryl pornit
intr-o goana nebuna, se o-
preste ca paralizat la mai
putin de jumadtate de metru
de savant,” ca si_ cum _ar fi
ntilnit un zid " invizibil. A-
ceastd reactie a _animalului,
inhibat la distantd prin te-
leradiocomanda, releva _ in
fond o experientda stiintifica
de cel mai_mare interes pen-
tru cercurile oamenilor de

stiinta.

Cercetari intreprinse Tn pre-
zent Tn unele tari din Eu-
ropa__duc la  extinderea do-
meniilor de investigatie pri-
vind mecanismele centrale
ale comportamentului, cu
perspective deosebit de fruc-
tuoase Tn patologia umana.

AL. C.

»portret"

in nefericire, intr-o pe-

rioadd de peste o mie

de ani nu gasim n evul

mediu european decit

putini oameni carora sa
le putem pune Tintrebarea
noastra cu privire la finalita-
tea muncii stiintifice. Ca re-
guld, raspunsul grec, poate
vag dar cu o coloratura net
rationalista, e parasit. Raban
Maur, episcop de Maenta in
847, da raspunsurile tipice
pentru ceadea doua jumatate
aprimului mileniu:_,,gramatica
este utild pentru cd ne Tnvatd
metrica iar aceasta e necesara
pentru  intelegerea psalmilor,
dialectica, nvatindu-ne forme-
le rationamentului ne arata ce
ce se poate deduce legitim din
biblie; aritmetica, Tnvatindu-ne
proprietatile  numerelor, ne
serveste s& patrundem sensul
secret al bibliei; geometria,
ale carei reguli au servit la
constructia tabernacolului sl
a templului_este indispensabila
pentru a patrunde sensul spi-
ritual al pasajelor din biblie,
care se raporta la acestea, n
fine, astronomia e foarte utild
entru a determina datele sar-
atorilor crestine*. Peste aproa-
pe 500 ani Tintilnim, desigur,
o schimbare — dar nu radi-
cala si care Tn niciun caz nu
duce personalitatea omului de
stiintd si sensul muncii _sale
la nivelul atins de greci; el
ramine prin definitie un ser-
vitor al religiei. Roger Bacon,
doctor mirabilis (1214—1294),
care pe linga biolog si filo-
zof a fost un fel de Jules
Verne al evului mediu, pro-
moveaza stiintele naturii de-
oarece ele pot asigura domi-
natia papalitatii.

Este cert ca prin mecanismul
profund al fortelor obiective
care determina dezvoltarea
stiintei si a societdtii, au fost
oameni de stiintd si se poate
dovedi cd in evul mediu teh-
nica a facut unele progrese,
dar finalitatea ei a fost dena-
turatd si, prin aceasta, rigoa-
rea ei redusa.

Vicierea profunda a  con-
stiintei omului de stiinta n
raport cu problema rostului
eforturilor sale s-a mentinut
0 bunad vreme si la unii oameni
de stiinta din Renastere. Fran-
cis Bacon (1561—1626) si Jo-
hanes Kepler (1571—1630) sint
practic contemporani. Pentru
Bacon, stiinta e putere: tan-
tum possumus quantum su-
mus, aceasta e deviza _ care
traduce cu siguranta parerea

multor oameni de stiinta ai
epocii, angajati in lupta pentru
stapinirea naturii in favoarea
omului Tn genere si nu a pa-
palititii sau a printilor. Ke-
pler, care descinde spiritual
din pitagorism si neoplatonism
are nsa o cu totul alta parere
asupra finalitatii muncii omu-
lui  de stiintd. Permiteti sa
expun pareiea lui Werner Hei-
senberg : ,,Pentru Kepler, stiin-

ALECU

tele naturii nu sint nicidecum
un mijloc Tn serviciul bunel-
stari, permitind dezvoltarea
tehnicii si care 1l ajutda sa
se instaleze mai bine Th lumea
imperfectd, deschizindu-i calea
progresului. Stiintele naturii,
sint, dimpotriva un mijloc de
Tnaltare a spiritului, de a gasi
pacea si consolarea in con-
templarea perfectiunii eterne
a creatiei*. Ca sa ne convin-
gem ca interpretarea lui Wer-
ner Heisenberg e justa e des-
tul sa citim dedicatia lui Ke-
pler la prima editie a celebrei
sale carti Mysterium cosmo-
grapblcum ; ,,Si dupa cum na-
tura vegheaza ca_hrana sd nu
lipseasca niciodata vietuitoare-
lor, putem spune pe bunad
dreptate cd fenomenele natu-
rale sint atit de variate, co-
morile ascunse in edificiul ce-
lest atit de pretioase pentru
ca spiritul uman s& nu fie lip-
sit niciodata de hrana proas-
pata .. pentru ca sa gaseasca
totdeauna in aceastd lume un
atelier deschis pentru exer-
citiul spiritului sau*.

Cu toate exceptiile de tipul
lui Kepler, secolele XVIsi  XVII
cresc filozofi si savanti care
vad Tn omul de stiintd un
fauritor al progresului uman.
Asa cum spunea un comentator
recent, Pierre Mesnard, Des-
cartes descoperd chiar ,axa
stiinta-tehnicd" cane este O
axa esentiala a gindirii mo-
deme: ,Car elles m'ont fait
voir qu'il est possible de par-
venir a des connaissances qui
soient fort utiles & la vie. et
gu'au lieu de cette philoso-
phic speculative qu'on ensel-
gne dans les ecoles, on en
peut trouver une pratique, par
laquelle connaissant la force
et les actions du feu, de
I'eau, de lair, des astres, des
cieux, etc. de tous les autres
Corps quinous environnent,...
nous les pourrions employer
en mEme fason & tous les u-
sages auxquels ils sont pro-
pres, et ainsi nous rendre
romme maitres et possesseurs
de la Nature*. Sint de acord
ca stiinta cartezianda nu poate
fi redusd la _aceastd singurd
dimensiune, cad ea nu e numai
utilitate  practica, dar n-as
putea accepta parerea lui
Pierre Mesnard ca stiinta fi-
lozofului decedat acum mai
bine de trei wveacuri este
»~inainte de toate comprehen-
siune si contemplatie*.  Caci
tot Mesnard citeazd mai de-
parte, crezind ca este Tn spri-
jinul tezei sale, urmatorul text
din Descartes : ,,Car, bien qu'il

soit vai que chaque homme
est oblige de procurer, au-
tant quil est en lui
le bien des autres, et
que c'est roprement  ne
valoir rien de n'atre utile &

personne, toutefois il est vrai
aussi que nos soins se doivent
etendre plus loin que le temps
present et qu’il est bon d'ome-

RUSSO

URBANIST

In anul 1849 a fost infiintat la lasi departamentul lucrarilor
publice care avea sa se ocupe, pe linga altele, si de proble-
mele de ,,infrumusetare a oraselor si tirgurilor*. Aceasta pro-
blema cadea in special Tn sarcina directorului acestei noi
Institutii, post de rdspundere pe care l-a ocupat chiar de la
Tnceput Mihail Kogalniceanu, urmat de Costachi Negri.

In 1856 a functionat Tn acest post si Alecu Russo dezvoltind
0 activitate interesanta si total necunoscutda. Din documentele
aflate la Arhivele Statului Bucuresti cit si la cele din lasi, pu-

tem constata ca Alecu Russo

si-a indreptat atentia, Tn mod

special, pentru lucrarile publice "de arta, fie ca era vorba de

restaurarea vechilor monumente cadzute in paragina, fie de
a initia unele noi. De asemenea el vedea infrumuSetarea unui

oras prin Tmpodobirea cu gradini publice si mai ales cu fin-

tini monumentale.

Un document din 2 august 1856 ne da un exemplu de felul
cum fntelegea el sa se facd reparatiile la biserica Trei lerarhi
despre care arhitectul orasulul raporta ca ,zidirea ameninta

cu caderea*.

_ Regzolutia lui Alecu Russo are urmatorul cuprins: ,,Se va pune
in lucrare reparatia cuvenitd pentru acest monument atit in
privirea primejdiei cit si a reparatiei artistice, aceste doud

ttre les choses qui apporte-
raient peut-“tre quelque pro-
fit & ceux qui vivent, lorsque
c’est a dessein d’en faire d'au-
tres qui en apportent d'avan-
tage a nos neveux*. Este vor-
ba, cred, clar aici de o pro-
iectare a utilitatii ™n viitor sl
nu de afirmarea primatului
comprehensiunii si contempla-
rii Tn stiinta carteziana.

Ideea ca stiinta este utild, ca
savantul este in slujba omeni-
rii si nu a sa personald, s-a
extins repede si a devenit un
loc comun in prima jumatate
a secolului trecut. Dar nici Tn
aceasta epocda nu s-a pus in
alt sens decit in antichitatea
reaca ideea responsabilitatii;
invaluiti Tntr-o anumita can-
doare, oamenii de stiinta nu
pareau sa Tntrevada cd munca
lor ar putea avea efecte directe
si grav ddaunatoare, iar rousseau-
ismul care declara, de pe cu
totul alte baze, razboi progre-
sului, nu a avut mare ecou Tn
rindurile lor.

Secolul al XIX-lea a fost
stiintd secolul norocului, 1.
In sensul ca s-au facut des-
coperiri din ntimDlare. ci in
intelesul c& acumuldrile din
etapele anterioare au deter-
minat asemenea sparturi n
zidurile cu care natura Tsi a-
para secretele, Tncit pe toate
fronturile stiintei s-au putut
Tnregistra relativ usor succese
uriase.  Avalansa de cunos-
tinte pe care le simtea aproa-
pe, venind parca spre el. a
produs schimbari nu numai n
mentalitatea omului de stiin-
td, ci Tn Tntreaga-i personali-
tate, mergind chiar pina la
modificarea nfatisarii lui tra-
ditionale. Stind, concentrat, cu
fata numai spre sursd si pre-
ocupat adinc sd nu-i  scape
ceva, el a lasat in grija altora
folosirea cunostintelor pe care
le acumula, multumindu-se sa
le transmita, de regula prin
Tnvatamintul universitar, dar

CU PRIVIRE LA

Dar, s-ar putea spune, chiar
dacd asa stau lucrurile din
punctul de vedere din care
discutdm, ce importanta are
sau a avut pentru progresul
stiintei parerea pe care oa-
menii de stiintda au avut-o
despre functia lor? Stiinta a
progresat, prin ei, se intelege,
si asa si asa. E drept ca poate
constiinta ca lucreaza spre bi-
nele omenirii a dat celor ce
credeau acest lucru o mai
mare Tndirjire si energie n
cercetare, dar este posibil si
uneori chiar adevdrat cd cei
care considerau natura ca un
atelier pentru exercitiul spiri-
tului lor s& fi adus contributii
importante. Totul depinde de
intensitatea convingerii n pri-
mul caz, de intensitatea delec-
tarii spirituale Tn cel de al
doilea. Desi am rezerve, as
putea accepta aceasta teza
pentru trecut, dar numai pina
spre finele secolului al  XIX-lea
caci, de la acest reper, s-a
ntimplat in stiintd ceva care
a schimbat radical situatia si
exclude posibilitatea ca cele
doua viziuni mentionate sa poa-

ta fi_considerate ca _ indiferente.
S& Tncepem prin a evoca
omul de stiintd al secolului

XIX, a cdrui imagine, cu sau
fara voia noastra,, mai sta-
ruie uneori si astdzi ca o
paradigma.

dezinteresindu-se de modalita-
tile aplicarii si folosirii lor.
Mergind pe aceastd pantd, a
Tnceput apoi s& creada cd prin
Tnsasi esenta lui functionala
nu are nimic_comun cu prac-
tica, cu tehnica, cu viata so-
ciala, pe care le-a declarat
minore si_le-a dispretuit Tur-
nul de fildes este dominant
0 constructie a secolului al
XIX-lea, a acestor savanti
teribil de preocupati sa nu lase
sa se prelingd pe linga reci-
pient» lor ceva din apa tare
a cunoasterii stiintifice.
Fireste, prezenta oamenilor
de stiintd n viata sociald nu
putea fi sensibila Tn vremu-
rile In care se numarau pe
degete si erau doar prea su-
pusi servitori ai luminatilor
printi sau Tmparati, dar ar fi
putut deveni apreciabila ntr-
un secol care lasa In urma
feudalismul si in care ei se
numarau cu miile Tn unele
tari din Europa. Si totusi, nici,
in timpul revolutiei franceze,
nici Tn Franta restauratiei, nici
in epoca revolutiilor de la
1848, glasul lor, care ar fi
putut fi puternic, nu s-a auzit
cu claritate. Erau foarte ocu-
pati. Numarul mare le-a dat
totusi un sentiment de grup
si s-au simtit obligati sa mar-
cheze vizibil apartenenta la el:
au adoptat o tinuta vestimen-

conditii la care Departamentul Public este chemat a veghea*.
In ordinul cétre departamentul bisericesc Alecu Russo mai scrie
ca ,egumenul sa execute lucrarea, neneglijindu-se stilul si

ornamentele monumentului*.

Un alt document ne dezvaluie grija ce o avea Alecu Russo
pentru infrumusetarea orasului lasi cu dgradlnl publice. In afara
I

de sutele de arbusti adusi pentru gra

na de la Conou , ajunsa

in paragind, el propune amenajarea n spatele palatului ad-
ministrativ ,a unei gradini publice, a unui asezamint de fere-
deu ﬁbaie) sl de Tnotat*. Planul 1l si fdcuse inginerul montanist
Mihalic de Hodocin. De asemenea, Russo se dovedeste pre-
ocupat de fintinile publice pe _care le vrea infrumusetate de
statui. Mihalic de Hodocin, Tnsarcinat cu cercetarea, raportea-
za cd la fintina de la Cabinetul de istorie naturald nu mai
este obeliscul, cea de la Golia are bazinul plin de broaste si
rime, iar celei de la Mitropolie, desi abia de citiva ani fa-
cutd, Ti lipsesc 71 placi de marmord de la cele patru rindnri
de trepte. Alecu Russo ia masuri ca sa se aduca din nou mar-
mord si s se refacd ,aceastd cismea monumentald din fier
varsat pentru a servi multe veacuri publicului spre Tntrebuin-
tare, iar orasului spre podoabd*.

Tot ,spre podoaba orasului lasi* el a

ropus ca pe linga

cismelele monumentale existente care trebuiau restaurate in
forma lor initiala, sa se mai facd doua ,,monumente de cis-
mele* de marmora rosie de Almas, cu statul alegorice si cu
patru delfini, ,,din cel mai ales marmor alb*.

Alecu Russo pune accentul pe lucrarea artistica si trainicia

monumentelor;

masive, solide si fara cusur

cu d»pl nd le-

gaturd a lor si de o trdinicie pentru mai rpulte veacuri . A-
ceste ,.cismele monument*, trebuia sa aibd opt coloane do-

rice, iar

eretii cu_inscriptii si_marca tarii. De asemenea, cei

atru delfini, ,,atributuri a marcii tarli_ Moldovei trebuie sa
ie facutd din marmora curata alba* si iarasi subliniaza ,sd
tina peste veacuri*. Fintinile monumentale urmau sa aiba
Cite o0 statuie ,alegorica reprezentind o femeie tinara care
intr-o mind tine scutul cu marca tarii, iar Tn cealaltd globul
tarii ca simbol al puterii ocirmuirii, trebuie sa fie facuta din
cea mai aleasa si mai curatd marmora alba curat lucrata, cu
fatd cit se poate mai placutd, nu copildreascd ci ca 0 ma-

troana tinara*.

Pentru aceste douda monumente, Alecu Russo cunoscind
muntii, comanda marmorad rosie de la Rardu, care se si a-
duce pe plute pina la Piatra, unde a rdmas — deoarece proiec-
tul lui Russo nu s-a mai executat dupa plecarea lul de la
departament, Tn acelasi an, in luna noiembrie.

Gh. Ungureanu



tar3 caracteristica; un aeif
distrat si un dispret manifest

‘fata de tot ce nu este
-stiintd purd".

Au avut, Tnsd, trebuie sa
recunoastem, si 0 anumitd

noblete, o demnitate, un ro-
mantism atragator, o sobrietate
de viata si 0 puritate de ca-
racter care ii_ mentin si azi n
stima noastra. Dar, Tnca o
datd, tributari unei false filo-
zofii sau pur_si simplu asi-
milind o atitudine care le parea
adecvata, ei s-au desprins de
viatd, de societate, de nevoile
sl aspiratiile ei. Victor Hugo
S luptat contra dictaturii lui
Napoleon al Ill-lea sl nu sa-
vantii francezi.

Dintr-un anumit punct de
vedere, cercetarea stiintifica Ti
apare acestui tip de savant un
joc sublim in care cel de al
doilea partener este natura,
uittnd ca, deoarece ea nici nu
poate pierde nici nu  poate
cistlga, e fundamental inapta
pentru orice fel de joc.

A fost un bine sau un rau?
Nu-mi propun sa sustin aici
raspunsul pe _care-1 socot
just la aceastd_fintrebare. Am
Incercat doar sa-1 Infatisez asa
cum Tmi nare ca a fost, desi-
gur nu fara exceptii, dar in
medie acest norocos om de
stiintd al veacului trecut, al
marelui, incomparabilului si
stupidului secol al XIX-lea.
S&-1 pdrasim cu un salut pro-
fund, de modad veche, si sd
ne adresam  secolului nostru
si mai ales vremii  noastre.

mA-

Trebuie remarcat de la bun
Tnceput, procedind din afara
spre fndauntru, cd savantul care
se singulariza vestimentar in
asa masura incit era deajuns
sa-l vezi ca sa-l poti clasa
— savantul acesta este azi
practic in disparitie. Prin as-
pectul sdau exterior, el este
un om modern, intrat Tn rin-
<*1 oamenilor, asa cum e fl-
tlbc. E chiar sportiv (imagi-
nati asemenea oroare Tn vea-
cul precedent?), practica o
igiena intelectuald strictd, cu
ore de lucru si ore de rela-
xare bine alternate. El a pas-
trat, se fintelege, seninatatea
si blindetea care deriva nece-
sar din truda sa profunda pe
ipoteze si modele, realitati care
au ceva din substanta visului.
In cele mai multe cazuri, el

ANCHETA

in loc de concluzii

(Urmare din ptag. 3)

Am tinut sa_ cunoastem si

cupérile_ lor,
— Desi_ de C
cd devii ,moralist” —
lar judetean lasi — Tmi
nu trebuie sa fiu

drepturile ei,

t si_citeva pareri
ale unor oameni care, prin profesiile sl preo-
sint mai aproape de tineri.
la o anumitd virstd se spune
1 d ne spune prof. S.
Radoi, inspector general la Inspectoratul sco-
place sa cred ca
Tncadrat Tn aceasta cate-
gorie si_cd am toata Jintelegerea fatd de ti-
neret, "fiind convins_ca_ flecare virsta isi_are
propriile-i tendinte _si manifes-

stie cd stiinta apartine umani-
tatii dar ‘oamenii de stiintd
apartin unui anumit  popor,
el este cetdtean ca sI pre-
cursorul sdu din Grecia anticd
si participa din ce In ce mai
mult la viata politica a tarii
sale. S-a mai umanizat deci
in mod apreciabil, péarasind
aerul demonic si eroic de alta
datd. Asa cum spune foarte
bine Leclerq ,les etres desin-
teresses, les heros du debuts
on.t ete remplaces par des
salaries intelligents”.
Credincios sau nu, el are
convingerea profunda ca sti-
inta se face Tnainte de toate
pentru om, ca ea trebuie sa
contribuie direct sau indirect,
mai devreme sau mai tirziu,
la ameliorarea conditiei umane.

Altfel spus, el are constiinta
cd lucreazd n directia opti-
mizarii genului uman.

Latura practicd, aplicativa,
a muncii sale 1l intereseaza
enorm; mai mult, el pleacd

de cele mai multe ori de la
urmarirea unui scop aplicativ.
Inginerul dat Intr-o parte alta
datd cu un gest superb, e un
vecin, un prieten apropiat sau
chiar un al doilea suflet al lui.
Plasat pe vremuri numai in
cimpul_descoperirii — al dez-
groparii precum cu lopata a
adevarurilor incluse in pro-
funzimile naturii, el sta astazi
cu un picior in cimpul inven-
tiei si populeaza lumea cu rea-
litati utile pe care natura nu
le contine si nu le produce de
la sine. Intre savant si ingi-
ner granita se_fingusteaza si
se tulbura pina la confuzie.

Sd adaugam, n fine, ca mo-
destia pe care o da cunoas-
terea  reala a disproportiei
dintre puterile individuale ale
omului si Tntinderea necunos-
cutului, Tl Inclind spre modes-
tie si reducerea crescinda a
distantei de esenta intre elsi
ceilalti oameni. Cdci_pe linga
cresterea exponentiala a numa-
rului confraJtiIor, zilele noastre
Tnregistreaza extinderea rapida
a spiritului stiintific. nenuma-
rate procese de muncd sau
decizie, conduse anterior pe
baza unui Tndelung exercitiu
sau, cum se spunea, ih virtu-
tea unei arte obscure chiar
pentru cel care o practica, se
desfasoara acum pe baze sti-
intifice clare, transmisibile si

sta cumva
or mari.

procesului

banu,
al UT.C.
Red

distreze; 2)

studentii Tsi

mult mai eficiente. In condu-
cerea unei uzine, Tn comert,
in administratie, nu ntilnim
neaparat oameni de stiinta, dar
gasim cu frecventd crescinda
oameni, care aplica lucid
metode stiintifice,'. care prac-
tica rigoarea analitica Si sint
astfel' vecini cu spiritul si acti-
vitatea omului de stiinta.

*

Dar concomitent cu prolife-
rarea_ omului de stiintd si ge-
neralizarea spiritului stiintific
care-1 deplaseaza spre condi-
tia umana comund, Tn consti-
inta sa a aparut cu violenta
un factor nou, nici macar pre-
vizibil n epocile anterioare,
factor care pare sa-i redea
ntr-o modalitate nedoritd ca-
racterul singular pe  care-1
pierduse: s-a dovedit brusc,
cu o claritate orbitoare, ca
stiinta are o dubld polaritate,
ca ea poate usura In mii de
chipuri conditia umana dupa
cum Ti poate dauna mai mult
decit ignoranta absolutd, mai
jnult decit cel mai cumplit
dusman. Nobel a fost unul
dintre primii care a trait n
sufletul sdu prologul acestei
tragedii. Cdaci e vorba de o
tragedie care se joaca nu ,in
stiintd", In ,,lJumea oamenilor de
stiinta” Tn genere, ci n su-
fletul omului” de stiinta acesta
sau acela. Nobel realizase ca
si altii, doar cu o intensitate
mai mare derivatd din am-
ploarea efectelor, potentialul
negativ al stiintei dar a fost
departe de a Tntelege ca =e-
ativitatea poate ajunge p—a
a primejdia disparitiei speciei
umane.

Mecanismul prin care s-a
instalat traaismul tndiscuti" e
curios si instructiv. EI a fost
eparca pregatit de Tntreaga
istorie a omenirii, de toate
eforturile spre mai bine ale
generatiilor de ngditori pe
care i-a produs, de intregul ei
mers trudnic si Indirjit pe
drumul de piatrd al progre-
sului. In marea procesiune
care ne-a adus din caverne la
civilizatia de azi, omul de
stiintd a fost de regulda nemul-
tumit cd nu se poate Tnainta
ma>i repede, adeseori si-a
smuls din_suflet Tnclinari_ fi-
resti ca sa poatd urca mai u-
sor, multi au inchis ochii pe
rug, surizind cunoasterii Vii-
toare si fauritorilor ei. Unde
a fost defectul sau pacatul
care a pregatit tremurul con-
stiintei? Si nu ar fi fost mai
bine" dacd omenirea ar fi
oprit la timpul potrivit acti-
vitatea acelora care au desch's
posibilitatea propriei sale ni-
miciri? Marxismul are, printre
altele, meritul de a salva no-
bletea cunoasterii, de a
scoate oamenii de stiintd de
sub acuzarea ca ne pregatesc
pieirea, de a fi dovedit ca
nimeni si nimic nu putea opri
avansul lor pina la punctul
n care apare o bifurcare dra-

CRONICII

rile dansante, cum_apar ele Tn anchetd, nu
Insuficienta preocupare a scolii
entru organizarea timpului liber al

élevi-

. Pentru cd _personalitatea viitorului
cetdtean se formeazd nu numai

Tn cadrul

Instructiv-educativ, ci. de ne-
banuit de multe ori.
trasaturi de _caracter __din
care elevii si
eafara Tnvatatyrii. L i i
Am tinut sa aflam si_parerea lui M. Cio-
secretar al

apar calitati, defecte,
chiar " modul in
petrec viata Tn

Comitetului judetean lasi

d. : — Din ancheta noastra se desprind
urmatoarele concluzii: 1) elevii sint dornici
dar nu’ stiu sa

i sd se
se distreze ;

tarl Do’ acdear consider. ¢ clevii nooir a3 08 soabd de b | coptrolyl parinilor,
reptu a_anumite manifestari istractive, ? : . Ol ¢ b AL | r
spegifice _Virstei. Dacd distractiile respective tc_reat_? suficiente conditii  pentru distractia
sint privite ca atare, si nu ca un scop 1n nerifor. - L

sine_si, mai ales, daca 1l se asigura o at- — Cred ca tinarul nu trebuie sa-si pe-
mosfera tipereasca demnd si civilizatd, fard treaca timpul dupa ,retete”. Noi vorbim de
ndoiala ca acestea, deconecteazd si adauga multe_ori de organizarea si petrecerea timpu-
nrospetime efortului Intelectual pe care ‘e- lui liber al elevului ™ 'mod placut. " In
levli_ 71 au de facut Tn perioada urmatoare. unele locuri se reuseste acest lucru, n
Dacid degenereaza, fie din_tendinta spre altele mal putin. Unele conduceri de scoli
teribilism, caracteristicid Virstei, fie din manifestda multd rigiditate fatd de aceastd
lipsa de supraveghere, aceste ,distractiil) latura a activitatii_elevulyi. Or, Tn aseme-
sint de-a dreptul " periculoase, dau nastere nea situatie, elévii cauta sa-si organizeze
unor. vicii sau duc la formarea unor optici singuri timpul disponibil. Faptul ca elevii

gresite despre viata;

nustiu sd se distreze, duce

a concluzia ca

~O discutie despre utilizarea valoroasd n unele organizatii. U.T.C. n-au stiut si n-au
timpului. liber am purtat-o la catedra de venit in " intimpinarea dorintelor tinerilor.
Ioe agogie a_ Universitatii ,,Al. 1. Cuza” cu Pe ici, pe_ colo g—almal organizat, cite o
ector dr. Silvia Cemichlevici sl lector Lau- reuniune. Doar atita !

rentiu Stoica.

Dupa cite se observd, mai

cu seama din

— In_ pregitirea tineretului, _pentru a da ultimul  raspuns primit, organizarea timpului
o utilizare . valoroasad timpului liber, — ne liber, al elevului tn special, este ldsata la
spune Silvia Cemichlevici — familia _are voia intimplarii. Daca nu izbutim Tintotdea-
un rol primordial, exemplele si Tndrumarile una sa oferim adolescentului posibilitati de
oferite de ea Tn aceasta directie fiind, de petrecere placuta_a timpului liber, e_ dificil
cele mai, multe ori, decisive. _intotdea- sa-l tragem_la raspundere pentru cd din
una. insd, familia probeaza capacitatea de cind Tn cind se ameteste cu tutun sau
2 rezolva eficient aceastd_ problemad. Uneori alcool, cu tot soiul de ,dansuri" si alte dis-

incapacitatea ei de a fi

pilduitoare, sau

tractii . organizate ad-hoc, pe _baza formulei

alte " ori, _abdicarea ei de la datoria de a Ltrebuie ca tineretea sa-si trdiasca traiul!'.
fl o calduzd are drept consecinta  cultiva- Cit despre ceaiurile_ dansante, revenim la
rea la tineri a unei false conceptii despre remarca facutd la_Tnceputul anchetei: au
timpul _ liber, care nu Tntirzie sia se_ tra- farmecul lor atunci cind_  sint bine organi-
duca_ Tntr-una negativa, chiar_ primejdioasa. zate, cind nu depasesc limita bunului simt
— Eu cred, ne-a spus Stoica Laurentlu sl cind, de ce n-am spune-o, sint supra-
cd trebuie sa ne Tntrebam (si o facem cu vegheate, fie si de la distantd, madacar de
ingrijorare) daca nu  cumva la radacina unul din parintii  unul participant la o
nncr astfel de moduri de a fintelege ceaiu- astfel de petrecere.

matica si de a fi stabilit cu
certitudine cauzele reale ale
cumplitei situatii de optiune
in_care ne gasim.

Zbuciumul constiintei omu-
lui_de stiintd nu-1 poate opri
nici calma, nimeni. Desigur,
sint oameni de stiintd care
au sentimentul c& nu au nici
un amestec Tn generarea si-
tuatiei absurde, deoarece nu
sint atomisti, aerodinamicieni
etc. Ei _ignoreaza, _ probabil,
faptul ca frontul stiintei este
astdzi mai unitar ca nicioda-
td, ca toate partile lui se
conditioneaza reciproc si ex-
clud totodatd, adesea nejusti-
ficat, posibilitatea ca din _in-
teriorul productiei lor stiin-
tifice sa creasca floarea o-
travitd. Numarul acestora e
totusi Tn_scédere si chiar daca
au convingerea ca prin spe-
cialitatea lor nu pot pune tn
nici o Tmprejurare lumea in
primejdie, ei traiesc prin in-
susi _nivelul lor de constiintd u-
mana. arama confratilor ~ cu
suflet zbuciumat

De aceea cred cd nu gre-
sesc atribuind in genere o-
mului de stiintd de astdzi. ca
0_trasaturd noud fatd de ima-
ginea _ traditionald, convinge-
rea ca stiinta poate aduce o-
menirii foloase incalculabile
sau o poate distruge, cu a-
dausul ca aceasta bipolaritate
introduce tot mai frecvent in
constiinta lui un tragism ne-
banuit_ si cdutarea neobosita
a unei solutii.

Dar ,,portatea’ ctnurui de
Stiintd al vrescrijor noastre
mai are Tnca cel putin o com-
ponenta. Se stie bine cd nca
in a doua jumdtate a veacu-
lui trecut progresai stiintei
si al tehnicii a generat o ne-
liniste a poetilor care se de-
clarau alarmati de perspectiva
unei civilizatii tehniciste, lip-
site de mistere si de inefabil.
Romain Rolland Tnsusi.  era
convins ca sufletul omului va
saraci, ca se va usca prin
excesul de masini, de blocuri
moarte Si reci.

Acest presentiment s-a do-
vedit adevdrat, Tnsd Tntr-un
alt sens si mai amenintdtor
dupd parerea multora; omul
de stiintd nimiceste azi nu
numai misterele din afara o-
mului, ci si pe cele dihlaun-
trul sdu.

Alaturi de marile descope-
riri_Tn domeniul stiintelor na-
turii, stiinta moderna Tsi fau-
reste sub ochii nostri instru-
mente puternice de atac al
profunzimilor spiritului uman,
aducind la _disperare_pe cei
care  nadajdulau ca macar
aici, In intimitatea inimii si
gindirii noastre, stau  cetati
impenetrabile la ratiune si a-
nalizd. Zona aceasta hasurata
a existentei se retrage  tot
mai mult pe alte pozitii; a
devenit tposibilé_ algoritmizarea
multor functiuni spirituale, pe
care le putem modela si re-
face, din metal, sticld si car-

D. Govrilean

bon, ceea ce a facut pe unii
sd spuna ca traim zilele ca-
derii spiritului Tn materie, asa
cum era de asteptat.

Mii de suflete delicate, an-
timasiniste, voluptosi ai irea-
lului se simt loviti in fondul
fericirii lor si se opun cum;
pot scientizarii, strigind ala-
turi de Paul Eluard: ,Lalssez
mol decider de ce qui m’aide
a vlvre I

Desigur ei_se pot decide
pentru muzicd, poezie, visare
sau misticism, pot spune, ca
Marcel Proust, c& orice con-
tact cu realitatea este o dez-
iluzie, pot proclama ca Char-
les Peguy c& numai copilul
este plin iar maturul e vid—
orice ar face, stiinta va pro-
gresa cit va exista omenirea;
muscind din zona hasurata sl
lasind totugilge de-a pururi loc
pentru o nesfirsita poezie.

Sa regrupam: savantul a-
cestei jumatati de veac crede
ca stiinta ar trebui sa fie
utila progresului uman, sa-i
spaoreasca bucuria de a tréi,
sa-i extinda puterea  asupra
fortelor stihinice, dar el mai
stie cd tot ea poate fi te-
meiul distrugerii totale ceea
ce — creaza 0 tensiune im-
parabild si chinuitoare n cele
mai multe capete savante. In
plus, el apare unora ca pre-
gatind o vreme in care ac-
tul spiritului va putea fi
compus si descompus Tn va-
zul tuturor, ca_o simplda con-
structie tehnica

Sa privim Tmpreuné, de la
fereastra noastra, mergind pe
stradd. aceasta fiinta care este
omul de stiinta al zilelor noas-
tre El aratd ca un om oare-
care. ca_mine si ca dumneata,
nu prezintd nici un semn dis-
tinctiv. nici o stridentd. Se
duce la laborator ca cricare
la slujba Li. doreste  sa-si
vadd copiii mar-, sa facd cu
familia excursii la munte sau
la mare. Dacd-1 Intrebi cu ce
se ocupd. Tti va raspunde ca
Tncearca sa gaseasca 0 lege
mai generald decit altele sau
sa explice un fenomen obscur,
sa gaseasca calea de a accelera
0 particuld atomica sau de a
patrunde o taind a celulei
Si acesta e fondul adevarat
al gindirii si fiintei sale, mie-
zul bucuriei pe lume.

Putini se vor dovedi sen-

sibili, provocindu-i cu fntre-
barea, la dezolarea pe care o
aduce, pe drept sau pe ne-

drept, activitatea lor in unele
inimi tandre sau timide. Dar
foarte multi, din ce Tn ce mai
multi, nu vor ascunde ca,
sub linistea muncii au Tn su-
flet deznadejde sau revolta,
asa cum avea Einstein cind
spunea lui Robert Oppenhei-
mer Tn amurgul vietil sale:
,daca ar trebui sa reincep,
m-as face reparator de con-
ducte si burlane”.

Prof. dr. ing. I. Curievici

diorama

,,Sinteti multumiti de edu-
catia pe care. ati primit-oT
e titlul sondajuldi de opinie
printre tineri  cu care se
deschide primul numar al

noului magazin francez in-
titulat ,Les Parents”. B

Din restul sumarului: ,,Fiica
mea a primit prima_ scrisoa-
re de dragoste”, ,Banii de
buzunar ai” fiulur meu”, ,,Cit
costd bucuria_ unui nou-nas-
cut” sl ,,Enciclopedie confi-
dentiald”. "Noua revistd e dis-
tribuitd de editura cunoscutu-
lui saptaminal ,,Paris-Match”.

Pierre Henri Si-
mon de la Academia Fran-
ceza. intitulatd sugestiv ,,Qu-
estions aux savanis”, dezbate
pozitia omului de stiinta tn
societatea modernd,  ridicind
numeroase probleme si ple-
dind pentru o_societate mo-
delatd prin stiinta.

Cartea lui

4-

In apropiere de

Neapole,
scafandrii

au descoperit un
adevarat depozit de_ statui
romane. Prima opera de
artd scoasa _pe uscat cinta-
reste 6 chintale si repre-
zintd un tinar purtind
un vas cu_flori. Aceastd sta-

tuie Tn stil_helenist se pre-
supune a fi iesit din ate-
lierele de la Puzzole, cele-

bre 1n perioada imperiului.
O a doua sculptura e pe
cale de a fl urcatd la su-
prafata Tmpreuna cu o car-
casd de corabie romana.

4-

Filozoful gBerman Karl Jaspers
amuritla Bale, tn virstd de
M de ani. ca urmare a u-
nei = congestii _ cerebrale.

_Dintre _lucrarile _ sale vom
cita ..Psihopatologie genera-
la' ,,Psihologia conceptelor

despre lume”, ..Bomba ato-
mica sl viitorul omenirii”.
.Autobiografie = filozofica",
precum Si studii_asupra lul
StrmdberRl._ Van Gogh, Max
weber. ietzsche. Descartes.
Socrate. Budha si Confucius.
4-
Noul super tren american

Metroltner  parcurge distanta
le 360 km.. Tntre” New York
si_Washington, Tn 2 ore si50
minute. Acest tren este pre-
ferat avionului care parcurge
distanta Tn 45 minute, deoa-
rece deplasdrile la aeroport
rapesc calatorului mai bine de
doua ore.

4-

Profesorul Barnard a ac-
ceptat titlul de presedinte de
onoare al noului _Institut in-
ternational de immunologie
care va avea sediul la Cha-
tillon sur Chaloronne (Fran-
ta). Cu aceasta ocazie emi-
nentul profesor a devenit si
cetatean de onoare al aces-
tui oras.

,»,Compozitie" (detaliu)



G. B. SHAW

AFO-
RISME

® Nu fa altuia ceea
ce ai dori sa ti se faca
tie; este posibil sa a-
veti preferinte diferite.

e Libertatea inseam-
na raspundere, de aceea
majoritatea oamenilor
se tem de ea.

e Fiecare epoca si
popor Tsi, are eroii
sai generalul cel mai
putin incapabil este
Cezar in tara sa, cel
mai putin prost om de
stat este Solon, cel
mai putin  neintelept
este Socrate si ce)
mai  putin obisnuit
poet este Shakespeare
al lor.

e In viata toti Tsi
sint egali, moartea da
stralucire celor remar-
cabili.

e Am citit ca Dum-
nezeu dupa ce a creat
lumea s-a uitat la ea
si a conchis ca e buna.
Ce-ar spune astazi?

e Acolo unde nu
exista aerisire, aerul
curat este luat drept

nesanatos si unde nu
exista cunostinte, ne-
stiinta este luata drept
stiinta.

e E periculos sa fii
sincer daca nu esti n
acelasi timp si nebun.

e Dacd veti incepe
prin a va sacrifica pen-
tru cei pe care-i iu-

biti, veti sfirsi prin a-i
uri pe cei pentru care
v-ati sacrificat.

e Sacrificiul ne da
posibilitatea sa sacrifi-
cam pe altii fara sen-
timentul rusinii.

® Nimeni nu Tndraz-

neste sa-si spuna ce
gindeste daca nu vrea
sa-si para siesi ca
nebun.

e Straduiti-va sa a-
vcti ceea ce iubiti, alt-
fel va trebui sa iubiti
ceea ce veti primi.

trel schite de ALPHONSE ALLAISk

S-a nascut la 20 octom-
brie 1854, In aceeasi zi cu
Arthur Rimbaud, In Nor-
tnandia. De numele  sau
sInt legate unele inventii,
carie au facut epoca i
»fulmicoton pentru distru-
gerea soacrelor’ si ,,nitro-

glicerina de folosit la sa-
late si pentru explozii*.

Contemporan cu  Mark
Twain, Jaroslav  Hasek,
O'Henry sl Tristan  Ber-
nard, marele umorist fran-
cez amuritin _1905,lasind
sute de povestiri umoristi-
ce raspindite prin ziare ori
adunate in volume, care
dispareau cu o rapiditate
de necrezut, Tndatd ce a-
pareau.

Citeva decenii acest cla-
sic al umorului francez a
fost pe nedrept uitat. Me-
ritul de a1 fi redescoperit
Ti revine lui Andra Bre-
ton, care, In a sa , Anto-
logie a umorului negru",
i-a redat locul de cinste ce-1
meritd Tn literatura umo-
risticad universala.

Incre-
dibila
Istorie

Tocmai i-am  comunicat
domnului director al ,Jour-
nal-ului des Debats” — cu

0_motivare cinstita si_intran-
sigentd — ca refuz sa-i mai
cumpar ziarul.

Cauza indigndrii_ mele :
acest organ de seard si se-
rios a_publicat_ o intimplare
incredibild, zugravita atit de
rece de parca acesta ar fi
fost lucrul cel mai oarecare
din lume.

Pdi, daca iau ,Journal-ui*,
vreau sa citesc lucruri se-
rioase, ca si dumneavoas-
tra, n-am dreptate prieteni?

Daca oamenii seriosi n-
cep sa faca glume sa nu
Iré.nlﬁné la jumatatea drumu-
ui

Tiparul : ntreprinderea Poligrafica lasi - str. V. Aleesandrl, nr. &

Dar mai bine ascultati :

(Descrie aproape textual)

,Domnul Henrik Dahl din
Talesund  (Norvegia), vestit
naturalist ti darwinist info-
cat, dorea sa urmareasca
evolutia fiintei vii in toate
fazele sale.

Si-g procurat n  acest
scop un hering, prins
fiordul vecin, i1-a dat dru-
mul intr-un acvariu a carui
apa de mare o schimbain
asa fel fincit din_zi n zi
sa ramind mai putina.

Heringul nostru, la Tnce-
put necdjit putin, se purta
ca un filozof, dar daca va-
zu ca nu poate sari in apaf
dupd cum f1i era voia, se
obisnui treptat cu viata asta
mixta ; putin la aer, putin
in apa.

Domnul Dahl a _mers mai
departe cu experienta : a
golit acvariul.

Heringul se nelinisti dar
rezolva problema in  felul
sau : se obisnui cu viata de
uscat: respira ca 0 crea-
turd terestra si asa a urcat
0 ftreaptd pe scara verte-
bratelor.

Ca sa-| rasplateasca,
domnul Dahl l-a scos din

vas, l-a asezat pe_ pamint
si l-a Tnvatat sa traiasca n
asa fel incit sa corespunda

treptei respective pe scara
vertebratelor.
Pestele era inteligent,

tandru, sprinten : fdcea tot
ce doreai.

Se obisnui cu  mincaruri
neobisnuite pentru pesti,
minca din mina oaspetilor
domnului Dahl si s-a atasat
intr-atit de stdapinul sau, ca
s-a aratat de-a-dreptul Tn-
tristat cind acesta l-a para-
sit pentru a merge la slujba
(sic 2).

Acum, domnul Dahl con-
siderd ca a sosit momen-
tul sa paseasca intr-o altd
etapd : sa-l invete pe supu-
sul  peste sd se tirasca ca
serpil.

Dupa exercitii care au
durat citeva luni, simpati-
cul hering se misca destul
de  sprinten.  Naturalistul
nostru il lua la plimbare
si-l lasa sa alerge dupa el
ca_un _catel (iardsi sic !)*

O sa scurtam ca sd. a-
jun%em la tragedie.

,,0datd, cind domnul Dahl
si_credinciosul sau hering se
plimbau prin cartierul por-
tului, acesta i-a dat drumul
pe pod unde, printre scin-

duri, se gaseau niste cra-
paturi.
[ Nenorocire | Nefericitul
peste aluneca printr-o cra-
paturd si cazu in apa*.

.. Si ,Journal des Dabats"
adauga cu singe rece :

»E de la sine inteles ca
heringul, care se desobis-
nuise de apa, s-a Tnecat".

COLAJ

Doctorul loris Abraham W.
Snowdrop din Pigtown (S.U.A.)
atinse virsta de cincizeci Si
cinci de ani fird ca vreo ruda
sau vreunul din prietenii sdi
sa-l Tndemne s3a se casato-
reasca.

Anul trecut, cu citeva zile
Tnainte de vacantd, intra n-
tr-un mare magazin de pe
strada 37 (obiecte din bana-
loid), sa cumpere daruri pen-
tru  Craciun. ]

Persoana care-1 servi era 0
fatd nespus de fermecatoare,
ca pentru prima datda n via-
ta el se zapaci. Tntrebda la
casa care este numele fetei.

,Domnisoara Berta".

O intrebd pe domnisoara
Berta dacda nu vrea sa-l ia
de barbat.

Domnigoara a raspuns ca
desigur, vrea.

Patrusprezece zile dupa a-
ceastd seducatoare  discutie,
domnisoara Berta deveni fru-
moasa doamna Snowdrop.

La cel cincizeci si cinci de
ani ai sai, doctorul 1i era
sot si ea nu era obligatd sa
se rusineze pentru asta. Un
par frumos, argintiu Tncadra
fata sa frumoasa, totdeauna
proaspat rasa.

Era nebun dupa tindra sa
sotie, 0 Tinconjura cu mici
atentii si cu o caldura care
te impresiona.

Nu mai departe decit In
noaptea nuntii Ti spuse cu un
glas sufocat :

,.Berta, daca vrei sa ma in-
se'i vreodata, fa-o, dar sa nu
aflu nimic".

Si adauga: ,In propriul tau
interes".

Doctorul ~ Snowdrop  avea
pentru casa si gatit, ca multl
doctori  americani, un baiat
care-1 asista la consultatii sl
il insotea Tn vizite, aceastd
importantd educatie  practica
ce ar trebui introdusa si la
noi. Poate asa o0 sa scada
mortalitatea care loveste atit

de greu clientela  tinerilor
nostri doctori.

Elevul doamnei Snowdrop,
George Arthurson, un baiat

frumos de doudzeci de ani,
era fiul unuia dintre cei mai
batrinl prieteni ai doctorului
si doctorul fi iubea ca Pe
propriul sau copil.

Tindrul nu a rdamas nesim-
titor la frumusetea doamnei
Snowdrop, dar, ca un baiat
cinstit, si-a Tnabusit sentimen-
tele in adincul inimii sl s-a
apucat de studiu, ca sa aiba
0 ocupatie pentru  sufletul
sau.

Berta, si ea, s-a Tndragostit
deodatd de George, dar, ca
sotie credincioasd, dorea sa
astepte ca el sd Tnceapa a-i
bate la usa.

Starea aceasta nu putea tine
mult si ntr-o frumoasa  zi
s-au surprins Tmbratisindu-se.

Rusinat de slabiciunea sa,
George se jura ca n-o samai
facd niciodatd asa ceva, iar
Berta se jura exact invers.

Baiatul o evita, ea T1i scria
scrisori cum ca patima o co-
pleseste :

.58 fiu tot timpul cu tine,
n-am sa te pardsesc nhicioda-
td, sd facem din existentele
noastre una singura*.

Scrisoarea, in care era Si
acest pasaj, cdzu Tn  mina
doctorului, care se linisti sop-
tindu-si :

»Asta se poate rezolva foar-
te bine*.

In aceeasi seara au cinat la
White Oak—Park, vila  pe

care doctorul o avea in a-
propierea Plgtown-ulul.

In timpul cinei 0 moleseala
ciudatd, de neinvins, use
stapinire pe cei doi Tndragos-
titl.

Cu ajutorul Iul Joe, un
negru atletic care slujea la
Snowdrop Tnca de pe timpul
razboiului Nordului contra Su-
dului, 17i dezbraca pe cei doi
vinovati, 1i aseza pe un pat
si le ‘inocula moarte, gratie
unei substante pe care Tnsusi
0 Inventase.

Pregati In liniste instrumen-
tele chirurgicale, atit de li-
nistit, cum sl-ar scoate asia-
ticii  bataturile.

Apoi, cu o Tndeminare in-
tr-adevdr remarcabild, retezd
sotiei mina dreaptd si picio-
rul drept

Lui George i-a  amputat
mina stingd si piciorul sting.

Pe Tintreaga lungime a sol-
dului drept al Bertei si de-a
lungul soldului sting al lui
George taie o fisle de npiele
lata cam de trei degete.

Lipi apoi cele doua corpuri,
astfel Tncit ranile sa vinauna
n dreptul celeilalte, le strin-
se foarte puternic cu un ban-
daj de pinza cu care-i infa-
sura de o suta de ori.

Nici Berta nici George nu
?;qu miscat Tn timpul opera-
iei.

Cind s-a convins ca starea
lor este bund, doctorul, cu
ajutorul unei tevi, le intro-
use n stomac o cantitate a-
preciabild de bulion si de vin
de Bordeaux.

Sub influenta  narcoticului
au ramas asa patrusprezece
zile, fara sa-si recapete cu-
nostinta.

In  ziua a patrusprezecea
doctorul s-a asigurat ca totul
decurge normal. Ranile de la
umar si de la coapsa se ci-
catrizasera, In ce  priveste
soldurile, ele s-au unit Tntr-
unul singur.

Atunci, Tn ochii lui Snow-
drop licari _flacara _triumfului
sl Incetd s& le mai dea nar-
cotice.

Cind George si Berta s-au

trezit, li se paru ca sint o
jucarie a unei halucinatii
monstruoase.

Dar mult mal groaznic_le-a
fost cind s-au convins ca nu
e vorba de nici un vis.

Doctorul nu-si putu retine
un Zzimbet la vederea acestei
comedii.

In ce-l priveste pe Joe, a-
cesta se tinea de solduri.

Berta, mai ales, ea, scotea
niste tipete turbate, de hiena.

»,De ce te vaicdresti, dra-
ga mea?’, o fntrerupse pas-
nic Snowdrop. ,,N-am facut
decit sa Tndeplinesc dorinta
voastra cea mai draga: sa
fiu tot timpul cu tine, n-am
sd te parasesc niciodata, sa
facem din existentele noastre
una singurd”.

Si  doctorul addaugd cu un
Zimbet delicat;

.La asta frantujii Ti spun
colaj*.

LITERA-
TURA PE
BARBA
RULANTA

Este indeobste cunoscut
ca societdtile, feroviare o-
bisnuiesc sa ridice de-a-lun-
gul liniilor ferate panouri
mari pe care industriasii
Isi _preamaresc, in mod ne-
rusinat, marfurile lor cele
mai felurite.

Rezultatul acestei reclame
foarte raspindite este ca u-
nii calatori se simteau
foarte enervati sl ramineou
mai_ bucuros acasd  SLcit
s&-si supuna_ nervii
atari presiuni.

De aici scaderea pronun-
tatdi a numarului calatori-
for si_reducerea vizibila a
simpatiei din partea publi-
cului.

Dar noi, oamenii de-
stepti, ce parere 'avem|
lat-0 :" ~

»In locul inscriptiilor proas-

pete ale reclamelor sa u-
sezam o_banda lunga, ne-
intreruptd_ de lemn  pe
care sa fie publicate cele
mai interesante  romane.
(In cazul acesta _expresia
.a-ti_arunca ochii pe o0
carte’ devine o realitate).

Ne gindim la toate, pen-
tru ca aceasta noutate In-
teresantd sd nu _schiopate-
ze cltusi de putin; la ale-
gerea operei, lizibilitatea
perfectd a textului, ilustra-
tii etc.

Fiecare roman ;va avea
un singur_rind  (dar ce-
rind, o, Gutenbergl), de
la Paris pina la statia fina-
I& si Tnapoi.

Actionarii  care, glndc-A.
superficial, si-ar putea fa-
ce griji ca nu cumva nou-
tatea asta sd aducd So-
cietatii cheltuieli  inutile.
Sa fie linistiti!

Vom avea romane atit
de interesante, Incit n-ar
fi o raritate sa vezi fami-
lii intregi dorind sa cala-
toreasca tocmai pind la
Nantes, ca Tsi continua a-
poi drumul pina la Le
Havre pentru, a afla daca
ind la urmd vicontele o
a de sotie pe Blanka cee
saraca_ si daca  desirinatul
marchiz va ti_Tn cele din
urma descoperit.

Si asta aduce din, nou
cresterea numarului ' cala-
torilor*.
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