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1 Ma fncalzesc n tine ia o vatra,
Tara de aur, de bronz si de piatra.
Jos, pe-o iintina de abur, tresare-n
orbita de singe ochiul meu mare.

E un parfum al tau si-n repezi unde
duhul meu pur mi-l varsa-n vami

Ning, Tn artere, cu blinde lumine
parintii tai: faguri, mirt si carmine. 3.

Tristi ca amantii Tn pierdere, norii
florii.
Eresuri vii cu buze de ispite
umbla pe fluier cu gauri marite.

Tntemeiaza-n albii

2.

riul

rotunde.

O datd, un copil zburind, o data
eu am vazut in pupila ciudata
si raze rupte pe timpan mai suna,
cind pleoape scald Tn marile

din luna.

tn dansul lung, pun mastile de ceara
si umbrele Tn oase vechi coboara,
ca Tntr-o limba ce-o vorbesc. Devine
gura inchisa: munte, deal, coline,
frunza si iarba,

lacrime, stamine,

suflet in trup—fiinta mea, in tine...

Rog vorbe, si vin albine sa vada,
sd faca stup n craniul de zapada.

Horia Zilieru
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2 C AN IO EANMUUS™"

_Forta inertiei poate actiona
ti asupra ideilor si expresiilor,
facindu-le sa_persiste si dupa
ce imprejurdrile care le-au cre-
at si mentinut au disparut. Asa
se face ca folosim adesea ex-
presii, fara a ne Tntreba daca
nu _ascund 1in interior sensuri
erimate, care pot da nastere

mYla confuzii. Se ntimpla ca, u-

neori, cuvintele pe care le adu-
nam in propozitii sa detina in
realitate alt inteles decit cel
pe care am vrut sa-I enuntam,
Stiinta are Tnsd grija ca, mai
devreme sau mai tirziu, sa-si

revizuiasca termenii  perimati,
deoarece terminologia proasta
devine obstacol si deruteaza.

Aceste adevaruri generale pot
fi verificate analizind termino-
ogia si expresiile formulate in
legatura cu legile stiintifice.

Datoritd rolului imens pe care
B joaca in societatea contem-
povond. stiinta se bucurd de
mxrfte favoruri din partea filo-

zofiei si nu se mai_poate gasi
un alt moment in istoria ome-
nirii, cind aceste doua produse
Ole spiritului uman sa fi fost
mai apropiate si mai interesa-
te de a se privi - deschis sau
pe furis — pentru a-si analiza
principiile si_notiunile de baza,
In vederea justificarii pretentii-
lor si progreselor lor.  Dintre
conceptele principale ale stiin-
tei un interes deosebit l-au stir-
nit legile. Pozitivismul mai vechi
sau mai nou, fenomenologia,
pragmatismul de cite ori au
spus stiintd — si_au spus des—
s-au _gindit nemijlocit si la lege.
Pe linga interpretarile de multe
ori denaturate, facute pe tere-
nul alunecos al empirismului si
subiectivismului, aceste curente
predominant idealiste au avut,
totusi, meritul de a fi facut u-
nele discriminari utile Tntre legi.
Asa s-a atras atentia asupra
existentei legilor stiintifice. Des-
coperirea nu era noud, era mai
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degraba o redescoperire, dar
ea avea darul de a fi facuta
exact in momentul in care cu-
noasterea stiintifica trecea la o

reconsiderare de principiu a o-
biectului sdu. Era  momentul
cind stiinta atinsese culmi ne-
banuite pe calea abstractizarii,
prin _evolutia matematicii, logi-
cii si fizicii.

Oamenii de stiinta si o parte
din filozofi Tncep s& inteleaga
cd pe drumul dintre legile rea-
litdtli obiective fizice sau spiri-
tuale si legile stiintifice nu se
mai circuld ntr-un singur sens.

Dar daca in filozofia ~ naturii
se exagera sensul de la
mlegile  naturii  la  legile
stiintifice, 1n  filozofia  con-

temporand idealistd a Tnceput
sa se absolutizeze sensul invers,
ba_chiar sa_apara ideea vehi-
culdrii numai intre legile stiin-
tifice. transformate in pure fic-
tiuni, rezultate ale unor nevoi

Aurel IACOBESCU

psihologice si sprijinite doar a-
parent pe fapte.

In aceasta atmosfera, multe
din lucrérile aparute, in ultima
vreme la noi, s-au multumit sa
semnaleze doar sporadic deose-
birea dintre legile naturii si le-
gile stiintifice, continuind sa se
ocupe de primele, scapindu-se
din  vedere sublinierile clasici-
lor dupd care_,legitatea_ uni-
versalda a naturii in vesnica mis-
care si dezvoltare se reflectda in
mod aproximativ tocmai in le-
gile formulate de stiintd*l (Le-
nin, Opere, voi. 38, Ed. poli-
tica, 1959, 144). Aceasta a
facut ca sa persiste expresii de-
pasite, cu nuante peiorative Ssi
sensuri metaforice. La 0 ana-
lizd mai atenta expresiile de-
pasite  dezvaluie  contradictii
derutante.

Sa citam citeva expresii din
manualul de Materialism dia-
lectic, adica o lucrare de lar-

ga circulatie, aparuta in Edi-
tura Politicd, cu menirea prin-
cipala de a analiza notiunile
de bazda ale filozofiei mar-
Xiste.

Desi 1n subsolul paginii 215
se face deosebirea dintre le-
ile existente Tn mod real o-
iectiv. in naturd si societate
si formularea acestora de c&-
tre stiintele particulare si de
catre filozofie, analiza care ur-
meaza sub titlul: ,Legea, for-
ma a conexiunii universale",
nu mai are n vedere aceasta

discriminare, latd de pilda,
expresia : ,,..Mmiscarea ansam-
blului de electroni... este di-

rijatd, de legile mecanicii cu-
antice..." (s.n.) este o expre-
sie cu care orice idealist s-ar
mindri. Autorii au formulat-o
insd deoarece au uitat, pur Si
simplu, sa mai tind seama de
faptul ca legile mecanicii cu-
antice nu sint decit reflectari
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.Peisaj din Constanta*

aproximative ale legilor care se
stabilesc intre electroni si ca a-
tare ele nu pot dirija sub nici_ o
forma procesele obiective. S-a
pus, cu alte cuvinte, semnul
egalitatii _Tntre legile existente
in naturd si societate si for-
mularea lor in stiintele parti-
culare. Prin aceasta egalitate
este terminat orice proces de
cunoastere. Stiinta si  Tncheie
socotelile.  Oamenii de stiintd
pot fi scosi la pensie.

In acelasi timp, continua a
fi folosite expresii  Tnvechite,
care elimind precizia din ana-
lizele filozofice. Astfel, formu-
larile ; ,Legile dinamice... ac-
tioneaza (s.n.) n cazul feno-
menelor individuale..." ﬂpag.
218), ,,...miscarea ansamblului
de electroni...  este dirijatd

Teodor Dima

(Continuare in pag. a 10-a)



mint si (la urma urmei) in Tn- g
sasi notiunea de sport. Doar s
0 echipa disperatd poate re- .
curge la serviciile acestui ,tros-  lui
nitor" de profesie si doar o Fe-
deratie nepasatoare poate to-
lera existenta unui
Lpericol :
Neacsu, dupd cite stiu, nu a
spart capul nimanui si nici n-a

jurnal

unei carji

Necesitatea sintezelor pentru oricare domeniu, dar
mai ales pentru cel al stiintelor umaniste, a fost demon-
stratd. Fiecare aparitie editoriald de acest iei, odatda cu
satisfactie, ne aduce aminte side golul care exista in spe-
cial in filozofie si in stiintele filozofice Ani n sir, desi am
avut institutii specializate Tn_acest scop, ne-am rezumat
la traduceri ale unor lucrari mediocre, compilatii de
moment care nu numai ca_n-au contribuit la progresul
acestor stiinte, dar l-au si Tmpiedicat. Lucrarile origi-
nale le puteam numéra pe degete, iar traducerile unor
capodopere erau absolut neglijate. Tnvatam la univer-
sitate c& unul din izvoarele marxismului este filozofia
clasicda germana, dar o traducere integrala a unor lu-
crari fundamentale din Kant si Hegel lipseau. Multe din
lucrarile care Tsi ziceau de estetica erau doar statistici
comentate despre patrunderea cartii sau a radioului
in mase, iar sociologia era complet abandonata. Am dat
doar citeva exemple, cele mai generale, dar afirmatiile
de aici se pot sustine cu rinduri multe.

Ultimii ani marcheaza nu numai o Tintoarcere a lite-
raturii la uneltele sale, ci si a filozofiei si a discipli-
nelor  filozofice. Datorita unor personalitati de seama
datordm aparitia Tn roméneste a unor capodopere ca

Poetica lui_ Aristotel, Estetica si Logica lui Hegel, Dia-
logurile lui Platon etc:

Probabil cd ntr-un viitor foarte apropiat vom putea
avea 1n versiune romaneasca lucrdrile lui Kant si ale
altor ginditori care marcheaza progresul gindirii, sau ale
unor filozofi, esteticieni, sociologi etc. contemporani. Ace-
las act de cultura, pe un alt plan, il constituie reeditarile
unor lucrari de filozofie, de estetica, de filozofia culturii,
de sociologie etc. apartinind unor personalitati din istoria
culturii noastre.

Toate acestea alaturi de aparitia lucrdrilor origi-
nale, realizate Tn prezent, atestd puterea noastra de
creatie si de asimilare, eiortul de a recupera ramine-
rile Tn urmd, acele goluri despre care vorbeam la
inceput, care tdiasera la un moment dat traditiile noas-
tre valoroase din acest domeniu.

In acest context se finscrie si utila lucrare Introdu-
cere in filozofia culturii, semnatd de Al. Tanase. Desi
autorul ne avertizeaza de la inceput asupra unor scaderi
ale lucrarii si subliniazd cu modestie ca acest volum
este doar o introducere n iilozofia culturii, ne aildm
in fata unei sinteze valoroase atit prin problematica abor-
data, cit si prin unghiul de vedere al analizei de multe
ori inedit. Desi la prima vedere ai impresia cd lucra-
rea n-a scapat de un oarecare didacticism Tn organiza-
rea materialului, parcurgerea unor capitole, mai ales din
partile Cultura sl Civilizatie sl Cultura si constiinta so-
ciala, reface in intregime satisfactia ntilnirii cu o boga-
td iniormatie, comentatd subtil, cu suiicienie elemente “de
contributie personald. Prudent si modest, autorul remar-
ca de la Tnceput .dificultatile pe care le are de ntim-
pinat un autor ce-si propune sa aduca o contributie la
construirea unui sistem unitar al filozofiei culturii'. Cred,
ca aceasta remarca, devenitd pentru unele capitole o pre-
judecata, a inhibat uneori impulsul de a penetra mai
adine problemele abordate. Cu toate acestea, elemen-
tele pentru o definitie marxista a culturii, definitie pe
care autorul o vede dintr-un unghi de vedere umanist,
larg, variabil, capabil sa surprinda esenfele acestei ca-
tegorii, sint remarcabile. De fapt, mi se pare cd este
singura Tncercare Tn acest domeniu, dupd o destul de
lungd tacere si de aceea_ aparitia ei este salutard. Al
Tanase, prin lucrarea amintita, nu contribuie numai la
definirea categoriilor de baza ale iilozofiei culturii, ci
si la clarificarea unor probleme esentiale ale umanis-
mului, care din pdacate, trebuie sa recunoastem, sint
foarte putin abordate Tn lucrari de specialitate. O in-
formatie bogata, o fraza precisa, aduc acestei lucrari
un plus de valoare.

Exista indoieli, Tn rindul unor filozofi, daca o ase-
menea disciplina filozoficd este sau nu legitimd. Acest
semn de fintrebare este pus cu ,,generozitate" deasu-
pra multor alte stiinte. Al. Tanase argumenteaza con-
vingator pentru dreptul acestei stiinte, iar lucrarea sa
reia o cercetare de valoroasa traditie in gindirea ro-
maneasca, ilustratd de la M. Eminescu si pind la Lucian
Blaga prin personalitidti de seama.

Urmarind o mai veche preocupare, cea a relatiei
dintre libertate si necesitate. Al. Tanase analizeaza toa-
te categoriile de baza ale culturii si prin aceasta pris-
m&. Nu ne impune definitiile sale, nu are pretentia de
a fi spus totul, definitiv, ci mai degraba ne invita la
meditatie asupra unor  probleme axiale ale filozofiei
culturii si implicit ale umanismului.

Fara sa intram fin detaliile acestei lucrédri, multu-
mindu-ne doar cu Tnsemnarile de fata, asteptam cele-
lalte volume pe care consistenta introducere le anunta
inca de pe acum interesante.

C. Stefanache

SARBATORIREA REVISTEI

Jubileul celor 20 de ani ai a-
aritiei revistei ,lasul literar"a
os_ttsarbfatotrlt_tle% 22" martie ta.lc.,
rintr-o festiyitate ce a avut loc
?n . A;ﬁa B|Y)|I|otecu vCentra?e
,Mihal  Eminescuu. Dupa__cuvin-
tul de deschidere” al scriitorului
Dumitry Ignea, redactorul seT al
ublicatiei,” au rostit cuvintari:
ovarasul =~ Miu Dobrescu prim-
secretar al Comitetulul_judetean

P.C.R., presedinte al_Consiliului
gogi.:lar judetean lasi, care _a
ubli revistel in

niat merjtele .
romovarea literatyrii originale.
alutul Camitetuluj. de condu-
cere al Uniunii scriitorilor a fost
adys de, grozatorul ILaurentlu
Fu gfa, vicepresedinte al Uniunil.
Cont._uniy. Al Husar, presedin-
tele Comitetului jlfdetearJ] deI cul-
tura si arta elevat locul pe
care frevista d% |I’aw lasl |j)_aet,|_ﬁe
in viata culturala a tarii, "iar

GEORGE LESNEA

PoetLIII avintat al bucuriilor ?I
tristetilor omenesti, _poetul Tmpl
nirilor si al nostalgiilor, trub?dur
al trecutului si al prezentului—
George Lesnea a _|mﬁl|nlt, la 25
martie. 6/ de ani. Nu-1 o ani-
versare ,rotunda- — cum _ se
spune, nu-i una din acele virste
de hotar,_ prefatatoare a unei
etape sufletesfi . 'noi. Dar ﬁ)re-
zenta . poetului in actualitate
este’ vie si _cotidiana sa_ strin-
ufla  opti-
ineit nu-i

multi ani,  numal _dat

redestinate sarbatorlllor ro-
ocolare. Aniversarea lui George
Lesnea nu-i  dintre acestea. Al
vrea sa supliniem c¢a maturi-
tatea poetulur nu I-a alterat
nimic din candi),rlje_ tineretil S|
chiar ale copilariei. Suplu $i
agil, cu vorba de  duh "merey
€ buzele ce,  potrivesc TIndata
n catren_—madrlgal_ §au epigra-
a — prietenul” si fratele ngs-
tru mai mare este legat de In-

treaga evolutie, din trecut si
pind azi, a spiritualitatii mol-
dave. De aceea, prezenta saeste
oricind reconfortantd iar versul
sau atinge corzi profunde de
sensibilitate si farmec. Pentru
toate acestea Ti multumim, do-
rindu-i din suflet, dupa tradi-
tie, ,La multi ani" Stima
maestre si glorie poeziei!

fara
comen-
taril...

MICRO-PORTRETE

eacsu: insul care

crede ca ,a juca fot-
bal" nseamna ,a da
cu piciorul" — in min-
ge, in adversar, in pa- cu acela al

D. Nicolae

Necasu care ,rupe"

asemenea

public"  permanent. arate cu degetul

provocat amarnice duble frac- SELE NOASTRE!

turi, dar de cind si-a facut a-
paritia pe gazon, a distribuit"
in_dreapta “si-n stinga un nu-
mar de contuzii cel putin egal
: stelelor din calea
lactee, li prefer oricind pe Dan
) (care_,trosnesc"
doar atunci cind isi ies din fire)
con-
stant_si... stupid. Dac-ar exista
un sindicat al jucatorilor, apoi
ar trebui, nainte de orice, sa-l
} pe anti-fotba-
listul Neacsu, lansind un enorm
apel gen S.0.S.: SALVATI OA-

eagu Réadulescu:

spiridusul care ,se
*oaca" desenind. A-
Iind leacul tineretii

fard batrinete (vinde-
ni-l si. noud, Neagule I), omul-
cu-creionul stie sa vada, intr-o
fractiune de secundd, ce zace
ascuns _in sufletul oricui. Dar,
am mai spus-o . desenind, Nea-
gu doar se joacda. Nu creionul,
ci condeiul este marea lui vo-
catie si-i pdcat cd, dincolo de
linia alegro-vivace a caricaturi-
lor, nu stim vedea decit rar
si cealalta fatd a Iui Neagu.

Prezidiul

conf. univ. V. Arvinte, decanul
Facultatii  de filologie, a  adus
salatul ‘cadrelor didactice si  al
studentimil lesene.
F_estllvﬁatea a . continuat cu, up
recital de poezie la care, dupa
lecturile din poezia lui . Mihai
odreanu, _a _ Qtiliei Cazimir, a
i G. Margarlt_m Nicolae La-
bis, au recitat din propria crea-
tie poetii George Lesnea, Al
Andritoiu, N. Tatomir, lon Ho-
i|a, FL Mlha_l Pétrescu, Nicolae
lpana, C%rr]ellu Stgrzu, Adi Cu-
sin, . Anghel Dumbraveanu, Ion
Chiriac si Horia Zilieru.

+

Numarul jubiliar al_ revistei
(3/1969) se remarca prin bogatia
continutylui, Prln_ contrihutiile” a
numerosi scrlitori din Intreaga

DE ACELASI AUTOR

Cartile de beletristicd sau de
critica. . si_istorie_literara aparin
conditii "din ce in ce mal_ bune
sub, aspect grafic. A Capertile ri-
valizeaza, ca tinuta si gust, _cu
cele mai pretentioase realizari
ﬁlmllare ale edltgrllor de Eeste
lotare. Tocmal de aceea S$QCO-
tym utila si o Stigestle menita a
raspunde in acelasi sens si pe
linta  functionalitatii copertilor.
De ce. nu ;;-a[ insera, fireste pe
una din partile, |riter|0a[e Jie
acestora, lista cartilor aparute ale
aceluiasi autor? Cititorii atit cel
avizati,” carg slnf, |nteresa5| de
evolutia editoriala _a unul poet
sau r§)rozator_ sfu titlurile exacte
si_anii aparitiilor operelor ante-
floare) cit si’ cel mai putin avi-
zatl, Insa care ar vrea sa Cu-
noasca actileasL date In masura
in care _ele Sint si _instructive
sint lipsiti de aceasta TInlesnire.
I?ubllcFrea, la fiecare aparitie, fa
istel lucrarilor r fi

anterioare, a
dF natura sa_ popularizeze in
plus cartea si

unca literara.
romanului . roma-
nesc actual sint, viu discytate,
far cind teoretizarile sint facute
chiar de romancieri de valoare
nu * intereseze n
mod " efectiv. Nu putem trece cu
vederea lnterwyl luat de Florin
Mugur. lui Nicglae Breban (,,Scin-

teia” tineretului”, 20 a,litle 1969,
pag. 1 si 4), remarcabil pentru

Problemele

Scrierile lui din trecut or fi_ cum
or fi (da-s vioaie si spirituale
si autentice si, ca sa spun asa,
demascatoare). Noile sale cartl
re-confirmd . Neagu stie sa va-
da, s& surprinda, sd noteze -
totul ,,pe ritm", pe miscare, cu
rare pauze de ,respiro” in care
imaginea neasteptatd  tisneste
»C& 0 rindunicd de sub strea-
sind".

Nu pot decit sa regret dis-
paritia  acelui LJurn  Babei"
(seria noud) Tn care Neagu es-
te adevéaratul Neagu |

ustin: tot  numai
suflet. Cafele, pachete
de tigari, nervi, nervi,
nervi. Un meci pierdut
il ,consumd” la mo-
dul cel mai propriu: cred ca

adunarii festive.

tara. Astfel, Tn afara de_ salu-
turile revistelor surori aflamaici
m%rturule emotionante _ale lui
Zaharia Stancu, Radu Boureanu
sau G. lvascu. aflam versuri de
(in ordinea sumarului) G. Les-
nea, Mihai _Beniuc, Demostene
Botez, Virgil Teodorescu, N. Ta-
tomir, Al. “Philippide, Al. Andri-
toiu, Marin Sorescu, Horia Zi-
lieru, Florin Mihai Petrescu,
Anghel Dumbraveanu, Corneliu

Sturzu, Leonid Dimov, Dan Lau-
rentiu, Haralambie Tugui, Geor-
geta Sauciuc, Darie  Magheru.
George Popa, lon Chiriac, Adi
Cusin, Gh. Dragan, loanid Ro-
manescu, Traian lancu, Mihai Ur-
sachi, lon Puha.

Acest florilegiu exprima pres-
tigiul si popularitatea revistei

ideil Fustlnut?. Autorul Anima-
tor bolnave pledeaza pentru re-
alul. social:. ,,Descoperirea reali-
tatii reprezinta o revelatie pentru
individul profund si semnificativ,
ea.e un lucru covarsjtor — s
scriitorul nu va intirZia safaca
descoperirea,  necesara-_ ).
»~Realul social este atit de pu-
terni¢, la _.noi mai ales, Tneit ej
exista, . chiar. acolq unde pare ¢a
nu exista si _se Impune ca ta-
rim de investigatie*. N. an
cred _|n}r-o résurectie, a ro-
manului clasic, intr-o reinstalare
In prerogativele sale _majore a

ersonajulul, a intrigij, con-
tructlgil_ _éje tip _tragditional™ (()
Vol "'mijlita_cu forta ‘pentru

reactualiza forma _romanului cla-
sic, .cu_modalitati mai greu de
ghicit, Tntr-Q apdrenta noua, ras-
BL‘DLInd rapid . si.profund sensi-
ilitatit omului "de” astazi”. . Ro-
mancierul pledeaza in continuare
entru accesibilitate, pentru pu-
licul caruia 1 se adreseaza ne-
mijlocit.

TEHNICA LA ZI

Sub, egida  Consiliului  judetean
al Sindicatelor s-a desfasurat
saptamipa .aceasta la Pasi 0, In-
teresanta si deosebit de 'utild ac-
tiune axata pe tema ,Tehnicala
Zi

“Daorind sd ridice calitatea ac-
tivitatii. de é)r%pa%anda tehnica
si sa ecesitatea  cu-

S Impund. £q :
noasterii la zi a cuceririlor sti-
Judetean al

intifice, Consiliu tean |

Sindicatelor . din lasi a ipnvitat
S eC|aI|?t| din Tntregga tara pen-
tru a-si spune cuvintul’ ‘autori-

dupa fiecare infringere a echi-
pei, slabeste citeva kilograme |
Prototip al ,,antrenorului-tata",
l-a cautat (simbata trecutd) pe
un ,elev" recalcitrant, din re-

staurant in restaurant. Cind |-a
gasit (la_,Cotnari"), I-a privit
trist si, fard a-i spune un cu-
vint, a plecat. A doua zi, echipa
s-a deplasat la Cluj. Cu ce
ochi o fi infruntat chefliul pri-
virea lui Justin ?

asile Vasilescu
este, poate, cel mai
demn ‘de interes fot-
balist roman.  Joacd
de 10 ani la aceeasi
echipd din categoria B. Exce-
lent tehnician, se antreneaza cu
sirg, ore in sir, convins fiind

-IASUL LITERAR"

n rindurile scriitorilor din n-
trgal?a tara. . La acestea se . mai
adauga emationantele_ evocari

e constituieé totodata, si conJ/-
utii_ documentare referitoare la
activitatea revistei in cele doua
decenii de activitate semnate de
ICDB'h IgAnea, l}l Barbu, lon Istrati,

. avriloael. .

Al %)lma, _gerban Cioculescu,
Vladimir Streinu, Constantin Cig-
Rraga, A. Maring, St. Au% 0l-
as, Andi . Andries, D. Costea
Eugen Simion, Al Calinescu, G.
Nopea, VII’%]H Cuytitaru, Mihali
Dragan, semneaza’ articole si stu-
dii__interesante referitoare Ila tra-
ditiile literare iesene si la_dife-
rite probleme alé literaturii ac-
tualle. Numa[)ul_se ncheie ¢u_o
utila  contributie ibliografica :
repertoriul colaboratorilof revis-
tel. ,lasul literar** Tn cel 20 de
ani de aparitie.

zat in _conferinte, simpozioane
seminarii si consfatuiri. In felul
acesta, s-a realizat 0 sesiune sti-

intifica_ de Tnalt nivel Tn care
academicieni, profesori_ universi-
tari, _ingineri, tehnicieni si mun-
citori au dezbatut %ele mai va-
riate aspecte si probleme lega..-
de specmcgil [oductlel_ ﬁas ec-
tive, baza de Becare fiing Brp-
resul tehnic rolul lui, Tn

i
lezvoltarea soc%al-economlca a
tarlh_ noastre .
Chiar simpla enuntare. a citor-
va tematici ale_uynor simpozioa-
si sestunt . (Tehnicd si° uma-
nism,_ _Noutati In energetic?
Noutati Tn domeniul mecanizari
a {lculturu, Te nO|Oﬁ}Ia in sectW
”? Eoml-vn(go, elnica noua in
filatura de _bumbac, Idel noi pri-
vind _organizarea conducerii, Psi-
hologia “si tehnica ._contempora-

na, Progrese r§tiir_1_';ifice sl teh-

nice in "~ constructil, Noi " cerce-
tari Tn (L(imenlul malselqr plas-
tice,. Probleme _actuale in "eco-
nomia forestierd, Tehnica noua

in _confectii, Progresul tehnic la
C.F.R. etdb _(fege eaz% aria, de-
osebit de Intinsa a preocuparilor
siJustifica _importanta acordata
acestel _saptamini g ~ tehnicii, In
afara faptului ca m?éorlt tea
simpozio nelgr %u avut loc chiar
in Intreprinderile _interesate, cu
participarea directa a intregulul
E;erso_nal, au fost organizate in-
ilniri, ale conferentiarilor ~ cy
muncitoril, tehnicienii  si elevil
scolilor profesionale din’ diferite
famuri, mareindy-se 0 _ agcen-
tuatd convergenta spre _mtafr_lrea
colaborarii, cercetare stiintifica-
productie.

N. Irimescu

cd niciodatd un Jucdtor nu
»stie" destul. Nu bea. Nu fu-
meazd. Sot si tatd exemplar.
Poate recita oricind din Sha-
kespeare,  Lorca si Paunescu.
Desi dribleur si suteur exce-
lent, distribuie pase cu altruism
si se demarca din nou, cu pre-
tul unor kilograme de transpi-
ratie. LEEDS UNITED i-a ofe-
rit 50.000 de lire sterline, dar
Vasilescu a refuzat : i-e drag o-

raselul lui, ech_ilpa ui, publicul
lui. Bravo, Vasile Vasilescu !*).
M. R L

*) Am _omis sa precizez
faptul ca Vasile Vasiles-
cu Tncd nu s-a nascut.



-TRIBUNA STUDENTULUI-

NUMAI
PENTRU
EXAMENE??

Fabuloasa cdldtorie a lui
Ulisse, plind de peripetii,
poate constitui un simbol al
procesului de educatie. Caci,
a*menea eroului homeric, fi-
intd umand intreprinde, din
frageda  copilarie si_ uneori
pina in pragul maturltatu ma-
rea calatorie’ educativa care
are menirea sa 0 aduca Tntr-o
Itaca a culturii, Tntelepciunii
si moralitatii.

In mod deosebit, invatdmin-
tul superior |ndepI|neste rolul
de a desavirsi pregatirea si
personalitatea tinerilor, facin-
du-i capabili de a se integra
activ _si creator in marea co-
lectivitate sociald. In actuala

organizare a fTnvatamintului
superior, ca si a Tntregului in-
vatdmint, momentele impor-
tante si solemne le constituie
examenele. Ele reprezintd pri-
lejuri de a verifica si aprecia
cunostintele dobindite de stu-
denti.

flash
GISCULIIA

,,Giscullta” e cunoscutd In
amfiteatrele noastre sub di-
ferlte |postaze sl nicl _una

-|| ot" e it
cea alta Prlma giscullta
voioasa, si-a confectionat. In
apa_ nenumaratelor  oglinzi un
zimhet pe care si-l arhorea-
za imediat cum 'te vede. O

eb| ce g| citeste —
r| 0 intrebl ce spéctacol
a, VaZLét — ride; faci. o Iro-
ie—ride; Tmpingi _ironia_pina

a ping J JOcu-
Ilta voioasa . sta foarte prost

men SFﬁ?Pﬁos.t AT

prinde”. Ea citeste —
c‘m urile!’ — numai cé spu-
ne Domnu scrle numai ce
spune. Domnu’ ,.gindeste”
numai ce sp une Domnu
lecullta |rgumutata e q
glta _specle,. din  pacate, ma|

trinita. Este tn primy
rlndv ,»Seripasa”, si  supara-
cioasd, totdeauna 'pusa e
cearta, vrtnd, sa ‘cucereasca
prin reprosurl ce n-a putut
cuceri prin " spirit. Foarte sus-
elmoasa, i se pare mereu_cgd
orbesti _despre ea. ca-l facl

aluyzii, Constlenla de pro-
ria-i norfanta, se . sperie

ind u ca ar Intul-o sl
%e|%| si — se apara furi-

Cunoscuta e sl isculita
naiva. La un chiosc de ziare
e tmt stare sa cumpere totl
ar |su ecupeaza pe
Mar: éi FreV|stepS|I -
este pe caletul de curs. Iu-
ete ,pe T(Hn Jones la .,,ne-

hie" adoarme, privind
ﬁ]oza [ui_ Florin Piersic, e ro-
antioasa, ce vrei, si sufera
tn, taina gentru obert. Ho-
sein Dac giscullta mai su-
fera si de “snobism, atunci
gama se completeaza. Cu. 0
cultura de cenaclu medio-
cru ti- efs eca .— vorbind
intre” doua fumuri cu tigara
%avant tinuta intre  unghii

ine_ ofate (rodul. a cite” e-
xercml tn oattnd ?) pe An-
o ioni f urma
ti- scoate no Fel ini. Ttrmuz

a_fost redactor la ,,Unu”, iar

Blletele* lut Arghezi au
forma patrata — Cine a spus

ungl, —?—_SI au co-
perta galbend (,,Ti-0 =~ spun
eu, doar le-am citit la bu-

nicu'ri-

Gtseulita tsi poarta zimbe-
tul, supararéa "sau pozele

prin amfiteatre...

lon Créaciunica

voltate,

societatii.

dagoglce

rofunda,

Practica examenelor repre-

cercetare a pregdtirii studen-
tilor. Uneori, insa, ea mai con-

stituie, pentru 0 anumitd ca- Dbiti sasi

tegorie de tineri, sursa unei
conceptii false despre munca
universitard si, in consecintd,
a unei atitudini gresite fata
de studii. Avind mereu de pre-
gatit si de sustinut examene,
de rezultatele cérora deplnde
statutul lor universitar si chiar
situatia lor sociald viitoare, u-
nii studentl ajung  sa-si for-
meze oplnla eronatd ca, in
iond, finalitatea muncii lor de
studiu este numai aceea de a
parcurge in bune conditiuni
aceasta cursa cu obstacole (e-
xamenele). In felul acesta, in
ochii lor, examenul sufera o
metamorfoza: dintr-un mijloc

devine un scop. Aceastd cate-
gorie de studenti uitd cd a-
devarata finalitate este si de-
vina personalitati plenar dez-

moment,

care sd se an
fata de proble
contribuind

ajeze realmente
ematica sociala,

prosperitatea
Tnvatda numai si
numai pentru examene. Or,
asa cum probeaza studiile pe-
psihologice, in
timp ce Tnvitarea desfasurata
n perspectlva formarii pentru
viata determind asimilarea
temeinica si dura-
ila a cunostintelor,
numai pentru examene nu a-
sigurd nici profunzimea, nid
temeinicia si
tea cunostintelor decit, in cel
mal fericit caz, pind la exa- cu ingrijorare la rezultatele
zinta, in conditiie actuale, cea mene! O data examenul pro-
mai eficientd modalitate de Movat, cunostintele se volati-
repeziciune, ca i
cum acesti studenti ar fi gra-
elibereze constiinta
de povara lor apasatoare

Nu de mult, am intimpinat
0 situatie care demonstreaza
pregnant acest
de examinat un student la o
anumita data.
Insd, unele

m-au obligat ca.

durabilita-

lizeaza cu

lucru. Aveam

zile acest examen.
sfirsit, am putut sa-1 examinez,
am constatat cu mirare si in-
dignare ca nu stia aproape ni-
mic. Cum era si
reprosat slaba pregatire, care
era cu atit mai putin scuza-
bild cu cit mai dispusese de
citeva zile suplimentare pen-
tru a se pregati.
ile mele, studentul

firesc, i-am

La obiecti-
a raspuns

creatoare  cu franchete: .Stiti, eu Tnva-
tasem pentru a fi examinat la
data X. Atunci stiam bine. Dv.
insd m-ati ascultat astazi si™*.
Altd datd, avind de reexami-
nat un grup de studenti care
fuseserd aminati citeva zile,
i-am Tntrebat, 1a Tnceput daca
sint bine pregatltl Ei mi-au

rdspuns aproape in cor: E-
ram pregatiti “pentru data ‘X,
dar acum nu mai sintem si-
guri pe ce stim*,

Sint exemple semnificative
pentru .roadele* pe care le da
Tnvatarea numai pentru exa-
mene. Fara sa vrei, meditezi

Tnvatarea

ce s-ar obtine daca studentii
din aceasta categorie ar fi su-
pusi la un examen dupa se-
siunea de examene sau dupa
terminarea facultatii !

Se ridica problema: meritd
sa piarda cineva energie Ssi
timp invatind numai pentru e-
xamene. atunci cind este cu-
noscut rezultatul final al aces-

R _intervenit.  tei conduite i Credem ca nu.
imprejurdri  care
in ultimul
s& amin cu citeva

Prin educatie si. mai ales, prin
autoeducatie, toti  studentii
trebuie sd dobindeascd o con-
ceptie sandtoasa cu privire la
iinalitatea muncii lor. Fiecare
tindr trebuie sa fie convins cd
Tnvatd nu pentru a promova
niste examene, ci pentru a-si
desavarsi  personalitatea. A-
cesta este unicul scop pentru
care trebuie sd invete !

Cind. in

Lector
dr. Silvia Cernichevici

din programul Casel de cultura
a tineretului si studentilor

1-15 aprilie 1969

9 aprilie, ora 20.30 : Prezen-
tarea muzeului

conescu si conf. dr. Mircea Mun-

sLuvru* (lector  teanu. Film artistic.

La clubul artelor. _ Universitar Louyot). 10 aprrilie, ora 20 : In cadrul
. ! 10 aprilie, ora 20 : Seard de  ciclului ,Politica P.CR. — ex-
1 aprilie, ora 20: Catedrale poezie. 1Ini cu poetul  presie a intereselor vitale ale

gotice in Franta, RD.G. si R. F.

a Germaniei. Int|In|re Cu un grup
de arhitecti ieseni.

engleze
2 aprilie, ora 20: Ciclul

XX-lea : Cristof Pendercki”. Pre-
zinta compoznorul V. Spétarelu.

3 aprilie, ora 20 : Seard de
poezie. Intilnire  cu  poetul
Horia Zilieru.

4 aprilie, ora 20: Drama-
turgie studenteasca.

Corneliu Sturzu.

11 aprilie, ora 20
redactor Radio
pe banda).
ora 20: Scene 12 si 13 aprilie,

D. Morosanu,
,,Comp02|tor| ai secolului al  lasi (exemplificari

15 aprilie,
din opera ,Rigolleto”,
Operei de Stat din Ia5|

sexualitatea®

poporului roman* va avea loc
.. 0 dezbatere de idei pe tema
Formatii  'socialism, democratie, liber-
Prezinta  tate, responsabilitate”, Part|C|pa
cadre universitare si studenti
ai Facultatii de filologie.

ora 20:

Concerte de muzicd usoard si
de Jazz. Prezintd formatia con-
dusa de Titel Popovici.

. La ,,Student-elub-bar*

sollstl 0i

Sala de spectacole.

3 aprilie, ora 18,30 : Simpo-
zion ,Mora'a si

\ martea : dans, cu formatia

8 aprilie, ora 20 : Concert de  (In cadrul ciclului ,Integritate,  ,Rosu si negru*.
muzicd de camerd (cu cvarte- morald, spiritualitate™). Vorbes- joia: muzica de jazz,
tul ,Virtuosii)" al Casei de te lector univ. dr. Stela Teodo- duminica ; microvarietat
cultura. rescu, lect univ. Viorica Dia- (orele 20)

IN ASTEPTARE..

Pornim la scci rea acesg)r I’Inéjlil‘l cu 0
oarecare surprindere f lent n
care se desfasoara activitatea de aparitie a
revistelor din ‘Institutele de Tnvatamint Supe-
rigr din dcentrul unlverS|tar lasi
Surprln erea se datoreazid  faptului ci, asa
stim cu t]‘ a Ia5| s-a apring_scinteia
orlntel studentijor A avea reviste pro-
Pru prin care sa-si faca cunoscuta viata in-
erna de organizatie sl activitatile lor.’
Ministerul Invatdmintului si Comitetul Cen-
tral al U.T.C. au raspuns cu promptitudine
dor, nte& studentilor, oferindu- Ie p]gsmllltatea
reala’ de a scOate reviste pentru_flecare In-
stitut superior din tara.. Astfel, Tntr-o Intre-
cere pe _care nol, |esen|| doar am Initiat-0.
nu am_ izbutit s-o ram nici _macar ‘cu 0
pagina ! In adunarle SI conferintele UTC.

am_auzit adeseori, de la trlbunaI dcererl in-
sistente de aparitie_a unor astf reviste,
s-aU Spus cuvinté frumoase despre potentelé
virtuale ale studentimli iesgne, despre 'ta-
lentele nca nedescoperite. Sa fie, oare, alta
realjtatea 7. Cul 1i apartine vina unei atit de
mari Intirzieri ?

Din |nf0rmat||Ie pe care le detinem se des-
rind jmal multe "aspecte negative care de-
ermina  aceasta situatie. E e%tl,
xista o dlver5| icare, 1h sensul bun cu
vintului, a responsalﬂllta%nor intre rectora}
si_comitetele U.T nstitute. Comitete

C., care au o mal mare forid de mobi-

lizare a membrilor org’n'zatiei, au intreprins nsa
prea putin pentru crearea unor. colective re-
dactionale largi, pentru multiplicarea posibi-

Ita}llor de a scoate o revista. . Rectoratele,
esl au Intimpinat cu bunavointi aceasta
actiung, au Intirziat-o de multe ori printr-o
dofinta, pozitiva _de, altfel, de a scoate re:
viste. 'de 0 |nalt tinutd academica, . care_ s
cuprindad materiale ‘peste nivelul mediu. Fata
i:u p05|b|I|tat|Ie |ncertg, medii, ale studenti-
inerente _unui Ingeput, 'materialele” du
fost " rind pe _rind, respinse, ele necorespun-
zin pe bund dreptate, altitudinii intelec-
tuale* "propuse. S-a trecut insa, uneori, cu
vederea’ faptul cd revistele sint’ adresate de
catre studentl tot studentilor. _sau_ celor care
doresc sa I€ oas a 05| ilitatile . reale  si
varietatea aspecte e activitatea lor
profesionala ‘sau culturaa in general.
rT[?slnd un or anism centr izat_ la npivelul
itetulur U.T.C. pe. Centrul universitar n
?Iare sa coordoneze sl sa FII’ eze atlvnatea
lecarul ?]C'[IV reddction erite _In-
stitute, mac etele viitoarelor rewst au tre-
buit sa fie prea des refacute, scazind astfel
entuziasmul 'celor care pornisera . plini

incredere, in fartele lor. " Si astfel, aparltla
publicatiilor, amintite |nt|r2|e |nt|rze
Speririd c& au fost bine intelese bunele .in-

tentii _ exprimate aici, |zvor|te din dorinta
smcera de a ajuta, a ne conjuga efof-
turle gentru a face d| evistele "noastre b
realitate pe care o vom |m unatati. pe parcuyrs,
cerem__tuturor, colectlvelor redactionale sa-si
iptepsifice activitatea pentru a hu continua
sa raminem 1n urma unor alte centre uni-
versitare _care de_ abila acum isi stabilesc tra-
dltnle Fa lll uitam ca lasul este, ca ma-

ilea_ centru uniVersitar ' din tara
sI ca eX|sta aici 0 bogata traditie in ce pri-
veste lansarea pe orbita* a multor luceferi
al "culturii romanesti..

Al. Pascu

,CONCURS
ACADEMIC*

Un sondaj Tn _rindurile a
5.000 de studenti, pe_ baza u-
nor formulare-anchetd, efec-
tuat de Casa de cultura a
tlneretulw ?I studentilor din

cu Numeroa-
se propunerl pentru Tmbuna-
tatirea formelor .de prezenta-
re’ a manifestarilgr "cultural-
educative de masa. In urma
unui  studiu amanunpt al
acestor propuneri a ost de-

finitivata tematica
perspectlvg a actleltatulor pe
anu
tanta deosebita pre-
zmta ngu[ udﬁr intitulat pTr|-
buna opiniilor personale”; des-
fasurat sub forma de ,.Con-
curs-academic**, care cuprinde
mal multe teme. A fost nu-
mit ,,Concurs academlc de-
oarece %udentu sl expun
opiniile, fara a raspunde con-
form concursurilor’ obisnuite
un. numar oarecare 'de in-
trebarl Decli, concursul nu se
desfasoara |n schema ,,intre-
bare-raspuns”. Fiecare inter-
ventie _a studentilor este a-
P reciatd (imediat dupa ce a
st facuta) de  catre prese-
intele corcursului care este
0 personalitate cu pregatire
r-xarimd _in domeniul _respec-
tiv. In final se apreciaza, tot
de thre resedlntele con-
cursu contributia cea mai
valoroasa sub aspectul ori-
8|nalltat|| apoi se acorda

Frlmele concursuri de acest
fel au si avut logc. cu temi
Educatia umanista . si epoca
corfzemhorang prezidat
univ. dr. docent Stefan
irsanescu. membru cores-
ondent cl _Academiei. Au
500 e studenti si
S concuren'u de la faculta-
tdle de fIIOZdeIF istorie  si
rent. Al iléa oncurs-
academic** cu. tema’ ,Destin,

iune, realizarea rson
ﬁ%tu" a_ fost prezuﬁ’a ?i
dr. "~ docent VaS|Ie

Ce teme_vor avea vutoarele
concursur|’7 lata doar cifeva:

I,,Natura &egna si etlcaea?c];

nomenoIPgla credlntel

t|m|sn1u este .humai ’ ifcre-
dere n, a?"; ,,Comporta-
ment 5| aflr mare " persgnala
in grupari sociale restrinse".

avelcu.

POEZIE DANSATA

Un nou gen de sgectacola
Tnceput . sa

popularitate |n r|ndur|Iestu-
dentlmu |es$r]e poezia dan-

sata,. In asti de spectacole

ineditul 7l re?rezmta ilustra-
rea _poeziei coregr e,
muzica fiind numal fun-
dal d#scret care, l|n aza
atmasfera uneorl ea iind in-

Iocmta CLi efecte sopore. Es-
te 0 etire a mal multor
arte |n sprljlnul unei singure
|de| un nqu. gen de percep-
tIQ a poeziei “in epoca noas-

A

pina acum, patru spectacole
de acest gl {Jrcnare Sl re-
gle, — stu lon Craciu-
nica; coregra e — studenta
Rodica rndr% S ccesu .ob-
d;nut Ny numai remiera
ar si. In reluarea pectacg-
lelor "i-a Tndemnat pe reali-
tori sa continule sI sa-si
argeasca tru Doua tur-
nee, unul r[’)latr Neamt —
Bacau atu — Tur-
g. Mures f| ureazain
pIanuI pe luna ‘aprilie.

Miine. 30 martie, are loc
premiera unui _nou spectacol
e poezie, — dansata 1,,Fruc-
tele amlntulm . An-
(] (fcenarlul regia
a art|n|n e asemenéa, Stu-
dentulm lon Craciunica. La
listra[ea core%raflca tex-
sl oncursul stu-
dentll Rodica  Arndt, Claudia
Primac si Gheorghé Enache
&dln forh&atla de daﬂs mo-
em a  Casel cu a
tineretulul si studentlLIIoaS

JROSU S| NEGRU *

urma_ c roape trei
an| a luat Flntg %np Centru

universitar lasi,’ T
muzicd beat ,.Ro su Sl negru”,
initiativa a studéntdlui. Nan-
cy Brandes (actualul _ei cgn-
ducator). Formatia si-a pas-
trat . componenta’ initiala_"~ de
cinci memhri:’ Nanty Bran-
des (clavieta, orga, mu2|cu-

ta r covei (chi
|)mon|eg Da'r\r/le Ceiorn(ea{c I-

targ ba) Emil Trocaru (chi-
%E@&es si ovidiu  Lipan,

La |nceput tinarul colectiv
muzical a concertat in ora-

se mal mici (Roman, Gheor-
ghe Gheorghiu-DeJ) apoi in
orase mari (Cluj, Brasov, Ga-
lati, Bacau), retintnd atentia
prin modul original de inter-
pretare. In scurt timp, cei
cinci Tncep sa-si execute pro-

priile compozitii, mai. Tntii §i-
mide (,,Miorita") apoi bucati
din ce In ce mai bune (,,Cit
de mult a trecut", ,,Somno-
roase pasarelef Aparltla la
televiziune 1n ? face cu-
noscuta unui public mai larg,
In acelasi an, abtine locul al
ll-lea  Id ,.Festivalul Tinere-
1i" si_ trofeu] ,Litoral 68",
ar intr-o valoroasa_ compa-
nie e ,,carol”, do-
blndeste r|vn|tul premiu .,Ca-
prloara ur",

Am amlntlt toate aceste
succese, deoarece, zilele a
cestea, ' formatia . ,,Rosu si ne-
ru” a primit. din” nou aplau-
zele spectatorilor ieseni pre-
cum_ sl a unor. prieteni i
vechi,” spectatori * din orasee
Galati si  Gheorghe Gheor-
ghiu-Dei.

Rep.

JURNAL
DE PRACTICA

Dincolo de _zapezile nemis-
cate se prePatese marea mé-
tamarfoza, lenta, ciclica, a
paminturilor, |nceput ne-
oanuita, pentry ca apoi . sa
respire puternic Invadind na-
tura de la caracteristica be-
tie de muguri pina la rodul

u(Elfilatorlnd de la lasi_ pina
la Neamt pe drumul " Roma-
nulul. arn acut C|te un mig
popas _la locurile de practica
ale citorva studengt agro-
nomi care sl pregatesc_ pro-
iectul (?e II rEr)r‘eg E
Podu- IIoa|e| S|nt opt studentl
care si-au ejectuat sau sint
in _curs de asi efectua ex-
perientele. lata" citeva teme
,Comgortarea _unor solur
I|n|| e griu n condltuezo-
noastre** — s stlnaltor Va-
SI |ca Nifon isciplina a-
meliorarea plan telor; " ,,Atacul
e ru |n| Ja cultura _griului
e — systinator Va-
sile Bostan la Fitopatologie;
,Exploatarea rationala si ~e-
laborarea unor ‘scheme ™ de
aspersiune la,_porumb” —sus-

tinator Arcadle age la
culturi jrigate; Ste% rea ce-
uir mai bun’ agrofond pen-
tru_ floarea-soarélui" — 'sus-

tinator Elena Lupu_ la _fito-
te nle. Cu acest prilej, Elena

putln anala égr (?aca

im _ca_ Foauea-soarelm e

plantg rastatata® si chiar ca-
prmloasa si ¢a Tn" economia
natignala OCupa Iocul de frun-
te " In seria ante?r olea-
inoase, atunci stabi |rea ce-
u| mal bun agrofond _ devi-

a “serioaga  Si
chlar d|PC|a avind In  vé-
dere neceS|tatea extinderii
valabVita n toate, zo-
nee ecoo |ce In _tara",

De a Podu lloaiéi . pina la
frume orasel turistjic Pia-
tra, Neamt, Se perinda cele
mai diferite forme de relief
cu tot atit de diferite tipur]
de sol, flecare avind otalna
a{;artg cii de curioasa

t de |sp|t|toare entru c r-
cetare La ferma Zanesti —
l\iea Dimitrie, Haivei are de

elucidat una din cele  mai
importante probleme la ordi-
nea zilel: laborarea _unui
S|stem ratiorial _de administra-
|ngrasam|ntelor n func-

tle nditille agroecono-
mice oca? ém utcﬂe citeva.
amanune de specialitate :

uI elabqra un sis-
tem ratlon de administrare
a Ingrasamintelor trebuie 1n
prealahil’. sa execuyt cartarea
agrochimica a solului_(lucrare
deloc. usoara datorita _ volu-
mului el mare) si fa con-
firm practlc rezultatele rrrin-
tr-o expe ienta la  cultu
r|u ui care am extlnso
12 v |ante a cite rjelf) -
t|t|| flecare asezate pa
metoda blocurllor Pe va-
H%ne vg administra  doze
erite de azotat de amoniu si
suoerfosfat pentru a  alege
varlanta care raspund cel
\ne dll’l) g ve-
ere al renta |I|tat|| adica ¢
mai mare spor deé productle
la pretul de cost cel mai
scazut”..
De a|C|, tinta noastra este

. . Secueni — Roman.
ei dol studenfi care-si des-
asoara practlca aicl, Con-
stantin Hongu

tefan
bara la disci Ilnele fltotehnle
sl respectly fitopatologie, mar-
turisesc d|n capul Iocul’m ca
era sa obtina

i_arte |nteresante Ste nQa

sau__,tovarasdl , Fani-

cum i spun cercefatorii,
trebme s& procedeze  ,mai
Lintll la’_prepararea ungr mi-
celii de infectie pe medii nu-
tritive cu ciuperci, lucrare
care se executa Tn laborator,
dup& “care se provoaca ata:

cul artificial, urmarindu-i e-
volutia. Tema se extinde la
culturile prasitoare cu refe-
riri speciale la porumb sl
sfecla de zahdr sl este foarte
putin l&muritd pind Tn pre-
zent. Cred ca voi reusi ce-
va".

De fapt, afirmatia din ur-
ma este valabila pentru toti

studentjii aflati Tn practica.
Le uram succtes

Adrian Copacinschi



SCRISOARE S|
RASPUNS

LA 1 SEPT. 1967, plecind de
la articolul ,G, Musicescu—
bupicul venerat din ,,Ulita.  co-
pllarlel"é)ubllcat innr. din 19
aug., 1967, cititorul nostru
Stefan Rateu, din Tg. Neamt
ne-a adresat o  scriSoare, 1n
care, printre altele, spunea;

Ca . cjtitor consecvent %I
LCronicil™ 'am cetit cu mul-
fa curiozitate articolul, . dar
in afara de multe detalii din
viata fostului comg_ozltor sl
dirijor, Interesante SI instruc-
ive contlne si 0 canfuzi
undamentala.” Ahume, . Gavrii
Musicescu,  bunicul din . spre
mama al lui lonel Teodorea-
u, deci tatal Soniel Teo-
oreanu, fosta si ea profe-
soara la Consérvator le-
sean, a locuit, dupa _ cum
scrie Tnsusi  nepotul. sau 1n
cuyrtea |\4Itl’0 oliei sj, apume
In fundacul el calugaresc
dinspre str. Lozonschi™" (pag.
68 din ,,Masa umbregjr" n
calitatea "ce-o avea de ‘con-
ducator . al corului metropo-
itan sd altadata pe . Str.
Banu, dupa cum_ a scris Al.
Arbore, dar niciodata pe
str.  Zlataust. B .
Am facut aceasta precizare
numai cu gindul ca rindu-
rile mele vor fintregi, ntru-
citva astfel de evocari din
trecutul _lasului, pe care le
orim cit mal. multe si mai
substantiale din partea_ ace-
ora _ce.  se. obosesc in a-
ceasta directie”.

&. "ST. RAICU

Ca urmare_ a unei astfel
de sesizari si spre a atrage
in mod indirect atentia Ci-

. hostru dlg g
eamt ca nu_ are dreptate,
am ;%ubllcat_ in toamna |ul
1967 ‘fotografia, _ casej n
Zlataust. ~vrecizind ca _..aco-
lo a locuit si a murit Gavriil
Musicescu”.

Cum Tnsa .d-sa nu oQho-
seste _a _trimite noi sesizari
la’ diferite ziare, _ solicitind
act% e, ar |Vﬁvl,|nAaceasta
roblema ,,capitala”, il S%’(IS-
acem cu _un act din chiar
sorﬁ;mtfa indicata de. D-sa:
Arhivele Statulur lasi, .. A-
nume, 1n Registrul starii ci-
vile pentru ‘morti pe anul
1903 se afli la fila 383 actul
e ces nr. 1971 al lui
Gavriil._Musicescu care la §
dec. 1903 se stinge din viata
a locuinta , sa” din Str.
Zlataust nr. 17

*

VIITOAREA PREMIERA a
TeatruTm (E papusi dEln lasl va
marca si _debutul dramatur-
gie al 'lui Cagnst. Brehnescu,
autar al _ unel dramatizari
du;r)]a »Calin Nebunul" de E-
minescu.

*

ABblbllg%g[ca cinefilulyi | s-a
imbogatit cu q_. noua  lucra-
IrEe —gi ‘tAr(tja ?llmuﬂu" - (A?e
rnes indgren, aparuta 1in
Editura .,Megh&lane p 0 carte
la fel de utila si celor mai
utin  Initiati s’ specialisti-
or’;, caci, daca . primilor " le
ofera o densa si complexa
informare, pentfu specialistj
cartea, inseamna O nhecesara
recapitulare si  sistematizare
a problemelor cunoscute si
o incursiune destul_de cura-
JQ?sa sl _competenta . in spe-
cificul " cinematografului, _"ca
arta (montajului, de_pilda, 1
se rezerva . un capitol spe-
cial). Pe _Ilnlga acestea, lu-
fcrarea kljutl t_rr|1est %_ln_dgren
ace . substantiale erjri. la
|st0r|cullI evolUtiel ﬁﬁmu'w de
la curiozitate ‘tehnica . la arta,
precum si analize rafinate a-
supra raporturilor  dintre
P_roldusele artistice ale dl_fg-
itilor creatori care partid-
Pa Ja complexul ﬁroces de
ealizare a ‘unui film.
Traducerea_ Simonel _Bala-
mace, cursiva si elevata, con-
tribuie la_ cresterea gradului
de accesibilitate a Tucrarii.

REVIRIMENT

d INSICtIRLAJI\'I[DU-SE, Tnté\ dnu
e , _Intr-un context des-
tuImHe restrins din punct dse
vedere al genurilor sl la un
nivel tributar stadiuluj unor
decenii trecute, creatia mu-

zicalda ieseana Tncearcda acum
sa rgcupereze timpul.  Sem-
nul de ‘inceput n investiga-
rea unor forme ale limbaju-
lui modem l-au dat _tinerii
compozitori, a cdror formare
sl al caror entuziasm con-
stituie | pentry . mal _  vechii
membri “ai filialel iesene a
Uniunii  Compozitorilor, mo-
tiv de autoverlficare. .
(Astfel, Tn actyalele condi-
tii se .contureaza, din ce .n
¢e mai_pregnant, perspectiva
unor eforturi  artistice  in
stare, dsa largeasca .aria de
cuprindere a” genurilor  mu-
zicale (de pe acum s-au pus
bazele "unui nucieu de sti-
mulare. a muzicii_ usoare ; pe
cind Tn cenaclurile ™ Iesene
opere, _balete, og_erete sl
sa confere creatiel acea nofa
de __orlr%lnc?lltate sRecmca ia
pocii odeme. Uh exemplu
edificator a fost dat Tn ul-
}l ele sedinte de lucru ale
filialei — révelatia constitu-
ind-0  compozitorul ~_Achim.
Stogja . — care, . supunind__ a;
nalizei ..un ciclu ‘de , Trel
inscriptii”  pentru mezz0s0-
prraéla si pian, pe versuri de
udor ‘Arghezi, a demonstrat
ca mutatiile In maniera _de
creatie _sint in primul rind
0 chestiune de 'vointa sI
perseverenta. L

Aaulqate unui _ciclu, de
gr]lplto pentry formatie co-
ala, ,Inscriptifle” “Tncununea-
za eforturile’ compozitorului
Intreprinse. Tn _ultimii . _ani
prin “studii serioase _ privitoa-
re _la limbajul, ritmica si
chiar _sistemele cu care g-
pereaza .  {n prezent creatorij
de. muzica_noua, Cert este ca
noile lucrari ale compozito-

rulyi lesean marcheaza_ o a-
tapa cutotul g{ferlta in cre-
atg 521. o

JO, LInscriptie” pentru so-
lista, rorma ie corala de fe-
mel sl _igsttumente, de Va-
sile Spatarelu demonstreaza,
de, asemenea, ca muzica cre-
atda pe un anume sistem se-
rial ‘este. CE}ﬁablla de }e}psm;
ne emotionala, amplificata

coerent si de formula adop-
fata In Ceea ce priveste mij-
oacele de interpretaré.

Anton Zeman realizeaza cu
~Micul P]oem" pentr cor si
instrumente, punctul culmr;
nant al creatiei sale de pina
acum. . Resursele afectjve si
? nostintele sale sint h a=a
el "’ angrenate in _ aceasta
densa. lucrare, Tneit si ce
mal _inveteratl oponent al
muzicii modegne, ny _pat sa
nu recunogasca in 'nspiratia
si. meticulozitatea , acestor fa-
gini  pe _ creatorul = autentic.
.Comoozitoarea Elise  Pono-
vicl. desi pastreaza obisnuip-
ta unul stil mal vechi 1n
Greatie, . se plaseaz%. _||n ul-
timul timp, in_ rindurile

r. care aspira la Tnnoirea
mijloacelor expresive, Lucra-
ea sa ,.f
pentru = vioara, _
pian, defineste Tn acest sens
preocuparile " autoarel.

C. DEDIU
+

Dupa doi _ani si IJumétate
de _tergiversari, _ promisiuni
oficiale” si (?ml ari _,,justifi-
cate”, s-a deschis, n. sfir-
sit, studio-u]l Teatrului Na-
t,lgnal ,,Va?lle . Alecsandri".

ectacolu inaugural  —

,»Troienele” de Euripide —

avut loc simbata " trecuta
sl a folosit ca spatiu de joc
tot scena are a teatruluj
care t-a. gazduit nu numal
pe .aceri, el §. pe sperta-
tori. Regizoarea spectacolu-
lui,, Anc vanez, a avutca
principal obiectiv. — dupa
propria-i marturisire — re-
coPS|de|’area relatiel specta-
col-public

Asupra problemelor . deose-
bite Ppe ga_re V@ ridica a-
ceastd originald _reprezenta-
ie_vom reveni intr-un nu-
mar viitor.

CONST. DINTSCHIOTU, . di-
rectorul Teatrului ,,Al. Davila",
ne_ anunta ca Pitesti

Int si_la, S
a fost |n:i1ugurat studioul. ex-
perimental ~..Atelier", Primuyl
snectacol, . compus din lucra-

rile ,Mica drama" de  Cezar

lvanescu sl ,,Vin soldati!” de
IheO[%he Astalos, a fost

%rer% t de_ regizorul Raﬁj
orolanu. Scenografia : Hel-
ut _Sturmer, muzica: Ste-
an Zorzor.

+

Cinematqgrafia franceza .a
obtinut ¢l eSVtat le r%mﬁgcal%)r”e
?#ﬁ?lesfcé mazi1 %un fﬂm'strg-
in", acordat de ,All-Ameri-
can. Press Associated" _ ?or-

anizatie care grupeaza 37
e publicatii americane) a
fost cucerit Tn acest an de
filmul Ilui Claude Berry —
,.Le Vieil homme et I'enfant".
Tot la categoria ,,filme stra-
ine", francezii au mai obtinut
urmatoarele premii: ,,.Cel
mai bun actor": Michel Si-
mon (,,Le Vieil homme et
I'enfant”), ,,Cea mai buna
actritd" :+ Catherine Deneuve
(,,Belle de jour"), ,,Cel mai
bun actor secundar": Alain
Cohen (,,Le Vieil homme et
I'enfant”), ,,Cel mai bun re-
gizor": Claude Berry (,Le
Vieil homme et [I'enfant™).

eorge Popa: Dupa vechii_elini, sculptura este arta

care da omului in cel mai Tnalt grad sentimentul cd

este participant la creatia universului, ca este ,,nru-

dit cu zeii". Din acest motiv grecii, cei care si-au

imaginat nu pe oameni asemenea cu zeii, ci pe zei
asemenea cu oamenii, au pus n centrul creatiel lor sculp-
tura, artd care reproduce supremul model al firii, statuia
umana.

Vasile Condurache : Natura demiurgicd a sculpturii este
in adevar atestata de faptul ca ea a fost slujita de figuri
eroice ca Tutmosis, Fidias, Michelangelo sau Rodin. Este
atestatd de sculptura egipteand care, prin  solemnitatea,
imobilitatea si beatitudinea expresiei, figureaza starea exis-
tentiald a zeilor, In eseul asupra lui Rodin afirmati ca
sculptura implica reluarea de catre mina umand, la modul
ideal, a prototiparelor prin care universul organizeaza fini-
tul in ritmuri capabile sa contracareze fuga in infinit a li-
niilor si astfel dezagregarea formelor.

G. Popa: In adevar, spiritul uman are nevoie de spatii
si forme marginite Tn care echilibrul diverselor elemente
da nastere unui tot de o indestructibild unitate si din care,
in modul acesta, nemadrginirea cu tendinta ei dizolvanta
dispare. Muzica, dansul, poezia creazd si ele armonii, ca-
dente perfect articulate. Dar aceste structuri sint evanes-
cente. Pictura construieste integralitati ritmice bidimensio-
nale. In schimb, sculptura plasmuieste sintezele ritmice cele
mai apropiate de concretul tridimensional si de aceea ofera
maximum de certitudine Tn ceea ce priveste conturarea
formelor materiale si insertia noastrd in univers. Existenta
este un conflict intre finit si infinit, intre forma si necuprins.
Sculptura clasica fixeaza in tipare ideale euritmiile prin care
existenta reuseste sa triumfe asupra pulverizarii Tn necuprins.
Faptul acesta da sculpturii cu drept cuvint functie demi-
urgica.

V. Condurache : ...demiurgicd tocmai prin aceea cd ma-
rea sculpturd nu imitd, nu copie, ci creaza, adicd transpune
n materiale imperisabile (piatra, marmura, bronz) modelele
perfecte de organizare a ritmurilor tiparului uman. Or, acest
model sculptat este un produs de abstractizare, de generali-
zare, operat de artist. In aceasta constd superioritatea artei
secolului V fata de nuanta naturalistda ulterioara a sculpturii
grecesti.

G. Popa: Aflate in lumea Ideilor, aceste modele arheti-
pale, cum ar fi Afrodita din Cnide sau Hermes Olimpianul,
nu provoaca o bucurie esteticd marunta, ci un sentiment
cosmic, acela al infringerii dezordinei de catre ordine, a ha-
osului de catre forme, a neantului de cdtre existentd. Un
sentiment care angajeaza echilibrul lumii, insdsi posibilitatea
de a fi. In cadrul acestei conceptii se poate spune ca grecii
au cautat formula de tipar absolutd care incape viata, pe
cind egiptenii sau artistii _gotici au Tncercat sa afle formule
de organizare ritmicd _a finitului care s& Tncapa o ipostaza
superioard a existentei.

V. Condurache: Dar sculptura nu poate fi restrinsa la
functia de a gasi euritmiile absolute, exclusiv ale tiparului
uman. Ea este un echilibru al formelor in general, al plas-
ticului in sine. Mai mult incd, o armonizare a formelor cu
spatiul. Raporturile spatiale si raporturile cu lumina_intra ca
parte componentda a_operei sculptate. In arta unui Gabo sau
Pevzner nsusi spatiul devine material de sculptura.

G. Popa: Evident. Tocmai acesta este dezideratul princi-
pal al sculpturilor contemporane : abordarea  plasticului ca
atare si a_raporturilor pure cu spatiul, cu atmosfera, Care
crezi ca sint ratiunile pentru care sculptura moderna para-
seste corpul si figura umana?

V. Condurache: Un motiv — poate cel mai important —
este constituit de faptul ca arta secolului XIX, Rodin in pri-
mul rind, paraseste conceptia arhitecturald a sculpturii, ambi-
tionind sa descrie pictural pasiunile umane. Autorul Saru-
tului coboara arta statuara din solemnitatea arhetipurilor
entru a-i imprima stari derivate care alcatuiesc viata de
iecare zi. Din acest motiv, Bourdelle si apoi Despiau si
Maillol se Tntorc la forme arhitecturale.

_Pe de alta parte, prin explorarea variatelor fatete ale vie-
tii psihice, Rodin epuizase practic mijloacele de_expresie ale
statuii si figurii umane. Trebuiau inventate noi forme pen-
tru a regenera plastica tridimensionald, pentru a-i Tmbogati
renertoriul si a Tmprospéta viziunea contemplatorului.

G. Popa: Se ivea necesitatea formulatd de Baudelaire :

.. .,Enter ou Ciel, qu'imDorte ?

Au fond de I'Inconnu pour trouver du_nouveau 1*
~Un alt motiv cred cd-1 constituie acea trasdturd a sensibi-
litatii moderne care cere ca omul sd-si plasmuiasca o lume
a sa, pe cit posibil exclusiv umand, independentd de formele
cunoscute. Artistul modern considera ca chiar intruchipari
de forme esentializate, decantate din realitate, continud sa-I
mentind aservit naturii. El ndzuieste acum sa ia el Tnsusi
parte la creatie, sa devind natura naturans.

Arta moderna ia nastere la punctul de interferenta a celor
doua postulate devenite foarte insistente la inceputul veacu-
lui, si anume : autonomia plasticului si nevoia unor noi for-
me si a unor noi relatii spatiu-forma. A unor relatii Tn care
spatiul nu mai_este un S|mdp_lu receptacol pasiv care primeste
forma_sculptatd, ci un mediu activ care intra in comuniune
organicd cu formele, ca n lucrdrile lui Bréncusi, sau —
dimpotriva — 1n conflict dramatic, ca in arta lui Henry
Moore sau Giacometti.

_V. Condurache ; La punctul de rdscruce de care ati amin-
tit, moment hotéritor in evolutia sculpturii, se gaseste Bran-
cusi. Autorul Coloanei nesiirsite trece de la analitica rodini-
ana la sintetica, de la fragment la ntreg, de la contingent
la etern, de la forme secunde la forme primordiale si, dupa
parerea sa, de la antiplastic la plastic.

. G. Popa: Sculptura lui_ Bréancusi rdaspundea unui impera-
tiv al vremii care cerea intoarcerea in Ziua Dintii, pentrua
se incepe 0 noua geneza. Ovoidele, pasarile Tn spatiu, fie-
care unitate a Coloanei sint tot atitea interjectii ale Tncepu-
tului, silabe ale primelor zile ale creatiei. Sculptura contem-
porana s-a nascut din aceste silabe.

V. Condurache: Era necesara intoarcerea la mijloacele
pur plastice, epurate de incadrcatura sentimentald sau anec-
dotica. In conceptia noastra actuald, opera sculptatd exista
prin ea Tnsasi conform unei logici interne care organizeaza
ritmica volumelor de asa maniera, Tneit opera sculptata de-
vine un obiect Tn sine. Acceptabilitatea sa de catre privitor
nu mai trebuie sa depinda de analogia cu lucrurile stiute.

G. Popa: Adicd un organism de sine statator, un organism
viabil tocmai prin acea perfecta arhitecturare a finitului.

V. Condurache; Acest organism devine astfel capabil sa
satisfaca cerinta artei actuale de a se induce In spectator
sentimentul plasticului ca atare, sentimentul certitudinii for-
melor. Criteriul valorii unei sculpturi devine masura in care
ritmul maselor sugereaza acest sentiment...

G. Popa: ...masura in care este sugerat insusi sentimen-
tul integrarii noastre Tn univers, sentiment purificat de orice
contaminare hedonista sau literard. Se poate spune astfel ca
sculptura actuald tinde sa treaca de la functia gnoseologica

la functia cosmologica, adica de la cunoasterea formelor

date — la crearea unei noi serii existentiale de forme.

O intrebare ramine Tnsd deschisd cum se explicd discom-
fortul sufletesc pe care deseori sculptura actualda 1l deter-
na asupra spectatorului? Putem incrimina numai lipsa de
educatie estetica, sau trebuie cdutate mai adinci ratiuni
spirituale ?

V. Condurache: Formele noi ale sculpturii actuale, mai
ales ale celei abstracte, fiind, ca orice forma plastica, pro-
dusul unei intuitii senzoriale, intelectul se afla la un moment
dat Tn fata unor realitati pentru care inca nu poseda cate-
gorii_corespunzatoare. Spectatorul trebuie sa-si reconsidere
vechile reprezentari si sa se conditioneze pentru cele noi.

Sculptura nu poate ramine indefinit limitatda la modelele
arhistiute ale naturii. In afard de realitatea cunoscutd pot
exista si alte realitati. Abstractionismul este realismul vizi-
onarulul, spunea Kandinsky. Publicul trebuie s& se acomo-
deze cu aceastd noud realitate.

G. Popa: Este adevarat. Vocabularul formelor existentiale
cunoscute este restrins si invechit si el trebuie reinnoit. lar
publicul trebuie sa-si educe ochiul, sa-si Tmprospateze vizi-
unea. Dar este tot atit de adevarat cda din imensa productie
la scard industriald de opere parafigurative sau abstractio-
niste, nu vor rezista decit acelea Tn care deformarile, aba-
terile de la tiparele naturii sau pardsirea totald a acestora
au justificarea unei semnificatii adinci, a unei simbolici
superioare. O justificare de implicatie cosmica. Principalul
caracter al artelor contemporane este natura lor eseistica.
Sculptura graviteaza si ea_in jurul sensurilor mari ale exis-
tentei. Spectatorul urmeaza sa recepteze opera la aceasta
altitudine. Fard de un astfel de efort superior nici Brancusi,
nici Henry Moore, Lardera, Zadkin, Giacometti sau Jean Arp
nu pot fi ntelesi.

V. Condurache: Asa este. As da un singur exemplu;
Arp se intoarce la formele germinative, cind viata se afld
la prima sa izbucnire. Formele nu sint organizate inca du-
pa un model Tmplinit, similar celor intilnite Tn naturd. Noi
sintem obisnulti cu forme perfectate, ajunse la termenul evolu-
tiei lor, latentele si-au dovedit viabilitatea. Ori, dacd vom
Interpreta o sculptura de Arp sub acest unghi de vedere
si nu sub semnul simbolicei metavizuaie gindita de autor,
desigur cd o asemenea opera va ramine in afara intelegeai
noastre.

G. Popa: Dacd pentru receptarea artei clasice, figuratie,
orice privitor, chiar cind nu ajunge la o interpretare prea
rafinata, di(sjpunea totusi de_resursele_unui anumit grad de
ntelegere datorita posibilitatii raportarii la real, In arta
abstracta un asemenea reper lipseste. Aici intra in functie
»legea totului sau nimicului™; ori se recepteaza opera la
0 Tnalta tensiune a sensibilitatii si a mintii ori nu se recep-
teaza de loc.

Si acum as dori sa-mi faceti citeva marturisiri despre pro-
pria creatie.

V. Condurache: Sculptura mea se incadreaza in sfera uma.

nului. Corpul omenesc oferd inepuizabile posibilitati de in-
terpretare, inepuizabile resurse de metafora si simbol plastic.
Consider ca o sculptura viabila este numai aceea care rea-
lizeazd o sintezd organicd a ritmicii dintre volume, sinteza
servind unei_semnificatii umane superioare. Fard aceastd
corespondentd nemijlocitd dintre ritmicd si sens, calea catre
intelegerea operei este taiata.

e pilda, in altorelieful Stefan cel Mare si plaiesii (in
colab. cu VI. Florea) am urmarit o ritmici ascensionala, ca-
pabila sa sugereze cel mai adecvat Tnsufletirea plaiesilor si

proiectarea Tn legenda a lui Stefan. In altorelieful intitulat
In ming, cele trei personaje se inscriu pe curbura care amin-
teste arcada galeriilor si ele sint unificate plastic printr-o
ritmica de curburi repetate concentric...

In lucrarea 1907, simbolul asteptarii fara sfirsit am vrut
sa fie sugerat de un mare spatiu fnsingurat, nscris de o
prispa, de un acoperis de casa, de o cumpana de fintina si
de o placa comemorativd, — toate vegheate de verticala
unei femei Tmpietrite de durere. lar pe verso taranii in lan-
turi, solidarizati printr-o cadentd descendentd, merg pe un
drum fard intoarcere.

In portrete Tncerc sa exteriorizez trdirile interioare ale
omului, fapt relevat de mai multe ori de critica de arta.

G. Popa: ...pentru cd, asa cum afirmda Rilke, ,,lumea nu
va fi niciodata decit Tnduntru".

V. Condurache: In scopul dezvaluirii laturii spirituale,
caut sa Tndepartez orice detaliu pitoresc fara valoare, oprin-
du-ma la planurile mari care arhitectureaza constructia. la
trasaturile dominante, extragind Tn modul acesta caracterul
plastic al modelului, corespondent material al caracterului
sufletesc. As aminti aici lucrarile mai recente ca Mama, Poe-
zia, Miron Costin.

Nota de modernitate pe care vreau s-o imprim lucrarilor
mele constd Tn conceptia arhitecturala a sculpturii si abor-
darea unor simboluri plastice definitorii pentru conditia
umana.

G. Popa: De la egipteni la Rodin, de la arta indiand la
Brancusi, fiecare epoca a avut sculptura sa, care a explorat
anumite laturi ale existentei omenesti. Sculptura veacului
nostru tenteazd Tnsa aventura foarte ambitioasd de a sur-
prinde in cele mai Tndraznete viziuni cele mai inedite ipos-
taze ale conditiei noastre de a fi. Artd vizuald prin excelenta,
sculptura Tncearca actualmente sa vada dincolo de vizual.

V. Condurache: In acest mod de a concepe sculptura
incerc sa-mi Tncadrez si creatia mea.
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INTERVIU CU

intalnirea cu celebrul cantaret
roman Nicolae Herlea, artist al
Poporulm, a jost fixata, grm te-
efon, pentru” marti, seara, oreie
18, Tnainte clu_o oFd si jumatate
ca aearlt,la" ul,quaro, n_ alle-
gro vivace", sa_ Jle primita pe
scena Operei din’ lasl cu enty-
ziaste aplauze. Fara a fi nevoie
a Vi-l ‘prezenta pe. acela care
s-a_ bucdrat de o ‘primire trium-
fala l\/ﬁ)(i scenele  marilor teatre
in ilano, Londra, Viena, Pa-
ris, Moscova, Bruxelles, New
York, alflrmam ca prezenta lu.
Herlea la las) a Tnsemnat 'un a-
devarat eveniment artistic. Tre
zile, trei spectacole _(un recita
Si ia oua ori _,,Barbierul din
Sevilla’ e Rossint). e
Asadar, Intilnirea "a fost fixata
pentru orele 18, SI iata ca acela
care _trebuia sa 'la Interviul a
infirziat un rpmut. _Un singur
minut. Motivul ? Cei care pa-
zeau usa maestrulul l-au lyat pe
reporter drept un amator de au-
tografe. . L
— Se pare_ca nu obisnuiti sa
dati autografe... .

— Ba da. Dar nu Tnaintge de
spectacol. Tnainte le .0 ora de
Bceperea spectacolului  nu vor-
esc. L .

_Comunicati prin biletele, ca

Mario del Mohaco ?

KLEE: .Printul negru"

Oricit de capricioasa ar_ fi
primavara, farmecul ei rezida
tot in decorativul cromatic,
culorile fiind primele care se
trezesc la lumind. Numai ca
biciuit probabil de ezitariie
meteorului, decorativul aces-
tei primaveri  bucurestene
s-a refugiat n _intentiile vi-
trinelor “si, mcsi ales, in
expozitii. o

Cele 62 de uleiuri, acua-
rele si_desene ale Ilui Paul
Klee, dincolo de o anumita
pretiozitate factologicd.  au

ui! pentru ~  sezonul

— Nu. Pur, si S|mrpu .nu _vor-
besc. Asa_cd "ar trebui_sa ne
.aoim. 'Banuiesc Iprlma intreba-
e sl de_aceea raspund : . toate
rolurile, Imi_plac si le iupesc
deopotriva, Daca nu le-as 1ubi,
nu le-as Interpreta. Atita vreme
cit_cred In_personaj, si specta-

torii cred Tn mine. R

— Alta er? prima Tntrebare,
domnule Herlea, si anume; ca
parere avetl despre... ziaristi_?
Nicaolae Herlea ride cu pofta.
.— Sint_yn _fel de scai, simpa-
tici. Eil ma Tntimpinain gara, la
aeroport, la hotel, ny ma lasa
sa.maninc, nu ma Iasa_sa. dorm,
Imi rapesc_ secretele si linistea.
Cind am |ncreTPut sa. colind’ lu-
mea, ma cam speriam__de el,
Acum m-am _obishuit. Pacat cg
aproape totl incep cu: ..care va
este rolul preferat..?* si termi-
na cu: ,.Cce parere avetl__deﬂqre
mini-jupe ?u. 'Dar, sa_ stii,

0 _parére  buna
L ( %tlma._El %m le-
gatura_intre public si artist.
- Cintati gentr prima datd
pe scena Operel din lasi.  Dupa
doua spectacale, ce impresie v-a
lasat publicul iesean ? L.

—_Am raspuns 'cu bucurie in-
vitatiel conducerij Operel iese-
ne 5i consider ca este o mare
cinste pentru mine ca am venit

plastic o prestigioasa prefa-
ta, confirmind o data mai
mult universalitatea. artei
lui Klee. Obisnuit a funda-
menta chiar si speculatiile
cele mai pufin figurative pe
0 baza realista, publicul larg
< retinut_Tn special ,,fotogenia
decorativd” a unora intre
lucrari, lasind pe seama ini-
tialilor descifrarea sensurilor
abstracte.

~EXpozitia de picturd con-
temDorand din Israel”, cate a
reunit, Tn salile de la Ate-

neul Romén, 23 de_artistidin
generatii si formatii dilerite,
a venit parcd anume sa lar-
geasca aria informationala
schitatd de retrospectiva Klee,
deoarece, am intilnit aici cea
mai variatd gamad a tehnicii
de exprimare, dublata_de in-
fluente dintre cele mai intere-
sante, Cciteva se pare chiar
prin filiatia Klee.

De la traditionala gravurad
in lemn a unui lakob Stein-
hardt sau cumintea descriere
peisagistica a lui Leopold
Krakaucr, pind la ,50 mega-
lone"  (polyester si fer pe
pinza) de lgael Tumarkin, pub-
licul are prilejul sa se fami-

liarizeze cu toate retetele.

Dupd cite marturii detinem din istoria teatrului, ,Filoctet"
se numara printre acele texte antice, continuu venerate, iard
a fi — sau fiind rar de tot — jucate. latd cum se face cd
spectacolul iesean cu ,Filoctet" poate fi considerat, pentru
epoca_noastra, drept premierda mondiald a unei piese ale carei
virtuti poetice si dramatice au fTntrunit elogiile multor perso-
nalitati  ale culturii tuturor timpurilor, dar a carei apa-
rentd inaptitudine pentru scend a facut ca_ eventualele
intentii de a converti textul n spectacol sa ramind mereu
nefinalizate. Este deci meritul deplin al Nationalului iesean
de a se fi Tncumetat sa faca acest pas. Mai mult decit atit,
regizorul Aureliu Manea si-a propus sa valorifice respectiva
creatie Tntr-o viziune moderna, capabilda sa puna in lumina
sensuri_actuale ale ansamblului de intimplari Tn centrul carora
sta miticul Filoctet. Modalitatea presupune, aproape inevitabil,
0 operatie demitizantd, specifica unui mult discutat spirit mo-
dern. O asemenea modalitate de tratare a unor lucrari clasice
sl-a probat, de la caz la caz, valabilitatea, Tn functie de
caracterul, mai mult sau mai putin adecvat, al mijloacelor de
expresie utilizate. E Tnsa de la sine inteles ca aceastd aducere
n actualitate a unui text clasic trebuie facutd cu respecta-
rea literei si, mai ales, a spiritului creatiei dramatice careia
i se oferda un vestmint nou tocmai pentru a-i favoriza o cit
mai ampla si revelatorie comunicare cu publicul. latd de ce
este necesar, credem, ca 0_montare intr-o manierd moderni-
zanta a unui text clasic, sa aibd, in planul gindirii scenice,
un_clar si fertil punct de plecare.

Care poate sa fie acest punct de plecare in cazul legendei
lui Filoctet ?_ Pardsit timp de zece ani pe insula Lemnos de
cei Tmpreunda cu care plecase sa pedepseasca Troia pentru
rapirea Elenei, el se vede mintit si inselat de Odiseu si Neop-
tolem, veniti sa-I ducd in tabara abeilor care, potrivit unui
oracol, nu puteau cuceri cetatea fara ajutorul lui Filoctet si
al vestitului sau arc. Participarea sau neparticiparea lui Filoc-
tet la nimicirea Troiei i-au sugerat regizorului perspectiva
unei drame a optiunii, cu ecouri in contemporaneitate, vizind
efectele dezumanizante, devastatoare, ale agresivitatii milita-
riste. Aplaudabild ca intentie si utilitate, aceastd interpretare
ridicd Tnsd problema corespondentei dintre viziunea regizoru-
{uj s& datele textului, chemate sa serveasca mai sus enunta-
ei idei.

latd insa cd autoritatea unui scriitor de talia lui Lessing,
din care sint date. in programul de sald, citeva citate, avan-
seaza opinia ca Filoctet ,da probe de tarie sub stapinirea
Tnsasi a durerii (_[), durerea ii poate smulge tipete, dar ni-
mic altceva (...), el preferd mai degraba sa 1 se prelungeasca
aceasta durere decit sa-si schimbe cit de cit parerile sau bota-
ririle, fie chiar si cu pretul unei curmari totale a chinuri-
lor Lessing precizeaza: ,,maretia morala la_grecii vechi
inseamna statornicia dezmintita, atit in iubirea iatd de prie-
teni, cit si in ura iatd de dusmani. Filoctet Tsi pastreaza a-
ceasta maretie in tot timpul caznelor sale— (s. n). Tinguinle
acestuia sint ale unui om. dar iaptele lui sint ale unui erou,
Tmpreuna alcatuiesc un erou uman, care nu e nici slab, nici
tare, insa pare cind una, cind cealaltd, dupa cum i-o cer cind
firea, cind principiile si datoria. E cel mai inalt tip de uma-
nitate pe care intelepciunea e in stare sa-l creeze si arta sa-1
imite (Fs) n.). Raminind natural in toate si pind la urma, Filoc-
tet il readuce si pe Neoptolem la firea lui adevarata. E un

lucru minunat aceastd convertire si cu atit mai emotionanta
cu cit e savirsitd numai de omenia din om (s. n.)"

In interpretarea regizorului Tnsa, Filoctet acceptd, din slabi-
ciune () un ,,umilitor compromis": ,,Spuneam ca finalul pie-
sei este sumbru — precizeaza regizorul, tot in programul de
sald al spectacolului. Da._ Filoctet, omul nesupus dictaturii, ce-
deaza, renunta la acea sinceritate pura si salbateca, devenind
un oarecare membru al conducerii armatei grecesti, farda a se
mai deosebi de Odiseu sau de Atrizi, un general conformist,
fara nume. Motivul acestei alegeri este slabiciunea (s. n.), o
sldbiciune care se afld in condifia sa de om (s. n.), pe care o
inteleg (!) cind ma& gindesc numai la el, dar pe care nu vreau
sa 0 mal Tnteleg cind ma gindesc la populatia Troiei (...).
Avind de ales intre_a rdmine toatd viata un om suferind, a
se sinucide sau a reintra Tntre_oameni printr-un umilitor com-
promis (s. n.), el este nevoit sa opteze pentru ultima solutie”.

Contradictia dintre aceste doua viziuni este de-a dreptul
flagrantd, o lectura a textului avind darul sa-1 confirme pe
Lessing si sa-1 infirme pe regizor.

A demonstra ca ,,orice lume de rdazboinici semnificad o umani-
tate barbara, crudd, oricit de avansatd tehnic ar fi ea", este
un imperativ actual, de prim ordin, si un mesaj de fireasca,
necesara responsabilitate umand. Dar a face aceasta prin ,ca-
zul lui Filoctet" este un nonsens, deoarece datele piesel Si
ale evolutiei personajului sint cu totul altele. Intii si-ntil,
Filoctet optase, incd In urma cu zece ani, pentru pedepsirea
Troiei, astfel incit nu poate fi vorba de o drama a optiunii,
asa cum crede regizorul. Apoi, a transforma o drama a voin-
tei ,care nu se supune nici unei vicisitudini, ci numai zeilor"
(amendament explicabil Tn contextul istoric al antichitatii),
intr-o drama a conditiei umane, minate de slabiciunea care
ar face aproape fatale compromisurile si degradarea, Tnseam-
nad a rasturna tot sensul ideatic al piesei. Ceea ce n-ar 1i de
loc indicat, chiar de-ar fi vorba de un autor obscur, si nu
de marele Sofocle.

E drept, vadind un talent care ne face sa-i prevedem o fru-
moasa carierd, Aureliu Manea a reusit sa Tnscrie, sugestiv,
intreaga miscare scenicid in desenul hieratic al unui barbar
ritual, cu elocvente momente de pantomima si cu 0 continua
tensionare a dialogului. In rolul titular, Teofil Vilcu Tnscrie
0 veritabild creatie intr-un palmares bogat si variat Maret,
iurtunos, patetic, implorator, lansat in aprige imprecatii, per-
sonajul ramine mereu el Tnsusi, punind in valoare un text
care — si prin prezenta de o demnitate retinutd, interiorizata,
a iui Neoptolem, interpretat de Coste! Constantin — biruie,
in mare parte, inadvertentele regizorale. Sergiu Tudose, Vir-
%H_ Raiciu. Costel Popa si Valeriu Bobu completeaza o distri-
uite adecvatd, cdreia, Tn conditiile unei mai fidele si consec-
vente montdri, am fi avut toate sansele sa-i datoram un re-
marcabil spectacoL Un decor in spirit elisabethan si o costu-
matie simbolizind, intr-o confruntare a secolelor, forte ale
raului, se cuprind in_scenografia (Marga Ene-Badarau) inscrisa,
ca sens, viziunii regizorale.

HFiloctet* constituie pe scena jeseand un experiment pe
care regretdm cd. din cauza insuficient de fermei sale orien-
tari, nu-1 putem valida in totalitatea dimensiunilor sale.

Al. Coman

NICOLAE HERLEA

n mijjlocul s e((::ltﬁtorjlor din a- unde voi cinta. Ei

ceasta’ cetate g culturil, care este va de la mine. Trebuie sa
lasul. Am_Tintilnit yn public e- daF tot ce pot. Le daruiesc re-
xigent_si _foarte cald. zultatul muncii mele.

— seamna  pentru dv. — Ce sini pentru dv. aplau-
succesul ?, L A zele ? .

— .Sa raspund ca viata de cin- - Ceea_ ce pentru Poetl sau
taret (ieleorhu este _ obositoare ? rozatori inseagmna epuizaréa vo-
Succesu inseamna 0o imensa umului  lor intr-o.. orda! In-
munca, un_continuu efort pen-  chipuijeste-tj fa lumea a auzit
tru a_perfecta _arta Interpreta- ca miercuri, la ora 1I, se pune
tiva, Pentru. mine, munca este In vinzare romanul cutare, 1ar
sI datorie si dragoste sI bucu- la librarie se fac cozi inca de
fle say, mal bine spus,’ ea Tmi  marti noaptea!l Ce simte auto-
rocura_o gapa larga de satis- rul?.. N
actil. Cred “ca .un artist trebuie — Ati. cdlatorit Tn lumea Tn-
sa _Posede nevoia de a exprima treaga 'si ati colaborat cu multi
calitatea estefica. Ori cautarea  cintaretl si’ dirijori de . seama.

acestel _calitati se face, asa cum

spune Rene_Huyghe, printr-o in- . B

cordare a _intregii _ sale fiinte, — N-am tlmg sa vorbesc . des-
Succesul vine pa ce reusesti ?re tot,ll. De aceea ma Vvoi re-
acest lucru. o . uma ‘la_ citeva _nume ilustre :
— La dv.. a venit, Tnseamna tenorgl Franco Corelli, cu care
cd ati reusit. Cite ore lucrati am debutat la New "York, _In
pe zI'? . i opera _ Ri gjetto; minunata Re-
- Nu Tmi fixez un anumit nu- nata _Tebaldi,, soprana de colo-
mar de ore. Asta 0 poate face raturd _Sutherland, Nicolai Ghe-
un instrumentist. Eu_ toata ziua dda, dirijorii Herbert von Kara-
ma _ ocup de muzicd, .chiar, si  Jan si__Maazel... . .

cind nu.. tint. Atunci, Inainte —'Si probabllh ca veti pleca
de spectacgl, ¢ind nu vorbesc cu din nou neste hotare

— Da. In luna apriiie voi_ fi
la Stuttgartt rﬁentru inregistrari,
lar in luna mart

nimeni, ma glndAesc_. .
1e_Vvol %lnta n

— La ce va ginditi?
ublIC,gEl oamenii care

stiu cg Fs)e Indreapta spre sala Berlinul de Vest n trei spec-
SCrisori bucurestene
EXPOZITII

privind exprimarea  plastica,

Incercate de arta contempora-

nd: penifa_pe plnza; mono- Expozitia pictorului _ Virgil

pioiectie ; iotopictura ; pastel,

ulei, colaj; pete de cuioare cescu) pare a prelungi acelasi
combinate” cu dungile mate- eiort de logodire a picturii
rialului de sezlong; lemn, me- cu manufactura, mai ales cu

tal, sticld, polyester, plnza...
— la cite n-au” apelat cei 23
de pictori spre a reusi, dupa
cum se mentioneaza si n cata-
log, sa fie ,,cit mai expresivisi
simbolici totodata’ !

In general, expozitia aceasta
are meritul de a ne fi fami-

liarizat cu aspiratiile picturii
contemporane de pe  toate
meridianele; fard sa o vrea
ne-a introdus si in laborato-
rul de chinuite eforturi al a-
cestei picturi. Chiar multele
reusite remarcabile nu pot n-
latura aceasta impresie de e-
fort pentru gasirea cu orice
pref a unor tipare ce par a
se refuza artistului.

caserate peste " ulei,

tutile picturale propriu

secundar,
striden/a surprinsa la

steapta, Cfe'

tradictie

sina, dar I m a
$a stea. mult Tn mijlocul. naturii
sl sa picteze, dar n-are timp ;. ar
vrea sa se odihneasca mal mirt,
dar n-are timp. Acum pregates-
te ,,Don Juan**, rol pe care il va
interpreta pe scena Operei din
Basel.

In _comparia caruia v-ati simtit
mai %II’%? ’ ’

,,Paiate".
teaza n ,,Paiate".

pina la spectacol. S$i Tnainte cu
0 ora de spectacol, Nicolae Her-

la de
respectiv. Maria Mesteru Zam-
firescu, losif Krijanovschy, Gil
Nicolescu si Barbu
se prezintdi Tn adevdr cu 0 ca inalta".
omogenitate_ce asigurd unita-
tea necesara expozitiei colec-
tive. Ne-am permite’ a Tncepe

Preda (Galeriile din Bd. Bal- T incepe
cu pendularea intre lumina si

inten[ia de socare. E limpede
insd cd, in_ciuda cirpelor li-
pite cu clei, a gipsului vop-
sit printre colaje si a sforilor
erat 3 i, adicd a
unei Tntregi recuzite sustrase
scenografiei, valoarea expozi-
tiei se refugiazd tot Tn vir-
zise,
Atunci cind e lasata pe plan
culoarea devine o
blitz.
Nesusfinuta, compozitia rami-
ne doar un decorativ de supra-
fatd, necomunicind nimic. Tre-
cind peste unele naivitati, ca
acel .omagiu Tn doua panouri
zugravilor olteni", Virgil Pre-
da poate fi intrevazut in cele

tacole cu ,,Traviata" si doud cu
,,Rigoletto™.
ami- (Florida), Elvetia...

Apoi Australia, Mi-
— Am auzit ca’'va place pic-

tura

— 'Nu _numai_c&mi place, dar

Pictez i eu.. Nu-mi place f)IC-
ura abstractionista. imi place
Tuculescu. . NU vad nici 0 con-

ntre aceste afirmatii.
ré Brancusi mj _s-a vorbit

€S
Poa_te mult n "strainatate

Nicolae  Herlea este un ipter-
placut. imi spune ca ar
se plimbe, mult cu ma-

n-are timp; ar vrea

— In noaptea asta, dupa spec-

tacol, vad intoarceti in Bucuresti.
De ce atita graba?

lea nu mal vorbeste cu nimeni.
La despartire Tmi’ intinde o fo-
tot%ra le. O exceptie pentru ci-
titorii ,,Cronicit” | "un ‘autograf...
Inainte de spectacol !

— Miine am repetitie pentru
Ludovic Spiess debu-

Este ora 1830. Mal este o ora
Troian Craescu

citeva cadre de  constructie Bd. Magheru, oferda o oaza
sobida si_de sensibila poten- de calmd desfatare. Poposim
tare a timpurilor cromatice. in caminul unei artiste obse-

data de ritmuri muzicale, asa
cum de altiel o remarca si
Petru _ Comarnescu scriind in
a- prefatd . ,,Neoimpresionismul
Voda, ci are unele valente legate
de o gingasa imaginatie poe-
tica si de subtilitatea starilor
sufletesti, la care invitd muzi-

Grupul care expune in sa-
pe str. Mihai

Nitescu,

La Expozitia_ republicand de

intuneric a iui Krijanovschy, arty ecorativa  din sala
vecind cu predilectia pentru  Dalles, stipind e, in multele
contraste si culoare frustda ma-  gali, tapiseria, cu toate va-
nifestata de Barbu Nitescu, spre  ‘riantele ei (haute-lisse, par
trici a Iui Gil Nicolescu la etc). Patrunzi deodata fin is-
sensibila paletd pe care o u- torie,  traditie,  etnografie,
tilizeazd Maria Mesteru Zam- fr?wlgtlj%rr’nedarosisll)ililt%ti Ceé% rirr]1a|
firescu. ~ Culoarea topitda a  cofxfenire pa frumosului con-
pictori/ei, adincimea pe care sistent fn mediul nostru di-
0 sugereaza, interferenta to- urn. E o expozifie care invita
nurilor par a descinde din ta- la ndelunga admiratie  si
piserie transmite vizitatorului un a-

nume sentiment de mindrie

nationald. Poate ca ar fi pri-

Retrospectiva Mariei Mano- lej de a reveni ntre sutele

lescu -— gravard cu o fru- de covoare, vase, gateli,
moasa si prea pufin  cu-  masti si imprimeuri.

noscuta activitate — des-

chisi la galerile de pe Al. Arbore



cena Tmpartita in doua:
biroul Autorului si yme-
ra de lucru a aruitec-
tului Radu. Aceasta din
urmd — foarte ravasita.
Suluri de hirtie aruncate prin
toate colturile. Pe pereti —
schite si  proiecte. Radu sta
ntr-un fotoliu si-si priveste
lucrarea de pe plansetd. Bea
si iar priveste. Se ridica, zmul-
ge hirtia o rupe si o arunca.
Pune alta si Incepe sd traga
linii, febril. Cind vrea din
nou sa bea, nu mai gaseste
nimic in sticld. Trece alaturi,
la autor, putin intaritat. Au-
torul lucreaza linistit. E parca
ceva mai imbatrinit, ca 'si
Radu de altfel; au trecut luni
sau ani.
RADU: Te rog sa incetezi a-
cest joc! .
AUTORUL: Care joc?
RADU: (sticla) : lar e goala.
Vreau sa beau.
AUTORUL : Bei prea mult.
RADU. Fac ce-mi place; te
rog sa ma scutesti de dada-
ceala asta stupidd. Da-mi
sd beau!
AUTORUL.: (strigind spre ca-
mera din dreapta) . Martal
MARTA: (de dincolo): Ce
este ?
AUTORUL : Mai adu o sticld
RADU : Multumesc.
MARTA: (intrd cu sticla):
Bei prea mult. )
RADU: Stiu. Mi-a spus-0 si
domnul.

MARTA: Si?
RADU : Si nimicj beau (trece
la_el)

MARTA: (privind Tn urma lui
cu regret): Pacat!

RADU: (bea, se Tnvirte prin
casa fara rost, apoi tresare !
Si-a amintit ceva. Se repede
spre sulurile de hirtie arun-
cate prin colturi si cauta.
Cauta Tnnebunit. Nu gases-
te, se enerveaza, trinteste.
Cind gaseste ceea Ce cauta
se lumineaza , se repede
spre planseta si lucreaza pa-
sionat. Dupd un timp se o-
preste, bate cu pumnii n
plansetd) : Nu! Nu! Nu!
bea citeva pahare).

e afara se aud batai in usa.
La Tnceput obisnuite, a-
poi batdi puternice cu pum-
nii in pereti. Se vede Grupul
(Unul, Una, Altul, Alta) afarg,
la intrarea Tn camera lui
Radu.

UNUL : Deschide, hei, deschide!

UNA : Sintem colegii tai de la
D.S.P.C.

ALTUL: Te-ai izolat de bunii
tai prieteni?

ALTA: Dar izolarea nu-i deloc
recomandabila.

UNUL : E turn de fildes.

UNA: Si fildesul e scump.

ALTUL : Elefantii nu-s pe toate
drumurile.

ALTA: Nu umbl& cu colaci in
coada.

UNUL : De aceea ar fi bine sa
deschizi.

RADU : (isi vede de treabd ca

si cum nici nu i-ar auzi).

GRUPUL ; (dupa un sfat scurt,

incep n cor): Colegii de mun-

ca de la D.S.P.C.. prin glasuri-
le noastre reunite, isi exprima

Tngrijorarea fatd de Tnchiderea

ta In turnul de fildes al singu-

ratatii. (Ascultda cu urechile li-

pite de zid, apoi reincep) : Co-

legii de munca de la D.SP.C..

(se opresc insa zarind-o pe Lau-

ra intrind. Usa rdmine fntre-

deschisd. Unul le face semn,
toti se apropie tiptil si privesc

Tnauntru, dar nu Tndraznesc sa

intre).

LAURA: lar bei?

RADU : (trinteste sticla); lar!
Ai ceva Tmpotriva?

LAURA : Nu. Totusi...

RADU: Totusi?...

LAURA: Nimic, iubite.

RADU : (mai bea un pahar, iar

dupd citeva clipe de medita-

tie) : Laura, o gara!l Ai vazut
vreodata o gara?

LAURA : O gard? Bineinteles.

RADU : Nu, nu o gara asa... O
gard Tn care sa vind toate
trenurile din lume si din ca-
re sa plece trenuri pe toate
drumurile pdmintului. Cum ar
trebui sa fie o asemenea ga-

ra? Cum ar trebui sd fie?

LAURA ; Nu stiu, Radu.

RADU: Eu stiu. O vad: Trebuie
sa fie undeva pe o inaltime.
Numaidecit pe o indltime.. Si
sa aiba o salda de asteptare
imensdi. Imensa. Pentru ca
vor fi..vor fi foarte multi
calatori, (repede). Laura, citi

locuitori are pamintul ?

LAURA : Stiu eu! Extraordinar
de multi.

RADU: Am nevoie de o sald
de asteptare in care sa fie un
loc pentru fiecare. Un loc pe
care daca se aseaza, omul
sa devindi fericit. Iti Tnchipui,
Laura, Ti Tnchipui cite tre-
nuri ar veni, citi calatori ar
coborf zilnic Tn gara asta?

LAURA : Radu, ma faci sd rid.
Iti propui niste teluri impo-
sibile.

RADU : Teluri imposibile ? Ci-
ne poate spune cu exactita-
te ca sint imposibile?

LAURA: Nu stiu, dragul meu.

RADU : Dacd ar sta sa ma as-
culte mécar un singur om
din lumea asta, i-asi spune;

— ,,Propuneti teluri imposibi-

le, omule" i

LAURA: (zimbind, 1l aplauda):
Bravo, esti convingator!

RADU ; Pe dracu. Cine ma as-
cultd?

LAURA: Eu.

STRAINA: (care a intrat ne-
observatd) ;. Si eu.

RADU : Dumneata? Dar
esti dumneata ? !

STRAINA: Cine sint? Impor-
tant e cd te ascult si te cred.
RADU: Multumesc. Dar ia loc !

STRAINA: Nu stau niciodata.

RADU : De ce?

STRAINA: Nu-mi pot stringe
aripile.

RADU : Aa, ma rog. Si nu obo-
ses}i stind mereu in picioa-
re”?

STRAINA; Zburind
sesc.

RADU : Sa-ti dau un pahar?

STRAINA: Nu beau, nu cint
si nu iubesc.

cine

nu obo-

LAURA : (contrariatd): Radu,
cine e?
STRAINA: Sint pasdrea de

prada si zina cea mai buna.
Sint...

RADU: Sa lasam; nu-mi plac
autobiografiile. Mai bine spu-
ne-mi de ce-ai venit

STRAINA: Pentru ca
chemat.

RADU: Eu?

STRAINA: Tu. (aratind-o pe
Laura). Spune-i s& plece ; ai
de lucru.

RADU : Dar nu te-amesteca Tn

viata_mea!

STRAINA: Te rog sa-i spui sa
plece.

LAURA : Radu, cine e ?

RADU : (o clipa in cumpénd) :
Lasd, du-team de lucru. Da-
te, la revedere (o conduce
spre iesire).

LAURA: Radu!

RADU: Pe mai tirziu. La re-
vedere.

(Laura iese. Cind trece pe
linga Grup, Unul, Una, Altul si
Alta se lipesc de zid pentru a
nu ii vazuti, apoi iar s-aduna
si privesc Tnauntru prin usa
ntredeschisd. Dupa citeva cli-
pe de ezitare, intra si se ali-
niaza mecanic, intre timp Ra-
du a baut un pahar si s-a n-
tors la plansetd.  Strdina sta
retrasa si ii priveste rece).
GRUPUL : (in soaptd) : Lucrea-

za ne-ncetat (tare) Ne pare

rau colega de aspra judeca-
ta le care-ai fost supus.
UNUL: Si de pedeapsa care
ti-a fost data.
UNA : Plecarea dintre noi ne-a-
ndurerat amarnic.

m-ai

ALTA: Momentul  despartirii
fu greu.

ALTUL: Insuportabil.

UNUL ; Dar iatarne alaturea:
de _tine.

STRAINA: Va rog nu-1 tulbu-

rati !

RADU: (ca si cum ar fi sin-
gur. intrerupe pentru a bea.
E pntin ametit. Priveste plan-
seta). Imposibill Imposibil!
(Deschide usa spre Autor).
Nu gasesti ca e imposibil ?

AUTORUL : Cine ne poate spu-
ne cu exactitate ?!

RADU: Esti un natardu, dom-
nule. Ai o cafea? (se aseaza).
Dar ia stai, ia stai; ai fire

albe-n par! De cind, de unde?

AUTORUL.: Priv.este-te-n oglin-
da ; nici tie nu-ti lipsesc.

RADU: Dar nu se poate, sint

cu mult mai tinar! ﬁse repede

in camera lui, la oglindd). A-
re dreptate,
batrinesc !

GRUPUL: Imbatrinim cu totii.

RADU: Par alb.. Cum trece
vremea!

STRAINA: Vremea trece, vre-
mea vine (face un semn spre

Radu).

GRUPUL: Vremea vremuieste,
omu-imbaitrineste.

RADU; (sperial de estul
Strainei) .Albesc vazind cu
ochii! Esti vrdjitoare ? A-

incep sa m-

colivie
Cu pasare
cintatoare
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tunci te rog sa pleci. E tine-
retea mea; hai, pleaca plea-
ca!
UNUL : Vai, vrdjitoarea
pe toti ne-imbatrineste!
UNA: Si-am fost atit de tineri
si frumosi!

ALTA: Dar cearcdne ne cresc
sub ochi si aspre riduri.
ALTUL: Nu va lasati Tmbatri-

niti de vreme!

GRUPUL: Nu va lasati imba-
triniti de vreme!

STRAINA: Vreme trece, vre-

me vine. (lui Radu) Intoar-
ce-te la lucru. Si nu mai n-
treba de Imposibil. | (iese Tn-

sotita de un fel de vijelie).

GRUPUL : (cazut pe jos de

spaima) Vai noua, cine-a fost?!

UNUL : A fost un vint teribil!

UNA: A fost un foc.

ALTUL : O ploaie.

ALTA ; O pasdre de prada.

RADU : A fost 0 zind buna.

UNUL : Va reveni?

RADU: Desigur.

UNA: Pe vrgjitoarea asta eu
0 Cunosc.

ALTA: S& n-o
cruda, nemiloasa.

ALTUL : Ea cere-ntruna sa i te'
nchini.

UNUL: Si jertfe cere, jertfe.

RADU : E dreptul ei sa ceara.
E dreptul tau sa dai.

UNUL: Noi nu-i vom da ni-
mica.

UNA: Vom ride doar de din-
sa, ha, ha.!

asta

primesti! E

GRUPUL : Ha,
hal

ALTA: Si o vom goni cu pie-
tre.

GRUPUL ; Cu pietre, dal
(zvirl pietre) Huoo, Huoo! '

STRAINA: (reintrd).

GRUPUL: Vai! (pe jos). lerta-
re, zind buna!

STRAINA : (lui Radu) : Ar tre-
bui s&-i dai afardt Te stin-
gheresc, alunga-i! (spre ie-
sire). Ma voi Intoarce peste
trei zile, peste trei luni ori

peste trei ani. (iese).

GRUPUL : (mai_ timid) : Huoo,
_huoo! (aruncé pietre, dar fa-

rd convingere).

ha, vom ride,

.

(Radu std fintr-un fotoliu.
Laura, in spate, rasfirindu-i
arul. Radu e evident Tm-
atrinit. Laura Tnsd a ramas
neschimbatd).

LAURA: Cum trece vremea,
Radu !

GRUPUL: (numai vocile, ve-

nind de undeva). Vremea
vremuieste, omu-mbatrineste.

RADU: Tu ai rdamas la fel,
Laura, tinara si frumoasa.

LAURA: Ti se pare, iubite.

RADU: Nu, ai ramas la _fel.
Ba chiar mi se pare ca ai
mai Tntinerit.

GRUPUL.: (vocileg L Vremea
vremuieste, omul nu ntine-
reste.

RADU: Ai mai intinerit
LAURA: Imposibil.

RADU: lar cuvintul asta?
Abia ne-am descotorosit de
el. N-am hotarit noi cd nu
exista ?

LAURA: Da, Radu, poate ca
ntr-adevar nu exista, desi ...

RADU: Daca_ te indoiesti o
singura clipa, va exista din
nou.

LAURA: Nu, nu ma Tndoiesc'.
RADU : Te I1ubesc, Laura!
LAURA: Te iubesc, Radu!
RADU: Eu te iubesc mai mult.
LAURA ; Eu te iubesc mai mult.
RADU :(dupd o tacere) : Si cit
de rdau incepusem !
LAURA : Foarte rau Tncepusem
RADU : Tu m-ai mintit atunci
ca vei avea un copil.
LAURA : Tot Tti mai amintesti ?
Glumisem. Acum 1nsa ..
RADU: Acum Tnsa? ..

LAURA: Acum e adevdrat.

RADU : (uluit, fericit) : Laura!
Dumnezeule ! E-adevarat ?
(Laura aproba). Dar asta in-
seamna ...

LAURA: Asta finseamna cd
populatia globului va creste
cu un om. Mai ai un loc
in sala ta de asteptare?

RADU: Modific! Laura, iu-
bita meal (o ia in brate, 0
nvirte prin  toatd casa).
Fetita mea! Modific proiec-
tul; am nevoie de un loc
n plus. Populatia globului
va creste cu un om! (ves-
teste asta tare, parcd ar a-
nunta sosirea unui rege).

LAURA: (in timp ce Radu
s-a apucat de lucru la plan-
setd) : Va sta intre noi doi,
nu-i asa?

RADU : (o clipa in cumpana) :

. Nu Nu, Laura, va sta
Iinga tine. Eu nu mi-am re-
zervat loc; n-amsdam timp.
Dupd ce termin asta.. tre-
buie sa..

LAURA: Nu se poate, n-ai
sa ne lasi singuri.
RADU;( tace, se TIntoarce

spre planseta, lucreazd).

LAURA " Doar n-ai sa ne lasi
singuri!

RADU: Va trebui. Laura. Tu
stii foarte bine. Ti-am expli-
cat ...

IAURA: (tristd) : Da...
explicat. Uitasem.
RADU: Nu e bine sa uiti,

draga mea.

LAURA: Da_ nu e bhine sa
uiL

STRAINA: (intrind) : Te tul-

mi-ai

burd prea mult.

GRUPUL: (a  venit _ indata
dupd Strdind si a ramas a-
fard, ascuitind, ca Tn scena
precedentd).

RADU: Cine?

STRAINA: Ea. Si  timpu-i
mult prea scurt sd-1 pierzi
cu dragostea.

LAURA: Radu, n-o0 asculta,
alung-o!
STRAINA: (zZimbind) Auzi?

Ea zice sa m-alungi. De ce
n-o faci?!
RADU: Taci, Laura, te rog!
STRAINA: lar din noi doua,
dacdi-ar fi s-aleaga...
LAURA: Radu, tu o auzi
ce spune?
RADU : (Laurei) : N-o asculta!
(Stlréinei): Nu-ntinde coar-

al

STRAINA: lar din noi doua,
daca-ar fi s-aleagd, atuncea
tu ar trebui sa pleci.

LAURA: Radu!

RADU : N-o asculta! (Strainei)
Ce_ vrei?

STRAINA. Te stinghereste;
am s-0 iau cu mine.

RADU: Dar asta nu se poate ;
ea-i singura mea ..

STRAINA ; (severd) . Am zis;
0 iau cu minel

RADU : Eu ma opun! N-o las;
0 apar!

STRAINA: E inutil, doar stii;
0 iau cu mine.

RADU ¢ (cedind) : Bine.

LAURA : Radu, ce facil?

RADU: Dute cu ea, iubito;
oricum nu_poti scdpa.

LAURA: Ma dai de bunad
voie !

RADU : Tu n-0 cunosti.

STRAINA: Sd, mergem (o0
tirdste spre iesire. Lui Radu :)
Vei fi mai linistit sa-ti vezi
de lucru.

LAURA + (strigind din usd) :
Radul

RADU : (lucreaza, nu se Tin-
toarce).

GRUPUL: (intrind) : lari al

pierdut-o, frate!
UNA: De buna voie
lasat pradat.

ALTA; lubirea ti-a rapit-o
haina si vicleana.

UNUL: N-ai fost barbat sa-ti
aneri fericirea.

ALTUL: In locul tau m-as fi
luptat cu dintii.

RADU: lar ati venit, iubitii
mei colegi ?!

te-ai

LINUL: Seful ne-a zis sa
trecem pe la tine.

UNA: Sd te-ntrebdm cum te
mai  simti.

ALTUL :Si ce mai faci.

ALTA: Ce mai lucrezi.

UNUL: Si dacd n-ai vrea sa
te-ntorci la noi.

UNA: Ca prea esti singur si
uitat de toti.

ALTUL ;_ Singuratatea asta nu
e huna.

ALTA: Singuratatea, cind pa-
trunde-n suflet, e rana grea.

UNUL : Nevindecabila.

LTNA : Insuportabila.

ALTUL : Invariabila.

ALTA: Ireparabila.

SEFUL : (intrind jovial) : Salut,
stimat coleg si bine te-am

gasit!
GRUPUL; Vai, Seful! Sa
traiti!
RADU: (fara sa se Tintrerupa
din lucru) : Salut, stimat

coleg! Ce vinturi te-aduc?

SEFUL : Prea bune vinturi.
Avem un post- anume pentru
tine. Anume s-a creat ca
sa-1 ocupi.

UNUL: Un post pe care l-ar
rivni oricine.

UNA:_ Si-oricine magulit ar fi
de i s-ar da.

ALTUL : Dar Seful nostru te-a
propus pe tine.

SEFUL : Vrei sa-1 ocupi? Esti
singurul in stare.

RADU: Vai, un nebun ca
mine ? !

SEFUL: Ai mai lasa lucrarea
asta pentru-o vreme si-ai
mai lucra cu noi. Primesti?

E rugdmintea noastrd, — a
tuturor.

GRUPUL: A noastra, — a
tuturor.

SEFUL: Primesti?

RADU. Nu pot, n-am timp.

SEFUL: imi pare foarte rau.

GRUPUL : Ne pare foarte rau.

SEFUL: Va trebui sa ma sa-
crific eu.

UNA: Vai, bietul nostru sefl

UNUL: lar Se sacrifica.

ALTA : Pentru 0 munca mag-
nifica.

ALTUL : Si stiintifica.

SEFUL: Dar la proiectul tau
cum merge treaba?

RADU: Mm. merge.

SEFUL: Ideea cea trasnitd,, cu
fericirea si cu toate alea,
tot Tti mai da tircoale?

RADU: Din cind in cind.

SEFUL:  Esti incorigibil. Si
putin nebun .sa crezi ca_fe-
ricirea o poti trasa cu rigla
si compasul. Nebun esti,
dragul meu! (iese)

UNA: Nebun si teleleu.

ALTA: Se crede Prometeu.

UNUL: Ce foc necunoscut vel
darui la oameni?!

ALTUL: Si cum te vei simti
Tnlantuit pe stinca?

UNA: (ironic) : Vai, simt de
pe acum un foc ce ma-ncal-
zeste pe undeva prin suflet
sau poate-n  maruntaie ...

ALTUL ;: Da, simt si eu la fel.
E focul pentru care te zbati?
E fericirea? Vai, unde mi-e
placinta cu mere s-0 arunc!

UNA: Pantofii mei de lac Ti
zvirl  Tn strada (executd)
De noul Prometeu ma simt
cuprinsa si focul lui e feri-
cirea finsasi.. Sint gata ca
descult sa mer% prin  spini
si sa-i jertfesc lul totul.

ALTA: (la fel) : Si eu, umbre-
la mea cea scumpa de im-
port- Renunt la ca, poftim
(o aruncd), in schimbul fe-
ricirii ce ne-o promitil

RADU: (a lucrat nestinghe-
rit) : At terminat? As vrea
sa ramin singur.

UNUL: Singuratatea nu-i un
sfetnic bun.

RADU : inseamnd ca n-ai fost
vre-odata singur.

UNUL: Vai, nu! Eu cred in

colectiv si-n forta lui.

UNA: Noi numai Tmpreuna
sintem ceva.
ALTUL: Si unul fard altul

nici nu ne-am descurca.
ALTA: Noi n-avent interese
decit tati la un loc.
UNUL: Si unul pentru cel-lalt
ne aruncam Tn foc.

RADU: Plecati; v-asteaptd
Seful. 5

ALTUL: Ne-asteapta, Seful,
de unde _stii? )

RADU: P& nu-1 auzi cum
striga ?! o

ALT N-aiid nimic (celor-

lalti) Voi auziti ceva? Ne
striga  Seful ?

UNA: N-aud nimic, dar s-ax
putea. Sa mergem!

GRUPUL: Sa mergem dar;
neastteapfa cu ~ unghiuri

dr%te, Sefull

(ADU: Gra.biti-va.

UNUL : Ne-ntoaTcem miine
noapte. Ramii cu bine! (ies)



Amplasata Tn zona
industriala a lasului pe
o0 suprafata de 4,5 ha.,
constructia combinatu-
lui a Tnceput in anul
1964 iar probele tehno-
logice au Tnceput din
vara anului 1967.

Combinatul se com-
pune din urmatoarele
sectii:

1. Moara, cu o capa-
citate de 220 tone/24
ore

2. Sectia de fabrica-
rea biscuitilor, cu o ca-
pacitate de 32 tone/24
ore.

3. Sectia de fabrica-
re paste fainoase cu o
capacitate de 32 tone
24 ore.

4. Sectia de fabrica-
rea plinii, cu o capa-
citate de 60 tone 24
ore. In cadrul acestei
sectii este amplasata si
o linie de fabricarea
grisinelor, cu o capaci-
tate de 4 tone/24 ore.
Aceluiasi combinat i
apartine si un numar
de noua sectii profilate
pentru fabricarea pro-
duselor de panificatie,
amplasate Tn diverse
puncte ale orasului.

Prima unitate pusa
in  functiune a fost
moara, cu cele patru
subunitati (faina alba,
faina grifica, faina in-
termediara si faina
neagra), ce asigura ma-
teria prima pentru ce-
lelalte sectii.

In cursul anului 1968
s-au dat in functie si
sectiile de fabricarea
biscuitilor, pastelor fa-
inoase si piinii, urmind
ca n trimestrul 1l s&
Tnceapa si fabricarea
grisinelor. Noua unita-
te a fost dotata cu linii

tehnologice  moderne
intr-un grad avansat de
automatizare. Proce-

sele tehnologice folosi-
te sint la nivelul teh-
nicii moderne. In pre-
zent, combinatul nostru
produce un numar de
80 sortimente diferite

care se livreaza si in
restul tarii, iar incepind
din anul 1969, se vor
exporta de aici paste
fainoase.

Pe linga aceste sor-
timente urmeaza ca,
tot in acest an, sa se
mareascd numarul de
sortimente de biscuiti
de la 4 la 20.

Acestea vor fi puse
la dispozitia consuma-
torilor sub forma de
preambalate, cu un am-
balaj atractiv, cu ur-
matoarele  denumiri:
lasi, Nicolina, Copou,
Despina, Chirita, Da-
nut, Pastorel, Veroni-
ca etc.

Prin construirea
combinatului industrial
de morarit si panifica-
tie s-a facut un pas im-
portant Tn dezvoltarea
industrializarii  orasu-
lui lasi. In cadrul com-
binatului lucreaza un
numar de 1300 munci-
tori, tehnicieni si ingi-
neri, iar perspectivele
de dezvoltare deschid
drum larg folosirii mai
rationale a fortelor de
munca prin atragerea
de noi cadre in aceasta
activitate, prin specia-
lizarea si calificarea lor
in vederea obtinerii
unei productii superi-
oare.

SERVICIUL
PRODUCTIE
Ing. E. Warter

Aspect din sectia de fabricare a pastelor fainoase

In sectia de biscuiti

SORTIMENTE  CARE SE REALIZFAZA IN  COMBINAT

MOARA: Faina alba, faina interme-
diara, grifica si neagra.

SECTIA PASTE : Taitei cuiburi simpii,
simpli  vrac lungi, simpli cu ou,
'simpli ambalati 1/2. Fidea simpla vrac,
cu ou vrac, simpla ambalata 1/2, 1/3,
1/4. Spaghete simple vrac, simple cu
ou, . simple ambalate 1/2. Macaroane
simple, cu ou, simple ambalate 1/2. La-
zane simple.

SECTIA BISCUITI: Biscuiti Delicia,
Mirela, Trotus, spritati vrac, Glutenosi

SECTIA  PANIFICATIE:  Cozonaci
simpli 1 kg. si 0,5 Kkg., cozonaci arde-
lenesti 0,500 kg. si ! kg. cozonaci cu
stafide 0,500 kg., 0,100 kg. cozonaci
cu rahat 0500 kg. Briosi 0,080. Rulada
cu gem 0,400 kg. si cu stalide 0,400 kg.

Pline neagra 1 kg. simpla;, ! kg. cu
Cartofi, 2 kg. simpla, 2 kg. cu cartofi.

I'line intermediara, franzele | kg. cu
pas!a.

Pfine intermediara 1,500 cu carton,—
2 kg. cu cartofi.

Pline alba 0,500 simpld, 0,500 cu
cartofi, 0,750 simplda, si 1 kg. cu cartofi.

Pline graham 0,300 kg., intermediard
0,250.

Chifle intermediare 0,200 kg., lipii 0,500
kg. Tmpletite lungi, 0,500, Tmpletiti lungi
0,250, franzele (aifele) 0,250 chifle
Siinsgle 0,100, cornuri simple 0,100, 0,050.

Pline alba super—0,400, franzele Bucu-
resti 0,400, franzele cu lapte calciu 0,150,
suprapusi 0,500 kg., suprapusi 0,250, Im-
pletite, cu lapte plus vanilie 0,200, chilie
cu mac 0.050, cornuri cu ulei 0,100,
crochete cu cascaval 0,100, japoneze
0,100, colaci moldovenesti 0,300, coilici
0,250, fluturasi 0,080, covrigi.
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— doud _
— masutd o
Pretul unei garnituri

lei 3409, FABRICA

2. — Garnitura de buca-
tarie ,,Polar" com-

L DL TRICOTAJE

— masa extensibila

et SeetIee ,MOLDOVA"
IAS CINEMATOGRAFUL ,VICTORIA

produce : 7 -13 aprilie 1969 ,A TRAI PENTRU A TRAI"
Lenjerie tricotatd din film realizat de Claude Lelouch (coproductie
y

bumbac. franco-italiand) cu : Ives Montand, Annie Girar-

— tricouri dot, Candice Bergen.
— lianele, pantaloni

de corp

— lenjerie de corp
entru sugari

— lenjerie de corp
pentru copii

— treninguri pentru

copii

efectueaza; gt v
lucrari - de gt
constructii,
locuinte,

obiective

social-

culturale sl
. . — 14 — 16 aprilie 1969 . ,.PIPELE" — Copro-
IndUStrlale ductie a studiourilor cehoslovace si austriece,

dupa culegerea de povestiti ,,13 pipe" de ilya
Ehrenburg. Regia Voitech Jasny. Cu Walter
Giller, Gitte Haenning, Jana Brejchova. Richard
Munch, Vivi Bach, Gerhard Reidemann.

Popescu cronica 25 martie

CINEMATOGRAFUL ,,ARTA

Sectia de betoane Pacurari



RADU: (mai lucreaza o vre-
me, apoi obosit, se lasa In
fotoliu. E tirziu. Se aud pen.
dule batind ore de noapte).
E abia miezul noptii Ar
*rebui sa méd odihnesc.

STRAINA: (cind a intrat?!):
Intoarce-te la lucru!

RADU: E-aproape dimineata,
as vrea sa dorm putln

STRAINA: Ai timp si pentru
asta.

RADU: Un ceas macar sau
doud. Sini foarte obosit. Si
ochii ..

STRAINA Intoarce-te la lu-

cru! Radu lucreazd. Stra-
ina Tl priveste. Cadrul se
lumineazd si se intunecad de
citeva ori. Cind e Tintune-
ric. pendulele bat ore de
noapte si se_aude vocea
grava a Strainei: ,Vreme
trece, vreme vine*.
Au trecut zile sau luni. Radu
e mai albit si mai obosit.
Lucreaza. O mtepatura n
ochi Tl face sa tipe si sa-si
acopere fata cu palmele.

STRAINA : Ce este?

RADU : Ochii. Ca un cutit..
n_ochiul sting.
STRAINA: In stingul ?. Atunci

e bine ; la dreptul ai vederea
mai bund. Ta incearcd numai
cu dreptul!

RADU : (cu ochiul sting aco-
perit) . Vad destul de bine.

STRAINA: finseamnd ca de
stlngul nu mai_ai nevoie.

RADU: Ce vrei sa spui?!

STRAINA. Ci te poti lipsi
de el. (vine spre Radu cu
mina Tintinsd). Da-mi-1!

RADU : Esti nebund, ce vrei?!

STRAINA' (rece) : Vreau o-
chiul sting. Hai, nu mai
face mofturi!

RADU: Nu, nu vreau! Nu-ti
dau nimic. Te rog sa pleci.
Afaradl

STRAINA: (inainteaza spre
el cu un zimbet straniu).

RADU : Aiutooor !

GRUPUL : (intra repede): Sin-
tem aici, colega. Ce s-a-n-
timplat ?

RADU: Ajutor fratilor! Iml
scoate ochii!

GRUPUL: (se privesc Tintre
ei cu multumire, apoi_spre
Radu, cu prefacuta indig-

nare). Iti scoate ochii?|
Cine?!

UNUL; Dar cine findrazneste
ca,_in prezenta noastra, Sa..
STRAINA: Eu ! Si nu v-ames-

tecati!

UNA: 'Noi nu ne-amestecam.
Am Tintrebat asa..

ALTUL: Ziceam si noi... ce
ai cu ochii lui?!

ALTA : La ce-ti fac trebuinta ?!
RADU: E rea, e rea, prieteni.
Goniti o, dati cu pietre!
GRUPUL (moale ara con-
vingere,  catre  Straind) :
Huoo, huoo! (intimidati de
privirea ei devin lingusitori)
Huoo, huoo! Ziceam si noi

asa...

UNUL: Si iartd-ne ca arun-
cam cu pietre  (arunca
moale).. dar e colegul nos-
tru n_ pericol.

UNA: Si-l apdram.

ALTUL: (aproape de Radu,
cu hotarire prefacutd): |l
aparam!

ALTA: (la fel) Si nici un
rau n-ai sa-i poti face.
STRAINA: (cu sild) In laturi,

ca va strivesc!

UNUL: (in panicd) : lertare,

zind_ buna, poftim de treci,,

poftim! (tot grupul se retrage
si se fingramadeste caraghios
ntr-un colt).

STRAINA: "Mi-1 dj,
voie!

de buna

GRUPUL : De bund voie, Radu,
n-0 supara pe zina!

RADU : Mai am nevoie cel pu-
tin o lund, Pe urmd ti-i dau
si_pe -amindoi dacd doresti.

STRAINA : Déi-mi stingul: drep-
tul Tti ajunge!

UNA: Dari ochiul sting cole-
ga!

ALTUL : Nu te-ncapatina !

ALTA : (Altuia): Nu-1 stii ? !

UNA: Ramii cu dreptul doar.

UNUL: Chiar ma gindeam ca
doi ochi sint prea muli.
ALTA ;. Si-apoi lumina e in ti-

ne.
UNA : Ochii sufletului sint cei
mai recomandabili.
ALTA : Indiscutabili.
UNUL: Infailibili.
ALTUL : Ne-imposibili.
GRUPUL.: (chicoteste).
RADU : Taceti o data, javre!
GRUPUL : (revoltat) : Javre ?!

STRAINA : Tmi pare rd/u ca te

+ revolti zadarnic.

UNUL ; Aasai-i el, zind bung;
nu-i trece cu vederea !

UNA: Si nu-1 ierta, orbeste-1

ALTUL : (sadic) : Ciunteste-1!

ALTA: (bucurie rauticioasd) :
Pedepseste-1!

RADU : Asculta-i! Ce mai as-
»“r>fi. asculta-, i

STRAINA: éface un semn spre
el, zimbind rece).

RADU : Ah'! Isi acopera ochiul
sting cu Palma si se prabu-
seste Tn fotoliu !

GRUPUL: Asal!

STRAINA: (iese,
zimbetul straniu).
GRUPUL.: (face jalnice ple-
caciuni_pina ce Strdina ie-
se, apoi Incepe a huidni si-a
arunca cn pietre) : Huoo,
huoo! Sariti!

UNUL : Colegul nostru, bietul'
Ni l-a orbit vicleana!

UNA: Vai noud, ce ne facem
fard el

ALTUL: Ei, draga Radu, trdies-
ti tu si cu-un ochi.

ALTA : Ochii sufletului sint cei
mai recomandabili.

UNUL : Neperisabili.

UNUL: Infailibili.

ALTUL : Ne-imposibili.

UNUL : (il priveste pe Radu):

A lesinat. Sa mergem sa-|
vestim pe Seful (chicotesc si
ies pe virfuri).

(Virtej de zile ti nopti ca
mai sus. Radu aflindu-se mereu
in fata plansetei, iar Straina
privindu-l rece. Radu lucreaza
cu 0 singura mingd).

RADU; ?féra a se opri din
lucru): Dar bratul meu la ce
ti-a trebuit ?!

STRANA : Era Tn plus: lucrezi
si_ cu 0 mind.

RADU: Miine ce-ai sd-mi mai
iei. Sufletul poate.

STRAINA: Dacé va fi nevoie...

RADU: (intoreindu-se spre ea

victorios) ; Sper sa nu fie, caci

lucrarea-i gata. E gata, gata,
atal ! Auzi ori nu? E gata
trece, alerglnd in camera Au-
torului care e goald) Marta,
am terminat, unde smtetl?'

Am terminat! (cade Tn ge-

nunchi, extenuat). O, doamne!

Am terminat! Am terminat. E

gatal

STRAINA : (rece) Ai terminatt
Prea bine!

RADU: (intins pe jos): Sint
mort de oboseald® Era pe-
aici o sticla (o cauta, o ga-
seste, bea si se lasa in foto-
liu). Sint mort. M3 lasa doar

o clipa s-atipesc!

STRAINA: Esti liber sa faci
ce vrei acum. Adio! (iese)

RADU : Ei, doar o Tintrebare...
S-a dus. (bea). Ce somn

cumplit!  (Adoarme).

pastrindu-si

DACA AM MAI FI DAT PREMILI...

CUVINTE

DESPRE
CUVINTE

Cind cele mai multe carti, zise de critica, se afl3,
in realitate, dincoace de critici (in documentar, compi-
latie, |storlograf|e) ne bucurd ntilnirea cu o carte care,
fie si fard sa Dege critica, se afla dincolo de ea. Critica
nseamna Tnainte de toate constructie: Fragmentele des-
pre cuvinte ale lui Toma Pavel se dispenseazd, cu voio-
sie, de orice constructie, de orice .teorie a lui a. b, c...
m, Nn... X, y. z!" (ca sa ma folosesc de justificarea auto-
rului Tnsusi). Ce sint totusi Fragmentele ? Un eseu, sclipitor,
ambitios ia culme sub aparente de modestie, care, fira
sé-si propund didactic a vorbi despre ceva, vorbeste
despre foarte multe. Este o patrunzatoare analiza a situa-
tiei paradoxale a limbajului, mentinutda la un nivel iilo-
zofic evident, Tn ciuda talentului care ne Tndeamna sa
urmarim, mai ales, celdlalt curs, literar, al expunerii
Simplificand foarte tare, as spune cd tema lui este .min-
ciuna in vorbire si minciuna vorbirii*. .Vorbesc, deci
exist — lamureste autorul. Dar in doua feluri cu putinta:
vorbesc, deci ma exist pe de o parte, vorbesc, deci sini
existat, pe de alta Ma explicitez si sint explicitat, in a-
celasi timp spun bine, adicd nu spun ce trebuie, dar si
spun ce trebuie, adicd nu spun bine. Intre aceste limite
ma desfasor in vorbirea zilnicd, lona luptindn-ma cu ba-
lena. dar din interiorul ei...*. SL in sfirsit. .Adam si Eva
in Paradis, tdceau. Este Tmpotriva traditiei biblice care
arata foarte precis ca Adam a impns nume lucrurilor
potrivit cu fiinta lor. (Gen, 2.20). Dar poate fi dat «n
nume potrivit unui lucru T Nume nu Tnseamna nepotrivire ?
Si nu comunicau Dumnezeu. Adam si Eva prin pure im-
pulsuri spiritnale ? Limba, vorbirea, e inventia diavolului:
marul — un simbol al dezlegarii limbii. Caderea in pa-
cat = intrarea in discurs*. indoiala de cuvinte se inteme-
iazd. asadar, pe incapacitatea lor de a sesiza existenta:
esenta, da. existenta, niciodatd. SL totodata, omul e pri-
zonierul cuvintelor: Tndoiala este, ea insasi, un cuvinL ca
si minciuna, adevarul, viata sau moartea. .Neputinta de a
iesi din cuvinte, dacd la un capat se atinge cu spaima
si cu minciuna, la celdlalt se transformd in hotarire de a
lupta, de a ajunge Tintr-un fel la exprimare si comuni-
care. Ce Tnsemneaza acest lucru ? In primul rind, accep-
tarea cu buna dispozitie si senindtate a situatiei limba-
jului : Tndoiala trebuie sd duca, daca vrea sa nu aiba e-
fect distructiv, la o detasare voioasa (...). Putem vorbi !
Cu conditia, Tnsd, sa Tnlocuim speranta nebuneascd in
transparenta vorbelor cu contrarul ei, care nu e dezna-
dejdea, ci speranta echilibratd intr-o anumita posibilitate
bine delimitata a comunicarii*. Autorul stie sa evite, in
felul acesta, capcana cea mai primejdioasa: negatia dez-
nadajduitd a valorii limbajului I-ar pune de indata in
contradictie cu sine Tnsusi Tntrucit vrea sa se foloseasca
de vorbire (in carte) spre a analiza imposibilitatea vor-
birii ! El e constient de risc si, Tn niste scrisori finale,
se autoavertizeaza: «Dumneata, un om atit de vesel si
de vorbaret, sa vii sa ne spui ca te Tndoiesti de lucru-
rile spuse ? Sau indoiala dumitale cuprinde si cele scrise
in fragmente si, atunci, de ce le-ai mai scris ?". «Sa nu
mi-o iei Tn nume de rdu, dar cred ca si despre fragmen-
tele dumitale se poate spune cd nu sint bune ele, ci e
bun limbajul, care te lasa sa-ti faci, pe seama lui, micile
d-tale mendre”. Cum poate scdpa Toma Pavel din acest
impas ? El nu se intereseaza de vorbirea inconstientd a
celui care foloseste cuvintele ca pure instrumente; nici
de consecintele total sceptice, absurde, ale reflectiei a-
supra cuvintelor cind e impinsa la limitd (,ca un fierar
nepriceput nu pol folosi instrumentul, pentru cd, de fie-
care data cind apuc ciocanul, ntirziu ceasuri Iungl con-
templindu-1*). Momentul care se gaseste ,descris*, des-
fasurat, Tn Fragmente este acela de contact dintre o a-
titudine si alta, cind prima se gaseste virtual negata, iar
a doua tot numai virtual afirmatd. Prima analogie, as zice
cd e momentul ireal al ,nuntii* lui lon Barbu:@ nuntd
pururi necurmatd. Nevinovatia este a acestei clipe unice,
ireductibile, .caci vinovat e tot facutul / si sfint doar
nunta, Tnceputul*. Cartea se fereste de a caddea Tn...
vinovdtie, conceatrindu-se asupra unei singure clipe: ,e-
roii mei intepenesc parcd in ea: nu vom sti niciodata
ce se Intimpla cu ei pe urma...*. Acest niciodata e, Tnsa,
0 mica cochetdrie a autorului care ntr-o Addenda, ne
face surpriza de a gasi, nu un final, dar chiar doud, ex-
perientei sale filozo ice'l

M-am straduit sa rezum o carte care nu se poate
rezuma. Am lasat si o multime de lucruri pe dinafara
frumoase consideratii despre divertisment si despre pa-
siune, citeva analize neasteptate, la Fedra si Andromaca
lui Racme la Mizantropul, la Polyecte.

Dintre toate Tndoielile lui Toma Pavel una singura
ramine pentru mine de neinteles: aceea cu privire la
literatura (un limbaj si literatura). Tndoiald nedeclarats,
Tnsa cit de limpede! De ce .fragmente* despre cuvinte?
Nu cumva pentru ca autorului i s-ar parea paradoxal sa
scrie un adevarat discurs despre minciuna tuturor dis-
cursurilor ? Cartea nu este ,0 lucrare*, ne previne el, si
nici nu raspunde unei intentii ,numai literare*. Totusi,
ce este? Cum reuseste ea sa fie .evocarea unei expe-
riente de a cdrei unitate am fncercat s& ma apropii pe cai
diferite, sugerindu-i coerenta* ? Autorul se teme nemar-
turisit de acest cerc vicios: dacd orice vorbire minte,
atunci si vorbirea lui (in aceasta carte) minte si prin ur-
mare nu se poare pune nici un temei pe ce spune el. Dar
daca ceea ce spune el nu e adevarat, Tnseamna ca nu e
adevarat nici ca orice vorbire minte si Tn acest caz se
poale ca nici vorbirea lui s& nu fie mincinoasd si asa mai
departe pina la infinit

Sa fie asa? Semnificativ este ca Toma Pavel nu re-
marca niciodata Tn cartea lui caracterul particular pe care-1
are 0 anume vorbire, deosebitd de vorbirea de toate zi-
lele intr-un chip adinc: vorbirea literaturii. Ma asteptam,
dupd refuzul principial al literaturii, sa gasesc justifi-

Nicolae Manolescu
(Continuare in pag. 8-a)

Interviu cu

NICOLAE
TATOMIR

— Se poate vorbi _Tn_ poe-
restituire  a
parna5|an|smuIU|

— Respingind orlce aprio-
rism si _criteriu Fta ilit more

ggomdeetrlco drare tentat e

ost] uice intr-un cadru pre-
stal |t5 fn curente si sco
tnte.eg prln creatla poetlca
incinte de th F
portie'. sl ec |I|bru ui, arta
armoniei |r1tr<? ca’s{)agltatea de
asigurare si fort; e expri-
mare. Remarcati desigur  cd
un . accentul’ pe sugestle
oezia mea a fost este
0 permanenta reactle anti-
parnasicna. Logica ' parnasiz
ana  esfe una, Jo ica Lrlca
modema este C|a Tehnici
in sine parnasiana_ sau_ nu,
ca ansamblu de mifloac pro-
zodice necesare elaborarii n-
nui poem, nu se joate Ccop-
funda cu versificatia, adeva-
rata, care declanseaza si ve-
hiculeaza _ expresia, _refiectind
nsasi vanarea alrtjstlcg |n-
trinseca .a versulu latu
capacitatii  de sugestie, . ca-
Racnat a de evocare Ssi
uzicalizare. Cum det
intry t?e somptuoas oara
a S|m lismu UI verlaine-ian.
incercat sa_ma exprim
— cum spune _Pasternak —
prin iluminari . instantanee
hddlreCt acce5|blle Se des-
C astfel In fata noastra
cimpiile elizee ale’ metaforel.
Sa .o folosim, in lumina ho-

ratianului ,,6st modus in
rebus™.
George Callnescu sublinia

Tn cronica sa, regrbtoare la
volumul meu e ,,Le-
bede . Negre* (1936) ca am
LIguit . pe  EmineScu  poetul,
Thlaturind  aspectele teoreti-
ce. eminesciene, facind un_e-
minescianism _pentru sensibi-
litatea de azi®. SI, mal «le-
parte, ca subsemnatul ,nu
este obsedat de Emi nescu
are il poate parasi nu-
ecit, nu e cuy alte cu-
vmtelnrlurlt SI, intr-adevar
l-am parasit num dem} e
ar'al

Eminescu, _marele luceat

oeziei  Universale _ (ny oe-
ja_ n sme* cl, f ?
zla). In fata ca rU| uceafar

paha mea um ila si vremel-
nica tremura de, fiorul per-
manentei ucenicii.

De la Eminescu,  trecind
adicd prin hipnoza emines-
clana, nimeni nu se  mai
poate |ntoarce la parnasia-
nism. fi_un__neverosimil
a]I |Fap0| ortit . eseculul,
salt al unei furnici éferperé
peste culmea malestuoasa a
unui munte sempitern.

— _Care__era poetul prefe-
rat Tn anii debutului dv.7

Nu poate fi vorba de o
referintd monocotlledonata
ub tmipla incendiata, pot
sta si stat. efectiv. — 'n-
tr-o ’ CIU ata sireconfortapta
comupiyne — "'mai multe cartl
de capatii. Prima, vezi mal

Urmeaza, Blaga Barbu,
Arghez Apoi s mal a-

— Bau elalre de trel ori

audelalre din care am tra-
us mai 'multe sgnete. Vin
— sa zicem, la rindul a-
fectiv — Rimbaud, Verlaine,
Laforgue. A-l uita’ pe Val&ry
ar. insemna o0 Impietate. V-ar
mira daca v-as spune ca. pe
Urmyz 1 stlam in intregime
pe de rost?

— Ce Darere aveti despre
debutantii acestur an?

— A fost un florilegiy.
Admir si invidiez pe toti ti-
nerii care, avind ‘un mesaj
de transmis, experimenteaza,
|noveaza creator aduc pros-
Petl Joua eelsau i li-
ic |n pI|na efervescenta. Nu
po ad m|ra fnsa extravagan-

epigonismul — cu Pre-
tentule sale de ancorare in
contemporaneitate, mimarea
unor modalitati strdine Si
mijloace de exprimare nea-
similate, cu un cuvint toate
zgomotoasele tangente la cer-
g[:l%le taciturn al ‘artéi auten-

— De curind sau acaqrdat
gremule literare, ale Uniunii
criitorilor. si, ale "revistelor.
Considerati ¢a ele contribuie

ia stimularea creatiei lite-
rare ?

— Fara a pleda ,,pro domo*,
consider. ca dlstlncfla pe care
0 faceti P miile lite-
rare ale unii scriitorilor
si premule rewstelor se ba-
2eaza pe criterii_formale, . ca

nu' zic  organizatorice.

Inalta competenta”. si__ooiecti-
vitate a tuturor juriilor care
au consacraf valori autentice
demonstreaza ca nu se poae
vorbi de. pem|| g qra
si_premii e ul aupa
‘criterll  geogr |ce Toate
premiile au ﬁt ale. Uniunii
noastre, “lar lucrarile pre-
miate pot sta pe acelasi po-
dium_ olimpic, fara cabrarea

sportivd a Pegasilor de aur,

e argint si de bronz,

Premiul _literar este si con-
sacrare, si stimulent. Pentru
un créator autentic, somnul
?e lauri este un_non-seps. Un

inalt nu poate fi in-
rewat de o raza de soare.
impotriva, As _propune In-
stltmrea cit ‘mai_multor pre-

mil e Editurilor,  Uniunii
Scrntorl or, ale ator Iinstitu-
til de artd si culturd, pentru
& se ajunge’ la .0_nobild con-
curenta a presti uI?r si la.o
rezonanta a operel laureate in
constiinta publicului  cititor.

Rep.

CRONICA LIBRARIE

Clt va, lihrarii bucurestene
ecis sa _acorde asisten-
ta cartllor aflate in_  sufe-
inta. Or. nimic mai _jalnic
tlecn acea é:arle careia nu
-a  ramas clit tentatia:
pret vechi—pret nou.
In standurile "acestei incer-
carl disperate. de desfacere
la ibraria  Academiej—
Calea VIC'[OI’IeI asteapta _clr-
ca 30 de t|t|ur| din Edltura
DIdaC'[I(i % qago gica. S
cuim la TIntimplare™ o-
ria_teatrului unlversal con-
temporan vol.. i de Horia
teatrulm
rus* Silv I to-
ria teatrulw unlversl

Eucge reptuForI%mulle ge
Tudor Po escu

Trempd %1 Ilteratura o)
unee

gota S tLF]aje e pil-

?”55 Lavrenl vut
ingul. pier

— a fael’ Albertl 16,500

Culmile viet” — Ga-

I|na Serehreakova, '20. 1?0 ex. ;
Istoria literaturii italiene™—
rancesco __de Sanctis  (1.000
ag. , 25250 ex. ,,Op

ese E. T. A offman
40.100 ex Jurnal" Sa-
mue| P epys. Vs 40500 ex. Samai
continua

—  Aveti multe exemplare
1 S irepdit e “Fespon
sablla de d on. pl P
Geme epozitu Desi

le-am ~ redus Pe f la jum g
tate. nu putem scapa d ele
ntre timp, o clienta V|rst—
nica o roagi pentru »Schite
de I I\II_ aal

u-1 nl) " decjt g
Domnu-Goe" rosura, Res-
tul S8 epmzat de mut

F p ea ga5|
Fram ursul ?o ar'

Betrescu ntru nef)otel’7 1]
caut de |te va .

— Nu va mat obositi. Nu
%Fta‘ s-a epuizat de ' citiva

— Si nu se mai reeditea-
za? q

Poate dupd ce scapam
de astea \ P P
Nu_ exista condei care. sa
poata descrie jena cartilor

ajunse in 5|tuat|a ofértei
fara cerere..

CORESPONDENTA
LITERARA

FllloreanP - Ie Cotnari :
irmam*, asa _cum
atj dorit %ZscrLsoar ca am

primit ,.polezia_tnaintata mai
éos ? titlul Sa plect !, e
silabe”  text, Se intelede,

ntru a fi Publlcat ih pa:
|n|e revistei Cronica lasu-
ul. Intimplarea a facut insa
ca sgrisoarea dv. sa nime-
reasca_totusi la Crgnica. Nu-
mai ca versurile sint nepu-
bllcahlle entru ca nu de-
éo ? 11 anume prozaism
xplicabil la acei care au no-
t|un| extrepn de vagl despr
p0e2|e lata un

I-:r ietele asa 1)
Mu te au mai murﬁ rlg/
Au trait momente grele
O,... prea_facutu-s-au, covrig".

nescu _Victor, Tg. "Frumos:
Fa tul ca ,,plna In prezent"”

41 de’_poezil ,.Ceea ce
|nseamna 193" de strofe” nu
ne spune nimic pentru ca
arta_ nu poate, apreciata
cantltatlv Dupa cum rezulta

crisoare ~activitatea ce:,
naclu UI Garabet Ibral eanu”
din cadrul Ilceulw local este
destul de vie. Din pacate ne
propuneti pentru  “publicare
versuri _'inca  nerealizate.__ Pe
de.. alta parte paoezia Trec
anii, singura _trimisa, ridica
si 0 nedumerire_ pentru cei
16_ ani al dv. carora_ nu le
sta de loc hine_ pesimismul
arborat cu vadita = mimare.

IOANA COSMIN
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versuri de

MITRU ELIAN
GRADINILE SUSPENDATE

Pino_la marginea lumii ti mai_departe

O ciipa doar prin_ luminisuri s& méd poarte.
Pe trunchiuri de ispitd si mai sus,

cu Tntelesuri dintr-un basm nespus.

Pe iarba Tmplinirilor hlamide

Ale duioaselor Semiramide...

ULTIMUL CINTECAL LUI NARCIS

Nu ma tiri, izvorule, sub mal...
N-ai Tnteles cad nu de dragul meu
M-am aruncat in milul tau banal ?

O, cine va_cunoaste cit de greu
Ma apasa ispita altui EU !

FARA CAPAT
Eu n-am sa mai revin, ce gind bizar
Sa nu te mai revad nicicind, nicicum

Sa nu-ti simt ochii luminind amar
intoarcerea pe ultimul meu drum.

S& nu te-adaug clipelor ce vin

E lacul meu in ochii tai, pe el
Zaresc 0 luntre ti-un luntras strain.
Pe-aceleati unde reci ca un scalpel.

REMEMBER

Ascult potecile rostindu-mi gindul

Si pasii mei din alte vremi i-ascult,
Cum 'pier departe, rataciti in rindul
Acelorasi ecouri de demult.

N-am sda mai trec pe-aici, sa nu ma vada
Imensii ochi deschisi atit de viu

In frunzele tirzii de pe zdpada

incremeniti spre cel ce-am vrut s& fiu.

CUVINTE

(Urmare din pag. 7)

carea: fie sl intr-o identificare clarda a celor doua vorbiri
Dar nu: autorul tace. Literatura este si ea vorbire, dis-
curs : literatura, ca orice discurs, minte. Sartre nu spune
altceva. intrebarea este daca nu avem de-a face cu doua
moduri de a miDti. Minciuna presupune un raport, doi
termeni fiindcad ea este o nepotrivire, o infidelitate, o in-
capacitate de a cuprinde sau de a exprima. Toma Pavel
arata de ce vorbirea obisnuitd e infideld, de ce cuvintul,
dacd sesizeaza esenta lucrului, lasd sa-i scape fiinta lui.
Vorbirea nu ajunge la existentd, nu se patrunde de ea,
ci face sa tisneasca tocmai imposibilitatea de a ajunge:
in locul transparentei cuvintelor, opacitatea lor, h locul
adevarului despre lucruri, minciuna. Aceastd imposibili-
tate, Tn cazul vorbirii cotidiene, rezistd la toate probele :
chiar_sl la aceea a mortil. Exemplul lui Luther care si-a
mentinut spusele in, fata Dietel: din Worms, and il
indea ,perspectiva rugului”, nu dovedeste ca spusele
ui contineau un adevar obiectiv, ci, cel mult, ca vorbi-
torul era sigur de adevarul lui.

Existd o clasicitate a criticii actuale care se sustine si
prin operele reprezentative, ce se reediteaza de la un timp,
cu regularitate, lucrari de o exceptionala valoare, mai_putin
documentara, analitice si de sinteza. Viata lui Mihai Eminescu
de George Calinescu sau recenta reeditare a Vietii lui I. L.
Caragiale de Serban Cioculescu (criticul o completeaza cu
trei capitole noi: Revizor scolar, Un moment sentimental din
tinerete si R_epprterfju_diciar ocazional) — ca sd nu mai lun-
?esc lista bibliografiei_— sint opere perene, nealterate de
actorul timp. In aceasta perspectiva, sint intrutotul de acord
cu unele retusari, cu unele mici schimbari de date, de cro-
nologie cind e vorba de a ll-a sau a lll-a editie daca sub-
stanta si structura fundamentalda nu s-au modificat. Docu-
mentele inedite, oricite ar ii, de oriunde le-am scoate, false
sau autentice, nu retuseaza prea mult imaginea inifiald. Mihai
Eminescu al lui G. Calinescu, e numai al lui G. Calinescu
si orice constructie s-ar ridica folosindu-se si alte date, cu
0 altd opticd, nu-1 poate inlocui. )

Biografia lui 1. L. Caragiale se citeste cu aceeasi placere
ca si O noapte furtunoasa sau Kir lanulea. Din viata lui
Caragiale n-a trecut in opera decit spiritul ei, esenta si
adinca melancolie, as zice — daca n-as fi gresit inteles —
cd viata, biografia nu explici opera, ci o prefigureaza, ca,
la sfirsit, opera insasi sa ne faca sa intelegem Cu adevarat
viata spectaculoasd a dramaturgului. Nu-i vorbd, documen-
tele, corespondenta lasata si marturisirile celor care l-au cu-
noscut sint un prilej de a construi o biografie independenta
de opera. Serban Cioculescu pleacd de la documente si sfir-
seste in portretistica morala, regizind un spectacol a la
Caragiale, fara_sd neglijeze opera. El nu se rataceste fin
documentaristicd goald, 1si cautda doar personajul printre...
documente. A scoate o imagine a omului din tot ce se cu-
noaste ca document este o operatie riscantd dacd nu chiar
imposibila. Dupa aproape 30 de ani. Viata lui I. L. Caragiale
ramine unica si in permanentd actualitate, clasicitatea ei este
indiscutabila si orice studiu ar mai apare nu ar putea Tnlocui
tabloul realizat de Serban Cioculescu care dintr-o exagerata
modestie_ marturiseste Th Prefata la edifia 1 (1940): ,,Caragiale
Tsi va gasi, fireste, scriitorul de mare talent care sa-i invie
chipul. “In prealabil, a trebuit sa-si afle cercetatorul docu-
mentar. Sarcina nu era usoard, deoarece anecdoticul si le-
enda s-au stratificat peste liniile existentei caragialiene,
alsificind-o. A desprinde datele reale din viata lui, veriii-
cind cu strictefe snoavele scrise pe socoteala ei, nlaturind
fanteziile vinovate ale plasmuitorilor profesionali, din ne-
fericire adeseori acreditate, si restabilind adevarul, iata
ceea ce ne-am propus”. As zice ca metoda iui Serban
Cioculescu nu este a unui cercetator, a unui documenta-

DESPRE CUVINTE

Dar literatura, vorbirea literaturii ? In timp ce vorbi-
rea obisnuitda urmareste sa comunice semnificatiile lucru-
rilor, literatura urmareste sa comunice propria ei semni-
ficatie : una comunicd, alta se comunicd. Calitatea celei
dintii este transparenta; a celei de a doua, opacitatea.
Discursul literar isi contine masura, ca si semnificatia.
Un roman e reusit dacd e convingdtor ca discurs, daca
.ne prinde*, daca se face crezut. Spunem adesea ci poe-
tul sau criticul exprima: accentul nu cade pe ideea de
tranzitivitate a wverbului, ci pe capacitatea ca atare de
expresie.  Literatura este expresie nu Tntrucit exprima

ceva exterior, ci Tntrucit (in toata intensitatea cuvintului)
exprimd. In cazul ei, minciuna devine adevdr, caci dis-
pare raportarea la altceva, la, un exterior
la un obiect Sl adevarul literaturii consta in
puterea ei de a minti, de a inventa, de a crea,
Scriitorul este un Luther care nu mai are nevoie sa
faca dovada ca adevarul lui e si adevarul tuturor: dovada
este implicatd in conditia literaturii. In vorbirea obisnuita,
cuvintul nu ,prinde* existenta: in literatura cuvintul se

TUDOR ARGHEZI CATRE NATALLA NEGRU

30 ianuar 1916, Bucuresti
Stimata Doamna Negru.

Va scriu cu un penibil sen-
timent de vinovdtie. Intlia dv.
scrisoare mi-a cdazut pe masa
acum un an. Un an fintreg
m-am tot gindit sa va raspund,
impresionat de stingerea fie-
carei zile mai mult, Tn labi-
rintul datoriilor mele. Acum
in urmd, ar fi trecut cu usu-
rinti o luna. Totus, va voi
mérturisi cd& de mai multe
ori am Tnceput cite un crim-
pei de slova pentru Dv. Ce
cantitati de mici fatalitati zil-
nice n viata unul individ !

Va multumesc pentru buca-
ta Dv. literard, adusd de Ga-
laction. El insus i-a facut co-
rectura, ca sad nu cred cd as
avea nevoia de a md scuza
de greselile mele de tipar.
Aici aliturate, doua exempla-
re din editiile noastre.

Galaction n'a fixat incd o
zi pentru ca sa raspundem in-
vitatiei ce ati binevoit sa ne
faceti. Singur n-am cutezat sa
vin sia bat in usa Dv. de
teama sa nu  va plictisesc
rintr'o ticere de  imbecil.
ervitorul Dv. e de cele mai
multe ori idiot sl te gasesti
in situatia unui pianist care
ar ncerca sa cinte in public
pe vioara — de cele mai mul-

te ori.  Bunadvointa Dv. va
trece cu vederea limbajul a-

cestor indiferente qvasi-martu-
risiri. Voiam sa va spun ca
pentru a .discuta literatura*
acasa la Dv. era nevoie, nea-
parat, de  prietenul comun
Galaction. Un guide n'est ja-

verb — pe care il fabricai
mais de trop — zice un pro-
acum.

Va fac o rugaciune. Pentru
ca sinteti colaborator al Cro-
nicei si pentrucd aceasta pre-
tioasd revistd care ma des-
gustda Tsi sarbatoreste jubi-
leul, numarul 52 trebuie sa
fie foarte dublu si ilustrat.
Trimiteti-mi o fotografie buna
a Dv. — poate cd de face,
ca sa fie reprodusa, si o pa-
gina de impresii, poate ca
sentimentale, care va Tncadra
fotografia dv. de cuconita.

Permiteti-mi sd adaog pen-
tru stiinta  postala ca sint
toata ziua in str. Stirbei Vo-
da, 36, la redactia ziarului,
pina la orele 9 seara. Acolo
pot primi plicul dv. direct. Ea
Cronica, daca  preferati, va
rog sa-l expediati cu posta:
ceeace insemneaza intirziere.
Fotografia ar trebui sa o am
cel mai tirziu pina Marti sea-
ra. Preferati vd rog sa-mi par-
vie pina duminica seara.

Cu Tngaduinta Dv. e timpul
sd ma opresc. Va sarut m>-
nile ca un devotat.

T. Arghezi

PS. Nu stiu la ce faceati
aluzie in cuvintele Dv. ,sa
ne Tmpacam*. Ati fost vreo-
datd chiar atit de suparata in-
cit si fie nevoie de apara-
tul sufletesc al unei zile Pas-
cale? O Tmpacare ar fi prea
mult.  Voiati sd ziceti ca
m’'ati iertat, nu este asa?

identifica cu ca. este existentd §i cuvint, totodatd, exis-
tentd generalizatd in cuvint, cuvint plin de viatd. Fraza
lui Toma Pavel — ,vorbesc, deci exist" — este adevarata
pentru literatura mai degraba decit pentru limbajul zilnic.
Scriitorul este cel care existd numal Tntrucit vorbeste, se
exista si este existat Tn propriile cuvinte. indoiala de lite-
raturd (si omiterea el) a autorului Fragmentelor e o ciudata
orbire: literatura se gaseste justiiicata, fara ca el s-o stie,
chiar prin tema cartii. Vorbirea zilnica este negata in clipa
in care reilectia smulge pe vorbitor din inconstientd, cind
nu-i mai ingaduie sa se foloseasca de cuvinte ca de goale
instrumente, cind, ca Zenon  sageata nu le mai arunca spre
o tintd, cl spre alte cuvinte: clipa fard urmare aleasa de
Toma Pavel spre a o descrie este aceea Tn care se naste
literatura. Fiindca nu se naste literatura din cuvinte ce
se Tntorc asupra lor insesi ? Vorbirea literaturii contine
negatia vorbirii prozaice : Tsi contine deopotriva propria
negatie. Literatura se neaga virtual. Multi au fost tentati
sa facd negatia reald, Mallarme, ieri, Blanchot, azi, ca sa
dau exemple cunoscute. Toma Pavel se mentine sub limita
de la care cuvintele sint obligate sa tacd, acolo unde lite-
ratura, ca vorbire mai e posibila. Fragmentele despre cu-
vinte ni se recomanda drept o vorbire obisnuitda despre
vorbirea obisnuitd. Modestie sau orgoliu? Ele sint, in rea-
litate, literatura despre literatura.

SERBAN ClocULESCU:  -VIATA LIl . L CARAGIALE”

tist, ci a unui creator care ridicd o constructie cu mijloacele
unui artist. Nu faptele ce circula in documente Tl subjuga,
ci notele, relieful viitorului portret. Nemarturisit decit in
final, portretul moral creste de la Tnceput, pe nesimtite si se
configureaza exact, avindu-1 pe Caragiale tot timpul aproape,
viu, asa cum a fost ; dupa ce i-am cunoscut toate etapele vie-
tii, ne_despartim de el cu nostalgie ca sa-l1 regasim iarasi,
de astidatd intr-o imagine de sinteza a lui Serban Cioculescu
Creion). Trebuie sa spun ca biografia scrisa de S$erban
ioculescu nu este o opera de imaginatie, 0 romantare ; impre-
sia de creafie vine din ridicarea documentului lavaloare es-
tetica si morald, psihologica si iiiozofica. Povestirea vietii este
un dialog cu Caragiale ce se desfasoara pe baza de texte sl
cind Serban Cioculescu schimb& decorurile spectacolului nu o
face dintr-un apetit pentru montaj regizoral, ci din necesi-

tatea de a descoperi structura personajului, de a nu-I falsifica.
Toiul ma indreptateste sa spun ca sinteza din final, dupa lungi
si meticuloase observatii asupra omului, a putut s& capete
via/a numai o datd cu Tntelegerea operei. O data Tnsusita
opera, viata nu era decit un pretext, sa zic, de neinlocuit, de
a regasi aceasta opera in ea si de a o restitui. Caci secretul
biografiei scrise de Serban Cioculescu se lasa descoperit abia
la sfirgitul cartii, cind criticul nu se mai fereste de ceea ce
vrea sa ne comunice de la Tnceput : pe Caragiale omul. Cind
personalitatea lui I. L. Caragiale a fost fixata cu toate nuantele
posibile, Serban Cioculescu se retrage discret si ne invita la
meditafie. Pind sa ajunga la acest act, ei ne-a purtat pe tot
felul de drumuri, unele Tntortocheate, altele necunoscute si
ne-a familiarizat cu tot ce tine de Caragiale si epoca. Trebuie
sa Tntirziem mai mult asupra sintezei, adica asupra a ceea
ce Serban Cioculescu numeste ,,0 privire sintetica" si unde
distinsul critic a ales ,,..din diversitatea trasaturilor pe aceea
fundamentald, generatoare a reactiilor morale”. Portretul a
Tnsumat numai ceea ce e specific lui Caragiale, nu s-a refinut
decit esenja: ,,Calitatea dominantd a lui Caragiale este inte-
ligenta". Talentul a fost depasit de inteligentd, iar vocatia la

ie'. Cineva ar putea sa creada ca totul e un paradox. Ade-
varul e ca I. L. Caragiale s-a dominat, a fost de o inteligenta
extraordinard, si toata opera sa sta marturie. ,,Inteligenta lui
Caragiale se gasea Tnsd pe tarimul propriu, inintuirea oame-
nilor “cu discrepante fintre aparenta si esentda. (...) Inteligen-
tele abstracte ca Maiorescu si Eminescu urmaresc efectele
n cauzalitatea lor, pe care o denunfa dialectic. Prin ereditate
si formatie, Caragiale este un observator direct si_un auditiv,
care sintetizeaza prin gest si vorbire structura tipic sociala
a personajelor”. Caragiale-romantic ? Raspunsul lui Serban
Cioculescu e categoric, diagnosticul e precis si nici o indoiaia
nu exista : ,,Caragiale nu are insa nimic romantic in alcatuirea
interioard. Nu e simjitor la universul sensibil, nu se Tmparta-
seste cu sensurile mistice ale naturii, nu se infioara Tnaintea
dumnezeirii revelate. Omenescul lui se degradeaza in super-
stitii, Tn ipohondrie, in sensibilitate meteorologicd, n teama
primitivului de puterea divinitatii, manifestata prin trasni-
rea necredinciosului. Religia sa superioara este credinta in
frumos, elaborat cu evlavie si permanent prin seriozitatea
muncii artistice”. Cum e Caragiale ca om? In vorbire era
,,demonic”, ,....cu un debit nesecat, cu o fantezie stirnita
si fintretinuta de prezenta uimitd a ascultdtorilor”. Dintre
toate caracterizarile, daca nu ma finsel, nici una nu e mai
potrivitd ca urmatoarea: ,,Caragiale reedita aievea pe Ne-
potul lui Rameau. Stdpinea ca un actor mijloacele simularii
In convingeri si simtiri, in Induiosare si patetism. Imbrét.:
cu onctuozitale papistdseasca sau invective ca sub lucrare.
unei furii energumenice, dar era lucid si Tsi gusta efectele
de sub sticla aburitda a lentilelor, cunostea pe oameni.
dispretuia si stia sa@-i joace pe degete (...) Singuratatea il
apasa, pentru ca solilocviul sau era de natura orald, cerir.-
du-si publicul, galeria”. Caragiale nu_e de imaginat deci:
in ‘spectacol, ridicind viata obisnuita la simbol. Serbat
Cioculescu n-a facut altceva decit sa deschida spectacolul
jar la urma sa ne arate personajul in toata extraordinara
lui costumafie si putere de seduefie, sacrilicind pentru aceast-
totul. E un act de mare daruire spirituald, irepetabil. Viata lui
I. L. Caragiale este 0 opera clasicd si mereu actuala, o nara-
tiune critica exceptionald.

Zaharia Singeorzan



SCRIITORUL
PROFESIONIST

. A intrat_de curind in vigoare noul Statut al Aso-
ciatiilor de Scriitori din Romania si ne putem fntreba,
Ined _odata, Pe_mqr inea lui, ce Tnseamnd Tn mod exact
.scriitor profesionist’. Scriitor, evident, este cel ce scrie,
publica, etc. $i totusi... Dar sa raminem linga ideea, mult
mai stricta, de ,,proiesie”, si aceasta destul de ambigua.
Ne_consoldm c& nici altii n-au ajuns la formule mai sa-
tisfacatoare, La universitatea din Bordeaux, in cadrul
Anstitutului_de literatura  si a tehnicilor artistice de
masd’ (l.L.T.AM.), s-a organizat de curind, sub condu-
cerea directorului sdu, cunoscutul sociolog al_literaiurii
Robert Escarpit, o serioasa masd rotundd, al carui obiect
a tost tocmai acesta: La profession d'ecrivain (Bordeaux,
Sobodi, 1968). In ciuda unei participari competente, (scri-
itori, sociologi, editori, sindicalisti) rezultatele nu  sint
e deplin concludente. Vom vedea imediat de ce acest
apt nici nu este cu putinta.. . 5 i

. Daca ne oprim la definitia ,,legala” a scriitorului pro-
fesionist, care scrie si publica texte, friir-o cadenta mai
mult sau mai putin regulatd, pentru care primeste drep-
turi de autor, _a_funu amatorul, diletantul, ASCFIItOI’.Ul —
agent_de publicitate (caz foarte frecvent in occident),

rii de radioteleviziune, redactorii literari de revista
e editura, etc. intrd Tn aceeasi categorie cu eruditii
si_marii romancieri. Un oarecare versificator ar sta deci
alaturi de Sadoveanu si Arghezi, iar functionarul hterar
devine implicit_scriitor — .profesionist”, fireste.

Nici solutia .fiscala” nu este mai satisfacatoare:
legea si sindicatul francez recunosc drept .proiesionrsti”
pe toti scriitorii cu Incasdri literare care depdsesc 51%
din venituri. Dar dacd, dintr-un motiv sau altul, el cade
uneori sub acest procentaj? Dar daca el n-a atins
niciodata acest barem miraculos ? Si totusi productia sa
este regulatd, considerabild, macar ca volum, dacd nu si
ca_valoare ? Mult timp, in secolul trecut, la noi, n-a
existat nici un fel de remuneratie literara. La Convorbiri
Literare colaborarile erau_onorifice si cind, la alte re-
viste, metoda a inceput sa se practice, Simion Mehedint,
a protestat cu violenta: .Americanism literar" | Orcare |
in _acelasi timp, Ré&dulescu-Niger percepea unele drep-
turi de autor., El era deci .profesionist”, in timp ce
Mal(;edonskl raminea un biet amator, un diletant fa-
melic...

_Vaga si inconcludenta este si formula: se numeste
scriitor profesionist cel ce .traieste din_scris*. In Franta,
ar exista_atunci cel mult o 'sutd de scriitori care .traiesc
normal si decent din profesiunea lor". Dar restul ? Decad,
sau n-au atins niciodatd, stadiul profesiunii liteiare ? la
noi, astfel de cazuri, de scriitori .fard salarii”, care nu
figureazd pe nici un stat lunar sau chenzinal de plata,
se Eot numara pe degete: Marin Preda, Eugen Barbu,
A, E. Baconsky, Stefan Augustin Doinas etc., nu cred
caexistd doua duzini. In trecut, doar Heliade Radulescu (el
.. singurul om care trdia_ din scris' recunostea lon
fcica, Tn 1853) a realizat, din plin, acest tip. Apoi Ar-
~ezi, Cezar Petrescu, Sadoveanu (cu unele intermitente).
Rezultd de aici cd masa scriitorilor romani, salariafi
intr-un fel sau altul, nu exercita, totusi, profesiunea_lite-
rard ? Existd o incompatibilitate reala fintre profesiunea
paraleld (care-si asigura baza existentei) si cea literard ?
Dar acesta este cazul cel mai frecvent, universal las-
pindit. Tnseamna cad nu poti fi scriitor .profesionist” daca
esti_cumva profesor, diplomat, sau medic ? Chiar dacd
publici cu regularitate volume, colaborari ila reviste, detii
diferite demnitati literare ? Pot fi socotite toate acestea
drept simple fenomene de diletantism? = =

_Aspectul cel mai _discutabil al profesionalizarii ri-
mine insa adeziunea si cotizarea la un organism_specia-
lizat, care in Franta se numeste La Societe des Gens de
Lettres, La Caisse des Lettres, etc., echivalentele Uni anii
Scriitorilor de la noi. De aici decurg tot felul de situatii
paradoxale: Tn timp ce Societatea oamenilor de litere
are. 3500 de aderenti. Casa_literaturii are.. 70.000 de
cotizanti. Cine sint adevaratii scriitori ? Dar, mai Tntii,
clti scriitori_profesionisti_sint in Franta ? La_noi, numarul
trece de 750. Sint insd_toti .profesionisti* ? Intra_ fin
aceasta categorie si autorii de brosuri intimplatoare, tipa-
rite acum doud-trei decenii, si traducatorii, si debutantii ?
Nu cumva definitia este mult prea larga, prea generoa-
sa ? Fapt cu atit mai ciudat cu cit, printre conditiile de
admitere, figureaza si existenta unor volume tiparite *
3 in Franta, 2 la noi Deci, Pascal, La Bruyere, Chamiort
n-ar fi avut dreptul sa .intre* Tn Societate, pentru a nu
mai vorbi de Matei Caragiale sau lon Barbu, dintre scri-
itorii roméni, admisibili — formal vorbind — la limita.
Se intelege de la sine ca simpla posesie a unui carnet
de membru nu conferd si calitatea de scriitor, profesionist
sau nu. Ea nu constituie, Tn nici un caz, conditia esen-
tiald, eliminatorie.

Un criteriu obiectiv mult mai elastic, de care s-a
vorbit si la Bordeaux, exista totusi: realizarea unei .cariere’,
materializata prin succese de public, premii, alegerea
In diierite .Academii”, editarea Tn colectii de mare tiraj
(livres de poche) etc. Cu observatia ca accidentul insuc-
cesului, sau al indiferentei publicului, nu anuleaza totusi,
numai prin el Tnsusi, profesionalizarea scriitorului. Ceea
ce o0 consacra este, in primul rind continuitatea si adeziunea
interioara la profesiunea literara. Chiar daca el are si

alta .meserie" (de multe ori formald, indiferentd, sau
simpld sinecurd), scriitorul adevarat, ajuns ia deplina
constiinta a profesiunii sale, poate ii recunoscut imediat
prin optiunea sa evidenta, prin concentrarea intregii sale
energii creatoarei in domeniul exclusiv al literelor. Ori de
de eite ori literatura devine o constantd a activitatii, o
pasiune sau o vocatie publica, asumatd cu toate riscurile
si satisiactiile posibile, scriitorul atinge stadiul efectiv
al .profesionalizarii". Caci la mijloc intervine, de fapt, o
confuzie de termeni: literatura nu este o profesiune prac-
:.:d oarecare, ci o professio, o declaratie, expresia unei
adrturii spirituale.

Kdmft Marino

.POEZIA*

Cert este cd Malraux se repeta de la
un roman la altuL poate mai mult decit o
face In mod inevitabil orice artisL Univer-
sul comun al cartilor sale, rézboiul, trama
ca atare, pastreaza similitudini flagrante,
ceea ce pentru un neavizat ar putea n-
semna lipsa de imaginatie.  Neavizarea
s-ar limita, de fapt, la un singur aspect—
ignorarea biografiei scriitorului. Cel pu-
tin dintr-un (Punct de vedere (si_e vorba
de punctul de vedere care ne interesea-
z& aici — istoria), disocierea a ceea ce
numim in mod Obisnuit viata si opera
scriitorului constituie un handicap.  Su-
biectul operei se confundda cu geneza, fic-
tiunea desavirseste o autobiografie fasci-
nantd. Privind lucrurile astfel, nu avem
in vedere o cronologie anumitd; e vorba
de o optiune. ]

Si cum Tintr-un razboi lupta se duce in-
tre umilintd si moarte (nu Tntre viatd si
moarte), cum cei umilitt nu au de pier-
dut decit un destin, dobindind in schimb
aureola miticd pe care le-o dd gestul
impotrivirii, cum Tn orice rdzboi exista
0 contopire suprema a vointei de actiune
numitd fraternitate, acea _credintd cvasi-
misticd numitd_ speranta si acel sacrificiu
canstient al vietli numit eroism, e lesne
de nteles de ce pina la urma Malraux
n-a scris_decit o singurd carte (o carte
de memorii), de ce [a un moment dat
Indochina, Spania, Franta, semnificind
coordonatele ?eograﬁce ale unui timp,
ale unui secol Tnsingerat, devin un pa-
mint unic, martor al unor evenimente u-
nice.

Ar fi gresit totusi, mai ales daca avem
n vedere receptivitatea lui Malraux fatd
de istorie, sd& nu deosebim, de la un ro-
man la_altul, o mutatie, o largire a
perspectivei sub care e vazuta istoria in-
sdsi si, prin ea, ceea ce numim conditia
umana.

_De_la aventura-drog tinzind spre egoism
si singurdtate din ,,Cuceritorii* si, mai
ales, ,,Calea regald*, la aventura-simbol
ce rivneste spre comuniune din ,Conditia
umana*, pasul se simte desi tragicul (leit-
motiv permanent al scrierilor lui Malraux)
rdmine la fel de puternic.

In ,Speranta”, cele doud_ipostaze ale
aventurii nu dispar (Puig si Negusul ne
amintesc de Hong si de Tchen) asa cum
nu dispare nici aventura-meserie: Ele nu
dispar, dar n schimb, apare si altceva.
Apare aventura lucidd, aventura care nu
se supune disperdrii sau exaltarii, ci fi-
delitatii. Implicit apare necesitatea de a
transforma ceea ce autorul numeste ,A-
pocalipsul* (anarhia  sentimentald  sau;
sentimentalismul anarhic) 1n revolutie.
»,Modesta noastra functie — spune Garcia
— e de a organiza Apocalli)_sull*. O astfel
de metamorfoza nu este lipsita de tra-

ism. Eroii Tsi au aventura lor intima
?eg(altarea anarhicd a Negusului, angoasa
ui Moreno, umanismul sceptic al ~ lui
Magnin, Tntelepciunea ecleziasticd a lui
Ximenez, luciditatea tragica a lui Hernan-
dezg, aventurd care, la un_ rdoment dat,
e dureros lezata prin sacrificarea ei unei
fidelitati comune.

Actul gratuit (actul, dupd cum se stie,
apare la Malraux ca un anti-destin) pa-
raseste mobilul unor razbundri morbide,
supunindu-se unei vointe ferme si con-
stiente. Gindirea (toti eroii lui Malraux
gindesc actiunea) se detaseaza de o me-
tafizicd; a disperarii pentru a dobindi o
luciditate nicidecum mai olgtimisté, ci mai
fidela_ conditiei umane. Destinul_ Tnsusi
(trebuie sa precizdm ca aici terminologlia
e foarte ,fragila”; destinul este Tmbatrini-
rea, disolutia biologica la Perken si, in
buna parte, la Ferral; umilinta, n primul
rind umilinta, asa cum spune Barca;
durerea la Scaii; hazardul, jocul de-a

.Xap sau pajurd*, la Moreno si Hernan-

dez) Tsi pierde invulnerabilitatea prin fap-
tul "'c@ omul cuteaza sda i se Tmpotriveasca.

~Speranta’ este poate cel mai impudic
roman al lui Malraux, Tn sensul ca e cel
mai apropiat de emotia trditd. De aceea,
apare si drept cel mai liric dintre roma-
nele sale. (Boisdeffre, ferindu-se de jude-

cati de valoare rigide, 1l apreciaza ca
fiind ,cel mai frumos, cel mai uman..*)
»operanta” Tl despoaie pe autor cu bru-

talitate, asa cum .Cuceritorii* sau «Con-
ditia umana* n-au facut-o. Malraux-Garine,
Malraux-Kyo sau Malraux-Katow sint la-
birinturi  fipologice unde  personalitatea
autorului, desi strivitoare, ne scapd. In
«Speranta* nu putem vorbi decit de Gar-
cia, Manuel, Ximenez, Alvear etc., ca
ipostaze autonome ale unei vointe de ac-
tiune comune.

Malraux_isi aroga dreptul de a fi oracol
al istoriei (,si Intr-o zi istoria Tncepu)
sa se asemene cartilor mele”) nu numai
pentru ca a faurit istoria. Prezenta sa in
mijlocul celor mai singeroase Tnclestari
ale unui secol n-ar justifica aceste pre-
tentii. dacd ele n-ar Ti fost dublate de o
atitudine, de un crez etico-filozofic.

Haradzit prin temperament si inteligen-
td unor astfel de Tntimplari, Malraux a
iesit Tnaintea istoriei, i-a oferit_oglinda
viltorului Tn care sa-si priveascda chinul
insingerat, nfatisindu-i nu_finalitatea, ci
continuitatea. ,,Speranta* sfirseste printr-o
eschivare de la istoria_propriu-zisa, de
la ceea ce numim astdzi, privind retros-
pectiv, finalul rdzboiului civil din Spania.
Guadalajara e simbolul unei apoteoze, a
fnaintdril _centimetru cu centimetru, nu'
spre 0 victorie armatd, ci spre victorie.

inalul cartii nu e nici izbinda, nici n-
fringere, ci numai ceea ce spune Tnsusi
titlul: sperantd. invins a fost Apocalipsul.
Dar destinul ?

Universul romanesc e proiectat pe coor-
donate legendare. Mitologia ne interesea-
za nu prin anecdotic (ceea ce ne fasci-
neazd Tn razboiul troian este ideea intro-
ducerii calului de lemn Tn cetate si nu
consecintele faptului) si nici prin even-
tualele ei Tintretdieri cu istoria propriu-
zisd. Malraux suPune istoria_actului crea-
tor. Fara s-o falsifice, faptuind-o, el si-0
asuma, meditind asupra el, 0 converteste.
latd de ce el a vazut Tn_Indochina ani-
lor 1923—1927, imaginea Europei viitoru-
lui deceniu. Malraux s-a subjugat istoriei,
subjugind-o la rindul lui.

Lupta republicanilor spanioli evocd pe
plan filozofic un efort de asediere a
timpului fizic (cu toate consecintele sale?,
dar raportarea valorilor umane se face la
timpul unei civilizatii. Eroii lui Malraux
nu revendica dreptul la nemurire. (nu
spunea Nietzsche cd ceea ce conteaza ,nu
este viata eternd ci eterna vivacitate*?),
ei vor sa confere efemerului semnificatil,
nu sa-1 anuleze. Oamenii coplesiti de
destin ,s-au ridicat pentru a pleca inco-
voiati spre noapte, pentru a face inteli-
gibila imensa confuzie a lumii si pentru
a transmite descoperirile lor in loc de a
face din ele secrete” — spunea Malraux
n cadrul unei conferinte la U.N.E.S.C.O.
In fond, raporturile lui Malraux cu isto-
ria se reduc la acest crez: a te ridica, a
porni neobosit Tn ntimpinarea timpului,
sfidindu-i povara, a transforma experienta
acestei tentative Tn constiinta, adica a
conferi tentativei dimensiuni eterne. Pu-
nerea sub semn de Tntrebare a universu-
lui e un gest mitic. latd ce l-a_indemnat
ipe Malraux ,sa curteze* istoria, sa se
tieagie de ea, sa si-o faca un suport existen-

Daniel Dimitriu

desen de Giuseppe Patani

CAET PROSCRIS

Accentuat analist, romanul pro-
zatoarel Italiene Alba dae Cispe-
dea reia, intr-o acceptie moder-
na, nu lipsitd de firéasca poe-
zie, problema ,eternului femi-
nin*, "Optica e aceeasi — mora-
lizatoare, — proprie povestirilor
ce . premerg romanului n dis-
cutie. Tratate multicord, perso-
neHeje _%ehlculeﬁza idei de in-
tensa vibratie,_Tlastnd loc si” pen-
tru trairi ncarcate de poezie.
Caoncepuyt .si. scris sub forma
de _jurnal intim, romanul tran-
scrié viata_ interioara complica-
fa a Valegiei, fergeia care nu-si
Ingaduie  sa_creada yrea mult ih
iubirea jvitd prea tirziu, iubirea
adevarata, de %ceea 0 sacrifica
in_numele vechilor norme . mo-
rale _invatate cu _con tl\ncmznate.
Dupd ce-si va fi cheltuit viata
entru familie si _societate (si-a
acut datoria 1), %Jlunge sa des-
copere ca :!lm ajul care o lea-
a de cel dragi e unul conven-
fional, deseori” nesincer. Eroina
Va recunoaste .ca nu-si. mai poa-
te _continua’ viata de€it cu con-
ditia ,,sa uite de Flr.le". Contra-
tema ‘acestei nostalgii, a renun-
tarii o constituie fericirea, ple-
hara a .Mirellei, femeia, Illm&Pu-
rilor noi, care 'are posibilitatea
de abnu se upPBe, curajul de
a se hucura de libertate. .
Adevaﬁurlle- orojar sint rosti-
te simplu, dobindind ecqu emo-
tional amplificat : ,,Eu stiu acum
¢a pici unul dintre nol nu se
arata asa cum este cu adevarat,
ne a,scwdem tog, urtam, o
masca, fle pentru_ca ne rusinam,
fie pentru _ca urirn” say:’,,lot-
deauna  sintem gata sa uiam
c?e,a Cce am Spus “sau am fath
altadatd, ca sa nu avem cumpli-
ta obljgatie de a fi consecventi
CU noi " Insine*.

DOINA FLOREA

REEDITAR

sub directia _lui Jaques Suffel,
wcercul Bibliofilului™ din Paris a
|ncePLi|t reeditareq, ,,Og)erel r" lul
Anatole France In " 29 volume,
noua editie urmind sd& contina
si unele 'lucrari ipedite. Pinain
prezent, au si aparut 5 volume
din  noua colectie, ilustrate de

Christian Broutin, Gilbert Koull,
Avigdor  Arikha, Topor si A.
Cesarini Sforza. Au fost, astfel,
reeditate: ,Jocaste”, ,,Crima lui
Silvestru Bonard", ,,Dorintele lui
Jean Servien", ,,Cartea prietenu-
lui meu", ,Balthazar”, ,Thais",
,,Opiniile lui Jarame Coignard”,
»Patul  rosu”, »Gradina  lui
Epicur" s.a.

UN NOU ROMAN

Editura ,,Bompiani" a lansat
zilele acestea o noud lucrare a
lui Tonino Guerra: ,,Omul pa-
ralel". Colaboratorul literar al
regizorului  cinematografic  Mi-
chelangelo Antonioni a fost a-
preciat de publicul italian si ca
romancier, in urma aparitiei —
Tn 198 — a cartii; de succes:
,,Echilibrul®.

,Omul paralel” prilejuieste ci-
titorului ntilnirea cu o Ameri-
ca de necrezut, nca plutind n
legendd, si cu o Italie semipro-
vinciala, Tn care eroul e silit sal
trdiascda — dupa cum se expri-

ma ,autorul — ,,cu milnile ta-
iate".



SPECIFICUL
SOCIALULUI

Problemele teoretice socio-
logice dezbatute in prezent a-
ting, intre altele sl aspectele
legate de justificarea existen-
tel sociologiei ca stiinta. Is-
toria sociologiei ne aratda ca
Tntemeierea acestei stiinte a
fost determinatd de descoperi-
rea unui domeniu speciiic al
realitdtii, care se impunea a
fi_patruns si cunoscut in ma-
nifestarile si esenta sa — so-
Cietatea.

Obirsia discutiilor de azi cu
privire la conceptul de socie-
tate si specificul socialului se
afla in faptul ca viata sociala
a devenit deosebit de comnlexa,
a capatat valente nebanuite Tn
trecut, obligindu-i la meditatii
profunde pe filozofi si oameni
de stiintd. Ar fi de ajuns sa
pomenim de bogata miscare de
idei in jurul problematicii o-
mulul sl a existentei umane ca
sd ne ddm seama ca intr-a-
devar problema specificului
socialului merita sa fie reac-
tualizata.

A vorbi despre specificul
societatii Tnseamna Tn primul
rind a preciza limitele aces-
tei realitati sui-generis, iar in
al doilea rind a arata prin ce
Ise deosebeste societatea de
celelalte domenii ale realitatii.

In conceptia marxista spe-
cificul socialului este indiso-
lubil legat de problema socio-
genezei. Din acest punct de
vedere marxismul sel deose-
beste in esentd de toate cele-
lelalte conceptii  sociologice.
In sociologia nemarxistdaj so-
cietatea apare fie ca o parte
a naturii indistinctd de cele-
lalte domenii ale ei, fie ca o
realitate autonoma sui-generis,
opusa restului naturii. Aceasta
pozitie extremd, sau-sau, a
constituit cauza profunda a u-
nela dintre contradictiile fun-
damentale ale sociologiei ne-
marxiste. Ea s-a oglindit cu
deosebita fortd in orientarile
sociologiste, care subliniind pe
drept cuvint caracterul speci-
fic al realitatii sociale au rupt
totusi societatea de restul na-
turii. Marii sociologi si-au dat
seama de aceasta situatie si au
Tncercat in diferite moduri sd
depaseasca contradictia ivita.

Oscilarea lui Durkheim Intre
Tntelegerea societdtii ca fiind
cind transcendentd cind ima-
nenta constiintei individuale,
problema saltului ,euristic* de
la individual la social la Wundt
si Draghicescu,’ reflecta atit
contradictia amintita, cit si
Tncercarile ginditorilor respec-
tivi de a o depdsi. Interpreta-
rea abstractd a raportului din-
tre societate si natura este in-
disolubil Tmpletitd cu aborda-

rea, de asemenea abstracta si
metafizicd a raportului individ
— societate. Tocmai din a-
ceasta cauza studiile unor cu-
rente sociologice contempora-

ne, cum ar fi structuralismul
functionalist, care se pretind
mostenitoare ale sociologismu-
lui exagereaza rolul individu-
lui' Tn raport cu societatea,
(educind in ultima instanta)
problematica  sociologica la
una psiho-sociologica, Tn cele
din urma la o teorie a com-
portamentului  individual n
functie de anumite coordonate
sociale.

Sociogeneza generalizeaza da-
tele a o serie de stiinte particu-
lare care converg spre conclu-
zia ca omul ca fiinta sociald
este pe de o parte rezultatul

unui indelungat proces de evo-
lutie biologica, iar pe de altd
parte, marcind o discontinuita-

te in evolutie, el apare ca un
produs social. Din acest punct
de vedere societatea apare atit
ca 0 parte a naturii cit si ca
o realitate distinctd de natura
Cu un determinism sui generis.

In precizarea specificului so-
cialului o importanta deosebita
o are si definirea modalitatilor
sale de cunoastere. Nu este
suficient s& aborddm numai on-
tologic specificul socialului, cu
atit mai mult cu cit pluridimen-
sionalitatea_vietii sociale con-
temporane implica o investiga-
re in profunzime a fenomene-
lor studiate pentru a putea ex-
trage esenta lor. Analizele dis-
cursive, din aproape Tn aproa-
pe, sint desigur eficiente in ori-
ce demers cognitiv, Tnsa, cre-

dem ca ele prin insdsi natura
lor nu pot da imaginea intre-
gului, ansamblului pentru cd ele
ni-1 redau faramitat, parcelat
In aceasta trebuie sa vedem
temeiul pentru care Marx apre-
cia ca in cercetarea sociald nu
ne putem margini la instrumen-
tele epistemologice comune ce-
lorlalte stiinte, ci este necesar
sd ne situam pe o pozitie meto-
dologica congruenta fenomene-
lor sociale. De aici rezultd ne-
cesitatea unei metode sociolo-
gice, care prin virtutile eiine-
rente sa ne permita determina-
rea specificului socialului. Ab-
stractizarea stiintifica care are
0 importanta majora in cerceta-
rea fenomenului social capata
prin intermediul metodei socio-
logice potente noi. Ea se trans-
figureaza Tnactul de cunoaste-
re sociologic capatind semnifi-
catia a ceea ce am numi noi
intuitia sociologica. Este vorba,
desigur, de o intuitie de un
fel deosebit, o intuitie rationa-
14, care conduce la posibilitatea
de a proiecta totalitatea socia-
la fara de care nu este posibi-
1a sesizarea specificului socia-
lului. A determina speciiicul
socialului din acest orizont, Tn-
seamna a prinde societatea pen-
tru subiect ca o realitate glo-
bald, autonoma.

Fara T1ndoiala, cd procesul
cognitiv descris in articulatii-
le sale mai sus poarta in sine
si posibilitatea nnei deformari.

Hipostazierea in subiectivita-
te a societdtii care apare ca o0
premisa necesard a cunoasterii
sociologice poate duce, in con-
ditiile  suprapunerii  planului
gnoseologic cu cel ontologic, la
anularea identitatii dialectice
obiective individ  societate.
Intr-adevar, In fapt, orice feno-
men social este Tmpletirea dia-

lectica a individualului si so-
cialului. Teza potrivit cdreia
esenta umana este totalitatea
relatiilor sociale exprima 1in
modul cel mai profund aceasta
identitate dialectica. Tntelege-
rea identitatii individ-societa-
te este insa doar un prim pas
n surprinderea a ceea ce ex-
prima esenta sociald. Sociologia
nu se poate limita la considera-
tiile teoretice, ea trebuie sa ofe-
re mijloacele necesare rezolva-
rii problemelor practice ridi-
cate de viata.

Pentru a trece de la pla-
nul teoretic la cel func-
tional practic, folosii- de socio-
logia concretd, se impune de-
finirea  specificului  socialu-

lui si sub  aspectul ma-
nifestarilor concrete ale a-

cestuia. Fenomenul social a-
pare ca un rezultat al activita-
tii umane, Tnglobtnd totodata
individualul si socialul. Socia-
lul se afld in raport cu indivi-
dualul ca esenta fata de feno-
men. A desprinde socialul in
activitatea umana inseamna a
urmari cum si in ce fel se
fenomenalizeazd esenta. Indivi-
dualul, dintr-un anumit punct
de vedere, este mult mai bogat
in determindri  decit socialul.
De aceea este necesara delimi-
tarea obiectului de studiu al
sociologiei fatd de psihologia
sociala, antropologia filozofica,
etica, stiinte juridice etc. Din
aceasta perspectiva se poate in-
telege de ce nu orice investi-
gatie sociala are semnificatie
de cercetare sociologica.

Pentru cercetator, socialul a-
pare in primul rind ca mani-
festari umane care nu se pot
ntelege prin trasaturile pro-
prii individului. De aceea, feno-
menele respective apar ca sem-
ne, ca indici ale existentei socia-
lului. Fireste, nu trebuie sa
identificam specificul socialu-
lui cu semnele lui. dar studie-
rea semnelor ne ofera calea
cea mai directa si sigurda in
delimitarea specificului socialu-
lui si, prin aceasta a esentei
sale.

losif Notansohn
Petre Dumitrescu

ISTORIA iNVATAMINTULHI IN IMAGINI

Corpul didactic al Academiei de Arte Frumoase
din lasi (rIndul din mijloc) Inconjurat de studentii

sectiei de pictura. Aceasta fotografie, din vara lui

1929, 2
Qctav Bancila,

reprezintd \pe St. D
1. Cosmovici, Alex.

Dumitrescu, Gh. Popovici,
Naum V. Costin

si A D. Atanasiu.

Printre studenfi i

recunoastem

pe M. Camaruf, C. Agafifei, C. Alupi, Gr. Popovici.

Clara Covaliu si V. Stefan

(Colecfia C, AgafiteD

LEGEA $I CUVINTELE

(Urmare din pag. 1-a)

(s.n.) de legile mecanicii cuan-
tice..." (pag. 218), (sa&-mi fie
Tngaduita repetitia, deoarece a-
ceasta expresie este tipica si
din acest punct de vedere),
lasd _ impresia c& legile sint
forte independente de obiecte
care actioneazd in natura si

societate, dictind modul  de
desfasurare a-  evenimentelor.
Aceasta  concepere a legilor

este 0 reminiscentd a vocabu-
larului filozofiei antichitatii. In-
cepind cu Anaximandru si He-
ractft s-a admis ca existd in
natura o ordine superioara pu-
terii creatoare a omului. E-
xistd o forta care constringe
toate lucrurile; sub imperiul
sau soarele nu poate ,sa de-
dseasca limitele drumului s&u",
egea guverna in mod fatal
lumea.

Tendinta de a pastra aceas-
tai terminologie = astdzi  cind
continutul  obiectiv al notiunii
de lege s-a Tmbogdtit cu alte
determindri creaza contradic-
tii. Astdzi este stabilit ca le-
gea, cum, pe de alta parte,
se arata In manual la pag.
216 ,,..exprima un raport g.n.)
esential intre fenomene, adica
acele  legaturi care izvorasc
din natura internd, profundd a
obiectelor si  fenomenelor”. Cre-
dem cd existd o contradictie
ntre conceperea legilor ca ra-
porturi fintre obiecte si conce-
perea lor ca forte care actio-
neaza asupra obiectelor. Sa
dovedim.

Daca admitem — si este u-
nanim admis — c& legea ex-
primd un raport, o relatie, a-
tunci logica relatiilor ne sta
la dispozitie pentru a aflatra-
saturile si aspectele fundamen-
tale ale relatiilor. In cea mai
simpld relatie binard (xRYy),
variabila de relatie (R) este
dependenta de variabilele de
termeni (x,y). Aceasta nseam-
nd ca orice proprietate  nu
oate fi atribuitd oricdrei re-
atii, depinde de natura va-
riabilelor. De exemplu, o re-
latie este valabila si in_sens

invers, adica este simetrica
XRy > yRX
numai fintre anumite  obiecte

care sint satisfacute de o anu-
mitd proprietate  (metabolism,
aralelism, a fi contemporan).
ntre alte cupluri de obiecte
se stabileste o relatie asime-
trica (tata-fiu, x<y etc.).
Urmeaza cd fintre un anumit
cuplu de obiecte nu se poate
stabili orice relatie, felul ei
fiind determinat de natura o-
biectelor care se afla in re-

latie. Rolul determinant il au
obiectele care formeaza ele-
mentul material, in timp ce le-
gile formeaza elementul struc-
tural, ca atare ele nu pot
yactiona" independent si in a-
fara obiectelor.

_Sint deci neadecvate expre-
siile pe care le citam, ceea
ce era de dovedit.

Aceasta in legaturd cu legile
existente_Tn_mod_ real—obiectiv
in naturd si societate ; cu atit
mai  mult, formuldrile amintite
sint improprii in legatura cu
legile stiintifice. Cauza folosi-
ri- unei terminologii neadec-
vate se afld, de data aceasta,
in extrapolarea, farda temei, a
exprimarii verbale prin  care
sint redate  legile normative
formulate de om pentru a
prescrie reguli conduitei so-
ciale, la Tredarea formulelor
enerale prin care se descriu
aptele dezvaluite n procesul
cunoasterii. In  stiintd, trebuie
si folosim al doilea sens, de
formuld care descrie ceea ce
este general, repetabil si e-
sential in existenta obiectiva.
In felul acesta, vom afla unde
se afla eroarea cind spunem
cd _,legile mecanicii cuan”ce
dirijeaza miscarea ansarrwB'si
de “electroni”, si vom int rgc
cd legile stiintifice nu au’ va-

loare normativa, ci valoare
cognitivd. Este tocmai diferen-
ta specificd n raport cu le-
gile juridice.

Trebuie sdi precizam ca ase-
menea expresii nu le intilnim
numai in  acest manual ; ele
apar de_obicei in limbajul co-
mun lipsit de rigurozitate, unde
termenii capata un sens meta-
foric. In stiint4, este Thsd ne-
cesar s& tinem seama de evo-
lutia notiunilor si sa nu ezi-
tam de a fi cit mai rigurosi,
fiindca altfel ideile perimate
devin  obstacole ca i _rudi-
mentele care si-au pierdut
functiile. Cuvintele sint ca pie-
trele din albia riului: se cioc-
nesc intre ele, se slefuiesc ca-
patind noi forme si semnifica-
tii, unele ramin la fund, aco-
perite de nisipuri, altele  se
desfac pentru a da la ievalo
cine stie ce cristale pretioase.

Legile stiintifice si in _special
valoarea lor gnoseologica ‘re-
buie sd facd obiectul unor[™
nalize profunde si  temein~fc
Vor iesi la iveald ,cristale
tioase” : evolutia legilor stiin-

tifice pe trepte din ce in ce
mai abstracte, Tn vederea re-
flectdrii cit mai  profunde a
realitatii; functiile legilor stiin-
tifice — taxonomicd, euristica,
ontologicd, explicativa, = predi-
cativa, — prin care stiinta Tsi

realizeaza scopurile sale : des-
criere si ntelegere.

dl or am a

Societatea francezd pentru incurajarea progresului

a acordat marea medalie de aur pe .
pentru fizicd). Au mai

Kastler (premiul Nobel

pe 1969 prof. Allred
primit

medalii de aur Eurice Shriver Kennedy, vicepresedintd
a iundafiei Kennedy, H. Langlois, fondatorul cinematicii

franceze, Raol

Bertin,

. Follereau, ! [
inventatorul aerotrenului, balerinul Serge Lifar,

,parintele leprosilor-, Jean

actorul Pierre_Brasseur si M. Mathe, comandantul pa-

chebotului ,,France".

»Punefi-va la
vacanfa"

+

la incercare filozofia dumneavoastra de
e deviza_sub care clupul

francez Mediterana

Ti_invita pe _turistii, din_toate /arile si se destinda Tn
vilele si oraselele special amenajate Tn statiunile ce-
lebre. Plecind de la reclama pe care o reproducem mai

sus, revista ,L'Expres” dezbate co
asa zise filozofii de vacanfd, incepin ic
cu diferitele conceptii

tiunilor  si  terminind
timpului liber.

Astronautii  primei

componentele  acestei
cu ambianta sta-
asupra

+

aselenizari vor suporta la Tina-

poierea pe Terra o carantind de 21 zile pentru a evita
riscul unei contaminari a pamintenilor cu vreun micro-

organism

adus de pe Luna.

Ei vor fi izolati intr-un

vagon steril lung de 9 metri

Un record impresionant a fost realizat de o echipa

de 7 alpinisti africani.

7 a t Ei au facut ascensiunea mun-
telui Kilimanjaro (5.860 m.)

in 4 zile, escaladind, Tntre

altele, iaimosul perete de 915 metri de pe vitiul G..
man. De notat cd to(i cei 7 sint orbi, iar ascensiunea

face parte din demonstratia adaptabilitatii
orice conditii de munca.

orbilor Ic

Savanfii sovietici din echipa care activeaza in An-
tarctica au dus la bun sfirsit cercetarile cu privire la

vinturile numite catabatice sau fenomenul

Loewe. S-a

stabilit cd aceste vinturi se declanseaza brusc, ajun-
ind in citeva minute la 120 km. pe ora si se opresc

a fel de brusc.

4

.In materie de criminalitate femeia e departe de a

fi etf;;_ala barbatului”,
nal fi

_a stabilit un colocviu 1
nut recent la Milano. Astfel, din o sutda de delicte

internatio-

comise in Franfa ,93 au drept autori barbati si numai 7
femei; din 30—35.000 delincvenfi care intrd Tn fiecare
lund Jn Inchisori nu sint decit 1.000—1.200 femei...



" MICROGEOGRAF1A

Sl IMPORTANTA El ACTUALA

Cerintele  mereu crescinde ale constructiei economiei
socialiste obligd pe geografi, ca si pe specialistii din alte
domenii ale stiintei, sa elaboreze lucrari de foarte mare
precizie si amanunt, referitoare la teritorii restrinse pina
la arealul unui oras, comuna ori sat sau la arealul si chiar
JMccul diverselor unitati productive luate separat. Scopul unor
astfel de studii este acela de a scoate in evidenta particu-
aritatile naturale si premizele economice proprii unui teri-
toriu precis delimitat, unde este amplasat sau unde va fi
amplasat un centru populat ori o unitate productiva (indus-
triala sau agricold), ca si cele mai lesnicioase legaturi pe
care acestea le au sau le pot avea cu unitatile din com-
lexul economic in care se afla situate ori sint in vecina-
ate imediata

In geografia fizica si economica din tara noastrd, ase-
menea cercetari sint, Tn ultimul deceniu, din ce Th ce mai
numeroase, — atit asupra oraselor si satelor, cit si asupra
unitatilor agricole ori a unor centre industriale.

Luate deci Tn Tintelesul de cercetdri geografice ama-
nuntite, efectuate asupra centrelor populate si industriale
sau asupra unitatilor agricole, autorii lor evitd totusi sa le
intituleze ,,cercetari microgeograiice”, temindu-se ca nu
cumva de aici sa decurgd o subestimare a muncii depuse,
a rezultatelor obtinute si a indicatiilor practice preconizate.
Esteta pdrere gresitd a cdrei adoptare nu este justificatd.
Ac®fa_cu atit mai mult_cu cit, pentru unele ramuri ale
Geografiei si Biologiei, existd deja subdiviziuni care poartd
prefixul ,,micro”, — ca de exemplu : Micrometeorologie, Mi-
croclimatologie, Microbiologie etc.

Pentru lamurire, dam citeva exemple; In documentarea
planurilor de sistematizare a unui centru urban sau a unui
sat, proiectantul si constructorii trebuie sa cunoascd precis
anumite date referitoare la geologia si liidrogeologia teri-
toriului pe care este amplasat orasul sau satul respectiv,
pentru a sti ce dimensiuni sa acorde constructiilor civile

si industriale si unde sa le fixeze in plan; ce caracteristici
de amanunt prezinta relieful din arealul orasului ori satului
luat in studiu, — n vederea rezolvarii acelorasi probleme,
plus repartitia zonelor functionale ale oraselor, — industriale,
rezidentiale, comerciale, de odihna si agrement etc; de ase-
meni, este necesar a se cunoaste care sint, in primul rind

aici, n arealul oraselor si satelor, ca si a zonei imediat
Tnconjuratoare, particularitatile climei, hidrografiei, solurilor
si vegetatiei, — totul nedepasind decit rareori o suprafata
mai mare de citeva zeci de kmp.

Din acest punct de vedere, orasul lasi poate fi consi-
derat ca un exemplu clasic de dezvoltare a cercetdrilor
microgeografice, n toate compartimentele Geografiei fizice
si ale celei economice.

Complexitatea structurii _geologice a teritoriului pe care

este desfasurat, — 0 succesiune de marne argiloase, pietri-
suri, nisipuri, luturi — leossoide si deasupra Tnvelisul de
sol din categoria cernoziomului, — necesita o cartare foarte

ae”Buntitd, de la sector la sector, si o analizd foarte judicios
exjBsa. Fragmentarea accentuatd a reliefului si marea lui
eneifie, — consideratd la dimensiunile arealului urban, —
orientarea vailor si interfluviilor, procesele geomorfologice actu-
ale foarte active pe toti versantii de interfluvii si in deosebi n
zona fruntii terasei inferioare, — impune, la fel, ridicarea
de harti microgeomorfologice extrem de detaliate, cu scoa-
terea in evidentd a tuturor caracteristicilor actuale si de
perspectiva necesare proiectantului si constructorilor urbani;
ca_urmare a fragmentarii si energiei reliefului, a orientdrii
vailor si interfluviilor, a diferentel de altitudine dintre sesuri

VECH
GRAVURI

IN ALBUME
FRANCEZE

Lucrdrile realizate_in tara
noastrd de pictori irancezi,
care ne-au vizitat Tn dife-

si interfluvii, a structurii functionale urbane actuale, fin
arealul orasului lasi clima are diferentieri adesea foarte ac-
centuate de la un sector la altul, — diferentieri care tre-
buiesc cunoscute, transpuse pe o harta microclimatologica,

precizindu-se in deosebi toate particularitatile climatice nega-
tive ale unor sectoare (de exemplu: ceata urbanda persis-
tentd si inversiunile termice frecvente Tn sesul Bahluiului),
care au influente diverse asupra populatiei, circulatiei, acti-
vitatii Tntreprinderilor industriale de toate tipurile existente
aici etc.

_Aceleasi cercetari se impun a fi efectuate si Th domeniul
hidrografiei. In cazul orasului lasi, luat ca exemplu, nul
Bahlui, pe care-i situat acest centru urban, ca si afluentii
lui de pe stinga si de pe dreapta, trebuieste studiat In ce

are caracteristic, — ca_volum mediu anual de apa. ca regim
hidrologic, ca frecventa a. inundatiilor si ca sectoare afec-
tate frecvent de inmlastiniri etc., — Tn primul rind in peri-

metrul urban, ridieindu-se harti microhidrologice de ama-
nunt, completate cu analize temeinice si cu propuneri con-
crete de ameliorare. Tot in cercetarile microgeografice asupra o-
raselo.r in deosebi a celor amplasate pe un relief fragmentat —
de foarte mare importanta sint si studiile rmcro-geobotanice,
— cunoscut fiind faptul ca toate centrele urbane au o vege-
tatie foarte complexa, — amestec de vegetatie naturald, cu
acea cultivata in curti si Tn spatiile verzi publice.

Nu _lipsite de interes sint si cercetdrile de tnfcro-zoo-
geograiie n perimetrul oraselor existind o lume animala
mult deosebita de aceea a zonei Tnconjuratoare.

In_sfirsit, probleme extrem de interesante ridicd ora-
sele si_din punct de vedere a Geografiei populatiei si a
Geografiei economice.

_ Amintim doar citeva din aceste probleme, cum sint:
diferenta de densitate la hectar. — ca locuinte si ca popu-
latie, — dintre diferite sectoare; caracteristica functionald
a diverselor cartiere urbane; diversitatea intensitatii circu-
latiei dintre diversele artere stradale; deplasarea zilnica a
fortei de muncd_dintr-un sector spre alt sector; repartitia
diverselor ramuri ale industriei in arealul urban, legaturile
de productie cu alte orase etc- etc.

. . In mic, aproape aceleasi probleme se pun si In cerce-
tarile microgeografice efectuate asupra satelor.

Cind este Tnsd vorba despre studiul microgeografic efec-
tuat asupra teritoriului agricol al unei LA-S. ori C-A-P-
aici atentia maxima trebuie acordata cercetdrii amanuntite
a reliefului, solurilor, climei si hidrografiei. — factori na-
turali de bazd In dezvoltarea productiei agricole. Cercetd-
rile si cartarile trebuiesc aici obligator efectuate. — in
deosebi n regiunile de dealuri si podis, — nu la scara
kmp, ci a decametrilor patrati, deoarece caracteristica aces-
tor elemente de peisaj difera la distante foarte mici, iar in
productia agricola aceasta conteaza foarte mult.

Pe harta microhidrogecgrafica a unei unitati _agricole,
trebuie s& se acorde o _foarte mare atentie cartarii si_eva-

ludrii rezervelor de apa, — din izvoare, din piraie si din
riuri, — cu indicarea locului unde se pot construi  mici
l:gcurl de acumulare, cismele si fintini, — cit mai multe
intini.

Aceasta, din cauzid cd Tn multe parti din tara noastrd
seceta este un fenomen climatic frecvent ori cel putin
cunoscut si este deci_necesar sd fim pregdtiti din timp pen-
tru_a putea interveni oricind spre a-i reduce urmarile ne-
gative.

Valoarea cercetéri_lor_.microg_eo?rafice. aplicate la_ cen-
trele populate sau teritoriile agricole, ori cit. de migéloase
sint, — se poate vedea insa numai prin luarea judicioasa
n considerare si folosirea creatoare a concluziilor lor, de
catre cei care lucreaza in constructii, industrie, urbanis-
ticd, agricultura etc.

Evident ca, din efectuarea unor astfel de studii, se pot
trage si multe concluzii de ordin _teoretic, care duc la for-
mularea unor legi noi in domeniul cercetarilor geografice,
n genere.

Prof. lon Gugiuman

rite epoci au fost studiate
pe larg n lucrarea acade-
micianului Gh. _Oprescu
,larile Roméne vazute de
artisti francezi". (Bucuresti,
1926). Cea mai veche gra-
vurd reprodusd in acel vo-
lum se datoreste lui Eti-
enne Liotard (1702—1739),
care a trecut_prin Roma-
n"t. pe la mijlocul veacu-
lui al 18-lea.

Exista finsa si  gravuri
mai vechi din aceasta cate-
gorie. Trei din acestea le-am
identificat n impozantul
album de gravuri intitulat
,Recueil de cent  estam-
Xs~*‘ In romaneste titlul
complet sund astfel ,,Cule-
gere de o sutd de stampe,
‘izrezentind diferitele nati-
urj ale Levantului, lucrate
coniorm tablourilor pictate
aupa natura in 1707 si
1158 din ordinul domnului
ce Ferriol, ambasador al
regelui (Frantei) la Poarta.

Gravate Tn 1712 si 1713 prin
stradania domnului Le Hay.
Paris, 1714".

Acest album a fost com-
pletat cu altd lucrare apa-
rutd la Paris in 1715 si in-
titulata ,,Explication des
cent estampes..." (,,Explica-
rea celor o sutd de stam-
pe ce reprezinta diferitele
natiuni ale Levantului cu
noi stampe de ceremonii
turcesti, care Tsi au si ele
explicatia lor...") si  care
constituie vol. Il al lu-
crarii. Din el aflam ca
Ferriol, ambasador francez
la Constantinopole  intre
1699—1711, a calatorit de-
seori spre Ungaria, trecind
siprintaranoastra. Era in-
sotit de pictorul flamand
Van Mour care lua schite

la fata locului. Dupd schi-
tele sale, Van Mour a

iealizat o serie de tablouri
in ulei. Gravorul Le Hay
a facut stampele din albu-

mul pomenit, pornind de la
tablourile pictorului  fla-
mand.

Gravura 79 intitulata
,,Princesse de Valaquie" este
explicata: ,,imbracamintea
printesei de Valahia este
In acelasi timp solemna si
elegantd.." Moda e tari-
gradeand. Gravura urmatoa-
re ,,Gentilhomme Valaque"
este  comentatd  astfel:
,,Boierii valahi sint Tmbra-
cati la fel cu grecii din
Constantinopole; religia lor
este aceeasi".

Ferriol cunoaste bine ori-
ginea romana a Romanilor:

,Valahii se trag dintr-o co-
fonie romana :~ acesti  in-
vingatori ai Romanilor au
cazut in robie".

Revenind la gravuri, a
treia e intitulata ,,Demoi-
selle valaque”. Costumul ei
este_ deosebit de celelalte
doud de provenienta fana-
riotd. Costumul ,,domni-

soarei valahe" este de ori-
ina populara, traditionala.
omentatorul observa de alt-
fel : ,,Fetele valahe au pas-
trat costumul traditional,
el e simplu dar adecvat".
Cele 3 semnalate de noi
sint autentice  documente
iconograiice de la Tncepu-
tul veacului al 18-lea, peri-
oada din care nu ne-au
parvenit prea multe ima-
gini de acest gen.

. Kara

STINTA
LITERATURA

Discutie, fara un__ anume
subiect,” cu doi medici si pro-
fesori unjversitari; Gheorghe
Nastagse si Virgil Costea. . .
— Incep prin a marturisi
ca de cile ori, intru. in_cabj-
netul d-voastra. de$i va ga-
sesc. Intre nucrosgoape si fo-

uri ?e Jmedjcind, Simt In-
emnul sa aduc_ vorba des-
re literatura. Sa fie la mij-

0oc numai amintirea lui L
Mironescu. ilustru  precede-.
sor la catedra si in aceeasi
ma%ura rozator’ de talent?

Gh. Nastase: La urma ur-
mei, _de ce cm VtraPe un ho-
tar intre stttnta tr literatu-
ri, cind ele nu nimai ¢anu
se _resping, dar se intrajuto-
ra? Al pomenit de I. 1. Mi-
ronescu. Dipcolo de formatii
lul umanista_ pe care i-a ih-
tregu-o medlcilng, crezi cd
putin material de viata i-a
oférit clinica aceasta _a noas-
trd . In care ,vill_sint mai
uriti _decit morti"? _

V. Costea; Podte ca e Fre,a
crud, sa zicem asa. Exista
ti o anumita ,,frumusete” oa-
recum stranie_ a_ viciullui ca-
re poate sensibiliza retina ar-

tistulur. o
Gh. 'Nastase: Ca_ medic sj
cizuor de ltteratari, cred ca
SCruxoru cr avea ae_ mugta;
axe-a lucntri_de la fiu,td'a
adevdraz, scriitorul dacd’ nu
« naste SCrutor nu poate fi
ficut, dupd cum e la felde
adevdrat cd un scriitor nu-
mai ndreut dar_nejormat cj
etere nu poate fi numit ser.
Hor. OP tocmai %entru a-
ceastd formare e bine -d pri-
reated _si In gradina diadpli-
neior _ftuntipeg. _ .

. — Ce crede’. ca i-ar putea
|nocf‘ula stupta scriitorului
contemporan? =

V. Costea. Aplicatia de a
tinde srﬁ)re esenta far%telor Sl
spre fondul ce comarida com-
portamentele omenesti. De a-
ceea, scrijtorul trebuie sa fie
”(])I primul Tind un bun psi-

G%g Nastase: Si up minui-
tor _de limba vié, nascuta or-
ganic, nu_inyentata in _labo-
rator. o limba transmisa e
jnaintasi, nu fabricata . ad-
10c. Din_ cauza pretiozitatii
Il(nb%lulw sl a stilului VPI'[
alambicat, lectura unora dIn-
t-e revistele noastre te obo-
seste asa curg nu.. reusesc ci-
teva tratate de stiinta.

V. Coitea}::)__Cu rivire la
trairea limbii, o traire ce vi-
ne din veacuri, avem de in-
vatat inca multe de la Emi-
neécu._CmId ei spune ,,un-
e-s sigurile clare- sau ,,co-
gru? i)atu_t de ginduri- (nu
de vtnturi. cum “figureaza tn
unele editii.’) ne vin In min-
te zicalelé Pop_ lare care i-au
sugerat expresiile.
.. —. Ce-atl recomanda scri-
itorilor nostri tineri?

Gh.. Nastase: Le-as spune;
ca cititor, al vostru’ nu ma
intereseaza ce fel de bocancli
poarta cutare taran, erou de
nuvela sau roman, Si Nnici cum
soarbe Dborsul, ci gindirea sa-
teanului. din zilele™ noastre.

Caraafale este si va fiI me-
reu actual, tn timp ce satira
lui Nicuta Tanasg, de rdI"s
ae ofllegte 0 data cu poanta
in verbiaf.

V. Costea:  Scriitorul sa fu-
a de artificial si de gratul’
acar in masura in care o
face stiinta. RSmanind  la
suprafata 'lucrurilor,  scrisul
lul va 'dura cit, tine | gestu’
cuiva care arata cu degetul.

REP.

PREDISPUS LA...
PREDISPOZITII

Conform chilonaru|U| de
neologisme, . pesimismu este
,predispozitiec de a vedea to-
tul intr-o fumind sumbra,. de-
primata”. iar  predispozitie :
,,dispozitie, naturald, . inclinare
spre  ceva". In sfirsit, _dispo-
zitie: ,,stare sufletéascd". Da-

ca _corobor %ceste dnfor-
matil cu cele oferite de Dic-
tionarul Limbii Romane Mo-
d?me redis _02|}|e; ... »COM-
Pex _dé particularitati | ana:
omofiziglogice Tnnascute" etc.)
i dg_ chglonarul Enciclopedic
predispozitie: ,,inzestrare na-
urala _caré constituie o pre-
misa favorapila _Pentru dez-
voltarea agctivitatili omujuj 1p
anumite domenii”) rezulta ca
pesimismyl ar _fi ¢ stare
sufleteasca _Tnnascuta (o dn-
zestrare natural aS) e avedea
ul. intr-o lumina sumbra,
eprimanta. In paranteza fie
spus, cum pesimist: predispus
(s.n,) . la pesnggsm {JDNL lar
esimism: ~ predispozitie  (s,n.
8e a vgdeg _s.a.?n.d.; de |ng
?ﬁzué ca _65|m|s}ul este un
el de predispus la ...predis-
pozitie 1" -
Inarmati_cu aceste defini-
til, sa. citim ?cum 0 frzaza
in _Dictionarul = Enciclopedic
Roman: ’,,Pesimismul unor
mari poefl, ca Leopardi, Le-
nau, Eminescu, se explica prin
conflictul dramatic dintre i-
ealul Ior_df_nPurltate si per-
fectiune si limitele  socletatli
In ‘care_au. fost siliti_sa tra-
lasca”. Deci starea sufleteasca
innascuta (Inzestrarea, natu-
Iglal.';RJ s-ar explica prin _con-
ictul in. cagza! a., S8 ”\4
mal_vorbim de ,.siliti" (asili
v, IV. tranz:_ a 0hliga —prin
violentd — sa faca ceva), ca-
re face (?a_ mloctgnd cuvin-
tul cu efIPItl_a In  acelagj
é'ilct,lonar sfirsitul -~ frazei éa
levina de-a_ areptul absurd
limitele societatii in care au
fost _obligati —" prin viocenta
— sa traiasca ! i .
Micul_ Dictionar Filozofic ¢o-
I[ecteaza aceasta .  nefericita
ormu.are, dar da curs altor
nedumeriri. Se spune acglo:
.pesimismul. apare_ deseori ca
reactie critica fata . de _opti-
mismul naiv, necritic FI con-
servator si ca . protest  fata de
limitele blolog'ce, soclal-lsto:
rice .SI _gnose oglce_ ale unei
epoci’ sau. generatii sI atri-
buite speciei in general. ,,Dar
daca apare ca reactie si are
functie_. de protest, 'nu ~ mai
poaté fi, 1n acelasi timp, pre-
dispozitie Tnnascuta (sau Tn-
zestraré naturalg). Cum _ ar
putea un om sa_se nasca cu
0 E)I’edISPOZI ie, n semP de
rotest 1n fata  ungr limite
|o\o ice, social-istorice, gno-
seologice, de care n-ar cum
sa fie copstient Tnainte dea
veni pe lume ?! As zice de
altfel "ca pe_sil_mlsmuld_nu ef_e
). _predispozitie, . predispozitia
?ung ,goapr_premlfal _p )
Daca dictionarele_devin ino-
E@rantie atunci cind trebule
a-si lumineze reciproc defi-
nititle _ notiunilor utilizate, Tn-
seamna cd viciul sta Tn chiar
dezinvoltura —extra-stiintifica
cu _care S![nt schln?bate sen-
syrile agestora de la o -
na IIa alta si d% la unpgp-
tionar la _altul. Propunem
deci, un dictionar al "dictio-
narelor, care’ sa ne Indice
sensul _cu care ?ste Utllléata
0. notiune de fiecare ta
cind apare tn. una sau alta
(%lenr'ge definitii. E o propu-

.0 confirmare Tn plus pri-

é/md_ rientarea activitatii e-
itoriale a organelor judetene
spre realizari- mal .." consis-
Fent ne-o ofera si monqgra-
la_ Vasile Lucad "aparutasy
e%l_da Muzeului judetean din
Baia Mare

Autorii studiului, Valeriu A-
Ch'm-%: Auréel Sog[ola(?, s-au
apropiat cu dragoste de vas-
tB[ Pnaterlal _pr?vmd 1ata si
opera acestui mare luptator
pentry unire si libertate, Pro-
lectata pe canavaua evenimen-
telor istorice, figura lui Va-
sile Lucad ne apare in toata
frumusetea ci morala, amin-
tind descrierea_facuta de ca-
tre. N. loraa: Se dadea lupta
eroica J)entru drepturile popo-
rului_roman... A
.. Trebuia_omul care s§ n-
trupeze in flunt, s3 vazuta, in
tinUta si. glasul sau. _in ati-
tudlqe Si esé aceasta _lupta.
ata Ju? de romana fru-
Hmset(i severa, cu trupul, lui
e atlet, cu clasul sunator,
u mllscarea _poruncitoare  a
ratului, Vasile Lucacl Tntru-
nea’ aceste. Insusiri. Era un
om ca oricare si—mare do-

vada de fTintelepciune — nu
¥|-a dat 0fteneaLa sa para a
I mal mult decit era".



MOSCOVA

De curind a_avut loc la
Moscova noul Concurs unio-
nal al recitalurilor de balet.
Pe scena_ salii ,,Ceaikovski",
trimisi  din _apréape toaté
teatrele muzjcale, ale tarii
au _expus, in limbaj core-
rafic nou, repertorit varia-
e. Jurlul avind 1n frunte

pe uri, Gdl’l OI‘OVICI a fost
CO Stltu_lt maestri Sl pe-
agogl  recunoscuti.

La jumadtatea lunii martie,
in sala ,.Carrousel” din Haga
s-a deschis cea de_ a 14-a
expozitie de fotografie artis-
tica ,,World Press Photo"
Fotografi din toate colturile
lumil’ au_ tinut sa participe
la aceasta 'prestigioasa expo-
zitie; ei au oferit juriului
posibilitatea .de a alege  din
nu mal putin de 3100 foto-
rafil _cu tematica extrem de
glversa Subiectele cele  mai

cvente sasma ea Sto-
rului~ King {UI Fg%ert

Kennedy razb0|u din Viet-
nam si cel din Blafra, de-
monstratule |n Paris, Chl-
oma Tokyo, Hum-

ereé/ cufundat in “meditatie,
on savurindu-sl  victoria
in alegeri... Spré deosebire
de anii trecuti, premiul nu

§a ac?rdat ,,celel mal bun
otogra ma
bun foto raf intrumt nu-
merosi editori de ziare si-au
modernlzat instalatiile fipo-
grafice, (fapt care sermite
valorificarea _rpm a 1n
presa a fotografiel Tn culorl)
anul acesta a deq-
sgb _interes Fucrarle reali-
zate Tn sistemul policromiel.
Din juriu = (presedinte : Jop
Swart, _redactor’ sef al re-
vistel  feminine ,,Avenue") au
facut LParte ziaristi d|n An-

R.D.G., R.F.G.,
ranta, S.UA. A fotogra-
fia esfe sinonim_ cu _a _scrie
istoria” — _afirma artistii fo-
tografl unii sustlnind _ ca
interpretarea faptelor rami-
fe In seama presel scrise si

stiintei" qulcyla of%rlnd
oal materia aptic” brut
netratat, inert. lafta insa ca
cea de a 14-a expozitie a-

nuala ,WORLD PRESS
PHOTO" a clatinat aceasta
convingere : martor al unor

evenimente adeseori zgudui-
toare, cel care declanseaza
obturatorul aparatului nu
poate ramine impasibil. Un-
ghiul, lumina, compozitia ca-
drului — toate contribuie la
conturarea unei atitudini.
Interesul deosebit trezit in
rindul locuitorilor  orasului
Haga lasa sa se Tintrevada
posibilitatea unul record de
vizitatori, cifra estimatd de-
pasind pe cea de anul tre-
cut (30.000 vizitatori).

(Corespondenta primita de
la ,,Behoort bljhet artikel™).

Tiparul :

Principala particularitate —
deve ita t[)a?ltlonala—a con-

cursu ui de

et este constitu-

ita de geografia sa larga, parti-
ciparea creatoare a maestrilor

de. arta sovietica,
ani, baletul

petuos in

B’] (S resante
marca

In  ultimii
se  dezvolta
republicile unio-
nae prezentind, n, . s
solist
prin " originaljtate.

Im-

ecta-

Spectacolele nu seamana u-

nul cu celalalt,

se poate vorbi’

dinta comuna a dezvoltarii
balétului  actual — aceea

a deveni _dans activ

astfel
despre

incit
ten-

de
prin

care, cu ajUtOFU| artelor " au-

X|I|are maestrii de

zele acestel directii

balet ex-
prima polivalenta vietii. Ba-

au fost

Fuse in baletul clasic sovie-
ic

dar g
tare au |nreg|strat-

atia |IS lurl G“ga(i

gbr Be

grafi contemporanl
ta. maestrilor de
noii _generatii
propriu] lor" bun,

voltarii |ntreg|| .

in  plus,
nal. P

deosebita

ci
venit de mult_impulsul

dezvol-
n crel,'-
tor core-
Experien-
ai
nu e numai
a de-
dez-
coregrafii
contemporane,” si acest
cru a fost subliniat,

la " concursul

lu-
o data
unio-

Desi n-au fost J%ut#ne gcele

numere care
la un Tnalt nlvel
totusi s-au

icate, un

ic_bombastic, evi entun

forturlle

oregistrat  gru-
E ri’_de mis arj voit _com-
a ra-

e_

core;gogalu?r de a

mu ltor numere. se,

p ca tocmal prin saracia
ilor, prin "caracteru

seorl faC|I al dansului.

Insuc-
eX-

de-

de. laureat absolut al

conc rsu w a fost. %Ca?trru
Raz oi Sl _pace
muzica Andrei

reallzarea

nu-
Mare)

re-

iuI l-au kﬁlnut maeslrn
al

bI Nat
SI agt 2

In scena a
tacoe ca,

YQeo ogii"

Q tema |nteresant

marul prezentat

imir  Vasiliey,
Aa consacrate r|n

anlna
,,Prlmavara sfin:

a. . KavatKina
nume
pune-
tor s ec-

scoala

c%reﬂﬂaflca din K| v care a

%remlul

xact |deea vehchIata de ra

1zor.
a saturatle

ramatic vina
se stravede dru-

luptei. E un
de "0 transpa-
renta SCurP urglltate dind
asiunii candescentd emo-
tionala

In afara de acest numar,
premiul Il a fost cistigat si

de . compozitia _ coregrafului
leningradean’ alorov
Noi", Tn executla balerini-
Tor de la scoala coregrafica
din Lening rad, fintre care
rTPeé:ta&oru au remarcat-o, In
0 eosebit pe tinara dan-
satoare  Ludmila_ Semeniaka.
Vivacitatea sﬂuatnlor inventi-
wtatea coregrafului sl a .execu-
ilor —iata calitatile care
au adus numarului aerul
roaspat . de contemporanel-
ate. Baletul si-a. gasit un
bun_aliat n muzica de es-
trada, vioale, cu  ritm e
icsilend, desenind, nu _fard
umor, rtretele a_ trei ti-
neri ‘renascind parca la apa-
ritta unel fete ce pluteste
ca o naluca a oaé)e de " el.
Nota _de veselie
caracterlzeaza n marul ce a-
artine maestrulul  moscovit
arisur  Kamaletdinov ,,Amin-
tire ruseasca”, distins Cu pre-
miul 111, ansul ingenigs,
cu sugestii imprumutate din
dansul “contemporan de mase,
costul[neleI stralucitoare alete-
ntilor, muzica aparti-
nlnél% } Antrei Petrqv, FZ[oate
au conferit numarului o at-
masfera, festli/a de joc a-
prins _si
Motive folclorice se Tintil-
nesc si Tn _compozitia lenin-
%radencel Constanta’ Rassadi-
care a obtihut acelasi
rémiu__ 1. Numarul,

dranul si dracul", a-
petleazg F elémente L%mpru-

mutate dijn folclor.

Actualu congcurs are 0
semnificatie . particulara. La
mijlocul Tunii” iunie, la Mos-
cova va _avea Joc primul
coni:urs |nternat|oPaI al ar-
tisti coregrafi care,
dupa cum se asteapta antre-
neaza _numerosl executantl si

aslpru al

maestri de balet din_ multe
tari_" ale lumii. _Conditia de
baza a prezentarii la" acest

gi‘t’{‘cu‘érsprmﬁ’ai”'c' oM cel °de

dolea vor_ fi obligati ca,
a]Iat rj de piesa, core%raflca
clasica, sa sustind un "humar
liber-recital _de coregrafie
contempor a

Concursu unional al artis-
tilor de balet nu e, oficial,
0 etapa  a rPr %atlrn pentru
Concursu International,
neconditionat, numerele re-
zentate " aicl . permit sa \Vor-
bim despre interesantele cau-
tari din coregrafia contem-
porana.

Galina Milaeva

HAGA

Hnmormintare trista*

intreprinderea Poligrafica lasi — str. V. Alecsandrl,

nr.

Foto : Silles CAROU (Franta)

6

resa italiana invitd in-
sistent cititorii sa lec-
tureze volumul lui Gius-

to Tolloy ,Venetia*, cu
recomandarea: ,Pentru
a-i salva istoria, restltuml
viata". Diego Valerl refa-
ta cartn ca si Indro anta-

nelli in ,,Corriere della sera",
subliniaza ideile lui Tolloy ca
interesante si pretioase, Chiar
daca unele ies cu totul din
comun si par de-a  dreptul
fanteziste, cum este aceea ca
orasul de pe lagund' poate su-
pravietui numai prin construi-
rea unui... metropolitan.

Este cu adevérat Venetia in
pericol ? A" ajuns cetatea do-
gllor expusd "~ primejdiei de a
ispare ? In ce sens este ne
cesard o revilalizare a orasu-
lui secular de pe cele 118
insule ?

La capatul odului de peste
laguna, ata, liniile  de
tren se allnlaza de-a lungul
peroanelor garii San  Lucia,
constructie moderna, S|mpla
si austera, iar spre dreapta se
resfirda in evantai sute de
masini  in_ locul de parcare
din" apropierea portului _mari-
tim, aproape pustiu.  Primul
monument pe care-1 intilnesti
este biserica Santa Maria di
Nazareth, construitd Tn 1649
de arhitectul Baldassarre"Lcn-
ghena, maestrul barocului Ve-
netian. Toatd fatada e ornata
cu statui de Giuseppe Sardi.
In capela a_doua din stingd
a acestei biserici se afld si
mormintul  ultimului doge:
Ludovico Manin.

In apropierea monumentalei

constructii a lui ~ Longhena,
lingd podul Scalzi, se afla
debarcaderul unde sosesc si

leacd necontenit miile  de
uristi. De aici Tncepe _ cel
mai frumos drum pe apa din
lume: vestitul Canal Grande,
care Tmparte Venetia n doua.
De-a lungul caii_acvatice de
3.800 metri, se Tnsiruie peste
doud sute de palate, vechi de
secole, unele de peste o mie
de ani, edificii Tn stil romanic,
gotic si mai ales baroc, n
majoritate  din marmora si
aur, Tmpodobite cu sute de
statui, cu nenumérate blazoa-
ne, multe din ele transforma-
te _in muzee si galerii de
artd, adapostind nepretuite
comori.

La debarcaderul de linga
podul Scalzi — ca peste tot
dealtfel la Venetia —  din
mai si pind Tn~ noiembrie,
peste clipocitul necontenit al
valurilor _se suprapune mur-
murul agitatiei vesele a tu-
ristilor ; - permanent se aco-
pera unele pe altele cuvinte
rostite Tn toate limbile pa-
mintului.

In ceea ce priveste mijlo-
cul de transport ales, prefe-
rintele turistilor difera ' dupa

specificul temperamental. Nor-
icii aleg de_ obicei barcilecu
motor, englezn elvetienii, ger-

manii danezii vaporasele
francezn canadienii si ameri-
canii salupele -taxi, iar sudicii

sint Tn stare sd astepte si ore
in sir o gondold liberd. Plim-
barile de rlqvlare cu gondola ;
?Pre. Santa_Maria Glorlosadel
rari, biserica franciscana _in-
ceputa n 1250 si terminatd in
1443, Turnul clopotnitei, datind
de mai bine de sase secole,
este al doilea ca inaltime din
Venetia, imediat dupa  San
Marco. In afard de mormintul
lui Tizian (mort de ciuma in
1576) aici se mai gasesc ce-
lebrele picturi ale acestuia
»indltarea la cer" (una_din cele
mai frumoase compozitii  din

<oate timpurile) i .Madona
familiei Pesaro* ; fripticul lui
Giovanni Bellini: ,,Madona cu
Pruncul pe tron", ,ingeri cin-
tind" si ,,Sflntn"' »loan Bo-

tezatorul* al IUi Donatello si

marele monument al lui Lon-
hena infatisindu-1 pe dogele
iovani _Pesaro...

Vestigiile _unui trecut scal-
dat in bogatie defileazd mo-
numental n culori vii, pure,
iradiind in lumina odlhnltoare
a apusului. (Ora cinci dupa-
amiazd — ora ceaiului engle-
zesc: ,five o'clock” — este
denumitd in cetatea dogilor
»ora Venetiei", deoarece mar-
cheaza |nceputul romantice-
lor plimbari, cind pornesc pe
Canal Grande toate gondolele).
Dupa ce pe malul sting am
admirat biserica San Geremia,
pe dreapta ne-a intimpinat
stralucind n lumina apusului
Fondaco dei Turchi. In italia-
nd, Fondaco Tnseamnd si pra-
valie de postavuri, si hotel

Redactia si administratiai lasi — Palatul Culturii — telefoane:

de negustori; iar in sens fi-
urativ _semnificd belsug, a-

undenta. Privind cladirea,
impunatoare, bogat decorata,
ta gindesti Tnsa Tnainte de

toate la avutie. Fondaco dei
Turchi este un edificiu de tip
oriental, cu fatada in stil ve-
netian- bizantin, restaurat  in
intregime  acum o sutd_de
ani Ccu respectarea stricta a
desenelor originale. Aici  Tsi

are sediul Muzeul de Istorie
Naturala.
Pe celdlalt mal intllnesti

apoi una din cele mai fru-
moase si mai elegante con-
structii ‘ale Renasterii : Pala-
tul Vendramin Calergi, datind
din 1509. Aici a murit Richard
Wagner, la 13 februarie 1883.
Te Tntimpind apoi Ca'd'Oro,
cel mai frumos palat de pe
Canal Grande, sediul Galeriei
Franchetti. Vestitul edificiu
Venetian in stil gotic este de
0 extraordinara elegantd. O-
era a lui Bartolomeo Bon si
atteo Raverti, reprezinta cea
mai _ilustrativa constructie in
stilul  Venetian 1400, cu fn-
treaga fatada imbracati  in
marmora policroma.  Galeria
de arta Franchetti pe care o
adaposteste este renumitd prin
capodopere apartinind lui  Ti-

reportaj

zian, Tintoretto, Van _ Dyck.
Ghirlandaio si numerosi sculp-
tori elvetieni.

Dupd citeva volute usoare,
salupele-taxi poposesc la de-
barcaderul de la Ponte di Rial-
to, de o eleganta si un rafi-
nament cu totul aparte. Dru-
mul spre hotelul ,,Splendld
Suisse* trebuie facut Tn con-
tinuare aproape  obligatoriu
pe jos, deoarece gondolele
sint " nevoite sd ocoleasca pe
multe »canaletto”, Tntorto-
chiate si obscure. Dar_ nici
pe jos drumul nu dureazd pu-
tin,” cu toate ca ai de stra-
batut doar doud sute de me-
tri, fiindca zecile de vitrine
exorbltante te silesc s& faci
necontenite popasuri...

In vitrine, de-a Iungul a
zeci si zeci de strazi Si pa-
saje, In lumina orbitoare a
soarelm reflectat de oglinzi
sau Tn strdlucirea vie a neo-
nului, Tti iau ochii cele mai
artistice sau cele mai groso-
lane  bijuterii. Rudimentare,
masive ori _filigranate diafan,
aproape stravezii, _cu subtlrl-
mile firelor de paianjen, sub
cele mai bizare forme —
inelele, pandantivele, cerceii,
butonn ratarile, cataramele,
pudrierele, tabacherele, bro-
sele sau brichetele sint ofe-
rlte de la cele mai exorbitante
pina la cele mai  derizorii
returi, dupd cantitatea_auru-
ui si calitatea lucraturii. De-
altfel, n orasul dogilor se des-
fasoara de secole” un comert
asiduu_cu bijuterii si articole
de artizanat. Te atrag Tn mod
deosebit vazele de Murano,
serviciile, de cristal masiv _in
cele mai splendide irizari,
dantelele de Burano, urlasele
farfurii batute Tn aur, ca Si
cutiile de sah, secretierele cu

incuietori greu de descoperit
si mesutele de hol in  stil
baroc, cu_ cele mai fine 1in-
crustari in lemn._ Multe din
ele, ca si_ nenumaratele gon-
dole-suveniruri, (minuscule” ori
de dimensiuni uriase) au me-
canisme muzicale in’ stare sa
reproducd uneori minute  Tn
sir cele mai vechi si cunos-
cute cantonete. S-a dezvoltat
aici 0 1Intreagd industrie a
roduselor din cristal, porte-
an, aur si lemn incrustat ar-

tistic, ca si a celorlalte ge-
nuri de articole-amintiri. Gon-
dolele-suveniruri iti stau la
dispozitie in orice  magazin,
la dimensiuni si preturi dife-

pe glob

rite; simple, aurite, cu gon-
dolier, cu gondoller si bale-
rind care  danseazd, cu st
fara felinare luminate, Si

Mra  masinarii muzicale -pl-
cate in Elvetia. Exista Ap' o
industrie de pai)um ca Jt una
a figurinelor din portelan, a
dantelelor, sau a mascotelor
de agatat la parbriz ori la
neamul din spate al autotu-
rismelor.

In Venetia, In afara unor
magazine centrale, in  marea
lor majoritate pravaliile func-
tioneaza  realmente cu orar
neintrerupt. Sotul, sotia si cele
doua-trei ajutoare dorm’ cu
schimbul, sau.. aproape nu
dorm de_ loc in timpul sezo-
nului turistic.

— ,0 s-avem destul timp
pentru somn la iarnd", ti se
explica.

Hotelul ,,Splendid  Suisse",
din imediata apropiere a com-
plexulm monumental  ,,San
Marco" : in hol, rochii sport
aalben-verzui (unele_ purtate
chiar de femei mai Tn virsta),
precum si barbati cu bluze s
pantaloni vernil.

— Trebuie sa fie partici-
pant la vre-un festival fol-
cloric international, presupuse
cineva.

Abia_a doua zi, In S
piata San Marco, intilnind ne-
numarate rupurl Tmbracate la
fel si intrebind_ghidul italian,
am_ fost lamuritl: agentiile de
turism americane, pentru a-si
putea identifica mai  usor
clientii, le include n costul
excursiilor si... folosirea cos-
tumelor uniforma pe care tre-
buie s& le poarte In mod o-
bligatoriu, dupa program. LI
se da haine sport, de voiaj,
pentru spectacole, pentru re-
ceptii. ldeea este practicd. In
piata San Marco, ca si 1in
grandioasa catedrald cu

perimetru de 330 de metri, in
sirul miilor de vizitatori care
se perinda continuu, te poti
rataci cu foarte multd usu-
rintd. Costumele-uniforma puse
la dispozitie de agentiile de
turism americane se dovedesc
adesea salvatoare Tn aseme-
nea ocazii...

(Continuare Tn numarul viitor)
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