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UN VIZIONAR:

ALECU

Timpul ced4 distanteaza de
noi si precaritatea datelor
biografice pe care le pose-
dam, fac din Alecu Russo un
personaj tot mal apropiat de
legenda, astfel ca portretul sau,
cu trasaturi revelatoare darsl
cu penumbre, poate fi privit
tntr-o perspectiva epica, pe
fundalul unei epoci de pre-
faceri repezi. In momentul a-
paritiei Daciei literare, la 1840.
tindrul cu studii In confedera-
tia helvetica avea doudzeci si
unu de ani; in zilele cind se

infaptuia unirea principatelor,
pentru care militase  ardent,
barbitul inchidea ochit la pa-
truzeci. Destinul sau, ca sial
lui Balcescu, reflecta nevoia
Imperioasa de actiune si con-
stiinta unei mari responsabili-
tati civice, aspect caracteristic
generatiei luptatoare patruzeci-
optlste, Tn ansamblu. Renaste-
rea nationala era conditionata
de prabusirea structurii feu-
da’e si jilecu Russo, Tmpre-
unda cu *altll, dinamic, perse-
verent, flageleaza, animat de

idei Tnaintate. Participantul la
miscarea revolutionard de la
1848, nfruntind eroic vicisitu-
dinile unui exil cu multe pe-
ripetii, are sentimentul viu al
Istoriei din punctul de ve-
dere al unui modern. Nu du-
rata Tn secole 7l impresionea-
za, ci dialectica transformari-
lor dictate de factori diversi;

starile de lucruri din Moldo-
va, constata el in Cugetari,
s-au schimbat mai mult Tnin-
tervalul de la 1835 pina la
1855 decit in citeva secole an-
terioare. Sistemul economic si
social, moravurile, literatura
trebuiau asadar sd reprezin-
te Tn _mod adecvat devenirea
Istorica

Personalitate multilaterala,
la Aleea Russo ratiunea sl
pasiunea sint deopotriva ele-
mente propulsoare  destinate
sa mobilizeze. Privirea aparent
rasfrinta spre interior este de
fapt expresia unei vointe Tn-
cordate, asociatd armonic sen-
timentului. Frapeaza marea
inteligentd si spiritul de dis-
cernamint, inclt apreciind tra-
ditia Tn esenta ei  valabila.
Russo poate fi, in acelasi
timp vizionar sl revolutionar.
Atras de pasiunea romantici-
lor, de la acestia retine fe-
brilitatea si tonurile solemne,
potrivite psiholog'ei lui volun-
tare, de om al fantei. Din ca-
litatile  ind'spensabiie  unul
precursor, Alecu Russo are
n special spirit de initiativa,
consecventa si entuziasm. Scrie
dintr-un sentiment al datoriei,
preocupat de efectul social-
patriotic, nu de glorie perso-
nald. de aceea Cintaroa Ro-
maniei apare fara semnatura
iWf intentia unui volum care
sa-1 reprezinte e aminata. Cu
trasaturi ca acestea, Alecu
Russo transmite posteritatii o
opera de autentica organici-
tate, document de pret al
timpului, chiar daca sub fie-
care aspect, luat In parte —
prozator , teoretician I'terar,
Tndrumator Tn problemele lim-
bii si ele folclorului — altii
an lasat mai mult Ca autorul
Ontarii Roméniei a fost una
din :ntoligente’e stralucite ale
twdl luminoase de la 1840
p'na la Vtdre. e s’gur. Sub-
stamtz operei sale apartine va-
lardler noastre clasice, recu-

RUSSO

noasterea, desi tirzfe, la ju-
matate de secol dupa moarte,
compensind prin deplina se-
riozitate.

Scriitorul avea condei de
polemist, ironic, incisiv, de
vreme ce piesele de teatru
Provincialul la  Teatru Na-
tional (sau Jicniterul Vadrd)
si Bacalia ambitioasd, din 1846.
au trezit nu numai adversi-
tate, reprezentarea celei din-
tii soldindu-se cu surghiunirea
autorului la schitul Soveja,
tar actorilor flindu-le hotarita
penitenta la manastirea Casin.
E de presupus ca scrierile
pentru teatru, care nu ne-au
parvenit, ist conjugau efortu-
rile cu piesele lui Alecsandri,
scena servind drept tribuna.
Alecu Russo e un om de spi-
rit, dovada impresiile de ca-
latorie prin muntii Neamtului,
fixate In Piatra teiului  si
Stinca corbului; sau  Soveja.

jurnalul  peripetiilor de autor
dramatic indezirabil, toate re-
dactate Tn franceza. Calatorul
prin munti, ,adevarat turist
care a cercetat Svitera, tara
turnurilor”, citeaza aluziv pe
Xavier de Maistre, face ana-
logii cu hagealicurile la Me-
ca, reproduce legende, plasin-
du-si observati'le cu un aer
degajat, lara a deveni totusi
frivol. Superior lui Alecsandri
si Vlahuta, ca descriptivi, me-
moralistul din Piatra Teiului,
e, oricit ar parea de surprin-
zator, un model discret al lul
Sadoveann, care traduce a-
ceste pagini din franceza. Im-
presionat, creatorul Baltagului
reia, dupa Russo, legendele
despre lon Chetraru sl Vasf-
le cel Mare, acesta din urma
devenit monumentalul erou

din Judet al sarmanilor. Cind
Sadoveanu schiteaza, la Tnce-
putul Baltagului, portretul co-
lectiv al locuitorilor munteluL
are Tn vedere, fara Tndoiala,
formularile patrunzatoare ale
lui Russo. ,,Munteanul, preci-
za acesta, e sprinten, potrivit
tn legaturile lui, mai mull
muschi decit carne, vesel din
fire, glumet si p’In de patrun-
dere (..). Tndeobste, muntea-
nul e frumos, cu privirea n-
drazneatd (..) mare inb’tor
de chefuri lungi, cumatrii sl
nunti*.

Poemul Cintarea Romaniei,
tiparit in 1850, n Romania
viitoare, de la Paris, a contri-
bu't la cunoasterea lui Russo
mal mult cit toata opera. Pro-
blema paternitatii poemului,
atribuit de unii lul Balcescu,
care n-a fost d»cit traducato-
rul, nu s-a inch’s, desi toate
argumentele pl“deaza pentru
R’sso. Sentimentul patriotic
oscileaza aici Tntre o jale per-
sistentd, speranta si gesticu-
latie mesian’ca, istoria deve-
nind un amrlu fundal pentru
alegorii, simboluri si reflectii.
Limbaiul la acelasi diapazon,
de’i Tntretd'at de apostrofe,
prea discursiv, cel putin n
parte, nu mai este pe trustul
nostru, dar reflecta tendintele
lirice din epoca. Important e
cd mesajul, nflicarat si pa-
tetic, si-a atins tinta, consti-
tuind, istoriceste, un  capitol
proeminent al campaniei unio-
niste.

Const Ciopraga

(Continuare Tn pag. 9-a)

Gravura de Roman BALASEVSKI (R.P. Polond)

pe care-1 are pe micii d-tale auditorii
ca te vad trecfnd de
la alta: — .Ce, eu sint sca-
mator de bilei*?

rau asa de draguti cind aplau-

Dar
care si precizare nu duce nea-
parat la o Tntelegere mai u-
soara.

Trebuie
la prima vedere pare foarte
ciudat. De ce ar fi greu de
inteles o definitie atit de cla-
rd& ca: ,Se numeste cores-
pondenta (sau relatie) Tntre
multimea X si multimea Y
un triplet (se Tntelege :
multimi, adicd o multime
trei multimi) (G, X, Y) unde
G este inclusa Tn multimea
perechilor
din X altul din Y*.

putin sensibil
Insa greu sa

gindeste ca poate totusi
va vedea ceva daca va turti
de brusc bobina. Si
tot se vor
Care nu fu Tnsa stupoarea
tuturor cind, la Tncercarea ex-

Sa le povestesc
despre alte dezamadgiri ale sa-
Trebuie sa se obis-
nuiascd de altfel cu deziluzi-
pentru ca vor mai
de suferit Tn viata*.
poi : .Pot ei suporta, la virsta
dezamagire fara
sa se descurajeze ?'

la extremitate.
aplaudara cu entuziasm.
Cel care avusese ideea. nu-si
mai Tncapea Tn piele.
dd nastere variatia cimpului profesorul era uluit. O se n-
magnetismul
n conditiile experientei
lui. un efect atit de puternic.
Ora se terminase de mult,
dar profesorul nu se mai da-
dea dus din
si-a amintit ca uitase
Tntr-un sertar al
sei amfiteatrului un_ magnet

Matematica moderna
ce In ce mai
au fost puse,

le vorbise elevilor
despre busola
magnetic pamin-

sd satisfaca cerintele
sa contind genul proxim si
diferenta specifica. Dar 1in
matematica, ca si in alte do-
menii,
teles o definitie atunci
ne-am dat seama si
de continutul ei.
intuitiva (a unui fenomen, sau

a unei teorii) presupune o cu-
prindere globala a fenomenu-
lui sau teoriei.

treaba . .Daca exista un cimp
magnetic paminesc, atunci 1n-
tr-o bobina Tn miscare ar tre-
ia nastere un curent

abstractizarii),
rigorii, si a sistematizarii
Orice neclaritate
se cere Tnlaturata,
cere fnlantuit ntr-un edificiu
fara confuzii
notiuni, dar cu stabilirea pre-
legaturilor dintre ele.
,Elemente de
a colectivului
mele N. Bourbaki
plu si Tndrumar pentru mate-
matica de azi.

miscdm bobina pentru acest obtinut se datora acestui mag-
nu magnetismului
punem Tn evidenta ?"

raspunde ca ar
deajuns sa turteasca bobi-
na pentru ca

coleg profesor

probitatea d-tale stiintifica si
dorinta de a nu

il
celelalte
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ARTA PROFESORULUI

Pedagogia ca stiintd nu tre-
buie confundata cu arta pro-
fesorului, Tntocmai cum stiinta
culorilor nu trebuie confunda-
td cu pictura sau stiinta su-
netelor cu muzica.
ca profesorul
artist Tn profesiunea
Tnseamnd cd nu
Tnvete pedagogia si
arta lui trebuie Tnvatatd doar
.dupa ureche*.
amintesc de
de fizica despre o

lectie cu elevii

acest efort de clarifi-

sa marturisesc ca

de
de

de elemente unul

O definitie clard trebuie
logicii :

putem zice ca am 1n-

cind
intuitiv
Tntelegerea

Acad. M. Haimovici

(Continuare n pag. a 10-a)
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MTHNIRE

Vorbim de multe ori despre cililor, spectator, auditor
etc. Si vorbim Tntotdeauna cu respect. Nu ezitdm sd ne
acuzam pe noi Tnsine, menajindu-ne judecatorul, iertin-
du-1 chiar si atunci cind ne respinge, cind trece nepasa-
tor pe linga statuia noastra sau pe linga cartea noastra,
cind ne eticheteaza tendentios, cind ne uita pentru fot-
bal, Tn sfirsit, cind declara ca ceea ce facem este aberant.
Fiindca speram ca 11 vom opri si acolo unde n-a stat
o clipa, ca va intelege ceea ce-a declarat astazi de nein-
teles. Fiindca, intr-un anumit iei, nu existdm decit pentru

si prin acest cunoscut atit de ...

necunoscut.

Uitam de multe ori ca dincolo de acest nume de cititoi
sau spectator sint oamenii cu profesiile si pregatirile lor,
cu gusturile si Inclinatiile lor, cu ceea ce este fiecare
si-l deosebeste de ceilalti. Il transformam fintr-o notiune
abstracta, Tncepem sa mitizdm si nu Tndrdznim sd aratam
ca, la fel ca noi, cititorul ori spectatorul poate sa aiba

deiecte, nu numai calitati.

Ma gindeam la toate acestea luind parte la sarbatoarea
celor 20 de ani de la infiintarea unei reviste literare de la
lasi, oras care Tn statistici, printre multe altele, apare drept
centru universitar cu aproape 20.000 de studenti, cu vechi
traditii de culturd, cu prestigiu si, deci, si cu obligatii in
acest sens. Ma Tntrebam nu d? ce, din cei 20.000, n-au venit
decit vreo zece, ci ce faceau la acea ora cei peste 1.500 de
studenti de la facultatea de filologie. Daca celor de la Agro-
nomie, Politehnica si Medicina le-am gasit unele scuze, ceior
1.500 de viitori profesori de limba si literatura romana nu.
Si ne mai miram cind, Tntr-un sondaj, un coleg dadea la
iveala atit de redusele cunostinte ale unor elevi din clasa
a X-a, care spuneau cd lon Barbu a fost sahist, iar Kafka
jucator de fotbal! Sigur, n-ai sa Tnveti ce inseamna lon

Barbu pentru poezia noastra, luind parte la o asemenea

manifestare,

numi pasiune, dragoste,

dar banuiam ca exista ceva care-1 putem
respect,

interes, oricum vreti

sa-i spuneti, ceva care tine de viitoarea profesie a aces-

tor tineri. Absenta lor a fost amplificata
unor cadre didactice universitare, sau de

si de absen'a
absenta abso-

luta a profesorilor de limba si literaturd roména de la
licee. Erau prezenti acolo linii autori trecuti in manua-
lele scolare si-mi spuneam cd, poate, ar fi fost bine ca
profesorul care va preda miine o lectie despre scriitorul
X sa-l fi vazut si cum arata, sa-l fi auzit cum vorbeste si,
de ce nu, sa-i fi cerut citeva rinduri pentru el sau pentru

elevii lui.,.

Luind parte la un .spectacol prafuit, la ,,Heidelbergul de
altddata”, un spectacol jenant, pe care Nationalul bucu-
restean l-a prezentat la lasi, auzind exclamatiile de sa-
tisfactie ale unor oameni trecuti printre personalitati, ex-
clamatii care te mthneau prin puerilitatea ideilor expri-
mate acolo, mi-am amintit ce s-a putut spune si scrie

despre unele lucrari

dintr-o recenta expozitie de arta

plastica, de specia aceea de snobi care vin la concerte
ca sa doarma Tn hainele lor noi, care strimba din nas in
fata unei carti, stiind parca dinainte ce contine, care poarta
in buzunar etichete pentru tot ce Tnseamna arta, care
cumpdara reviste si carti ca sa-i vada lumea... Mi-am
amintit si de ceilalti care nici atit nu fac, cei care umplu
stadioanele si citesc numai clasamente de fotbal, nelipsita
de la concertele de muzicd usoard, cei care cunosc n

ce minut fotbalistul X a marcat un gol Tn campionatul de

acum zece ani.

dar au uitat ultimul

vers din Eminesai.

Tnvatat Tn timpul liceului, de inginerul acela foarte tinar.
care m-a intrebat atit de candid, intr-o librarie: _Cu*.
domnule, Ana Blandiana s-a apucat si de versuri? O stmmt
solistd de muzicA usoard...“ Sa ne miram cind. uneori,
gasim in caietele de impresii ale expozitiilor ce artd r es-
ticA nu stiu ce grosolanii, sau auzim lamentarile unuia.
(care n-a mai evoluat ca gust de la poezia lui Alecsarnri)
cd poezia ce se publica astazi este o aberatie __ De

cele mai

multe ori am gasit respectul fata de literatura

si arta chiar daca pentru moment nu era total receptat,
repet, m-am Tintilnit cu el acolo unde nu m-asteptam.
Acei oameni, multi dintre ei, n-aveau in buzunare i
diplome de studii superioare si nici nu mai sperau iu

ele. Stimau 1Tnsa sincer

ateasta munca, aveau busul

simt de a desparti metalul pretios de zgura, intuiau ceea

ce trebuie sa respecte.
Un distins savant,

om de catedra si

laborator Tmi

spunea pe buna dreptate ca r.oi. cei care scriem, pictam,
facem film, n-avem dreptul sa dam lectii decit prin cartile
noastre, prin filmele noastre, prin lucrarile noastre, ca nu-
mai acestea sint lectiile ce pot fi luate in seama. N-am
Tncercat un asemenea gind, ci doar mi-am scris m h- rea
venitd de la cele relatate. Si mihnirea este mai mare ci
toate acestea se intimpla aici la lasi.

Oricum, la lasi sau Tn alta

astfel de cititor existam.

Nu cu multi ani Tn urma era
la moda, in publicistica noas-

trd, asa numitul ,reportaj li-
terar". De fapt, sub aripa lui
a-tot-ocrotitoare se ascundeau

ades biete compuneri croite
dupa un anume calapod — si,
doar rar, literatura autentica. O
datd Tnvatata reteta, orice gaze-
tar cu ceva fler reusea sa im-
provizeze ,reportajul literar" :
50 la sutda cifre (partea de ,,re-
zistentd") si cam tot pe atita
falsa literaturizare (fraze lirico-
bombastice despre nori, vijelii,
munti Tnnegurati si tractoristi cu
ochi  albastri).  Contrafacerile
inundind ,,piata”, pseudo-repor-
tajul literar s-a  autotorpilat
prin... proliferare, lasind loc re-
portajului onest (asa zis ,infor-
mativ"), reportajului-anchetd, e-

parte, nu pentru $i prin

Corneliu Stefanache

VIVAT ACADEMIA!

Astazi are loc,
lasi a Academiei o0 sedintd
tiva consacrata sarbatoririi

vitate.

Ciadirea istoricd a primei noas-
/ nume-

rosi oasPe'gl veniti pentru a saiu-
. eveniment cu_ o deo-
sebitd semnificatie. Tn viata Igul-
re-
sedintele filialei, "acad.” Cristofor
/ e_In-am-
la sa comunicare, realizdrile din
C de 3 Tnfatisind un
bilant rodnic si prefigurind largi

tre universitati va primi
ta’ aces
a taril.

turala a lasului si

imionescu, va expune
acesti 20 de ani,

perspective.

Dincolo de succesele propriu zi-
> Cer institu-
tele filialei, faptul ca lasul ati-
( are. o fi-
liald "academicd de prestigiul ce-
lei cu care. ne mindrim si ca
olarizeaza n
Jurul ei o activitate cultural-sti-
intinsa
Tnseampa mult.

se ale cercetatorilor din

tor _generoase _traditii

aceasta _ institutie

intificd, an_de an mai
variata.

cest ,.mult® se
triva la pozitia
textul stiintei

romanesc, .
rare marii*

lefera _deooo-
_lagului
si___Tnvatamintul
la_ sprijinul
intr vieri

la institutele academice, la -*olu

pe care Filiala din lasi il Tnde-
climat

Tn crearea unui

plineste reare
de tinuta.

spiritual

Revista noastra — care a_con-
semnat numeroase Dreocuodri s:
stiintific*

succese ale cercetarii
iesene — T1si_ uneste glasul c¢*
acela _al zecilor

VIVAT ACADEMIA

OCTAV BANCILA

S-a Tmplinit

veac _de la moartea lui Oct

Bancila. pictor de o mare wgoei—
re realista, unul dintre reprezen-
tantii de seama ai artei militan-

te romanesti.

Continuind traditia picturii an-

gajate, inaugurata’ la noi de ge

neratia artistilor _revolutionari d*

Octav. Bancila si-a_pus
n slujba celor mai mal-
te idealuri sociale si politice ale

la 1848
talentu
vremii

sale, Tmbogatind — din

acest punct de vedere — mos-

tenirea  pretioasa transmisa d
Rosenthal, Iscovescu si. Neguli*
de Aman. Grigorescu si Luchia®
Asemenea lor. i
gram_ ideologic mai bin

-~t si *Vtem/*ric «n«xrt. Oc
o~ . daca nshc
ridicat la —»efierr-ie hri '
e» ri Lccfctew — ¢
etetsg te
tt -*tdr9e ncv-If ele
van. ftmd «wrsxvmil. pe

ewfnt, rictorul

al taranimii rasculate.

Memorabilele sale pinze intitu-

late ,,Muncitor in repaus", ,,Pax".
,.Grevistul", ,,Flamindul", ,,1907“
,,Peticarul”. ,,Zaraful", ,,Croitor
batrin”, ,,Muncitorul si taranul
citind ziarul", ,,Invalizii", ,,Bles-
temul” etc. s-au impus constiin-
tei noastre atit prin realismul vi-
guros al imaginilor, cit si prin
semnificatiile adinei incorporat?
acestea.

MUTATIA VALORILOR
ESTETICE

Studiile si eseurile care se pu-
publicd Tn reviste despre E. Lo-
vinescu pun Tn evidenta, adeseori,
idei mai putin cunoscute. Este
demn de remarcat Tn acest sens
eseul lui N. Manolescu (Mutatii
valorilor estetice sau  pa-

radoxul unei teorii, ,,Luceafarul”,

INVENTAR

seului si, evident, literaturii au-
tentice. Ades-citatele scrieri ale
lui Geo Bogza, sint. evident,
Literaturd in primul rind. Si cita
vreme prezenta Literaturii (cu |
mare !) este certd, mai_departe
nu prea ma intereseaza subca-
tegorisirile, disociatiile si delimi-
tarile. Dar, sa revenim. Mi se
pare cd, printr-un explicabil re-
flex, cronica sportiva a Tmparta-
sit, pind la un punct, soarta re-
portajului, produeindu-se apoi a-
numite reevaludari in functie de
preferinte si — de ce n-am spu-
ne-o ? — de talent, instruire,
chemare s.am.d. ; in locul unei
»retete” unice si infailibile au
aparut maniere, stiluri, tendinte,
fiecare cu sustinatorii ei ferventi
si, se pare, raspunzind preferin-
telor unor anume grupuri de ci-

titori sau  ascultatori. Partea
~consemnativa" (care-si trdgea
seva din asa zisa ,poezie a
cifrelor') a devenit, In gazeta-
ria sportiva, numita ,,cronica
consemnativa" (cacofonia, ori-
cit s-ar Tncerca, nu poate fi
evitata 1) si, la ora actuala, re-
prezintd ,grosul” materialelor
de presa publicate de catre
gazetele sportive de pretutin-

deni. E bine aceasta ? E rau?
Nici una. nici alta: e doar
normal. Chiar si Camil Petres-

cu a practicat (uneori) acest
gen de gazetarie, pentru sim-

plul motiv cd o stire nudd
poate constitui esenta unui ro-
man, dar un roman nu va pu-
tea vreodatdl, pentru o mie si
una de motive, sa suplineasca
0 stire oarecare. Cronica — sa-i

la Filiala din
o sedintd fes-
/a_ | a { Im-
plinirii a doud decenii de acti-

in con-

direct ne
i 1 I n.oduc-
tive din Moldova Tl primesc de

de “saluturi :

un patrar de

dar. cu un pro-

. H

1 firti-t
r—«-
dre-*
protetariatului si

spunem astfel -
se va putea

sa depaseasca stadiul
rului constiincios. A Tinsira doar
minute si suturi si bare — iata,
(citeodata printre noi 1)
copilariei gazetariei sportive. Ce
ati spune despre o cronica tea-
trald care s-ar
vestirea piesei,
portaj
inventaria sectorul

29.111.1969, pag. 8 si 7). Reinter-
retarea Mutatiilor valorilor es-
etice Tl duce’ pe_. Manolescu
la citeva concluzii deosebit de
interesante si la citeva... para-
doxuri : ...  teoretic, Lovinescu
pare a gasi un sens revizuirilor
sale Tn punerea de acord a ope-
relor_ vechi _cu o sensibilitate mo-
dernd. In timp ce, practic, el se
aseaza Tn_cea mai_ pura perspec-
tiva istorica, neaflind la_Maiores-
cu. Gherea. Negruzzi si ceilalti
decit merite relative la’ contextli
istoric Tn care au scris**. Criti-
cul defineste conceptul de mu-
tatie valorica _si redeschide dis-
cutia cu privire la critica isto-
rica. dpumndvm circulatie motiu-
nea de operda reprezentativa.

NOUA DIRECTIE
IN' GRAMATICA

_In loc _de motto : ,,Marturlsit.
ca nu va place matematica sl
nici gramatica, inzrebindu-ne i.t
acelasi timp cu ce Tncepe o ca-
rierd literard : Din nefericire, tot
cu_gramatica*. o B
tRaspuns oferit unui Tncepator
la rubrica ,,Posta redactiei” a re-
vistei ,,Familia*).

Da, intr-adevar: este vorba de
o noua directie pe care ..Fami-
lia" Tncearca s-o lanseze Tn ma-
terie de cr-matica® Noul numa-
ai revistei o-ddene _ __ confirma
constaturile si supozitiile pe care
ni le-a_prilejuit lectura_ prece-
dentului <2>_: unii redactori si cola-
boratori ai seriei noi a publicatiei
la care_a debutat Eminescu pur
si nmpitt n-au habar de_regulile

elementare ale gramaticii roma-
ne. Dezacordul (Ie ilda> este ri-
dicat la rangu e... lege.. Si
unde credeti 7 In chiar paginile
consacrate.... elevilor care se
pregatesc_ pentru bacalaureat !!
Citdm din articolul semnat de
Viorel Faur : ,,Prin _intermediul
resei, a (!) organismelor cul-
urale si_a (!) frecventelor tre-
ceri de’ inteleCtuali si pastori..."
In acelasi articol ...s-a nfi-

ripez un curent progresist al (f)
carui exponentz erau—* sama
Doamne, cumplit sentiment de
jena ! Oare ce rtnsn eieri? Ce
SpMW  si  despre "-aptnl ca din
artirclul publicat _ in aceleasi
oatrini de catre. Viorel Hor
livsesre cel putin «a— chinta
de_virgule ? L
Dar . ww credeti ca restu
paginilor este mai breaz. Ci*am

din pagina 15: ,—ne simtim
datori sa-1 felicitam pe toti (i
membrii coralei”. Ne simtim Si
noi datori sa-l felicitam pe au-
torul  pircmsdalului dezoeord
dar nu-i stim decit initialele
I. B. Cunoastem, in schimb, pe
autorul articolasului ,,De senec-
tute” (demn, oricind, de gazeta
de perete a cutarui camin de
batrini) : loan — George Stoica.
Cicero — ne informeaza 1. G.
Stoica — si-a atras simpatia ur-
masilor ,,... pentru care admira-
tia fatd de marele scriitor si

orator  deveniserd o adevarata
idolatrie”. Bravo! Acelasi au-
tor scrie nostri cu 2 (doi!) i
n situatia ,,ilustrii nostri (i)
antecesori" (sugeram sa i sc
ceard, urgent, colaborarea lapa-
ginile pentru bacalaureat), n

vreme ce dramaturgul (?) Petre
Tutea nu stie cd se spune a
introduce si nu a introduce, Tn

vreme ce Virgil Lazar scrie
mi-e teama la un loc: ,.Mi2
teama"”, Tn vreme ce Teodor

Crisan afirma ca G. Grigurcu
,.vehiculeaza cu o poezie de
idei”...

Vai, vai! Bine ar prinde niste
,,consultatii  pentru bacalaureat”
si Tn interiorul redactiei !!

N. Irimescu

- completd nu
limita doar la

simpla consemnare, dar sint
sumedenie de cazuri in care
relatarea ,,albd", gen ,proces-

verbal”, este arhisuficienta. De-
ranjeaza doar_excesele — si la
ele as dori sa ma refer. Fara
indoiala, gusturile nu se impun,
dar sint si in materia de zia-
ristica, ar eme
certd existentd obiectivd, care
permit Tncadrari si delimitdri de
necontestat.
ca poate fi vorba de un simplu
(si neglijabil) gust propriu a-
tunci

anumite elemente cu

De pilda, nu cred

cind afirm ca s-ar cuveni
dezavuata cronica incapabila
inventa-

virsta

limita la po-
despre un re-
pe teme agrare ce ar
zootehnic i

desen de Const.

CloSsuU

satyricon

vasille: ,critice*

_Vasille avea obiceiul
critic. El dadea acestui

sa se scarpine Tn ca
gest valoare de simbol.

cind vedea un
Criticii nu da-

deau acestui gest valoare de simbol, ei Tsi vedeau de treaba _lor.

Atunci Vasille,

ce facea? Scria iute o opera

de buna calitate

superioara in care, bineinteles, prezenta o seama de aspecte (po-

zitive. negative, exclamative,

internatignale si

neutre). Criticii

citeau si interpretau dupa cum urmeaza :

TRADITIONALISTII

Mergind pe linia Dosoftei*-lenachita Vacarescu—Cezar Bolliac—

Tz _Neculutd. Vasille V.
tfk.ui  neamului
cu barbar-.,

Vassille ne da o noua imagine a sufle-
nostru care s-a batut cu romanii, ¢
cu tatarii, cu turcii si cu alte popoare migratoare Sau

Cu pecenegii,

mi_ In peisajele viguroase Vasille ne redd frumusetea acestor
plciuri pe care cinta ciocirlia, cugul, privighetoarea, 'dorul, ma-

maliga si alte animale stramosesti®.

STRUCTURALISTII

..Opera lui Vasille e o structurd, formata din structuri struc-
turate structural pe o dezstructurare interstructuralizatd. Structu-

TtMtKuA stmctnmt_ vede

in Vasille un structuralizator structuri-

zat pe un szructurist lipsit de structureald”.

CAU.VESCIENII

Hr

,,opera lui Vasille e de tot indimenticabild. Vasille e Pinochio,

e Pickwick, Picco de la Mirandolla, Picasso, Pindar,

Pytzgerstein

al nostru. E_remarcabild extensionalitatea sa. Vasille. € un aspi-
rator de .idei, e un tire-bouehon de esente, Xro_du_ctlv ca o co-

lonie de iepuri, colosal si colorist ca muntit

Ipi si jara cultura

nu vom avea niciodata ‘mare literatura".
ARHIVARO—CHITIBUSARII
,Vasille — pe numele sau adevarat Vasille. — s-a nascut din

parinti de sex feminin si_masculin (nu masculin fi feminin, cum
afirma XXX in revista ,,Cutare si cutare”, an cutare, numar cu-
tare, pagina cutare, rina cutare). Anul nasterii sale este_bisect si

are patru anotimpuri.

Data este neclard  pentru specialisti, n

schimb se stie cu precizie ora (17, dupa-amiaza, 38 minute, 11 se-

cunde_si_ cinci zecimi). Opera sa_are 849 de
una lipsa si una indoita, 9.432.147 de virgule

agini, dintre care
numarul punctelor

si al semnelor de exclamatie se studiaza Tn prezent la Institutul de

etc., etc.), 143

de comportament si 140 de

greseli de tipar,

142 greseli de mina, 141 greseli

reseli eronate. In _afarda de asta op’ra

sa_mal contine pu’ncte-gunce $i coperti. La Biblioteca Academieli

existd, sub cota A 19.375—X
pe ambele parti, pe care
avea de facut n_ziua

4, o foaie de manuscris complet alba
asille a vrut sa scrie ce cumparaturi
ec’ml. f-nert'r-’le _grafologice nu au

stabilit cu precizie ziua, dar cercetatorii afirma ca era ploioasa-

IMPRESIONISTII

.. Vasille, strigat Tn_noapte | Vasille,_ revarsare de culori Tn ae-

rul cafeniu al diminetii de vara,
cintec al pustiului si ‘al cutiilor

dprlmavare‘l si toamna. O, Vasule,
de conserve goale ! Opera ta e o

Tmpunsatura, e o zvicnitura de tisnet, e o tismtura de zvic, e un
Pltpalac de_elefant scos din apele furioase ale marii. In fata caste-

ului_operei tale, o, Vasille, iti vine sa cumperi bilet de

intrare,

Tti vine sa stranuti, iti vine Soacra din concediu. Vai, ah, o, Va-
sille, scriitor nemuritor, Tntrupare a tot ce este albastru, salciu si

fosnitor...".

nu stiu mai care, ce ati spune
despre o cronicd plastica struc-
turata doar pe ideea Tnsirdrii
titlurilor si descrierii ramelor si
culorilor, chiar dacd minutia ar
cobori pina la consemnarea di-
mensiunilor florii cuielor  din
panouri ? Evident, am mai e-
Xagerat cite ceva, dar, cred eu,

aceasta ,boalda a copilariei"
cronicii  sportive mai face vic-
time. Cunosc ziaristi care com-
bat cu dispret ,intelectualis-
mul" (1), recomandind  ferm
~relatarea pe faza" si redu-
c¢ind, in ultimd instanta, con-

ditia ziaristului la aceea a con-

tabilului ce inventariaza, Tnar-
mat cu un abac, cutare de-
pozit de jurubite si mosoare.

Intelectualismul poate fi o tara
cind conduce la stridente si te-
ribilisme (despre aceasta, cu
alt prilej), dar obiectivismul
plat este, as spune eu, chiar
descalificant. Sa ne gindim

George Pruteanu

cum ar proceda de pilda, cu-
tare cetatean de pe strada,
care n-a facut in viata lui ga-

zetdrie sportiva si
un creion In mind ori un mi-
crofon in fatda. Fara Tndoiala,
ar scrie sau ar spune: ,Vasile
paseaza lui Gheorghe, Gheor-
ghe lui Andrei, Andrei suteaza

in bara". Are dreptul un ga-
zetar profesionist sa recoman-
de o asemenea ,manierd" ?
Cred ca, cel mult, s-0 prac-
tice, atunci cind este cazul

se ntimpla uneori) ori cind nu
poate altfel, dar nu s-o impuna

i s-ar pune

ca fiind unicd si  piramidald
solutie, un fel de ,cale catre
adevarul absolut”. Un ziarist
poate face cititorul sa retra-

iasca un meci dar numai a-
preciind si disociind, n per-
manenta tinzind catre acel prag
superior al meseriei care in-
seamnd creatie. Nu T

M. RJI.



ara Tndoiala ca, mai de-
vreme sau mai tirziu, n-

trebarea ,ce este Tnve-

» chit Tn activitatea cultu-
rala?' se cuvine formu-

latd. SL pentru a se micsora a-
cel .hiatus* ce se creaza, u-
neori, intre publicul Brg si
cutare forma de activitate cul-
turala. probabil ca Tintrebarea
de mai sus se cuvine rostita...
cit mai devreme. Motiv pentru
care redactia revistei .Croni-
ca" a invitat la o discutie larga
(pe tema .nou si vechi in ac-
tivitatea  culturald™) activisti
cu functii de raspundere Tn co-
mitetele pentru cultura si artd
Jr-ale judetelor Alba, Bacau, Ca-
ras-Severin. Dimbovita, Hune-
doara. lasi si Sibiu. Raspunzind
cu amabilitate invitatiei, parti-
cipantii la discutie au tinut, n
primul rind, sa sublinieze fap-
tul ca pe meleagurile lor, ca
de altfel pretutindeni Tn patria
noastra, pulseaza o bogata via-
ta culturala ce Tsi trage sevele
din traditiile locale valoroase
si din Tmplinirile contempora-
ne ce au adaugat noua stralu-
cire valorilor folclorice si et-
nografice tezaurizate de seco-
le. Tirgovistenii ne-au vorbit
cu mindrie despre cartile lui
Coresi, tiparite cu 461 de ani
in urma pe meleagurile lor, pre-
cum si despre prezenta — Tn
.cartea de aur" a orasului si
judetului — a unor nume ca a-
celea ale poetilor Vacaresti,
Cirlova, Gr. Alexandrescu, lo1
Ghica, Eliade Ré&dulescu, I.C.
Vissarion, Bréatescu-Voinesti,
George Petrascu, Gheorghe Ma-
rinescu ; hunedorenii au amin-
tit vestitele ,,nedei' hategane;
sibienii au afirmat cd in orasul
lor, ,,poezia pluteste Tn aer ca un
dar al vremurilor trecute, re-
vitalizat de Tnnoirile prezentu-
lui" ; activistii culturali din
Alba lulia s-au referit la stra-
vechea si  pitoreasca serbare
,chemarea narciselor', in vre-
me ce resitenii au tinut sa afir-
me ca judetul lor inglobeaza
»,0 zona cu deosebit de bogate
traditii culturale”, iar cei din
Caras-Severin au amintit fap-
tul ca, pe meleagurile lor, au
trait si activat Tnaintasi de sea-
ma, cum ar fi Eftimie Murgu,
Paul lorgovici, Const. Diacono-
vici-Loga, Damaschin Bojinca
s.m.a. Chemat sa valorifice cit
mai eficient pretiosul z&cdmint
existent si sa ,,acordeze" forme-
le diverse de activitate cu pre-
ferintele si exigentele publicu-
lui contemporan, activistul cul-
tural este pus adeseori in si-
tuatia de a se Tntreba daca...

EXISTA FORME

DE ACTIVITATE
CULTURALA

DEPASITE?

Mures Covataru: Cineva a
avut ideea, Tntr-un articol din
sindrumatorul cultural”, sa e-
numere (dupa el!) formele de
activitate culturala existente in
tara noastra. Cind a tras linia
si a adunat, a obtinut cifra de
32. Dar, oare, cantitatea este
cea care ne intereseaza in pri-
mul rind? Parerea mea este
ca nu exista forme de activita-
te culturala depasite, atempo-
rale. Nu cred ca forma este cea
care confera valabilitate ma-
nifestarii ca atare, ci continu-
tul acesteia. Se spune, spre e-
xemplu, ca ,seara de calcul”
(care ia multe camine culturale
de peste tot se organiza...dumi-
neca dimineatal 1) ar fi o forma
depésitd. Dar daca intr-o ase-
menea .seara de calcul" s-ar
veni cu elemente care sa con-
vinga realmente Tn legatura cu
risipa prezenta ici-colo Tn in-
dustrie sau agricultura, ori pe
tema sutelor de ore pierdute fa-
ra rost (mai ales de tineri), a-
tunci «seara de calcul" ar putea
»Syea eficienta el.

Aurel Cotu: Si eu as spune
ca nu atit formele s-ar cuveni
sa ne Tngrijoreze, ci modul Tn
care ele sint practicate. De pil-
da. conferinta. Adeseori intil-
nim conferinte planificate biro-
cratic, fard a se tine cont de
specificul local, lectori lipsiti de
e.-tuziasm (ca sa. folosim un
eufemism!), texte anodine, ste-
reotipe si Tncropite.

Const. Clemente: Tmpartasesc

» ovecmn acest punct de ve-
dere. Conferinta este o for-
tul clasicd, ea si-a dovedit

de mult utilitatea. Sa ne
gindim numai la celebrele
»prelectiuni poporale” ale
ASTREL..Intr-o anumita etapa
insa, noi am alergat mai degra-
ba dupa succese ..cantitative,
trimitind (bundoara) la sate
50—60 de conferentiari in fie-
care duminicd. Nu ne Intere-
sa daca tematica acelor confe-
rinte rdspundea sau nu mo-
mentului, cerintelor spirituale
ale auditoriului, nici daca, din
cei 60 abia 10, sa zicem, pu-
teau face multumitor aceasta
treabd. Primatul statisticii si
al ,,monumentalismului" a dus,
in unele cazuri, la compromi-
terea notiunilor de ,,conferin-
ta" si ;conferentiar". Cred ca
avem datoria sa reabilitam
conferinta, scotind-o de sub
zodia cititorilor de texte.
Augustin  Micle . Improviza-
tiille se razbuna: pentru o for-
ma de activitate culturalda com-
promisa publicul este recisti-
gat greu...Si Tn judetul nostru
se pot Tntflni cazuri ca cele de
mai sus: mai avem camine
culturale al caror director nu
este un animator, nu este sufi-
cient de receptiv la nou ; obiec-
tivele cuprinse Tn planurile de
activitate sint rezultatul unor
inventii de titluri pompoase,
fara a se vedea daca aceste tit-
luri de conferinte sint sau nu
cerute de locuitori, fara sa tina
seama daca cel care este pla-
nificat sdi, .conferentieze", are
sau nu competenta necesara.

AUREL COTU

Const. Clemente: Unii sint de
parere ca si .brigada stiintifica
ar fi ,depasita". N-as spune ca
aceasta forma ca atare, ci, mai
ales, modul Tn care sint culese
intrebarile pentru membrii bri-
ganzii. Sa nu ne ascundem du-
pa deget si sa recunoastem :
asa-zisele .intrebari" sint cel
mai ades fabricate de... directo-
rul cdminului cultural! Este, a-
poi, depasit obiceiul de a veni
in fata publicului farai material
didactico-intuitiv. de factura
moderna: film, epidiascop.
magnetofon...Si  fiindcdi ai venit
vorba de magnetofoane, permi-
teti-mi sda va nfatisez un ama-
nunt: Casele de culturd....nu
prea poseda magnetofoane. De
la buget nu pot fi procurate,
chiar daca exista fonduri, pen-
tru ca li se aplica regimul mar-
furilor din import, iar cu nu-
merar (din  Tncasarile extra-
bugetare), de asemenea: ban-
ca nu elibereaza Tn acest scop
fondurile realizate de institu-
tiile de cultura in Tncasari pro-
prii. Poftim de te descurca !

Eug. Somesan: Mi se pare
ca, la ora actuala concursuri-
le menite sa stimuleze activita-
tea artistica de amatori se po-
ticnesc din pricina numarului
mare al diverselor faze, vizio-
nari etc., care se succed de la
an la an si implicd un volum
de activitati si deplasari caro-
ra le-ar putea face fata even-

tual  niste formatii—profesio-
niste.
Const. Clemente: Dupa opi-

nia mea, in forma Tn care sint
organizate Tn prezent, concur-
surile artistice ale amatorilor
sint deficitare. Prea s-au sa-
blonat, prea s-au uniformizat.
Incepc-m cu fazele intercomu-
nale si interintreprinderi, con-
tinuam cu cele judetene, in-
terjudetene si apoi finale. De
cele mai multe ori, de la de-
clansarea Tntrecerii ne ocupam,
de un numar restrins de for-
matii, cu care vrem sa obti-
nem nerformante, iar pe cele-
lalte le lasam sdi se descurce
cum pot. Nu odata, datorita a-
cestor situatii, formatii artisti-
ce cu traditie chiar, Tnvinse
Tn competitii, au ajuns n situa-
tia de a se destrama. Mult mai
interesante mi se par festiva-
lurile folclorice, unde nu tre-
buie neapdrat sa clasificam
formatiile pe locurile I-1I-111...

NOU S

NVECHI
IN ACTIVITATEA CULTURALA

participa:

JUDETUL ALBA:

MICLE AUGUSTIN-ins-

pector sef al Comitetului Judetean pentru culturd

sl arta

JUDETUL BACAU: MURES COVATARU -
inspector sef al Comitetului Judetean pentru

culturd si arta

JUDETUL CARAS-SEVERIN:

EUGEN

SOMESAN - presedinte al Comitetului - Judetean

pentru cultura i arta

JUDETUL DIMBOVITA: I0AN GAVRILA -
presedinte al Comitetului Judetean pentru cultura

sl arta

JUDETUL HUNEDOARA:

CONSTANTIN

CLEMENTE - presedinte al Comitetului Judetean

pentru culturd Si arta

JUDETUL IASI: AL HUSAR - presedinte
al Comitetului Judetean pentru culturd si arta

JUDETUL SIBIU: AUREL COTU-vicepresedinte
al Comitetului Judetean pentru cultura i arta

lon Gavrila: Sa vorbin cite
ceva si despre biblioteci. Mi
se pare nejustificata existenta
unui numar foarte mare de bi-
blioteci marunte (asezaminte,
cooperatie, sindicale) Tn cutare
orasel, cele mai multe la o dis-
tantda  de...800—1.000 m. Tntre
ele! Fondul de carte fractionat
n-as spune ca poate favoriza
cititorul. In Tirgoviste, oras cu
29.100 de locuitori, exista cir-
ca...20 de biblioteci, Tn timp ce
Biblioteca municipala (cu filia-
lele sale) poate satisface deplin
cerintele publicului. Situatia pe
care v-am infd>tisat-o conduce
la inutila fragmentare a fondu-
lui de carte, precum si la o e-
videnta risipa de cadre si spa-
tiu.

Const. Clemente. Existd, Tntr-
adevar. un paralelism. Ma re-
fer atit la unificarea bibliote-
cilor, cit si la activitatea case-
lor de cultura din orase. Sa luam,
de pilda, Hunedoara. Nu ar fi
oare mai potrivit ca Tn locul
celor citeva cluburi, plus ca-
sa de culturd, sa functioneze
an Palat al Culturii ?...Dar, sii
revenim. In judetul nostru,
fluctuatia cadrelor la biblioteci
este de-a dreptul Tngrijoratoa-
re: 40—50 la suta anual! Cum
se Intimpla practic? Un
absolvent de liceu care n-a
reusit la facultate (sau care nu
si-a gasit un loc de muncd mai
bine retribuit) ajunge direct bi-
bliotecar. Aceasta noua calita-
te incumba foarte importante
raspunderi pe linia educarii
maselor, a largirii orizontului
de cunostinte al acestora. Dar
cum s-o0 faca bibliotecarul nos-

tru, cind el Tnsusi are goluri
evidente Tn pregatirea de cul-
tura generala? Tncercam sa-1
pregatim prin cursuri scurte, il
trimitem la practica in biblio-
teci cu o experientd mai bo-
gatd si, cind el a acumulat cit
de cit un numdar de cunostinte
— sa le zicem ,,tehnice" — ori
pleaca ila facultate (pentru ca
n perioada cit a fost pasager

EUGEN SOMESAN

la biblioteca principala lui pre-
ocupare a fost...examenul de
admitere!), ori Tsi gaseste alt
loc de muncd. Si procesul se
repetal

ures Covataru: Adevarat:
extrem de greu se realizeaza
o stabilitate a cadrelor Tn ins-
titutiile de cultura si mai ales
la bibliotecile comunale! In a-
ceasta privintd as propune nu
desfiintarea (asa cum este si-
tuatia de fapt), ci extinderea
facultatii  de biblioteconomie
cu durata de studii de trei ani,
gindindu-ma si numai la faptul

cd un bibliotecar se cuvine sa
fie daca nu unul din cei mai
culti oameni din comund, ba-
rem cit de cft.. citit!

Eugen Somesan: Se
pune usor. in evidenta lipsa u-
nui profil determinat al acti-
vistului' cultural ca profesionist
— fapt care atrage dupa sine si
fluctuatia personalului. Pregati-
rea unor cadre de specialisti
la nivelul universitar, care sa
cunoasca Tn  mod aprofundat
specificul, metodele, procedee-
le, Tntr-un cuvint, toate subtili-
tatile profesiei, va fi de naturd
sa conduca la o substantiala
crestere calitativa a activitati-
lor cultural-artistice si educa-
tive.

Const Clemente. Si Thca o
chestiune: se vorbeste Tn ul-
timul timp, tot mai frecvent,
despre cercetarea sociologica
in cultura de masat Ne-am pro-
pus si noi o asemenea cerce-
tare. nu pentru ca este ,la mo-
da", ci pentru ca este realmen-
te necesard. Dar aceasta n-o
poate face oricine si oricum, du-
pa simple impresii personale.
Parerea mea este ca institute-
le de invatamint superior pot
ajuta eficient judetele care nu
dispun de asemenea forte in e-
fectaarea unor cercetdri de fond
si transpunerea in fapt a con-
cluziilor care se desprind 1n
urma studiilor respective.

FORME NOI?
VARIETATE
INFINITA!

Aproape nu este judet care
sa nu poata oferi, la capito-
lul de fata al anchetei noas-
tre, exemple de noi iorme de
activitate culturala. De unde
se vede Tnca o data ca noul
nu se finfiripa pe baza de..
ordine si decizii, ci, simplu,
firesc, Tn virtutea colaborarii
fructuoase dintre inventivitate,
pasiune, cunoastere, si — nu
in ultimul rind — curaj.

loan Gavrila: Pregatim, la

Tirgoviste, un spectacol de
sunet si lumind cu caracter
permanent. In afara concursu-

rilor initiate la diferite nivele
organizdm o stafetd folclorica
intitulata ,,lzvoare fermecate",
cu scopul de a depista si
pune Tn valoare comori spiri-
tuale din zona Dimbovitei.
Consider ca abia am facut un
prim pas Tn oprirea degrada-
rii sau pierderii acestor va-
lori. Munca adevarat stiintifi-
ca abia Tncepe.

Const. Clemente: De un
real succes s-a bucurat Sap-
tamina poeziei hunedorene;
otganizata de noi Tn luna fe-
bruarie. Apoi, s& mentionam
reeditarea vestitelor .nedei'
hategane si  studierea ,,pe
viu* a unui fenomen frecvent
n satele noastre: sezdtorile.
In ultimul timp cistigd teren
si 0 idee — dupd parerea mea
interesanta: organizarea acti-
vitatilor de cerc la caminele
culturale. C@minul din  Baia
de Cris (de exemplu) dispune
acum de un cerc de foto-a-

roatori, unul de Tnvatare a
muzicii si altul de croitorie.
In acest an, la Silvas, odata

cu pitoreasca nedee cunoscu-
ta sub numele de ,,incununa-
rea boului", se va desfasura
un festival al obiceiurilor de
vara. Intentiondim sa transfor-
mam si Tirgul de pe Muntele
Gaina Tntr-un autentic Festi-
val al artei populare din 1in-
treaga Transilvanie. Vrem, de
asemenea, sa refnviem, cu

titlu experimental, serbarea
traditionala care marca la
noi terminarea culesului. Este
vorba de acea ,Lcununa  a
griului* — cunoscuta mai a-
les in satele de pe Valea
Muresului.

Mures Covataru: As tine

sa remarc, Tn judetul nostru,
ciclurile de activitati cultura-
le, practicate pina acum cu
multd  eficientd la caminele
culturale din comunele Luizi-
Calugara, Saucesti, Casin, Oi-
tuz s.a., sau asa-numitele
»activitati de club” (Raca-
ciuni, Sascut .Negri, Livezile
etc.). In municipiul Gheorghe
Gheorghiu-Dej am initiat un
ciclu de activitati intitulat
»Spiritualitatea tinerelor ora-
se pe harta tarii", iar la Ba-
cau importanta manifestare
.Fcotehnica '69". Apoi, sa nu
uit ,,Ateneele Bacdoane" —
primul a si avut loc Tn jude-
tul Vaslui ; urmatorul este in
curs de desfasurare la lasi.
Augustin  Micle: Sali arhi-
pline au ,facut" spectacole!"
cu caracter oarecum perma-
nent, ,,Cint si joc ca pe la
noi': un public numeros a

poate

tinut sa participe la  marea
serbare ,,Chemarea narciselor"
de la Negrileasa, ca si laser-
barile cimpenesti organizate h
Valea Frumoasei din Muntii
Sabarului, la locul numit

IOAN GAVRILA

»0asa". Nu de mult am lan-
sat concursul ,,Pe plaiuri stra-
bune", menit sa descopere noi
valori Tn bogatul folclor al
meleagurilor noastre.

Aurel Cotu: Pledez pentru
Tnfiintarea unor ,,Cluburi ru-
rale” pe linga caminele cul-
turale. ..

Al. Husar: Dupa cum se
stie, la lasi a fost organizat

anul trecut un mare ,Festival
national de poezie" care a
purtat numele lui Mihai Emi-
nescu.

Experienta primului Festival,
care s-a soldat cu un complex
de actiuni culturale de ecou
national, cu participarea unor
reprezentanti ai creatiei poe-
tice contemporane din Tntrea-
ga tara, constituie nu numai
un stimulent Tn vederea con-
sacrarii unei traditii locale,
pe linia unor activitati perio-
dice de aceleasi proportii, dar
si o0 garantie a reusitei ideii
oiganizarii unor actiuni Simi-
lare la o scara mai larga.

In procesul extinderii. si di-
versificarii formelor de apro-
piere a poeziei de public si a
cautdrii unor noi cdi de acces
spre culmile acestei nobile
arte,—parte integranta a pro-
cesului de daltuire a profilu-
lui spiritual al omului nou,
care nu poate fi conceput n
afara unui viu contact cu lu-
mea valorilor, Tntr-o societate

cladita pe bazele celor mai
adinci  exigente ale ratiunii
umane, le revine poetilor un

cuvint hotarit pe plan mon-
dial. Maestri ai verbului Tna-
ripat, ca odinioara aezii, rap-
sozii sau skalzii, poetii pot fi

solii de pace ai popoarelor
lumii, infrétite prin vraja cu-
vintului scris la nivelul celor

mai_ Tnalte aspiratii ale ome-
nirii.

Astfel, depasind cu avint
perimetrul unor actiuni cutu-
miere, fara a face abstractie
de obiectivele imediate ale
politicii culturale locale, ciu-
tind, deci, noi punti spre ini-
ma omului setos de frumos, —
vedem 1n Festivalul de poe-
zie ,M. Eminescu", — onorat
de invitati din afara hotare-
lor (care traduc din poetii
romani sau sint tradusi in
tara noastra, privesc cu sim-
patie progresele poeziei roma-
ne, ori prezinta interes pentru
cititorul roman), cu participa-
rea celor mai buni poeti ai
nostri, nu numai un prilej de
confruntare cu publicul a poe-
ziei nationale, dar si plasarea
acesteia, Tn formele inedite
ale unor competitii de Tnalt
nivel general.

Exista la lasi, vechi vad
al poeziei nationale, conditii
ideale in aceastd directie.
Nici un oras al tarii nu oferd
0 mai potrivita ambianta spi-
rituald, traditii cu mai adinci
radacini Tn trecut, un peisaj
mai adecuat pentru ca acesti
favoriti ai muzelor, interpreti
ai popoarelor, sa se poata in-
tilni Tntr-un cor mai solemn...

E necesara doar convergen-
ta eforturilor, sub egida anei
largi intelegeri, ca aceea de
care dispunem aici, pentru -a
0 actiune n viitor comparabi-
1& cu Festivalul de muzica
,George Enescu”, devenit pe-
riodic, Tn capitala, sa-si alle
un echivalent de prestigiu n
Festivalul de poezie ,M E-
minescu" reluat in fosta ca-
pitala a Moldovei. ..

Vom desprinde conclu-
ziile dupa ce, intr-unul
din  numerele Vviitoare,
vom continua discutia pe
tema ,,Nou si vechi 1n
activitatea culturald" cu
ancheta intitulata ,,Bri-
gada artistica de agita-
tie la ora Tintrebdrilor".

Radu Suceveanu



CU PRILEJUL_ achizitionar 1. pentru Muzeul de arta al A-

a uneilucrari

cademiei,
acad.

coveanu,

semnate de pictorita Anna Bran-
G. _ Oprescy aratda in

,,contemporanul” din

14 februarie 1969 cd aceasta artista, care _a trait la Paris, a

pictat putin.

Dintre lucrarile ei, a

recizat acad. Oprescu,

,doar doua sau trei_s-ar afla Tn tara, despre care Tnsa nu

se stie_unde s-ar afla si nici cui .
rofitam de ocazie spre a arata ca sl Muzeul

din _lasi
Noailles. vorba de pastelul
fane, Tabloul

zintd o donatie a lui

concerte

DESI proaspat _ubsolvent ul
Uceuiui de muzica, suviaa
Iticovtci a demonstrat o sur-
winzatoare maturitate in in-
terpretarea  Concertului pen-
tru vioard si orcnestra ue
Haciatunan, Un bun gust st
un rafinament cu atit . mai
remarcabile cu_cit a stiut sa
ocoleasca tot timpul orice u-
lunecare Tn banal, dand in-
terpretarii sale o viata apar-
te si rezolvina cu dezinvol-
tura numeroasele dificullap
ale partiturii. Interpretul a
reusit sa capteze si sa in-
cinte _auditoriul cu un ton
cald fi generos. Sub oagneta
dirijorului lon Baciu, orches-
tra” (a carei partitura nu a
fost_mai putin dificila) aur-
marit evolutia solistului cuun
acompaniament prompt si la
o tensiune emotionala adec-

vata. . .
Concertul a mai cuprins
Simfonia a V-a de Beethoven
si Uvertura Moldova de E.

Caudclla. lon B&ciu ne-a o-
ferit. din_nou prilejul sa a-
preciem inteligenta “si talen-

tul ce caracterizeaza in mod
constant toate aparitiile sale
la pupitrul orchestrei, tem-
peramentul si_in acelasi timp
eficienta si ‘simplitatea’ sa ex-
presiva _producind. momente
de reald satisfactie estetica
Regresam T1nsa, faptul ca la
Simfonia a V-a, _orchestra a
arut mai obositd si, cu toa-
a calitatea si frumusetea u-
nor. momente, au existat sca-
pari destul de vizibile, in
care partea_orchestrala de-
venea cenusie, impura, cu
neconcordante ' ritmice (mai
ales la partida de suflatori)
Includerea in repertoriu ‘a
Uverturii Moldova ni _ s-a
arut deosebit de inspiratd.
ucrare de Tnceput a muzi-
cii _romanesti, ea poate fi to-
tusi receptionatd de  public
(asa cum a si fost de altfe’
CU un interes ce depaseste
simpla curiozitate.

DAN ANGHELESCU

SURPBJZATOR_ cum o pie-
sd refuzata _periodic si n
mod Tntemeiat mai _ multor
scene de catre Consiliul tea-
trelor, a_ reusit pina la ur-
ma sa fie inclusa, nici mai
mult nici mai_ putin, decitin
repertoriul primei’ scene a
tarii. B
Surprinzator _ cum  aceasta
iesa mediocra poate fi mon-
atd astdzi Tntr-o viziune fra-
zatd exclusiv si dezolant pe
explozii de pirotehnie senti-
mentala si pe cele mai uza-
g?_ si banale cirlige la pu-
ic.

Surprinzator, Tn sfirsit, fap-

tul ca, hotarindu-se _(nu atit
de wusor, probabil) sa sede-
laseze (dupd citiva ani) la
asi, Teatrul National din
Bucuresti nu _a 'gasit nece-
sar sa includa pe afis deci*
un spectacol cu totul’ nere-
prezentativ pentru tinuta si
menirea sa.

Nenutindu-ne explica toa*™'
acestea nunem punct, fard
orice alt comentariu.

4%

LA LYON, vor avea loc, In
luna iunie, Tnsemnate mani-
festari. muzicale vrileiulte de
implinirea a o0 suta de anide
la moartea marelui compozi-
tor Hector Berligz. . Printre
renumita cintareti din intrea-
ga lume care-si vor da_con-
cursul la aceste manifestari ne
numara si mez*nsovrana Vio-
rica Cortez-Guguianu.

cui " au _apartinut pe parcurs",
de Artd

oseda o lucrare *a Arll?el_**Brancoveanu, contesa de
5,101,
provine  din colectia Toma Stelian si
Basarab Brancoveanu.

realizat In culori dia-
repre-

PIESA ,ROMANTA" de Mir-
cea Stefanescu, evocare a vie-
tii lui Vagsile Alecsandri, a
fost inclusd Tn repertoriul_ac-
tualei stagiuni_a Teatrului de
stat _din ~Bacau. _Spectacolul
va fi regizat de Zoe Anghel-
Stanca.

Ua_acelasi teatru se afla in
studiu realizarea unor specta-
cole ,de atelier”. Primul ci-
clu din aceasta serie, propus
a se realiza pina la sfirsitul
acestei stagiuni, va cuprinde
piesele Tnfr-un act: ..Exist)
nervi" de Marin Sorescu,
,Curierul de seard" de Ro-
mulus Vulpescu_ si JAdio,
doctore!”™ de Mihail Sabin.

O SOARTA CURIOASA hi-
neste destinele a cel putin
trei carti pe care, in ulti-
mul timp, muzicologia noas-
trd le socoteste — pentru noi
— fundamentale. Acestea sint:
Muzica corald romaneasca
de D. Popovici,_ Cvartetele de
Beethoven de T. Ciortea si
recenta Creatie muzicala ro-
maneasca (sec. XIX—XX. vai.
1) de Zeno Vance's. Destin
curios este faptul ca toate a-
ceste carti au fost compuse
din fragmente scrise ocazio-
nal — medalioane. Tnsemnari
si emisiuni radiofonice. Era
deci inevitabil ca simpla ala-
turare a acestor materiale —
fatalmente eterogene — sanu
ofere o garantie Tn ceea ce
Priveste unitatea de concep-
tie a ansamblului. Dacd a-
ceastd deficienta — a lipsei
de conceptie unitard — trece
neobservata Tn cadrul unui
ciclu de emisiuni la_ radio,
ea devine 1nsa suparatoare
atunci cind este vorba deun
volum.

Zeno Vancea e cunoscutca
un fin analist, ca un om cu
surprinzatoare intuitii, meda-
lioanele despre G. =~ Enescu.

. Jora. T. Brediceanu. I. N.
Ottescu (Par nu Otescu —
cum apare gresit, Tn volum)
A. Alecsandrescu. putind fi-
gura oricind ca pagini  «le
antologie.

Existd doua feluri de mu-
zicologi: oamenii fiselor _ sl
oamenii de condei. . Zeno
Vancea face parte din aceas-
td ultima categorie, lucrarile
sale traind mai cu _seama
rin frumusetea_ limbii. Tre-
uie sad remarcam, totusi, la
profesorul Vancea o insufi-
cienta acomodare cu rigorile
documentatiei actuale. Cu
toate acestea, ,Creatia muzi-
cala romaneasca”, este cartea
care se impune ca o piatra
de temelie la mult asteptata
Istorie a muzicii romanesti.

DOINA MOCA

STUDENTII SECTIEl = DE
FRANCEZA a Facultatii de
filologie din_ lasi au vrezen-
tat. de curind. primul lor
spectacol teatral Tn_ limba
franceza, Pe o scend impro-

vizata. n fata unei ,saVv”
entuziaste, studentii au _inter-
retat, cu multd verva si
antezie, doua piese scurte,
mai putin cunoscute, ale lui

Eugen lonescu: Pour prapa-
rer un oeuf dur_si Le sa-
lon de Il'automobile. Specta-

colul (realizat sub Tndruma-,
rea asistentilor  universitari
Sanda Stavrescu si Al. Cali-
nescu) e prima manifestare
de acest gen, dintr-o serie
pe care o dorim cit mai bo-
gatd._Nu ne ramine decit sl
salutam cu toata caldura_ ini-

tiativa studentilor ieseni_ si
sa inregistram, Tn  paginile
revistei “noastre, nasterea, u-

nul nou teatru studentesc.

UN MOMENT AL CONSTIINTEl CREATOARE

proape neluata in

seama a trecut Tmpli-

nirea a 25 de ani de

la moartea Ilui Ed-

vard Munch. Tmpre-
jurarea nu mi se pare cu to-
tul lipsita de semnificatie. Cind
a murit, la Tnceputul fui 1944,
artistul despre care s-a spus
ca ,a avut, pentru pictura
germang, importanta lui Ceza-
nne pentra cea franceza' fu-
sese ui at. Supravietuise unei
miscari pe care, cu 0 jumata-
te de secol mal devreme, o
influentase profund, ale carei
temeiuri teoretice se consti-
tuisera facind, printre altele,
apel la exemplul picturii aces-
tui norvegian, ,pictura a dra-
gostei, a geloziei, a mortii si
a tristetii*, cum O numise
Sirindberg.

Munch si-a Tnceput studiile
la scoala de arte sl meserii
din Christiania, ntr-o vreme
in care ,avangarda* artistica
norvegiana se definea ca o
varianta a Impresionismului
francez. Peisajul aspru, cu
stincl cenusii scobite de ghe-
turi, cimpiile Intinse sub soa-
rele palid, cuprindeau Tn pic-
tura lui Christian Krohg sau
a lui Frits Thaulow — un sen-
timent de stranie Tnsingurare,

atit de diferit de cel al artei
impresioniste a lui Monet. De-
si unele lucrari de tinerete ale
lui Munch dezvéluie o anume
Influenta pe care a exercitat-o
asupra lor acest impresionism

de factura cu totul particula-
ra. mult mai decisiva a fost,
pentru formarea viitorului ar
tist, Tnriurirea literaturii sl a
unor curente filozofice. Era
vremea dramelor sociale ale

lui lbsen, a tendintelor de in-
toarcere spre sursele nationa-
le, evidente Tn literatura Iu!
Bjbrnson, a poeziei filozofice
a lui Hans Jaegev. Mai ales
acesta din urma, cu ideile sa-
le nihiliste, contestind nu nu-
mai bazele societatii burgheze
ci Tnsesi principiile etice ale
comportarii  sociale, descope-
rind pretutindeni tristetea e-
xistentel umane, avea sa-1 a-
traga pe tinarul artist Jae-
ger (prieten al lui Munch care,

in citeva rinduri. 1l va picta
portretul) socotea — ca Ssi
Strindberg — ca  adevaratul
sens al vietii Tl da, Tn primul

rind, impulsul erotic. Dar, in
afara conceptiei despre rela-
tiile Tntre sexe (decisiva, 1n-
tr-o masurd, pentru evolutia
artei sale), Munch va desco-
peri in ideile grupului ,,Boe-
ma din Christiania*, condus de

Jaeger, orientarea evident an-
ti-burgheza, violenta cu care
erau negate  fetisurile unei
~lumi ipocrite si crude, lume
ce-si pierde omenia si instau-
reazd, in loc, cultul banului si
al minciunii*.

Prin 1885—1886, Munch se
dedica reprezentarii unor teme
care evocau, din perspectiva
autobiografica, destinul copii-
lor orfani pe care Ti astepta
0 existentd dureroasd; expe-
rienta lui tristd, adolescenta
petrecuta Tn cartierele sordide
ale unui oras cetos sl rece
il vor face m?l receptiv la
ideile lui Strindberg, arta lul
va exprima o drama careia —
de acum Tnainte — nu 1l va
afla rezolvarea. Crescuse or-
fan de mama, in apropierea
tatalui, un om tacut si trist,
medic al saracilor, pe care 1l
Tnsotise adesea Tn vizitele pe
care acesta le facea pacienti-
lor sai. Astfel Tncit apropierea
de arta Iul Lautrec (pe care o
cunoscuse Tn anii de sedere in
Franta, Tntre 1889 si 1892) nu

va fi determinatd numai de a-
fInitati stilistice. De altminteri,
sint convins, influenta lui
Gauguin este, Tn buna masura,
explicabila prin universul des-
coperit de artistul francez, un
univers al puritatii originale,
al inocentei, in care omul na-

tural — opus civilizatiei me-
caniste — cauta permanentele
naturii. Un univers pe care

Munch Tnsusi l-a cautat Tntot-
deauna cu disperare, Tntreza-
rindu-1, plin de sperante, in
arta lui Gauguin.

Portretelor de copii neferi-
citi, ale adolescentilor tulbu-
rati de nelinistile soartei, le
urmeaza compozitii mai am-
ple, cu caracter narativ, mar-
cat cu precizie, inchizind Sim-
boluri ale vietii umane. Dan-
sul vietii de pilda, tratat in-
tr-o desfasurare epica n care
se deslusesc ecouri ale artei
lul  Gauguin, Tinfatiseaza mo-
mente ale dramei unei umani-
tati ce Tncearcd, zadarnic,
sa-si Tmplineasca visele de fe-

crojnica teatrala
DUBLA PREMIERA

LA BAIA MARE
MARIA STUART" de Fr. Schiller

~ Daca ar fi sa acordam de la bun Tnceput un calitica-
tiv premierei baimarene cu Maria Stuart, am spune ca ea

este, Tnainte de orice,
tosul poetic al autorului —
lui Radu Stanca — regizorul
ispita reconstituirii
ar fi transformat cele trei
discursiva si obositoare
mai adinei ale piesei,

esafod.
pale,

In general,
Maria si

un spectacol
excelent redat
lon Deloreanu s-a ferit de
de epoca,
ore ale spectacolului
reprezentatie.
regizorul s-a ferit,
centueze drama reginei scotiene care urcad

modern. Pastrind pa-

In talmacirea
solutie comoda, dar care
ntr-o
Cautind sensurile
implicit, sa ac-
,inocenta' pe

cele doua personaje feminine princi-
Elisabeta, au fost privite dintr-o perspec-

tiva istoricd obiectivd, relieiindu-se la amindoud latura ipo-
crita, veleitara, cruda a caracterelor. Dupa acest prim pas

facut spre eliminarea oricaror efecte de melodrama,

zorul a deplasat conflictul

regi-

piesei asupra tuturor persona-

jelor. Ne aflam Tn fata unui spectacol de umanitate sub-

stantiala Tn care personajul

principal

devine istoria, iar

ricire. Pindlte de lacomie, de
vulgaritate, de prefacatoria u-
nei lumi a carei imoralitate e
transformata in suprem prin-
cipiu de viatd, aceste vise cad
retezate si se prefac Tn scrum.
Ritmul siluetelor, rezolvarea
problemelor  de integrare a
spatiului anunta o viitoare di-
rectie a  monumentalismului
german care s-a revendicat, a-
desea, din viziunea lul Munch.

Cam 1n aceeasi perioada, u-
neie portrete ale sale preves-
teau arta de tensiune tragica
a lui Nolde ; de altfel, Munch
a fost proclamat Tntotdeauna
ca unul dintre artistii care au
Tnriurit Tn modul cel mal di-
rect pictura expresionismului

german. Tinerii artisti ai aces-
tei miscdri regdseau in arta
singuraticului norvegian expre-
sia aceluiasi tragism, a Tncor-
darii launtrice, explozia dure-
roasa a sentimentelor, nevoia
patetica de frumusete si de

adevadr, Tn permanentd con-
trariatd de evidenta lucrurilor.
Tema mortii, ,,supremul inamic
al fericirii umane, care ne
umple de spaima Tntreaga e-
xlIstentd", apare foarte frec-
vent Tn opera lui Munch. In
compozitii violent  angulare,
relevind acest sentiment al in-

imicitiei, artistul compune
un adevarat ,ciclu al mortii*,
in care — Tnsa — respinge

lirismul, construind imagipi ce
par a prevesti, apasator, sfir-
situl. Sint imagini Tn care su-
prafetele albe sl cele negre se
despart, transant, cadentind —
sumbru — o melodie aspra.

Omul lui Munch trdieste
intr-un spatiu asaltat de ne-
norociri, de tristeti, aflat sub
stapinirea atotputernica a mor-
tii si a groazei. Tipatul, pic-

turda din 1893, estp — fara
indoiala — una di.-tre opere-
le definitorii ale artei lui

Munch; pe un pod, undeva
Tntre pamint, ceruri si ape, un
personaj singuratec trece, cu
fata schimonosita de groaza
cu ochii largiti. Strigatul lui
nu se aude de vreme ce oame-
nii din preajma Tsi continua,
impasibili, drunrnl. Mai tir-
ziu Munch vaface o descrip-
tie aproape exacta a acestei
scene, Intr-o povestire intitu-
lata Alfa si Omega ,Alerga
pe tarm. Cerul st apa aveau

culoarea singelui. Auzea stri-
gate strabdtind aerul. Tsi as-
tupa urechile. Pamintul, cerul
si marea tremurau si el se

simti  staptnit de o imensa
groaza*.
Sint putine trasaturi speci-

fice ale artei lui Munch pe
care sa le regasim, apoi, pre-
luate Tntocmai de expresionis-
mul german. Dar Tmprejurarea
cd expozitia sa din 1892 de
la Berlin a fost interzisd de
oficialitati
pla miscare de protest care
a determinat precizarea unor
principii teoretice. In confrun-
tarea cu academismul, cu arta
idilica a post-impresionismului
berlinez, arta expresionista, a-
firmata ca o patimasa aspira-
tie de eliberare din atmosfera
Tmbicsita a Germaniei wilhel-
miene, a regasit Tn Munch un
punct decisiv de sprijin. Tn-
toarcerea spre valorile purita-
tii, ale frumusetii ultragiate,
dorinta de a Tnlatura uritul
apasator al lumii burgheze
constituie caracteristicile fun-
damentale ale acestei arte

Prin 1921, cind lucra la o
fresca vasta destinata “unei
cantine muncitoresti. ~ Munch

spunea: ,Cred, din ce Tn ce
mai convins, Tn rosturile ar-
tei de a raspunde unei nevoi
sociale de frumusete sl de
adevar. Resping cu hotarire
orice tentatie de a evada din
determinarile sociale ale din-
dirii artistice. Arta este, fara
indoialda, o confesiune; daro
confesiune care se adreseaza
cuiva. Nu e un monolog, nu
are dreptul sa ramina un stri-
gat n desert. Ea trebuie sa
emotioneze, sa convinga. In
cele citeva luni de cind ma
aflu aici, printre muncitori,
am deslusit sensuri profunde
ale unei existente sociale pe
care nici atelierul, nici pei-
sajul nu ml le descoperisera
n Tntregime*. Dar revelatia se
produce prea tirziu pentru
Munch.

Arta aceasta, chinuita, Tndu-
reratd este, desigur, asa cum a
numit-o Kokoschka, unul din-

tre! cel care i-au continuat
direct sugestiile, ,un moment
al constiintei creatoare, con-

fruntata cu marile ntrebari a-
le societdtii modeme*. '

Dan Grigorescu

ritd Lulu Savu (Elisabeta), Dorina Stanca (Teatrul National
Cluj — Maria), Vasile Constantinescu (Leicester), Dumitru

Dragan (Mortimer). Virgil
creeze decit
zor, printr-o abandonare
ricesti de care dispune,

Fatu (Burleigh) nu
n unele momente

izbuteste sa
imaginea dorita de regi-

inexplicabila a mijloacelor acto-
in favoarea concentrarii

exage-

rate pe rostirea cuvintului. Emotionant pe alocuri, lon Sa-
saran (Amias Paulet) contureaza Tn genere un bun per-

sonaj;

Corect, dar fara sa-si
turica (Shrewsbury) si
Velceva-Binder (Hanna).
figuratie,

care, integrat unei

apreciem apoi creatiile lui
si Romeo Museteanu (Davison),
,,iubeasca' personajul,
inegala,
Un corp destul
completeaza Tn bune conditiuni

miscari

Radu Dimitriu (Melvii)
executate cu acuretete.
Teolil Tur-
de plata Tzenka
de numeros de
acest ansamblu,

scenice sobre si expresive,

destul

topeste, in realitate, ntr-o imagine globald impresionanta,

de fina

reactualizare a clasicului,

diferentele de joc si

de capacitate de transmitere a textului.

SPECTACOL COMPUS LA STUDIO

Tot Tn regla lui

lon Deloreanu,

Studioul experimental

prezinta trei piese in premierd pe tara: Curierul de seard

de R. Vulpescu,
denta a mesajului,

stratie pentru

t I intentii si sarcini i
dind, astfel, ifecare, o precis conturata personalitate.

Ripa albastra de Leonida Teodotescu si
Banda de magnetofon de Ch. Fraikin.

Cu o0 unitate evi-

| in ce priveste dramele de constiinta
pe care le prezinta, cele trei

piese au servit ca demon-
scenice deosebite, dobln-
Efor-

tul Tn acest sens a apartinut deopotriva regiei si sceno-

grafiei
cu indiscutabil rafinament

(T. Th. Ciupe) care ne ofera un triptic organizat
intelectual.

In prima piesa se

a provocat o am- -4.

protagonistii simpli purtdtori ai meandrelor si imperative-
lor acesteia. Conflictul dintre catolicism si potestantism este
mentinut pe primul plan, libertatea si suveranitatea statu-
lui devine pivotul central Tn jurul caruia se poarta dez-
baterea scenicd. Ni se reveleaza, astfel, alti doi poli ai
dramei, care, desi inegal serviti actoriceste, sustin calita-
tea moderna despre care vorbeam la Tnceput: Burleigh,
omul de stat, interesat 1n sustinerea legii si a binelui ob-
stesc, si Leicester, oportunistul las si egoist, infrint de pro-
pria sa ambitie meschind. Dar si dincolo de acest cuplu,
regizorul a_stiut sd scoatd Tn evidentd incarcatura drama-
tica a fiecarui personaj, sa transforme fiecare scena Tintr-o
lupta strinsa de interese opuse, dintre care se elimind, de
la sine, acelea care tind doar spre fericirea individuala, Tn
favoarea celor care vizeaza binele colectii/ al Angliei epo-
cii. Sa mai adaugam ca, dincolo de toate acestea, versu-
rile sint rostite, cu mici diferente, admirabil, prin descom-
punerea si recompunerea logica a ideilor, fara a impieta asu-
pra frumusetii cuvintului, prin care Schiller poetul ne este
restituit integral.

Intr-un foarte frumos decor stilizat,
presia de monumentalitate, faciliiind, deopotriva, schimba-
rea locului actiunii (Mircea Matcaboji) si Tn costumele
subtil armonizate coloristic, create de T. Th. Ciupe, evo-
lueazd o distributie omogenizata prin factura jocului, din
care desprindem mai Tntli reusitele certe: artista eme-

care creaza im-

experimenteaza o modalitate regizorala care depaseste, dar,
implicit, ridicd la o sporitd elocventd ideea textului, rea-
lizind prin miscare si gesticda o confruntare de constiinta
,»in oglinda'. Cuplul format din Const Tanase si Romeo
Museteanu traduc, cu pasiune artistica si disciplina inter-
pretativd remarcabild, aceastd intentie a regizorului. Cu a
doua piesa ni se prezinta un. autor tinar, de o factura
personala marcata. Aplaudam creatia lui Vasile Con-
stantinescu, care trece cu dezinvoltura de la rolul atit de
deosebit al lui Leicester ia rolul unui balrin paznic de i
dovedind o largd gama interpretativa. Il acompaniaza E 2"
mitru Dragan si Romeo Museteanu, conturind fiecare un
tip convingator, din care nu lipsesc sinceritatea si forta
dramatica (la primul) si o nota bine plasata de pitoresc
(la al doilea). In fine, in Banda de magnetofon, tinara ac-
trita Manuela Marinescu da masura Tnzestrarii personale.
n materie de fortda dramaticd si experientd scenica.

Daca Maria Stuart este un spectacol de mare montare,
realizat cu rigoarea neabatuta a unei conceptii moder-e.
sobre, demonstrind vitalitatea teatrului clasic atunci cind
este supus unei interpretari adine si personal gindite —
tripticul de la Studio este o reprezentatie de finete artis-
tica Tn care primeaza exigenta intelectualda si stralucirea
teatrului de idei, Tn deplind concordantda cu problematica
ideologica sl esteticA a zilelor noastre. ,

Monica Lazar
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PORTRETE  ROMANESTI

Aurel

INTR-0 COLECTIE
AMERICANA

BAESU — Portretul d-rului

Jean Al. STERIADI — Portretul d-rului

Camil

C
al

0. K. Cosla

RESSU — Portretul lui

In muzeul bisericii sfinta Maria din
leveland—Ohio se aflda o seama de opere
e unor ictori romani. Fac parte din

donatia doctorului_ O. K. Cosla, om de

stiinta  si
de Luchian din aceeasi

colectionar de arta din New
a publicat unele schite
colectie. Acum

York: ,.Cronica¥

prezentam trel gortrete din donatia Dr.
Cosla, ‘aflate leveland

Desenul |nfat|smd bustul unuj _bérbat,
semnat_ si datat ,Bdesu, 1919, lasi**, re-

prezintd pe Tnsusi d-rul Cosia in tinerete.

A

urel Baesu Tsi termina, Tn 1919, studiile

la Scoala ‘de_Belle Arté din lasi si tot

n _acel an,
zitie la Bucurestl

It;

n toamna,
tie iar apoi
alia pentru com letarea_ studiilor.

a avut 0 expo-
a __Dlecat
Doc-

torul Cosla l-a pretuit_ Tncd de cind Baesu
era student, iar ‘'mai tirziu acesta i-a
facut alt portret, tot la lasi, _ probabil

spre sfirsitul
vieti, incheiata la 32

al

in muzeul de la
. produs aici
7* senator al
ta sa

lu

fundare,

scurtei  si dramatlcel sale
de ani, Tn_ 1923 Si
ortret al colectionarului se affa
la Cleveland. Bustul re-
arata marele talent de de-
regretatului Aurel Baesu, stiin-
de a construi prin fine umbre si
mini figura, de  acaracteriza, prin apro-
psihologia “modelului.

doilea

Prezentam de” asemenea, potret-

u
schita al doctorului Cosla, facut_de J. Al

Steriadi, lucrat mai liber, mai fugitiv |
fiind o schitd, dovedeste o mai utma
forta de definire caracterologica. un

portret desenat la Bucuresti,
era profesor. de farmacologle

cind modelul
la Faculta-

tea de Medicina.

aceea a _lui Camil Ressu,

Alta opera portretistica de valoare este
lucrare. in acua-

reld. infatisind pe ziaristul si criticul tea-

tr
tr

aceste opere,
tradKe, cu noi

al A. Clarnet.

Multumind doctorului O. K. Cosla pen-
u amabilitatea de a ne fi comunicat
ca si_hltele, vom mai re-
prilejuri, alte piese dip

Importanta sa colectle de arta romaneasca

S

errver-sala.
PETRU COMARNESCU

0. K. Cosla

A. Clarnet

a*

CAR AGIALE

PE

Sint Thcd multi spectatori care vin
la teatru spre a face cunostintd cu un
text, cu 0 piesd ineditd sau cu una
care s-a reprezentat mai putin si Tnca
nu a ajuns un bun de circulatie lar-
ga. Autenticii iubitori ai Thaliei nu
ramin, bineinteles, aici, si ar fi stu-
pid sd-si manifeste cineva retinerea
de a frecventa sdlile de spectacol
sub cuvint ca povestea tragica a

lui Romeo si Julietta sau evolutia
Avarului lui Moliere le sint cunos-
cute. Daca. Tn perimetrul dramatur-
giei roménesti excluzind premiere-
le absolute, e destul de greu sa ma.
afli lucrari Tncd necunoscute celei
mai mari parti a publicului, in ceea
ce priveste creatia caragialeand o
asemenea situatie ni se pare de-a

dreptul imposibild. Asa dar. venim la
teatru spre a vedea un Caragiale.
una din piesele pe care scolarii Tnva-
td sd le savureze Tnca din primele clase.

Spectatorii cunosc nu numai subiectul
fiecareia din sintezele definitive ale
artistului Caragiale. ci — adesea —
scene Intregi si replicile care au tre-
cut Tn uzanta cotidiand prin capaci-
tatea k>r de a caracteriza moravuri

si reactii umane fundamentale. In
asemenea conditii, apare normai ca
misiunea interpretilor — actorii  si
mai ales regizorii eventualelor versi-
uni spectacoiogice de astazi — sa
intimpine  pretentii mai dificil de

stisfacut Spun eventualele versiuni
— pentru ca Tn ultimii ani. Caragiale
nu e jucat, sau cel putin nu e jucat

cu frecventa justificatd de valoarea
nationald si universald a operei sale.
Doua spectacole bucurestene D-ale
carnavalului si O noapte furtunoasa,
viu discutate, cu meritele si cu nou-
tatea lor, sint, poate, mai putin
caragialesti decit le-ar fi vrut auto-
rul, Tn sensul cdi ele sint realizate
pornind de la regizor in primul rind,
si mai putin pornind de la autor. Ele
sint gindite, adica, sub zodia unei
preocupari Tntrucltva febrile, Tn ul-
tima vreme, careia i se zice demiti-
zare. Grotescul e accentuat, sensuri-
le se dilata si rafinamentul, culoa>-
rea, detaliul stilistic care este ori-
cind expresia unui mod de a intele-
ge sau de a privi viata, dispare sub
tusa groasd a farsei. Poate, dintre
toti dramaturgii romani, Caragiale se
preteaza cel mai putin demitizarii.
tocmai pentru ca el a cunoscut, Tnca
In secolul trecut, acest drum cu fer-
tile solutii care la el nu erau numai
procedee, ci decurgeau dintr-un ne-
astimpar al spiritului, dintr-o struc-
tura atit de aparte si care i-au adus
reputatia, luatda de el Tn gluma, a
unui cinic. Opera lui Caraaiale nu
mai suporta demitizare In plus, pen-
tru ca autorul Tnsusi a demitizat prin
ea societatea unei epoci, si nu nu-
mai societatea si nu numai moravu-
rile, dar si mecanismul intim, dezu-
manizant, care duce la absurda des-
compunere a personalitatii Tn ges-
turi cazute In reflex, Tn demersuri
prestabilite si ticuri verbale. A ac-
centua Tn grotesc, Tnseamna a elimi.
na nuantele Intr-o operd in care
oricit s-ar parea de paradoxal, nu-
antele, cuvintul aluziv, gestul suge-
rat ocupd un loc de prima importan-
ta.

Apare evident ca, spectatorilor
care au vazut si au aderat la subtili-
tatile interpretative ale unui spec-
tacol Caragiale realizat Tn spiritul
autorului, nu li se pot propune cu
insistentda modele de serie. Pe ae
alta parte, trebuie precizat nu toa-
te spectacolele zise traditionale sint
si spectacole fidele spiritului cara-
gialesc. Uneori, in acestea se vede
canonul, sn vede stradania de a ur-
mari un model, lectia Tnvatata. Nota
de autentic in creatie dispare atunci,
si reprezentatia devine greoaie, ri-
gida, rutiniera.

Care e, atunci, calea de urmat? Mi
se pare ca aceasta nu se poate Tnde-
parta de Caragiale, dar de un Cara-
giale redescoperit mereu, de fiecare
datd mai adine, mai minutios urmat in
labirintica intilnire de sensuri. Tre-
buie sa se vada ca n textele lui Cara-
giale nu zace numai o lume pe care
autorul o osindeste, dar vegheaza un
spirit universal neadormit, o permax»-
nentda umana care ne salveaza de
multe ori de ridicol si opacitate.

In linia aceasta, am vadizut Tn de-
cursul anilor citeva spectacole de
mare autenticitate nu numai ca ta-
blou social de epoca, dar si ca traire
artistica. Citez dintre acestea: O

SCENA

noapte furtunoasa al Teatrului Na-
tional din Bucuresti Tn 1950—51, O
scrisoare pierdutd Tn prima si cea
de a doua versiune bucuresteana de
dupa razboi. O scrisoare pierduta
la Teatrul National din lasi, cu N.
Suba (Cetdteanul). Remus lonascu
(Agamitd)  Milutd Gheorghiu (Far-
furidi). St Dancinescu (Catavencu),
M. Grosariu (Trahanache) s.a. Am
vazut si multe  spectacole oneste,
corecte, bune lectii pentru scolari,
dar lipsite de spiritul unicitatii.
Acestea din urma, mai degraba, sint
traditionaliste in sensul rau. pentru
ca pastreaza numai o forma goala
sint epigonice. lipsite de miezul ade-
varului artistic. Fireste ca pentru un

spectator ma. putin exersat si exi-
gent spectacolele elogiate de noi
pot aparea pe acelasi plan cu altele,
mai Tndepartate de harul creatoru-
lui. pentru ca se recepteaza mai
usor aspectele de suprafata, acelea
care se si imitd mai usor. Dar partici-
parea publicului la un spectacol
Caragiale devine cu vremea, si e
firesc sa fie asa. un fel de .concer-
te obbligato* — cum li spunea, nu
de mult Beligan. Este, poate, prima
conditie a Tntelegerii adevaratului
Caragiale. pentru ca, acel care ur-
mareste replicd cu replica rostirea
si gestul actorului nu poate fi decit
un Tndragostit al subtilitatilor de
text si de subtext Or, pe acest sen-
timent care e viu si prezent cind
este. In adevar, viu si prezent nu
se prea pot placa banalitati improvi-
zate.

Acest sentiment, aceasta* partici-
pare_a spectatorilor si a interpreti-
lor, Incalzesc «trupul si inima" unui
vechi spectacol — cerinta exprima-
ta cindva de Jouvet — si-i dai aripi.

L 2

Toate aceste ginduri mi-au fost
prilejuite de onorabilul spectacol al
Nationalului  din lasi cu O noapte
furtunoasa. Este, numai Tn linii mari,
reluarea, din initiativa interpretilor
vechi, a reprezentatiei din 1952, regi-

zatd atunci, cu o dubla distributie,
de N. Al. Toscani. In orice caz, i-am
regasit pe  Mihai Grosariu (jupin

Dumitrache) si pe G Cadeschi (Ipin-
gescu) Tntr-un amuzant dialog acto-
ricesc, de care ei Tnsisi sint Tn pri-
mul rind amuzati, ceea ce reprezin-
ta, desigur, un mod de a participa,
de a fi prezenti Tn afara tiparelor
stiute. Regia lui lon Lascdr nu pune
probleme deosebite Tn ce priveste
modul de abordare al comicului
caragialean. Tnsa tinde la perpetu-
area unor fiorituri traditionale, adau-
gate din belsug, nu totdeauna, cu
efectele scontate. O buna imagine
(ca infatisare si decizie a miscarii)
a lui Chiriac a dat-o lon Schimbi-
schi. dincolo de sablon si poza. Vir-
ginia Raidu dozeazad ironia si umo-
rul, intr-o interpretare a Vetei 1n
care, nu o data spectatorului i se
atribuie un rol de complice. Zlta

tinerei actrite Aurora Roman este
inca grevata de emotivitate si de
un contur al personajului pe care
mai mult Tl ghicim. Insa care, insu-

ficient asimilat, Tmpiedicd dezinvol-
tura. Am remarcat Tn schimb adec-
varea jocului Silviei Popa Tn Spiri-
don, travesti pe care-1 realizeaza cu
vivacitate si cu tot .naduful' comic
specific acelui .baiat de procop-
seald’ Tn casa lui Titirca. Valentin
lonescu realizeaza, Tn acelasi timp

cu atributele-i cunoscute ,un Ricai
Venturiano reusit ca linie, cu evi-
tarea cabotinismului, cu atitudini de
efect, studiate si cizelate atent. Cu
un oarecare rodaj pentru armoniza-
rea interpretilor, cu 0 mai mare se-
veritate Tn dozajul poantelor sl mai
ales Tn cernerea .cirligelor”, regia
lui |. Lascar poate ajuta spectaco-
lul sa treacd din zona unei restitu-
tii ce priveste mai mult Tndarat, in
zona unei contributii creatoare. Exis-
ta multe date ce permit aceasta
depasire. In primul rind, — actorii,
cei care ne-au prilejuit aceasta re-
intflnire cu Caragiale, cam ntimpla-
toare (piesa nu figureaza n reperto-
riul oficial al teatrului) si deci par-
cimonios servita sub raportul timpu-
lui de pregatire si al conditiilor
materiale.

N. Barbu

TV :ABSTRACTSLE VEDETE

La Festivalul de la Brasov, am stat In preajma vedetelor,
fara sa-mi pot reprima un vog sentiment de jenda. Ce cautam
acolo unde profesiunea nu ma trimitea, de ce fTncercam sa
ma pasionez, mimind adolescenta ? Se afla linga mine un
badiat de vreo cinsprezece ani, imbracot in uniforma scolara.
Privirile lui, in care sclipeou o admiratie aproape tragica, un
elan ratacit, m-ou umilit. Tncremenit intr-o halucinata, pier-
dutd adoratie, se tinea drept Uniforma scolara 1l Tnnobila
neasteptat. Nu l-om védzut niciodata zimbind. Virstd si ex-
perienta mea deveniserd ridicole, impudice, in fata acestei
preferinte pure, ce exploda cumplit in ochii lui. Ce mai
puteam eu pretinde si& Tnteleg din ceea ce se petrecea T Ma
uitam la el paralizat, uitind de ce venisem acolo. Cei trei
lustri ce m& desparteau de virstd lui ma aruncau fintr-o pos-
turda incompatibila.

Dar nu era csa. ma inselam. Cei treizeci de ani ai mei nu
ma interziceau prin ei nsisi atmosferei de fervoare ce crestea
acolo in mod miraculos. Dovezile se Tnmulteau in jurul meu
si md determinau s& md aindesc ca am o infirmitate estetica
sau cd sint un iremediabil neconcordant. Un barbat de vreo
patruzeci de ani ma uluia. Narile 1i tremurau, era cuprins de
voluptatea conversatiei, punea Tntrebari vedetei cu o pldcere
fantastica : s-ar fi zis cd, atunci cind dialoga cu Tereza
Kesovja sau cu Udo Jurgens, se realiza fulgerator, compensa
0 Tntreaga existentd neautenticd. In timp ce adolescentul acela
in uniformd scolard tocea hipnotizat, pe el 1l cutremura o
placere extraordinard. Barbati Tn virstd, poate trecutl bine de
0 jumatate de secol, erou contaminati de aceasta bucurie,
ce navalea pe linga mirarea mea. fntineriserd, miscérile le
erau usoare si suple, ridurile le dispareau sub o Tmbujorare
juvenild. Aruncau punti de o efemeritate otelitd, oonstruiau
poduri de o clipa spre omul ocela celebru, binevoitor, distan-
tat in mod ciudat tocmai de naturaletea si de degajarea lui.

In acele momente am fnceput sa nteleg. Barbatii din jurul
meu nu puneau Tntrebari cuiva, ei creau clipe de’ conversatie
cu Tnsasi popularitatea, ei discutau cu succesul. Cine era
acest om ce ne zimbea cu dezinvolturd, nederanjat deloc de
microfoane sau de fulgerele bliturilor ? Pe strada, 1n valul
anonim al pietonilor, n-ar fi atras atentia decit poate prin origina-
litatea vestimentatiei. Aici insd, numele lui cunoscut de toti
« utura triumfator In oerul salii, Tsi trimetea tentacule irezistibile
in constiintele noastre.

Poate cd ma insel, poate cd barbatii ocela erou niste admi-

ratori ferventi ai muzicii usoore si in ocele momente cele-
bre e meiodii ansote de omul din foto noastrd le rdsunau
in memorie. De ce erou atunci atit de posesivi? Cum se

facea ca intrebdrile lor avide tisneau ca niste chingi metalice,
bnzind cu deznadejde sa-i lege, pentru citeva clipe macar, de
omul cunoscut pe Tntreg globul ? Strania lege a succesului
ope<a : omul de succes era natural si degajat, suportind si-
tuatia cu resemnore si tact, neavind sou neparind a avea
consfinta vreunei superioritdti ; odmiratorii vadeau o crispare
de neinchipuit, refocind parca, in ocele momente de conver-
satie, toate eforturile facute in timp de omul de succes. Fer-
voarea lor reusea sa dedubleze pe artist Fizic, el raminea
in fata noastra. Din el se ridica insa, ca un abur, abstractiunea
vedetei. Spre ea cdtou ochii de posedati ai Tntrebatorilor. Spre
ea se indreptau seara oplouzele, modelind-o spre o ipos-
taza aproape concretd, investind-o dupa fiecare cintec cu tot
mai multd materialitate. Acest uluitor fenomen l-am trdit mai
ales in ultima searda a festivalului, atunci cind s-au Tnminat
premiile. In fractiunea de secunda a preludrii trofeelor om sim-
tit cum acele simpatice concurente deveneu altceva, se trans-
formau in niste entitdti noi protejate de priviri printr-un stra-
niu zid de sticla aparut pe neasteptate. Deasupra capetelor
lor flutura o aureola care Tmi amintea de cea a ,sfintului*.
Concurentele, pe care le vazusem adesea pina atunci in ho-
lul hotelului si la repetitii deveniserd personaje. Simpatia cu
care le privisem Tnainte de anuntarea rezultatelor se transfor-
mase Tntr-un respect curnva fricos

Voicu Bugariu

CALEIDOSCOP

Poate ca nu numai Tn domeniul prezentarii muzicii sl
dansului popular functioneaza citeva clisee-tlp, afirmate
mereu ia televiziune. Dar aici ele sint mal izbitoare, subli-
niind contrastul intre valoarea si farmecul unor piese iol-
clorice si montatele confectionate. In timp ce piesele in-
cluse in repertoriu sint de o notabila varietate tematica
si cromatica, iar dansurile de o neobisnuitda bogatie Tn ce
priveste ritmul si caligrafia miscarilor — modalitatile Tn care
re sint prezentate par sa se sileasca a le aduce la ace-
lasi numitor, prin monotonia cadrului si, hal sd zicem, can-
doarea scenariului.

Fireste, guparea unei formalii muzicale nu se poate
face decit Tn semicerc, dansatorii nu pot apare in cadru
decit venind dintr-o margine sau alta a studioului, dar
camera de luat vederi trebuie oare neaparat sa Tnregis-
treze toate acestea numai din cele citeva obosite unghiuri-

tip, oferind ntr-o banala alternare prim-planuri amorf in-
susite si decupaje fugare, uneori luate la Tintimplare f
Si-apoi, de ce totul trebuie sa respire, Tn cadru, dacd

nu a Mirtil si Chloe, atunci a operetd sugubeatd, Tn care
dintr-un acelasi tablou vivant se desprinde un fel de
matur elev premiant, gatit pentru serbarea de sfirsit de
an, elev care, dupa ce interpreteaza bucata sa, se pierde

cu o demonstrativd  sfiala printre ceilalti, Tn timp ce
altul 7i ia locul s.a.m.d. ) )
Indiscutabil ,se poate mai mult. In primul rind, mal

simplu — ceea ce ar exclude iadul conventionalism. In
al doilea rind, mai Tndraznet ca gindire scenica si ea
stilizare plastica, mai aproape de spiritul cintecelor sl
dansurilor noastre. Si-atunci, Caleidoscopul — muzical, in
care rubrica de muzica populara este plasata intre cea
de muzica usoard si respectabile ilustratii coregraliae
ale unor bucati muzicale notorii, si-ar omologa o mult
mai fireasca si mai veritabilda coloana vertebrala.
.

_ Desfasurata mai pu/in spectaculos decit ar merita,
emisiunea-concurs ,la sase pasi de o excursie' reeditea
za, la nivelul unitatilor scolare, somptuosul si disputatul

,,dialog de la distanta” din anii trecufi. Cu o nronunlata,
poate necesara, nota didactica, acest concurs lasa Tn urma
sa umbra unor tot mal persistente nedumeriri, datorate
labilitatii criteriilor Tn baza carora sint stabilite Tntreba-
rile si apreciate raspunsurile. De la a recunoaste auto-
rul, |nterpretul si titlul unei lucrari muzicale clasice (re-
date fragmentar), si pind la a numi ,,un alt text de Emi-
nescu pus pe muzica”, dupa ce s-a indicat unul, este o
apreciabila diferenta de dificultate. E de la sine finteles
ca aceia carora li s-a adresat ultima Tntrebare au primit
o bila alba, dar e foarte explicabil ca cei care au avut
de raspuns la prima au primit una neagra, deoarece a-1
recunoaste pe interoret — fie el Dan lordachescu sau al-
tul — poate ii eventual o proba, dar nu pentru un ase-
menea concurs, ci pentru Conservator |

Emotia cu care preadolescenta pasesc Tn fata camerei
de luat vederi, trdind febril alternativa unui onorant sau
dezonorant rezultat, implica responsabilitati care r.ti se pot
sprijini decit pe foarte ferme, consecvente sl echitabile
criterii. e T



cinte pentru ca are ochii in-
jectati de raceala si gltul prins,
nu spunefi:

— N-are-a face, merge si
asa, noi nu sintem pretentiosi!

VIN SI APA

Intre 18—24 mai 1936 s-a
sarbatorit in Moldova .sapta-
mina vinului”. Cu acest prilej,
scriitorul a facut o...documen-

AL O. TEODOREANU

Convinsi fiind cd nu tot ce produce oral sl chiar scris un

literat, oricit de talentat ar-fi,

merita sa fie retinut, vom

nota totusi cd majoritatea scriitorilor nostri au desfasurat si
destule activitati sd zicem.-., extrallterare, dar avind ade-
renta la talentul lor; Respectivele articole de ziar, cuvin-
tari, pledoarii, referate, convorbiri, polemici, epigrame, scri-

sori etc. — unele uitate prin cine stie ce publicatii efeme-
re, altele rdmase prin colectii particulare sau dosare arhi-
vistice — 'Intregesc oglinda Tn care se reflecta personali-

tatea autorilor respectivi' si

ne dezvaluie aspecte inedite.

Chiar daca e vorba de productii minore, restituirea lor sus-
tine Tn paralel opera literara propriu zisa. Poate fi depis-
tata in ele geneza unor lucrari literare, pot fi descifrate
atitudini revelatoare pentru convingerile scriitorului respec-
tiv in anumite perioade ale existentei sale.

latd de ce ne propunem o asemenea actiune de reactuali-
zare a unora dintre productiile scriitorilor ieseni de pres-
tigiu, pagini ce au valoare de inedit Tnceputul 11 facem cu
Al. O. Teodoreanu, aiias Pastorel.

O NOUA TERAPIE

Prof. dr. Gh. Nastase din
lasi /ntrind Tn posesia unei va-
loroase...colectii din vestitul soi-
de vin .Babeasca de Uricani",
elixir pentru care Al. O. Teo-
doreanu avea 0 recunoscuta
slabiciune, l-a trimis urgent o
proba, prin  Romeo Draghicl,
primind din partea lui Pastorel
urmatoarea gratulafie :

Ifi multumesc doctor Nastase
C-ai introdus in Roménia
Printre retetele faimoase
Si...uricanio-terapia |

OMUL SPIRITUAL

In februarie 1930, la o sera-
ta a Asociatiei studentilor .Mi-

hail Eminescu" din lasi. Al. O.

Teodoreanu a rostit o scurtad a-
locufiune despre .omul spiri-
tual”. Reproducem un pasaj:

,»Nu exista mijloc mai sigur
de a discredita pe cineva decit
lansind zvonul ca e un om spi-
ritual. Caci nu exista flinta o-
meneascd, aricita fantezie ar ti-
vea, care in timp de 24 de ore
sa nu aiba cel pufin 24.000 de
ocazii lin care sd se mani-
feste nespiritual.

S-a gasit un mizerabil cure
a scornit un asemenea zvon
sl pe seama mea. Numai eu
stiu cite Tndur de-atunci. Cfnd
1(1 spun doi cd esti beat, du-te
si te culca. Cind Ifi spun doi
cad esti spiritual, sparge-te
capul. Daca nu ai curajul sd o
faci, alunei trage consecintele".

GEORGE ENESCU

In prezenfa lui George Enes-
cu, la 20 noiembrie 1931 a a-
vut loc la Conservatorul din
lasi dezvelirea unui bust al ma-
relui muzician. Din partea scri-
itorilor leseni a cuvintat Al. O.
Teodoreanu :

,Ma gindeam aseara In sin-
guratatea odaii mele la clipa
de fatd. Mi se parea ca un
singur imn de slava ar 1l ex-
primat mai bine decit toate
vorbele sentimentele de unani-
ma lubire si admiratie care te
Inconjoara, scumpe maestre. Si
cum nu gaseam vorbele care ar
fi trebuit rostite, gindul m-a
adus Tn aceastd said in care
am fost si eu cindva un trindav
si prost elev. Privirea mi s-a
oorit fara vrere pe bustul din
coif al bunicului meu, Gavriil
Musicescu, si  m-am apropia!
de el cerindu-i har. Piatra a

Aurel Leon

tresarit primind viafa, dar o-
chii lui nu ma priveau. Si l-am
auzit atunci vorbind bustului
domniei tale:

.Stralucit vlastar al eternita-
tii, din eternitate te saluti Sute
de ani te-a asteptat tara mea
Si sini fericit c-a fost Tngaduit
urechilor mele sd te auda, o-
chilor mei sa te vada si miinii
mele fraterne sa stringda maias-
tra ta mina. N-ai avut precur-
sor si desigur ca multa vreme
nu vei avea nici urmas, caci
aricit de bogate ar ii zacamin-
tele de simfire ale unui popor,
oameni ca tine nu se nasc des.
Te-ai ivit deodata si tocmai
cind trebuia ca si celalalt, ca
Mihai Eminescu, care a izbuc-
nit pe neasteptate, ca un havuz
de apa vie intr-o pustietate
stearpa. El a facut limba roma-
neasca sa clnte. Tu ai facut
cintecul sd vorbeasca. Fii bine
venit Tn casa tal"

SFATURI PENTRU MELOMANI

(culese din programe de said)

Dacd mama dumnevoastra a.
fost melomana si daca tenorul
e batrin, nu rldeti de el Tn gu-
ra mare. S-ar putea sa tie
propriul dumnevoastra tata si
s-ar putea ca lumea sd stie.

Dacd va place sd va laudat!
sl nu cunoastefi la perfectie
biografiile compozitorilor inter-
pretati nu spunefi la Tntimpla-
re despre nici unul dintre ei
ca vd e prieten personal. S-ar
putea ntimpla sd fie vorba de
Beethoven, Chopin sau Mozart.

Nu-i adevarat cd tofi flautis-
tii sint sentimentali. Unii Tnva-
ta flautul din calcul.

Nu exista instrument Ingrat,
ci numai executanfi sadici.

o

Dacd afi fost la Moscova sl
1-afi auzi/ pe Saliapin, nu po-
vestiti cd Tn timp ce termina
0 arie cu nota cea mai profun-
da ce s-a atins vreodatda, un
cazac de la galerie a strigat
.bravo" cu un semiton mai
jos. Anecdota figureaza 1n
toate almanahurile.

Dacd avefi un cintdref cele-
bru la dejun si dacd refuza sd

tare la Cotnari, scriind Tn
cartea de aur urmatoarele:

La Cotnarelul ce-a-nvechit
E-o cale-atit de lunga,

Cd zile cinci i-au trebuit
Fiat-uiui s-ajunga.

Desi pornit de mult pe drum.
Dar pe sosele proaste,
Buchetul lui abia acum
Zimbi narinei noastre.

Cotnarul vostru din Maxut
ncet la cap se sue,

Era pe cind nu s-a baut.
Azi l-am baut si nu e.

Si astazi ca-n atitea seri
Cind plvni/a-i adinca.
Taria vinului de ieri
Ne urmareste nca.

INTRE GRETA SI MARLENL

In vara lui 1932 ziarul iesean
,,Lumea" intreprinde o ancheta
cu privire la preferintele spec-
tatorilor de film: Greta Garbo
sau Marlene Dietrich |

Ai. O. Teodoreanu raspunde:

.Sint neconsolat ca ma vad
silit sa supar majoritatea citi-
toarelor prin felul in care ma
voi rosti despre cele doua stele
de Tntlia marime care stralu-
cesc pe firmamentul de pirtza :
Greta si Marlene.

E drept ca in materie de as-
tronomie m-am oprit la stelele
de pe sticla de cognac, dar
nu-mi displac nici stelele de ci-
nema cind sint ceva mai ti-
nere decit cognacul. De-ar fi
batrine, n-ar rascoli atitea pa-
timi si nici un star amator de
stele nu s-ar fi laudat:

Si la nunta mea
A cazut o stea

In concluzie: Greta Garbo e
o femeie frumoasda, Marlene
Dietrich o mare actrija. Mar-
lene e si ea frumoasa, Greta e
si ea artista, dar la Greta pri-
meaza frumusetea si la Marle-
ne accentul cade pe talent".

UN SIMULANT

In mal 1931 fiind sarbatorit
la lasi actorul lon Mortun,
locfiitortil directorului Teatru-
lui National, respectiv Al. O.
Teodoreanu, [inu urmatoarea
alocutiune:

,,NU cunosc Tmprejurare mai
jalnica decit reprezentatia de
retragere a unui artist iubit de
public si ajuns la limita pute-
rilor fizice. In lasarea definiti-
va a cortinei, care va despar-
ti pentru totdeauna de public
pe cel plecat, nu vad nici un
motiv de entuziasm. Aplauzele
imi  fac impresia lugubra a
bulgarilor de pamint care cad
pe un sicriu. Din fericire, nu
acesta e cazul dumitale.

Te-ai retras de pe scena Na-
tionalului bucurestean pentru a
continua pe alte scene o glo-
rioasd cariera si Tn plind stra-
lucire. Trecerea Tn statul pen-
sionarilor nu e decit o forma
legala, o consecinta a unui
drept cistigat prematur. De a-
ceea, pensionarea dumitale

mi-a stirnit o amintire vesela:

La liceul Internat, unde am
urmat cursul superior, mai tot-
deauna apropierea lucrarilor
scrise la obiectele mai grele
corespundea cu un mare numar
de bolnavi la infirmerie. Diag-
nosticul 1l punea directorul,
asa ca doctorului nu-i raminea
decit sa-l1 confirme la fafa lo-
cului. Prima Tntrebare pe care
0 punea suferinzilor era:

— La ce ai teza mline?

— La matematici.

— la sa vedem.

Si, unul cite unul, pacientii
erau trimisi la cursuri cu ace-
easi formuld adresata Lenu/ei,
infirmiera:

— Da-i hainele si scrie In
condica: simulant.

Publicul, iubite maestre, a
jucat Tn cazul dumitale, rolul
doctorului de atunci. Prin a-
plauzele cu care te primeste, te
trimite Tnapoi la scena si cu
multda satisfactie a Tnsemnat
in sufletul lui: .simulant".

CATREN

Unui epigramist care-1 ironi-
zeaza pe violonistul lonel Ghica
pe motive de...chelie:

Cind de Ghica vrei a scrie
Sare-n ochi un adevar:

El o fi avind chelie,

Dar tu tragi rima de par |

PLANETE DE GASTRONOM

Notate pe servetele la resta-
urantul  bucurestean .Hanul
Ancufei”, deschis de scriitorii
ieseni sub patronajul lui Mi-
hall Sadoveanu, mare maestru
fiind Pastorel:

In ziua nuntii, romanii Tsi
Tntimpinau sotiile cu apa si
toc. Moldovenii prefera vinul
si ghiaja (progres 1)

Nu sint bucatarii sub cirma
staplnilor, ci bietii stapini sub
bucatari (vezi Miron Costin)

Tnainte de a primi sa vie la
un rendez-vous (stricto sensu),
femeile accepta totdeauna o
invitatie la un supeu (lato
sensu)

Pruna : un pas spre tuica.

>

Nebunia: o stare a spiritului
In care omul nu mai stie de
minincd.

Tmpartasania: originea ape-
ritivului.

9

Benedictina a
cu aceiasi nume.

lansat popii

«e

Punind stomahul Tnaintea
creierului, stiinta a stiut ce
face. Naturalistii clasifica ani-
malele nu dupa modul cum
glndesc, ci dupa ceea ce md-
minca: ierbivore, carnivore etc.

Viata: timpul in care fiinfa
cauta, gaseste si consuma ali-
mente.

Noul nascut: un tacim 1n
plus.

ADI CUSIN

AMURG

Amurgurile din copilarii

Pe ziduri vechi de se mai pot citi -
Silabisire ti ingindurare,

Mirari de umbre, razgmdiri de soare..

Pui miinile pe var si-ti pare rau ;
Te departezi si iar il simti al tau.
Ceva iti pierde numele ti creste.
Prin trup o virsta, blind, se prabuseste i

Cauti o piatra caldda - sd te-atezi.
Esti ostenit ti incd vrei sa vezi.

Demult intors la ce se-ntimpla-n spate
Vezi umbra unei punti adine surpate

Pe care-asa de fericit un sol

Spre datoria lui o calca-n gol,
Si-anume parca, sd-i sfinteascd zborul
Vin tinere femei ti pun piciorul

Si alte lucruri cad — si-ai vrea ti tu
- Ascunde-te sau iata-te sau nul
De-acum e prea tirziu, ramii aici.

Pe limba ceasului adorm furnici...

DE PROFUNDIS

Deodat-ata... cine sint...
Nu c-at ri apa, nu cd parnim
Dar ata... cine sint...
Deschid o usa si spun :
i Buna seara |
lar omul se tulburad-adinc din citit
De parca-o lumina prea mare s-ar face
Ori un stilp de-ntuneric s-ar fi
prabusit.
Nu-i asa ca ti se pare-o greseald,
Nu-i ata cd o teama, pe scari,
urcd sus T

Din degete picura clipe de smoala
Si cauti cu spatele usi care nu-s.
Domnule, sustin cad a fost o eroare,
Eu de pe stradd, din piatd eu vin ;
Uite, am urme de glod pe picioare,
Am miros de cline plouat ti de crin |
N-ai geamuri, n-ai ochi pentru cartea aceea,
Nu-ti place cum ploud pe crupe de cai ;
Pe dupa geamuri pindeste femeia
La aburul crud ce se urca spre rai.
Nu m-ai vazut pin-acum niciodata,
Si daca nu vezi, ce citesti dumneata ?

- Citesc niste fire de iarbd uscata..

Dar daca ti-e atita de greu —

poti pleca.

ION CHIRIAC

SCRISOARE UNUI TEI

Un tei splendid, ca o femeie

lubit frumos, hu.it, vindut

Si risipit pin-s-a simtit seinteie *
Si-n propriul lui parfum s-a ti pierdut.

Un tei Tmbolnavit de luna

Ca de un aer straniu colorat,

indurerat ca trebuie cu tot cu flori sa-apuna
El, pentru veci, in locul soarelui, ciudat

Si-ndurerat de groaza — finteleg —
A celor ce-l catau ca lemn de sfinti
Nevrind sa i se-nchine lui intreg

Ci numai aschiilor lui, fierbinti.

Un tei ucis astfel pentru iconostase,

Pentru-a sluji credinte altuia decit a lui

Si chip de dumnezeu facut ti mrini de sfrnt ti oase
Intr-o bisericd a nimanui,

Htr-o biserica tinind Tn turn

Vint ametit ca-ntr-o ureche surda

Cu-aureolele la sfinti taioase precum inelul lui Saturn
Si flacara facliilor prea scurtd,

Un tei cu-asemenea destin croit

Sa nu mai poata lui nici el sa | se-nchine

In contra voiei lui de oameni fana‘ic dus ia infinit
Si pus catapetearma fricii la marginile ei divine

Si folosit pentru-a feri de gheata
Polul gindirii ridicat in gol

El nu mai poate singur miez de viata
In maduva acestui pol

Si in sfarsit un tei mai mult uman
Decit copac salbatec atimind cerceii
Auriferi ai florilor in von

Lingd auzul rece al ideii

Un astfel zis, de tei imi pare

Ca sint prin sufletul meu dulce Wmd

Ca tarna Tndelung amestecata cu praf de came pe circ-»
Si mingiiata-amar numai de vint

Si chiar daca eu sint astfel de tei, ma rog.
Nu m-oi lasa usor legat, cioplit

Si ideal facut pentru un joc,

Pentr-o halucinatie nascirta-n vid

Nu m-oi lasa ucis pentru iconostase

Pentru-a sluji credinta altuia decit a mea

Si chip de dumnezeu facut ti miini de sfint ti oase
Oricitd lume mi s-ar Inchina ata

Céaci stiu, existd si ramine, stiu

Sufletul meu ca un popor, integru
Oricit s-ar face-n lume de pustiu
Si oricit timpu-ar deveni de negru.



0 STIINTA CARE NU EXISTA

Literatura criticd a lui C.
Dobrogeanu-Gherea, exaltata
de unii Tn termeni ametitori,
respinsda de altii Tn propozi-
tinni tot atit de energice si
lipsite de justificare critica,
intrd Tnaintea altora Tn actiu-

nea de revizuire si  trebuie
vazut la Lovinescu, efortul
de obiectivitate. li  respinge
metoda («stiintificd"), i lauda,
n schimb, initiativa, Ti con-
testa stilul, talentul etc., Ti

recunoaste rolul Tn orientarea
criticii spre adevarata ei tin-
ta . interpretarea, explicarea o-
pereL Afirmatiile succed nega-
tiilor violente si Tn timp ce
un ochi al criticului se lumi-
neaza celalalt devine neguros.

Aflam,  asadar, la Gherea
«toate slabiciunile autodidac-
tului ;. nestapinirea unor cu-

nostinte elementare, a valorii
notiunilor si termenilor stiin-
tifici, o rara impreciziune de
gindire si de expresie, o logica
impetuoasa dar nesigura"”, dar
el ramine, cu toate acestea,
«omul generatiei noi"j opera
lui e lipsita de orice distinc-
tie intelectuald, de «orice rece
speculatie”, dovada a lipsei de
cultura temeinica, ,tdgada a
oricarui talent literar”, ceea
ce nu Tmpiedica de a ramine
«cea dintil Tncercare de critica
literara romana".

Avem, astfel, pe de o par-
te — «un galimatias simili-sti-
intiflc de autodidact fanatic"”,
an ,stil de sub-chirurg vorbind
despre cele din urma teorii me-
dicale", ,,un monument de vul-
garitate n ce priveste as-
pectul artistic' si, pedealta, o
opera totusi de nedispretuit. caci
din ea porneste linia criticii
adevarate ; «independenta., pu-
ternica, Tmbratisind multe si
felurite probleme, o critica ie-
sitd din scutecele criticii cul-
turale si merglnd cu pasi pro-
prii si siguri”.

Lovinescu are, Tn fapt, in ve-
dere aspecte diterite si frazele
sale se bat, numai la suprafata,
cap in cap. El judeca o datai
talentul, stilul, opera sub as-
pectul speculatiei intelectuale
(si concluziile sint cit se poate
de defavorabile), altadata cauta
formula si, pe aceasta, fard, ao
aproba in litera ei, o socoteste
a fi. Tn aplicatia la obiect si Tn
efortul de interpretare, punc-
tul de pornire al criticii roma-
nesti. Dar tot el manifestd fa-
ta de metoda lui Gherea cea
mai adinca neincredere. Punind
opera literara sub semnul ,,de-
terminismului  economic"  si
dindu-i o ,aplicare genetica"
silnicd, Gherea ar parasi tere-
nul adevarat al criticii: emo-
tia esteticd. In aceastd ches-
tiune Lovinescu. cu toate sem-
nele de simpatie, e intratabil:
critica nu poate fi decit es-
teticd, ceea ce nu Tnseamna ca

Sutri ACONTZ:

ea Tntoarce spatele altor disci-
pline cu care, in chip fatal, se
Intretaie.  Autorul revizuirilor
ajunge, atunci, la ideea criti-
cii complete, sustinuta si de
Ibrdileanu si de G. Calinescu,
reluatd si astazi cind e vorba
de posibilitatile criticii. ,,Critica
pentru a fi completa, spune, Tn
1915, Lovinescu — trebuie s&
Imbratiseze si alte chestiuni ce
se ridica Tn chip legitim n ju-
rul unei opere de arta. Ea se
Tntretaie adesea cu lIstoria, so-
ciologia si psihologia”. Va res-
pinge nsa, ori de cite ori se
iveste prilejul, confuzia criti-
cii cu aceste stiinte. Lui G.
Ibrdileanu li reproseazd tocmai
substituirea criteriilor sociolo-
gice. istorice, morale Tn critica
sub amenintarea de a o Tnde-
parta de la ceea ce este ea in
realitate: ,critica estetica —
adevarata criticd". Chestiunea
s-a mai pus Tn definirea no-
tiunii de artd. Lovinescu o re-
la, arditind consecintele practi-

ce ale acestei confuzii. N.
lorga, confundind esteticul cu
etnicul (cit de adevarata e a-
ceasta identificare nu discu-
tdm acum — retinem doar as-
pectul teoretic al demonstrati-
ei!), a Tnsingerat, zice Lovi-
nescu, Tntreaga literatura mo-
dernd. In aceeasi subtilda ipo-
crizie cad si Ibraileanu, Stere.
Chendi. H. Sanielevici, M. Ra-

lea, adica Tntreaga critica sama-
natoristd si poporanista, fata
de care Lovinescu. Tntelegind
altfel lucrurile, sub aspect te-
oretic, se aratd necrutator. Tot
asa fata de estetismul si stiin-
ta rigida a lui M. Dragomires-
cu. desi recunoasterea de catre
acesta a primatului esteticii In
criticd ar fi trezit speranta u-
nei atitudini de simpatie din
partea lui Lovinescu. Ea s-a
manifestat la un moment dat
(in faza colaborarii la Convor-
biri critice), dar s-a reprimat
repede si, ptna la sfirsit, cei
doi critici, pusi Sub aceeasi
paternitate spirituald.. T. Maio-
rescu, se vor nega reciproc. In
ce priveste pe Lovinescu, aces-
ta nu admite excesele stiintei
literaturii, cum nu admite, Tn
genere, ideea unui frumos —
»tot atit de universal si obiec-
tiv, neschimbator si adevarat,
ca si Adevarul". El persiflea-
z& stiinta capodoperei si sis-
temul esteticii integrale, dind
exemple de judecati critice de-
lectabile prin lipsa lor de ma-
surd. li recunoaste Tnsa lui
M. Dragomirescu Tndreptatirea-
si curajul de a fi luptat Tmpo-
triva criticii ,stiintifice" a lui
Gherea, apairind, astfel, ideea
autonomiei artei. Detasarea
personalitatii artistice de per-
sonalitatea omeneasca si trans-
formarea criticii Tntr-o stiinta
tot atit de neinduplecata, fere-

Flori.

cata n legi de fier, ca si aceea
pe care o combatea, reprezinta,
dupa Lovinescu, spirit moderat
Tn toate, semnul unei rataciri
spirituale de neacceptat. Criti-
ca ,stiintificd", astfel Tnteleasd,
izoleaza opera literara de timp,
spatiu si cauzalitate, si cade
in ,,abuz de estetism", comba-
tind alte abuzuri: sociologis-

mul, istorismul, psihologismul.
Displacea lui Lovinescu nu nu-
mai ambitia unei stiinte tota-
litare dar si spiritul didactic
al criticii lui M. Dragomirescu.
Nu-i poate tagadui capacitatea
de analiza nici (in deriziune)
«valoarea  acestor preparate
anatomice, folositoare in salile
de disectie literard", ii regreta
Insa (din toata inimal) igno-
rarea a doud elemente esentiale
In actul critic: Intuitia si sensi-
bilitatea estetica. Lovinescu. a-
ducind si exemplele trebuitoare
decide atunci ca KL Dragomi-
rescu face critica «pe cadavru*
in timp ce veritabila critica e
pe «corp viu", o operatie pe
inima, luind masurile de pre-
vedere ca pacientul sa nu su-
combe pe masa ce operatie.

Una peste alta. Lovinescu nu
e de acord cu metoda .ratio-
nalists* a lui M. Dragomirescu.
cu transformarea criticii intr-o
«stiinta  a 'literaturii*.  cum
Tnainte nu se ardtase inc:stat
de cealalta .stiintd", sociolo-
gica a criticii lui Gherea. Cu
toate acestea ii place sa coche-
teze cu termenul — foarte
agreat altfeL de spiritele aca-

demice si chiar de o parte a
publicisticii literare — de sti-
intd. Am semnalat textul din
1915. Critica e, s-a retinut, nu
numai poezie, istorie, ci si
stiintd. In Memorii (Il), pre-
zentind cea de a treia faza a
criticii sale (cea de la Sburato-
rul), Lovinescu reia magica
formuld. Limbajul, scrie el, iesit
din confuzia criticii cu litera-
tura, renuntd la gratia aproxi-
matiei, Tn favoarea preciziunii
Lstiintifice”. De la o etapa la
alta a evolutiei s-a petrecut ce-
va si anume ,conversiunea
criticii de la literatura la stiin-
ta ,,un rezultat pozitiv si apre-
ciabil". Adevarat, dar de ri»-
minem la Tntrebarea de mai Tna-
inte. sub care cer mai zboara
atunci critica? Sub cerul liber
al artei sau sub acela al stiin-
tei — mai limitat, dar care da
0 mai mare posibilitate de a
repera traiectoria nazdravanei
muze?! In volumul al treilea
al Memoriilor, cind Lovinescu
face ,,ultime consideratii despre
criticd" (nu  chiar ultimele:
preciziunile revin in Aqua for-
te si T. Maiorescu si posteri-
tatea lui criticd!), frumoasa
ambiguitate dispare: critica nu
e o stiinta. De aceasta fatalita-

te, criticul nu se mai Tndoies-
te : «Critica nu este o stiintd —
scrie el — si, probabil, nu va
fi niciodata. lata adevarul. Toa-
te criticile de ordin obiectiv,
chiar cind sint temeinice, n-au
o vauabilitate universala; T1n-
daratul lor sta gustul, variabil
de la epoca la epoca, de la

loc la loc, dela om
la om. Instrumentul cri-
tic nu este  uninstru-

ment de preciziune ci e supus
la aproximatii simtitoare chiar
si In miini pricepute si oneste,
pentru ca gustul e o ecuatie
personald, determinata de un
element mobiL Sub semnul ce-
lei mai desavirsite bunecre-
dmte. seismograful critic nu
Tnregistreaza Tnca judecati uni-
versal valabile; eroarea e tot-
deauna posibila. Indosul aces-
tei mobilitati si impreciziuni
regretabile, dar legitime, poa-
te opera In voie nu numai ne-
priceperea ci si reauacredinta.
lot asa. dupa cum tn dosul
suspiciunii generale. cu care
e Invaluita viata noastra publi-
cd. opereaza st universalitatea

calomniei, profita numai ne-
cinstea".
Stiind cu certitudine, ca

nu-i stiintdk  Lovinescu ezita
totusi a mai numi, dupd 1919.
critica o forma de arta. E lim-
pede doar cd e o forma de
creatie a spiritului ce presu-
pune. ca oricare alta, vocatie,
adica talent (gust, intuiue) si
capacitate de expresie. Sint
notiuni de care Lovinescu a
vorbit iirca din faza Pasilor pe
nisip. Conceptul de critica a su-
ferit, cu toate acestea, modi-
ficari, si de la 1906 la 1933,
cind Incearca a da o ultima
definitie, Tn Memorii (HI), for-
mulei sale critice, drumul e
considerabil. Cautind o formu-
l1a fericitd, Lovinescu porneste
de la premize foarte lairgi pen-
tru a le restringe, apoi, pro-
gresiv, pina a nu mai ratnine
decit citeva idei fundamentale,
de care valul findoielii spiri-
tuale se izbeste fard a le mar
cina. Aceasta nestatornicie...
creatoare se pune sub semnul
unei idei mai generale si a-
ceasta e mutatia valorilor. Pro-
cesul mutatiei implicd nu nu-
mai valorile literaturii, ci si pe
acelea ale criticii. Intra sau ies
din umbra nu numai operele

pe marginea carora meditam,
dar si ideile noastre despre
criticd. A o fixao datain pe-
rimetrul artei, altddata Tn a-
cela mai strimt al stiintei, e,
n acest caz, in firea lucrurilor.
Lovinescu da Tn Memorii gra-
ficul acestei evolutii, cu o se-
veritate, uneori, pe care trebuie
sa o temperam.

Eugen Simion

CORESPONDENTA EITERARA

Brindusoiu C-tin.

— Resita: Aveti
a uza de ceea ce este de neiertat

predilectie pentru
in poezie: exoresli

comune, prozaisme, Tmperecheri ciudate de cuvinte, toate
acestea pe scheme compozitionale false.

Anton Stanciu — Galati: Mai trimiteti. Dar mai Tntii
trebuie sd limpeziti limbajul poetic; folositi expresii ca
nechezat de vrabii, dimineti ghizdave, raze conabii etc.,

pretiozitati ca demotic mesianic, dezlanutire haoticd de cu-

vinte, un anume retorism suparator etc.

Rapsodul de la Sé&b&oani: Din pacate idei generoase
sint exprimate naiv, in afara gramaticii.

N. A. Plesu — Husi: Desi inegale de la un vers la

altul (metafore citabile alaturi de banalitati exprimate re-
toric), poeziile dv. vadesc semne de talent. Acordati mul-

td atentie lecturilor si reveniti cu bucdati selectate cu
grija.
Cooperator Matache Gh. — Sihlea: Maniera poeziilor

dv. versificate vioi, este de multd vreme depasitd. Totusi
ar putea fi acceptate ca texte pentru brigada artis'ica de

amatori din comuna.
V-le Filioreanu —

difuza versurile

este de neindeplinit,

a alcatui si a ne
pamintu-i negru, frate /

A. B. — Botosani :
artistice,

Cotnari:
,inaintate Tn aldturare si
deoarece sc afla
arii lumina de poezie. Vd sfatuim sincer:
trimite
In el,
Prozele dv., vadind certe Tnsusiri
ne-au retinut atentia. Vd asteptam cu alte bu-
cati ce depasesc temele comune,

Rugamintea dv. de a vd
in  manuscris'
la o distantd de
nu staruiti in
.poezii" de acest gen: Tot
seminte-s bagate".

cum este cea din Va-

canta. Atentie la neglijentele de stil.

loana Cosmin

INTERVIU QU
N. BARBU

— Se poate vorbi
_mentul actual de

in mo-
,.mode*

in critica literara? = Au

vreun rol efectiv. In dirija-

rea spiritului critic?
— Ca si_ literatura, critica

literarda existd sau nu exis-
ta. A vorbi despre moda sau
mode Tn acest domeniu, Tn-
seamna a privi lucrurile
dintr-un unghi oarecum pe-
riferic, exterior actului cre-
ator. incalcind teritoriul so-
ciologilor ori al specialisti-
lor “In_ psihologie _ sociala.
Discutiile’ pot fi, aici, foar-
te antrenante, foarte... stiin-
tifice» dar ele se refera la
altceva, nu la __ literaturd.
Cred ca. in critica uieraiA,
nimeni. nu primeste deliberat
mei si nu  mamiestd _preie-
rmte arlLujtice, numal = spre
a 11 la moaa — ‘'asa cum
procedam, _ cubuna stiinta,
p.rui  imoracam _un_ sacou mai
sau o _fustd mini...
Cmé se avinta astfel in cri-
tica literara nu e critic, nu
e scriitor. Chiar d.
uu multe  opere s

si dispar in_timp,

tunie _acelui raf le
acopera treptat si des-
comtxm_ nu numai pro-
r.u, _literatura as; la
erenitate. La fel,

icului care consacr

man, un poem,

o
Cei mult, pornind de ia presu-
punerea generald ca artifi-
cxalul . e “nevtabX In cazul
criticii s-ar_putea face une-
ie speculatii cu _ privire la
modalitatile a caror longe-
vitale. ca modalitdti, e pusa
«ub semnul L Esen-
tialul sta i valabili-
tatea actului a jude-
eatii de ral i blneln-
teles, Tn sustinerea lui.
Bodeau e diogmate Tn sen-
sul superior, = dar putem
spune ca e si demodat T Cri-
tica mai_no'ud nu tine cont
de reguli, dar nu din acest
motiv "~ Jules Lemaitre nare
desuet. Tn_vreme c°_Lovi-
nescu ramine fermecator si
interesant in_ ceea mai mar?
parte a lucrarilor sale. Modo
ramine, asadar, un fenomen
social, st 'nu unul_ estetic.
Interferenta _planurilor ra-
mine posibila, dar nu e con-
ditionatd neapdrat, nu esto
certa si cu atit mai putin
necesara. De aceea o atitu-
dine pornitd exclusiv din
tr-un asemenea imbold exte-
rior, cum e moda—sa zicem,
glosarile poematice, = adulato-
rii, gongorice, dacd nu_se
distinge si prin calitatile fun-
damentale_ _implicate de ac-
tul judecdtii de valoare, nu
noate avea nici un rol e-
fectiv Tn dirijarea spiritulu
critic, tot nsa cum_ barba
si pipa unui _vlasttcian nu
vor _Tnlesni niciodata | anar*«-.
unui _stil _a unui curent
nou in n’ctura.
— |;:_xisté o eticaA a pole-
micii
— Fara, indoiald, Aici pu-
tem vorbi chiar si de reguli
deduse din experienta mul-
tiseculara a convietdirii so-
ciale, Tntre oameni care au
invatat sa se respecte ca oa-
meni. Prima regula cred ca
ar trebui consideratd reco-
mandarea de a lua act cu
probitate de ideile preopi-
nentului, si de a_nu-1 pune
in sarcina aprecierile _Bg
le aiba

care noi am dori _sa
decurge ca discutam

De aici

nzYmai,, ?deile’ M. $1 Tnsusi-
rile ~ fizice, metehnele _sau...
sireturile_ de_la pantofii _ad-
versarului. SI ar_mai fi si
cerinta argumentarii. _Sl...
_-- Care dintre tinerii cri-
tici pi ~ vare cu nerspee-
tive mai promitatoare ?
— Dintre tinerii critici am
incredere Tn maturitatea lul
Matei Calinescu_ si a lui Eu-
gen Simion. Ma refer la ce.
afirmati pentru ca a vn-'S
de perspectivele celorlalti Tn-
seamna a_face simnle 'spe-
culatii. utile Tn  cimpul do-
dagogiei redactionale, indife-
rent " de publicatie, Tnsd ne-
concludente _si mai  putin
interesante Tn _afara. .
. — In_ce masura vaioarei
judecatii = critice este deter-
timnata de valoarea obiectu-
ui cercetat ?

— In nici o mdasura. Va-
loarea unei judecati — fie
ea si _judecatd de valoare —

e datd de adevarul pe care
il afirmd, nu de valoarea
obiectelor la care se refera.

Cind spun; sfera e o for-
ma perfectd, nu ma intere-
seaza daca sfera concretd
e care o_am in fata e
confectionatd din carton, din
argila "sau din aur. E _pur

si simplu sfera. Criticul
poate fi _tot atit de intere-
sant scriind despre Biaga

sau despre un debutant. A
se vedea cazul lui Maiores-
cu. _Oare prestigiul sau a-
tima mai mult “de rindurile
consacrate lui Eminescu sl
mai putin de studiile O cer-
cetare critica... sau _Qratori,
retori si limbuti ? Existd o
rejudecatd, Tn adevar ne-
eoretizata, a unor_ comen-
tatori literari, A dupd_  care
valoarea operei _ discutate,
permitind divagatii _si _glo-
sari _ce se doresc_inspirate,
presdrate de imagini chinu-
ite, ar_finlesni ecloziunea__ta-
lentului critic.  La mijloc
este o confuzie, provenita
mi se parte din practicarea
unui anumit mod poematic
de a face criticd. In orice
caz. e un mod facil, scu-
tind documentatia, obligatii-
le (sl satisfactiile !) culturii
nalte, si ferindu-1 pe cei
Tn cauza de diferite riscuri.
De pilda acela de a avansa
0 judecata asupra unei o-
pere cu mal outine sense de

a deveni clasica. Insi a-
ceasta se mai poate numi
critica T

RFP.

VREMEA LU
CERVANTES

Redau asa cum mi-o amin-

tesc, netravestitd, sper,. de
uitare, o rara marturisire a
profesorului si omului de
cu.tura Edgar Papu:

In anul_ 1615 (una mie sase
sute cincisprezece), in _Spa-
nia. la adrid, editorul
Juan de la Costa a puu.i-
cat o carte. Cartea era
,,Quijote*-.e lui Miguel di
Cervantes  Saavedra. Ea a
fost publicatd intr-un _tiraj
de aproximativ sase mii ae
exemplare. Autorul o termi-
nase la sfirsitul lunii ianua-
rie a anului, iar Tn martie
al _aceluiasi an putea fi ga-
sitd pe_ piata, nai urindu-ne
retroactiv. de faptul cd o a-
seme.ie® capodoperd $i-a ga-
sit Tn epoca un editor "pe
masurd, generos, Tntelegator
si_harnic, nu ne putem to-
tusi _ opri 0 _surpriza.

Ins&d ce trebuie sa ne sur-
prinda mai ntii? Recordul de
acum trei_sute cinci zeci

ani ? Ori poate anomaliile
care se observd uneori n
ritmul _editorial chiar 1n ziua

de azi? Sa ne ntrebam
daca ce s-a Trtimplat  atunci
era anormal, sau daca, dim:

otrivd _era  foarte normal,
iind__mai anormal ce se in-
timni&__uneori 1n

; vremea
noasta? O editura ro-""
neascd contemporand, _spriji-
nita de o industrie tipogra-
fica care face hilara com-

paratia cu tehnica lui Ju”n
de la Cosa, cum f1si poate
explica Tncetinelile si ne-

functiona'itatve? Ce_ conditio-

nare obiectivd mai poate
fi invocata n legatura
cu ritmul _absolut patriar-
hal, cu fetisismul planului,
cu Tngustimile de vedere,

ale unora, cu H”sa d* cMi-
firare, cu uitarea el mai
elementare principii de cz-
rere si de ofertd, cu_ negli-
jarea = pietii cartii?_ St, mai
ales, ¢ ohii'-ntoriu ca
0 carte sd avara Tntr-un an.
uneori chiar Tn mai mu't, in
medie_de cinci_ sau sase or
mat Tncet decit pe vremea
lui Cervantes ? Toate . aceste
realitati, care fac azi pe
scriitor s& nu mai fie preo-
cupat de modul cum scrie o
carte, ci de cum si in ci
timp o noate puolica, s& nu
mat aiba drama aestatiei, Ci

aceea a transmiterii, ar ca-
pata poate un alt relief
daca toate editurile noastre
le-ar studia Tn  comparatie

cu detaliul Tn aparenta atit
de mic, in sine atit de sem-
n:fiertiv _al anaritl®i unei
ce&)odope"e_ universale, acum
350 de ani, Tn_numai doua
luni de zile. Dar, se |
ca se _ ntrevad = anumite
perspective _Tincurajatoare: a-
P'iritia  editurilor” din pro-
vincie...

rare

Petru Popescu



ISTORII :i SIMUIII IN

One se fintilneste cu opera alitate oriunde n literatura

dramaticd a lul lon Omescu in-  cultd,
telege ca formula de ,teatru
istoric" Tncepe sa devina ana-

te conflictele violente. Numai

cronicd. Céaci iesirea din tipa- ca la autorul volumului ,,Dra-

re  constituie caracteristica ~ mele puterii" transpare intere-
furdamentala a volumului Dra- sul pentru accentuarea portre-
mele puterii. Nu este vorba de telor intr-o maniera extrem de
o simplda demitizare a eroilor discretd. Acest lucru s-a impus
venerati de istorie, asa cum se ca O necesitate tehnica pentru
Jntimpld n teatrul lui Euripide, cd personajele protagoniste se
Voltaire, Shaw, Giraudoux, ci de  afld in ipostaze fundamentale si
tentativa de a sustrage faptele Se echivaleazd, pe planul sim-
idin chenarele concrete ale cro-  Polului, cu semne esentiale.
nicii spre a fi reconstituite dupa Dar daca privim lucrurile prin
noi coordonate, pe scara ele- aceasta perspectiva, intrezarim
vatd a simbolului artistic. Au- ideea ca lon Omescu s-a sal-
torul suprima de la inceput po-  Vvat dintr-un impas de caTe de-
sibilitatea  identificarii tipologi-
ce la nivelul diferitor generatii
si, se Tntelege, sint eliminate
elementele biografice comune,
lar dacd uneori face trimiteri la
cronici, faptul nu este decit o
cochetarie arhivistica, pornita
dintr-o binevenita diversiune es-
teticd. In schimb, constituentii
protagonisti ai pleselor sint
comprimati in doud tipuri fun-
damentale de caractere : bun,
rau, dupa o schema extrem de
simpla, care esentializeazd pe
planul fictiunii istoria tarilor ro-
mane. Astfel Domnitorul din
prima piesa nu este ca perso-
naj nici identificabil, nici tipic
pentru un anume segment de  malefic din categoria Iui Duca-
timp, ci un erou — simbol, ca-  \jods Mihnea ori Scarlat, de-
racteristic pentru toatd intinde- yjjpe recuperabil in sensul lui
rea istoriei trecute, Tnsusindu-si
rolul de vier, de unde si cali- o
tatea sa caracterologica, 1in
conditiile ,,veacului de iarna".
Acesta este un domnitor ideal  tinul lui Petru Cercel. Toate a-
in vremurile dramatice, cu sorti ~ cestea sint perfect plquzabile
sa supravietuiascd n ciuda com- de vreme ce personajele se
promisurilor de circumstantd pe
care le face din prevedere si
buna stiintd. Mihnea ori Duca
sint insa in totalda opozitie cu
Domnitorul din piesa de debut.
Surprindem apoi la lon Omes-
cu si o tentativa, specifica teh-
nicii  basmului, privind structu-
rarea actiunii in functie de cele !
doud tipuri de opozanti carac- Zantl.
terologici. Desigur cd cineva ar Astfel, teatrul lui lon Omescu
putea si observe ca faptul se ore un vadit caracter modal.
regdseste intr-o anumitd gradu-

tinul sdu creator. Daca viziunea

spre restringerea maxima a ti-
purilor de actanti, acest lucru
ne aminteste de tehnica stereo-
tipiilor, care iscd deseori mo-
notonie si saracie in inventie si
numai un mare artist reuseste sa
intuiascd dozajul ideal iIn asa
fel incit aceleasi elemente po-
etice sd pard mereu inedite.
Gestul gordian a fost sarvirsit de
autor mai 1ntli prin posibilita-
tea creata personajelor de a
putea trece dintr-o pozitie Tn
alta. Astfel
varatul erou din piesa Vlad A-
nonimul, desi debuteaza ca tip

reanimare a lui Radu din

Veac de larna,

ne stabilite.
schema

Pe de alta parte,
caracterologica

subiecte,

tie iluminind ipostaze impre-

V emarcam In romanele lul Al. lvasiuc (Vestibul si Inter-

LJ? val), capacitatea scriitorului de a analiza per-

S ® ceptia personajelor, experienta lor si, mai ales, des-
coperirea dramelor spirituale, fondul ascuns al conflic-
telor interioare, un stil si un puternic simt al realului

psihologic. Totul era suficient de limpede ca ne aflam in preajma
unui scriitor remarcabil, a unui fin analist. Evolutia lui nu
trebuie privitd ca neasteptata. Cunoastere de noapte e un ro-
man exceptional, poate singura carte de prozé aparuta anul a-
cesta care ne TIndreptateste sa spunem c& romanul romanesc
actual are Tncd un an... deschis. Existd si Tn aceastd carte
un puternic si anallzabll flux psihologic, o descriere meticu-
loasa a reacfiilor personajelor si senzafia de viata trdita, ne-
cuprinsa de nici o artificialitate, domind. Romancierul Al. I-
vasiuc este printre pufinii scriitori de la noi care concepe
creatia artistica ca pe o continud intrebare, ca pe o continua
descoperire de valori umane, Tn care conilictele funadmen-
tale, extrem de bine prinse Tn spectacolul epic, sint de esenfd
sociald, iar analiza psihologica e un mijloc de restituire a
vie(ii eroilor.

Cunoastere de noapte este romanul lui lon Marina al_ca-
rui destin 11 aflam chiar de la Tnceput: ,,lon Marina, Inalt
functionar intr-un minister cheie, era poate pe pragul de u
gindi despre moarte. Nu trecu. Insa, pragul, pentru ca de in-
datd ce primi stirea, Tncepu sd& vadda, mult, detailat, si mai
ales misterios”. Romanul creste si se desfasoara din momentul
In care Marina afla ceea ce se va Tntimpla cu Stefania, sofia
sa, aflatd Tntr-un spital. ViajaTi va fi intrerupta si telul va fi In-
locuit cu amintirile, cu rememorarile. Este un fenomen de re-
trdire a unei vieti care s-a consumat si Tnaltul functionar Ti
recauta formele, senzatiile, placerea de a si-o Tnsuma din nou,
evitind ceea ce a fost insucces. Amintirile se lasa usor che-
mate caci cineva va dispare si trebuie ca Marina sa-l
retraiasca viata, sa Tnvinga impresia de inutilitate de care
este cuprins. Al. lvasiuc nu urmareste amintirile ca fapte ale
ac/iunii, ci ca posibile meditatii asupra unui destin. Paginile
romanului sint extrem de dense si impresia care nu te para-
seste e ca autorul n-a vrut sa-i scape nimic. Toate gesturile,
toate reactiile sint descrise cu o rabdare rar intilniia. Medi-
tatie asupra vietii, romanul este Tn acelasi timp si un discurs
asupra morfii retrditd la nivelul memoriei afective. Exceptio-
nala. e putinta de a restitui Intr-un limbaj intelectual variatele
si Inepuizabilele reactii psihologice ale lui Marina. Persona-
jul Tisi trdise viata dominat de anumite reguli, totul i
se paruse normal, via/a i se supusese si el o stapinise
n exclusivitate. Cind sofia e la un pas de moarte, Marina
se descoperd si mai cu seama se lasa descoperit, 1si analizeaza
existenta Tn raport cu sentimentul mertii care si I-a Tnsusit Je
la Stefania. De-acum se produce un eveniment neasteptat:
stie ca viata lui exista, n-are cum sa se teama de ea, de a-
propiata ei disparitie, e o realitate, pe cind a Stefaniei Thcepe
sa se apropie de sfirsit. Pina aici nimic deosebit Tn roman
Neasetptatul se afla in altd parte: cele doua existente
(una va dispare inevitabil) au concurat si s-au de-
pasit, dar ele n-au comunicat de-a lungul anilor, au
ramas straine, departate de ceea ce as numi sentimen-
tul de comuniune structurald. Viata Stefaniei nu s-a coborlt

pina la a lui Marina care, cum era de asteptat, judecind strict

It. M1
ION OMESCU

ce" s ,cum"
sdi, lar acestia
toate
ale pieselor, determinind armo-

ceea ce este adevarat
intrucit altfel nu pot fi concepu-

nele atribute romantice .prezen-
te mai eu seama la persona-
jele malefice,
chip monstruos.
acuta de aventurd, pretext care

aprindere caracterele in miscare.
Acolo unde aventura Tsi Tnce-
teaza pulsul,

tuie si €
scena confruntarii
0 scena excelenta,

pindea in extrema masura des-

dramatica proprie l-a Tndemnat
cu, suferda o modificare de func-
tie si,
schimba 1in reversul ei.
ca autorul a conceput catego-

venturiere si deci nici poftitoare
de tron. Si Vlad Anonimul, si

de lami se socoteste, cu mo-
destie ,vier" : )
tinilor pentru vremuri mai bu-

Petru Cercel, ade-

cu trufie ,,lo Mihalcea Voievod",
Tnainte de primirea firmanului.
Vlad. La rindul Séu, Vliad este sd este o demonstratie cu ca-

fn vreme ce

€ T . Sagetatorul lon Omescu dezvol-
Hincu reface in sens invers des-

td Tn termeni dramatici raspun- . .
sul la ipoteza ce se Intimpla Titlul pare o enumerare. Deci

by “ T e S furat de patima aventurii si a
inroleazd voluntar tn functii bi-

cvasi-
formalizata, cum s-a vazut, per-
mite mularea celor mai variate
incit autorul Tsi poa-
te asigura libertatea de inven-

era 0 utopie Tn acele vremuri.

vizibile aceleasi chipuri de opo-

titlul  piesei.
doua piese vin sa sublinieze In-

Adica autorul este interesat ,,de  telesul imaginii de domn ano-

AL.

nim si Tngrijitor de tara, con-
stient de sacrificul greu al -
genuncherii, rau ales dintre al-
te lucruri mai rele.

latd prin urmare cd si pe
plan paradigmatic piesele Iul
lon Omescu se afla in perfecta
corelatie in sensuj lamuririlor
reciproce. Autofut a reusit sa-si
fixeze un limbai artistic propriu
actioneazi eroii Si aceasta nu este o formuld
" subsumeazi  retorica, ci un adevar care tre-
constituente  buie recunoscut cu toata serio-
zitatea. Oricine, la o cercetare
nizarea lor in compozitie. Infe- ~Mai la obiect, poate sesiza de
lul acesta ne putem explica li- altfel anumite elemente dIS'[II_’lC:
te pe care autorul le cultiva
cu predilectie pinda la structu-
dezumonizate in  rarea acestora in formele stilis-
Ele au o poftd tice de un rafinament deosebit
Pe de alta parte, volumul Dra-
mele puterii cuprinde o concep-
tie de teatru extrem de intere-
santa si probabil ca nu va ra-
mine  fard ecou Tn miscarea
noastrd teatrald. Ea este inte-
grata manifest in sensul para-
bolic al pieselor si in caracterul
compozit al eroilor care sinte-
tizeazd categorial tipuri funda-
mentale. de unde si Tntelesul
lor simbolic de mare generali-
tate. Piesele Tsi extrag esenta
faptelor nu dintr-o biografie ori
un segment individual de timp,
pentru ca in acest caz ele ar
fi simple reconstituiri de eveni-
mente, iar inventivitatea ar fi
minima, ci din Tntreaga expe-
rientd a istoriei. In felul acesta
materialul de compozitie devine
cu totul nou sl capabil sa -
chida in chenare destine pro-
prii unor tipuri multiseculare. Pe
de altd parte autorul ocofeste
replica narativa omniprezenta in
teatrul istoric de pina acum si
prefera vorbirea echivocd, am-
bigua sau aforistica, perfect
justificatd pentru personajele
mereu  suspicioase si care sint
preocupate nu numai de cei din
jur, cit de interiorul lor labi-
rintic.

Ul

elementele

dinamizeaza actiunile si pune cu

piesa Tnsasi este
consumata, ca 1in Sagetatorul.
Un exemplu evident il consti-
Petru Cercel, care 1in
cu sultanul,
poate cea
mai buna din teatrul lui Omes-

aventura se
Dovada

automat,

rial si deci cvasiformalizat, cum
spuneam, personajele, o con-
stituie si faptul ca cele asa zise
pozitive nu sint nici o data a-

Radu nu rivnesc sa se 1nco-
roneze, iar Domnitorul din Veac
si pastrator al da-

ne. In schimb Htncu Tsi spune

Pe de alta parte, fiecare pie-

racter parabolic. De pilda, prin

unui erou ideal care se lasa dupa Dramele puterii se cuvi-

ne o alta categorie de piese.

maririi,  asociindu-si  carieristi . «
lipsiti de virtute ca lani. indraz- ~ DeSigur ca acest lucru este
neala lui Petru Cercel de a-l extrem de interesant pentru a

infrunta cu demnitate pe sultan vedea in ce masurd lon O-
mescu este fidel propriei sale
conceptii de reabilitare a tea-
trului istoric, unde tehnica eroi-
lor opozanti reclamad largirea

fondului general-uman.

Ca autorul a tintit sensuri ex-
plicative ne-o dovedeste actiu-
nea care nu se fincheie cu si-
nuciderea lui Vlad. acela care
da in chip, as crede, nepotrivit
nschimb aceste

Magda Ursache

IVASIUC:

etic, e un personaj care nu dispretuieste biruinta, succesul

moral, ci e chiar fascinat de el. Realitatea vietii Stefanlel este,
intr-un sens, anulatd de cea a sofului printr-o acceptare poate
conventionala dar cu care s-a obisnuit. Moartea vine sa lim-
pezeasca lucrurile, sa stabileasca raporturi noi. Marina va a-
lege amintirea, singurul, hotaritul si poate inevitabilul mijloc
de a analiza faptele si de a se dezvinovati. Romanul e si o
justificare morala, efectiv realizata estetic, a unui destin. El
este si un dialog, o imensa scena unde actorul Marina se con-
feseaza fara masca. Noutatea dialogului sta n felul cum jus-
tificarea se rasiringe asupra personajului si-l1 transforma 1in
acelasi timp cu rostirea. Al. lvasiuc Tsi construieste persona-
jul fard a avea ambitia de a-l salva de la o drama care i se

potriveste si pe care si-o recunoaste. Mai mult: romanul ne in-

credinteaza, dincolo de orice limbaj usor eseistic, ca vorbirea

literaturii vine djntr-o posibilitate de a gasi realitatea literaturii
n existenfa personajelor, in viata lor sociald, ori intima, Tnlr-un

proces misterios al asociatiilor, al experientei farda teama ca
realul va fi inlocuit de inventie Semnificativ e cad Al. lvasiuc
se reintoarce la un adevar al experientei, perceptiei perso-
najelor si, nemarturisit, crede in puterea lor de a gindi adine
si de a nu-si pune probleme false. Spuneam altundeva cu toa-
td sinceritatea, ca experienta perceptiei duce la creatie, la un
dlalog al adevarurilor posibile. Nimic nu m& opreste sa _spun
cd Marina e un egoist al experientei. Altfel spus: el se Tncre-
dinteaza ca viafa lui este o realitate, nu si-o reimagineaza,
iar a Stefaniei Ti e subordonatd. Ceea ce stie, ceea ce traieste
e exclusiv al lui si nu are cum fi si al altcuiva. Cind se apropie a-
cel neincercat sentiment al disparitiei definitive se Tntimnla
un fenomen foarte ciudat dar explicabil: lucrurile si fiintele
din jur capatd o existentd secretd, neobisnuitd, concretd, de
care nu mai pot scapa. Negatia lor e imposibila caci forfa,
atraefia lor e mai puternica decit orice amintire. E un iei de
recunoastere multiplicata la infinit, spectaculoasa prin desele
schimbari de decor a faptelor ce nu mai au cum fi ascunse,
nerelevate, a senzatiilor, starilor ciudate pe care Marina ;e
traieste. Este un proces de acumulare a senzatiilor si apoi de
explicare a lor. Personajul se cenzureaza, se intreaba ce se
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Tntimpla cu el si de ce nu reuseste si se Tnteleagd exact. E n
joc via/a Stefaniei, retrdirea ei, si cercul pare a se Tnchide
pentru o buna bucata de vreme caci apoi ,,se deschidea o alta
perioada din viafa lui, a carei prim capitol a fost cum a aliat
el de moartea iminenta..."". (Interludiul, I). Naratiunea se o-
preste negrabitda, s& ne prezinte si imaginea Stefaniei, gindu-
rile ei, moment al unei reflectii si al unei atitudini destul de
profunde: ,,.De aceea ne si Tmbolnavim, ca sd ne putem sd ne
gindim, (s.n.) sa& privim lucrurile asa cum trebuie, de aceea
ne este data boala. Cine ne-o fi dat-0?". Sofia lui Marinj ju-
deca nu propria-i viata care devenise repaus, ci starea ei de
contemplatie strivitd doar de giridul unei nereguli ce nu stia
de unde se ivise, dar daca nu aparea, ea continua aceeasi viafa
banala si inconsistenta. Reflectiile lui Marina, umplerea golu-
lui ce-1 lasase stirea sint fard Indoiald adevarate, chiar ne-
cesare starii lui exceptionale: ,,Dacd s-ar ii gIndit la toate
lucrurile acestea la Tndemina oricui, la acest ultimul privilegiu
al oricarei existente Tnainte de a nu mai ii deloc, lon Marina
poate ar fi iesit din starea nelinistitoare Tn care se afla de
citeva ore, Tnsa nu numai ca nu se gfndea ,nu se plasa deasu-
pra Tintregii situatii, la Tnaltimea lui obisnuitd ce-i permitea
sa arbitreze orice eveniment, ci intrase Tntr-o polemica cu
propria lui stare, se afunda Tn ea, tocmai pentru ca plinatatea
existentei nevestei sale se cerea, dar nu avea de unde s-0 re-
constituie, explozia de viaf{a de acum nu avea material in a-
mintirile sale, mult prea palide. lon Marina trebuia sa-si in-
vente propria nevasta ca sa poata sa-i suporte moartea, ca pe
un lucru bine delimitat, si toate eforturile lui esuau in schema
si element de atmosfera. De fapt se intimpla un lucru foarte cu-
rios, femeia devenea misterioasa tocmai prin lipsa ei de consisten-
ta, Tn contrast cu atentia cerutd de evenimentul Tn pragul caruia
se gasea".

Refluxul nefntrerupt al amintirilor Il fine pe Marina intr-c
permanentda legaturd cu Stefania. El inventd, falsificd unele
date si se leagd de orice pentru a-si reaminti totul. Esential
e pentru el reconstituirea, timpul pe care vrea sa-l aduca }a
prezent si sa-l1 judece. De fapt, romanul acumuleaza, neintre-
rupt, pind la sfirsit, intrebari, Tncearcd sa se desprinda de ele
printr-o justiiicare care s-ar putea rezuma astfel: viafa trebuie
sa fie gindita Tnainte de a ii trdita, trebuie infeleasa ca un
fenomen al cresterii neintrerupte de fapte, ca un spectacol
unde linistea si ordinea sa fie perfecte: ,La sfirsit, lon Marina
se gindi ca lui de moartea sa, de propria lui moarte, nu-i era
deosebit de frica, si nu pentru ca si-o Tnchipuia totusi Tnde-
partata, ci doar de faptul de a nu-si trai viata asa cum tre-
buie. Intr-adevar un fapt, pentru ca depindea de el".

Zaharia Singeorzan



CITEVA PRECAUTII

Citim mereu despre .scheme', despre erorile stu-

diului

.schematic' al relatiilor dintre literatura si I

deologie, dar unele iormulari ramin Tnca prea vagi,
prea nebuloase. Tntelegem totusi ca este vorba de e-

viia

rea unor

generalizari

grabite, de luarea unor

precaufii de metoda, care pot profita, fara Tndoiala, si
de experienta altora. Cind rezultatele sint concludente,
mormulate in spirit sintetic, confruntarea devine chiar

utila,

cum este

cazul consultarii lucrarii

Ideas and

Literature de Newton P. Stallknecht (Comparative Lite-

rature :

Method and Perspective, ed. by Newton P.
Stallknecht and Horst Frenz,

Southern Illinois Uni-

versity Press, 1961, p. 116—152). Observam in treacat,
ca uceastd culegere de studii este atribuita, Tn prefata
traducerii Literaturii comparate de Paul van Tieghem
(Buc., E.L.U., 1966, p. 8), prin nu stim ce mister, .cu-

noscutului

asta este alta poveste ....
Dificultatile problemei
meroase, Tncepind cu o foarte necesara prudenta fin

cercetator american W. P. Friederich". Dar

ce ne preocupa sint nu-

traducerea literaturii prin termeni conceptuali. Daca
prin .idee' Tntelegem .concept', atunci versiunea
abstracta a literaturii corespunde, din plin, doar a-

legoriei si speciilor didactice. In toate celelalte cazuri,

izolarea limpede a

.ideii’

echivaleaza cu slarimarea

unitatii organice a operei, cu separarea pe alta cale
a .fondului' de .forma'. Fara ndoiald, opera literara

m*lude idei.
latente n imagini.

Dar acestea ramin fnfuze, sensibilizate,
Extragerea lor nu se poate face.

In nici un caz, cu pretul anularii realitatii estetice a

liter:

aturii.

Operatia a reusit dar...

pacientul a su-

combat. Accident cu totul regretabil.

Chiar daca admitem ca la mijloc n-ar fi vorba de-
de «sublimarea” ori
bilitatea surprinderii sale Tnscrie o curba foarte larga.

ctt

In cazul

scriitorilor cu optiuni

transfigurarea' ideii, posi-

ideologice limpezi

declarate, depistarea este relativ usoard. Dar. pe ma-
sura ce Tnaintam Tn domeniul poetic, aproximatia de-
vine tot mai mare. Motivatia ideologicd a creatiei este
n genere greu de identificat si de zece ori mai greu
de demonstrai. Ir, acest spatiu, putem avea iluzii, ori
pareri preconcepute. A le transmite operei constituie,
Insd, o eroare, de care estetica si critica noastra se

iereste.

Poezia ramine Tn orice Tmprejurare ntli un

fapt de existentd, apoi de constiintd. Chiar sincere fi-
ind, explicatiile intentionale ale poetilor se dovedesc
de foarte multe ori ipotetice, de luat sub beneficiu
de inventar.

Exista, fara

Tndoiala,

destule opere literare, n

special Tn proza si dramaturgie, Tn cadrul carora ideile
au o existentd proprie, vizibild, discursiva. Eroii ex-
pun si dezbat idei, fac .teorii', smt oameni de .prin-

cipii'.

Pe de alta parte, autorii, romancierii in spe-

cial, introduc Tn proza lor lungi digresiuni ideologice,

uneori adevarate

adevarate dizertatii

eseuri. In romanul modern eroii dis-
cutd mult si cu pasiune ; Tn cel clasic, balzacian, apar

despre comert,

edituri, ocultism

etc. In doud vorbe, situatia se prezintd astfel: daca
fragmentul ideologic este incorporat, sudai operei, a-
tunci prezenta sa asimilatd (mod de a exista al per-,

sonajului,

de a defini

termenii conflictului etc.) de-

vine perfect legitima, dar atunci el cade sub dificul-
tatea extractiei limpezi. Daca nu se sudeaza, raminind
simplu corp strdin, cum adesea se si Intimpld, frag-
mentul ideologic, oricit de substantial ar fi Tn sine, iese
din cimpul artei si nu mai intereseaza analiza estetica.
Interpretarea Tnsasi introduce un fTnsemnat coefi-
cient de indeterminism si
de vigilent ar ii, .tradeaza' Tn oarecare masura opera,
si el nu poate sa nu o .tradeze', mai ales in cazul

poeziei.

relativitate. Criticul, oricit

Ideile poetice sint traduse Tn simboluri, a-

cestea sugereaza interpretari variate, semnificatia lor
este, cum s-a si spus, polivalentda. Criticul retine o
semnificatie pe care Tncepe s-0 exprime prin cuvin-
tele sale. lar rezultatul nu poate fi decit o parafraza,
o alterare, o deviere inevitabila a semnificatiei latente,
originale. Ceva mai mult : ori de cite ori poezia este
tradusa Tn termenii conceptuali ai cuvintelor, ea are
toate sansele sd se altereze, ba chiar sa dispara prin
ea Tnsasi. Experienta interioara, inefabila, cu greu stra-
bate Tn limba] inteligibil, prozaic. Sa zicem totusi ca

.par

adoxul poezi

ar oeziei' reuseste.  A-l
critic-conventional, a-I

reface Tn limbaj

retraduce pentru cititorii de

critica, Tnseamna mai totdeauna a-l mutila, chiar su-
prima. O critica integral adecvata, sugestiva, nu poate
fi decit ea Tnsasi poezie. Dar alunei, ne intoarcem la,
poezia poeziei, adevarat cerc vicios. Oricum am privi

lucrurile,

trecuta

decit sa oscileze,
constituie un risc,

refle
auun

O certitudine
cta un ethos,
g. In aceasta

prin atitea filiere,

ideea nu poate

sa Tntunece. Surprinderea sa exacta
0 aventura.

totusi ramfine: orice opera literard,
o conceptie de viatd, un Weltanch-

privinta,

indoiala este exclusa. Vi-

ziunea fundamentala a operei Ti da coeziune, tensiune,
orientare, mesaj. Trebuie repetat mereu ca acest sub-
strat ideologic, nu autonom, ci difuz, integrat organic

structurii

literare,

constituie adevarata baza

ideolo-

gica a literaturii, elementul sau .teoretic” de carac-
terizare. Dar cu o conditie esentiald : precizarea rigu-
roasa a contextului istoric, fixarea operei si a con-
ceptiei sale Tn perspectiva istorica ce le sint proprii.
e, conceptiile parcurg o curba istorica si Tn a-

Ideil

ceasta evolutie,

pera

ca este

la un moment precis al traiectoriei
lor, vin sa se inscrie una sau mai multe opere. Din
care Incidentd sl colaborare ideea Tsi schimba sensul:
lata de ce, nu este deajuris a spune despre o0 oO-

.idealista’,

.pozitivista', .materialista’,

a-l fixa de sus doar categoria, ci devine necesar a-i
preciza si_nuanta specificd, modul propriu de asimi-
are .de Incorporare, a ideii. Apoi, ideile Tnsesi ur-
meaza a ii ierarhizate : tipice (pentru epoca si opera)
si indiferente, dominante si accesorii. De unde nece-

'sitatea  unui

examen complex, vertical

(coeficientul

si stilul influentei ideologice) si orizontal (studiul re-

ilexelor ideologice,

dri

in extensiune). ldeea de om, na-

divinitate, a strabatut din antichitate si pina azi
ztit de multe interpretari si formulari Tneit, fara de-
"iri precise, referintele devin cu totul inconcludente.

colaborarea
—eejnJ

istoriei

ideilor, relatia ideologie-

se pierde Tn aproximativ si generalitati.

Adrian Marino

lohan JURA:

virsta
iNnterioara
a romanului

Un sciiitor clasic e, pen-

tru Caunescu, ,un _acade-
mic care se plimba_ (...)
printre evenimente, cautind

a_le raporta pe joc la u-
niversal®. Si totusi, plimba-
rea aceasta nu este atit ae
indiferentd, pe cit pare mul-
tora, proiectia in universal
a evenimentului presupunind,
in _primul rind, = participare.
Insistenta _cu care se Vvor-
beste astdzi despre clasici,
redescoperirea lor, demons-
treazd nu numai cd n-a fost
reocuparea lor exclusiva in-
ventarierea si _ catalogarea
faptelor, dar ca_ dincolo de
,mistica Tntimplariior®, au
deschis adeseori orizont larg
spiritului de observatie, co-
mentariului savant. E un lu-
Cru cunoscut, ca orice opera
literara intereseazda _ numai
prin semnificatiile ei. Cali-
nescu aprecia la un scriitor
mai ‘ales ,talentul de a stir-
ni contemplatia Tn jurul fap-
tului, de a _proiecta ziua In
eternitate, ridieind-o la va-
loarea unul amplu simbol-.

O atitudine clasicd Tunda-
mentaid e chiar momentul
optiunii, al alegerii evem-
mentelor, faptelor de viata,
care vor intra in structura
operei literare. In timp ce
scriitorul clasic _ va Tncerca
insa sa le descifreze senstu
pnntr-o descriptie, ce mer-
e aproape intotdeauna para-
ei cu tendinta de integrare
si raportare la general si la

tipurile universale — carac-
terele —, scriitorul , moaern”
se va stradui_sa desprinda
ineditul, sd distruga tipicul,

prin relevarea particularulu.

diferential. Punctul de ple-
care fiind acelasi, pentru
ambele modalitati de a se

comporta un_creator fatd de
realitatea primara a_ cpereli,
afirmam _ca _virsta _ir»iciioa-

ra a oricarei creatii, im..
cit_ a lomanului, e una cla-
sicd, Depinde numai de

scriitorul’ respectiv, dacd ra
mine la aceasta ipostaza fun-
damentald sau 7l adauga alte
valori.

Referindu-ne la romanul
romanesc contemporan, sa
urmarim_ trei atitudini posi-
bile fata de evenimente, e-
lementele clasice ale orica-
rei opere literare.

Am ales. Tintimplator, pe
Nicolae Breban, Fanus Nea-
gu si_Aurel Dragos Muntea-
nu. Fanus Neagu e poate
cel mai clasic dintre toti,
avind Tn vedere modul in
care e rezolvat Tn romanul
ingerul a _strigat raportul :
fapt de viata-creator. E e-
videntd o_ obiectivare, o de-
tasare fatd de obiectul pro-
priei _creatii. Scriitorul nu e

surprins de evenimente, nici

absorbit de ele si. uneori,
avem chiar imnresia ca Jc
priveste distantat si neutru,
de pe un plan superior. A-
titudinea aceasta e Tmpru-
mutata, de altfel, si perso-
najelor cartii. Tngerul a stri-

gat este o carte totald, o

imagine deplin Tnchegara a
unul microcosmos inchis, in
care viata si moartea, dra-
gostei si ura. iertarea si
acatul coexista Tntr-o ha-
ucinantd si organica lega-
turd. In ritmurile unei “e-

Xistente abisale, cu_  totul
singularad prin originalitatea
ei. ‘moartea nu e decit o in-
timplare ca oricare alta.
Nimeni nu_ va comenta_1in-
necarea lui Barbu Capalau,
ori,. a printului Sutu, nici
uciderea  lui  Kurt. " Faptele
sint pur si simplu_ Tnregis-
trate. si uitate. Realitatea ro-
manului este proiectia miti-
ca a istoriei unor locuri, Tn

care viata 1nsasi e un_ri-
tual, adeseori tragic si _inu-
til, dincolo de care ' citito-
rul descopera Tincercareadra-
matica a acestei lumi _ de
a-si _descoperi un_anumit e-
chuibru _al puritatii si  Tn-
telepciunii. Densitatea ' mate-
rialului, multimea faptelor
retinute, creaza o tesatura
labirintica Tn efiare se pa-
trunde anevoios. Totul e nu-
mai consemnat, comentariul
lipseste, nici nu e _intot-
deauna necesar, materialul e
organizat ,in avalansd-, ua
eveniment anuntindu-1 Tntot-
deauna pe _celaltalt.

Nicolae Breban realizeaza,
dimpotrivd, ceea ce spunea
Calinescu, referindu-se la

arta romanului. Se lasa _a-
dica ,furat_de fapte, intuin-
du-le semnificatia _interna si
orindulndu-le _dupa miscarea
lor. launtrica-. In romanul
Animale_ bolnave, participa-
rea scriitorului la desfasura-
rea epica a naratiunii_ est»
de ordinul evidentei si in-
terventiile si . comentariul tin
de un anumit ,.clasicism-.
Pe Aurel Dragos Muntea-
nu, dimpotriva, ~faptul nu-1
intereseaza ca atare, ci nu-
mai ca prilej de_ introspec-
tie si analizd. Este eXact
situatia _din romanul Lutul
de C. Stere: ,Cind autorul
e pus Tn necesitatea de a
scrie, el nu face aceasta
pentru a determina _ faptele
ci pentru a le imobiliza
substratul sufletesc, utilizind
asadar nu datele pentru date
ci ritmica, de imagini care
actualizeazd emotia.” Autoru
cauta in fante ‘gindi-ea e-
roilor st acesta e T1ntiiul pa

catre creatie” _(G. Calinescu.
Fapt_si ana'.iza). . .

latd reactia Iul Emil, din
romanul  Singuri, dupa in-
cidentul cu Fllip, evenimen:
amintit numai ; ..De faptce
i-am_ spus? Vreun cuvint
urit?  Sau ce? Ce-0 sa

creadd acum_ despre mine?
_ Ana? Niciodatd n-o sa
ma& comport cum trebuie,
ce-0 sa creadd despre mine,
sint asa un copil si fac gafa
neste gafa, nu ma stiu “de-
Is%cu" purta Tn lume, nu ma

Sl _comentariul scriitorului:
~Emil 1si_ face probleme 1-
nutile... 'Dar faptele primeau
intotdeauna o _gravitate mult

mai mare dcit posedau ini-
tial. si astfel se produceau
adevarate cataclisme  sufle-

testi. Tntr-un soi de avalan-
sa de impresii nefavorabile

la care, tineretea sa rezista
cu greu”.

La A. D. Munteanu eve-
nimentul Tn sine nu mai are
semnificatie. Rolul lui se
reduce numai la declansarea
starilor de constiinta-

Dezvoltarea sincronica a li-
teraturii romane cu ceaeu-
ropeana n-a Tnsemnat, totusi,
disparitia unui puternic fi-
lon clasic, pe care se alto-
iesc noile experiente si ino-
vatii, care potenteaza echi-
librul sl stabilitatea, mai
mult dectt i le zdruncina.
Fiindca clasicismul, “ntele-
gind prin el nu norme si
principii, depasite astazi, ci,
Tn primul rind, o notiune de
valoare care da operei lite-
rare atributul durabilitatii Tn
timp, a fost Tntotdeauna un
mod de a crea esential.

Aurel Sasu

STAVILAR
LA PACIFIC

Facind parte dintre roma-
ae.e taie ae deouz, ,Stavl-
xar La_ Pacific* aauce Mar-
gueritei Duras __binemeritata
consacrare. Scrii.oarei _jran-
ceze i se descopera filiatii
cu Nathalie _route,  M»-
cnel Butor, Aiain Aiobbe—
JriUat, j_und, astfel, incadra-
M noului roman. In ,,Stavi-
lor _ia Pacific* insa, peisajiu
social si psihologic este tra-

tat perfect realist, in ma-
nierd traditionala. e
Servindu-se_ de o tehnica

contrapunctica, _scriitoarea
dezvaluie deopotriva drama
existentei umane mizere, cau-
zata de inechitatea  sociala
ce pare imuabila in jadul
indochinez descris, cit si_ as-
piratia umana intrinseca a
apropierii _sufletesti de_ ,,pu-

terile lumii**, _prin iubire,
Mama_ vaduva, hotarita sa
amulga rod. pamintului
sterp, e o ,disperatd a spe-
rantei insesi**. Extravertitl,
copiii ei urmeaza cu ar-
doare_ indemnul cinteculul
Tmplinirii, al plecarii de-

parte de neant. Peisajul so-
cial se completeaza p_rlné)ro-
filarea sarjata, la antipod, a
lumii oamenilor de afaceri,
in care orice e_ ,nablete**,
unde banul trebuie sa nu
serveasca la nimic _si unde
totul e de o stralucitoare
albeata, (culoarea .,imunitatii
si_ a inocentei"l) Un “motiy
reu de sens, acel al copi-
ului — ,calamitate”, e re-
petat obsesiv Tn roman; per-
ceperea exacerbata a dure-

riit e descifrabila Tn reflec-
tii _amare: ,,Mureau atitia,
incit namolul’ de pe cimp
continea incomparabil mai

multi copii morti decit cei
care aveau timp sa cinte
cocotati pe bivoli”, ..Pe buna
dreptate trebuiau sa mai si
moara..." si: ..Prea multe
guri . muritoare de foame,
strioind. cerind, avide de
orice. Asta-i facea sa moara.
*rea mult soare pe pamint.
Si. trec multe flori pe pa-
mint. si re? Em ceva care sa
nu fie p-ea mult?".

DOINA FLOREA

MORETTI

_Editura Mondadori a lansat
zilele acestea un nou volum
de  Marino Moretti: ,,Ultima
vard".

Nascut Tn 1M5, Moretti a

debutat ca poet Tn 1910 cu
volumul: ,,Poezii scrise cu
creionul”. "Criticul G.A. Bor-
ese a _definit, atunci, lirica
ui Marino Moretti drept ,.cre-
pusculara”, ca fiind un dltim
reflex al iii tomului  din
secolul al XVlIll-lea.

Ulterior, Moretti a fost a-
preciat mai ales pentru scri-
erile sale in proza, Tn majo-
ritate romane.

Tocmai, de aceea reintoar-
cerea lui M. Moretti la poe-
zie a constituit pentru citi-

torii Italieni o surpriza, si-
milard cu aceea produsa Tn
Franta de aparitia romanului
lui F. Mauriac ,,Un adoles-
cent de altadatd”, dupa 0
tacere de peste 20 de ani.
,Ultima vara- atrage prin
prospetime si o profunda an-
corare Tn contemporaneitate,
poetul referindu-se la  cele
mai diverse aspecte ale so-
cietatii noastre de azi. Din-
tre sursele de inspiratie pre-
ferate: muzica de jazz, zbo-
rurile cosmice si transplan-
turile de inima.

Jndragostiti!* (gips patinat)

UN' VIZIONAR:
ALECU RUSSO

(urmare din pag I-a)

Desi restrinse ca numar in-
terventiile Tn problemele li-
teraturii si folclorului, ca si
controversele lingvistice cu la-
tinlzantli, releva la romanticul
autor al Cintarii Romaniei
cealalta latnra, spiritul lucid,
realist si perspicace. Cum 1in
perioadele de tranzitie, exage-
rarile de fot felul pot abate
lucrurile de la dezvoltarea fi-
reascd, personalitatile clarva-
zatoare, apte sd mentind echi-
librul, au un rol exceptional.
Nu se stie ce ar fi devenit
programul Daciei literare fara
sustinatori cu temperamentul
lui Russo, fericit aliaj deen-
tuziasm si ra'gionalism, care
recomanda ,sa luam ce este
dreapta chironomla noastra ca
sa o adaugam avutului nos-
tru*. Specific national si exa-

men sever privind ,bunatati-
le scrierilor si taria sisteme-
lor', iatd elemente cheie ale
conceptiei acestui foarte meri-
tuos premergadtor al criticii
literare romanesti. Valabilita-
tea ideilor despre limba, din
Cugetdri si alte pagini, a fost
confirmata de evolutia ulte-
rioard. Denuntétor ingenios al
»jugului  scolastic”, Russo se
pronunta pentru o limba care
pastrind fondul Istoric, natio-
nal s& fie receptiva cu elasti-
citate la ,sporul de idei al ci-
vilizatiei”. Se poate spune ca
in lupta pentru o limbad ro-
mana unitara a fost un ,mo-
ment Alecu Russo".

Definitiile privind un  su-
biect atit de complex si mobil
cum este un om sau un grup
social, sint totdeauna riscan-
te. Dar o definitie datd de
Russo: ,, — Moldoveanul e
un om cu inima caldd simin-
tea rece” — ni se pare cea
mai cuprinzatoare pentru Tn-
susi portretul scriitorului. Pe
oameni de bronz si marmura
ca acestia, de la Miron Cos-
tin si  Constantin Cantacuzi-
no pina la Sadoveanu sl Bla-
ga a crescut si s-a afirmat
constiinta de noi Tnsine. De
aceea, stimei postume, cu care
Tnconjuram amintirea Iul A-
lecu Russo, Tn acest moment
comemorativ, 1 se adauga cal-
dura, ca dreapta rasplata pen-
tru Inima-i fierbinte.



CIOHHUI

M-am straduit, cum numai
eu stiu, sa scriu despre alt-
ceva sau macar sd gasesc un
alt titlu — corespunzator e-
xigentelor academice — mal
putin’ brutal, mai delicat, mal
In “consonantd cu dorinta de

a nu _zgiria auzul — foarte
sensibil "de altfel — al celor
investiti cu puterea de a

ma judeca, dinlauntrul  sau
din “exteriorul ,,Cronicii*. Pa-
ce! Titlul asta s-a Tnfipt cu
atfta vigoare 1Tn rubrica pen-
tru export a gindurilor mele,
de parca ar avea taria vac-
cinului, cu care se iscalesc
doctorii pe brat cind sintem
mici sl nu ne ‘putem apara,
Pina la urma, mi-am _zis ca
orice Tmbunatdtiri, orice su-
doare a fruntii intru expul-
zarea acestei adevarate oose-
sii, nu ma pot izbavi de tit-
lul pe care |-am vazut atit
de limpede si patimas scris,
In casa unui_bun prieten, de
catre doua cateluse si o pi-
sica. De altfel, chiar aaca l-as
mai _indulci si_i-as spune
,,Osciorul** Tn "’ final™ tot des-
pre_ciolan ar fi vorba, asa
Incit ... asta-i titlul !
_SI acum, o data luatda ho-
tarfrea, povestea devine sim-
pla, aproape banala; nu ne-
cesitd ~argumentari istorice
desi belsugul lor. nu poate
fi ‘pus la "indoiala — ea_ se
edifica din confluenta price-
perilor, as_ zice a _pasiunilor
si a ascutitului_spirit de ob-
servatie specializat, al meu
pentru pasarele — Tn princi-
pal, canari — al  amicului
meu pentru pisici si catei cu
dimensiuni reduse. N
De data aceasta, pentruin-
ceput, voi retine Qre'ot _per-
sonaj p[mmlgal _0 catelusa crt
o palmd, blinda ca ‘o sfinta,
cu oricine, chiar si cu pisi-
ca, cu care se joaca si pe
care 0 suporta si” atunci cind
i maninca din propia_far-
furie. Inimic_Tn_plus decit sta-
tuia blindetii si gingasiei/ De
la toate acestea, 0.  singura,
dar de fond, exceptie: nu su-
portd si se atinga_cineva de
ciolanul pe care 1l _roade ;
face moarte de pisica pentru
un asemenea act. Intre easi
ciolan npare sa fie o cores-
pondenta perfecta, rare de-
aseste toate asteptarile. So-
lidaritatea absoluta cu  cio-
lanul traduce esenta sa de
cfine si .» dupa cite stiu,
nu-i cline adevarat patrupe-
dul ce nu-si apara ciolanul.
._Si omul Tsi conserva cu gri-
j& ceea ce este mutatis mu-
tandis. un fel de_ ciolan al
sau. Cunosc colegi — dascali
si slujbasi — ca "niste ngeri,
demni de pretuire si respect
unanim, dotati cu inteligenta
vie. cu un dezvoltat simt al
ridicolului, dar, care nu_su-
porta sa se atingd nimeni de
ceea ce pare a fi _ ciolanul*
lor:  postul, disciplina, cursul
sau m'mua‘'ul pe care le o-
noreaza precum cred. Ai dori
poate sa le oferi un ciolan
cu mai multd came, mai bo-
gat sau mai propriu ..dan-
turii” lor. Musca si tipa nu-
mai la gindul ca le-ar putea
fi luat. 'De da*a asta nu e
vorba de moarte de pisica,
ci_de om. _ i .
Catelusa Tn chestiune o pri-
cep. Ea’ nu poate prevedea si
nici nu are _motive serioase
sa creada ca pisica poate
sa-t ofere vn ciolan mai de
calitate decit. cel ne care i-l
ia. Si-apoi ciolanul e solidar
cu_ea. ca blana si coada. _
De la om poti' cere insa
mai mult: sd se separe de
,.clolan”. sa pricea’cd cd pot
fi_..ciolane” mal h*»ne si _mai
rele — mai proprii — si ca
e important sd dispuna de
ratiune si forta sr>*e a  se
desprinde, chiar pentru scurt
tlmi), de el. M'd <des_ca o-
mnl _nu are nici bland, nici
coada.

Sint sincer cind va asigur
cd nu_m-am _referit. de Tloc
la scriitori. Ponte si ca sa
nu ma asteptafi prea mult
in paginile " ,,Cronicii*.

Acad.
Cristofor Simionescu

DEMITIZARE?

In cadrul colocviului in-
ternational ,,Stiintd si sinte-
za", organizat de UNESCO
cu ocazia Tmplinirii a zece
ani de la moartea lui Albert
Einstein si a lui Pierre Teil-
hard de Chardin, a luat cu-
vintul si Robert Oppenhei-
mer. Interventia lui, intitu-
latd postum de organizato-
rii mentionatului  colocviu
Prezenta lui Einstein a stir-
nit multe comentarii, domi-
nant verbale si, de regula,
nefavorabile. S-a  apreciat
de multi ca Oppenheimer a
folosit prilejul comemorarii
lui Einstein pentru a Tncer-
ca sa-i micsoreze gloria, ce-
dind astfel insatisfactiei se-
crete de a nu fi fost el
Tnsusi, cu toata celebrita-
tea cistigatd in compania
bombei atomice, decit un fi-
zician obisnuit si nu un des-
chizator de drumuri noi in
fizicd. Nu ne propunem sa
formulam o opinie persona-
lIa Tn aceasta delicata discu-
tie, ci doar sa prezentdm
cititorilor esenta discursu-
lui incriminat’) si, eventual,
textele mai suspecte de con-
tinut denigrator, lasindu-i
sa aprecieze singuri daca
noul proces intentat lui
Oppenheimer, de data asta
dupa moarte, are sau nu
vrenn temei.

Interventia Tncepe prin e-
nuntarea dorintei .de a ri-
sipi norii mitului* ce s-au
format in jurul lui Einstein,
-spre a lasa sa apara imen-
sul pisc pe care acestia 1l
ascund*. Cu toata frumuse-
tea imaginii folosite pentru
a justifica procesul de de-
mitizare anuntat s-ar putea
banui cd, deoarece mitul
mascheaza amplificind, Tn-
laturarea norilor care as-
cund .imensul pisc"”, va re-
duce, Tn ultima analiza, al-
titudinea presupusa la al-
titudinea reald a acestuia.
Dar sa urmarim, mai bine,
norii Tnlaturati si trasaturile
piscului pe care ni-1 face
vizibil Oppenheimer.

Partea de adevar in mit,
spune el mai departe, este
extraordinara originalitate a
lui Einstein. .Intr-un mod
sau altul s-ar fi descoperit
cu sigurantd pina la urma
cuantele; dar el a fost cel
care le-a descoperit. Mai
devreme sau mai tirziu s-ar
fi Tnteles semnificatia pro-
funda a faptului ca nici un
semnal nu se poate propa-
ga mai repede decit lumi-

DE LA ADAS

Doriti sa asigurati copiilor anumite sume de bani
care le vor fi de folos mai tirziu ? latd una dintre cele
mai potrivite posibilitati pentru realizarea acestui scop:

ASIGURAREA DE RENTA PE TIMP LIMITAT

La aceastd asigurare suma se plateste — Tncepind
de la data expirarii contractului — persoanei Tnscrisa
in Dolita de asigurare (ca beneficiar) — sub forma de
rente lunare a 100, 200 sau 300 lei, pe o perioada
stabilita de asigurat de 4 la 7 ani.

Obligatia Administratiei Asigurdrilor de Stat de a
plati sumele respective chiar daca asiguratul nu mai
este atunci Tn viata. Asadar, incheind o asigurare de
renta pe timp limitat oferim copiilor nostri o suma
importanta, care va fi folositd pe perioada studiilor,

la majorat, casatorie etc.

na....dar aceastd simpla si
brianta comprehensiune a
fizicii ar fi putut sa se ins-
taleze lent si sa fie enunta-
ta sub o forma mai putin cla.
ra daca n-ar fi fost el sa o
facd. Cit priveste teoria re-
lativitdtii generalizate care,
nici astazi, nu este perfect
verificata experimental, ni-
meni Tn afara de el nu ar
fi inventat-o lunga, foarte
lunga vreme". Ne putem de-
sigur Tntreba daca a subli-
nia ca o descoperire ar fi
fost oricum facuta mai de-
vreme sau mai ,tirziu este
modul cel mai convenabil de
a elogia un savant, mai ales
cd, pe cit se pare, nimeni
nu a mai folosit o semenea
cale spre a pune Tn eviden-
ta originalitatea cuiva.

Oppenheimer insista 1n-
sd si spre sfirsitul discursu-
lui sau: teoria relativitatii
restrinse n-ar fi fost poale
asa de frumoasd fard Ein-
stein, dar acest instrument
ar fi fost oricum Tn pose-
sia fizicienilor...

Dupa elogiul originalitatii,
autorul marcheaza faptul ca
Einstein .a amestecat la o-
riginalitatea muncii sale e-
lemente traditionale profun-
de', retinind in special ro-

lul pe care Il-a avut
in  descoperirile sale
traditia  statistica*, atasa-

mentul sau fara rezerva la
ideea de cimp s.a. Cu aces-
te precizari (sau poate co-
rectii fatd de imaginea co-
muna) Oppenheimer trece
la analiza ultimilor doua-
zeci si cinci de ani din ac-
tivitatea lui Einstein, acti-
vitate care, ,desi intrista-
toare, nu poate fi trecuta
sub tacere”. O parte din a-
cesti ani si T-a petrecut n-
cercind sa demonstreze ca
existd incoerente Tn teoria
cuantelor, desi pentru rezol-
varea dificultdtilor pe care
le imagina .ar fi fost de a-
juns sa se refere la lucrari-
le anterioare ale Ilui Eins-
tein Tnsusi". Cind a consta-
tat, dupa multe tentative,
ca eforturile lui erau zadar-
nice, nu i-a mai ramas sa
spuie decit ca teoria cuan-
telor nu-i place, pentru ca
nu-i placea sa abandoneze
continuitatea  si cauzalita-
tea. In ultima parte a vietii,
Einstein s-a lansat intr-un
proiect foarte ambitios, Tn-
cercind sa descrie gravitalic
electromagnetismul  si ,,ilu-
zia" particulelor discrete n

natura printr-un cimp fun-
damental sau un sistem de
cimpuri. Dar este evident as-
tazi, comenteaza Oppenhei-
mer, ca teoria lui ,neglija
prea multe date cunoscute
de fizicieni, dar care nu e-
rau de loc cunoscute Tn e-
poca Tn care Einstein Tsi
facea studiile...Des? Einstein
inspira fiecaru a simpatie sau
mai degrabd afectiune piin
hotarirea cu care urmarea
programul sau, el a pierdut
aproape contactul cu colegii
sai fizicieni, pentru ca anu-
mite notiuni  noi fusesera
obtinute atunci cind el era
prea avansat in virsta pen-
tru a se interesa de ele".

In restul textului se fac
referiri la Einstein ca om.
Era deosebit de amical, dar
totusi un solitar. Afectiunile
omenesti puternice nu au
jucat un rol important Tn
viata lui. A avut nenuma-
rati discipoli, dar nu o scoa-
1a, adicda un numar mare de
elevi a caror raspundere
sa si-o fi asumat Gloria,
pe lingd servituti, lI-a adus
si unele pldceri — ca de
exemplu placerea de a face
muzicd cu Adolphe Busch,
desi nu era un prea bun vio-
lonist. Savant de mare o-
menie, caracterizat in spe-
cial prin dorinta ,de a nu
rani, de a nu face rau”, a
fost totdeauna un pacifist si
numai cind nazistii au pus
stapinire pe Germania a re-
simtit unele Tndoieli si a
Tnceput sa Tnteleaga, cu me-
lancolie, cd omul are uneori
datoria sa actioneze. In fi-
ne, era simplu, neformalist,
lipsit de afectare si de mon-
denitate. Dupa alte citeva
precizari, textul se Tncheie
astfel: ,,Asa cum l-am cunos-
cut in ultimii sai ani, Eins-
tein era un eclesiast al se-
colului al XX-lea, spunind
fara sa piarda ceva din bu-
na sa dispozitie inalterabi-
Ia si invincibild, desertaciune
a desertaciunilor, totul este
desertaciune®.

Cred ca am prezentat fi-
del esentialul. As dori, pen-
tru a ajuta cititorul in a-
precierea sa, sa mentionez
ca W. Heisenberg, criticind
si explicind si el insuccesul
Tncercarii lui Einstein de a
elabora o teorie a cimpu-
lui unitar, a Tncheiat astfel:

,,Cu toate acestea, proiectul...
a pastrat puterea sa filozofica
in ciuda, sau, mai bine zis,
tocmai din  cauza tuturor
datelor noi referitoare la
particulele elementare, si el
deschide, poate, cel mai
pasionant cimp de cerceta-
re al timpului nostru*. Ar
merita sd fie citite si dis-
cursurile lui louis de Bro-
glie, al lui Francois Lionnais
si ale altora pentrua putea
spune dacd interventia lui
Oppenheimer a fost sau nu
neobisnuitd. Cert este ca
ceilalti fizicieni prezenti au
discutat cu obiectivitate va-
loarea si limitele creatiei
lui Einstein fara sa vorbeas-
cd de mit, de nouri si de
desertaciunea desertaciuni-
lor.

lon Curievici
’) Publicat Tn Science et

Synthese, Gallimard, 1967,
p. 29—37.

COMITETUL PENTRU CULTURA SI ARTA

AL JUDETULUI IASI

INSPECJTSRATUL SCOLAR

DETEAN '1ASI

ANUNT

In _vederea stimularii si

Tmbogatirii patrimoniului mu-

zeistic_ national, pentru valorificarea traditiilor de cultura
si artd, Tn interesul educatiei patriotice a  tineretului sco-
lar_si a maselor de oameni ai muncii, cu prilejul aniver-

sarii a 25 de ‘ani de la eliberarea

primul concurs judetean al

patriei, se initiaza

muzeelor, colectiilor muzeale

si_expozitiilor, cu caracter permanent. B
Apreciind cd organizarea unor muzee sau colectii mu-
zeale. expozitii permanente etc. constituie Tn acelasi timp

un act
interes
caminelor culturale,

scolilor,

e cultura si_o forma de activitate obsteasci de
general, lansam directorilor caselor de _cultura,
tuturor_ intelectualilor din

judet chemarea de a participa cu avint la acest concurs
pentfu care se instituie urmatoarele premii :

— Premiul pentru cel mai

tural

— Premiul pentru cel mai_bun muzeu scolar
: buna colectie muzeal
(casd_de _cultura, camin cultural,_ scoala etc.)
— Premiul pentru cea mai

— Premiul

personala .
— _Mentiune speciala

entru cea mai

bun muzeu de camin _ cul-

1500 lei
1.500 lei

a
1000 lei

buna ‘colectie muzeald

1.000 lei
550 lei

Cei ce doresc a participa la concurs se vor adresa_pina
la data de 1 august 1969 Comisiei judetene de organizare,
la Comitetul judetean de culturd si arti, str. Palat nr. 1

lasi.

ARTA
PROFESORULUI

(Urmare din pag. l-a)

Poincare facea o compara-
tie: cineva care nu este sa-
hist, ci cunoaste doar regulile
jocului de sah, poate urmari
pas cu pas o0 partida jucata
in doi, dar nu fnseamna ca
intelege jocul.

Frumusetea teoriilor mate-
matice abstracte consta toc-
mai Tn ordinea lor, Tn conti-
nutul lor bogat, concentrat
Tn formule scurte si precise.
Dar pentru a le intelege si
pentru a le gusta frumusetea
e nevoie sa cuprinzi acel con-
tinut.

Pedagogia pare o stiinta
care Tnsird tot felul de bana-
litati sub formd de senti-
mente  solemne: ,,principiul
accesibilitdtii* e una din ele.
O lectie trebuie sd fie acce-
sibild elevilor carora i se
adreseaza. Nimic mai simplu.
Nu e nevoie de un curs u-
niversitar pentru a ajunge la
aceasta  concluzie. Dar dacd
ne-am limita la atft, am face

stiintd cum faceau scolasti-
cii. Cind nu stim ceva, in-
ventdam un nume pompos.

»Voild pourquoi votre fille
est muette" — cum spune doc-
torul fara voie. De ce cutare
carte, atit de clard, atit de
frumos si inteligent scrisa nu
e Tnteleasd de elevi ? — Pen-
tru ca nu satisface principiul
accesibilitatii. Dar ,that isthe
uestion" ! Cum sa-1 1 satis-
aci ?

In toate domeniile sint lu-
cruri care ramin neintelese
de elevi si sint doar repeta-
te pe de rost. imi amintesc de
un elev care a raspuns stra-
lucit la un bacalaureat despre
reptilele din era secundara si
era sa capete nota 10, dar la
Tntrebarea ,cam c¢ind s-au
Tntimplat acestea*? a ras-
puns: ,acum 2.000 ani*. L-am
Iintrebat daca era cam pe vre-
mea lui Cezar. Asta l-a z&-
pacit complet Nu putea Tnte-
lege timpurile geologice. Pro-
babil ca pentru el maximul de
vechime era: ,,Cind era bu-
nica fata*. Si altele si altele, de
acelasi fel. La matematicainsa.
daca cineva n-a Tnteles bine,
asta sare in ochi.

Poate autorii+ cartii citate
mai sus vor exclama cu ui-
mire: ,,Ce e greu de Tinteles
aici? Ce mare lucru e sa
Tntelegi cd ntre elevii sipro-
fesorii unei scoli exista relatia :
Lunii elevi urmeaza cursurile
unor profesori!™ Tocmai a-
ceasta : definitia ,asa cum e
enuntatd nu evocd Tn mintea
cuiva insuficient pregatit ideea
generald de relatie. Nu tre-
buie s& ne mirdm. E o con-
statare de care trebuie sa
tinem seama. Ne poate fi de
folos sa ne amintim de greu-
tatile pe care leTam avut
fiecare din noi cind am fnva-
tat prima oara unele lucruri.
Dar nu e destul, pentru ca
experienta unui om e inevi-
tabil foarte limitata si e
greu sa ne amintim cind si
n ce Tmprejurari am Tnteles
un lucru si sa le comparam
cu acelea ale elevului mediu
de azi. Ce poate fi Tinteles
de acest elev mediu si ce nu?

Invdtamintul este un aparat
greoi. Un profesor a Tnvatat
n universitate 4—5 ani ma-

tematici, se Tntelege ‘' mo-
derne. Cind intra Tn clasa, el
trebuie sa adapteze la ni-
velul elevilor ceea ce a 1n-
vatat. Dar nu e deloc usor:
cum alegi materia, cum dai
definitiile asa ca elevii sa le
Tnteleagd, cum adaptezi de-
monstratiile ?. Profesorul a
urmat numai un curs scurt e-
lementar de metodica si a
facut citeva lectii practice —
mai mult dupd sablon. Pentru
o transformare de program
nu e pregatit. Si atunci?
Profesorul poate relua car-
tile vechi, pe care le-a ur-
mat si el in scoald. Este ca-
lea cea mai usoara. Aceasta
solutie duce la  Tnchistarea
scolii Tn programe si metode

invechite. Efortul de moder-
nizare a Tnvatamintului, luptd
tocmai contra acestei ten-
dinte.

Sau, poate fTncerca sa pre-
dea in scoald un curs Tn a-
celasi stil, scurt, concis,
legant, asa cum l-a Tnvatat in
universitate (si nici macar la
Tnceput, ci Tn anii mai mari).
Poate fi o adevarata placere
sd citesti o astfel de carte,
daca al pregatirea necesara.
Dar nu o inteleg nici u-
nii profesori si nici elevii.
Profesorii, pentru ca s-au o-
bisnuit cu un anume fel de a
preda ; unii pot sa fi absol-
vit scoala mai de mult (20
—30 ani) si nici n-au studiat
vreun astfel de curs si  nu
sint la curent. Elevii, pentru
cd nu sint Tnca maturi ca
virstd sau pentru ca pregatW
rea lor este inca insuficienta
sau a fost facuta dupa manie-
ra veche, dupa programe mai
vechi, sau Tn stilul unei co-
lectii de reguli ,pentru a
rezolva probleme>.

Concluzia este aceea la ca-
re s-a ajuns si Tn toamna
trecuta la Colocviul UNESCO
— tinut la Bucuresti — pentru
problemele Tnvatamintului ma-
tematic: Didactica si meto-
dica Tnvatamintului matematic
sint specialitati ale matemati-
cii, care trebuie studiate 'se-
rios si pentru care este ne-
voie de timp, cel putin un
an dupa terminarea studiilor
de matematici. Exista azi, Tn

toate tarile studii numeroase
si adinci despre felul cum
se poate si cum trebuie sa se
predea. Despre capacitatea
elevilor de anume virste de
a judeca abstract, exista n-
cercari de manuale si studii
asupra lor. Ele trebuie cunos-
cute. Un manual de scoald
este rezultatul unei cercetari,
nu o simpla expunere, ori-
cit ar fi ea de frumoasa. Mai
ales cind e vorba de o ma-
terie noud.

Si mai e ceva: In ziua de
azi, cind stiinta se dezvolta
atit de vertiginos si tehnica
se schimba de la o zi la alta,
a te tine la curent hu e u-
sor. Un profesor Tsi tine ca-
tedra 30—40 ani; in  acest
timp trebuie sa aiba posibili-
tatea sa-si refnnoiascd prega-
tirea. Fiecare profesor ar
trebui, la anume intervale, sa
urmeze cursuri pentru a se
tine la curent. SI  nu numai

cursuri de 2—3 saptamini.
Altfel scoala rezista greu
sclerozei.

VIZITAT! LIBRARIILE!

Carti din orice domeniu de activitate, albu-

me si reproduceri de arta, ilustrate-vederi, car-

tonase cu felicitari

gusturile, jaluzele de modele

pentru

toate ocaziile si

diverse, pentru

toate dimensiunile, articole de papetarie, ju-

carii, discuri, valize, mape etc., stau la dispo-

zitia cumparatorilor mici si mari |
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PAOFESIE S|
PERSONALITATE

interviu cu
ION  HOLBAN

Cercetator principal la
Institutul de_ stiinte
pedagogice

— Potrivit continutului co-
municarilor, prézentate 1n
cadrul sesiunil _,, Tehnica la
zi“, desfasuratd Tn aceste zile
la lasi, s-ar putea deduce ca
diagnosticul aptitudinilor con-
stitlie preocuparea principa-
la Tn orientarea si — selectia
profesionala. Este si parerea
dvs. ?

~— Nu 1n _intregime. Daca
inteligenta si aptitudinile con-
ditioneaza posibilitatea persoa-
nei de a rezolva tema pro-
fesionald, . in schimb, ele nu
asigura si posibilitatea de In-
tegrare Tn  conditiile_ speci-
fice ale activitatii. Trebuje
sa- retinem faptul ca profe-
siunea _si personalitatea re-
prezintd doua realitati care
se acceptd, cu maximum de

avantaj reciproc, numai n
conditiile_ totalei lor supra-
puneri. De altfel, Tn _eadrul

celui de al XV-lea Congres
al Asociatiei! Internationale
de Ps:hologie Ap'icata,” tinut
la Ljubl{ana, s-a remarcat
importanta factorilor pertur-
batori de ordin emotinal in
rocesul de munca si, de a-
emenea. s-a facut precizarea
ca acesti factori par acum sa
retina ‘mai frecvent atentia
psihologilor. decit inteligenta
si aptitudinile.

— Constituie aceasta 0 ca-
racteristica a productiei mo-
derne ? i i X

— Da.. Dinamica profesju-
nilor evidentiaza  schimbari
importante Tn caracteristiciie
muncii: transferarea _efortu-
lui de pe plan psihic pe
plan neuro-psihic; micsorarea
sferei actiunilor manuale si
extinderea prelucrarii inte-
lectuale; reducerea posibili-
tatilor de_descarcare a ener-
giéi mobilizate, din  cauza
inexistentei unui travaliu _fi-
zic; accehtuarea_ procesului de
singularizare prin extinderea
conducerii de la _distanta ;
cresterea considerabila a ras-
punderii lucratorului, data fi-
ind extensiunea proceselor de
telecomanda _etc. Toate aces-
te schimbari ridica problema
adaptarii lucratorului la acti-
vitate. _nu numai. Tn sensul
capacitatii acestuia de _a re-
zolva tema profesionald, dar
si_Tn acela al_posibilitatilor
sale de a se integra condi-
tillor, in care se desfasoara
activitatea.

— Ergonomia are o contH-
butie Th aceasta problema?

ok

— Ergonomia, _sinteza de
principii__ din _stiintele care
au contingentd cu procesul
ue munca, abordind pioolema
adaptorii masinii la posioili-
latue normale ue_ lucru _ aie
omului, determind, indirect,
deplasarea atentiei cercetato-
rului de la tema profesiona-
la la conditiile de lucru, de
la posibilitatile de rezolvare,
la cele de integrare. Cuprin-
derea, Tn diagnosticul psihic,
a _persoanel 1n totalitate con-
stituie 0 necesitate impusa
de precizarea si generaliza-
rea amintitelor caracteristici
ale procesului de munca.
— Exista mai multe puncte
de vedere Tn ‘aceasta proble-
ma? . i
— Fireste. . Dar pentru cine
cunoaste " trasaturile moderne
ale procesului de productie®
este greu sa accepte _alta
conceptie. Mai ales dacd ne
gindim’ la _aspectele practice
ale respectivei probleme. Du-
a parerea mea. Ministerul
uncii, care are Tn planul sau
organizarea, 1n cursul aces-
tui an, a unor. centre de o-
rientare profesionala la lasj,
C'uj, Bucuresti, Craiova, Ti-
misoara etc., va trebui, ti-
nind seama de aceasta reali-
tate, sa acorde prioritate se-
lectiei cadrelor pentru podu-
rile . _de _mare raspundere
tehnicd si mare periculozi-
tate, Tn 'care factorii gene-
rali_ de personalitate au o
contributie hotaratoare. In
apsamblu, nsa, este de pre-
vazut cd, Tn conditiile actua-
le, orientarea profesionala se
va organiza nu numai r>rin
trecerea de la un aspect a-
nalitic la unul sintetic =~ n
considerarea personalitatii, ci
si prin trecerea de Ta abor-
darea unilateral-psihologica. la
colaborarea. Tn aceasta ac-
tiune, a_ s”ciolo/mlui. medi-
cului, psihologului. ne”aoogu-
Ini. colaborare impusa deca-
racteristicile ~regnant sociale
ale fenomenului.

AL. COMAN

In Editura Didactica si Pe-
dﬁoglca 'a aparut récent,
~Manualul de "limba_ france-
z3, texte de specialitate me-
dicind si farmacie**, Tntocmit
de Ada_Hecht (Bucuresti),
lleana Bodea '(CIUP siloan
Simionica (lagi). EI' umple un
ol resimtit Tn predarea lim-
ii franceze l'a o catedra de
limbi_ strdine cu profil nefi-
lologic si, prin_continutul sdu,
e dé un real folos 'nu_numai
studentilor, ci si_ tinerilor
medici sau farmacisti. Tex-
tele alese din_ tratate cla-
sice si din reviste de medi-
cina ‘contribuie la familiari-
zarea cu lexicul medico-far-
maceutic, Tn_timp ce capi-
tolul ,Lecturi** prezintd _ ‘as-
pecte din_ viata medicald o-
glindite Tn literatura, com-
pletind Tn mod_ armonios cu-
nostintele de limba ale stu-
dentilor.
M. C.

ISTORIE IN IMAGINI

Cu _prilejul Tmplinirii a 25
de ani de la moartea lui Alex.
Vasiliu—Tatarusi, a{_)_re(:lat pe
vremuri de catre Titu Maio-
rescu drept ,unul din_ cei
mai buni  Tnvatatori ai jud,
Suceava**, cred ca e cazul sa
amintim generatiilor mai ti-
nere munca sa de folclorist
pentru care a fost atit de
apreciat de catre Mihail Sa-
doveanu, Artur Gorovei Si
incurajat de Academia RoO-
mana. " Cele doua culegeri ale
sale, ,,Cintece, —uraturi si bo-
cete*d, dar, mai ales, ,,PO-
vesti si legende** (1928), ti-
parite ‘prin~ grija Academiei,
contin un foarte _interesant
material _folcloric. din regiune
si atestd _calitatile deosebite
ale _culeaatorului. .

-Eu fiind fiu de taran
trdind Tntre sateni, suferind
amarul lor sl baindu-ma si
pe m*ne multe viaturi. Tnca
de cind eram copil mic am
invatat a cinta si din copi-

larie am prins dragoste de
cintecele satelor. i
Culegatorul lor _ trebuie sa
aibd dragoste fata de stiinta
si arta poporulul, iar cit pri-
veste despre cintece sa_ le
simtd Tntr-adevarat si sa-ifie
sufletul croit pentru _ele, Nu-
mai_asa vei reusi sd rasco-
lesti inima celui ‘de la_ care
culegi, scotind si scapind de
la ‘pleire_ " margaritarele 1in-
gropate Tn sufletele —acelor
ingreuiati de amar si neca-
zuri™. . .
Crezul acesta, desprins din
paamile sale, a fost -
vietii si operei lui Vasiliu-
Tatarusi, Tnvatatorul care a
purtat _ toatd viata costumul
oamenilor din satul _lui si
care _a contribuit la Tinscrie-
rea Tntru neuitnre a bucurii-
lor si **vmmsetilor mostenite
din ‘strabuni.

DUMIT tt FRITESCU
Falticeni

SE VA PUTEA

VIATA

»,Ca urmare a initiativei
juristului francez Pierre Ju-
vigny, mai multe tari au
intervenit la O.N.U. pentru
apararea vietii private, an
de an tot mai amenintate.
S-a hotarit deschiderea unei
anchete”, anunta telegrame-
le de presa. Un strigat de
alarma similar a fost dat la
Teheran cu prilejul celei
de-a 20-a aniversari a decla-
ratiei drepturilor omului; la
UNESCO urmeaza a se des-
chide un colocviu pentru a-
pararea vietii particulare.-
Biroul international al mun-
cii de la Geneva consem-
neaza ca oamenii tind a de-
veni simple piese etichetate
si sint invadati de fise si
chestionare

»Sintem inventariati, fisati
si disecati, piesd cu piesa,
in asemenea mod. incit fai-
moasa libertate individuala
se destrama, devine o dante-
13”, scrie revista franceza
,Le Nouvel Observateur*
nr. 222—1969v

Alarma aceasta datd Tn ta-
rile occidentale aduce fin
actualitate o problema ce
merita a fi abordata. Dar
Tnainte de aceasta, vom cita
un scurt pasaj din recenta
carte a academicianului
francez Pierre-Henri Simon,
intitulata  sugestiv  .Onel
homme la science nous pre-
pare-t-elle?” (Ed. du Sueil):

STIINTE EXACTE.
STIINTE UMANISTE

,Dar toate tentativele Tnal-
te sint negate din principiu
sau retezate 1n realizarea
lor de catre pozitivismul
de laborator sau de birou
statistic, care, acoperind
toate domeniile gindirii, 1l
condamna pe om sa consta-
te cdi tot ce depinde de na-
tura lui superioara,, arta, li-
teratura, cultura, pedagogie,
civilizatie, aluneca spre de-
clin. Stiintele asa-zis exacte
sint una. iar filozofia alta, nu-
mai ea poate conduce la cu-
noasterea omului, iar meto-
da ei nu poate da cunoas-
terea obiectiva, pentru ca o-
mul, Tn totalitatea sa spiri-
tuald, nu e un obiect.
Printre aforismele hazar-
date care abunddin Franta,
unul rostit de o voce oficia-
Ia ma ingrijoreaza: a venit
timpul de a substitui Tn cul-
tura tineretului stiintele u-
maniste prin cele exacte.
A le. introduce Tn progra-
me, a urmari ca notiunile
pozitive sa contracareze mo-
ralismul unei pedagogii li-
vresti si retorice, sint de a-
cord. Dar substituirea, pu-
nerea lor Tn locul discipli-

nelor umaniste, ar conduce
la lipsirea generatiilor vii-
toare de o arma Tmpotri-
va barbariei pedante si a
tehnicismului. Intre stiintele
asa-zis exacte si cele uma-
niste existd aceasta diferen-
ta fonciara: primele obser-
va de la exterior si anali-
zeaza metodic comporta-
mentele si sentimentele, ju-
decate la nivelul existentei
ordinare si Tnregistrate cu o
impersonalitate de ancheta-
tor sau reporter, In timp ce
stiintele umaniste surprind
omul Tn marturiile lui inti-
me, superioare, exprimate
asa fel, Tneft cele mai Ilu-
cide si mai generoase din-
tre ele au alimentat de-a
lungul secolelor literatura
si arta".

OMUL—PIRGHIE DE
ANGRENAJ?

,,Omul secolului nostru e
amenintat foarte serios a
nu mai avea o viata intima”,
constata sociologul ameri-

INT

can Vance Packard Tn car-
tea O societate fara apara-
re, oferind fapte si cifre ca-
re spulbera mitul unei vieti
particulare.

Astfel, Tncepind chiar din
scoald, tinarul american e
asediat de fise, chestionare,
anchete, teste. Un student
trebuie sa rastrunda anual la
2—300 intrebari dintre cele
mai indiscrete ; 0 cincime a
populatiei a fost in cursul a-
nului trecut obiectul unei
anchete despre loialitate, de
exemplu: ,,Retail Credit Co*,
a fisat in ultimii ani. 42 de
milioane de oameni utili-
zind 6.000 de anchetatori
etc.

Se pare c¢<k Tnainte de
toate, omul occidental al se-
colului nostru nu e decit o
pirghie de angrenaj, dar
mai ales un clien‘. In conse-
cintd. trebuie fisat spre cu-
noastere. Nu e de mirare
deci, ca in America fac bu-
ne afaceri anumite birouri
specializate care vind ,0a-
meni fisati”, fie pentru pros-

orizont

pectiune  comercialdi (mai-
ling), fie pentru alt scop.
Pentru 15 dolari poti avea
lista a 84.000 americani ca-
re anul trecut au cumparat
afrodisiace; ,,Dunhill Inter-
national List Co." va vinde
la pret curent 500.000 adre-
se de tineri casatoriti, spre
a le oferi marfurile de cir-
cumstanta.

Pentru a satisface exigen-
tele clientelei, asemenea bi-
rouri nu se dau in la-
turi de la cele mai indiscrete
anchete, vinind cu ardoare
informatia confidentiald si
picanta. O singura firma de
acest fel dispune de 15.000
detectivi care pentru 300
de dolari Tti procurd dosa-
rul de spitalizare al oricui,
bat daca urci suma, chiar
fotografii  compromitatoare
ca acelea din dosarele
».Known Sexual Deviats"!

INTERVINE SI TEHNICA'

Se pare ca aceasta destra-
mare a vietii particulare si
tratarea omului ca simplu
obiect, cu acea ,,impersona-
litate de anchetator" de. ca-
re pomeneste Pierre Henri
Simon in cartea citat3,
cistigd teren datorita tehni-
cii.. Astfel, saptaiminalul
,Die Zeii" din R.F.G. face
caz de experimentarea u-
nui foarte interesant... bi-
belou electronic care, mon-
tat discret n telefon, permi-
te sotilor absenti sa asculte

muzica din camera conjuga-
1a prin  simpla compunere
a numarului respectiv.

Situatia pare a fi destul
de grava, de vreme ce, Tn
legislatia americand), s-a
simtit nevoia stipularii ca
ascultarea clandestind e si-
milarda cu violarea domici-
liului.

Cu toate acestea, micro-
foanele ultrasensibile. ca-
merele-vazatoare ,,Peeping
Tom" sau  ascultatoarele-
ventuze se vind Tn orice
magazin, copiii cumpara ju-
carii-spion spre a-si asculta
parintii si colegii, iar ntr-o
universitate studentii au Tn-
cercat sa compromita un
profesor progresist prin in-
registrari secrete, justificind
apoi actul ca ei sint, la
rindul lor, spionati prin
microfoane ascunse Tn ca-
merele din camine.

APARA

IMA7?

Revista ,,Le Nouvel Obser-
completeaza lista
acestor ,unelte de efractiu-
intime" cu
electro-encefalograful as-
cuns Tn palarie, ochelarii ce
Tnregistreaza emotiile privi-
rii, aparate de depistat...
minciuna, atitia spioni teh-
nici Tncd nebanuiti, dar a
caror sinteza nu o poate da

vateur"

ne ale vietii

decit ordinatorul.

Tmpotriva unui asemenea
vaL nici institutiile si nici
nu sint pregatiti
Multi  dintre

indivizii
sa se apere
noi considera asemenea
mixtiuni
in ,presa de scandal"
unor fotografii

vistei

fise abuzive?

Nu aveti impresia ca a-
pare la orizont silueta a-
imix-
tiunii indiferent ce fel d-

devaratuhu tiran al

computer ar fi?

Sa nu uitam ca, din
tehnic,

punct de vedere
lucrul e foarte posibil.

iatd, masina definind toate
combi-
nindu-le in orice fel pen-
elemente
noi; avind fisate posibili-
viciile,
ea va ordo-
na viitorul nostru ptna n
clipa mortiu Si daca Tn
ancheta-
individul se
putea apara ca de la om
ce va mai putea
face in fata unui overall-
computer glacial si obiec-
tiv, fara defecte de me-
morie, care Ti va desface
n parti componente tot ce

secretele noastre,
tru a extrage

tatile. inhibitiile,
preferintele,

fata demodatului
tor—politist

la om,

crede a avea mai intim?
Ti-ai cumpatat

langusta la
suferi
E-n regula.
teva lampi,
Tn  maruntaiele masinii
verdictul soseste:
bui sa-ti cumperi
masina si

el stie de ce. Or,
fnseamna a putea, iar

putea Tnseamna a actiona.

Deci, executarea!

In  cursul dezbaterilor
prilejuite de ,zilele pen-
tru studiul informaticei 1in
administratie”, desfasura-

te la Paris, cineva a ex-

clamat :

LAtentie, ar fi de ajuns
ca 10.000 operatori de

computeri sa declare gre-
va si ei vor fi stapinii
tarii'!

REP.

similare aparitiei

compromi-
tatoare. Dar daca editia re-
,,France-Dimancne"
poate fi confiscata, spre a
apara viata particulara a
Brigittei Bardot si a  lui
Gunther Sachs, ce te faci
cu ordinatorul Tnharmat cu

o cra-
vata albastra, ai comandat
restaurant i
de ulcer stomacal?
Se aprind ci-

ceva huruie
si
va tre-

cutare
nu pe cealal-
ta, va trebui sa divortezi
si sa locuiesti in sud. De
ce? Pentru cd asa a no-
tarit mega-ordinatorul si
a sti

CRONICA STIINTELOR

diorama

,,Programmazione dei calco-
li alle calcolatrici elettro-
niche per le soluzioni din
una classe di sistemi poli-
vibranti" e titlul lucrarii
datorate prof. Dimitrie Man-
gelon de la Inst. Politehnic
lasi si aparuta de curind
sub egida Societatii Nationa-
le de stiinta, literatura si
arta din Neapole. E vorba
de adincirea studiului pro-
prietdtilor ecuatiilor polivi-
brante introduse de catre
omul de stiinta iesean si
cunoscute sub denumirea de
,.ecuatii Mangeron".
Lucrarea a fost elaborata
in cursul anului 1968 pe
cind prof- D. Mangeron se
afla Tn calitate de profe-
sor-vizitator la universita-
tea din Alberta (Canada).

+

Cu prilejul Tmplinirii a u-
nui secol de la realizarea
clasiticarii periodice a ele-
mentelor, marele chimist rus
Dimitrie Mendeleev a fost
comemorat n cadrul
UNESCO. La solemnitate a

participat si prof. Kondra-
tiev, presedintele Uniunii
internationale de chimie

purd si aplicata.

In ziua de 31 martie 1969
s-'a stins din viatd, Tn mod
neasteptat, profesorul doctor
docent ILIE MATEI, membru
corespondent al  Academiei
Repuolicii_Socialiste Romania,
om de stiinta de mare vaioa-
re si formator a_numeroase
generatii de chimisti si ingi-
neri _cnimisti.

Profesorul ILIE MATEI s-a
nascut la 8 mai 189 1n co-
muna Cernicari din _ judetul
tiaiati. Dupa absolvirea = Li-
ceului ,,Coureanu- chn Binad
in 1915 a urmat scoala mi-
litara din Bucuresti, Tnnd apoi
trimis pe tronc, Uupa Tazooi
Tsi Tncepe studiile la Univer-

sitatea _uin jasi, obtinind Ii-
centa Tn chimie, intre anii
1929 — 1931 studiaza chimia

organica la Berlin, unde od-
tine titlul de doctor.

Asistent, apoi sef de Ilu-
crari i1934lJ Si cconferentiar
1937) la niversitatea din
asi, este numit protesor de
chimie organica _8941) la Fa-
cultatea de chimie industria-
1& de_la Institutul _politeh-
nic din lasi, functie pe
care a_ onorat-o pina La pen-
sionare Tn 1965. Pentru meri-
tele sale deosebite n cerce-
tarea stiintifica, a fost ales
Tn anul 1955 membru cores-
pondent al Academiei Republi-
cii Socialiste Romania si a
condus, pina la stingerea sa
din viata, Tn calitate de di-
rector adjunct. Institutul de
chimie m'acromoleculara ,,Pe
tru Poni*4.

Profesorul ILIE MATEI a
fost un remarcabil organician,
autor a 99 lucrari_stintifice,
Eaa{)rgemate in tard si peste ho-

Ca_membru_ de partid, ILIE
MATEI a militat eu: energie
si competentd pentru realiza-
rea obiectivelor ~ puse de Parti-
dul Comunist Romén in_fata
stiintei si nvatamantului su-
perior romanesc. Pentru acti-
vitatea sa stiintifica si didac
ticd deosebitd, a fost decorat
In_repetate rinduri.

Dlsgarma profesorului ILIE
MATEI este -0 grea pierdere
pentru chimia romaneasca si
indurereaza profund oamenii
de stiintd. cadrele didactice si
studentimea din Tast.

FILIALA 1ASI A
ACADEMIEI REPUBLICII
SOCIALISTE ROMANIA
INSTITUTUL
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UNIVERSITATEA ,AL. L
CUZA" 1ASI



profiluri

YASUNARI
KAWABATA

Yasunari Kawabata este cel dintil romancier japonez ca-
ruia i-a fost decernat premiul Nobel.

Academia sue.dezd, ctnd si-a declarat optiunea, a facut o
remarcind «maestria de povestitor* a scriitorului japonez,
«particulara sensibilitate* cu care exprima .esenta Tnsasi
a spiritului japonez*. La aceste consideratii s-au adaugat:
.Kawabata a transpus la scara morala si sociala o profunda
cunoastere a patrimoniului cultural, caruia i-a pus Tnsem-
nul artei sale el contribuie, de asemenea, la stabilirea lega-
turii spirituale Tntre Orient si Occident*. Academia suedeza
a manifestat un interes deosebit fata de trei dintre operele
lui Kawabata: .Tara Zapezii*, .Norul Pasarilor Albe* si
.Kyoto*.

Care este, In rezumat, universul literar al lui Kawabata?
Comentariile scriitorilor si criticilor japonezi permit sd ni-1
apropiem: «Kawabata priveste ceea ce descrie cu un ochi
necrutator, marca a orgolioasei sale solitutidini. Paralel, el
recreeaza artistic lumea cu un lirism Tncintator. Operele sale
merg Tntotdeauna foarte departe Tn descoperirea pateticului
subiacent Tntregii vieti umane*.

«El ne vorbeste despre Japonia de altadata cu o sensibili-
tate acuta, ofera subtile sensuri estetice; ceea ce da impor-
tanta operelor sale este dezvaluirea angoasei Japoniei de
astazi*.

Autoritate Tn materie de literatura japoneza, Donald Keene,
profesor la Universitatea Columbia din New York, Tsi ex-
primd astfel punctul sdu de vedere: «Cititorul care Tndra-
geste operele lui Kawabata este fermecat de tenta unicd
si culoarea pe care le ofera cel mai pur stil clasic japonez.
Dar ceea ce trebuie, Tn acelasi timp — si mai mult — sa-I
frapeze sint temele operelor lui Kawabata. care poarta
pecetea universalitatii*.

Profesorul E.G. Seidensticker de la Universitatea din Mi-
chigan. care a tradus Tn limba engleza citeva romane ale
lui Kawabata, («Tara Zapezii*, ,,Norul Pasarilor Albe* si
«Dansatoarea din Izu'). apreciind tehnica si stilul scriito-
rului, remarca «Din punct de vedere tehnic, la Kawabata
frapeaza un lucru; operele sale sint private de ceea ce,
pina acum, fusese considerat principiul fundamental al ro-
manului Tn literatura Europei Occidentale — edificiul meto-
dic fundat pe trei elemente: expozitie — desfasurare —
deznoddmint. Romanele sale sint alcatuite, Tndeobste, din di-
verse episoade, de un bogat lirism, unite printr-un suvoi
de asociatii riguros controlate. Pe scara largd, ele realizeaza
rareori 0 gradatie si un deznodamint transant. Probabil,
aceasta este o forma de literatura specific japoneza. Remar-
cam un stil de o extrema simplitate ; Kawabata extrage din
fiecare cuvint partea cea mai substantiala. Sensul si atmos-
fera nu sint transmise cititorului la modul explicit, ci impli-
cit gratie unui stil ce-si contureaza obiectul, fara, insa, a-1
atinge. Apoi, Kawabata utilizeaza expresii tipic japoneze"...

Originea universului propriu lui Kawabata trebuie
cautata Tn cea mai frageda copilarie a scriitorului.

S-a nascut la Osaka — oras situat Tn partea de vest a
Japoniei, al doilea dupa Tokio — Tn anul 1899. N-avea decit
doi ani cind tatal sau, fizician, se stinge din viata. Un an
mai tirziu Tsi pierde, pe rind, mama, iar apoi, cind Tmpli-
neste sapte ani, bunica si unica sord. La virsta de cincispre-
zece ani va purta doliu dupa bunicul sdu, caruia i-a fost

elev. A vazut, deci, moartea abatindu-se asupra familiei
salej unul dupd altul, parintii si rudele apropiate au dis-
parut pe cind el nu era decit un copil. A cunoscut din plin
tristetea si sensibilitatea afectata a orfelinului Tn  cursul
anilor cind a trebuit sa se formeze pe sine Tnsusi. Expe-
rienta, precum si efortul spiritual depus au daruit un carac-
ter particular operelor sale literare. Asemenea comentarii
sint revelatorii: «o atitudine de orgolioasa solitudine', «pri-
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vire necrutatoare purtatd peste tot ce constituie obiectul
descrierii sale” — s.am.d. Kawabata scrie: ,S-ar putea ca
sentimentele orfelinului sa fie acelea care guverneaza,
din adincuri, Tntreaga mea viata si opera*, lata, asadar, de
ce toate personajele romanelor sale sint umbrite de soli-
tudine.

Se spune ca atunci cind Kawabata a decis sa devina ro-
mancier, se afla Tn anul al doilea al ciclului secundar. In
preajma acestui moment, devine un cititor avid de literatura
japoneza clasica. Mai tirziu, amintind influenta pe care cla-
sicii au exercitat-o asupra-i, Kawabata va scrie. ,In copi-
laria mea, am citit «Genji Monogatari' si ,,Makurano-Soshi*.
Ori de cite ori puteam sa-mi procur vreo operd clasica, o
citeam. Natural, n-o Tintelegeam, dar am avut, totusi, de
Tnvatat din sonurile cuvintelor si din melodia frazelor. Cind le
citeam cu voce Tnaltd, patrundeam defndatda Tn lumea pate-
ticAa a adolescentei. Evocind aceste zile, am impresia ca
aceastd deprindere a influentat puternic stilul scrierilor mele.
Port totdeauna Tn inimd melodia cintecelor clasice care mi-au
alinat tineretea, fie cind scriu romane, fie altadata. Eu nu
pot trada aceste cintece*.

Vederea de ansamblu asupra acestui stil atit de caracte-
ristic — acela al capodoperelor sale — ne-am format-o dintr-un
jurnal Tnceput dupa moartea bunicului (publicat mai tirziu.
cind avea doudazeci si cinci de ani, sub titlul ,Jurnalul unui
bdiat de saisprezece ani*) ; este, virtual, prima sa opera.

Dupa ce incheie prima parte a ciclului secundar la Osaka,
Kawabata se Tndreapta spre Tokio, unde urmeaza partea a
doua a cursului secundar, apoi Universitatea din Tokio. In
1924, la virsta de doudzeci si cinci de ani, devine licentiatul
sectiei de literatura japoneza. In aceasta perioada, el raspun-
de de rubrica de critica literara a importantului cotidian «Jiji
Shimpo*. Kawabata va atrage atentia criticii, care Tntrezareste
Tn el scriitorul de talent

In 1926 — avea douazeci si sapte de ani — apare «Dansa-
toarea din lzu*, opera reprezentativa pentru debutul sau. E
povestea emotionanta a unui tainic sentiment de dragoste:
un licean, Tn ultima clasa de curs, plimbindu-se prin statiu-
nile din peninsula lIzu, Tntllneste o tinard 'dansatoare care
caldtoreste din oras Tn oras. Tindrul singuratic, dornic de
afectiune, este cucerit de bunavointa si tandretea dansatoarei.
Aceastd, istorie, de un bogat lirism, ilustreazd finetea cu care
Kawabata stie s& conduca un conflict psihologic. Este una
dintre operele literare pe care tinerii japonezi nu uita s-o
citeasca macar o singura data.

«Dansatoarei din lzu* Ti urmeaza o serie Tntreaga de opere:
,»Cintece lirice*, .Valsul florilor* si .Pasari si animale*. Aces-
te ,,vagabondaje literare* culmineaza, Tn sfirsit, cu ,,Tara Za-
pezii' (scrisd Tntre 1935 si 1936 si aparutd, Tn editie defini-
tiva, Tn 1947.)

»rara Zapezii* descrie relatiile romantice ale lui Shimamura
cu gheisa Komako si cu Ydko. Shimamura e orasean casato-
rit, cu o viata solitard. Frumusetea lui Komako, care se va
dedica lui Shimamura, constientd de dragostea sa, precum si
subtilele relatii psihologice specific japoneze ale celor doua
femei sitnt magnific descrise. Un ochi lucid priveste totul de
departe, cu un ascutit simt al frumosului.

Ca Tn aproape toate operele lui Kawabata. nici aici ac-
centul nu cade pe intriga, ci pe un volum de emotii este-
tice care, acumulate. Tnfrumuseteaza fiecare capitol. Desti-
nul personajelor n-are citusi de putin importantd. Progre-
sind Tn lecturd, cititorului i se releva descrieri de o frumu-
sete coplesitoare.

Dupa razboi. Kawabata declara: .Pe viitor, nu voi mai
vorbi decit despre durerea si frumusetea Japoniei. Voi trai
Tn munti. lingd ape. acolo unde Tmi e sufletul*. Respectind
aceasta promisiune, va crea o serie de opere remarcabile.

In ,,Norul Pasarilor Albe* (aparuta intre 1949 si 1951), von.
regasi realitatea unei lumi de o imoralitate rareori intil-
nitd. Este vorba despre relatiile atit ale tatalui cit si ale
fiului cu aceeasi femeie, In vreme ce mama si fiica iubesc
pe unul si acelasi barbat Totusi, universul acestui roman
nu este acela al senzualitatii; estetismul transcends si face
sa nascd o lume himericd, o lume de esentd fragila si in-
certd, de vreme ce e fondata pe imoralitate; de aici —
frumusetea sa particulara. Aceasta opera a fost premiata
de Academ’a de Arte Tn 1951.

In ,,Norul Pasarilor Albe*, in ,Tara Zapezii*, precum sitn
majoritatea operelor lui Kawabata, regasim personaje ase-
manatoare. Un Tnsingurat cauta dragostea, temindu-se s-0
Tmplineasca; el Tntilneste o femeie care-i Tmpartdseste iubi-
rea, dar aceasta pare atit de impalpabila, Tncit cititorul o
simte Tndepartindu-se tot mai mult de real.

In acest suvoi de sentimente incerte, se Tntilnesc totusi
momente Tn care cititorul, frapat, are revelatia iubirii ab-
solute.

Dupa ,,Norul Pasarilor Albe*, Kawabata publica ,,Sunetul
unui Munte* ,(1949—1954). In acest roman e cuprinsa trage-
dia unei familii din Kamakura, (sud-vest de Tokio). Nucleul
romanului e constituit de cuplul batrinul — care merge zil-
nic sa lucreze la Tokio — si sotia lui. Baiatul, Tmpreuna
cu sotia. precum si fiica lor, care si-a parasit sotul pentru
a se refntoarce cu copilul la parinti, toti locuiesc sub ace-
lasi acoperis. Intre ,,Norul Pasarilor Albe*, ,Tara Zapezii* si
romanul .Sunetul unui Munte*, existd deosebiri nete : aces-
ta din urma Tncearca sa ,copieze* viata rea’a, moravurile
si obiceiurile societatii japoneze de dupa razboi, restituin-
du-ne, Tn pagini dense, viata cotidianda. Kawabata a martu-
risit ca dupa razboi nu va mai vorbi decit despre .venera-
bila durere a Japoniei'; aici, nenumaratele sentimente nu-
trite de personaje, conversatiile acestora, simpla lor des-
criere permit autorului sa dea glas urii sale ascunse.

In 1960, la saizeci de ani, Kawabata publica ,Frumoasa
adormitda*. Tehnica de avangarda, tema, au facut din aceasta
carte subiectul de conversatie al cercurilor literare. lh anul
urmator, publica romanul ,Kyoto*, unde se fac vizibile le-
aaturile romancierului cu tot ceea ce tine de frumusetea
Antichitatii japoneze.

-Kyoto* este istoria fermecatoarelor surori gemene care,
despartite Tndata dupa nastere si duse departe una de
cealaltad, nu se Tntflnesc decit rareori in drumurile lor. Des-
tinul celor doua surori Tnsingurate se confunda, ifn final, cu
tot ceea ce face hazardul si solitudinea existentei umane
Tnsasi. Locurile evocind istoria, moravurile si datinile, pito-
rescul marilor sarbatori anuale servesc drept cadru prezen-
tei femeilor, care primesc si Tmprumutd, la rindul lor, fru-
musete stravechii capitale.

In romanele lui Kawabata, anumite cuvinte revin obsesiv:
Kyoto, Kamakura, chanoyo (ceremonia ceaiului), orase ale
apelor gheisa (geisha), kimono; ele ,reactualizeaza* aspecte
traditionale japoneze; efectiv, acestea formeaza ades gros-
planul operelor sale, Tn care se vorbeste despre tara, despre
datini si credinte. ‘

Sustinut de o tehnica Tnradacinata in literatura traditio-
nala nipona, atit de bine reprezentata de ,,Genji Monoga-
tari* si ,Haiku" (scurte poeme de 17 silabe), stilul sdu
evidentiazd frumusetea nuantat particulara a limbii japo-
neze. Opera lui Kawabata este considerata drept cea mai
tipic japoneza din Tntreaga literatura nipona contemporana.

(Dupa ,,Nouvelles du Japon")

S-A ST
FALNICE

(urmare din numarul trecut)

In luna februarie a anului
acesta, au aparut nenumdrate
articole, reportaje si anchete
despre Venetia, mai ales 1in
presa ltaliana si franceza:
.Confere della sera*. ,A-
vanti", .TUnita*, «La Stampa’,
«Le Monde", in saptaminaiele
.Vie nuove* si «L'express*.

Sa ne amintim: cu prilejul
celei de a doua opriri la Ve-
netia, in 1790, Goethe Ti scria
lui Herder ca orasul a deve-

nit ,,intoleranter gegen das
Sauleben diser Nation", ca
lagunele sint o baltoaca

de broaste, iar San Marco se
scufunda Tn noroi.

In epoca romana. actuala
laQuna venetiana era  uscat
strabatut de fluviul Brenta.

al carui curs urma actualele
meandre ale lui Canal Gran-
de. De atunci Tnsa, marea si
uscatul au fost permanent Tn
lupta, 7Tn favoarea sporirii
necontenite a Tmparatier  lui
Neptun. Acum aproape 0 mie
de ani, la citiva kilometri la
sud de Venelia, a disparut,
sub apele lagunei Comacchio,
orasul greco-etrusc Spina. Ve-
netia se afla si ea de secole
in lupta cu marea. De trei
ani insa, apele Adriaticei au
devenit tot mai aprige. Pe la
mijlocul lunii noiembrie, ma-
rea invadeaza orasul.

i— «Un timp — a aratat prof.
Pietro l.eonardi, directorul
Institutului geologic al Uni-
versitatii din Ferrara si pre-
sedintele Comitetului  pentru
salvarea Venetiei, la Conare-
sul celor 300 de geologi care
s-au adunat la 8 februarie
la Verona — fenomenul cres-
terii apelor a constituit pen-
tru turisti o pitoreascd rari-
tate. Venetienii au fost mai
putin entuziasmati, dar nu
s-au Tngrijorat. Acum Tnsa
sint alarmati*.

Lucrurile nu sint deloc sim-
ple. In mod normal, datorita
topirii calotei de gheata po-
lare, n fiecare secol apele
Adriaticei cresc cu 12 centi-
metri, si Tn acelasi timp, din
cauza miscarilor tectonice,
solul Venetiei se scufunda cu
13 centimetri. Asta Tnseamna
& crestere totala a nivelului

apelor, in mod normal, cu
25 centimetri pe secol. lar
daca se are Tn vedere ca 1n
prezent pavajul piéefii San

Marco se gaseste la 73 centi-
metri deasupra nivelului ma-
rii, s-ar putea  pronostica o
existentda de Tncd trei secole
a cetatii dogilor. In realitate
insd, ritmul de scufundare e
mult mai accentuat, datorita

NS VIATA*
VENETII?

forajelor la mare adinclme
pentru prospectari de petrol
si gaz metan din Adriatica,
precum si din cauza multor
alfi factori, printre care si fo-
losirea apelor lagunei Tn sco-
puri industriale, la Mestre si
Marghera.

Alaturi de venetieni si nu-

merosi alfi italieni, persona-
litati marcante din toatd Ilu-
mea s-au pronuntat pentru
luarea celor mai grabnice ma-
suri In vederea salvarii ora-
suiui-muzeu. Dar aceasta l-a
multumit prea putin pe vene-

ticul : ,,Cetatea dogilor nu
este un muzeu — au replicai
el —, ci un oras care vrea
sa traiasca".

Rezultatul ? Se discutd des-
pre construirea unui  metrou
aerian care sa lege Venetia
cu Padova si Treviso”™ cu
marile Intreprinderi de la
Marghera, se prevede dezvol-
tarea retelei de autostrazi si
a celei acvatice, pina la
Triest si Friuli.

In acelasi timp, orasul s-a
Tmbogatit cu noi edificii. Pe
lingd constructiile lui Le
Corbusier sl F. L. Wright, se
‘lestdasoard in prezent o0 sus-
tinuta activitate pentru reali-
zarea proiectului daruit Ve-
netiei luna trecutd de Louis
Kahn. Noii constructii, ce ar
urma sa se Tnalte deasupra
actualei Gradini Publice (spa-
tiul cel mai putin folosit din

Venetia), marele arhitect a-
merican i-a dat denumirea de
.Palatul Congreselor* — dupa

scopul ei: de a gazdui Bie-
nala, de a fi locul de Tintil-
nire a celor mai ilustri artisti
de pretutindeni.

Ce concluzie se poate trage
despre Venetia ? Orice vizita-
tor se convinge nu numai ca
nu i s-a stins viata falnica
din trecut, ci si ca stralucirea
ei sporeste necontenit. Si stind

de vorba ca venetienii — oa-
meni entuziasti. muncitori,
chibzuit!, rabdatori si vesnic
animati de initiative — te

desparti de orasul dogilor cu
ferma convingere cd Venetia
merita admiratd nu numai

pentru maretia constructiilor
si nepretuitele-l comori de ar-
ta, ci sl pentru felul cum a
stiut sa supravietuiasca seco-
lelor, prilejuind celor ce o
viziteazd o instructiva si nea-
semuita Tntflnire cu arhitec-
tura din ultimele 11 veacuri,
cu sculpturi sl picturi ilus-
trind 2300 de ani de artd
europeana.

‘Traian Tanea
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