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PATRIA

Cuvintul patrie, cu rezo-
nanta grava si solemna, n-
manuncheaza, ca-ntr-un bu-
chet_al bucuriei, dragostei
si daruirii, tot ceea ce nea-
mul romanesc a faurit, iu-
Jrit si_aparat, prin secole si
"ciilenii. Si nemasurata este
comoara de sensuri si ima-
gini pe care le evoca sim-
pla rostire a acestui cu-
vint cu ecou magic in
20.000.000 de constiinte.
PATRIA — adicd unduirea
lind a colinelor ipotestene,
sopotul infiorat al piriu-
lui de la Liveni, amiezile
aburite din pinzele lui
Grigorescu, explozia de
culoare rasfirata sub pe-
nelul lui Tuculescu. PA-
TRIA — adicd drumeagu-
rile pe care tropoteau ca-
laretii lui Stefan, vazduhul
strapuns de pasdrea teme-
rara nascocitda de Vla.cu,
oglinzile apelor colindate
de firtatii lui Rares, cres-
tele si piscurile ce l-au
fermecat pe Hogas. PA-
TRIA — adicd dirzenia lui

Decebal, Horia si Doja,
sfatosenia lui Neculce,
clarviziunea lui Balcescu,
truda lui Coresi, cutezan-

ta dreapta si inteleapta a

lui Mihai Viteazul. PA-
TRIA — adica ,,sofianis-
Mioritei, foamea de

-dreptate a Vitoriei Lipan,
vitejia lui Penes, tenaci-
tatea lui Darie, inteligenta
lui Moromete, drama lui
lon. PATRIA — adicd zvon
de bucium, si caval, frea-
mat de codru, gilgiit de
titei in adincuri, murmur
de valuri rostogolite  pe
tarm, fosnet de holde un-
duind pe bardgane. PA-
TRIA ieri, azi, miine, tot-
deauna; harnicie si pri-
cepere, Tmpletite cu dra-
gostea pentru frumos, i
necurmata sete de adevar
si dreptate.

PATRIA — adica lupta
neinfricatd a comunistilor,
a fintregului popor, pentru
bunastare si libertate. PA-
TRIA — adica clocotul o-
telului  Resitei ori Galati-
lor, minunile cotidiene sa-
virsite in imensele retorte
de la Savinesti ori Craio-
va, hergheliile de kilowati
strunite la Bicaz ori Ar-
ges, serpii incandescenti de
metal unduind pe paturile
cu role de la lasi ori Ro-
man, dantelaria  spanului
derulat la Birlad ori Bra-
SOV...

Patria noastra, Tn amia-
za deplindé a  maturitatii
sale socialiste, se pregates-
te sa-si sarbatoreasca sfer-
tul de wveac al Tmpliniri-
lor ce-au adus tinerete fara
batrinete  meleagurilor car-
pato-dunarene, impaminte-
nind ritmuri uimitoare, ca-
talizind energii si dinami-
zind vointe. lar congresul

~comunistilor, al celor ce

au faurit noile vesminte
ale tarii, vaoferi un prilej
deosebit pentru rememora-
rea etapelor drumului
parcurs, pentru Tnfatisarea
unui bilant Tinsufletitor al
cuceririlor prezentului so-
cialist, va aduce in fata
tarii in prag de sarbatoa-
re programul maret ce
prefigureaza pasi ai  Ro-
maniei  catre  luminosul
miine.

PATRIA — adicd ener-
gii  descatusate.

PATRIA — adicd munca,
dragoste, entuziasm.

CRONICA

EMINESCU

Un crai hiJJerborean,
un luceafar, mare, auros,

Trece cdlarind calare

un cal fara de fintrupare,
Un_cal-inger, ager, pur singe
fara copite, fara efort.

Ah, si tot plutind, tot luminind
se naste din craniu-i mort

Are mii si mii de ani tineri

si nu mai poate veni ; pururi este.
Viatd bea din cerul sfintei vineri
si piinea lui de luni e o poveste.

Stelele-n preajma, de veghe, ii sint
virful patimilor noastre
de palizi copii pe mormint.

Tine in mind o singura carte
farda de moarte, fard de moarte
inteleapta ca iarba, curata

ca fecloara Maria nevinovata.

El locuieste acolo unde lumineaza
in dulce departare fara trup,

in Tnalta cochilie, la vama

de grai, intors in pururea mama.

Ovidiu Genaru

0 vesnic

si va mai fi descompusa, raza
cu raza, de cei' care-i analizea-
tru nchipuirea poetului chiar za versurile, dar astfel va
o prea lungd viatd de om: continua sa emita deapururi
,,Optzeci de ani Tmi paie Tn noi raze si sa fascineze pri-
lume c-am trdit,/ C& sunt ba- Vvirea marilor poeti care vor
trin ca iarna, cd tu vei fi mu- rasari pe meleagurile graiului
rit'. De la moartea lui Emi- nostru.

nescu a trecut, de fapt, o du- Dupd aproape un secol de
ratd de timp de doud ori mai la disparitie, Eminescu se do-

De la moartea lui Eminescu
a trecut o viatd de om, pen-

mare decit viata lui pe acest
pamint. Si cu toate acestea
poezia sa n-a trecut, farmecul
tineretii ei a rdmas neatins iar
luceafarul geniului eminescian
vegheaza deasupra noastra, in
cumpana tariilor.

Pentru noi .romanii, Emines-
cu este si va fi mereu Tntru-
chiparea Poeziei n sine. Ni-
meni, Tn ciuda oricaror Tncer-
cari, n-a izbutit sa defineas-
ca exact, In termeni rationali,
natura adinca a poeziei, de-
finibila doar metaforic la ne-
sfirsit. Acest lucru nu i-a Tm-
piedicat Tnsa pe oamenii de ta-
lent sa scrie poezie, sa des-
copere zi cu zi izvoarele pros-
petimii ei izbavitoare. Dimpo-
triva, determinarea precisa a
misterului poeziei ar Tnsemna,
poate, nu atit transformarea
tuturor veleitarilor Tn poeti
geniali, cit mai deqgraba sfir-
situl dezolant al creatiei poe-
tice, dupd cum cunoasterea a-
devarului absolut ar echivala
cu decesul creatiei stiintifice.

In mod analog, putem spu-
ne ca nimeni n-a dezlegat o
data pentru totdeauna enigma
poeziei lui Eminescu, desi pi-
nd acum i s-au consacrat atitea
studii si cercetari, unele de
mare valoare si profunzime.
Si nici n-ar fi de dorit, vitali-
tatea operei eminesciene va-
dindu-se si prin puterea eide
a sugera mereu noi interpre-
tari. Modificindu-i putin ver-
surile, am putea zice despre
Eminescu: ,,In veci Tl vom iubi
si-n veci/ Va ramine departe".
Lumina luceafarului s&u a fost

vedeste a fi si astdzi un cen-
tru magnetic al Tntregii poe-
zii romanesti. In cintecul lui
fara asemanare se pot recu-
noaste preludii ale unor Tna-
intasi (Cirlova, Eliade, Ale-
,xandrescu, Bolintineanu, A-
lecsandri etc.) si ecouri trezi-
te Tn opera unor straluciti
succesori ca Arghezi, Blana.
Goga, Bacovia, Barbu, Phili-
ppide, Labis. S-ar zice ca el
este tonul fundamental al li-
ricii noastie de totdeauna,
cad-n el tremurd si se revarsa
sufletul Tntregului popor de pe
cuprinsul stravechi al Daciei.

Permanenta lui Eminescu,
poet profund national si Tn a-
celasi timp universal, este o
certitudine. Ne putem Tintreba
numai ce se va perima cu
timpul din opera lui si prin ce
va strabate ea veacurile vii-
toare. Primul raspuns l-a dat
Titu Maiorescu Tn Eminescu
si poeziile lui, studiu caro
contine, Tn germene, aproape
toate principalele criterii de
valorificare ulterioara a poe-
ziei eminesciene. Subliniind
marea complexitate si altitudi-
ne spirituala a lui Eminescu
(,,om al timpului modern, cul-
tura lui individuald sta la ni-
velul cu'lturei europene de
astazi'), criticul  junimist, a-
dept al unei estetici dualiste,
releva calitatile de fond si de
forma ale marelui poet. In ca-
tegoria continutului acesta in-
cludea ,bogatia de idei, care
Tnalta toata simtirea lui (caci
nu ideea rece, ci ideea emo-
tionala face pe poet"), ,inalta

abstractiune care 1n poeziile
lui ne deschide asa de des o-
rizontul fara margini al gin-
dirii omenesti”, ,,profunda lui
emotiune asupra Tnceputuriloi
lumii, asupta vietii omului, a-
supra soartei poporului ro-
man", ,,nemarginita iubire atol
ce este cugetare si simtire o-
meneasca”, adevarul si sin-
ceritatea (,,sincer mai ntii de
toate, poeziile lui sunt su-
biectiv adevarrate'V) poeziilor
sale ,si atunci cind trec peste
marginea lirismului individual
si Tmbratiseaza si reprezintd
un simtamint national sau u-
manitar".

Desi sustinea ca puterea de

inriurire a poeziei lui Emi-
nescu se explica mai ales prin
Lforma  frumoasa", »partea
cea mai sugestiva Tn opera

lui”, Titu Maiorescu fisi 1n-
cheia studiul ,,prin repedea a-
nalizare a elementelor ei dis-
tinctive”. Si sumara sa ana-
liza, sprijinita Tnsa pe o per-
ceptie estetica fara gres, sco-
tea Tn evidenta ,0 minuire
perfecta a limbii materne",
»lupta dreapta" pentru a turna
,limba veche in forma noud",
»cea mai limpede expresie a
unor cugetari de adinca filo-
zofie"; ,,inrudirea cu poezia
populard”, din care ,si-a Tnsu-
sit Eminescu armonia, uneori
onomatopeica, a versurilor sa-
le", ,,patrunderea intima a ve-
chei limbi Tomane", faptul ca
~inaltd rimele poeziei roméne
peste acea forma obisnuita".
Intr-o masura sau alta, cei
mai multi dintre comentatorii
si exegetii poeziei emines-
ciene au dezvoltat si adincit
unele din intuitiile lui Maio-
rescu, formulate de el Tntr-un
mod prea general. Unii le-au
preluat aproape Tntocmai. Has-
deu, de pilda, gasea ca ma-
rele merit al lui Eminescu este
acela ,,de a fi introdus Tn poe-
zia romaneasica adevarata cu-

a minune

getare ca fond si adevarata ar-
ta ca formd". Punind accen-
tul pe factorul istorico-social,
Gherea sublinia, Tn contrast
cu interpretarea idealista ma-
ioresciand, dar Tn aceeasi ma-
nierd duald, marea importantd
a lui Eminescu: ,El a expri-
mat gindirile, durerile, dorin-
tele, pasiunile, nemultumirile
ce s-au produs fTntr-o anumita
epoca istorica”, dar totodata
»marea-i influenta e datorita
Tn mare paite si formei ne-
pieritoare si cu totul noua a
creatiunilor sale". Reluindu-1
pe Slavici, N. lorga recurgea
la factorul etnic si vedea in
poetul ,,Luceafarului” expre-
sia integrala a sufletului ro-
manesc".

Nu sta Tn intentia noastra
sa schitam aici istoricul inter-
pretarilor date operei emines-
ciene ,de-a lungul celor opt
decenii care au trecut de la
intrarea autorului ei T™n ,re-
paosul de veci". Este Tnsa evi-
dent pentru oricine ca atit e-
lementele continutului cit si ale
formei, privite In ele Tnsele,
se Tnvechesc cu timpul, da-
teaza. ldeile filozofice se ba-
nalizeaza poate cel mai usor,
0 data cu depasirea sistemu-
lui de gindire din care au fost
desprinse. Unele imagini, stra-
lucitoare si originale la Tn-
ceput, ar putea deveni cu
timpul, datorita imitatiei, sim-
ple clisee. Vocabularul poetic,
ritmurile, rimele, structura
strofelor etc. pot avea aceeasi
soartda. Intr-un cuvint, toate
aspectele analizabile ale poe-
ziei, care impresioneaza de o-
bicei mai mult, prin vigoare
si noutate, Tn momentul isto-
ric al aparitiei, nu sint ferite
de Tmbalrinire si demodare.

In poezia lui Eminescu, de
altfel ca Tn creatia oricarui

Dimitrie Cosiea

(Continuare Tn pag. a 6-a)

»Pe cit se poate ome-
neste prevedea, literatu-
ra poetica romana va
incepe secolul al 20-lea
sub auspiciile  geniului
lui, si forma limbei na-
tionale, care si-a gasit
In poetul Eminescu cea
mai frumoasa Tinfaptuire
pina astazi, va fi punc-
tul de plecare  pentru
toata dezvoltarea viitoa-
re a vestmintului cuge-
tarii  roméanesti*’.

TITU MAIORESCU

,Ca sl muzica, poe-
zia lui Eminescu, prin
sentimentul ei general,
prin lipsa ei de subiect
si de ocazional, it
transmite  cu cea din
urma intensitate o stare
emotionald generald, pe
care o umpli cu pro-
prille-ti sentimente, pe
care o colorezi cu pro-
priile-ti evenimente su-
fletesti. De aici si sen-
timentul de colaborare
al cetitorului — ,,ce-
tirea printre rinduri' —
iluzionarea lui, credin-
ta naiva in adevarul
fictiunii din operd, de
aici sugestivitatea  lui
Eminescu.

Ca si muzica, poezia
lui Eminescu scoate din
enormul inconstient stari
nebanuite de suflet, pe
care le lasd cu nelamu-
ritul lor si, exprimind
inexprimabilul, ne face
cunoscut T™n clipe de

fulger, profund sufle-
tului  nostru. De aici
senzatia infinitului, a

lucrului in sine, a ,,vo-
intei" lui Schopenhauer,
pe care ne-o da poezia
lui Eminescu'.

G. IBRAILEANU
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DACA
TE RESPECTI

Iti ?Iimbi degetele pe fatd, iti mingii barbia. Stiut,
cauti fi

vazut.

Daca te respecti, aruncad-ti cochilia de melc si spune-mi
in fatd ca nu ma ai la inimd. Stii mai bine ca mine cd
retragerile nu sint Tntotdeauna semnul bunatatii, sau
cum vrei sa-i spui. Si aici, domnule, comiti o greseala
de neiertat: nu-ti retragi miinile si framintarea lor te
demasca. Apoi, de ce nu ti-as spune-o, te-am vazut aple-
cindu-te In fata cuiva, era o aplecare studiata, trada un
lung exercitiu, Tncit pot spune cd n-am mai intilnit un
gest atit de perfect, in asteptarea recompensei, 0 mina
magistral Tntinsd. Clipele acestea lasa intotdeauna urme
pe miini_si, cum tu uiti sa ti le ascunzi, s-ar putea ca

cineva sa te observe si sd atraga atentia.

Daca te respecti nu te mai lauda ca in timpul secetei
ti-ai Tmpartit piinea cu altii. S-ar putea ca sa te mai vada
si altii mincind, asa cum te-am vazut eu, si sa aibe certi-
tudinea ca minti. De ce faci o asemenea gresealda, mai
ales atunci cind tragi cu coada ochiului in farfuria veci-
nilor, cind buzele iti tremurd, fiindca ti se pare cd ai
fost nedreptatit 2 Stiu, asta se intimpla intr-o secunda,
sau intr-o fractiune de secunda, dar sint ochi care se

distreaza observind.

Faci greseli, domnule, gresesti cumplit atunci cind fiti
desprinzi chiar si numai o bucata de masca. Ce naiba,
nu-ti poti refula placerea de a te scarpina, tu care stii sa
faci atitea cu o cumplita perfectiune. Pot sa-ti curga
lacrimile (ai fi si mai perfect), dar sa nu-ti mai desprinzi
masca atunci cind te maninca pielea. Orice neinitiat Tn
masti Tti poate descoperi astfel monumentul de Tngim-
fare. Te-am surprins si ti-o spun, crezi ca_dincolo de
tine nu mai conteaza nici o fiintd omeneasca. Suficienta
ta este atit de perfecta ncit poate sa-i creada pe cei-

lalti mai prosti decit tine.

Daca te respecti nu mai deschide servieta cu sfaturi,
fiindca sfaturile tale sint atit de perfecte Tncit nu pot sa
nu fie banuite de minciuna. Sigur incd mai au credit, n
ele cuvinte ca dragoste, de exemplu, sint scrise cu ma-
jusculd si, cind le pronunti, masca nu are nici o fisura.
Dar nu uita ca si copiii au Tnceput sa aibe Tndoieli n
fata majusculelor. Apoi, cuvintul acela despre viata, pe
care Tl rostesti atit de des s care atit de mult pare ca

ti place, este cumplit de rasuflat.

Dacd te respecti nu mai tresdri la auzul optativului
prezent, fiindca il cunosc toti si nu mai este un semn
al eruditiei, chiar daca stii sa-I pronunti in citeva limbi,
Tncolo, faptul ca tai cozile la pauni si le pul unor biete
vrabii, n-are prea mare importantd. Mal rau este ca nm-
plindu-ti perna cu fulgi de vulturi, al impresia ca poti

zbnra. la seama, te stiu ca vorbesti in somn.

OAstézi de dimineatd am descoperit pe o haind, pe care

imbrac rar, o molie mare. Tot examinind-o, mi-am a-
mintit de tine.

Corneliu Stefanache

rul acela pe care 1l banuiesti cd nu l-ai taiat. Nu
mai cduta, esti barbierit perfect Tu faci totul cu o cum-
plitd perfectiune si ma gindesc ce bucatar ar fi iesit din
tine. Nu, sa nu-ti Tnchipui cd am sa spun bucatar-artist,
ci un bucatar perfect de care sint sigur ca ar fi putut
imparti o mie de portii farda sa scape unuia un fir de
marar in plus. Dar daca te respecti nu mai socoti, Tn
timpul Tn care te barbieresti, cite cuvinte ai putea vinde
n ziua ce o Tncepi. Ai putea face un lucru mai util.
De pilda, ai putea sa Tnveti sa rizi fiindca, odata, cind
te-am auzit, risul tdu aducea cu nechezatul unui cal care
a simtit mirosul ovazului. Nu protesta, crede-ma ca risul
iti este un fel de autoincizie Tn masca ta perfecta si,
cineva, in lipsa de ocupatie, si-ar putea baga o dala
nasul in treaba asta. Si, fil sigur ar spune tuturor ce a

A~ INEXPLICA
INEXPLICARE

A inexplica”, iatd un ter-
men nou, imperios cerut de
actualul stadiu de dezvoltare

al cronicii cinematografice. i i

Mai interesant decit terme- ca ,un trup aerian, impla-
nul Tn cauza, este, fireste, cabil” sau ,,0 femeie Tmbra-
procedeul pe care-1 denu- cata Tn alb, Tnsotita de flu-

turarea minecilor* (s.n.).
O picanterie nesperata

meste, procedeu_de o sur-
rinzator de larga circulatie.

I constd, practic, Tn aglo- constituie faptul ca Gelu
merarea unei cantititi in- |fOHESCU (t;(:)t||"’(':mema*b3t)' o
dustriale de afirm'atii gratu- ace pe Fellini ,»cabotin™,
ite sau contradictorii, [ipsite desi_ nu vrea sa dea ,acestul

de sens sau_ de  logicd, me- cuvint un sens negativ,
nite sa duca cititorul
cele mai__Tnalte culmi ale
nedumeririi si, daca accep-
tati  termenul, ale ...inexpli-
carii. Sa exemplificam :

de prejudecatile

Tnca de la Baudelaire*.

,Fara si fie un moment de Sa-i datoram,  deci, lui
placerea de a

ruptura T™n filmografia lui B'audelaire :
Fellini_— afirma lulian Me- numi (fara nici un_ fel
reutd in Cinema nr. 5 a.c.—
,La dolce vita® (n-o sa va
vina sa credeti, dar asa
scrie n. n.) e
doua* creatia acestuia*. De
fapt, ,,ruptura nu este expli-
citda* (deci este), putindu-se
vorbi chiar de ,0 -continui-
tate = destul de complexa*
(deci... nu este), de un ,mo-
ment de transformare* (des-
tul _de ciudatd, dacd Tmparti
fard sa rupi_si rupi, pasrrind,
Tn acelasi timp, continuitatea
care, de fapt, este o trans-
formare )

Cu toate_ca ,termenii dile-
mei nu sint perfect defi-
niti*, naratiunea aduce fie-
caruia ,dezvoltarea sa logi-
ca*. Un termen al dilemei
I-ar _reprezenta. .. tentatia
blondd*, celalalt fiind ,la fel
de (... ambiguu*. Noul stil
de spectacol al lui Fellini
este ur ornamental, orna-
mentul devenind de o ,agre- nor
sivd rapacitate* (daca rapa- lozofii,

VITORIA  LIPAN
DIN BILBAQ

va!) si distruge ,orice pu- _ pu )i
tintd de Tntoarcere la sens*. care sa fi auzit, barem
Aceasta desi (culmea !) ,,Mar- copilarie, despre baltag,

cello, ca si_Gelsomina, ca si pinci, caval si tilinca? Ori-

Cabiria. mai tirziu ca Quido, cit de exceptionala ar fi

va strabate drumul cautarii ceasta Margareta Lozano
sensului existential*, — ceea (pina _acum, nici un rol _se-
ce adjudeca implicit filmului rios In vreun film de rasu-
un sens ! net !l), ne este imposibil

lati-o si pe Ana Maria credem ca va izbuti
Narti  (,,Contemporanul™ nr.
23 a.c.) dupa care SLANnul

trecut la Marienbad* ar fi

a subtextului, capabila

neasteptat (...) dar pe care
simti cd-1 poti pierde* (bas-

mul ?). De altfel, ,n-ar fi le mesteca an de an. dar
nimic’_de descifrat si de n- Baltagul va trebui sa ilus-
teles in acest film* (.) ,to- treze un crimpei_de_ spiritu
tul  fiind_ nedefinit, neinche- alitate romaneasca. Si, dupa

gat. in istoria incerta a e- ce am vazut_.fete dace”

roilor fara de identitate*
(atit de incerta, Tncit nu este
nimic de descifrat!) ,,Anul
trecut la Marienbad* poate
,»sa parda un film intelectual,
construit la rece* ,desi*, po-
trivit unei afirmatii facute
cu o asemanatoare dezinvol-
turd Tn aceeasi cronica ,ma- rolul
gia lui Alain Resnais este,
paradoxal, cerebrala*. Totdin
‘aceasta cronica Tti inexplici
faptul ca, Resnais dezlegin-
du-si ,,neTntrerupt enigmele*,
filmul este totusi ,,0 Tnain-
tare dibuita printre lucruri
necrutator de clare (enigme
clare n. n.), care nu se
leaga Tntre ‘ele. fiind, totusi,
foarte legate* (in ce fel, nu-
mai cronicara stie; dar nu
spune) Imaginea din deschi-
erea filmului ,,nu da o
cheie* si asta, iubiti cititori,
pentru ca pur si simplu
~toate cheile filmului sint
Tnselatoare*. La drept vor-
bind, ori nu o (sau le) da,
ori o (sau_le) da, dar e (sau
sint) inseldtoare. Din aceasta
cumplita dilema nu a iesit
decit cronicara, spre totala
inexplicare a cititorului, ceea
ce dovedeste superba efica-

le gidilau la talpi,

zim pronuntind da !

matia ,,Sincron”.

ZILELE CULTURII
CALINESCIENE
N MUNICIPIUL
GH. GHEORGHIU-DEJ

Mai cu seama ca relatarea
este agrementatd cu expresii

PUMNI

Nu-mi place boxul. Este, zic eu, un anacronism : in secolul n
care se vorbeste atit despre demnitatea umand, 1in care
recomandam Tntotdeauna si pretutindeni doar disputele bazate
pe inteligentd si ratiune, punem doi oameni sa se stilceasca in
arend, entuziasmindu-ne ,.cit de frumos lucreaza la ficat", ce
»contre splendide si-au trintit la figurd”, cu ce ,croseuri ca la

carte" si-au clatinat maxilarele. A lua drept bund argumenta-
rea nu stiu carui oficial englez (,boxul pregateste tinerii
pentru viatd") inseamna a recunoaste, implicit, legea junglei
drept cheie de boltd a existentei umane. Nu voi accepta nicio-
datd o asemenea optica : conceptia noastra despre viata si
societate nu se bazeazd pe... stilcirea (fie si entuziasmanta)
aproapelui; mai interesanta mi se pare eterna disputa cu
noi Tnsine in absolut umana cursa de auto-depasire ce du-
reaza de secole. E drept, la nevoie se vor putea gasi si ar-
gumente care sa pledeze pentru dreptul boxului la existenta —
mai ntli, ca de obicei, cele de natura istorica. Stramosii
stramosilor strdmosilor nostri nu pierdeau niciodata prilejul sa-si
masoare ,,ndaprazna" pumnului. Meciul dintre Amic si Polux
(,Legenda argonautilor") pare a fi furnizat — afirma V. Ban-

ciulescu — ,primul k. o. din istorie"; scene de pugilat ofera
din plin ,lliada" (,Eu pe potrivnic il rup cu ghiontul si oasele-i
zdrumec" — se lauda Epeos), ,,Odiseea” (,Lovi Tn umaru-i cel

drept Ulisse / Ghionti in ceafda, sub ureche, osul / il zdru-
meca. ..“), ,,Eneida" (,,Multe si-au dat izbituri degeaba lupta-
torii cu pumnul..."), ori ,,Cintecul despre tarul Ivan.." al lui
Lermontov (,,Manusile de luptd a-nmanusat linistit / Apoi din
umerii  pietrosi se-ncorda..."). Tntelegem perfect mentalitatea
acelor secole care nu permiteau dueluri la... Olimpiadele de
matematica, de multe ori inteligenta raminind subordonatd
pumnului : cutare erou, ,surubdrind cu mintea”, se caznea din
rasputeri sa afle nu cvadratura cercului, ci calea de a ,zdru-

mica" mai economicos oasele cutarui cocosel tare-n pumni si
slab de cap, in vreme ce doamnele, pe margine, acordau zim-
bete in functie directd de ,calitatea” fracturii cu care era
gratulat onor adversarul. Trudnica emancipare a inteligentei a
redat bratului uriasa menire care, in fond, i-a conferit indi-
vidualitate si Iui Homo Sapiens; pumnul a redevenit mina,
dornica nu sa ,,zdrumice", ci sa ,faureasca”. Apoi, in vechime

vor fi_fost si lupte intre gladiatori . e acesta un motiv sa cerem
astazi trimiterea In arena a unor oameni care ,Ssa moara
frumos" ? N-as crede !

Trezeste boxul instincte si apetite gramadite in cine stie care
ascunsd celuld a cutdrui cromozom ? Mai cd as spune da,
examinind mimica vreunei spectatoare nelipsitd de la gale.
Dar... In tribunele ,europenelor" de la Bucuresti a fost de
fatd si subtilul Saroyan. Saint Exupery, cel care scria (in
»Carnets") ,,Respect de I'Homme ! Respect de [I'Homme !",
nu pierdea nici o gald, iar uriasul Hemingway adora nu nu-
mai boxul, ci si acele maceldreli cu public numite ,.corride",
in care biete animale cu coarnele pilite erau (si sint) fu-
gdrite de naivii si Tnzorzonatii matadori cu o indirjire demna
de cauze mai bune. Apoi, cert, noi toti am urmadrit cu su-
fletul la gura disputele celor mai buni ,pumnaci’ din Eu-
ropa |
...Oricum, nu-mi place boxul. Evident, nu fncerc sa impun
nimanui punctul meu de vedere, si nici n-as vrea sa se
creada ca am suflet de domnisoara baditrind, miloasa din
acreala; fiecare este liber sa agreeze ce-i convine ; faptul ca
detest arcadele sparte si nasurile stilcite nu poate afecta cu
nimic pretioasele carate ale victoriilor obtinute cu trudad si
risipd de energie de catre reprezentantii nostri. As zice doar
ca, In pragul debarcarii pe Luna, omul, aceasta neegalata
creatie a naturii, ar face mai bine (,spre a fi pregatit pentru

pe unul definitoriu (?) = eliberat

limbajului
traditional-clasicizant, de care
de altfel poezia s-a eliberat

prejudecati) cabotinaj proce-
deele si modalitatile’ mai sus
ilustrate ? Desi, Tn privinta
Tmparte n sensului negativ, noi  nu
o ne-am grabi sa-1 eliminam.
Dimpotrivda. Mentinindu-1 Tnsa
neaparat pe cel... definitoriu!

Pur si simplu nu Tntelegem:
de ce a fost nevoie 'sa ape-
leze, pentru rolul Vitoria din
,.Baltagul*. la actrita Mar-
jJareta” Lozano ? Pentru un
ilm atit de romanesc, un
film care presupune adinca
si deplina cunoastere a u-
mentalitati, a_unei fi-
a unui univers spi-
citatea n-ar fi fost ..agresi- ritual atit de specific noua,

nu s-a_ putut gasi o actrita

realizeze absoluta Tntelegere

garanteze reusita de profun-
»-basmul castelului sau al zime. N-am _avea nimic de
gradinilor, care ti se deschid obiectat daca s-ar distribui

vedete strdine Tn sumedenia
de filmulete pe care Buftea

de
import zburdind ca niste ca-
Brlgel pe pajistile care, pro-
abil,

trebui s-o vedem pe Vitoria
Lipan spunind si si s-0 au-

Nu ne mai ramine decitsa
asteptam turnarea filmului
,.Miorita”, cu CIliff Richard Tn
ciobanului vrincean si
Yves Montand Tn rolul mol-
doveanului. Pentru culoare
locala, se va apela la for-

In orasul Gh. Gheorghiu-
citate a procedeului amintit. Dej activeaza_  de citiva ani
un” cenaclu literar sub con-
ducerea prof. C. Th. Cio-

banu. Unele roade ale aces-
tei sustinute si meritorii ac-
tivitdti au fost oglindite siTn
pacc:;inlle _revistei noastre.

u prilejul Tmplinirii a 70
de ani de la nasterea lui G.

INFLATIE POETICA?

Calinescu  (lasi — 19 iunie Mi Se__paret_ciudat ctét_mé:»
1899), cenaclul din calea Tro- Irﬂ?slé ulial paely suspectatl e
tusului, care poartd numele nu e suspectat! — pun mina
marelui disparut, ‘'a organi- .

zat cu sprijinul _comitetelor pe |b't"i‘ cuvintului, 3 da-i
G Ol GRS N il o rage o Theoota
tului Bacdu si respectiv. mu- L ga. r a9
A y 7 ! . fara alegere. Daca ar fi nu-
nicipiului Gh. Gheorghiu-Dej, mai~ una dintre acestea douad
0 manifestatie culturala de si inca ar fi_prea mult. Dar
amploare sun egida ,Zilele

a St < % a starea civila, la lesiri. ..
culturii  célinesciene*, _desfa- nu este inflatie? E drept ca
surata Tn zilele de 6, 7, si 8 3 y

au aparut Tn ultimii ani multe

iunie. Cu acest prilej, a fost carti de poezie. Au aparut
asezata la locul respectiv si nume pe care le credeam cu
o placd comemorativd cu ur- totul disparute, pentru ca le

matoarea inscriptie : L Aici a
locuit citeva zile G. Calines-
cu aflat Tn calatoria de stu-
dii din septembrie 1962*

AIntrucit din suita de ma- Sy inGnsi la intreb .
nifestatii  (adicd o expozitie a revin insa la intrebarea:
pionereascd, un recital  de este sau nu este inflatie ?
poezie la stejarul din Bor- $i, mai la urma, 7daca|ar fll,
zesti. o manifestatie Tn co- ce ne stinjenesie ? Cel mult
muna M-rea Casin si auto- aparitia unei carti bune cu
grafe la librarie) numai sim- un an mlal tirziu, ceea ce,
Pozionul 6" descnldere “wa raporial lg Vernide, Lo v
referit propriu zis la Cali- orice am zice. atit de in-
QSSZ%iu|T'r&3m sa consemnam telept incit sa nu citeasca

liosi dun;)laterahtactje totul, nici chiar unele cro-
care a lipsit dezbaterea de nici si_recenzii elogioase. Un

acea stralucire si  Tmplinire o i
S = d mare Tntelept, format la. iz-
spre care a rivnit totdeauna voarele  culturii sanscrite,

credeam Tncheiata situatia si
la starea civila, la lesiri. ..
Editurile  au dezmintit. Ase-
menea si Tnsemnarile critice,
cite au aparut.

alinescu. o B grecesti si latine, spunea ca
In prezenta sotiei scriitoru- nu citeste nici_cartile bun”.
lui, Alice Vera Calinescu si otita vreme cit sint altek..
a acad. Victor Eftimiu. o foarte bune! Daca Blaga,
serie de colaboratori ai in- Arghezi, Barbu, Vinea sau

stitutului academic  au evo-
cat, cu caldura si patetism
desigur, Tn ce Tmprejurari
I-au™ cunoscut, cum lucra Ca-

Voiculescu se tiparesc in ti-
raje de zeci de mii de e-
xemplare, si se vind, este
semn ca publicul nu-i indi-

linescu si, mai ales, au de- ferent la _poezie, cind _este
rulat  jurnalul  destramarii Poezie. ~ Trecerea la tiraje
sale fizice din sanatoriu. sub o mie, la contemporani,
Completarea a fost filmul si raminerea multor cartin
,Cfesa lui Célinescu din librarii, chiar daca prietenii-

critici de vocatie sau de o-

Bucuresti*., casa pe ! VO a -
’ pe care de cazie—publica scrisul lor Tna-

altfel, au descris-o Tn  cele

A Pe % - inte_ de aparitia cartii pe
g}%l)rigmu amanunte toti vor piatad nu are nici o Tnsem-
blicul fl deci natate. Pentru ca nu_ tirajul
Publicul a aflat, deci, cum este etalonul  valorii — si

erau legate cartile lui Cali- pentru ca, in_ poezie, nu to-
nescu, cite fotolii avea, a- nul face muzica !

manunte privind alunecarea S-ar cere un_ mai  strins
lui n nefiinta, dar nimic contact al poetilor cu publi-
sau prea putin despre ceea ce cul care-i stie pe multi dupa
ar fi fost, ~poate, mai im- nume, doar, sau nici atit. ..
portant: ca pretuirea noas- Ar _trebui reluatd vechea tra-

tra pentru Cadlinescu nu por- ditie a sezatorilor literare,
neste din trecerea lui prin dar cu conditia primenirii
tinarul oras si nici din cro- fetelor. Daca ani Tn sir i-am
nica optimistului dedicata auzi mereu si mereu pe a-
Onestilor. Daca s-ar fi po- ceiasi iubitori ai muzelor ar
menit. cite ceva despre con- fi cel putin plicticos. Si, de

tributia lasului la formarea ce'sa nu fie mai multi ter-

lui Célinescu ca profesor si meni_de comparatie Tn ulti-

critic; dacd vreun vorbitor, ma instanta? Poate ca ar
chiar 'si poetul C. Th. Cio- trebui, Tn marile orase, poe-
banu, s-ar fi oprit putin_ a- zia_sd iasd in strada, sa se
supra epocii ,Jurnalului lite- faca, la statuia lui Eminescu,
rar*, poate ca ascultdtorii_ar a lui Arghezi, a lui Voicu-
fi_inteles cd nu Tntamplator lescu, a ‘lui Blaga (acolo

unde sint aceste statui. .. .),
lecturi Tn aer liber, cu spe-
ranta ca poetii nu _vor Cciti,
Tn ‘aceste ocazii, orice., -~
Si iarasi ma Tintorc se? Tn-
treb : inflatie ? Poate. Dar

Cdlinescu a pus pasiune Tn
realizarea monografiilor Emi-
nescu si_Creanga, ca moldo-
veanul = Calinescu i-a Tnteles
attt de profund si complet

pe cei. doi mari Tnaintasi ai din  belsugul acesta de ver-
sai, din care descinde. suri din carti si reviste se
A nu pomeni nimic despre va naste Pogezia. Va iesi
poetul si romancierul Cali- Alesul.” In cautarea acestuia,
nescu sI lar nimic despre sau acestora, s-au prins n
criticul de coplesitor presti- jocul de truda al cuvintu-
giu  ntr-un simpozion  G. ui atitea orgolii !

Calinescu, credem ca Tnseam- Nu cred ca este vorba de

Na o prea mare saracire a inflatie. Se cam arunci, u-
temei, asa dupda cum una e neori. cuvinte de claci, de
sa faci_recital de poezie lin- dragul cuvintelor. Multi che-
ga stejarul din Borzesti, Tn mati, putini alesi. Asta este
susurul' molcom al ploii, si legea. Si asa a fost intotdea-

alta ar fi fost o ora de una. Luati. la
poezie caline'asciana. cu Tm- St
plinirile de aparat critic ne-
cesare Tn marea halda a Com-
binatului chimic Borzesti, de

E ) ntimplare,
orice revista de prestigiu din
trecut. Cite nume au ramas9
Si din cele ramase cite vor

1 ramine ? Procesul selectiei

pilda. continua. ’
N. Irimescu Bogdan Sireteanu

viatd" - vorba englezului) sa Tnvete a culege ghiocei decit

a ,pistona" ficatul adversarilor de circumstanta.

E doar o parere si, bineinteles, nu ma astept ca, Tn_ urma
acestui articol, s& ne revizuim afilierea la A.LB.A. si sa-l re-
calificam pe Ciucd, transformindu-l in harpist la Filarmonica...

M. R 1.

P. s.

Am citit cu interes, draga domnule Valeriu Em., pledoaria dv,
anti-petarde publicata Tn revista ,,Flacara”. Comentariul pe care
aveti placerea sa-l incriminati (sper ca nu este vorba de cine
stie ce polita platita pentru precedenta scrisoare deschisd pe care
v-am adresat-0) stiti bine ca-mi apartine. Ca atare, Tndraznesc
sa-i aduc vreo citeva completari, sperind ca veti intelege exact
despre ce este vorba. S-ar fi cuvenit, de fapt, sa va_informati
Tnainte de a scrie incisivul pamflet din policroma revista bucu-
resteand, dar, probabil, multiplele dv. ocupatii nu v-au lasat ra-
gazul necesar. Amaritele petarde craiovene pe care le blamati
atit, sint niste biete pocnitori de bilci, atirnate de capatul unui
toiag de calusari. ,,Explozia” lor poate provoca cel mult contuzii
unui tintar visator aflat calare pe ,,bomba". M-a amuzat si con-
tinua sa ma amuze aceastd dracovenie olteneasca si nu vad de ce
am prigoni-o cu atita vehementa. V-am auzit si pe dv. comen-
tind meciuri din strainatate, Tnsa n-am retinut (poate e vina
mea) nici o diatriba la adresa petardelor (autentice) care trosnesc
e San-Siro, Mithat-Pasa, Bernabeu etc. etc. Stradania dv. de a
ace din tintar armasar Tmi aminteste de gestul acelui intransi-
gent care, cu ani Tn urma, a turtit trompeta lui Tudorica pentru
motivul cd ,,repertoriul nu era just* (s& nu uit: Tn tribunele

clujene am auzit duminica sirene si claxoane — tot ca pe
San-Siro, Maracana etc. l-am sfatuit pe proprietarii acestor
mijloace de avertizare sonora sa vi se adreseze, pentru obti-
nerea autorizatiei de functionare). Ma Tntreb ce ati fi scris daca

plesnitorile cu pricina ..explodau” pe Giulestii Tare ma tem ca
Zimbeati dulce si complice. .. Reamintindu-va. stimate d-le Va-
leriu, ca presa nu se cuvine sa fie pentru unii muma si pentru
altii ciuma, sper ca ,,Sportul” nu-si propune, Tn viitor, sa fixeze,
printr-un articol de fond, tonalitatea obligatorie~- Tn care sa se
emita Tncurajarile, afurisind pe cei care o scrintesc la vreun
bemol buclucas. Existda, as spune, probleme mult mai grave Si
mai autentice, la rezolvarea carora ar putea contribui presti-
giosul dv. condei. la nevoie, v-as putea sugera citeva teme —
evident, de asta data, Tn plic Tnchis!

F_’Tr:jé atunci, va asigur ca ramin acelasi admirator al ver-
vei dv.,

M. R. L



CU PROF. ION PETROVICI
despre MAIORESCU, CARAGIALE,
IBRAILEANU si mai ales despre

EMINESCU

De curind, am avut prilejul sa discut cu venerabilul
filozof, profesorul lon Petrovici: 87 de ani numarati,
minte agerda si bonomie de moldovean de pe meleagurile
tecucene.

Considerindu-1 un veritabil produs al scolii maiores-
ciene, si Tntructt comemorarea mortii lui Eminescu 1l rea-
duce Tn primul plan al actualitatii 1imediate si pe Maiores-
cu, am tinut s deschid seria Tntrebarilor cu :

— Secretul profesorului  d-voastra ?

— Daca te referi la ceea ce ma gindesc si eu, reteta
lui Maiorescu, profesorul si oratorul, includea o culturd)
temeinica, urmare a unei pregatiri exceptionale (filozofie
si drept), pe care s-a altoit talentul oratoric si literar. Ajutat
si de o voce melodica, Maiorescu staptnea auditoriul prin
constructia cristalina a frazei si o perfectd cadentare ce
vine din Tnclinatii melomane. Era totdeauna de o concizie
uimitoare, nimic de prisos. Gesticulatia lui era o subtila
opera de artd. L-am considerat totdeauna prototipul adeva-
ratului universitar.

— L-ati avut ca model ?

— Nu prea, l-am admirat doar, nu l-am imitat. Poate
si din cauza deosebirilor de structura intima. Din cauza
concentrarii _excesive, prelegerile lui te solicitau pina la
oboseald. Cind am vizitat la Florenta Palazzo Pitti, unde
nu sint decit capodopere peste care nu poti trece usor,
mi-am amintit de Maiorescu. Vezi, ca perfectiunea, de multe
ori, incomodeaza.

Mai tirziu, cind am ajuns in intimitatea sa, aproape ca
m-am bucurat sa constat ca profesorul poate rosti si cu-
vinte foarte... neacademice. Astfel, odata cind tocmai ve-
nisem Tn capitalda de la lasi, el m-a Tntimpinat. ,Ei, cives
bahluiensis, ce mai nou la facultatea noastra?" Pomenind
numele decanului Leonardescu, Maiorescu a lansat o serie
de epitete severe, lasindu-ma uluit. Leonardescu, pe atunci
decan, ocupa tocmai catedra pe care Maiorescu i-0 desti-
nase lui Eminescu.

Petre HIRTOPEANU — »La Ipotesti”

'

ODA

Din om, zi de zi, in poet prefacut,
Cutremurat, Tn genunchi, din convingere Tnsumi
Ma-ndrept spre lumina nascuta

Prin pierderea ta.

Adine ma patrund de soaptele a tot Tntelesul
Iscodesc, ma iramintda, ma tulbura
Viata ta toatda, cer devenita

Deasupra poporului

Si nu-s doar un ins predispus catre lauda
Sobrietati din noaptea cerului Tmi definesc firea,
Dar sufletul tau candid ca flacara jertfei

Tmi zdruncina singele

Usuce-se lujerii urii-ntre semeni, piara nefericirea

Vorbele prefacute Tn sulite, putrezeasca

Si inimile tuturor poetilor odihneasca-se-n huma
Ca stelele-n cer

Sub lumina tuturor voi petrece-a mea viata

Dm lumina tuturora ginduri si visuri voi astepta

Ci nu ma voi Tndoi nici o clipa ca-n tine-i izvorul
Celui mai mare noroc

Sigur sint, veacurile vor preface Tn rusme

Mandria si fala necugetata,

Nici una nici alta n-ai jinduit-o si esti
Tnsasi lumina pamintului

Afle toti ca pe lume-ntre oameni, singur numai Poetul
Isi are sufletul mai puternic decit propriul sau trup
Pentru noi deci, sufletul tau va vorbi Tn poezii

In veacul vecilor

Si stinga-mi-se capul purtat ca o flacara
Topeasca-mi-se-n tarna tot trupul ca o luminare
de carne.
Nimeni nicicind numava opri dela tine sa-nvat patimi
Pentru spiritul neamului

Astfel, doar astfel voi patrunde-n pamint linistit ca
0 taind
Si indiferent daca cineva ma va pricepe sau nu
Ca tine, cu acest .popor a carui Tntelepciune cu buzele
tale grai
Vesnic voi fi Tmpreuna.

lon Chiriac

— Fiindca veni vorba, cum vedeti raporturile Maiores-
cu-Eminescu ?

— Asa cum au fost Tn adevar, nu dupd romantdri in-
teresate. Maiorescu a fost primul care a vazut nu numai
talentul poetului, dar a intuit, asa cum s-a adeverit apoi,
ca acest tinar are ,cap de filozof" si a facut totul ca sa-1
aiba coleq la Universitatea din lasi. S& nu uitam ca Tntre
ei nu era decit o diferentd de 10 ani. Generozitatea lui
Maiorescu a ramas constanta, ca si pretuirea pentru poet.
Am avut prilejul sa discut In repetate rinduri cu Maiorescu
asupra acestui subiect. Maiorescu a fost pina la moarte un
admirator al lui Eminescu ca poet si ziarist.

— Credeti cd Maiorescu a putut fi incorect cu Emi-
nescu in vreo Tmprejurare ?

— Mai intli, dupa mine, Maiorescu a fost la modul
general de o corectitudine as- putea zice organica. O
sa-ti dau un singur exemplu :

Fiind ministru de justitie, a depus Tn 1900 un proiect
de lege potrivit careia cei care au condus departamentul
justitiei nu aveau dreptul sa profeseze avocatura si ma-
gistratura timp de 5 ani. Legea n-a fost validata, dar la 29
ianuarie 1901, plecind de la minister, Maiorescu a depus la
barou o petitie prin care declara ca va respecta cei 5 ani.
Pe cererea sa, decanul Danielopol a scris; ,se admite,
aducind omagiile mele D-lui Maiorescu pentru delicatetea
sentimentelor sale".

Trecind cei 5 ani, am tinut sd-i amintesc lui Maiorescu
scurgerea termenului. Mi-a rdaspuns prin urmatoarea scri-
soare, pe care ti-o pun la Tndemina:

Buc. 16 febr. 1906

lubite D-le Petrovici,

Cu prevederea D-tale Tn privinta avocaturii mele s-a
intimplat cum se va fi Tntimplat adeseori cu asemenea pre-
vederi ; s-a realizat fiindcd mi-ai comunicat-o.

Nici nu ma gindeam la avocatura cind mi-a sosit scri-
soarea D-tale; iar dupa ce am cetit-0, am gasit argumen-
tarea D-tale asa de Tntemeiata incit la 11 febr. (in“ajunul
Tmplinirii celor 5 ani din proiectul de lege) am cerut rein-
scrierea Tn Barou. De unde rezultd ca scrisoarea D-tale nu
a cuprins o simpla prevedere, ci a devenit un element
cauzal si s-a amestecat Tn realitatea practicd. Ce compli-
cari ale sociologiei din acest exemplu tipic.

Al D-tale batrineste si nu prea,
TITU MAIORESCU

In al doilea rind, Tntructt banui cam la ce te-ai refe-
rit Tn Tntrebare, sa precizam rolul lui Maiorescu Tn legatura
Eminescu-Veronica Micle.

Ca si Matilda Cugler-Poni, Veronica Micle a patruns
la ,,Convorbiri literare” prin sprijinul lui lacob Negruzzi.
Maiorescu nu s-a opus nici o clipa la publicarea Veronicai,
dar o detesta ca femeie si caracter. Aceasta Thsd pe fata,
nu prin intrigi obscure.

Chiar casatoria ei cu un barbat care i-ar fi putut fi
prea bine tata nu o avantaja. Tocmai de aceea, Maiorescu a
Tncercat sa-l apere pe Eminescu spunindu-i deschis pare-
rea lui. Ca Maiorescu a avut pina la urma dreptate, Emi-
nescu o recunoaste Tn ,Luceafarul”, Tn care Tncepind de
la versurile :

Tu vrei un om sd te socoti 2
Cu ei sa te asameni?

Maiorescu Tsi regdsea argumentele oferite Tn discutiile lui
cu poetul.

Privitor la unele amanunte legate de comportarea Vero-
nicai, da-mi voie sd-1 cred pe lacob Negruzzi (,,Amintiri de

documentar

Un dosar nr. 348 din 9 sept.
1864, 'altadatd faimos, doarme ui- are Tn contra directoarei si
tat pe un_ ratt de la Arhivele i
Statuiui-lasi, adus ,,la acelasi nu-
mitor" prin uitare. Numai ster-

e 'ani poti descifra, Tn caligra-
fia ronda de grefier-artist, ,,Do-
sarul Titu Liviu Maiorescu si E-
milia Ricardi cu acuzatiunea Ve-
ronicadi Cimpeanu-Miclea”. Dupa
ce ai urmarit cuprinsul celor a-

ma_ca ai Tn fata prima si cea
mai dirza ciocnire dintre pe a-

tunci tinarul profesor de 24 ani mai bine seama_ca ,infatisarea
Titu Maiorescu si eleva Cimpea- ocaziei" e legatda de meandrele
nu Veronica, Tn etate de numai acestui proces, pus la cale de

14 ani, un conflict c<-re avea sa
se prepetueze mocnit pina la ur-
ma, si sd umbreasca fericirea u-
nei iubiri intrate Tn_legenda :

Declansarea procesului a por- tiva : J. Strat
nit, oficial, prin adresa nr. 660

din 8 sept. 1864 a Comitetului de Titu Maiorescu (1863), St. icle
inspectiune scolard, scrisd chiar 1867), P. Suciu (1875),  Neculai
de mina lui Maiorescu, . uli'anu  (1880), . D. Xenopol
Pomindu-se ancheta Tn _scoalg, (1898), C. Climescu (1901) ... Chiar

principala_‘'acuzatoare e Cimpea-
nu Veronica din clasa V-a. Tha-
intea_ei apare Tnsd maica-sa, A-

na Cimpeanu, salariatda 'a scolii, eni pe fatda: S. Barnutiu, St
care. reproduce ce _i-ar _fi po- Micle si N. Culianu.

vestit filca si conchide ca ,,pen- Legata Tn fata legii cu St
tru a evita vreo eventuala perse- Micle, Veronica nu mai putea

cutie, am luat-o pe fata din in-

maritat-o“. (Precum se stie, ,0-
cazia“ a fost Stefan Micle, rec-
torul Universitatii iesene).

declaratiile astfel :

si ironic, revoltat de rastalmaciri de 15 ‘ani Tn simbéta
si suspiciuni, Maiorescu se 'apara viitoare (Veronica_ s-a nascut
pe 34 de pagini, trecind de la
consideratiuni precum ,cine vrea

sa probeze multe, nu probeaza cuiesc_ Tn despartirea Ill-a din

nimic", la caracterizarea acuza- lasi, Tn casele lui Cublicu. Ru-

toarei : denie nu sunt cu nici o persoa-
.. Veronica Cimpeanu a fost na din cele ce mi se arata".

rintre capeteniile_ rasco'alei sco- _De nt
laturi de la subtilizarea asa nu-
mitului ,,jurnal intim al pedago-

ministrului de atunci, Cantacu- 1 . | A D -
(I;el Emilia_ Rickert-Ricardi (pina
a

zino. Aratarea ei de acum este
| - mincinoasd, ba Tnca asa de ab-
ind colbul celor peste o sutd surda Tncit eu nici nu cred ci
d-ra Veronica Cimpe'anu a zis-o.

Dar iata ca speranta lui Maio-
rescu_este /spulberatd printr-o lo-
vitura de teatru : fetita de 14 ani
devine la 7 august 1864, deci toc-
orinsul [ mai Tn zilele pregatirii procesu-
proape 600 de pagini, Tti dai sea-  Jui. sotia lui St. Micle. Astazi,
Tn _perspectiva timpului si cer-
cetind acest dos'ar uitat, ne dam

un bun cu totul m'are. Ea sin-
gura usureaza tot ce este greu,

pinge_la fapte mari_si ne face
a dori

partida Barnutiu-Micle de la U-
niversitate, unde existau ‘adver-
sitati chiar pentru rectorat. Spre
11 . 3 ( ilustrare, sa amintim succesiunea
Mih'ai Eminescu-Veronica Micle. la rectorat Tn perioada respec-

(1&%0), Filaret Scri-
ban (1861), Neculai lonescu S\l/l862),

mic ce o Tnconjoard, desface toa-
te legaturile _societatii de frica € ta { .G
a nu fi opritd de_elé. Dragostea $L_malca-sa_ sl profesoara Virgi-
vrea sa fie libera, singura, cu H L - o
dulceata contemplatiei ce di a- Nhia (decedatd la Bucium Tn 27
celor ce iubesc ceva inefabil. sept. 1937), pe care am Cunos-

pamint mai dulce decit dragos-
tea, nimicbr_r|1ai in'_alt,d mlai Tntms,,I
mai agreabil, mai_ deplin; ace 20 At i

m iuge$te alearga, Eboaré °¢l  astdzi ‘atit descendentii, ca de
bucurie, e activ, sincer, vesel poatd, sau Gh. Micle, strinepot
si _placut ; el e tare, pacient, fi- ! . ’ ’
del, prudent; e perseverent, cu-
rajos si nu se cauta niciodata
pe sine, caci Tndatd ce se c'autd
cineva pe sine conteneste a iu-  teg?
bi. Cel ce iubeste vrea sa faca, ’
mai mult decit poate, nu cauta
scuze, de aceea e capabil de
tot, pe cind cel ce nu iubeste
se descurajeaza si lasa a se a-

bate. nica Micle si-mi era foarte sim-

in perioada rectoratului lui Ma-
iorescu consiliul academic cu-
prindea macar 3 anti-maioresci-

merge decit pe calea compromi-
ternat Tncd Tnainte de a da exa- terii cu_orice pret a lui Maio-
men si, Tnfatisindu-se ocazia, am rescu. De aici _intransigenta ei
la proces, atunci cind TSI Tncepe

Ini ».Ma numesc Veronica Cimpea-
Cind iritat lI'a culme, cind calm nul, acum_ Miclea. In virsta SL;nt
astelor

Nasaud, la 22 aprilie 1850 — N.R.).
Meseria mea : sint maritatd. Lo-

terea acestui cuvint, ce e un

la Junimea"), care fiind un permanent sustindtor al Ve-
ronicai a fost cu atit mai sincer revoltat de frivolitatea ei.
Faptul ca l-am cunoscut destul de bine pe ,papa Job"
Tntareste convingerea mea. In schimb, m& Tndoiesc cd Ma-
iorescu ar fi putut lansa intrigi de felul celei In care a
fost amestecat si Caragiale. Si aici intervine elementul afec-
tiv Tntrucit, Tn afara discretiei si felului rezervat de a fi
al lui Maiorescu l-am cunoscut destul de bine si pe Ca-
ragiale, de altfel nasul meu literar.

— lata o afirmatie care ma face curios: cum s-au pe-
trecut lucrurile ?

— Aveam 17 ani si comisesem prima mea piesa: ,0
sarutare”.. Am luat frumusel caietul si m-am prezentat glont
la Teatrul National din Bucuresti. Nici mai mult, nici mai
putin. Scarlat Ghica m-a masurat pe mine lung, caietul
scurt si m-a Tncurajat cam astfel :

— Cred ca nu-ti Inchipui ca de la prima lucrare o sa
ajungi chiar pe scena Nationalului din Capitala?

— Daca nu-mi Tnchipuiam, nu v-o aduceam! i-am ras-
puns impertinent.

Tocmai cind directorul se gindea cum sa scape de mi-
ne, Tn anticamera se nascu larma. Se auzi vocea lui Caragia-
le, Tn wvesnica lui ceartd cu casieria pentru drepturile de
autor si curind dramaturgul navali Tn cabinet. Probabil ca
sa-l abatd de la buclucasele cifre, Ghica ma prezentd si i
intinse prizaritul meu caiet cu rugamintea sa-1 citeasca si
sa refere. Caraqgiale era atunci membru al comitetului de
lectura, numit de Delavrancea. Conu lancu ma sageta pe
deasupra ochelarilor, deschise caietul si imediat pufni:

— Brrl Ai scris in 15—16 silabe, vers greoi. Transfor-
m-o Tn 13—14, e mai curgator. Uite ce usor e. Pe loc mi
si citi citeva versuri gata transformate. Dar probabil vazind
perplexitatea mea, conceda: Bine, las-o asa. Cauta-ma
pe-acasd sau la regie. Si Tmi facu vint.

Aflind apoi ca e slujbas la regia monopolurilor, la vreo
saptamina l-am calcat. O sala nesfirsita si Tntunecoasa, un
birou cit lumea si la 0 masd, tocmai Tn fund, Caragiale. Avea
doi subalterni. Pina sa ajung linga el, m-a recunoscut si
m-a luat direct la Tntrebari, despre familie si alte neamuri.

— Ai avut Tn familie versificatori?

— In afara de Teodor Serbanescu, frate cu bunica, pe
nimeni.

— Piesa ta e excelentisima, baiatule. Sa vii acasa la
mine s-0 revizuim Tmpreuna.

Asa am ajuns sa cistig simpatia lui Caragiale si conu
lancu nu s-a lasat pina ce piesa mea n-a vazut lumina
rampei la 21 martie 1900.

— Va considerati jun'mist ?

— Mai bine zis, am fost considerat, mai ales la apari-
tia ,,Vietii Romanesti”. Intimplarea a facut Tnsd ca la Uni-
versitate sd se realizeze o apropiere Tntre mine si lbrdi-
leanu, dupa ce Tnsa acesta m-a tratat un timp destul de
rece. Astfel, tin minte ca la o aluzie a mea, ca ar fi cazul
sa adincim cunostinta noastra, lbraileanu a replicat sec:

— O sd fie greu. Eu duc o viatd retrasa.

Cu toate acestea, treptat, ne-am Tmprietenit si ne-am
sprijinit reciproc. lbrdileanu m-a publicat Tn ,Viata Roma-
neascd" si m-a ajutat materialiceste. Era un om foarte ge-
neros, delicat si mai ales corect cu el Tnsusi si, implicit,
cu altii. In privinta atitudinii morale, 7l asez alaturi de
Maiorescu. De altfel, spre surprinderea multora, ,Viata
Romaneasca"” mi-a publicat la loc de cinste un studiu des-
pre Maiorescu, semn ca lbrdileanu avea nu numai admi-
ratie pentru Eminescu, dar si pretuire pentru Maiorescu.

Al. Arbore

eminescian

De asemene'a, nu s-a dat Tn strigat puternic care patrunde
pina Tn adincul sufletului si face
sa vibreze fiinta. Esti cu totul
al meu si sint cu totul a ta —

urma singura victima a pro- ce lucru minunat .
cesului) ca si_de a1l utiliza Ca Si_ tocmai Tn numele acestui
piesa prooatorie. Din caietul Tn- sentiment, pe_ care la fel 7l va
criminat, Veronica a transcris exalta Tn scrisorile ei, Veronica
pasagii ca acesta: va implora mult mai tirziu (in
.Dragostea este un lucru mare, orice Caz, dupda 4 aug. 1879, da-

ta mortii lui S$t. Micle) Tntelege-
re din partea lui Maiorescu pri-

caci Tti porti sarcina fara a-i vind legaturile ei cu Eminescu.
sti greutatea, face dulce si pla- lar_Maiorescu Ti va plati polita
cut ceea ce e amar. Ea ne Tm- pina la ultima centimd, rami-

nind la fel de intransigent ca si

ca totul sa fie perfect. martora acuzatoare de la proces.
! i i x i Cel putin asa au judecat fii-
Ea nu poate fi retinuta de ni cele ei, Valeria Nanu-Sturza, ta-
lentatd cintdreata, frumoasa ca

nia Micle Gruber. Astfel, Virgi-

cut-o, nu_avea cuvinte sa de-
plinga nefericirea mamei sale pe
care o considera victima a ,,rau-
tatii oamenilor”. La fel sustin si

Nu este nimic Tn cer si pe

pildd Maria Micle Malinescu, ne-

cit si_ urmasii _familiilor angajate
atunci Tn conflict, ca ai familiei
Culianu. i i
De partea cui a fost drepta-

Drept incheiere, reproducem o
caracterizare a Veronicai din Tn-
semnarile poetei Matilda Cug-
ler-Poni, datatate 29 nov. 1922 :

,»Am cunoscut-o bine pe Vero-

Amorul veghiazd si Tn vremea  patica. Ea era o femeie frumoa-

somnului, se osteneste fard a se g3 si foarte inteligentd. Poeziile
obosi, e constrins fard a fi jenat,  ¢j au marele merit de-a fi sin-
dispera dar_ nu se tulbura si
ca o flacara vie Tsi _deschide
drum pinda la inima si o arde
fara a o consuma.

cere, simple si adevdrate. Ea a
avut 'multi dusmani si_mai ales
dusmance.” Cred ca a fost o fe-
meie foarte nenorocitas.

Acel ce iubeste cunoaste pu-
AUREL. LEON
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CRONICA ARTELOR

DON PASQUALE
LA OPERA

ROMANA DIN
BUCUREST]

Cu multa dezinvoltura, o-
mpera bufa_continua sa-si pro-
feseze stralucita cariera, cao
reactie parca la complicatele
probleme contemporane,

Don Fasgii‘aie incearca, s-ar
crede, a purta pina Tn actua-
litate, ca_de altfel si opera
ouja a iui Rosszni, ecoul unui
ris rooust, neretinut- si poate
inaccesibil omului acestui se-
col. Opus de permanenta si
stralucita prezenta in marile
repertorii  ae _ opera, Don
Pasquaxe estesi lanoiun ti-
tlu de repetate editari, si ne
indim nu mai departe decit
a incomparabilul eorge Ni-
culescu—Basu. mai Thaintea
lui, la George Folescu, piton
al cantoului romanesc. Azi,
Don r'asquale e preiuat sub
Tndrumarea unei experimenta-
te baghete regizorale  (Jean
Ranzescu), de 0 echipa foarte
tinara, nu Tnsa atit de tinara
Tncit s& ne trezeasca presen-
timentul unui debut total.
Alaturi de Constantin Gabor
Tn rolul titular si de Valen-
tin Teodorian, regizorul a se-
lectat, cu o intuitie infailibi-
1&, doud virtuale personalitati
ale cintului romanesc, SO-
prana Elena Grlg{greseu_ (No-
rlna? si Eduard “Tumagianian
(Malatesta). Revenind la regie,
constatam, si de data aceasta,
ca Tntregul’ spectacol e sub-
ordonat dramaturgiei, ca .nu
ne aflam la o simpla auditie,
cum se Tntimpla uneori (in
ultima _vreme, ce-i drept, mai
rar), ca vocile sint dublate de
o desfasurare actoriceasca, asa
cum pretinde arta cintaretu-
lui modern de opera. Mai
mult decit atit, mestesugul ac-
toricesc e Tntru _totul afectat
jocului de echipa; cei patru
protagonisti nu s-au aflat nici
o clipa in contra timp unul
fatda de altul; este, fara Tn-
doiala un rod al regiei, cade
altfel si spatiile de pantomima
ale actorilor mimanti, ca si
Tntreg nervul scenic care cap-
teaza de la bun Tnceput a-
tentia spectatorului.

Cooperarea dintre regie si
scenografie, pregnanta, ca
deobicei. Tn spectacolele lui
Jean Ranzescu, a dus Tn cale
din urma la gasirea fondului
simvlu de roz-alb, voind sa
sublinieze probabil Tnsasi can-
doarea acestei comedii. Fires-
te. era un drept al scenogra-
fului de a renunta la cro-
matica traditionala a operei
bufe, cind regia propunea li-
nele viziuni contemporane.

Dar ceea ce este mai re-
marcabil Tn toata aceastd Tn-
treprindere scenica ramine to-
tusi considerabila daruire a
interpretilor. Se pare ca Con-
stantin Gabor si-a depasit o
altd mare creatie a sa, anu-
me Don Bartilo, venind pa
scena, cu toate resursele sale
interpretative, atit vocale cit
si actoricesti. In compania lui

umagianian, aproape compe-
titionala, exceleaza Tn celebra
arie Pasquale — Malatesta,
faimoasa pagina a literaturii
muzicale de opera. Bogat Tn
registre joase, tezaurul nos-
tru vocal Tsi mai adauga Tnca
o certa valoare prin Tuma-
gianian. Soprana Elena Grigo-
rescu, poseda o coloratura
foarte bine pusa la punct, dar
incercatd, Tn acut, de usoare
emotivitati — desigur, ineren-
te debutului. Si apoi Valen-
tin Teodorian, primul amorez
al distributiei, la care, orice
s-ar spune, virtutile actori-
cesti primeaza  intotdeauna ;
iata quartetul care, oferind
momente de reala delectare,
ne-a sporit iubirea pentru Do-
nizetti. Bineinteles, nu putem
trece peste emisiunea corala,
preparata cu atita .scrupul es-
tetic de Stelian Olaru. Si, Tn
fine, tot acest mecanism sce-
nic, calauzit de_bagheta scli-
pind de exigenta si prestanta
a dirijorulul Constantin Bu-
geanu.

Tnca un spectacol al ope-
rei bucurestene ce merita,
daca nu perfectat, cel putin
pastrat la altitudinea premi-
erei.

STEFAN I0ANID

CATIN

Dupa_Creanga, dupa _Cara-
giale si Alecsandri, iata-l1 in-
sfirsit, si pe Eminescu, pre-
zent, cu unul din basmele
sale, pe scena destinata celor
mici. E vorba de ,,Calin, file
de poveste”®, poem epic, ten-
tant pentru scend, poate nu
atit prin fabulatie, cit prin
incantatia lirica specifica. Dra-
matizarea lui Constantin Breh-
nescu_ (regizor. al Teatrului de
papusi din” lasi, autor al spec-
tacolului, de care ne ocupam),
valorificA tocmai _aceste vir-
tuti, chiar daca, Tn parte, cu
riscul unei oarecare monotonii
a actiunii. De aci, unele di-
ficultati Tn transpunerea sce-
nicd a textului, Tn biruirea
carora regia a angajat sur-

rinzator de ample resurse de
antezie si ingeniozitate. Me-
ritele acesteia se Tnscriu, in-
discutabil, Tn directia  unor
fecunde cautari scenice crea-
toare. vizind o insolita redis-
tribuire scenica_a actiunii, a-
squrarea cursivitatii spectaco-
lului printr-o  functionalitate
dinamica a imaginii (succesiv
recompuse din aceleasi ele-
mente de decor sau recu-
zitd). crearea  unor momente
de efect scenic superlativ etc.
Papusile, de dimensiunea
marionetelor, dar minvete. nu
pe sfori si nici pe mina, ci
pe tije speciale, se misca in
decoruri amplu dimensionate,
realizind ceea ce am putea
numi o imagine cinematica.
De o sugestiva stilizare, Ca-
lin _(si, in final, Calin cel
mic), alte papusi, tabloul de
deschidere, cele ale peregri-
narilor eroului etc.. nun 1n
valoare, Tn modalitati plas-
tice — unele inovatoare —
valentele de superba poezie
ale textului_ eminescian, A-
ceasta, Tn ciuda unei viziuni

regizorale, de ansamblu,
oarecum baroce, cultivind
excesiv, poate, efectul las-

tic si muzical. De altfel, co-
lectivul teatral iesean a con-
tinuat_finisarea acestei mon-
tari, Tn vederea omogenizarii
si unui plus de fluiditate a
naratiunii scenice, pina n
preziua plecarii la Constan-
ta, la Festivalul national pa-
puseresc. Motiv de 'a ne as-
tepta la un deplin si_meritat
succes al spectacolului, la a-
cest festival.

Closy

Urmarim evolutia caricatu-
rii lui Constantin Ciosu cu
satisfactia de a descoperi, de
cite ori artistul ne ofera pri-
lejul unei expozitii, accen-
tele tot mai incisive ale sa-
tirei sale. Certitudinea li-
niilor care surprind ridico-
lul sau tristetea unor fapte
diurne, intrate altfel Tn o-
bisnuintd si neobservate de
ochiul fugar al consumatoru-
lui  (rutinat) de evenimente
comune, este de mult o con-
stantd a desenatorului ; fran-
chetea constatarilor sale are.
de _asemeni, un Tindelung si
verificat efect penetrant  dar
urmarim, Tn primul rind.
constituirea_ tot mai _precisa
a unei atitudini_ active re-

flectata direct Tn expresie,
Pentru Ciosu jocul jievino-
vat al formelor, motivul |
strict al contradictiei din-

tre miscarea mecanica siin-
tentia obiectiva placata pe
aceasta, este tot mai rar.
N-am vrea sa vulgarizam |
din nou un termen atit de |
mult folosit ca cel al ten-

dintei, dar Tn desenul umo-
ristic al artistului Tsi face
tot mai mult loc o idee co-
muna Tmbratisind zeci de

fatete : aceea a refuzului |
fata de _superficialitate sil
impostura. iosu este deci un
angajat, fara ca aceasta sa-l
determine sa renunte la co-
chetarea cu fantezia pura n’
care jocul geometric, inter-
ferenta liniilor si spatiilor,
toate extrase insa din_reali-
tatea cea mai_ concretda, duc
la efectul unic al observa-
tiei caricaturale.

. Expozitia_recentd — amena-
%ata ca si precedenta in
oyerul Teatrului din = Ba-
cau — a retinut avutiaprin
prezenta unor intentii cede-,,
pasesc limitele tematicii cu
care Ciosu si-a__obisnuit _ci-
titorii publicatiilor ‘al caror
colaborator frecvent este. Te-

melor cu aplicatie la munca
scrisului si _la moravurile pu-
blicisticii literare le prefera
jocul hazardat al ierarhiilor
sociale si eufemistica onoru-

rilor nemeritate. Busturi pra-
busite, decoratii atirnind greu
pe piepturi subrede, guri i-
mense deschise Tntru rostirea
unor lungi slogane uzate — a-
ceasta este recuzitia  preferata
de astd data si a carei_pro-
iectie apare foarte larga.

Mai curind dintr-o apropiere
a coordonatelor de principiu
decit din gratitudine fata de
gazdele expozitiei, caricaturis-
tul consacra o buna parte a
cartoanelor sale temei teatru-
lui. Referirea, ca de obicei di-
rectd, nu exclude, ci sublini-
aza aluzia generala. Interpre-
tul dirijat ca o jucarie oare-
care cu arc are tragismul im-
personalitatii care viciaza o\
arie cu mult mai Tntinsa decit
scena de teatru. —Echivocul
interpretilor dispusi sa jongle-
ze cu timpul dedicat specta-
colului. afistnd minciuna tran-
sfigurarii pe un text dat. mi
s-a _varut cu_ mult mai mult
decit o sarja profesionala.
Cum spuneam, Ciosu sarjea-
za rar. dar si atunci constata
un fapt real. El e un detec-
tor cu antene sensibile tal-
macind totul Tn frazele de-

senate ale celui mai inteligent
limbaj. Desenele sale _ cele
mai reusite sint expresia co-
incisa a unei drame, a _unei
comedii sau a unei simple
farse ; cu aceleasi personaje
si cu acelasi decor.

Evolutia lui Constantin Cio-
su, impune acum, cind penitei
lui strapunge curajos regiun.
ale constiintei sociale ce pa-
reau inpenetrabile, o largiri
mai decisa a preocuparilor te-
matice. Caricatura lui este ¢
necesitate contemporana.

C. ISAC

KM

PETRU HIRTOPEANU:

O DRAMA

A LUI

in seara zilei de 8 aprilie
1837 a avut loc la lasi cea
de a treia reprezentatie a ele-
vilor Conservatorului filar-
monic Tnfiintat de Gh. Asa-
chi Tn 1836. ,,Albina roma-
neasca" din 11 aprilie 1837

relateaza ca s-au reprezen-
tat atunci ,,Petru Rares Vo-
da, drama serie in 2
acturi, imitarisita ~ pen-
tru stena  moldovineasca,
si Contrcrbantul sau Tntune-
cimea de luna, comedie 1in
2 acturi, asemine slobod
prelucrata de pe cea gher-
mana, Tmbe prin D. Aga
Gh. Asachi. Drama — conti-
nua ,Albina" — care infa-
tosa un istoric epizod din
epoha 1538, ace plindg de
faptuiri si de haractir nobil
a moldovenilor, sa deosabea
prin a ei tintire morald si
patriotica. Portul cel adeva-
rat al stramosilor nostri si
nemerita a elevilor reprezen-
tatie, ca prin o maahie in-
fatosind Tnaintea ochilor o
TnK-nolare de trii veacuri, au
patruns pe privitori de nobi-
le sentimenturi" . La cere-
rea nublicului, drama
Petru Rares s-a reprezentat
si In seara zilei de 30 aprilie.

fn cunoscuta sa monogra-
fie consacratd vietii si ope-
rei lui Gh. Asachi, publicata
mai intli sub formd de stu-
dii, Tn revista ,,Convorbiri li-
terare” din anii 1912 si 1913,
apoi in volum (ed. I, 1921 ;
ed. a ll-a, 1927), E. Lovines-
cu a afirmat (vezi ed. a ll-a,
103) ca drama lui Petru Rares
publicatd de Asachi in 1853
foadea ) si 1863 (partea a
Il-a) este cea care s-a re-
prezentat n 1837. Dupa
cum vom Vvedea imediat,
afirmatia lui Lovin“scu nu
corespunde Tnsa adevarului,
in mod surprinzator, el nu
a observat ca drama Petru
Rares Voda din manuscrise-
ele Asachi 3569, 3577 si 3578
de la Biblioteca Academiei,
toate trei copiate in 1837 de
catre Samuil Botezatu, se-
cretarul Conservatorului, pe
care presupunem ca Lovine-
scu le va fi vazut, deoarece
fuseserd! achizitionate de
Biblioteca Academiei inca
din mai 1908, reprezinta alt
text decit cel publicat 1n
1853 si 1863. Asadar, Asachi
a scris doua drame istorice
cu subiecte din viata lui

Petru Rares. Cea reprezen-

GHEORGHE

tatd n 1837 si pastratd in
manuscrisele mentionate mai
sus are ca subiect un e-
pisod din 1538, cind lua
sfirsit tragic prima domnie a
lui Petru Rares, in timp ce
drama omonima publicata
mai tirziu are un  subiect
inspirat de legenda alegerii

lui Petru Rares ca domn al
Moldovei, Tn 1527, subiect
pe care Asachi l-a reluat
si in primele doua npairti ale
nuvelei sale istorice cu a-
celasi titlu. Datorita faptu-
lui cd manuscrisele lui A-
sachi nu au prea fost cer-
cetate dupa aparitia mono-
grafiei lui Lovinescu, textul
dramei din 1837 a ramas
pind astazi necunoscut. Va-
leriu Ciobanu, in tratatul de
Istorie a literaturii romane,

vol. I, Bucuresti, 1968, p.
358, 1l considera chiar pier-
dut.

Spre deosebire de dra-
ma publicatd, cea ramasa
in manuscris are parca mai
multd substantd dramatica,
un conflict mai bine moti-
vat. La Tnceputul  domniei
lui Petru Rares, batrinul Ca-

liman, fost brav ostean al
lui Stefan cel Mare, nu se
mai bucura — spre marea
lui amaraciune — de cinstea
si pretuirea de odinioara.
O intimplare tragica trans-
forma amaraciunea batrinu-
lui In urd neimpdcata fatd

de Petru. Fiul lui Caliman
fusese atras — fara stirea
tatdlui sau — in partida u-

nor boieri care cereau Tm-
partirea intre ei a mosiilor
dobindite Tn urma expedi-
tiei Tn Pocutia. Domnitorul
pune pe cei rdzvrdtiti lan-
chisoare, unde tinarul Cali-
man se sinucide. Venind la
curte ca sd ceara gratierea
fiului sdu, Caéliman afla ca
el a murit, iar domnitorul —
ca sa-l menajeze — nu-i
spune ca s-a sinucis. In
consecinta, batrinul tata ra-
mine convins ca Petru Ra-
res i-a ucis unicul fiu Tn
taina, fard judecata, si —
retragindu-se la un dome-
niu al sau de peste gra-
nitd, Tn munti, spre Tran-
silvania — astepta Tndure-
rat un prilej de razbunare.

Evenimentele anului 1538,

cind Petru Rares este alun-
gat de pe tronul Moldovei
de catre turci si tatari, fac
ca el sa ajunga, singur, fu-
gar si ranit, la cetatuia lui
Céliman. Acesta 1l recunoas-
te, dar nu se poate Tnca
razbuna, caci datoria ospi-
talitatii 1l obliga sa-i acor-

»Strada Eminescu, iarna"

ISTORICA

ASACHI

de gdzduire si ajutorul ne-
cesar sa se vindece. Petru
insa nu l-a recunoscut pe
Caliman. In sufletul batri-
nului Tncepe acum o chi-
nuitoare lupta intre setea de
razbunare si dragostea de
patrie. Cu prilejul unei vi-
natori, el destdinuie drama
lui sufleteasca vechiului sau
tovaras de arme, un cava-
ler maltez, care tot din Tn-
timplare ajunsese la conacul
lui Caliman. La acea Vina-
toare, Cadliman si Tnsotitorii
lui salveaza din miinile u-

nor hoti pe sotia si copiii
lui Petru  Rares. In sfirsit,
Céliman i se dezvaluie lui
Petru, iar acesta 1i spune
adevarul  despre  moartea
fiului sdu. Desi adinc in-
durerat, cind tatarii ajung

la portile cetdtuii si-i cer
lui Petru sa se predea, min-
tind ca altfel 1i vor ucide
sotia si copiii, pe care spu-
neau ca-i au prizonieri, ba-
trinul Céliman 1i prezinta
domnitorului  sotia si  copiii
salvati n ajun si-si pune
bratul si mica sa garnizoana
la dispozitia lui Petru Ra-
res, pentru apdrarea lui si
a Moldovei. Piesa se 1in-
cheie cu cuvintele lui Ca&-
liman : ,,De nou Tinviez pen-

tru patrie | Ei  moldovanul
ramine  credincios  pan'la
moarte 1", la care Petru
raspunde : ,,Cu asemene

supusi Moldova nu va pe-
ri".

Fireste, valoarea artisticd
a acestei piese, care este
una dintre primele produc-
tii dramatice roménesti, nu
este prea mare. Ca si in
celelalte drame istorice ale
lui  Asachi, abunda si aici
naratiunea, iar personajele
sint cam schematice, con-
ventionale. In schimb, ea
are 0 deosebita valoare

documentard, atit prin fap-
tul ca este prima drama is-
toricd romaneasca cunoscu-
td pmnd acum, cit si prin
mesajul sau patriotic, capa-
bil sa entuziasmeze, la 1837,
un public spectator dornic
sd guste n limba romana
0 piesal de teatru inspirata
din istoria nationala. Alte
doua drame istorice scrise
de Asachi Tnaintea acesteia
(Mihail, domnul si iroul ro-
manilor, pina la 1827, si
Dragos, intliui domn suve-
ran al Moldavii, in  1834)
s-au pierdut ori sint Tnca
nedescoperite.

N. A. Ursu

Hotarit lucru, Tntre reportaj
si literatura nu prea exista ra-
porturi echitabile. In timp ce
reportajul revitalizeaza litera-
tura Tn Tintinse, cuprinzatoare
zone ale acesteia (vezi romanul
-reportaj sau teatrul-document,
cultivate cu interesante rezul-
tate aiurea), literatura conti-
nua sa anemieze reportajul, a-
batindu-1 de la rosturile lui
firesti si angajindu-1 catre nu
stiu ce parnasian biazon de
noblete. Reportajul se vrea
literatura (calofild), iar litera-
tura se vrea viata (autenticd).
lata o situatie paradoxala ca-
re duce la o totala deruta in
folosirea termenilor, nu o data
cuvintul ,,reportaj” tinzind sa
defineasca ponciful literar, iar
cel de ,literatura™ — ponciful
gazetaresc. Deci reportajul se
vrea literatura ,dai nu ,lite-
raturd”, iar literatura se vrea
reportaj, dar nu ... gazeta-
rie! Asadar, fiecare termen
este confruntat de sensuri se-
mantice violent contrare, pina-
ntr-atit incit nu mai stii daca,
spunind despre un reportaj ca
este reportaj, i-ai conferit o
calitate sau i-ai denuntat ma-
litios zadarnicele-i veleitati de
a se Tncadra unei specii su-
blime, dar... care lipseste cu
desavirsire.

Adevarul este c&, desi cul-
tivat mai mult ca hibrid (re-
portaj-literar) sau ca un tel de
meta-gazetarie (reportajul e-
seu), reportajul Tsi aiirma mai
cu vigoare prezenta ii.tr-o
sub-specie insolita, si anume
aceea de reporlaj-ancheta.

Larg reprezentat si pe micul
ecran este reportajul-monogra-
fie, menit Tn mare parte, se
pare ,sa certifice regula mai
sus amintita. Cu o0 singura,
monumentalda exceptie:  Geo
Bogza (care, intre noi lie
vorba, pentru literati, dar poa-
te si pentru reporteri, este o
sublima, dar irepetabila, curio-
zitate a naturii, capabila, in
respectiva ipostaza, sa faca
imposibilul, adica din reportaj
plus poezie — arta cu Imense
volute intelectuale si apoteo-
tice reverberatii siderale).

Dar, cum exceptiile nta-
resc regula, Tn ciuda prezen-
tei unui impresionant detasa-
ment de reporteri — de la ar-
dentul P. Brunea-Pox si pina
la cel mai proaspat nume pre-
zent pe un generic de repor-
taj sau tiparit in josul unei
pagini, — n-avem inca o scoa-
1& de reportaj; nteleasd ca
declarata optiune pentru ga-
zetarie ,ca magistrala expre-
sie a actualitatii, si chiar ca
insolitd aventurda Tn cotidian.

Desigur, scoala hu Tnseamna,
in acest caz, abecedar, si ni-
meni nu-1 va putea Tnzestra pe
reporter cu un barem potrivit
caruia sa stie cind si cit sa
vorbeasca sau sa scrie despre
suflecatul pantalonilor la Ve-
netia — un fel de burlesc ri-
tual de initiere a celor care
coboara pentru prima oara
dintr-o gondolda —, cit si cum
despre o amenda pentru trece-
rea nereglementara a strazii,
platita cu secreta jovialitate de
catre un inginer care, tocmai
vazuse prima sarja a celui
mai mare furnal din tara, de
el construit. Dar pasiunea
pentru adevar si viata poate
si trebuie sa fie cultivata, iar
instrumentele reportajului, ca
orice instrumente, trebuie mi-
nuite Tn mod avizat si cu un
talent dublat de stiinta efec-
tului, a masurii, a gradatiei
s.a.m.d.

Modalitatile posibile sint
destul de multe, cerindu-se,
fireste, a fi utilizate in  mod
adecvat pentru ziar, revista,
radio sau lele. Si marturisesc
deschis ca itinerarul parizian
strabatut de Dan HaulicA —
cu un foarte dotat ochi nu
numai de critic de arta, dar si
de reporter (capabil sa sensi-
bilizeze prin cuvin! o imagine
banala a strazii si, prin ima-
gine, un cuvint, altminteri,
poate, doct sau pretios) mi-a
trezit nostalgia unui itinerar
bucureslean, iesean, clujean, In
care, Tmpreuna cu reporterul,
sa redescoperim un peisaj, per-
ceput in toatd Tntinderea si
prospetimea particularului sau
registru de poezie, elocventa
si semnificatii.

Un peisaj eliberat de sub
mucavalele locurilor comune
— care se cer demolate. Pen-
tru ca priza la realitate sa
se faca deplin, umplindu-ne
ochii si sufletul cu imaginile
pe linga care, citeodata, tre-

cem, fara ca sa le vedem.
Nici macar pe micul ecran!



SPECTATORUL
COAUTOR
DE SCENARIU

Pind acum, colaborarea de
care am mai vorbit in aceas-
ta revista, colaborarea Tntre
spectator si autor, se plasa
dupa vederea filmului, com-
pletindu-I, Tmbogatindu-1 in-
frumusetindu-1, eventual chiar
adaugind o a doua poveste,
dupd terminarea aceleia a
autorului.

Exista Tnsa si o colaborare
Tnainte. Tnainte de a vedea
filmul, Tnainte chiar ca filmul
sa fie gata. Despre asta
vreau sa vorbesc acum.

In tot cazul, Tn ambele i-
poteze, colaborarea se aplica
scenariului si numai scenariu-
lui._ Spectatorul nu se ames-
tecd Tn chestiuni de decor,
de muzica, de interpretare
actoriceascd, de fotografie. Pe
el 1l intereseaza povestea,
tema, ideea. Acolo poate ei
face sugestii sau adausuri.
Cu atit mai usor cu cit un
scenariu bun consista dintr-o
idee interesanta si noua care
revine mereu pe ecran, me-
reu aceeasi si mereu altfel,
Tmbracata necontenit Tn alte
haine, in alte evenimente si
ambiante: scene de detaliu,
care pot fi Tnmultite, nesca-
zind, ci chiar Tintarind uni-
tatea de idee, coerenta tema-
tica. Daca filmul e bun, el

Tuculescu:

,Floarea

Soarelui"

TEATRUL DE STAT BACAU:

va contine multe asemenea
intruchipari variate si contra-
stante. Daca filmul are un
scenariu slab, atunci ideea,
chiar foarte originald, nu va
gasi decit putine asemenea
materializari. A fost cazul fil-
mului lui  Shlesinger: Billy
mincinosul, unde o tem& si
noua si interesanta n-a gasit
mai mult de trei traduceri
plastice, repetate apoi timp de
douda ceasuri, nu altfel, ci
exact la fel.

Desigur, e greu sa gasesti
20 de asemenea secvente
scurte, de un minut, maxi-
mum doud, care sa evoce e-
motionant, intens si  altfel,
ntreaga idee a povestii. Ca
sa faca asta, unui cineast
i-ar trebui cinci ani (presu-
punind ca o poate face). lata
de ce scenarii bune, de 70
de ani de cind exista cine-
matograful, au facut numai
doi oameni: Chaplin si Rene
Clair. Dar sa nu uitam ca
filmele sale bune, Chaplin, le
framinta timp de cinci ani.
Or, asta nu merge, este in-
compatibil cu conditiile eco-
nomico-financiare ale produc-
tiei cinematografice. Roman-
cierilor li se intimplda sa lu-
creze cinci ani la un roman,
sau chiar o viatd Tntreaga

Ce este ,,Carlota”™ ? O piesa politistda, o comedie de moravuri
englezesti de la sfirsltul epocii victoriene sau o pagina de lite-
ratura éomportamentista care analizeaza cu discretie “si voluptate
cum poate fi un individ neutru molipsit de microbul crimei ?

Piesa scriitorului spaniol Miquel

care modalitate cite ceva;

Mihura Tmprumuta de la fle-
investigatia criminalistului, crima,

lovitura de teatru_ din final — de la literatura politista ; accentul
satiric care_dezvaluie Tncremenirea unei case englezesti cu lo-
catarii sai Tnvalulti intr-o usoara unda de sfirsit de veac —_ de

la comedia de moravuri ;

iar excelenta portretizare, descoperirea

mobilurilor, si resorturilor care_anima personajele, ca si rigoarea
demonstratiei ca raul se afla Tn om si_ nu Tn afara sa apartin
literaturii_de comportament. Daca adaugam acestei sumare carac-
terizari citeva idei_ privind finetea observatiei scriitoricesti pre-
cum sl Incontestabilul mestesug al autorului Tn a imagina situa-
tii pentru punerea Tn valoare a umorului negru, avem imaginea

unel lucrari dramatice demne de a figura

evident, nu ca text

de maxima rezistentd — Tn repertoriul oricarui teatru.
Dincolo de firul epic, exista citeva Tnsemnate deschideri catre

literatura ) ]
cunde _implicatii mai profunde.

sihologicad, iar aparent usoara comedie politistd as-
Carlota, de pilda, este o fiinta

exaltatd, din familia spirituala a doamnei Bovary. Ea furnizeaza
sotului ei o imaginara listd de crime, crezind ca astfel 7l va
feri _de plictiseala. De ‘altfel plictiseala, amplificatd de eterna
ceatda londoneza, actioneaza Tn piesa cu _virtuti de_ personaj.

Citeva lugubre coincidente Tntaresc

convingerea Jui  Charlie

Barrington cu privire la crimele Carlotei. De aici Tncepe si se
desfasoarda o ciudatd involutie morald, a eroului. Strivit, de cri-
mele imaginare ale sotiei sale,. Barrington sfirseste prin a se
identifica cu acest mod de actiune, ba mai mult, o ucide cu

singe rece pe Carlota.

O_ galerie de personaje auxiliare, excelent portretizate, evo-

lueaza dea-lungul " actiunii :

Douglas Hilton, detectivul infatuat,

sergentul sentimental Harris, Margaret Wath, o fiinta ~stranie si
complexatd, la_care ura Tmpotriva barbatilor se continua in neas-
teptate izbucniri de erotism, Velda Manning, o servitoare auste-

ra si plina de taine,

Teatrul din Bacdu a realizat,

sub Tndrumarea regizorului

George Rafael, unul dintre momentele artistice de virf ale sta-

giunii sale. Un spectacol unitar,

antrenant. vadind o _atitudine

nuantatd fatd de fiecare personaj, supradimensioneaza aceasta
comedie politista reamintind vechiul adevar al teatrului ca un
regizor cu profesionalitate poate descoperi Tn cadrul unui colec-

pentru citeva romane. Asta
desi sarcina lor e mai usoara.
Ei n-au nevoie sa-si presare
povestea cu 20 de secvente
scurte de un_minut_ fiecare.
Zece sint arhi de ajuns, pe
care le vor lungi artistic cu
comentarii, solilocuri, ana-
lize personale etc. In film, a-
ceste interventii si comenta-
rii sint interzise. De aceea,
un scenariu bun este o o-
perd, nu zic imposibila, dar
sigur foarte greu de realizat
de un singur om. lata de ce
acei o suta mari regizoridin
epoca de aur 1930—1950. fTsi
faceau stocul de mici deta-
lii psihologiceste emotionan-
te, adunind Tn dreapta si n
stinga, Tntrebind pe unul si
pe altul, cumparind chiar cu
bucata asemenea ,unitati de
frumusete”, cum le numcan
eu acum 40 de ani, si pe care
ei le inserau in scenariul pa-
tronal, Tn povestea adeseori
imbecila impusda de stapinii
casei de productie. Acei ano-
nimi datdtori de sugestii nu
erau neaparat scriitori, ci
spectatori. Oricine din acei
multi care-s pasionati de ci-
nematograf ; oricare din mili-
oanele de spectatori, indra-
gostiti de arta filmului.

Ceea ce in anii 1930—50 se
facea empiric si anarhic, n-
tr-o societate socialista ca a
noastra se poate fac sistema-
tic. Odatd o tema indicata,
se poate da sfoard Tn tard ca
se cautd scurte secvente de
un minut, care sa evoce ori-
ginal, emotionant, acea tema.
Din cele citeva sute primite
in citeva isaptamini, foarte
usor se pot selecta cele ni-
merite la care se pot adauga
chiar si cele ale regizorului
nsusi). Cu ele, regizorul va
putea face o opera cu ade-
varat personald, originala. El
va putea atunci sa fie ceea
ce trebuie sa fie, adica seful

PARL HTA’

tiv actoricesc valente nebanuite.

de orchestra asa cum bagheta
dirijorului este, pentru corzi
si alamuri, ceea ce flacara e
pentru lucrurile care ard.
Uniunea Scriitorilor va pu-
tea prelua despuierea acestor
scrutine artistice. Judecarea
va trebui neaparat sa aiba si
ea colaborarea _masei mari_a
spectatorilor, cdci  sugestiile
ar trebui sa fie puse public
la dispozitia bibliotecarilor

din orase, astfel ca nedrep-
tati si  aprecieri  arbitrare,
sa& nu se mai produca,
asa cum, vail, este sti-
lul la Buftea. Cineclubistii,
cineamatorii, ziaristii, croni-
carii 1si vor face meseria lor
de scriitor de o zi  pentru
compunerea  acestor  scurte
Lunitdti de frumusete™.
Concluzia ? Nu spun ca spec-
tatorul poate sa colaboreze la
alcatuirea  scenariilor,  Spun
mult mai mult, anume ca un
scenariu, n scurtul rastimp ce-
rut de conditiile tehnico-eco-
nomice ale cinematografiei, nu
poate fi realizat decit daca
este 0 opera colectiva, lacare
sa colaboreze multi, foarte
multi coautori iesiti din ma-
sele mari ale milioanelor de
snectatori amorezati de arta
filmului. Nu oricine poate scrie
romane : dar oricine poate gasi
0 admirabila scena de un mi-
nut Tn cadrul unei teme. Co-
laborarea spectatorului la sce-

nariile  viitoare, la scenariile
programate, proiectate, nu este
numai posibila: este singura

posibild. Cred ca nu avem mo-
tive sa dezaprobam o asemenea
metoda colectivda, organizata,
populara si onesta in creatia
artistica si nici sa ne para rau
ca vom fi poate, noi, avan-
gardistii adevaratei metode de
creatie Tn arta asa de speciala
a filmului.

D. |. Suchianu

of M. Mihyra

Trebuie amintit totusi ca ori-

cit ar fi piesa de vioaie si oricit de evidente ar fi virtutile spec-
tacolului, premiera pe tard de la Bacdu nu ajunge la semnifi-
catiile majore ale actului de cultura. Este timpul ca eforturi de
o astfel de altitudine sa se materializeze Tn titluri apartinind

marelui repertoriu.

In rolul titular, Eva Patrascanu, de la Teatrul National din
Bucuresti, gaseste mijloace de o mare diversitate pentru a pune
in  luminad ~zbuciumul, gingdsia si bogatia interioard a _eroinei

sale. Carlota — asa cum a vazut-o actrita — este o fiinta fasci-
nanta, ireald, de o incredibila puritate. Depasind sugestiile tex-
tului, Eva Patrascanu realizeazd un personaj memorabil. Charlie

Barrington prilejuieste lui Andrei lonescu afirmarea unor evi-

dente virtuti interpretative :

sobrietate, umor, inteligenta sce-

nica. Pitoresc, nu lipsit de tenta ironica, este Misu Rozeanu Tn
rolul detectivului Douglas Hilton, dar o anume precipitare a re-
licii si citeva elemente exterioare Tn atitudine Tmpiedica fina-
izarea tuturor intentiilor. Un portret viguros, Tn care latura
satirica se amplificd prin prezenta unor momente de autentici-

tate a trairilor ne ofera Lori

Cambos Tn rolul Veldei Manning.

Lucia Cosmeanu a trecut pe lingd un rol cu maxime posibili-

tati — Margaret Wath — caruia _nu i-a
aparitie fizicd, Florin_ Dumbrava _(Harris

dsit cheia. Impozant ca
nu depaseste nivelul

intentiilor regizorale. Din restul distributiei am retinut excelenta
compozitie a lui Gh. Serbina. umorul pe care Dorel Botosescu
l-a conferit doctorului Wath si stilul exact, de o comica gravi-
tate, al lui Nicolae Rosioru Tn_ savurosul sau John Manning. O
nota buna pentru placuta aparitie comica a tandemului realizat
de Ligia Dumitrescu si Constanta Zmeu.

Giulio Tincu & redat atmosfera stranie a unei case engle-
zesti care asteaptda parca aparitia fantomelor. Cedind Tnsa inten-
tiei de a fi cit mai apropiat de stilul epocii victoriene, sceno-

graful _a aglomerat decorul

cu elemente nu Tntotdeauna esen-

tiale, Tmpiedicind Tn parte functionalitatea acestuia. Expresive,

costumele Lidiei Radian.

_ Spectacol mai mult decit agreabil, unitar Ca viziune si dis-
tributie, ,,Carlota” ar putea prefigura revirimentul pe care tea-

trul Tl asteapta. In acest sens,

pertoriale.

hotarftoare vor fi optiunile re-

Mihail

FILM

LA DOLCE VITA

Dupa ,,Noptile Cabinei", ,La strada"™ si dupa scheciul
din ,,Boccaccio ’70", Tintilnirea spectatorului nostru cu
un nou Federico Fellini, reprezentat de acest atit de
discutat film ,La dolce vila", provoaca o dublda im-
presie : mai Tntli avem senzatia clara a unei continui-
tati tematice, iar in al doilea rind sintem surprinsi de
noutatea stilului, acest atit de specific stil fellinian,
Tncarcat de fantezie barocd si luxuriantd, acest stil ina-
lara caruia tratarea temelor alienarii omului contempo-
ran ar ramine plictisitoare si didactica.

Regizorul si-a exprimat toarte limpede intentiile ce
le-a avut cind a tacut ,lLa dolce vita". El a spus:
,.Filmul meu Tncearca sa descrie, cu o iresca libera si
vle' pe. un tond apocaliptic, o Intreaga societate ai
carei tipici reprezentanti sint napaditi de cele mai ac-
tuale patimi de la goana dupa succesul financiar si
monden, dupa renume si stralucire publicitara, pina la
mirajul amorurilor celebre... Filmul meu Tincearca sa
dedramalizeze anumite aspecte ale lumii noastre, obis-
nuindu-rie sa privim monstrii Tn tatd, unul cite unul,
caci exista monstri... Filmul meu sugereaza curajul si
optimismul. Contactul barbatesc cu monstrii ar trebui
sa provoace — eu o doresc — un sentiment de elibe-
rare si de seninatate. Spectatorii Ulmului, ,,Dolce vita"
se gasesc Tn fata unor situatii adevarate... Am vrut
sa realizez un film care sa ne dea curaj, in masura
in care el ne face sa privim realitatea cu ochi noi,
fara sa ne lase rataciti de mituri, superstitii, senti-
mentalisme™.

Fascinat continuu de angoasa umana, — cum singur
marturiseste — Fellini urmareste contradictiile omului
modern, viata sa excesiva, nelinistita, excitanta, cu
imobilitatea si vidul ei teribil, dezumanizant. Multi spec-
tatori italieni si-au descoperit propria identitate in per-
sonajele acestui film si de aici reactiile atit de dure
cu care a fost intdmpinata premiera la Milano (,,Unii
urld pentru ca se recunosc cu oroare, altii din lasitate
preconceputd™). Avind initial intentia sa-si intituleze
pelicula ,,Babilon, anul 2.000 dupa Hristos", Fellini voia,
de fapt, sa sugereze si mai clar ca viata moderna a
Romei (,,Vedeta filmului meu este Roma") seamana cu
aceea a unui incontestabil Babilon Tn care faptele co-
tidiene sint Tn aparentd agitate, Tncarcate de sensuri,
pline de substantd, dar, daca reusesti sa le analizezi
cu luciditate si ascutime, descoperi in ele vidul, plicti-
sul si angoasa. Fellini a sur-prins magistral ceea ce
Rdmy de Gourmont spunea despre plictis si anume c&
nimic nu este mai plictisitor si cu efecte mai dezama-
gitoare pe plan moral decit incercarea de a evita plic-
tiseala cu mijloace de aceeasi natura. Lumea pe care
el o descrie sau, mai exact, lumea pe care el o son-
deaza este o lume a lipsei de scop, de preocupari, de
ideal, o lume a placerilor fara placere, a abuzului de
inactivitate. O existentd aparent frumoasa, placutd, scu-
titA de povara giijiior, ascunde de iapt esenta  unei
moralitati Tn descompunere, Tn care valorile umane se
dezierarhizeaza, se rostogolesc intr-un vid imens si-si
pierd conturul si substanta. Eroii acestui film sint re-
prezentantii unei categorii de oameni absolut inutili
societatii si care anunta. Tnsasi degradarea morald a a-
cesteia. Sub acest raport, filmul lui Fellini este de un
realism aproape violent, realizind o schitd cuprinzatoa-

re, monografica — cum bine a zis un critic — a paturii
dominante din Italia contemporana.

lata de ce nu vom fi de acord cu opiniile — dupa
parerea noastra exagerate — ale lui John Harold Law-
son (,,Film si creatie") care pur si simplu face iilmul
praf. ,La dolce vita" — zice el — ,ofera o imagine

naivd si generalizatd asupra decadentei societatii bur-
gheze" ; sau: ,,Critica pe care filmul o aduce societatii
contemporane nu depaseste cadrul obisnuit al eticii
burgheze". Nu vedem ce este rau Tn faptul ca iilmul
e 0 ,,imagine generalizata” a decadentei societatii bur-
gheze ; ni se pare chiar in iirea lucrurilor sa fie asa.
Nu mai spunem nimic despre gratuitatea calificativului
,,naiva" sau despre fraze ca acestea: ,felul superficial
Tn care abordeaza Fellini coruptia sociald", ,,contradic-
tiile stilistice sini frapante”, ,,gust Tindoielnic", ,,decor
lipsit de substanta"”, toate la un loc lasindu-ne impresia
unui... superficial mod de analiza si a unul gust Tndo-
ielnic, cu atit mai mult cu cit afirmatiile ramin fara a-
coperire, neargumentate. Cu mare greu T1i recunoaste
Lawson lui Fellini o ,,bogatd imaginatie filmica", 7l con-
siderd, totusi, un regizor ,,dotat pentru efecte vizuale".
Din pacate aceste calitati nu-i folosesc regizorului prea
mult, alita vreme cit sint de natura pur formald. Parca
presimtind observatiile lui Lawson, Fellini a declarat
la Cannes, Tn 1960, (cind iilmul sau a cucerit marele
premiu ,,Palme d'or") cd intentia lui a fost de a pre-
zenta 0 societate care nu mai are pasiuni, care nu mai
contine nimic, o societate din care nu a ramas decit
forma, vestmintele, tapiseriile, gesturile, zimbetele, a-
cestea conditiontndu-i stilul. ,,Am avut impresia ca sti-
lui era substanta"; forma a devenit substantd, iatd
expresia care l-a derutat pe Lawson fara Tnsa a-1 de-
termina sa o analizeze si sa o interpreteze; nu e pri-
mul caz cind un creator face declaratii ce derutezad
critica dogmatica.

In sfirsit, ultima referire la opiniile lui Law-
son. El zice ca Fellini nu se poate hotari daca filmul
sau este o analiza psihologica a incapacitatii lui Mar-
cello de a resimti vreo emotie, sau daca este un tablou
al coruptiei sociale. Nu Tintelegem finsa de ce ar ii
trebuit ca regizorul sa se hotarasca asupra uneia din
aceste ipoteze, cind coexistenta lor este absolut nece-
sara | Evolutia lui Marcello avea absoluta nevoie de
un fond pe care sd se grefeze si acesta nu putea fi
decit asa cum l-a construit Fellini: un tablou babilo-
nic al coruptiei, al lipsei de ideal, al degradarii mo-
rale. Sau, daca vreti, invers: acest tablou social avea
nevoie de un exemplar cu care sa facd demonstratia.
Marcello este, la Tnceput, strain acestei lumi, o priveste
din afard, ironic, cu ochi critic, dar, treptat, se Tnca-
dreazd, se topeste Tn ea, devine al ei; ajunge si el
la suprasaturatia de placeri, 1si Tnsuseste organic an-
goasa acestei lumi, vidul, paseste Tmpreund cu ceilalti
spre degradare morala. Gestul din final, al fetei sim-
ple care-1 strigd si-i face semne, ramine fara raspuns;
prabusirea lui este inevitabila si fard Tntoarcere.

Despre interpreti este aproape inutil s& mai spunem
cd sint excelenti. Mastroianni (Marcello), Anouk Aimer,
(Maddalena), Anita Ekberg (Sylvia), Alain Cuny (Stei-
ner) sint profund fellinieni si cu asia cred cd am spus

totul.

Stefan Oprea



O VESNICA
MINUNE

(Urmare din pag. l-a)

mare poet din orice vreme, e-
xista Tnsa un farmec inanali-
zabil, un ,,nu stiu cum" si-un
,»hu stiu ce" inefabil, o ,vra-
ja" specific eminesciana. Si
ceea ce se refuza analizei, re-
zista si eroziunii timpului. Pe-
renitatea poeziei lui Eminescu,
atit de limpede si simpla in a-
parenta, se datoreste tocmai a-
cestui imponderabil, ,,misteru-
lui" ei ireductibil. Perspectiva
ar trebui deci Tntoarsa, atunci
cind se discutda unul sau altui
din elementele ei. .Nu ,boga-
tia de idei", de exemplu, la-
mureste valoarea poeziei emi-
nesciene, ci amplitudinea, ten-
siunea si vibratia specifica pe
care le-a transmis-o poetul prin
trairea lor patetica.

De altminteri nici nu exista
un consens al criticilor asupra
rolului ideilor  filozofice n
poezia lui Eminescu. Daca, ur-
mindu-1 pe Maiorescu, Tudor
Vianu a vorbit de ,,extensm-
nea", ,naltimea" si ,adinci-
mea" universului liric emines-
cian, daca G. Calinescu a des-
coperit poezia ideilor teoreti-
ce 1n ,solemnitate” si ,gno-
mism”, in acele ,sfere de
ceata care Tnconjoara marile
def|n|t||" iar Vladimir Strei-
nu Justlflca prezenta lor prln
teoria ,,dubletelor artis tice"
(bazata pe ideea de ,perfec-
tibilitate” a operei, de coexis-
tenta a piscurilor si prapastii-
lor,a momentelor de stralu-
cire si opacitate), Negoites-
cu vede Tn ,apetitul filozofic
abstract” cauza ,,rupturii struc-
turii poetice a lui Eminescu".
Autorul recentului si remar-
cabilului studiu Poezia lui E-
minescu crede ca exista o
scindare Tntre ,,zona plutoni-
ca" si ,,zona neptunica”, ntre
,concretul frumusetilor obscu-
re, noaptea imaginii", de u
parte, si ,natura comuna si
sentimentala”, luminata de
,.soarele idealismului rationa-
bil” ,de alta parte, intre ,ma-
rele romantism al viziunilor"
si ,micul romantism" al poetu-
lui. 1. Negoitescu sustine un
punct de vedere modernist si
oarecum irationalist, conce-
pindu-1 pe Eminescu numai ca
un dionisiac pur, un romantic
vizionar, desi Tn aliajul sufle-
tesc al poetului intra, Tntr-c
masura mai mica, si apolinicul
sau clasicul, care Tsi domina
tumultul interior prin ,lupta
cu forma”, prin aspiratia ca-
tre perfectiune.

Tot astfel, cind e vorba de
poezia lui Eminescu, Tnteleasa
ca expresie a spiritului unei
epoci istorice ori! a sufletului
national, n-ar trebui sa se piar-
da din vedere tocmai nucleul
insondabil al  personalitatii
poetului. In definitiv, spiritul
epocii respective s-a manifes-
tat si In poezia lui Macedon-
ski, dar intr-un mod foarte di-
ferit. La fel, sufletul national
(el Tnsusi inefabil) se simte si
Tn opera unor mari poeti, pre-
cum Cosbuc, Goga, Arghezi si
Blaga, la fiecare cu alte accen-
te si nuante. Imagini, cuvinte
si ritmuri, desi asemanatoare
cu ale altor poeti, au la Emi-
nescu un timbru aparte. Cer-
cetarea tuturor elementelor si
aspectelor particulare ale poe-
ziei lui Eminescu este nece-
sara si utila, Tnsa nu trebuie
sa ne Tinchipuim ca din Tnsu-
marea lor se va ajunge vreo-
datd la definirea substratului
ei inefabil. Vor putea aparea
Tnsa mereu noii unghiuri de
vedere, deschise catre enigma
operei eminesciene si perpe-
tuind-o prin alte si tot alte in-
trebari.

Tncercari de strapungere a
»misterului” poeziei emines-
ciene s-au facut mai multe la
noi, unele vizind Tn mod pre-
ponderent continutul, altele
forma acesteia si citeva unita-
tea ambelor laturi. Constatind
ca expresiile ,,duhul emines-
cian" si ,sufletul romanesc"
sint simple vorbe, Tn absenta
unei ,,viziuni mai precise".
Lucian  Blaga considera ca
trebuie sa plece, Tn spiritul
conceptiei sale filozofice ira-
tionaliste, de la ,inconstient”

sl de la ,,pcrsonantele” lui. El
»intrezarea" Tn constientul lui
Eminescu ,,prezenta tuturor
determinantelor stilistice” ale
,,duhului nostru popular”,
Tnsa ,altfel dozate si con-
stelate din pricina folclorului
personal”. Structura ondulata
a ,spatiului mioritic" o des-
coperea Tn poezia eminesci-
ana a marii, a codrului lega-
nat de vint. In ,Luceafarul”
descifra ,ceva din flexele
aurii ale transcendentei cobo-

ritoare"”, Hyperion avind 1in
prima redactare  denumirea
Eon (deci Tnrudire cu Eonii
gnosticilor, ,,spirite interme-
diare Tntre cer si pamint"”).
».Nazuinta spre . pitoresc" si
,idealul barbatesc subcons-

tient” al ,,Tinarului Voievod"
erau, pentru Blaga, alte trasa-
turi ale personalitdtii emines-
ciene. In fine, comparat cu
»poetul taranimii, Eminescu
»€ mai aproape de ideea ro-
méneasca”; Cosbuc ,e mai «-
proape de fenomenele roma-
nesti”. Observatii interesante,
desigur, si Tn parte discutabi-
le.

lon Pillat si AL Philippide
au cautat sa surprinda secre-
tul unicitatii poeziei emines-
ciene, pornind de la forma a-
cesteia. Primul, utilizind su-
gestiile abatelui Bremond, cre-
dea a fi descoperit ,taina tai-
nelor" in ,poezia purd”, 1n
»singura virtute de iradiere
misterioasa a cuvintelor", re-
zultata ,,dintr-o sintezd noua
a asezarii cuvintelor”. Al doi-
lea, afirmind ca ,,nu exista o
corc-latie Tntre sunetele unui
cuvint si Tntelesul Ilui", pen-
tru ca ,,numai alaturarea cu-
vintelor da cintecul versului”,
constata ca unul din principiile
artei poetice a lui Eminescu
este ,.cultivarea ritmului, gri-
ja de a da densitate si greuta-
te versului”, pentru a obtine
»sunetul plin” si ,armonia in-
terioard" a acestuia.

G. lbraileanu, Tudor Vianu
si G. Calinescu, fiecare n fe-
lul sdu, au pus indefinibilul poe-
ziei lui Eminescu Tn legatura
cu Tntreaga ei structura. Cri-
ticul ,Vietii romanesti" facea
observatia subtila ca marele
poet izbuteste sa ne dea ,.ex-
tracte de sentiment”, ,,genera-
le ca o idee si totusi concre-
te, vii si tulburatoare ca cea
mai profunda emotie”, de un-
de ,,sugestivitatea” si,sen-
zatia de infinit" a poeziei lui,
Tnsusiri comune cu muzica. I-
deea a fost reluatd si dezvol-
tatd de G. Calinescu, care
vorbeste de ,notiuni de sen-
timente"”, adaugind ca la Emi-
nescu notiunile au functia de
metafore. Tudor Vianu vedea
in ,,armonia internd" a liricii
eminesciene 0 expresie a ati-
tudinii spirituale a noetului,
momentele muzicale fiind aso-
ciate cu starile de ,,diminuare
a constiintei de sine".

Fara indoiala, fiecare din a-
ceste interpretari destainuie
ceva din inefabilul poeziei lui
Eminescu. Nu se poate spune
Tnsa ca ,,misterul” acesteia. 1n
miezul ei adinc, ar putea fi re-
dus cu totul, chiar daca s-ar
fncerca o sinteza (eclectica,
prin forta lucrurilor) a tuturor
punctelor de vedere formula-
te pind astazi si a celor care
se vor mai formula de acum,
Tnainte. Marea poezie este un
»mister deschis” la infinit, o
latentd inepuizabild. Farmecul
poeziei lui Eminescu ramine
intangibil Tn esenta lui, ase-
menea ,frumoasei fara corp”,
care nu poate fi Tmbratisata
ca o fiinfA muritoare. Este
poate de prisos a preciza ca
inefabilul ei nu este rodul vo-
intei poetului, ci manifestarea
profundd a unei exceptionale
individualitati creatoare (,In-
dividuum est ineffabile™), deo-
sebindu-se radical de ,inefa-
bilul” de retorta al poeziei
»puriste”, vidata programatic
de orice continut inteligibil.
Cuvintele pe care Demiurgul
le adreseaza lui Hyperion, le
putem rosti si noi catre astralul
si pururi tinarul zeu al poe-
ziei romanesti: , Tu esti din
forma cea dintii,/ Esti vesni-
ca minune".

Corneliu Popel

EMINESCU, TIRZIU

Atit de tinar infasurat in manta-ti
si ochii, o, ochii atit de tirzii
|umea cu fata trecutd hulind
pasarea albd a maretiei

Tale

tu iar trecind prin hohotul stelei

fara limite cu atita iubire

cum te-ntreba singuratatea prin ziduri

era singurdtatea apropiatd de oamenii
Tulburi

si undeva hohotul acela trecut
noaptea cind mor copacu 0, mor
cu ochii, da, ochii atit de tirzii

noaptea cind cazi in lumina o
Tristetii.

Vasile Constantinescu

EMINESCU

MOTTO: SA-TI FIE SETE DE LUCEAFAR

Ochi ce te privesti in sine pin-la singele lumiinii
Despicind in lume viata dincolo de tot ce-i lut,
Presimtind in miez o fibra de adinc enorm in care
Se desleaga si se leaga necuprinsu-n nestiut,

Ochi nelinistind_tacerea nestiutului patruns

Pin-la fibrele fiintei frematlnd in ea fierbinte
Cit din sine necuprlnsul sa tisneascd, fulger alb -
Smulgere din inertie in fiinta prin cuvinte ..

Apd, foc, pamint si aer, lucruri si idei, - esenta
Sparge clopotU| sa-si strlge peste somn al vietii viu,
Sufletului dind otrava radacinii lumii, sete

Omenesc sapata-n timpla hohotind peste tirziu —

Din aceasta se'e vesnic cautind in ea ca sete
E-un miracol care curge nesupus suvoi, vapaie
Resoirindu-se pe sine cit atirnd si resnire

Viata lumii ca esenta-n carnea gindului isi taie.

Ochi ce te privesti inh sine pin-la singele luminii

Lumea strinsd luciferic omeneste-o munti in noi,~
Miezul necuprins al lumii sete-n timpla ta ne muts
Gind sa ardem, sete ca-n lut setea din salbaticite ploi.

Ci in veci sa-ti fie sete de luceafar suflet plin

De fiinta lumii care ca fiintd se cunoaste

In cuvinte radacina-i resfirindu-se pe noi

Cit suflarea ta de fulger alb prin ea cuvint ne naste, —

Oh, tu pura ‘fisiere de adinc in care-mi_striga
Omenescul viu. si-ti fie se*e de luceafar, eu
Despletit de mine Tnsumi fri sarut a timnlei sete —
Tu maur si domn, Poetul timplei fulgerate-n zeu .

lon Puha

LUI EMINESCU

Singerind, sufletul s-a lasat dezbracat
De técerea in care se Tmpietrise visind
lata-1 privighetoare de zori, sfisiind
Visul trandafirilor |nsmgerat|I

lata-l vioara soarelui

Incercind adincimea luminii cintecului |

latd-1 Tngenunchiat, statuar,
impovarat de muzica sferelor |
Ascultind

Priveste tacut Luceafarul mut.
Sa nu-i tulbure undele, singerind
Sufletul se retrage stlngher

In mantaua tacerii de gheata..

LECTURI
EMINESCIENE

Poezia de Tnceput a lui Emi-
nescu nu se bucura inca de au-
dienta necesara. Judecata ma-
ioresciana, vadita Tn alcatuirea
piimei editii de Poezii (1883) Tn
care este inlaturata lirica de
tinerete, a devenit, Tn exegezele
celor mai multi dintre urmasi,

0 axioma de neclintit. Rezervat
asupra editarii postumelor, si
chiar inclinat sa treaca Tn rin-
dul acestora si ceea ce poetul
a publicat dupa 1883 pina la
moarte, lbraileanu a ajuns de
mai multe ori la observatii de
natura sa umbreasca total pri-
mele versuri eminesciene. Emi-
nescu — scria criticul  Vietii
romanesti — ,,este 0 aparitie
aproape neexplicabila Tn litera-
tura noastra” ; ,,el a cazut Tn
sarmana noastra literatura de
la 1870 ca un meteor din alte
lumi™ (Note si impresii, lasi,
1920, p. 180), afirmatii care par
Tntrucitva exagerate.

Mult mai categoric, dar de
aceasta data Tn mod direct, se
dovedeste Calinescu. Intr-o nota
din Opera lui Mihai Eminescu
(V, Fundatia pt. lit., 1936, p.
272). afirma, fara a da vreo
explicatie, ca ,,poeziile de ado-
lescenta  publicate Tn Familia
n-au nici o valoare artistica si
nu merita sa fie nici republica-
te, nici studiate”. E de observat
ca istoricul literar n-a ramas
consecvent acestui punct de ve-

dere de o severitate execesiva.
La Tntocmirea editiei din Poe-
ziile lui Eminescu, aparuta in
1938 (apoi, alta, Tn 1943), i
Tn consideratie si creatia pe-
rioadei de Tnceput (1866-1869),
pe care, nerespectind criteriul
cronologic, o aseaza, ca si
Ibraileanu (in editia sa din
1930), dupa poeziile antume.
O pozitie moderatd adopta
Serban Cioculescu. Analizind
editia criticA de Poezii, Tngri-
jita de C. Botez, el scrie,
dupa ce semnaleaza faptul ca
si acest editor, ,din conside-
rentul inferioritatii artistice",
a orinduit la sifrsitul volumu-

lui poeziile de tinerete : ,,Nu
Tmpartdasim acest mod de pre-
zentare dosnica a debuturilor
eminesciene. Acesta a fost
primul Eminescu si a-l pre-
zenta la coada volumului e o
jumatate de masura, doveditoa-
re ca nu poate fi sacrificat
rezolul" (cf. Revista funda-
tiillor 1, 1934, nr. 1, p. 175).
Acesta este, de fapt, adevarul
si editia Perpessicius l-a im-
pus definitiv, acordind poezii-

lor de tinerete locul cuvenit,
dar, cu un alt prilej, Serban
Cioculescu Tsi revizuia pozitia
in chip derutant, scriind : ,,Edi-
tille curente s-au aratat primi-
toare fatd de primele poe-
zii eminesciene din Familia
(1866-1869), iacindu-le o ce’e
britate nemeritatd, deoarece
credem, alaturi de d. G. Ca-
linescu, ca ele n-ar trebui
retiparite Tn opera lirica selec-
tata" (ib,, VVII, 1940, nr. 12
p. 646).

Eliminind prejudecatile si
neignorind totusi criteriul es-
tetic, cercetarea Tnceputurilor
eminesciene ofera surprize ne-
banuite. Tncercam aceasta re-
velatie Tntr-un studiu mai ve-
chi (cf. lasul literar, nr. 5,
1964), dar, din motive lesne
de Tnteles, nu faceam referin-
te la toate poeziile de tinere-
te. Avem 1Tn vedere oda La
Bucovina, omisa multa vre-
me din volumele lui Eminescu
(de altfel, nici astazi, la 80
de ani de la trecerea lui n
lumea umbrelor, nu avem o
editie completa a operei sale
poetice).

Se stie ca Tn creatia emines-
ciana de adolescenta o confi-
guratie speciala are lirica pa-
triotica, scrisd Tn traditia poe-
ziei militante de la 1848.
Din strainatate, Ce-ti doresc
eu tie, dulce Romanie, La Bu-
covina ne misca si astazi, nu
atit, desigur, prin deosebita
calitate a emotiei, cit prin in-
tensitatea sentimentului patrio-
tic. Dar raportate la productia

in versuri a epocii, acorduri-

le tindrului Eminescu se de-
taseaza printr-o vibratie proas-
pata si puternica, fixatd uneori

Tn tipare artistice noi, pre-
vestitoare de metamorfoze uni-
ce.

Cea mai personala si mai
originala poezie patriotica din
aceasta etapa este aprinsa oda
La Bucovina, aparuta in Fami-
lia din 14/26 august 1866. Ro-
manticul ratacitor, aflat pe dru-
murile Transilvaniei (bucata,
opineaza Perpessicius, ,,a fost
scrisa de buna seama la Blaj"
—  Eminescu, Opere alese,
I, EPL, 1964, p. 265) Tsi ex-
prima inlr-o repede si rascoli-
toare confesiune  nostalgia
dupa ,,pamintul cel clasic al
Bucovinei” (cum va spune alta-
datd). leaganul copilariei si al
visurilor de poezie, simbolul
dobindirii constiintei de sine, a
,.propriei sale vocatii" (Per-
pessicius) : ,,Numai linga si-
nu-ti geniile rele, / ,,Care Tmi
descinta firul vietii  mele, /
Parcd dormita; / Ma lasara-n
pace, ca sa cint in lume, /
Sa-mi visez o so.vta mindra
de-al meu nume / Si de stea-
ua mea". ,

intreaga poezie pluteste in-
tr-o atmosfera de nu stim ce
aura de legenda Tn care su-
biectivitatea poetului, cu mis-
carile ei de o emotionanta pu-
ritate, se amplifica ingenios,
precum un sunet de orga in-
tr-o catedrala gotica: ,,Cind
pe bolta bruna tremura Selene,/
Cu un pas melodic, cu un pas
alene/ Lin in calea sa,/Eol pe-a
sa arfa blind rasunatoare/
Cint-a noptii dulce, mistica
cintare,/  Cint din Valhala.//
Atunci ca silful, ce n-adoar-
mc-n pace,/ Inima Tmi  bate,
bate, si nu tace,/ Tremura u-
sor,/ In fantazii mindre ea Tsi
face cale, / Peste munti cu
codri, peste deal si vale /
Mina al ei dor". Viziunea se-
nina a lui Alecsandri (,,Dulce
Bucovina, / Vesela gradina /
Cu pomi roditori / Si mindri
feciori! / Cuib de pasarele /
Albe, sprintenele, / Care-n o-
chii lor / Au foc rapitor" —
ci. Foaea Societatii pentru
literatura si cultura romana
din Bucovina, I, nr. 1—3, 1865,
p. 47), stilizata de un suflet
aflat intr-o molcoma si dulce
stare bucolica, este depasita
de noul cinlaret care trans-

forma ocazionalitatea  Tntr-un
demers liric dramatic, Tnvestit
cu adinei sensuri nationale
ce traduc Tnsusi zbuciumul
sufletesc al Bucovinei, stra-
vechi teritoriu romanesc aflai
sub stapinirea imperiului habs-
burgic.

Proza artisticaA eminesciana
este astazi tot mai mult apre-
ciata ca o dimensiune comple-
mentara creatiei lirice, semni-
ficativa si, dintr-un anumit
punct de vedere, hotaritoare
pentru ntelegerea poetului ro-
mantic, a zbaterilor sale cos-
mice pentru atingerea absolu-
tului. Schita psihologica La
aniversara (1876) este, pentru
extrema ei simplitate, rar lu-
ata Tn discutie. Realizata pe

baza unui fir epic comun,
chiar romantios — Tnfiriparea
unei idile Tntre doi tineri
sfiosi, Ermil si Elis, — ea re-

prezinta exteriorizarea, intr-un
plan liric sublimat, a condori-
lor adolescentine, a miscarilor
sufletesti, de o inocenté desa-
virsitd, Tn fata neprevazutu-
lui iubirii dezbracate de orice
conventie. lzbitoare sint vioi-
ciunea dialogului, supletea lui
dramatica.

Toata schita e o fina su-
gestie a naturalului in iubire,
ridicat la proportia unui sim-
bol apropiat, dar pe un alt
plan, de acela concentrat in
agitatia pasionala a Cezarei
care sfideaza ordinea existen-
td. Prin frenezia ei mascata
de naivitate, dar tradusa une-
ori prin gesturl hotarite, de o
agresivitate sagalnica, in fata
timidului  Ermil, gratioasa Elis
es.e 0 Cezara Tn miniatura.

De o originalitate singulara,
n sensul prelucrarii folcloru-
lui si Tnzestrarii fabulosului
popular cu trasaturi romantice
specific eminesciene, este bas-
mul Fat-Frumos din lacrima,
scris Tn vremea studiilor la
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Vicna si publicat in Convor-
biri literare (1870). Pentru a-
cest motiv ,,critica stiintifica"
a lui Mihail Dragomirescu ve-
dea Tn basm ceva hibrid, chiar
bizar, deoarece cuprinde ,,ele-
mente prea straine de geniul
poporului nostru™ (Critica, I,
Ed. Casa scoalelor, p. 205), iar
Lovinescu observa ca poetul
izbuteste chiar de la Tncepu-
tul scrierii sa fie ,,eminescian”,
wadica in contradictie cu fe-
lul de expresie a poporului”
(Critice, X, Ed. Ancora, p. 8),
ceea ce este adevarat. O ju-
decata lucida si patrunzatoa-
re datoram lui Ibraileanu.
Cind A. de Herz contesta pa-
ternitatea lui Eminescu asupra
basmului, declarind ca el ar
apartine  lui  Slavici  (dupa
chiar o marturie a acestuia.),
criticul  scrie ca Fat-Frumos
din lacrima este o ,,creatie
foarte personala, pina la trans-
figurare, ca sa nu zicem fal-
sificare a genului”. Basmul
,poarta  caracteristica  celui
mai perfect eminescianism"”,
caci in ei ,,gasim Tnsusirile lui
Eminescu din proza si versu-
rile sale, acelasi amestec de
naturalism antic si romantism
ornat; aceeasi picturd rafaeli-
ca de un senzualism pur es-
tetic al plasticii feminine, a-
ceeasi agresivitate naiva a fe-
meii, aceeasi transfigurare a
naturii dusa uneori pina la
fantastic — ,,caractere” — ab-
solut contrare genului Slavici,
scriitor grav, moral, realist si
cam cenusiu”. Cu Fat-Frumos
din lacrima Tncepe ,,scrisul ar-
tistic romanesc" (cf. Viata ro-
maneascd, XVIII, 1926, nr. 1,
p. 126—128).

Pastrind, Tn general, schema
basmului anonim (prototipul
lui nu se cunoaste), poetul
ne-a dat o opera profund in-
dividuala Tn care imaginatia
nflacaratda a romanticului sti-
lizeazd elementele  cunoscute
ale eposului popular, dar ab-
stractizeaza si datele realita-
tii sale sufletesti prin proiec-
tarea lor Tn zonele  mirifice
ale fantasticului, basmul fiind
structural liric. Aceasta scrie-
re traduce astfel nu atit sen-
surile etice ale unui basm oa-
recare, poate chiar cules de
Eminescu dar, probabil, pier-
dut, ci framintarile  poetului
dornic de absolut (o parere
recentd, ca Fat-Frumos din la-
crima este ,0 nuvela de-a
dreptul politista”, e prea in-
genioasa pentru a putea fi
acceptata cu usurinta).

Fat-Frumos este, de fapt, un
titan care urmeaza, prin ava-
tarurile cunoscute din  epica
basmului, calea cunoasterii lu-
mii, luptind pentru stabilirea
unei ordini  firesti. Pompiliu
Constantinescu  observa, cu
dreptate, ca Fat-Frumos, ,,du-
pa ce Tinlatura raul, se inte-
greaza in natura lui demoni-
ca, de forta suprafireasca (in

Tntelesul goethean) si Tn ab-
solutul iubirii™ (Eseuri critice,
Casa scoalelor, 1947, p. 143).
Eroul eminescian, , proiectat
ntr-un cadru iabulos folcloric,
simbolizeaza Tn cele din urma
lupta omului superior pentru
dobindirea fericirii totale, jus-
tificarea supremd a existentei
sale.

Bustul lul Eminescu (Putna)

Fat-Frumos are atributele cu-
noscute ale vitejiei si fran-
chetei personajului popular,
dar, Tn viziunea poetului, este
mult mai complex, fiind o cre-
atie romantica Tnvestita cu
noi valori spirituale. ElI  are
infatisarea unui taran (portre-
tul e superb prin combinatia
culorilor), se manifesta ntr-un
cadru rustic, dar evolueaza pe
coordonate sufletesti similare
cu ale poetului care cunoaste
0 neobisnuita febrilitate spi-
rituala, cum se poate deduce
si dintr-o scrisoare catre lacob
Negruzzi (sept., 1870). In sub-
stanta lui intima, lirismul bas-
mului, evident chiar si atunci
cind se estompeaza Tn favoa-
rea miscarii epice traditiona-
le, sintetizeaza nostalgia poe-
tului de-a atinge seninatatea
eroului, forta sa titanica des-
fasurata Tn lupta cu destinul.
Fat-Frumos vrajeste natura cu
cintecele care se desprind din
fluierul sau fermecat, ,,melan-
colicele stince" Tnvata de la
,.pastorul Tmparat doina iubi-
rilor". El e un nou Orfeu, un
imparat al poetilor care ex-
prima Tintreaga sensibilitate
populara, dominant fiind Tnsa
dorul de-a cunoaste absolutul
in dragoste.

Spre deosebire de basmul
popular, care are ca trasaturi
fundamentale oralitatea, eco-
nomia extrema a descriptiilor,
scurtimea observatiilor, creatia
eminesciana abunda Tn descrip-
tii fastuoase si vizionare, pre-
cum si Tn abstractizari ce con-
fera naratiunii un aer fanto-
matic, de neobisnuit insolit:
ochii mamei  padurilor  sini
,douda nopti turburi" ; iata Ge
narului ,locuia singura ca un
geniu Tntr-un pustiu”;  calul
lui Fat-Frumos ,,zbura aseme-
nea unui demon urmarit de un
blastam prin negura noptii" ;

..deodata se ridica din pa-
mint un colt sur, drept, ne-
clintit, un urias Tmpietrit ca
spaima, cu capul atingind de
nori* 1 ,,Norii cerului  Tnmar-
murira si se facura palat de
aur si frumos — iar din doua
gene de nouri se vedeau doi
ochi albastri ca cerul, ce ra-
pezeau fulgere lungi. Erau
ochii Genarului exilat in Tm-
paratia aerului”; Tmparatul ii
spune lui Fat-Frumos: L.lu-
besc o fata frumoasa, cu ochii
ginditori, dulce ca visele ma-
rii" etc. Poetul este, Tn gene-
ral, Tn acest basm, un pictor-
povestitor, frapat de peisajele
bogat colorate si luminate de
argintul lunii. Tablouliie n
care se fixeaza  splendoarea
lacului, a insulelor paradisiace,

a castelelor singuratice  sint
de un romantism specific emi-
nescian. Atmosfera (sa mai a-
mintim si interioarele austere,
cu coloane Tnalte, Tn stil ba-
roc) este de taina, favorabila
comunicarilor sufletesti rapide
si misterioase.

O trasatura cunoscutd a ro-
manticului Eminescu se parti-
cularizeaza Tn asimilarea ele-
vata a specificului  national.
Natura, spiritualizata, dinami-
zeaza viata, 1i da o noua di-
mensiune, de robustete morala
si bogatie cromatica. Totul e
menit sa sugereze valorile su-
fletesti Tnalte ale lui Fat-Fru-
mos, simbol al geniului popu-
lar. Basmul, Tn totalitate, a-
n.untd un prozator fantast de
exceptie, stapin pe o expresie
literara adine diferentiata Tn
epica vremii. Scrierea se in-
tegreaza periect universului ar-
tistic circumscris prin celelal-
te opere Tn proza (Sarmanul
Dionis, Cezara, Geniu pustiu,
Awvatarii Faraonului TIa), con-
tiibuind, cu o nota profund
particulara, la realizarea uni-
tatii lor, asigurata, Tn primul
rind, de obsesia desavirsi.rii
personalitatii, afirmarii ei ple-
nare Tn spatiul  cunoasterii
fara limite si al satisfactiilor
erotice totale. Tilanismul eroi-
lor eminescieni, iie ca este
vorba de Fat-Frumos, de Torna
Nour, loan sau Dionis, prefi-
gureaza, ca forma de integra-
re Tn absolut, Tntreaga alcatu-
ire morala a poetului, avintul
lui demonic spre zonele atinse
de aripele visului sau cuteza-
tor.

Mihai Dragan

CASA POGOR (lasi) - Aici, adeseori a citit Eminescu.

CRITICUL

A fost Eminescu un critic? Insuficient si nesistematic
abordatd, aceasta latura a creatiei sale a fost si este Tnca
subsumata  preocuparii azetarului.  Totusi, critica (literara,
teatrald) a fostului elev al lui Arune Pumnul nu se suprapune
unei profesii Tntimplatoare, ci este expresia unei_ vocatii ce-i
intregeste personalitatea. Se cuvine, asadar, sa pardasim consi-
derarea Tn_ subsidiar a posturii _apreciative, a judecatilor de
valoare emise de Eminescu. Critica nu a fost pentru " autorul
Luceafarului si ‘al Scrisorilor, un simplu ,violon d’Ingres”, ci
marturia vie a aceleiasi constiinte artistice care ne-a ldsat opera
cea mai adinc Tnradacinata spiritualitatii romanesti. Poetul a fost
Tn egala masura critic de 'arta, critic al societatii epocii, fun-
damentat pe viziunea teoreticd de ansamblu a unui estetician si
filozof al culturii.

E adevarat, contributia eminesciand Tn acest domeniu Tmbraca
formele publicistice obisnuite, raspunzind implicit atributiilor
gazetarului. Impresioneaza Tnsa unitatea conceptiei, fermitatea
convingerilor, aria informatiei, depasind, Tn multe privinte, ori-
zontul oricarei alte personalitati culturale ce s-a manifestat Tn
aceeagi epoca, dupd celebrele studii de prospectare si Tndrumare
critica ale lui Maiorescu. Poetul,’ ave'a sd largeasca aria de inves-
tigare a mentorului Junimii, avea sa aduca formulari noi, izvo-
rite din cunoasterea si aprecierea comparativa a literaturilor
strdine, cum vom vedea, si din intuirea profunda a specificu-
lui estetic si a organicitatii creatiei nationale.

Tmprejurarile au facut, Tnsd, ca aceste contributii emines-
ciene sda nu dobindeasca relieful cuvenit Tn constiinta contempo-
ranilor, si nici dupd aceea. A dus, la acest rezultat, mai ntfi,
pregnanta liricii sale, de un aspect neasteptat, deconcertant
chiar fata de creatia poetica 'anterioara. Poetul a trecut, astfel,
Tnaintea criticului, estompind o latura care, ea singura, ar fi
constituit merite de prima marime pentru oricare alt om de
culturd, chiar daca nu s-ar fi manifestat Tn chip superior in alt
domeniu, sau poate tocmai de aceea. In al doilea nnd, e de
presupus ca autoritatea si ecourile prelungite ale pozitiei maio-
resciene Tn domeniul literaturii si al culturii roméane, retinind
atentia publicd, delimitarile lui Eminescu Tn acelasi domeniu
apdreau drept o continuare; sau o Tntarire a afirmatiilor avansate
de seful ,Junimii”. Daca la aceste consideratii mai adaugam
faptul cd modalitatea publicistica utilizatd de Eminescu, desi_a
Tnlesnit Tn mai mare masura discutiile la_obiect, a facut posibila
confuzia cu preocuparile stricte ‘ale ziaristului, avem ~destule
elemente dare explica interesul mai putin accentuat aratat, Tn
posteritate, criticului Eminescu. De altfel, aceastd preocupare
nici nu avea Tnca la noi, Tn epoca, un_ statut bine precizat. Nu
se stia Tnca prea bine ce este critica literara, care sint modali-
tatile si functiile ei. De aceea, multe opinii literare ale poetu-
lui, desi azi observam ca intregesc un tot unitar, ramineau risi-
pite Tn rubrici diverse, sub fitluri ce sugerau parca efemeri-
tatea. Multe din vederile literare ale poetului au aparut ntr-o
publicatie, pe atunci, obscura: Curierul de lassi, ,foaea publi-
catiunilor oficiale din resortul Curtii apelative din lassi" —
motiv _pentru care, Tn gluma, poetul o numea ,foaea vVitelor
de pripas”. Partea neoficiald & acestei gazete a primit_ totusi,
Tntre 1876—77, nestematele gindirii eminesciene, Tnscriindu-se,
astfel. Tn rindul celor mai pretioase documente ale literaturii
noastre.

Activitatea de critic a lui Eminescu_ era_ Tnsd de datda mai
veche. Incepind cu articolul publicat Tn Familia din Pesta asupra
repertoriului teatral romanesc (Teatrul romanesc si_ repertoriul
lul, Tn nr. 2/1870), continuind cu cele publicate Tn Federatiunea
sau Tn Albina, apoi cu munca de la Curierul de lassi si
Timpul, cu colaborarile la Fintina Blanduziei si Romania libera
(catre sfirsitul vietii) se poate vorbi de o continuitate a con-
tributiei sale de critic. In afara de acestea, mai trebuie men-
tionate manuscrisele nepublicate de poet si fragmentele de cri-

tica, dintre dare majoritatea au_aP_arut n editia lui_I. Scurtu
(M. Eminescu : Scrieri _politice si literare — manuscrise inedite
si culegeri din ziare si reviste, I, 1905). Cum, totusi, o colectie

din Curierul de lassi__nu exista la Biblioteca Academiei (fapt
confirmat de Serban Cioculescu Tn Viata lui I. L. Caragiale, ed.
1969, p. 93), cercetarile privitoare la ideile criticului si la aria

Haralambie Tugui
MOMENT, LA IPOTESTI

La Ipotesti cerul vorbeste cu lutul
Intr-un dialog sideral, nesfirsit ...
Salcimii se apleacd adinc pe morminte
Si aerul pare de cintec.

Maguri albastre vin si se duc
Precum niste stoluri de doruri

Pe care vinturi din nord revarsate
de sorb in umbros, melancolic amurg.

e gindim la Eminescu asa cum cugetam la

Schumann sau Chopin. Amintirea lui sta-

ruie in noi ca aceea a unei razlete fraze

muzicale, In care s-a adunat toata puterea

cintecului unui mare compozitor. Muzica
eminesciana este expresia unui torent de forte
launtrice, care au rupt zagazurile si ne tiraste. De
aceea nu este nevoie sa ne deschidem poeziei
eminesciene, s-0 cautam, sa Tncercam a ne adap-
ta ei, asa cum este cazul pentru atiti poeti al
caror farmec se ascunde si trebuie descoperit.
Seductia eminescianad este tiranica si indiscutabila.
Cititorul eminescian are impresia ca nu se poate
sustrage farmecului care il Tnvinge. Poetul lucrea-
za! asupra lui cu puterile unui magician.

TUDOR VIANU

/Knsa poezia lui Eminescu n-a cazut din ce-
Iruri binefacdtoare in piatra neagra a unei
solii dumnezeiesti. Cu stralucirea, bogatia,
adincimea si fermecatoarea ei taind, cu tra-
gicile ei lupte interioare, cu conditia, cu
deznddejdea si supunerea ei, aceastd operda su-
perioara s-a Tnaltat din societatea pe care a re-
zumat-o daca n-a putut s-o stapineascdi si s-0
conducd. Poetul acesta nici n-a fost numai un
poet, asa un poet naiv si copilaresc — raminind
oricit doriti de mare - care sa fi vinat tablouri,
senzatii, sunete. Astfel de poeti se ivesc in vre-
muri sigure si linistite, la popoare cu o cultura
orientata si armonioasa. El a fost, cel putin in
aceeasi masura, ur cugetator, un luptator, un
profet".

N. I0RGA

EMINESCU

lor de manifestare au ramas Tntimplatoare, circumscrise Tn con-
tinuare, activitatii _ziaristice a _poetului. Ba chiar, lipsind posi-
bilitatea compararii textelor din ,,Curierul de lassi” (dare con-
stituie un tot caracteristic) cu cele din alte publicatii — cum
ar fi cele din ,Timpul”, — nu s-a putut stabili identitatea de
opinii si, Tn unele cazuri ,aproape si de formulare * ideilor
reluate de Eminescu dupa un numar de ani, fapt care a dus,
de exemplu, asa cum; am aratat altadata, la atribuirea unor arti-
cole scrise cert de poet, condeiului lui Caragiale ...

iata, asadar, o serie de motive care explica insuficienta
‘atentie acordata acestei componente de loc neglijabile a scrisu-
lui eminescian : critica. Si totusi, |. Scurtu semnalase importanta
ei cind, Tn Introducere la volumul citat mai sus, aratd la pp. VI
si_XXXII ca este vorba de ,intrequl unei opere pretioase, a unei
cladiri de cugetare si munca gazetareasca de cel mai mare interes
istoric-literar”. ldeea de intreg, de organizare a cugetarii teore-
tice 7Napdrea astfel mentionata. Fireste era vorba _de ,,munca
gazetareasca™, pentru ca ideile acestea ‘ale poetului au aparut
sau au fost destinate aparitiei Tn gazete, fara ca, prin aceasta,
importanta lor sa ramina limitata strict la faptul cotidian. In
acest sens e semnificativa mentionarea acestor contributii Tntr-o
istorie a literaturii : aceea a lui N. lorga (Istoria literaturii roma-
nesti contemporane. |, p. 133) care retine citeva din ideile critice
ale lui Eminescu, se refera_ la aprecierea de catre poet tea
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oc+QC *re sint dor?lin™nJ®Le criticii eminesciene ? ldeea cardinala
este aceea a originalitatii culturii romanesti, originalitate Pe ..o
QHPEEUH e si scriitorilor, dramaturgiler, ierarhizind eperele n
unctie  de  caljtatea lor, bizuindu-se pe o notiune limpede a
if?ec'f'CU'U' artistic. In ‘acest sens,.reluind cu argumente noi una
in tezele '’ Daciej literare”, Eminescu_ ia atitudine Tmpotriva
traducerilor de valoare Tndoielnica si din autori obscuri. Apare
surprinzatoare diagnosticarea precisa, autoritara aproape a nu-
merosi scriitori, printre care Ponson du Terrail care e un
,,autor_nesanatos de povestiri de senzatie facute sa sperie babele
si copiii . Eugene Sue, desi ,,are mai mult talent”, este ,scriitor
cu cotul”, pentru care ,productia devine meserie". Retinem un
enteriu clasic — acela al sanitatii operelor si distinctia impor-
tanta intre productia artistica (Creatie) si meserie. Creatia an-
gajeazd nu numai talentul (recunoscut [ui Eugene Sue), ci si
realitatea oglindita, care nu poate fi_decit realitatea vietii unui
anumit popor. Traducerile din autorii citati mai sus aparusera
intr-o publicatie din Piatra Neamt intitulata ,,Colectorul literar
de ambele sexe", prilej pentru poet sa se Tntrebe: ,La
drept vorbind, la Piatra, Tntr-un tinut muntos, plin de legende,
de proverbe, locutiuni, apoi de localitati istorice, ,colectorul” nu
gaseste ce sa culeaga ?* Folclorul si istoria — iata sursele cele
mai importante ale literaturii nationale, afirmate de Eminescu
Tn _linia unui romantism moderat, pentru cd, revelat de roman-
tici, valorificat de Herder (unul din_initiatorii miscarii Sturm
und Drang), folclorul inseamna, totusi, clasicitate. Si, Tn conti-
nuare, aflam o marturie a pretuirii literaturii lui Creanga :
,,Citit-au vreodata colectorii pe Danild Prepeleac, pe Soacra cu
trei nurori. si altele din care sa se inspire si cum vorbesc si
se misca tinutasii din Neamt ?“. Creanga e _autentic, comunica
un spirit milenar, originalitatea sa e probanta. Numai acest fel
de opere pot Tmbogati literatura, asa cum creatiile lui Shakes-
peare, Goethe, Moliere, ale lui Goldoni, Bjdrnson, V. Hugo,
Hebbel, Holberg. citati de Eminescu aici ca si Tn alte articole,
Tmbogatesc literaturile popoarelor lor. Valorile universale se
impun-~ prin autenticitatea nationald, primordiala. Din literatura
romana, Tn afara de Alecsandri, ale carui comedii le apreciaza
Pentru spiritul lor. Tnsa cu rezerve fatd de unele frivolitati si
ata de limbajul prea Tmpestritat (in articolul mentionat din
~Familia” Tn 1870). Eminescu acorda o deosebitda pretuire fui
Hasdeu, pentru Razvan si Vidra, citeaza meritele lui Matei Millo,
ale lui Slavici, Anton Pann. Criteriul valorificarii Tl constituie

N.

(Continuare Tn pag. 9)

Pleci fruntea si cu ochii Tnchisi

Dai sa rastorni pamintul din gind,
Pamintul care a sarutat pasii Luceafdrului
Leganindu-i la sin ca pe prunci.

La lpotesti versul sau se preface in flacara
Neincdputa de buze.. Beat de extaz

Il asculti cum cade in tine, adinc:

Cina de taina, lespede pura.

Si te scalzi in talangi de argint,
Ori in buciume fintoarse prin timp...
Si-ai vrea sa ramii acolo, mereu
Suspendat intre cer si pamint.



EMINESCIANA:

INTERPRETAR)

vocabulele grecesti melas,

nos = negru,

Farmecul nestirbit de vreme
al geniului eminescian tine de
o diversitate extraordinard a

nuantelor, cuvintul 7inaltindu-se si depresiune, n legatura direc-
de la registrul grav al tristetii td cu lichidul biliar, nu are in
(a fragezimi idilice sau comu-  Vedere, desigur, nici tendinta
nicind sublimul. Eminescu e o  spre absolut a lui Diirer, nici dis-
sinteza ampla in care atitudini- perarea lui Leopardi. S-a spus

le cele mai diverse, de lu He-

simismul negru si resemnare pind ti pentru  melancolie, dovada
la revoltd, de ia ironie pind la  poezia simbolista, in timp ce
extazul romantic, se ntrepdatrund  creatorii cu receptivitate pentru

unei personalitati unice. Gravi-
tatea si surisul candorii sint tot
attt de eminesciene ca setea

sigur.

- . - vatia.
?S?}ﬁ%ﬂzfli?ﬁd diunglrsitgrr’ rorrirrl]anﬂ]clijll Intr-o confesiune  pregnanta
tiplicarea persgectiv‘elopr, mul- d:nb 1876, AMeIancollle, a carel
tora din romanticii europeni elaborare incepuse la  Viena,
specializati oarecum pe o sin- EMinescu introduce tema in
gura directie. teratura romana, in  momentul
y in care Alecsandri tocmai

Se poate spune cd in pagini
reprezentative, precum Sara pe
deal sau Dorinta, melancolia
difuza confera momentului pro-
funzime si vibratie, perspectivele  O.
deschizindu-se spre infinit. Ex-
presie a vagului romantic, stare
in care ratiunea se abureste iar
sensibilitatea scapa controlului,
melancolia e o stare sufleteas-
ca de penumbre si tonalitati
catifelate, oscilind Tntre ceva
ce a fost si nu mai este, sau
cautind orizonturi noi n astep-
tarea miracolului ce intirzie.
Mari melancolici nu pot fi decit
reflexivii torturati de Tntrebari,
dezamagiti si perseverenti totusi,

telurilor.

selenar se  proiecteaza
lume somnolentd, Tnvaluita
lintolii  brumoase. Scintei
nigmatice, ziduri si

finit. Elemente de macabru

sericd parasita, un tintirim,

de final

si knole bila,
ar fi o stare morbida de tristete

ca scriitorii citadini sint mai ap-

natura ar avea un echilibru mai
Dar Chateaubriand, Emi-
nescu, Sadoveanu infirma obser-

cheia ghirlanda colorata a pas-
Era prima Melancolie,
tema fiind reluatd ulterior de St.
losif si D. Anghel, dar si de
numerosi epigoni. Pe un fundal

ine ,,ca unse cu var' accentu-
eaza impresia stranie de nede-

mantic, sugerind neliniste, o bi-
cucuvaie, converg ntr-o impresie

cosmic inevitabil. Vin-
tul, icoanele sterse, ritmul mono-

interiorizati si gata de confesi-

ton al greierului, iata alte ele-

teste pentru comunicarea lirica
a unei dezolari sufletesti surdi-
nizate, cu moliciuni de basm pa-
tetic.

Reflexivitatea, 1n partea a
doua, restringe orizontul, de la
Tntregul univers la propria bio-
grafie, decorul potentind con-
stiinta dramei interioare. Distan-
tat de furtuni si valuri, romanti-
cul le priveste acum cu detasa-
re filozofica. Din vechile drame :
»abia conture triste si umbre-au
mai ramas". Practic, melancolia
fnseamnd, in acest caz, estom-
pare, dematerializare, ducerea
spiritualizindu-se si devenind o
stare sufleteasca perpetua. In
constiintd ,,vrdjeste  trist un
greier" simbolizind inexorabila
macinare a  timpului. Stapinit
de melancolie, meditativ si liric
in egala masura, Eminescu se
releva aici in una din atitudinile
caracteristice, dedublindu-se :
proiectia eroului Tntr-o fictivd o-

glinda e rezultatul unei filozo-
fice cunoasteri tragice :
»,Cine-i acel ce-mi  spune

povestea pe de rost
De-mi tin la el urechea - si
rid de cite ascult

Ca de dureri straine?...
Parc-am murit de mult".

Datind din intervalul 1880—
1881, meditatia Dintre sute de
catarge aparu intli ntr-un vo-
lum de postume din 1902, deve-
nind una din cele mai cunos-
cute poezii eminesciene. In ros-
tire curentd, propozitiile sint de
o simplitate desavirsitd, aparti-
nind cugetarii  de fiecare zi.
Doua strofe de aspect interoga-
tiv lanseaza Tintrebari privind
destinul lucrurilor, implicit  al
oamenilor, cu sentimentul ca
toate stau sub semnul nepre-
vazutului. Sint Tntrebari-rachete,
strabatind universul, multiplica-
te parca in oglinzi solare, acom-
paniate sonor de valuri si vin-
turi. Simbolice ,catarguri* si
»pasari caldtoare', peregrinind
fara adresa, traduc in dinamica
lor ideea de fatalitate. Nimic
nu poate modifica inexoiabila
traiectorie ; nimeni nu parvine
sa descopere misterioasa vointa
a  destinului orb. E un
~ignoramus™ definitiv si tragic,

resemnata! a ceea ce va urma.

Demonstratia insinueazd8 n
alte doua strofe, subordonate
celorlalte, sentimentul Tncarcera-
rii, omul fiind Tn vasta econo-
mie a universului un mecanism
cu limite precise. Nu exista po-
sibilitate de transcendere n
zone sublime ; cuvintul Tnsusi
se fringe in cautarea acordului
ultim. Din infinitul  inconstient
pina la om, peste toate cir-
culd un fluid raspinditor de tris-
tete :

»Ne-nteles rdmine gindul

Ce-tI strabate cinturile :

Sboara vesnic, Tnginindu-I

Valurile, vinturile !*

Revolta lipsind complet, re-
frenul ,valurile, vinturile" ac-
centueaza cu vibratii  cosmice
drama resemnarii absolute. In-
tre limbajul enuntiativ-solemn din
Glossa, evocind batdile unui o-

rologiu obosit, si ritmul largo
unduitor, specific meditatiei
Dintre sute de catarge, fiorul

poetic inclina spre acesta din
urmd. Problema de constructie,
,valurile, vinturile" reprezinta
metaforic o coloand de sprijin,
refrenul sugerind miscarea uni-
versald, mecanica ritmului, di-
mensiunile incomensurabile. Ri-
me cu accent pe silaba ante-
penultima, dau 0 persistenta
nota de leganare melodicd, in-

cit, in cele din urma ,valuri"
si ,vinturi"  inunda cosmosul,
imprimindu-i  fizionomia.

Sublimata artistic, erotico lui
Eminescu reprezinta tot ce s-a
scris mai suov si profund toto-

datd in lirica roméneascd de
dragoste.  Influenta in epoca
precum si la Tnceputul secolu-

lui nostru, a fost imensa, vrajc
eminesciana exercitind o forta
de iradiatie intratd Tn legenda.
Frapeaza, Tnainte de toate, u-
nitatea internda, de la moliciu-
nea romantica a fericirii pina la
tristetea grava a deznadejdii.
Céaci adoratia si dezamagirea
se Tntrepatrund, dind un aliaj cu
rezonante de argint sau de
bronz, dupa felul cum protago-
nistii, Tn perpetud cautare, se
regasesc sau se departeaza. In
esentd, dragostea e fie dorinta,
miraj al necunoscutului, fie re-

mai autenticd nuantd roman-
tica, iubita fiind expresia puri-
tatii. Izolarea n cadrul naturii
e o0 conditie idealda a beatitu-
dinii complete, Tncit la Emines-
cu iubirea si natura sint ele-
'mente corelative, Tntregindu-se
.reciproc. In decorul de paradis
vegetal sau acvatic, fragezimea
si farmecul feminin invitd la o
euforie primard, departe de ra-
finamentul civilizatiei. La Emi-
nescu, dragostea presupune ab-
stragerea din timp s spatiu,
intr-un ostrov al perfectei comu-
niuni. Tentatiile spre voluptate
sint repede cenzurate, spiritua-
lizate la medul angelic, iubirea
sugerind ,,un vis ferice”, deasu-
pra framintarilor cotidiene. Fil-
trate prin amintire, in alte ipos-
taze, ecourile iubirii destramate
stimuleaza meditatia. Clipa de
fericire pierduta, in raport cu e-
ternitatea, devine atunci o-
biect de tristete metafizica.
Proiectata 1n viitor ca o iluzie
paradisiaca, iubirea dintr-o ca-
podopera cum este Dorinta sin-
tetizeazd o atitudine eminesci-
ana tipica. Codrul, izvoarele su-
natoare, florile infiorate ale te-
iului sint tot atitea metafore ale

8

iubirii, elementele naturii fac
parte dintr-un ritual al iubirii
eterne. lubirea se  integreazd

marilor cicluri ale naturii, a-
companiatd de ,blinda batere
de vint", vegheata simbolic de
»Singuratice izvoare". De remar-
cat asadar ideea de fluiditate
si miscare din naturd, unde
toate se schimba, sugerind prin
analogie perisabilitatea amoru-
lui. Cufundarea in somn a pe-
rechii fericite, sub cupola ,,co-
drului batut de ginduri”, are si
ea o semnificatie speciala. A-
semenea romanticului Novalis,
la Eminescu somnul, cu alt cu-

vint visul, reprezfntld garantia
evaziunii din realitatea  dezo-
lanta, deci perspectiva de a

transcende spre sublim.

Intre elementele universului
si iubire se stabileste un ritm cu
reverberatii fascinante, care
face ca plopii, stelele si luna
sa aminteasca necontenit ima-
ginea adoratei. Acesta e sen-
sul monologului liric Si daca...
Evitind gestul declamator, ero-
tica eminesciana e rugaciune
laica si extaz. Rostitd n soaptd,
declaratia sau chemarea se
confunda cu descintecul, scopul
ultim  fiind clipa de ,,farmec

une. Explicatia pe care ne-o
furnizeaza enciclopediile, cum
ca melancolia, provenind din

comunice senzatia trecerii

neant. Scenografia

ibliografia criticd eminesciana este imensa si cine
0 parcurge nu poate neglija un fapt esential: opera

B J§ lui Mihai Eminescu e un strat enorm de spiritua-
> litate nationald, de profunzime esteticad care a fost

si este Tn permanenta cercetare. De la Titu Maio-

rescu (Eminescu si poesiile lui, Convorbiri literare, 1889,

(XXII), nr. 8, p. 625—645) si pina la I. Negoitescu, dialo-
gul cu opera sa nu a fost intrerupt si, evident, continua.
Aceasta atractie irezistibila pentru opera este nu numai
un semn de recunoastere, de pretuire, de universalitate, dar
a facut posibil ca, Tntr-un anumit sens, critica romaneasca
sa existe, sa-si fixeze principiile. Fara sa exagerez, as spu-
ne ca opera eminesciana a ,,creat" critica, a holarit ntr-un
fel chiar destinul ei ca forma de creatie. Ideea nu trebuie
sa sperie si nici sa ducd la confuzii. Totdeauna o litera-
turd nationald depaseste principiile estetice, distruge for-
mele Tnvechite si-si deschide forme noi ce reprezintd .une-
ori Tn totalitate, sensibilitatea, constiinta estetica a epocii.
Mihai Eminescu a creat o literaturd si nicidecum o operd
de scriitor. Era firesc, as zice absolut necesar, ca aceasta
literatura eminesciana sa-si formeze si o criticid, dacd nu
egala cu ea, avind totusi tendinta de a se apropia de spe-
cificul ei si de a o reflecta. Notiunea de literatura emi-
nesciana nu exclude originalitatea, personalitatea. Ne recu-
noastem Tn ea ca intr-o sinteza superioarda Tn care esenta
e specificul national, traditia, viata acestei natiuni surprinsa,
traita si introdusd Tn opera, fara sa o indeparteze de sen-
timentul de universalitate. Literatura eminesciana, la fel ca
si cea sadoveniand, reprezinta o natiune Tntr-un moment ai
istoriei. Critica acestor literaturi, ca sa nu ne mai referim
si la alti scriitori, este, evident, efectiv netulburatd de in-
suficienta operei. Ea creste si se ramificad, se metamorfo-
zeaza n fiecare timp literar. Altfel Tl privea Maiorescu pe
Eminescu si altfel 11 privesc criticii moderni. Dacd Tntele-
gem bine lucrurile, bibliografia critica a lui Eminescu (T.

Maiorescu, C. Dobrogeanu-Gherea, G. Ibraileanu, E. Lovi-
nescu, D. Caracostea, |. Scurtu, G. Bogdan-Duica, G. Cali-
nescu, Vianu, Perpessitius, Wtadimir Streinu, Serban

Cioculescu, D. Popovici, D. Muréarasu, |. Cretu, Liviu Rusu,
I. Negoitescu, G. Munteanu, Matei Calinescu, Eugen Simion
si altii) este, Tn esenta, si o istorie a ideilor critice favo-
rizate de o literaturda. Cine va scrie o datd o astfel de is-
torie, spectaculoasa si cu multe surprize, va avea satis-
factia ca Tn toata aceasta suprafata criticd care s-a ridicat
Tn apropierea literaturii eminesciene va 1ntllni un relief
extrem de neregulat si de Tntins. S& nu se Tinteleaga ca
aceastd suprafata sustine literatura eminesciand, o face sa
existe, ci literatura a facut posibil un astfel de teren, o
astfel de critica. De fapt, M. Eminescu, prin opera a creat
inevitabil o literatura critica. Titu Maiorescu este primul
ei exponent, criticul care i-a anticipat destinul, sensul o-
perei inl timp: ,,Pe cit se poate de omeneste prevedea, lite-
ratura poetica romana va Tncepe secolul al 20-lea sub aus-
piciile lui, si forma limbei nationale, care si-a; gasit Tn poe-
tul Eminescu cea mai frumoasa infaptuire pana astazi, va
fi punct de plecare pentru toata dezvoltarea viitoare a
vestmintului cugetdrii romanesti". In acest mic text gasim,
concentrata, Tintlia treapta pentru o istorie a ideilor
critice a literaturii eminesciene. Noutatea analizei si,
mai cu seama, fondul de prezicere exacta doming,
deschide fenomenului eminescian un spatiu de ma-
nifestare de o tulburatoare efervescenta criticd. Dupa

mente de cadru destinate sa

ne prega-

in~ spiritul scepticismului filozo-  gret, rememorare, contemplatie,
fic, agnostician, reflectia sfir- ~ pe marginea trecutului. VNOStaIgIa
sind In negatie si acceptare implicd o adoratie castd, de cea

tineretii perpetue, alcatuind un .
fundal pentru o iubire aproape SNt .
mutd, visatd numai. Asociate Const. Ciopraga
TN, < uffe ,r>he I7ovir
1 Ibs
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Fragment dintr-un articol despre Eminescu, publicat in India.

EXEGEZA EMINESCIANA

Gherea si G. |Ibrdileanu, exegeza eminesciana va intra
pe alt drum, va finregistra, cu alte cuvinte, un moment.
Momentul cel mai semnificativ, recunoscut si de G. lhrai-
leanu, al criticii eminesciene a fost anul 1932, adica, daca se
poate spune asa, momentul G. Calinescu — Viata iui Mihai
Eminescu si apoi Opera lui Eminescu, vol.|—V, editura Cul-
tura Nationald, Bucuresti, 1934—1936. Dupa aparitia acestor
lucrari, literatura eminesciana ia cunostinta, aproape in ex-
clusivitate, de literatura ei critica. Este un moment unic asa
cum unic ramine momentul cind apare editia Perpessicius.
Fenomenul este explicabil, necesar. G. Calinescu e un emines-
cian, un spirit melancolic, vesnic Tnsetat de absolut. Dupa
G, Calinescu sau chiar Tnainte de el a existat o criticA des-
pre Eminescu si nu altceva. Confuzia trebuie spulberatda cu
orice pret: Eminescu a avut critici dar nu si critici emines-
cieni. E curios cum E. Lovinescu n-a trecut decit un singur prag
ca sa intre in ,,imparatia" lui. Gherea l-a studiat prin Taine
si nu cu o perceptie esteticd. G. lbraileanu l-a iubit. N.

lorga, M. Dragomirescu, P. Constantinescu, T. Vianu, D. Mu-
rarasu, D. Popovici si altii, l-au inteles ca pe o personali-
tate iesitd din comun. | Ei au cercetat opera, dar nu au
interpretat ca G. Calinescu literatura lui ca fenomen. Aceas-
ta nu e o Insuficientd grava. Fiecare critic vede altfel, fie-
care descopera ceea ce crede ca e semnificativ, durabil. Dar
descoperirea lui G. Calinescu a fost hotaritoare.

In 1947 D. Popovici (v. Eminescu Tn critica si istoria li-
terara roméana, curs litografiat, Cluj) schita, la un nivel uni-
versitar, o istorie a literaturii critice eminesciene. De atunci,
studiile, sintezele, monografiile au aparut cu regularitate.
Literatura eminesciand a intrat intr-un spatiu al perceptiilor
critice unde domina principiul estetic. Matei Calinescu (Titanul
si geniul Tn poezia lui Mihai Eminescu, Semnificatii si di-
rectii ale etosului eminescian, EPL, Buc., 1964, 202 p.) ne-a
redescoperit o tema a literaturii  eminesciene si, mai cu
seama, a privit-o din perspectiva universalitatii, a unghiu-
lui estetic. Epuizarea acestei teme, a titanului si geniului
in poezia lui Mihai Eminescu, l-a dus pe Matei Calinescu
la unele concluzii proprii. De fapt, eseistul defineste a-
ceste doua concepte romantice printr-un procedeu al com-
paratiei foarte ingenios: literatura universala, filiatii si
apoi iixarea punctului sdu de vedere: ,,Figura titanului si
aceea a geniului domind Tintreaga creatie eminesciand" —
,In poezia deplinei maturitati eminesciene, Titanul se trans-
forma in Geniu".

Necercetata Tndeajuns, o vreme chiar neglijata complet,
proza eminesciana si-a gasit Tn Eugen Simion, un bun ana-
list (Proza lui Eminescu, EPL, Buc., 1964), care a restituit-o
cititorilor cu pricepere si inteligentd criticd. Proza literard
eminesciand, fantastica, eruptii si sedimentari ale unui spi-

rit romantic, aduce Tn ,,dezvoltarea romantismului roma-
nesc : momentul structuralizarii estetice, al dimensionarii
lui spirituale”. Originalitatea prozei sta ,,in simbolurile fi-
lozofice, Tn stari)e lirice pe care, la tot pasul, cu o rara
gravitate spirituala le sugereaza".

La 75 de ani de la moartea poetului apare un masiv
volum de Studii eminesciene (EPL, Buc., 1965, 760 p.), unde

Tsi aduc contributia G. Calinescu, Al. Philippide, Serban
Cioculescu, T. Vianu, Vladimir Streinu, Perpessicius, Al.
Piru, Const. Ciopraga, G. lvascu, Liviu Rusu, Mihai Pop,

N. Tertulian s.a. El este un nou moment Tn receptarea li-
teraturii eminesciene, iar pina la aparitia monografiei lai
I. Negoitescu (1968), ritmul de aparitie al unor lucrari ela-
borate cu diferite metode nu s-a Tncetinit: Liviu Rusu:
Eminescu si Scopenhauer, 1966, D. Murarasu: Comentarii
eminesciene, 1967 etc.

Studiul lui 1. Negoitescu a produs si continua sa pro-
duca nedumeriri, false contradictii, chiar proteste, vocife-
rari din partea unora si a altora care l-au studiat pe Emi-
nescu cu mijloacele critice traditionale. Atitudinea aceasta,
numai Tn parte justificata, vine dintr-o neintelegere: I. Ne-
goitescu a elaborat o sinteza critica despre postume cu
mijloacele structuralismului modern. El este printre cei din-
tii care foloseste cu elegantd, cu ingeniozitate artistica
structuralismul. Criticul este un mare artist, un estetician
de vocatie si scopul studiului, marturisit Tn Prefata, este
,»sa descifreze sensurile lirismului eminescian pur"”, sa ras-
toarne unele viziuni critice vechi asupra creatiei emines-
ciene si sa deschida altele noi, act critic de mare in-
drazneald dar ,cum era de asteptat, cu multe riscuri. C&
I. Negoitescu a ,,creat” un alt Eminescu, o alta viziune, nu
mai este nici o Tndoiala. Falsa ramine Tnsa o Tintrebare pe
care unii si-o pun: valoarea poeziei eminesciene o gasim
Tn antume sau postume ? Valoarea e in totalitate, Tn lite-
ratura lui Eminescu. |. Negoitescu ne-o comunica printr-o
metafora criticd exceptionald si cine o Tntelege, o gusta
la nivelul estetic, nu-si mai pune fintrebari ci asculta de
aceasta literatura ,,Fata lui Eminescu e dubla: priveste
0 datd spre noaptea comund, a vegherii, a naturii si uma-
nitatii, iar aliddatd spre noaptea fara Tnceput a visului, a
virstelor eterne si a geniilor romantice. In timpul vietii
sale si apoi decenii de-a rindul nu s-a cunoscut decit pri-
ma lui fata : probabil ca nici el n-a cutezat s-o destainuie
pe cealalta. O teama ciudata s-a infipt Tn constiinta lui
Tncit tezaurul marilor vise a zacut mereu ascuns Tn caie-
tele depozitului de manuscrise; poetul fugea de umbrele
acestor visuri, Erinii ale metaforei, spre tarmul mai fard
primejdii al naturii. In planetariul romantismului, singula-
ritatea lui Eminescu prinde figura din aceastd iata, cu
doua profiluri: unul neptunic, nascut din spuma amara
si din ape tinjind spre orizonturile lumii, celalalt plutonic,
Tnvapdiat de focul originar". O altd monografie, asteptata
cu interes, pregateste George Munteanu. Nu stiu daca va
fi, o datd cu aparitia ei, iar un prilej de nedumeriri sau
de satisfactii. Cred Tnsd ca ea va fi una structural deose-
bita de altele, va da o imagine a unui Eminescu modern,
al timpului nostru.

Existda Tn orice literaturd nationald, literaturi. La noi
ar fi: eminesciand, sadoveniand, blagiana, calinesciana, s.a.

Zaharia Sangeorzan



CREATIE Sl

Faptul ca foarte multe proiecte numite de lon Ne-
goitescu ,,plutonice"”, clasate deobicei la ,postume"”,
au fost abandonate de Eminescu nu se explica numai
prin presiunea gustului maiorescian. Este vorba fara
Tndoiala, in primul rind, de o ,,acceptare launtrica pa
care sugestiile externe trebuiau doar sa o declanse-
ze". Totusi o explicatie estetica pe deplin coerenta
ni se pare ca lipseste nca, sau cel putin noi n-o cu-
noastem. In structura poeticd eminesciand exista 1n-
tr-adevar o ,rupturd”, mai bine zis o mutatie. Dar
aceasta ,ruptura”, am spune, nu reprezinta un acci-
dent, un caz particular, ci o situatie poetica univer-
salda. In opera oricarui mare poet, momentul arderii
interioare, al tumultului, este absorbit, Tnvins si de-
pasit de luciditatea si ordinea cristalizarii.

Altfel spus, tensiunea ,romantica" si rdceala ,cla-
sica" alterneaza, sint complimentare, nu iremed
opuse. Din care cauza, este greu de admis teza ,,au-
tonomiei depLne" a celor doud faze consubstantiale
creatiei, necesar conjugate, Tn nici un caz ostile. Am
putea aminti, fireste, opinia a nu putini esteticieni si
mai ales creatori. Preferam sa amintim doar pe Goethe
pentru care creatia este duald, Natur und Kunst, o
mica poezie din 1802, cu versul sau celebru: ,lIn
constringere se arata maestrul”. Eminescu trebuia
sa-si impund limitdri, compresiuni, tocmai pentru a
putea crea, a da forma ,vapailor obscure", produse
de ,focul subteran”, flacari exceptionale desigur)
dar inevitabil instabile si fragmentare. Creatie in-
deamnd, la el si la toti poetii, ardere, renuntare si

2 formalizare.

La Eminescu acest proces se consuma Tintr-o ten-
siune extraordinara si analiza s-ar cere adincita.
Un numar destul de mare de confesiuni poetice in
jurul creatiei dovedesc cd Eminescu dezbdtea o pro-
blema capitald, de fapt chiar problema existentei
sale poetice. Si toate, dar absolut toate, marturisesc
n acelasi sens: al oscildrii si dualitatii, al coexis-
tentei contrariilor, al definirii; unui conflict crea-
tor. Fireste, Eminescu nu le-a Tncredintat nic'odatd
tiparului. Insa el nici nu putea face acest lucru din-
tr-o supremd pudoare. De aceea, astfel de notatii sint
si cele mai semnificative. Creatorul nu-si dezvaluie inti-
mitatile. In acest sens, mai ales, poetul nostru r>u
era modern, nu tinea jurnal de creatie, nici caiet de
exercitii si studii Tn vederea publicdrii. Dar aceste
Lexercitii" si,studii" au existat. De fapt, el o si
spune: ,De-al meu propriu cint, mistuit ma mintui”,
prin iruptie si asceza, prin Katharsis creator. Tre-
buie subliniat cu cea mai mare insistentd cd acest
proces de penumbra este fundamental contradictoriu,
»plutonic" si totodatd ,,neptunic" :

~Aceasta este taina frumusetii / In lupte dulci
desface — wuritul vietii / Ce n-au dureri pentru ca
au masura".

Versurile sint cum nu se poate mai revelatorii
pentru starea de spirit eminesciana, obsedata de fru-
mos, ,,masurd”, ataraxie apolinicd, aspiratii realiza-
bile numai Tn Ilupta ,dulce”, chiar voluptoasa, prin
Tnsdsi desfasurarea sa dialecticd. Shakespeare, idolul
poetului din Cartile, Ti apare Tn aceiasi lumina :

LAt de crud esti tu, s-atit de moale / Furtuna-i azi

linu-i glasul tau".

Simpla antiteza romanticd este depasitd si se poate
afirma ca Maiorescu atunci cind vedea Tn Eminescu
un ,iubitor de antiteze cam exagerate” Tn acest punct
nu-1 prea Tntelegea bine. Poetul era ,facut", gusta si
se realiza tocmai prin astfel de antiteze ,.exagerate",
fiindca antiteza este Tnsasi conditia sa estetica. So'u-
tia merge, bineinteles, Tn sensul artei, al echilibrarii
si deci al dominarii ,, plutonicului” prin forma. Este-
ticul eminescian este funciar si necesar ,antiplutonic”,
ceea ce arunca, poate, o umbrd de nemultumire, dar
si de satisfactie ambigua, Tn estetul integral care este
lon Negoitescu :

»,Nu crede ca-n furtuna, in durere, / In arderea unei
paduri batrine, / In arderea si-amestecul hidos / Al
gindurilor unui neferice / E frumusetea. Nu — 1n
seninul / In linistea adincd sufleteasca, / Acolo vei
gasi adevarate, / Unica frumusete...".

Doar cd la Eminescu aceasta ,frumusete™ nu devine
posibila decit prin Tnvingerea unor obstacole foarte
puternice. Frumusetea Tnseamnd unificare, sintezd, e-
chilibru, formalizare. Insd, ori de cite ori aceste ener-
gii vin sd apese prea puternic iruptia genuina, cu
tendinta rasturnarii raportului de forte in sensul in-
vers, prin depasirea autenticului spontan, in favoarea
culturii estetice, forme’or si conventiilor literare, re-
zistenta se produce. Si impulsul esential este eterna
opozitie pe care ,poezia" o face, oriunde si oricind.
»culturii” si literaturii. La Eminescu surprindem aproa-
pe un caz-limita. Caci nu vedem cum s-ar expFca
altfel la un poet ce a facut Tn repetate rinduri elo-
giul culturii, ironiile si chiar sarcasmele pe tema
pseudo-cuHurii sale poetice : ,Un vers Tncerc cu pana
mea incultd”, ,Neavind Tnvat si norma ?" Rezistenta
evidenta la ,,colbul scolii”, la ,cartile cu file unse ce
roase sint de molii"? Refuzul de a relua prin pastisa,
im’tatie sau repetitie, locurile comune ale culturii
literare clasice ?

,»O trista meserie sa n-ai nimic de spus / Decit po-
vesti pe care Homer si alti autori / Le spuserd mai
bine de zeci de mii de ori".

Dovada hotaritoare o da Tnsa obsesia antiformalista.
a poetului, dezvaluita fie 1Tn polemici, semn de
repulsie totald, declarata, fie Tn confesiuni de pen-
umbrd. indicii si Tntr-un caz si Tn altul de angajare
deplina. De buna seama ca aceste versuri sint adre-
sate lui Ma’orescu :

»3a reproduci frumosul in forma ne inveti / ,,De-a-
ceea poezia-mi ma Tmple de d’spret,..".

Dar aceeasi Tnversunare dezvaluita sistematic tra-
deaza un adevarat dezgust antiliterar, integral si te-
nace. Tn sensul conformist, traditional si mai ales
»estetizat* al cuvintului. Toate sarcasmele Tmpotriva
LStipicului”, pirtiilor vechi”, ,,cuvintelor coaie", ,ver-
suri’or goale de cuprins" (extragem definitii do’r din
poezii Tnvederat polemicei, n-au altd ratiune. Cuvéan-
tul em'nescian ,,ce exnrima adevarul" este produsul
unei ,dureri adinei”, transmisa ,in rime si cadente",
ca totdeauna, din necesitati exclusiv creatoare, de
structurare a tumultului interior. Nici de mirare ca
peste vapaile ,plutonicului” se arunca raceala for-
mei, care contracta, disciplineazd si stinge Tn oarecare
masura impulsiunile imaginatiei.

Adrian Marino

METAFORA
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EMINESCIANA

Eminescu este, cum 1l
caracteriza G. Calinescu, nrin
vocatie, un poet al amplitudinii
lirice si al viziunii cosmice.
(G. Calinescu, Opera lui Emi-
nescu, Buc. Fundatia pentru li-
teratura, vol. V, 1936, p. 74)
Prezenta la el a miturilor cos-
mice, a universului Tnsusi ca
»motiv" de transfigurare artis-
tica alatura creatia sa poetica de
poezia  marilor romantici:
Lamartine, Leopardi, Chateau-
briand, Hugo, Byron s. a
Modul particular Tn care se re-
flecta cosmicul Tn poezia emi-
nesciana, viziunea proprie
care-si trage radacinile, Tn ma-
re parte, din viziunea folclorica!
romaneasca, Ti asigura originali-
tatea Tn planul literaturii uni-
versale.

La Eminescu universul,
este, cum observa Al. Di-
ma  (Al.  Dima:  Motivul

cosmic Tn opera eminesciana,
voi. ,,Studiile eminesciene". Buc.
E.P.L. 1965, p. 265), plecind de
la Calinescu, ,0biect" de con-
templare poetica, pe de o parte,
»motiv” de reflectare, pe de al-
ta, mai Indelungata, cind e pre-
zentat dinamic, Tn procesul ge-
nezei, al framintarilor sale fara
de sfirsit, al stingerii finale,
treapta pentru o noua geneza.

Contemplarea spatiului cos-
mic de pe ,acest" pamint ra-
tacitor (ca Tn Melancolie), de
pe un alt astru (ca Tn Poves-
tea magului calator Tn stele)
sau dintr-o perspectiva cos-
mica atotcuprinzatoare, cind
actul de reflectare domina r>e
cel de contemplare, Intr-o Tm-
binare perfecta a viziunii sta-
tice cu cea dinamica (ca in
Luceafarul) sau cu preponde-
renta dinamicii universale (ca

in Scrisoarea |, Memento mori
etc) se transfigureaza artistic,
printr-un proces de plasticizare
unic, Tntr-o imagistica deosebit
de bogata. Imaginile metaforice
se constituie Tntr-o mare va-
rietate de ,,motive”, care ade-
sea se Tnladntuie, Tn chiar con-
textul aceleiasi poezii, Tntr-un
vast efnip metaforic.

Motivul arhitectural
Caracteristica poeziei popu-
lare 1i este reprezentarea spa-
tiului cosmic prin  imaginea
boltii ceresti. Imaginea oste
frecventd Tn creatia poeticd a
Tnaintasilor si contemporanilor
lui Eminescu, fara a depasi,
Tnsa, preocuparea vizuala, obis-
nuitd, a spatiului reprezentat
ca cer. La Eminescu. ,spirit
constructiv, cu sentimentul
cosmic (G. Calinescu, Op. cit.
vol- I, p 56), bolta. Tintr-un
context metaforic cu poeticul
tarie, sugereaza imensitatea

cosmica". ,,Tu ce tii mai dina-
inte a istoriei gindire, I Ce tii
boltile tariei sa nu cada-n ri-
sipire,” (0. IV, 147). Spatiul
cosmic fiind  conceptul arhi-
tectural, sub forma unei bolti,
in structura sa intra arculi
,».Cu-ncetu-nsereaza si stele iz-
VOrasc Pe-a cerului arcuri
marete" (0. IV. 96), uneori sub-
stituindu-se boitei Tnsasi: ,,In
mausoleu-ti mindru, al cercu-
rilor arc”, (O, I, 69). Si mai
intra ca element de structura
coloane: ,Ta, ce asfintesti a
cerului coloane" (O. VI., 63),
pilastri: ,,Abia parasesc unii
a domei mari pilastri”, (O. IV.,
160),, stilpi: ,,...sI bolta-i un
tinut cu stilpi din altd lume"
(O. V., 258).

Doma, este alaturi de bolta,
cealalta forma de reprezentare
arhitecturala a spatiului cos-
mic ;. ,Intr-a) cerurilpr doma
tunetele sa wvuiasca" (O. IV,
149). In forma de neutru par®
sa reprezinte metaforic Tnsusi
universul : ,,Cu bolta ta de
stele o univers cobori | Din
sufletu-i alunga, si jale si fi-
ori — / Coboara lin si pacinic,
albastre, mindre domi" (O. V.,
444).

»Vesnicia" este reprezentata
arhitectural, Tntr-un context me-
taforic. Tn care se Tmbina ele-
mente folclorice romanesti, cu
influente ale Tnaintasilor, cu
ecouri ale influentei budiste:
,Cind posomoritul bas|mu-ve-
chea secolilor straja — < Tmi
deschide cu chei de-aur si cu-a
vorbelor lui vraja / Poarta nalta
de la templul unde secolii se
torc — Eu sub arcurile ne-
gre. cu stilpi nalti suiti n
stele, > Ascultind cu adincime
glasul gindurilor mele, | Uri-
asa roat-a vremii Thapoi eu o
intorc” (O. IV., 111).

Relatiile metaforice ,dom —
univers: templu — vesnicie",
permit o alta viziune, fantasti-
cd. zguduitoare prin asociatiile
de imagini: ,,Ca un clopot
clar albastru, rasturnat pe lu-
me-i cerul", (O. V., 134) simai
ales, . ,In catapateazma lumii
soarele sa-ngalbeneasca”, (O.
IV., 149).

Cu foarte rare exceptii, con-
structiile metaforice de mai
sus se intflnesc Tn poemul cu
rezonante  biblice  Memento
mori, sustinind aici substratul
filozofic al Ideilor poetice. In
alte poezii, Mortua est!, de
exemplu, reprezentarea  spa-
tiului  cosmic se realizea-
za intre alte dimen-
siuni, de asta dati, pe o-
rizontald : ,,Si-n ceruri de ste-
le s-aprind candelabre > Ce
cale albastra a lumii lumina"
(O. 1., 304). Perceperea meta-
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foric- arhitecturalda a nourilor
prezintda aceeasi nota distincti-
va: primesc forma unei domo
n Memento mori ,,Dar un nor
pe ceruri negre se Tnaltd si se-
ncheaga, / Se formeaza, -ncre-
meneste si  devine o doma-
ntreaga,” (O. IV., 125), a unor
palate, In Mortua est si Steaua
vietii. ,,...nurii cei negri par
sombre palate (0. I, 37),
... Norii, palate fantastice ne-
gre" (O. 1V., 48).

Motivul geografic

Mergind sl de aceastd data
pe linia creatiei folclorice dar
depdsind-o prin originalitatea
sa filozoficd si, mai ales, ima-
ginativa, Eminescu transpune,
prin transfer metaforic, imagini
ale cosmosului Tn imagini con-,
crete ale geologiei si geogra-
fiei pamintului. Cimpii, adesea
Tn form&d arhaicd de masculin
plural, reprezinta universul
perceput ca spatiu cosmic:
»Cu cimpii tai de stele o uni-
vers te-nvoc" (O. V., 253), sau
haosul, anterior genezei: ,In-
tr-a haosului cimpuri..." (O. IV.,
147). Se alatura alte metafore
care se Tnlantuie in reteaua u-
nui cimp metaforic. Cercul pri-
meste imaginea unor lanuri al-
bastre, a caror substantd o for-
muleazd stelele: ,Si cerul lau
albastru sadit cu griu de stele"
(0. V., 258).

Intra& Tn aceeasi serie de
metafore perceperea concreta,
plasticd a vesniciei: ,,Au nu
stii tu ce sintem ? Copii nimic-
niciei | Nefericiri zvirlie in
brazdele veciei" (O. V., 513).
In brazdele veciei se pot a-
runca, printr-un gest omenesc
foarte obisnuit (,Tu care-n
cimpii de chaos semeni ste-
le.." (O. V., 147) semintele
lumilor” universului. (I Negoi-
tescu, Tn Poezia lui Eminescu,
Buc. EPL. 1968, p. 26. trimite in
legatura cu aceasta metafora,
spre conceptia lui Paracelsus,

a ,semana" stele Tnseamna
a avea despre cosmos 0 con-
ceptie a lui  Paracelsus-Liber
meteorum — pentru care astre-
le erau ,fructele” firmamentu-
lui elementului de foc".) Ges-
tul este savirsit Tntr-o viziune
mitologica, de Zamolxe, z.eul
dacilor: ,,Invatd-ma dar vorbe
de care tu sa tremuri ! S&ma-
nator de stele si-ncepator de
vremuri” (O. V., 470). Seria
de metafore se completeaza
prin perceperea Tntre aceleasi
coordonate a genezei: ,,Atunci

miscind o chaos de viatd pri-
mul colt i Deasupra-i de-ndo-
ird a cerurilor bolti" (0. V.,
411), si a stingerii cosmice:
»Ca si frunzele de toamna toa-
te stelele-au pierit" (O. 1., 133).

Intrind Tn sinonimie cu cim-
pie, plai, cu rezonante poetice
deosebite, plasticizeaza ima-
ginea spatiului cosmic: ,Si
sufletul liber, privirea asfin-
tita / Si-o-naltd pe stelnicul,
marele plai” (O. V., 149).

Printr-un gest cosmic, din
perspective cosmice, cu o for-
ta si In ipostaza satanica, po-
etul ar provoca, la moartea
iubitei, o catastrofa cosmica
,Cind ai muri, iubito, caci
contra mortei n-are / Nici
Dumnezeu putere, atuncea cu
amar | As stinge Tn gramada
sistemele solare / Si-n ast mor-
mint te-as pune ca pe-un
margaritar." (0. V. 322), iar
spatiul cosmic, redevenit ,ha-
os fard stele", primeste o ima-
gine terestra concreta, aceea
a desertului: ,lar eu, eu sin-
guratec Tn lumea cea pustiet
In chaos fara stele si fara de
nimic, ! M-as arunca — un de-
mon — sa cad o vecinicie,/
De-a pururea si singur deser-
tul sa-1 despic —* (0.1V..322).

Termenul care  metamorfo-
zeaza, Tmbinind sensuh, pro-
priucu cel figurat, sta aici
In legatura cu o stare sufle-
teasca deosebita.

,.Depresiunea geografica (G.
Calinescu, Op. cit. vol. V, p.
152), este forma de reprezen-
tare a haosului, din noaptea
caruia va iesi lumina. Meta-
forele se construiesc, Tn con-
secintd, pe baza substantivu-
lui vale (care trimite spre go-
luri, adincuri) : ,,Si din a cha-
osului vai. / jur Tmprejur de
sine, / Vedea, ca-n ziua cea
de-ntli, * Cum izvorau lumine
(O. L, 176). Din ,sure vai de
chaos" vin la lumina, Tn Scri-
soarea |, lumile care  vor
popula universul ;. ,,De atunci
si pind astazi colonii de lumi
pierdute / Vin din sure vai de
chaos pe carari necunoscute"
(O. 1., 132). Dar chiar spatiul
cosmic, spatiul universului cre-
at, este structurat la fel, ter-
menul care metaforizeaza este,
Tn Povestea magului calator n
stele, un element popular, cu
o sonoritate deosebita: ,Vezi
tu, zice umbra, pe-a haului va-
le: Pamintul cu muntii ce fu-
mega stins," (0. IV., 167).

Dumitru Irimia

CRITICUL
EMINESCU

(Urmare din pag. 7-a)

adevarul comunicarii. Acesti autori ,,au de spus ceva 'adevarat,
ba chiar un trist adevar” (C. de 1. nr. 24/1877). Pentru aceleasi
calitati, pentru senzatia de autenticitate care pune Tn cauza, am
spune ‘azi, conditia existentei omului, este privit cu Tntelegere
sl simpatie sincera Gogol. Scriitorul rus nu idealizeaza si nu
transforma realitatile triste Tn picanterii agreabile : ,relele aple-
cari, spre a nu le numi altfel, sint aratate Tn plina lor Tnjosire,
fara farmecul frazei care sa le faca picante”. Este aici o " atitu-
dine critica_depasind limitele realismului clasic, sugerind o intu-
itie artisticaA Tnca neobisnuita atunci. E vorba de filonul ade-
varurilor umane adinci, care se impun dincolo de textul ro-
priu-zis, Tnvaluind arderi mocnite, ginduri nemarturisite, tendinte
sufletesti neexplorate si nerealizate. Aceste preferinte ale cri-
ticului sint exprimate Tn limbajul critic al epocii, fara nuantarile
p© care evolutia ulterioara a curentelor literare si estetice avea
sa-1 perfectioneze. Dincolo de notiunile de caractere, adevar al
vietii, de realitate, simtaminte nobile s.a., Eminescu nu avea la
indemind un vocabular critic de natura sa-i Tnlesneasca expresia
receptivitatii sale mult evoluate Tn contextul epocii. Dar ante-
nele sale de artist Tl conduc ferm spre aprecieri exacte. Ca nu
poate fi vorba de o oglindire aidoma a vietii Tn artd, Tn con-
ceptia criticului de la ,,Curierul de Tassi, se deduce si din respin-
gerea a ceea ce numim azi naturalism: ,,Pentru d-zeu! Nu tot
ce e natural e frumos. Aceasta trebuie sa fie regula de aur a
tuturor artistilor, fie ei poeti, fie pictori, fie muzicanti, fie 'ac-
tori ... nu credem ca reprezentarea cruda a slabiciunilor trupesti
este menirea artei..* (C. de 1, nr. 139/1876).

Ca Eminescu depaseste canoanele esteticii clasice se deduce
si din neaderenta sa, oarecum singulara, fatd de creatia lui
Corneille si Racine, autori care imita tragediile antice, dezvol-
tind _un patos conventional. In acelasi timp, preferinta sa nu
Tmbratiseaza Tn Tntregime nici opera lui Schiller, pentru lipsa de
specific a subiectelor tratate de acesta.

In fine, e dificil de cuprins Tntr-un singur articol, principa-
lele idei literare ale poetului, care, consecvent cu el Tnsusi, nu
tine seama de rigorile unor anume curente sau modalitati artis-
tice. Vom mai retine totusi, dintr-o definitie a operei de arta
care, formulata anterior Tn ..Curierul de lassi”, e reluata in.
termeni aproape identici Tn ,, Timpul“ notiunea de structura, ar-
monie Tnchegatd a creatiei : ,,O piesa de teatru e esteticeste un
Tntreg ca_si- un tablou sau o simfonie. Fie tabloul cit de fru-
mos, daca o figura din el va fi caricatd, impresia totala se
nimiceste : fie simfonia__ cit de frumos executata, daca Tn mij-
locul executiei un_strain ar pune instrumentul la gurd si-ar
incepe a_ tirlti fara Tnteles, impresia simfoniei Tntregi se sterge
intr-o clipa“. Interrelatiile elementelor ce alcatuiesc Tntregul (in
termeni moderni : structura) sint intim conjugate, determinind
semnificatia de ansamblu.

Opera de arta se adreseaza, insa, publicului. Eminescu subU-
niazd sensul formativ al literaturii si artei, Tn spiritul unui ilu-
minism adecvat dezvoltarii culturii nationale : ,,Nu este destul
sad cultivam_frumoasele arte :... noi credem ca datoria fiecarui
roman cu simtaminte romanesti este de a cduta mijlocul sa ras-
pindeasca frumoasele arte Tn_popor, sa faca sa se Tnradacineze
in deprinderile lui. astfel Tnett sa fie o parte integranta Tn edu-
catiunea lui“ (C. de 1. nr. 1/1877). Departe de orice intentie vul-
garizatoare, Tnsa, criticul Eminescu nu Tintelege nici un moment
sa abdice de la snecificitatea esteticd. De aceea, cu un alt pri-
lej, el comn’eteaza aceasta idee importanta: ,Nu zic si inca
cu tot dinadinsul nu voi sa zic ea el (autorug sd coboare pina
la publicul lui... Aceastd manopera minunatda de-a ridica ve pti-
bllc la sine si de a-i fi cu toate acestea inteles Tn W-e de el au
priceput-o intr-adeva® putini” (subl. ns.). Critica emines-
ciana, 'ale cdrei jaloane le-am schitat numai Tn rindurile de fata,
cunoaste dezvoltari Tn domeniul, mai vast, al filozofiei culturii.
Studiul atent din acest unghi al ideilor sale ne poate oferi,
stntem convinsi, perspective noi Tn interpretarea peisajului cul-
turii noastre din a doua jumatate h secolului trecut.



efinirea obiectului es-

teticii prin circumscrie-

rea problematicii sale

specifice, privita istoric,

ridicd cu necesitate o
altda problema fundamentala a
disciplinei, amplu si contro-
versat dezbatuta Tn lucrarile
de specialitate, anume, preciza-
rea metodelor si procedeelor
adecvate de cercetare a prin-
cipiilor si  normelor estetice.
Valoarea cuceririlor proprii
care conferd soliditate si con-
tur de autonomie stiintei esteti-
ce, sint profund afectate de con-
sistenta metodelor de studie-
re a materialului dat, xde e-
ficienta practici a metodolo-
giei sale de investigare. ,,Ade-
varul — spunea Marx nu
include numai rezultatul, ci
calea care duce spre el. Cer-
cetarea adevarului trebuie sa
fie ea Tnsdsi adevaratda si a-
devarata cercetare este ade-
varul in desfasurare, ale ca-
rui verigi Tmprastiate se 1n-
l&ntuie Tn  rezultat" (Marx
— Engels, Opere vol. |, Buc,
1967, p. 8).

Dependent de surse ontologi-
ce, care se refera atit la ex-
tinderea ariei de raspindire a
esteticului la niveluri si In re-
gistre diferite, cit si la spori-
rea compIeX|tat|| creatiilor ar-
tistice, sistemul de metode es-
tetice, fara a ignora subiecti-
vitatea diversilor cercetatori,
a urmat Tndeaproape succesi-
unea etapelor parcurse de pro-
cesul general al cristalizarii
obiectului estetic.

Sfera metodelor de cercetare
esteticd este extrem de vasta,
cu un transfer  metodologic
foarte variat, supus unor mo-
dernizari substantiale. Thcepem
cu o problema de importanta
principiala, obiect a numeroa-
se dispute si dileme, si anume :
este estetica o stiintd prin ex-
celentd deductiva sau una in-
ductiva ? Tsi fundamenteaza ea
adevarurile servindu-se de
metode bazate pe deductie
sau numai pe inductie? Pen-
tru a se raspunde la astfel de
Tntrebari nu este multumitoare
numai o tratare logica a felu-
ritelor ~metode de cercetare
esteticad, ci va trebui efectuata
0 incursiune pe plan istoric,
deoarece radacinile metodolo-
giei estetice se departeaza in
timp pina la originile preocu-
parilor estetice.

Concepind frumosul ca esen-
ta idealda ce transcede lumea
reald, purificata de orice atin-

gere cu  lumea sensibilului
vremelnic si imperfect, Pluton
indica intuitia  intelectuald,

contemplatia intuitivd ca me-
toda estetica cu ajutorul careia
ne putem apropia de frumuse-
tea suprema — ideea de pro-
totip al frumosului. Platon nu
face apel la mijloacele sensi-
bilului Tn descifrarea naturii
frumosului, deoarece sensibi-
lul, ca imitatie a formelor ex-
terne, Tndeparteaza, dupa pa-
rerea sa cu inca un grad arta
de realitate, astfel ca ea de-
vine o imitare a imitatiei, o
copie a copiei. Poetica lui
Avristotel (Intregitda cu ideile
despre arta cuprinse n Poli-
tica si Retorica) aduce o per-
spectiva mai cuprinzatoare n
cercetarea estetica, deoarece
se foloseste de o metodologle
ce se sprijina Tn efectuarea
teoretizarilor pe studierea ex-
perientei artistice a timpului,
Tndeosebi pe prelucrarea bo-
gatului material furnizat de
epopeea si tragedia  antica.
Grandiosul sau sistem de legi,
categorii, principii si_ norme
estetice, a carui raza de ac-

diorama

,,Rencontres  architeclurales
francaises" se intituleaza expo-
zitia itinerar organizatd prin
grija ministerului de externe
francez si care circula Tn tara
noastra. Aflata Tn prezent la

tiune si durabilitate Tn timp
s-a dovedit dintre cele mai
trainice, a fost elaborat cu a-
jutorul unei metodologii ce se
caracterizeaza printr-o Tmbina-
re armonioasa a elementelor
inductive si a celor deductive,
a analizei si sintezei, insepa-
rabil prezente de altfel n
orice act de cunoastere umana.
,Metode fundamentale cum ar
fi inductia si deductia, anali-
za, sinteza si comparatia sint
comune tuturor tipurilor de
cunoastere sistematicd* (Rene
Wellek, Awustin Warren Teo-
ria literaturii, Ed. pentru lite-
raturda universald, Bucuresti,
1968, p. 39).

Estetica  aristotelicd, ca si
multe alte conceptii estetice
de mai tirziu (Boileau, Kant,
Hegel, Taine s. a), este puter-
nic orientatd spre descoperirea
unor norme intrinsece proce-
sului de creatie si receptare
a operei de arta, ceea ce-i
conferd un accentuat caracter
normativ. Preocuparea pentru
stabilirea normelor artistice a
facut ca vreme findelungata
locul central al schimbului de
opinii asupra metodologiei es-
tetice sa fie retinut de con-
troversatele dispute dintre a-
deptii metodei descriptive 1n
stiinta despre arta si estetica
si partizanii principiilor nor-
mative, cu ambitia marturisita
de a preciza daca estetica e
stilnfa a ceea ce este sau a
ceea ce trebuie sa fie arta si
frumosul.

Se stie cd, pe lingd valoa-

rea lor teoretica, legile, cate-
goriile, notiunile si normele
estetice au o Tnsemnata func-
tie metodologicd, functie ce a

suscitat si mai  suscitd Tnca
discutii, fiind vehement res-
pinsa de anumiti creatori si

teoreticieni, dar si hotarit sus-
tinuta de altii. Aspectul nor-
mativ al esteticii, nu atit sub
raport tehnic, unde lucrarile
se supun altor necesitati, ci
sub raport valoric, decurge
din capacitatea stiintei esteti-
ce de a generaliza, de a des-
coperi legi specifice atitudinii
estetice, de a arata ,ce este
in general frumosul si cum
s-a iInfatisat el pe sine 1n
ceea ce exista, adica Tn ope-
rele de arta" (Hegel, Prele-
geri de estetica, traducere de
D. D. Rosea, p. 24). Aceste
legi se verifica ca atare, nu-
mai Tn masura in care ele
ofera o explicatie stiintifica
asupra raporturilor estetice, 0
perspectiva a evolutiei lor, pe
baza teoretizarii experientei
anterioare. Anumite spirite cu
o gindire statica, predispuse
spre unilateralizarea adevaru-
rilor, au investit normele es-
tetice cu atributia de a pre-
scrie modalitatile concrete de
realizare a operei de arta, de
manifestare a atitudinii este-
tice, uzind de ideea de auto-
ritate pentru a da putere de
circulatie unui cod de reguli
si dogme arbitrar stabilite,
ceea ce a creat o reactie de
neincredere si chiar de respin-
gere a oricaror norme este-
tice. Experienta artisticd ara-
ta, Tnsd, ca estetica are Tn
acelasi timp un caracter ex-
plicativ, descriptiv, de disci-
plina analiticd consonanta cu
dezvoltarea artei, dar si unul
normativ intrinsec, sesizabil Tn
unitatea inerentda a fenomenu-
lui artistic, rezultat din ope-
ratia integratoare care pune in
evidenta congruenta faptului
estetic. Menirea esteticii, lu-
cru subliniat Tn repetate rin-
duri de ginditori de prestigiu,
nu este aceea de a prescrie

lasi, Tn holul Palatului Culturii,
expozitia ne ofera prilejul de
a parcurge etapele de dezvol-
tare ale arhitecturii franceze

si ne familiarizeaza cu princi-

palele monumente arhitecto-
nice.

1A
Problema cercetarii stiinti-

percepte pentru  dezvoltarea
artei, de a cere ca normele
ei sa fie peste tot aplicate
riguros, ci de a recomanda
valorile autentice prin  cu-
noastere si preferinta. ,Esteti-
ca stiintifica — spunea Ple-
hanov — nu stabileste  legi
pentru arta. Ea se straduieste
numai, cu modestie, sa |nte-
leaga acele legi dupa care
se desfasoara dezvoltarea is-
torica a artei" (Scrisori fara
adresa, Buc., 1957, p. 147).
Cercetarile estetice moderne
cunosc o largire a registrului

metodologic, este frecventa
cautarea unor noi mijloace
de investigare estetica, pro-
prii sau cu aplicabilitate si
la alte discipline, Tn scopul
efectuarii unui examen com-
plet si nuantat al fenomene-

lor estetice. Sub impulsul re-
alizarilor obtinute de psiholo-
gie, Fechner pune bazele es-
teticii experimentale cu ca-
racter analitic (Estetica expe-
rimentald, Leipzig, 1871), ale
carei manifestari sint destul
de raspindite si Tn zilele
noastre. Printre  contributiile
cele mai valoroase ale este-
ticii experimentale se fTnscriu
realizarile  din  acest do-
meniu ale  esteticii ameri-
cane, datoritd cercetarilor la-
borioase Tintreprinse de Tho-
mas Munro (,,Toward science
Tn aesthetics”, 1956) si alti
esteticieni de prestigiu
,Estetica actuala — oscilind
intre o metoda sociologica de
un relativism extrem, o ana-

lizd psihologica adesea foarte
subiectivista si o tendintd me-
tafizica pentru care dogmatis-
mul este o tentatie constantd,
trebuie sa se Tndrepte Tn mod
hotarit spre o conceptie obiec-
tiva si experimentala. Adeva-
rata metoda a esteticii, ca a
oricarei stiinte, nu trebuie sa
fie normativa, ci trebuie sa
fie pozitiva® (Denis Huisman,
L'esthklique, Paris, P.U.F., 1963,
p. 119).

Metoda psihologica Tn este-
ticd cunoaste, dupa Fechner,
noi directii de dezvoltare.
Cum observa Mircea Florian
(Metafizicad si Artd, 1945), doud
au fost motivele care au po-

larizat liniile ei de evolutie :
pe de o parte empatia, intro-
patia si simbolismul simpate-

tic, cultivate, cu deosebiri de
accent si viziune, de Lipss,
Volkelt, Gross, iar pe de alta
parte tendintele spre afectivi-
tate Tn care se acorda o im-
portanta centralda sentimentu-
lui. Doctrina psihanalitica n-
temeiatd de S. Freud si-a ga-
sit  numerosi sustinatori  Tn
psihologie, filozofie, sociologie,
eticd, estetica s.a. Punind ac-
centul pe determinarile incon-
stiente ale inspiratiei, pe iden-
titatea dintre vis, reverie si
creatia artisticd, metoda psi-

hanalitica infatiseaza esteticul
ca rezultat al proceselor de
sublimare si reprimare a unor
stari sufletesti refulate arbi-
trar interzise de societate. Fi-
ind preocupate cu precadere
de efectele pe care le are es-
teticul asupra structurii psihi-
ce al rasunetului sdau subiectiv,

metodele psihologice cu e-
vidente  contributii la  elu-
cidarea  mecanismului psi-
hologic de Tnsusire a emoti-

ilor estetice, singularizate, ne-
corelate cu metodele care lu-
mineaza aspectele de ansamblu
ale unui fenomen atit de com-
plex, nu pot asigura suportul
metodologic necesar pentru es-
tetica contemporana.

Fard a starui asupra altor
fice continua a fi dezbatuta
sub toate aspectele Tn publi-
catiile europene .,Le Figaro
litteraire” considera ca proble-
ma ofera trei aspecte lunda-
mentale : ce trebuie sa iie cer-
cetarea stiintificd intr-o tara

modernd, ce trebuie sa 1n-

metode folosite de cercetarea
estetica, cum ar fi metoda
comparativa, metoda influen-
telor de la opera la artist,
metoda tipologic descriptiva,
metoda sociologica sau unele
combinatii ale lor ca: metoda
sociologic-genetica, psihologic-
genetica etc., se cuvine sa a-
corddm un spatiu ceva mai
mare metodei fenomenologice,

bine  consolidatd n prezent.
Fundamentatd de Husserl la
Tnceputul secolului nostru si

dezvoltatd de Scheier, fenome-
nologia devine n scurta vre-
me una dintre orientarile fi-

lozofice idealiste cele mai in-
fluente, gasindu-si adepti 1n
multe alte domenii. In esteti-

cd, ea a fost si este aplicata
de catre esteticieni ca Gei-
ger, Conrad, Ingarden, Mer-
leau-Ponty, Mlkel Dufrenne si,
partial, de Sartre. Filozofic, fe-
nomenologia analizeaza con-
stiinta purd si intentionalita-
tea ei; pe plan estetic, ea
urmareste descifrarea sensului
obiectelor ideale, asa cum se
prezintd ele intuitiei pure.
Dualitatea stabilita Tntre obiec-

tul real din naturd si obiec-
tul ideal, intentional, aflat n
constiintd, Tn trait, are scopul

de a circumscrie domeniul in-
vestigat, adica de a-1 reduce
la existentialitatea ideald, la
lumea fenomenalda. Dar, toc-
mai aici apare paradoxul fe-
nomenologiei : ea accepta in-
tuitia, intentionalul, ca exis-
tenta ideald, fard nici o con-
tingentd cu realul si indepen-
dent de constiintd, Tnsa pro-
pune intuitia ca obiect al des-
crierii fenomenologice, deoare-
ce esenta se metamorfozeazd

in intuitie, astfel cd studie-
rea ei obligd la cunoasterea
esentei constiintei. Aceasta

contradictie de fond a metodei
fenomenologice se rasfringe cu

si mai multd pregnantd n
cercetarea  creatiei artistice
(teatru, muzica, pictura etc.),

Tn teoria artei si esteticd. Des-
prinzind arta din coordonatele
sale temporale si istorice, me-
toda fenomenologica nu este
preocupata sa explice opera
de arta Tn concretetea ei, sa-i
cunoascd structura interioard
si multiplele legaturi cu lumea

din afard, ci cauta sa desci-
freze doar esenta lor ideal3,
sa cunoasca structurile ideale
ale diferitelor modalitati ar-
tistice, sustrase din contextul
lor practic si chiar teoretic.
Unicitatea si originalitatea o-
perei de arta sint socotite ca
impedimente Tn calea descrie-
rii si teoretizarii artei, un mo-
tiv de reintoarcere la ideali-
tatea ei estetica, la intentio-
nalitatea artei luatd ca un
dat. In realitate, asa cum ob-
serva M. Ralea, ,nu este po-
sibilda izolarea totala, absoluta,
a autonomiei estetice, a feno-
menului  estetic de celelalte
fenomene, morale si sociale, ci
este vorba de o anumita inten-
tionalitate, de o anumita ten-
dintda de a dezvolta pe cit
mai mult posibil simtul artis-
tic" (Curs de estetica, Buc.
1942—43, p. 199). Prin ocoli-
rea studiului raporturilor din-
tre ceea ce semnifica arta ca
reflectare specifica a lumii si

realitate, prin introducerea ter-
menilor de exclusivitate Tntre
ideal si real, metoda fenome-
nologica, cu toate realizarile
aduse, a atras deseori arta si
cercetarea estetica spre zone-
le irationalismului, spre sepa-
rarea rigida a factorilor de
valoare, de formele lor de
esentializare. Fenomenologia a
netezit, Tn mare masura, dru-
mul catre conceptiile si meto-
dele existentialiste, furnizind
numeroase elemente din care
s-a constituit teoria  despre
absurditatea existentei umane,
n jurul careia graviteaza in-

tregul sistem teoretic si me-
todologic existentialist.

In epoca noastra, strinsele
relatii dintre esteticd si alte

discipline stiintifice au drept
consecintd un amplu transfer
problematic si metodologic, o
sustinutd Tnnoire metodologica.
In cadrul procesului general
de matematizare a stiintelor,
pe calea Tmprumutului de me-
dode, se Tncearca folosirea u-
nor procedee matematice  si
in studierea operei de arta,
care, evident, vin sa ajute
analiza estetica, calitativda, nu
s-0 Tnlocuiascd. Pentru cerce-

semne ea in viata si cariera
unui om de stiinta si spriji-
nul pe care trebuie sa-i dea

industriei, adica politica de
rentabilizare.
Drept raspuns criticilor a-

duse si pentru a fi mai bine
intelesi, cercetatorii francezi

tarea textelor artistice s-a re-
curs la mijloacele logicii ma-
tematicej se mai folosesc ca
metode de investigare, cu e-
fecte pe plan estetic, analiza
contextuala, stilistica structu-
rala, prosodia matematica, ana-
liza informationald se fac
Tncercari de a include si ana-
liza informationald; se fac
metode etc. Si, cu toate ca
aceste metode se afla abia la
Tnceput, pot fi luate Tn consi-
deratie unele din rezultatele
obtlnute cu ajutorul lor, cum
ar fi acelea ale metodei infor-
mationale si informational-ci-
bernetice privind studiul per-
ceptiei estetice, al particulari-
tatilor stilistice, al modalitatilor
poetice etc. Unele succese au
lost Tnregistrate prin utiliza-
rea metodelor structuraliste,
cu ajutorul carora au fost des-
crise si evaluate cantitativ a-
numite raporturi, pe care es-
tetica, ca orice stiinta, cautd
sa le stabileasca intre fenome-
nele pe care le studiaza. Fara
indoiald, progresul tehnico-
stiintific se va resimti tot mai
mult Tn metodologia estetica,
punind la dispozitia esteticia-
nului metode moderne de cer-
cetare ; cunoasterea si Tnsusi-
rea acestor noi metode de in-
vestigare trebuie facuta Tnsa
cu grija, cu spirit critic  si
discernamint, pentru a evita
excesele Tn aplicarea lor.

Metodologia esteticii marxis-
te se formeaza Tn cadrul ge-
neral al materialismului istoric,
baza teoretico-metodologica a
tuturor stiintelor sociale parti-
culare, ca o concretizare a
principiilor sale generale, in
functie de specificul obiectului
esteticii. O importantd deose-
bitd are Tn acest sens cunoas-
terea teoriei marxist-leniniste a
reflectarii, a legilor dezvolta-
rii constiintei sociale, caracte-
rul ei de reflectare Tn raport
cu existenta sociald, rolul sau
activ etc. In stabilirea meto-
dologiei sale, estetica marxis-
ta tine seama de toate contri-
butiile valoroase ale esteticii
materialiste, de rezultatele po-
zitive obtinute de cercetarile
nemarxiste ,care in anumite
probleme particulare au desco-
perit procedee si tehnici de
Investigare ce pot fi include
in aparatura stiintifica actuala.
Chiar unele opinii de mai lar-
ga circulatie, care se interfe-
reaza cu principiile esteticii
marxiste, necesita a fi exami-
nate cu grija si preluat ceea
ce aduc ele nou, suplimentar.
Totodatd, cercetarea estetica
marxista este receptiva la me-
todele moderne pe care con-
tactul cu celelalte discipline
stiintifice 7l pune la dispozitia
Investigatiilor estetice contem-
porane. Orice metoda care a-
juta la reliefarea aspectelor cu
caracter estetic continute n
opera de arta sau din afara ei
este legitimd si necesara, ori-
ce procedee care contribuie la
descoperirea adevarului sint
demne de a figura Tn ansam-
blul metodologiei estetice mar-
xiste, fara ca prin aceasta ea
sa devina un conglomerat a-
morf, o sumdad a ceea ce s-a
realizat pina acum, TIntrucit
reprezinta o sinteza superioara
pe baza unui orizont filozofic
nou. Prin aceasta, dilema daca
metodologia esteticii este to-
tala, integrala sau partiala, ar
ramine fara obiect, alunecarile
spre exclusivism, Tn orice di-
rectie, ar fi mai putin posibile,
iar optiunile pentru o metoda
sau alta s-ar face cu mai mul-
ta rezerva. Principiile genera-
le alo fiL>z"fiei materialismu-
lui dialectic si istoric ofera o
Tntelegere de ansamblu, stiin-
tifica, asupra fenomenului
artistic si  atitudinii estetice,
dar lasa totodata loc pentru
Tnmultirea unghiurilor de per-
spectiva sub care poate fi a-
nalizat fenomenul estetic, prin
intelegerea si perfectionarea
necontenita a metodologiei es-
teticii marxiste.

Fiind o disciplina ce studia-
za fenomene sociale depen-
dente de structurile de clasa,
Estetica este o stiintd cu un
pronuntat caracter militant, ca-
racter ce rezultd din intreaga
sa orientare, adueindu-si con-
tributia specmca, alituri de
celelalte discipline sociale, la
Tnfruntarile ideologice din Ilu-
mea contemporana.

Gh. Stroia

au initiat asa-zisa operatie a
,,usilor deschise". La rindul
lor, oamenii de stiintd en-
glezi au lansat o campanie de
popularizare a rezultatelor ob-
tinute de catre cercetare, con-
siderind-o mai eficace decit
invitatia catre public de a vi-
zita laboratoarele.

aniversari

INTERNATIONALA
a ll-a

Cind Tn anul 1876, Interna-
tionala l-a se autodlzolva
dupa ce Tsi Tndeplinise  mi-
siunea istorica, miscarea

muncitoreasca mternatlonala
a continuat sd se dezvolte,

preluind idealurile noblle
pentru care luptase prima
Asociatie Internationala a

muncitorilor. Intérnationa-
la l-a—asa cum ardta V. I.
Lenin — deschisese ,0 e-
poca de dezvoltare incom-
parabil mai_puternicd a mis-
carii muncitoresti Tn toate
tarile... epocd in care s-au
constituit partide muncito-
resti socialiste de masa 1n
cadrul fiecarui sfat _national”.
muncitoresti  internatio-
nale, a constituit-o crearea
celei de a doua Internatio-
nale a muncitorilor, care a
preluat si a Tncercat sd_ duca

carii

mai _departe sarcinile Tndru-
marii tinerei miscari munci-
toresti internationale. Deschi-

zind congresul de constituire
a Internationalei a Il-a, la
Paris, la 14 iulie 1889, " bi-
trinul  militant revolutlonar
Wilhelm  Leibknecht ‘arita :
,Internationala nu e moar-
ta. ra s-a transformat Tn pu-
ternicele miscari muncitoresti
ce ie vedem in fiecare tara
si continua sa traiasca
ele. Acest congres este f
pera Asociatiei ~internatior3>-a
ie a muncitorilor”.

Internationala a Il-a si-a
desfasurat activitatea pina ni
anui 1895, sub directa Tndru-
mare a lui Fr. Engels si a
avut toate trasaturile unei
organizatii internationale pro-
letare, marxiste, In aceasta
penoada prin Tntreaga sa
activitate, Internationala a
ll-a a contribuit_ la raspin-
direa marxismului, la strin-
gere'a fortelor clasei munci-
toare internationale, la sta-

bilirea de legaturi Tntre mis-
cadrile muncitoresti si parti-
dele de clasd ale proleta-
rilor din toata lumea. Dupa
moartea lui Fr. Engels, n
conducerea_ Internationalei a
Il-a au Tnceput s$a-si faca
loc adeptii unor teorii opor-

tuniste, revizioniste, straine
marxismului (ca Bernstein,
Kautsky si altii). Influenta
ativa a acestora s-a do-
it mai tirziu 'a fi deose-
b|t de puternicd si a Tmpins
organizatia internationala a
muncitorilor la destramare.
Miscarea muncitoreasca din
tara  noastra a pastrat le-
gdturi permanente cu Inter-
nationala a_Il-a. O delegatie
de’ socialisti romani, printre
care s-a aflat dr. Voinov si
Emil Racovita, 'au participat
chiar la congresul de con-
stituire al Internationalei de
la Paris. Lucrarile con;/?-
sului, precum si hotachﬁS
pnvmd sarbatorirea zilei 'de
1 Mai de catre muncitorii
din intreaga lume, Tn semn
de solidaritate de clasa, au
fost ‘'adoptate si populanzate

apoi Tn tard. In anul urma-
tor, 1890, pentru prima datd
Tn tara noastrd, ziua de 1

Mai ~ a fost sarbatorita de
catre muncitori.

Pina la crearea P.S.D.M.R.,
delegati socialisti roméani ca
C. Miile, D. aranu si altii

au part|C|pat la congresul al
11-le al * InternationaTei de
la Bruxelles Delegatiei ro-
méane Ti revine meritul de
a fi adus pentru prima oara

Tn discutia forului interna-
tional, problema taraneasca,
problema muncitorilor agri-
coli.

Legaturile culnternationa-
la a Il-a, corespondenta si
raporturile directe dintre u-
nii  fruntasi ai partidului cu
Fr. Engels, au contribuit la
clarificarea ideologica 'a mis-
carii noastre socialiste, la
intensificarea raspindirii mar-
xismului, la maturizarea po-
litica a muncitorilor.
Printre cele mai importan-
te probleme dezbatute de
Internationala Tn anii de la
Tnceputul secolului al XX-lea,
s-a aflat problema razboiu-
lui imperialist care amenin-
ta linistea si pacea popoa-

relor.

Meritd subliniata pozitia
socialistilor roméani care, Tn
ciuda conditiilor grele, nu
au abandonat lupta Tmpotri-
va razboiului imperialist.
Chiar la congresul de la
Stuttgart, delegatul socialist

roman a votat rezolutia Tm-
potriva razboiului, pe care
apoi au popularizat-o Tn rin-
dul muncitorilor din tara. -
Socialistii romani au un me-
rit deosebit Tn convocarea
conferintei socialiste interna-
tionale de la Zimmerwald, Tn
care s-a pus cu tarie pro-
blema mobilizarii I'a lupta in
vederea regruparii fortelor
de stinga pentru continua-
rea luptei Tmpotriva razboiu-
lui.

Internationala a Il-a, cre-
ata Tn anul 1889, a Tncetat
de fapt sa mai existe Tn ‘a-
nul 1914, chiar daca ulterior
s-au mai Tnregistrat Tncer-
cari de a o reorganiza.

Georgeta Tudoran



SEMNELE SOCIALULUI

In stabilirea specificului do-
meniului unei stiinte, identi-
ficarea semnelor definitorii
pentru cimpul de investigare,
ocupa un loc central Tn episte-
mologia stiintei  respective.

Studiile sociologice actuale
din tara noastra acordda Tnca
insuficienta atentie semnelor so-
cialului; fie din considerentul
ca cercetarea semnelor ar con-
stitui o pseudoproblema, fie
ca acest obiectiv nu s-ar n-
scrie Tn cadrele teoretice ale
unei epistemologii  marxiste.
D> aceste motive consideram
<a«Ssar ca Tnainte de a nere-
leii Tn mod concret la semne-
le socialului sa deschidem o
paranteza cu privire la impor-
tanta si semnificatia metodo-
logica a teoriei semnelor in
generai si a semnelor socia-
lului Tn mod deosebit.

Nu este cazul sa facem con-
sideratii ample asupra dezba-
terilor filozofice cu privire ia
valoarea semnelor. Am dori
totusi sa subliniem ca studii-
le filozofice contemporane cu
cea mai larga circulatie acor-
da o importanta majora teori-
ei semnelor.

In prezent, in literatura fi-
lozofica, este viu dezbatuta lu-
crarea filozofului Michel Fou-
cault ,Les mots etles choses",
aDaruta Tn 1966, la Pa-
ris. Lucrarea este continuarea
unor studii menite sa elabo-
reze o istorie a culturii occi-
dentale. Considerat de catre
criticul Maurice Cranston o
figura centrala a ,,noului val"
Tn literatura filozofica, Fou-
cault Tmpleteste Tn conceptia
sa cele mai diverse influente:
de la unele mai vechi ca is-
toriografia cambridgiana, filo-
zofia clasica germana, Wietz-
sche, M. Mauss, la cele mai
recente produse teoretice ale
spiritului teoretic marxist si
nemarxist cum ar fi Claude
LSvi-Strauss, Jean-Paul Sartre,
Louis Althusser etc.

Foucault Tncearca sa Tinte-
(meieze o  arheologie a cu-
noasterii, stabilind pentru fie-
care etapa sau virsta din is-
toria culturii o episterna spe-
cifica, adica o anumita dispo-
zitie epistemologica caracteris-
ticd cunoasterii din epoca res-
pectiva. Preocuparea centrala
ieste studiul ,,virstei clasice"
perioada cuprinzind sec. XVII
si XVIIl. Concluzia la care
ajunge Foucault este aceea a
existentei unei rupturi, a unei
descontinuitati evidente Tntre
diferitele episteme. Aceasta
face, ca, asa cum releva pe
buna dreptate filozoful Ver-
ley, sa nu existe legatura in-
tre ordinea sincronica si ordi-
nea diacronica a structurilor

epistemologice. Ceea ce este
deosebit de important este fap-
tul; ca, pentru definirea fie-
carei episteme, Foucault por-
neste de la o serie de coor-
donate fundamentale ale cu-
noasterii si Tntre ele semnele
ocupd o pozitie centrald.
Atit relatiile dintre diferite-
le episteme cit si problemele
epistemologice ca atare sint
tratate sub  diferite aspecte.
Asa, de pilda in cartea sa
,Folie et ddraison”, Foucault
pune accentul pe deosebire, Tn
timp ce In ,Les motes et les
choses”, accentul cade pe
similitudine. Dar nici deose-
birea nici similitudinea nu se

pot lipsi de teoria semnelor
care dau cheia Tntelegerii ori-
carei episteme. Din  acest
punct de vedere ordinea epis-
temologica, caracteristica dife-
ritelor virste, implica o mat-
hesis, adica o stiinta univer-
sala a ordinii pe planul cu-
noasterii, care uneori se des-
trama, favorizind Tntre altele
aparitia antropologiei filozofi-
ce, 0 taxonomie si o teorie a
genezei, care este subordonata
in Tintregime taxonomiei.

In filozofia marxista proble-
ma semnelor si a valorii lor
epistemologice a foit tratata
chiar de catre Tntemeietorii
marxismului. Cu toate acestea
in literatura marxista exista

uneori o retinere Tn fata a-
bordarii unei asemenea pro-
bleme. Precautia exagerata se
paie ca provine dintr-o inter-
pretare simplista, pe care Le-
nin a facut-o idealismului fi-
ziologic. Referindu-se la Helm-
holtz, Lenin aprecia ca afirma-
tia acestuia dupa care senza-

tille ar fi simple semne ale
Irealitatii  Tnseamna un pas
spre  agnosticism, deoarece

semnul nu seamana cu obiec-
tul care-1 desemneazd. Critica
leninista era, fara Tndoiala,
justa, dar Tncercarea Tntreprin-
sa de unii filozofi de a extra-
proba critica leninista la va-
loarea gnoseologica a semne-
lor In general este nefondata.
In primul rind, Lenin se refe-
ra la un caz particular, la o
teorie concreta si nu la va-
loarea semnelor ca atare. In
al doilea rind, teoria lui Helm-
holtz dadea o interpretare uni-
laterala semnelor si critica
leninistd se referea tocmai la
hceasta interpretare.

In epistemologie semnele pot
fi definite dupa trei variabile:
a) dupa originea legaturii Tn-
tre semn si obiectul desem-
nat, b) dupa tipul legaturii, c)
dupa certitudinea legaturii.
Din punctul de vedere al ori-
ginii legaturii semnul poate fi

natural sau conventional, asa
cum sint, de exemplu, cuvin-
tele. Dupa tipul legaturii sem-
nul poate sd apartina ansam-
blului pe care-1 desemneaza,
sau poate fi separat de acest
ansamblu. In sfirsit, din pun-
ctul de vedere al certitudinii
legaturii, semnul poate fi ex-
presia unui raport atit de con-
stant Tntre el si obiect Tncit
sintem siguri de fidelitatea lui
sau poate fi expresia unui ra-
port mai putin constant si a-
tunci el nu are decit valoare
de probabilitate. Astfel, ne
ddm usor seama de justetea
criticii leniniste, Tntrucit sen-
zatia ca semn poate sa nu se-
mene cu obiectul, dar poate sa
si semene.

Ca si pentru celelalte dome-
nii de investigatie stiintifica
semnele au o importanta spe-
ciala Tn sociologie, deoarece
ele permit o conturare mai
clara a sferei specificului so-
cialului.

Preocuparea pentru determi-
narea semnelor socialului nu
este noua Tn sociologie. Orien-
tarile sociologiste, Tn special
scoala durkheimista, au acor-
dat o atentie deosebit'da sem-
nelor socialului. Reprezentan-
tii scolii sociologice franceze,
concepind societatea ca 0 rea-
litate spirituald n-au reusit sd
sesizeze esenta reala a socie-
tatii. Faptul a awvut repercu-
siuni asupra Tntelegerii sem-
nelor socialului, ducindu-i la
identificarea semnelor cu cri-
teriul socialului. Se vede inca
0 datd cum abordarea idealis-
ta si nedialectica duce la su-
prapunerea planurilor cerceta-
rii societatii si la considera-
rea a ceea ce este exterior,
superficial, drept latura pro-
fundata a concretului social.

In conceptia marxistd, dis-
tinctia dintre semne si criteriu

permite Tnlaturarea unui alt
neajuns al sociologiei nemar-
Xiste si anume pluralitatea
criteriilor socialului. In socio-

logia durkheimistd se vorbes-
te despre o varietate de cri-
terii ale socialului, evidentiate
de distinctia dintre sacru si

profan, normal — patologic,
obiectivitate si constringere
etc.

Separind semnele de crite-
riul socialului, putem analiza
semnele Tn raport nemijlocit
cu specificul socialului. Daca
cheia Tntelegerii  specificului
socialului se gaseste Tn core-
latia dialecticd societate — in-
divid, semnele socialului vor
reflecta specificul socialului
p’in manifestarea  complexa
contradictorie a acestei core-
latii.

Daca avem Tn vedere cele
trei variabile  definitorii ale
semnelor pe care le-am expus
deja ne vom putea da seama
mai usor ca din punct de ve-
dere al originii legaturii sem-
nele socialului trebuie sa fie
naturale, originei, adica sa
poarte cu sine Tntreaga Tncar-
catura a specificului socialului
rezultat din corelatia dialecti-
cd societate-individ. In ceea
ce priveste tipul legaturii, sem-
nele socialului  vor apartine
ansamblului semnificat — so-
cietdtii globale. In sfirsit, le-
gatura dintre semn si socie-
tate trebuie sa fie certasi nu
probabila, Tntrucit este vorba
de specificul socialului.

Corelatia dialecticd societa-
to-individ din perspectiva ra-
porturilor revelate dintre semn
si obiectul desemnat, se ca-
racterizeaza printr-o  dubla
manifestare. Pe de o parte, in-
dividul poarta cu sine Tn per-
sonalitatea sa amprenta socia-
lului, se simte legat prin mii
de fibre de colectivitatea din
care face par.te, iar pe de al-
ta parte el se opune societatii
ca individ, raportind manifes-
tarile exterioare ale indivizi-
lor care intrd Tn colectivitate
la propria sa personalitate. A
descoperi semnele  socialului
Tnseamna, asadar, a dezvalui
acele manifestari esentiale si
generale care dovedesc iden-
tificarea individului cu socie-
tatea si opozitia individului cu
societatea.

Dupa parerea noastra, sem-
nele socialului care satisfac
cerintele expuse sint puterea
si valoarea. Aceste probleme
sint analizate si Tn sociologia
nemarxistda, dar au o semnifi-
catie teoreticd soecificd siste-
mului respectiv. Spre exemplu,
.constringerea exterioara des-
pre care vorbeste orientarea
sociologista exprima 1n fond
existenta puterii. La fel, dis-
tinctia dintre  judecatile de
valoare si judecdtile existen-
tiale releva faptul ca valoarea
exprima raporturile sociale.
Am dori sa subliniem ca atit
Marx cit si Lenin au atras a-
'‘tentia asupra importantei a-
cestor semne ale socialului,
referindu-se direct la valoare
si putere Tn contexte Tnsa
diferite de cele pe care le
dezvaluim aici.

Valoarea exprimind identifi-
carea individului cu societatea
si puterea reflectind opozitia
dintre individ si societate sint
prezente in  acelasi timp n
forme si proportii diferite Tn
orice fenomen social.

[. Notonsohn
P. Dumitrescu

,Cucerind luna vom pierde
pamintul ?* va fi_ tema unui
interesant simpozion interna-
tional anuntat pentru luna
septembrie , la Paris.

Pe marginea acestei initia-
tive, Michel Batisse, direc-
torul diviziei resurselor na-
turale din UNESCO, scrie Tn
ultimul numar al Curierului
UNESCO :

»Intr-o erioada relativ
scurtd, omul a persecutat Tn
asemenea hal natura Tncit e
pe cale de a ucide".

Un alt autor citeazad ca,
dupa opinia seismologilor de
la. Cap Kennedy, _,bangul”
avioanelor supersonice poate
provoca unde seismice n
straturile superficiale ale pa-
mintului  si  chiar mici cu-
tremure, aceasta depinzind
de natura rocilor.

Semnalam existenta Tn Fon-
dul de manuscrise al Arhive-
lor Statului din Botosani (nr.
13) a unor condice de perso-
nal de la M-rea Agafton, din
perioada 1866—1900 Tn care pot
fi gasite date privitoare Ila
calugaritele Fevronia, Olimbia-
da si Sofia lurascu. surori
ale Ralucai Eminovici. Pre-
cum se stie, mama lui Mi-
hai Eminescu a avut 8 frati
si surori dintre care au luat
drumul mfinastirii 5 adica trei
fete si doi baieti.

In condica de calitati a A-
aftonului, Tnfiintata Tn 1874,
igureazd amanunte biografi-
ce si note calificative privind
pe Fevronia lurascu Tn etate
de 62 ani, calugaritda Tn 1828,
Sofia Tn virstd de 51 ani si
Olimbiada Tn virsta de 47 ani,
ambele calugarite Tn 1840. So-
fia a decedat Tn 1878, iar O-

ANDRE

limbiada a fost avansata fin
1888 superioarda a minastirii.

Deci, toate au trait la A-
gafton, ~colo unde adesea ve-
nea Eminescu si unde a au-
zit pentru prima data basmul
lui Calin.

La Brasov si-a depus re-
cent condeiul, pentru totdea-
una, profesorul lon _ Colan,
directorul Muzeului din Scheii
Brasovului.

Istoriografia culturii roma-
nesti, a cunoscut Tn el un
specialist de mare valoare;
™n problemele si trecutul
centrului cultural romanesc
al Brasovului, privind _1n-
deosebi perioada de dupd Tn-
temeierea ,,Casinei romane"
din Brasov (1835) si_a sco-
lilor medii romane din acest
oras (1850).

Lucrarile sale mai vechi,
dintre care mentionam Tn
special ~ monografiile ,,loan
Barac™ si ,,Casina romana
din Brasov (1835—1935)", sint
de o bogatd informatie asu-
pra unor evenimente si ac-
tiuni_ culturale romanesti de
epocd si de o remarcabila
interpretare stiintifica a e-
venimentelor si actiunilor de
care se ocupa.

Dintre _lucrarile
retinem Tndeosebi
o bogata si

sale noi,
studiul de
n mare parte
inedita informatie despre fa-
milia loan Bogdan (publicat
n_,,Romanoslavica”, XII1.
1966) si pe cel intitulat ,,Va-
Brasovul"

leriu Branisce si
(publicat Tn  volumul ,,Oma-
iu lui Valeriu Braniste™,
968), unde ni-l prezinta pe
profesorul brasovean Valeriu
Braniste ca ,,educator si
creator de caractere”.

AL. B.

LWOFF

(In fotografie: prof. Andr6 Lwoff (dreapta), intretinindu-se cu

prof. Mihai Duca, rectorul

Andra Lwoff, medic microbiolog francez, —

Institutului

de medicina din lasi).

de curind

oaspete al tarii si al orasului lasi — s-a nascut la Ainay-
le-Chateau (Allier) Tn 1902. In 1965 primeste premiul Nobel

pentru fiziologie _si

medicina

fmpreund cu compatriotii

sai geneticianul Francois Jacob (nascut la Naney in 1920)

si  biochimistul

Jacques Monid (nascut

la Paris Tn 1910).

laborioasa activitate de cercetare, care a durat 15 ani,

I-a dus la clarificarea unor mecanisme din acel domeniu
infinitezimal unde se elaboreaza secretele vietii — celula
vie.

Principalele mecanisme de reglare automatd din aceasta
microuzina chimica poseda o precizie superioara celei ob-
tinute de om Tn tehnica moderna. Aici, Tn acest sens al

transmiterii informatiei

gindit cei trei

tronistii numesc ,,program"

Toate acestea erau banuite,

trei cercetatori francezi
ca ei_au inventat,
s-au impus ulterior.

la nivel
laureati ai premiului

au depasit acest stadiu.
eind a fost necesar,

celular, au
Nobel.

lucrat si  au
Ceea ce elec-

este Tndeplinit de cromosoni.

existau multe ipoteze. Cei
Se stie

termeni noi care

La lasi, Andra Lwoff, a conferentiat Tn legatura cu tema

,,Relatia Tntre enzimele

lizozom'ale si

mecanismul biosin-

tezei virusului poliomielitic apreciatd pe baza unor mai-

keri genetici ai
sale, profesorul
vantii romani

Nicolau,

primul fiind
cabili ai

Institutului

unul

Duca rectorul Institutului
vat unele analogii
zistenta multipla
negative, fapte
cercetatorul
In cadrul
dicinisti
du-se
LAparent,
cise : maestrul
Este capital
si_acestia Tl
Profesorului Andra Lwoff
tea titlul de Doctor
medicina din Bucuresti.

francez.

1 interviului
ieseni,

poliovirusului”. La
Lwoff a amintit cd a cunoscut pe sa-
loan Cantacuzino,
dintre colaboratorii
Pasteur din Paris.
In discutiile ce au urmat expunerii,
de Medicina din
Tntre bacteriofagi si
la antibiotice a unor
stiintifice primite cu

acordat
,,Symposion”,
la relatiile maestru-discipol,
lucrurile sint simple s*au
formeaza elevi si

pentru profesor sa aiba_colaboratori
pot ajuta efectiv sa ramina mereu tinar".

i-a fost acordat zilele aces-
Honoris

Tnceputul expunerii

Mihai Ciuca, Stefan S.

remar-

prof. dr. Mihai
lasi, a rele-
factorii. de re-
- bacterii Gram-
interes de catre

revistei
profesorul

me-
referin-
a spus:
Tn orice caz pre-
elevii devin discipoli.

tineri

studentilor
Lwoff,
n cercetare,

Causa al Institutului de
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Din dorinta de a aduce noi contributii la n-
tocmirea unei biografii (sau cel putin a unei
bibliografii) referitoare la activitatea Iui B. P.
Hasdeu, reproducem 1n facsimil si Tn traducere,
singura scrisoare pe care am gasit-o Tn bibliote-
cile din Cracovia, trimisa de filologul roman Ila
3 septembrie 1861 lui Zegota Pauli (1814—1895),
etnograf si istoric, bibliotecar si conservator al
arhivelor familiei Potocki si custode al Bibliotecii
Jagellone. Aprecierea pe care i-a aratat-o B. P.
Hasdeu nu a fost gratuitda. Tnzestrat cu o me-
morie neobisnuitd, Zegota Pauli avea profunde
cunostinte referitoare la istoria textelor vechi si
devenise cunoscut ca autor al unor remarcabile
lucrari dintre care, Tn scrisoarea de fata sint
mentionate: ,,Pamietniki de zycia i sprawy Sa-
muela i Krzysztofa Zborowskich” (Amintiri des-
pre viata si activitatea lui Samuel si Krzystof
Zborowski), Lwow, 1846: ,Pamietniki o wypra-
wie Chocimskiej..." (Amintiri despre expeditia Ho-
tinului...), Krakow, 1853; ,Starozytnosci Galicyjs-
kie" (Antichitatile Galitiene), Lwow, 1840.

Originalul scrisorii a rdmas inedit gratie nea-
tentieli aceluia care a aranjat corespondenta lui
Zegota Pauli. Cartea de vizita oferita de B. P.
Hasdeu se afla Tn fondul de manuscrise al Biblio-
tecii Jagellone, ,,Korespondencja Zegoty Paulego”,
nr. 5755, I, t. I, pag. 307, la litera H(asdeu) iar
scrisoarea, Tn vol. Il (idem) pag. 102, la litera
P(etriceicu).

Mult amabile, binefacatorule domn 1)

De-abia m-am fintors din Lwow, de unde am
avut intentia sa vizitez clasica Cracovie, ca cineva
a si mentionat {aceasta n.n.) Tn ,Czas" nr. 192 2),
daca interese neprevazute nu m-ar sili sa ma
reintorc la lasi si astfel s& pierd ocazia de a
aduce personal omagiul deosebitei stiinte W. P.
Dbr. (a onoratului domn binefacator n.n.) deoa-
rece am avut fagaduita adresa si o scrisoare de
recomandatie de la d-ul Kajetan Jabonski3).

De citiva ani culeg materiale despre viata Dom-
nitorului lwoni (1572—4)4) si ceea ce am cules
deja Tmi va permite Tn fine, sa public Tn curind,
Tn limba roméanas) si apoi Tn francezd, rezulta-
tele cercetarilor facute... dar Tmi lipseste Tnca
ceva, pentru care Tmi iau Tndrazneala sa astept
poate numai de la adinca eruditie si de toti
stiuta generozitate W. P.Dbr. (a onoratului domn
binefacator n.n.).

In cea mai rara dintre operele lui Starowolski,
De Rebus Sigismundi Primi6) se gaseste ca su-
pliment, spune W.iszniewski ,historya krdtkiego
panowania Ilwoni'" (t. 8 pag. 152; Hist, literatury
polskiej 7).

In acest volum 8, pag. 69 d-ul Wiszniewski
scrie: ,,Wacaw Agrippa in opera Oratio funebris
de loannis Radziwili vita et morte, 1553, in-4, a
publicat . Narratio scripta a fide digno de Va-
lachorum Tyrannis™.

Aceste doua fragmente (cu paginatia) ar fi de
nepretuit pentru tema mea.. dar cine ar putea si
ma 1Tmbogateasca cu copiile acestora daca nu
doar autorul Amintirilor despre Zborowski, des-
pre razboiul Chocimului, Antichitatilor Galitie-
ne... ?!

Din partea mea sint gata sa procur, la prima
cerere, orice note, extrase, stiri, din izvoare va-
lahe, turcesti, grecesti.

Binevoiti a ierta aceasta mizgaleala polond a unui
valah de origine, care a obtinut prin cea mai ane-
voioasa munca o oarecare cunostinta a limbilor sla-
ve; mai ales va rog sa-mi iertati Tndrazneala cu
care, asteptind amabilul raspuns ma recomand fa-
vorii dumneavoastra.

Onoratului domn binefacator

Cea mai umila sluga si admirator
BOHDAN PETRYCZAJ—HYZDEW
Directorul Bibliotecii Universitare
Adresa: Biblioteca Universitatii Nationale din lasi,
n Moldova.

1. — ,Wielce askawy panie dobrodzieju !"—for-
mulda de exageratd politete, folosita mai rar in
schimburile epistolare din secolul trecut, fara co-
respondent direct Tn limba romana.

2. — ,Timpul" — ziar informativ si politic, edi-
tat in Cracovia Tntre anii 1848—-1934.

3. — Topica frazei este la fel de greoaie si in
original.

4. — Intre anii 1572—1574, ca domn al Moldo-
vei a fost loan Voda. Szymon Starowolski a scris
pentru printul Jan Kazimierz, istoria lui Zygmunt |,
la care a adaogat ,scurta istorie o domniei prin-
tului moldovean Iwoni" (Cf. Wiszniewski Michal
»Istoria literaturii polone" voi. VIII, Cracovia, 1851,
pag. 152). Printul moldovean Iwoni (pomenit de
Starowolski) este acelas cu loan Voda despre care
se interesa Hasdeu ? Faptul ca loan Voda nu este
mentionat cu numele real poate fi justificat si prin
aceea ca istoricul roman dorea sa capete copia
textului de care avea nevoie fara sa-i mai explice
interlocutorului sdau ca Starowolski a scris gresit
numele domnitorului roman.

5. — ,,na jezyku romanskim™ +— coreet ,w jezyku
rumunskim®.

6. — Starowolski Szymon (1588—1656), scriitor,
istoric si publicist. A scris intre altele ,De Rebus
Sigismundi | Poloniarum Regis et Gestis Libri V",
Opera este Tntr-adevar rara (putine exemplare au
supravietuit distrugerii ordonatda de Sigismund al
Ill-lea, care a considerat ca autorul a introdus
lucruri ,,nadzwyczajne" (extraordinare, deosebite).

7. — Wiszniewski Michal (1794—1865). Valoros
scriitor si istoric literar. Din 1830 profesor de is-
toria universala, istoria literaturii universale si po-
lone la Universitatea Jagellona. A scris intre al-
tele ,Historia literatury polskiej* Tn 7 volume
(1840—1845). In anul 1851 a aparut volumul al
8-lea iar sase ani mai tirziu volumele 9 si 10.

8. — Hotin.

George Sanda si Zbigniew Szuperski
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PASIUNEA DE A
CONSTRUI SINGUR

Suedia este una din cele mai industrializate tari europe-
ne. Marea majoritate a populatiei locuieste la oras, lucrind
in industrie. Numai 9,5% din populatie se mai ocupa cu
agricultura, fapt explicabil prin conditiile naturale nepriel-
nice. Din aceasta cauza, unele trasaturi specifice modului
de viatd urban se manifestd mai pronuntat. Se pot observa
in acelasi timp si reactiuni firesti: deplasarea zonelor noi
de locuit spre centre exterioare situate intr-un cadru mai
natural si placerea unei ocupatii proprii in timpul liber.
Desigur, aceasta din urma nu este o noutate. Gradinaritul/
ia domiciliu, albinele, muzica, pictura, filatelia si a
sint modalitati cunoscute si agreabile de odihna ac'c-:

Foarte populard, obisnuinta unei Tndeletniciri Tn timpul
liber se generalizeaza tot mai mult Tn marile orase, capa-
tind noi forme. Lipsa de teren Tmpiedica evident gradina-
ritul. In schimb, industrializarea crescindda 1si pune am-
prenta: produsele sint tipizate, iar costul mfTinii de lucru
pentru munci Tntimplatoare creste, ca si acela al servi-
ciilor la domiciliu oferite de Tntreprinderi specializate. Au
apaiut n schimb tot felul de instrumente si materiale noi,
foarte practice, care usureaza mult munca manuald, des-
chizindu-i cele mai variate posibilitati. Termenul ,,hobby*
din limba engleza, Tnsemnind de fapt pasiune sau Tndelet-
nicire favorita si cuvintul ,bricoler” din limba franceza,
care s-ar putea traduce prin ,a surubarit", au devenit sino-
nime cu activitatea manualda amuzanta si creatoare la do-
miciliu, care rezolva variate probleme practice, dar une-
ori, atingind nivel de artizanat, deschide nebanuite posi-
bilitati de afirmare a simtului artistic Tn decorarea locu-
intei. Se continua astfel traditiile artei populare. Unele
inventii interesante, fleacuri utile sau jucarii atractive,
iau nastere cam tot Tn acest fel.

A aparut o categorie speciala de scule de format redus
si cu multiple Tntrebuintari, precum si materiale destinate
amatorilor. Numeroase produse de finisaj au fost create
tinind seamd ca nu vor fi minuite de muncitori calificati,
ci de persoane lipsite de experientd. Importanta econo-
mica a acestei noi orientari nu este neglijabila pentru
bugetul familiilor de salariatl. Ce poate fi mai neplacut
si mai incomod pentru o locuintda modesta, decit zugravitul
obisnuit Tn culori de apa? Si totusi exista solutia mult
mai simpla a tapetului adeziv, gata pregatit pentru apli-
care. Trebuie doar desprinsa o foitd protectoare care adera
slab pe fata din spate. Aceeasi solutie permite imitarea
furnirului pe obiecte din lemn sau placi aglomerate. Tot
mai multe sisteme de pardoseli si placi fonoabsorbante,
jaluzele, draperii si alte elemente simple sint studiate n
acest scop. o
Incepind cu pietricele sau sticle diferit colorate pentru
realizarea prin lipire a unor tablouri mozaicate si terml-
nind cu sisteme ingenioase de decoratie aplicabile pe fa-
ianta si pe sticla, exista numeroase posibilitati, a caror
popularitate este Tn continud crestere. Sisteme similare de
iucarii auloconstruite, cu infinite variante, exprima aceeasi
tendinta.

In toate cartierele noi de locuinte care graviteaza 1n
jurul vechiului Stockholm si care formeaza asa-numitele
orasele satelit, cladirile se aseamana Tn mod necesar, pina
la identificare, ca urmare a cerintelor productiei industria-
lizate de cons.ructii Tn serie. Cu atit mai mult se eviden-
tiazd Tnsd, chiar de la fereastra fiecarui apartament la care
stau suspendate ca Tntr-o vitrina, diferite obiecte decora-
tive, mereu altele: pasari cu puisori, barcute, stelute,
flori. Seara, luminile lampilor colorate, cu forme tot atit
de variate, dau locuintelor aspect de imense acvarii.

Este aici desigur nu numai nevoia de frumos si o moda
trecatoare, ci si manifestarea nevoii de a reactiona Tmpo-
triva uniformizarii crescinde a peisajului urban, de a con-

tracara monotonia si cenusiul. * .
’ ' ing. Radu Adrian



