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STIINTA IN VIITORUL CINCINAL

Intentia mea este sa comen-
tez, in masura in care ma pri-
cep, un subcapitol al vastului
program de dezvoltare mate-
riala si spirituala a Romaniei
n perioada 1971—1975, pe ca-
re 1l cuprinde Directivele Con-
gresului al X-lea al Partidului
*Comunist Roméan. E vorba de
subcapitolul Promovarea pro-
gresului tehnic si dezvoltarea
cercetarii stiintifice,  asupra
caruia doresc sa zabovesc nu
pentru ca celelalte probleme
nu m-ar interesa — cdaci, Tn
ultima analiza, Tntreg continu-
tul Directivelor ne interesea-
za si ne priveste pe toti —
ci pentru ca subcapitolul a-
cesta are o legatura nemijlo-
citda cu profesiunea mea.

Daca deschideti Directivele
aprobate de Congresul al IX-
lea al P.CR., veti gasi un
subcapitol cu o denumire foar-
te apropiatd de cea mentio-
natd: Promovarea tehnicii a-
vansate si dezvoltarea cerce-
tarilor stiintifice, ceea ce ara-
ta clar ca preocuparea pentru
promovarea progresului teh-
nic si a cercetarii stiintifice
este 0 constantd, o trasatura
de esenta a politicii economice
a partidului; lucru firesc, de-
oarece dezvoltarea stiintei si
tehnicii  conditioneaza, mai
mult ca oricind Tn trecut, dez-
voltarea societatii.

Are oare Tnsd vreo semni-
ficatie faptul ca in Directive-
le Congresului al IX-lea se

vorbeste de ,,promovarea teh-
nicii avansate™; iar in proiectul
actual de Directive de ,pro-
movarea progresului tehnic™ ?
Dupa parerea mea, deosebirea
nu e pur stilisticd. In anii

trecuti, ca urmare a conditi-
ilor istorice, partidul a orien-
tat economia spre promovarea
tehnicii avansate, create de
regula de altii si adusa cu
sacrificii mari pe solul nos-

tru. Alt drum nici nu era prac-
ticabil fard s& ne condamnam
la cresterea decalajului din-
tre tarile avansate industrial
si tara noastrd. Intre timp lu-

crurile s-au schimbat mult,
propria noastra capacitate cre-
atoare Tn tehnica a crescut
considerabil sl dispunem, Tn

cele mai multe cazuri, de mij-
loacele necesare spre a reali-

za ideile si proiectele noas-
tre. Ca urmare, acum, Si cu
atit mai mult pentru anii ce
vin, e normal sa ne referim
nu atit la promovarea teh-
nicii avansate, realizate unde-
va, ci e de dorit, si putem,
sa promovam progresul teh-
nic, inteles mai ales ca efort
propriu de a crea unelte de
munca si procese tehnologice
perfectionate.

Asa, cel putin, inteleg eu
modificarea denumirii subcapi-
tolului Tn discutie.

E instructiv si clarificator
sd comparam acum continu-
tul celor doua subcapitole re-
dactate la o distanta de pa-
tra ani. In redactarea maive-
che se subliniaza initial im-
portanta promovarii tehnicii a-
vansate Tn toate ramurile eco-

nomiei nationale, iar apoi se
traseazd ca sarcini  princi
pale  cresterea  participarii

industriei  constructoare  de
masini la realizarea instalati-
ilor complete necesare econo-
miei nationale, fabricarea unor
noi materiale cu caracteris-
tici tehnice si calitative supe-
rioare, intensificarea mecani-
zarii n diferite tipuri de lu-
crari, inclusiv  Tn munca ad-
ministrativa, Tn cea de plani-
ficare, proiectare etc.,, si n

fine se prevede dezvoltarea
automatizarii anumitor procese
si utilaje. Abia dupd aceste
directive se vorbeste de ne-
cesitatea intensificarii si ridi-
carii nivelului cercetarii sti-
intifice Tn directia perfectio-
narii proceselor de productie,
a promovarii progresului teh-
nic si a valorificarii superioa-
re a resurselor naturale ale
tarii.

Textul din actualul proiect
marcheaza, prin viziunea si
continutul sau, o altd etapa,
facuta posibild prin Tnsusi pro-
gresul realizat de societatea
noastra intre cele doua con-
grese ale partidului. In pri-
mul rind, aici se subliniaza

de la Tnceput ca ,,in conditii-
le revolutiei tehnico-stiintifi-
ce contemporane, dezvoltarea
economiei depinde intr-o ma-
surd tot mai mare de ridica-
rea potentialului stiintific si
tehnologic™. Stiinta apare deci
din primul aliniat ca o com-
ponenta esentiala pentru reali-
zarea obiectivelor stabilite de
directive.

Desigur, si Tn anul 1965 se
stia lucrai acesta si a fost
si formulat de nenumarate ori,
dar pe atunci nivelul gene-
ral al societatii noastre ar fi
facut cred, din afirmarea a-
cestei teze Tn deschiderea ca-
pitolului in discutie, mai mult
un act declarativ decit unul
de mare eficienta. In conditi-
ile de astazi, problema finsa
poate fi privita realist de pe
pozitiile tarilor avansate in-
dustrial, tari Tn care, in ade-
var, stiinta conditioneaza si
determina progresul tehnic.

Dupa enuntarea acestei te-
ze, actualul Proiect se adre-
seaza in primul rind tot in-
dustriei constructoare de ma-
sini, cerindu-i sa asimileze noi
masini, utilaje, aparate si in-
stalatii care sa fie competitive
din punct de vedere econo-
mic si tehnic. Textul retine
deci faptul ca produsele in-
dustriei noastre nu sint desti-

Prof. Ing. I. Curievici

(Continuare n pag 3-a)
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jurnal RUGACIUNE

Nu-mi mai asemui, domnule, locul de nastere cu un
banut care ar putea ti strecurat in buzunarul nu stiu_cui.
Te inseli cumplit. Cu mormintele, cu nevasta si copiii, ca
s&-ti amintesc numai de ei, n-am ficut niciodata negusto-
rie. ~ Sigur, m-ai vazut uneori platind cu virf si indesat,
ciad intr-c parte, cind in alta Am platit cu pamintul,
cu apele, cu grinele, cu aurul, cu florile, cu singele, cu
sarea, dar niciodatd Ou zborul. Chiar si atunci cind pur
si S|mplu am fost buzunaril, mi l-am continuat. Clteoda-
ta, vrind sa-mi_apdr cetatea, m-am opus unui imperiu
si-am cazut victima credulltatu in altul. Asa l-am pierdut
pe Mihai si Balcescu ca sa-ti spun doar douda nume dm
zecile si sutele de milioane de Barbatl si femei care au
turnat in mine tarie. Acum nu mai cred decit in mine n-
sumi. Nu, nu-i semnul ingimfarii. Pe aici prea mult s-au
tirit suferlnta si umilinta ca sd fiu fngimrat. Nu-i nici al
nsingurarii. Dar dacd ri-as crede Tn mine, n-as mai putea
crede in nimeni, as fi cumpllt de singur si, cu siguranta,
as muri. Am stlut nsd s& mi si apar. Da, Frlveste mi piep-
tul Si bratele. Poti citi pe pielea lor,- ,de Sarmisegetuza
si pina la august 1944, toatd istoria mea. Ti-0 spun cu toata
modestia, strabunii, facutl pe zidurile cetatii din albas-
tru cel mai pur, m-au |nt|mp|nat de fiecare dala fie cu
lacrimi Tn ochi, fie mingilindu-si cu satisfactie barbile,
dar mtotdeauna semnul lor a fost de aprobare. Acum ma
aplec in fata lor si_ei imi mfagiie fruntea, rostind de pe
toate 2|dur|Ie cetatii : ,,Sa-ti aperi_zborul, sa zboti con-
tinuu, sa zbori I... Nu, nu le mai ingriji .stiu ce sa fac
cu libertatea mea. Numai de durere innebuneste omul, nu
si_de fericire, iar libertatea n are nevoie de paznic. Stlu
sa—ml seaman femeile si pamintul, stiu_cit si cum trebme
sa maninc, cite statui sa Inalt si cum s& cint, la ce ord sa
ma culc_si cui sa& ma nchin.” Altfel as avea 0 senzatie
ca-mi sarut nevasta cu gura altuia, cad maninc Si cint
cu gura altuia, cd& ma Tnchin cu bratele altuia Si asta
intr-adevar n-ar nnebuni. Ai_impresia cd nu respect
umanitatea ? Am fost pus de atitea ori sa trag la carul
unuia sau altuia, am tras in locul boului si-n locul ca-
lului si spatele mi-a singerat sub bice. Dacd n-am ca-
zut, dacd am reusit s3 mi desham si de atitea ori sd
pun mina pe bita si sd fnving, nimic in_afara de cre-
dinta in puterile mele nu m-a ajutat, Fard ea, pentru
mine, intreaga umanitate ar fi ca” si inexistenta, fiindca
plerzmdu nn credinta In mine, eu_ Tnsumi n-as mai e-
xista. De aceea Tti repet, cred 1n mine, ca sa  pot
crede n umanltate Cred 1n virtutile si pacatele mele,
ca sa pot crede in cele ale umanitatii. Vezi, domnule,
flacira asta este nestinsd de citeva mii de ani. Daca
s-ar stinge, n-as maivedea nici una din flacdrile umanita-
tii. Nu-mi spune ca tremuri pentru ea, stiu s-0 intre-
tin, ti-am zis ci arde de citeva mii de ani, arde 1n ea
smgele meu care nu se va termina n|C|odata Si acum
respectd-ma ! incepe o noud_zi si-mi fac rugaciunea. Cad
in genunchi in fata acestei flacari si ochii strabunilor
mei  albastri, tacuti pe zidurile cetatii, mi aproba cu
miile lor de ani. N-as mai putea respecta nimic, pier-
zand respectul fatd de ei. Vezi cum incep ziua ? Asa
o si sfirsesc. De aici Tncepe libertatea mea care, Tnca
0 data iti spun, stiu cum s-o cheltuiesc si  cum s-0
maresc. Nici cu ea nu se face negustorie.

Corneliu Stefanache

ZILELE EMINESCU

. Luceafarului pqeziei romanesti
i-au fost aduse Tn aceste zile,
flnd s-au 1mplinit 80 ge ani de

moarte, un omagiu din partea
|ntreguIU| nostru Po por. La Boto-
sanl si _ Ipotesti, zilele edl3
14 "15 iunig, avut loc,

|n|%at|va Comltletul dePentru cul-  spus _de ,unul de la. centru",

arta Boto-  cac| in asemenea cazuri nu
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n
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lzeft&l‘ﬁ'm %ratllbnrga VITEggtrusil dPe@  (speram ca si carierd. hacestegl eti-
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1 C f
- il-eseu”.  Necuynoscind Insd nici
igﬁnyLaprt"ef‘ijd,ﬂ regazlgra 588_ istoria. efectiva. a_ acestel
pod, elevii liceului M. Emines- Ng _nici spiritul” “mereu viu

%Jtau prezentat un  spectacol gl acestm National _care nu

e loc Tmbatfinit n aspectele

_ sale de esenta, autorul ' ,arti-
La, Bucuresti  poetul a fost o 3 amite  seftinte

colulm-smteza
proﬁl'at la C"I”t'rUI Bellu, pgﬂgg contradictoril,” T baza _urior jm-
Unlung)l stgutorl or dln rgtslll' fugare, bside, UISY é%?nr:
a vor espre semnlflcatla na: u s ectacoluq ¢u Lungul drum
tionala si universala a creatiei Bt g

eminesciéne. de Care se ocupa, mai mult, nu

oate fi ,concludent pentru ac-
mR%%'gte EV'Zg“Puerﬁe E}m tcreé Smg uala stagitine”,  de vrr()eme ce a-

emisiuni _radiofonice si televizate ~ partine saglunu trecute | E - cu-

(EmlneSC|ana care au cuprins ros apol “cum spectacolul

iesa autorulw maghiar Miklos
recitaluri heZIfonoteca de’ aur % ATtas poate. fi m%l... apropiat

Calinescu, T. Vianu, lon Ma: ,,SRllrltul Ioewcarel "esgé)

Tudor . Arg M. Sadoveanu,

ationa lesea

nolescu, George’ Vraca), un  jur-

nal_ critic’ despre OPer lui M. acela LU piesa  originalg a |U|

ide, Geo lon Baiesu, lucrare™— in

Bogza,  Perpessi CIUS Zahar |a caz —l semmﬁ atlv LPemrurotn%g_

dintele noli

Stancu, Srban C|0 I Scu
Eugen nesti, Nu dis utam reste

Marin
Slmlon s a?t

Splrlt provlnc 11 S-a_ vorbi legatura cu factura textului.
utarile aduse unaqr montarl ale
de "atit an gresnﬁamb%qgi iesei ﬁm B%lesu qa ate teatre,

tau zZim et {umatat
tate Stlnjenl

pretind nteles,

senta rqvinciali, vez| blnet starl theritul regiel’ lesene
Nu s|u eﬁ Ha ca s-a consem- tocmal |n sesizarea acestei
destul de apasat | adevarul erente Si, dupa parerea noas-
-go ut cu V|re orlglnea ra si in Mmarcarea _ei in planul
% ,nobild”; l% azonu care-ti realiZarii artistice. Tocmai
In ica o altd spita originara, e-  aicl, din structurl apartea perso-
ent ,centristg’ é) § in. Spe- najelor ecurgie Si 5|tuarea _spec-
ta bucliresteana. ' Sint na|V| care tacoluluj studjoul _experimen-
considera, bunaoara impre- ta I If pt care-i aPare inexpli-
urarea Igileogira |ca ex Ilcat|va a Ca il_lui exp erlmen-
emnatu esa _,cen- fIa aici  sor |nteii
trala", le confera suficientd au- tEXt sI ezvoltarea 1n Jjocul ex

torltate spre  a emlte sentinte, ~ celent’ al “int rprem?esiona grr)nul

”|n prov|nc|e e SaHJt ara p ntru St(irll pe care-1 acuza cronica-

o deplasare de 2—3 zile tat  tocmai
uminarea” celor aflati acoo
intunericul cel mal jainic. Sufl-
cienta e sora buna “cu infatua- ana?za Pentru m&t Kivu,

Nati in

rea si._ambele tradeaza, Tn fond, ritu onalulm lasr ?
mentalitate”  provincials, Ingusti- R[ofesmnahsm ) sl dISCI

de clar, de familie sau de 1a _ (,,acesta este | urj ‘punct
culise. Cellaltl provinciali,  ca tlgat pentru ,,stllul unui

et 1D Sdear O pro s “0 alt 0 c?testle ée“gﬁganiezsgsé

cle, sint gata sa preia S-a

MELANCOLIE

Meci neserios la Cluj. Dincolo de amabilitatea exageratd a
studentilor clujeni (pe care i-am vazut, cu o0 saptamind fnainte,
dindu-si duhul pe ‘gazon n meciul cu ,Dinamo") sa acordam
Cezarului ce-i apartine, recunoscind incontestabilele merite aie
UT.A.-ei. Nu in meciul cu ,Universitatea”, ci de-a lungul in-
tregului campionat U.TA. ramine, in fotbalul nostru, romantica,
un fel de ,Ajax" fard Cruyff. Aceast echlpa familie a demon-
strat, in ultima instantd, cd fotbalul se ,face” nu numai cu pl-
cioarele, Ci si cu sufletul. Si sa nu uitam citeva lucruri esentiale :
UTA. creste jucdtori, nu furd de la altii, UTA. este ntotdea-
una preocupata de fotbal si nu de oasele adversarilor, U.TA.
stie sa fie chiar caraghios de... onestd (a se vedea meC|uI cu
.Vagonul"). Adevarat, poate ,,Dlnamo ar fi facut mai mult in
.CE. Dar, la_urma urmei, cit de mult? Ce mi-e eliminarea in
turul 1, ce mi-e In turul 27 Fotbalul nostru, aureolat de ispra-
vile generatiei spontanee (familia Boc, Dinu, Dumitrache,, De-
leanu, Lucescu, Dembrovschi et comp) nu va avea decit de
crstrgat dacd, la ucenicia de pe San-Siro (cam asa ne ajuta
sortii 1) se vor prezenta si altii decit eternii dinamovisti. ine
stie ? 'Poate va izbuti Domide ceea ce n-au reusit Pircalab si
Fratlla Mingea, la orice meridian, e la fel de... rotunda!

Retrogradatll isi merita soarta. »Vagonul" a crezut cd, a-
dunind vedete, va avea, automat, o echipd. Dar nu-i suficient
sa ai careul de asi in mind: mai trebuie si sa stii sa-l folo-
sesti. Cit despre ,,Progresul . mai bine si-ar schimba numele!
A recurge la serviciile trosnitorului — de — profesie, Neacsu in-

MINISTERUL  INVAJAMINTULOI
INSTITUTUL  POLITEHNIC  IAS

CONCURS DC ADMITERE — 1969

Institutul politehnic din lasi organizeaza concursul de
admitere n anul universitar 1969—1970 la urmatoarele
facultati si sectii:

Facultatea de chimie industriala

Cursuri de zi — ingineri (durata studiilor 5 ani)
Sectiile : Tehnologla substantelor anorganice
Tehnologia substantelor organice
Tehnologia compusilor macromolecular!
Tehnologia celulozei, hirtiei si fibrelor artificiale
Tehnologia chimica textila
Cursuri de zi — subingineri (durata studiilor 272 ani)
Sectiile: Tehnologia chimicd anorganica
Tehnologia chimica macromolecuiara

Cursuri serale — subingineri (durata studiilor 3/2 ani)
Sectia: Tehnologia chimica anorganica

+n ObIS confor-
Eminescu,. 0 'sesiune de comuni- Ist de asta data molima sa se

5 tezal" do nice de
X~ a sur rin in cele din urma
a lasi a fost_deschisa o grofll Dlnu Kivl scrie
g spiliul onte{n ?ranu
- lespre p|r| ul Unul teatru na:

mente orlglna(l:earema(rt SCISe. CA- tional (Tasi). Se stie ca e cel
?u Ui s mai mai_batrin® teatru’ din tara

ales momentul iesean  (bibliote- Sk filnd si- un_national, nu stri-

précierile artlstl ce ‘ale ronlca-
rului, Tliber oricind, sa aplaude
ceea ce-1 place, . Insg a .vorbi

E TIPARIT STIMABILE! ndecizi,.. tfier hn_iiecarca

inseampa a comlte 0 eroare

mai ales C|nd esu au pornlt tOCmal la trata'
arafat cu deégetul de cunosca- rea personajelor_in_ I|n|a carac-

terelor clasice. Or, in lertarea e
torii” snobmegl;are se a: §J se varba ma mult de. ipoteze. si

n ce consta mn ultlma

pricina, versuri ~ ca_ acestea:
Ochi _holbati, boturi pdlo*ase |/
Trupuri  stpte-ncet e hau _f
Taie, timpul, |erastrau Ist gra-

mezile de oase..." (pag.
SI nu un rezultat, nu un stil" ! Deosebit de calduros primitde
Apol, 0. altd caracteristica a critica teatrala, spectacolul eu
s iritului ce vrea sa-1 defineasca |esa Poveste neterminata’ de
m]patarul ,,contemporanul’”. F povici, . T |nter retarea
ar spiritu novator cunoasteti ctlvu u| Teatrului Crean-
?Y eneral? ?e care |-a |n Bucuresti, sur rinde
aflat oar n Troienele_si In re- r|n gngloznate ntren
petitia _ la Exista_nervi,” ambele ,,Vechi atant” n’ omenlul
In  fegia Ancai Ovanez._Sa fl ramaturglel pentru cei  micl,
seripsr . despre splrltu Teatrului  Alecu Po O\UCI a real at 0 po-
National din, lasi, nu_se poate veste scehica smp?la
Improviza, stlmablle Dinu - Kivu, e atit de savuroasa
fara a-1 . cunoaste %ltlle |s Inzestratd cu o glasma re 2|ta
toria_mai recenta icul ramatica, pe atit  de mo erna
actoru relorezentatlw sl — a ca. ansamblu  ar |tectura mo-
Ena urmelor — macar pecta- Zaicat, Eferhnd p05|b|I|tataa alter-
ele acestel stagiuni. CaC| nar|| sketch-ului cu melo

eX|sta Sofocle Filoctef) un parodiel politiste cu fabl dIS-
recht Mutter Courage "— re-  cret ~moralizatoare. lata de ce,
uare ani, ec |vaI|nd Cu 1n ciuda unei tente usor melo-
0 premlera un e se pot ae, dramatice, ~povestea celor . dai
de "asemenea, gbservati P copil Iasatl in seama buniculul,
nia_innoirilor si a_ spiritului pe care-1 'dispretuiesc pentru ca
ansamblu ; mai’_ exista Viata UI ar fi fost un simplu arhivar. si
Galllel — alt Brecht, asupra ca- H dmlrét cind afla ca a fos
ruia pricepem de ce,  to- reso e circ, capata sensu
varase cronlca vya arpinati  unul. poznas joc¢ cu  fantezia mi-

,,aﬁgng)mar?ﬁ (CUVIntU|nVQ/“tS- cului spect[atotr Sau dacalvreH
P V%ei”‘ upa \}retl e a unui pretex eper}ru a allme -

urneu mar", ta pe a un antazarl con-
sa va ver| ficatl opiniile ascara Te tate cu ymor sl senzatig-
mondjald ? Mal exista apoi, e circ (In acceptia _pozi-

aceasta stagiune, i alte 'spéc ta- tlva a termenulm) |rhag|nat|a
u |ese romanestl de lon copilului, aflat n {;pragI som-
asa

pre : Baranga, nu ul, a carU| aparitie mai
de gare nu ga ocup Maie-  toate’ ,poves}I e nete minate.
Xista si. conteaza7 Su 13" si

scenogra-
Parerea dv. e facuta si_chiar  fja (Stefan %‘ gun
daca ,pronuntarea” € datd pei  decor’ adecvat stilizal sio 0. cos
baza unor _ marturji  prea tumatie de o seducafoare hoga-
trinse i vazyte dintr-un un(r‘;al tie de culori. Agreabild, de” o
prea rmc valoarea_ ei decu antrenanta I’IterIICI ate. SI VIOICIU-

gm tul ca e ti arita, si |nca muzica a5| Vese-
" ontem oranu Atentie, Iovsc i ; remarcabil omogenjzata
nsa” e vorba numai de o va- |ntELPretar a, |n fruntea carela
Ioare n spirit curat... provin- le sa-1'situdm pe lon Lu-
cial | cian. mat d Misa Alexan-

drescu Gabrlela Vlad, Alexan-
dra I—Iallc, Genoveva Preda, de

y cuplurile  Geg Dlmitriu_ s, Mi-
F”_ONUL DOM LEI hai lonjtd, Gheorghe GIma, N.
' S,pude ca si Gheorghe Anghelu-
ta.
Rasfoind (absolut din_intim- ° .
Jarel} publicatia_, g? 1reV| N. Irimescu
nara caré aparg" la Pitestr),
am_jntilnjt o bizara notita ra- o
tacita undeva, la pagina 19. Se
vorbestte acoIoCRdes [, o poezle ERATA
ublicata  Tn n
ta aptulul ca , Ionul" p% In_ articolul | Metafora _ univer-
L,secatuit"  de... audelalreI A sylui 1n poe2|a eminesciana, a-
Wne semnul . é;allta]tu Intre un arut _in 24 175), " din
on oetlc SI st

e horviz 5.V1.1969 aI reV|ste| s-au strecu-
u2|e e[nna de rat o serle de erori R

Ar- Col. I, duI 8 de jos — ™n
Ne-ar |nteresa foarte mult  loc de fara depasi, .insa,
lista_ completd a_filoanelor preocuparea v|zuaa, ob|sna||ta
secate spre a o afisa pe usa se _va citl: , .fard asi,
redactiei, In atentla colaborato-  Tns3, perceperea vizuala, obis-

parla condelerl
ges

rilor ‘nostri. evg carH asa: nul

Nu mal scrietl esgre ragoste,; Col.” rindul 5 de sus —. 1
f’lonu I-a epwzat hakespeare”.  loc de ,,Spatlul cosmic ~ fiin
Twnge cu %eom cititi-1 " pe conceptul _arhitectural...” se va
mai stiintific,  citi ; ,,Spatiul cosmic fiind con-
fc%rlrna unui_'tabel: 7 —"nu’ cegt “arhitectyral...".” R
mele nuIU| 2— cine l-a epui- rindul 15 si_ 16 — in.
% ata uizarili, loc de coloane se va citi colone.
0 servatu Vn asemenea pretlos cll B 40, — n loc de
tabel a{ Ipatea_ fi_afisat si’ la ]l ue tei dHlste . Se va citi

avg Fu e ctiel pitestene. CI- ilozoftiei t)u Iste. ..
oratorli blcatlel Col. 1V, rindul 36 — n loc de
din tara pruml|’ ar a la pO- .lermenul care metarTorfozeaza,
vested cu Baudelaire sl n-ar  se v<a cifi ,,Termen care me-

mai scrie, in chiar numarul cu taforizeaza...

seamnd, in fotbal, culmea regresului. Cu toate insistentele pro-
teste ale presei, acest autentic pericol public a fost mentinut

in formatie. Si-i destul un ciomag la un car de oale. Mai

daca unele suna cam de multisor a dogit...

Undeva, intr-un_ golf relativ  addpostit al clasamentului,

ales

0

corobioard se leagana usurel pe valuri. La provd scrie .Poli-
tehnica”, si_la pupa — portul de origine : lasi. Pe punte, oste-
niti, matrozii matiseazi parimele destramate de cele 30 de fur-

tuni, cirpesc gaurile din vela mare si_ cdlafatuesc incheieturile
vasului. ,,Oameni peste bord" — cugetd cu_ amdrdciune cartni-

cul Justin, gindindu-se, probabil la marinarii care s-au hotarit

sd_ plonjeze in ape stréine. »Nu rezist la drum lung I

cdineazd Incze ; ,dati-ne oameni capabili sd Tinfrunte necunos-

cutul, nu speri05| care lesina la primul zvon-de-crampon”
] tlne isonul stiu eu cine, uitindu-se cu un ochi la Cuperman
si cu celalalt Ia Costichescu. ,Rabdare — ii potoleste seful de

echipaj — la prima escald, facem completarea".
Sufla alizeul vacantei.

Cei doi arbitri care au descilcit itele acestui campionat,
Rainea si Rotaru (nasc si-n Moldova arbitri ! ) si-au pus fluie-

rele-n  saramura. o
La saramurd cugetdm si noi. .
Dar la una de biban. Ne-asteaptd Delta.

Facultatea de constructii

Cursuri de zi — ingineri (durata studiilor 5 ani)
Sectiile: Constructii civile si industriale

Cai ferate, drumuri si poduri
Cursuri de zi — subingineri (durata studiilor 13j2 ani)
Sectii‘e: Constructii civile si industriale

Drumuri si poduri
Cursuri serale — subingineri (durata studiilor 312 ani)
Sectia: Constructii civile si industriale

Facultatea de electrotehnica

Cursuri de zi — ingineri (durata studiilor 5 ani)
Sectiile: Eelectromecanica

Electroenergetica
Cursuri serale — subingineri (durata studiilor 312 ani)
Sectia : Electroenergetica

Facultatea de hidrotehnica

Cursuri de zi — ingineri (durata studiilor 5 ani)
Sectiile: Constructii si instalatii hidrotehnice
(durata studiilor 5 ani)
mbunatatiri funciare
(durata studiilor 4 ani)

Facultatea de industrie usoara
Cursuri de zi — ingineri

Sectiile: Tehnologia mecanica a filarii si teserii
(durata studiilor 5 ani)

Tehnologia mecanica a tricotaje’or si confectiilor

. . . . (durata studiilor 4y2 anl)
Tehnologia chimica si confectii din piéle

(durata studiilor 4272 ani);

Facultatea de mecanica

Cursuri de zi — ingineri (durata studiilor 5 ani)
Sectiile : Tehlnologia constructiilor de- masini si  masini-
unelte

Masini termice
Mecanica agrlcola

Cursuri de zi — subingineri (durata studiilor 2l/2 ani)
Sectia: Tehnologia prelucrarii la rece-
Cursuri serale — subingineri (durata studiilor 372 ani)

Sectia: Tehnologia prelucrarii la rece

Concursul de admitere va avea loc intre 5 si 15 iulie
1969, iar fnscrierea candidatilor la concurs se va face la

secretariatele facultatilor Tn perioada 5 iunie — 4 iulie
orele 10 a.m.

Probele de concurs, programele obiectelor de examen
si condltule de admitere sint cuprinse n brosura ,,Admi-
terea Thvatamintul superior”, editia 1969.

Pentru facultatile si sectiile la care nu se completeaza
cifra de scolarizare prin concursul din iulie, se va organiza
al doilea concurs de admitere ntre 5—15 septembrle 1969.

Informatii suplimentare se pot obtine la secretariatele
fﬂ%&l an{ggZZCalea 23 August nr. 22, telefon centrald 15320'.



STIINTA IN VIITORUL CINCINAL

. (urmare din pag. 1)

nate numai consumului intern
si trebuie sa fie mai mult de-
cit comparabile — trebuie sa
poata Tnvinge pe pietele strai-
ne Tn competitia cu produse-
le altor tari.

In plus, se cere industriei
constructoare de masini sa
scurteze durata de asimilare
a produselor noi si sa fie des-
tul de elastic organizata spre
a asigura ,,modernizarea lor
continua".

Asemenea obiective — pro-
duse competitive si moderni-

zare continua nu s-a  putut
propune decit izolat si limi-
tat Tn trecut. Industria noas-
tra, muncitorii si specialistii

nostri se gasesc acum pe 0
treaptd care permite sa se pu-
na problema asa cum e pusa
n proiectul de directive.
Dupa ce stabileste ca vor
fi introduse procedee tehnolo-
gice moderne Tn anumite ra-
muri industriale, ceea ce 1n-

seamna o transformare pro-
fundda Tn multe uzine, textul
prevede extinderea automati-
zarii si ridicarea nivelului de
automatizare pina la folosirea
calculatoarelor electronice 1in
mconducerea proceselor tehno-
logice. Abia dupa aceasta
me  vorbeste de cresterea
procesului de mecanizare in-
deosebi n lucrarile grele. A-
ceasta nu Tnseamna ca meca-
nizarea e neglijata, Tnsa e
clar ca noi am putut reali-

za 0 mecanizare avansata in
etapele anterioare si cd astazi
efortul principal trebuie sase
indrepte spre  automatizare,
treaptd superioara a mecani-
zaril, deoarece, n ultima a-
naliza, automatizarea este tot o
mecanizare, care realizeaza
transferarea catre dispozitive
tehnice a unor forme ale mun-
cii intelectuale. In interiorul
automatizarii, documentul pe
care-1 discutam propulseaza
automatizarea industriei pina la
treapta ei cea mai Tnaltd —
conducerea cu calculatoare a
Tntregului proces tehnologic,
obiectiv care, iarasi Tsi are a-
sigurate astazi la noi, Tn une-
le uzine si Tn ansamblul capa-
citatii noastre tehnice si stiin-
tifice, conditiile spre a fi re-
alizat.
Aliniatul referitor Sa ex-
tinderea mecanizarii  lucrari-
lor administrative, din textul
din 1965, este Tnlocuit cu un
ntreg paragraf care contine
un program detailat de pro-
movare a ciberneticii si infor-
maticii Tn productie si Tn ges-
tiune. Se prevede chiar crea-
rea progresiva a unui sistem
national de prelucrare a da-
telor, se prevad dotarile ne-
cesare — cu un cuvint, se
pun aici bazele unei schim-
bari calitative a Tntregii acti-
vitati de conducere si plani-
ficare in economie. Altfel
spus, acest paragraf hotaraste
trecerea progresiva a activi-
tatii de administratie, plani-
ficare etc., de la stadiul ac-

tual, (afectat de mult empi-
rism, de metode traditionale
greoaie, neproductive si ade-
sea nepracticabile), la cel mai
Tnalt nivel, permis de stiinta
si tehnica zilelor noastre.

Modernizare si  scientizare
profundd — acestea sint pe
scurt sarcinile trasate de Di-
rectivele Congresului al X-lea
administratiei, planificarii, sta-
tisticii etc.

mi permit sa spun,
ca documentul ne findreapta
din acest punct de  vedere
spre o0 transformare istorica

cu consecinte incalculabile a-
supra activitatii _economistilor,
asupra calificarii lor, asupra
gradului de patrundere a spi-
ritului stiintific Tn viata so-
cietatii noastre.

Sarcinile stiintei, orientarea
si organizarea ei adecvata fac
obiectul a trei paragrafe, ple-
cindu-se de la ideea de baza
ca trebuie sporit rolul stiintei
in cadrul fortelor de produc-
tie.

Se stabileste ca problemele
a caror solutionare prezinta o
importanta nationala vor for-
ma obiectul unor  programe
prioritare, se indicd o serie
dintre acestea si se stdruie a-
supra accelerarii procesului de
valorificare a cercetarii, pre-
vazindu-se noi forme organi-
zatorice capabile sa asigure o
legdtura organica intre cerce-
tatori, tehnologi si proiectanti,
pina la punerea in functiune
a obiectivelor economice. Ge-
neralizarea autofinantarii  pe

baza de contract a cercetarii
este menitd sa asigure stimu-
larea cercetatorilor, alaturi de
alti stimuli materiali.

Desigur, dezbaterile Congre-
sului vor aduce si alte preci-
zari, dar este limpede de pe

acum ca se propune trecerea
hotarita, organizata si legife-
rata, la_ integrarea deplind a
cercetarii stiintifice Tn vastul
nroces care merge de la ge-
nerarea ideii pina la materia-
lizarea ei Tn unelte de munca.

Stiu ca toti oamenii de sti-
inta asteapta cu nerabdare le-
giferarea acestei orientari si
crearea cadrului organizatoric
care sa le ofere dubla satis-
factie de a fi descoperit sau.
inventat ceva si de a fi vazut
incorporate in tehnica si eco-
nomia noastra ideile lor.

S-ar putea poate pune intre-
barea, de ce nu s-au luat mai
de mult asemenea masuri, mai
ales ca oamenii de stiinta le
cer de mult. Nu pot da aici
un raspuns complet, dar cred
ca Tn esenta nici industria,
nici slujitorii ei, nici laboratoa-
rele noastre nu aveau maturi-
tatea necesara pentru a asi-
gura traiectoria completa. Si
in aceasta problema, atit de
acuta, partidul intervine ferm,
acum, cind conditiile  sint
coapte.

CERTITUDINEA UNOR IMPLINIRI

In aceste zile, premergatoa-
re Congresului al X-lea si ani-
versarii unui sfert de veac de
la eliberarea Romaéniei de sub
jugul fascist, avem mai mult
ca oricind certitudinea evoluti-
ei artei si culturii noastre, cer-
titudinea unor Tmpliniri care au
demonstrat vigoarea si origi-
nalitatea spiritului creator al
poporului romén,  umanismul
aspiratiilor sale. Aceste Tmpli-
niri sint o stralucitd confirma-
re a idealurilor estetice consec-
vent promovate de conducerea
partidului si statului nostru,
msint, totodatd, marturia ade-
ziunii creatorilor la impresio-
nantul efort de ridicare a ta-
rii pe culmile luminoase ale
civilizatiei socialiste.

Daca ar trebui sa stabilim,
Tntr-o formulare concisa,, Tn ce
constd progresul culturii mu-
zicale romanesti, ne-am referi
mai intii lai caracterul popu-
lar, de mase, al acesteia, apoi
la promovarea unui nou con-
tinut uman prin intermediul
unor modalitati expresive dei
o mare diversitate si, in sfir-
esit, la consacrarea internatio-
nala a scolii  romanesti de
compozitie si interpretare. Ex-

rimat chiar la modul acesta
aconic, procesul dezvoltarii si
afirmarii culturii noastre mu-
zicale este graitor, sugereazd
0 evolutie autentica si cu pro-
funde consecinte. Concretizind
aceste afirmatii, sa ne gindim
la  nenumaratele  orchestrei
simfonice, opere si teatre mu-
zicale, coruri academice si an-
sambluri de cintece care, ala-
turi de amplul sistem de in-
vatdmint muzical si emisiunile
de radio si televiziune, au fa-
cut ca muzica sa devina o
mpermanentd cotidiana, un bun

al tuturor, un Tinsemnat fac-
tor de propagare a celor mai
Tnaintate idei si de Tnnobilare
a sufletului omenesc. Este
tulburdtor gindul cd zeci de
mii de copii si tineri invata,
organizat si gratuit, sa des-
cifreze tainele cintului instru-
mental si vocal, ca un public

ce insumeaza cifre de milioa-
ne anual patrunde cu totmai
multd sigurantd, competenta si
Tncintare Tn lumea minunatd
a artei sunetelor. S-au faurit
astfel conditiile unei organice
comuniuni intre creatorul de
arta si popor, intre compozi-
tor, interpret si public. Tot-
odatd, s-a perfectionat acea
structurd sensibild a constiin-
tei umane care permite astazi
publicului larg din tara noas-
tra sd Tnteleaga si sa partici-
pe activ la promovarea artei
contemporane, sa intre Tn con-
tact cu valorile muzicale ale
altor popoare. Progresul sen-

sibilitatii muzicale a atins in
prezent treapta maturitatii. O
demonstreaza, intre altele, lau-
dabilele initiative ale unor fes-
tivaluri muzicale organizate in
diferite centre de culturd ale
tarii. Tn afara Festivalului ,,G.
Enescu”, si anume: muzica de
camerda la Cluj, muzicd sim-
fonicd si opera la Timisoara,
muzica si artd corald la lasi.

In acest cadru de viatd
muzicala, scoala romaneasca
de compozitie s-a dezvoltat
treptat, Tn consonantd cu as-
piratiile noii orinduri si 1n
raport direct cu procesul de
Tnnoire si perfectionare a mij-
loacelor de exprimare, impus
de evolutia materialda si spi-
rituald a lumii contemporane.
Cistigul cel mai de pret este,

credem, largirea universului
omenesc reflectat in  opere
muzicale de genuri diverse si
optiunea pentru sensurile ac-
tive ale vietii omului, pen-
tru bucuria muzicii si a iu-
birii, a luptei pentru libertate
si pace. Lucrarile compozi-
torilor nostri sint documente
care ne vorbesc cu o vibran-
td elocventa despre stradani-
ile, visurile si victoriile po-
porului angajat in ampla ac-
tiune a ridicarii socialiste a
patriei, dar si despre neli-
nistile, Tnclestarile tragice sau
izbinzile luminoase ale omu-
lui contemporan.

Aceasta larga receJ:)tivitate,
aceasta deschidere catre tot
ceea ce priveste fiinta uma-
na a veacului nostru, a Thsem-
nat, Tn acesti ani, imboldul
catre constituirea unui_limbaj
muzical tot mai sensibil sidi-
vers, expresie a unei origi-
nale sinteze intre marea tra-
ditie universald si romaneas-
ca si cuceririle de valoare
ale muzicii contemporane. Va-
rietatea stilistica a muzicii ro-
manesti este o realitate de
necontestat si se finscrie in-
tr-o largd si originald sfera
de modalitati expresive, dela
mereu proaspata valorificare
a citatului folcloric la aleato-
rism, stochasticd si pind la
descoperirea unor noi surse
sonore care sa Tmbogateasca
universul muzical. Putem vor-
bi deci de certitudini si suc-
cese ale muzicii noastre, de
autentice acte de creatie a-
reciate in cadrul manifestari-
or muzicale din tara si strai-
natate. Bineinteles, nu pot fi
mentionate toate lucrarile de
valoare create in acest sfert

de wveac. Nu pot fi amintite
exhaustiv nici  chiar Tmplini-
rile consacrate deja.  Citind
numele unor compozitori ca
P. Constantinescu, M. Jora,

D. Cuclin, Gh. Dumitrescu, I.
Dumitrescu, M. Andricu, )
Todutd, Z. Vancea, Th. Gri-
goriu, A. Vieru, D. Bughici,

P. Bentoiu, St. Niculescu, A.
Stroe, Al. Hrisanide, C. Taranu,
D. Popovici, M. Moldovan sau
iesenil A. Stoia, V. Popovici,
V. Spatarelu, A. Zeman, cir-
cumscriem directiile principa-
le_ ale dezvoltarii muzicii ro-
manesti.

Dincolo de diversele ten-
dinte stilistice, depdsind tra-
ditionalismul idilic sau osten-
tativa cdutare a noului, ceea
ce da valoare creatiei compo-
zitorilor nostri este subordo-
narea stilului individual, a
preocuparilor pentru maiestria
componistica, coordonatelor
spirituale ale poporului, ele-
mentelor care constituie spe-
cificul national. In acest sens,
chemarea adresata ,.fauritori-
lor de artd si literatura" in
.rezele" pentru Congresul al
X-lea al P.C.R. ,de a ramine
consecvent mesaqgerii  spiri-
tualitatii poporului nostru ex-
primind prin opere originale,
autentice, specificul societatii
socialiste” — pentru a-si a-
duce astfel — 0 contributie
efectiva la afirmarea valorilor
nationale in circuitul culturii
mondiale"” — reprezinta con-
firmarea unor coordonate con-
stante ale evolutiei muzicii
noastre si, in acelasi timp,
corespunde _ sarcinilor marete
ale construirii Romaniei socia-
liste.

Mihai Cozmet

PARTIDUL COMUNIST

ROMAN
IN FRUNTEA COALITIEI

ANTIFASCISTE
(5 DE ANI DE LA CONSTITUIREA B. N. D)

Instaurarea dictaturii militare  fasciste antonesciene, la 6
septembrie 1940 si tirirea Romaniei 1n razboiul antisovietic, au
creat nemultumiri adinei Tn rindul_ celor mal largi paturi si
categorii _sociale,. ascutind . la.,. maximum fo_ntradlct,ule dintre
regimul antonescian_si” majoritatea poporulur. =~ )

In aceste conditii, lupta impotriva dictaturii. militare fasgcis-
te, pentru scoateréa tarii din razboi, devenise _o conditie
obligatorie pentru® salvarea patriei de la pieire. Toate fortéle
patriotice din tard, in frunte cu clasa muncitoare si cu parti-
dul ei_de avangarda, Partidul Comunist Roman, s-au ridicat
cu hotarire impotriva politicii dictaturii antonesciene care du-
cea tara Tn pragul ruinel, jertfind sute_de mii de vieti ome-
nesti’ pentru_niste interese” complet straine poporului roman.

In fata Partidului Comunist Roman se aflau sarcini deo-
sebite, cdre aveau ca scop salvarea independentei si suvera-
nitatil patriei, a fiintei? nationale a Poporulm roman. Mani-
festindu-se ca un aparator consecvent al intereselor poporu-
lui, aind_ glas. framantarilor_si aspiratiilor uriasei majoritati a
populatiei “tarii.  Partidul Comunist Roméan ,d organizat re-
zistenta antifascista si lupta mase'or pentru rasturnarearegimului
antonescian, lesirea din razboiul purtat alaturi de Germania
si alaturarea fortelor antihitleriste*] — cum _ardta tovarasul
Ntcolag Ceausescu. Tactica Partidului Comunist Tn acele  Tm-
rejurari, reflecta o preocupare crescinda, pentru obiectivele
politice majore care priveau soarta fiintei nationale a tarii.
. In _diferite documente elabgrate Tn acea perioada se ‘pre-
ciza ca sarcina poporului roman 1n fata pericolulul de agre-
siune directa din partea Germaniei era de_a, participa activ
si hotarit la lupta pentru apararea jntegritatii, independentei
st libertatit . Romaniel. Credincios pina ~la ‘capat_ intereselor
poporului,” strins legat de mase si patruns de_ profunde senti-
mente patriotice, partidul comunist s-a situat Tn fruntea luptei
pentru " Inlaturarea dictaturii, militare fasciste, pentru o Ro-
manie libera si independentd, Partidul si-a indreptat atentia
catre strangﬁrea tuturor fortelor patriotice interesate in lupta
impotriva "hitleristilor. a _dictaturii antonesciene si pentru
scoaterea  Romaniei din_ razboi, intr-up front caomun, . unic,
Elaborindu-si linia tacticid pe bhaza Tnvataturii marxist-leniniste,
aplicata creator la conditiile istorice concrete din tara noas-
tra, P.CR., s-a dovedit a fi_ cea mai hotarita si capabila for-
ta politica din tara noastrda care nu_a Incetat nici o clipa
[upta Tmpotriva fascismului, care a Jjnteles ca numai caali-
zarea tuturor fortelor din interiorul tarii, indiferent de orien-
tarea_ lor politica, . nemultumite de 'dictatura fascista _si de
razhoi Poae incheia cu succes lupta pengru salvarea tarii, de
pericolul care o ameninta. Aceasta, tactica a fost adoptata si
in documentele elaboraté de partid In acei ani. Un_moment
deosebit in lupta  antifascista, a partidului l-a constituit ela-
borarea Platformei_P.C.R. I septembrie 1941, Platforma
cuprindea revendicari de o Importanta vitald pentru soarta
gopprulw roman ca: Jncetarea razboiului Tmpotriva Uniunii
ovietice  si lupta alaturi de Coalitia antihitlerista _ contra
Germaniei fasciste, alungarea trupelor hitleriste din tard, recu-
cerirea libertatilor si “independentei nationale .~ a "Romanieli,
rasturnarea _dictaturil fasciste si formareéa unui guvern din
reprezentantii tuturor fortelor Ppatriotice, eliberarea _nordului
Transilvaniel_ etc. Prevedgrile cuprinse in Platforma _consti-
tuiau baza Tn jurul careia_erau interesate si putea fi unite
toate fortele patriotice, fara deogebire de stare sociala,. con-
vingeri” politice sau religioase, Intr-un_ front unic national,
care sa_ lupte Tmpotriva™ fascismului si a razboiului antiso-
vietic. Pentru a atrage Tn lupta pe toti patriota care doreau
sincer salvarea tarii Si a_poporului de la’ catastrofa, P. C. R.
mentiona ca este gata sa colaboreze cu toate parfidele gru-
parile, persoanele politice si_cu_toti patrigtii_romani, pentru
realizarea oricarei revendicari din platforma. Singurul criteriu
dupa care se orienta in_realizarea acestel colahorari era atitu-
dinea fata de fascisti si de razboiul antisovietic. Aceasta tac-
tica a, Partidului Comunist Roman oferea ¢ .baza de colabg-
rare si de Iulpta comuna_in scopul salvarii tarit si a poporulul,
celor 'mar largi forte patriotice. T

In conditifle consolidarii fortelor patriotice, ale succeselor
pe _linia unirii lor si_a largirii luptei de eliberare, 1n luna
lunie 1943, a luat flinta din Initiativa Partidului Comunist Ro-
man, Frontul Patriotic Antihitlerist. Platforma propusa _ de
C.C. al P.C.R. se adresa tuturor_fortelor progresiste ale_ tarii,
iar obiectivele el corespundeau Tntrutotul = cerintelor obiective
ale procesului istoric. ,.Constient de gravitatea istorica a momen-
tului,~ Comitetul Central al Partidului Comunist — se arata n
hotanrea din junie 1943 — propune tuturor partidelor si orga-
nizatitlor patriotice, formarea unui comitet national de lupta
entru eliberarea farii**. Din frontul patriotic mai fdaceau par-
e Frontu]. Plugarilor, Uniunea Patriotilor, oroanizatia oameni-
lor rn/tmeii maghijari (Madosz), unele organizatii ale Partidului
social-democrat, La cftva timp dupa aceea a aderat la front
Partidul socialist _taranesc, condus _de cunoscutul om politic

. Ro-lea. In lupa mai, partidul comupist a sta-
ozlit contacte cu Gheorghe Tatarascu,. reprezentantul unei im-
portante grupari liberale _a burgheziei ' romanesti, ale . carei
interese_economice_ fusesera lovite” prin inrgbirea Romaniei de
catre Germania hitlerista. Partidul, Comunist s-a orientat in
acelasi timp spre |nfaPtU|rea unitatii de actiune a clasel
muncitoare, ca o conditie primordiala pentru unirea tuturor
fortelor sociale si politice, pe baza unui plan comun. Fauri-
rea’ Frontulul Uni¢c' Muncitoresc, 1n aprilie 1944, a exercitat, q
puternica ipfluenta asupra celorlalte clase sociale si %_I’Upaj‘l
politice, grabind procesul de unire a fortelor democralice in
vederea rasturndrii regimului fascist. o
L. .. Comunjst Roman, tinind seama de evolutia situa-
tiei politice si militare interne si externe, a _folosit diver-
?ent_el_e si_contradictiile din sinul’ claselor dominante nemul-
tumirile " crescinde ale_ acestora fata de_  ocupatia germana.
Atitudinea antihitlerista a _acestor ~grupari .a constituit in
situatia respectiva, baza obiectiva pentru infaptuirea tacticii

~, de atragere intr-o alianta larga a tuturor partidelar,
gruparllo_r si personalitatilor intéresate Tn eliberarea patriei
e 'sub jugul fascist. Cufsul evenimentelor interne si externe
determinasera o noud regrupare a fortelor In dprmclpalele
artide politice ale claselor _dominante.” Urmarind scoaterea
arii din’, razboiul hitlerist si Tntoarcerea armelor impotriva
Germaniel naziste cu cit mal putine riscuri, partidul. comunist
a mers n intimvinarea cercurilor palatului care, Tnspaimin-
tate de perspectiva unui _deznodamint dezastruos al razboiu-
lui, _aH agceptat in é{ltlma Anstanta, plfanul gropus de P.C.R
privind rasturnarea dictaturii militare fasciste.

. Puternica crestere a luptei maselor pgpulare_Tn primavara
si vara anulyi 1944, pierderea sperantei in a gasi solutia ie-
$irit_din criza_fara comunisti, precum si teama de a ramine
in afara_evenimentelor si In_izolare totald, avind in vedere
intelegerile stabilite Tntre P.C.R. si. gruparea Tatarascu _pre-
cum_ Si cu cercurile_palatului, au 'determinat pe_ conducatorii
artidelor national taranesc si national liberal sa accepte, la
0 iunie 1944’ Tncheierea unul acord cu_partidul comunist_ si
partidul _social democrat. l.a baza actiunii_celor patru partide
constituite_ in Blocul National Demaocrat (IB'N'D')' statea ?_Iat-
forma antifascista, general democratica, elaborata de partidul
comunist,. care, prevedea scoaterea Romaniei _din razbqiul
antisovietic, alaturarea ei Natiunilor Unite, eliberarea tarii
de . ocupatia germana, restabilirea independentel  si. suverani-
tatii. nationalg, Tnlaturarea dictaturii fasciste’ si " instaurarea
unui regim democratic. Reprezentantul partidului national ta-
ranesc, Tuliu ‘Maniu, a refuzat includerea Tn bloc a 'celorlalte
FUPaFI. politice . democratice care, faceau parte _din_ Frontul
atriotic. Antihitlerist precum si _grupgrea lui Tatarascu,
Aceasta insa nu a Tmpiedicat partigul comunist sd mentina
legaturi cu aceste _grupari, antrenind astfel toate fortele
RO g}(l‘.le capabile sa-si-aduca contributia la opera de eliberare

Crearea unuj sistem larg de aliante, de la comunisti pina
la cercurile palatulyi, a constituit factorul hotaritor in "asi-
urarea succesului in lupta_pentru  doborirea dictaturii mili-
are fasciste si aldturarea Romaniei la coalitia antihitlerista,
demor}stﬁlndﬂustetea liniei tactice adoptata de Partidul Co-
munist. Roman. o ) ) o

Victoria insurectiei nationale din august 1944 organizatd
e P.C.R.,, corolarul luptel antifasciste a poporului “roman,
a fost cea mal stralucita confirmare a activitatii partidului
de mobilizare a maselor la lupta pentru, eliberarea tarii de
sub jugul fascist. S-au deschis astfel noi perspective’ pentru
flezvoltarea_Roma iei, pe. calea progresului social, pentru edi-
Icarea unei orinduiri noi, socialiste:

Georgefa Tudoran
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le” liliputane _ale ‘entuziasti- intilnim " [a cinematogra
lor cmeclublstl reintorsi fe- sau . 1n fata, mlcfulw ecran.
cent. de Ia Sibju, , unde _a DeC| vmdnam ilme “care,
piartlupatI ba rimul, Festiva ator 3 r%g]rte Irllnasslﬂjram;]
%I S(:lar?ljec |unt<l)1|[sl, orcur%logéerggﬂ_ De ia rapsozii populari si pind la com- lat, este purtatda din generatie in gene- flteratura si muzica &
ne, sub scut, aducind cu ei pozitorii de profesie, fauritorii cintecului au ratie de toate formatiile profesioniste si %tare?égf’“gg as véip" des-
una din distinctiile acordate simtit nevoia sd toarne in tiparele lor cele de amatori, lucrare ce l-a facut cunoscut re un' film inseamna .a
geolo_ ggal?s%'%”%ruﬁ{gat%ﬁ mai reprezentative lucrari din creatia ma- pe creatorul ei pentru nemurire. Este ace un mic  excurs
lon Popescil_Gopo. " Vizitato- rtor personalitati. Relatia poezie muzica a vorba de Tudor Flondor, autorul simplei er,r,t%?nt%.,ggge Sauexpli-
r|IorI care. intra Tmpara- fost si va ramine, poate, cea mai desavir- si cuceritoarei miniaturi corale ,,Somno- C|te istoria
tla lor, tineril, ema}a coxact sitd forma de implinire artisticd, ce uneste roase pasarele”, un model clas'c de cin- ior o, din ggtg}g]ca i n
RADU BOTEZ e arate L,prods i . Asa cuvintul cu melosul intr-o imperechere fi- tec de masa cu caracter liric, cu o me- |ata ace asta, Ireste,
se_face ca vedem ma| intfi reasca, poetul alegind cuvinte melodioase, lodie lipsita de orice ostentatie sau false daca, alaturi ' de Georg
Compunerea liberd", semna- i S ; i i % i Lukacs, concedem .. Cd,
B de mai. mult] autori cu muzicianul compunind, cu ajutorul sunete- mistere, situatd la confluenta dintre ve- spre ceosebire de  stiinta.
cravate rosii:_lon Butea, costel lor, muzicd cu farmec poetic. Poporul, in chea romanta romaneasca si cintecut ?rréaor?%?fizoanrigﬂegitaraent?g:
o3u Botez, Fl)argnullrtcljsl;?]%[ upceag, . _Emilia _Buthariu, aceeasi masurd poet si compozitor anonim, popular, acea delicati melodie ce con- DOCENTICA 20 pirspactva
memp este, de peste % de (}’r%é'c'ﬁ éata%]ataIYJaSIIID(aeSICr:]?J: a creat de milenii si va continua sa cre- tinua s& ramina cea mai inspirata talma- de a deveni organul ,,con-
antl Lén suuorF d?vlotat al  marul’ autorilor e mare, fil- eze cintece nemuritoare, adevarate opere cire a fincintatoarelor versuri ale lui Mi- Sl'fl"nte' jle siné a genu-
%L?tlatullmgrrgsq[ S|aeFlJ usarcbaa{g: mrlnjrﬁzaétltr)ra?gm%ﬁ%gtelastﬁnst?ga_ de arta, nascute n dlferlte_mjprejt_u’_arlv, ve- hai Eminescu n cadrul unui discurs mu- boated| ca at|t n P
rit recent 60 de’ani de via- oA N autentic, fior poe- sele sau triste, dintr-o dorinta legitima de zical. Si pentru a mai zabovi n sfera irqarggggmalren;e Por o tré-
ﬁlélta?]’? amtlenvaemga;[n||saalsus?a tic. Acuratetea  imaginii si exteriorizare a_sentimentelor ldauntrice, n- muzicii corale 1l amintim si pe Eusebie ui  sa se N mai
p p indrazneala " unghiurifor vor- scriind pr'n viu grai si trensmitind din Mandicevschi care a fost atras in mod mare, masura. seama e a-
activitdtii sale. besc .nu_nymal  _despre o tatd-n fiu o ,carte de muzicd" ce va dai- deosebit d I inesci Colinde" ceasid Caracteristica doml-
— Credeti ca spectacolul de  constiincioass. insusire .a cu- ¢ »eal eosebit de versul eminescian (,Colinde™, ?alnta renu,ntln u-se . ast-
operda in forma sa traditio- nostintelor (indrumatori: prof. nui peste veacuri. ,»Valurile, vinturile', ,,Dintre sute de ca- a |v g%rt‘mso%stttcrgtrae
ggtl&mcorggﬂunggpré,z%%emuburll E’I SITHQSQ rzl oeI?rYdr’aAzneza?gr:trz- Alaturi de Enescu, Brancusi, Sadoveanu, targe", _,,Noapte_bun“") realizind melodii tehnicuzante “de” 0 sicli-
stadlu ce aparfine  trecutu- Cerlare (ﬁ’e inlaturare a: ae- Luceafarul poeziei romanesti, Mihai Emi- de o_fina muzicalitate, ntr-o atmosfera toare g&’etlozltat tN am
lui ? rului de . lectie bine nva- nescu, este socotit exponent al culturii si sonord luminoasd, inspiratd din cintecul N | 1
ra_|n|t3r%5rl1e§eecrtr?g|ollrjr=uﬂg ope- }%[t% Slerggnaﬁ(e)ntu,&{égfeaasl unei artei in marea galerie nationald si inter- doinit, linistitor, meditativ, cu un melos [eal{zate acum saselam
- i 3 i it4 leaiturii ; ; S ; in_tim ele e-
fiind poate, de aceea, unul  cruri frebuie spuse si despre nationald, tocmai datorita legaturii profunde deosebit de cantabil, alcatuit din fraze gran thledza Pt premlerg
dintre cele mai, acce5|b|I ceI de-al %onea film Tl Id pe care a avut-o cu creatia populara. de ampla respiratie. De asemenea, tre- Imr(]e ar%rer%teeu acim Iaegx
enuri ale’ muzicii, _speciali meu drac]",. un fel "de Sndrizni <3 afi 2 di ; i i 3 _ -
atea mea ma . obliga Rsa ma aocumentar artistic care sur- As indrazni sa afirm ca dintre toate cre- buie remarcate si excelentele cintece co uneri obositoare. sal;
refeE Im dpr|mu| ‘rind laspec:  prinde, frqusSme otrasuém |5| atiile marilor nostri poeti, fie ei clasici rale ale lui Vasile Popovici. cgpealepoa?rcta()batlt!alevgrrgr?ilga
tacolu e opera ca_ arta oamenti Istinctia’ de la sau contemporani, oezia em'nesciana a H H FrEr
muzicala. Consider_ca, "ase- Sibju acestuia i-a fost acor- fost cel maip ades Tngbrétisata de fauritorii Poimlljl- s'\l/lmﬁo[}lc\] ,,Povest_e |r_1dlcla(,j aj cinematografica Inltref un
menea tuturor lucrarilor care datd, si, de aceea se _cuvine s : 5 o maestrulul Ihall Jora, scris si el dupa tele-curs “si o tele-frize-
evolueaza, si genul_operei are: a-i cita si pe autorii lui: cintecului. Este de-a dreptul uimitoare va- un fragment dintr-o poezie eminesciana, rl(f- discutabi dome-
pe%v%ﬁzat(?areo e;(r}f%trﬁg{gr Ceg: g%rmﬁf}lstgge%acmaré gr?a C%%'_ rietatea stilurilor si punctelor de vedere ne transpune in lumea muzicii romanti- iur] §|fuzar” f|Pmu| te-
tetlpce ale omululg contempo- ma si Viorel Dobos. in Tntelegerea si transpunerea sonorda a ce, cu teme usor orientale, cu o orches- eviziunea are merlte ée-
ran. Am motive, totusi, sa versurilor sale, unitatea de emotie a re- tratie bogata, luxurianta. In centrul pie- v!fraINFnslamca’l L&Jt’lsnaa &
Blgr(]iaelza ggéraléec% %Fr)r?raprgg?aqflli darii in muzicd a fiorului poetic propriu sei remarcam o lunga vocaliza a teno- %ﬁ Igcl:(?UIt;(%gmu(li% I%autgsta
muzical numeroase |ucrai de nemuritorului siu vers. Numeroase poeme rului solo, care finchipuie cintecul  de rialUT e Oavis "fa
acest. Tel. Am _fost %%Iuttrceé DRAMATURGl eminesciene s-au intruchipat sonor pe cla- dragoste al ,,poetului trubadur”. In po- serialul” Maigret - Cort este
I d Itfel * di ti viaturile unor (:aude”al Mandicevschi sau emul simfonic ,,Luceaf_al’u| , Pascal Ben' lnsa a .gceea ce a ramas
acolo, de_altfel din motive al . Sadde ) 4 toiu porneste de la identificarea geniu- N constiinta  spectatoru-
lesne’ de inteles, afluenta pu- Kiriac si au calatorit prin multe decenii, U pc ) . gen lui, a fost ecoul unor
blicului este mai _mare _ la LA ORIZONT ajungind lieduri de Paul Constantinescu, lui eminescian cu cel al sensului — sim- Bgognuacr%!arénsacl?ree dincolo
fﬁ,%caﬂfo &int Gnsa Pfoarte de- Pascal Bentoiu, Carmen Petra, Nicolae Co- bolic al luceafdrului eminescian, inte- o6 Dodte Jetoatn %
B Ieba ne a necesitat man, Doru Popovici sl multi altii. meindu-si de fapt lucrarea pe aceste doud v|bran sen5|bllgzare a,u-
nui’ limbaj evoluat  al. . - Jg. i i 3 i si nor sau  framantari,
muzicii deJ opera Am pre- Prozatorul Mircea Radu la- Dar se cuvine, credem, ca Tnainte de a :jelt;notllvg, I(::ell aldluceafarylutl 3! ((j:el al cau r| umane mo-
%1“ de eaceea, O datacupu- coban pare a incerca sd tra- creiona sensul muzical al citorva dintre estinulul.  Folosin |aC|\e/|ea$lA dema € dm- tivul  pentru are dllntre
icul, SPeCttacolluI recent’ al g?éte enul care 1-a consa lucrarile inspirate din poezia lui Eminescu, ?plrat,le,lvcotr)ml)OZIItorAu i et L f@t atltI%%mstarurlpﬁl starnerge)
Sge”e'nl(}l%é}faﬁa ”p'»?Sedcé’" O%eé R I AR L sa ne oprim fugar asupra unor momente a iveala baletul in trei acte ,Luceafa- % egblsnuna
Doru "Popovici. Gasesc insd  digfonic (,Vd cheama Nar- din viata sa, momente ce ilustreazd dra- rul”. Intrind apoi Tn lumea muzicii de ?g\r}sllbhl:aattr% ngtea sub?é%_-
normal c¢a Tn repertoriultea-  va") si. n  repertoriul unor gostea poetului pentru zeita Eutherpe. inca camera, 1l citam pe Paul Constantinescu te, ‘multe otate  cu.
trulur nostru sa fie, nca, formatii de amatori . (,Alt : - " ; inspirat d il Ui t f £ 0
putine Opere. _moderne. Si  tramvai numit dorintd") |a- din perioada cind era sufleur la Teatrul care, Inspirat de versurile marelul poet, spectacu oasa pirotehnica
asta pentruca institutia _are  ta-1 inclus |n r0|e () National, unde pe vremea aceea trei din in cele ,Patru madrigale”™ (,Freamat de Sentin ?”ta aot"reélenetr)rljcm -
abla 13" ani de existenta si  repertoriu al - Teatrului a- zilele saptaminii erau destinate Operei Ita- codru”, ,La mijloc de codru des”, ,Peste fe" sau _tofji acasa':
este de datoria ei sd asigure  tional Va5|le Alecsandri™ ; = ; St irfuri™. . Stelele- " f 2 sim- dintre atitea inalte . presti-
fn primul rind _fondul  ° de entry stagiunea_viitoare, cu liene, faptul oferd poetului posibilitatea virfuri”, ,.Stelele-n cer”) ne face sa sim- ptre, ?zorae AR ih
a, cu lucrarile cele mai ?Doua muzici _doud" €0- dobindlrii de timpuriu a unor cunostinte n tim rodul artei mari, al experientei si ilme gcu nu stlu cite
rEep%rezentatlve alet | genulm rriedie tragica n doud parti. materie. De asemenea, cit a stat la Viena, maiestriei componistice, Tmbinind armo- %tee ni se t|m|;)un fllzesc
Ste  Insa  momentu - obtine bilete gratuite la concertele Mu- nios romantismul acestor patru poezii cu ergman, - Antonioni, Kra-
ceputyrile care s-3u.. facut in OUNE a MU ) J { sau ipostaza, uneori
ditectia promovarii unor lu- - sikverein sau frecventeaza Opera Imperialg, melodia populard. In cele ,sapte lie- etemer -tem Eara Inu
- Cn e x A ; : o x stiu caruj furios englez
glrar(l:anol:msblg} rs%poﬁete&%tt'ﬁ unde, ascultind ,Fidelio”, patrunde in tai- duri" ale sale, Tudor Ciortea talmaceste ,la no j |gesan
nuate. Aflam ca, apreciatul si (din nele muzicii acelui Beethoven pe care il ctteva din versurile marelui clasic  al g dI sau fllrp Rasé a-
— Nu-mi amintesc sa fiur- pacate) mai putin .cundscutul va pomeni totdeauna cu respect. Ascul- poeziei romanesti, intr-un limbaj perso- %rat red \?IIZrPU[]Léa Ssae((:;al:
marit vreo lucrare moderna scriitor Neagu . Radulescu s-a tind la Bucuresti douia concerte ce aveau ~ . ~ sicizanta. ca sa mar aibi
g " ? i A nal, apelind la melosul folcloric, preluind
a carei taJnacwe sa fi, pur hotarit definitiv . pentru. . ca solist pe marele violonist Don Pablo ) . 2o ) pred careva revelafia unei au-
tat_ girul _dumneavgastra,” A-  Thalia. El a terminaf de_cu- p 1 Fabie unele intonatii specifice, cu inflexiuni ca- fentice creati cmemato-
)[/reet'ruﬁggwgg\?are?n Cgce\s/tense r:?? \r/g]zclia pdlce)%% n;ntlhu(!géa or%tra- Sarasate, poetul se adresa Veronicai Mi- racteristice. grai ||ce %a pingd t Iregl-
- - 3 7 i in- %% A s - zorului T s-a parut la un
pc:red ¢ da. Astept nu- ele: ,Ma frec cu mina pe frunte si in Firad indoiald, lucrdrile la care ne-am oment  dat  ca d1s une
mai ocazia. cep a-i spune mii de lucruri pe care le referit reprezintd doar o parte din noia- dgclgrmlcrj] %léi'r’ﬂ}]u valgbila,
—In s,téjat,a act(LjJaIa cu ,8_ aveam alta data n rrllnte si capul rau ma nul de opusuri muzicale inspirate  de jnd c 4 hgseoa
E)%rr%reﬂelsea%aCfggateISpuggorda doare... Se vede cd durerea asta e o0 creatia Luceafdrului poeziei ~ romanesti. ?]mu(i carg- ‘va reprezen-
Creatii, hai sa le spunem, de urmare a concertului al doilea al lui Daca am avea vreodatd putinta si adu- ta . deplin )
avangarda ? Sarasate, care a fost admirabil, ca si cel nam laolaltd toatd muzica dedicatd poe- cultyra clnemam%raﬁga?
Sored dca ga, desi o lu- dintii". De altfel, poetul a_avut prieteni tului, am da cu sigurantd la iveald una Daca Insust, atllt d
E[:erﬁmcam(?ez?/rgﬁatgresup%?(%cuo- muzican’i sau fini cunoscitori ai artei dintre ceie mai voluminoase culegeri mu- ?gdﬂggutar,fq Jon, , Bama
tie, 0 tehnica ce atinge u- sunetelor. Dintre acestia amintim pe E- zicale dedicate unei singure personalitati. QII((:)IT(IIe etavfus%ggsﬁnounr}gr
neori — ma refer la. voci — duard Caudella, ale carui lucrari le a- Luminoasa traiectorie a poeziei emi- o Thcenind. cu o Aventa-
sfera “instrumentalului, - Re preciazd si le laudd, pe Kauffman—Galati - : icine si orich 5 » (¥
i acebsta “directie pl to;u(; care avea un magazin de arte si mu nesciene, In care oricine si oricind ga- frfllCII p{ghst'ﬁ%ﬁ?ndacbjne,\llggs-
In aceastd |reC|e pleaca de are . ; St _mu- - ©oai rA ; 1] "
la faptul cd in"  colectivul zicd la lasi, probabil pe Scheletti si pe seste prefuiri nol $l raspunsuri eterne, te(au.é"snua]tc oo zece api
nostru artistic unele compar- .' N ’ tine de Tinsasi esenta artei lui: o no- o ga"' Isaia i ditni-
timente - (tenori, mezzosopra- Prusch. Din legaturile pe care le-a avut bild sinceritate, un intelect slefuit si o- 0 gta |nged|at Urmatoare
ne) sint Tnca incomplete, cu Ma’orescu, nu putea sa nu ramina N . I ?_
cel al orchestrei caren|C| i din ; nest, puse n slujba unor idei fara re-
Ia ora acfualda nu_ este de cu TInriuriri din Tndeletnicirile muzicale inspiratie hranita . Orlcum cultura cinema-
tatator,  folosindu-se ale acestuia, care era un bun flautist si pros, 0 Inspiratie hrenita cu motive popu- chrfl ica i pleacd CP?
SN & Darte  Hite i C . e a lare, traditionale, culturd si elevatie. Ne- oS %tt?éarnlim Jeig
strumentistii 'Filarmonici organiza adesea concerte Oe camera la numaratele variante pe care le cuprinde cum _nici_ cyltura oeting
—'Su aspectuli realizarii care poetul era invitat. Daca mai adau- o pleacd zuma-
muzicale, care ar. fi specta- 3 | t 31 Geni tiu" opera sa poetica dovedesc setea perfec- tlie e opello ici ) cea
colele cele mai _izbutite ale gam fa acestea, ca In ..seniu pustiu’, tiunii _si severitatea probitatii si  clari- Nastica J ? |o ra-
scenei noastre lirice ? apar unele elemente ce tradeaza cultura tatii. Culegerile lui de arti populard do- pasts romantata a plctorl-
nlnd orlg/lme "EOHSO'[%OHU" v muzicala a poetului (este vorba aici de vedesc pasiunea sa pentru imaginatia mes |0§ ; hi
v\, Je,. Musorgski ellg? PREM|ERA opera ,Norma" de Bellini) sau in ,Sar- ) § tru_imaginatia mes- -ar putea chiar  nici
e Verdi \93511 fantoma P - ) terilor folclorului; meditatia filozofica din sa nu Stlm de unde_ plea-
de Wagner u-s de acord manul Dionis”_(unde Maria cintd o ru- toate poemele sale nu vrea Si creeze o ca. Dar sigur ea aéun%n
cu parerile unor colegi. care P la O din 1 gaciune divind, adincd, tremuratoare...) ! p S A ; . trebuie sa ajun
sustin ca_,Nunta ful Figaro algemleraEsraneraFI)gaa ano%%l ne facem, cit de cit, o imagine asupra distanta sacrosancta intre creator si public, Caci in functie’ de el se
de 'Mozart 's-ar numara prin- tatul de "2 Notre—Datfe”) de m, _CIL, gine asup ci o picaturd de framintare, venind din zo- structureaza ntregul uni-
| I le lui Mihai E- — fi ti-
tre realizdrile noastre cele  €eoor “Bughi. Regia <l core. preocupdrilor muzicale ale lui Mihai le adinei al - tiint 2 Vers ie ca e concreti
mai de_Seaina grafia -2 Minagid - Atanasi minescu. treabs §i vrea sa rispunda. Minai Emines. Eoop, i Cabin. Burion
—_Sinteti per][trulreprezen- scenografia_— George Doro- S& fncercdm acum o succintd creiona- ’ raspunda. sau - Smoktunovschi.
tl?t[naa ngiréallna lﬂ7re ucrart in anco costd eleI — gaula re — aceasta constituind de fapt obiec- cu nu este un mit creat de setea de ro- Cind nu se strulcturea-
rincoveanu de la era - c - N - i i i 3- z3, inseamna _ca lipseste
— Nu, pentru c3, oricit, Romana din Bucuresti Ror tul rindurilor de fati — a cfitorva din- Irrjant_lsm_a SEQOIL{IU'ng'VIVEI a intrat, a (1:‘al punctul de referlntap S
muz|ca |n sihe ar Constltu| ducerea muz|ca|a — ‘Tra|an t I o I - I - - t d _ AatOI’It $| Contlnua Sa Ca atoreasca trlum a este UnUI al’bltrar Care
re lucrarile muzicale inspirate de ver
limbajul ce se face singur  Mlhdilescu, . : - in secolul 20. trebuie reconsiderat.
surile marelui nostru poet. Sint tentat
a Tncepe cu o splendida lucrare corald . ~ T
ce strabate de decenii tara in lung si n Constantin Rasvan S. T.



spiram de foarte multa

vreme, Tnvestind me-

reu Tncredere si idei, la

citeva obiective pe care,

realizindu-le, critica dra-
maticd sd-si defineasca astfel,
chiar in lipsa unei asociatii
profesionale, atit nivelul de
autoritate cit si statutul real.
Intre acestea, monografia am-
pla a fiecarei noi stagiuni si
mciteva monografii selective
ale marilor realizari ale sce-
nei romanesti, fiecare urmind
sa opuna, prin calitatea con-
semnarilor, permanenta aces-
tora In fata eroziunii care lo-
veste teatrul mai mult decit
oricare artd. Aspiram la a-
cestea si din constiinta ras-
punderii fatd de generatiile
viitoare, carora le va ramine
uneori pe banda si rareori pe
peliculd  imaginea  marilor
creatori ai teatrului de as-
tdzi; demersul critic, Tmpras-
tiat Tn cronici, are sa le par-
vind dezordonat si nu rare-
ori contradictoriu. Teatrul are
insa_si o zond de permanentd
fizica, aceea a dramaturgiel,
caz in care afirmarea con-
stiintei critice duce cu nece-
sitate la asumarea raspunde-
rii plasarii in sistemul de
coordonate  axiologice. ~ Nu
vad o critica reald, eficienta,
evitind aceastd operatie. Asa-
dar, privind, cum acest arti-
col Tsi propune, prezenta dra-
maturgiei originale pe o pe-
rioadd cum este aceea a u-
nui an, urmeaza ca ne asu-
mam raspunderea unor eva-
ludri si aceea a fixarii unor
repere. Oricine urmareste cu

nemijlocit practic din perspec-
tiva ~ spectacolelor posibile)
evolutia  dramaturgiei roma-
nesti, poate sesiza ca semni-
ficativa pentru acesti ani o0
puternica deschidere tematica,
dublatd de aspiratia unei or-
ganicitati a varietatii de sti-

luri. N-am atins — si  nu
scred ca ne-ar servi la ceva sa
ne amagim — momentul 1in

mcare dramaturgia originalda sa
se manifeste atit de activ in-
Kit, nu numai sa poatd satis-
face cerintele scenei, ci sa
determine — cum 1i std Tn
putinti — progresul artei
spectacolului. In schimb, a-
vem satisfactia ca o maive-
che afirmatie, valabila ca i-
deal mai ales in  momentul
exprimarii sale, ,,dramaturgia
originala este coloana verte-
brala a teatrului nostru” se
implineste, suferind Tnhsa fi-
Tescul corectiv care numeste
dramaturgia nationala (si im-
plicit noile sale valori) drept
aceasta coloana. ~Dramaturgi-
lor consacrati li se alaturd,
ntr-un elan creator remarca-
bil, scriitori tineri. Tabloul de
valori si tendinte al drama-
turgiei apare, Tn consecinta,
destul de putin unitar, ceea
ce mi se pare un cistig atita
vreme cit in cimpul literaturii
de teatru se manifesta la
fel ca Tn Tntreaga noastra arta
si literaturd — o pronuntata
constiintd a actualitatii.
Parasind acum coordonatele
generale sa staruim asupra u-
nor directii care fie prin i-
deatica lor, fie prin pronun-
tata emancipare a limbajului
lor artistic, se impun ca e-
xemplare. Scriind cu convin-
gerea intima ca se adreseaza
imediat, prin intermediul cre-
atorilor din teatru, publicului,
multi autori — si mai tineri,
si mai putin tineri — inves-
tesc o mare incredere in pie-
sa scurtd. Aceasta si-a cuce-
rit nu numai independenta
fatd de tutela Casei Centrale
a Creatiei Populare (pihd nu
de mult unicul ei beneficiar),
ci a devenit dintr-o ,piesa
fara drepturi de autor" piesa
care cistiga teren pina si pe
scena Teatrelor Nationale. O
suitd de spectacole — dintre
rare cele mai multe valorifi-
cInd piese de Paul Everac, al-

tele oprindu-se la Teodor Ma-
zuu (,.tandrete si aDjectie"),
Dumitru Solomon (cu suita sa
de ,Parabole™), Marin Sores-
cu, sau Tmbinind texte de
losif Naghiu, Ilie P&unescu,
Romulus Vulpescu, D. R. Po-
pescu, au dovedit cd existd o
reala disponibilitate a publicu-
lui mai ales fata de acea li-
teratura care gaseste Tn con-
cizie mijlocul de a elibera e-
nergia concentratd a unui ve-
ritabil motiv dramatic.
Impresioneaza, si am in ve-
dere faptul cad au ramas dis-
onibile numeroase texte va-
oroase (,,Vinovatul" lui lon
Bdiesu, ,,Weekend" a lui lo-
sif Naghiu, piesele — in nu-
mar de trei pind la aceasta
orda — ale lui George Ge-
noiu), capacitatea de a depasi
cerinta unui conflict formal
inchegat, exigenta simplei na-
rativitati, Tn folosul adincirii
semnificatiei unor stari, a ex-
primarii ~ tensiunii  relatiilor
interumane. Faptul cd se cul-
tiva deseori simbolul  (care
centreaza miscarea piesei) tine
totusi de stadiul unor pros-
pectari. Tot asa, insistenta a-
similarii tehnice a dialogului

din teatrul absurdului, pe
planul virtuozitdtii un exer-
citiu ca cel semnat de Radu
Dumitru  ( .Vizaviul") impu-
nindu-se cu deosebire.

Prezentind recent telespec-
tatorilor rezultatele unui son-

daj al centrului pe care'-l con-
duce, Pavel Cimoeanu se re-
ferea si la audienta teatru-
lui la televiziune. Ori acest tea-
tru, este/ precumpanitor, scurt.

rietate cu deosebire caracte-
risticd teatrului  modern. O
observatie se impune Tnsa
literatura de teatru nu este
sinonima cu scenariul (pentru
radio sau televiziune) desi u-
nii autori 1l publica pe aces-
ta cu dorinta de al vedea
transpus si pe scena. Piesele
unui serial ca acela semnat
de S. Berciu, unele texte de
Mircea Stefanescu, Dan Tar-
child s.a. retin atentia doar

prin aceea ca subliniazd o ten-
dintd (din numeroase altele)
a teatrului actual de armo-
nizare cu mijloacele comuni-
catiei de masa. Nu mai este
nsd vorba de teatru propriu
zis (care ramine arta contac-
tului direct cu publicul).

Zona literaturii dramatice a
compozitiilor mai ample, arti-
culate Tn succesiunea actelor
este mai greu de abordat din-
tr-o retrospectiva globald. Ge-
nuri!-, desi atit de adine e-
rodate Tn autonomia lor de
complexitatea literaturii dra-
matice moderne, rdmin Tinca
operante in cazul dramatur-
glei noastre originale. Excep-
tiile — cazul lona de Marin
Sorescu Cezar, mascériciul pi-

ratilor de D. R. Popescu,
Ceasornicdria Taus a lui Ge-
lu Naum sau piesele (publi-
catd doar Bunicul si Artre cu
litere de platind) Iui Paul Cor-
nel Chitic — privesc creatii
efectiv singulare, care—dinco-
lo de diferentele de valoare—
ilustreaza asumarea  riscului
inovatiei. ,lona" a condus —
si afirmatia mea nu ignorea-
za caracterul contradictoriu al
opiniilor ce le-a produs spec-
tacolul de la Teatrul Mic —
la un act scenic  autonom,
care a validat forma mono-
logului si mai ales ideea con-

ducatoare a piesei. inutilita-
tea vietii Tn conditiile sus-
pendarii libertatii. Sigur ca,

dintr-o perspectiva care apar-
tine unui sistem filozofic prac-
tic, lona ar putea sa fie acu-
zat pentru dezertarea de la
militantism. Dar tragedia sa
nu se consumd Tn realitatea u-
nor relatii interumane, ci n.
idealitatea asumarii constiintei
unei anumite situatii existen-
tiale. Tentatia  fascinantd a
absolutului (si implicit igno-
rarea, eroicd Tn acest caz, a

treptelor care pot conduce la
el) guverneaza  ascensiunea
lui lona si saltul sdau in ne-
cuprins.

Vorbeam insd despre faptul
ca grupului de piese careia i
se afiliazd si aceasta Ti este
caracteristica eschiva Tnscrie-
rii sub numele unui gen, e-
volutia internd (de situatii la
Gelu Naum si D. R. Popescu,
de tipuri la Paul Cornel Chi-
tic) amintind uneori de co-
medie, suscitind alteori tra-
icul, grotescul,  burlescul.
extele au generozitatea de
a implica un limbaj scenic e-
voluat Tn care, alaturi de cu-
vint (de continutul sau) sint
intens valorificate miscarea fi-
zica, expresivitatea corporald,
dansul, uneori continutul in-
cantatoriu al vorbelor.  Din

pacate, drumul lor spre sce-
nad ss aratd lung.
Au izbutit mai usor n a-

ceasta directie Travesti  de
Aurel Baranga, lertarea de
lon Baiesu. Croitorii cei mari
din Valahia d° Al. Popescu,
Manevrele lui Deak Tamas si
altele.

Voi recunoaste Tintotdeauna
calitatea lui Aurel Baranga de
a sti sa se adreseze publicu-
lui, de a si-l apropia, de a-i
da satisfactia satrei. Si voi
regreta — ma refer acum
doar la ceea ce cunosc si nu
la onera viitoare — faptul cd
nu duce pind la capat inten-
tia satirica, Tmpdacindu-ne mai
totdeauna cu o solutie oare-
cum de compromis.  Travesti
este piesa care merita sa fie
jucatd cit a fost pind acum

construirea unei intrigi atrac-
tive cit si exercitarea spiri-
tului satiric cu mare libertate.
Spectatorii — mai mult decit
noi criiicii — au validat stra-
duinta autorului. Aurel Ba-
ranga ramine dramaturgul cu
cel mai mare succes de pu-
blic la ora actuala.

Un alt gen de succes — si
n-as dori deloc s& se creadd
ca e vorba de unul doar de
stima — si-a bine meritat lon
Bdiesu. Fara a insista prea
mult (dupa ce textul a fost
amplu discutat) vreau sa sub-
linlez consecventa autorului,
faptul, cd, fidel premiselor pu-
se, duce la un desnodamint
care vibreaza de adevar. N-as
spune ca spectacolele cu a-
ceastd piesa (Botosani, Bucu-
resti — ma refer la cele va-
zute) pun suficient in lumina
aceasta calitate. Parcd totusi
se mai estompeaza ceva din
duritatea textului, greseala cea
mai evidenta fiind schemati-
zarea figurii Liei. Caracterul
ei omeneste monstruos  ar
trebui inteles implicit, cores-
punzdtor gindirii _si disimulat
asa cum in viata se disimu-
leaza atit de bine amestecul
flagrant (sustinut de demago-
gia bunelor intentii) Tn desti-
nul nostru.

Mai putin fericitd — pina
acum +— a fost soarta unei
alte piese, Un scurt program
de bossanove de Radu Cosa-
sii, vizind realitatea luptei cu
eroarea si depdsirea unui a-
numit stadiu de anchiloza a
gindirii. Desi avertizat asupra
modului rudimentar in care au
nteles textul interprets sai
pitesteni, am tinut sa  vad
spectacolul lor. Subtilitatea,
capacitatea  autorului de a
pune in lumina nuantele gin-
dirii au fost pur si simplu
violentate, pe scena realizin-
du-se, Tn sensul necesar al
structurii textului, doar per-
sonajul Simoneit voi cita, ie-
sind astfel din cadrul anali-
zei de text, numele actritei
Mihaela Radu Dumbrava). In-
finit mai multda sansa au a-
vut celelalte texte amintite,
prezentarea pe un numar mare
de scene, in regia unor cre-
atori  valorosi (Dan Nasta,

lannis Veakis, Lucian Giur-
chescu etc.) fiind mai curind
exemplara pentru modul n
care ar trebui valorificata dra-
maturgia originala. Am intrat
astfel Tn zona literaturii de
scena de inspiratie istorica,
zond Tn care se acumuleaza,
cred, valorile dramaturgice
cele mai Tnalte ale acestei

perioade. Ratiunea social-edu-
cativa, conjugata mereu, de-
sigur la wvalori diferite, cu
cea cultural-esteticd a dramei
istorice, fac din aceasta o-
biectul de interes aplicat al
teatrelor si al  spectatorilor.
Nu lipseste — si ne-am face
un deserviciu s& nu observdm
lucid acest lucru — nici re-
crudescenta acelei facturi py-
dimentare de prelucrare a re-
ahtatii istoriei, pe care lite-
ratura  dramaticd a Tnregis-
trat-o Tn ultimele doud dece-

onorabile, nedu-
blate insa de cunoasterea te-
mei sau limitate doar la cu-
noasterea temei au nutrit pro-
ductii hibride care evocd fi-
<jun cu adevarat memorabile
(Brancusi. Sincai, Avram l&n-
cii). Lipseste, Tn asemenea ca-
zuri, efortul transfigurdrii din
perspectiva prezentului, efort
care aduce altor lucrdri cali-
tatea unei actualitati de sub-
stanta. ,Dramele puterii" _
titlu generic sub care lon O-
mescu a reunit intr-un volum
o trilogie \5Ségetétorul, Viad
Anonimul, Veac de iarnd)
centrata, pe tema relatiei din-
re individ si_ societate are toc-
mai acest merit esenjlial, Drama-
turgul, autor dealtminteri si al
altor lucrdri,, uzeazd pretex-
tual de materialul istoric A-
cesta Ti ofera un cadru, ima-
nenta unui conflict, ideea va-
lon.icindu-se oarecum prin
transcendentd, in proiectie ce
aspird spre cuprinderea gene-
ralului uman. Actualitatea pie-
selor lui Paul Angliei asu-

pra cdrora am staruit mereu
— este de altd naturd. Ea iz-
voraste din  modul personal,
atrnt_sincer, al dispunerii  gr-
hivei istorice”, o ‘arhivd 3m-
plda, in care se afla nu pu-
tine documente inedite  ggy
ignorate. In sfirsit, Al po-
Pescvu,.prefleré modalitatea {js-
antaril, prin simbol, de isto-
ria documentard. pbaci intot-
deauna gropile intimpinate de
Voevodul Basarab md  vor
convinge de acuitatea transfi-
gurarii artistice de care e ca-
pabil autorul, foarte greu voi
crede ca Poetul si Sculptorul
— personaje  colaj — sint
realizate Tn_spiritul aspiratiei
de a surprinde  permanenta
geniului creator al poporului
nostru (si cu atit mai putin
episodul cu Marele Croitor).
Afirmarea si  valorificarea
dramaturgiei originale nu de-
curge de la sine. Procesul este
destul de complicat si inter-
ferenta factorilor capabili sa-I
influenteze scapa — mai ales
in zona ei administrativ-
organizatorica — demersului
critic. Fapt este ca drumul
piesei noi spre scend ramine
Inca prea lung, iar criteriile
selectiei (de cdtre teatre sau

de catre publicatii — si aici
cu deosebire revista  TEA-
TRUL) Tincd nedeslusite.

Critica dramaticd, concentrata
mai ales pe faptul spectaco-
lelor, ignorda menirea ei de a

contribui la promovarea unor
autori noi sau a unor texte
deosebite. Cu greu s-ar pu-
tea da acel exemplu de piesd
originala pe care sa-I fi im-
pus, prin argumente de auto-
ritate, criticii. Acest lucru e
cu deosebire important Tn con-
textul Tn care, preocupate de
cresterea eficientei activitatii
lor, teatrele sporesc ponderea
piesei comerciale facind mai
dificild afirmarea piesei origi-
nale. Alaturi de comedii si
drame politiste, de piesele re-
pertoriului de divertisment, se

va putea afirma foarte greu
un text inedit, chiar daca va-
loarea sa este Tnaltd. Apoi,
dacd vom vedea ce forte ar-
tistice se Tnvestesc Tn valori-
ficarea dramaturgiei origina-
le, vom constata ca foarte
putini dintre regizorii de pres-
tigiu (uneori international) ga-
sesc timp pentru aceasta. Suc-
cesul unei scoli nationale de
teatru este totusi sI succesul
dramaturgiei originale, repre-
zentata intr-un repertoriu al
valorilor definitorii.

TEATRUL

CRONICA ARTELOR

»-M. EMI\ESCU*

,MASINA DE SCRIS

de Jean

Destul de rar jucat la noi
n ultimul timp, Jean Cocleau
mai gaseste inca un public
suficient de receptiv si pre-
dispus la poezia si ia
sjocurile de artificii" ale tea-
trului sdu ; cdci, Tnainte de
a fi substantd, tesatura de
idei, piesele lui sint Tnefnta-
toare arabescuri si acrobatii
spirituale sclipitoare, fragili-
tati gratioase si frumos colo-
rate, atractive si delic oase
pagini de poezie, care ramin
Insa minore (mai ales cele
din prima perioadd de crea-
tie — adaptari pe teme anti-
ce). S-a spus deja cad o piesa
de Cocteau este un fel de
Larticle de Paris" — delicat,
adorabil si minor.

Lucrurile devin insd ceva
mai complicate de_Tndata
ce dramaturgul  paraseste

zona miturilor antice si a-
bordeazd teme contempora-
ne, coborTr]d, asa dar, in sfe-
ra realului ,vocea ome-
neasca" 1930. ,Pdrintii teribili"
1938, ,,Monstrii sacri” 1940,
~Masina de scris” 1941). Un
spirit de responsabilitate in-
valuie creatia acestei perioa-
de, o responsabilitate tat?,
mai ales, de generatia tina-
ra, de adolescenti deruati.
orbecdind in conquzm si re-
volta fara scop. Tncepe sa
rasune in  paginile sale-care
nu se abat de la tinuta si
tonul poeziei — o voce mai
clara a1 demnitdtii umane.
Adolescentii lui Cocteau a-
leargd dupa un adevdr care
insd nu le este suficient de
limpede si care nici ei nu
stiu in care din cele patru
puncte cardinale al existen-
tei s-ar putea afla. Calea
pe .care ei o aleg este
minciuna. Nu  spun nici o
noutate ; Cocteau Tnsusi a
vorbit despre aceastd min-
ciund care-i domind opera
dramaticd si care este folo-
sitd ca o mascd in cdutarea
adevarului.  Eroii lui ,mint
spre a se apara". La el
minciuna este patetica si n-
seamna ,asumarea responsa-
bilitatii si tentativa de a trai
aevea un vis eroic, pe care
viata burgheza 1l _refuza cu
zgircenie  tineretii”  (Elena
Vianu). Maxime din ,,Masina
de scris" este un asemenea
adolescent. Si lui i se alatu-
ra Margot si Domnisoara de
la posta si mai virstnica So-
lange (la Cocteau virsta a-
proape cd nu are importan-
td ; cei mai multi din eroii
sai ramin adolescenti, indi-
ferent de virstd). Ceea ce nu
veniente burgheze, eroii lui
pot realiza intr-o_viatd do-
minatd de Tnchistdri si con-
Cocteau Tncearca sa realize-
ze jucind teatru si alegin-
du-si un rol cit mai apropiat
de_visul lor, un rol care se
strdduiesc sa creadasi sa-l
considere ,,aventura suprema a
vietii lor". Revoltati pe via-
ta meschind a unui oras de
provincie, fiecare din cei pa-
tru adolescenti isi asuma ro-
lul — intr-un fel eroic — de
autor al scrisorilor anonime
care tulburd existenta stupi-
da a urbei. lar cind ,aven-
tura suprema” a vietii ei este
incheiatd, cind rolul a fost
jucat, ,adolescenta” Solan-
ge sfirseste - poate tot e-
roic — tragindu-si un glonte
in cap; a mintit pentru a
se apara, a Incercat un stri-
gat de demnitate, dar, in-
afard de putind panica, n-a
realizat nimic. Comedia este
amara. Si trista.

Celalalt mincinos, Maxime,
e mai activ — poate mai
teatral — se zbate, actionea-

zd mai mult, se apara mai

Cocteau

inversunat, refuza mai violent
convenientele  traiului mes-
chin al familiei si al tirgu-
lui. Zbaterea insa e sortitd
esecului, ca si in cazul lui
Solange ; finalul piesei 1 la-
sa Tntre incertitudini ; dra-
gostea lui Margot poate fi
sau sursa de alimentare con-
tinud a revoltei confuze sau
impacare treptata cu familia
si. deci cu convenientele.
Dacd e adevarat ca acest
Maxime poate fi considerat
un vag Drecursor al ,furio-
silor" — idee care nu ni se

pare cu totul hazardata -
atunci evolutia sa, judecatd
de pe pozitia ,urmasilor",
nu poate fi decit una SDre
.impacare" tractata si defi-
nitiva ; motiv in plus sa so-
cotim piesa o comedie ama-
ra si tristd, o comedie care
— vorba lui Cocteau — a min-
tit spre a spune adevarul
despre o generatie derutata,
zbatindu-se ntre capcanele
unui provincialism feudal si
cele, Tnca mai periculoase,
ale razboiului mondial. E a-
devarat ca Jean Cocteau nu
a forat prea adine in sufle-
tul si in constiinta acestei
generatii, analiza lui e, pe
alocuri, superficiald,  domi-
natd de fnclinatia spre po-
ezie si joc de artificii, ca

problemele grave pe care le
pune sint doar schitate fu-
gar. De aici sentimentul de
neimplinire, de superficiali-

tate cu care ramine specta-
torul. Adicd exact cum spu-
nea Pierre Bisson : Cocteau
este posesorul unor ,,ladite
cu artificii, petarde, pocni-
tori, luminarele i stelute
stralucitoare — dar n-are nici
cea mai mica flacara care sa
te Tncalzeasca".

La teatrul ,,M. Eminescu"

din Botosani, in regia lui
Eugen raian  Bordusanu,
spectacolul cu ,Masina de

scris" are acuratete stilistica,

pondere sj bun gust. Regi-
zorul nu s-a ferit de poezia
textului, dar_nici nu a subli
niat-o excesiv, dupa cum nu

s-a lasat prea mult tentat
de fdilsa alura politista a
piesei. In ciuda faptului ca
afisului de turneu i s-a apli-

cat o banderold foarte vizi-
bila cu calificativul ,,come-
die politista”, spectacolul nu
alunecd pe aceasta pantd
— pretext, el fiind gindit ca
tablou grditor al vietii de
provincie, ncercind si reu-

sind sa surprinda acea at-
mosferd in care viciile si_ipo-
crizia i Tmping pe unii -
cum spunea finsusi Cocteau
— .54 se apere cu stingacie,
iar pe altii (tinerimea roman-
tioasd) sa devina mitomani",
Ceea ce mi se pare ca
nu a reusit in Tntregime re-
ia tine de insuficienta va-
orificare a stralucirii si sub-
tilitatii replicii de acel cuce-
ritor joc al arabescurilor gra-
tioase, al elegantei si inge-
niozitatii - stilului, virtuti ale
textului care, nepuse in va-
loore, pot anula Tnsasi lo-
gica reprezentdrii lui Cocteau
astdzi. Este Tnsd d-"pt ca re-
gizorul n-a dispus decit in
parte de actori potriviti a-
cestui stil de interpretare.
Doar trei dintre ei au ras-
puns unor asemenea exigen-
te ; Mircea Cretu in dublul
rol  Pascal-Maxime,  Anco
;Andreescu-Cretu (Margot)
si Doina Alexe-Popescu (So-
lange). In schimb, decorul
lui Vasile Jurje a corespuns
in intregime, dovedind incd
0 data claritatea si eleganta
stilului acestui pictor-sceno-
graf.

Stefan Oprea



CALAGUS : Ba chiar dimpotri-
va. (incet) Cei care urla
nu au timp sa gindeasca.

BODOR: Ce sa gindesc? La
ce sa gindesc?

ARNOLD : (cu aceeasi blinda
si obositd resemnare) : Atun-
ci cel putin taci

BODOR : Bine, dar cum vom
sti, cum vom sti cind este
doudsprezece ? = Spuneti-mi,
cum ?

ARNOLD ; Nu stiu.

CALAGUS: Nu stiu. Poate ca
nu trebuie sa stim.

ERASM: (dupa_ ce-i priveste
lung, cu ochii omului care
stie ceva, trist, persuasiv):
Ba da. Eu stiu. Si voi stitl,
veti sti. Amintitiva ...!

BODOR: Ce sd ne amintim?
ARNOLD : (atent): La ce te
gindesti ?

PASAREA
DE LA ORA 12

— act tragic —

ARNOLD — 40 ani
BODOR — 20 de ani
CALAGUS — 60 de ani
DIN — 30 de ani
ERASM — 80 de ani

Personajele sint Tmbracate
Tn haine de culoare Tnchisa, cu
exceptia lui ERASM, pentru
care sugeram albul.

DIFUZORUL : Atentiune !~ (Pa-
uza) Atentiune! (Pauza) A-
tentiune! (Pauzd ceva mai
lungd) Astazi la ora doua-
sprezece. Astazi la ora
douasprezece! (Prin
intonatie se va sugera
Hterminat™).

iBODORj: (dupa ce-si revine
putin): Ati auzit? Ati auzit

ce 2a spus? LAstazi la ora
121

ERASM: Da, astazi la ora 12.
CALAGUS: Astazi la ora 12.

ARNOLD: cu o anume re-
semnare) : Astazi la ora 12.

DIN: (se Tntoarce in somn).

BODOR: Ce-nseamnda  asta?
Ce e astazi la ora 12?

ARNOLD : (iritat) : Nu te pre-
face ca nu stiil

BODOR: Nu ma prefac! Ce
e la ora 12? De ce azi?
De ce la 127

CALAGUS : Pentru ca o data
si o datd ..

BODOR : (intrerupe) . De ce
tocmai azi la 12... (lui E-

RASM) De ce?

ERASM: Nu am ce sa-ti ras-
pund. Raspunde-ti  singur.
Chinuieste-te singur.  Nu-i
chinui si pe ei.

BODOR : Trebuie s& va chinui.
Altfel dormiti, ca Din!

ERASM : Ti se pare, si te In-
seli. Nu toti cei care nu urla,
dorm.

ERASM: Nu va amintiti?
(Tacere)
CALAGUS : (si-a amintit). Pa-
sarea ...!

BODOR: Ce pasare ?

ARNOLD : Asa e, pasareal

ERASM: Da, v-ati amintit, pa-
sdrea. Pasdrea aceea vine
Tntotdeauna la amiazd. (Pe
geamul din fund se profilea-
zd, imensd, pasarea. Erasm
nu a privit intr-acolo) lat-o.
A si venit. E ora 12. (Toti 0
privesc  Tncremeniti. Pasa-
rea trebuie s& domine tablo-
ul. Calagus se ridicd fncet
si 1i arunca firimituri de pii-
ne. Bodor, furios, ia orice
dseste la Tndeminda — ca-
imara, tocul Ilui Erasm, o
seindurd, orice — si arunca
Tnspre geam).

ARNOLD : (il opreste) : Linis-
teste-te |

BODOR: (di si& arunce din
nou cu ceva) Nu! Pleacd

POLE

Persoanele .

Mary — 45 ani, pare Tinca
tinara, regind, sotia lui Brown
Brown —i 50 de "ani, rege
Billy — 23 de ani, fermier,
print ‘mostenitor, fiul lui
Brown

Napoleon — 29 de ani )
Elena — 18 ani, fiica regelui
Vocea sinucigasei )
Vocea crainicului de radio
Vocea reclama

ACTUL |
Sala tronului din castelul
lui Brown. Un castel pe care
l-ar fi conceput Don Quijote
emigrat Tn America si stator-
nicit in Far West.

SCENA |
MARY—BROWN

. Mary, in hamac — Brown :
i se vede doar coroana T1n
tronul regesc.

MARY: Amiazd _sufocantd.
Aerul scirtie In dinti — guma
de mestecat. M3 dor maxila-
rele.

BROWN:__(probabil _ privind
pe fereastrd). O cizma paste
dealul din spatele dromaderu-
lui Sam._ Alaturi o mitralierd
si-o_ casca de soldat. Si inca
0 cizma, pereche.

MARY (privind n directie
opusa) : Adevarat.

BROWN:  Caii_ trebuiau
scosi la pasune. Galopul lor
ar fi_pornit virilul. Oceanul

flutura sarea orange a caldu-
rii.

MARY: Adevarat. Iti pica
pe firele barbii Tngalbenitd de
rugina _aurului coroanei Ssu-
doare. Daca ai sa ma asculti
n-ai sd slobozi caii nici 1in
cimpie si nici Tn mare.

BROWN: Cind nu vor mai
da lapte? Cind coamele lor
putrezite de nerumegare ne
V(_)_r7 indbusi cu scame plami-
nii 7

MARY : M-ai inteles gresit :
nu m-am opus in cazul vaci-
lor. Victoria e un stirv fru-
mos, caii sint animale _inteli-
gente, dupa fiecare béatdlie se
supun fnvingatorului.

BROWN: Sta scris in le-
gea cailor cu litere de iarba
rourata : CEI CARE AU GUS-
TAT I1ARBA REGATULUL. ..

MARY : Zahar, majestale ?

BROWN: Mi-e teama de
diabet. Scirboasa boala...
~ MARY : Neamul nostru are
in vine singe de erou.

BROWN: Te tai, mincind o
portocald, cu sabia uitatd-n
larba, singerezi mult si fara
oprire fneit_trebui s& arunci
portocala, s& iei sabia-n mind
si sa pleci in cautarea unui
cimp de luptd — c&ci vrei
statuie. Nu existd eroi — e-
roare — ci doar diabetici.

MARY : Lamiie ?

BROWN: Da, multumesc.
Mary, am o0 surpriza pentru
tine " (Cu tonul unei mari des-
coperiri). Ei, bine, vom bea
ceai englezesc. leri, umblind
in pod dupd uniforma mea de
general — Tmi trebuie pentru
sarbdtoarea sfintului nume —
am dat peste un sac imreg.
La Tnceput am crezut c& e sta-
tuia Venerei — ascunsd cind
cu rascoala puritanilor. Uite,
mi-am zis, ce sint in stare sa
facd soarecii. .. Desfacind n-
s& imr-o parte un miros pu-
ternic de ceai mi-a inundat
narile. ,,Nu, statuia Venerei
nu poate mirosi atit de atita-
tor nici dacd ar vrea sd as-
mutd la dragoste cerberul in-

fernului”. In amintirea ntil-
nirii. noastre, acum saizeci si
noua de ani, vom bea ceai
englezesc.

MARY: Atit de batrint ?

BROWN: Nu mai sintem a-
tit de tineri. De altfel as pu-
tea cima si la ghitara.
_NAPOLEON: Eu am cuce-
rit lumea.

_ELENA: Abia mai
picioare de oboseala.

NAPOLEON: La capatul u-
nei strdzi m-a ajuns din urma
un automobil, a oprit in drep-
tul mey, o femeie mi a facut
semn sa urc. l-am explicat ca
nu am timp, c& t'ebuie sd
merg la barul din' piata, sa
cint™ acolo.

VOCEA SINUCIGASEL: m
dau de doud ori mai mult
Vino cu mine. Nu ai altceva
de facut decit sa stai, sa pn-
vesti.

NAPOLEON: Pind la bar
mai sint o suta de pasi, pina

stai n

la automobil — un Ferrari
lip sport — doar patru. Me\r/q.
VOCEA SINUCIGASEI: Va

trebui doar sa privesti, nimic
altceva.

NAPOLEON: Apasd pe ac
celerator: 0 gama ametitoare,
de pantera.

Intervine vocea-reclaméd ca-
re si schimbd mereu locul.

VOCEA-RECLAMA :  Apar-
tamentul ei — la etajul o
suta sase din biocul Astoria.
Folositi lamele Astor albe.

VOCEA_SINUCIGASEI: Tn-
cd 0 datd te rog sa privesti
si sa ramii neutru.

" NAPOLEON: Mi-a 1intins

banii. 5
VOCEA-RECLAMA :  Hirtii

de sute de dolari. Dar ce in-

seamna pentru d-voastra, mis-

(Calagus 1i arunca impasibil
bucatele de piine) Sa plece!
De ce a venit? De unde stie
ea cd e ora 12?

ERASM : Nu stie nimic. Ea a
venit s& manince. Dar e ora
12.

BODOR: Nui S& plece! (Vrea
sa arunce. Arnold 1l imobili-
zeaza. Se aude un scrisnil
prelung si usa mare si grea
din dreapta se deschide. n-
cremenire. Liniste nefireasca.
In difuzor se aude o voce se-
pulcraia dar foarte aspra, se-
vera)

DIFUZORUL : Atentiune! Sd
iasa ARNOLD, patruzeci de

ani. Atentiune_! Arnold, pa-
truzeci de ani!
(Bodor se smulge incet din

strin; oarea lui Arnold si se
departeaza de el privindu-1
fix, ca si ceilalti. Arnold e in
mijlocul scenei, perplex. Nu

intelege, nu realizeaza. Pri-
veste pe rind la ceilalti, la
difuzor, la pasarea de pe

geam, la usa, iar la difuzor etc.)

ARNOLD : Eu.. trebuie sa
plec..? Eu.. Primul..? (cu
voce slaba. intrebdtoare) Sa
ies ... ? Au spus Arnold ?” Asa
au spus..? Arnold, eu? Si
plec? S-a terminat? Trebuie
sd ies ? Acum ? S-a facut 127
Da.. s-a facut 12.. a venit
pasérea .. De ce eu? Pentru
cd.. mi se spune Arnold?
Trebléle sa ma duc. deja..
eu ... 7

DIFUZORUL : Atentiune! Sa
iasa ARNOLD, patruzeci de
ani. Arnold, patruzeci de ani,
afara !

ARNOLD : (slab, dar nu ne-
demn) : Deci... trebuie sa ma
duc .. S-a terminat.. pentru
ca eu sint Arnold... si am 40
de ani... si pentru ca a venit
pasarea .. e timoul... (Scoate
un obiect mic din buzunar si

i-l da lui Erasm) Da... Tine
asta, pastreaza-1.. Am sa ma
duc ... acum... am s& ma duc...
pentru ca am fost chemat...
eu sint Arnold, da, si am
patruzeci de ani.. (E chiar

Iinga usd)... Da.. s-a termi-
nat .. (lese in dreapta. Linis-
te In care se aude radsuflarea
ifiitoare a cuiva. Ochii sfre-
elesc usa care s-a reinchis.
Linistea dureaza, chinuitoare.
Si se aude dur, lovitura de
topor. DIN doarme, Calagus
si Erasm pleaca capetele, Bo-
dor Ti priveste sfirsit)

ter John, cinci sute de dolari?
O lund de confort si vacanta
Tn Canare, mister John

ELENA: Atunci sintem bo-
gati | ?

VOCEA SINUCIGASEI
ta te rog ca esti barbat.

VOCEA-RECLAMA: Apa de
colonie  Ideal, rujul ldeai |
Idealul vietii d-voastie.

NAPOLEON : Il  deschide,
vrea sa pulverizeze, se opres-
te, se ridica, se Tndreapta
spre camera_de baie, lasd usa
larg deschisa, din locul unde
stau o vad in Tntregime prin
oglinda oblica din  peretele
baii, intrd_cit mai_Tncet posi-
bil Tn cada — intli cu un pi-
cior, cu un genunchi, cu sol-
dul, cu tot corpul.

VOCEA-RECLAMA:
nul John e marinar. Calato-
reste mult, uneori trec luni
intre un port si altul. Si a-
tunci, sir, care e compania
dumneavoastra ?

VOCEA LUI JOHN: Feme-
ia de plastic Ideal.

VOCEA-RECLAMA :  Tipul
de femeie pe caie-1 doriti la
numai _trei dolari bucata. Ele
au chipul lui Taylor, Bardot,
Monroe, Marais. Femeia de
plastic Ideal 1

NAPOLEON: Face risipa de
sapun si blanuri de spuma, a-
luneca sub apa, parul ramine
s& pluteasca deasupra, verde
ca 0 iarba a broastei, tisnes-
te afard.
“VOCEA_SINUCIGASEI: As
fi_vrut sa termin astfel dar
mi-am amintit de trupurile
buhaite ale Tnecatilor.

NAPOLEON : imi zimbeste.

VOCEA SINUCIGASEI: Am
uitat robinetele deschise. Si
apa asta care gidila. Dumnea-
ta n-ai vrea sa faci un_dus?

NAPOLEON : Ma ridic si
mer% sEre camera de baie.

VOCEA SINUCIGASEI: Nu,
te rog, stai unde te afli, res-
pecta conventia, 0 sd ai _tot
timpul, pe urma.. Ce minu-
nat e sa le stergi cu un pro-
SORI orange... )

APOLEON : lese din ca-
mera de baie, se duce la te-
lelon.

Ui-

Dom-

BODOR : (incet, dupa o pauza):
Si... acum?

CALAGUS: (dupa_ o pauza):
Acum... trebuie sa asteptam...

BODOR : (paralizat). Ce sa as-
teptam ?

CALAGUS : S3 ne vind rindul.

BODOR: Si... cui are fa-i vina
rindul ?

CAtITAGUS: Nu stiu. Nimeni nu
stie.

BODOR : (cauta; apoi, straful-
gerat) : Ba da! Ba eu_stiu!
Nuuu ! Stiu cui are sa-1 vi-
nd rindul!

CALAGUS : Stapineste-te. De
unde stii ?

BODOR . Stiu! Pentru ca pe
el 11 chema .. pe el 1l che-

ma Arnold, Arnold, cu A,
ntelegeti ? De aceea a fost
primul... alfabetic! Si acum
vine B, eu, Bodor, cu B, in-
telegeti ? Si nu vreau, nu
vreau ! Vreau s& mai ramin
aici! Vreau sa scriu si eu,
ca Erasm, sa dorm ca DIN,
sa cioplesc lemn, ca tinel
Nu vreau sa plec? Pentru
ce? La ce bun? Cui folo-
seste ? Ce rost are? Vreau
sd mai ramin !

DIFUZORUL : Atentiune»!

BODOR: Nu!

DIFUZORUL : Atentiune !
BODOR: Nu! Nu!
DIFUZORUL: Atentiune!  S&
iasa DIN, treizeci de ani. A-
tentiune, Din, treizeci de ani!
BODOR : (simultan cu difuzorul,
nd la pronuntarea cuvintu-
ui ,,DIN"); Nu, nu, nu..
(Dupa care, auzind numele
lui Din, rdmine ca lovit in
cap) Cum au spus? Din?
Din" au spus? Dar e absurd!
(Cu o licarire de veselie dis-
peratd) E absurd! Din...!

ERASM : (incet) : Da, e absurd.
Dar treziti-1.

BODOR : Sigur, trebuie sa-l tre-
zim! (Se repede) Din!
CALAGUS : (il da la o parte):
Lasa-ma pe mine. (Il zgiltiie
; incet) Din.. Din... trezeste-
e..

DIN: (se trezeste, buimac, spe-
riat); Ce.. ce e? De ce
tipati ? Ce vreti? Ce e?

CALAGUS : Trebuie s te tre-
zesti.

DIN: De ce sd md trezesc?
Ce vreti cu mine ? Vreau sa
dorm.. ce aveti cu mine?

C/tALAGUS: Scoald-te, ridica-
e..

DIN: De ce sa ma scol? (Pri-
veste prin Tncapere) Vreau

VOCEA SINUCIGASEL. Am
sa-i dau totusi telefon. Am sa-i
spun s& vind, pind la sosirea
lui vei ramine dumneata. Tncd
o data ,te rog, respecta con-
ditiile. Ai adormit?

NAPOLEON. Aproape. Des-
chizind pleoapele.

VOCEA SINUCIGASEI. Asa da.

NAPOLEON. Nu mai formeaza
nici un numar. Si tot goala
se apropie de sifonier, alege
o rochie de vara, scurtd, o
imbraca, se aseaza la masa
din fata oglinzii.

VOCEA SINUCIGASEI. O sa
zici ca ma repet. Sau, mai bine,
n-o sa zici nimic. Miine Tnsa,
c¢ind vor veni ziaristii...
_NAPOLEON. Nu mai aud. Cu-
vintele nu mai au pentru mine
sens. Stau treaz prin nu stiu
ce putere. Ea Tsi piaptana a-
cum parul, Tndreapta suvita
rebeld, desface un pachét de

lame, imi face semn  si-mi
spune ceva, se aseazd pe co-
vor, se ridicd, merge la usa

de la intrare, verifica daca e
incuiatd, da drumul la magne-
tofon, magnetofonul 7l aud, se
aseaza.

VOCEA SINUCIGASEIL. E o
melodie frumoasa, nu ?

NAPOLEON. Vorbele-mi tiu-
ie-n auz. isi aminteste de lame —
nu le are aldturi, se ridicd iar,
desface  pachetul unei lame.

VOCEA RECLAMA. Tnainte de
a citi ziarele de dimineata, ce
faceti, sir?

VOCEA. Ma rad, se intelege,
cu o lama Gibbs.

NAPOLEON. Cautd venele la
mina stinga. Lama Tnainteaza
greu, se rupe. la alta.

VOCEA RECLAMA. O lama
Gibbs !

NAPOLEON. Acum
gilgiie n arteziene
periodic.

VOCEA SINUCIGASELE fru-
mos ca un incendiu fara fum.
Culorile se dizolva in forme si
formele in culori, e un lesin
incet, ma privesc din afara.,
noteaza toate astea, doar te-
am platit. Nici n-am stiut ca
am atit de mult singe.

singele
repetate

sa mai.. (Vede pasdrea) Ce
€.. ce e.. Ce e CU pasarea...

aceea .. de acolo? Acolo,
sus ?

CALAGUS: E 0 nasare.. a
venit s& manince.. Tu tre-
buie s& te trezesti.

DIN: M-am trezit.. Voiam ...

Dar pasarea.. (Observa lip-

sa lui Arnold) Arnold..?

(li priveste cu curiozitate si

Incepui de spaimd) Arnold
nu e.. Unde e Arnold?
CALAGUS: Arnold..
cat ...

DIN: Cum? Un..

BODOR : Arnold nu mai este |
Si acum ...

ERASM ; Taci! (Lui Din, calm)
Trebuie sa te ridici, si sa
pleci ...

DIN: Sa plec? Eu? De ce?
Dar... (Observa usa care s-a
deschis Tncet) Usal Usa e
deschisd ... Unde sd plec?
Nu Tinteleg nimic! Unde ?

DIFUZORUL : Atentiune !
iasda DIN, treizeci de

Din, treizeci de ani, afara!

DIN: (la auzirea numelui sdu

s-a_ridicat masinal Tn picioa-
cioare). Unde sa ies? Afa-
ra? Unde afara? Nu fnte-
leg nimic. Voiam sa dorm...
atit.. sa nu stiu..! (Lésin-
du-se Tncet Tnapoi pe pat)
mi-e fricd ...

BODOR (furios% Dar trebuie
s iesi,_nu-ntelegi ? Nu poti

sd mai ramfil

DIN: Da.. dar nu.. pot.. mi-
e somn.. vreau s& dorm..
Nu pot.. mi-e frica.

BODOR: lesi... si ai sa dormit
CALAGLIS : Lasa-1 in pace!

BODOR: Cum sa-l las? Nu
poate sa ramina aici! Gata,
trebuie sa plece, l-au chemat!
N-auzi, te-au chemat, du-te...

DIN: Nu .. mi-e fricd.. mi-e
somn .. nu ...

BODOR; (il ia de umeri si-1
tirfie pina la usd). Nu se
oate ... te-au chemat... tre-
uie sa te duci...! (Il Tmpin-
ge de picioare afard) Asal
lesi! (L-a scos afara. Usa
s-a inchis. Bodor se aseaza.
Simte treptat privirile seve-
re ale celorlalti asupra lui)
Ce? Ce vreti? Ce va uitati
asa? Nu voia sd iasa.. Dac®
nu voia sa iasa.. ce puteam
sa fac.. trebuia sd-1 ajut,
nu? Voi n-aveti putere,
voi.. ginditi! Eu am putere,
trebuia sa-l ajut... Oricum...

a ple-

s
ani.

NAPOLEON. Ea_tipa sa ramin
treaz, dar e inutil. M-am tre-
zit dimineata, tirziu. Ea statea
e covor, miinile cu degetele
ungi, imobile, rochia alba
stropitd n citeva locuri de
singe, suvita de par acoperd
ochiul drept, gura intredeschi-
sa aratd dintii puternici, ala-
tuEi pachetul de lame, desfa-
cut.

VOCEA SINUCIGASEI. Dupa
ce_ai facut dragoste ti-e putin
sild, dupa asta nu mai ramine
nimic.

NAPOLEON. E tot ce imi mai
aduc aminte. Am plecat cu
liftul de serviciu.

ELENA. Erai martorul princi-
pal ?1

NAPOLEON.
tiandafir alb.

ELENA. Voia ca tu...

NAPOLEON. Am lasat si banii.
Am lasat tot. Mi-am luat ghi-
tara si...

ELENA. Atit de usoara-i ghi-
tara ta.

NAPOLEON. Neinchipuit de
rea. Un sac pe care-1 port
in spate si-n care se afla
trupul meu. E greu si umblu
cu atentie s& nu-1 scap: ar
curge nisip si apda, m-ar inva-
lui atit de mult ineit singura
sansa...

ELENA. Vino! Gindeste-te la
caderea de apa din cimpul de
trestie de zahar. Uita.

NAPOLEON. Era o arteziand
alba si Tnalta, stropii ei ne
atingeau ploapele.

ELENA. Altfel nu ne cunos-
team.

NAPOLEON. Ai crezut ca voi
veni ?

ELENA. Am asteptat.

NAPOLEON. Ploua mult Tn
orasul...

ELENA. Norii se Tnvalatuceau
deasupra, acopereau fisurile
din_bolta, fulgera, de plouat-
niciodata. ,

NAPOLEON. Dar apa?

ELENA. Apa venea din pa-
mint.

NAPOLEON. Dar hrana?
_ELENA. Hrana crestea din

pamint. ]
NAPOLEON. Dar lumina ?
ELENA. Singura lumina era

l-am ldsat un



FOCSANI

ELEGANTA MOBILA DE PE PLAIUSILE ,MIORITEI"

Interviu cu incl.

Lucian Oiteanu, directorul Combinatului pentru

industrializarea lemnului — Focsani

Rep. : Combinatul pentru
industrializarea lemnului din
municipiul Focsani produ-
ce mobila atit pentru ne-
voile interne, cit_si pentru
export, fiind considerat una
din marile Tntreprinderi de
prelucrare a lemnului din
tard. Cite garnituri de mo-
bild produceti Tn prezent?

Lucian Oiteanu: Fabrica
de mobild din cadrul Com-
binatului pentru industriali-
zarea lemnului din Focsani
a intrat In functiune n tri-
mestrul |. 1963 si a_atins
parametrii proiectati n tri-
mestrul 1. 1965. De la 15.000
garnituri de mobild etalon
»Miorita™, cit produceam la
Tnceput, am ajuns acum la
un volum anual de 22.000
garnituri de mobila.  Pro-
ductia a crescut continuu
fata de anul in care fabri-
ca a atins caf)acitatea pro-
iectatd. Planul anului 1969
este de 1,4 ori mai mare la
productia de mobila fata de
anul 1965. Mari cantitati de
mobild produse aici au fost
livrate la export In Fran-
ta, R. F. a Germaniei, Uniu-
nea Sovietica, Olanda,
S. U. A, Anglia si in alte
tari.

Rep. : Care slut produsele
fabricate aici de la intra-

rea in functiune a Combi-
natului ?

L. O.: Lista este destul
de lunga :
— Dormitor ,,Cormoran"
— Dormitor ,,Miorita™
— Dormitor ,,Mugur 3"
— Pat ,,D—06"
— Pat ,,Elegant™
— Masuta ,,Prahova”
— Etajere ,,703"
— Etajere de colt
— Scaune pliante ,,581"
— Garnituri ,,Elena"
— Comode ,,M 80"
— Pat ,Trik"
— Secretar ,,Grigorescu'
— Secretar ,,Sorin"

— Camera combinata
,,623/11"

Si lista poate continua.

Rep.: Am vrea sa stim
care sint produsele ce le
fabricati Tn acest an si ce
surprize rezervati cumpara-
torilor din tara noastra.

L. O.: In primul rind este
vorba de

CAMERA
COMBINATA
,623/11*

cu o linie arhitectonica mo-
derna, alcatuitd din urma-
toarele t

dulap eu doua usi
— bufet vitrina

— biblioteca
— masa de lucru (birou)

scaun cu brate
masa extensibila
scaune

— masuta

— fotolii

— canapea extensibila
Piesele acestei garnituri

sint executate Tn construc-
tie partial demontabila (du-
lap, masa extensibild, ma-
sutd, masa de lucru) avind
panourile din placi aglome-
rate din lemn cu canturile
protejate cu masiv din che-
restea de fag. Soclurile pie-
selor (picioarele si legatu-
rile) se executa din cheres-
tea de fag Tn constructie
demontabila. Panourile inte-
rioare se furniruiesc cu fur-
nir de fag, iar cele exteri-
oare cu furnir de nuc. Gar-
nitura se finiseaza baituita
in culoarea nucului, avind
un luciu de oglinda la fe-
tele exterioare, semiluciu la
interior, folosindu-se, Tn a-
cest scop, lacuri poliesterice
sl introcelulozice. Cana-
peaua extensibild, fotoliile,
scaunul cu brate si restul

In viitorul apropiat inca doua
fabrici Tn cadrul Combinatului:

1) FABRICA DE P.F. L

Proiectata pentru valorificarea superioara a
masei lemnoase din masivul Vrancei, va folosi

ca materie prima

lobde

(lemne de foc)

precum si deseuri de la Fabrica de mobila si
fabricile de cherestea din Tmprejurimi. Aceasta
fabrica va fi cea mai mare din tara si va cuprin-
de doua linii cu capacitate totala de 114.000 tone
P.F.L. (placi fibro-lemnoase) pe an.

Fabrica va lucra pe procedeul ,uscat" cu un

consum de circa 5 ori

mai mic de

apa/tona

P.F.L. fatda de procedeul clasic. Produsul P.F.L. Tn
diferite grosimi si formate va avea ambele fete

lucioase.

2) FABRICA DE INNOBILARE A P.F.L-ului

In etapa urmatoare este prevazut a se con-

strui o fabrica de Tnnobilare a P.F.L.-ului

prin

emailare, ceea ce va ridica gradul de tehnicitate
a produsului. Capacitatea noii fabrici va fi de
2,5 milioane m.p. pe an si va spori sursele de
materii pentru fabricarea mobilei.

scaunelor au tapiteria exe-
cutatd cu materiale noi (sal-

tele elasta si covor Tmpislit
din iarbd de mare), iar sto-
fele sint in culori pastelate,
creind o ambiantda placuta.

Rep. : Cum pot fi folosite
toate aceste piese sau, mai
precis, cite camere pot fi
mobilate ?

L. O.: Prin functionalita-
tea pieselor componente, ca-
mera combinata ,,623/11"
creeaza posibilitatea mobila-
rii unui apartament cu doua
sau chiar trei camere. Ca-
napeaua, masuta, lotoliiie si
bwiioteca pot mobila o ca-
merd de primire placuta si

odinnitoare, atit datorita
consirucjiei acestor  piese
cit si culorilor pastelate

ale stofelor de mobila. Bu-
ieiul—vitrind, masa exten-
sibila si scaunele pot mo-
bila o sufragerie entru
sase persoane. Biroul, sca-
unul cu brate si bibliote-
ca mobileaza o camera de
lucru. Dulapul, canapaeaua
extensibila si masuta ai-
catuiesc un dormitor con-
fortabil. O noutate pentru
cumparatori este si

SECRETARUL
,,GRIGORESCU*

in constructie fixa, din pa-
nouri de PAL, cu canturile
protejate cu masive si fur-
niruite cu furnir de ste-
jar, finisat cu lacuri mate.
Aceasta piesa poate  mo-
bila camera pentru copii
sau tineret, avind posibi-
litatea ca prin  rabatarea
usii sa formeze si 0 masa
pentru scris. Compartimen-
tarea interioara a secreta-
rului_dd posibilitatea  de-
pozitarii si pastrarii n con-
ditii optime a cartilor, ca-
ietelor, rechizitelor. Prin-
tre noutdti amintesc si de

COMODA ,F 82¢

executata 1n constructie
fixa din panouri de PAL,
furniruite cu furnir de ste-
jar si finisate natur cu
lacuri mate. Are patru ser-
tare pentru lenjerie. Co-
moda ,F 82" poate comple-
ta atit mobilierul de dor-
mitor, cit si camerele pen-
tru copii si tineret, Tm-
preund cu patutul ,,Fante-
zia" sau patul ,Trik" pen-
tru o persoana. In Tnche-
jere, vreau sa dau citeva
amanunte despre

SECRETARUL
»SORIN®

executat Tn constructie fi-
xa, din panouri de PAL. E
furniruit in interior cu fur-
nir de paltin si in exterior
cu furnir de nuc. Se fini-
seazd natur cu lacuri ma-
te. Prin compartimentarea
sa, cit si prin  rabatarea
usii corp superior, secreta-
rul , Sorin" mobileazd e-
legant un colt din camera
pentru lucru. El poate sa
mobileze si o camera de
tineret impreuna cu como-
da ,F 82 si patul ,Trik"
pentru o persoana.

Rep.



LUNI, 23 IUNIE

Editia de dimineata

BULETIN DE STIRI
— Cintece -populare fomanestl

530 —

5,40

8,98 @ONICA AGi

T

8148 - RA§ IM " PEN RU DV E’PRSSRAMUL
7.0

RU SAPTA
0 — In companla mu2|cu usoare

Editia de prinz

12,00 — REVISTA PRESEI
1210 — Selectiunl din  operete

123» — PAGINL DE ANTOLOGIE LlI-
TERARA

— Lecturi alee» din opera lul
N. Balcescu.

1245 — Muzica |nstrumentala

Isou —  IAILIN DE STIR )

10,i0 — juuz.ca populara executata la dife-
rite |nstrumen

13,30 CrNCI |\Il]J]IE PENTRU PIETONI Si
~ AUTOMOBIL

13,35 — Interpreti _ae muzica usoara roma-
neasca : ~ Constantin Dragdalel, hnena
Neagu si Luigi ionescu.

Editia de seara

00 — BULETIN DE STIRI
10 — |r|e|ua|| ae iert st de azi — muzcod

usoar,

30— 1-B . lEME CETATENESTI

10,1 —SIUISII romani_ae opera; Magda lan-
cufescu si_Ladisiau uonia.

1700 — PE "irAsEUJ iUNTA-rRODUCTIE

120 — Concerlul sapta inli

18,00 — IM NT VIATA

‘?QBT'D&%H&RE%UE’ SRORy P NG

1810 — Mu2|ca poRluIara romaneasca
18.30 — EéDé%JUR AL si BULETIN METEO-
1845 — Metodel de muzicd. usoara romaneasca

In |nterpretar| straine.

MARTI, 14 IUNIE

Editia de dimineata

530 — BULETIN DE STIRI

540 — Muzica £opulara romaneasca

9,00 — CRONIC RARA

6,10 — Fantezie pe _teme proprii_de Lauren-

Profeta si uvertura ,,Corlolan“ de

ethoven
Muzica _usoara
E CTEME MEDICALE

3 de
VA INV I\j) SA NOTATI IN AGEN-
DA DUMNEAVOASTRA
Editia de prinz

1200 — REVISTA  PRESEI
1210 — Melody-Club

i populare
BULETIN DE STIRI
muzi
ACTUALITATEA PL STICA
Mari violanisti ;. Stefan Ruha
5 — Anunturi sl muzica.

OO
RN
<
Q)
=,
D
=
B

Editia de seard

— BULETIN DE STIRI
10 — Muzica populara
15 — PE TEME ECONOMICE

16,30 — TEATRU LA MICROFON: ,In-
tilnire peste ani® de L. De-

metrius.
18,00 — UN MARET EVENIMENT IN VIATA
PARTIDULUI $1 POPORULUL NOS-
'FERUC: RCONGR SUL AL X-LEA AL
1310 — Ci t'edpe atrlotlc
18,15 — Melodii_de
18,30 —RADIOJURNAL SI BULETIN METEO-
18,45 RROeLOGIC

tal de muzica usoara: Caterina
I sl Gica Petrescu,

MIERCURI. 25 IUNIE
Editia de dimineaté

0 — BULETIN DE_STIR

0 Ciuta formatiile de muzica usoara
" Cornel PopesCu sl Bert Kempfert

0 — CRONICA RARA

5 cintece populare romanesti
— Plese muzmale executate. de fanfara
— Ritm voie buna muzma usoara).

710 — VA INVITAM SA NQ ATI IN AGEN-

DA DUMNEAVOASTRA

Editia de prinz

12,00 — REVISTA PRESEI
1210 — AL IX-LEA CONCURS AL FORMA-
THLOR ARTISTICE DE AMATORI
1230 — PE TEME ECONOMICE — reIF
12,45— I\ga estri ai claviaturii :  pianistul John
300 — B %LETIN DE _STIRI
3.10 — Concert_de_prinz
330 — CARNET ClI EMATOGRAFIC
340 — Concert de prinz
Editia de seard
8,00 — BUlrETlN D TIRI
6,10 — Melodii, 0 || — muzica usoard
6.30 — SAPTAMINA A
700 — FILE DIN ISTORIA ROMANIEI
1,20 — Cintece prtrlot
730 — ACTUALITATEA ECONOMICA
745 — Lieduri
18,00 — UN _ MARET _ EVENIMENT _IN
VIATA PARTIDULUI Sl PO-
PORULUI NOSTRU : CONGRE-
SUL AL X-LEA AL PARTI-
DULUI
18,10 — Muzica polgularé .
1830 — RADIOJURNAL si BULETIN METEO-
ROLOGIC .
1845 — Program pentru iubitorii de romante

JOI, 26 IUNIE
Editia de dimineaté

530 — BULETIN DE STIR
540 — Muzica executata de fanfara
6.00 — CRONICA A?
6.10 — Cintece pop are romanestl
— Melodii. distractiv
7.10 — VA INVITAM SA NOTATI TN AGEN-
DA DUMNEAVOASTRA.
Editia de prtnz
12.00 — REVIdSTA PRESEI. .
12.10 — Melodii _de pretutindeni
1230 — SPOR’ :
12.40 — Mari |nterpret| de opera : Maria
Callas_st Dan Iordachescu
13.00 — BULETIN DE STIR
13.10 — Varietati icale
13.30 — NOUTATI EDITORIALE o
13,45 —ClnEa Lorchestra sl gollsi,n dti:_ muzica
populara ,,Doma Moldovel ilarmo-
nicii din lasi.

Editia de seara
16,00 — BULETIN DE STIRI

16,10 —PAGINI DIN MONOGRAFIA
MUZICAL. Mé)
misiune reallzata e prof unlv
George Pascu.

Miercuri, 25 iunie, ora 17

— FILE DIN ISTORIA ROMANIEI :

Sinteze ale Istoriei neamului:
Efigie : Domnitorul Moldovei,

Vineri, 27 iunie, ora 13,30

Getica de Vasile Plrvan.
loan Voda.

— DRUMURI $I POPASURI TURISTICE

Difuzata in perioada estivala, noua emisiune ne va purta pasii prin cele
mai pitoresti locuri de drumetie din Moldova. Vor fi prezentate muzee,
case memoriale, statiuni climaterice, Intreprinderi moderne, orase si sate

de interes turistic.

Ora 19,15

— COLOCVIU RADIOFONIC

Romania socialista pe treptele Tnalta ale progresului si civilizatiei.

18,30 —SATUL ROMANESC CONTEMPORAN

16,50 - Ctnta sollstul de muzica usoara Ni-
colae Nltescu.

LEnt! mul"
reallzat _pe santierele de munca
patr,o fa ale tmert lui

alorile . stintifice |n rindul
hneretulm Opinii de academi-
cian lon Zugravescu,
Ginduri deSpre viitoarea _pro-
fésiune”. Instantaneu radiofonic
realizat. la Institutul politehnic
din lasi.
lineréte, romantjsm, moder-
nism". Masa rotunda.
Itinerariile” vacantei studentesti—
Tpsemnari, de reporter. Curiozi-
tati, muzica.

1700 — O ORA CU TINERETdEore portaj

1800 — UN__MARET EVENIMEN
PARTIDULUI Sl POPO
U: CONGRESUL

C. R.
1810 — Clntece patriotice
1815 — Jocuri_ populare  romanesti
1830 — RADIOJURNAL si BULETIN METEO-
ROLOGIC

1845 — Noutati de_ muzicd usoard din fono-
teca noastra.

VINERI, 27 IUNIE
Editia de dimineata

BULETIN DE STIRI
Cintece poRuIare Aromanestl

Cintece populare romanesti
Selectiunl din_ operete

—
VARV SRR A NOTATI IN AGEN-
T BA DUMNEAVOASTRA,

Editia de prinz

00 — REVISTA PRESEI .

10 — Solisti  de mu2|ca CpoPuIara: Sofia
\Sllcgveanca retu George
irbu

1230 - PINACOTECA : Octav _Banclla,
Ntcolae Tonitza, si St. DImitres-
cu n Muzeul iesean.

1240 — Melodii de muzicd usoara
%%‘98_%&)"5“’\‘ DE ISTIRI '

10 — um muzica

13,30 —CDERUMURI SI' POPASURI TURISTI-
1345 — Program de cantonete

Editla de seara

16,00 — BULETIN I?E STIR L
16,10 — Piese corale de comp02|tor| romani

1630 —ITINERAR  CULTURAL-ARTIS-

TIC. Estradele verii _— actiuni
ale caselor de cultura din Mol-
dova.
16,50 — Muzica de 'éazz
17,00 — EMISIUNE ECONOMICA
17.15 — Arii din (I)é)ere
%g'gg_ODA LIMT“ \F}SMANEEN IN VIA
0= N NOGED BENMES RN Viddé
TRL(J: CONGRESUL AL X-LEA AL
18,10 —Cmtecul care mi-e drag — muzica
B,&) ara la cerere
18.30 — DIOJURNAL si BULETIN METEO-
1845 — Pe ortatlvul undelor. . . melodia

referata.
19.15 — BOLOCVIU RADIOFONIC

10,30 — JURNAL LITERAR
Resiﬁonsabllltatea staIa a scrii-
microfo Dumitru

nea si Lucian dDum rava.
tmurl Versurl e N. Tatomlr
?% opa si Cristina

stefa eseu in ‘lectura autorl
rofil ; lexandru  Odoh escu

Prezintd Al.  Teodorescu.  Croni-
a litera % .

rolecte de creatie : interviu cu

lon Istrati.

1953 — Muzu:a de_estrada
ZOOO—SE PENTRU IUBITORII MUZICII
S| FO ICE

2145 — Album de romante
22,15— Muzica d» dans

SIMBATA, 28 IUNIE
Editia de dimineata

530 — BULETIN DE STIRI

340 - Clntece Ropulare romanesti

6,00 — CRONIC RARA

6.10 — Muzica usoara

8,40 — ITIINERAR CULTURAL-ARTISTIC —

7,00 — Melodu executate Ia acordeon
710 — VA INVITAM SA NOTATI IN AGEN-
DA DUMNEAVOASTRA

Editia de prinz

1200 — REVISTA PRESEI
210—Sollst| de frunte _al muzicii Populare
roma estl Luc[etla Clobanu on Lul-

12.30 — PREZENTE ROMANESTIg PESTE HO-
2,40 Rallul melodulor

300 — BULETIN DE STIRI
310 — Varletatl muzicdle
330 — SCENA

1345 — Muzica usoarda orchestrala

Editia de seara

0,00 — BULETIN DE STIR

6,10 — Parada_ succesélor de muzica usoard
6.30 - kECfD Uéilh DRAMATIZATE : ,,lonici" de
7,00 — MAGAZIN DUM ICAL

1.30 — DIALOG ASCULTATORII

745 — Amintiri, amlntlrl — romante

18,00 - UN_ MARET__EVENIMENT _IN
VIATA =~ PARTIDULUI Sl ~PO-
PORULUI NOSTRU : CONGRE-
EH‘_ AL X-LEA AL PARTIDU-

18,10 _p%uri cintecul si jocul pe meleagurile
1830 — RADIOJURNAL sl BULETIN METEO-
O —BGE ¢

1845 — Melodil de succes din muzica usoard
romaneasca.

DUMINICA, 29 IUNIE
Editia de dimineata

6,00 — BULETIN, DE STIRI

610 — Valsurl si FPOICI executate de fanfara

80 — UND ASTAZl

6,40 —PS(;ém alese din_ o

7.00 — DB MOL AVIAE OAMENI
SI LQC RI .

720 — Centd _jormatia de  muzica  usoara

oenix’ B
7.30 — Pro ram mu2|cal pentru ascultatorii

800 — BULETIN E STIR

8.10 — Injerpreti mu2|ca usoara : Marleta
trinu,” Ad rlano Celentano, Anda
areanu si Elvis Pryslei

8.30—0 TEZATORII, . emisiune pentru pio-

nierisi scol urnal _de vacanta”.
Spectacol ’ ofonlc sustinut de _réci-
tatori, sollstl si formatii artistice

pioniéresti din judetul Bacau.
Editia de seard

10,00 — BULETIN DE STIR

1610 — Avrii ;{)0 ularltate din opere

16.30 — ADIO

17.30 — ortatlvul undelor melodia pre-

18,00 — UN MARET EVENIMENT IN VIATA

PARTIDULUI si  POPORULUI NOS-
;R% CONGRESUL AL X- LEA AL
18.10 — Clntecul care mi-e drag — muzica

populara la cerere
18,30 —_TOT_ MAI CITESC MAIAS-
TRA-T1 CARTE, emisiune ciclu
Emln u .
legeni, codrule". Citeste
'Bmll Eiotta rtist

Prezinta Vasile Adascalrtel lec-
tor univ.

Radio lasi emite pe
285 m. LUNGIME DE UNDA



(Terorizat de ceea ce se va
intimpla in dosul usii, Tncepe
sM vorbeasca din ce Tn ce
mai tare doar pentru a au a-

uzi lovitura ce va urma)
Oricum... el singur... nu s-ar
fi ridicat... si eu trebuia...
nu? Ce sd fi facut.. l-am
ajutat... tot trebuia... ori-
cum.. (Se aude sec si dur
lovitura de topor. Bodor tace
brusc)

CALAGUS:; (dupd necesara
pauzd). S-a terminat. Ar fi
vrut s& mai doarma.

ERASM:  (siesi): Da.. sa
doarma ...

BODOR: Si acuma? Unul din
VvoOi.. pentru ca sintetf ba-
trini, nu? (Catre Erasm) Tu,
pentru ca esti cel mai ba-
trin... Oricum, tot trebuia...
(Catre Calagus) Sau poate
tu... si tu esti batrin... ai
St de ani...

CALAGUS: (cu un fel de
mindrie); Da, poate eu.

BODOR: De unde stii?

CALAGUS: Nu stiu, dar cred
ca asa e. intotdeauna e ales
cel din mijloc... Acum eu
sint la mijloc ...

DIFUZORUL: (in timp ce usa
se deschide); Atentiune!

Sa iasa CALAGUS, saizeci
de ani!
ERASM; (catre CALAGUS

care se pregateste): Si du-
pa aceea? Spune-miT Esti
sigur?

CALAGUS : Nu. Nu sint sigur,
(isi cautda cutitul, Tl gaseste,
se apropie de Erasm) Erasm,
te rog... te rog sa pastrezi
tu.. cutitul asta.. sa-1 pas-

trezi si sa nu-1 dai nimanui...
te rog.

ERASM. Am Sa-l pastrez. A-
cum du-te.

CALAGUS : Si poate.. Te mai
rog ceva. Te rog sa.. sa
termini tu statueta asta. Lu-
crez de o viatda la ea.. si
vreau sa fie terminata .. S-o0
termini tu ...

ERASM : (da din cap aprobator)

CALAGUS : Iti multumesc.

ide import.

1 NAPOLEON. Si noi_singuri.
Tusingura. Eu smgur Singurul.
Unic. ~Atotputernic. Napoleon.
Napoleon! Suna mucegait. Eu
sInt viul Napoleon. Napoleon?.

Napoleonl ~ Omoriti-ma, caci
vreau lauda voastrd,voi, care
nu sintefi, singurul _—Eu.
Vocea reclama reia  una
sau mai multe reclame din
cele de mai sus Tn timp ce

cade cortina actului L
CORTINA ACTUL !

Adu! Il Scena 3

NAPOLEON. Eu am vrut a-
ceasta glorie. Erau timpuri cind
dacd ma fintreba cineva ,,Ce
mai faci, d-le Napoleon* ii
raspundeam ,-Multumesc _bine,
Duminica merg 1in piata sa
cumpar glorie™.

ELENA. Ea e frumoasa.
_NAPOLEON. O, gloria, de-
sigur.

ELENA. O, e-atit de frumoasa
doamna primar. Tu ce le poti
spune ? De ce ai fi facut-o?

NAPOLEON. Vreau sa fiu
ghilotinat.

ELENA. Esti
declarat toti.

NAPOLEON Depune marturie
pentru, mine, esti singura care
0 poti face.

ELENA. Ridicul.
dictionare, n carti
in |Iustratele ovestite, Tntrea-
ba oamenii. Toti Tsi vor spu-
ne . moartea e o femeie fru-
moasa. E un orologiu al lor
pe care nu li-1 poti smulge cu
toate adevarurile din ume.
Ei trebuie sa creada ca moar-
tea e o femeie frumoasa cu
care pot trece oricind de came-
ra de alaturi sa faca dragoste.
Si moartea e mereu poroaspa-
ta si_fecioard pentru fiecare
din ei, de aia 0 iubesc pina
la V|ata cu frenezie. Tu ce
le oferi? Trandafiri albi,
Chiar si femeile admit ca
moartea e o femeie frumoasa,
crezind in_ziua cind vor juca
rolul mortii si vor putea iubi
enorm

S& depun maifurie  pentru
tine ? Slnuugasa dela etajul
0 sutd sase al blocului Asto-

ridicul, asa au

Uite-te Tn
ilustrate,

DIFUZORUL : Atentiune! Sa
iasa Calagus, saizeci de
ani. Calagus, saizeci de ani,
afard !

CALAGUS; (privindu-si sta-
tueta) : Da, vin.. Vin.. (O
pune linga Erasm. Lui Bo-
dor, calm) Ramii... (ezitd)...
cu bine, tinere ... (Lui Erasm)

f Ramfi... cu bine, Erasm.
(Se-ndreapta catre  iesire)
Si nu uita... statueta.. sta-
tueta .. (lese. Usa se Tnchi-

de. Bodor se apropie si pri-
veste prin gratii cit Ti sta
in putintd, dar, desigur nu
vede nimic. Erasm tine n
mina statueta si cutitul, pri-
vindu-le atent.” Bodor ~ pri-
veste un pat, 7i vine o idee,
ncearca sa traga patul spre
usd, ca sa poata vedea. Dar

patul e fixat si nu cedeaza.
In timp ce Bcdor trage cu
sfortdri  supraomenesti,

se aude

implacabil3,

lovitura de topor.
Erasm scapa_jos> cutitul, nu
si statueta. Bodor ramine pe
jos, intoreind doar capul in-
grozit spre usa. Erasm e ne-
miscat. Bodor se lasid Tncet

la p|C|oareIe patului, cu ochii

atintiti la difuzor.  Tacere
lunga)

ERASM : (incet, fard a-1 privi):
Spune-mi, nu ai invatat ni-
mic ?

BODOR:(_intoarce doar _lent
capul, 1l priveste, apoi Tsi

fixeazd din nou ochii in di-
fuzor)
ERASM : (la fel) Absolut nimic?
BODOR : (intoarce si_mai putin
capul privirea raminindu-i

in difuzor; tacere)
DIFUZORUL : Atentiune !

BODOR: (impins ca de o for-
ta oarba, se ridica lent)

DIFUZORUL :  Atentiune! Sa

BODOR: (e Tn picioare sub
difuzor, cu capul ridicat n
sus)

DIFUZORUL : Atentiune:! S&
iasd ...

BODOR: Bodor!
DIFUZORUL : .<BODOR, do-
uazeci de ani; Atentlune
Bodor, doudzeci de ani!

BODOR: Ai auzit? Ai auzit?
Eu! ﬁSe repede la Erasm,
il zgiltiie) Eul De_ ce eu9

Am doudzeci de ani, numai

ria te-a rugat, ti-a dat si bani
sd privesti sinuciderea "ei si
sd 0 povestesti ziarigtilor, cind
vor veni. Ea ti-a mcredmtat
loria si tu ai fugit cu I||tu|
e serV|C|u Ziarele aveau sa
relateze in doud rinduri o
sinucidere banald, lot ce pu-
tea Tnsemna geniu si glorie
si iesire din anonimat ai dis-
trus cu somnul tau murdar si

cu fuga ta gifiita. )
NAPOLEON, (ingenunchiaza)
nceteaza !

ELENA. Pentru tine moartea
va ii o femeie uritd, o domni-
soard bdtrinad, cu d|nt|| galbe-
ni, cu miinile verzi, careia
i-ai ucis tatal, mama, fratele,
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doudzeci de ani, n-am nici
0 vina, de ce eu ? Auzi ? Ce-
ara facut? Nu vreau! Sint
tinar, nu vreau, nu trebuie!
De ce? Expllca mi! Tu stii
totull De ce trebuie si ies?
Spune-mil! gErasm 1l prives-
te absent, fix) Nu vreaul
Nu am sa ies! (Se repede
Tnspre usd Aparent iese, dar
e zvirlit Tnapoi pe podea.
Se ridica, se repede la pe-
retele din fund. Tncearca sa
se catere pe perete pina la
geam) Nu vreau sa ies, nu
vreau sd plec! E absurd, nu
nteleg, sint tinar, vreau sa
fug, vreau sa respirl (De
la zid se repede din nou la
usd) Nu am Tinteles nimic !
Nimic! (Cade) Am Tmbétri-
nit doar! Dar nu vreau sa
ma duc!

DIFUZORUL: Atentiune!

BODOR: Nu vreau sa ies de
aicil Batrinule, auzi? (E pe
jos | plinge |ster|c) De ce sa
les, de ce, sint tinar' Nu
vreau sa ma duc acolo!
(Se opreste, are o idee, pri-
veste la Erasm, apoi, cu o
privire care-l tradeaza, la
cutitul de jos) Stiu ce am sd
fac! Stiu! ﬁSe repede, dar
mina batrinulur Erasm e mai
iute; acesta ridicd _cutitul).
Da-mi-ll N-auzi, d&-mi-1!

ERASM: Nu.

BODOR : Ba da, ai_sd mi-l dai!
(il apuca de mind) Am sa
ma lupt cu tine!
DIFUZORI'L: Atentiune !

BODOR: Am sa te fortez!
Mi-1 dai sau nu nit-lI dai?

ERASM: Nu. (Aruncd cutitul
pe geamul din fund. Bodor
la mina de pe Erasm, pl’l-

veste spre geam, si apoi,
un ris nervos)

BODOR: L-ai_aruncatl Ha,
i.a, hal L-ai aruncat! Deci
nu mai am ce sa fac! Va
trebui sa ies! Ha, ha, hal

ERASM: V(Tnabusn) Da, wva
trebui sa iesi..

BODOR: Dar tu, batrinule, ai
mintit... [-ai mmtlt pe ce-

lalalt ... N-ai sa-i  termini

nici o statuie, pentru ca ai a-
runcat cutitul.. ca sa nu
mi-1 dai mie.. ha, ha, na.
si eu trebuie sd les.. nu
mai am ce sd fac..

DIFUZORUL ; Atentiune! Sa
iasd BODOR, doudzeci de

ani. Bodor, doudzeci de ani,
afara !

si le-a acceptat toate cnzind
ca o vei resplati cu dragoste.

(Napoleon se prébuseste in-
cet pina cind cade pe podeaua
odail. Pina la sfirsitul monolo-
gului Elenei luminile se vor
stinge una cile una?

ELENA. Din familia Brown

nu mai traiesc decit eu, fe-
cioara libidinoasa. Sper  sd
fiu pe masura lasitatii tale.

Te voi devora in ‘cizatuta al-
bastra a iecioriei mele_roasa
de frig si numai dupa asta
ti voi da drumul si oricit vei
iubi totul va avea gustul meu
acru. Adio, Napoleon |
Regatul sa cunoasca de a-
cum Tncolo cd Ti sunt regina,

BODOR: Da...
zeci de ani" ..
Da! Fia, ha, ha!
ies, ce sa fac...

dar tu, ba-
trinule,

ntelept nebun, ne-
bunule... ai aruncat cutltul
si ai sa ramii aici singur...

sd astepti singur.. pentru
ca n-al vrut sa-mi dai cuti-
tul... (iese, vocea i se pierde)
ERASM (a ramas singur; are
0 privire atintita asupra luf
Tnsusi. Tine statueta Tn pal-
ma si o priveste fara sa o
vada. La auzul loviturii de to-
tor tresare doar, impercepti-
bil. Se lasa o liniste calma,
care va dura cit mai mult.
Apoi n:)
DIFUZOR: (se aude, dar nu
la fel de agasant, sunetul
ascutit; dupa fncetarea sa
0 scurtd liniste, si): Aten-
tiune! ERASM... (pauze pe
cit posibil Tntre cuvinte pen-
tru realizarea unui mic sus-
pense)... optzeci de anii.,
va ramine mai departe n
celula sal (In aceasta clipa
pasarea de la geam va dis-
pare. In timpul in care s-a
auzit difuzorul, Ilumina a
scazut, ajungind la semlob-
scuritatea initialda, o semi-
obscuritate care sa permita
nsa observarea perfectda a
lui ERASM. Dupa citeva cli-
pe de la incetarea difuzoru-
lui, asupra lui Erasm se pro-
iecteaza un spot de luming,
nu alba Tnsa, ci mai slaba).
ERASM a privit cu indiferen-
td si in treacdt la difuzor.
Cinn acesta a incetat, Erasm
priveste atent la  statuetd,
apoi baga mina intr-un bu-
zunar, cu gesturi Tncete si
calme, dar hotarite, si scoa-
te un cutit — obiectul da-
ruit de Arnold. Lent, dar cu
un zgomot audibil T sala,
ncepe sa ciopleasca Tncet
statueta, Tn timp ce cortina
se lasda imperceptibil, Intr-un
foarte lung timp.

CORTINA

Geofge Pruteanu

mostenitoare de drept a tro
nului prin moartea tatalui
meu, raposatul rege Brown, si
a prlntuIU| mostenitor, B|IIy
Si vd rog sa primiti paceo
cu Vivive.

Trebuiau sa moara pentru
ca eu sd_devin frumoasa Elena
si regind. Urmeazd judecata
constiintei si va asigur, supu—
si ai regatului, ca _totul
parea atit de adevarat de
pina si iepele troiene se vor
apropia de armasarul de lemn
si-l vor mirosi, dornice.!l 11!
Se stinge ultima  lumina.

Mihai Barbulescu

Cuza" (detaliu)

interviu cu

I[ULIAN
VESPER

— Ati ramas si astdzi ace-
da ?Qt al prozodlel tra-
tionale? Credet cumva

rlg\loarea muzicalitatii ?
as putea spune cd sint
un adept fervent al prozodi-
el. traditionale, am scris poe-
%u ﬁl i versuri albe, si pro-
v0| mai scrie, dar ' nu-
i cind mi se va parea ab
so ut necesar. Versul alb per-
mite o densificare a _expre-
siel, .0 concentrare a ideli, —
evocd mai plastic ritmul tre-
pidant _al vietii moderne. Q
anumita mu2|caI|tate pati

descoperi la poeziile ™ 1h
vers alb, upa cum 1n_ natu-
ra potl dlstm&e tonuri muy-
zn ale "In maril, In
eiratul vmtulul sau In tri-
ile unei privighetori. Loc
este pentru aJ_:e Totusi
bul e sa nL1 uitam ca on ul
suf etesc poporului, aceas-

ta sfinta _a sfintelor, va ac-
cepta mai bucuros ‘ceva ce
s-a creat maj _in acord cu
propriile traditii de veacurl.
Cel_ce a faurit’ Miorita, aceas-
t& floare a armoniei’si muzi-
calitati, sunind SI cla cuvin-
Eee si nu marméj at nt Si-
abelé, va privi_destul pre-
vazator la ce i se ofera ca
merinde pentru a _le duce
mal qeparte cu el, In cursul
timpu

— Cum deflneste poezia lu-

Ilan Ves;lg
ima_definitie a
ziei : |mob|I|tate si’ zbor

acela ti
%re({nt? ca lirismul poa-

te constitui ca Jjn vetecul
nostru o coor onata esentia-
la a spiritualitatii contempo-
rane ?

— Pe_ masura _ce- tehnica
face Ipa5| |ncred|b|I| n epocg
noastra,” omul _ reactioneaza
instinctiv. opunind 0 ' masiva
energle interioara. Poetil ex-
rim maj _pregnant 'aceste
tarl e s irit _devin cautas
rlsmu |ntareste é’ozbt'
evenlnd un mijl

vatje |c9néro Intr

poe-

er-

erfioada cin romaneﬂe deV|
mpregnate de lirism,. cin
Cocteau Inventeaza formula

"omanulm liric, a teatrului
iric  si chlar a eseulur liric,
gm iesele s rezuma, Ja a
|mono guri  liricizan-
fe, |ar cartile de poezil apar
n numgr reqhisnuit de mare.
Parasin ozitille _de 1nregis-
tratori, arhivari ai fengmene-
lor s}:)Slhtolgglce sau sociale ?t
constituindd-se _ parte, poet
aun cy adevarat crea
oez

mod litate’ de |nve§tlgat|e de
gflrmare a omuylui, apt sa-si
omine terltorue recucerite.
transpune ar-
tistic "un fap real ?
— S-a E)etr,ecut un caz, .care
la timpu] sau a ImpresSjonat
dureros |ntre Horodnicul de

Mine .né‘eos”l?“ el p' By

cunosteam destul. de bine_ pe
eroul’ acestel mtamplarl Elev
la |Iﬁ din Radauty,
lam la aceeasi gazda, [
Itii %I un var gl meu . Fi-
are rosu. cu trei ani

n? decit mipe. Era un
tlnar rumaos, vesel, bun dan-
satqr, caruia' i purta de _gri-
a in mod exemplar_mamasa,
emeie, In floarea virstel, ca-
re mai_avea de crescut citi-
va_ copii. Foarte saraci, Do-
chita, . asa se chema ea, lu-
cra din’ zori pina in noapte
tesind, cosind " sau eind,
Prin clasa a sasea de Ilceu
varul meu_nu ‘'mal putea In-

dura S|tuat| ca el, de 17 ani
vomlc sa éutajt In acest
chip mas esi aceas-
ta 0 facea cu .toatd delica-

tetea. Ave (m <1|scut|| cu e,
el sustinind sa . accepte, si-

tuatia si sa termine liceul. In
g?ecedr] urma se hotarmT sa

Ei uresti §a5| ga-
?asca 0 ng S sa-i %ytg
e cei. de acasa, urmin
sa- SI continue si studiile.
L-am |n}|lnlt de, m% ori;
tera ngmu tumlt[ ca -fiin tx-
re e ocupat nu-si utea
etiga de caFr)te si- Nici. F?nare
ucru nu le putea trimjte ce-
de _acasd, Intr-o zi, prip
1936—%937 prtjmesc stirea Qa
trupul [ui u?e trimis
sat pentru a |nmormantat
Vestea m a zPudun Glndul
mi-a zburat mama ul :
ce-o fi simtit blata femele
cind sl-a vazut m H
care-si pusese at|+ea al e|d
Si tot framlntlnqu -ma, duﬁg
¢inci-sase anl, rumutl
numeroase eleme te si din
propria familie, caci si _ma-
ma mea se pr p adise . Tntre

n}o a nsir ?r-
ele Sign romanu
asm elnt estul  lo¢

s Imaginati
— Care este dupa parerea
dv.. relatla dintre' talmacitor
si creator ?

Talmacitorii Tsi duc cu mo-
destie,) abnegatie si asmp
munca, ce se apropie multd
i:l misionarjlor, de a oamenl-
or de ,stiinta, preocupati ca
si el sa releye oamenilor a-
devaruri si frumusgti, nec
noscute. Se stie ca’ la cul-
turi de ampldarea celel fran-

ceze maru traducgtori  sint
rari, d numara pe _de-
ete, Ge rartl de Nervate Bau-
elaire si alti_citiva,
ce creaforii ‘sint’ atit d
merosi. La nol, situatia e cam
aceeasi. Plstanta din re
creator-talm&citor se  mics
reaza in raport cu personal

atea ta Ima ito
He ot iy

re atli : tura-plctor com-
p02|tor d|r| dramatur, re-
glzor Set oate a‘lfrmaI C

cin rte amilia |n-
terpretpl% tgimamtoru se
bucura de o reala autonomie
| Ilber}ate privilegii, . care
|ne olosite "1i_ pot. ajuta’ sa
tinteasca la pldsmuiri. majo-
re, la, tradugeri-creatii, . poa-
tleI si la depasiri ale’ origina-

ului.

ILEANA CORBEA

CORESPONDENTA
LITERARA

Dan Marius-Tatulea — Bucu-
resti : Dupa lectura unor ver-
sufi ca acestea : , Intre V'%tg}
si moarte,/” Imagini. incu
Fiori de_depterte.,/ Din reava-
na turba® ne mtrebam m-
reyna cu av. Fm mai
asa 2°. De altfél, se _pare
ca ati descoperit multcautata
reteta care da absurdul ab-
surdului : se 1au n sfere (de
rovenlen%a usoy de descope-
it: Nichita Stanescu). ICi
sau_uriase”, ,,|nveI|te sal go-
lase”, glere veg Sf sfere
ndl erent de culoare sl
de temperatura si se arunca
de-g valma intr-un _,clocot
arzator'" de non-sensuri.

Cucuteanu. Gh. Gheaor he
A cul sa fie VI a oare!
lumea asta mar Noi doi co-
Ne-am trezit ?“.
u stim nici noi. ricum,
versurile dv.. nu ne’indeamna
sa_ne nelinistim din pricina
testa sau sa ’ ne cutremuram
cind ne comunicati candid :

e ce sint. anil trecatori”.
De_ altfel  chiar modelul . este
nefericit ; 0 anume poezie ce
circula prin presa anilor 50 cu
ex esil_stereotipe. Ne-a placuf

nota de umor strecurata
P‘ro(?abll cu buna stiinta n
induyrile inch |nate unei ' mese
de tip nou : stazi ma-
sa mea inti ereste/ SI nu- mai
e ca lerl fireste™

Aurelig Zizida. — Bucurestj;
Deocamdata idei poetice
circulatie, modulate uneori_cu
sen%Im itate.  Mai  realizata :

ion Codreanu Saty-Mare :
Este sigur acum ca dv. con-
fundati poe2|a Cu extravagan-
tele de . Nqua slita,
vorba_dv., este mult mar re’
strinsa _calitativ"

V. . Mare — Arad: in-
cepetl un_nou calet de poezn
abra,. dupa lecturl ung
te din _poezia mod ern
camdatd versurile _trimise ni
justifica sPeranta intr-o apro-
|ata pu Iaa

cre /u cin bate
OChIlII| [egt Caepentru sa-
ce-

rutu

Ceachlr — _Bucuresti
Ras?om din cind 1n c¢ind 're-
vista la care doriti sg colabo-
F\aut Veti afla si’ raspunsul

J..B. — Suceava: A remem
splrltul autocritic - din — scri-

soare rgo?lfllremmgrue r\{a destot-
g tl|(§ t? P grl-

Anex z a|C| VIir-

tﬁ!e “Un sfert veac C|teva
i rlma_te, _rudlmentare du
P POSIJI |tat|e melle u n
e una e In
'Dar aveti umor

ne aIace JEram cu cortul
Sus e deal/ S| apa ne-a luat

ede?u ost ceva de
%ec[ezut Sa te ineci sus p

Nicolae Horinescu,:
|ra cIa ?I du-te V|olent/ A

ur1 e ata da undenta.
Manl mira- ngro
2|torul_". La urma urmei in

8el’(fatl poate, vI s-a mal acor
a lira.

Lucian Taloi — Cluj: Poe
ziile trimise marturisésc lec
turl atente de poezie, ale_ca-
ror urme umbresc frazarile
Bersonale Impresia este. de
gja cunoscut, rar motivele
Pbsedante sint uneori un ba

Dionisie Duma — Tecu
Trimiteti-ne méeva date d
re dv. In vederea unui e
ut in Cronica.

Vigre|-Olivian, Pascanu
(iautl Mai . Tncerc: t| ?cty
ta este o relatare destu
Simplistda, dar ungle indicii
|ncurajat0are se intrezaresc.
Dumitru Radu Luca: Re-
ro ucem Nevermore: Tlmpul
ncoyoale atlt e mult.
atr|n| Inett, vm nlse
docile

albe $I
T jlor.// ~Atit de
t/ rost go it _Tnspre_ ano-
e muguri/ el uita de
Copii . strengari,/
spargetl/ toate clepS|dreIe/ SI
eliberati mingile !

IOANA COSMIN



DIN TRUNCHI DE BALADA

Tarina sfint vuieste de suflet in adine
In grai ametitor ca de cascada —

Ah, cum se-aud strabunii pina-n noi,
Corn al memoriei din trunchi de balada.

Ce sete se face-n fiintd la ora
Cind ne lovim cu timplele de cer
Sa sarutam rascolitor tarina
Cu tot ce ea e arsitd si ger.

Ard flacari pe comori, pamintul curge
Frumos prin univers cu infinitu-n noi
Din os strabun in boltile memoriei
Sunind brazdat de curcubee si de ploi.

E-0 lege-n noi invecinind tarina

De stele, corn de foc nemarginirii, —
Din trunchi de balada in azur deschis
Strabunii pind-n noi se striga-n viul firii.

VASILE CONSTANTINESCU

SURISUL

Vocala singura si tristd
in arcul meu intins si princiar
iti mingii buza altruista
intr-un sarut mai dulce si amar

vai gitul tdu de domnisoard
intins pe lumea mea de intuneric
il voi suci pe deget si-o sa-1 ferec
sub un castan, in primdvara

LAUD S CINT

Laud si cint nasterea luminii

in tara pentru care inchin puterea si glasul

mai_presus de orice. Prolog la iubire

e Zimbetul 'discret aruncat frumosului,

cereri pentru viata sint sinii femeii.

Pulsul frenetic de izvoare in geneza
baladelor,

leganarea doinelor pentru si-n numele vietii

intrd-n corul unanim al Marelui Cintec.

Laud si cint bundtatea pamintului,

in care s-au_stramutat cu somnul strabunii
pentru ca sa fie izvor nascdtor de legende,
Laud si cint prin cuvinte obisnuite

tot ce-i viatd si-ncape-n mldsura cuvintelor.
In ele se va citi cu siguranta.

Pe cind gesturile, numai ele, uneori,

ramin nedescoperite...

NICOLAE ROGOBETE

0, NU CINTA PRINTRE
IZVOARE

O, vino, tu,

La strigatul acesta din cuvinte.
La iarba tulburatd de nesomn,
Asterne-mi-te-n cale. Nu-i o jertfd
Pe care sa ti-o cer in gind

E cea mai pura dezmierdare
Cu stele inca fumegind.

O, nu cinta printre izvoare

Nu vin cu pace, sa te-adorm,
Numai neliniste si soare, —
Un ochi sarat, uscat, enorm...

AURA MUSAT

PIEISAJ MARIN

muta-te cu risul mai spre nord

mai spre nord de nordul nordului de poti
pind nu incepe marele cord

al acestor nisipuri sa zgiltiie cerul

de spaima ochilor umflati ai milei

stirniti in carnurile albe de corabii

cind ne privim ca niste sori cu dinti
scapatati

prea mult seamand a tron

intr-un singur picior marele bord

ai carui regi iubindu-ne am fost

prea multe cadavre de-albatrosi pe coverta

MAI MARE CA PLUS INFINITUL

Nu pune punct, lasd 5 o
Mai este o fatd care pleaca-n oglinzi
uitind pe masa

timpul printre madrar, scrisorile Si...
parea pierdutd, parea frumoasa

Nu pune punct, lasa
incepe 0 pasare _ 5
pe linga Infinit s& creasca
De fapt, imensitatea ce-i
cind eu
ma clatin in privirea ei ?

Nu pune punct, lasa
Mai este o dimensiune in mine
cu care ies in lume

iatd
dovada cum devine minune.

NELINISTE

De-atita cer,

am cam uitat sa pling ;
Din sentimentul drept
fug in cel sting,

pe cel ce cinta-n mine
sd mi-l caut —

jumate zeu

si jumatate flaut...

N. G. MARASANU

AMURG

Acum e ftirziu si nu as mai vrea sa p ec undeva
caut casa aceea pe dig

stranie umbra imi trece pe umeri- .

ticerea R (5
ah, si suna clopotul acela adine .li<
acolo G

in orbul spatiu care ma alunga
cind prea tirziu Tncerc a te-nteiege
prea tirziu

o, insetat amurg al meu

cind trec spre tine-n strazile Boemei
cu ochii gravi

acolo unde-i Nemiscare

de-a pururea. [

CORNELIU POPEL

SURISURI ALBE

l.asati ochii mei sa plinga

Culoarea amurgului, gestul miinii ...
Cine mai stie cit timp va dura inserare»
Tu vino si asteapta-mi surisul

Aici 0 sa ploua si astazi si miine u- .u
Clopotul negru va muri de uitare

Si umbrele albe vor trece amintind
Galbenul toamnei si soarele I
Ascuns dupa geamuri.

CORIOLAN PAUNESCU

APARENTE

Din draperii usoare cad flaute si triluri/
Elastic ridicate spre notele de sus.
Tamburele-nfioara in glezne o miscare
De pasdre albastra,-necatd pe apus.

Dar caterinca tace lovitd de un ciob.
Tigara se lipeste cu scrumul de zidr
Si dimineata creste, laptoasa, din pahar.

AUREL BRUMA

sub care floarea albastra va apune
lumina ta plebee si ursuza

zvirlind Tn sus potcoava unui astru
c-0 dezinvolturd anume ?

voi arunca manusa atunci lui Zoroastru
si apoi umil voi cere scuza ..

DANIEL LASCU

insinueazd o pace pentru sensul ,a fost"
linisti scornite din linisti se su-j
din scoici inspre faruri si din faruri spre

scoici

in falduri gaunoase, umile

si aerul suiera prea tare cuvintele
gindite abia si pascind orizontul
ca un bolnav convoi de camile.

ANGELA TRAIAN

SABIN BALASA - Fresca din Sala pasilor pierduti - Universitatep, Al. |. Cuza™ (detaliu)

ALPRU: PANORAMA DECENIULUI LITERAR ROMANESC

Constructia unei panorame critice este efectiv un act de
perceptie estetica, unul de revaloriiicare, de redescoperire i
clasare a valorilor. E, altfel spus, un proces ce presupune un
exceptional talent critic, o privire istorica cuprinzatoare si

un acut sentiment al istoriei literare. Toate acestea, la care,
evident, putem adauga si altele, verifica adevarul ca un mare
critic e un arhitect, un spirit de sinteza. O panorama literara,
adica un spectacol al valorilor, nu exclude sentimentul lite-
raturii nationale si universale. Graficul de valori nu e schi-

tat la intimplare, ci ascultd de o logicd interioard, de un me-
canism al fluxurilor si refluxurilor estetice si sociale ce sus-
tin, alimenteaza, intreaga constructie criticd. Functionarea ei,
micile procese de reglare, de stabilire a oscilatiilor, sint ne-
cesare. Sint, cu un cuvint lovinescian, revizuirile, mutatiile pe
care timpul literar, Tn vesnica metamorfoza, le produce.

. Critic si istoric literar de o solida formatie calingsciana,
spirit clasic cu predispozitie remarcabila spre sinteza, pre-
ocupat serios de ,,stabilirea valorilor”, Al. Piru este un mare
arhitect al criticii literare roméne. Definitia lui G. Calinescu
e valabila si azi: ,El e un spirit critic tinzind la constructie"
Vocatia sa sintetica, eruditia remarcabild, cit si talentul lite-
rar au facut posibil ca Al. Piru s& devina un calinescian rea-
lizat aproape total. Dupa monografia G. lbrdileanu, Literatura

romana veche si Literatura roména premodernd, sinteze fun-
damentale in istoria noastra literard, scrise cu o tehnica ireprosa-
bila, Al. Piru ne ofera o Panorama a deceniului literar roma-
nesc 1940—1950, sintezd de un t,p special, dar care continua
stralucit Istoria literaturii romane a lui G. Calinescu din 1941. Este
0 imagine sintetica, un tablou al literaturii romane dintre 1940
+—1950" (spatiul extrem de putin sau uneori de loc cercetat
al fenomenului literar romanesc). Trebuie sa spun de la in-

ceput ca Al Piru a elaborat o exceptionalda constructie cri-
tica ; putine lucrari asemanatoare au aparut la noi n ultimii
ani. Restituirea scriitorilor aproape necunoscuti este facuta
dupa criteriul estetic, fiecare opera fiind supusda unui sever
examen critic. Al. Piru separd cu multd Tndrazneald valo-
rile de pseudovalori. Mecanismul interior al sintezei 'nu-si
inceteaza miscarea din cauza acestor delimitari ci, dimpo-
triva, ritmul se mareste, tabloul devenind cel autentic. Cla-
sificarea exactd este facutad cu instrumentele criticului, dar

si cu acelea ale istoricului literar. Al. Piru distribuie autorii
Fe generatii (virstnica, mijlocie, tinara), tratind materialul
iterar Tn speciiicul lui, dar pastrind, cind da judecati de
valoare, proportiile. Criticul e un diagnostician "excelent si
in propozitiille sale nu aflam nici un semn de Indoiala, de
confuzie. ratiune criticd matura, nedogmaticd, Tl fereste
e autor de a intra pe terenuri alunecoase, periculoase. Sti-
ul critic este al unui maiorescian. Fraza e simpla, iar ju-
decata de valoare e totdeauna exprimata clar, fara ascun-
zisuri stilistice.

Metoda critica a lui Al Piru e a unui calinescian. Cri-
ticul analizeazd opera printr-un examen atent estetic, o re-
zuma, Ti pune cu precizie un diagnostic, o introduce Tintr-o
serie de valori de obicei clasice, o compara cu alte opere
din literatura universald si apoi ofera in citeva propozitii,
definitii critice, judecata sa de valoare, originala si care

convinge. Perceptia estetica functioneaza fara nici o dificul-
tate si panorama se deruleaza Tn functie de aceasta percep-
tie care totdeauna e sustinutd de o culturd clasicd vasta,
superioard. De wunde si inexistenta echivocurilor, pauzelor
stinjenitoare. Cum se desfasoara analiza? Al. Piru elabo-
reaza cu elegantd un rezumat sintetic al creatiei, mai ales
al prozei, al dramelor; dupa ce a facut, cu pricepere si in
suprafata potrivita, incizia, nu paraseste opera, nu lasd spa-
tiul deschis, ci o trece si o continud in textul sdu critic ca
structura intr-un stil apropiat specificului, atmosferei, idei-
lor ei. Nu se produce nici o ruptura fintre spiritul creatiei
analizate si_ideile pe care criticul i le traduce intr-un alt
limbaj, adicd Al. Piru nu tradeaza opera in nici un fel po-
sibil. ~ Fidelitatea aceasta structurald, uneori chiar tempera-
mentald, nu duce la improvizatie, superficialitate, impresio-
nism facil, ci la o perceptie mai adinca, la o valorificare
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substantial noud, deschisd unor viziuni inedite. Este un pro-
cedeu Ingenios, de recomandat, de a apropia, de a familia-
riza pe cititor cu esenta operei, de a-i trezi curiozitatea pen-
tru conflictul romanului, piesei. Si mai ales de a-1 face sa
inteleagd, sa gindeascd la nivel estetic si nu vulgar-socio-
logic. Dupd acest sintetic rezumat, Al. Piru da un diagnos-
tic. E un da sau un nu raspicat, argumentat si care nu mai
necesita nici o rectificare. Compararea cu alte literaturi ri-
dicd opera la o nouda dimensiune, Ti sporeste semnificatia.
Definitiile critice sint ultimul act al procesului de recep-
tare, de sintezd. Ele reprezinta, in totalitate, mici ,,panora-
me" ale unui fenomen literar studiat metodic, pe autori, in-
diferent de structuri. Doar tehnica e calinesciana ; definiti-
ile sint originale.

Al Piru Tsi deschide panorama cu Tudor Arghezi, Lucian
Blaga, lon Minulescu, G. Bacovia, lon Pillat s.a. din gene-
ratia virstnica, si descoperd si unii poeti aproape necunos-
cuti, care contribuie la completarea geografiei literare a de-
ceniului cinci.  Precizia cu care T1si desfasoara naratiunea
critica e deplinda. La fel linistea cu care comenteazd, diso-
ciazd. Criticul Tnainteazd Tn texte netulburat de nimic. E-
sential e pentru el valoarea, definirea ei rapidd. Vorbind de
romanele lui D. Botez, criticul le numeste dintr-o singura
privire: ,sint de caracter psihologic si social”. Refuza cu
sinceritate ,,stilul avocatial”. O lunga si dreaptd analiza face
Al. Piru poeziei lui Mihai Beniuc. El este ,,mare poet ero-
tic...", Ti apreciazd mesianismul pe linia Cosbuc, Goga, a-
deziunea pentru poezia populara. Poeziei lui’ M. R. Paras-
chivescu ii gaseste echivalente lirice in poezia lui Federico

Garda Lorca. E un text analitic care siirseste in compara-
ticism exact. Suprarealismul si avangarda sint supuse unei
analize logice, nu o data ironice. El limpezeste notiunile, cla-
rifica conceptul de avangardda si fixeaza rolul, semnificatia
acestei experiente bazate pe insolit, teribilism, frondd, nou-
tate, principii estetice hazardate, Fretent,ii exagerate. Tre-
cirid la generatia tinara, Al. Piru aplicd aceleasi principii cri-
tice. lon Frunzetti: ,,Formula poetului e, sub raportul con-
tinutului, vitalista, iar sub raportul formei, ermetica". Poetul
Geo Dumitrescu ?: ,,Nota personald a lui Geo Dumitrescu
sta_intr-un preigcut infantilism, ntr-o simulare a candorii, a
naivitatii si a inocentei pe un ton in aparenta serios, pe
alocuri chiar ,,raisonneur”, pretutindeni malignda”.  Criticul
da exemple, defineste stilul (,,de o familiaritate suspecta,
cu propozitiuni incidente si locutiuni din limbajul curent...").
In final gasim si fraza cheie: ,,Poezia lui Geo Dumitrescu,
snirituala si inteligenta, se remarca prin finete si gust"). Al
Piru are curajul de a spune adevarul pind la capat. Ro-
manul Pe. vaile Argesului de Sanda Movila: ,,sufera de lim-
butie, e prea pitoresc si deslinat". Lui M. Beniuc Ti repro-
seaza in mod deschis ,,abundenta” in poezie. Cicerone Theo-
dorescu: ,,versuri corecte”, ii lipseste un limbaj propriu, iar
poeziile lui Dan Desliu sint ,,declamatii* stind sub ,,regimul
retoric". Poetul e un ,versificator" siirsind intr-o ,,poezie
narativd”, Tn ,reportaj curat". Judecatile sint de neclintit.

Proza, dramaturgia si critica deceniului este tratatd cu
finete, cu intelegere cind e vorba sa distingd din atitea fapte
esenta. Criticul se opreste indelung la M. Sadoveanu. Sint
analizate toate cartile povestitorului. Oamenii Mariei Sale
Ti da lui Al Piru o senzatie de ,.creatie coplesitoare”, iar
,JAventurile lui lonut Jder, pornit la drum Tn mare taina cu
Gheorghe tatarul, sint narate in tonul mai familiar al Odi-
seei in decor de Halima". O ultimd definire: ,,Facultatea e-
sentiala a lui Mihail Sadoveanu (...) este memoria trecu-

tului ........ Exact e intuit Zaharia Stancu: ,un dannunzian,
Foqte prin mijlocirea_lui Esenin...", scriind o poezie ,,vita-
ista, telurica si cosmica”. In Descult, ,,romancierul e tot deo-

data impresionist in ielul lui Delavrancea, realist si natura-
list sau mai degraba verist, dar fireste original si modern".
Ideile critice ale Iui Al. Piru Tsi trag substanta_din opere si
se retin cu usurintd datoritd formularii, autenticitatii lor. Sin-
tetic e definitd opera dramatica a lui Camil Petrescu. Ea

,»este originala prin concitatia ideologica Tntemeiata pe feno-
menologia Iui Husserl si monadologia_ leibniziand finchisa in fe-
nomenologie)”. De la dramele de idei pe care criticul le gusta,
el trece la ‘piesele lui M. Sebastian unde rezervele, desface-
rea montajului lor cu Tincetineala de ceasornic ca sa scoata
adevarul, este evidenta. Foarte aspru e cu Lucia Demetrius.
Nuvelele din Album de familie sint ,,bucdti de magazin ilus-
trat". Exceptional e analizata opera lui G. Calinescu. Parti-
tura criticd nu are nici o nota falsa.

~ Panorama literard a lui Al. Piru este un spectacol critic
ingenios construit, intrutotul remarcabil, realizat de un con-
structor ce cunoaste toate stilurile si toate rocile.

Zaharia Sangeorzan



Impiinindu-se un an de la initierea si aparitia regu-
latd a Cronicii ideilor literare, proiect care s-a bucurat
de deplina ntelegere si colaborare a factorilor redac-
tionali de resort, devine nu numai posibild dar si ne-
cesara precizarea sistematizatd a obiectivelor urma-
rite, ,filozofia" care ne orienteazd, cu tot mai mare

claritate, miscdrile. Faza experimentald Tncheiatd, se
poate afirma cda o formuld relativ stabila i-a luat locul.
Principiile directoare apartin teoriei si practicii criti-
cii ideilor liberare, fatd de care Cronica ideilor Ii-
terare constituie o varianta publicistica, fragmentara,
redusda la scard, impusda de necesitatea discutari)
saptdminale a cdrtilor de idei si a problemelor lite-
rare ce scapa in genere razei vizuale a cronicii cu-
rente. In acest scop, Cronica noastra se organizeaza
in jurul unei idei centrale, directoare, analizatd si
definitda in modul cel mai concentrat posibil. Pozitie
ia antipodul oricdror aproximatii, divagatii si facili-
tati, din a cdror combatere prin exemple (pe care le
dorim cit mai pozitive), Cronica ideilor literare Tsi
face o ratiune de a fi si un punct de onoare. Pe scurt,
ea isi propune sa verifice continutul si dezvoltarea
ideilor literare, sd supuna unui control critic substruc-
tia_estetico-ideologicad a literaturii.

intelegem prin idee literara orice determinare teo-
retica a literaturii, exprimata explicit sau implicit,
intr-una din formele urmatoare:

a) Sistem, conceptie,  teorie, program, princiaiu,
roblema, definitie, judecatd, sau proiect estetico-
iterar, expuse discursiv;

b) Concent, reprezentare abstractd si generald, cu
caracter estetico-literar.

Ideile literare de orice tip sint fragmentare sau or-
anizate, disociate sau asociate, spontane sau ela-
gorate, izolate sau integrate. Ele se acooerd si defi-
nesc intreg continutul conceptual, teoretic, latent sau
explicit, al literaturii. Orice idee literara are unitatea
si coerenta sa, ascunsa sau manifestd, o geneza ¢l
o istorie, o logicda proprie si o determinare, o poli-
semie si o valoare, 0 semnificatie intrinsecd si un coe-
ficient reprezentativ, de exponentda. Fiecare din aceste
note sint reperabile prin analize adecvate si docu-
mentate.

Ideea literard, in oricare din formele sale, consti
tuie obiectul criticii ideilor literare. Aceasta criticd
adopta fatd de ideea literara aceeasi atitudine pe
cjvre critica literara obisnuitd Tntelege s-0 ia fata de
«perele literare. Ea urmdreste in esentd aceleasi
obiective analitice, valorificatoare si creatoare: des-
coperirea unor structuri, explorarea de sensuri si sem-
nificatii, reconstruirea unui ,sistem”, definirea notei
originale, o judecatd de valoare, demonstrarea si ex-
plicarea acestei judecati. Totul, printr-o metodd adec-
vatd, mai rationalizata si conceptualizata decit fn
cazul criticii literare propriu zise, dat fiind natura teo-
reticd a obiectului. Rezultatele sint analoage: ideea |i
terara este definita, ,re-cititd”, interceptatd, asumata,
reconstituitd, pe_ scurt ,re-creatd”. Functiile, in sfirsit,
implinesc _actiuni nu mai putin similare: realizarea de
sine a criticului; descoperirea, afirmarea, consacrarea,
apararea, selectarea, ierarhizarea, negarea, stimularea
sl pedagogia ideilor literare; informarea si educarea
publicului in domeniul complicat al teoriilor_literare.
Despre toate aceste probleme am fncercat sa oferim
solutii valabile, specifice, in Introducere in critica lite-
rara.

Ideea literarda, care se constituie si se organizeaza
in sfera valorilor teoretice, este pe deplin comparabild
valorii estetice. Intrucit poate fi mai pretentios un roman
decit teoria romanului, un volum de goezii decit teoria
lirismului? De ce ar fi mai interesanta opera lui Agar-
biceanu, ,sa zicem, decit controversa clasic-modern,
si colectia ,,Luceafdrului” mai semnificativd decit pro-
blema literaturii sau a antiliteraturii? Si apoi, ideile
literare au puritatea si nobletea lor, se propun sin-
gure discutiei, nu trec la ,represalii" cind sint con-
testate, sint demne, discrete si modeste. Pe scurt,
foarte simpatice. ) o

Egalitatea de drept si de fapt a ideii si a cre-
atiel’ literare impune acelasi echilibru si in dome-
niul formelor corespunzatoare de critica. Afit cri-
tica literarda propriu zisa, cit si critica ideilor lite-
rare sint deopotrivd de legitime, necesare si fecun-
de. Ambele ,critici" coexistd!, corespund unei divi-
ziuni firesti a operatiilor critice, urmaresc obiective
specifice si in acelasi timp complimentare. De unde
necesitatea unor raporturi cordiale, de colaborare si
intelegere reciprocd. Analiza unei culegeri de ver-
turi nu este prin nimic superioard, n ea Tnsasi,
analizei unui concept literar. De fapt, Tn masura
in care se poate vorbi de o0 anume ,ierarhizare",
ea lucreaza in mod Tndreptatit mai curind in fa-
voarea criticii ideilor literare.

Daca critica literara are o baza teoretica, jdeo-
logica si estetica — si trebuie sa dai dovada de o
totala derutai si incompetenta sa pretinzi contrarul—
dacd ideea orienteazd si Tncadreazd orice formad
de critica literard, critica ideilor literare devine una
dintre conditiile de existentd ale oricarei _critici
Hliterare”  posibile. Critica ideilor literare fixeaza
repere, exploreazd, clarifica, face ordine n cimpul
conceptual al criticii literare, 1i precizeaza cadrul
teoretic, i da orientarea fundamentald. In concluzie,
ii explica, nuanteaza, si recomanda toate criteriile

si conceptele — cheie. Cum poti sa dai judecdti in-
temeiate despre o carte de epicd, fardl edificarea
Prealabllé asupra_ ideii de epicd ? Nu este vorba,
ireste, de definitii dogmatice, scolastice, ne varietur,
ci_de experienta si stipinirea intelectuald a obiectu-
lui supus analizei. Refuzul conceptului aruncd ana-
liza criticd in aproximativ, empiric si inconsistentd.
Impresia adevaratei critici literare este totdeauna e-
ducatd si conceptualizatd. In mdisura Tn care, in
criticd, ideea precede senzatia sau impresia, aceastd
forma de criticd Se situeaza implicit la ,,avangarda"
oricdrei critici existente.

Literatura modernd, mai ales, cere in primul rind
o astfel de criticd, adaptatd la un nivel superior
noilor realitdti estetice ale epocii. Daca este ade-
varat _ca literatura modernd se transforma tot mai
ditiei sale, atunci devine perfect normal sd apard
si. 0 noua formd de critica, preocupata tocmai de
acest nou si esential aspect al literaturii. Intrucit
literatura modernd tinde tot mai mult s& se afirme
drept constiinta ,,critica”, programatica, estetica, cri-
tica acestei constiinte estetice — exprimata intr-o
avalansa neintreruptd de programe, teoretizari, ma-
nifeste si experimente literare — devine implicit cea
mai necesara si mai actuald dintre toate. Fervoarea

ideologicd (semnele se vad si in literatura noastrd
recenta) a_ devenit atit de mare, atit de insistenta si
activa, ‘Tncit numai o criticd a ideilor literare se do-
vedeste pe deplin adecvatd acestei note atit de
caracteristice literaturii moderne : teoretizarea, pro-
blematizarea existentei sale si a tehnicii literare con-
secutive.

In felul acesta, literatura moderna cere si deter-
mind T mod direct aparitia unei alte critici, efectiv
moderne ;: a ideilor literare, Tn sensul cel mai ex-
tensiv al cuvintului ,,idee”. Fatda de aceasta adaptare
a criticii la fondul teoretic-estetic al literaturii, care
in perioada actuald concureaza si tinde sd_acopere
insasi creatia, toate celelalte forme de critica sint
adesea mai mult sau mai putin paralele, adiacente,
colaterale, subalterne, uneori chiar desuete, perima-
te, neadecvate. Ce lucruri esentiale poate sa spund
0 criticda empiricd, rudimentar impresionista, despre
o literaturd de idei si de probleme, de intrebari si
ipoteze, de dezbateri si controverse spirituale si lite-
rare ?  Rolulsdu se reduce considerabil si nu din
,vina" sa. Continutul de idei al literaturii si al
exegezei moderne a devenit atit de bogat si de com-
plicat,  incit piruetele gratioase sau superficiale ale
»heo-impresionismului” devin adesea derizorii, nu
atft neserioase, Cit neinteresante, neadaptate la
obiect, heterogene. Fiind lipsite de substantd, ele
nu sint nici macar intrinsec ,.artistice”, in sensul plin,
superior, al cuvintului.

Metodele pot coexista, desigur, cu limitele si
riscurile respective : ,impresionismul”, care se iden-
tificd in mod abuziv cu critica estetica, poate fi mai
deschis aspectului sensibil, al literaturii si mai putin
sau chiar deloc orientdrii sale teoretic-estetice (la-
cund grava, mai ales in cazul literaturii moderne) ;
scritica_ ideilor" este foarte bine adaptatd acestei
orientdri, dar, uneori, mai putin receptivd emotiei
directe a literaturii. De fapt, aceste tipuri de critica
n-ar trebui deloc sd se excluda, intuitia fara con-
cept fiind oarbdi, conceptul fara intuitie gol. Doar
cd situatia literard actuald rastoarnd perspectiva in
favoarea conceptului.

Ceea ce nu vrea sa spund_ca criticul ideilor lite-
rare nu este si nu ramine, in primul rind, acelasi
critic literar de vocatie, sensibil si creator, ca oricare
altul. Contactul direct cu literatura ii da experienta
strict necesara, fondul aperceptiv indispensabil defi-
nirii integrale a acestei arte, pe care o citeste din-
tr-un unghi predominant teoretic. El este criticul
~complet” ce a preferat sd opteze, sa se speciali-
zeze intr-un domeniu relativ tehnic, de electiune, in
sfera cdruia are si voluptatea, deloc neglijabila, a
pionieratului.

Unele particularitati de metoddi decurg din  na-
tura specifica_ a obiectului acestei noi critici . ideea
literara vadzutd ca unitate teoreticd, Tn dezvoltare is-
toricd, definitd si studiatd ca problemd coerenta in
desfasurare. Fapt care obligda pe critic sa fie in
acelasi timp teoretician si istoric, analist si jude-
cdtor, si totodatd istoric al ideilor literare. Ceea ce
fixeazd! critica ideilor literare la confluenta criticii,
esteticii, istoriei literare si istoriei ideilor, cerind din
partea celui ce o practicd o competentda multipld
si bine organizatd. In acest domeniu, mai  ales,
simpla ,,neo-impresie"”  devine inoperantd. Nu cu
»neo-impresii" se rezolva problema mimesis-ului 1n
Renastere, a raportului dintre mit si literaturd in ro-
mantism, a corespondentelor si muzicalitatii in sim-
bolism. Criticul ideilor este de fapt un critic ,to-

tal", un om de gust, un ideolog, un estet si un is-
toric, capabil de lecturi clasice si moderne, fara
pedanterie, dar si fara superficialitate. El este ade-
varatul eseist al criticii, dezinvolt si la el acasa in
toate compartimentele, orientat in toate zonele lite-
rare, esentializate, Tncadrate si reconstruite in forme
concentrate, dupa orientari proprii si obiective per-
sonale.

Caci acest critic al ideilor literare are fara 1in-
doiald ,subiectivitatea" si personalitatea sa, ca ori-
care altul. El este un iubitor, adesea chiar un
epicureu al ideilor dublat de un ,specialist", un
voluptos cu rafinamente discrete, de penumbra, cu
sensibilitate morald si ideologica sobra. El Tsi selec-
teaza temele dupa afinitati, le discutda pentru pla-
cerea_de a le analiza, tine jurnalul sdu tehnic de
lecturd, nu mai putin pasionant, ,liric" si autentic
din punctul sau de vedere. El ,trdieste” toate ideile
pe care si le asuma, le reface prin participare i
simpatie, le percepe vibratia, comunicindu-le de
fiecare data propria-i emotie. Pentru acest adevdirat
critic-eseist, ideea literard nu este niciodatd inerta,
ci vie, sugestiva si plina de semnificatii. Alegerea
temelor este liberd, condusa doar de ,gustul”, afi-
nitatile, necesitdtile si  proiectele sale. In schimb,
analiza si sinteza, asociatia si disociatia acestei cri-
tici sint totdeauna sistematizate, obiective si rigu-
roase in flexibilitatea lor nepedanta.

Critica ideilor_literare este fundamental obiectiva, la
obiect, adecvatd obiectului sdu real, in spetd ideea
(principiul, tema teoretica esentiald), nu obiectului

sau exterior, formal (cartea sau ,eticheta"). Orice
carte de idei are un centru teoretic de greutate, ca-
ruia critica ideilor literare i se supune. Ea se ocupd
in principiu de ideea centrald, nu accidentald sau

colateralad a autorului. De multe ori opera, o lucrare sau
culegere oarecare, nu constituie decit un pretext, un
punct de plecare, un cadru posibil al discutiei, pen-
tru teoretizari si critici independente, formulate con-
form propriei lor coerente. Din care cauzd, aceasta
critica nici nu analizeazd operele ideologice in_to-
talitate, supuse unei ierarhizari si selectii continui, ci
numai ideile literare centrale, bine conturate, Tncor-
porate in opere, de unde le extrage. Ea nu se ocupa
atit de realizarea si valoarea ideil materializata con-
ventional in forma de ,carte" sau ,sistem"”, cit de
viata individuald si intrinseca a ideilor literare existen-
te In carte, dar si pe marginea cartii, sau dincolo de
carte intr-o sfera autonoma, suprastructurald, ade-
varat halo de idei constituit in jurul operei.

In acelasi timp, substanta logica a ideii literare
obligd prin ea finsdsi la Tncadrdri cit mai stricte,
la referinte categoriale precise, la inductii si de-
ductii obiective. Fiecare nuantd, notd, sau element
constituent al ,,ideii" este raportat Problemei gene-
rale care o0 subsumeazd ; orice idee fragmentara face
parte dintr-un ansamblu organic, dintr-o idee-cadru,
sau idee—,cheie". Este si motivul pentru care cri-
tica ideilor literare opereazd totdeauna prin rapor-
tare la sfera teoretica supraordonata, la grupul de
probleme literare directoare, definitorii sau anexe.

Tncadrarea teoreticd, strict estetica, este dublatal
de o raportare istorica, prin integrare intr-o serie ar-
ticulatd, in desfasurare, analiza urmarind simultan
douad planuri : sincronic si diacronic. Sincronia defi-
neste structura ideii literare, organizarea interioara,
componenta si interdependenta sa cu alte idei; dia-
cronia 1i studiaza biografia, evolutia, metamorfozele.
Cdci orice idee literara are o nastere, maturizare i
moarte, un fel de corsi si ricorsi, 0 viatd complicatd,
care incepe cu momentul genetic, se continud prin
definitii si enuntdri tot mai variate si subtilizate, pen-
tru a se corupe prin vulgarizare, dogmatizare, scle-
rozare si mitizare. Moartea ideii este golirea de con-
tinut, transformarea in forma geald, publicitara.

Dar toate aceste aspecte formeaza un tot solitar,
0 unitate, in sensul ca fiecare notd noud, pozitiva
sau negativa, aparuta in istorie, modificd Tntreaga
ordine existentd a ideii literare, 0 reconstituie si o
restructureaza altfel. Motiv pentru care orice idee
literard se impune constiintei criticului ca o faza
dintr-un proces proiectat pe un fundal istoric. O
singura secventd, o0 singurd veriga dintr-un lant
nu poate fi prin urmare decit fragmentara, partiala,
si deci partial inexactd. Pentru a-i fixa adevarata
identitate, fizionomie si valoare, avem totdeauna
nevoie de perspectivd istorica, de situarea ideii
in timp si spatiu. Cind o idee literara veche si
una noua dovedescacelasi continut pozitiv, a-
derdm Tn mod deschis la cea veche, TIntrucit nu-
mai cea ,veche", este pe deplin verificata, ,is-

torizata”, formatd si precizatda fintr-un context lim-
pede. De la distanta, relieful si ierarhia ideilor
devin mai exacte si mai sigure. Numai printr-o
astfel de fTncadrare, raportare si comparare, pro-
portiile, valoarea si originalitatea ideilor literare;
pot fi definite cu deplina obiectivitate si claritate.
De unde rezultd si caracterul cvasi ,erudit” si in
orice caz specializat, neimprovizat, al criticii idei-
lor literare. Aceasta criticA merge totdeauna la
izvoarele specifice, la textele fundamentale, |a stu-
diile si sintezele de referintd. Ea nu compileaza,
nici nu-si ascunde sursele de informatie, cu false
gratii eseistice, prin simularea unei degajari i
competente inexistente, (fenomen atit de curent I),
ci extrage si comenteaza ideile numai pe texte,
prin lecturd directd, uneori aridd, in baza careia
Incearcd sa scoatd observatii si judecdti proprii.
Numai ca ,lecturile" acestei critici nu sint romane
sau volume de poezii, ci orice gen de texte de
ideologie literard, orice fel de comentarii si sis-
tematizari posibile. In_ rest, aceleasi procedee ana-
litice, aceleasi decupari de citate revelatorii, ace-
leasi verificari si confruntdri de Opinii, acelasi
»aparat critic* explicit sau implicit folosit de_ orice
studiu  critic_ serios. Asa cum critica literard cu-
rentd citeaza versuri, critica ideilor literare citeaza
idei, cu aceeasi functie demonstrativd. Aspectul
deseori .erudit" nu trebuie deci sa deruteze. Nu
este vorba de nici un fel de ,insumare" sau ,in-
ventariere” documentarda, ci exclusiv de un nou
procedeu analitic, aplicat unei noi materii, in ve-
derea unor noi obiective. intreaga actiune se des-
fasoarda in cadrul unei operafli de sintezd, de
sustinutd  sintezd, de cea mai strictd esentd a
creatiei ideologice prin re-creatie.

_Fiecare idee literard este supusd unei radiografii
interne, care-i _schiteaza ,scheletul” si ,jistoria",
sub forma unei reconstructii concentrate, Asferlce.
Elementele fundamentale sale problemei sint de-
pistate, extrase si reformulate pe un spatiu res-
tring, prin comprimare_si sistematizare. Este punctul
nodal . al _intregei critici a ideilor literare inven-
tiva si- originala (in intentie cel putin) prin nsasi
aceasta reluare si  reconstruire, ntr-un plan pro-
priu, ia fiecdrei probleme discutate. Contributia
reald, Tn adincime, a criticului ideilor literare este
deci ,schema”, optiunea si sinteza, unghiul de
perceptie si de rezolvare a ideii respective, coe-
renta si consecventa articolului. Inventia substan-
tiala sta in solutia generald, mai putin si uneori
chiar de loc in detalii, multe in mod inevitabil de
uz comun. In masura in care solutia de ansamblu
nu se suprapune, nu calchiaza, nu reproduce nici
una din rezolvdrile existente in puncte de esentd,
paternitatea revine de drept si de fapt criticului
in cauza. In felul acesta, ideea literard este efec-
tiv re-inventata, prin confruntdri, comparatii, ana-
lize si disociatii continui, in cadrul unui adevarat
dialog spiritual, Tncheiat printr-o adeziune de prin-
cipiu. ,,Nu stapinesti in mod real o idee — spu-
nea si Alain — atit timp cit n-ai inventat-o din
nou". Noua idee este totdeauna produsul unei
remodeldri, al unei colaborari -efectiv critice, prin
selectie si decizie personald, in permanentd des-
fasurare si nuantare. Aceastda explorare si elu-
cidare progresiva deschide pas cu pas posibili-
tatea unor noi dezvoltari si completdri, indepen-
dente, pentru fiecare caz in parte. Critica ideilor

literare este prin definitie ,,deschisa".

Adrian Marino

CRONICA LITERELOR

,MYTHOLOGIES
BE I'flRE
CHEZ IONESCO"

»Mythologies de I'Etre
chez ” lonesco” este titlul
interesantel lucrari apro-
cesorului ~Alexandre _ Rai-
HO e la _Universitatea
e Stat di ndiana
(Bloomington, Ind. U.S.A)).
Dupa stludu universitare
urmate la Hdarvar, Rall-
nof_obtine doctoratul la
Universitatea din  Michi-
9an Analiza atentd,. vi-
ind. esente, a orPerel I(?
nesciene Intreprinsa e
RE"POf dezvaluie ém en-
sibil _cunoscator  de [ite-
ratura comparata.

Dupa curta introdu-
_cer_e,p ce? élntu caplt(ﬂ,
intitulat ,,.De Charybde en
Scvlla®, d?strama__ghemul
incurcat al criticii,. auto-
rl#l lasindy-se condus de
mfirul Ariadnei 1n studie-
rea rolului _tensjunii si
teatralitatii in cautarea io-
nesciana ' a _Existentel, a-
naliza a conflictului "dintre
Eu (lumea psihica a dra-
matur% lut) $i non-Eu %I
nivers] exterior). e
conchide ca, la lonescu,
ideea de  _Existenta are
(ﬂ‘?erlt t%ta de modu |rn
care o intillnim la Jarry,
la dsuprarealls,tl sl Ar-
taud.

Capdtolul al doilea, Hry-
dre _de Lerne, et_centtai[
ideea. ca sentimen
%%suy(fulul n fsata _mogt'[\,
al raului si al proliferari-
lor lor multiple, 1l leaga
pe lonescu de Sartre i
Calmu, desi metodele si
solutitfe ~ ‘acestora nu Ti
sint epro ril, In vreme ce
Sartre. si. Camus opun
absyrdului Io%lca, lonescu
combate ..focul prin foc,
absurdul prin absurd" _(de
unde, J)ar al, . afipitatile
sale ' pata 12|cez__; in tim
ce existentialistii demons-
treaza, dramaturgul nos-
tru,. teatral, arata, Unei
lumi de obighuinte si mono-
tonie, el {i opune sur-
grlza, poezia, $I Nnu re-

emnarea. ..

Icare et Proserpine (ca-
Hltolul al_triellea), un, stu-
iu arhetipal. ~ “dezvaluie
marele mit instalat n
nucleul Tnsusi al operel

lyi Eugen lonescu : para-
cHsu_I _Blerdut. .. Cf)rat,le
lentilei Jung-iene, se
poate usor observa — a-

ratd A. Ratnof — ca
,,marea obsesie a lui lo-
nescu ramine, Tn esenta,
moartea. Plerderea  INQ-
cente], ~ caderea . devin
constiinta decesujui”. Pre-
zenfa mitului lui lear, o-

us celui al _Proserpinei
§gscen5|une-decadere? tra-
uce nostalg? critforylui
%entru aradisul _pier u}.
upa ce se va fi ,inal-
tat”", asemeni lui Icar, lo-
nescu sfirseste t.ptde?ug_a
rin a ,recadea”, stabi-
ind un _ecﬁlﬁgru perfect,
0 ,tensiune armonioasa
intre notiunile de creatie
si destructie.

. Capitolul al patrulea se
intituleaza sugestiv_..Ome-
lette — Surprise d’oeufs—
Zen lonesco”. Ca Zen, lo-
nescu este refractar sis-
temelor. Mai mult, amhii
cauta solutia vietil  tra-
ind-o, dramatic, si cultl-
va, 0 pe aI%;ogle a’ surpri-
zel. la. lonescu. se poate
vorbi de o adevarata _es-
tetica a surprizel: ,,Sur-

riza ne gaseste — arata
ugen lgonescu” — mo%enu
ca pe niste copij. Sidaca

timpul ne. ofera perma-
nent surprize, nu ne mai
Eamlne vreme de oindit
a moarte”. Dar. totodata,
surpriza. implica destruc-
Ha. cac|| _ea se opune o-
isnuitului.

Existenta, la lonescu, se

Tnscrie, asadar, Tntr-o
lupta n care succesul
este bilateral — atit de

partea Eu-lul cit si de
partea non-Eului; distru-
gerea e, Tn acelasi timp,
creatie, din moarte  re-
naste  viatd; scurt, n-
tr-un teatru al surprizei!
Pentru aceasta diserta-
tie, ,,in grad Tnalt origi-
nalda" — dupa cum consi-
derd specialistii Tnsisi —
profesorului Alexandre
Rafnof i s-a conferit, la
28 aprilie 1969, titlul o-
norific de Philosopharum
Doctor.

DOINA FLOR.EA



Analizind, vom constata c3;
unele diade ale acestei te-
trade sint aparente, iluzorii.
Daca pozitiile A si E sint
ambele false — si ele pot
fi — atunci unde sta ascuns
adevarul ? Daca nu toti si
nu nici unul, atunci desigur
cd unii sint si unii nu sint.
Rasare astfel in mod natural

al treilea post, care este
conjunctia ,I si 0", simbo-
lizatd prin Y. Am  obtinut
astfel, sistemul de concepte

AEY, care este perfect, fiind-
ca elementele sale sint nu
numai mutual exclusive, dar
si colectiv exhaustive. In a-
ceasta triada, elementele sint

structurile Intele

Logica de la Port-Royal
(1662), aceasta capodopera nas-
cuta dintr-o prinsoare — a
fost compusa 1n patru-cinci
zile si invatata de un tinar
istet in patru zile — enume-
ra patru operatii ale spiritu-
lui, care fac obiectul logicii;
a concepe, a judeca, a ra-
tiona, a ordona. Este un in-
ventar complet si bine gindit,
pe care logica clasica il par-
curgea in patru mari capito-
le: teoria notiunilor, teoria
judecadtii, teoria rationamen-
tului si teoria metodelor. Cine
se interesa de logica primea
informatii modeste, dar clare
n toate cele patru compar-
timente.

Mult mai ambi'gjoasé, logica
modernd se ridica la genera-
lizari vaste, initiate pe culmi
de abstractiuni nebanuite. Dar
temele fundamentale au ra-
mas aceleasi patru si atunci

ne putem TIntreba — trebuie
sd ne intrebam — cum ras-
punde logica moderna la a-

ceste Tntrebari caoitale. Din
aceasta perspectiva,  consta-
tam ca vechiul echilibru, care
pérea bine stabilizat, s-a rupt
In favoarea unor teme si In
prejudiciul altora. Se poate
spune ca logica moderna si-a
concentrat eforturile  asupra
ultimelor doua probleme siin
primul rind asupra rationa-

mentelor. Ea se reduce 1n
fond la un inventar de legi
logice, legi care  genereaza
inferentele. In zadar vom cdu-
ta un capitol consacrat con-
ceptului. Intilnim doar vagi
urme, ca, de altfel, si cu
privire la judecata. lar stu-
diul ordonarii se limiteazd la
ordinea deductivda a propozi-
tiillor (axiome si teoreme) si
ordinea derivativd a terme-
nilor (termeni primari si ter-
meni definiti), cu alte  cu-
vinte la investigarea metodei
axiomatice.

Tmpotriva acestui dezechili-
bru Tn tematica logicii con-
temporane, putem spune ca
reactioneaza logicianul fran-
cez Robert Blanche, profesor
la Facultatea de Litere si
Stiinte umane din Toulouse,
corespondent al Institutului.
Autor al unor pretuite carti
de sinteza (Axiomatlque, In-
troduction & la logique con-
temporaine), R. Blanche Tsi
face cunoscute acum rezulta-
tele unor bogate reflectii per-
sonale asupra stiintei logicii
n douad carti succesive, din-
tre care cea dintii poarta Tm-
bietorul titlu Structures in-
tellectuelles, Essai sur l'orga-
nisation systematique des con-
cepts (J. Vrin, Paris, 1966).

Este o constatare veche ob-
servatia ca notiunile nu sub-
zista izolat, ci asociate in fa-
milii. Conceptul separat este
0 abstractiune, realitatea este
sistemul de concepte. lar daca
logica este, asa cum s-a ex-
primat foarte  sugestiv  J.
Royce (1855—1916), stiinta ti-
purilor de ordine, este firesc
s& ne Tintrebdm care este mo-
dul de ordonare specific sis-
temelor de conceptie. Realita-

tea ne poate, fireste, suge-
ra felurite constelatii. Dar lo-
gicianul de la Toulouse nu se
multumeste s& Tnregistreze o
stare de fapt, care poate fi
accidentala, ci el ambitionea-
za sa determine starea de
drept, ,Gestalt"-ul, ,forma
bund", forma optima de or-
ganizare Tn lumea concepte-

lor, cea mai bine echilibrata
si articulata si care sa pose-
de si o buna ,tensiune dein-
formatie" (f). 62).

Cercetarile autorului  por-
nesc de la celebrul ,patrat lo-

ic", atribuit lui  Boethius
?470—_524), mai  recent lui
Apuleius (ca. 140), cu rada-

cini aristotelice. Acesta a fost
la origine o formd de orga-
nizare a judecdtilor.  EXista,
dupd cum se stie, patru tipuri
de propozitii categorice;

A=toti S sint P

E—nici un S nu este P

I —unii S sint P

O—unii S nu sint P

Patratul cu diagonale con-
stituie 0 schema capabild sa
reprezinte diagramatic  rela-
tiille fiecarui tip de propozitie
cu celelalte trei tipuri:

A E
| (0]

Tensiunea maxima se _insta-
leazd pe diagonalele patratu-
lui logic. Aici ni se infatisea-
za diade de propozitii in
raport cu contradictie: A—O,

E—Il, carenu pot fi ambele
nici adevarate nici false in a-
celasi timp, una fiind nega-

tia celeilalte. Tensiunea sca-
de pe laturi. Sus, A si E sint

n raport de contrarietate:
ele nu pot fi adevarate n a-
celasi timp, dar pot fi false
n acelasi timp. Dimpotriva,
jos, I si O nu pot fi false in
acelasi timp, dar pot fi ade-
varate n acelasi timp: ele
stau in raport de subcontra-
rietate. In stinga si Tn dreap-
ta, se stabilesc raporturi asi-
metrice de subalternare: de
sus Tn jos se transmite ade-
varul, iar de jos in sus fal-

sitatea. Fiecare colt al pa-
tratului logic pare sa fie
astfel strict determinat prin

trei relatii diferite.

R. Blanche preia aceastd
structura logica, dar obser-
va, pe de o parte, cd ea
poate fi generalizata si, pe
de altda parte, cd ea trebuie
completata, inclusa  intr-o
structura mai ampld. Calea
spre generalizarea patratului
logic, deschisa de catre lo-
gicienii medievali, ni se o-
fera observind ca este sufi-
cient sa_folosim jocul negi -
tiei Tn jurul unei variabile:

K K non
non K non non K

si ca cele patru posturi sint
definite doar prin valori de
adevar, astfel cd nu numai
propozitiile, dar sii variatei
concef)tg pot sd le mobileze,
de pilda:

necesar imposibil
posibil contingent
Dar asemenea tetrade, re-

marca Tn continuare auto-
rul, nu sint bine echilibrate.
Toate relatiile interne ale a-
cestei structuri sint binare,
dar noi nu gindim totul fn
diade. In gindirea noastra
intervin deseori si triade de
concepte, asa cum o demon-
streaza, de altfel, dialectica.

legate prin  aceeasi relatie
de contrarietate. Ea contine
exact un element adevérat si
doua false. Actioneaza prin-
cipiul trilemei stricte: din
trer lucruri unul.

Noul post Y ne trimite in
mod firesc la contradictoriul
sau, notat cu U, care repre-
zintd disjunctia ,A sau E"
fmpreuna cu | si O, acesta
alcatuieste o noua _triada,
IOU, triada subcontrariilor. Ea
contine doua elemente adeva-
rate si nul fals, fiind condusa

de principiul trilemei largi:
din trei lucruri doua.
Se vede acum ca patratul

logic este forma trunchiatd a
unui sistem mai vast, care
este hexagonul logic, rezultat
din Tmbinarea celor doua tri-
ade :

Y

Aceasta contine ca subsisteme
0 triada de diade (a contra-
dictoriilor A—0, E—I, UY),0
diada de triade (a contrarii-
lor: AEY, a subcontrariilor:
IOU) si tetrada clasicd. Pe

toate laturile hexagonului se

intind relatii de subalternare.
Sistemul de concepte apare
ine echili-

acum complet si
brat.

Convins fiind c& hexada re-
prezintd structura fundamen-
tala a gindirii, autorul o pu-
ne in lucru, Tncercindu-i va-
loarea Tn cele mai variate do-

menii ; relatii, modalitdti, ca-
litdti, conectorii _interpropozi-
tionali. Si trebuie sa conce-

dem cd se obtin succese evi-
dente Tn determinarea precisa
a unor sisteme de concepte,
care au pus la grea Tncercare
iscusinta logicienilor.

O primd izbinda, si nu din
cele modeste, este organiza-
rea fireascd in hexada a re-

latiilor matematice cantitati-
ve '
inegal
mai mare mai mic

mai mare sau egal
mai mic sau egal
egal

Autorul se angajeaza apoi
n dificila problema a struc-
turarii modalitatilor, citind zi-
catoarea  medievalilor:  de
modalibus non gustabit asinus
— cum s-ar zice, aceasta nu
este 0 ocupatie pentru imbe-
cili. S-a constatat mai sus ca
modalitatile alethice (necesar,
contingent, posibil, imposibil)
se organizeaza intr-o tetrada
izomorfa patratului clasic. Mai
utem obtine triada contrarii-
or prin suprapunerea contin-
gentului cu_ posibilul, moduri
a caror distingere nu este
prea clara. Dar se iveste si
posibilitatea sistematizarii he-
xagonale :

predeterminat
necesar imposibil
posibil contingent
eventual

O analizd atentd ne conduce
si Tn cazul modurilor episte-

mice, ale cunoasterii, la a-
ceeasi structurd Tn stea

decis

stabilit exclus

plauzibil contestabil

nedecis

In decelarea structurilor in-
telectuale corecte, autorul are
de luptat cu ambiguitatea si
lacunele limbajului comun,
care au antrenat pe cerceta-
tori spre folosirea unor te-
trade sau triade neregulate,
de forma AEIlY, AUYO, AEI,

tuale

etc. Corectarea si completa-
rea acestor sisteme partiale
necesita un efort intens de

analizd subtild, care este re-
compensat de noutatea si fe-
cunditatea rezultatelor. Astfel
modurile deontice primesc in
cele din urma forma comple-

ta:
imperativ

obligatoriu interzis

permis facultativ

indiferent

In cazul modurilor axiologice
(,valori), determinarea hexa-
gonului logic se loveste de
lacunele terminologiei. Daca
pentru remedii se poate con-

stitui hexada:
activ
binefacator nociv
inofensiv ineficace
inactiv
pentru  modurile  subiective

trebuie sda ne multumim u-
neori cu perifraze .

hotarire
acceptare refuz
(nu spun nu) (nu spun da)
nehotarire

Absenta termenilor  subcon-

trari | si O conduce la sis-
temul imperfect ,,in cruce
latind" : UAEY. Sentimentele

axiologice se organizeaza la
fel:

patie
filie fobie
(afobie) (afilie)
apatie
Probleme dificile se ridicd

in privinta ordonarii concep-
telor care exprimd calitati. A-
cestea sint de obicei gindite
in cupluri antitetice: greu-
usor, uscat-umed, rapid-lent,
mare-mic, harnic-lenes, Tntre
care este greu de determinat
pozitii intermediare.  Aceste
false diade, impuse de pro-
blemele adaptarii omului la
mediu, pot fi extinse Tn doua
chipuri; fie prin  procedura
negarii, si atunci ajungem la
hexagonul opozitiilor, fie le-
gind extremele printr-o serie
de intermediare, Tn care caz
obtinem  structura liniara a
gradatiei. In domeniul calita-
tilor Tsi fac astfel concurenta
douad structuri eterogene: he-
xada si seria. Dar autorul ne

convinge cd, departe de a fi
exclusive, cele doud structuri
se pot genera  reciproc. In
practicd, uneori ezitim pe ce
cale este mai corespunzator
s& ne angajam. Sub forma
AIOE, sau mai bine AIYOE,,
structura opozitionala  poate
fi interpretatd si ca o struc-
turd graduald. Chiar calita-
tile morale, lacome de opo-
zitii, pot fi totusi Tnseriate
dupd ordinea AIOE: risipi-
tor-darnic-econom-avar, te-
merar-curajos-prudent-las. Ca-

litatile sensoriale sint dim-
potrivd atrase de organizarea
liniara: cald-céldut-temperat-
racoros-rece, dar fara ca sis-
tematizarea lor 1n stea de
opozitii sa fie imposibild. Fi-
reste civilizatia noastra sti-
intifica manifesta predilectie
pentru_scdrile gradate, n ca-
re calitdtile sint gindite ca
marimi, ca dimensiuni.

Dispunerea in sistem a co-
nectorilor binari interpropo-
zitionaji  (conjunctia, disjun-
ctiei, (implicatie, echivalent&'
etc.) constituie pentru autor
un_bun prilej nu numai de
a Tncerca valoarea structurii
hexagonale, dar si de a opu--
ne punctului de vedere for-
mal perspectiva unei logici
reflexive. Metoda pur forma-
1a, aceea a_tabelelor de ade-
var, determind exhaustiv sai-
sprezece ,,posibilitati teore-
tice" (p. 131). Dar aceasta
este o _,constructie cu totul
mecanicd si oarbd" (p. 132),
care, niveleazd relatille) nul
le distinge  functional, nu le
ierarhizeaza. Realitatea este
ca din cei saisprezece conec-
to_r.i, doi nu sTnt_ n fond fun-
ctii de adevar, iar patru sint
,,conectori de_genera’gl"v. . Cei
zece conectori care ramin se
distribuie de_la sine in doua
tetrade: a jonctiunilor (con-
junctia, disjunctia si_negati-
ile lor) si a_implicatiilor (im-
plicatia, replicatia si a nega-
tillor lor), care se leagd in-
tre ele prin_conectorii de e-
chivalenta si de alternativa,
ce detin astfel posturile U si
Y. Se obtine in acest mod
0~ structura decadicd, alcatu-
iti din doud hexagoane fin-
gemanate.

In incheierea  cercetarilor
sale, R. Blanche poate sd-si
exprime satisfactia indrepta-
tita cd de-a lungul unor do-
menii de concepte variate: a
conectorilor  interopozitionali,
a cuantificatorilor, a predica-
telor, a modalitatilor, ordinea
naturala a termenilor se con-
figureazd n hexagonul logic,
celelalte sisteme de concepte
(diade, triade, tetrade) dove-
dindu-se a fi pina la urma
forme incomplete, neregulate.
Constatarea este de maxima
Tnsemnatate, comportind apli-
catii  interesante. In primul
rind universalitatea structurii
hexagonale ne reveleaza izo-
morfisme Tntre familii de con-
cepte foarte Tndepartate, ca
acelea pe care le-am prezen-
tat. Implicit se precizeaza po-
zitia unor termeni si relatiile
dintre ei, se evitd alunecarile
de sens, se introduc distinctii
clarificatoare, se umplu lacu-
ne. Pozitiille noi Y si U, a-
dicd a mijlociului si a extre-
melor, se dovedesc indispen-
sabile. Unele cupluri antiteti-
ce, precum analitic-sintetic,
moral-imoral, Yointa-abulie/
s. a. nu sint contradictorii de
tipul AO sau El, ci diade UY.

Stradania logicianului fran-

cez se Tnscrie pe linia tra-
ditiei carteziene a clarificarii
ideilor, a necesitatii de a face,
enumerdri complete.  Teoria
notiunilor, capitol vitregital
logicii contemporane, cunoas-
te astfel o noua straluciri
binemeritatd. Nu putem de
cit sa ne aldturam aprecie-
rilor elogioase ale prefatato-
rului cartii, Georges Davy,
membru al Institutului, care
remarca _,,precizia rijguroas.H
si densa a expunerii" (p.
XXXII), ce ,combind grija
referintei la natural cu a-
din  refleriune si indeamna
facator” (p. XXXIV) si inr
cheie: ,0 carte’ care stra-
luceste de plenitudine si de
originalitate™  (p. XXXIX).
Spiritul francez, atasat ra-
tionalismului, Tsi afla o no-
ua si luminoasa confirmare.
Este o cercetare de Iogicé,
dar care nu se epuizeaza n
ansamblarea de formule eso-
terice, asa cum Tintilnim tot
mai frecvent, ci  desfdsoarad
un curs de idei, ce izvoraste
din  reflexiune si fir.dean-.na
la meditatie.

Fireste ramine deschisa pro-
blema unicitatii structurii in-
telectuale. Autorul pune in
contrast  structura  hexadica
doar cu structura liniard. Lo-
gica romaneasca a cunosbut un
investigator tenace al structu-
rilor intelectuale in persoana
mult regretatului Florea Tu-
tugan (1908—1960). Dar Tn loc
sa pledeze pentru o structura
preferentiald, acesta se lasa
condus de complexitatea ma-
terialului. In acest sens, el a

propus ordonarea conceptelor
n variate poligoane si polie-
dre logice: cubul logic sau
patratul dublu (pentru propo-
zitiile cu termeni pozitivi sau
negativi), pentagonul logic
(pentru sistemul AEIOY), octo-
gonul logic (pentru propozitiile
Tn care intervin termeni ne-
gativi si sint si exclusive, pen-
tru judecatile de relatie), pa-
tratul, hexagonul, octogonul si
dodecagonul (pentru judecdti

modale?. La acestea se pot e-
ventual adduga structurile ar-
borescente, frecvente Tn divi-
ziuni si clasificari si structuri-
le ciclice, indicate pentru re-
prezentarea unor procese (Ci-
clul carbonului, ciclul ciber-
netic, spirala progresului). Po-
sibilitatea diversificarii matri-
celor intelectuale nu diminu-
eazda cu nimic valoarea cerce-
tarilor lui R. Blanche, care are

meritul de a fi actualizat pro-
blema si de a fi facut desco-
periri importante. Mai treble
relevat ca drumul pe care -Sfa
angajat autorul, acela al logi-
cii reflexive, ce nu dispretu-
ieste instrumentul matematic,
dar Tn acelasi timp nu pierde
contactul cu logica operatorie
naturalda, apare extrem de pro-
mitator, dovedindu-se deosebit
de fecund. Acestei teme Ti vom
consacra 0 alta prezentare.

Petre Botezatu



0 VALOROASA

in _,,Notita asupra

.,.Notit manus
scriptelor’ lui

! on Creangd",
ublicata ; in _,,Sezatoarea", .V,
899, p. 209206 G. I. Kirl-
leanu ne da citeva informa-
tii pretigase asupra sor}u ge
cdre au’ avut-o _manuscrisel
Amintirtlor _si  Povestilor, 1n
urma mortii’ scriitorului. Cu
toate . ca intentia lui era sa
descrie amanuntit aceste ma-
nuscrise, cu ocazia Tmplinirii
a zece _ani de la moartea lui
Creanga, n-a reusit sa faca
lucrul” acesta din ‘motivul ca,
datoritd neintelegerii celor
care le- detineau, n-a putut
ajunge< la ‘ele. Asa se face
ca, in_articolul pomenit, G,
T. Kirileanu s-a multumit sa

semnaleze citeva ,,insemnari"
pe unele carti dintre care
cea mai importanta este, fara
indoialda, cea referitoare la
vizita pe . care, Crean?a i-a
facut-o ' luij Emlniascu, a Ma-
nastirea. Neamtului, = Tmpreu-

V. G. Mortun, la

na cu
2.11.1887.
insemnarile semnalate  de
Kirilleanu la paginile 211212
si inceputul p.” 213  le-am
Cercetat recent, la bibligteca

documentara din Piatra
Neamt.
Carteg pe care Creanga

ne-a _facut_ relatarea asupra
vizitei _la Eminescu_era con-
siderata ca dlsgarutﬁ_ din mo-
ment ce toti Specialistii_care
au recurs la acest amanunt
biografic se adresau artico-
|L1|UI citat al luii G. T. Kj-
rileanu.__ Intr-adevar, atit Ni-
colae Timirag, Tn lucrarea sa
’oan Creanga, cit si G. Ca-
mescu,, Tn Viata lui _lon
- Creangd, nu_ne_'dau a Tnte-
lege ca ar fi vazut exempla-
rul respectiv, cu insemnarile
lui  Creanga. o

O intimplare fericita_a fa-
cut ca,_in cursul _lunii mal,
cartea Tn cauza sa _ devina
Proprletatea Bibliotecii Cen-
rale ,,M. Eminescu”. ste
vorba de un exemplar din
,Poezii populare ale romani-
or". de Vasile Alecsandri
(186), . legat Impreuna cu poe-
mul " istoric ,,Dumbrava Ro-
sie" (1872), pe a carui scoarta
de la urma, pe pagina inte-

rioara, gasim urmatoiarea n-
semnare,” cu cretonul, a lui
lon Creanga :

,»In 2 Fevruarie, dimineata,

pe la vreo 62 ceasuri, am
vazut un _curcubey frumos,
inspre rasarit, privindu-l din
arhondaricul de la Manastire
Neamtului, cind am fost cu
V. G, Mortun sa vedem pe
M. Eminescu !,. Era si omat
de vreo palma_ domneasca de
ros Tn_una_si  noaptea 2
evruarie 1887.

Acum, dupd atita amar de
seceta, adeca in 2 (doua%
Septemvrie st. vechi, pe la
ceasuri dupa amiaza, iar am
vazut ‘un ‘curcubeu 'tot spre

rasarit. 1887. Sept. 2".

I. Creanga

Exemplarul de care ne o-
cupam, dl ,,Poeziilor popu-
lare", mai prezinta o Tnsem-
nare a lui Creanga, nesem-
nalatd de Kirileanu. Este
vorba, de data aceasta, de
,»,completarea" unei poezii cu
doud versuri, scrise de ase-
Ainenea cu creionul si ntarite
cu semnatura lui Creanga. La
una dintre poeziile intitulate
,»Cucul" (p. 273), Creangd a-
daugda, dupa versurile :
De-ar fi cucul voinicel

Mi l-as prinde argatel
altele doud, cunoscute, cu si-
guranta, din literatura popu-
lara orala:

De-ar fi cucul un voinic,
Mi l-as prinde ibovnic.

Am reprodus, Tn fotocopie,
insemnarea  respectiva a lui
lon Creanga. De notat ca pe

CQﬁel’ta |nter%oaré a cértlll,
Mihali Cartp, ost prqf sor ' la
Liceul . Internat, ‘colaborator
al ,,Vieti romanesti’, a no-
tat: ,,A lui Creahgad".
Pe aceeasi copertd, deasu-
P_ra locului"de aparitie a car-
ii, mai avem semnatura u.
hul A, Simiopescu, proprie-
tar al cartii Tnaintea lui M.
care’ s-a iscalit n col-
de sus) si al |ui:
. (1966), “fratele lui
Mihai, de la care a fost a-

chizitionat acest exemplar
deosebit de pretios.
G. ISTRATE

RUGINOASA

Reactualizind in paginile
,.Cronicii* din 1967 pledoa-
ria cu privire la necesita-
tea reconstruirii _ palatului
domnesc de la Ruginoasa,
am descoperit cu placutd
surprindere ca satul  res-
pectiv are o monografie
destul de completa si inte-
resantd, iar lucrarea res-
pectiva_ doarme Tn manu-
scris. Casa judeteand a
Creatiei Populare lasi avind
drept prim merit _operativi-
tatea, opera lui Boris Cra-
ciun a véazut de curind lu-
mina tiparului Tn conditii
grafice fericite.

Acum ne dam mai bine
seama_ca ,,Ruginoasa*, ca
oglindd monografica, e si
mai valoroasa decit acele
referiri la trecutul de fala
al resedintei lui Alexandru
loan Cuza pe care le-am
consultat acum doi_ ani,
intrucit toate capitolele,
incepind cu vechimea ase-
zarii si terminind cu pro-
mitatoarele coordonate ale
prezentului, Tncadreaza  fi-
resc paginile de istorisire
a Intimplarilor legate de
»palat”, dupd cum acestea
din urma dau_ cartii par-
fum de legenda.
Boris Cré&ciun a stiut sa
dizolve in  cerneala din
tinctura afectivitatii  pen-
tru meleagurile natale atit,
cit s& nu riste sentimente
lismul gratuit, raminind
astfel detagsat de fapte, dar
cald si stapin pe expresie,
pe linia bunei traditli de
povestitor moldovean. In
lus, si-a dozat mijloacele
entru” a cuprinde in  a-
ceasta sutd de pagini cele
mai semnificative ~ aspecte
din trecutul si  prezentul
Ruginoasei, condimentind
expunerea cu bine alese e-
santioane etno-folclorice.

Chiar cu riscul de a pa-
rea  subiectivi  apreciem
drept cele mai colorate pa-
gini ale cartii tot intimpla-
rile petrecute ntre zidu-
rile resedintei domnesti i,
de aceea, consideram lu-
crarea publicistului  Boris
Créaciun o noud si convin-
gatoare probd cad ,,palatul
de la Ruginoasa nu trebuie
sa dispara. Poate  exage-
rind, _intentiondm a actua-
liza incdpatinarea  canto-
niana din ,,delenda Car-
tago” in ,resedinta de la
Ruginoasa trebuie sa re-

nasca".

Paginile acestei monogra-
fii confirmd ca tot ce e
legat de domnitorul  pri-
mei noastre uniri a intrat
n tradifie si istorie, deci
are o fiinta spirituala bine
conturatd si nepieritoare.

A. LN.

documentar

CE SURPRIZE

NE PREGATESTE LUNA?*

Considerate din afard, toate amanuntele
de ordin tehnic privind zborul lui Apolo 10
si 0 parte din cele referitoare la misiunea
decisivd a lui Apollo 11, au fost comunica-
te opiniei publice. Pe plan secundar au ra-
mas doar informatiile legate de viata oa-
menilor in acele zile si nopti de suprema
tensiune, bineinteles in afard de imaginile
tele, si, mai ales, unele probleme legate
in special de revenirea lor pe Terra.

Dupd revista ,Paris—Match" (nr.  1046)
zestrea unui astronaut se compune din ci-
teva pachete sistematic ambalate si ordo-
nate. Primul se referd la alimentatie : pa-
chete repartizate pe zile si mese, avind
fiecare un servetel umed. In plus, 3 pache-
te a cite 7 servetele uscate asezate sub
cuseta pilotulul din modulul-comanda si tot
acolo 7_plicuri a cite 53 foi de sugativa,
impreund cu alimentele, se afla peria de
dinti si un tub de pastd de 56,70 grame.

Cit priveste componenta prinzurilor, ele
sint alcatuite dupa preferintele fiecarui pi-
lot si sint formate din 60 feluri de alimente
deshidratate. Tnainte de Tintrebuintare, se
injecteazd apd 1n sdculetul prinzului res-
pectiv, se agitd timp de 3 minute si apoi
I se desface capacul si este presat la gura
astronautului. O data pe zi, se serveste un
prinz umed format din carne de vacd, de
curcan, jambon, sosuri, si cartofi, prinz pre-
gatit in oficiul rachetei, unde existd insta-
latie de... apa curgatoare.

De notat cd tot ce rdimine nu se arunca
in spatiul interastral ca intr-un parc public,
ci e pastrat cu grija si readus pe Terra
pentru analize, bineinteles dupd ce se ad-
ministreazd pastile germicide pentru a Tn-
latura formarea de bacterii si gaze.

Pentru medici poate fi interesantd com-
ponenta trusei medicale asezata intr-o cu-
tie de circa 20 cm.: 3 siringi Tmpotriva
raului de aer, alte trei pentru injectil anal-
gezice, un flacon cu un anumit unguent de
urgentda, doua flacoane cu picaturi pentru
ochi, trei pulverizatoare pentru nas, doud
bandaje comprese, 12 pansamente adesive
si un termometru de gurd. Ca medicamente:
60 pilule antibiotice, 12 Tmpotriva greturilor,
12 stimulatorii, 12 analgezice, 60 decon-
gestionante, 24antidiuretice, 72 aspirine Si
21 somnifere. O altd trus&<mal mica,
continut similar, se afla in cabina instruc-
tiunilor de zbor.

+

Dar in afari de sandtatea celor de la
bordul astrenavelor, iatd ca specialistii au
de rezolvat o problemd de constiintda pro-

fesionald. Astfel, dupa ,Paris-Match™ (nr.
1047), revenirea de pe luna a primilor oa-
meni poate constitui un pericol mortal pen-
tru umanitate. Nimeni nu poate sti ce mi-
cro-organisme, microbi, bacterii sau  alte
forme de viatd exista pe satelitul nostru.
De aceea, la 26 iulie 1969, orele 14,12, cind
capsula lui Apollo 11 va ameriza la sud
de insula Hawai, cei trei, adicd Armstrong,
Aldrin si Collins, se vor bucura de o pri-
mire rezervatd doar ciumatilor. Ei nu vor
iesi din capsuld, ci vor fi urcati in ea la
bordul unui port-avion si finchisi intr-o go-
goasa sterila. Abia atunci vor iesi si tre-
cind printr-un tub etans de plastic, se vor
instala intr-un fel de caravand ermetic in-
chisd. Respectiva caravana va fi transpor-
tata pe calea aerului la Huston, unde, tot
printr-un coridor de plastic cei trei vor pa-
trunde in camerele antiseptice ale labora-
torului special de receptie a.. celor veniti
din lund. Acolo vor rdmine in carantina cel
putin 21 de zile. Instalatia respectiva e for-
mata dintr-o succesiune de cilindri, pe o
lungime de 15 metri, total izolati. Astro-
nautii vor fi supusi la_diferite probe sub
controlul celor mai eminenti specialisti. Si
abia cind toate temerile vor fi Tnlaturate,
ei vor reveni intre oameni.

La acest plan al oamenilor de stiintd,
NASA intentioneazd o singura modificare :
in_momentul amerizarii, capsula sa fie des-
chisd timp de 3 minute pentru a fnlatura
ceea ce se numeste pericolul izolatiei bio-
logice. Or, tocmai aceste 3 minute Ti spe-
rie pe savanti, deoarece in cazul ca praful
selenar adus pe Terra va contine necunos-
cute micro-organisme, ele pot scdpa in o-
cean si atmosfera si pot incepe a se pro-
lifera.

Cu putin sprijin din partea literaturii stiin-
tifico-fantastice, se pot imagina cele mai
uluitoare consecinte.

Dacdi este adus vreun virus contra ca-
ruia omenirea nu are incd arme si care
sa aibda o germinatie debordanta ? Istoria
mentei de apd se poate repeta. Acum 50
de ani, un belgian a adus un singur fir de
asemenea menta Tn Congo, pentru ca as-
tazi fluviul Congo sa fie acoperit de insule
atit de compacte ineit nici cu dinamita nu
pot fi distruse.

Cine stie ce ascunde scoarta selenara ?
Sansele de a gasi viatda pe suprafata lu-
nara sint minime, dar bacterii adormite si
microbi ce pot reinvia Tn contact cu oxi-
genul si azotul terestru pot zace in praful
pe care-1 admirdm in noptile senine.

Deci, prudentd, prudentd, prudentd | re-
comandai savantii.

MINISTERUL  IMVAIAMINTULUI
UNIVERSITATEA

Al. loan Cuza®“ lasi

CONCURS DE ADMITERE 1969

In anul 1969/1970 in cadrul Univer-
sitatii ,,Al. 1. Cuza" din lasi vor
functiona urmatoarele facultati sl sectii:

FACULTATEA DE MATEMATICA—
MECANICA. Telefon 11808

Cursuri de zi (durata de
4—5 ani)

Cursuri fara frecventa (durata de
studii: 5 ani)

studii:

FACULTATEA DE FIZICA Telefon
13044

Cursuri de zi (durata de studii
4—5 ani)

FACULTATEA DE CHIMIE. Telefon
13044

Cursuri de zi (durata de studii
4—5 ani)

FACULTATEA DE BIOLOGIE—GEO-

GRAFIE, Telefon 11720, interior 115
Cursuri de zi (durata de studii
4—5 ani)

Sectia: BIOLOGIE

Cursuri de zi (durata de studii: 4 ani)

Sectia: GEOGRAFIE
Cursuriserale (duratade studii: 5 ani)
Sectia: GEOLOGIE

FACULTATEA DE DREPT.
13736

Cursuri de zi (durata de studii: 4 ani)

Cursuri fara frecventa (durata de stu-
dii: 5 ani)

FACULTATEA DE FILOLOGIE. Tele-
fon 15302

Cursuri de zi (durata de studii: 4 ani)

Sectii: Limba si literatura romana—
secundar o limba romanica sau limba
latina ; Limba si literatura rusa — se-
cundar limba si literatura romana; Lim-

Telefon

ba si literatura franceza — secundar
limba si literatura roména; Limba si
literatura englezd — secundar limba

si literatura roméand; Limba si litera-
tura germana — secundar limba si li-
teratura romana; Limba si literatura
germana — secundar limba si litera-
tura engleza.

Cursuri fara frecventa (durata de
studii: 5 ani)

Sectia: Limba si literatura romanda—
secundar o limba romanica sau lim-
ba latina.

Cursuri serale (duratade studii: 5 ani)

Sectii: Limba si literatura rusda —
Secundar limba si literatura romana ,
Limba si literatura francezd — secun-

dar limba si literatura romana; Limba
si literatura engleza — secundar limba
si literatura romana; limba si literatura
germanda — secundar limba si litera-
tura romana; Limba si literatura ger-
mana — secundar limba si literatura
engleza.
FACULTATEA DE
ZOFIE. Telefon 13924
Cursuri de zi (durata de studii: 4 ani)

ISTORIE—FILO-

Sectii: Filozofie; Istorie; Sociologie-
psihologie.
Cursuri fara frecventa (durata de

studii: 5 ani)
Sectii: Filozofie ; Istorie
»J™N\CULTATEA DE STUDII

ECONO-
MICE. Telefon 11720,

interior 172

Cursuri de zi (durata de studii: 4 ani)
Cursuri fara frecventda (durata de
studii: 5 ani)

Sectii: Economia industriei, construc-
tillor si transporturilor; Economia a-
griculturii; Finante; Contabilitate.

%ursuri serale (durata de studii- 5
ani

Sectii: Economia industriei, construc-
tillor si transporturilor; Contabilitate.

INSTITUTUL PEDAGOGIC de 3 ANI.
Telefon 15317

Facultatea de filologie

Cursuri de~zi (durata de studii: 3 ani)
Cursuri_fara frecventa (durata de stu-
dii: 4 ani)

Sectia: Limba si literatura romana

Facultatea de matematica

Cursuri de_zi (durata de studii: 3 ani)
Cursuri_fara frecventa (durata de stu-
dii: 4 ani)

Facultatea de flzica-chimie

Cursuri de zi (durata de studii: 3 ani)

Sectia:  Fizica-chimie si cunostinte
tehnico-agricole

Facultatea de stiinte naturale

Cursuri de zi (durata de studii: 3 ani)
_Cursuri_fara frecventa (durata de stu-
dii: 4 ani)

Sectia: Stiinte naturale si agricole

Facultatea de desen

Cursuri de zi (durata de studii: 3 ani)

Facultatea de educatie fizica

Cursuri de zi (durata de studii: 3 ani)

Cursuri fara frecventa (durata de stu-

dii: 4 ani)
Concursul de admitere in Tnvatamin-
tul superior va avea loc intre 5—15
iulie 1969, pentru cursurile de zi si
serale, si intre 5—15 septembrie 1969,
pentru cursurile fara frecventa.

Pentru facultatile si sectiile la care
nu se completeaza cifra de scolarizare
prin concursul din iulie, la cursurile de
zi si serale se va organiza al doilea
concurs, ntre 5—15 septembrie 1969.

Probele de concurs, programele o-
biectelor de examen si conditiile de
admitere sint cuprinse Tn brosura ,,Ad-
miterea Tn Tnvatamintul superior”™ —
editia 1969.



schita de
ANDREJ MRAZ
(Cehoslovacia)

LAscultd”, ntrerupse el sirul
cuvintelor prietenulul, care-1 ne-
linisteau. ,,Cum stii ca nu esti
mort ?*

»Ce? Mort? Nu fnteleg ?",

»,De unde stii .. ca traiesti ?*

»Asa.. straluceste soarele si
eu sint bucuros ca lumineaza...”

Privi in sus si vazu ca soarele
straluceste de-adevaratelea.

.» --Cd lumineaza si cd la asta
te referi ? - pot vorbi, ca pot
sa-ti spun ce-mi place si ce-mi
pare a fi de prisos, ca as vrea
ceva ..."

LVrei 7", intrebd parca pe ne-
gindite.

»Pai, sigur..."

Aici se Tintoarse, facu citiva
pasi in directia opusa, Frivi pu-
tin si se asternu apoi la drum.
Se grdbea si-i fosnea ceva in

urechi, simtea o fierbinteald in

cap. Nu-i nimic, nu sint decit
obosit. Un om 1in toata firea si
sdndtos nu trebuie sa aiba ast-
fel de ginduri, Tsi spuse, si privi
oamenii in fatd sa vada daca-I
observa. O clipd i se paru ca da.
Sau poate ca ie este tot una
daca sint mort, se gindi. incepu
sa fugad. Alerga greu, gifiia si
inima 7i zVicnea Tn timple.
Pe scari incetini si suna.
,Doamne, tu esti ?“ zise ma-
ma lui, cu fata plind de lumina.
,Chiar eu. N-am fost de mult,
asa-i?“, intreba si o privi tinta.
.Cred si eu, de mult M-am
obisnuit de-acuma. Uneori e trist
fara tine, dar ma obisnuiesc",
reé)eta ea cu un zimbet obosit.
,Citeodata cumpdar un buchet
de flori si-l asez in vaza, acolo
unde era camera ta. Si asa mi
se pare cd sint iardsi cu tine.

Pdcat cd nu vii mai des".

»N-am mai fost de mult. E
trist fard mine ?

»Este. Mergi

,Eu Doar...
mine ? ] )

»Nu stiu. Nu stiu cum esti a-
cum"

,Dar cum am fost pind a-
cum ?"

»,Nu stiu, ma Tntrebi atit de
ciudat. Atit de .. Atit de ... vezi,
nici macar nu stiu. Te grdbeai
intotdeauna undeva, asa vorba-
ret, tot timpul voiai ceva .."

, Sa mai vin ?"

»,Cum vrei. Daca poti, mai vi-
no din cind in cind".

inclind din cap si plecd fard
sa-si ia la revedere. Mergea pe
strazile pline, observa orasul si
i se pdrea ca traieste. Tncerca
sa-si imagineze = Tnmormintarea
sa, dar nu reusi. Nu stia locul
unde este Tnmormintat, nici cine
asista la ea. Cine-ar putea sa
vind ? Mama, poate prietenul
acela de azi. Si mai cine Tnca?
Probabil fata aceea cu parul
lung, castaniu. Era un timp cind
ridea mereu si gesticula din mii-
ni, facind tot timpul o miscare
de parc-ar fi zorit pe cineva.
Vorbea mult si ridea. Dar mai
tirziu — cind anume a fost asta?
— rise mai putin si-l rugd sa-si
dea curaj si-i mai spuse inca
citeva lucruri, dar ce anume j-a
spus nu-si mai aminteste, caci
atunci se straduia sa nu finte-
leagd. Isi aminti apoi ca, dupa
ce a murit, a plins un timp, dar
cine stie ce s-a mai intimplat
cu el de atunci. In_cele din urma
i se paru cd s-a indragostit_din
nou de cineva, apoi s-a casa-
torit. Cine stie ...

Statea cu miinile goale. De
la nord-est batea vintul si pen-
tru cd nu-si Tnchisese ochii, a-
cum i lacrimau. | se parea cd
oamenii erau usori-usori, parca
pluteau pe aripile vintului, care-i
rotea iardsi si iarasi. Cunostea
unele din acele chipuri.

»Noroc", saluta el pe unul
dintre chipurile acelea, cu care

mai departe ?"
Nu te temi de

se Tntilnise chiar in ziua aceea.
Batea vintul. ,,Noroc", alt cu-
noscut.

,Ce mai faci", rasund eterna
ntrebare.

»Bine, dar tu ?".

»Si eu bine".

Cuvintele i se parura deodata
moarte, cautd repede sa ga-
seasca altele, dar nu stia des-
pre ce sd vorbeasca.

»Astea sint picioare, nu ?“
spuse cunoscutul sdu si arata
spre rochia scurta care trecea
prin apropiere.

»Vreau sa merg cu tine", spu-
se neasteptat, de parc-ar fi
sperat ceva, ca si cind n-ar
vrea Sd piardd ocazia.

HPriveste”, si cunoscutul des-
chise o mapa plind cu sticle.
».Tocmai la  timp. Mergem la
mine. Sint toti acolo. Asta nu-i
are rai", intoarse capul dupa
niste sini care tocmal navigau
pe linga ei.

Au plecat. Tnduntru i Tntimpi-
na zgomotul si fumul obisnuit.
Unii beau, altii mincau, se im-
brdtisau. ~ Majoritatea  taceau
sau rideau zgomotos. La un mo-
ment dat, se ridicd o pereche d
se indreptd spre una din inca-
perile de alaturi.

Stitea, orivea si lingd el se
asezda una. O PI’IVI_ in" fata, Ti
privi picioarele lungi cu ten de

copil si miscérile care trezeau
in el fiori.

»,Va mai amintiti de mine?",
Tntreba.

,De unde ?", rise  luminindu-
se la fata.

,De cind trdiam Tncd", zise
gutural.

,cum. cind traiai ?“, Tntreba
ea

,Asa. Cind eram viu. Fiecare
traieste o data, nu ?"

»Asa da"”, rise indelung.

,Eu cred serios treaba asta.
Fiecare trdieste o data. Cel pu-
tin o clipd. Imi amintesc ca am
trait. Fiecare_ traieste cel putin
o clipd macar in copilarie.
Dumneata ai trdit In copildrie?"

,Pdi... da".

Masti africane in colectii new-yorkeze

150 de ani de la nasterea lui Walt Whitman e

cratiei" ar fi un nongens, caci masele nu simt nici un_fel de
interes_ pentru aceasta poezie excentricad si nici nu pricep ce

..un

principal ‘al scrierilor sale. El

poet care. a crezut_Tn misiunea sa devenita  motivul

inscrie printre marii profeti

ca Dante, Milton sau Tolstoi, care au vazut in arta un mijloc

de a inflyenta sufletele oamenilor. . . .
despre Walt Whitman si-a cistigat adeziunea

Aceasta parere

autoritatilor din_ domeniul criticil ; profesori universitari eruditi
si foarte stimati scriu in acest sens despre opera_ lui Whitman

fara a-si pierde slujbele.
drept — situatia era alta,
un_ dement obscen.

tipdrit cartea pe cont propriu in o mie
nevinduta, cu. exceptia acelor exemplare e le- cut_
chiar dintre acestea unele_ J-au fost trimise Tnhapoi, Intre
de poetu]l Whittier. Un critic a scris ca Whitman pricepe
porc despre matematica”,

dou;
altele
despre arta

,.CIt_pricepe un

a declarat ca ,,Whitman merita sa fie biciuit Tn
pierdut slujba de stat de la Washington C
tarul” biroulur la care lucra s-a_gasit un~ exemplar din

si-a

In timpul vietii _lui itma
fa, pe atunci oameni onorabjli 1l socoteau
Prima _edjtie a _,,Firelor de

Whitman — ce-i

iarba" — _si-a
de exemplare — a ramas
e care le-a facut ca-

Jun_altul
ublic”. Poetul
pentru ca in ser-

propria

sa carte; editorii sai au fost mefeu si mereu siliti, sub amenin-

tarea ca

li se va intenta un proces, sa retraga cartea

de pe

platd. Singurul contemporan care a recunoscut “geniul lui Whit-
manh a foSt Emerson, dar atunci cind Whitman a publicat in a

doua _editie a cartii_sale o scrisoare a _lui Emerson

in sensul

amintit, acesta s-a_simtit foarte prgst, caci intre timp prietenii
revoltati 1l facuserd sa-si _revizuiasca parerea. Dupd cum vedetl,

nu e usor sa-ti judeci obiectiv proprii tai contemporani

La virsta de 12 ani Walt a

devenit curier

la un birou. Citea

mult, invata tipografia, apoi devine invatator si orator, Era abo-
litionist, antialcoolic si avea citeva _,.ciudatenii”’: se infatisa ca un

flacau* Tncapatinat,
observind
A_renuntat la un

greoi,
ces.

si _colinda _tara, cunoscind ~oameni,
cu Interes Vviata, fara a se sinchisi prea mult d )
post bine retribuit de redactor, din pri-

de suc-

cina parerilor’ sale despre sclavie. Familia sa 1l iubea mult, dar

me

nu- _tJnéeIegea si-l credea lenes, atunci cind 1l vedea stind si
itind.

_El insa Tsi urma calea sa Tmpins de_inclinatia sa _geniald.
Voia sa cunoasca oameni de tot soiul, voia sa vorbeascd cu el,

sa se simta unul
palavragea cu pasageril,
catorii \
gabondat Tncetul cu Tngetul
inapoi. Vola sa cunoasca

din ei. A lucrat alaturi_de muncitori agricoli,
bagurilor sau se Tmprietenea cu condu-
de_vehicule."Voia sa vada America reala si astfel a va-
| pina Tn jos la New Qrleans si jarasi
literatura $I de aceea citea, dar intot-

deauna numai ce-i placea ui, fara a’se lasa influentat de parecile

altora. Cind a Inceput sa

ea glas

ropriei_sale ‘individualitati,

aceasta s-a dovedit ca una nemaiintalnita Tn literatura si_efa
vocea cea ma cutremuratoare care rasunase vreodata Tn’Ame-

Se_ intampla des ca miscari noi si de o importanta vitala sa

ajunga cunoscute

rin scrierile adveérsarilor. _Eu

insumi am cu-

noscut pe Walt Whitman dintr-un eseu al lui Sidpey, Lanier, un

onorabil poet gentleman al

Tiparul: intreprinderea Poligrafica lasi - str. V. Alecsandri, nr. 6

t ‘al Sudului care_ se straduia sa dove-
deasca ca afirmatia lui Whitman precum cd ar fi

,,vocea demo-

vrea sa zica poetul.

Walt Whitman cunostea intr-adevar poporul american, cunostea
masele, si asta spre déosebire de elita cultivatg; le cunostea’ ca
nici un_alt poet american Tnaintea sa, credea ca Tn el salasluiesc

uriase forte si_ca el,

poetul si vizionarul

le-ar putea surprinde

si ghida [..]. Titlul operei lui’ Whitman ,,Fire de iarba" arata ca

a ales drept_simbol al

semnat_ si neizbitor al naturii. Poetul

sufletului uman produsul cel mai nein-

insusi _a fost unul din a-

ceste fire de larba; s-a cintat pe sine Insusi ca reprezentant si
ca voce a celorlalti. A cintat ,,cintecul despre sine fnsusi" Si

contemporanii

barbar.” VIajganul Tnalt si barbos care-si
[ prefata’ valoarea 51-S
chip de muncitor, fara cravata, — nu era

care sublinia in

sal _consideray aceasta drept egoism primitiv._ 8
|

parea . singur poeziilg,
publica portretul n
pentru criticii vremii

lor si-si

altceva decit un derbedeu Tmpotriva caruia trebuia mobilizata

politia.

Cel mai mult_ le-a stat Tn git acea parte a cartii care se inti-

tuleaza Copiil lui Adam si

care se ocupa_cu

probleme sexuale.

Cele doua popoare anglo-saxone_ erau obisnuite sa _treaca sub

tacere tot ce tinea X |
gen pe soptite’si cu un rinjet

de Sex sau s3_pomeneasca lucrurile d
graitor. Walt Whitman insa

de acest
rivea

aceste lhcruri ca o parte a vietii si scria despre ele la fel ca
despre toate celelalte aspecte ale 'ei. 'I-a acordat exact spatiul ce 1
se cuvenea si nimic mai mult;_a fost_un om pur, care ducea o

viata aproa
ca §i corpul.

rD’e ascetica si se straduia sd-si dezvolte spiritul la fel

J1zbucneste razboiul  civil si acum se manifestd Tntreaga ma-
retie morala a lur Whitman. S-a dus ca infirmier la Washington,
a ‘indurat mizeria, si-a petrecut tot timpul 1n spitale, _a ‘adus

consolare si ajutor la mil
f..1 Bunul poet cu

de soldati parasiti in _suferinta. .
parul sur, cum l-au ‘numit prieténii, si-a

pierdut sanatatea din_ pricina ororilor prin, care a trecut, de
atunci n-a mai fost nicigdata pe deplin sanatos. A publicat inca

un volum de

poezii, ,,Batai de toba

consacrat razboiului. Orice

manifestare de egoism — ce I se putea reprosa — e_acum jnde-

artata si el ne prezinta un
871, .apare lucrarea in proza

popor deveni in | |
,.Perspective democratice”, in" care-si

mare prin lupta. In

exprima mesajul si mai limpede decit In_ poezii si cere o arta
noud_bazata pe fraternitate si egalitate

Sint operele sale opere pogfice

? S-a discutat mult Tn jurul
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acestel probleme. Eu consider ca definirea e lipsita de importanta :

e vorba de un cintec inspirat, care zguduie

pe oamenil recep-

tivi la ideile sale. Timp de doi ani in.care am' lucrat la romanul
meu. ,,Sclavie”, m-am scufundat in literatura razboiului civil a-
merican si atunci am crezut ca se afla Tn ,,Batai de toba" Tntrea-

ga ardoare si intreqgul chin dl lupter.

( _s-au abisnuit Tncetul cu Tncetul
Whitman Tn chestiunile sexuale; acum se mai
ind cinta corpul omenesc, _poetul

Criticii
lungile enumerari

de obiecte. C

cu onestitatea lui
oticnesc doar de

enumera toate partile rind pe rind. Poate fi aceasta poezie ? Sa

Redactia si administratia : lasi —

,cum 2",

LPal ..“  raspunse linisititd,
»,am trdit. Aveam un ciine. Si-0
curte cu salcimi pe care ne pu-
team catdra ... Cel mai mult Tmi
placeau prdjiturile cu marmela-
da pe care le facea mama. |l
uram pe fratele meu pentru ca
ma tragea de par si bombanea
din gurda tot timpul. Dar de ce
va spun eu toate astea ? Cind
cintam, eram fericitd, adauga
la urmd, isi lasa capul in jos si
facu cu mina o miscare de parc-
ar fi vrut sa Tnceapa, dar nu
cintd, statea doar asa, cu capul
aplecat.

»Da",
Pleca.

Norii de afara se ridicara pi-
nad lingd soarele care cu toa-
te acestea stralucea puternic de
parca nu-i venea sa creada ca
peste o clipd va trebui sd se
stingd. Nu s-a Tntimplat nimic,
nimic nu s-a schimbat, se gin-
dea la soare si la cit de ne-
dreaptd este lumea. Si cum adi-
ca am murit? M& temeam ca
n-am sa stiu sa trdiesc bine
Ma temeam ca am sa mor peste
putin timp. Nu-i adevérat. Isi pu-
se mina pe frunte si-si zise
~i-adevarat”. _ o

Facu citiva pasi in_ directia
casei, apoi se opri, cintdri da-
ca trebuie sa mearga intr-ade-
var. Parca ar fi fost ultima spe-
rantd. Dar ce fel de spranta a-
nume ? Parcd s-ar fi temut ca-l
inseald si ea. Se hotdrl. Daca
are inca parul castaniu ?

Il avea.

»Ce doriti ?“ ntrebd ea rece.

,Eu sint", spuse si, cum ea
tdcea in continuu, adauga ca
scuza ; ,,Nu vreau nimic, Tnsa
nu stiam daca mai locuiesti aici".
Isi fasa capul in jos, se intoarse
cu spatele cdtre ea ca un copil
rusinat. ,,Ai parul la fel de cas-
taniu ca si atunci.

Se uitd la el si in ochi i se
miscd ceva, dar el nu stia ce-ar
nutea sa fie, i se parea doar ca
simte ceva. Poate o durere sau
0 amintire despre ceva foarte

aproba si se ridica.

12

de demult si deodata fi
rdu c-a murit.

~Vrei si mergi mai_departe ¢-
Vrei sa mergi cu noi?", intrebd
ea.

»Vreau, dar... Nu inteleg".

,Daca vrei sa mergi mai de-
parte. La noi. Sau ce-ai dori ?
Eu nu stiu.. cum sa vorbesc cu
tine", spuse ea.

»Nu, nu. Nu vreau nimic. Nu
mai pot, nu mai vreau nimic",
raspunse cu glas absent. Se in-
toarse, coborf scarile, repeta
Thcd o datd cuvintul ,vreau",
de parca ar fi rostit doar niste
sunete care nu mai aveau nici
un_sens.

Ea va muri, probabil, dupa
moartea mea, se gindi el. Ni-
meni nu poate sa-si inchipuie
cit de trist este sa fii mort. Se
spune ca omul nu simte nimic.
Nu-i adevdrat. Tintotdeauna se
intoarce ceva. Viata aceea de
demult. Si cind omul Tsi amin-
teste de viata pe care a trait-o,
il doare. Cu cit a trdit mai bine,
cu atit il doare mai tare. Cit o
sd mai traiesc ?, se Tntrebad el.
Poate inca doudzeci sau cinci-
zeci de ani va trebui s& ma
privesc si sa vad ca sint mort,
ca nu mai pot, cd nu mai am
putere, ca nu mai vreau.

Sim;ea ca i se nvirtea capul,
cd-i vijiia ceva Tn urechi. lesi in
strada. Soarele stralucea si mai
puternic, ardea parca nu numai
de pe boltad ci si din case, de
pe asfalt, de peste tot. Se spri-
Jini de zidul casei si vazu ccl
din fata Iui venea omul ace ¢
care facea gesturi largi cu mii-
nile, cdruia ii zburau mansetele.
Privi cu greutate la el si rise in-
voluntar. " In momentul acela 1l
intepa ceva in pieot, simti cd
nu mai poate respira, lumina
devenea rosie vuia, se r'dicasi
se lasa in jos de parcd’ar fi
fost In tnngal. Adot hu mai vdzu
niirtic. Dar, in ultima clipa, i se
paru ca intelecte totul.

In romaneste de

Nicolae Nicoara

paru

P_ietrele ar avea nume, Whitman le-ar_fi enumerat unul cite unul,
i

ecare piatra ar
vraja hipnotica. . .

fi_fost un simbgl si rezultatul ar fi exercitat o
D Whitman a gasit un_sir mare de
Le-am citit ,versurile libere" si marturisesc ca mi-au

imitatori-
parut o

irosire atit a_ timpului_ meu cit ‘sl a timpului_autorilor respectivi.

Multi, epigoni ai _lui

Whitman $-au multumit
tricitatile,” nu insa_si virtutile. E

sa-I

imite "excen-
drept ‘ca e mai

usor _si mal

simplu, sa umbli fara _cravatd decit sa fii un_geniu si sa creezi
0 _notéa forma agrtistica. Dar Whitman nu e singurul ‘care sufera
prin disc

1polil sal.

Traducere de H. Perez
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