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SONET CU FOC SUBLIM

De-acelasi foc sa ardem, o )
aceeasi vilvataie

sd ne cuprinda trunchiul
. - ] _si_virful de azur,
sd-nnobildm si muntii si epele-mprejur,
cd-n carnea noastra dirza ]
acelasi fulger taie.

. . i i |
O, arderea aceasta, cit am dorit Decl, vino !

vezuvii de putere in mine se-ntretaie,
in trup Tmi wurld monstri cu ochii

s-o-ndur |

de vadpaie,

si-n duh comete-aprinse ma fac fnalt

si pur.

de-ai sa citesti in stele :
al nostru-i  naltul crug,
tu, zeului cunund, frumoasd Tanamara !
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Tu, fa-mi-te partasda pe acest nobil rug,
aprinde-te de mine si fa-mi

albastra
para,

taina-i mare, de cer

si de pamint —

de-acelasi foc sa ardem, cuvint

de la cuvint|

Radt"Carnsc™"™"F

REALIZARI S| TENDINTE
IN ARHITECTURA

Constient sau inconstient, o-
mul contemporan Tsi cauta zi
de zi locul in lumea tehnicii
coplesitoare. Cu toate cd solii
nostri au ajuns pe Lung to-
tusi despre fiinta noastrd spe-
cific umana, despre esenta spe-
ciei umane, stim Tinca prea
putin. Artelor le revine sar-
cina majora ca, prin asociatii
de idei, prin rezolvarea unor
interdependente lduntrice, prin
intermediul cuvintelor, al for-
melor, al sunetelor, al culorii,
al furtunilor si tacerilor sa
creeze punti intre om si lu-
mea noud pe care si-a creat-o
el Tnsusi.

Arhitectul are menirea si
contribuie la plamadirea me-
diului de trai corespunzator
cerintelor  societatii Tn care
traieste, sd urmareasca _ prin
creatia sa evolutia rapida a
vietil sociale. El devine res-
ponsabil pentru ambianta de
spatii, culori si forme Tn care
se desfasoarda multiplele as-
pecte ale vietii de la locuin-
td pind la laboratoarele spe-
ciale, de la crese pind la sa-
lile de concerte.

In ultima jumatate de se-
col, arhitectura modernd a li-
chidat definitiv academismul
si electicismul, Tmpreunda cu
decorativismul secesionist si a
instaurat in locul lor o arhi-
tectura rationalda care a pro-
movat simplitatea si claritatea
exprimarii. Azi, dupid ce e-
nuntarile teoretice initiate de
suprematism  si  dezvoltate
dupd primul razboi mondial
de gruparea ,De Stijl" din O-
landa si ,Bauhaus" din Ger-
mania, au condus la maxime
simplificari geometrice, apare
evidenta ariditatea construc-
tiei lipsite de fantezie, apare
sterilitatea perspectivelor de
dezvoltare.

Pe plan mondial, sub diver-
se forme, se enuntd cerinta
ca artigtii formelor si ai spa-
tiilor sa creeze nu numai spa-
fii utile dar si poezia ambian-
tei vietii cotidiene, sa-si apro-
pie realizarile de omul com-
plex. Aceastd cerintd majora
pretinde ca arta individuala a

arhitectilor  sa se integreze
conceptiilor sociale specifice
generale. Noile realizdri nu

sint menite sa satisfaca doar
necesitatile si _dimensiunile fi-
zice ale omului, ele trebuie sa
reflecte si Tmbogatirea spiri-

tuald n evolutia ei. Cerintele
generale primesc sensuri noi
in evolutia societatii noastre
socialiste, ele fiind componen-
te esentiale .ale desavirsirii
umanismului _ socialist

Pe vremuri. Vitruviu a sta-
bilit criteriile de valori ntre
olii utilului, durabilului si
rumosului. Notiunea utilului
si a durabilului se pot de-
fini relativ usor, dar ,frumo-
sul” Tn general si in arhitec-
tura moderna Tn mod special,
este mai greu accesibil.

Arhitectura este arta pro-
portiilor si a corelarilor reci-
proce, deci o arta care minu-
leste notiuni abstracte, strins
legate de contactul dintre rea-
litate si existenta umand. In
cursul istoriei, s-a dezvoltat
0o mare diversitate de arhi-
tecturi si de stiluri. Parteno-
nul de pe Acropola Atenei,
epopeile dantelariilor de pia-
trd de pe monumentele Orien-
tului, tensiunile nervurilor go-
tice, manastirile Moldovei sau
turnurile de otel si sticla, toa-
te au intrat in tezaurul mon-
dial al artei umane si, cu toa-
ta diversitatea lor, toate sint
considerate  ,,frumoase”. In
cautarea unor criterii genera-
le ale valorii estetice arhitec-
turale, putem enunta Cciteva
calitdti comune ale lucrarilor
citate:

— realizeaza acordul fata de
simtul uman de spatiu si for-
ma, corespunzator aptitudini-
lor individuale si conceptiei
sociale a epocii respective;

— stabileste corelarea ratio-
{]alé dintre structura si func-
ie ;

— asigurd unitatea si echi-
librul dintre ansamblu si de-
talii, realizeaza euritmia volu-
melor, a suprafetelor si a ele-
mentelor ;

— exprima conceptia des-
re lume si om a societatii
or si, implicit, rolul lor so-
cial ;

— se finscriu armonic atit
in cadrul natural cit si n
cadrul urban dat.

In marea opera de edifica-
re a _socialismului Tn tara
noastra, partidul si guvernul
au acordat o deosebitd aten-
tie si grija multiplelor aspec-
te ale activitatii de construc-
tii. In cadrul planului nostru
cincinal, dezvoltarea generald

cantitativa si calitativa a fost
insotitd si de orientarea ar-
hitecturii  spre aspectele spe-
cifice conditiilor istorice deo-
sebite pe care le traieste po-
porul nostru. Succesele si lip-
surile au fost analizate cu
competentd si combativitate n
numeroase plenare ale arhi-
tectilor si constructorilor. La
conferinta nationald a proiec-
tantilor de constructii, tovara-
sul Nicolae Ceausescu, secre-
tar general al Partidului Co-
munist Roman, a formulat ast-
fel esenta _legaturii dintre
functie, forma si structura:
»vom dovedi superioritatea
socialismului nu prin propor-
tille exagerate ale construc-
tiilor, ci prin productiile de
Inalta calitate, la nivel teh-
nic mondial, cu cheltuieli mi-
nime, cu beneficii cit  mai
mari”.

lar Tn Raportul Comitetului
Central, prezentat la cel de-al
X-lea Congres al P.C.R., de ca-
tre tovarasul Nicolae Ceau-
sescu au fost scoase n evi-
dentd si anumite aspecte le-
gate_de latura practica a ac-
tivitatii  constructorilor.  Ast-
fel, citam; .
»Desigur, Tn domeniul con-
structiilor avem rezultate bu-
ne. Dar cunoastem cu totii sl
neajunsurile, starile de lucruri
negative din acest domeniu —
faptul ca se construieste scump,
ca persista Tncd un spirit de
grandomanie, céd.eln loc s& se
ocupe de creare.»'sS”capacitati
de productie, mult"L"truiesc
birouri luxoase, adev”™e mo-
numente arhitecturale. Trebuie
sa punem capat cu hotarire
acestor stari de lucruril Or-
anizatiile de partid sa traga
a raspundere pe cei care_vor
mai continua sa risipeasca in
acest fel banii poporului. Sa
se Tinteleagd, o data pentru
totdeauna, ca fiecare leu tre-
buie folosit pentru a spori a-
vutia materiald, pentru a crea
mijloace de productie —sa nu(
admitem nimanui sa facd alt-
fel. Pe cei care nu inteleg
aceasta, sa-i tragem la raspun-
dere, sa-i trecem 1n alte munci;
sa promovam oameni pe de-
plin- raspunzétori fatd de bu-
nul mers al societatli noastre,

conf. arh.yjrgj| Salvanu

(Continuare Tn pag. 3-a)
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jurnal

UN ASTFEL
DE OM

...Si s-a trezit vorbind, si eu, pentru prima datd, asa
cum nu facusem pind atunci, l-am ascultat atent, nu i-am
mai intors spatele. Zicea: R

— Un astfel de om, despre care am amintit mai Inainte
ar trebui sa nu se bucure de nici un credit. Inexplicabi
cum este tolerat, onorat, cum i se lipesc de frunte si
frunzulite si_lauri, cInd ar merita un picior in spate. Il
auzi: ,sa traifi' si in rest ai sa-l deosebesti foarte greu
de altii pentru ca omul acesta nu mai are nici vocea, nici
privirea si nici gesturile lui. Si le-a schimbat sau si le
schimba mereu ca sd ramind.. sau sa ajungd acolo unde
si-a pus in gind. Orlee sef i se schimba, cu oricine este
pus sa lucreze, sa fie condus, ii adoptd imediat totul. Pind
t; vocea si gesturile si privirea. Roade pe dinauntru, poate
sd Tnghita cantitati uriase de sare amara_fard si _se strim-
be dar asteapta, sperd, face orice ca sa ajunga la re-
compensa. Curios, tocmai unui asemenea om, cunoscut de
altiel, i se lipesc din cind in cind alte irunze de laur,
este Tmpins de la spate, nu este l3sat sa astepte in anti-

camerd, intr-un_ cuvint este considerat cineva — ,.ehei,
tovarasul 1... sa ajungi si dumneata ca el, la virsta lui,
la meritele lui si apol sa vorbesti" — si astfel conteaza

in ochii unora, destul de mulfi, drept o personalitate. Me-
ritele ? latd izvorul lor: nu de mult, colectivul nostru a
organizat o actiune deosebitd, au scris si ziarele despre
ea. Ideea acestei actiuni a apartinut unor oameni modesti,
dintre aceia care tac si lucreaza. Celalalt insa, cel care a
criticat la Tnceput actiunea (pentru ca niste sefi, mai sus,
0 priveau cu scepticism), a fost invitat sd tina o confe-
rintd despre ce crezi? Despre eficienta actiunii respective.
Ba, cu acest prilej, i s-a mai Tnminat si un brevet de crea-
tie, o distinctie sau ceva asemanator. N-am stiut si cred
ca n-am sa stiu niciodatd care este vocea adevarata a

rietenului nostru, privirea lui, gesturile lui. Tot ce vezi
a el, ce simti, este de Tmprumut. Un actor perfect. Aici
trebuie sa recunosc, trebuie sa spun, cd poate sa-si le-
pede fiinta asa cum isi leapada haina, numai sa cistige ceva
in plus. Si sa te fereasca sfintul sa_lucreazi sub conduce-
rea lui si sa nu-i adopti vocea, privirea, gesturile, sa te
arati cit de cit independent, sa ai vocea ta si gesturile
tale 1 Fii sigur, chiar daca nu-ti iese in fatd, daca drumu-
rile tale nu se Tntilnesc cu ale lui nici seara, la plimbare,
tot te lucreaza. Si Tnca bine. Ici o vorb&, colo o vorba si
toate cu greutate, cu credit in alb fiindca ,,ehei tovara-
sul 1..." Prudenta lui, masurata in cele mai mici amanun-
te, ascunde de fapt o indiferenta totald, pasivitatea abso-
luta, desi Tn particular, pentru el, numai eu stiu cit asuda.
Pentru cd, dragd, nu-i usor lucru sa-ti intinzi asume pi-
cioarele ca sa fii calcat de cel de deasupra ta, sau de un
oarecare ce fti-ar putea ii de folos, numai ca sa te ob-
serve, sa te retina, sa-ti adreseze un zimbet pe care la
momentul oportun sa i-1 poti aminti; nu-i usor sa uiti atit
vocea s.5 gesturile altuia pind nu te mai deosebesti de
el... SUjlhtm Tti spuneam, inexplicabil cum de mai are atita
cte”A™nd contributia lui la ceea ce face este nula, dar
abr~t nuld. Si pe deasupra, Tn adincul fiintei lui mai sta-
ruie si un oarecare dispret pentru cei din jur. Dar mas-
cat perfect, acoperit de zimbetul acela, ti-1 amintesti ?
Nici zimbetul nu-i apartine si acesta este uitat, pentru ca
el nu stie sa zimbeascd. A intrat in capul cunostintelor ca
este cineva, acestea duc mai departe parerea, 0_proiiterea-
z& cum se spune, si chiar si cel care nu-i inghit incep sa
se convingd la un moment dat «ei, da, este cineva...*
Astfel de indivizi accepta imediat orice post (daca este
mic tintindu-1 pe cel mare, din apropiere), se instaleaza
oriunde si oricind, se erijeazd in coordonatorul oricarei
ntreprinderi, chiar daca n sufletul lui o dispretuieste.
Stoarce de aici, de colo, cit poate, pentru folosul [ui. De-
venit o personalitate, o firma, poate acoperi sectoare Tn-
tregi, le transforma in cetatile lui, Tn feudele lui, in zona
lui de influentda. Si totusi constati, ca in cazul brevetului
pentru creatie, de cit credit se bucura, constati cu uimire,
fiindca omul acesta nici gesturi proprii nu mai are...

Corneliu Stefanache

LImn" se intituleaza placheta
editata recent de Comitetul Ju-
detean lasi al U.T.C. Demn de
interes ni se ?are n primul rind
ca respectivul volumas se vrea
nu o aparitie izolatd, oi o ex-
presie a preocupdrii constante
manifestate de U.T.C. pentru sti-
mularea si promovarea tinerelor
talente. ,,Dorind sd vina in Tn-
timpinarea_talentelor poetice —
afirma editorii — Comitetul Ju-
detean lasi al U.T.C. a luat ini-
tiativa de a tipari sub ingriji-
rea sa cele mai_ valoroase crea-
tii ale membrilor cenaclurilor
literare, facindu-si astfel o da-
torie de cinste din promovarea
a tot c°ea ce este autentic i
valoros in_acest domeniu, al poe-
ziei". Initiativa ni se pare me-
ritorie. .

Sumarul p’aehetei .Imn“ Tnma-
nuncheaza versuri de Geo Balta-
zar, Petru Balmus. lon Chiriac,
Adrian_ Copacinschi, Radu Fele-
can. Florin Grigoriu, Dumitru
Hanceanu, Gheorghe Lupu Aura
Musat, Eugenia P(L)jna, Nicolae
Turtureanu, Mihai rsache.

FOLCLOR"69

Desigur ca de la ntflnirile fol-
cloace gen Strunga_ sau Mosua
si_cuuLr ue la sdroatoarea Cea-
hlaului sau a muntilor Vrancei
si pina la festivalul folcloric n-
cheiat recent ia Sianic-Moidovu
e un progres, ilustrat mai aies
prin aria preocuparilor si sis-
tematizarea problemelor dezua-
tute. Astfel, printre dezideratele
formulate de catre specialistii
reuniti la Slanic gasim : organi-
zarea unor centre metodice pe
zone folclorice, Tnfiintarea unul
teatru popular profesionist, re-
infiintarea unor institute de n-
vatamint pentru _pregatirea ca-
drelor de activisti culturali. ..
Avem, deci, impresia ca am de-
pasit faza unor simple treceri
In revistd si premieri ale for-
matiilor sosite din diferite zone,
multe Tnéghebate ad-hoc. Tndraz-
nim _dezbateri_sistematizate si la
scara nationald, tindem la o de-
mult_rivnita ordine Tn acest sec-
tor In care prea s-a contat pe
voluntariat si dilentantism.

inceputul e Tmbucurator, cu
atit mai mult, cu cit zilele a-
cestea se desfasoara prestigiosul
Festival si concurs internatio-
nal de folc’or Roménia 69\ ‘or-
anizat la_Bucuresti sub egida

omitetului  de stat pentru cul-
tura si arta.

Prof. univ. Mihai Pop. prese-
dintele comisiei de organizare a
acestui festival, a Jrecizat la o
conferintd de presa ca ,alaturi
de cintec si_dans, deci parti de
cultura spiritualda a folclorului,
festivalul va_include si_manifes-
tari ale artei populare Tn sensul
propriu al cuvintului (concursuri
de = costume, parada portului
popular, obiceiuri, expozitii de
artd populara etc.)".

Cunoscind ca festivalul are pe
agenda dezbaterea temei ,,Fol-
clorul In cultura contemporana”,
consideram aceastd deosebit de
interesanta Tntilnire internatio-
nald drept cea mai sigura dova-
da cad discutiile purtate sporadic
la manifestarile judetene Tsi vor

asi concretizare intr-o ser'e de
eziderate care sa definitiveze
orientarea Tn materie de folclor
si etnografie.

STRAZI

Repertoarul _strazilor din lasi
este de un pitoresc_neboisnuit :
tot soiul de denumiri, una m<u
neasteptatd decit alta, Tmpamin-
tenite cine stie cind si cum.
Nume de sfinti (Atanase, Andrei,
Theodor — cu fundacul respec-
tiv — Sava, Constantin,  plus
strada—chintesenta ,,Sfintii Apos-
toli*. . . nume e... an.male
(strada Caprelor, strada Coco-
silor 1), enumiri ale unor
enomene (stiada Fulger!), ba
chiar si ale unor senzatii sau
sentimente (strada. .. Place dor,
linga... Cimitirul Eternitatea).
Desi peste acest vechi, strat s-au
asezat noi denumiri (procesul,
stimulat de Tntinerirea orasului,
continud Tn noile cartiere In ca-
re se nasc mereu alte artere de
circulatie), au rdmas cfitivd ne-
dreptatiti. _Intre ei. marii_ scri-
itori ieseni. Orasul lui Eminescu
n-a gasit decit_o biata stradela
cu zéce case careia sa-i confere
numele ,,Luceafarului”. EXxist3,
la lasi, strada Gherea, strada
Neculuta, dar — retineti — nu
existda strada' Maiorescu, strada
Labis, stiada Otllia Cazimir. (Ca
sa_nu mai_ vorbim de faptul ca,
printre atitea sirene si fecioare
daltuite cu ardoare de scuiptorii
nostri, si-ar gasi locul s un
bust al marelui iesean care a
fost Maiorescu. . )

Ne permitem, deci, sa atra-
gem _atentia edililor: poate se
va_gasi o strada, o stradeld, o
stradutd ori barem o cararuie
careia sa_i se acqrde numele
mentorului_ ,,Junimii”. _ Orasul
»Convorbirilor" si ,Vietii Roma-
nesti" Ti datoreaza aceastad (tir-
zie) dovada de pretuire publica.

HITCHKOCK!

In definitiv, de ce nu?

Si de ce sa umblam cu juma-
tati de masura? Daca Mircea
Muresan 1l vede pe Kirk Dou-
glas Tn _Mesterul Manole, nimic
nu ne Tmpiedica si pe noi sa-l
vedem pe Mastroiani Tn Danila
Prepeleac si pe Be'mondo in ie-
dul cel mic din_,Capra cu trei
iezi". Eventual. ..Danila Prepeleac"
Tn regia lui_Hawks, iar ,.Capra
cu trel_iezi" Tn a lui Hitechkock !

Imaginati-vi-l pe Danila erou
al unui western, pornijt spre Ari-
zona, dupa o amard deziluzie,
pricinuitd de al sau frate, care
in loc de car. 1i da un sfat
eventual o idee cinematogra-
icd !) Substanta dramatica va
fi alimentatd de crunta experi-
entd de viatd a eroului, care
pleacd cu niste boi de funie
si ajunge (In vestul Tndepartat)
cu 0 giscd pe care o da pe o
punga goala! Patrunde Tntr-un
Saloon unde-l vede pe Scaraotki
barman, Tnconjurat de niste
draci cu pistoale, si Tntelege
subit cA nu mai poate trai in
afara menirii sale justitiare.
Drept urmare, pentru_citiva do-
lari Tn plus, reediteaza dezmvo_lt
toate performantele predecesori-

[ELESPORT

In timpul emisiunilor sportive, ecranele televizoarelor noa-
stre sint napadite de suvoiul filmuletelor supranumite (cu multd,

multd indulgentd)
testez :

riste — cam ca fotografiile de

»reportaje filmate",
ceea ce ne oferd rubrica
nu sint de loc reportaje, ci Tnregistrari
uzina

Dati-mi voie sa pro-
internd a TELESPORTULUI
late, sterse si manie-
espre O.Z.N.-uri : vezi

ca este, dar nu stii... ce e. De altfel, Dictionarul precizeaza
fard drept de apel: reportajul cuprinde «relatarea unui fapt,

descrierea unui

oc..." (DLRM), in vreme ce oricare Larousse

completeaza cam astfel ; ,le reportage est une enquete de
journaliste”. Asa-zisele ,reportaje” sportive gdzduite de micul
ecran se rezumd fTnsd, foarte ades, la filmarea din maximum
doud unghiuri a cutdrei sali, cutdrui meci, cutdrei probe. Re-
zultatul ? Ceea ce s-a filmat azi seamdnd ca doud picaturi
de apa cu ceea ce s-a filmat ieri si tare ma tem ca, daca
un glumet ar schimba peliculele, noi, cei multi, nici c-am re-

marca sotia | Manierismul

cuibarit T domeniul

reportajului

sportiv  (filmat) imi aminteste dezarmanta saracie de imagi-
natie pe care o manifesta, cu ani in urmd Studioul ,Sahia"

in  cazul

subiectelor agrare (eternele tractoare conduse de

tractoristi zimbareti) ori sportive (mereu aceleasi ntreceri mo-
tocicliste post-sonorlzate..g. _Am toatd stima pentru Sectia
admi

sport a Televiziunii si-l

r pe Topescu pentru inteligenta

sl naturaletea si preciziunea comentariului ; cu atit mai mult,

nu finteleg de ce tolereaza Cristian

lipsa de imaginatie a

colaboratorilor séi, Un adevarat reportaj sportiv, redus, prin
insdsi conditia speciei, la dimensiunea-pilula (1-3 minute) se
cuvine, Tnainte de orice, sa surprindd MOMENTELE CHEIE ale
disputei urmdrite. Nu ma! intereseaza un serviciu la volei, un
sut la fotbal, o repunere la rugby, decit in cazul in care

respectivele suturi,

€ Jturi,  servicii,
partida cu pricina.

»Reportaju

repuneri,

au semnificat ceva 1in

filmat* conceput doar ca o

madrturie contabiliceasca (,am fost si noi acolo™) capatd func-
tie de stampila pe delegatia operatorului in loc de valentele
unui  super-concentrat capabil si tezaurizeze emotie, dirzenie,

lor sdi de pe ambele maluri ale
baltii Atlanticului.

»Capra_ cu_trei iezi" ﬁeventqal
cu Brigitte Bardot Tn rolul prin-
cipal), va fi, Tn schimb, un film
,Negru”, cu suspense-uri dupa
fiecare degustare a lupului si,
fireste, unul mat lung, Tnainte
ca lupul, urmart Tn maniera
modem-poitistd de _caprd, sa
cada zdrobit Tn florarie prega-
tite minutios cu o vindicativa
ingeniozitate.

Ce parere aveti ? .

Pe urma, capatind experienta,
am putea ecraniza Miorita cu
Peter O’Toole, Richard Burton
si Bourvil in rolurile celor trej
ciobani. Ar urma sa se gaseasca
o _starletda_ potrivita pentru oaia
nazdravana.

Eventual. ..

Nu de alta, dar sa se poata
sustine si mai bine afirmatia fa-
cuta de regizorul Geo Saizescu
in acelasi numar al Contempo-
ranului (?4 August/1969), precum
ca Pacala este ,,chintesenta in-
teligentei si umorului poporului
nostru'.

In cazul revizorilor amintiti,
afirmatia se verificd. Cu priso-

GRUPUL
L,ATENEULUIL

Revista Ateneu si-a fixat citeva
principii directoare, de la care
nu se abate mai aies Tn numa-
rul 7/69, asigurindu-si o anume
distincta personalitate, ca publi-
catie ce-si Tntretine cititorii cu
dezbateri de interes contempo-
ran. Ceea ce ni se pare demn
de retinut este nu numai varie-
tatea problemelor, cit mai ales
caracterul dens_si echilibrat al
tuturor compartimentelor. Critica
literard, de pilda, nervul central
al _ revistei, este reprezentatd
printr-un grupaj de_ articole,
cronici, recenzii, care Tsi propun
sa analizeze aspecte_ ale prozei
actuale, sd defineasca  profiluri
de scriitori etc. Pentru proble-
mele teatrului, retinem contribu-
tiile lui Valentin Silvestru si Ho-
ria_Deleanu, iar Tn pagina sti-
intificA nrezintd interes ancheta
controversata Tn legatura cu far-

furiile zburatoare. La _ rubrica
Permanente  Gheorghitd Geana
schiteaza “’n portret al lui Si-

mion Mehedinti, ca etnograf si
educator social, iar lordan Dat-
cu, la Arhiva Ateneu aduce date
no, cu privire_la activitatea car-
turarului G. T. Kirileanu.

Si de data aceasta beletristica
a fost selectata dupa criterii_ca-
re. s& multumeasca pe  cititori
prin. poezii, semrate de Mihail
Sabin.  Ovidiu Genaru, loanid
Romanescu sau__prin proza lui
Petru Popescu.. Transcriem o ex-
celentd imagine ,de gol" din
noul fragment al noului roman
aoartinind_ lui Petru Ponescu :
.Fa Tsi bau iar paharul dintr-o
singurd _sorbiturd. Nu purta cio-
rapi. Sigur, era cald afard. Pi-
cioarele " 1i _porneau goale din
sold, goale Ti ieseau de sub ro-
chie, goale se legdnau_Tn san-
dalele “atit de subtiri incit da-
deau impresia pasului pe pamin-
tul gol, pe pavajul gol, pe par-
chetul gol.

— Esti  frumoasad. Ai
foarte frumos.

— Nu_e foarte frumos. Citeva><
parti_din el sint foarte frumoa-
se. Citeva mai putin. Am sa-ti
arat ntr-o zi.

— Arata-mi curind.

— Bine. Ai rabdare.

— \m rabdare". o

Astfel noul numar al revistei,
care_consemneazd si 5 ani de la
anaritie, nu ilustreazd numai un
moment festiv, dar si_ un efort
colectiv constant,  sesizabil = pe
parcursul ntregii sale activitati,
ceea ce justifica titulatura arbo-
ratd cu putind mindrie de ca-
tre redactorii ei: ,grupul Ate-

CARAGIALE
S| MITIZAREA

Singurul lucru care a_lipsit
recentelor ,,Convorbiri literare*
ale tele&iziunii au fost argumen-
tele. In rest, opiniile exprimate
au fost de un exceptional inte-
res, chiar daca (sau tocmai pen-
tru cd) erau foarte discutabile.

Deocamdatd, n-am reusit sa ra-
minem decit cu Tntrebarile.

E drept, disocierea vizind lite-
ratura mitizanta si cea demiti-
zanta (mai ales avind Tn vedere
ca se opereaza cu niste termeni
foarte la moda) ar fi putut pri-
lejui confruntari foarte fructu-
oase. Numai lipsa de timp, pro-
babil, i-a silit pe particibaSi
sa se rezume la citeva exeiWlret-
din pacate destul de neconclu-
dente. La urma urmelor, ce mi-
tizeaza Rebreanu Tn ,,Rascoala"
si_demitizeaza Zaharia Stancu Tn
,,Descult" 2 (Vv. S. Crohmalni-
ceanu). Sau, de ce neaparat li-
teratura de creatie mitizeaza, iar
cea de analiza demitizeaza ? (lva-
siuc). In ce fel am putea ajunge
sa-1  concepem pe Caraglale drept
un mitizant, iar pe Proust un
demitizant ? !
~Nedumeririle s-au_ aglomerat
si mai mult atunci_cind, in par-
tea a doua a emisiunii, o alta
discutie a tinut sa sublinieze ra-
portul dintre informatie, culturd
si literatura. Un punct de ple-
care excelent, care Tnsa n-a Tm-
piedecat discutia sa-si rateze
propriile sale posibilitati. Pentru
ca e cel putin simplist’ sa sustii
cd numai_ lipsa de informatie a
unor scriitori a dus la recrudes-

un corp

centa unor mode literare, de
mult consumate ! (Aurel Ba-
ranga).

Neinformati, noi
pildd, cd fenomenul s-a produs
tocmai intr-o perioada de lar-
gire multilaterala a zonei de in-
ormatie !

De altfel, Tn lipsa unor argu-
mente cit de cit convingatoare,
continuam sa credem si azi. ..

Chiar_daca, ™n felul acesta. ..
demiiizam !

credeam, de

ERATA

Dintr-o re%retabilé
, 1907",

sculptura

eroare
. / apartinind
sculptorului  Vasile Condurache,
a aparut (in pag. a 5-a) sub o
altd’ semnatura.

dezlantuire, dramatism, neprevazut s.a.m.d. As vrea sa vad,
intr-o fulgerare a unui prim-plan, un chip albit de fincordare
pe_teren, un spectator hipnotizat in tribune, un antrenor vla-
guit pe margine. Si, mai ales, as vrea sa vad sutul meciului,
afa meciulul, cursa meciului, nu crimpeie inodore si incolore,

ara cal
spune

si coaddi, filmate functionareste si in asalt. Ce-ati
aca reportaje din alte emisiuni v-ar Brezenta, pur si
simplu, un tren mergind, un razboi tesind, o

arca plutind —

fara vreun accent justificator, fara ordonarea fluxului emotiv
in functie de caratele evenimentului surprins ? ]
Cit despre faptul ca 99,999 la sutda din aceste asa-zise

»reportaje

ilmate" sint consacrate unor realitdti bucurestene,

dati-mi voie sa-1 consider de-a dreptul jignitor pentru restul
de 18.000.000 de cetdteni care se incumetd sa traiasca in
Roménia fara buletin de capitalda. Draga Cristiane, trimite-ti
oamenii pe teren, cd sport se face si dincolo de Ghencea,
iar emblema televiziunii este T.V.R. (deci, romand), nu T.V.B.

(adica, bucuresteana).

Astea fiind zise, nu-mi rdmine decit si astept obisnuita

punere la

. s.

la punct — fie ea si cu mantineld
fara scrisorile de la cititori si telespectatori ?).

Sce ne-am face

M. R. |

Tiriac si Naistase (ori, poate, ordinea ar fi Nastase

Tiriac ?) au catapultat tenisul ( C
inalte culmi. E, cred, momentul cel mai potrivit

romanesc pe cele mai
entru

a pune citeva intrebdri privind viitorul acestui elegant
sport la noi. Avem ceea ce se numeste 0 baza de mase ?
Avem un sistem competitional adecvat? Tiriac si Nas-
tase se reprezintd pe sine, ori semnificd un anume salt

calitativ petrecut n tenisul

romanesc ? Permiteti-mi sa

vd Tinfdtisez un amanunt: in tara calificatd in finala

Cupei

Davis, nu se gasesc nicdieri in comert... mingi

de tenis !'! De-a dreptul incredibil, nu? Fotbalul se mai
poate invdta si cu mingea de cirpd, dar tenisul, n-as
crede. Adeseori, terenurile (si asa destul de putine)
zac ferecate si neingrijite. La lasi, un excelent teren de

tenis (apartinind Spitalului Dr. 'C. 1.

Parhon) este, de

citiva ani, mai zdvorit decit seifurile de la Fort Knox.
Alte doud terenuri, noi-noute, (amenajate la strand) pot
reprezenta cu cinste flora judetului, Tn special la ,.ca-
pitolul" brusturi si maracini...



REALIZARI SI
TENDINTE IN
ARHITECTURA

(Urinare din pag. 1)

care sa asigure cheltuirea fon-
durilor poporului numai si nu-
mai in scopul dezvoltarii ba-
zei mater.ale si stiintifice, a
Tnvatamintului, pentru creste-
rea bunastdrii oamenilor”.

Avrhitectii si constructorii Tsi
Tnsusesc pe deplin aceste teze,
in care s-au sintetizat cu lu-
ciditate cerintele realitatii.
Pentru nfaptuirea unei_ ar-
hitecturi,  specifice  natiunii
noastre socialiste s-au purtat
discutii teoretice multiple, mai
ales in cadrul Uniunii Arhi-
tecglor. Cautind criteriile, ca-
re in afard de cerintele esteti-
ce generale, confera operei
de arhitectura trdsdturi speci-
fice, proprii _gindirii si simti-
rii. romanesti, Tmi_permit sa
reiau si sa amplific urmatoa-
rele idei aparute partial in
cursul dezbaterilor ~ teoretice
amintite :

— prezenta permanentd a
unei atitudini lirice, _umane,
asigurd legatura launtrica din-
tre operd, om si naturg

— nu se folosesc forme si
suprafete geometrice _rlglde,
vibrarea suprafetelor si deco-
rul sint totdeauna prezente,
dar ele nu depdsesc niciodata
rolul lor de subordonare com-
pozitionald_si exceleazd prin-
tr-o cumpatare distinsa;

— utilitatea  rationala i
functionalitatea este pe deplin
respectatd si lipseste grando-
mania ostentativa ;

— este 0 arhitectura a pre-
zentului, o arhitecturd _a omu-
lui care Tsi realizeazd opera
pent u el Tnsusi, lipsita de
complicatii speculative;

— creatia vie exclude rigi-
ditatea unor_reguli sau pres-
criptii, raminind neingradka
de academism sau deformatd
de formalism !

— reuseste sa realizeze mo-
numentalul si cu mijloace mo-
deste, monumentalitatea rezul-
td din bogatia ideilor si din
valoarea conceptiei neexistind
Enonumentallsm gol, spectacu-
0s.

Evident, enuntdrile teoretice
se pot doar apropia de com-
plexitatea problemelor care se
nasc din dialogul permanent,
fecund, dintre teorie si prac-
tica, dar pot forma  repere
spre o gama specificd de va-
lori. Mal este de mentjonat
ca aceste calitdti se regasesc
si in arhitectura altor popoa-
re Intr-o masurd ma. mare sau
mai micd, deci _conturarea Spe-
cificului propriu__ implica si
gama de modalitati prin ca-
re se realizeazd aceste crite-
rii de valoare. Aceste forme
concrete sint in permanenta
nnoite si Tnscrierea operei in
ontextul lor _este menirea
jrea dar nobila a creatiei
irhitecturale contemporane.
_In afard de cele 353 mii
ie ay)artamente_ si_mai_mult
e 700 de obiective indus-
riale importante, n ultimii
ni s-au inaltat numeroase
ladiri pub’ice destinate cul-
trii, Tnvatdmintului, sanata-
i, odihnei si sportului. In

area_ochestra a arhitecturii
ladirile reDrezentative, uni-

ite. sint solistii ; la ele apar
ndintele noi si se pot se-
za posibilitatile dezvoltarii,
lasemenj se pot trage con-
izii  despre’ confruntarea
ariei cu practica. Creato-
or nostri_Ii s-au oferit mul-
ile ocazii spre a-si mate-

liza conceptiile, crezurile
istice. Tn cadrul _limitelor
gi oferite libertatii  de

atle.
)in ansamblul acestor_ lu-
ri putem distinge urméatoa-
e _ conceptii de  arhi-
turd care contribuie la for-
rea noii arhitecturi roma-
ti;

- interpretarea modenaturii
ilare, mai ales a crestatu-
"in lemn.

abordarea creatoare a u-
aspecte majore arhitectu-

folosirea originalda a unor
e structurale noi,
valorificarea la scara ar-
turala a tendintelor din
miul artelor plastice con-
orane.

In aceste creatii, talentul si
pasiunea au cieat vaiori, traind
viata formelor noi, sadite in
ogorul fertil al traditiei. Ne
vom referi la citeva exemple
pentru a ilustra categoriile a-
mintite.

In Europa occidentald, mari-
le arhitecturi  de piatra ale
claselor dominante au zadarni-
cit contactul direct dintre ar-
hitectura populara traditionala
si arhitectura moderna. La noi,
ca si in Japoniasi Finlanda,
marile” stiluri arhitecturale au
lasat relativ putine uime si a
ramas totdeauna predominan-
ta arhitectura legatd de tra-
ditia materialelor si a forme-
lor locale. Am avea deci _si
noi premisele, ca sa realLzam
0 trecere vie, nemijlocita, de
la o arhitectura plamadita de
istorie la o arhitecturd noua
in care traditia isi gaseste o
continuare fireasca. Totusi, n
mod regretabil, la crearea u-
nei noi ambiante arhitectura-
le, trebuie sda Tnfruntam efec-
tul daunator al sutelor de
mii de locuinte  individuale
care s-au construit Tn seco-
lul nostru la extinderea orase-
lor si n ultimele decenii a-
menintd sa desfigureze sate-
le noastre. In aceste conditii,
primeste  deosebitda  valoare
reocuparea de  a _transmite
imbajului _arhitecturii moder-
ne cit mai multe valori acu-
mulate de mesterii  vechilor
cladiri din satele si orasele
noastre.

Avem numeroase cazuri, n
care ritm-Tile si relatiile de
volume a capetelor de grinzi
si a Tmbinarilor de volume
sint reluate in beton armat.
La hotelurile si restaurantele
de la Mangalia Nord si la
alte cladiri reprezentative, a-
ceste efecte sint agreagabile,
afara de cazurile Tn care se
abuzeaza de ele Tn mod for-
mal. Crestaturile Tn lemn, cu

formele lor corelate cu u-
neltele de prelucrare, fac par-
te organica din_ornamentica
noastra geometrica™ “are si-a
cucerit faima mondiald prin
lucrarile lui Brancusi. Alter-
narea de lumini si umbre pe
suprafatele frinte s-a reluat
de catre numerosi  arhitecti.
Fatada Studioului radio _ din
Cluj este dominatd de ritmul
major al unor astfel de ele-
mente, pina ce la hotelul
Lrrotus”  din  orasul  Gh,
Gheorghiu-Dej, ele ~ Tmbracd
stilpii ~ si grinzile scheletului
de beton armat, Tmprumutind
o vibrare unitard Tntregii su-
rafete de fatada. In partile
aramuresului, s-au  aplicat
cu succes alte elemente or-
namentale pe suprafetele pli-
ne ale unor compozitii mo-
derne.

Ansamblul Teatrului Natio-
nal si al hotelului ,Intercon-
tinental*  care se Tnaltd in
inima  Bucurestiului, realizea-
z& 0 sintezd ntre unele ele-
mente majore ale arhitecturii
noastre nationale. Compozitia
teatrului national este cuprin-
sa sub umbra unei mari co-
pertine curbe,  amintind de
umanitatea primitoare a um-
brelor aruncate de stresinile

noastre largi traditionale. Pi-
lastrii de colt, penetrati de
arce, evoca, indeplinind o
functie noua, originald, prid-
voarele pline de farmec din
Moldova. Inspiratia oferita
decoratiei  prin ~ renumitele
noastre_picturi_murale  este
evidenta, dar sint de subliniat
sensurile noi, originale care
i s-au oferit. La turnul de
decoruri, greutatea volumului
este temperatd de elansarea
conturului, similar cu acope-
risurile Tnalte ale monumen-
telor  traditionale.  Evitarea
arhaizarii si Tncadrarea crea-
toare a unor efecte plastice
autohtone _in ritmul contem-
poraneitatii  socialiste  pun
sarcini_complexe in fata pro-
iectantilor.

Noul Aeroport al Bucures-
tilor care s-n  construit la
Otopeni se nscrie cu o per-
sonalitate  proprie Tn marea
familie a noilor puncte de

contact cu cd le aerului. Prin
sensul nou acordat vechiului
sir de arce si prin folosirea
unui sistem de sus'inere e-
lansat si decorativ, se trans-
mite senzatia_plutirii n_ zbor,
senzatia usurintei desprinderii
de pamint.

Ansamblul casei  tdranesti
cu acoperis Tnalt sustinut de
sirul de stilai_  umbriti ai
prispei si-a gasit de aseme-
nea evocarea in creatii noi.
La monumentul d» pe dealul
Bobilnei, s-a fncercat ridica-
rea casei taranesti, leaganul
rascoalei. la validarea unui
element comemorativ.  major.

Conturul noului hotel care
se construieste la Cluj are
linii _elansate, ca cele ale
vechilor ‘acoperise, iar terasa
larga a primului etaj cfera
umbre de subliniere a volu-
mului  principal. Formele cu
care sintem obisnuiti,  care
sint asimilate de ‘constiinta
noastra se percep  agreabil,
natural, fara efort, chiar daca
li se schimbd scara si desti-
natia.

La cladirea  Circului  de
Stat, s-a realizat un  reusit
exemplu pentru Tmbinarea u-
nei tehnici nai cu revalori-
ficarea unor forme traditiona-
le. Feliile de bolti de beton
armat se unesc pentru a for-
ma cupola si, Tn_acelasi timp,
reiau ondularda  continua,
transpusa pe orizontalda. La

Galati, cupola restaurantului
»Pescarus”  pluteste pe stilpii
ei oa un mare nufar. La gara
din Predeal, hiperboloidul pa-
rabolic, pinza de beton ar-
mat cu dubld curburd au _in-
trat Tn obisnuinta cotidiana.

Compozitia plasticd de vo-
lume. = bar:td pe contrastele
unor forme geometrice com-
puse. este prezentd In proiec-
tul pentru hotelul de la Sla-
tina.

Viitorii creat ri ai arhitec-
turii_ moderne romanesti sint
regatiti la Institutul de arhi-
ecturda” ,lon  Mincu* din
Bucuresti. Pregatirea multila-
terald creeazd  prem:sele vi-
itoarelor sinteze de functiuni,
structuri sl forme care se a-
firmd adesea si in proiectele
de diploma pline de indraz-
neald, fantezie si echilibrare
matura.

Pe lingd tendintele si e-
xemplele amint.te. au aparut
si unele lucrdri individualis-
te, care dau deplina valabi-
litate si Tn domeniul arhitec-
turii  cuvintelor  rostite de
Secretarul general al partidu-
lui, tovarasul Nicolae Ceau-
sescu, la Congresul al X-lea
Ul P.CR.:

,5e Intimpld Thsd ca une-
le lucrari literare sau artis-
tice sd fie considerate cu a-
tit mai elevate si mai va-
loroase, cu cit sint mai putin
accesibile si mai neintelese
publicului, “maselor largi, cu
cit se findepérteaza mar mult
de_problemele vietii, de rea-
litatile lumii Tn care traim.

Autori ai unor asemenea lu-
crari — care considera firesc
s& emita judecdti asupra vie-
tii sociale — apreciaza ca o
ingradire a libertatii de _cre-
atie orice pdarere critica la
adresa lucrarilor lor". ,

Trebuie sa recunoastem ca,
n unele cazuri izolate, avem
si_ cladiri noi, care sint pri-
vite cu nedumerire de spec-
tatori, fara sa le Tintelegaa
rostul. Aceste cladiri se pre-
tind moderne, originale, spe-
culatii inovatoare ale autoru-
lui. In realitate, ele reprezin-
td, de obicei, o0 risipa inu-
tila de fonduri pentru efecte
efemere de modd, rupte de
realitate.

Documentele Congresului al
X-lea al P.C.R. exprima clar
telul suprem al politicii parti-

dului — ,ridicarea bunastarii
materiale si spirituale a po-
porului”. Exigenta  esteticd

este 0 componenta esentiald
a_nivelului de trai tot mai
civilizat, care se va asigura
pentru toti cetdtenii_  farii,
prin munca Tntregului popor.

Va face parte din_ inflorirea
natiunii noastre socialiste, ge-
neralizarea conceptiilor prin
care se va infaptui arhitec-
tura contemporand, specifica
poporului nostru, ca 0 ex-
presie. majora a _umanismului
socialist care calauzeste orin-
duirea noastra de stat.

De la creatorii  vechilor
noastre  valori  artistice si
culturale va trebui sa Inva-
tdm si pasiunea, sinceritatea
si modestia cu care s-au a-
?ropla} de opera lor si, ast-
el, s& ne atasdm construirii
socialismului, — noii arhi-
tecturi romanesti.

Profesiunea mea (cercetator stiintific), o
experienta de sase ani n functia de secre-
tar stiintific al unei reviste academice, ca
si modesta contributie (de acum citiva ani)
la pregatirea motivarii menite sa demon-
streze necesitatea, oportunitatea si rentabi-
litatea finfiintdrii unei edituri iesene, m-au
indemnat sa dau curs invitatiei lui Mircea
Radu lacoban, adresatd celor interesati, de
a continua schimbul de opinii initiat prin
articolul A edita (,Cronica”, nr. 32 (183)
din 9 august 1959).

Ar fi, neindoielnic, superfluu sa mai sta-
ruim asuprc oportunitatii organizarii - unor
edituri Tn marile centre culturale ale tarii
(in speta — la lasi), de vreme ce, in a-
ceosta privintd, convingerile si dorintele
sint unanime n a exprima 0 necesitate
reala si evidenta.

impartasind  vederile lui Mircea Radu
lacoban, as dori sa evit repetarile si ob-
servatiile generale pentru a md opri asu-
pra citorva chestiuni — la obiect. In acest
scop, s-ar cuveni sa precizam, din capul
locului, ca obiectul dezbaterii noastre este
0 editura ieseana care presupune luarea
in considerare a unor elemente specifice,
a unor date precise care ar oferi discu-
tiei un cadru deosebit de cel Tn care
s-ar plasa un schimb de opinii consacrat
infiintarii  unei edituri n indiferent care
orase.

Dezvoltarea, perioada actuala de inflo-
rire a lasilor, ca si a altor orase ale pa-
triei, fac improprie, si daca vreti ridicold
utilizarea in alt nteles decit cel geogra-
fic al formulei de editurd provinciala.
Chestiunea nu este, cum ar parea la prima
vedere, formald, ci una de fond, de con-
ceptie.

Dorinta si stradania de a se constitui
0 editura la lasi se Tintemeiaza pe rea-
litati si nevoi constante, ca si pe anumite
particularitati recunoscute. Traditia si spo-
rirea fara precedent a creatiel stiintifice
si culturale, in general, alcatuiesc temelia
pe care se poate ageza noua editurd din
orasul nostru. Reanimarea mostenirii  spi-
rituale din aceasta binevenita parte a
tarii, principalele directii ale preocupari-
lor si productiei  stiintifice si culiural-
artistice actuale sint elementele esentiale
care vor oferi noii institutii o ,personali-
tate" distinctd. In aceasta din urma pri-
vintd, se impune, dupa umila noastra pa-
rere. ca editura sa fie fondatda, de Ila
inceput, ca fintreprindere autonoma si nu
ANEXA. De asemenea, profilul ei ar tre-
bui astfel conceput incit confuziile si lipsa
de perspectiva sa fie excluse.

Productia stiintificd, didacticd si bele-
tristica ne oferd si punctul de pornire in
structurarea activitatii noii edituri. Fiecare
dintre aceste ramuri ale vietii spirituale
are la lasi specificul ei, datoriile ei fata
de trecut si, Tndeosebi, obligatii solemn
inscrise fata de prezent si viitor. O editura
organizata (fie si embrionar) cu trei sectii :
stiintifica, didactica si beletristica, ar co-
respunde in modul cel mai deplin menirii
ei actuale si perspectivelor.

O editurd este neindoielnic, in primul
rind si mai presus de toate, o institutie
de culturd, dar si o Tntreprindere econo-
micd — ce-i drept, de un fel deosebit, care
este silitd s& cumpere si sd vindd pentru
a-si implini Tnaltele ei rosturi. Si aici ne
lovim de... rentabilitate.

O editurd ieseand, cu productie didac-
tica, stiintifica si beletristica stabilita pe
temeiul criteriilor’ de valoare, al unei tema-
tici de perspectiva, ce ar porni de la preo-
cupdrile constante ale oamenilor de creatie
si de la cerintele publice, poate fi_rentabild,
dar, in anumite conditii. Prima dintre con-
ditii ar fi, cum am mai spus, o larga auto-
nomie, care s-ar extinde de la dreptul cola-
bordrii cu institutii similare din tara si strdi-
natate, pina la cel al desfacerii, prin mij-
loace proprii, a Tntregii productii.

Desfacerea cartii este, in egalda masurg,
un act de cultura si un act comercial, care
se pot ncheia cu succes numai printr-o
continua si metodicd prospectare o pietii,

prin Tnchegarea unor legaturi permanente si
nemijlocite cu cei carora le sint destinate
bunurile spirituale.

In aceasta din urma privintd, ni se pare
elocvent exemplul pe care dorim sa-l rela-
tam pe scurt in cele ce urmeazd. Institutul
de istorie si arheologie ,A. D. Xenopol" a
publicat revista ,Studii ti cercetdri stiintifice
— lIstorie” pind in anul 1963 inclusiv, si n-
cepind cu anul urmator, ,,Anuarul” Institu-
tului de istorie si arheologie ,,A. D. Xenopol".

Cea dintii revista avea un tiraj de 600
exemplare, iar cea de a doua 630 de e-
xemplare. De reguld, numarul exemplarelor
vindute nu depasea 50 (cincizeci). Revistele,
tiparite la lasi, luau drumul Capitalei, pen-
tru a garnisi depozitele centrale.

In anul 1962, s-a produs Tnsa o schimbare
neasteptata : numarul abonamentelor la
LStudii si cercetari..." s-a ridicat la 572,
iar in 1968, intregul stoc al ,Anuarului" a
fost epuizat. Cererile au depasit tirajul dina-
inte stabilit. Ce s-a intimplat ? Comitetul de
redactie a luat asupra sa desfacerea pe
piata a revistei. El a intrat in legatura di-
recta cu toti profesorii de istorie din jude-
tele Moldovei, s-a adresat fiecaruia dintre
®” «plicind rostul si tematica revistei, si
astfel, unu dintre cei interesati si-au asu-
mat voluntar rolul unor... ,filiale" de ras-
pmdire a ,Anuarului” ... etc., si rezultatele
;aBtul ‘caT ** §§ °ra}e- Este de atinut
aptul ca experienta a fost facuta cu un
penod'c de stncta specialitate, cu un con-
tinut adeseori sec, arid.

itum iesene vor fi nemasurat mai mari
decit cele 'pe care le are |3 fndemind un
comitet de redactie condus qoar de buni-
vointd si, in cel mai fericit 57 pasiune...

L. Boicu
In- preajma intrérii in  fynctiune din
plin® ‘a éd'tur“v Junimea”, s ne Trea-

mintim faptul ca,
justificatd prin TQ
zent si viitor. Prin tradi

efervescenta cotidianulll, prin  perspecti-
Yﬁle‘éﬁléeloé (é%rﬁvor veni. Igsul epun oras

fe § QUM si se’ produce cul-
turd; e, daca se poate spune astfel, un
oras ,,eminamente” cultural. Riscind des-

chiderea unor usi... deschise, sa ne a-
mintim cd existd Tn aceastd urbe o ple-

}a. lasi, o editura e
z Prln trecut, pre-
ila secolelor. prin

iada de scriitori si oameni de cultura
pentru care tiparul e una din primele
necesitati _ profesionale. Poetul eorge

Lesnea, criticul si istoricul literar Con-
stantin. €iopraga, proiesorul Vasile Pa-

velcu, prozatorii  Corneiiu _ Stefanache,
M. R. lacoban, Stelian —Baboi, N. V.
Turcu, poetii  Horia Zili Carneliu

Sturzu, Adi Cusin, Fl. M. Petrescu, dra-
maturgii Andi Andries, lon Omescu, cri-
ticii D. Costea, Al Calinescu, Liviu Le-
onte, V. Cutitaru, Z. Sangeorzan — oare
acestia nu si-ar fincredinta manuscrisele
casei de editurd din lasil Fie si din
ceea ce se numeste patriotism local —
de ce nu? M. R. lacoban pomenea 1n
articolul sau A edita (Cronica, 32/1969)
si de relatii cu edituri din strdinatate,
cu scriitori ai altor continente sau_ ai
altor orase din tara. Cu atit mai bine.

,O editurd locala Tsi poate permite un
mare lux: acela de a emite preferinte
(saJ, de a fncerca impunerea unor di-
rectii*, se scria in articolul pe  care
l-am_ citat. As_adauga 1 poate lansa_ co-
lectii sau serii de "autor-, poate tipari
lucrari de larg interes, ca _enciclopedii,
dictionare (ma glndesc la_Dictionarul li-
teraturii romane, de pilda, care se lu-
creaza acum la lasi). In limitele spatiu-
lui poate si trebuie sd& scoata reeditari
de prestigiu. Poate asigura operativitate
in_sectorul cartii stiintifice, unde este
atita nevoie _de o rapida raspindire prin
tipar a noutatii. Apol: antologii, albume,
pliante s.c.l.

Toate acestea exista aici, acum. Dar,
sa spunem astfel, in stare latentd. Nu e
nevoie decit de acest revelator, acest
catalizator care este editura.

George Pruteanu
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intervin cu

Z0E ANGHEL
STANCA

Am cerut parerea conferen-
tiarului universitar Zoe An-
ghel-Stanca de la catedrade
actorie _a Institutului de Arta
Teatralda si _Cinematografica
»l. L. Caragiale* din "Bucu-
resti, cu privire la_situatia si
perspectivele  Tnvatamintului
teatral din tara noastra.

— Cum apreciati metoda de
predare si de sedimentare a
artei actorului practicata la
LLAT.C.?

— Institutul nostru a adop-
tat o0 metoda_ completa de
studiu, folositd de cele mai
bune institute similare  din
lume. Anul | este consacrat
improvizatiei, care ajutda mult
la  constituirea personalitatii
studentului. Apoi, _ accentul
cade pe studiul recitarii, re-
pertoriul cupnnzind = poezie
contemporana si clasica, ro-
maneasca si straind. In anii
I si I, urmarim speciali-
zarea propriu-zisd, obisnuind
studentul cu descifrarea ele-
mentelor dramatice ale unui
text literar si cu determina-
rea detaliilor de epocd din
lectura unui_roman sau_a u-
nei piese. De_ obicei, Tn a-
ceasta perioadda _de studiu,
studentii lucreazd cu drama-
tizari_proprii. Fantezia, memo-
ria, imaginatia, observatia si
puterea de concentrare  se
dezvoltd armonios. De la a-
cest studiu foarte dens, se
trece la_montarea unor acte
ntregi Tn decor si machiaj.

— In presa au aparut o se-
rie de critici privind unele
aspecte ale pregatirii absol-
ventilor_ Institutului, vizind,
n special, productia de ab-
solvire. Care este relatia din-
tre Institut si practica vietii
noastre teatrale?

— Spectacolele de la ,Ca-

sandra“, au dinamismul tine-
resc specific cu_ care viitorii
actori Tsi verifica aptitudinile,
dar nu putem avea preten-
tia ca ei sd poarte de pe a-
cum amprenta unei persona-
litati artistice formate. Insti-
tutul furnizeaza scenelor tarii
un_ material uman care tre-
buie sa se cristalizeze Tn con-
tact direct cu publicul si_cu
ambianta creatoare  fiecarei
institutii Tn  parte. Am dat
teatrelor multi _actori_ dotati
si daca Tn ultimul timp nu
se poate vorbi de talente ex-
ceiJ,longle, n orice caz ab-
solventii au o bund prega-
tire profesionald. Din pacate,
Tn unele teatre nu li se a-
corda suficienta Tncredere si
au fost cazuri cind talente
veritabile s-au pierdut Tn a-
nonimat. Tmi amintesc, prin
contrast, de admirabila com-
etentd cu care Lucia Sturdza-
Bulandra, promova si Tncura-
ja tinerii actori. lata o pilda
mereu actuald pentru direc-
torii teatrelor noastre.

— Nu credeti totusi c&d, o-
datd absolvit Institutul, tina-
rul actor pierde mult prea
brusc contactul cu Tndruma-
torii sai, ca personalitatea sa

in formare, asa cum spu-
neti — riscA sa se toceascad
de’ aspiratiile_ _org;anlsmulm
teatral profesionist ?

— Experienta pedagogicad a
cadrelor noastre didactice ar
trebui valorificata si dupa ce
tindrul actor inceteaza sd mai
fie _student. Fara _Tndoial3,
schimbarea bruscad si nu 1n-
totdeauna Tnconjuratd de ge-
nerozitate a mediului de Tu-
cru. poate avea urmari de-
favorabile imprevizibile. Pen-
tru aceasta consider. util ca
profesorii Institutului  — re-
gizori si actori, sa fie invi-
tati sd lucreze Tn teatrele la
care au fost repartizati ab-
solventii. Depinde Tnsa mult
si de actor ca el s se men-
tinA m_forma si sa fructifi-
ce capitalul acumulat la In-
stitut.

— Actualele criterii de ad-
mitere 1n Institut vi se par
satisfacatoare ?

— Cred ca ar trebui sd se
procedeze la restructurarea _e-
xamenului de admitere, unin-
du-se exigenta cea mai se-
vera cu realitatea faptulut ca
la probele practice, _majarita-
tea candidatilor. se  intimidea-
za si devin rigizi. Au fo«?t
cazuri cind candidati! res-

insi din aceastd cauza de

—7/ Oori, au ajuns mari ac-
tori. A Restructurarea _exame-
nului ar trebui, dund pare-
rea mea. sd Tnceapa nrin.
completarea probelor indivi-

duale cu exercitii colective,
filndcd numai in’ relatiile cu
partenerii se pot dezvalui Tn-
susirile reale ale candidatului.

— In ansamblul sau, Tn-
vatamintul teatral corespunde
sarcinilor actuale ale miscarii
noastre teatrale ?

— Am aratat cad el se n-
scrie categoria _printre reali-
zarile de “seam&@ ale ultimu-
lui sfert de veac, constituind

o scoald de preluare si con-
tinuare a celor mai bune tra-
ditii ale teatrului romanesc.
In" acest sens, reinfiintarea
sectiilor de la lasi si Cluj nu
numai cd ar Tmbogati_cultura
teatrald cu noi contributii si
stiluri (oare minunata scoala
de la lagi, care a daruit sce-
nei romanegti atitea _talente,
nu riscd sa-si piardd origi-
nalitatea ?), dar ar stimula
mult viata artisticd a acelor
regiuni_ ale tarii. De_  ase-
meni, in studiul artei acto-
rului, wvor trebui accentuate
n viitor, elementele specifi-
ce care tin de cinematografie,
televiziune si teatru de pa-
pusi, sectoare a caror ponde-
re in viata noastra spiritua-
la. este tot mai accentuata.

C. ISAC

expozitia
PETRE JUCU

| se zice ,cioplitorul”, dar
semneaza Petre Jucu. De loc
e din prin partile Zarandului,
fiu de cioplitor in lemn. Mer-
gind pe urmele batrinului sau,
etre. a Tnceput sa vada in
radacini de stejar chipuride
oameni Tn loc de doage si
sa descifreze Tn jocul Tibre-
lor anumite Tntimplari gindite
de el

De la paltin si stejar, a
trecut la gresie, la calcar, la
granit, toate componentele mi-
nerale ale universului sdu i-
mediat, deci cunostinte vechi,
Modelindu-le, le-a Tndragit si
mai mult, reusind _sd le co-
munice eposul vietii din jur,
distilat prin_sensibilitatea” sa
de rapsod. Petre Jucu a Tn-
ceput prin a fi_ poet al vo-
lumelor, continuind o intere-
santa investigare a drumului
catre esenta lucrului.

Neputind trece peste deli-
catetea gestului de a_oferi
mai_ Tntli Moldovei, prin_ex-
pozitia deschisa Tn  foaierul
Casei de cultura a Tinere-
tului din lasi, omagiul sau
pentru Luceafar, trebuie s&
precizdm ca Petre Jucu nu e
un simplu_cioplitor opular,
un valorificator de folclor sau
un beneficiar de  mestesug
ancestral, ci e un inditor.
Nu Tntimplator s-a aplecat a-
supra operei eminesciene si,
iardsi, nu e aleasca la Tntim-
plare tematica celor 23 de
sculpturi inspirate din _opera
poetului—filozof. ~Rezida aici
o afinitate a universurilor, o
vecinatate de arii  fantaste.
Aceasta trdire Tn  imaginar
explicd si Tnclinarea spre ac-
cente melodramatice, care
altfel ar putea fi suspicio-
nate de efecte cautate.

In ansamblu, lucrdrile din
aceasta expozitie, _marturii
ale unor ardente cautari, ne
familiarizeaza_cu un artist
interesant. Caci, oricum s-ar
recomanda, Petre Jucu, e un
sculptor.

A. LN.

profil

La inceput, Dan Hatmanu parase a nazui spre o picturd
de facturd clasica.  Simtul armoniei il ducea in culoare la
tonuri consonante, la moderatia clar-obscurului. in desen, se
vadea solidaritatea liniilor, cu efecte intaritoare pentru privitor.

Cu vremea, Tnsd, aceste predispozitii au trecut in umbra,
lasind Tntlietate unor noi Tndemnuri, de care Dan Hatmanu a
tinut sd asculte. Noua indrumare a creatiei sale a fost hota-
rta de_anumite Tmprejurdri biografice, intre care una mai ales
ne retine luarea aminte : pictorul s-a format la scoala Iui
Corneliu Baba, de care 1l uneau afinitati profunde. Aceste a-
finitati erau, desigur, anterioare scolii, tinind de alcatuirea _lor
nativa. Acum, insa, cind se legase si prin studii de maniera
maestrului, orice ar fi pictat Hatmanu aparea in ochii tuturor
ca un produs de scoald, ca o dovada a lipsei de originalitate.
Se intimpla, astfel, ca un talent remarcabil sa fie in primejdie
de a indura o soartd de epigon. E de presupus cd o asemenea
amenintare I-a dus pe artist la un conflict launtric, conflict ce
se deschidea spre alte privelisti sufletesti, potrivite — de data
aceasta — nu cu echilibrul clasic, ci cu starea de contradictie.
Dar, pe aceasta cale, Hatmanu ajungea la noua lui formula ;
este masca romantica, Tndaratul careia ghicim acum un spirit
problematic, cutreierat de nelinisti. Semnele transfigurdrii ro-
mantice s-au ivit la el intlia oard acum vreo sase—sapte ani,
precizindu-se in perioada de studii pariziene. Sub noua iden-
titate ne-a fost infatisat chiar de criticii din capitala Frantei.

Cu toate acestea, imaginea unui Hatmanu hotarit roman-
tic nu este nici ea deplin multumitoare. Adevarul e ca si in
noul avatar pictorul rdmine oscilant, indecis parca intre cele
doua modalitati de a-si concepe lucrarile. Astfel, in plind febra
vizionarda, cumpana inspiratiei se Tntoarce brusc spre clasicism,
dind halucinatiei romantice aparenta linistitoare a lucrurilor
clare, admisibile rational. Atunci Hatmanu cade in alegorie,
specie artisticd tipicd pentru clasicism. Turnul Eiffel, conceput
inform, sfirseste prin a semana cu un animal ;  manastirea
Voronet devine, pur si simplu, o ciuperca. Mai mult, fosnetul
unui  plop, tema inefabild, capatd o tratare didactici. Trun-
chiul copacului, vazut ca un abur albéstrui, ar fi fost dea-
juns numai el ca sd trezeasca reveria muzicald. Dar picto-
rul mai scrie deasupra si un portativ presarat cu miini sti-
lizate, care inchipuie gestul de a cinta pe coarde. incerca-
rea lui Hatmanu de a explicita astfel inefabilul este grai-
toare pentru ancorarea lui ntre abisal si rational. Tot de
aici se naste in pictura sa si un motiv al dedublarii. La
inceput, dedublarea se manifestd doar in portrete. Un auto-
portret de la Paris este Tmpartit in doua printr-o linie verti-
cald, iar pértile rezultate au expresii diferite, voind a se
sugera deosebirea dintre cele doud laturi ale fiintei noastre.
Ca tehnica, lucrarea aminteste, din aceastd cauza, figurile
compozite din pictura cubista.

Insa chipul uman este o relatie unitara, care Tmpaca
lumina cu umbrele personalitatii. De aceea, intr-un moment
mai Tnaintat al conflictului cu sine, cele douad ipostaze ale
artistului se retrag in colturi deosebite ale tabloului, ca doua
ﬂersonaje principial opuse : intr-un alt auto-portret apar doi

atmani, unul in pozitie obisnuitd, altul — aldturi — inversat.
Cite odatd rolul enigmatic al dublurii il detin unele obiecte
simbolice. In portretul pictorului C. Vasilescu, dublul tainic

al acestuia este figurat pe fundal
si 0 oglindd Tncetosata.

De la o vreme, contradictia se manifestda si Tn con-
ceperea spatiului pictural, care nu mai ofera puncte odih-
nitoare de fuga a privirii, c¢i numai prim-planuri, insa diver-
gente, rupte Intre ele, ceea ce angajeaza spiritul privito-
rului - ntr-un  subtil Ijoc psihologic. Aceeasi tendinta se 1in-
stapineste si in culoare. Pinza e, astfel, disputatd Tntre
tonalitdti acute si ritmuri cromatice larg oscilate. Trebuie
sa vedem aici un credit acordat oscilatiei, un mod de exis-
tentda Tntre extreme, prin care pictorul va rosti, din ce n
ce mai raspicat, un crez umanist foarte modern.  Unitatea
in oscilatie devine, la acest creator, o formuld organica, a

prin doua carti de joc

diluate, inevitabil in copia de
pe micul ecran, dar indiscu-
tabil utile si necesare. Pentru
datorita lor teatrul
la domiciliu nu este cu totul

cd numai

0 erezie.

Fapt este ca, asemeni ori-
teatrul cere un
adecvat, o participare
globald, solemnitate. Cit poa-
te da din toate acestea un in-
terior domestic, in care tele
spectatorul vine de la ,gar-
i papuci,
J uneori,  Intre
doud replici, cafeaua (neagra
sau cu lapte) ? Greu de spus.
Chiar daca, erezie fiind, tea-
a se ii consumat in culise ?  trul la domiciliu isi are, to-

carui

ritual,
cadru

_E greu sau aproape impo-
sibil sa explici ce este o a-
daptare. Pentru ca_trebuie sa
precizezi in functie de ce
se realizeaza aceasta: de bi-
dimensionalitatiea  micului e-
cran ? Sau de  posibilitatile
televiziunii de a oieri tele-
spectatorilor ceea ce, de re-
guld, in teatru se presupune

eroba” 1n halat si
degustindu-si

Apoi, a adapta — 1in _ce tusi, ereticii sai plini de fer-
scop.? Finalitatea  adaptdrii  voare, capabili s compenseze
nu-si poate adjudeca oiiciai  prin pioasd devotiune  lipsa
decit un criteriu estetic ? Dar  cadrului | .
care ? Dar-mi-te atunci cind

Si, Tn iond, ce raporturi se mai avem de a face cu o
stabilesc  Tntre un spectacol transmisie in direct |
teatral si o tele-adaptare ? Ce Apoi, dupd cum  spunea
devine a doua, n raport cu Merimee, arta este ,l'exage-
prima ? ration a propos”. O exagerare
Nu numai cu textul. Nici a carei determinare este

barem numai cu spectacolul.
Pur si simplu cu teatrul. Pe
care, n iond gresit 11 gindim
deobicei doar Tn limita sce-
nei. In realitate, cum obser-
va_ Stanislavschi_ ,teatrul tre-
buie sa 1inceapa de la gar-
derobd". Sala_ Tnseamnd, Tn
ultimd instantd, un rezonator,
Fireste, un rezonator a carui
amplitudine depinde si de re-
ceptivitatea, mai _mult  sau
mai putin elevatd, a specta-
torilor prezenti la spectacol.
Si_invers. ) )

E drept, ceva din ambianta
specifica a _salii de specta-
cole se realizeaza si 1n ,,trans-
misiile Tn direct”. Care Tns&
nu sint adaptari ! ]

Asadar, in primul tind, a-
dapiarile ne lipsesc de acest
climat  speciiic al salii, de
functiile rezonatorului, mai

cutd decit prin
»NU mi s-a

era personajul adevarat,
za dincolo de cadru".
negatii care
fapt un paradox.
adevar banal,

Pentru

estetic neputind . fi
cat decit in

specii. Consideratie

trului

functie de multe necunoscute.
Asa fel incit aprecierea actu-
lui_de artd nu poate fi fa-
_aproximare.
parut  niciodata
actor pe scena, spunea Ar-
ghezi despre Tony Bulandra :

un tablou care nu gesticulea-
 Doua
construiesc de

autenticitatea
in artd este altceva  decit
autenticitatea n viata, gestul
i d . fi autentifi-
interiorul seve-
relor_conventii ale respectivei
implicata
discutiilor dintre Ciulei, Giur-
chescu si Horea Popescu, din-
tr-o recenta emisiure ,,Gong",
despre etapele evolutiei tea-
romanesc n ultimele

Dan HATMANU :

cdrei pecete se strdvede pretutindeni.

Autoportret

Olandezul Mondrian

s-a dus la Paris ca sa picteze dreptunghiuri, adica harta

tarii sale hasuratd de canale.
Dan Hatmanu mereu ondulatoriu.
se desfoliaza alcatuind

catedralelor

Spatiul _parizian rdmine la
In viziunea lui, turnurile
rozete sau alte geo-

metrii circulare. Notre-Dame apare ca un oval, Sacre-Coeur

ca un Vvirtej transparent.

rtej Alteori, cupolele se tesesc, ori
se apleaca intr-un balans primejdios,

numai ca sa evite

alinierea. De pe Montmartre pictorul retine un joc de copii

cu cercuri, core, ca i patratele lui

Mondrian, devin con-

structie plastica purd, dar o plastici mereu ondulatorie, in-
toarsd deci prin refractie de pe un meridian spiritual spe-

cific. Faptul ]
retinei sale, deprinsd, 1
Acum Tnsa, cind

tigata sub scutul romantic,

invedereaza poate si
} ] in pilda folclorului
Brancusi, cu gratia ondularii. .
lupta pentru organicitate a fost cis-

se fintimpld cu Dan Hatmanu

educatia romaneasca a
nostru, ori a lui

un lucru ciudat. Tonurile de culoare puse initial contrastant

se inchid in clipa urmatoare si se uniformizeaza.

Ritmurile

agitate se potolesc. Gestul de a se dedubla se pastreaza,

dar fsi pierde acum tilcul

opozitiv.

»Tataia", din portretul

cu acest nume Tsi tine in palme, ocrotitor, propria copie
(fireste, micsoratd). Pe un batrin lautar il adaposteste, din
umbrd, o mind, de asemenea ocrotitoare. ,Stefan cel Mare",

compus_in_ ultimul timp,
,oameni ai Mariei Sale",

poartd cu evlavie in palme_citiva
gravi si ei ca niste voievozi. Mo-

tivul dedubldrii se acopera astfel cu sensuri vibrant uma-

niste. Creatorul clasic se

refntoarce 1in

Dan Hatmanu mai

incarcat de intelepciune. E un semn, se vede, cd elevul lui
Corneliu Baba nu fusese niciodatd numai un mim banal, ci

un exemplar autentic din aceeasi
la crezul

Revenire* statornica
altfel.

decenii. Etape definite prin
reteatralizare si_ diversificare
dupd ceo 'perioada _anteri-
oard, ilustrata de mari crea-
tii  romantic-revolutionare a
dus, ca urmare a recrudes-
centei unor tendinte natura-
liste, la diluarea si chiar elu-
cidarea sensurilor, din cauza
cultivarii ~ otova a faptului
semnificativ si_ nesemnificativ.

_Fapt este c&, in ultimul
timp, mersul ascendent al
teatrului nostru a fost mar-
cat de obtinerea unor rezul-
tate care au Tndreptatit zia-
rul ,,Times" sa califice Bucu
restiul drept ,una dintre ca-
italele mondiale ale teatru-
ui'.

Dar televiziunea prefera a-
daptarile. Ne este inca da-
toare cu atitea spectacole de
mare prestigiu Si mare ecou,
dar ne ofera adaptari. Unele,
prestigioase si ele, ca ,Ri-
chard™ al lll-lea* cu lon Ma-
rinescu _n_ rolul titular, sau
,»Improvizatie la Versailles"
in_regia lui_Andrei  Serban.
Prima, mergind Timpotriva, a
doua Tn sensul tendintei cu-
noscute sub  termenul  de
teatru-ceremonial. La urma
urmei, dacd judecdm  prin
prisma evidentelor intentil, Tn
cazul lor, totul a fost aproa-
e perfect. Atit doar cd a
ipsit rezonatorul. Nu era o0
gesticulatie dincolo de = rama,
pentru ca pur si simplu lip-
sea rama. lar o picturd nein-
ramata pierde jumatate din
propria sa capacitate de co-
municare.

Au mai fost si alte adap-
tari ; ,,Luna desmostenitilor",
in care singura deosebire in-
tre  spectacolul la sediu si
cel din studio era un lung
podium, permitind personaje-
lor 'sa-si ,,extrapoleze"™ mis-
carea dincolo_'de obisnuitul
perimetru scenic. A mai fost

rasa cu maestrul venerat.
comun nu se poate explica

Valeriu Corcodel

si ,.Passacaglia” care, Tmpu-

tinata ca text, s-a _resimtit v
si din_cauza anemierii expre-

sivitatii unor momente lipsi-

te, Tn afara conventionalis-

mului scenei, de relief si e-

locventa solemnitate specta-

culara.

La drept vorbind, prin eli-
minarea ~ conventionalismului
scenic, televiziunea nu face
altceva decit s deteatralizeze
ceea ce regizorii se straduiesc
sa reteatralizeze. O  munca
de Sisif, greu de justificat.

Sau poate are totusi o jus-
tificare ?De alta natura.

N-ar fi de crezut. Si nu
este de fel posibil n cazul
spectacolelor prestigioase, mai
sus amintite.

Dar in rest? De ce atita
obstinatie in a crucifica pe
micul ecran o creatie drama-
tica, al carei unic climat po-
sibil de afirmare este scena,
teatrul ? Fireste, marile spec-
tacole  supravietuiesc si in a-
daptari. Dar nu-i logic sa
glorifici un procedeu meste-
sugaresc, tocmai cu ceea
ce... n-a reusit sa anuleze.

S-ar putea sa vorbim cind-
va de adaptari celebre. Ne
vom 1inclina, recunoscindu-ne
Tnvinsi. Pentru ca, oricum, e
preferabil sa fii ~ invins in
lupta dreapta, decit sa ra"-
mii tele-victima a acestei sub-
tile actiuni de nvaluire si
dezarmare, fie si partiald, a
teatrului, prin adaptare... la
ce ? Mister.

S. T.

PS. In plin sezon estival,
transmisiile in direct  nu-s
posibile. Teatrele sint in va-
cantd. Dar marile spectacole
pot fi. filmate la apogeul lor.
Pentru a putea fi prezentate
orleTPd. Eventual sI posteri-
tatii !



sculptura
Sl spatiu

storia artei moderne vorbeste despre

deceniile al doilea si al treilea ale

acestui secol ca despre «momentul

in care sculptura nu a mal consi-

derat monolitul singura forma posi-
bild a organizdrii ei structurale”. O ase-
menea constatare nu coincide, binein-
teles, cu o judecatd de valoare, asa cum
par sa considere unii sustinatori ai di-
verselor directii constructiviste si ale artei
cinetice. Amintirea unor tehnici noi este
un fenomen specific intregii arte a vea-
cului al XX-lea si ea nu face decit sa
adaoge posibilitati (uneori nebanuite) de
expresie unei experiente traditionale. Este,
fara indoiald, foarte greu sa se afirme ca
sculptura e obligatd sa renunte la modali-
tatile ei mai vechi si sa le Tmbrafseze
numai pe cele aparute in ultimele decenii.
Dupa cum mi se pare la fel de nepotrivita
respingerea tuturor tehnicilor contempora-
ne, Tn° numele unor principii strict con-
servatoare.

Reactia fatd de artda nu se poate limita
la discutarea formei exterioare de ex-
resie, farda primejdia evidentd a unui
ormalism estetizant. Filozofia marxistda a
artei poate sa judece cuprinsul ideologic
si sensibil al creatiei, mesajul pe care-1
comunicd opera de artd; mijloacele fe-
nomenale reprezintd doar o modalitate de
a transmite acest continut si ele nu pot fi
analizate decit Tn perspectiva eficientei lor,
a adecvarii la ideile pe care vor sa le
comunice. Astfel, Incit mi se pare cu to-
tul de prisos discutia referitoare la supe-
rioritatea vreuneia dintre formulele sculp-
turii moderne, discutie care a cdpatat, nui
0 datd, un ton extrem de taios.

Una dintre probleme’e cele mai impor-
tante ale sculpturii a fost Tntotdeauna
aceea a a-ordului dintre volumele ei si
spatiul Tnconjurator. Ceea ce, Tn peisajul
tafetidian modern, dobindeste un accent si
mai grav. Nu sint rare cazurile Tn_care
valoarea unui monument e aproape in in-
tregime anulatd de amploarea lui  nein-
spirata. Oricine a avut prilejul sa vadal
statuia lui Balzac de Rodin, acea capodo-
perd de adin-a interiorizare, infatisind o
siluetd masiva coborind. parcd, infasuratd
In mantie de umbrd din eternitate, asa
~um e asezata la ntretdierea bulevardelor
taspail si Montparnasse. isi dd seama Cit
ie apasatoare e ambianta, cit de sufo-
cate sint formale de spatiul Tngust al pe-
uzei Tn'-oniurate de copaci frunzosi. As
pune ca nici monumentul lui Eminescu,
«odelat de Anghel cu pioasa reculegere
nvenitd acestei Tnalte Tntrupari a spiri-
Ualitatii romanesti nu se reliefeaza cu su-

ficienta pregnanta in fata coloanelor Ate-
neului. .

Monumentul de valoare are nevoie de
un spatiu adecvat. E ceea ce, de pildd, au
uitat arhitecta care, sistematizind Parcul
libertatii, au scos din peisajul pentru care
era gindit, Gigantul lui Paciurea, asezin-
du-1 ntr-o pajiste pe Tnt.nderea care,a
monumentul cu o atit de romanticd ra-
sucire a volumelor nu e suficient scos n
relief . contururile lui sint, parca, estom-
pate, erodate de aer. Nu este, f.reste, usor
s& I se gdseascd vechilor monumente ale
oraselor locul potrivit Tn noul decor arhi-
tectural. Si nu e mai putin adevarat ca
sint Tncd putine statui de reald valoare,
care sa raspldteasca eforturile edililor de
a le pastra intacte Tn ambianta uibana
contemporana. Dar se cuvine sa ne dam
seama ca ele s-au fixat pe retina unei
generatii si cad reprezintda o traditie a
recunostintei firesti, fatd de Tnaintasi.

Un istoric_al sculpturii secolului XX,
Andrew C. Ritchie. Tmpartea operele de
sculptura in doua mari cateqorii: ,cele
care se Tmplinta in aer, si cele care n-
corporeaza aerul". Oricit de arbitrara ar
fi 0 asemenea diviziune, nu se poate con-
testa ca ea sugereaza, cel putin, o moda-
litate de a stabili un acord semnificativ
Tntre arta forului public, integratd in pei-
sajul urban, si spatiul care o Tnconjoara.
Nu fntotdeauna formele opace, tridimen-
sionale, au darul sa sublinieze eficient ca-
lita ile constructiilor din jur. Si, binein-
teles, nici valorile estetice ale unei scul-
pturi nu sint intotdeauna evidentiate de
mediul arhitectural. S-a intimplat™ adesea
ca edilii oraselor sa modifice dimensiunile
unor monumente deja comandate, pentru
a_le pune de acord cu finsesi modificarile
din planurile arhitectilor. Si, bineinteles,
rezultatele au fost niste hibrizi, pentru ca
0 operd de artd gindita n toate raportu-
rile ei proportionale, astfel incit sa poata
comunica 0 idee, sa poatd transmite un
sentiment, este irepetabild, ea nu se poa-
te trata ca un produs de serie.

O tendinta, evidentd mai ales in ulti-
mele expozitii  (si, as _spune, indeo-
sebi Tn cele ale artistilor tineri) este
aceea de a celebra marile personalitati ale
istoriei si culturii noastre prin monumente
fiqurative. Portretul monumental a cunos-
cut, Tn anii din urmd, citeva nfaptuiri
notabile j fard sa am pretentia de a _le
aminti pe toate, m-as referi, totusi, la cite-
va care mi se par a avea valoare, de
exemplu, precum acel Balcescu, mistuit de
febre launtrice, in viziunea lui Paul Vasi-
lescu, la Caélinescu, rascolit parca de mari
furtuni, asa cum l-a vazut Constantin Po-
povici, la portretul de o nobila suferinta
al lui Brincoveanu, realizat de Silvia Radu,
la Cantemir, carturar si voievod al vea-
cului luminilor, asa cum l-a vazut Mircea
Spataru, la Bacovia, interiorizat dureros, al
““fui lon Buzdugan. Tendinta mi se pare
Tntrutotul fireascd; ea raspunde unei nece-
sitati de a face din monumentul sculptural
o formd a unui omagiu Tntrutotul meritat
de aceste figuri de seamd ale poporului
nostru Portretul care poate fi recunoscut
nu trebuie Tnlocuit, Tn nici un caz. cred,
cu portretul placid, naturalist, lipsit de
adincime psihologica.

Se intelege de la sine ca elogierea isto-
-iei si culturii roméanesti nu se limiteaza
la aceastd forma, sa zicem traditionald, dar
careia perspectiva artistului contemporan
1i adaugd necontenit sensuri filozofice pro
funde. Orasul modern, peisajul Tnnobilat
de vastele constructii industriale, nu res-
ping de fel nici monumentul simbolic, (sa
ne amintim de pioasa Fintind a lui Haret
la care se dindea Brancusi), nici proiectia
decorativa. S'.nquha forma pe cam o re-
fuzd cetatea moderna este hibridul, ames-
tecul qol de qginduri. rece, care nu se
integreaza Tn ampla dinamica a arhitec-
turii acestui secol. Un profund comentator
al arhitecturii moderne, elvetianul Sieg-
fried Giedion, scria: ,Arhitectura este
deopotriva fructul unei filozofii a proiec-
tarii si sursa concretd a filozofiei colec-
tivitatii, a omului care Tmparte cu altii
structurile comune, urmindu-si destinul in-
dividual in mijlocul semenilor lui” Defi-
nitie care mi se pare extrem de potrivita
si p'-ntru sculptura de for public.

Spatiul care finconjoard opera de artd,
si pe care aceasta 1l concretizeaza n rit-
murile sale de volume, nu este doar un
spatiu neutru, un spatiu_geografic sau ar-
hitectural. El este, in primul rind, un spa-
tiu social, in care traiesc si viseaza oa-
menii. Un spatiu Tn care artistii acestui
secol Tnscriu marturia sensibilitatii ~ lor
pentru a fi deslusitda de contemporani si
de urmasi. Opera de artd care nu aspira
la_perenitate (si aceasta mi se pare vala-
hii ‘si ‘pentru operta de arhitecturd), nu are
dreptul sd pretinda nici admiratia contem-
poranilor.

Spatiul national si social in care se Tnal-
td opera de artda e definit de asemenea
permanente spirituale ce determind obli-
gatii certe ale sculpturii menite sd i se
integreze, Tnnobilindu-1.

Dan Grigorescu

.CRIZA™ S| ALTE SCENARII DE AMATOR

Amorul e o tema

bila, mai ales in ambianta de
astazi, unde capata actuali-
tate sociala, chiar CIIY* ‘al
nu este socialista. Caci exis
— sa nu va mirati — un
mod capitalist si un’ mod so-
cialist de a concepe rapor
tarile de iubire intre barbut
s, femeie. Felul cum aceste
doud mentalitati se Tnfruntd
se combind, se opun,

la cele mai originale variante.
Mai ales cind conflictul a

foc si in. forul interior al
aceleiasi persoane.
Ir. scenariul ,Criza*, pre-

miat. la Concursul de scen*™
instituit de Casa de Filme

Riiruresti. ergina_este o ie
meie pasionata. Printre pasiu-
nile sale figureaza  aceps” f
Rnestl atii fatd . /at 'S de
ceasta’  sinceritate t«>a ae
Broprla ei persoand ii da pro-
leme chinuitoare. I?i

beste (oArRaili e s !

acum zece ani, pe cina
studenta, iubise nebunes.epe
tindr de virsta ei. Pro
babi cd virsta fusese cau-
za care daduse calitate de

absolut legaturii lor, Prect"

<<= shH

traumatic pururi nelichidat.
fia agia, fa280GHat G TRGERStitay

va face sa finceapa a se in
treba daca intr-adevar fsi iu-

ReSthurigieh  Aegiagafsar dal
iCe o

e mal ciludata, cau-

HsmS celVnelichidat. Se va

duce la tindrul de acum <«
ani si-l va ruga sd vind la
ei Nu-i spune de ce, doar
sotia lui doreste sa-1 revada
ceea ce era Si nu era_0 min
ciund. Cu o frumoasa lipsa

ces”om™auta ~a salveze pe

5,,, corpul viu «l P«

Dar povestea mai are s
alte aspecte originale. E
teresantcum. In” ciuda voca-

fal IgenReNtru AAReGYl RIRYRe

sufleteasca, perstsd  totusi
la amindoi, concedia cealal-
td. a amorului posesiune, a
amorului marfa de Pret F
curias, cum _cete doua men
ta'ifafi coexista, ba chiar s
ajuta reciproc. Generoasa ne-
voie de comuniune o face pe

ea sa nu admitda a-si Tmparti
dragostea la doi oameni, chiar
daca unul din ei nu e decit
ur strain. De asemenea Si ia
el, curajul cu care uitd de
orice (?e ozie si dorinfa de a
0 vindeca pe ea de obsesie
se Tmpaca perfect cu un sen-
timent vecin cu gelozia pro-
prietara. Céci, lichidind obse-
sia traumatica a ei, 0 scapa
pe ea, dar scapa si el de Je-
nantul strigoi Introdus in cas-
nicia lor. Pe de altd parte,

strigoi ea Tl simte ca o
haind ramasa lipitd, de corp,
ca _un obiect al ei pe care
mai cd ar vrea, mai cd n-ar
vrea sa-l arunce de pe ea.

Regdsim, Tn alt _ scenariu,
premiat_si el, o altd varianta
originala a aceleiasi idei de
opozitie, Tntre cele doua con-
ceptii’ despre amor. Scenariul
se numeste : »oase tineri",
dintre care _ trei sint tete:
una generoasa, simpla si ve-
sela i alta splendida si tim-
pitd ; iar ultima desteapta,
draguta si sucitd. La aceasta,
si la iubitul ei, gasim o curi-
riodasa opozitie = fintre cele
doud mentalitdti Tn materie
de amor, opozifie foarte di-
feritd de aceea din scenariul
precedent  analizat. = Eroul,
aici, 0 iubeste pe iata fiindca
seamana Tntocmai cu o ata
fatd pe care o iubise nebu-
neste si care murise. La el
asta Tnseamna doud lucruri.
Intif, sentimentul proprietaru-
lui care a pierdut un bun pre-
tios si, deodata, a gasit un
mijloc inesperat de a reintra
n posesia lui. Dar tot la el
asim si o nevoie de identi-
icare a_doua fiinfe intre ele
si a_amindorura cu 0 a treia,
adica cu _el, Mntr-o co-
muniune, intr-o  topire su-
fleteasca foarte vecind cu ce-
lalalt soi de amor, iubirea
generoasa, spalatd de orice
aviditate de stdpin, de pose-
sor, de proprietar de sclave.
La dinsa, acelasi dublu senti-
ment. Faptul ca el e tirani-
zat, obsedat, ,,posedat” dia-
voleste de imaginea el pina
intr-atit Incit o_integreaza, o
asimileazd, o fncadreaza in
ce_au mai scump amintirile
inimii sale, faptul acesta o
maguleste si-i da un confor-
tabil sentiment de securitate,
0 garantie solidd contra ris-
curilor, “contra avariilor. Pe
de altd parte femeia aceea
trecutd, desi_moartd, este to-
tusi o rivala vie. Desi stri-
gol. ea_ ram’ne 0 concurentd
prezentd.  Gelozia.  cavaler
natural al amorului posesiu-
ne. o tulbura dar pe de al'a
parte dacd vrea sd scape de
acest fert versonai  jenant

este nu pentru a-si consolida
posesiunea, ci pentru a se

?nteL_rrCa . pind !n _fund,
rrﬁ) Ulmul% si frumusetile a-
oruui absdlut. S5 va ,a:
POHIgNIeyrar ErRg, vis gmbele
ungd pe el cd lemeia aceea

nu_a murit, ¢i nu a existai
niciodata. ~ Si, iucru

va avea dreptatel latd ui-
mitoarea- fraza pe care ia
spune lui: 7j,Vezi m, pe a-

tunci, tu iubeainu o iubeaj”,
Adica erai la virsta cind 1u

Ceea ceT” jubeai Fe™™™*
jC. aoSe ,le-° facut atita vre-

Wa'kK > === IIPW XK

trecutd, moartd s> er
oastr atdauga:' As vrea
U, asth-rt" = " Vréa ca
ofere nlcd’ci faa™ F'T™< "a
niefe %o
NSt M™a ~nit

em nrudltd cu aceasta (desi

0, i-a luat mintile si o im-
omu\Cini S&'Sl dea seama c&

aes nu ,ace Parale. La
YRR PRPaNde, laconic g
torel 1 jOve him”, adica

RS ™

e“tetOoléEj al,ceva'- Adica nu
F5'8a OLRYEGEraPER: 4 CljyfUN0ag

Dupd cum  vedem, ideile
cuprinse intr-un scenariu cam

aestnn'l Sint  ,0tUSlI a%a .de
BENAAtm Cimpfca®<CYRRt: 18l

se pot diseca si intelege prin

analize_aproape_ praustiene.
,SP,uneam ca romanul are

talent la cinematograf 11

D. I. Suchianu

AS Alte premii obtinute la

?oneurs de scenaristi a-
matori: Fierarul, de Ernest
vembra-Polcovnicu (10.000 lei).

B9 1ei); Bofe i dgPta!

.. c°nstantin ~ Barbu (5.000
lei): Miopul de Mircea Ovi-
. fi,000 ,e‘)> Virful
leiid F h-e I°n Marina (3.000

V& G Radu ke (Hhod 565,



(FRAGMENT)

Pentru a pune capat teroarei pe care
0 exercitd asupra_ orasului-hotel H6 euig-
maticul monstru, George hotdraste sa serie
un roman, denuntindu-i toate crimele.

Dacd celelalte mijloace s-au dovedit i-
neficace, cuvintul — 1Tsi spune George
— va trezi constiinta oamenilor.

Paradsit de prieten, de iubita, se prabu-
seste cu capul pe masd, dupd o chinu-
itoare noapte de lucru. Mai are doua pa-
gini pind la terminarea romanului. Tntu-
neric o clipd, apoi lumina se reaprinde.
Au trecut citeva ore. George fisi ridica
fruntea, Tncearca telefonul. Telefonul e
mut — vrea s& deschidda fereastra. Nu
poate. Tsi_roteste privirea, cautind, parca,
o explicatie, Da_cu ochii de jiltul din pe-
numbra odaii, Tn care sta tolanit un in-
divid).

GEORGE: Cine esti? (Tacere). Ge
vrei ? (Tdcere). Pe unde-ai intrat? (Ta-
cere). Hei, nu m-auzi? (Individul Tsi n-
toarce spre el privirea ascunsa indardtul
ochelarilor fumurii). Pe usa? Nu se poa-
te. Am zavorit-o cu mina mea; dupa ple-
carea Gildei si a lui Alee. Sau poate ..
nu.. au plecat pentru totdeauna. Amin-
doi. M-au lasat singur. Te-ai catdrat pe
fereastrda ? Exclus. Sint sute de picioare
pind la pamint. Deasupra noastra — cerul
si jos — prapastie de asfalt. Nici amin-
tirea nu urca pind aici, nici duhurile. Te-
ei facut sul in dulap printre boarfe?
Spune! Nu, n-am baut, de trei sapta-
mini n-am pus pe buze o singurd picatu-
ra de alcool. Sint sigur.. unul din rarele
lucruri_de care mai sint sigur in noaptea
asta. Poate singurul. (Individul ofteazd).
Vrei o cafea? O carte? Atunci ce vrei?
Un raspuns la Tntrebarile vietii ? #Nici un
raspuns). Toate raspunsurile au fugit de
la mine ca Tngerii din fata  coarnelor.
(Face un semn cu mina Tnsemnind: ,ai
venit la furat”). N-am nimic de pret
doar spaimele. Si cu ele ai sa fii mai sa-
rac decit Tnainte. Or, poate vrei sa fim
prieteni? Cine esti? Ce vrei?

EL: Ca sda putem Tincepe discutia, tre-
buie mai intli sd mad recunosti.

GEORGE : (cu lehamite) ; Discutie ... Si
tu? Am mai avut una adineauri. Plecare
gram din carnea mea e doldora de cu-

vinte. j
Dar toate glumele nesarate..

Dan Hatmanu: ,,Generatiile*

Val Gheorghiu: ,,Vase cu flori*

GEORGE : Nesérate ?

EL . Certurile, bilbiiala.. Toate vorbele
aruncate in obrazul oamenilor sau pe
hirtie, n-au fost decit un exercitiu pen-
tru aceastd ultimd discutie.

GEORGE : Ultima ? Atunci ne trebuie o
discutie frumoasa. N-ai vrea s-0 lasam pe
miine ?

EL: De ce?

GEORGE: Sint obosit. Trist. Gilda m-a
parasit acum citeva ore. A iesit pe usa
sprijinindu-se de umarul prietenului meu
Alee. Un umar atletic. Si credinta m-a
parasit, a zburat pe fereastra. Inteligenta
mea e in scddere. Altadata.

EL: Nu se poate.

GEORGE : De ce? Toate se pot amina.
Triumful... prostiile... satisfacerea vici-
ilor ascunse.. chiar si moartea.

EL: Toate, in afara discutiei noastre.

GEORGE : (masurindu-1) : Am Tinteles:
faci parte din administratie. Esti inspec-
tor?  (Individul szbr$te? Sigur ca nu.
Iti lipseste zimbetul acela unsuros, care
nu se oistigd decit cu zece ani de exer-
citiu. Fracul si morga. Un inspector n-ar
consimti niciodata sa discute in haine
cumparate de-a gata, cu pulovar de bum-
bac si.. oh! Esti descult? De abia acum
am observat. De ce? Ca sa nu faci zgo-
mot? Sa te strecori tiptil pe coridoare
si sa.. (Se repede la masad si ia un cutii).
Asasin! (Ridica mina Tn care tine cutitul,
si vrea sa dea. Individul nu schiteaza
nici o miscare). Cum? Nu te aperi? Nici
madcar nu tresari? As fi putut sa te omor

EL © Nu.

GEORGE: De ce?

EL : Sint invulnerabil.

GEORGE : Cum ai spus? Invul.. nu se'
poate. Nici seful garii, nici inspectorul
cel batrin nu sint invulnerabili. O sin-
guré fiintd. Acolo, pe stincal (Pauza). (In-
ividul zimbeste). Prin urmare... da. Acum
te recunosc. Esti monstrul | (Pauza mare).
Toti cred ca dormi, in beznd, cu capul pe
labe. lar tu, usarnicule, bati etajele, hra-
nindu-te cu neputinta noastra adulme-
cindu-ne disperarea. Si acolo, sub sticle
fumurii, sint ochii. .. Ochii pe care nimeni
nu-i priveste fara sa se preschimbe-n
scrum. Ei bine, scoate-ti ochelarii, holbea-
za-te si_nimiceste-ma | (li smulge ochelarii
Surprizd). Esti ‘orb?

EJ.: Dupa cum vezi.

PAMINT IN AUGUST

Simt muntii-n umeri, apeie sub frunte
si-n brate slava sesului moldav,

sub pasi batdi de inimd, carunte,
instrund lutul linistit si grav.

Retina mea - oglinda si iubire -
rimeste-n dar al tdrii chip
egat prin singe si prin mil de fire
de mine, pina-n veacul celalalt.

Si degetele - ramuri si nervure —

nalt

GEORGE: Vrei un pahar cu apa? Pen-
tru orbi, orice drum e o calatorie. Acum
inteleg de ce esti ru: din ignorantd. Auzi
de-atita vreme vuietul marii si n-ai vazut
un singur delfin. Dimineata, jucaus sub
soare. Nici ochii Gildei nu i-al vazut. n-
cape n ei lumea si mai ramine loc pentru
cele necunoscute. Nici culorile... cum sd
fii bun cind nu cunosti verdele si albul ?
(Pauza; apoi George finceue s& rinjeasca
batljocorltor). Bestie! Vrei sa-mi trezesti
mila? Sentimentul &sta puturos care ne
face s& iertam ororile. Camasa dospita sub
care se-ascunde impostura si genocidul. O
mie de ochi de-ai ave», C' -sin
scurse, si nu mi-ar fi mila de tine! (Se
repede din nou la el).

EL : Ti-am spus ca sint invulnerabil.

GEORGE: Bestie!

EL: De ce ma jignesti? E posibil sa nu
ma fi recunoscut pind acum ? Atit de mult
seamana oare lucrurile pe care le dorim,
cu cele de care ne temem? Binele si raul?

GEORGE : (sovaitor) : Prietene... (Se o-
preste). Am spus 0 prostie; noaptea-i de
vind! Cum o sa fiu prieten cu tine?

EL: Nu se stie.

GEORGE: Ba da, domnule, se §tie1 (In-
dividul se incruntd). Nu-ti place sa-ti spun
»domnule" ? Nici nu estil Un domn nu in-
tra pe furis, ca gainarii.. ca sutii.. ca
politia.. asa sa stiti excelenta voastra.
Sanctitate.. ntunecimea ta.. Cum sa-ii
mai spun ?

EL : Spune-mi pe nume: Emil.

GEORGE: (cu tulburare vizibild) : Emil.
Citi ani ai?

EMIL: Douazeci si opt, bineinteles.

GEORGE : (adueindu-si parca aminte) 1
Virsta zeilor.

EMIL . Cind mintea se-implineste, si bra-
tul a Tnceput sa scada.

GEORGE: Ah!

EMIL : In sfirsit

GEORGE : (cu adinca emotie) : Esti ulti-
mul meu personaj.

EMIL: Singurul. Celelalte nu fac doua
parale.

GEORGE : Asa e ..

EMIL : Vezi deci ca nu mai putem amina
discutia.

GEORGE : (ca si cind ar citi o fisa): Emil
Salmen, maistru electrician si sincer,t la
seral anul 11l. (Emil aprinde un chibrit, ti-
nindu-1 Tntre degete pina se stinge). Asa...
nascut in anul.. intrat la scoala de corec-
tie.. de ce oare? (Incercind sa-si amin-
teascd). Am avut un motiv, totusi? De ce
te-am bagat la scoala de corectie?

EMIL : Ca sa hu mai am tentatia raului.

GEORGE: Exact. Bea rar, nu fumeaz3,
asa, face dragoste Tn fiecare noapte cu
alta femeie. .

EMIL : Ca sa raming, la ziua, cu gustul
amar al neimplinirii.

GEORGE ; li place muzica, prietenia, o-

rezul cu lapte. Asta creaza — cum sa spun
— ,gustativ’, impresia de puritate.. Ex-
cursiile Tn_ munti, singuratatea — cu sem-
nul Tntrebadrii.

EMIL : Fard. Tmi place singuratatea.

GEORGE: (ca o evocare): Emill Asa-
dar, ai parasit circumvolutiunile creierului
meu, te-ai Tnchegat din aburul cuvintelor,
ai parcurs toate structurile irealitatii, ai
alunecat de pe hirtie si ai venit in fata
mea... descult. (Ten cotidian), lartd-ma, a
fost o neglijenta® Pur si simplu nu stiam
dacd face sa porti pontofi cu botul ascutit
dup@ moda zilei, sau patrat. Am sa ti-i dau
pe ai mei. (Il Tncaltd, Ti leaga sireturile,
raminind Tn ciorapi). Si ochil.. sa te las
atita vreme fara ochi.. albastri... (nehota-
rit) caprui... ca fumul fabricilor... ca na-
molul ... Verzi! Culoarea ochilor eil
(Transfigurat, ca un sacerdot Tn exercitiul
ritualului). Ascultd! Eu, George, scriitorul,
viermele &sta chinuit si flamind, tintuit in
vreme, aruncat Tn haznaua celor trei di-
mensiuni — eu, muritorul datator de ves-
nicie si Dumnezeu al tdu, Tti porunoesc :
Sa ai ochii verzi ! (li unge pleoapele cu sa-
livd). Ridica-ti pleoapele si wvezil (Emil
deschide, Tncet, ochii). Si acum sa stam de
vorba. A venit timpul. (Se asaza).

EMIL: (ridieindu-se). A trecut.

GEORGE : Ce spui?

EMIL: Ca timpul harazit convorbirii
noastre a treeut. L-ai consumat adineauri
cu ezitarile. (isi aprinde un al doilea chi-
brit. Il priveste cum arde).

GEORGE :_ (izbucnind). Ispraveste odata
cu chibriturile! Ce narav! Si de unde? Pe
asta nu ti l-am dat eu.

EMIL : E mica mea contributie personala.
GEORGE: Proastd Se vede cd nu esti
scriitor. (Pauzé?. lartd-ma. Dar eu te vreau
fara cusur; altminteri toatd munca mea e
degeaba. (Emil da sa niece). Stai o cupa!
E pentru prima oard ca te vad. De ce esti
grabit? Stiu cda momentele de extaz sint
rare... unice... irepetabile.. dar aparitia
ta e un act de luciditate. Trebuie sa dure-
ze. (Tainic). Si ai materialul in buzunar?

EMIL : Nu.

GEORGE: Atunci cum vrei sa-l ucizi?

EMIL : Pe cine?

GEORGE ; Cum, pe cine? Monstrul!

EMIL: N-am sa-1 ucid.

GEORGE: (sarind peste scaun): Ba da.
In noaptea asta chiar.. peste doud pagini.
(Emil zimbeste). Sint Dumnezeul tdu, si-ti
poruncesc. (Emil si aprinde un al treilea
chibrit). Lasd-n pace chibriturile! (Pauzd).
lartd-ma. Nu suport in fiinta ta nici o sca-
dere. (Timid). la loc.

EMIL: Sint grabit. M-ai Tnvatat sa nu
pierd vremea.

GEORGE : Nici cu mine?

EMIL : Cu nimeni.

GEORGE : (cu repros): Emill Am adu-
nat, sub chipul tau, visele mele cele mai

Nu stiu de-s Tnduntru sau afara.

In carnea lucrurilor e tirziu. =
Moare-n culori cea de pe urma vara

in care miez de fruct puteam sa fiu...

Calc prin tarind-acum direct cu inima.
Prietene din suflet, esti departe.
Ma risipesc in vorbe si nu stiu

de pcarta-n el”~s.er sau nemoarte ...

In pieptul meu s-or furisa padurile,
Cind radacinile le-or alunga ...

Asa flaminde Tmi erau cuvintele,

recheama-n zori izvorul fermecat

la ale carui ur.de vii si

copilul se preface in barbat.

Nelinistitd, timpla mea vegheaza
s?re a distinge nesfirsitul joc
al muntelui si-al tarii in amiaza
trecut adine in fluierul de soc

Ca au spart lumea spte-a se infrupta..,

Dan Rotaru

POEMA VISULUI

Te-ai scdldat si-astd noapte in lacrima sipotului

Si vad cum luna august isi desface

peste pamint supremul curcubeu
slavind aceste vremuri mari _de pace
prin care zboara si incendiul meu.

PLINSUL OGLINZILOR

numai de noi cunoscut.
Apoi alergind prin ierbi nepéscute de cerbi,
oboseala In brate te-a prins, strins te-a cuprins.

Cu mina sub cap, te-ai cufundat in cringul cu vise.

Calatorind pe drum neumblat, de narcisele mele vegheata,

Mihail Sabin

ca unda de cintec te-ai risipit in clestar.
Deschizindu-se larg, tulburati, ochii mei

au ncercat sa te inchida sub pleoape,
de suflet aproape, tilhara noptii zbuciumate.

intotdeauna te Tmbratisez cu umbra —
Singura parte-a sufletului-n care

doar soarele se-afundd-adinc, adine,
Si-ndragostit de moartea lui, dispare ...

Simt ca ma soarbe aerul cu-o mie
de guri, ma_spinzura cu orizontul....
Doamne, adinei sint oamenii acestia

care trintesc de-orbitele lor ziua
si-0 sparg ca pe-un ulcior cu vesnicie I...

Ascultd | Urc’ poetii-n umbra lor,
tacuti, cum urca noaptea din fintini.
Te-nvéluiese Tn carnea umbrei mele
Cum joia e de celelalte zile
pastrata-n trupul unei saptamini...

PLINS (1V)

Imi clocoteste gindul in adine.
Dind peste margini, trupu-mi curge-n drum.

Si-am ramas fir de vint ratacit
in luminisul lunar, sfisiat de singuratate.

lon Puha

DE DRAGOSTE DE TARA

De dragoste de tara e soare in fintini
In care miez de suflet stabunii fisi zidird
Si-n carnea pietrii ard izvoare vii
Siapa omeneste cer respira.

Pe-aceste plaiuri topit in ochi de roug,
In dreptul timplei soarele se face dor
Si muntii se patrund de curcubeie
Sferic pina-n singele fiintei lor,

Pamint cu setea de fintini sfintitd

Pe toate apele care se taie-n noi,
Memorie de flacara si purpurda ti-e timpla
Si te rostesti din inima cetatii

Cu hohotul vietii in numele luminii

Md ratdcesc in mine ca-ntr-o casa
descoperita, cu pereti de fum ...

Alb fulger incendiind de eroi...

Vasile Constantinescu


ur.de

adinei. Am pus dirzenie — eu cel nesigur
ca vremea; calm, putere de jertfa. Esti ca
mine peste zece vieti, dupa ce ma voi li
purificat in toate celelalte noua. O statuie.
Un erou. Si totusi, om Tn came si oase,
cu-ntunecirai marunte care sa te faca viu.
(Rugdtor). 1l vei ueide, nu-i asa? Ai glu-
mit adineauri. Drept pedea(tg)sé pentru ca
te-am ldsat orb si descult. greseald. Re-
cunosc. Dar sint atit de chinuit in ultima
vreme. (Il priveste eu atentie).

EMIL: Ce e?

GEORGE: (examinindu-1) : Ai, totusi,
ochi cdprui. (Murmurind). Niciodatda nu ne
ies lucrurile cum le gipdim. (Lingusitor)
Ai sa-l ucizi, nu-i asa? Asta e rostul exis-
tentei tale.. Unii mor mincind... altora li
se varsd urina Th singe.. Bunica mea a
murit de ris. Da, la 0o nuntd. Tu esti facut
sd mori, spre binele oamenilor. Acolo, in
cartea mea. Si din sacrificiul tau, consu-
mat pe hirtie, va izvorl, ca dintr-o pilda,
sacrificiul real al celorlalti.

EMIL : Nu.

GEORGE: D» ce?

EMIL : Pentru cda e degeaba.

GEORGE ;: Degeaba? Ai spus degeaba?

EMIL ¢« Cine mai are vreme de romane?
Cine mai crede-n ele? Se vorbeste-ntr-una;
se scrie mereu.

GEORGE : (soptit); Stiu.

EMIL: Crede-ma. Sufletul oamenilor si
cuvintul. ca electronii pe orbite, alearga
fard sa se atingd. (Chibrit).

GEORGE : (scincind): Te rog!

EMIL : (plimbindu-si privirea de la Geor-
ge la focul chibritului): Ti-e fricd?

GEORGE : Nu stiu ce vrei sa sp.i.

EMIL : Ba da.

GEORGE: Nu .. nu stiu.. nu vreau sa
stiu.. n-ai nici un drept asupra mea. Un
personaj, erou sau rege, e la discretia cre-
atorului sau.

EMIL: Pind-1 creazd. Astdzi Tnsa m-ai
creat. Gata. Am ochi cdprui si pantofi ne-
gri. S-a ispravit. Depinzi de mine toata
viata. Putina cit ti-a mai ramas.

GEORGE: Putina? ] B

EMIL: Privirea mea si pasii te vor ur-
mari pretutindeni. Prin cer, pe pdmint sau

ape.

GEORGE : Te urasc!

EMIL ; Tmi pare rau.

GEORGE: Cind Tti ticluiam faptura, obi-
ceiurile, biografia, Tmi spuneam; daca ar
exista cu adevarat un asemenea om, Doam-
ne, unul singur.. m-as robi lui.

EMIL: Mar intfInit.

GEORGE: Ce deziluzie! Esti aspru ..
fard gingasie.

EMIL: Crezi?

GEORGE: Nu tii de
m-as simti_mai aproape.

EMIL: "Pentru ca te-ar ldsa in pace.
Prezenta mea te obligd. (Blind). Nu-s de
vina. Tu m-ai vrut asa.

cald. De oricare

EMIL : Nu te sperial Au mai rdamas din
ea doar citeva ore.

GEORGE: Citeva ore? (Pauza. Apoi iz-
bucneste Tn ris). Nu-ti depasi rolul.. nu-n-
oerca. Sint mai destept decit tine.

EMIL : Pretinzi cda m-ai facut perfect.

GEORGE: Desigur. Asa cum il vad eu
pe omul perfect. Fara exces de inteligenta
care sa-1 strimbe si sa-I usuce. (Chibrit).
De ce mad chinui? De ce-mi pretinzi ce nu
sint in stare?

EMIL: N-am spus_nimic.

GEORGE: Grezi cd e neaparatd nevoie
sa-mi vorbesti, oa sda te aud? (Pauzd),
Scriitorul e un om slab. Cu marunte lasi-
titi .. Cu tabieturi.. asa a fost Tntotdea-
una.. Cu pacate — da, cu pacate — ca sa
poata avea remuscari. Si din remuscdrile

lui sa rodeasca opere fara prihana. (Pauzad).
Personaje ca tine. (Emil zimbeste). Nu ride:
dacd n-as fi fost un bicisnic, n-ai fi iesit
atit de-ntreg. Ai Tinteles? Atunci, du-te.
In curind se crapa de ziua si eu mai am
doud pagini. (Pauza). Il vei ucide, nu-i asa ?

EMIL: Ti-am spus odata. Nu.

GEORGE : Pentru ce?

EMIL: E degeaba.

GEORGE: Atunci va stapini orasul mai
departe ? Nu se va gasi nimeni sa...

EMIL: Ba da.

GEORGE: Cine?

EMIL: Nu stiu. Sint de abia T anul
I11. (Isi roteste privirea prin Tncapere).

GEORGE : Unde te uiti?

EMIL : Instalatia; a costat o avere

(Chibrit&.

GEORGE: Ce manie copildreascal Ai
sa faci pipi In pat! Joaca-te si tu cu lam-
pa, cu becurile.. Rasuceste fire. Cine a
mai vazut un electrician cu mania chibri...
(Emil 11 priveste). Nu pot; sint las.

EMIL: Atunci cum de-ai riscat scriind
romanul ? Incercind sa-l publici pe dupa
mind.

GEORGE: Pe sub mina. (Scuzindu-se).
Asa se spune.

EMIL : De ce-ai rdamas aici?

GEORGE: Din calcul.

EMIL: Nu-i adevarat!

GEORGE ; De unde stii?

EMIL: Cine poate sa te cunoascd mai
bine ?

GEORGE: (dupa o pauza): Iti  place
viata ?

EMIL: Oh, cit de mult

GEORGE: Si mie. Cred ca e
noastra trasaturd comuna.

EMIL: Dar cine-0 iubeste cu adevarat,
se rupe de ea atunci cind nu mai merita
sa fie traita.

GEORGE ;: Ce frumos!

EMIL: Sint cuvintele tale.

GEORGE: Nu pleca.. Emill Stai linga
mine! Ajutd-mal Ce nesfirsitd-i noaptea,
Dumnezeule !

EMIL : E ultima.

singura

GEORGE: Pentru cine? (Pauzd). Cit de
neputinciosi  sintem. Lumea, universul,
sporesc mereu; si noi, Tn mijlocul lor, lot
mai mici. Crezi cd nu mi-am facut datoria
daruindu-le un personaj ca tine? O nor-
ma? Un exemplu? Ce mai vrei?

EMIL: Sami iei locul. (George izbuc-
neste Tn ris). Cum poti cere altora sa ma
urmeze, daca tu, Dumnezeul meu ...

GEORGE: Ce spui?

EMIL: Nu esti in stare.

GEORGE: (perplex); Un adevar ele-
mentar.. Nu m-am gindit. Ciudati mai
sintem !

EMIL: Ispravim universitati, fara sa fi
trecut prin scoala primara.

GEORGE : Ce frumos vorbesti |

EMIL: Sint tot cuvintele tale.

GEORGE : In gura ta suna cu totul alt-
fel. Nu plecal Un adevar sau o confuzie?

EMIL : Mai gindeste-te.

GEORGE: Nu plecal Un scriitor nu
poate fi ca tine, eroule. N-are cum_ nu
e specialitatea lui__ diviziunea muncii.
El doar scrie despre eroi. AliL

EMIL: De-asta nu va mai citeste ni-
meni ...

GEORGE: Despre paduri, despre pietre...

EMIL: Inutil.

GEORCE: De ce?

EMIL; Pietrele se descurca si singure.

GEORGE: Cum si-1 ucid altfel decit
prin tine? Prin_ cuvint? Spune-mil Vezi
ca nu stii? Nimeni nu stie. Iti multu-
mesc, totusi ca ai venit Dar acum, du-te;
mai am doud pagint (Dupda o pauza mare,
temator ca un copil). Cum sa-1 ucid?

EMIL: Asa cum ti-ai Tnchipuit cd tre-
buie s-o fac eu.

GEORGE: A fost o speculatie, valabila
pe hirtie.. O ipotezd dintr-o sutd. (Isi
aprinde, fard sa vrea, un chibrit).

EMIL; Cea justa. (Luindu-i chibritul
din mind). Mulfumesc.

GEORGE : (scTncind?: Nu pot; sint las.

EMIL; Stiu. Meritul va fi cu atit mai
mare.

GEORGE: Poate visez.

EMIL: Ce importanta are? Problema
ramine totusi aceeasi, indiferent de rea-
litatea fiintei mele. Haidem!

GEORGE: Nu plecal Am inca doua
pagini; n-am sa le mai pot scrie.

EMIL: Oricum n-ai sa le mai scrii. E
ultima noapte.

GEORGE : Pentru cine?

EMIL: Pentru amindoi.

GEORGE: Emill Nu plecal Sint in
ciorapi, nu pot veni dupa tine.

EMIL: N-ai decit sa ramii.

GEORGE: Stii foarte bine ca trebuie
sa_te urmez. Emill Asteapta-ma. Un rind
méacar! O vorbd! Emill Emill

lon Omescu

GEORGE: O si ma’ chinui toatd viata

RATACITOR PRINTRE

... lar luntrea mea subtire ce-i zic Metamorphe
Urmeaza prin efluvii de stele si sisteme

Un drum fard odihng, si-mi pare cd nu a
Vreun semn unde Tncepe o viatd ori 0 vreme ...

Nu am topeti nici cirmd, md poartd un curent
Din centru in afard de-odatd cu lumina
Care-a irumpt... Si-n fiece moment

Tot alte costelatii, si alta albumina.

Nu duc nimic cu sine si totusi ca prin vis,

O tinere de minte, dar nu poate sa fie,

Cdci firea mea-i uitare ... ori un tarim promis,
Ori un cuvint, un ostrov, numit Statornicie ...

POARTA INVIERII

In noapte, in noapte, in noapte

Voi bate la usile oarbe ale tacerilor...
»Acestea sint usile tainei,

In numdr de sapte".

— Corabierilor,

Ratacitori dupd soare, I&sati-ma singur...

Cutremurare-n afara, dar pace adinca-n adincuri :

Cu degete palide, flori de iacint,
Si usa dintil s-a_deschis scirtiind ;
Si am stitut fara nume, nestiutor,
Nespus de usor,

Nestiut Tnceput,

Fara_trecut,

Nestiut viitor...

Si am batut - eram altul, cu floare de mar,
Si mere rodit-au intr-adevar, _

) lume se-ncearcd-n fiece mar

Si fiece mar e un numar...

Cu degetele arse si ochi de seintei,
La usa de taind cu numarul trei :
Pe frunte-mi - frunza, una, de trifoi.
.91 tot intelesul, si singurul sens

Il vei avea prin subiect, predicat

Si voluptuoasa lor Tntrunire :

Si totul va fi in afara-ti,

Si tu intre ele.

Si totul va fi inlduntru-ti,

Si_vei pricepe si_apa ce curge

Din deal catre 'tine

Si de la tine la vale

In clipa de azi

Si clipa de miine ;

Si tot de asemeni, odaia lumii tale
E indltime,

Ldrgime

Si Adincime,

Amin".

STELE

Bratu-mi de bronz cu tarie batu la intrarea a patra,
in fata statuilor goale minat de destin.

»,Mai stai putin”,

Ginguri adormind Cleopatra.

In fata usei cinci
Eram_in opinci

Si nadragi ;
,Oitelor dragi,

Sus ia munte sus
Doinind v-am adus
Ca sa va ascund
Dincolo de prund
La iarba cea grasa.
In tara frumoasa,
De Domnul oleasa...".

In fata usei sase,

Am tras la aghioase :
Aghios, Aghios, Aghios,
Tamiie, tamiie, tamiie,
Momfie, momiie,
Lalfie...".

N. MATYUS:

Pdrea ca printre nouri 0 poartd s-a deschis,
Adinca dintre porti ;

Si in tdcerea tacerilor

Am  zis :

- Cordbierilor,

Lumind ! si-am ‘fnviat dintru morti.

ORB

Genovevel Logan
,Caci filfiind din aripi late
Spiritul se suie la sidere,
Intru spalarea de pacate,
De fintristare si durere".
Asa zicea batrinul Orb, :
Ornat festiv cu decoratii,

Pe cind deasupra lui un corb
Plana (din instinct) felurite rotatii.

Mihai Ursachi

Fr. BARTOK :

LA 62 DE ANl DE LA

MOARTEA LUl B.

Am socotit_ util,
cu acest prilej, sa
atragem atentia a-
supra unor date
neclare din re.a-
tarile monografice
despre Hasdeu.
Despre ce este
vorba? In ampla
introducere la car-
tea B. P. Hasdeu.
Scrieri alese 1,
X. . - Buc.
1968, editie Byck,
George Munteanu
scrie T ,,Sub opre-
tins&_ inspiratie spi-
ritista _construi
Hasdeu pina si
,,mormintul poe-
m&-* pentru lulie,
de la BeUu, sau
castelul ciudat de
la  Cimpina, unde
se retrase in 1897,
dupa ce Acade-
mia votase_suspen-
darea lucrarilor la
Etimologic, iar u-
nii _dintre presu-
pusii _sai prieteni,
dr. C. lstrati, pe
atunci ministru  al
Instructiei  publi-
ce, Tl Tndepartase
brutal de la_con-
ducerea Arhivelor
statului, la cere-
rea lui Tacke lo-
nescu /¢ (p. 20).
Pro/, dr. C. 'ls-
trati n-a lost Tnsa
un .prieten presu-
pusr al lut = Has-
den. iar de la Ar-
hivele statului _n-a
fost Tndepartat
brutal fn 189% —
1897, cum «e afir-
ma 1n citat, d
pensionat  Tn 1900.
cum reiese  din.
ampla rezentare.
Boi luceferi, facu-
td Ilui Hasdeu de
catre dr. C. Istra-

ti si ublicata 1n
Calendnt-ui  M’ner-
va. 1908, p. 113 —
178. Citam stu-

diul mentionai:
,.Devenisem _ast-
fel intim pina Ja
1900.  Atunci iar ra-
ceald, ce raceala
mai mult, iar foc
contra mea, din

P. HASDEU

cauza ca, vrind a
scapa arhivele, am
cautat a-l Tnlocui,
dupa ce l-am de-
corat si i-am vo-
tat _o pensie via-
gera de 1500 lei
lunar  (in _ 1907),
fara retineri sire-
versibila cu 1.000
lei, dupad moarte,
asupra sotiei salel*.
Dar _de ce avrut
dr. C. lstrati ,a
scapa Arhivele?**.

,Citeodatd,  ra-
mineam_ uimit
si-mi ziceam in
mine: cum se

poate ca un om
asa de superior sa
ajunga Tn asa hal?
S1 aceasta, nu la
urma, cind, cu si-

guranta, uterile
sale " intelectuale
slabisera mult** (id.

p. 171) ... ,.daca-i
vorbeal, daca cau-
tat a-l arata ade-
varul, daca-i pre-
zentai chiar dova-
da, el se_ revolta,
nu voia sa creada
si gasea mijlocul
sa-ti dea un ras-
puns din care ve-
deai ca el persista
a se Tnsela sin-
gur-.

Se pare ca a-
cesta e adevarul
care_a determinat
pensignarea si  nu
indepartarea bruta-
la a lui Hasdeude
la_ conducerea Ar-
hivelor statului.
Cit despre ames-
tecul lui_ Tacke Jo-
nescu ? Pentru res-
pectul adevarului
In ce priveste oa-
menii _de seama ai
culturii _si  stiintei
romanesti, ca _si
pentru corecta in-
formare a publicu-
lui, propunem sa
se_ revada_ Tntim-
plarile si sa se pre-
cizeze _continutul
informatiilor.

GEORGE
DINOGRANCEA

.Mihal Viteazul’

Sah



tunici si isiumi- uitiwS:
DINU PILLAT,
LEON BACONSKY

Interpret avizat al fenomenu-
lui literar romanesc, in special
al secolului actual, orientindu-
se in acelasi timp in alte lite-
raturi, Dinu Pillat e prezent in
librarii cu doud lucrari deodata:
un volum de cercetdri diverse,
Mozaic istcrico-li.e ar (Secolul
XX) si o monografie concisa,
consacratd lui lon Barbu. Daca
prima_sectiune din fntiiul volum
(referindu-se la destinul roma-
nului) se situeaza in sfera in-
vestigatiilor mai mult sau mai
putin ,obiective", ,academice",
temperamentul delicat al criti-
cului apare mai elocvent din
celelalte douad diviziuni. S-ar
putea spune, cu totul Tn avan-
tajul sau, ca ocupindu-se de
Cazuri literare insolite sau e-
fectuind Reconstituiri biografice,
Dinu Pillat se dovedeste un
continuator fin si un emul al
parintelui sdu, poetul, ceea ce

ni se pare a constitui, nu atit
un elogiu, cit o modalitate,
pentru cititorul cu spirit critic,
de a-l defini exact. In prima
sectiune intrd in actiune  mai
mult informatia bogatd ; Tn ce-
lelalte, sensibilitatea  critica,
spiritul de observatie si darul
ortretistic. Se simte, la Dinu
illat, elementul afectiv, stimu-
lat de subiectele alese : M. Ble-
cher, Emil Botta, Esenin, G. Ca-
linescu, lonel Teodoreanu sau
lon Pillat. Lingd  personalitdti
ca acestea, criticul Tsi declina
voluntar calitatea de observa-
tor la rece pentru a se inte-
ra, sentimental, in  biografia
or.

In postura de observator al
romanului in etapa interbelica,
Dinu Pillat are in vedere po-
sibilitatile acestuia in functie
de ,constiinta estetica” in mers.
E vorba, asadar, de diversitatea
de formule practicate de ro-
mancieri, dar si de reactia cri-

ticii din epoca. Studiul e o sin-

tezd, — capitol necesar la o
viitoare istorie a romanului ro-
manesc — cu concluzia ca fin
epoca interbelicd se  produce
,0 integrare  substantiald n
constiinta europeand a momen-
tulul, integrare care se justificd
organic prin maturizarea noas-
tra sub raport literar". Intere-
santa este, de asemenea, ope-
ratia de racordare, intr-un alt
studiu, a acelor scrieri care des-
chid la noi ,gustul pentru ro-
manul senzational”. De la ro-
manul de ,mistere” si povesti-

rile cu haiduci, firul e urmarit
ind la Tncercarile de roman po-
itist. De retinut, din aceasta re-
trospectivd, o judicioasd ipote-
za cu privire la epica haidu-
ceasca. ,Desi considerate de
G. Calinescu drept variante lo-
cale ale literaturii picaresti, cre-
dem ca povestirile noastre cu
haiduci merg mai degrabd, Tn-
tr-un sens cu totul elementar,
pe linia romanului istoric de
tip foiletonist al unui Alexandre

Dumas, recunoscut de altmin-
teri ca autor de capatii de
N. D. Popescu, promotorul

«haiducariei» in literatura roma-

na-.

Cind reconstituie destine poe-
tice singulare, observatia este-
ticd merge in pas cu 0 vie
curiozitate de psiholog. Esenin
si noi e un ,portret liric" in ge-
nul cultivat cu stralucire de Ton
Pillat, biografia si interpretarea
intregindu-se.  Alt subiect pe
masurd, Emil Botta, Ti oferd cri-
ticului prilejul unor consideratii
revelatoare asupra ,unui mare
halucinat romantic", terorizat de
sentimentul  absurdului, trdind
cu gravitate ,aventura" mortii.
La modernul M. Blecher, nara-
tor de Intimplari in irealitatea
imediatd, analizind aceeasi dra-
ma a mortii lente, ,,avem a fa-
ce cu o formd de literatura
existentialistd, In care viziunea

irgil Ardeleanu este un spirit critic electiv polemic, un
temperament vulcanic, cu o predispozitie spre idei, spre
contrazicere si constructie. Stilul sau e navalnic, cu-
vintele se rostogolesc ca o grindina si textele sale
sint gata sa se metamorfozeze ntr-un chip neobisnuit

lui Sartre din «La Nausee» se
gaseste anticipata tulburator”.
De o perspectivd _aparte benefi-
ciaza relatdrile biografice in le-
gaturd cu personalitdti cunoscu-
te direct. In portretele lui lon
Pillat si lonel Teodoreanu, ama-
nuntul  sugestiv si proiectia in
timp se _impletesc, dimensiunile
om-opera confundindu-se. Nici

un comentator nu se va putea
dispensa, de-acum Tnainte, de
revelatiile intime referitoare la
lon Pillat. Trecutul a devenit o-
biect de retrospectivd ; aminti-
rea poetului, - obiect de pieta-
te filiald.

Rigoarea informatiei si ones-
titatea in formularea  opiniilor
sint, la Leon Baconsky, coordo-
natele actului critic. Contrar e-
seistilor, nu o datd amatori de
paradox, la autorul Marginalii-
lor critice si istorico-literare to-
tul e verificat, trecut prin filtre,
cu un sentiment de responsa-
bilitate aproape exagerat. Lu-
crul este explicabil ;™ prin ca-
riera sa universitard, istoric li-

terar, Leon Baconsky, e fncli-
nat sd cerceteze cu minutiozi-
tate faptele, sa le vada in se-
rii, degajind apoi trasaturile de
retinut. Nici o clipd, fisele nu
srt pierdute din ochi, fiecare
afirmatie bazindu-se pe un ar-
gument. Metoda poate sd nu
Intruneasca adeziunea cronica-
rului de formatie impresionista,
care crede in infailibilitatea
qustului ca principiu exclusiv.
Trebuie sda se recunoasca finsd
utilitatea  reald a examenului

critic  Tntreprins de Leon Ba-
consky, intrepretul acordind o
roportionatd  atentie ~esentia-
ulur i detaliilor. Credem ¢,
din citi s-au referit la mono-
grafia Panait Istrati de Al. O-
rea, nimeni n-a oferit autoru-
ui sugestii mai de pret (la pa-
gind gpentru completari si re-
vizuiri, privind citatele, transcrie-
rea textelor, bibliografia. Pasiu-
nea pentru exactitate (,acri-
bie", — cum i se spune mai pre-
tentios) nu poate fi desconside-
rata sub pretextul  interesului
entru idei  generale. Capitolul
rospectiuni in critica poeziei,
cu investigatii ample, referitoa-
re la Octavian Goga, Emil Isac
si_ Adrian Maniu, ilustreazad teh-
nica cercetdarii in  perspectiva
istoriei literare, iar rezultatele
reprezinta contributii certe  la
studiul respectivilor poeti. Sa
ne referim la Octavian Goga,
singur. Prospectiunea are in ve-
dere critica, Tn cvasi totalitatea
ei, cercetarea, urmarind fluxul
si refluxul unui destin.
Sintezele si cronicile sint ela-
borate cu acelasi condei meti-
culos, autorul avind Tnraddci-
natd constiinta lucrului meto-
dic. Preferintele merg spre E-

jminescu, Argﬁezi, Sadoveanu,
Ibraileanu, Calinescu, Perpessi-
cius, dar in aria preocuparilor
intrd, cu aceeasi solicitudine,
citeva Profiluri clujene — de
f?_Ft portrete  cuprinzatoare —
(Henri- Jacquier, Victor Felea,
Aurel Gurghianu) si reprezen-
tanti ai criticii actuale.  Din
categoria sintezelor se  cuvin
remarcate, n mod special,
doud: Poezie si adevar sau
despre realismul lui Mihail Sa-
doveanu e o foarte bund Tin-
cercare de a desprinde din an-
samblul unei opere de  mari
proportii 0 trasatura constanta:
ambiguitatea planurilor.  Extra-
gind argumente din opere va-

riate, distantate in timp, ob-
servatiile criticului se cristali-
zeaza in explicatii ce meritd

mentiune. In rindul ascenden-
tilor si mai ales al afinilor (lui
Sadoveanu), in acceptie larga,
se poate spune ca nu se situea-
zd doar Neculce si Creanga, Ci
si Stefan cel Mare si Nicoara
Potcoavd, Costea Morocine si
Sandu Faliboga, Vasile cel Ma-
re si lon Ursu, presvitera Olim-
biada si Vitoria Lipan — ca sa
nu pomenim decit citeva dintre
ipostazele obiective ale lirismu-
lui séu (..). In laboratorul sdu
intim, si de aici, in opera sa,
oamenil traiesc, se misca, vor-
besc, ca niste autentice crea-
tii, isi destdinuie profunde as-
cunzisuri sufletesti, ca in cazul
oricarei realizari pe linia ana-
lizei, dar totul e Invaluit de a-
cea inefabild poezie, care poa-
te foarte usor induce in eroa-
re pe cel ce cautd in_literatura
doar ilustrarea unor simple for-
mule teoretice”. Interesanta e
in cealalta sintezd, Povestitorul
si arta sa, ideea ca la Agirbi-
ceanu_emotia si scrisul spontan
conditioneaza calitatea schite-
lor exemplare. Tensiunea emo-
tionalda scdzuta din romane se
exteriorizeaza in pagini terne,
elaborate parca de alt autor
decit creatorul Fefeleagai. ,La
Agirbiceanu, intocmai ca si la
afinul sdu Sadoveanu, (emotia)
evolueazd nestavilitd, Tncadrin-
du-se perfect in tiparele poves-
tirii, modalitate evident inco-
moda celuilalt tip de creatori,
a carui conditie optimda o con-
stituie romanul sau nuvela".

Leon Baconsky se situeaza in
categoria cercetatorilor care se
ridicd, potrivit logicii, de la a-
nalizd la sinteza. Profilurile in-
cluse in Marginalii critice si is-
torico-literare demonstreaza a-
ceasta cu claritate.

Const. Ciopraga

VIRGIL  ARDELEANU

dacd n-ar Tlipsi judecata de valoare, sentimentul exact al
roportiilor, o privire care stie dintr-o datd sa potoleasca
urtuna. Tensiunea expunerii, eruptiile sint pentru critic un
moment, ca sd zic aga, al limpezirii terenului care va fi_de-
frisat, supus analizei, deci exercitiu de initiere prin dislo-
carea de suprafete, prin intuirea structurilor. Tehnica critica
a_lui Virgil Ardeleanu nu exclude, cu unele exceptii, opi-
niile confratilor si nici citatul semnificativ, care sustine 1n-
tr-un sens noutatea interpretarii personale. Nu voi zice c&
acest procedeu e lovinescian sau calinescian caci criticul
adevarat este in fond un... original daca se poate vorbi n
criticd de originalitate absolutda sau numai de aproximatie,
de afinitati.

Ce este, in esentda Proza poetilor? O revalorificare fun-
damentala a prozei, o interpretare moderna a ei si un dia-
log polemic, nu o datd violent, impotriva falsificarilor, ide-
ilor preconcepute cd epica lui Alecsandri_sau Dimitrie An-
ghel nu ar fi actuald, n-ar reprezenta decit o valoare istorica
si nu una esteticd. Posibilitatile de analizd ale lui Virgil
Ardeleanu sint remarcabile si propozitiile sale critice o
dovedesc. Cercetind proza lui Vasile Alecsandri, criticul
face mai ntii o delimitare a contributiei scriitorului in epoca.
Articolul debuteazd polemic si sensul lui adevdrat nu este
de a produce polemici, ci de a preciza nivele ale_viabili-
tatii operei, de a_ spulbera cu repeziciune simple si nefun-
damentate judecati istorice. Criticul se bazeaza exclusiv pe
fapte ce pot fi verificate. Dialogul critic are o structura de
recunoscut si polemistul nu Inceteaza nici o clipa sa se
intrebe, sd arate ceea ce a Tnsemnat Alecsandri in epoca,
ceea ce reprezintd opera sa in epoca modernd. Pasiunea re-
vizuirilor, a polemicii nu cade in pamflet sau patima ex-
cesiva de a restabili valori si acolo unde nu e nimic de
restabilit. Virgil Ardeleanu vrea numai sa clarifice, sa con-
vinga, sa promoveze valori neglijate. Pentru aceasta el in-
troduce in dialog toatd orchestratia posibild. De la o idee
spusa intr-un moment al analizei trece la altele si se re-
intoarce apoi la prima ca s-0 revalorifice, s-0 sustinda din
nou cu alte forfe. Fixarea unor judec&ti nu-1 multumeste n-
deajuns, caci revine, vrea cu totul dinadinsul s& surprinda
nota unicd, viataascunsd a operei. Aceasta oscilatie, aceasta
,»fugd" dupa cheia potrivita nu este un simplu bovarism critic ci o
nevoie structurala de a-si verifica intuitia, de a-si controla
partitura. Este un exercitiu critic viu care porneste de la emo-
tie si se reintoarce la ea printr-un proces de rationalizare
a impresiilor. Cind Virgil Ardeleanu dd o judecatd de
valoare, ea este sustinuta de altele cu nimic mai nesem-
nificative. A spune ca Alecsandri tine, Th exclusivitate
de ,,inceputurile literaturii noastre moderne"”, aceasta idee

este egald cu o alta, extinsa si care o sustine excelent :
»Analizat din perspectiva literaturii pasoptiste, a curen-
tului istoric-popular, a ,,duhului national” in care s-a 1in-
cadrat cu trup si suflet, privit adica Tn lumina unei lite-
raturi de fnceput si cu un program bine precizat, Alec-
sandri ne _dezvaluie o _personalitate Tntr-un nimic negli-
jabild, nici astazi si nici mai tirziu, peste ani si ani".
Virgil Ardeleanu trece apoi la explicarea succesului in
epoca al lui Alecsandri, la analiza propriu-zisa, sistema-
tica si hotarit convingatoare. Poetul e un deschizator de
drumuri Tn epocd si a-l intelege numai ca Autorul legen-
delor e cu totul gresit, nejustiiicat. El este unul dintre
primii prozatori moderni, unul care introduce imens na-
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tura n epica noastra. Recititd cu alti ochi, proza lui nu
e numai a unui romantic; ,,Adevarul e ca Alecsandri
(care nici ca poet nu poate ii pus, n Tntregime, sub
semnul curentului: {teoretizat de Victor Hugo} este, in
proza, un scriitor de un realism clasic’. Romantismul sdu
e de ,,imprumut' iar superficialitatea sa e a unui epicurian
ce nu-si concepe viata decit ca o contemplatie sening,
netulburatda de nimic. = Criticul ii recunoaste prozatorului

calitati umoristice care sint ale comediografului. Din Vasile
Porojan se retine ,,armonia clasicd a compunerii, seriozi-
tatea meditatiei’. Unele scene din Borsec si Balta Alba sint
de un ,comic enorm", iar scena unde ,bolnavii' fac
baie 1Tti dd ,certitudinea ca il depeni pe Dante, dar un
Dante_unde tragicul a fost Tinlocuit, pastrindu-se integral
intensitatea, grotescul’. Analizind proza lui Mihai Eminescu,
criticul sintetizeaza la sfirsit, fara sa-l uite pe Alecsandri:
»-Romantismul lui Vasile Alecsandri e romantios si de Tm-
prumut. Romantismul lui Mihai Eminescu e ideatic si con-

FL M. Petrescu — portret de Dan HATMANU

,PROZA  POETILOR’

genital”. De fapt, toate analizele lui Virgil Ardeleanu_nu
ocolesc comparatiile. E un mod de a fixa specificul fiecarui
scriitor. Lui Macedonski dup&@ mici_incursiuni, de altfel
necesare pentru intelegerea operei, in biografia spectacu-
loasd, autorul interpreteaza proza farda sa ia in considera-
tie si ideile critice_ale Iui Adrian Marino. Sa fie oare 0
acceptare de idei fara indicarea sursei? Nu cred. E Lovi-
nescu, G. Calinescu, Tudor Vianu sint citati. Studiul despre
Macedonski traieste sub focarul ideilor lui Adrian Marino
si unde Tl ntilnim pe V. Ardeleanu e doar in citeva pa-
gini. Fenomenul nu se repeta in celelalte studii unde cri-
ticul _disociazd cu ingeniozitate aducind contributia sa ori-
ginala. Astfel Dimitrie Anghel e ,.creatorul acidulatei spe-

cii a pamfletului literar, si ne indoim c& autorul lui
Baroane, nu poate fi inteles, fara o prealabila lecturd a ne-
terminatului ciclu Arca lui Noe". Scriitorul are ,,0structura
fundamentald liricd, e un romantic”. Formula sintetica nu
este strdind criticului: ,,Rezumind, proza lui lon Vinea este
a poetului lon Vinea". Proza are ca element principal
»erosul disecat obsesiv si trecut prin cele mai diverse pla-
nuri ale imaginatiei"”.

Spiritul analitic al lui Virgil Ardeleanu nu neglijeaza sin-
teza. Ultimul volum de versuri al lui V. Voiculescu este
privit in raport cu fintreaga creatie iar specificul sau e
incomparabil. Sonetele.. . sint nu numai poezii erotice ci
Tnsasi poezie ca forma superioara de lirism, sentiment. Este
curios cum la o virsta asa de Tnaintata cind unii poeti si-au
incheiat activitatea V, Voiculescu scrie. E aproape un caz
unic Tn literatura noastrd. Sonetele sint reflectil lirice, o
»cintare a_cintdrilor’, unde senzualismul a fost fnlocuit cu
contemplatia clasicd. Ele sint povestea povestilor, o tine-
rete fara batrinete, imnuri laice neinchipuit de reale,
Shakespeare n-ar fi refuzat, cred, sa le semneze. Proza
e ,una realistd". Comparatia cu M. Sadoveanu este fa-
cuta de critic cu simt si_proportie: ,Sezon mort ne apare
ca 0 nuvela ultramodernd, iar Chef la minastire si Ispi-
tele pdrintelui Evtichie se revendica de la un evident
realism clasic, trecut prin umorul nu mai putin clasic al
lui Caragiale, Hogas si Sadoveanu'.

Prin Proza poetilor, Virgil Ardeleanu promoveaza o rea-
litate esteticAd putin cunoscutd a unor_ scriitori clasici, re-
prezentativi. Textele sale repun 7Tn circulatie, Tntr-un stil
polemic, valori, epuizind, intr-un fel, anumite teme.

Zaharia Sangeorzan



SUPRAREALISM
SAU POEZIE?

Dintre toate metodele de a intelege, defini si asimila su-
prarealismul, cea mai adecvati ramine — ne dim seama tot
mai limpede de acest fapt — perspectiva si situarea istori-
cd. In evolutia ideii de poezie si literatura, momentul supra-
realist Tnscrie o secventd unica, a cdrei esentd este regene-
rarea Si recuperarea poeziei, restituirea poeziei fiintel sale
supraliterare. Termenii ecuatiei sint .poezia" sl lite-
ratura”, in eterne raporturi antinomice, complexe a-
Frpape indisociabile, atribuind ,,poeziei* domeniul_visului,
irismului, imaginei spontane, irepetabile, ,literaturii" totali-
tatea elementelor ordonatoare, stabile, transmisibile, deci
.culturale*. Literatura este poezia_cultivata, disciplinata,
estetizatd, poezia — o pre-literaturd in stare genuind, mai
mult sau mai putin anarhica, .sarbateca". Or, supra-
realismul Tn epoca moderna Tsi propusese tocmai acesta:
dease revolta Tmpotriva tiraniei .literelor' cultivate, a
nega .i.teratura’, a redescoperi cu violenta izvoarele eter-
ne, native, ale poeziei. Restul nu este decit.. ,litera-
turd* criticd si estetica.

Despre suprarealism exista de pe acum o0 intreaga exe-
ezda arborescentd, eseisticd sau numai divaganta, uneori
ina, alteori abstrasa si aeriand, scrisd parca anume pen-
tru a deruta pe neofiti si profani. Prezentind un volum de
traduceri din Robert Desnos (realizat Tn colaborare cu
Tascu Gheorghiu) : Noaptea noptilor fara iubire (Buc,,
E.L.U., 1969), Vasile Nicolescu ia din fericire calea inversa,
cu o bund intuitie a problemelor centrale. Distinctia sa
intelectuald este evidentd, dar ceea ce ne-a atras cel
mai mult atentia a fost posibilitatea de a defini suprarea-
lismul Tn Tnsasi esenta sa, cu dezinvolturd si_pricepere
nepedantd. Lecturi, bibliografie, citate au si altii. Un Or-
feu al suprarealismului: Robert Desnos aduce ceva mai
mult o pagind de sinteza critica pe care n-am intilnit-o
la multi cronicari ,,profesionisti”. Ce-i drept, Vasile Nico-
lescu este un poet-eseist subtire si cultivat, meloman, cu
notiunea poeziei, dar si a cartii de poezie, intretinutd in
tripld ipostaza de poet, literat si editor. Combinatia aceas-
ta nu reuseste multora. Liantul, la Vasile Nicolescu este
pasiunea poeziei sub specia intelectualitatii. ,,Poezia poe-
ziei" reprezinta la el metoda, stil si realitate interioara.

Alchimia verbului aduce precizari si clarificari supli-
mentare. Tntreaga experienta suprarealista, de fapt gene-
ral-poetica, se realizeaza la nivelul verbal, al unui limbaj
eliberat de conventii, semnificatii traditionale si, mai pre-
sus de orice, de logica. Una din ambitiile lui Desnos —
ni se arati — consta n a obtine un limbaj comun poe-
ziei si prozei, in cadrul cdruia delimitdrile logice, prozaice,
sa faca loc fanteziei asociative, produsului visului laun-
tric, transcris unitar prin dicteu automatic. Se pare ca
poetul francez dovedea, intr-adevdr, o rard capacitate de
a visa cu ochii deschisi, de a intra in ,,somn" poetic cu
deplind inocenta si spontaneitate. Astfel de momente de
absentd iluminatd avea si la cafenea, intre prieteni, n
cea mai bunad traditie extaticd, dar evenimentul cu adeva-
rat remarcabil este altul. De la inceput si pina la sfirsit
viziunile lui Desnos Tsi pastreaza coerenta interioara. Poe-
zia sa, chiar daca elaborata ,halucinant*, demonstreaza o
unitate latentd, un principiu coagulant de organizare. Va-
sile_Nicolescu retine fenomenul, 1l defineste.»

Fiinta umana are o structura fundamental logica. Ab-
surdul, irationalul total, o intoxicd. Dupa Eugenio d'Ors,
formula logicei noastre imanente ar fi chiar biologica;
»Fiinta umand, fard logicd, sucombd, si sucombd fiindcd
perceptia realitatii lipsitd de rationalizare devine toxica*.
Fara un minimum inteligibil, viata se dezagrega, Tsi pier-
de coeziunea esentiald. Bineinteles, prin ,logicd" — in
acest caz — nu se Tntelege nici silogisticd, nici discursi-
vitate, ci numai interdependentd si solidarizare functionald.

Literatura intervine in poezie prin substituirea sau su-
prapunerea logicii cultivate peste cea latentd, spontana.
Procesul — gradual — este Inevitabil, organic, de o diso-
ciere extrem de dificila. Cind suprarealismul devine efec-
tiv ruting, deci ,literaturd”, poezia se rupe de el. Atunci
incen procesele de intentii, polemicile, repudierile, pre-
cum a lui Breton din Second manifeste du surrealisme.
Nu intereseazd acum dacd Desnos ,tradase" sau nu Su-
prarealismul. Dar acuzatiile sint semnificative: el s-ar
face vinovat de ,pastise”, ,versificatie" recitd ,alexan-
drini" (oroare 1), intrd Tn publicisticd, pe scurt Tn ,litera-
turd". Deci tocmai ceea ce suprarealismul nega prin n-
treaga sa actiune.

De fapt Desnos nu ,decdzuse”, ci numai optase pentru
cealalta logica — deliberatd — a poeziei. ,,Cred ca arta
care Tngaduie o coordonare a inspiratiei, a limbajului si
a Tnchipuirii ofera scriitorului un plan superior de activi-
tate". Céaci ajunsese si el la convingerea ca haosul si frag-

mentul arbitrar nu sint poezie, nici macar literatura.

Adrian Marino

Desen de Const. CIOSU

versuril de

DU-TE TN DESISUL NOPTII

Du-te in desisul noptii. Lasa saga.
Cinta acolo privighetori hoinare

Si-i mai dulce decit mierea, si ca fraga
Il mai dulce, si ca gelozia-mi mare.

1942-1943, Taskent.

MOARTEA

Si camera in care zac

Ultima oard pe péamint

Dd in aleea

De plopi inalti, batuti de vint.

in mdretia-i autocrata,

Nu ultima, ci prima oard-i importantd,

Caci ea triumfa, zimbitoare,

Cind sufletul trecind pe lingd geamu-ntunecos
infruntd somnul cel de moarte, si de jos
Se-avinta, biruitor, spre soare.

lanuarie 1944, Taskent.

din elegiile leningradene

Copilaria _mea n-a fost frumoasa...

Nici primaveri, nici jucdrii,

Nici unchi grozavi si nici matuse bune

Si nici madcar prieteni pe stincile din riu.
Si pentru mine insami de la-nceput am fost
Un vis strain sau un delir,

Sau poate un reflex intr-o oglinda strimba,
Fapturd fara trup, fara motiv si fara nume.
Stiam ce crime-anume

Va trebui sa savirsesc

Si, somnambulic,

Am pasit in viatd ... Si-am speriat viata.

Ea se-ntindea-nainte-mi ca o lunca

Pe care-odinioard se plimbase Proserpina.
Si-n fata mea, pribeaga si neiscusita creatura,
Usi neasteptate s-au deschis

Si oamenii au iesit strigind in gura mare :
,Uite-0 aievea | A venit !I“

lar eu, privindu-i uluitd, am spus ;

.De bund seamd, si-au iesit din minti I..."
Si ldudindu-ma mereu,

Cu fiecare zi, mai greu mi-era in lume

Si tot mai repede doream sa ma trezesc.
Stiam ca_voi - plati-nsutit

in temnitd, -n mormint, In casa de nebuni,

Oriunde se risipesc doar oameni dintr-un lut cu mine...

Dar chinul se prelungi in fericire.

4 julie 1955, Moscova.

CREATIA

...ea spune:

Si-n mina-i intinsa, dulce povara,

Tin minte toate si tot

Universul il port

Lumind-ndreptatd pe farul din zare,

Pe cind_ In adine se coace saminta din care
Va rasari viitorul...

14 noiembrie 1959, Leningrad.

NU CU VORBE...

Nu cu vorbe te-oi ospata

Sub cel mai sfint artar,

Ci cu liniste, cu zvon de argint

Si apd limpede de fintina.

Nu trebuie sa-mi raspunzi

Cu geamat de martir...

Sint de acord -

In acest amurg racoros,

S-a aprins tainica vapaie-a presimtirii.

1961, Komarova.

FRAGMENT

Toate numele le-am uitat, bucuroasa,

In vara aceasta,

In pacea noptii ce se-ntinde ca un sarpe,
Urzind vise-adevarate.

Linistea am impartit-o pe din_doua
Cu muzica, sora mea cea mai bung,
Care, adesea, m-a purtat de mina

Spre-al vietii mele soare-apune.

Si de-acolo m-am fintors numai eu,
Intelegind prea bine ca port

Eentru ultima oard, gust dulce-al minunii,
e ...

21 august 1963, dimineata, Budka.
In roméneste de

GRIGORE V. COBAN

intr-o editurd din_ Tokio, a
aparut recent versiunea ja-
poneza a romanului ,,Descult”
de Zaharia Stancu. Traduca-
torul, Atsushi Naén6, a ti-
nut sa-1 prezinte publicului
japonez pe romancierul ro-
man_si opera sa, realizind un
studiu pertinent_ despre per-
sonalitatea lui Zaharia Stan-
cu. De asemenea, cititorul este
introdus Tn atmosfera cartii
printr-un _studiu asupra _ re-
voltelor taranesti din 1907.

Notam, cu acest prilej, ca
,,Descult” apare Tn cea de-a
(tiouézecea talmacire peste ho-
are.

De curind, Tn editura pari-
ziana Le Seuil a aparut ro-
manul ,,Entre le jour et la
nuit" al Henriettei Yvonne
Stahl, versiune in limba fran-
ceza, realizata de autoare dupa
{:eq_noscutul ,Intre zi si noap-

Presa francezd saluta cal-
duros debuftul, mentionirici
cd e prima carte publicatd
in Franta de catre aceasta
scriitoare romancd, autoare a
6 romane_ (doua volume de
nuvele) si, Tn acelasi timp,
poetd de subtile nuante.

Premiul Monaco pe 1969 a
fost atribuit operei publicate
de Eugen lonescu la Galli-
mard. vorba de ,,Teatru" (4
volume), ,,Fotografia colonelu-
lui" — nuvele, ,,Note si con-
tra-note” si .Delir Tn doi" —
eseuri.

*

La_propunerea Academiei de
limba si_literatura franceza
din Belgia, a fost conferit
marele ordin al coroanei, Tn
gradul de comandor, scriitoa-
rei_ Martha Bibeseu. .

Cu acest prilej, revistele
franceze anunta ca Martha
Bibeseu are Tn lucru trei
carti, dintre. care un volum
de ‘scrisori inedite schimbate
cu Paul Claudel.

Premiul Femina — Elena
Vacaresco pe 1969 a fost de-
cernat volumului ,,L’epreuve”
de Annie Guahenno, editat la
Grasset, pe care Pierre Hen-
ry Simon 1l considera ,0 is-
torie magnifica”.

Despre aceeasi carte, Fran-
QOis auriac scrie: ,0 carte
ca aceasta e salubra pentru
ca_ne dovedeste ca, desi an-
gajati intr-o criza teribila, ra-
minem o rasa capabila_de a
produce_ atitia eroi de citi are
nevoie istoria™.

CELEBRITATI
CHESTIONATE..

A auzit spunindu-se, la dis-
cursuri moderne sau _coktai-
luri®literare, ca Jean Dutourd
e zapacit, Christiane Arnothy
— oportunist, Roger Stephane
un arivist si... a repetat_ si
el. Dar acelasi Andra Halimi
si-a spus, intr-o zi, cd ar fi
bine sa verifice el Tnsusi_a-
devarul acestor legende. Fe-
ricitd reactie a unui om o-
nest, dar, Tn acelasi timp,
crudd idee — de a te pre-
zenta Tn fata vedetelor lite-
rare si a le intreba daca
.trimbitele” despre renumele
lor au sunat sau nu fals.

Initiativa a avut _ succes.
,.Sub aparentele sale jurnalis-
tice — scrie Pierre de Bois-
deffre Tn prefatd. —_aceasta
anchetd e o adevaratd psiha-
nalizd a Tntregului Paris, a
«show _business» si a literatu-
rii Tnsasi".

— Yvan Audouard, sinteti
ratat ?

— Continui sa prefer o cri-
tica de calitate a lui Cl&ment
Ledoux in .Le Canard encha-
Tne" unei proaste emisiuni de
televiziune, un poem de
Henri Richaux (acest ratat...)
operelor complete ale lui An-
dre Berry, linistea lui
Anouilh logoreei lui lonescu.

>~

—. Alain Bosquet, sinteti un
critic suspect ?

— Am putin talent al ,,ni-
micului” (rien du tout)... Inu-
til de a ma face s-0 spun:

sint trei sau patru critici mai
buni decit mine, spre exem-
plu Kanters sau Nourissier.

— Jean Dutourd, sinteti un
zapacit ?

— N-as vrea sa fac o com-
paratie ridicula, dar va amin-
tesc un fapt pe care, cred,
r >1 veti ignora: de o sutd

de ani se spune despre Vic-
tor Hugo cd era zapacit...

— Paul Guth, sinteti un
prefacut naiv ? .

— Sint fericit cd& tocmai dv.
Tmi puneti aceastd Tntrebare.

X

— Jean Franqgois Revel, sin-
teti un opozant sistematic ?
— Absolut de loc!

it
— Andra Roussin, sinteti,
oare, un scriitor al ariergar-
zii ?
— Lasati-ma Tn_ ariergarda.
Ma simt foarte bine. Aici n-
tilnesc ,.tinerii" de virsta mea.

ko

— Michel de Saint—Pierre,
sinteti un_autor interesat ?
— Gelozia, dragul meu, este
un sentiment uman. E, de a-
semenea, un dezagreabil de-
fect, dar e defectul lumii mon-
dene. .. Voi reveni ceva mai
tirziu (..), cu precizarile ne-
cesare, In cartea mea ,,Amin-
tiri si Memorii”, pe care am
intentia sa o public Tn cu-
rind 'si Tn_care nu voi me-
naja pe nimeni.

¥

— Louise de Vilmorin, sin-
teti snob ? R .
— Eu _Tmpart lumea Tn doua

categorii : prima — a celor
care spun: .Ce-i asta?" si
cealalta — a acelora carenu
spun decit: ,,Oh, da!" Un

exemplu : daci s-ar vorbi, Tn
fata dv., despre_Andre Mal-
raux, chiar _daca nu-I cu-
noasteti, veti raspunde: ,,0h,
da ™. pe cind, daca s-ar vor-
bi despre contele de Bala-
diere sau despre M. Letip"
Etoppe, ati Tntreba : ,,Cine e
acesta ?"

D. F.

H. A MURENA
capriciul i
pretentiile noului
sau roman

Tnainte de apropiata_apari-
tie a romanului sau ,Epitala-
mica“, am considerat util sa-I
Tntrebam pe autorul ,Fatali-
tatii _corpurilorll, al ,Legilor
noptii“, ,,Urmasilor promisiu-
nilor" — pentru a nu cita
decit citeva din operele sale—
urmatoarele :

— Spuneti-ne. la Tnceput, ce
trateaza ,,Epitaldmica“ ?.

— E vorba despre niste o-
chelari care te fac sa vezi
realitatea asa cum este. Apa-
rent, subiectul e banal. Im-
portant Tnsa este faptul ca
acesti ochelari nu sint altce-
va decit limba, cuvintele ne
care le folosim zilnic Tn rela-
tille dintre noi. Intr-un jec,
romanul este o ,,aventura psi-
hologica”. Poate de aceea, edi-
torii m-au asigurat cd se va
epuiza Tn citeva zile de la
aparitie.

— Cind si de ce s-a nascut,
Tn dv., ideea de a scrie?

— Tmi imaginez. cd ideea
mi-a venit atunci cind a a-
vut ea_ chef sa apard, adica
sa vinda pe lume. Romanele,
ca si soacrele, sint destul de
capricioase : cind_ le spui_sa
plece, ele stau, si invers. Dar
cind pun o datd stapinire pe
casd, nu le mai scoti nicl...

— Ce asteptati de la viitor,
Tn lumina celor scrise, ante-
rior, Tn cartile dv.?

— Daca _as fi Tintelept, ni-
mic! Insd, ca scriitor, ju-
matate din natura mea este
un clown si asteapta aplau-
ze. Repede! FiindcA nu au
Tnceput Tnca!

— Care credeti ca va fi re-
actia cititorilor 'la aparitia ro-
manului ,,Epitalamica“ ?

— Ah ! Asta~i usor. Citito-
rii inteligenti ma vor gasi
genial. Ceilalti vor spune:
,,Din nou brute iremediabi-
le 17"

— ,,Epitaldmica"™ se Tnscrie
ntre lucrarile de valoare din
literatura Americii Latine. Ne
referim, aici, la opera lui
Cortazar, Gracia Marquez...
— Cred ca vreti s& ma jig-
niti. Eu, ca oricare argenti-
nian, consider cd sint un as
incomparabil.  Sint cel = mai
bun, unic, minunat, fara pre-
decesori. Nu-mi pot Tnchipui
cum se va_rezolva problema,
fiindca toti scriitorii latino-
americani, mari sau mici,
spun acelasi lucru ca si mi-
ne. Unde o sa ajungem ?

DAN BULGAR



O lucrare care sd trateze f)e
larg problemele esentiale le-
gate _de aplicarea centralis-
mului  democratic, principiu
fundamental al structurii or-
ganizatorice si al activitatii
partidului, e mai mult decit
necesara. O asemenea carte-
ghid, _bineinteles la modul
principial, e ",,Aplicarea con-
secventa a principiilor cen-
tralismului  democratic” de
Miu_Dobrescu, aparutd recent
Tn Editura Politica,

Profund cunoscator al_mun-

cii politice Tn toate atributele
ei, autorul Tsi_sustine argu-
mentatia expozitiva cu exem-
lificari culese din activita-
ea organelor si organizati-
ilor de partid, oferind astfel
lectorului _pretioase indicii de
ancorare Tn practica a celor
enuntate. Grija pentru latura
utilitara _fiind un merit de
loc neglijabil, e de presupus
ca o asemenea lucrare va de-
veni sfatuitor nu numai pen-
tru activistii de partid siI de
stat, ci pentru toti cetatenii
care participa la transpunerea
in viatd a liniei politice a
partidului. Cu atit mai mult,
deci, . trebuie sublimat modul
degajat Tn care autorul ex-
pliciteaza o serie de probleme
cu larga circulatie publica,
dar asupra carora insistam
prea putin de fond.

De pilda, subliniind ca
,.centralismul democratic con-
stituie un tot unitar, Tntre
laturile sale — centralismul si
democratia fiind o s+rinsd u-
nitate dialectica”, studiul dez-
voltd necesitatea existentei
unui program si a unui sta-
tut unic; a unei conduceri
unice, centralizate, a Tntregii
activitati de partid. Ca o pre-
lungire "a acestei preocupari,
principiul teritorial si al lo-
cului de productie Tn_organi-
zarea partidului, ca si cel al
disciplinei de partid au o tra-
tare bine sustinutd si de pe
pozitii ferme.

_ «Nu existd nici un fel de
ierarhizare Tn_ceea ce priveste
respectarea disciplinei de par-
tid. la aceasta privinta, toti
comunistii  sint 'egali,” avind
prin urmare obligatia, Tn e-
ala masura, de a respecta
indatoririle Tnscrise Tn Statu-
tul  partidului. S-ar putea
spune chiar ca pentru_cadre-
le de conducere, data fiind
raspunderea mai’ mare ce_ le
revine, radul de disciplina

trebuie sa creasca".

Pe linia necesitatii dezvol-
tarii _neintrerupte a democra-
tiei interne_de partid, lucra-
rea trateaza aspecte privind
eligibilitatea ~ organelor de
partid, conducerea si munca
colectiva, critica si’ autocri-
tica, participarea tuturor co-
munistilor la conducerea si
rezolvarea treburilor _organi-
zatiei de partid, pregatirea si
desfasurarea adunarilor gene-
rale,  interdependenta dintre
democratia internd de_ partid
si democratismul vietii noa-
Stre sociale.

In concluzie, o lucrare fun-
damentatd pe o bogata expe-
rientd si pe o clara interpre-
tare a principiilor aduse Tn
discutie, interpretare ce are
drept’ scop tocmai Tinlesnirea
activitatii practice si de fie-
care zi ;_o carte care ne con-
vinge ca_fiecare dintre_ noi
trebuie sa fie, ca pregatire,
si ,,om politic".

RED.

LA VALENIl DE MUNTE

Universitatea populara de
vara ,Nicolae lorga" si-a des-
chis si Tn acest an primitoa-

rele porti_ ale asezamintelor de
la Valenii de Munte. Mii de
activisti culturali din toate

judetele tarii au urmarit, n
pericada 13—21 august, o serie
de conferinte, prelegeri, mese
rotunde, au avut_Tntflniri cu
oameni de culturda, au vizio-
nat spectacole : 1n _general,
organizatorii, respectiv. Comi-
tetul de stat pentru cultura
si_arta Tn colaborare cu Co-
mitetul entru  raspindirea
cunostintelor  cultural-stiinti-

fice, au cautat sa le puna la
indemnina toate mijloacele
moderne de instruire.

Organizata sub _semnul unor
evenimente politice atit de
importante, Congresul al X-
lea al Partidului si Aniversa-
rea unui sfert_de veac de la
eliberarea patriei, aceasta edi-
tie, deschisa de catre cuvin-
tul vicepresedintelui C.S.C.A.
lon Moraru, s-a bucurat de
prestigioasa contributie a u-
nor personalitati de frunte
din toate domeniile stiintei
sl artei. Astfel, au venit 'la
Valenii de Munte si _au con-
ferentiat academicieni, profe-
sori universitari, scriitori si
actori, fiecare aducind Tn sala
de cursuri J)_reocupér_l _con-
temporane in specialitatea

sa.

Dovedindu-si perenitatea,
traditia creata de Nicolae lor-
a Tn atitea decenii s-a pre-
ungit pina Tn zilele noastre,
redimensionindu-se la_ scara
Romaniei socialiste. Si, _prin
aceasta _ editie Universitatea
populard de la Valeni vine
in" intimpinarea necesitatilor
de cultura ale tarii, punind
Tn circulatie tot ce avem mai
valoros Tn materie de cultura
si arta.

TRADITII
ANTIFASCISTE [ESENE

Sub egida Comitetuluigude-
tean lasi al P.C.R. — Sectia
de propaganda si a Institu-
tulul de studii istorice si so-
(:|all-:pollt|ce de pe linga C.C.
al P.C.R.. — sectorul “lasi, a
aparut zilele acestea
grafia ,,Publicatii

__mono-
antifasciste

iesene”, ~ realizata de Aurel
Karetchi si Const. Closca.

_Fiind pentru prima data
cind se fintreprinde o astfel

de cercetare, autorii au avut
de _investigat o arie foarte
vasta si dificila, desi aparent
limitata cronologic. Aceasta,
filndca lasul dintre cele doua
razboaie a ayut o presa pe
cit de variata si combativa,
pe atit de controversatda, ge-
neratoare de campanii, deser-
vind sau nascind anumite cu-
rente politice. Au aparut la

lasi Tn _acesti putini ani o
sumedenje de ziare si reviste
de diferite nuante, unele tra-
ind doar citeva numere, ase-
meni efemeridelor, multe su-
combind suprimate. Au fost
aprige duelari de idei, ares-
tari “samavolnice si, in gene-
ral, o activitate subterana de
oprimare a tot ce era pro-
gresist.

Tmpletind pe cit le-a fost
posibil materialul documentar
de biblioteca (colectii, repro-
duceri etc.) cu cel informa-
tiv de arhiva, autorii au uti-
lizat cu o dexteritate matura
acest gingas instrument si au
reusit s& ne_dea mica dar ve-
ridica imagine a unei epoci
de mari framintari si dezba-
teri.  Pentru prima datd, se
aratd concret aportul_ lasu-
lui la lupta antifascistd a a-
celor ani. o lupta la care, pe
plan national chiar, Tn pri-
mele rinduri au stat iesenii,
indiferent daca erau profe-

sori universitari sau munci-
tori, indiferent daca mai lo-
cuiau la lasi ori se refugia-

sera. De altfel, faptul ca au
aparut aici atitea _publicatii
democratice, combatind fie-
care Tn felul ei fascismul,
alaturindu-se luptei duse de
ziarele cu vechime si pur in-
formative, dovedeste, asa cum
de altfel se arata si Tn prefata
volumului, ca ,ziarele si re-
vistele iesene ridicind pe_ o
treaptd superioara traditiile
democratice existente in acest
oras, s-au pus in slujba in-
tereselor vitala ale maselor
populare. Retrospectiva isto-
riei evidentiaza astazi pagini
lorioase de lupta antifascis-
ta. aspecte multiple, extrem
de variate si pline de Tnva-

taminte. Tn care un rol de
seamd l-a avut presa demo-
cratica si antifascistd pentru
pastrarea  -flintei  nationale,

pentru libertatea patriei”.

Un alt merit al acestei lu-
crari. care nu trebuie sa ne
scape, e acela ca. pentru pri-
ma da*a. e investiaata a.nto-
rizat _activitatea publicistica
ieseana a lui Lvcretiuy Pa+ras-
canu. care .3, stint, 'sa Tmbine
Ctrnnon™ns  nrtlvit.atea practica
de reno'vtionar cu cea de w-

bitrist”. Tn special la revista
,.Manifest".
Modul bine aindit Tn care

e Tntocmit, studiul, cu scopul
de a finlesni orientarea Vvi-
itoarelor cerrpta.ri si. mai ales,
condescendenta pe care 0 res-
pird. constituie cel mai nime-
rit omaaiu a*y.s. unor con-
frati si i'ieabdiri presei Tn
general. eu prilejul aniver-
sarii vrni_ sfert, ae Veac de
la. n”“tor*” pentru caro an
md'itat. Caei luptatorului cu
d'rron de otel, 1 se cuvine o-

m.aaf-i durat in otel, iar cei
cu rdndfd prinos = cules Tn
plumb tipografic.

ARB

utomatele, ca _si copiii, regularizea-
za limba. ,Raspoiieri" spune copi-
lul, prin analogie cu ,raspoimiine*.

Futide* a tradus fin en%lezé adjectivul

feminin francez ,future* (viitoarea

na traducatoare a Universitatii George-
town. _Automatul, specializat Tn  chimieg,
era instruit sd fTnlocuiascd  terminatia

Lure” prin ide", conformindu-se = deose-
birii care exista ntre cele doua limbi in
acest sector: iodure-iodide, bromure-bro-
mide. Automatul nu a gresit, dimpotriva,
el a aplicat cu sfintenie regula memorata.

Asemandtor procedeaza si strainul, care
nu cunoaste bine limba tarii pe care o
viziteaza. Francezul, se spune, invitat la
0 nunta si caruia i s-a prezentat ,mi-
reasa*, ar fi ntrebat. dar ,miresul"?

Acum putem defini omul, fard grija de
a-1 confunda cu creierul electronic. Omul
este animalul care gindeste cu exceptii.

Reguld si exceptie, directie si nuantd,
platou si sinuzitate, automat si om.

Automatele rationale isi au logica lor,
Aceasta este logica matematica, o logica
redusa la relatii Tntre simboluri. Tesa-
tura este cit vreti de complicatd, dar con-
struitd n fond _din aceiasi pasi simpli.
Masinile lucreaza ,ca niste imbecili" (P.
de Latil), operatiile efectuate sint totdea-
una elementare. O surprizd si o lectie
dialectica: superiorul se naste din infe-
rior.

Creierul uman foloseste logica naturald,

care nu are limite. Nu existd un igno-
rabimus. Din esecuri cresc asalturi noi,
mai puternice. Automatul are o limit&

puterea calculelor. In 1936 A. Church a
demonstrat ca nu se poate fauri o proce-
durd mecanica prin care sa se rezolve
orice problemda de logica inclusa in de-
monstratiile matematice. Ne lovim de un
zid: nu se va putea niciodata construi o
masina care sa rezolve toate problemele
matematicii! O profesiune de viitor, a-
ceea de matematician, care nu va putea
fi suplinitd de un robot. Pentru cei ce
se chinuiesc cu matematica, poate un vis
spulberat.

Revenim: nu, pentru toate problemele ;
da, pentru unele probleme. Exista ordina-
toare care rezolva ecuatii de ordin supe-
rior sau de o complexitate care ar im-
pune creierului omenesc eforturi suprauma-
ne. Calitatea redusa la cantitate, munca
de globe-trotter.
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Succesul masinilor rationale a demon-
strat practic ca gindirea este un meca-

nism, care nu are nimic misterios. Cu
simple caramizi de acelasi fel se pot inal-
ta zgirie-nori, cu pietre cioplite se pot
dura piramide uriase.

n cartea sa ,Abhile, pa-

radoxele eleate In feno-

menologia spiritului”,

Imre Toth amplifica de-

monstrarea ca paradoxul
nu constd tn conflictul dintre
?Tndire si realitate, ci in con-
I'ctul gindirii cu sine Tnsasi.
Cind gindirea se afla in con-
flict cu realitatea apare eroa-
rea. Paradoxul, desi este o
contradictie, nu este Tnsda o
eroare. Spre deosebire de e-
roare, contradictia paradoxald
este expresia gindirii dialec-
tice si a dialecticii gindirii.
Faptul ca Ahile ajunge ime-
d'at broasca testoasa care ,a-
learga* Tnaintea lui nu Tnla-

tura paradoxul:  paradoxul
constd in faptul cd distan'a
dintre Ahile si broasca este

finitd, dar numarul punctelor

masi-

LOGICA,

AUTOMATE,
OAMENI

Gindirea a fost astfel descompusa 1in
celule si articulatii. Acestea sint extrem
de simple, ca adunarea si scaderea nume-
relor naturale. Dar pornind de la aduna-
re si scadere se ajunge la derivare si
integrare. Cu operatii logice elementare
se poate reconstrui intregul proces com-
plex al gindirii umane. Oare chiar in
deplina sa complexitate ?

Aceasta este magnum problema a timpu-
lui nostru. Raspunsul decide asupra valo-
rii unor notiuni fundamentale, cum sint
acelea de ,ratiune" si ,geniu*.

Ciberneticianul W. R. Ashby paseste
hotarit la ultimele consecinte.” Modul de
a lucra_al automatelor inteligente dove-
deste cd daca automatul a primit progra-
mul de lucru si informatia necesara, el
rezolva problemele propuse. Nu poate fi
altfel Tn_cazul omului.  Numai anumite
prejudecati ne-ar Tmpiedeca s& vedem c&
ratiunea si geniul. dacd nu sint simple
mituri, se reduc la selectia adevarata a
materialului pe baza prelucrarii cantitatii
necesare de informatie. Nici creierul u-
man nu poate rezolva o problema, pen-
tru care_nu posedd programarea necesa-
ra sau in privinta careia nu dispune de
informatia cerutd. Geniul se loveste de
aceleasi bariere ca si creierul electronic.

Teza lui Ashby explica bine caracterul
universal al operatiilor gindirii. Tntelegem
limpede cd& gindirea este un mecanism
analizabil si modelabil. Tnregistrdm si con-
ditiile operationale. In fond informarea
si programarea corespund continutului si
formei "in gindire.

Aceasta analiza atit de lucida ignoreaza

un aspect. Mecanismul trebuie pus in
miscare.
Omul actioneaza automatul. Dar omul ?

Aici intervine personalitatea si societatea.
Uneori informatia a existat Si totusi nu
s-a dega#at concluzia. Alteori informatia
era insuficienta si totusi concluzia s-a a-
firmat. Omul intirzie sau anticipeaza. Mo-
mentul gindirii desavirsite. este precedat
de un lung sir de Tncercari si revenire,

VALOAREA

PARADOXULUI

intuitii si erori. Poate cd tocmai acestea
constituie factorul personal.
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Fireste, principial nimic »u se opune sa
putem modela si ceea ce numim atitudine
personald. Optimismul netarmurit al  lui
Kolmogerov ne poate antrena. Dacad recu-
noastem — se opun, poate, doar preju-
decati — ca ,,omul este un sistem mate-
rial realmente complex, dar un sistem de
0 complexitate finitd si de o perfectiune
limitata”, atunci omul poate fi imitat. A-
naliza ciberneticd a vietii nu ne transpor-
td Tn infinit, ci doar in domeniul nume-
relor mari, accesibile si omului si masinii.

Ramin rezistentele de ordin_afectiv.
Disectia ratiunii, si prepararea ei In_ la-
borator poate sa pard unora ceva Tryosp
tor. La aceasta se poate replica pe drept
ca ,a te intelege pe tine finsuti pina la
capat* Tmplineste o cerinta superba.

intelegerea este posibild, deoarece logi-
ca este prezentd in finsdsi fiinta omului.

Linia strictd a ratiunii nu vestejeste ceea
ce este viu, colorat personal, cum se cre-
de in chip superficial. Dimpotriva, logica
este aceea care Tmprumutd un sens supe-
rior actelor umane, care le ridicd la ran-
gul personalizarii. Consecventa si clarita-
tea constituie necesitati nu numai ale gin-
dirii, ci si ale actiunii. S& compardam Tru-
musetea gestului Implintat Tn caracter cu
dezordinea iritantd a capriciilor. Parafra-
zénd pe Hegel, care a proclamat cd orice
lucru este un silogism, vom spune ca ori-
ce fapta mare este un silogism.

Cu_toate/acestea, modelarea comporta,
prin Tnsdsi esenta ei, si un proces de sa-
racire a obiectului imitat. Modelul ampli-
ficd unele trasaturi, dar pierde pe drum
altele. Vom putea modela aspecte umane,
fragmente de om, dar niciodatd omul in-
tegral. In cale se ridicd acea lumind or-
bitoare ce nu se poate compune prin_adu-
nare si_scadere, pe care o numim CON-
STIINTA.

Petre Botezatu

dialecticd, capata forma para-
doxala din pricina ca se iz-
beste de dialectica realului.
Conflictul subiectului cu el in-
susi este o urmare a conflic-
tului  sub'ectului cu_ obiectul.
Negativitatea gindirii reflect,
n ultimd instanta, opozitia o-
mu'ui fatd da naturd. Parado-
xul nu este o eroare, dar in-
seamnd totdeauna depasirea
unei erori cel putin partiale.
Faurirea geometriilor neeucli-
d'ene a fost paradoxala deoa-
rece depasea convingerea fal-
da cd geometria eudid anad
este singura valabild. Parado-
xul reprezintd cel putin con-
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trastul dintre o idee mai a-
devaratd si una mai putin a-
devarata.

Conflictul gindirii cu reali-

pe care trebuie sd le strdbata
Ahile pentru a parcurge n-
treaga distanta este infinit. Pe
0 dreapta care leaga doua
puncte existda o infinitate de
puncte intermed'are. Deoarece
un_infinit spatial nu poate fi
strabatut ntr-un timp _finit,
miscarea, pretindeau eleatii, nu
poate fi_decit aparentd. In vre-
me ce Zenon din Elea deduce
imposibilitatea miscarii reale
din imposibilitatea de a o_gin-
di, Ahile cel iute de picior,
ajungind broasca, nu poate
decit sd dea iluzia miscar i.
Incercind_ sa fundamenteze me-
tafizica imobilitatii, Zenon a
descoperit insd dialectica mo-
bilitatii

In momentul in care_gindi-
rea ajunge pina la Tnaltimea
categoriilor filozofce, judecata
devine paradoxald; aceluiasi
subiect, de pilda, lumea, 1 se
atribuie, simultan si simetric,
doua_ predicate contradictorii,
de pilda, finitd si infinita.

Asadar, paradoxul se abate
de la banal, nu de la rational.
Paradoxul tisneste din pole-
mica gindirii cu sine insasL
Noile adevaruri seinteiaza ca
paradoxe Tnainte de a se stin-

ge ca banalititi. Imre Toth
subliniazd cad «paradoxul a-
pare Tn mod spontan peste
tot unde are loc creatia nou-
lui. ..* Paradoxul marcheaza
momentul in care gindirea
contrazice opinia curenta_for-
matd din vechile adevaruri
dogmatizate prin_ banalizare.
Cit de paradoxald a fost, la
timpul ei, afirmatia ca ,pa-
mintul se Tnvirteste in jurul
soarelui”, ne mai putem da
seama si astazi de vreme ce
contnuam sa vorbim ca Pto-
lomeu, desi gind'm demult ca
Copernic. Paradoxul nu este
deci_ o anti-judecatd”, ci o
~anti-prejudecata*__Paradoxul
vesteste  Tncepuful  victoriei
noului asupra vechiului.

Cibernetic vorbind, parado-
xul reprezinta o cantitate de
informatie  considerabil ~ mai
mare decit un truism. Un ade-
var cunoscut de toatd lumea
nu devine fals, cl doar nein-
formativ. Si  Tn  romaneste,
.veste* si  .noutate*  sint
termeni echivalenti.

Insa faptul cd paradoxul se
iveste cu prilejul Tntoarcerii
gindirii asupra ei fnsasi I-a
determinat pe Imre T6th sa

ajungd la concluzia ca sursa
paradoxului nu poate Ti de-
cit constiinta. Dacd gindirea
este Tn lumea ideilor ceea ce
este fapta Tn lumea lucrurilor,
atunci paradoxul nu poate fi
decit o drama a constiintei.
Pentru Imre T6th, permanenta
paradoxului rezidd Tn lupta
necontenitd a gindirii cu sine
nsdsi. In conceptia sa, para-
doxul nu reflctd dialectica
obiectului, ci doar d’alectica
subiectului. Prin paradox, su-

biectul n-ar descoperi obiec-
tul real, ci s-ar descoperi pe
sine Tnsusi, ca subiect creator.

Este adevarat ca paradoxul
nu poate apare decit Tintr-o
congtiintd. Fara _ constiinta,
fara posibilitatea gindirii de a
se auto-depasi prin_ auto-gin-
dire nu este pos'bil nici un
fel de paradox. Paradoxul de-
vine posibil din clipa in care
omul Tncepe sa stie si ca stie
si ca nu stie. De altfel, con-
stiinta este paradoxalda. Prin
constiintd, obiectul devine su-
biect, necesitatea devine li-
bertate, determin'sinul devine
finalitate si natura devine cul-
turd. Insa gindirea intra in
conflict cu ea finsasi, devine

tatea si cu ea Tnsasi este doar
motorul cunoasterii, Tnsa o-
biectivitatea cunostintelor este
garantatd de untatea dintre
gindire si realitate. Formele
si legile logice ale gindirii, re-
flectd proprietatile si raporturile
cele mai generale ale realitatii.
De aceea, a 1i logic Tnseamna
a respecta legile realului.
Ost'litatea justificata fatd de
neglijarea spiritului intr-o SO-
c'etate din ce Tn ce mai po-
zitivista |-a aprop’at prea mult
[IJ_e autor de_ spiritualism. Imre
dth conchide c& ,libertatea
spiritului se manifestda intr-o
splendida si permanenta sfi-
dare a legilor existentei". Spi-
ritul este Tnsa liber numai fata
de fenomenele existentei; de
lenile ei trebuie sa asculte.
Libertatea spiritului fata de fe-
nomene, depinde de supune-
rea lui fata de esente. Sfidarea
teoret'cd este un ecou al sfi-

darii  practice. Spiritualismul
este la fel de unilateral ca si
pozitivismul.

Cartea lui Imre Tdth ram’ne,
totusi, unul dintre cele mai
izbutite eseuri antipozitiv'ste
publicate Tn ultima vreme, in
literatura noastra.

H. Wald



SENSUL

ISTORIE]
INSTRAINAREA

Expresia  adaptabilitatii
individului la mediul na-
tural si social este crea-
tivitatea. Omul se distinge
prin caracterul constient al
actiunilor sale_si prin crea-
rea de valori. Activitatea
umand vitald — munca,
viata  productivd — de-
vine pentru om  obiectul
vointel si _al  constiintei
sale.” Creativitatea este tre-
cerea necontenitd a obiec-
tului si subiectului  unul

in altul. Dar, valorile crea-
te de om_ capdtd o mis-
care proprie, In afara su-
biectului creator si inde-
pendentd de el, devenind
> un proces obiectiv.
_Marx arata ca abiectua-
lizarea  subiectivitatii  o-
menesti prin crearea  de
valori nu conduce auto-
mat la Tnstrainare. Omul

se anstrdineaza atunci_ si
acolo unde nu se regases-
te pe sine n activitatea

sa demiurgd, unde aceasta
nu este pirghia dezvoltd-
rii plenare a personalita-
tii sale, ci doar singurul
mijloc de asigurare a e-
xistentei sale. ,,Ea (munca
— N.N.) nu este satisface-
rea unei trebuinte, ci doar
un mijloc pentru a satisfa-
ce trebuintele in afara ei"
(K. Marx, Fr. Engels,

»Scrieri din tinerete”, Ed.
politicd, Buc., 1968, p. 553).
Munca Tnstrainata Tnstrai-
nindu-1 pe om de valorile
ce le dproduce, Tl Tnstrai-
neaza de el insusi, de ge-
nul uman.

O datd  cu formarea
proprietdtii private, nu for-
tele naturii se opuneauin
primul rind omului, ci a-
CMen relatii sociale pe ca-
reul nu le mai controla
si care se Tindreptau Tm-
potriva sa ca forte opri-
mante. Istoria umanitatii a-
vea sa_fie, astfel, istoria
Tnstrainarii sale.

Dar, neglijindu-se_ fap-
tul prin care creativitatea
umana se manifesta n
conditii sociale determina-
te in mod necesar sub for-

ma sa fnstrainatd, instra-
inarea a fost privitd nu-
mai prin nocivitatea  sa.
Critica Tnstrdindrii a _ de-
venit negativista, desi Tn-
strdinarea a fost modali-
tatea  inevitabila, poate
singura modalitate a _ afir-
marii umane la seara is-
toricA  Tn cadrul istoriei
sociale de pina acum. Este
justificatd remarca lui Ra-
du Florian potrivit careia
nstrdinarea umana nu este
expresia _negarii  sensului
istoriei, ci este un  mod
necesar — determinat de
realizare a acestuia, desi
profund contradictoriu (R.

Florian, ,,Sensul istoriei",
Ed. politica, Buc., 1968, p.
106). instrdinarea nu este
expresia sensului antiuman
el istoriei, care se opune
sensului s&u uman, ci ex-
-mjresia _ contradictorie _ a
sensului istoriei care, tin-
zind spre realizarea uma-
nului, cuprinde in sine a-
tit umanul cit si antiuma-
nul.

Sensul istoriei nu _este
creativitate plus Tnstrdina-
re._ci creativitate prin n-
strdinare, uman prin anti-
uman. A considera cd prin
lichidarea fnstrainarii  is-
toria umand va_ cunoaste
un sens uman_unic, Tnseam-
na a pierde din vedere ca
umanul nu poate exista
prin el Tnsusi, redus _la
ultima forma a puritatii
sale, ci numai n ti prin
antiuman. Regasirea omului

cu sine Tn perspectiva lu-
minoasd a istoriei nu va
fi un proces terminat ce
va crea umanul pur, Cci
un proces continuu si con-
tinuat de ,distilare" a u-
manului din antiuman. E-
xistd o adevdratd dialecti-
ca a umanului si antiuma-
nului si ea Tmbracd forme
istorice _diferite.  ldentifi-
carea disparitiei unei for-
me isterice a acestui  ra-
port cu disparitia antiuma-
nului ca atare Tn evolutia
istoriei conduce spre for-
marea unor idei _ utopice
asupra unei umanitati care
ar fi, astfel, desavirsitd,
perfectd, imuabild, spre o
reprezentare antidialectica
a istoriei conduce spre for-
identificare porneste si din
neintelegerea esentei instra-
inarii si a caracterului ei
de proces relativ — inde-
pendent fata de formatiu-
nea social-economica care
o conditioneaza in forma
sa de expresie si Tn con-
tinutul «u social.

SociakL nul a creat pre-
misele materiale ale Tnl&-
turdrii _manifestarilor acu-
te ale Tnstrainarii pe plan
social si psiho-social;  dar
aceste premise nu nlatura
rin ele Tnsele aceste tare.
umai  prin interventia
factorului subiectiv _ con-
stient, arma antiinstrainare
Isi  gaseste  minuitorul.
Dar, pentrl aceasta fuziu-
ne se impune o cercetare
mult mai staruitoare, adec-
vatd si diferentiatd asupra
problematicii Tnstrainarii in
socialism, fard de  care
este imposibild _o. politica
stiintifica ~ antiinstjiiare.
Stiut” este ca in anumite
Imprejurari, prin _ conver-
genta “unor factori subiec-
tivi, si Tn socialism _ In-
strainarea poate capata
manifestdri  conflictuale a-
cute. A afirma cd nstréi-
narea este proprie n e-
senta sa numal capitalis-
mului si ca in socialism
se produce intimplator si
partial, Tnseamna, dincolo
de alte inconsecvente teo-
retice si practice, a trece
cu vederea un fenomen o-
biectiv fara de a carui re-
cunoastere realistd si cu-
noastere _ stiintificA ~ este
imposibild Tnsasi lupta Tm-
potriva alienaril.
Tnstrdinarea se dovedes-
te a_fi pina la urmd, peste
manifestarile sale evident
deosebite pentru  socia-
lism si capitalism, o pro-
blemd majora a civiliza-
tiei moderne. De aceea, 0
abordare frontalda a feno-
menului Tnstrainarii tre-
buie, cu toate determina-
rile sale _ concret-istorice
necesare, sa aiba in vede-
re esenta fnstrdinarii  n
general, ca Tnstrainare a
valorilor umane fata de

creatorul lor si a omului fata
de natura sa umanda. Acest
lucru ar permite valorifi-
carea (facutd desigur cu
discernamint ideologic i
spirit critic-stiintific !)  u-
nei imense literaturi acci-
dentale de sociologie con-
creta asupra consecintelor
civilizatiei umane pentru
omul Tnsusi.

Nu mai este pentru ni-
meni paradoxal fenome-
nul prin care civilizatia
moderna, rupind lanturile
grele ale existentei preca-
re a omului, creeazd u-
neori lanturi  noi, mai
subtile, cu care omul are
si mai mult de luptat. In
legdtura cu aceasta, ra-
min deschise multe  pro-
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bleme de ordin _teoretic si
practic asupra Tnstrainarii
Insesi:  geneza social-isto-
ricd si suportul  psiho-
gnoseologic al Tnstrainarii,
»tendintele evolutiei"  In-
strdinarii  Tn__ perspectiva
istoricd, solutiile antiTnstra-
inare corelate cu istorici-
tatea formelor si manifes-
tarilor instrainarii, implica-
tiile _cele mai diverse_ale
Instrdinarii, raportul dintre
modelele Tnstrainate de fe-
ricire si efortul de regasi-
re a omului cu sine Tn-
susi, rolul istoric inevita-
bil al Tnstrdinarii, Tnstrai-
narea ca fenomen la inter-
ferenta sensului istoriei si
destinului vc.sonelitatii etc.,

De-a lungul _unei Tntregi
perioade istorice  sensul
istoriei se afld in contra-
dictie cu esenta istoriei
care se prezinta ca mani-
festare Tnstrdinatd a esen-
tei_umane. Ca atare, in-
strdinarea umana poarta in
sine o forma cu totul spe-
cificd, pe  care Tincercam
sd& 0 numim fnstrdinarea
omului fafd de istoria sa.

Aceastda formd  opereaza
prin excelentd acolo unde
proprietatea _privata, impri-
mind muncii un caracter
violent finstrainat, 7l pune
pe om 1in_situatia de a-Si
gasi refugiul n afara mun-
Cii ; oamenii Tsi vad Tm-
plinirea vietii lor nu n
ostura de creatori de va-
ori (instrdinate), ci_  de
consumatori de valori. So-
ciologia timpului liber, so-
ciologia mgloacelog de
comunicare de masa etc,,
releva cu prisosintd acest
proces. Omul_luptd Tmpo-
triva fTnstraindrii in  mod
spontan, cautd sa se re-
gaseasca folosind mijloace,
modele de fericire “Tmpo-
triva_ Tnstrdinarii, dar_care
ele Tnsele sint Tnstrdinate
si deci iluzorii. Dar, omul
este consumator de  va-
lori in masura Tn care este
creator  autentic de va-
lori? Refugiul in ipostaza
consumatorului_ este un
model de fericire croit du-
pa calapodul Tnstrainarii si
de aceea, o falsa solutie
de fericire. O civilizatie a
consumului de masd  nu

pare a fi o solutie la
problema instrainarii uma-
ne, iar ca teorie nu pare
a fi decit o Tncercare wvul-

garizatoare asupra aceea ce
este si asupra a ceea ce
trebuie sa fie esenta uma-
na. In locul ,Vviziunii" mic-
burgheze a civilizatiei con-
sumului de masd, marxis-
mul ca teorie si socialis-
mul ca practicd pun baze-
le unei civilizatii a creati-
vitatii de masa care sd sa-
tisfaca plenitudinar cerin-
tele si aspiratiile umane.
Dezvoltarea fortelor mate-
riale si spirituale ale so-
cietatii, a creativitatii u-
mane pe orizontalda si pe
verticald, va duce la ,,abo-
lirea", disparitia  simtului
dominator al posedarii si
la afirmarea nealteratda a
tuturor valentelor fizice si
intelectuale ale omului. A-
tunci, esenta umana va in-
ceta sa mai fie o esenta
Tnstrdinata, iar Tnstrdina-
rea (ca fenomen social-po-
litic) va fi ,depusd" la
muzeul preistoriei umanita-
tii care abia din acel ,mo
ment" Tsi va crea adeva-
rata sa istorie.

. Huma

Se schimba
clima?

latd o tntrebare pe care ne-o
punem de cite ori se_ produce
un fenomen meteorologie excep-
tional. De_ altfel, dezbateri legate
de evolutia climei _europene  in
ultimii ani se poarta Tn presa a
numeroase tari _si se cauta dife-
rite explicatii. Printre altele, sint
invocate experientele nucleare
din ultimul timp.

Pe aceasta_tema se axeaza dis-
cutia noastra cu prof. dr. Ale-
xandru Obreja de la Facultatea
(Ije_geograﬁe a Universitatii din
asi.

Care e parerea tiv. Tn aceastd
problema ?

— Tnainte de toate, trebuie,
precizatda definitia climei, care
in 196 a primit de la Organi-
zatia Meteorologicd Mondiala ur-
matoarea fomulare: ,,clima este
ansamblul fluctuant al conditiilor
atmosferice, caracterizat prin sta-
rile si evolutiile timpului din-
tr-un domeniu spatial determi-
nant*. Factorii prin care se ex-
plicd notiunea_de clima si care
0 genereaza sint: radiatia sola-
rd, circulatia generalda a_ atmos-
ferei ,aspectu] ~ suprafetei teres-
tre si_compozitia aerului. Nu in-
tram 7Tn analiza acestor factori
de baza si nici Tn clasificarea
climatelor de pe glob, ci ne vom
opri la obiectul discutiei : schim-
barile de clima determinate de
acesti factori.

Se stie ca, odatd cu evolutia
scoartei terestre, a evoluat si
clima pamintului. Numeroasele
date paleontologice, preistorice
si chiar documentele istorice de-
monstreaza din plin acest fapt.
De pilda, cuaternarul (epoca o-
mu'ui) a cunoscut schimbari de
climd” traduse prin fazele ma-
rilor glaciatii sau prin intergla-
ciare calde, cu anumita flora si
faund, fenomene explicate de T.
Segota Tn lucrarea "Schimbari,
de  tf*mperatura Tn cuaternarul
(119%16 Europa centrald** — Bonn-

— In aceasta evolutie pe care
s-0 numim normald, ‘au interve-
nit fenomene, adicd schimbari
anormale ?

— In epoca postglaciara, de a-
cum 16—14.000 de ani, se pro-
duce o TIncalzire apreciabila Tn
toata emisfera nordica, determi-
nind extinderea padurilor de tip
subtropical, dar urmeaza o scur-
td racire (Magdaleniand) si_apoi,
acum 11.000 de ani, o incalzire.
Infine, o noua rdacire si umezire
favorizeaza extinderea padurilor
de rasinoase. Ca fenomene deo-
sebite, sa citam gotopunle, pro-
duse de_ cresteri pbrusce ale tem-
?_eraturn si precipitatiilor _toren-
tiale (acum 3—9000 de ani) care
determind o faunad caracteristica.

— Cu_voia dv. s& urcam 1in
timpurile noastre.

— La Tnceputul epocii noastre,
clima era temperatda, ceva mal
calda decit astazi. Treptat, ea
devine asemdanatoare cu cea de
astazi, cu veri secetoase, mai
ales Tn sec. Il si VII. Dupa a-
nul 1000, vremea_ a fost mult mai
bogatd Tn precipitatii, depasind
media ultimilor trei milenii an-
terioare, fapt care schimba cli-
ma. In sec. XII—XVIII tempe-
ratura medie_anuald a fost mai
coborftd _decit cea actuald. Si
astfel, ajungem oarecum la zi.

— Cind ne putem pune Tntre-
barea de la care am plecat.

— Ultimele, date Tnregistrate
in  Europa _si tinuturile polare
demonstreaza_ o_ crestere usoara
a temperaturii, Tn medie 2 grade,
fatd de secolele anterioare. Se
constatda, o Tncalzire a iernilor
fata de sec. XIX, fapt tradus
prin schimbari Tn repartitia flo-
rei si faunei. _Meteorologul N.
Topor _apreciazd ca generatia
noastra nu e contemporand_ unei
clime calde, ci unei glaciatii res-
trinse Tn _jurul polilor ce se ex-
tinde astdzi numai_peste 60 gra-
de latitudine nordica si sudica.
Oscilarea periodica a ghetarilor
polari influenteaza T™n~ primul
rind clima secolului_ nostru.

Trebuie precizat ca Tn, cadrul
marilor oscilatii ale climatului
eneral terestru, masurate Tn mi-
ioane de ani, se interpun os-
cilatii mici (subclime) cu durata
masuratd Tn secole ,precum si
variatii meteorologice legate de
petele solare, cu durata Tn de-
cenii.

— In concluzie ?

— Nimic _anormal. Modificarea
complexului clima este rezulta-
tul suprapunerii mai_multor on-
dulati!’ cu lungimi diferite, care,
la rindul lor depind de un com-
plex  de factori _cosmici _si_ te-
restri. Meteorologii englezi si cei
germani au calculat ca tempera-
tura medie a pamintului_a cres-
cut cu un grad_Tn ultimii 50 de
ani, iar in Arctica cu 1—2 grade
Tn ultimul secol. De asemenea,
ca limita de topire a aisberguri-
lor_s-a retras spre poli, cd ghe-
tarii Groenlandei s-au retras cu
00 km_spre interior, iar vege-
tatia cistiga teren. Aceleasi fe-
nomene 'sé petrec si cu ghetarii
din muntii_1nalti ai globului.
Exista pareri ca asistam la o
rasturnare a anotimpurilor, dar
si contrare.

— Situatia Tn tara noastra ?

— In_ultimii 10—20 de ani pre-

cipitatiile medii s-au redus, deci
o tendinta catre secetd. Tempe-
ratura medie a crescut cu 1
grad.

Ne aflam, deci, Tntr-o perioada
(ciclu) de Tincdlzire, daca vreti,
dar nu de schimbare a climel
generale.
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de la ADAS

incheierea de asigurari de bunuri si per-
soane constituie o masura de prevedere de-
terminatd de grija deosebita pentru familie,
pentru cei dragi.

Adresati-va cu incredere organelor ADAS,
care va pot oferi asigurarea ce o doriti.

TRUSTUL DE CONSTRUCTII IASI

_ Recruteaza absolventi de scoala generala cu_ virsta
pind la 18 ani, pentru ucenicie la locul de muncd — cu
durata de 2 ani Tn meseriile ;

— zidari constructie,
— dulgheri,_

— mozaicari, .
— zugravi vopsitori.

inscrierile se fac zilnic Intre orele 8—15, pind la data
de 31 august a.c._la secretariatul Grupului scolar de cons-
tructii, strada Sarariel nr. 189 lasi.

Cererea de Tnscriere va fi Tnsotitd de urmatoarele acte :

— certificat de nastere Tn original si copie,

— certificat de absolvire a_ scolii generale Tn original
(sau adeverinta pentru seria 1969),
. — fisa copilului de la 0—15 ani, eliberata de circ, me-
dico-sanltara,

— buletin de analiza singelui sl rezultatul examenului
radiologie pulmonar.

Se primesc candidati din orasul sl judetul lasi.
Pe_‘timpul scolarizarii se asigura ‘cazare si masa la
cantina.

ANTREPOZITUL FRICORIFER IASI

* prelucreaza carne pentru piata interna
Si export

* industrializeaza fructe pentru export

* antrepoziteaza produse de carne, unt,
fructe legume
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poezie africana, biblica, elenicd si francezd, Tincearcd sa
ingemaneze tezaurul limbii franceze cu spiritul _african,
atingind incontestabil universalul. In sfirsit, la tinarul din
insula Mauriciu, Edouard Maunick, imaginile izbucnesc lu-
minoase si stridente din cremenea experientei; acest scurt
poem de o minunatd artd poeticd : ,ecrire & bout portant /
sans jouer a cache-mort / derider le mot il ne doit pas
vieillir / oter bannissement / & tout ce qui peut chanter /
sans merci / ddcadenasser les ombres”.

Sa urmarim cautarea ierbii lirice Tn padurile si preeriile
tinerei poezii canadiene ; literatura (si, Tn special, poezia)
se dezvoltd aici, de vreo cinci ani, sanatoasa, stufoasa si
insolentd. Numele romancierilor Rejean Qouchanne si Ma-
rie-Claire Blais (premiul Renaudot “in 1966) au facut deja
inconjurul _lumii. Canada cunoaste de asemenea eflorescenta
unei adevarate scoli poetice, care raspindeste nu numai mi-
rosul agreabil al rasinei si al Tenuparului, ci si acela el
pucioasei sau chiar al prafului de pusca. Alain Bosquet a
putut astfel afirma ca ,un vint de fronda superb si necru-
tator bate pe Saint-Leurent si intreaga poezie franceza pro-
fita de el". In poemul Prose des jours, Jacques Brault
transfigureaza intr-un lirism Tnstelat™ tabloul  cenusiu al
Montrealului ; reproducem finalul ; ,done c'est ici que je
me retrouve dans une viile qui / s'eppelle Montreal et qui
est mal fichue de haul en bas / mais je l'aime c'est ma
jeunesse. et c'est mes amours / c'est la tendresse du vieil
enfant qui dort en moi / et que j'eveille au matin de
chaque jour”, ) . )

Vom ‘mentiona din grupul omogen din Quebec, si pe
Jean Guy Pilon, Gaston Miron, Paul Chamberland si Fer-
nand Quellette.

Din lirica elvetiana vom retine doar numele lui Henri
Morier, care ilustreaza admirabil acea poezie a carei am-
bitie e moderna, dar a carei forma si — finalmente — al
carei spirit ramin traditionale ; in acest fel, opera |lui
Morier, ale carei stralucire si madretie sint incontestabile,
atinge, inevitabil, o perfectiune putin vesteda. lon Caraion
a tradus (in ,Gazeta literara”, 13, 1967) un sonet al lui
Morier dedicat lui Brancusi.

Dupa Henri Michaux, Geo Norge e, fara indoiald, cel
mai Tnsemnat poet belgian de limbd franceza al generatiei

articol scris pentru ,,CRONICA" de poetul francez MICHEL LOUYOT

remarcabil (scrie P. Claudel Tn ale sale Reflectii asu-
pra poeziei) ca, exceptind fenomenul victorian pe care
m-am straduit sa-1 explic, tipul poetului francez este
mai curind acela al omului fin, sensibil, inteligent,
delicat si Tndeminatec, al estetului oarecum formalist
si de o vina inventiva destul de sdraca. Tot ceea ce in fran-
ceza tine de inventie, forta, pasiune, elocventa, vis, verva, cu-
loare, muzica spontana, de sentimentul marilor ansambluri,
tot ceea ce raspunde, Tntr-un cuvint, ideii pe care, de la
Homer Tincoace, o0 ai in general asupra poeziei, nu se ga-
seste la noi Tn poezie, ci in proza. Marii poeti francezi,
marii creatori, nu se numesc Malherbe nici Despreaux, nici
Voltaire, nici macar Racine, Andre Chenier, Baudelaire sau
Mallnrmd. Ei se numesc Rabelais, Pascal, BossHet, Saint-Si-
mon, Chateaubriand, Honore de Balzac, Michelet".
Ne vom intreba, raportindu-ne la tinara poezie franceza,
daca e posibil sa confirmam sau, dimpotrivd, sa infirmam
asertiunea marelui poet care a fost Paul Claudel.

E totusi incontestabil cd, actualmente, influenta (sau pen-
tru a vorbi mai brutal : tirajul) romanului e superior ras-
indirii poeziei. Mai mult, parca pentru a confirma vorbele
ui Claudel, romanul, care a renuntat adesea sa fie un docu-
ment psihologic, sociologic, istoric, romanul care a renun-
tat chiar la actiune si la personaje, a devenit domeniul pre-
ferat al poeziel ce se cuibdreste” acolo cu o atit mai mare
predilectie cu cit ea se considera deservitda de poetii de
profesie.  Verva inventivda a lui Robert Pinget, onirismul
baroc al lui Pieyre de Mandiargues, tandretea misterioasa
a lui Louis-Rene des Forets, suflul epic al lui Mohamed
Dib, lirismul ritmat al lui Butor, sint tot atitea calitdti po-
etice (la romancieri unanim apreciati astazi). Trebuie deci
spus ca poezia franceza (ca gen) a disparut?

Dimpotriva, vom vedea imediat cu citad dificultate ne vom
orienta, pe aceastda complicata ,,carte du Tendre" a Poeziei,
printre hatisurile forfotinde ale scolilor si operelor poetice.

Am sugerat, amintind de romancierul Mohamed Dib, ca nu
intelegem s& limitdm cercetarea noastra doar la Franta
(sau, cum se spune familiar, la ,hexa on"?; rnulti  poeti
veniti din Africa sau America aduc buchetului tinerei po-
ezii franceze flori cu miresme variate si ametitoare. Din
Africa de Nord ne-a sosit o poezie aspra si emotionanta,
nutrita de sentimente nationale si capabild sa regaseasca
marea respiratie epicd. Kateb Yacine este cel mai stralucit
reprezentant el ei; Kateb Yacine e algerian si epo-
peea pe care 0 cintda (In poeme, teatru sau romane) este
epopeea pasiunii si a sperantei neamului sau. Opera sa
e dominatd de un personaj feminin, Nadea, figurd mis-
ticA a pamintului algerian. Poezia lui Zaghloul Morsy, sfi-
siatda de revoltd si senzualitate, evoca cele mai frumoase
pagini din les Noces ale lui Camus: ,Dans le refuge aban-
donnS de mon souvenir, / Rien que pluie lancinante et
empoisonnde. / Tant que la Nuit ma Mere oublie le gout des
aubes, / Grillons g‘eternite aux crissements de joie /
C'est un sursis trop court pour le paria sans ruses! /
Lambeaux de mer disseminee, / Sanglot d'un cypres cal-
cine / N'etais-je en vous que meprise?"

In Antile, e de remarcat poezia grea si cdrnoasd, apoi
simbolica si epica a lui Edouard Glissant (premiul Renau-
dot pentru romanul la Lezarde). In primele sale poeme,
ntr-un ton ce trimetea la Saint-John Perse, Edouard Gli-
ssant tinde sd supund Tntregul univers: ,Landes, ievures
blanches du matinl... / Acacias rouges sur le rave, sang
volubile sur le chemin! / O podme qui nait de vous,
qui naissez & ce labeur du monde entierl". Poemul Indiile
nu e numai nararea caldtoriei istorice a lui Columb, ci si
cautare e adevarului si tentativa poetica de a reda epo-
peii structura sa traditionald, cu Tmpartirea T cinturi
Noua generatie a cistigat un mare poet prin Davertige (din
Haiti); e o poezie in care se rostogoleste o avalansa de
imagini violente si tulburatoare; univers populat de vra-
jitori, sclavi, negustori de negri, plante exotice, stapini
brutali si femei seducdtoare. Dar Aima Cesaire (si el
antilez) ‘ramine cel mai stralucit poet negru de limba
franceza, si totodatd ultimul mare reprezentant al supna-
realismului. Descoperit de Andra Breton, Cdsaire a cucerit
in citiva ani un loc de prim plan intre poetii francezi,
reeditind Cahier d'un retour au pays natal, publicind suc-
cesiv les Armes miraculeuses 1948), Soleil coul coupa (1948),
Corps perdu (1949), ilustrat de Picasso, Ferrements (1960),
Cadastre (1961). Cintecul lui Senghor, cealaltd torta neagra
a poeziei franceze, e poate mai putin contrastant si mai
putin violent decit al lui Casaire, dar nu mai putin profund.
Pe un ritm calm, echilibrat, maiestuos, Senghor, hranit cu

sale; [I'lmagier, les Rapes, Oignons, les uatre verites
(1962) releva gustul imaginii insolite si burlesti, al isto-
rioarelor debitate la sezatori, al jocurilor gen alabala, al
aselnitelor de_vocabular care 1l fac un poet gustat atit

e copii Cit si de marele public sau de cei mai preten-
tiosi critici literari.

Trebuie sa conchidem c& gradinile din lie de France,
lantatiile de trandifiri din Touraine, bradetul din Vosgi,
andele bretone, livezile cu maslini din Proventa nu mai
freamata de melodiile poetilor.

Ar nsemna sda uitdam ca revistele de poezie, fie ele si
efemere, continua sa abunde in Franta. Action poetique,
Caracteres, Batelgeuse, Points et contrepoints, Art et poesie,
La Tour de teu, le Point de I'dpee, Chemin, TEtrave, I'Arbre,
pentru anu cita decit pe cele mai importante. Ramuri diverse
pornesc din trunchiul poeziei: de la fanteziile scriiturii
metagrafice la farmecul delicat al sansonetei lirice, exista
0 vasta gama de curente stralucit reprezentate.

Brassens e poate purtatorul de cuvint cel mai respectat
al_sustindtorilor poeziei simple, naive si familiare. Nese-
manind cu nimeni, Brassens a stiut si placa la toatd lu-
mea, si dorinta profundd pe care o avem de a fi liberi
in ginduri si, mai ales, in vorbe, Brassens o satisface prin
darul de a se folosi de vocabularul cel mai crud ca si de
cel mai rafinat, de arhaisme ca si de modernisme, de in-
juraturi ca si de flecareala inocenta, fara a inceta sa fie
natural si sa mearga acolo unde 1l conduce fantezia. Par-
tizan al poeziei simple si directe, Jean I'Anselme merge pe
urmele lui Prdvert.

Urmind dira de foc lasatd de Rend-Guy Cadou, Jean
Rousselot si Luc Berimont distileazd o poezie agresta si
brumatd, caracteristica scolii din Rochefort, nascutd 1in
timpul razboiului ca o reactie Tmpotriva suprarealismului.
P. A. Birot (mort anul trecut), necunoscut fiindca a fost
independent, ar putea fi totusi alaturat, in ultima analiza,
acestui curent prin tandretea si tumbele sale infantile.
Roger Kowalski exceleaza Tn verset, incintindu-ne  prin
ritmuri tandre si lente. Bernard Vargaftig, in prima sa pla-
chetd, la Veraison, brodeaza lent o tapiserie autumnala :
»remps imperceptible / Comme un lot de pommes / qui
achevent de murir / Posdes sur des claies / En haut du
verger / Nous sommes seuls, le temps voyage sous les
mots et les caresse". Cuvintele si valurile plesnesc in rit-
mul febril al wversurilor lui Michel Salomon (amintind de
Blaise Cendrars) ; iatd-1 Tnsd dominindu-si elanul si inte-
rongdu-se asupra poeziei : ,Je prends des mots, des mots
usds, / Des mots dont personne ne veut plus, / Je les
ramasse, je les nettoie, je les brosse, / Je les mets dens
l'ordre logique, selon l'irrafutable gdomdtrie du coeur (...)"

Reactionind _impotriva_familiaritafii si banalitatii limba-
jului, un numadr de poeti, urmind pe Pierre Emmanuel, res-
tituie verbului caracterul sacru si puterea incantatorie. La
Pierre Emmanuel, imaginile cele mai noi nu sint izolate,
precum niste cristale de poezie, ci integrate ntr-o ampla
tesatura a limbajului.

Gilbert Trolliet, ca si Rend Char, opereaza in placheta
Laconiques 0 reductie extrema a limbajului; Il n'atten-
dait / Visiblement / Personne. / Et nous passions. | De
quel regard 1 Il fleurissait I* (Le Pommier). La antipodul
lui J. C. Renard, Francis Ponge trateaza limbajul ca pe un
material si preferd contemplarea obiectelor ~ contemplarii
mistice: ,Prezenta lor (a obiectelor, n.n.), evidenta lor
concretd, consistenta lor, cele trei dimensiuni, aspectul lor
palpabil, indubitabil, existenta lor de care sint mai sigur
decit de a mea, toate acestea reprezintd unica mea ra-
tiune de a fi, la drept vorbind, pretextul meu". Poezia lui
Jean Follain este voit prozaica, descriind lucrurile si ges-

turile cele mai familiare. Dar spiritul ei e total diferit.
Arta lui Follain constd Tn a sugera, Tn citeva cuvinte sim-
ple, impresiile subtile, aproape imperceptibile, pe care le
degajé lucrurile, gjnectele sau clipele traite.

Si poezia lui Gtinlevic e o poezie a lucrurilor (cel mai
bun volum se intituleaza Terraque — adica tacut din pa~
mint si apd). Intr-un limbaj dens si sobru, pe ritmuri cio-
pirtite si sacadate, Guillevic Tsi proiecteaza nelinistile asu-
pra lucrurilor. ,Le mdtal est au centre et burle sous la
rouille / Et sous la rouille encore il crie: / qu'il n'a
personne / qu'il est metal / et qu'il y a des fleurs / qui
osent”.

Alti poeti, Tn moduri si tonuri diverse, isi propun sa de-
clanseze explozia limbajului. L .

Suprarealismul n-a murit si nasterea revistei 1'Archibras
0 dovedeste ; Jean Schuster o inaugureaza prin aceste cu-
vinte . ,Suprarealismul a fost lovit in totalitatea fiintei
sale si acum se pune problema continuitdtii sale sau nu".
In orice caz, tinarul Achille Chavee a preluat torta fin
acest poem dedicat lui Rene Magritte : ,L'etd pendait /
La sauterelle se derobait a I'appel nominal / Dans une
ferme la servante portait un tablier nomm& michons /
Il faisan suffocant / L'homme avait fui dans la nature //
a llaventure / en s'appuyant / sur des bequilles de ma-
moire" {Entre puce et tigre).

Intr-un” volum  recent,  Battre la campagne, Rnymopd

ueneau, confirmindu-si maniera, supune limbajul la~Ste
chinurile posibile. Ironia fata de formele poetice e la fel
de vie si limba e tot atit de prozaica, de anti-lirica. Vo-
cabularul scrisnit si zeflemist nu e totusi lipsit de emotie |
din versuri sar realmente seinteii ,Pour des etincelles,
ce sont des etincelles / des qui casscnt la vaisselle /
ddshabillent les bergeres / rotissent ies mirabelles”. Si
Alain Bosquet dezarticuleaza verbul. Sfisiat intre semni-
ficant si semnificat, limbajul explodeaza ; poezia formeaza
un ecran ntre poet si lume, Tntre poet si ceilalti si ceea
ce e mai grav, intre poet si el Tnsusi: ,Mon chene a le
cancer / Mes cieux sont trdpanas”. Michel Deguy a in-
cercat la rindul, sdu sa degajeze lirismul din fagasul for-
malismului si sa-l orienteze” pe drumuri noi, unde semni-
ficantul joaca un rol mai putin important ca odinioard.

Succedind dadaismului, aventura lettristd, animatd de un
alt roman, lIsidore Isou, continud s& seducd pe unii tineri
ce-si propun reducerea poeziei la onomatopee. Printre ei,
Jacques Spacagna e considerat cel nrai amuzant si mai
convingator.

Citiva poeti, straduindu-se sa depdseasca antinomia poe-
ziei profetice — poezie a lucrurilor, tinind seama de ex-
erientele moderne ale scriiturii poetice si ignorindu-le
in acelasi timp cu superbie, par < se angaja pe drumuri
noi ce merita a fi semnalate. E wvorba 1in special de
Jacques Roubaud de la revista Action poetique si de
Jacques Reda de la revista Pont de I'Epde. Sint voci ce
tin cont de intreaga linie melodicd a poeziei franceze, de
traditia ei, de care se rup — de altfel — daca e cazul.
Sint 'voci ce au creat o muzica proprie cu o claritate, o
transparentd a lecturii surprinzatoare Tn epoca noastra. E
o caldurd si un lirism emplificate care fac sa vibreze fie-
care poem purificat. ,,A peine un milimetre d'eau sous
les arbres saisit / Le ciel convulsif qui s’apaise et qui
s'approfondit / Pour que naissent tntre nos pas I'hiver et
ses marges / Et comme un inconnu surgit d'en haut notre
visage / Apparaiti un instant et sans rien dire nous sourit /
Oh. rapondez, ciel dabime innocent, bouche sagace '
Ouvrez-vous sans mesure avant / Qu’'un peu de vent trouBt"-
a jamais l'espace de l'eau mince".

In masura Tn care noun poezie e conceputd de majori-
tatea poetilor tinerei generatii, mai mult ca un efort nu
pentru a exprima ceea ce stim, ci, — cum spunea Blanchet
— pentru a simti ceea ce nu stim, drumul e adesea anevoios
entru lectorul dornic sa regdseascd oaza poeziei. Dar e
ine s& urmam Tntotdeauna sfatul lui Baudelaire ;: Il faut

vous enivrer sans trave. De vin, de poasie ou de vertu, a
votre guise. Mais enivrez-vous I".

Traducere de Al. C.

lustratii : DAN HATMANU, ,Ceatd pe Sacre Coeur"
si ,Metamorfoza (Turnul Eiffel)"



