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/ SPIRITUL DE FEUDA

Pe unii poate i-a sur-
prins observatia  atit de
Tndreptatitd, facutd la Con-
gresul al X-lea al Partidu-
lui  de catre tovarasul
Nicolae Ceausescu, cu pri-
vire la spiritul de feuda
care mai poate fi intilnit
Tn diferite institutii de cer-
cetare stiintificd si de Tnva-
tamint. Acestia, daca s'nt,
sint extrem de putini si el
Tnrisl au promovat un ast-
fel de spirit. Mares majo-
ritate a oamenilor de s iin-
ta, a cercetator lor si ca-
drelor di'aetice, toti cei care
sprijind ti promoveaza e-
chita'ea Tntre oameni, au
subscris sl subscriu fara nf"i
o rezervd remarce! ficute
de secretarul  general al
Partidului.

Incompatib 1& cu relatiile
dintre o-meni, cu cri’e>- :le
de apreciere ale activitatii
fiecaruia d'ntre noi, pe ca-
re le-a slab Lt si pe care
le perfectioneaza orindni-
rea noastra, aceasta optica
ce face pe unii sa si inchi-
pu e ca institutul, sectorul,
catedra etc., Tncredintate sa
le conducd, sint proprieta-
te personald, le pot lasa
mostenire, pot dicta peste
ele dupa bunul plac, dau-
neaza enorm atit pe p'an
moral, cit si pe plan mate-
rial. Nimic nu este mai
nocv pentru  dezvoltarea
stiinte', pentru formarea u-
nor cadre capab le sa ras-

punda imperativelor prezen-
tului si viitorului, decit un
asemenea spirit. Concreti-
zat, el transforma compe-
titia de pregatire, de inteli-
genta si  Tndrazneald, m
competitie de relatii, Ci
cit esti mai impersonal, cu
cit accepti totul (chiar Si

cu (Continuare

Adrian Radulescu

.DOUA POZITII ALE
PUBLICULUI

FATA
DE ARTA"

(pag. 1V)
sDincolo de ,intele-

gere* si ,explicatie* ar-
ta ascunde
na ceva ce ne face sa
intram n lumea ei cu
discretie si grija, aten-

Tntotdeau-

la fiecare pas, ca

noaptea intr-o gradina
cu plante fragile si pre-
tioase. Acest ,ceva" a-
tit de greu de cunos-
cut si atit de misteri-
0S nu
decit noi finsine, ziditi
mereu cu amintirile, cu
aspiratiile  si viziunile
noastre intre simboluri-
le operei, pentru a le
da durabilitate Tn timp

sintem, poate,

in  frumusete..-*

atit esti mai aproape de 1-
nima lui si, deci, cu mal
multe sanse. Astfel medio-
critatea si Tngust mea se
substituie inteligentei  si
fanteziei creatoare. In ase-
menea locuri, cel ce dores-
te sincer sa se Tnainteze sl
care poate contribui Tn'r-
adevar la ac-asta Tnainta-
re, prin munca si pregatire,
este indezirabil. Exemplele
sint la Tndemina. Nu le ti-
parim din jend si poate si
din credinta ca ele nu se
vor mai repeta, ca nu vor
mai fi determinati cei ca-
pabili sd-si paraseascd lo-
cui din institut sau de la
catedra din cauza «ca nu
sint pe placul sefului res-
pectiv, sau ca acestia nu
vor fi t'nuti Tn umbrd, nu
li se vor refuza sau 1in-
tirzia lu-rarilesi acordarea
unor merite firesti. Daca ar
fi sa raspundem de ce im-
portam ati'a inte! genta in
anumite d'menii — cind
poporul nosi-u a dovedit
nu o data c't este de in-
zest-at — aunci ar trebui
sa amintim si de ac'st spi-
rit de feuda practicat de
catre unii.

Conducéa'orit tut'ror sec-
toarelor de activitate, d’r
mai a’es cei din acestea,
credem ca au datoria de
a creste in jurul lor oa-
m-ni comple i, nu simrll
evecu’anti. Omul de silin-
ta sl profesorul, dornic sa

contribuie la progresul so-
c’etd’ii noastre, va fi ca-
pabil nu numai sa ajunga
un exemrlu strict profeslo-
na\ ci si omenesc. Acesta
va fi In stare sasi recu-
noasca eroarea, sa dlalo-

CRONICA

in pag. a 2-a)

Cum agonizeaza

Si mor
sentimente'e ?

(pag. X)

9 Procesul de ina-

nitie  si decristalizare
sentimentala.

= Satietate si  su-

prasolicitare,

< Uzare si automa-

tism.

In articolul ,Cimiti-

rul sentimentelor" sem-
nat de prof, emerit V.
Pavelcu

Petru Popescu:
Receptie si
opacitate

(pag. VII)

»Critica lui da sinu,
critica culturala, chiar
practicata de analisti
de geniu, e ea durabi-
la, fecunda, in ultima
instanta e ea utila?
Ceea ce ramine din
actul critic nu e da-
ul ori nu-ul, ci funda-
mentarea acestui da
ori a acestui nu, fun-
damentare care nu poa-
te sa fie aceea elemen-
tara: ,Are talent” —
,Nu are talent”

In probema

ISTORIEI ORA-
SULUI IASI

raminem la mo-
nografia fui N. A.

Bogdan ?

Cititi interventia din
pag. X-a a cercetato-
rului N. Grigoras.

TOAMNA,
tN
COTE D'OR .

(pag. XII)

~ La sarbatoarea vi-
nului din septembrie,
grupuri folclorice dih
toate tarile se aduna la
Dijon, defileaza si dan-
seaza pe strazile deco-
rate cu struguri enormi
si vita de viei, In salile
de spectacol, in satele
cu podgorii celebre, din
Tmprejurimi, intr-o ve-
selie contagioasa...

DE STRAJA
PATRIEI

Traditionala sarbatorire la 25
octombrie a Zilei Fortelor Arma-
te, ale Republicii Socialiste Ro-
mania evoca un moment memo-
rabil' al luptei duse de poporul
nostru pentru libertate si progres.
La aceasta data — fnserisa cu
Htere de( aur Tn istoria tarii —
in uma cu 25 de ani a fost
desavirsiia eliberarea Tintregului
teritoriu national de sub cotro-
pitorii fascisti.

Aniversarea Zilei Fortelor Ar-
mate a devenit un simbol al
recunostintei poporului nostru fa-
ta de vitejia si spiritul de Jertfa
dovedit de ostasii romani Tn raz-
boiul antihitlerist, o expresie a
dragostei si pretuirii pe care oa-
menii  muncii le acorda armatei
noastre.

Faurita si condusa de Partidul
Comunist Roman, armata noastra
populara este purtatoarea unor
glorioase traditii de lupta, a u-
nor stravechi virtuti ostasesti ale
poporului roman

Tara noastra a participat la
zdrobirea Germaniei hitleriste cu
efective militare de peste o ju-
matate de milion de oameni.
Trupele romane au strabatut prin
grele lupte peste o mie de kilo-
metri ac la Mures pina Tn apro-
piere de Praga, eliberind 3.831
de localitati, dintre care 53 ora-
se. Glorioase fapte de Vvitejie,
dar si numeroase jertfe au ja-
lonat drumul de lupta al trupe-
lor roméane. Pierderile armatei ro-
mane Tn razboiul antihitlerist se
cifreaza la 170.000 de oameni —
marti, raniti, disparuti.

Pentru eroismul si abnegatia in
lupta, trupele romane au fost ci-
tate de comandamentul roman
prin numeroase ordine de zi pe
intreaga armatd, pe armate, cor-
puri si divizii, precum si de
Comandamentul suprem sovietic.
Peste 3,000 de soldati, ofiteri si
subofiteri, au fost distinsi cu or-
dine si medalii romanesti, sovie-
tice, cehoslovace si ungare.

Pagind glorioasa in istoria Ro-
maniei, participarea la razboiul
antihitlerist a evidentiat profun-
dul patriotism al militarilor, ho-
tarfrea si  fermitatea poporului,
in lupta pentru eliberarea pa*
triei, pentru faurirea unei vieti
noi, libere, si fericite.

Astazi, raspunzind grijii parti-

dului, militarii armatei noastre,,
animati de simtul datoriei fata
de patrie, muncesc cu abnegatie
st pasiune pentru Tndeplinirea
sarcinilor ce le revin. Cadrele
militare Tsi  Tmbogatesc perma-
nent cunostintele, Tn concordan-
ta cu cerintele revolutiei tehni-
co-stiintifice actuale, Tsi Tnsusesc
ceea ce apaie nou Tn stiinta
militara, Tn arta organizarii si
conducerii actiunilor de lupta, »e
afirma ca buni organizatori si
conducatori ai activitatii de in-
struire si educare a trupelor.

Tinerii care vin an de ansa
se instruiasca depun eforturi sus-
tinute pentru a se forma ca lup-
tatori iscusiti. Marturia strada-
niei lor o constituie cresterea
continua a numarului de ostasi,
care detin titlul de ,Militar de
frunte” sau ,Specialist de clasa",
al celor care devin foarte buni
minuitori ai armamentului si teh-
nicii din Tnzestrare.

Poporul Tjosiru poate fi sigur
ca armata sa, strins unita n ju-
rul partidului, a carui; politica o
urmeaza cu neabatuta fermitate,
este gata' Oricliid sa-si Tndepli-
neasca nobila misiune cu care
a fost Tnvestita. Patriinsi de un
fierbinte patriotism, de Tnalta
raspundere pentru apararea pa-
triei, militarii fortelqr noastre ar-
mate stau neclintiti de straja pa-
mintului  stramosesc, cuceririlor
revolutionare ale poporului, li-
bertatii  si independentei | Roma-
niei socialiste.

Colonel

VASILE UJENIUC
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ALES
DESPRE VIATA

Mi-a povestit intilnirea cu fostul chirurg :

— L-am gasit in pat, mi-a spus. Era palid, mfinile
il tremurau. Numai privirea li era la iei de vie, pa-
trunzdtoare ca intotdeauna. Nu-mi amintesc ce am dis-
cutat la Tnceput, cum am ajuns la prima Tintrebare:
.Dumneavoastra v-ati pierdut un brat in razboi. Tata
s-a Tntors cu amindoua. Ati tost colegi, ati tacut Tm-
preuna mii de operatii, l-ati cunoscut bine si sint
convins ca pe dumneavoastra va cunoasteti si mai bine.
Poate erati cel mai Tndreptatit sa va srnucideti” 1 .Nu
ma cunosc aproape deloc. Mult, mult mai putin decit
l-am cunoscut pe el. Cine are pretentia sa spuna eu
sint asa si nu altfel. Semanam atit de mult intre not,
incit eu nu ma mai pot deosebi de ceilalti. Ma Intreb
uneori, recunosc, caut sa Tnteleg rezistenta mea de a-
tunci, aceea a noastra. Crede-ma, nu pot sd enunt un
cuvint. Mi-am pierdut mina si o data cu ea profesia.
Toatd munca pina la aproape patruzeci de ani. Pe el
nu-l pot condamna. Fiecare este stapin absolut pe pro-
pria viata". .Nu-i o lozinca". .Nu, desi lozincile nu
sint de dispretuit, cum lasi tu sd se Tnteleaga. Poate
iti va parea ciudat, dar acum, la batrinete pot spune
ca nu-mi este rusine pentru ce am pronuntat.." .Ba-
trinetea’... ,Ce vrei sa afli despre ea ? Este o adeva-
rata spalatorie, tinere, toti anii se aduna aici sl cad
dupa ei Tmbicseala, conformismul...*. .Viata". .Da, ai
dreptate, si viata. Ce ramlne | Uite, nu ti-as putea
spune. Tie nu-ti este frigl Tu transpiri, esti congestio-

nat, ai fruntea umedd, iar eu tremur. Cred ca este
foarte cald, asa-i ?" ,Da, este foarte cald". ,,Asta in-
seamna ca a cazut si caldura". ,,Credeti ca este ci-

neva stapin pe propria lui viata, asa cum ati spus?
,»Ma Intorci Tnapoi, tinere. Ce importanta are asta?
Atita timp cit ai credintd ca asa este, totul devine
armonie, acord perfect. Nu se poate altfel. Vezi, sunt
stingherit ca te-am primit culcat. Nu-i nimic deosebit,
o febra trecatoare. Mi-0 Tngrijesc singur, pentru asta
mi-au mai ramas citeva cunostinte. Sint obisnuit cu
accesele astea, le-am mostenit din razboi". .Ati vazut
multi oameni morii, unii v-au murit pe brate. \orbi-
ti-ml despre moarte”. ,,Nu esti prea politicos, tinere.
Vorbesti de funie in casa spinzuratului. Stii, asa In

general. Iti atrag atentia. N-am sa-ti raspund la Tntre-
bare, adica la gIlndul pe care 7l simt dincolo de frun-
tea asta frumoasd. Am sa-ti povestesc despre un om
condamnat la moarte prin patruzeci si trei. 1 s-a citit sen-
tinta dupa ce a fost fortat sd asiste la executia singurului
sau frate. | s-a spus ca va fi Tmpuscat daca nu declara
unde este ascunsa tipografia ilegala. A cerut sa-si sarute
fratele Tnainte de executie si nu i s-a dat voie. Apoi, ca
unul dintre ei sd fie legat la ochi. Si aceasta dorinta le-a
fost refuzata. Discutia se purta Tn prezenta lor, unul lipit
de un perete, celalalt de alt perete. Nu i-a cazut o lacrima
cind l-a vazut prabusindu-se si nici n-a Tnnebunit. Apoi
i s-a citit sentinta si nici atunci n-a reactionat altfel. A
trait astfel doua luni, stiind ca poate fi ucis dintr-o clipa
n alta. Doud luni, saizeci de zile si saizeci de nopti si
tot n-a Tnnebunit. Intre timp s-a apropiat irontul si cel
mai crud dintre paznici l-a ajutat sd evadeze. Bineinteles,
sa aiba un atu mai tirziu. Toate cite s-au napustit asupra
iui n-au reusit decit sd-i albeasca parul si sd-i Tncetoseze
privirea. Credinta lul n-a scazut nici atunci cind si-a vazut
fratele Tmpuscat, cind i s-a citit sentinta. Viata acestui om
nu-l lozinca. Acum ctieva zile mi-a scris... De ce sa vor-
bim despre moarte, n-ai spus ca afara este atlt de cald ?
Am obosit, tinere, sa ne oprim aici. Tmi este foarte frig
si trebuie sd ma frictlonez. Scuza-ma I"...

Corneliu Stefanache

Sunati, deci, trimbite ale bucu-
riei | Dobrin et comp, i-au refu-
zat lui Eusebio viza de intrare
la C.M. din Mexic. La naiba,
avem cu adevarat o echipda ma-
re | Fachirul flegmatic din Tri-
vale a fost omul victoriei; Dan,
dupa cura de ,Extraverai". era
in stare sa-si astearna si sufle-
tul pe gazon Tintru oprirea ad-
versarului, Dumitrache a fost a-
coli. unde trebuia si cind tre-
buia, Deleanu ti Satmareanu au
oferit lectii de joc ofensiv, Lu-
cescu si Dembrovschi mi s-au
parut inspirati ti utili, Halma-
geanu a surprins realmente prin

deosebita siguranta, iar Dinu
(mai putin) si  Nunweiller au
muncit ca riiste furnici. Bravo,

baieti; ati jucat cu maturitate,
alcatuind o echipa care stie ce
vrea si, mai mult, stie cum sa
obtind ceea ce vrea .. O sin-
jgura ,,0aie neagra": Raducanu,
nesigur la balon, cu iesiri hu-
liganice, care pot costa enorm

ORA  TEATRULU

Stagiunea aceasta a
sub  seninul Festivalului
nal de Teatru, ceea ce ti
ferda o tinutd mai
acelasi timp, un mai pronuntat
caracter de lucru. Noua for-
mulda de organizare a Festivalu-
lui — participaiea tuturor tea-
trelor, pe zone — a a*ut darul
sd provoace o0 adevarata emu-
latie Tn rindul oamenilor de
teatru, de la dramaturgi la re-
gizori si de la actori la direc-
tori, ca sa nu mai vorbim de
public — acest ,,personaj" ras-
fatat pentru care se tace totul.
Timp de trei Iluni, octombrie,
noiembrie, decembrie, principa-
la directie a activitatii teatra-
le este Festivalul.

Ca asteptam de la acest Fes-
tival ? In  primul rind sa fi»
o confruntare de valori la Tnal-
timea maturitatii artistice la
care a ajuns teatrul romanesc ?
impusa prin spectacole de ridi-
cat nivel, dramaturgia natio-
nala de azi si dintotdeauna. st
fie — cum spunea cineva —
,0 Dbibliografie scenica a piesei
romanesti clasice $1 contempo-
rane"} sa aiba tinuta unei tn-
tiniri  profesionale cu predomi-
nant caracter de lucruj sa rea-
lizeze noile tendinte programa-
tice din miscarea noastra teatra-
1a; sa impuna tineri — drama-
turgi, regizori, scenografi, ac-
tori ; sa surprinda, deci, tempe-
ratura momentului teatral ac-
tual.

Sigur ca este 1nca prematur
sa spunem daca Festivalul ras-
punde la toata aceste sarcini
pa care i le pretindem. Nu s-a
desfasurat decit programul a
doua centre (Timisoara si lasi),
27 de teatre Tnca nu sl-au spus
cuvintul. Dar unele observatii,
fie si sub semnul provizoratu-
lui, se pot face si dupa cele
doua confruntari care au avut
loc. lu primul rind ni se pare
ca exista adea temperatura ri-
dicata a competitiei. Din paca-
te nesustinuta Tntotdeauna de
spectacole valoroase. Si la Ti-
misoara sl la lasi, caracteristi-
ca principala a fost inegalita-
tea, uneori flagranta, a spec-
tacolelor (chiar a spectacolelor
aceluiasi teatru). Daca ar fi sa
numim spectacolele valoroasa
(n-o  lacem deocamdata pentru
ca aici nu avem spatiul nece-
sar argumentarii), le-am putea
numara pe degetele de la o sin-
gura miiigj predomina insa
spectacolul corect si nu lipses-
te cel mediocru. Asta s-ar ex-
plica poate prin graba cu care
a fost organizat Festivalul, tea-
trele prezente In cele doua cen-
tre fiind oarecum dezavantaja-
te ca timp de pregatire.

In ceea ce privestp reliefarea
unor tendinte programatice noi
din  miscarea noastra teatrala
(cel putin in ce priveste arta
spectacolului), le asteptam Tincaj
poate Tn celelalte centre, poa-
te In faza finala unde va fi,
probabil, mai usor de desprins
tendinte, pentru ca vom avea
a face numai cu spectacole va-
loroase. Impunerea unor tineri?
In afara de dramaturgul Pani
Cornel Chitic (cunoscut de alt-
fel si pina acum, dar prezent
pentru prima datd cu o piesa
in trei acte) si de regizoarea
Magdj Bordelanu (ambii anga-
jati n spectacolul ,,Cronica lui
Laonlc® al Teatrului Tineretu-
lui din Piatra Neamt) nu am
asistat la nici un debut si pro-
babil ca nu vom asista nici In
etapele urmatoare.

Si totusi, Festivalul
nda o Impunere a teatrului In
centrul miscarii noastre cultural-
artistice, impunere pe care o
dorim, la editiile urmatoare,
mai decisa si mal convingatoa-
re decit acum.

debutat
Natio-

con-
grava si, in

inseam-

ST. O

CRITICUL
EUGEN BARBU

Se afirma alta data ca poetii
sau prozatorii nu ar putea
nu ar trebui sa dea verdicte li-
terare, deoarece, prin  insasi

intr-un meci cu miza. In aceas-
ta subtila ,echipa de aur", ru-
dimentarul Raducanu nu prea
are ce cauta, moi ales ca ni-
meni nu-i va putea prevedea
niciodatd reactiile paradoxale si
incilcite. Ghitd, treci la raport |

*
Tncet, constant, sigur, apele
Romaniei sint otravite. Pescarii
sportivi se refugiaza tot mai

mult in Delta, dar si acolo au

aparut placute cu ,,Pescuitul
interzis' Cindva, nu tare de
mult, riurile Moldovei si Buco-

vinei tdinuiau, Tn fiecare bulboa-
nd, kilograme de peste: Bistri-
ta aurie era paradisul pastravi-
lor, Suceava si Moldova gaz-
duiau clean si scobar, nisipul
Siretului era gidilat de forfota
somnilor ... Pind si Bahfuiul, a-
cest riu caricatural, oferea pes-
carului, daca nu satisfactiile
unor cine stie ce enorme cap-
turi, barem pretextul iesirii in
mijlocul  naturii: gobio-gobio,

vocatia lor, se situeaza
,obiectivilatii* implicate In ac-
tul critic. La noi, au dermm
tii aceasta parere multi scriitori
de Dbeletristica de prima mari-
me, dupa cum critici de necon-
testata valoare ran afirmat 1in
ucelas/ timp ca prozatori iau
poeti. Am putea cita numele lui
Macedonski, bundoara, al lui
Sadoveana (autor de numeroase
sl ascutite recenzii, chiar daca
erau publicate sub initiale), ca
sa& nu mai vorbim de Ibrailea-
nu, Lovinescu, G. Callnescu.
Am dori ca In aceeasi serie
sa-l putem numara statornic si
pe Eugen Barbu, care, de cltva
timp, susfine o rubrica de cri-
tica literara In Informatia
Bucurestiului'. »Spiralele”  pro-
zatorului atlt de cunoscut si
atit de combativ se dovedesc,
de o sinceritate sl de o pa-
trundere salutara In contextul
actual al criticii romanesti. Eu-
gen Bartu a scris. Intre altii,
despre Nichita Stanescu, despre
lon Gheorghe, despre Leonid
Dimov cu atasament sl totusi
cu degafare lucida, cu perti-
nenta omului de gust care re-
fuza snobismul sl afla tonul a-
precierilor lipsite de patima, si-
tulndu-se In acelasi timp din
perspectiva autorilor ca sl din
aceea a publicului. Se va recu-
noaste ca aceste calitati sint
cam rar Intilrite astazi la multi
din confratii fntrucritica. A da
satisfactie autorilor dar si ama-
torilor de literatura a devenit
astazi un tur de fortd. Totusi,
lucrul e posibil, pare a ne asi-
gura Eugen Barbu. Ceea ce nu
Inseomnd elf supatarlle pot fi
evitate oriclnd. Aceasta depin-
de de temperament. Dar ceea
ce ramlne sl are darul de a
stinge, cel putin pentru restul
cititorilor, impresia de marunta
descarcare temperamentalda, In-
tr-un sens sau altul, este cer-
titudinea echilibrului, a argu-
mentarii si a calmei cumpaniri
in aprecieri. lata de ce spunem
ca l-am dori statornic pe auto-
rul Groapei 1n aceasta ipostaza
de critic. Totul depinde, sintem
siguri, de perseverenta ta. Caci
de sprijinul prietenilor si al ca-
leglor de breasla... sd ne in-
doim ? Chiar dacd ne Indoim
stim bine ca aceasta nu l-ar
putea Intoarce din drum pel
criticul Eugen Barbu. Cel mult,
ar da mai multa virulenta po-
lemistului.

INTERVIU...
CU BARBA

Discutia despre
vestigator sl
Intrebarilor
cutie purtata

In afara

caracterul in-
cuprinzatoar al
interviu, dis-
mai ales In ce
priveste tele-interviurile, dar
valabila pentru Intreaga publi-
cistica, sl are 0 monumentala
replica In solutia oferita de
Sandu Stelian care, Tn , Roma-
nia literara™ nr. 41/969, | se a-
dreseaza cu cuvenita deferen-
td Iui Romulus Vuipescu, soli-
crtindu-i  raspuns la dificila n-
trebare :

— Barba v-a ajutat In
in teatru ?
La care,
raspuns cu
Stanca :

— Sint cel
rasul acesta.
Fiind vorba de

unul

viata,

interlocutorul l-a
un citat din Radu
mai barbos din o-

Bucuresti, o-

ras cu un milion si mai bine
de locuitori, performanta se
cuvine a fi omologata.

Sl nu numai pe plan publi-
cistic . . .

CINE-AMATORII

Observind, cu Tindreptatire, ca
,»,marea majoritate a filmelor do-
cumentare de anul trecut ar pu-
tea fi catalogate la .capitolul”
etnografico-pelsagistic* si  ca anul
acesta situatia se repeta, Calin
Caliman, autorul articolului .Quo
vadimus” din Contemporanul nr.
41/969, asociaza carentei temati-
ce a documentarelor noastre o
alta, la fel da importanta, tinind
da modalitatile utilizate si vadind
prezenti profesionalizarii doar sub
negativul aspect al rutinei.

modestul ,,porcusor", peste gras
ti prost si lenes ti dulce ca
lostrita...
Constant, Tncet, sigur, toa-
te riurile sint otravite. Cind U-
zina chimicd Fagaras a spalat
niste instalatii, deversind apoi
apele suprasaturate da acizi, de
la Turnu Rosu si pind la Rim-
nicul Vilcea, Oltul s-a albit din
pricina miilor de burti ale mre-
nelor otrdvite. Uzina de  im-
pregnat traverse din Itcani tri-
mite de ani si ani suvoaie ne-
gre de creuzot in Apa Sucevei.
Fabrica de zahar din Bucecea
si alte citeva intreprinderi au
facut din Siret o apa absolut
moarta. Rapoarte recente arata
cd 1.G.O. Vatra Dornei si com-
binatul ,Bernat Andrei’ otra-
vesc Bistrita cu o  constanta
demnd de cauze mai bune.
Ce-i de facut?
Legea este clard: unitatile in-
dustriale sint obligate sa pose-
de instalatii de purificare a ape-

clna-amatorilor din
colaboratori la filmul
8 minute despre Ti-
misoara*, carora respectiva peli-
cula le datoreaza cele mai izbu-
tite si ... neprofesionalizate sec-
vente, este concludent. Si plin
de Tnvataminte. De ce, la adica,
nu s-ar stabili o mai Tindelun-
gata si mal planificata colabo-
rare a Studioului .Al. Sahia™ cu
cine-amatorii raspinditi prin toate
colturile tarii ? Exceptional do-
tate, Inzestrate cu un potential
uman al carui entuziasm nu este
nici pe departe singura virtute,
cine-cluburile asteapta inca star-
tul unei colaborari competitive,
cu premii In reusite filme docu-
mentare de actualitate acordate-1
spectatorilor.

Se asteapta doar
pornire in cursa !

N. Irimescu

ERATA

In numarul trecut al revistei
au aparut numeroase greseli.
cititorii sa corecteze citeva
— pag. 1, art. ,Provincie
1 r. 7: arboreaza In
deaza.

— pag. 8. la Cronica literara,

1 r. 12 da jos: numenului
loc de numelui cantian.
col. 2 r. 31 de jos: de pleoape
In loc de apleoape.
col. 2 r. 2 de jos: nu se o-
premie In loc de nu Seé opresc.
col. 2 r. 1 de jos: atragatoare
In loc de strigatoare.
col. 3 T. 28 de sus:
loc de 0 distanta.

Exemplul
Timisoara,
,De 2 cri

semnalul de

noastre
Rugam
dintre ele:

col.
loc de abor-

col.
kantian.

distanta In

col. 3 r. 27 de jos: densd Inloc
de densa.
— pag. 8, In anuntul .Cenaclul .."
Bdrdganu In loc de Blraganu.
— pag- 6 : desenul apartine lui V
Nascu.
— pag. 3: Tn subtitlurile interviului
cu N. Tatomlr, se va citi poetii
tineri In loc de poetii tinerii.
— pag. 5] legenda ilustratiei este
.Memento cavalerismului moldav*
in loc de ,,Memento cavalerului mol-
dav**.
— pag. 3 : articolul: ,A edita", r. 14

de jos se va citii pe care a aduc
in loc de pe care o aduce.

— pag. 10, articolul .A edita™, col.
Il r. 16 de sus: diacronic in loc de
diaconic.
rind. 22 de sus: cartea In loc
de partea.
col. 2 r. 6: complet In loc de
complex.
— pag. 3, interviul cu N. Tatomir,
col. 1 r. 21 de sus, soliloc In loc de
solilog.
col. 1 r. 23 de jos: mimeze In
loc de mizeze.
col. 2 r. 2 de Jos: ales in foc
de are.

Cerem cititorilor cuvenitele scuz©

SPIRITUL
Di TEUDA

(Urmare din pag 1-a)

gheze sincer cu elevul sau.
El nu-i va considera pe cel
din jur niciodata drept nis-
te subalterni, ci elevi, ca-
re oricind ar putea sa-1 de-
paseasca.

lor reziduale. Si? Si
bligatia ramine obligatie (pe
hirtie), instalatiile cu pricina
lipsesc ori sint subdimensionate
ori functioneaza prost, otrava
picurda in ape, fauna piscicola
dispare si, daca vom continua
sa toleram nepasatori moartea
lenta in apele Romaniei, vom
ajunge sa admiram cite o coa-
da de peste cel mult prin ac-
varii ori la ,pauza" de la Te-
leviziune. Ceva masuri, ici-colo,
par a se lua totusi: unele in-
treprinderi sint amendate. Da,
ati citit bine: Tntreprinderile sint
amendate. Nu persoana X, Vi-
novatd de proasta functionare
a instalatiilor de epurare, ci

uzina. O simpld operatie con-
tabila trece contravaloarea a-
menzii dintr-un cont in altui si
cu asta... basta | Asa se ex-
plicd, probabil, reactia unui di-
rector de uzina care a intrebat
inocent : ,,Cit costa, dom'le, pes-
tii din riul asta? Trei sute de

nimic. O-

Nici o circumstantad atenu-

anta nu poate avea *n
fata opiniei publice a-
cea personalitate, oricit de
mari i-ar fi meritele, da-

ca ii va sii pe cei din Ju-
rul sau sa lucreze pentru
eL Mai sint destule Ilu-
crari pe care, adevaratul
autor este tiparit la sfirsit
sau simplu — colaborator.
Mal sint institute, catedre
si institutii cu profil ase-
manator conduse Tnca de
oameni care, daca au in-
contestabile merite, sint

prezenti acolo doar cu nn
mele, fac doar oficiul de
reprezentare. Si intr-un caz
si intr-altul, acest fapt a-
pare ca un fenomen de
exploatare morala, daca nu
mai mult. latd de ce sint
atit de Tindreptatite cuvin-
tele tovarasului Nicolae
Ceausescu, atunci cind spu-
nea: .Noi am lichidat feu-
dalismul si capita'ismul in
toate domeniile ; trebuie sa
lichiddm cu hotarire  spi-
ritul de feuda si in acest

sector’L

Conform unui sanatos
principiu, oamenii nu pot
ft apreciati dupa intentii,

dupa ceea ce ar putea sa
faca, dupa vorbe, ci dupa
fapte, dupa activitatea prac-
tica folositoare Tntregii so-
cietati. In locurile unde
mal persista o optica in-
gusta de feuda, acest prin-
cipiu este Tncalcat

Sigur, nu ne g'ndim o
clipa sa confundam con-
fruntarea de opinii cu In-
disciplina, dar cel ce are
0 optica ca aceea despre
care vorbim, isi va eticheta
la prima contrazicere sub-
alternul drept indisciplinat
Problema nu-i de loc sim-
pld, asa cum ar pdrea la
prima vedere, sl nici nu se
rezuma numai la ,ramasi-
te ale trecutului”. Ea in-
corporeaza o multitudine
de fenomene si mai ales a-
cela cd, la un moment dat,

Tn anumite locuri, opiniile
generatiilor pot sa nu fie i-
dentice. (Si dialectic, este
firesc ca ele sa nu lie 1-
dentice).

Virsta sl meritele de o
viata sint atribuite de
respect, dar atunci cind
sint transformate Tn frina

pentru dezvoltarea celor
din jur, in Tnndbusirea en-
tuziasmului lor creator, se
degradeaza pina la estom-
pare totald. Majoritatea
oamenilor de stiintd crea-
tori, in toate timpurile, au
crescut Tn jurul lor urmasi,

demni. Cu atit mai mult, Tn
orirduirea noastra, Tn tara
noastra cu stralucite tradi-
tii Tn aceasta privintd, op-
tica Tngusta, spiritul de
feudd, substituirea activita-
tii numai prin nume rasu-
nator, trebuie desfiintate
oriunde s-ar ivi, nu nu-
mai Tn domeniile amintite.
Socialismul care creeaza po-
sibilitdti practic nelimitate
pentru dezvoltarea multila-
terald a personalitati u-
mane, nu poate tolera ase-
menea fenomene, mai ales
in sectoarele unde fara
personalitati distincte, fa-
ra oameni activi, capabili
de lupta continua cu me-
diocritatea, sad si confrunte
deschis opiniile, nu putem
Inainta nici un pas.

mii ? Poftim, va dam trei sute
de mii ti l3sati-ne-n pace*.
Opticd ciudatd si obtuza, care
confunda pestele de riu cu
codul de la ,,Alimentara’ si pes-
cuitul sportiv. cu o expeditie
gospodareasca menitd sa procu-
re platicd pentru bors. Sint cu-
rios daca acest director cu su-
fletul mumificat
habar ce-nseamnd, pentru ner-
vii unui orasean al secolului
XX, temerarele iesiri Tn umbra
salciilor, unde zefirul e pe posl

de Carbcxin, unda clara Tinlo-
cuieste Napotonul si zvicnetul
plutei trateaza asteniile mai

eficace decit toatda stiinta Spi-
talului nr. 7. Sint curios daca
acest director cu inima de car-
ton presat a izbutit vreodata
sa admire sincer un rasarit de
soare si-un filflit de egreta si-a
unduire de stuf si-o neclintire
de bulboana. Dar, probabil, pre-
tind prea mult...
M. R. I

K‘k

in creuzot are'
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5— Maestre. Teofil. Valeu...." i

— Mai este, George
Pruteanu!

—. Se prea poate, maes-
tre, dar va rog sa-mi 1n-
gaduiti sa ramin la formu-
la asta. Deci, maestre Val-

eu. Va..

— Hai. ca stiu ce vrei
sa ma-ntrebi: de ce joc
teatru, nu?

— Recunosc...

— Joc pentru ca nu pot
altfel. Joc pentru ca iu-
besc oamenii. li iubesc, pur
si simplu. Si apoi... eu nu
joc teatru, eu 1l trudesc,
1l fabric, 7l produc prin
toate terminatiile nervoase
ale fiintei mele

— Cun ati ajuns actor?

— Fara sa-mi dau sea-
ma. Cind te Tndragostesti,
ei da!, poti preciza ziua,
ora, clipa? Nu poti. Stiu
doar ca am ajuns actor.

—Dar cind ati debutat?
— La doi ani si o zi
— Cum?

— Imitind.

— Ce?

— Uratorii si ceilalti

cintareti populari.
— In ce Tmprejurari?
— Cu ocazia unui reve-
lion. Eu sint nascut pe 30
decembrie. De revelion am
deci n ani si o zi, Atunci
aveam doi ani si o zi.
, -T- Dar pe o scena?

— Debutul meu Tn tea-
tru il consider cel de la
Institutul de Teatru.

' — Cind a fost asta?

—In 1950.

— Si cu ce v-ati produs?

— ,De pe Coreea jos

murdare mfini”. De Radu
Bour.eanu. Ehei' ...

— Si .dupa aceea?
----Prima .hal Jla

Cluj. Pina la 1 septembrie
1959. De atunci, la 'lasi.

— Awveti deci, .aici, 10
ani de teatru,

— Am, 10 la lasi si 10
ta, Ciuf.

— Maestre Valeu, care
credeti .ca e specificul in-
tim al ..profesiunii  dumnea-
voaslta? -

— Am sa-ti
printr-o formula:
bilitate7-t- bun
simtul masurii.

'—-Deti ce-riseamna‘'a F
actor ?

. — Pe linga a Tnsuma
cele spuse mai-nainte, n-
seamna a avea o formida-
bila capacitate de dedubla-
re, o fortd nelntrerupta
de a Tntrupa alti oameni,
din- trecut, prezent si chiar

raspund
responsa-
gust “ +

din viitor. A fi actor —
a poseda la un diapazon
cit mai ridicat capacita-

tea de dedublare. Asta e

parerea mea.

— Se vorbea si se mai
vorbeste de ,detasarea"
actorului de rol. Ce pa...

— Nu practic. ,Detasa-
rea” mea de rol e doar a-
cel sentiment al responsa-

bilitdtii pe care-l am in
fiecare clipa pe scena. Ac-
torul. draga Pruteanule, nu

joacd din instinct si nici
sub imperiul acelui foc
sacru”. Chestia cu focul

sacru e o romantizare, zau
asa.

— Spuneti-mi : aveti sen-
zatia cd ,debutati" de fie-
care datd cind intrati in
scena ? Asta e legenda...

— N-as putea  spune.
Dar debutez cu fiecare rol
nou. Asta e altceva.

Atunci care credeti ca e
valoarea experientei
(rutinei) Tn munca actoru-
lui ?

— Enorma. Tnseamnd un
plus la capitolul mijloace-
de-exprimare. Experienta
este maturitatea actorului.

— Dar — va intreb —
nu risca ea sad cada in ma-
nierism ?

— Cit esti constient, nu!
Atita timp cit mijloacele
tale de exprimare sint (tre-
buie sa fie...) nenumarate,

ele vof primi de fiecare
data alte nuante, alte
functii. A, sigur ca daca

ai citeva trucuri, si le ver-
si Tn orice spectacol ca sa

smulgi aplauze, esti un om
mort. Numai ca asta nu
se cheama experienta —
se cheama cabotinism...

Teofil Valeu, ati ju-
cat pe scena Nationalului
roluri mari, de ,capatii";
nu am sa le enumar, sint
cunoscute. Vreau doar sa
va intreb ce parere aveti

de dictonul ,,nu exista ro
luri m si mari. exista
doar actori buni si slabi?

Oare nu tocmai rolurile pe
care le joaca formeaza un
actor ?

— Nu poti sa joci numai
roluri mari, dupa cum ju-
cind numai roluri mici nu
poti sa fii actot mare,

Si (apoi, ce se-ntimpla...
Intre rol si actor exista o
dependenta, o reciprocitate.

Actorul face rolul, rolul 1l
face pe actor.

— E un fel de cerc...
sanatos.

— Evident  Construiesti

roluri, si ele te construiesc,
te formeaza, te captusesc
cu experientd. Altfel nu se
poate. Din Tintilnirea rol
bun-actor bun. amindoi ies
n cistig. Rolurile, batu-le-
ar!

— Ce roluri va doriti?

— N-am cerut nici un
rol de cind sint actor.
Nici unul, ma crezi ? Asta
nu Tnseamna ca nu-mi do-
resc, nu e un secret. Dar
astept (oarecum pasiv) in-

tilnirea ; nu vreau si for-
tez. Daca-ti Infigi prea a-
dinc dorinta unui rol 1n
cap, apoi pe tonte celelal-
te le joci cu gindul+ Ila
acela, si nu, e bine. Eu as-
tept.

— Totusi (de exemplu)s
n-ati juca un Falstaff?

— Falstaff ? Falstaff...
Ma cred si nu ma cred in
stare sa-1 fac. De ce ? Vezi
tu, e o treaba aici... Or-
son Weles dainuie, i s-a
lipit, imaginea 1in capul
spectatorilor, si eu trebuie

sa gasesc momentul in
care voi putea intra 1n
competitie, s-o pot ,dezli-
pi'. Altfel, am doi inar
mici: rolul — tinu, si pe
Orsbn Weles (care-i cam
solid!l) — doi! Asa ca.
— Maestre, cu voia dum-
neavoastra voi trece la

altele. Ati fbst de curind
n turneu Tn RD.G. cu
" Nationalul' ieseaff- Cu ce
impresii v-ati Tntors ? Cum
a fost?

— Eu am plecat ha joc
Brecht Tn R.DG...'E ca si
cum'ar veni o trupa stra
ind sa jcfacb Caragiale la
noi. E o treaba. nu e Usor.
Dar' a mers. Publicul ger-
:mari cunoaste bine Brecht.
S-a jucat si s-a parajucah
.Ma duceam, ca-sj zic asa,
sa vind (intr-un. fel) ,cas-
traveti la gradinar’. (Stti,
o parte din public urma-
rea spectacolul cu textul
nemtesc Tn mina !). Da.- cu
sentimentul asta am plecat:
Dar pot sa spun ca sint
foarte, foarte- multumit de
 felul cum a fost primit
spectacolul si interpretarea
mea. I

— Ce ati- vazut? -

— Am vazut un specta-
col Brecht, Mann ist Mann
la Berliner Ensemble. A-
curatete si precizie. Nem-
tii joaca precis, exact. A-
ici, a jucat si Ernest
Busch, interpretul lui Ga-
lileo Galilei de la Berliner
Ensemble, Era grandios.

— Altceva?

— Alte spectacole n-am
putut vedea. Iri schimb am
vazut locuri. Am vazut
parcul si castelul Sans-
Souci. Tmi amintesc cd am
exclamat acolo : ,,Cam asa
vad eu .raiul!". Inchipuie-ti
0 scara enorma, cu 170
de trepte mari, si pe ele
sere cu toate solurile de...
vinuri |

Am vazut si cele mai
barbare lucruri pe care
mi le puteam imagina. As-
ta la Buchenwald. S& nu
scrii asta, e prea fngrozi-
tor. O regiune cu paduri
superbe (Buchenwald 1n-
seamna padure de fagi) si,
in mijloc, pe o faza de
c 8 km. lagarul. Veieuze
facute din piele de.. Dar
sa lasdm asta.

— Ca sa revenim la
,oile noastre”, maestre, va
rog sd-mi spuneti ce se
stie acolo despre teatrul
romanesc ?

— Ei vazusera nu prea
de mult Troilus si Cresida.
Si apoi, oamenii de tea-
tru cunosteau teatrul ro-
manesc din vizitele pe ca-
re le facusera la noi. Si
despre Nationalul iesean
— 1n particular — se stiau

multe si  bune lucrurr;
prestigiul lui era cunoscut.
Uite, am ami cuvintele u-
nui critic reputat, Georg
Menchen, ar trebui sa le
citezi.

— Le citez: .Turneul a

*

*  CONCESIE,

ROMANA
TRAUZAREA
E TABU «
BUCURESTEANU

O DISCUTIE CUACTORUL

TEOFIL
VALCU

JOC PENTRU CA NU POT  ALTFEL
*\LA: DOI ANI SI O ZI -' DETASARE?

*NU PRACTIC!* CHESTIA CU FOCUL
SACRU E O ROMANTIZARE *I EXPE-

*  CAM  ASA

* PUBLICUL, AL

* DACA VOI
VA  VREAU
INCA

lost pentru mine o provo-
care a marilor pasiuni de
la scenda la i1public, de la
public la scena. O pasiune
in dublu sens: pasiunea
cu care s-a jucat si pasiu-
nea cu care s-a TInteles
pasiunea”.

Pentru ca vreau sa mai
aflu de la dumneavoastra

unele lucruri, va propun

RIENTA-MATURITATE * NU CER ROLURI
LE ASTEPT! «CASTRAVETILA GRADINAR
VAD
« OMOGENITATE, ACESTA E ,,CLU"-UL!
« DA, AM wNEVOIE DE
CELALALT  GENERAL

NU. COINTERESARE, DA

CINCILEA ELEMENT
NU MA VRETI, EU

CINEMATOGRAFIA
NUl  «
TEATRULUI 1>
O MICRO

EU  RAIUL

REGIZOR
— PUBLICUL

RETEA-

TEXTUL
- STAGIUNE

sa vorbim putin despre re-
gie.

— Mai exact.

—A fost o .vreme cind
actorul era ,clu”-ul (abso-
lut) Bl unui spectacol.
Teatrul modern, a adus 1n
prim plan regia, regizorul.
Ce ne puteti spune despre

aceasta ,,rasturnare' ?

conDorbiriie
L,CRONICI??

— O consider o specu-
latie a estetilor de teatru.
Clu-ul. daca existd, sta in
concordanta, Tn colaborare.
Spectacolul modern trebuie
sa degaje 0 mare omo
gedtate’ Omogenitatea
— acesta e c/u-uL Regi-
zorul care vine cu  con-
ceptii— preconcepute  ra-
teaza spectacolul. Adapta-
rea face totul.

— Care va sint relatiile
cu regizorii ?

.— Am mare nevoie de
regizor.

— Cum colaborati ?

— Colaborarea — asta-i
tot ce pot sa-ti spun —
incepe de la profesionali-
tatea actorului. Altfel -nu :
e colaborare, e dadaceala.
.— Regizorul nu poate
Tnvata pe actori teatrul..
1— Sigur. H-e un coor-
donator, un lianL 'Actorul e
singur.

— Actorul- e soldatul n
batalia de la Waterloo.

— Si regizorul e gene-
ralul, evident

Si atunci, ca ,gene-
ral", are drepturi ,de via-
ta si.de moarte" asupra
spectacolului?

m— Cind -isi .cunoaste bi-
nfe meseria, da. Nu «— nul
,—,.Dar cu celalalt gene-
ral » publicul, cum va a-
veti ?

— Pe linga cele patru
(aerul, apa, focul, pamin-
tul), publicul e pentru mi-
ne. al cincilea element, E!
xistentu mea 1e-legatd de
el. Din el Tmi trag seva si,
lui I-o dau. EI md hranes-
te si lui Tt sint obligat.-

-—7 Ce Tnseamna ,a tace'
concesii* publicului ?

—- 0 Vorba-n vint.
Cointeresarea spectatorului
— Bsta e concesia. Uite, o'
chestie - marunta . c.are-ti
umfla pofta de joc, si cu
asta i-ai' atras si' pe parte-
neri, si ai. atras si  publi-'
cui, l-ai cointeresat. Insa3,
ti-am mai spus, nu Tnghit
poantele ,cu prizd" la-
public repetate. Dar cred
cd estea nu-s concesii, sint,
ofense.

.— Dupa public si regi-
zori, urmeaza... autorii,
Cum va Tintelegeti cu au-
torii dramatici romani ?

— li iubesc mai  mult
eu pe ei decit ei pe mine,

— ,Daca voi nu ma
vreti, eu va vreau*..?

— Cam.

— Am sa va intreb a-
cum ceva ce tine de ,.culi-

se*. Din punct de vedere

financiar, teatrul e renta-
bil?
r-— Poate fi.

— Cit costd, Tn medie,
montarea unei premiere ?

— Poate sa coste 8—
10.000, poate sa coste
.150.000 de lei. Depinde de
piesa.

— Banuiesc ca o piesa
a carei montare necesita
,doar" 10.000 de lei este
rentabila. Dar celelalte de
care spuneati ?

— Pot aduce, e drept,
un deficit, dar, Tn genere, se
echilibreaza, se amortizeaza

cu spectacole mai ieftine
ntelegi ?
- — Ced- c- aa. — c- la

edituri. Ce pierdem la li-
nele volume de poezie,
scoatem la Dumas sau la E-
nigma sau la  Aventura.
— Nu esti departe.

— Considerati, maestre
Valcu, cinematografia un
dusman al teatrului?

Cinematografia  este
un dusman al teatrului. Ci-
nematografia  romaneasca,
inca nu.

— Se afla teatrul intr-o
criza?

— Da, se afla. Se cauta
mereu noul. Cu toate as-
tea, stiu un lucru: publi-
cul va veni ntotdeauna la
teatru.

—'Chiar cind se va re-
prezenta — exemplul are
valoare generica — Ham-
let In biue-jerins T

— Poate ca nu; tocmai

asta e. Ai pus un punct
pe i- de aicj a Tnceput
»Criza*. Gaselnitele  -unor
regizori au Tndepartat
publicul. Acum el, trebuie
recistigat.
' , Si cnre ar fi' viitorul
Teatrului ?

' — Viitorul sdu., sta Tn
reteatralizarea sa.

‘Tntoarcerea lai izvoa-

re? ' ‘e

— Absolut cd da.'In toa-
-te epocile .au existat pe-
riecam cind s-a procedat a-
" sn. Si rszullalul'ma fost bun.

J,(Acum sa' Je'ciunQastsm
ca -si. din, cele mai vide
exper~e”~e' cineva tot a
cisrigcr. Anume actorii :
sj-au. Tmbogatit gama, ' ..ex-
presiva,, Dar ‘asta-i' uita
poveste, Textul trebuie res-
pectat

Chiar. voiam s&d, va
Tntreb: considerati 1 textul
Un pretext al spectacolului ?

— Nu." Textul e text,
SCActuf il r . siinterpretdm,
de acord, dar cit permite
textul. Nu poti sa-l intinzi
ca pe O guma. " .

— Ne apropiem . dp siir-
sit. Cum vasimtiti Tn Tea-
trul' National din lasi?

— Foarte bine. Consider

ca am dat teatrului — sin-
cer — toata fiinta mea, si
ca T1i datorez mult. Sint.

aici, un fel de alintat. Am
avut, recunosc, de toate.

— Ce-i cereti?

+— O mierostagiune a-
nualda in Bucuresti.

L- Cam cind ati
sa-0 ?

— Oricind. Numai  sa
fie.

—: CIit sad dureze ?

— Doua saptamini.

— De ce aceastid- micro-
,stceiune?

— Multi din actorii buni
ai teatrului sint insuficient
cunoscuti.  Prin  aceasta
micresrcgiune  s-ar  opri,
poate, si acele nefaste ple-
cari... Ar fi si o confrun-

tare, o emulatie.

pla-

— In recentul turneulvi
s-a-ntimplat ceva vesel?

— Multe.

— As note una-

— Da. Stii ca uneori

tragicul repovestit capata
umor. Trebuia sa spun Tn
scend, la Weimar, ,,N-ar fi
mai bine sa vorbim pe
limba noastra? El nu stie

latineste!*. Dur, rectC ziua
avind Tn gura ba ,spre-
chen sie deutsch", ba
»pariez-vous frantais”, 1n

spectacol am spus: ,N-ar
fi mai bine sa vorbim pe
romaneste? El nu stie la-
tineste!" Dar . a trecut si
asta.

— Ce va doriti, maestre?

— Sanatate.

— Cu ce sentiment ati
dat acest interviu?

— Cu multumire, Prutea-
nule, dar si cu sepzafia cd
sint nitelus dezgolit.

George Pruteanu
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Premiera la Opera de stat
din lasi : ,,7~anon“ de Masse-
net. Conducerea muzicala Radu
Botez, artist emerit, regia ar-
tistica D. Tabacaru, scenogra-
fia Hristofenia Cazacu. In fo-
tografie — doi dintre inter-
pretii  principali: Aneta Pavala-
che si Victor Popovici.

PREZENTE ROMANESTI

Trailnd teme generale sau
aspecte particulare 'ca si pto-
bieme direct legata de situatia
actuala a cercetarrior din do-
meniul istoriei antei, marele
numar de rapoarte si connerin-
fe ce s-au succedat in cadrul
recentului Congres international
de istoria artei de la Buda-
pesta reunite sub tiflul ,Evo-
lutia generala sl dea/dpurdrjilo
regionale in domeniul istoriei
artei*, au acordat un loc consi-
derabil studiului istoriei artei
secolului XIX sl XX.
Integrin'd’l"se aceslui context
participarea romaneasca, Tm-
partita in .doua etape cea
a conferintelor istorice si cea
a metodotogilor — s-a remar-
cat prin pasiunea de a desco-
peri cu ochi contemporani di-
mensiunile si valorile criturii
romanesti, de a sublinia diver-
sitatea structurala a personali-
tajilor si  operelor reprezenta-
tive, de a aplica cele mai noi
metode de investigatie s ana-
Hzd critica, folosite in cultu-
ra universala.

Confluenta unor elemente
foarte diferite, incepind cu
ecouri ale artei imperiale bi-
zantine Tn Dobrogea (pInd 1in
setoul XI)f Tintrepatrunderea
de motive simbolice orientale
si  nord-europene, relatiile poli-
tice si ecleziastice cu TIrnovo,
Serbia si Constantinopole (soc.
XII'—XIV) cu repercusiuni din-
tre cele mal interesante asu-
pra conceptiei ' arhitecturale,
scidpturii  si  picturii, elemente-
le occidentale venite prin in-
termediul Raguzei si Transilva-
niei sint tot atltea momente
importante, amai"i"j'/jit analizate
de Razvan Teodorescu Tn co-
municarea sa (Ecouri bizanti-
na si elemente balcanice In ar-
ta Dunarii de jos — sec X—
XV), momente determinate in
formarea artei medievale, cui
caractere atit de specific roma-
nesti, a sec. XV.

Personalitatea lui Stefan Lu-
chian, purtind Tnsemnele unui
timbru propriu, de neconfun-
dat, modulind Tn  orchestratii
originale trairi de rascolitoare
autenticitate umana, a facut o-
biectul comunicari lui  Teodor
Enescu (Arta independenta a
lui  Stefan Luchian si relatiile
sale cu pictura europeana —
semnificatia ei Tn istoria pic-
turii  romanesti).

O atentie deosebita a fost
acordata unor personalltati ale
plasticii roméanesti, care stabi-
lindu-sl O' viziune, un stil pro-
priu, au mers pe drumul sin-
tezei intre traditie si univer-
salitate. Dialogul continuu Pa-
Hady — Matsse, mai ales e-
pistolar, definitoriu Tn  urmari-
rea unor . afinitati  snlrituale
(Barbu Brezianu — Matisse sl
Pallady, prietenia si relatiile lor
artistice) sau acumularea unor
elemente ale artei lui Cezanne
prin filiera Derain de catre
Lucian Grigorescu (N. Argin-
tescu-Amza — ,,Derain si Ce-
zanne Tn opera lui Lucian Gri-
gorescu) au contribuit, conform

firii' si  temperamennului fieca-
ruia, la realizarea unei viziuni,
a unui sili nronriu. lar lega-
tura cu sp&cficul ariei de spi-
ritualitate roméaneasca este

mentinutd de Dimitrie Varba-
nescu dincolo, de hotarele pa-
triei prin apelul la sursele ar-
tei nobulare, aminntri ale po-
vestilor,. obiceiurilor, miisftior

sau costumului. (Radu lonescu
Citeva motive folclorice ro-

manesti Tn iconografia supra-
realistd) .

In totalitatea lor, mai sus a-
mintitele contributii, si altele,

necitate aici, s-au plasat, 1in
cadrul eonnrunlarilor si discu-
tiillor ee au avut loc la acest
al XXll-lea Congres Internatio-
nal de istoria artei, la un ni-
vel demn de mentionat.

MARINA FREUTU

CARTEA DE FILM

A fi cinefil si a vrea si ai
o bibliotecd de specialitate, cit
de cit completa, cit de cil
cuprinzitoare, esté un lucru a-
proape imposibil, Pentru ca la
noi se scriu toarte putine
caiti pe teme cinematografica
s» de asemenea, se traduc
foarte putine. Daca am Incer-
enumeram cartile apa

ca sa

rute intr-un an intreg, Proba-
bil ca& ne-ar ajunge degetele
de la miini. Si, din _pacate,

niciuna din cartile de film ale
anului 1969 nu trateazd proble-
me serioase ale artei cinema
tografice, nuy Sint carti de ti-
nuti teoretica elocventa. Cele
mai frecvente aparftii sint mo
nografii-: ,Luchino Visconti’,
Jean ©Gabin", .Garry Cooper*
O atitudine absolut conso-
nanta cu cea @& editurilor au,
fata de cartea de film, revis
tale de cultura (observatia e si
autocritcd), Ceea ce ne sur-
prinde Tnsa este faptul ca
chiar revista .Cinema" le tra-
teaza Cu ma indiferenta. O
wvbrkuU, -.Bibliorama", pilpiie
pe undeva pe uitima paging,
expediind cu multa dexteritate
noile aparrtii. ,,Noile® e un fel
de a spune, c&ci in ultimele
doua numere ale popuuarei re-

Vv'ste sint recenzate carti a-
parute de multa vreme :
.Film Si creatie” de John
Howard = Lawson (..Cinema*
nr. 8 — Calin cali-
man) si ,Vedetele filmului de
odinioary” de D. I. Suchianu
(.Cinema nr. 9 Maria Ai-

dea). Despre aceasta din urma
recenzenta ne SPune ca reste
un succes de librariex. A spu-
ne asa ceva la mai bine de
un an de la epuizarea cartii Tn-
seamna a face @lume. Dar si
Ccalin  Caliman glumeste cind
scrie: ... nu putem sa ne
exprimam decit satisfactia la
aparitia  unui volum  precum
_Film si creatie* .. Aparitia
a. fost Tn anul 1968.

Credem ca o atentie mai
promptd acordata cartii  de
film cel putin Tn revista de
specialitate — este absolut ne-
cesard, contrihutia cartii la in-
struirea si  educarea spectato-
rului de film ne mal trebuind
demonstrata.

Penultimul numdral

+e<nartinaed
fabulosul caz al unei (viitoa-
re) lucrari monuntsetale,

camdata modelatda in lut si con-
servata (de sase ani si mal bi-
ne!) cu ajutorul uno cirpe
ude si ... al fac-
torilor aflati, Th ce o priveste,
In disputd. Pentru ca lucrarea
are 3,8 metri, iar judetul Tul-

ete- careia i-a fost destinata,
rni dispune de . spahiu decit
ppnttu o lucrare de maximum
2 metrif

PriPcant 1,8 metri lu-
CTaaegmonuo™r*h” mt

Din pacate, nota din ,,Con-
temporrnnu nu precizeaza cum
dd s-a ajuna la aceasta biza-
ra situatie, arbitratad de ,Fon-
dd! Plasttc' a carui optiune
peenru dim”™unile initiale
este consecvent specificatd n
adresele cu care, ca intr-o cu-
noscutd poezie de Eminescu,
este treptat fnvaluit monu-
mentul. 3

Fapt este ca timpul trece,
lucrarea ramine. Metodic con-
servata. In lut.

O paréormantd pp ML
ne putem retine de a o0 Sa
luta. Si populariza. Pentru un
eventual schimb de exnerienta.

Altenonueraritale,
platite generos si g/zduite cu
larghete, n-au rezistat atita
timD, n-ci intemperiilor sl nici
(sau mai cu seamd) exigente-
lor!

Cé&ioe mal elementare
*
Dudul Silvia Cinca — Ovid

S. Crohmdélniceanu se anunta
de-a dreptul captivant. Chiar
daca miza nu este, la urma
urmei, decit (sicl) o infama
Angelica (si al ei sultan), An-
gelica, de fascinatia careia, o-
pina, de curind, Ov. S. Croh-
malniceanu, 1n revista ,,Cine-
ma*, publicul bucurestean s-a
eliberat. Nu total, dar semnj-
ficativ pentru evolutia gustului

sau. ““mare, exclama vehe-
ment S’’via Cinca, la televi-
ziune. Drept dovada, filmeaza,

pentru  uzulttle-snectat°T'Inr,
grupurile de bucuresteni masa-
te la intrarea mirificA a cine-
pestierii ale carei porti se des-
chid, nu la clasica formula
.,Sesam deschide-te*, ci la una
modernizata si  anume + , N-a-
veti un bilet Tn plus ?*
Parerea, indirect exprimata
de aceasta, cum c&, ultragiata
de Ov. S. Crohmalniceanu, An-
gelica ar fi fost razbunata da
publicul  bucurestean, n-are in-
sa decit o foarte discutabila d-
coperire  Tn imaginile TInfatisate
pe micul ecran. Nu orice sta-
tionare in fata unui cinemato-
graf Tnseamna ,public* si nu
orice divertisment finseamna o

Angelica.
Apoi, apetitul publicului
Sneetator pentru  snectacolul-

divert’smient e una. Ca noi 11
astimparam mal ales cu Ange-
lici, e alta.

aca opera de arta poate deveni mereu alta, potrivit
dimensiunilor individuale, istorice, sociale, psihice,
nationale, practice, teoretice etc. ale contemplato-
rului ei, Tnseamna ca opera Tnsasi nu se poate realiza
ca opera de arta decit Tn masura Tn care ea apare ca
o exprimare de sine a contemplatorului sau. mai bine spus,
ca o regasire de catre public a sinelui sau Tn opera de arta.
In masura in care opera contemplata se realizeaza in con-
stiinta contemplatoare ca opera de artda, contemplatorul este
el Tnsusi un fel de artist (un meta-artist, dacd vreti), deoa-
rece, asemeni artistului, opera Ti apare contemplatorului ca
0 exprimare de sine, ca expresie a idealurilor, a dorintelor
si intereselor lui, ce se deschid sub orizontul frumusetii.
Dar publicul poate contempla dintr-o serie de necesitati de
informare, de culturalizare etc., opere de valoare artisticd
recunoscutd, Tn care el nu se regaseste pe sine, care nu-l
pasioneaza sau pur si simplu nu-i plac sau nu are timp si
conditii sa-i placa, Bacovia citit intr-o noapte de toamna de
un pasionat al poeziei si Bacovia citit Tnainte de examen de
un elev, cu gindnl la nota de trecerej Bach ascultat de un
meloman si Bach ascultat de unom fara predilectii artistice
ce vrea sa-si completeze cultura muzicalda etc. In primul caz
si Tn cel de al doilea publicul se afla Tn pozitii diferite fatd
de opera de arta . pe de o parte opera se realizeaza n con-
stiinta contemplatorului ca opera de arta, pe de alta ea Ti
apare acestuia dc<ar ca un fapt de cultura. Orice relatie ar-
tisticd este si o relatie culturala dar nu, orice relatie cultu-
rald a publicului cu opera de arta este si o relatie artistica.
Pozitia artisticd presupune participarea vie, pasionala a
celui ce parcurge opera la universul de simboluri al aces-
teia, presupune o comunicare Tntre constiinta originald a o-
perei de artd ca o anume opera de arta si constiinta indivi-
duala a publicului ca un anume public. Ea implica regasirea
sine a publicului Tn opera, dialogul sincer dintre public
ca .om real* al unei anumite vremi, culturi, societati etc.
si opera de arta ca ,om imaginar*, ca existenta ideald, ima-
ginard, a creatorului ei — artistul. (In acest sens Tntelegerea
de catre Tudor Vianu a valorii ca .obiect al dorintei* pare
Tndreptatitd). Pozitia artistica a publicului fatd de opera de
arta Tl exprima pe individ Tn plenaritatea libertatii sale spi-
rituale de a-si alege si orienta relatiile dupa masura in care
aceste relatii Tl exprimd potrivit dorintelor sale si Ti Tnga-
duie sd-si exprime si sa-si afirme personalitatea astfel. La
nivelul acestei pozitii. contactul publicului cu opera de
arta nu poate fi decit nemijlocit (ascultarea melodiei, citi-
rea cartii, vizionarea expozitiei sau a filmului etc.) deoarece
aici opera de arta se afla la discretia fiecarui individ din
public, individ pe care nici un imperativ exterior nu-l poate
obliga sa-i placa opera, daca el nu simte fara nici un fel
de impunere aceasta placere.

Pozitia culturalda a publicului fatd de opera de artd prives-
te informarea lui generalda (din necesitati de instruire cultu-
rala, stiintifica etc.) asupra operei ca valoare data Tn tezau-
rul de valori artistice al unei anumite culturi. Ea priveste
formarea personalitdtii culturale a unui anumit individ, po-
sibilitatea lui de a fi apreciat sub acest aspect Tn colecti-
vul, Tn societatea Tn care traieste, sau de a exercita o func-
t'e de aceastd natura. latd de ce, Tn relatia culturald cu
publicul, opera se adreseazd Tn primul rind si Tn principal
constiintei sociale, valorii sociale din individ, iar individul
priveste opera Tn principal tot prin prisma acestei dimensiu-
ni sociale a constiintei sale. li place sau nu-i place Shekes-
peare, Ti place sau nu-i place Balzac, 1i place sau nu-i place
Eminescu sau Carag'ale, pentru a avea o0 anumita cultura
generala, ca om social individul trebuie sa-i cunoasca, sa-i
citeasca etc. Altfel nu trece din clasa a noua in clasa a
zecea, nu poate ocupa postul de metodist la casa de cultu-
ra sau este respins de grupul social Tn mijlocul caruia tra-
ieste. Pozitia artisticd presupune Tntotdeauna o pasiune a
publicului. Pozitia culturald poate presupune si numai o da-
torie, o obligatie sociald de instruire. Pozitia culturala nu
impune neapdrat si intotdeauna contactul direct cu opera,
publicul putind fi informat asupra ei prin lucrari ale criti-
cilor, istoricilor artei etc. Statul, societatea pot sustine, pot
Tncuraja direct relatiile culturale ale publicului cu arta (a-
cest fapt putind implica si determina, de la caz la caz, si
relatiile artistice) dar relatile artistice ale publicului cu ope-
ra ramin, in genere, o chestiune a fiecarui individ din pu-
blic. Schematizind, putem spune ca in cadrul relatiei cultu-
rale (public-opera de artd), artaapareca o ferma a constiin-
tei sociale, iar Tn cadrul relatiilor sale artistice cu publicul,
arta apare ca o formad a constiintei de sinea fiecadrui individ.
Discutia despre aceste doua pozitii ale publicului fatd de o-
pera si ale operei fata de public ne Tngaduie sa sesizam mai
bine, in finetea si subtilitatea implicatiilor lor, relatiile artei
cu realitatea, deosebirile si asemandarile, intercondi‘gionérile
pe care le presupune considerarea artei ca forma a cons-
tiintei de sire a individului si considerarea ei ca forma a
constiintei sociale de sine. Prima ipostazd a artei o implica
Tntotdeauna pe cea de a doua, fiindca individul, presupunind
ca ar vrea, nu se poate rupe total din contextul valoric al
epocii, al societatii sale, al culturii sale nationale.Cea de a
doua o poate implica pe prima sau poate ramine indiferenta
fatd de ea, deoarece valorile culturale ale comunitdtii n

care trdieste pot fi acceptate sau respinse Tn sinea lut de
individ.

Materiallzied constiinta de sine a artistului, fiind expri-
marea de sine a constiintei lui, opera de artd, prin natura
sa, se poate adresa Intotdeauna direct doar constiintei in-
dividuale a contemplatorului si numai prin aceasta cons-
tiintei lui sociale. Conflictul, posibil la un moment dat, la
un individ, Tntre constiinta sa individuala, intima si constiin-
ta colectiva, a circulatiei valorilor este rezolvat, aproape
Tntotdeauna de o anumitd stiintd, de un anumit drept, de o
anumitd religie, morald, ideologie etc. in favoarea constiin-
tei colective, a constiintei sociale, verificabila prin expe-
rientd istorica, prin evolutia si mersul firesc al faptelor etc.
In artd, disputa Tntre in ividual si general nu se rezolva in-
totdeauna Jn favoarea generalului.’ Opera de arta tinde a
se asocia Tn pnmul rind constiintei individuale din publicul
ei. Ea nu are_norme prin care sa poata fi impusa ca valoa-
re, ea nu-si impune valorile ca obiigat'rii in acest cadru,

ci se .straduieste* sa atragda spre ele adeziunea si recu- -

noasterea intima a publiculul.

Tntelegerea artei ca formda a dimensiunii sociale si ca
forma a dimensiunii individuale a constiintei individului
difera doar prin natura punctului lor de plecare, prin origi-
narea lor, unindu-se Tnsa, prin finalitatea lor, deoarece din-
colo de simplificarea pe care am introdus-o din necesitati
teoretice, in mod real ele nu pot exista Tnsa decit Tmpreu-
na. influentindu-se si conditionindu-se reciproc.

Constiinta sociala 1i este data individului, constiinta in-
dividului este o alegere, o creatie, o cunoastere individualg,
de sine; prima face posibila legea si unicitatea, cea de a
doua —, diversitatea. .

Congtiinta s~rm~  (deSi fiecare individ CONtibllie i
poate contribui la evolutia ei) 1i este datd individului cu
valorile ei. cu relatiile si implicatiile ei, pe care individul,
pentru a putea convietui in societate, trebuie sa si le n-
suseasca.

Unele dintre aceste ipostaze ale constiintei sociale pot
sa i se pard individului pe masura dorintelor si posibili-
tatilor de realizare ale personalitatii sale, altele nu. Spre
deosebire Tnsd de celelalte ipostaze ale contradictiei Tntre
constiinta sociala si constiinta individuala Tn care indivi-
dul (moral, politic, juridic, ideologic, filozofic, stiintific etc.)
prezintd aspiratiile sale drept aspiratii ale unei colectivitati,
le sustine prin apelul la evolutia reala a faptelor sau la o
dreptate, justitie etc. concret istorica sau abstracta, pe care si-0
ia drept martord, individul artist nu-si poate prezenta viziu-
nile sale asupra lumii decit ca viziunile sale individuale,
decit ca expresie originala a constiintei sale de sine (Orice
ar sustine pe plan teoretic un artist. in planul artei el nu
vorbeste si nu poate vorbi Tn principal decit Tn numele sau).
Individul politic, moral, juridic etc. (desi si acestia, fireste,
se deosebesc intre ei) Tsi prezintda idealurile sale (si ele pot
fi astfel de idealuri) ca idealuri ale unor grupuri de oameni,
clase, popoare, natiuni etc. al caror exponent, sustinatorul
lor se prezintd a fi. Individul artist 1si prezintd aspiratiile
sale nu ca aspiratii generale ci ca aspiratii individuale, caci
numai astfel opera sa poate deveni o opera originald, unica
si irepetabila. (Este cu totul altceva faptul cd un artist ex-
prima idealurile epocii, poporului sau etc. Aici ma refer nu
la semnificatiile sociale, morale etc. ale operei, ci la viziu-
nea. la imaginea ei artistica).

Daca putem spune ca artistul se .idealizeaza*, se .spiritua-
lizeaza* Tn opera sa, la fel de bine putem spune ca opera
de arta se .substantializeaza*, se materializeazd in publicul
sdu.

Arta, ca act de culturd, se adreseaza omului social si, prin
el, eulul personal al acestuia. Arta, ca erta. se adreseaza eu-
lui individual, intim al omului si numai prin aceasta perso-
nalitatii lui sociale. Cultura unui om poate sa se schimbe,
constiinta sa de sine raminind aceeasi, dar atunci cind pasiu-
nile. artistice ale unui om se schimbd, Thseamna ca eul sau
spimal nu mai este acelasi, cda omul Tnsusi s-a schimbat
Pasiunile de Informatie culturala sint mai schimbatoare, mai
usor modificabile deoarece ele privesc atitudinea omului
fatd de ceilalti, fatd de mediul in care trdieste. Pasiunile
artistice sint mai stabile deoarece ele sint un reflex al ati-
tudinii omului fata de sine Tnsusi. .

S°ci0|Ogla artel Stldnnd procesul dé Urolnizare, nr
putea exemplifica aceasta diferenta Tntre universul cultural
SI cel artistic,.urmarind evolutia spirituald a taranilor mutati
la oras, care isi aleg o profesie oarecare: universul cultural
al acestora devine mai repede, Tn timp, unul urban, pe cind
pasiunile lor artistice ramin. Tn buna parte, cele specifice
taranului, cele specifice vietii la tara. Aceeasi este, de multe
ori, situatia oraseanului mutat la tard, sau a intelectualului
care. priveste arta taranilor ca fapt de culturd, pastrindu-si
sensibilitatea artisticd pentru arta cu care il obisnuise me-
diul de existentd. S& ne amintim ca intelectualii din romanul
lon al lui Rebrennu se duc duminica la hord ca sd& vada
.cum se distreazd norodul*.

Mutatiile Tntre cele doud pozitii fatd de autori — cea cul-
turala si cea artisticA — sint, desigur, reciproce iar evolu-
tia lor — incontestabild, desi direct legatd de constiinta de

sine a fiecarui om.

Constiinta culturald defineste omul mai mult, si Tn prin-
cipal, ca fiinta sociald, cea artistica 7l numeste Tn individua-
litatea sa, Tn felul sau Intim (neinstrdinat) de a fi, pe care,
uneori, din diferite cauze si consideratii, individul poate sa
si-l manifeste Tn relatiile sale cu ceilalti. Desigur, intre cele
doud pozitii ale publicului fatd de opera de artd nu exista
nici o contradictie: prin educatie culturalda sensibilitatea ar-
tistica se dezvolta fiind, la rindul ei, un prilej ideal de edu-
catie si informare culturala.

Este bine Tnsa, ca atunci cind vorbim despre artd sa avem
mereu clard Tn minte aceasta discutie, pe care cei care-si
inch'p-'ie ca lipsa de adeziune a cuiva la o opera valoroasa
se datoreste doar .neintelegerii* ei, nu o fac. Dincolo de
JIntelegere* si ,explicare* arta ascunde Tntotdeauna ceva
ce ne face sd intram in lumea ei cu discretie si grija, atentie
la fiecare pas, ca noaptea intr-o gradina cu plante fragile,
si pretioase. Acest ,ceva*, ilil de greu de cunoscut si atit
de misterios, nu sintem, poate, decit noi Tnsine, ziditi me-
reu. cu amintirile, cu aspiratiile si viziunile noastre, Tntre
simbolurile operei, pentru a le da durabilitate Tn timp si
™n frumusete.

Adrian Radulescu

incheierea de asigurari de bunuri si persoane constituie o

DE LA

masura de prevedere determinata de grija deosebita pentru fa-

milie, pentru cei dragi.

ADAS

Adresati-va cu incredere organelor A.D.A.S., care va pot

oferi asigurarea ce o doriti.

>>
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FESTIVALUL NATIONAL Dt TEATRU

Intre 10 si 16 octombrie s-a desfasurat la lasi faza de
tona a Festivalului National de Teatru la care ou parti-
cipat teatrele dramatice din Moldvaa. Au lost prezmnlata
cele mai bune spectacole cu piese din dramaturgia ori-
ginala, spectacole realizate In stagiunile 1968—70. In numarul
viitor al revistei vom publica articole de analizd asupra or-
ganizarii - si tH acestei faze. Pna atunci clteva foto-
grafii din spectacole :

1. — ,Sagetatorul” de lon Omescu. Regla artistica — Co-

rona Coroamd, scenografia — Mircea Marosin. Scena cu Vir-
giliu Contin, lon Lazu, Liana Margineanu, Costel Constantin,
Sergiu Tudose, Silvia Popa si Petrica Ciubotaru. (Teatrul Na-
tional ,Vasile A”csand/Ti.

2. — ,,Luceafarul” de Barbu Steidnescu Delavrancea. Regla
artistica Sorana Coroama, regizor secund Eugen Traian Bor-
dusanu. scenografia Histo/enia Cazacu. In prim pan — acto-
rul Stelian Preda, interpretul Ilui Petru Rares (Teatrul ,,Mihai

EminesciT! Botosani).

3. — ..Croitorii cel ma" din Vaiahia* de Al. Popescu. Re-
gia artistica lannis Veachis, scenografia Stefan Habiinschi. Sce-
na cu Petre Sfmionescu si Dumitru Dobrin (Teatrul Municipal
.Mana Filottf Braila).

4. — .Un asasin ciudat* de N. Stefanescu si C. Serban.
In iotografie — Radu Dumitrescu sl Mariana Vaslle (Teatrul
de Stat Galafl).

130 ani de la nasterea lui

TEODOR T. BURADA

Biografia marelui carturar si
patriot roman Teodor T Bura-
da — de la nasterea caruia se
Tmplinesc 130 de ani — ne o-
fera imaginea unei personali-
tati complexe si cine nu i-a
cercetat opera, cu greu Tsi
poate face o idee despre a-
cest intelectual de formatie en-
ciclopedica, care timp de mai
bine de sase decenii a muncit
cu o totala daruire pentru ri-
dicarea si afirmarea pe plan
national si universal a culturii
romanesti.

Ctitor al muzicologiei roma-
nesti, folclorist, etnograf, istoric,
violonist, arheolog, pedagog,
lingvist, muzeograf, literat, el
s-a manifestat ca specialist in
toate aceste domenii, aducind
contributii de pionier n cultu-
ra noastra.

Dupa ce, 1n tard, face studii
de drept, estetica, etica si mu-
zicd, pleaca lo Paris unde, n-
tre anii 1861-66 urmeaza cursu-
rile de la Facultatea de drept.
Scoala de poduri ti sosele si
Conservatorul imperial de mu-
zica si declamatie, fiind primul
student moldovean Tnscris la a-
ceasta institutie  de prestigiu.
Talentul muzical ol tindrului din
orasul de pe sapte coline este

repede remorcat de profesorii
H. Reber, Louis Clapisson sa.,
fapt ce face co, in repetate
rinduri, Burada sa fie invitat
la diferite serate, unde pe Ilin-
0d bucatile clasice, executa st

cintece populare romanesti,
care prin ineditul si frumusetea
lor 1i uimeau pe francezi.

La Tnceputul anului 1866 se
Tntoarce in tarda si Tncepe sa
desfasoare o0 sustinuta activita-
te ca etnograf, folclorist, ar-
heolog, literat si artist. Moste-
nirea lasata posteritdtii de T.T.
Burada Tnsumeaza mii de pa-
gini; omul acela mic de statu-
rd, cu o Infatisare modestd, dar
cu o0 privire patrunzatoare in-
cit semana cu un brad moldo-
vean — cum Tl caracteriza un
contemporan — era dotat cu
exceptionald energie creatoare.
Publica Almanahuri muztcale,
studii despre bocete si datini-
le poporului n ,,Convorbiri li-
terare”, .participd la sedintele
Junimii, numai cind ere vreo
scriere a sa de citit. Pentru al-
tele nu se intereseaza™, martu-
risca lacob Negruzzi in Amin-
tiri de la Junimea.

Desi era fiu de boier sicar-
turar cu o formatie enciclope-
dica, a calcat in picioore pre-
judecatile vremii, urcind cu
scripca in mind pe diferite
scene, colindlnd  sateie roma-
nesti. unde cerceta cu mi-gatd
comorile poporului roman,
bucurirdu-se la fiecare desco-
perire stiintificA  sau artistica.
Ctitor al muzicologiei roma-
nesti. autorul |Istoriei teatrului
in  Moldova, avea sa oduca
mari contributii lo Tmbogatirea
potemoniul-i notional prin pu-

cartea de aria

Dan Grigorescu:

,EXPRES

Intlia cuprindere mai larga
a miscarii expresioniste a fost,
la noi, aceea a lui Blaga.
Dar, la filozolul roman, jude-
catile prolunde asupra  cu-
rentului tinteau mai departe,
slujind adicd unor nevol de-
monstrative, de sistem.

Dan Grigorescu ne da acum
un studiu cu aplicatie direc-
ta, monograiica, in care ex-
presionismul e Tmbratisat pa-
noramic, intr-o perspectiva
istorica. Primul gest al auto-
rului este preluarea critica o
contributiilor mai vechi si
mai noi, care i-au premers in
acest domeniu, intre care si
acelea ri"rm'r'esti: Petre An-
drei, Tudor Vianu, G. Cafines-
cu si L. Blaga (ultimul oierind
insasi definitia atitudinii ex-
presioniste. preluata, fireste
fara accentele personale capa-
tate in sistemul sau).

coric

Daca stagiunea trecuta a
orchestrei simfonice a Filar-
monicii .Moldova" din lasi a
marcat fara Tndoiala un pas
Tnainte, activitatea acestei
institutii de arta pare a re-
Tncepe acum sub auspicii si
mai favorabile. Mergind cu
consecventa pe linia dinami-
zari’ tuturor factorilor ce ar
putea contribui la bunul mers
al  formatiilor de  concret
conducerea Filarmonicii, dupa
ce a Tnceput prin masuri de
ordine interioara (Tmprospa-
tarea  rindurilor  orchestrei,
schimbarea de optica fata de
Tndatoririle profesionale. Tm-
bunatatirea disciplinei de lu-
cru si a calitdtii de ansam-
blu) promovind Tn  acelasi
timp cu generozitate toate ce-
lelalte forte interpretative e-
xisterte, continua Tn prezent
sa caute noi si mai eficiente
mijloace pentru atragerea pu-
blicului. Alcatuirea unui pro-
gram deosebit de atragator,
popularizarea lui si instituirea
unui sistem avantajos de a-

JONISMUL

Pe baza acestor decantari
atente se va reface, pe o te-
melie noua. Tntreaga arhitec-
tura a problemei. Mai intii,
prin operatii comparatiste, se
izoleaza de pe fondul traditiei
artistice  notele deosebitoare
ale viziunii expresioniste. O
astfel de viziune produce, n-
deobste, deformarea obiectelor,
dar — s'mtem preveniti —
nu orice diformitate Thseamna
expresionism. Asa de ilda
plasmuiri de Dinte fabuloase,
cadavrele, imaginea de sufe-
rintd. Acestea, observa auto-
rul .re refera mai mult la a-
parentele exteri&ite’. .. sau
la anumite .conventii de pre-
zentare a mortii™... (p. 18)
deci pot apartine .ieswus'irilor
epice ale tabloului (p. 19), in
timp ce expresionistii vor con-
sidera durerea si prabusirea
morala ca pe un destin uni-

erte

boname~™ sint masuri luate
tocmai Tn acest scop. Ma.
trebuie de asemenea men.io-
nata initiativa Tnfiintarii unei
stagiuni permanente de mu-
zica de camera ce se va des-
fasura paralel cu activitatea
orchestrei simfonice.

Concertul de deschidere a
noii stagiuni poate fi consi-
derat ca un Tnceput de bun
augur. Sub conducerea lui
lon Baciu, s-au executat trei
valoroase lucrdri foarte deo-
sebite ca stil si facturd, dar
prezentfad totusi o trasaturda
coMia:  programatismul  im-
plicit sau...explicit si accesi-
bilitatea.

Lucrarea lui  Dumitru Bu-
ghici .Dalogul dramatic"
pentru orchestra de coarde si
flaut, inspirata de poeziile
Marianei Dumitrescu, se ca-
racterizeaza prin frescul sl
spontaneitatea inspiratiei me-
lodice care se conjuga perfect
cu o minutioasa ti iriel'ger-
ta elaborare structuralda, 1in-
treaga compozitie, bogat nuan-

blicarea unor studii asupra da-
tinilor, obiceiurilor ti instrumen-
telor muziaale populare roma-
nesti studii care au impresio-
nat pe multi strdini ti ca ur-
mare au fost traduse in lim-
b*e franceza si germana. Ma-
terialele odunote de T.T. Bu-
roda. depdsesc orice asteptari
si cine a avut norocul sa le
cerceteze ramine uimit cum,
ntr-o viatd, un om a putut rea-
liza atitea lucruri. Sutele de tit-
luri de studii istorice, etnogra-
fice, folclorice, muzicale si de
teatru, notele de calatorie din
dderite tari, miile de concerte
prezentate in tard s peste ho-
tare, ne prezinta imaginea u-
nui om, care o viata Tntreaga

a munci cu daruire  pentru
poporul sau. Energia creatoare,

spiritul de investigatie, probita-
tea stiintificd i-ou fost aprecia-

versal, caruia i se supune, deo-
potriva. intreaga omen.re".
(p. 39). De retinut si disocie-
rea dintre caricatura si defor-
marea expresionista, ultima
referindu-se nu la obiectul ce
suierd aceasta transformare,
ci la contorsionarea sufleteas-
ca a artistului, obiectiva prin-
tr-un exterior (p. 19). Intr-ade-
var, cum aratase si Hegel, ca-
ricatura este doar .un exces
de caracteristic’ infaptuit la
chiar Indemnul obiectului, care
sugereaza el Tnsusi sensul in-
grosarii, fara a Tncorpora ceva
din sufletul artistului.

O data obtinute diferentele
spe-ifice ale atitudinii expre-
sioniste, metoda studiului se
schimba, devenind din disocia-
tiva, narativa, inca din prima
pagina, Dan Grigorescu  Tsi
anuntase aceasta .tactica’, in-
trebiedu-ee asupra posibilita-
tii de a pastra impresia de
unitate, clnd avem a vorbi de
curente ale culturii, atit de
potrivnice normarii. ntrebare
cu aft mai legitima n cazul
expresionismului, .curent Tnte-
meiat mai mult pe contribu-
tia individualitatilor, declt pe
aceea a unei estetici genera-
le' (p. 21). Precum rezulta din
demonstratii, creatorii grupati
aici pot fi, ca plasticienl. in
relatii de neimpacat: figura-
tivi si abstracti, monumentali
si miniaturisti, fauvf si obiec-
tivi, decorativi sl tridimenslo-

tatd, variatd si plind de sur-
prize sonore, Tnchegindu-se
Intr-un tot unitar, dominat de
o tenta de interiorizat li-
rism.

Fermecatoarea fantezie pen-
tru doud piane si orchestra
a lui Samt-Sae”™, .Carnava-
lul animalelor”, este una din-
tre acele lucrari care aduce
muzica la nivelul tuturor ini-
milor, fara a-i denatura to-
tusi substanta si fara um-
bra de wvulgarizare. Dimpotri-
va, .personajele" concrete i-
lustrate muzical, ce se succed
in suitda, apar iluminate, in-
frumusetate,  subtilizate prin
mirajul sonor, scoase, cu un
sentiment de duiosie sau u-
mor delicat din prozaicul li-
nei viziuni cotidiene si reva-
loriffcate la d"mensiuni sim-
bolice. Omul Tnsusi e prezent
si el Tn schita intitulatd .Pia-
nistii" care (paradoxal), con-
trasted violent cu restul,
tinde sa sugereze marginire,
mecanicism, lipsa do sensibili-
tate. (Este o manifestare de
malitiozitate tipic frantuzeas-
caf)

Comparabila  prin  dimen-

siuni, constructie si suflu e-
p’ccu gen'il literar al roma-
nului — fluviu, simfonia .Man-

te de mori personalitati ca M.
logalniceanu, N. lorga, A. D.
Xenopol, G. Emnescu, precum si
de oameni de cultura din strai-
natate. Presa vremii a Tinserat
in paginile sale numai cuvinte
de lauda la adresa marelui ar-
tist roman. Astfel ziarul ,L'Ec-
lair" din Paris (14 septembrie
1889) scria; ,Un artist din cei
mai cu vaza din Romania d-I
T.T. Burada, profesor la Con-
servatorul din lasi, a obtinut la
Paris un foarte mare succes".

Mesager al culturi’ roma-
nesti peste hotare, T. Ti Bura-
da a adus mar contributii la
cunoasterea de catre straina-
tate a tezaurului nostru folclo-
ric. .La Revue de L'Orient"
scria Tn nr. din 27. X. 1889 :
,D-l Burada a executat la Ex-
pozitia din Paris in fata a mii
de persoane mai multe bucéti
de concert, care au fost bine
primite de public, apoi a cIn-
tat doina, buciumul si alte cin-
tece nationale romanesti din
cele mai caracteristice, care au
montat auditoriul si au pro-
dus un entuziasm de nedes-
cris".

Ziarul ,,Dreptatea” (13 iunie,
1934) elogiind meritele lui T.T.
Buroda scria; ,,Gcreratiurilar
viitoare sa le serveasca ca un
exemplu vadit si pretios".

In colectiile Muzeului de li-
teratura din lasi se afla peste
50 de medalii ce i-au fost con-
ferite lui T.T. Burada, sute de
ziare si telegrame in care este
apreciata 1n termeni’ cei maie-
lagios’ activitatea Lartistului
roman fara seaman n lucrari-
le muzicale, muncitorului neo-
bosit in domeniul literaturii si
istoriei nationale.

lon Arhip

nali. Ceea ce-i uneste e doar
o .stare de spirit", o abs-
tractd aproximare a .nelinistii
lor metafizice”. De aceea, in
partea cea mai intinsa a lu-
crarii, Dan Grigorescu va in-
treprinde numai anchete indi-
viduale, alcatuind un mozaic
de mici monografii. In urma,
insa, ne dam seama ca difi-
cultatea de a pastra omoge-
nitatea miscarii a fost Tnvinsa
pe alta cale. Caci tonalitatea
comuna ramine mereu trans-
parenta. Elementul unificatoi
prin care identificam o opera

expresionista, este sugerat de
autor printr-o subtila punere
in pagina a datelor vizind
disperarea-unei generatii care,
sufocatd de pozitivism si teh-
nicism, proclama drepturile
spiritului nelinistit asupra na-
turii pasive. Ne Tntrebam daca
pe urmele propriilor premize,
Dan Grigorescu n-ar fi tre-
buit sa aminteasca si Tmpli-
nirea acestei miscari cu sen-
sibilitatea existentiala.

Cartea ramine. Tnsa, o iz-
binda, inclusiv sub raportul
tehnic, al criticii de  arta.
Lucrarile expresioniste sint
reconstituite cu unelte de spe-
cialist, evitindu-se substitute-
le lirice sl pedala sentimen-
tala, care, la criticii improvi-
zati, tin loc de competenta.

Valeriu Corcodel

fred" de  Ceaikovski cople-
seste ascultatorul printr-o to-
rentiala revarsare sonora, iz-
vorita dintr-o plenitudine vi-
tala si atotcuprinzatoare ex-
pansiune de constiinta. Mai
mult ca oricare simfonie a
sa, ,Manfred" 1l situeaza pe
Ceaikovski Tn falanga marilor
romantici. Totul aici e cople-
sitor, maret, totul e important
si demn de semnalat, suferin-
ta e sfisietoare, linistea e
cosmicd. Un asemenea colos
muzical poate sfirsi prin a o-
bosi daca...n-ar Tneinta

In ansamblu, orchestra va-
deste un plus de maturitate
si intelegere, o tehnicd mai
evoluata, mai multa unitate
si suplete. S-a simtit clar ca
programul a fost minutios
pregatit de catre instrumen-
tisti si dirijor, cu entuziasm
s’ simt de rdspundere. Merita
deasemenea sd&  fie amintiti
nu numai cei doi pianisti so-
listi, George Rodi-Foca si Au-
rel Lupu, excelent sincroni-
zati tehnic si expresiv, ci si
toti ceilalti instrumentisti ca-
re au avut de executat solo-
uri pe parcurs, si care s-au
prezentat la un nivel ridicat.

Uliana Gherman



CRONICA UTERELOR

VERSURI DE

EPODA a I-a

lata, iardsi se subtiazd pe gene Ilumina

La capatul zilei noi ascultaram ciudatul

Ritm al caderii de fructe pe lespezi, la Taormina
Preveidiitoarea venire a lui octombrie ne-nduplecatul.

Neasteptatd, in paru-ti, intirzierea de raza
Moarte aduse solarelor linisti si numai aprinsul
Foc al menadelor dezlantuite cuteaza

Noptii sa se-mpotriveasca cu dinadinsul.

Vine un timp al prelungitelor clipe
Atentatoare n simburii negri de struguri.
Jertfe menadelor ne-au pregatit, sa-nfiripe
Lacome, dansul cu noi aruncati peste ruguri.

EPODA a U-a

Blonde surori in trenuri, siluite,
Si noptile cind ai fi vrut sa zbori
De linga zidurile putrezite

Cu umeda Ilumind din cocori.

Hipnotici ochi Tmpurpurati de febra
Privind in gol de dupa draperii.

Si inutila carte de algebra

Si-n jur un gol de sentimente, si

Sovaitorii pasi printre dezastre ...
Nalt, fir de iarbd, unde s& rasari
In piatra arsa din atitea castre

Cu risipitil idoli tutelari T

Si tu ce ourd esti cind ne atinge
Creanga de brad acum ca un pacat

Rupt, filmul amintirii, pe meninge
Se-nvirte mut pe-un timp nederulcrt..

Berlin, septembrie 1969

EPODA a lll-a

Si voHbele se-ngramadesc in noi

Parcd le-am strins la baluri dintr-o cheta
Si-0 dimineatd vine mai apoi

Ca pe un coif, o pana de egreta.

Si-ouzi cum crapa oerul pe gest

Si curge noaptea in pamintu-n panta.
Cu foile subtiri de palimpsest
Incaleci iar strigind pe Rosimanta

Si curgi frumos pe cer si undeva
Cod stelele subtiri, de mucava

EPODA a IV-a

Glasul care venind

Prin carti postale ilustrate
Unde esti, Maica Soarelui, tu
Daca se poate ...

Din aisberg sint cuvintele ruote

Cine joaca pe muchia silabelorT..,
Rotunde, n nisipul hirtiei

Umbrele labelor.

De leoaica ti-s scHcetele

Si tacerile de pinda, prealungile
Pe cocoa«a Tntoarsa a lunii

Ard numai dungile.

De portelan ori de oglindd hirtio
As vea sa fie od"ta

Maica a Soarelui, linga vecia
Necercetata.

EPODA a V-a

Si furnicile negre pe umeri, pe git

Din trupuri doar siluete
Si iedera care urca-ntr-atit
Pe spaliere, linga perete.

Clopotul din padurea de fagi,
Memoria atftor vechi oseminte,
Rasuflarea umbrelor dragi

Prin frunze, ca mai Tnainte.

Farurile-aorinse brusc, pe sosea,
Casa aalbena de la rascruce...
incercam un joc de-a ascunselea
De suflet, ceata sa nu ne apuce.

Dar cearceafurile ramin intinse ne pat
Si piatra se sfarma de umezeala

Nici im tren, nici un tren evocat

Nu mai face aicea escala.

Padurea de fagi naruita peste cei vii
Noi Tncercdm un foc de fantome
Cu striaat de moarte si cu faclii

Si anonimele come.

Uscate coroane, pe zid mucezind
Si flacara ce nu se aprinde
Carnoaiu din care venind

Il presimtim cum se-gtinde.

Buchenwald; august 1969.;

nginerul Tl primise n

pragul  camerei sale.

Se prezenta Tntr-un mod

foarte personal si, plim-

bindu-si tigara dintr-un

colt Tn altul al gurii, Tl invita

sa ciocneasa cu el un pahar
cu sampanie.

— Un mic eveniment fami-

lial, spuse, doamna de dinco-

lo e sarbatorita. Facuse un
semn cu capul catre camera
sa si-l Tmpinse insistent.

— Sint cam neindeminatic
cinde vorba de doamne, Tn-
cercase sa se scuze doctorul.
Era cam fara chef, dar accep-
ta invitatia si pasi Tn camera
alaturata.

Femeia statea 1n picioare
n dreptul ferestrei. Doctorul
astepta ca celdlalt sa oficieze
Tndatoririle sale de gazda, dar
acesta se trintise intr-un foto-
liu lingd masa, Tsi Tntinsese
picioarele si luase sticla pre-
lungd nfasurata ntr-o Tnveli-
toare de trestie. Tocmai inten-
tiona sa toarne, cind fintele-
se pentru ce nu se aseza doc-
toruL

— la loc doctore, te rog, si
dumneata doamnad, ce rost
are eticheta asta ? Femeia se
desprinse de linga fereastra
si se aseazd greoaie Tn fotoliu.
Lumina Ti venea din spate si
doctorul nu reusi s& o obser-
ve prea bine. Avea fTnsa un
mers greoi si gesturi Tncete
de reumatic, desi parea tinara.

— Esti contradictoriu, spuse
ea rar, mi-ai cerut sa fiu
politicoasa cu strainii.

— Asa e, dar acum nu e
cazul si apoi dumnealui este
de azi vecinul nostru. Ingine-
rul se Tntoarse catre invitat,
intinzindu-i cupa cu sampanie.
Era foarte vesel, stinse tiga-
ra, scuipa citeva fire de tu-
tun si-i facu complice cu o-
chiul. E creatia mea, aproape
Tn intregime creatia mea. Pen-
tru ea te-am chemat. S-a
nascut azi. E la fel cu noi
fara sa aibd defectele noas-
tre. Nu-ti pare adevaratd?

Doctorul ramasese cu paha-
rul Tn dreptul buzelor. Privea
nedumerit catre femeia din
fata sa fard sa-si poata ascun-
de o senzatie de uimire si cu-
riozitate. O privea staruitor
fiindca inginerul parea satis-
facut de informatia data. Fe-
meia Tsi miscd Tncet bratul,
0 miscare domoalda de om o-
bosit sau plictisit, si Tsi spri-
jini capul Tn podul palmei.
Acum doctorul Ti descoperi
degetele cilindrice terminate
cu niste sectiuni aidoma u-
nor creioane retezate oblic.

— Asta nu scuza buna
cresterea, spuse monoton, nu-i
nevoie sd casti gura la mine.
Ti-a spus doar ca sint un
om ca oricare. Mi-au neglijat,
e adevarat, unele accesorii.
Nu sint o forma perfecta, dar
aceastd forma nici nu exista.
Privirea i se Tndrepta catre in-
giner. As vrea putind muzica
daca nu te superi. ..

Inginerul se ridicase, Ti facu
un semn complice oaspetelui,
pe care acesta nu-1 Tntelese. Se
deplasda  nesigur — probabil
sarbatorirea Tncepuse demult
— si reusi cu anevoie s3 se
descurce Tntre butoanele si
clapele complicate ale combi-
nei muzicale. Era foarte Tnalt
si picioarele muiate de alcool
1l Tnsoteau neincrezatoare.

— Voiam sa-ti spun. . . Tnce-
pu el sprijinindu-se de bratul
fotoliului femeii. Uitase ce

Eugen Teodorii:

.- IMIOASELE GARNIZOANEI"

mediul descria &
volumul vine par-
cd aa Intregeasca ideea ca e bhl-
ne sa citesti de toate spre a
putea ajunge la o ierarhizare. ju-
diciOasa a’ valorilor.  Tiihti ae
..Frumoasele goirnizoant'ii* nu are
nici o atla jMolfitfaee dedt cea
stabilita <e legatoiie, autorul ne-
fiind — probabil — nasul propri
ei lucrari.

PerHeric prin
prin  realizare,

Personajele nu au decit un con-
tur vag si singurul care cistiga
din asta este timpul acela, care,
ia urpia urmei, tocmai pentru ca
prin  asta se caracteriza, apare
destul de bine croit. Mizerie, bau-
turd;- idealuri reduse, graba, nesi-

desen de V. Popa

INCERTITUDINI

(fragment din romanul science fiction ,,Babilon”)
de DORU KALMUSKI

voia sa spuna sau poate cui,
si ramase cu gura deschisa

fixind derutat  sticla. Ce
voiam sa spun? A, da,
a fost creata, cu  sco-
pul de se Tintelege cu alte

fiinte rationale. Beneficiazd de
avantaje pe care noi. care em
creat-o, nu le avem. Observi,
doctore, am spus ,creat* nu

,construit”. Este ceva minunat.
Vreau sa spun ca este acea
actiune utila ; filozofii spun
ca ar fi singura cu adevarat
utila, aceea de a crea din nou
omul si pamintul. .. pamin-
tul nu ne-am propus Tnca. ..
dar voiam sa spun altceva.

Inginerul se lasda moale 1in
fotoliu. Pleoapele 1i atirnau
grele si depunea eforturi sa-si
Tnvinga toropeala.

— Dormi putin, interveni
femeia, esti foarte obosit. Doc-
torul are sd te scuze.

— Da, am sa dorm putin.
Vorbise cu ochii aproape in-
chisi si citeva clipe mai tir-
ziu Tsi lasa capul pe spate cu
gura deschisa.

— E  intr-adevar  obosit.
In ultima perioada a muncit
enorm iar acum bautura I-a
doborit. De obicei nu  bea.
Femeia vorbea cercetind cu pri-
virea prin camera. Nu gasi,
sau poate nu cautase nimic.

guranta, Si pospai, toate a-
cestea ies abundent din pagini
rostogolind miasme postbelice sl
zvon de tirgusor fincins de mocni-

te patimi. Oamenii
rosturi precise si citorva li se
pun busole demagnetizate. Actiu-
nea si conflictul nu fac decit sa

tresara calm, rezumindu-se In ges-
turi simple fara semnlifcatH impli-
cite. Un ofiter de front nu cauta
sl pare sa aile o cale onorabila}
un personaj politic dispare intr-un
accident ciudat pe care nimeni nu
are puterea sa-l observe In ade-
varatu-i inteles ; o tinara rataci-
td nu se stie daca Tintruchipeaza
cinstea Insingurata ori pierzania
ascunsa, un grup de Tnraiti est3
izolat ca prin minune etc. Priete-
niile se leaga Tintre necunoscut!
sl sint independente de oameni i
furnicarul unei cdzSrmi este privit,
parcd, din exterior; nici un pun”t
de sprijin — pentru nimeni — In
viilor. Dragostea este Tnlocuita,
daca nu confundata, cu zguduirile
tineretii; binele ramine indefinit,
relativ, ca si raul.

Nota autobiografica tempereaza
lectorul avid de constructie pentru
cd — in acest caz — lucrurile nu
au cum fi modificate. Cine a trait
anii  de dupa razboi recunoaste
crimpeie si este gata sd subscrie
unor pagini de tentd memoriallsft-
cd, adevarul crud, retinindu-1.

Cronicarul s-a izb"'t cite putin,
in ciuda programului de roman.
nsemnarile se citesc Tnvpit,
pentru ca t™lotrile sint dispuse

navigheaza fiara

Asculta cu atentie acordurile
domoale ale unei piese pen-
tru violoncel. | se parea ab-
surdd sau cel putin caraghioa-
sa situatia Tn care se afla.
Absurda pentru ca nu pricepuse
prea bine ce era Tn realitate
femeia, dacd asculta muzica
de placere sau se prefacea;
caraghioasa fiindca cel care-!
invitase adormise cu gura des-
chisa, lasindu-l Tn compania
unei fiinte putin probabile,

— Ce-0 fi vrut sa spuna?
Tncerca el.

— Scuza-ma domnule, nu
trebuie sd te simti prost. Nu
sint un simplu mecanism, asa
cum Tti vel fi Tnchipuit. Nu
vreau sa-ti faci o impresie
gresita. Eu sint... tacu
un timp destul de Tndelungat.
Parea ca se reculege asupra
celor ce avea sa le spuna.
Pieptul 1i tresdlta abia per-
ceptibil. Orice civilizatie, re-
lud, din orice colt al univer-
sului are la bazd un sistem
de stiinte exacte, asemanator.
Vorbesc de matematici. E=te
singurul limbaj posibil, prin
care se pot stabili legaturi cu
alte fiinte rationale. Si mai
este Tnca ceva. Daca planetele
ar dispare, aceasta n-ar duce
la disparitia leg'i gravitatiei,
cum nu ar dispare legile ra-

in registre. Hi staruie n  minte
cce cu afinitati datede dnsiiiiUi
dini ale existentei. Sj ramii cu
sentimentul pe care |-] -rpvoa-
ca orice confruntate CU un  nud
ia care nu al rivnit

V. Ad.

lon  Draganoiu:
»APROAPE  SONETE*

Citind Aproape sonete, vobimui
de debut al Iui lon Draganolu,
ne-am amintit, inevitabil, cuvintele
lui  IbrSileanu ¢« Un scriitor e u-
cenlcul literaturii  intregi  si n
special al scriitorilor cu care are
o Tinrudire si deci Ti plac, Ti con-
vin, Ti frecventeaza si de la care
nu poate sd nu Tnvete. Dar sccii-
torul original atit datoreste maes-
ttiior*.

Intr-adevar, prima conditie a via-
bilitatii unei creati e desprinderea
de modele, crearea unei lumi noi,
proprii. Raspunde cartea Ilui Draga-
noiu acestee imperioase cerinte ?
Nul Si aceasta pentru ca — cel
putin deocamdata — universul poe-
ziei sale e unul de Tmprumut, de sor-
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tiunii In lipsa oamenilor. Toa-
te lumile au aceeasi istorie,
doctore, cercetind alte lumi
va veti gasi ceva mai aproa-
pe sau mal departe de ceea
ce sinteti acum. Vreti sa
stiti cum se poate trai altfel.
Este ¢ tisfacerea suprema a
orgoliului vostru la fel de ne-
masurat ca Si ceea ce va pro-
puneti. Universul se regaseste
sub ochii vostri Tntr-o piatrd
sau Tntr-un animal.

Doctorul aseza atent paha-
rul pe marginea mesei, apoi
1l Tmpinse Tncetisor cu virful
degetelor. Ceasul de pe biroul-
cartoteca al inginerului se
oprise. Femeia se
1l puse in functiune. Il invita
sa bea. Ramasese rezemata de
combina muzicala m.scindu-si
din cind Tn cind maxilarele
ca si cum ar fi mestecat gu-
ma. Aprinse 0 veioza aeriana
suspendata deasupra biroului
si doctorul ramase uimit de
asemanarea izbtoare cu o fe-
meie reald. Putea spu-e chiar
cd e o femeie frumoasa si co-
cheta. Se juca cu ceasul ni-
chelat, degetele lovindu-se de
carapacea lucioasa scoteau un
sunet de clinchet de pahare.

—; Pentru dumnea/ta totul
e limpede.

— Da, raspunse rece, creie-
rul meu lucreaza prin cone-
xiuni exacte, nu aproximative,
si nu cunoaste legea aceea
absurda in fata careia siste-
mul stiintelor este redus la
zero : speranta. Numai cei
morti nu spera. Dar cine din
voi a fnvins moartea ?

— Dumneata vei muri ?

— Nu doctore. Nu-mi vorbi
de moarte, stii cd nu sint om,
desi prin aceasta va sint su-
perioara. E un spectacol, tra-
gic, recunosc, dar totdeauna
ati avut nevoie de un stapin.
La Tnceput au fost zeii. Acum
sint eu. Oricum este un pro-
gres pe calea rezolvarii pro-
blemelor voastre spirituale. Fe-
meia zimbi. Se apleca
deasupra combinei muzicale
si puse un disc de muzica
moderna. Apoi se Tndrepta
catre cel care continua sa
doarma, ca un mort cu ochii
intredeschisi. li Tnchise gura
si-i aseza sub cap o mica
perna pneumatica. El o ur-
marea cu aceeasi privire con-
trariatd. Asa cum statea 1n
zona de penumbra a came-
rei ar fl jurat ca e o ne-
vasta grijulie care sterge
praful din vitrina cu crista-
luri. Luase de acolo un apa-
rat de facut cafea, o ceasca
si o farfurioara cu margini
aurite. Puse Tn functiune a-
paratul si-l privi cu ochii ei
albastri. Doctorul avu impre-
sia ca femeia  batea tactul
melodiei cu virful pantofului
si fiindca ea continua sa-I
priveasca tacuta se ridicd n
picioare si facu o usoard re-
verenta,

— Poate Tmi permiteti sa
va invit la dans! Ea nu se
misca. Intr-adevar, lovea po-
deaua fncetisor cu virful pan-
tofului si parea cd se gin-
deste la o Tintimplare vese-
la. 1si trecu degetele cilindri-
ce prin parul putin ondulat
si continulnd sa zimbeasca

raspunse :
— Desigur, ml-ar face chiar
placere. Tulburat, doctorul

trase cu coada ochiului ca-
tre cel care dorme'a. Apoi
se apropie de ea si o cuprin-
se in brate.

ginte blagiana. Tn speta. Frecventind
poezia simbolista si parnasiana, tl-
narul debutant Tn colectia ,,Luceafa-
rul® a Tmprumutat procedee si moda-
litati de expresie proprii acesteia,
fncercind apoi sa Tnsufleteasca to-
tul printr-o Inginare constantd pina
la monotonie a poeziei blagiene
care l-a sedus pina la anihilare.

Pastisa, caci despre ea e vorba,
merge pina la reluarea la un ni-
vel nu tocmai ridicat a atmosfe-
rei, a unor motive si chiar mij-
loace de expresie blagiene: ,,Sin-
tem ca doua clInturi. In iintina, /
adine spre m'ezul apei  dulci, |
Cind tu cobori ca sda te culci, |

pe mine bratul ma ridica pina J in
ochiul cerului sa urc o treapta, |
sa uit oglinda care ma asteantad’
(EMMiiibru)  sau: ,,.Scapat de loc,
uitati de nemuriiel / S& ne pas-
tram doar marginile reci,/Si eu
sa fiu inelul alb, subtire / Prin
care tu visind sa treci. (Si eu
m3 tem).

O poezie ca Intoarcere
tivul  fiului  risipitor din poezia
blagiana : Balada Tiului pieidut.
Dacd nu putem remarca macar o
poezie 1n Tintregime, asta nu 1in-
seamna ca, pe ici, pe colo, nu se
sdveaza de banalitate sau mime-
tism cite o imagine sau cite o
strofa: ,,Sa rid atunci  putea-voi
oare /cu mina strinsa pe cuvint/
deasupra stV ftlilor goale /din 1n-
velisul de pamint *.

reia mo-

VIRGIL ANDRIF.SCU
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FANTASTICUL
PROZEI LU
V. VOICULESCU

Aslsttnd la evolutia pro-
zei romanesti in absenta
ambitiilor profesioniste. V.
~~¥olculescn culege Tn pro-
zele sale sensuri  cre-
zute de mult  apu-
se, Tnca dinainte de pri-
mul razboi mondial, ale
povestirilor de vinatoare
si pescuit din scrierile
Ini M. Sadoveanu. Ca si
la Sadoveanu, povestirea
se fincheagd din mutenia
unui personaj Tntilnlt cu
lumea la rascruci, cu refe-
rintd la un trecut care in-
cepe imediat Tn spate, dar
nu se stie pina unde du-
ce. Ceea ce 1l adusese
meditatia poetica asupra
existentei prin  Tntelege-
rea de ,ziariste romaneas-
ca', folclorica, prinde in
proza jconfiurui basmelor
sl al legendelor. V. Vol-
culescn repeta migratla
~geologica de pasare catre
~morfologia ascunsda a bas-
melor in care se povestes-
te impersonal, Tnviind ca
noutate sl surpriza ceva
care exista latent tn toti,
despre un trecut Tebu-
fos, demult apus, ce apa-
sa sl cutremura prin sen-
surile eterne pe care le
contine. Basmul este la
noi o parabola care se
rosteste nu pentru mora-
lizare. ci pentru o comu-
niune profunda cu preis-

toria. Acest lucru 1l intu-
ieste  Voiculescu si, prin
povestirile sale, basmul

cult romanesc nu mai tine
de pre'ucrare, ci se dove-
deste a fi nn tipar de ati-
tudine in fata universului,
profund original. Desigur,
ceea ce afirmam aici nu
acopera totalitatea poves-

tirilor sale, dintre care
spre exemplu ,,Chef la
minastlre* are accente de
,lcoane de lemn", dar

constituie atmosfera co-
mund a volumelor, fon-
dul de receptie al tuturo-
ra.

In ,,Revolta dobitoace-
lor", omul apare Tn sin-
guratatea de pastor, dar
sl de descalecator de lu-
me. Conditia lul  funda-
mentala sl vointa lui de
viatd este aceea de a
popula universul. La unii
razboinica, la noi geneza
este domestica sl profund
civilizata  agricol.  Omul
lut Voiculescu din aceas-
ta povestire reprezinta
prima familie, un Tnceput
nelogic al fertilitatii u-
mane, Tn spatiul in care
se naste ,ceata din pa-
ruint". Animalele sintvra-
jite de marea si inexpli-
cabila putere aomului a-
supra universului, de ace-
ea Tncearca revolta sl sint
infrinte de calitatea pro-
meteicd a omului, focul.
Un prometeu care lupta
nu Tmpotriva zeilor, ci a
stramosilor cu care co-
existda, animalele. De alt-
fel, ele sInt acelea care-I
definesc: ,EI nu e canoi,
dintr-o bucata, Tncreme-
nit o data pentru totdea-
una Tn el, turnat Intr-un
calip din care sa nu mai
poata lesi. Omul se schim-
ba sl sa mladiaza dupa
nevoi”. Omul din basmele
lut Voiculescu se defines-
te prin raport cu regnul
anlmaL Procedeul din bas-

me tn care omul, prin
I blestem, apare sub chip
de animal este rasturnat
omnl care dindu-se de
trei ort peste cap, recisti-
ga nnlrea cu forma lui o-
riglnara. Pescarul Amin se
trage din moruni, Tsi are
cerni ,tn fundul apelor";
dfndn-sl ,,de trei ori pes-
te cap sufletul* devine
gind sl se contopeste cu

(Continuare In pag. 8)

Tudor Olteanu
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RECEPTIE

OPACITATE

Daca in clipa de fata cri-
tica literard roméaneasca a re-
usit sa depaseasca ingenuita-
tea d dactica, abundenta sco-
lareascd a explicatiei, tinzind
catre gestul intelectual, mi se
pare Tinca nereliefata sufi-
cient o laturd a ei care oin-
rudeste mai trainic cu restul
literaturii . atitudinea parti-
zana Tn planul estetic. Am in-
cercat si altddatda sd descriu un
fenomen care mi se pare cu
atit mai curios cu cit, Tn fond,
el nu are conditionare obiec-
tiva: acela ca multi critici de
0 indiscutabild dotare intelec-
tuald fac totusi o critica cul-
turald, nu wuna estetica, de-
oarece sint doar preocupati sa
recunoasca si sa consacre va-
loarea, deosebind-o de nonva-
loare. Nu sa adere si sa res-
pinga in chiar planul valorii,
pornind Tntotdeauna de la ni-
velul operei valide artistic, ne-
parasind niciodata acest nivel,
considerindu-1 de la bun 1in-
ceput ca definitiv  cls,.gat,
deci subinteles, putind astfel
sa opereze si alte selectii, su-
perioare si posterioare selec-
tiei de valoare. De la acest
punct abla s-ar putea face, du-
pa parerea mea, o critica de
orientare.

Concret, lucrurile se desfa-
soara astfel ; criticul roman ci-
teste azi aproape toate cartile
romanesti care apar. Fatal, ga-
seste multe bune si multe
proaste. Scriind despre ele
cronica literard, care Tn multe
cazuri e o obligatie saptami-
nald, criticul face distinctia in-
tre ele pe baza Tnzestrarii scri-
itorului. Rezultatul e Tncuraja-
rea vocatiei si denuntarea ne-
chemarii. Lucrul, Tn sine, nu
este rau. Pe calea aceastain-
sa cistigul e mic. E adevarat,
autorul fara calitdti e sfatuit
sa renunte de destul oameni
cu gust sigur, si, Tn masura in
care poate sa suporte acest a-
devar, el paraseste o Tintre-
prindere pentru care, dupa
cum i s-a dovedit Tn chip
convingator, nu are vocatie.
(Dar trebuie sa notam ca ma-
joritatea autorilor care  pro-
voaca O receptie unanim se-
verda nu se lasd Tn niciun fel
influentati de ea, dimpotrival).
Oare criticul literar trebuie sa
puna unui scriitor, debutant
sau nu, nota de trecere, sau
Tn mod obisnuit asem nea ser
vicii sint de resortul specia-
listilor din edituri? Si, de ce
sa n-o spunem, multi critici
foarte seriosi scriu despre
carti care nu merita de loc un
asemenea exces de onoare, fi-
ind constienti de gratuitatea
actului lor, ba ch’ar notind u-
neori, in finalul analizei: .Au-
torul X, volumul Y nu Tn-
dreptateste vreo speranta”.
Perfect, dar atunci de ce a
mai fost necesar a se scrie
despre autorul ori volumul in
cauza?

Rezultatul e acela ca multi

dintre criticii literari fac o
munca de selectie pur cultu-
rald, de care, normal, nu ei
ar trebui sa se ocupe.

Aceasta critica, critica lui
da si nu, critica culturald,
chiar practicatd de analisti de
geniu, e ea durabild, fecunda,
n ultima instanta e ea utila?
Ceea ce ramine din actul cri-
tic nu e da-ul ori nu-ul, ci
fundamentarea acestui da ori
a acestui nu, fundamentare
care nu poate sa fie aceea e-
lementara: ,,Are talent” —
»Nu are talent".

Cum spuneam, situatia e fa-
vorizata de faptul ca uniicri-
tici literari scriu cronica sap-
taminala. (Unora li se dezvol-
ta chiar curioasa foame de
a-sl exprima opinia despre tot,
de a ,,nu scdpa nici o carte").
O atare metoda nu duce la
satietatea criticului de orice
carte noua, la lipsa de apetit

n lectura si in cronica, si, pe
de alta parte, gustul cel mai
sigur, bombardat  saptaminal
cu atitea carti, nu da nastere
unor ierarhii prea relative?
Normal ar fi ca criticul sa
scrie numai Ssi numai dzspre
acele carti ce l-au interesat
in mod real, ba chiar, cred
eu, numai despre cartile care
i-au placut cu deosebire, fa-
cIndu-l sa iasa in timpul lec-
turii din misiunea de magis-
trat al literelor si sa fie ci-
teva ceasuri un simplu lector
extaziat Tntre altii ca ei.
Apoi, daca un critic a spus
nu cartii mediocre, mai poate
el sa-si refuze da-ul cartii
bune, ori chiar (cazul frec-
vent) cartii care trece de me-
die ? Practica arata ca nu poa-
te. Criticul aderd la toate car-
tile bune, pentru simplul mo-
tiv cd ele sInt bune si ca el
se simte dator sd consacre va-
loarea. E aceasta insd o atitu-
dine esteticd, ori numai una
culturala? latd ca un scriitor
dotat se prezinta criticilor. A-
vem multi critici buni. Insa
niciunul nu seamana cu celad-
lalt . formatia. convingerile.
Inclinatia, morala criticd sint
la fiecare In parte unice si
irepetabile. Normal ar fi ca
acea carte buna care li se o-
fera sa suscite cele mai dife-
rite reactii. Citusi de putin.
Apare o carte buna si toti
criticii de valoare o lauda, cu
diferente de motivatie mai

mari ori mai mici, punindu-se

fnsa Tn general de acord In

ce priveste statura noului ve-
nit, a locului si a drepturilor
sale in scara valorilor.

Nici asta nu ar fi prea
rau. Apare apoi o alta carte.
Tot buna. Apropiatda  esteti-
ceste primei. Insa absolut di-
feritd ca subiect, idei, scri-
iturd, rezolvare. Si iar toti
criticii o lauda, si iar sinttoti
(ori aproape) de acord in ce
priveste valoarea si locul In
ierarhie al noului venit

In rezumat, apar in fiecare
an cel putin zece carti bune,
apreciate egal de cei zece cri-
tici buni. Asta d°si nici 0
carte nu seamand cu cealaltd
si nici un critic nu seamana
cu celalalt.

Atunci, unde mai e selectia
estetica, adevdrata selectie es-
tetica? Cum e de crezut cdun

lon VLASIU:

critic literar, de a carui pro-
bitate si pricepere nu ne in-
doim. poate sda iubeasca In
mod absolut egal si pe scri-
itorul robust si terian. si pe
epicul triumfator, si pe a-
cel dezarticulat si citad.-n. $:
analistul obsedat, sipe liricui
ingenuu, si pe inteligentul
sceptic? Un asemec»a exces
de receptivitate critica nu
poate fi si ur. semn d> exte-
rioritate ? As s-rea <3 'u 1n-
teles bine: ca «pecie, critica
instantanee — adi’a recenzia
cronica. Ir'en'r<'5 d» ’«-tu-
ra& — nu mi separe ni idacmn
inferioara, si avem critici ca-
re Tnauntrul acestei specii ne
ofera sdotam’ra! adevarate bi-
juterii, demne chiar de pastrat
si de reprodus tn culegeri de
pagini critice. Mi-e Insa tea-
ma ca pe lingi ele Tncap fa-
tal si aprecieri mai patin du-
rabile despre scrutari neco*-
cludenti. Or. nu Ti-'otdeauna.
activitatea critica In pubtsc*-
til e IntreruD’a constant si
ritmic de reevaluari. adicd de
lucrdri de sinteza, unde crite-
rille adinei (bazate pe afini-
tate. cultura, program de idei,
gust) sa fie cele care sa ope-
reze. amplifietnd ori surdmipd.
acolo unde e nevoie, reactia
prima, crelnd clase durabile
de creatori, scazind din pan-
teon pe autorii nespecifici fie
din punctul de vedere al va-
lorii, fie. mal ales, din punc-
tul de ved. re al orientarii es-
tetice prin care criticul In
chestiune Tsi compune profilul.
Cartile de critica si chiar u-
nele istorii literare, care ade-
seori sint Tnsumarea unui nu-
mar de recenzii, Tncd nu au
un pronuntat ,caracter de
autor”. In Tntelesul ca prea
putini simt nevoia sa detaseze
din toata seria autorilor ro-
mani numai pe unii, din ra-
tiuni de orientare critica, si
sa lase deoparte, fara a se
simti vinovati. figuri de pri-
m& marime ce nu ie convin

din VTeun motiv de principiu.
Sentimentul obligatiei de a
cuprind? — si de a cuprinde
cu bunavointd — pe toata lu-
mea, guverneaza majoritatea
activitatii critice. Dar criticul,
este, prin definitie, acumula-
tiv, ori selectiv?

Petru Popsscu
(continuare in pag. a 8-a)

Jacob Muresanu" (bronz)

RUBRICA
CITITORILOR

stricta specali-

eTpme plrerCe.

ACT DE CURAJ

zice cronicarul.

la distanta pare

literatura dramatica

tnra artistica useori

mn]. au un inteles .. *

cheama pe autor) ci-
titdA asa cum se citeste

a ceea ce de

deajuns ca acel

George Timcu,

rea feminina mai
.Imperfectiune e

vadeze sectorul

UN ARTICOL

sobrietate stilistica,

calinesclene cu

integreze subtil

Faux-Monnayeurs,

ta din Muntele vrajit aj lui
Thomas Minn si chiar reverbe-
ratii  din Marcel Pioust, fapt
paradoxal pentru cei care-l si-

tueaza pa autorul lui Swann
la antipodul Ilui Balzac.
Scris  In  spirit cllinescian,

articolul lui vV Alecu Tinglobea-
za si alte Judicioase apropieri:
Hagienus-Syirestre Bonnard,
Costache Glargiuveanu — un
Graoiet valah. loanide-Solness.

Total remarcabila este fraza
finali, dovedind virtuti de sin-
tetizator si  forta de asociere
Jjiuei personajelor lui Cali-
aesen, comparabila cu cea a
Sufletelor moarte ale Iui Go-
gol. est* halucinanta ca pictu-
rile lui Goya si -caricaturala
ca figurile lui Daumier-,

E pacat ca intr-un atit de
bine scris articol autorul nu a
reusit sa evite o fraza pur si
simplu ridicola ca ..Nu poate
fi negat (!) nici talentul (!) ro-
mancierului  in crearea figuri-
lor femininei!)* Dar daca ba-
trintd Homer mal atipeste . ..

CORESPONDENTA
LITERARA

C. V. Versurile trimise slot
par&frazAri  transparente, dezo-
lant de itlngace. dupa Emi-
neeeu (.Cum din eternele ta-
ceri/ M am reintors tacut, / Din
raza soarelui de ieri/ Minune
mouda s-a nascut”) ,,si  prin
trestia (nalta parca trece-un
fosnet lin..J, Blaga (.Tu In-
cununi. lubito. podoaba lumii
mele / Sporindu-i  frumusetea cu
Bimb*]. Arghezi, bfinulescu etc.
si. mm faptul se repeta prea
des. se pare ca a devenit pen-
tru dv. o obisnuinta de deza-
probat. Ceea ce va apartinu
sint  Imaginile  ultramnventlo-
nale despre ochi negri > a-
diaci ori despre vreun chip
slimpede ca marea*. Dar. chiar
eliberat de poetica tutelara, se
pare el nu prea va aflatl tn
gratiile muzei.

Dan Popescu — lasi: Diag-
nosticul pe care vi 1l-ati pus tn
scrisoare este exact ! ver-
sificari ocazionale, lipsite de
adIlnclrae. In viitor evitati pe
cit posibil ..otravile amorului-
ca si .buzele arse de-amor-.
Este, evident, poza lar poezi-
ile dv. pigmentate de blazare
ne-au facut, cel mult, sa zIlm-
blm.

Mihal Cornelia — Bucuresti :
Tnainte de a va stringe In vo-
lum .poieziile- verificati-va or-

tografia : se prezinta deplora-
bil. fAs vede, bancile  scolii,
glndestete, sint doar citeva

semne ca scrieti conform unor
norme proprii, ceea ce e, sin-
cer. o Indrézneald gratuitd). In
rest, textele trimise ar putea
fi o mind de aur pentru tex-
tierif entuziasti si senini de mu-

zica usoara. lata vreo doua
mostre : ,Daca miine ma vei
Tnsela;/ Cine stie/ ... Totusi

eu nu te voi uita/ CTne stig;
Cu dorul meu te urmaresc In-
tr-una/ Si noaptea sl ziua, tot-

deauna / Mi-e  martor soarele,
noaptea, luna-.
Vfijsiie  Fllloreanu : Chiar da-

ca v-ati propus ca tema ,ce-
ea ce friminta azi enorm, u-
rias, omenirea” n-atl reusit sl
faceti poezie. Asa ca n-aro
ro«it sa ne convingeti de va-
loarea etica a wunor astfel de
versuri : ,Bloc atlantic, la o
parte 1/ Dusmanla-i peste poa-
te*.

Cezar Diamandy : Gestiil lut
M’rcea, do a rime scrisoarea
adresata fiintei iubite, se potri-
veste ca nuca-n perete cu mo-
tivarea ca proprietarul casei
era bolnav Incurabil, o stia sl
totusi construia banet Mai fl-
ies ca eroul suferea atit de
dragoste, ca ,s-ar fi lasat cal-
cat de-un tractor*.

George .litra — 1 Ce-
ea ce lipseste naratiunii dv. e
tensiunea. Totul e prafuit, ste”s,
lipsit de int" s, denuntari,
daca mal e posibil, la reenzi-
ta  fl-hlcunoscuta si la regla
dpennH
Alexandru Aldea — Bucuresti:
Vva indeplinim dorinta de a
va vedea versurile Tn paginile
revistei, dar, din pacate. ca
exemplu de imaglsm fortat ce
frizeaza ridicolul : ,Orele mi
se par/struguri suspendati / pe
spaliere de azur.//Dau sa ca-
da/In cosurile ideii de cra-

ma"”; Da gardul girlei/la o
parte, / sa  beau neresemnarile
naturii.  Tmi e de piruiete".

Asta se vede dar, ma rog, va
priveste.

Eugen Banta — Galatit Mul-
te bucati dau impresia de lu-
crari de atelier, nefinisate

(In dimineata asta de-amintiri,
de pilda). V-ar face bine un
plus de interiorizare, dar, mai
ales, grabnica iesire din cri-

za de modernism rau Tinteles.

lon Baduleasa — Timisoara :
,Frazele vor galopa leganin-
du-sl ochii In priviri-. N-am

inteles ce-ti  vrut sa comuni-
cati cu asta.

l. c.



CRONICA UTERELOR

RECEPTIE $SI OPACITATE

(Urmare din pag. 7-a)

Normal ar fi ca criticul sa
nu accepte pe toti scriitorii
buni ; desigur, asta nu n-
seamna ca el sa neqge valoa-

rea obiectiva a celcr pe ca-

re-i respinge. Nu. Cum spu-
neam, discutia trebuie dusa
de la un nivel la care -cali-

tatea e implicita, la care atit
cei acceptati cit si cei respinsi
sint prin definitie scriitori a-

devarati, formati, maturi, n-
semnati, durabili. Acceptarea
si respingerea nemaifacin-

du-se pe criteriul ,,Are talent"
— ,Nu are talent”, dezbaterea
critica ar putea face un pas
Tnainte si ar putea patrunde
in ea ideile adevarate, doc-
trinele, orientarile, adica toc-
mai partea profund si superior
estetica a gestului critic.

Am putea sti mult mai si-
gur atunci care e identitatea
reala a scriitorului si a criti-
cului, s-ar limpezi scara de
valori si ierarhia de nume,
conceptele ar prinde viata, i-
deea unui curent literar nu ar
mai fi o curiozitate de muzeu,
polemica ar cistiga Tn noblete,
ar scadea susceptibilitalea au-
torului original (ca si suscep-
tibilitatea criticului), autorul o-
riginal ar deveni mai inde-
pendent dar Tn acelasi timp si
mai responsabil fatda de criti-
ca, cum si critica ar deveni
mai independentd si mai res-
ponsabild fata de creatorul o-
riginal.

Un critic trebuie sa aiba re-
ceptivitati si opacitati n pla-
nul valorii incontestabile, pen-
tru ca sa ne convinga de na-
tura lui autentica de om de
litere, de sinceritatea trairii
sale, de capacitatea subiecti-
vitatii sale de a rodi, pe sub-
stanta lui de artist supus u-
nor fatalitati unice ale sufle-
tului unic si irepetabil al ar-
tistului. (Un critic ca o cheie
»passepartout”, capabil sa des-
cuie orice carte, mi se pare,
mie cel putin, anormal). De

altfel, istoria literard dovedes-

te ca lucrarile durabile le-au
scris criticii partizani, cei ca-
re au aderat si au respins,

chiar dacd aderenta si respin-
gerea au aparut o clipa ca

reverberatia unei insuportabi-
le subiectivitdti. Sintezele lor,
cum aratd orice lecturd aten-
ta, pleaca da la o iremedia-
bild capacitate de selectie n
planul valorii sigure. Cum Tn-
tre intelectualii adevarati, n-
tre artistii adevarati, nu Tncap
nici ceremoniile nici brutali-
tatile, orice creator e firesc
sa fie suficient de sigur pe
sine pentru a suporta opinii,
cum si orice critic trebuie sa
fie, pentru a le da. Neintele-
gerea integrala a unui autor
de pilda, nu ar mai fi resim-
titd ca o catastrofa, ci ca o
pura particularitate. De altfel,
ce ar fi mai interesant si mai
original decit niste scriitori
care sa scrie ei Tnsisi, pe cit
detasat cu putintd, chiar des-
pre ei, atunci cind li se pare
necesara o replicd fatd de o
criticd neaprofundata ? Caci,
capacitatea judecat'i de valoa-
re nu apartine exclusiv criti-
cului. Cum nici vocatia crea-
tiei nu 1i e criticului straina.
In felul acesta indirect, ideea
unui critic el Tnsusi creator
de poezie, fic'iune etc. ar
putea fi si ea luatd Tn serios.
O anume crispare, Tn buna
parte eliminata ™ ultimul
timp din lumea literara, va
pieri, sper, cu desavirsire a-
tunci cind literatul romén va
deveni din nou ceea ce este

de fapt: un om cu humor,
superior tuturor complexelor.
In fond, chiar si scriitorii

de valoare universald se su-
pun acestui adevar. Sa ne
gindim, de pilda, la Eminescu
si Caragiale. Toata lumea re-
cunoaste Tn ei doud orbitoa
re genii. Insd, e limpede, din
punct de vedere estetic, ei
sint  diferiti. Nu poti adera
egal si patetic la amin-
doi. Ei Tnsisi, pusi Tn situatia

de a se contempla dinafara
lor, ar fi recunoscut diferen-

ta lor de netrecut.

Nu e de altfel o rusine sa
spui ca nu-ti place un mare
scriitor, ori cd nu-l Tntelegi,
ori ca in mod lucid nu-l ac-
cepti, din cine stie ce mo-
tiv principial ori subiectiv. A-
sa ceva nu e o dovada de
necalificare literara, iar pen-
tru un critic literar ,profesio-
nist" ar trebui sa fie nlim-
plarea cea mai fireasca, pe
care scriitorul Tn chestiune s-o
primeasca cu calm, cu dem-
nitate, chiar cu amicitie. Sa
ne gindim cit de rodnic eun
dialog Tntre doi critici care
se contrazic asupra unui ma-
re scriitor, unul apreciindu-1,
celalalt negindu-1. Tocmai de
aici tisnesc ideile critice cele
mai inedite, mai constructive.
Ori dialogul Tntre doi critici

care Sint de acord asupra ca-
litatii unui scriitor, dar nu
pentru ca ,are talent”, ci pen-
tru alte motive, teoretice, po-
sibil cu totul diferite. Ori s&
ne gindim cit de fructuos poa-
te fi dialogul Tntre un critic
care neaga pe un scriitor si
chiar acel scriitor negat, ca-
pabil sa dea un raspuns de
mare demnitate si forta de
convingere intelectuala, ab-
stragindu-se din propriul sau
caz ca sa faca loc jocului i-
deilor.

Personal, niciodatd nu mi-
au placut prea mult Sadovea-
nu, Flaubert, Cehov, Faulkner
si nu mi-a fost teama ca mar-
turisind vor ride confratii de
mine. Asta pentru ca nu am
pretentia infailibilitatii opiniei
mele. Ea corespunde unui a-
devar numai al meu. Dar toc-
mai acest adevar, tocmai ca-
pacitatea de a-1 trai Tn arta
mi se pare lucrul cel mai im-

portant. Oare criticii literari
cei mai buni nu gindesc la
fel?

Nu mai vorbim despre

schimbarea care s-ar petrece

n Tnfatisarea cronicii literare
daca punctul de vedere ar e-
volua Tn directia pe care am
Tncercat s-o evocam. Din mo-
mentanda, ea ar deveni dura-
bila. Din descriptivd, ar de-
veni autentic analiticd. Meta-
forele ar ceda 1n favoarea
gindirii critice. Frumosul Tn-
susi ar avea de cistigat.

Am folosit termenii de ,,cri-
tica culturalda™ — ,criticd es-
tetica” din necesita i de dez-
batere. Pentru radicalizarea
perspectivei si eficienta de-
monstratiei trebuia creatda o
antinomie conventionala. Prac-
tic, cele doua genuri exista,
Tnsa nu sint usor de distins.
De la cazurile extreme, cari-
caturale uneori, pina la specia
intermediara, exista o infini-
tate de nuante. Aproape nici-
un nume nu ilustreaza exclu-
siv una dintre atitudini. De
altfel, cei mai ilustri au ple-
cat si pleacd T™n edificarile lor
de la radacini sanatos cultu-
rale si o clard viziune cultu-
rala e indispensabila  pentru
arhitecturarile ulterioare, ori-
cit pot parea acestea a nu
mai avea legatura decit cu
frumosul pur. Confirmind uti-
litatea celor doua atitudini,
credem 1n posibilitatea atitu-
dinii culturale de a se trans-
forma, a creste, a se dezvol-
ta, a se Tmbogati, a deveni
atitudine estetica. Insa, pentru
aceasta, criticul Tnsusi trebuie
sa fie consient de necesitatea
procesului si sa-i dea lot con-
cursul de care e capabil. Cu
atit mai mult cu cit opinia co-
tidiana nu poate si nu trebuie
sa aiba decit un viitor: acela
de diagnostic fundamental, si-
gur, defintiv daca se poate.
Altfel raminem la recept'.a foi-
letonisticd, Tn ultimd instanta
ancilara. Or, literatura trebuie
sa-si primeasca replica de lao
criticA impunatoare din toate
punctele de vedere.

Modestia n criticd deschide uneo-

ri o posibilitate de a fi uitat, de a

nu participa direct si total la viata

literaturii. Criticul adevarat e tot-

><f deauna in arend, neintimidindu-se
de sagetile pe care unii sau altii Tn-

(J cearca sd | le trimita. El e un spi-
rit clasic care stie ca orice analizd

si sintezd nu e posibilda fara exis-

tenta valorii. Nimeni, dar absolut

nimeni, nu poate ridica o construc-

or »? tie critica fara sd se sprijine pe va-
- lorile unei literaturi, dupa cum a-

O | ceste valori, sa le spunem repre-
— zentative nu pot fi interpretate

fara un sentiment al perenitatii. Cri-

tica analitica sau esteticA nu se

reduce la impresie, la un act de

acceptare sau de respingere: ea jus-

tificd existenta literard a cartilor.

lon Chinezu e un analist si un Tndrumator, un spirit cla-

sic, iar reeditarea studiilor si articolelor sale, mai toate

aparute in Gind romanesc (1933—1940), este un prilej de a

repune in circulatie o opera critica de reala valoare. E me-

ritul criticului si istoricului literar lon Negotfescu de a i

prezentat cu tinete si talent de biograf viata si opera unuia

dintre cei din urma .apostoli ardeleni”, cum 11 caracteriza
cu multa caldura Edgar Papu.

Activitatea lui lon Chinezu se confunda apoape total cu
revista Gind roméanesc si misiunea criticului ne ajxue abia
acum Tntreagd, surprinsa Tn ceea ce are specific. Poezia,
proza si eseul l-au interesat pe critic in mod egal. Nu sint

absente din activitatea sa nici studiile de mare amploare,
sintezele Doua decenii de viatd literara si artistica in Tran-
silvan a, Ginduri pentru ziua Unirii s.a. lon Chinezu e un
erudit care insa nu face parada de eruditie, e un lin analis"
cu impresii si judecati de valoare proprii. Nu-i sint straine
literaturile germana si maghiard, din care traduce sl pe
care le studiaza. Sinteza despre literatura Transilvaniei ex-
celeaza prin putinfa de a privi in_totalitate fenomenul lite-
rar si de a-1 defini exact. Studiul Incepe cu cercetarea con-
ditiilor sociale si politice care au determinat aparitia unor
scriitori ca |. Budai-Deleanu. lon Slavici, G. Cosbuc, .
Agirbiceanu, Liviu Rebreanu, Pavel Dan. Octavian Goga,
Lucian Blaga, Mihal Beniuc. O. Cotrus. Emil Giurgica sa.
lon Chinezu face potrivite ierarhizari, caracterizeaza pe Tine-
care scriitor Intr-un stil limpede, plin de patos. El are con-
stiinta valorilor clasice si atunci cind vorbeste de Liviu Re-
breanu, de contributia sa la dezvoltarea epicii noastre, ti
fixeaza locul cu precizie: romancierul e ,0 revelatie a n-
tregii epici romanesti”, iar romanul lon (1920) e o piatra
de hotar Tn literatura roméana

Textul critic al lui fon Chinezu e strabatut de lirism. El
e foarte receptiv la schimbarile petrecute Tn literatura noas-

V. VOICULESCU

(Urmare din pag. 7-a)

esenta sa. Prin aceastd sete de fintoarcere se deschide cu-
noasterea ca ,viata nu este nici ziua de azi, nici miine,

nici anul Tntreg". Ca .vietii adevarate 1i este de ajuns
clipa, clipa plina Tn care pumnul destinului tescuieste
timpul intr-o lacrima, ca de spirit...*. Clipa cind. Tntr-o
noapte, aplecat pe gura bunicului sa-i auda soaptele, a-
cesta, ,cu un oftat ce a Tncremenit vremile, sl-a dat su-
fletul chiar Tn sufletul lui. Clipele acestea nu sint timp,

n-au sd moard niciodata”. Separatia Tntre regnuri nu e-
xista, ca Tn basme, trecerea este posibila si de aceea uni-

versul plin de existentd animald este antropomorf. La fel
ca Tn cdalatoria de initiere a Fatului-Frumos, miscarea si
aici se cheama migratie. Voiculescu Tsi construieste atent
si minutios punctul de plecare spre fantastic, asigurind
alura de banal sl posibil, de certitudine cd totul s-a pe-
trecut aievea. Se pescuieste in Deltd, dar aceasta .scufun-
datd Tn noiane, iesi din haos”; basmul din ,Lostrita" se
petrece pe malul Bistritei Tn care saldsluieste o Ondina.
Pestele-diavol din ,Lostrita” este o femele minunata ,ca

un peste din poveste. Dar totusi peste adevarat”. Aliman
este Fatul predestinat, iar cind aceasta se face om 1i da
inconstient numele de lleana. Cei doi se cautd, desi des-
partiti de regnuri ca pe doua tarimuri, pe malurile ,Bis-
tritei umflate de fericiri”. La fel ca Tn ..Fat-Frumos din
lacrima” al lui Eminescu, natura lui Voiculescu suporta

elanuri abstracte, sensuri volitive. Din aceasta cautare im-
posibila s-a nascut si ,Luceafdrul”’, unde lucrurile se Tm-
plinesc prin coborirea flacaului Tn ape. In Tntelegerea lui
Voiculescu sint basme care explica obirsia lucrurilor as-
cunzind-o Tn taina unor Tntimplari imemoriale.

Ideea centrala care revine obsesiv este ca puterea
imensa a omului se trage din originea lui animala. Lupa-

nii din ,In mijlocul lupilor" Tisi stdpineste stirpea deve-
nind esenta Tnsasi a speciei, un rege al acestora ca 1in
basme. ,Magul primitiv devenea prin asta arhetipul lupu-

lui,. marele lup spiritual de dincolo, dinaintea caruia hai-
ticul de rind se trage Tnfiorat, ca oamenii la aparitia unu!
inger”... Dominarea universului se face cu alte cuvinte
prin coborirea 1n arhetipul animal. ,,Eu m-am nascut si
am crescut Tntre catei de lup”, spune Luparul. Antonie din

»Schimnicul” este omorit ca lup sl moare Tn pestera sa
de pustnic.
Universul personajelor lui V. Voiculescu este mine-

ralizat. Toamna face din padure un ,urias chihlimbar gal-
ben, Tncrustat cu vine de verde, cu ochiuri de albastru
sl bucdti de azur”. In cadrul lui se alcatuiesc procesiunile
fabuloase ale animalelor, Tn culori vegetale blinde, ca

frescele de Voronet. Un panteism popular duce la fintele-
gerea ca totul este viata Tn esente si cd omul este eien-
ta divina ajunsa prin regnul animal in om. Prin aceste pro-
ze ne Tintoarcem la fantasticul de tipul centaurilor, al con-
fluentelor dincolo de separatiile firesti.

Extragindu-se din basme, fantasticul prozei lul Volcu-
lescu este de un tip special. Bazat pe aceleasi coordonate
comune ale prozei fantastice de orisiunde, de coexistenta
ntre real si ireal, la Voiculescu nu se naste Tntunecat,
sub spectrul teroarel. Wundt, cu teoria fantasticului nas-
cut din teroare, nu se poate verifica Tn acest spatiu. Aici
irealul este puritatea ca'ma a esentelor, minunea este sim-
pld si crezutd. Fantasticul ca Tn basmul popular, care pro-
clama eternitatea celor povestite nu numai posibilitatea
lor, este atins cu mina si dizolvat. Apelul continuu la fon-
dul si la structura acestuia micsoreaza uimirea si neintelesul.
Fantasticul lui V. Voiculescu nu tine de spaima, ci este co-
lorat vegetal si armonic, este profund prcportionat st armo-
nic. Acestei armonii a fantasticului, cclorat viu si dispersat,
ca de mozaic, t-am spune fantastic bizantin.

ON CHINEZU: ..PAGINIDE CRITICA

trd si numai o modestie exageratd l-a Tmpiedecat sa-si
construiasca o operd pe masura vocatiei sale. Analizele sale
de poezie si de prozd o marturisesc. El descopera valori,
noutatea operelor. Totul e redus apoi la citeva concluzii.
De iapt. care e sensul fundamental al unui discurs critic |
Extragerea unor judecati de valoare care pornesc si se se-
dimenteaza ntr-o definitie sau metofora critica care repre-
zinta un da sau nu spus operei. lon Chinezu nu este insa,
structural, un spirit polemic si. cind o opera nu-l satisface,
zice cu o usoara dojand : cartea respectivd nu trebuia ti-
paritd in forma In care a aparut. El intuieste lormeie hi-
bride, literatura In serie pe de o parte si valorile adeva-

rate pe de alta parte, fara sa faca vreodata caz de per-
sonalitatea si talentul lui critic. Poezia lui $t. O. fosil e
analizata paralel cu biografia sa. Poetului i se face un
portret moral in comparatie cu acela al lui llarie Chendi.
Lirica lui losif ,.in ce are mai bun si mai trainic. (...) are
ceva din delicatetea aeriand a acvarelelor. artd nepretenti-
oasa in aparenta, totusi cu mari rafinamente ascunse"

Deosebit de analitica, nedisprefulnd filiatiile critica lui
lon Chinezu cade uneori in erori sl nu pentru toti scriitorii
analizati timpul a pastrat ca valabile ideile criticului.

lon Chinezu explica opera si nu cautd decit nota specifica
o izolare a valorilor de experientele ratate. El nu raspin-
deste niciunde ideea ca ar vrea sa analizeze si altceva : des-
fasoara o activitate de cronicar literar care se multumeste
sa analizeze cartile timpului sau. Vorbind de volumul
La curtile dorului al lui Lucian Blaga, lon Chinezu ii gaseste
ooerei poetice o caracteristica generala : ,,Incetineala aceea
fascinantd a miscarii, muzicalitatea lina si melancolica, cu
stranii prelungiri dincolo de hotarele cuvfnlului”. Poezia lui
lon Pillat. e privitd In raport cu a lui Adrian Maniu si V.
Voiculescu, iar nota specifica ii este repede definita: ,,0
bolta de azur se arcuieste peste aceasta poezie, atit de me-
diterand prin nobletea ei lireasca, prin limpezimea si ma-
sura ei. Acest spirit mediteran altoit in seva vietii roméanes-
ti constituie nota personala cea mai de pref a poezie! lui
Pillat si semnul prin care ea se deosebeste de arta poeti-
lor amintiti". Emil Giurgiuca scrie ,,0 poezie de culori sl de
arome clmpenesti, o poezie sanatoasa, plind de vigoare".

lon Chinezu e sl un teoretician. Trecind la analiza unor
versuri, nu exclude Intrebarile asupra esentei poeziei, asu-
pra structurii ei. Partitura criticd nu devine exercitiu este-
tic fara suport faptic, caci autorul isi sustine, isi llustreaza
ideile cu exemple serioase din cartea pe care o are sub pri-

vire. El nu vine cu idei gala concepute sd le aplice operei,
ci le descopera in ceea ce analizeaza. Din critica pe text,
el trece la definitii estetice : ,,0 poezie obisnuita Tnseamna
o serie de relatii intelectuale si muzicale, mai mult sau
mai putin explicite". latd si un text care e deosebit de
actual si care poate fi un prilej de meditatie pentru tine-
rii poefi: .Intre retorica rece a poeziei conventionale des-
idsurindu-se in falduri de fraze largi, si aceasta alambicata
poezie ermetica, Inrudirile sint mai mari decit s-ar parea :
Tn amindoud, suficienta formei ucide cuprinsul emotiv. A
surprinde emofia in culcusul cald al inimii a face din cu-
vint vasul transparent al continuturilor sufletesti, a-1 reduce
la functiunea modesta si frumoasa de vestitor supus si
credincios,_ acesta e drumul pe care-1 visam pentru poezia
romaneasca"” (1939).

Despre prozatori. lon Chinezu se pronunta cu aceeasi Tn-
telegere, caldura si entuziasm. Un omagiu sincer U aduce
lui Gheorghe Sincai. Fixarea rolului sau in cultura roma-
neasca e facuta Tn raport cu ceilalti corifei ai scolii arde-
lene. Cronica lui Sincai este cea mal grava, cea mai 1n-
cruntata. Samuil Micu are duiosia si limpezimea scriitorilor
batrini. Petru Maior este un bun polemist, un ager lupta-
tor al marii noastre cauze ce se punea atunci dar cea mai
Tnsemnata expresie a devotamentului pentru aceasta cauza
ne-o da tot Sincai”.

Unele texte ale lul lon Chinezu devin simple note de lec-
turda, mici incursiuni analitice fara rezultate prea evidente.
Impresiile de lectura sint inlocuite cu generalitati, cu frag-
mente biografice ale scriitorilor. Exagerata e slI insistarea
asupra unor aspecte de lexic (v. Const. Stere, I. Peltz). Unde
insd afinitatile se intlinesc. autorul isi desfasoara comenta-
riul critic risipind Impresii, concluzii de acceptat. Despre Pa-
vel Dan scria cu evidenta placere sl cu o Intelegere a omu-
lui si a operei. In Inmormintarea lui Urcan batrinul si Pri-
veghiul Tntilnim ,,un amestec de cruzime incisiva, de tris-
tele dura si apasatoare, de fantastic si grotesc ce aminteste
picturile unor maestri olandezi". Metoda critica a lui lon
Chinezu nu ocoleste arta scriitorului. Originalitatea  artei
lui Pavel Dan ar consta in fuziunea .a doua moduri opuee
de a percepe si a exprima vfafa satului. Se imbina adica
Tn povestirile lui, Tntr-o dozare absolut personala cei mai
acerb realism cu un fantastic indraznet, care coboara de-a
dreptul din basm, din balada si din descintec".

Paginile de critica ale lui lon Chinezu sini rodul unor
interpretari serioase. Ele reprezinta o efectiva redescope-
rire a unui critic de vocatie.

Zaharia Sangeorzan



ROMANUL
MODERN

Opinia curenta e ca Gide a vrut sa scrie
roman ti n-a reusit niciodata. Imoralistui,
Isabelle etc. sint doar «povestiri*, Pivnitele
Vaticanului, Prometeu rdu inldntuit sint pur
ti simplu .sotii”, Gide romancier ? Mai toa-

>1.. lumea e de acord ca prozele sale for-

meaza o suitd de esecuri, de ratdri eviden-
te, ratari fecunde totusi, fiind — acolo un-
de Gide rateaza cel mai spectaculos
Incercari temerare de a restructura radical
compozitia romanescd, de a stabili noi si
Insolite raporturi intre  autor si personaje,
intre realitate si fictiune. Dar, asa cum re-
marcd M. Nadeau, Tnainte de a decreta
ca Gide nu putea fi romancier, trebuie sa
ne Tntrebam ce fel de romane a vrut el sa
scrie; ori, singura sa opera in proza, sub
titlul careia a caligrafiat, satisfacut si ma-
litios, ,,roman”, Falsificatorii de bani -
e cit se poate de putin un roman in accep-
tia comunda a notiunii -ambitiile lui Gide
vizau mult mal departe si Falsificatorii de
bani — incercare ti ea esuata in multe pri-
vinte — ramin o Manta a lui Gogol croita
»modern* ti fantezist, pe care o vor lua
drept model — pastisind-o sau perfectio-
nind-o - multi romancieri ai generatiilor ur-
matoare.

Deja In Paludes (1895) — scriere cuceri-

toare prin umor ti fantezie — virtuozitatea

tehnica a lui

Gide fisi spune cuvintul. Po-
veste a unui om care nu face nimic ti care
iti da iluzia vietii scriind (sau crezind ca
scrie) Paludes, mica gluma gidiana antici-
peaza in chip tulburdtor, dupa cum notea-
za Alberes, doua marcante opere ale lite-
raturii  moderne: Negura lui Unamuno ti
Omul fara insutiri al Iui Musii. In Caietele
lui Andre Walter (1891) sint schitate, frag-
mentar, ti citeva din ideile teoretice ce
vor fi dezvoltate ti aplicate ulterior: roma-
nul - teoremd, cdutarea esentialului, intro-
ducerea ,,decorului Indiferent* etc. Dar
Falsificatorii de bani (1925) - roman -
suma, ,,carrefour, rendez-vous de problemes*,
compozitie polifonica - concentreaza toate
experimentele gldiene, ntr-o  constructia
compiicotd, lucratd cu minutie in cele mai
fine detalii, mai mult baroca decit clasica,
in duda gusturilor clasicizante ale lui Gide
(De notat: Michel Butor vorbeste in ,,Re-
pertoire despre caracterul baroc al noului
roman). O mica statistica Tntreprinsa de un
anume Jacques Lavi ne releva un lucru ex-
traordinar : celor circa patruzeci de per-
sonaje ale romanului le corespund cinci-
zeci si una de teme(l), care merg un timp

Aparalel, se ating usor ti se despart din

nou, aparent pentru totodeauna, se incru-
dseazd apoi ti se separa iar ti astfel la

infinit, pentru oda romanul nu are sfirsit :
ultimele cuvinte ale lui Edouard : «Sint
foarte curios sa-l cunosc pe Caloub” - nu

Tnseamnd altceva decit ca totul poate fi (ti
va fi) luat de la Tnceput, ca un spectacol
continuu, cu unele schimbari (inevitabile)
in distributie. Pornind de la constatarea ca
pictura moderna, pentru a nu se confunda
cu fotografia, renuntd la copierea fidela a
realitatii, Gide formuleazd — 1n jurnalul Ilui
Edouard — teoria romanului pur: ,Sa inla-
turam din roman toate elementele ce nu
apartin in chip specific romanului(...). E-
venimentele exterioare, accidentele, trauma-
tismele apartin cinematografului; se cuvine
ca romanul sa i le lase; chiar descrierea
personajelor nu-mi pare de loc a apartine
cu adevarat romanului (...). Romancierul,
de obicei, nu acorda citusi de putin sufi-
cient credit imaginatiei cititorului*. Pentru
Edouard (deci sl pentru Gide) e o anomalie
faptul ca romanul, genul literar cel mai li-
ber, mal lawless, se Tncdpatineaza in a se
crampona de realitate, in a face ,concu-
renta starii civile*. Materia romanului visat
de Edouard este prezentarea, pe de o par-
te, a realitatii, pe de alta, a efortului ro-
mancierului de a o stiliza ; subiectul roma-
nului va fi tocmai aceasta luptd ntre ceea
ce li ofera realitatea ti ceea ce el, roman-
cierul, pretinde a face din ea, intre faptele
propuse de realitate ti realitatea ideald.
Astfel de deziderate - spicuite dintre mul-
te altele - ramin 7nsd, adesea, in Falsifi-
catorii de bani, la stadiul de virtualitati ;
materializarea unora dintre ele se va reaii-
za’, a?a cum vom *edea de findatd, mai
tirziu, iar a altora s-a aminat sine die. Sa
notdm pentru moment ca printre reusitele
incontestabile ale Ilui Gide se numard in-
troducerea unui roman in roman, transfor-
mind cartea, in multe locuri, fntr-o meditatie
asupra posibilitatilor genului, precum ‘Ti
faptul ca, datoritd unei abile minuiri a re-
sorturilor actiunii si @ mimarii perfecte a
absolutei independente a personajelor

pe care autorul le conduce de fapt, cu dex-

teritate, insa prin niste sfori invizibile -
romanul pare a se face_subVVhiil(UTbltri,
autorul simulind c& stie despre personaje

tot atit cit stie si cititorul. Intr-un cuvint,
0 opera  deschisa , cum ar spune Umber-
to Ecco.

Romanul pur, ,total", polifonic (,As vrea
sa fac ceva care ar fi ca Arta fugii') la
care viseaza Edouard ti pe core nu reu-
teste (ti nu va reuti niciodatd) sa-1 reali-

zeze, va constitui, pentru multi romancieri,
un puternic  miraj, o Mecca imposibil
de atins. Primul in ordine cronologica

— Aldous Huxley —
cu al sdu Punct
Contrapunct  1928)
care e aproape un
calc dupa Falsifi-
catorii de bani.
Huxley introduce si
el n roman un ro-
mancier (Philip
Quarles) ,ce va
servi drept pretext
unor  generalizari
estetice*, caci ,,spe-
cimene ale ope-
rei sale vor putea

ilustra alte manie-
re, posibile sau

imposibile, de a
povesti o intim-
plare”. Insd Hux-
ley Tmpinge jocul

prea departe, pina
la  maniersim :,,De
ce s& ne multu-
mim cu un sin-
gur romancier in
roman ? De ce nu

un al doilea, 1in
romanul  primului?
ti nu al treileain

romanul celui de
al doilea | ti asa
mai departe la in-
finit (...). Catrea
zecea imagine, am
putea avea un ro-
mancier povestind
istoria in  simbo-
luri  algebrice*. Prin
urmare, comentea-
za4 Claude — Ed-
monde Magny, ce
ea ce la Gide (sau ) o o
la Joyce in Ulysses discutia n biblioteca
despre Hamlet] este »procedeu metafizic,
menit sa exprime caracterul profund mona-
dic al realitatii”, la Huxley e simplu arti-
ficiu tehnic. Jurnalul romancierului in Punct
Contrapunct largeste ,teoretic (si trebuie
spus, de o manierd destul de abstractd si
artificiald) romanul; n Falsificatorii de bani
el doteaza opera cu un fel de adincime
metafizicd, din care ea 1isT trage unica ei
semnificatie transcendentd*. Faimoasa ,,com-
position en abyme* (inspiratd Iul Gide de
tablouri ale Iui Memling, Quentin Metzys
Velasques sau Van Eyck) e deci la Gide
element de neinlocuit Tn compozitia roma-
nesca; formula 1l obseda mai de mult :
,Imi place ca intr-o opera de arta sa re-
gasim astfel transpusda, la scara persona-
jelor, subiectul insusi al acestei ope-e Ni-
mic nu lumineazd mai bine ti nu stabileste
mai sigur toate proportiile ansamblului*
(s.n.) Journal, (1893). Fapt e ca ceea ce
pina la Gide era procedeu fie izolat, fie
corelat cu multe altele, devine la autorul
Falsificatorilor de bani substanta Tnsési a o-
perei. Se stie ca procedeul a facut glo-
rioasa cariera, patrunzind impetuos n tea-
trul modern (incepind cu Pirandello) si in
film (Fellini: Opt ti jumatate sau V/ajda
Totul de vinzare), Robbe — Grillet (rome}n-
cier dar ti cineast) il va folosi in anumite
pasaje din Dans le labyrinthe.

Albdres (In  Metamorphoses du roman)
ti Claude — Edmonde Magny (in Histoire
du roman francais depuis 1918) ne furni-
zeazd numeroase §i pretioase date des-
pre posteritatea literara a lui Gide. Simul-
taneismul din Falsificatorii de bani e pre-

zent, in diferite forme, la Jules Romains,
Huxley sau Butor (in Degres) ; cea mai
complexa imagine literara a lui ne-o da

insd Dos Passos, de la care se inspira Sartre
(in Le Sursis). Dupa al doilea razboi Law-
rence Durrel, prin Cuartetul Alexandria, rea-
lizeaza ceea ce Alberts numeste ,le ro-
man en rosace'. Ambitia de a infatisa o
lume ,caleidoscopicd” ii animd si pe Mi-
chel Butor in La Modification. Si cu toate
ca noul roman Tmpinge at‘t de departe ex-
perimentele gidlene 1ineit le face aproape
de nerecunoscut, e cert ca Tintre Proust si
un Philipoe Sollers (cel din Drame), roma-
nul lui Gide se inscrie ca 0 etaod obli-
gatorie, hotaritoare pentru destinul genu-
lul.

«Gide si proza roméneasca* ar constitui
obiectul unei ce'ce*ari aoarte. Voi orrvnti
totusi cd G. Cdlinescu releva influente gi-
diene (e drept, mai mult pe pionul expe-
rientelor evistentiale — auten’icitate, act
gratuit etc. decit in ceea ce priveste preo-
cuoarile formale) la Vinea, Ccm:l Pe‘-escu,
Mircea Eliade — ,cea moi integmla (si
servila Tntrupare) o gidismului in literatura
noastra* — An‘on Holban etc. Una din ce-
le mai elocvente dovezi ale v'talhct'i for-
mutei Tncercate in Falsificatorii de bani este
foarte recenta carte ¢ lui Mircea Ciobanu,
Martorii, care - asa cum am Tncercat sa
arat cu alt prilej — reia inaenios acea des
solicitata ,,composition en abyme*. Si, pro-
babil otita vreme cit romanul va con‘‘oua
sa se caute pe el Tnsusi, numele Ilui Gide
nu va putea fi uitat.

Al. Calinescu

1869-1969

centenarul
ANDRE GIDE

n ultima clipa — adica
atunci cind bagajele
contesei fusesera Tncar-
cate Tn sipetele secrete
si deasupra berlinei —
contele anuntd cd nu vor mai
pleca. Tnaintase pe perenul
castelului pentru a spune a-
ceasta, cu vocea sa autorita-

ra& si pe un ton taios care
lasa sa se Tinteleaga .chiar
de nu ar fi fost pricepute
cuvintele sale, cd asta era
hotdrirea lui. asupra careia
nimic nu l-ar putea face sa
revina. Si aceasta, remarcati,

fara a invoca nici un motiv,
fara a aduce nici un argu-
ment Tn sp’-ijin-d acestei ne-
asteptate schimbari de atitu-
dine, ce lua, Tn ochii tutu-
ror servitorilor, In ochii con-
tesei Tnsasi, culoarea si alu-
ra despotismului, cere demo-
ralizeaza atitea popoare as-
tazi. De altfel, contele nu
era cit”si de putin Tn tinuta
de ca’atorie, a™a cum te-ai
fi asteptat: ca si cum ar fi
vrut sa- i ilustreze hotarirea
isi  Dastrase halatul persan
pe care 1l punea de obicei
dis-de-dimineata si nirioare-
le 1i ramasesera fncM’ta*" 1n
papuci. ,.Nu mai plecam |
Domnisoara Yolande. confi-
dent contesei, readuse pe

pie’risul curtii piciorul pe
care-1 pusese deia pe treap-
ta trasurii si reluda din mii-
nile copilului surprins coli-

via cu papaoali. o puse o
clipa pe pamint pentru al
ajuta pe copil sa coboare;
urmara Imediat abatele X —
monitorul baiatului —. api
contesa 1n sfirsit. cere Tsi
Tnabusea zadarnic suspinele;

dar nu puteai, si de aceasta
datda decit sa te supui: ea
stia mult prea bine ce scump
0 costa orice Tmpotrivire, sau
chiar pur si simplu orice n-
cercare de a tine piept so-
tului ei si de a-i contracara
toanele. ,,Nu mai plecam!’,
Trebuia contramandat totul ;
trimise de urgenta mesaje la
popasurile prevazute; fura

contramandate mesele la han,
camerele retinute si n salo-
nul castelului din Parigord,
n budoarul si Tn camera con-
tesei. Tn aceea a contelui,
Casimir Tncepu sa scoata hu-
sele cu care acoperise deja
fotoliile.

Intre timp, contele o duse
pe frumoasa Yolande in bi-
roul sau:

— Trebuie sa cedam fin fa-
ta evidentei, Ti spuse el de
Tndatda; sotia mea e o imbe-
cila.

— Stapine, cu siguranta
cd exagerati, riposta ccnfi-
denta contesei. Si daca ar
fi asa. nici dumneavoastra,

"i'd eu,
mic.

— Ba da. relua contele; e
chiar momentul sa actionam.

— Staotne, spuse ea suri-
zind, sint ca Tntodeauna la
ordinele dumneavoastra.

La rindul ei. contesa facu-
se semn abatelui sda o urme-
ze Tn buJoar.

— Parinte. Tncepu ea. am
vrut fintotdeauna sa vad ID
dumneata un prieten.

— Care va sti sa va dove-
deasca devotamentul, spuse
celalalt.

Si contesa relua:

— Cu siguranta, contele e
nebun. Nu voi mai suporta
mult constringerlle sale. Ah|

nu putem face ni-

dacd n-ar exista fiul  meu,
daca Tnsusi viitorul lui n-ar
fi in joc...

Sl ¢’m fraza raminea Tn
suspensie :

— Ce-ati face? Tintreba a-
bétele.

— Habar n-am, relua ea;

dar as face ceva; orice, pen-
tru a ie7i din acest angrenaj

infernal. Tocmai de aceea as-
tept In aceasta chestiune,
sfaturile dumitale.

ul

Cine fu stingherit?
le.

R&mase tacu» si perplex ci-
teva clipe, apoi:

— In locul dumneavoastra
doamna, as mai astepta. Ne-
bunia domnului conte nu e
manifesta, si pentru copil..-
— Copilull! mereu copi-
lull Daca nu l-as iubi atit
de mult, m-ai face sa- de-
test, spuse contesa ridieTn-
du-se pentru a sublinia ca nu
doreste sa mai prelungeasca

Abate-

Tntrevederea. Dar; Tnainte de
a ajunge la u i Tntoreind
capul, adaugib:

— Speram de la dumneata
un ajutor ... In fire, da sau

nu, consimti sa ma ajuti?
— Dar nu pot, nu pot, pro-
testa abatele; functia mea
mi-o interzice.

— Functia dumitale ! ...
Spune mai degrabd, lasitatea
dumitale.

— Ch| Doamna contesa,
vad ca ma cunoasteti foarte
putin.

Cad ne cunoastem foarte
P'itin unii pe altii, e un fapt
asupra caruia vom mai avea
ocazia sa revenim. Oare pen-
tru a cunoaste mai bine pa-
pagalii (femele’, le sucise
aftvl, bdiatul, in camera ve-

cina? Sa spunem, pentru mai

multa precizie, ca T1i sufoca-
se, stringindu-i spasmodic
in’re coapsele sale goale.
Marc-Olivier Tsi adora pa-
pagalii. Era un baiat blind
silinistit. Gestul nesabuit pe

care-1 savirsise Tmpotriva lui
Tnsusi, Tmpotriva eului sdu,
il facuse sa descopere pla-

Povestirea
vista Le

,»Bunul  plac-
Magazine

a aparut de
lIft*ralre

cerea. Cu privirea Tnca tul-
bure, cind mama sa intra Tn
camera, nu stiu sa-i raspun-
da nimic pentru a-si justifica

purtarea. Nu si-0 putea ex-
plica nici lui. Si contesa,
contemplindu-si  fiul, se 1in-
treba daca Tintr-adevar 1l iu-
bea atit de mult cum Ti de-
clarase adineaori abatelui. In
Marc — Olivier Tsi recunos-

tea dintr-odata sotul, Nu for-
muld nici un repros ti parasi

indignata Tncaperea.

Abatele o Tintilnise Tintre
timp pe Yolande.

— Ca toate acestea, dom-

nisoard, ne pun pe amindol
Tn postura cea mai echivo-
ca, nu trebuie s-0 asejn-
dem, spuse el. Pot Tindrazni
sa va TIntreb ce intentionati
sa faceti?

— Este Tntrebarea, spuse
Yolande, pe care tocmai ma

pregateam sa v-0 pun.

— intrebare la care doar
faptele singure pot raspunde,
relua abatele. Nu mai trebuie
s& vorbim, ci sd actionam.

Domnisoara Yolande Tsi
strinse buzele; sprincenele-i
se Tncruntard. Astepta de la
abate initiativa; aceasta nu
veni. Abatele relua Tnsfirsit:

— Avortul, daca Tndraznesc
sa ma exprim astfel, contesei,

dateazd de mai mult de o
lund, am impresia?

— Va trebui, gemu Yo-
lande, va trebui eu Tnsami
sa ndur acelasi lucru? Ur-
marile relatiilor mele cu

contele nu mai pot deja fi...
Abatele nu o lasa sa ter-
mine :

— Contesa
nimic ?

— incd nimic. Si ma 1n-
treb dacd nu as face mai bi-
ne avertizind-o.

lac

— In nici un caz, striga
abatele, Stii la ce violente
extreme ar putea-o duce mi-
nia?

— Ce-mi pasd| spuse Yo-
lande, nu mai vad salvarea
decit Tn extreme.

Si astfel, 1n

nu banuieste

castelul din

Parigord, crestea si se ur-
zea drama, Contele, contesa.
frumoasa Yolande, abatele,
ce spun: copilul Tnsusi, fie-

care se simtea capabil de
orice. Fi-va presentimentul
pericolului acela care Inspi-
ra contelui o noua hotarire,
nu mai putin absurdd decit
prima? Dupa ce Tsi aruncase
halatul in valiza pe care Ca-
simir primi ordin sa o Tnchi-
da, si dupd ce Tmbraca din
nou costumul de calatorie, el
patrunse n vestibul si striga
cu o voce de stentor

— Pregatiti-vd bagajele !
Plecam |

Si  cum Yolande, uluita,
deschidea usa budoarului, a-
diuga aceastd fraza cumpli-
td& Tn care se afirma spiritul
sau ironic si crud:

— Luati si colivia cu pa-
pagali; sd& cumparati altil la
prima oprire; si de sex pu-
tin diferit, daca se poate.

Ceea ce nu era nici ma-
car spiritual. Contele urma
sa afle curind, Tn detrimen-
tul sau, ca a diferi nu Tn-
seamna a rezolva.

Ponte Tresa, | aprilie 1947,

traducere de
Al. C)

(Prezentare si

curind In re-
cu mentiunea ,un text ne-

cunoscut”. De fapt schita a fost tiparita Tn cteva exem-
plare la Libralrie du Palimugre, In 1947. Textul e revela-

toriu pentru marea disponibilitate aitistica a Ilui Gide, ca-

pabil sa
absurd cu o surprinzatoare
vuroasa parodie a

treacda de la gluma

naratiunii
Valery a stigmatizat-o prin celebrul loc comun :

echivoca la wumorul negru,

usurinta, fiind totodata o sa-

traditionale, aceea pe care

,.Marchi-

za ceru trasura si iesi la ora cinci*.
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sentimentele la
sfirs'tul - zilelor lor? latd o in-
trebare plina de melancolie.
Trebuie s-o spunem de la in-

Cum ajung

ceput, ci la aceeasi persoani, toate apetiturile, impulsurile De asemenea, se
aceleasi sentimente prin natu- $i ndzuintele reirtarite de suc- ca valor superioare din punct
ra lor au longevitate diferitd, ces, de satisfactii; ele dispar de vedere obiectiv si nu sus-
datoritd deosebirilor de mpre- neimplinite, debilitate, farda a cite nici un sentiment din cau-
jurdri externe si conditii inter- fi prins raddcini n realitate, zi ci nu gisesc ecoul
ne. Unele sentimente au o e- fard a se f adaptat la mediu nijt intr-o inimad deja ocupatd;
x'stentd efemerd; in cursul u- sau fard sa f fost acceptate apel fara rispuns.
nei zile ele pot strébate toate de ambiantd si angajate 1in- nceputul Uecristalizarii
fazele, pe care acelasi senti- tr-un dialog; cuvint fara re- i3 adesea  sfirsitul
ment il parcurge in ani si zeci plicd, finirebare fdra raspuns;  enwui. Eroina  romanului,In
de ani. Unele se nasc repede sir<<at fara ecou; chemare $' o recere spre tara natald al
si usor, dar abia ndscute § cdutare in vid, Tntr-un desert | Thomas Hardy ncepe si-l
infiripate, se ofilesc, se evapo- fard limite. vadid ca medioctu pe tindrul
reaza aproape fara urma, al- Desigur cd foamea, cr'sta- de care era fTndragostita,
tele se nasc incet, cu o viatd lizind crengi uscate, se satiss ment al disolutiei sentimentu-
zbuciumatd plind de peripetii, ~face uneori sau la inceput, cu |ui. Inferforfiatea sociald, care
dar rezista multd vreme, dove- surogate, cu substitute, dar, n-o supdra la inceput, a tina-
dind o robustitate exceptiona- mai devreme sau mai tirziu, rului o impresioneazd in  mod
la. Intre aceste extreme se  contactul realitatea declan-  npeplicut acum, pentru
plaseaza longevitatea medie a seazd procesul de decristaliza- oari si simie ci s-a coborit
sentimentelor. re, despuind treptat ramura jubindu-l. ,V/ildeve nu oferea
Se mai mtimpla ca unele de podoabele ei feerice; po- acum decit conturul
sentimente  sa se nasca 1na-  sesorul giuvaerului ajungein  jat de raze, al soarelui

inte de vreme; nasterea pre-

matura face ca terenul fragil de indiferentd deplind; m'rare Separatio de situatia favo-
sa nu reziste la solicitari sisa s deceptie! In asemenea si- . Sk 295 b
o~ - . ; > rizara, absenta obiectului
moarda Tnainte de a Tinflori sau . : o AR
sa dispard indatd dupd nas- Laoric, Persoana uneorl declac  tragitor stimuleazi la
pa , dupa > r4 cad alimentul nu existd S cristalizarea. dar
tere. lata de ce s cimitirul a- - : 5. A . !

A L7 . ° n-ar fi existat vre-o datd; i acestei absente ,goleste
fectivitatii poseda morminte n Xvars . . j LS m 2
care zac  semtiments i a zavoraste definitiv inima spre rea de orice substanti*
siani de virstd  diferits. | p domeniul ce s-a dovedit iluzo-  Maurois).

: riu, izvor de  vise si himere.

Cu totii stim cd& un sentiment
nu are ratiunea sa de existen-

td numai fin sine, n energia o nale” persoane spre o ste-  opdca Sl semnificatia unu tre-
si -impulsul sau interior, ci S fiiore afectiva definitivi, Alfi  oficine. s o
in conditiile externe, in solici- o . ’ ; selaciune, iluzie si grava e-
tarile care T vin din afara; reinnoiesc experienta. Insucce- roare, este descris cu talentin
_foame™ trebuie si-i cores- Sele, deceptiile repetate para-' piesa lui Camil Petrescu
punda hrana, potrivita atit lizeazd treptat fincercdrile ten- wvcretiar'. Durerea sotului
cantitativ, cit si calitativ. Viata, dintei de a-si potoli foamea, tro nu a fost provocatd atit
existenta foame’ depinde de a- de a se implini. Uneor’, dispa- de actul de a f fost Tnselat
ceste conditii, lati de ce vom fitia unu’ sentiment se dato- de sotie, cit de constiinta dea
dvea doud categorii extreme, reste rivalitdtii ' nasterii altui se f inseiat el, cu privire
doud grupe in care se pla- Sentiment care §’-a gasit un  personalitatea femeii pe carea
seaza cazurile de mortalitate aliment mai potrivit naturii sa- jubit-o. ,Am dovedit —
afectivd : moarte prin ‘rar'tie le; decristalizarea unui obiect €l — cd pot sd iau fantasme
si moarte prin suprasolicitare. se explica prin cristalizarea, in  ale mintii mele drept realitate
Intre aceste doud categorii pu- conditii superioare, a altuia. i asta e prost... e foarte
tem aseza si o a treia catego- Atractia si pretuirea pentru o  prost”. Adres’ndu-se

rie, de disparitie prin uzuri, carte dispare uneori prin des- spune; Eu nu pot fi :
automatizare sau sterilizare. coperirea valori’ superioare ~am pretuit o femeie ca tine ;

opinii IL REED

Setea poporului nostru de a cunoaste
istoria patriei a fost de repetate ori  atestata.
In aceste conditii a pune la dispozitia citito-
rilor o literaturd istoricd accesibild si,
totodata, fara greseli din punct de vedere
stiintific, este pentru orice cercetator al
zilelor noastre o datorie.

Dezinteresul specialistului pentru lite-
ratura istoricd de larga circulatie Tncu-
rajeaza diletantismul care, chiar bine in-
tentionat, da rezultate regretabile sub ra-
portul veridicitatii si al valorii stiintifice.
Consecinta cea mai grava a ,productiei”
diletante este rasoinUirea erorilor si per-
petuarea lor, deoarece intrate Tn circu-
latie sint greu de combatut. Un exemplu
edificator Tn aceasta privintd ni-1 ofera
istoria lasului, scrisa Tn anul 1904 de
N.A. Bogdan si publicatd sub titlul; ,,0O-
rasul lasi. Schite isiar’ca-aUm’ristrative*.

Nicolae lorga, Tn numarul din 28 no-
iembrie 1904 al revistei ,Semanatorul”,
refer'rUu-se la lucrarile prezentate pen-
tru premiile Academiei Romane, a discu-
tat si valoarea cartii lui N. A. Bogdan,
notted urmatoarele; ,Apoi U-sa. (N. A.
Bogdan) care uitase .. ca nu e istoric, a
luat Tnaintea sa un studiu al domnului
Ghibanescu si a dat capitolul al doilea,
a luat Istoria Romanilor a U-lui Xencpol
si carticelele lui Manolache Draghici si

a dat capitolul al Ill-lea; U. C. Erbiceanu,
cu ,lstoria Mitropoliei Moldovei* i-a dat
capitolul al IV-lea, sl asa mai departe

pind la capitolele din urmd, unde ajutau
statisticile din arhiva primariei ... Si ast-
fel, autorul acestei carti mari, frumoase si
mult Tmpodobite se va fi mirat la sfirsit
ce lesne se poate face o carte, oricitUc
Tnvatatd”. Concurentul la premiul Acade-
miei Romane, continua N. lorga, poate
a ,ramas nedumerit" cind s-a ginUit de
ce nu. a scris o asemenea carte Gh. Ghi-
barescu, care ,aduna Ue lungi ani de
zile stire dupa stire, fara a se Tncumeta
a da Tnca o istorie a lasului.

Istoria lasului scrisd Ue N. A. Bogdan
a aparut Tnsa si in a doua editie, Tn anul
1914, pastrind ,toate explicatiile inutile
despre lazigi" si altele, care nu au nici
0 legaturd cu lasul, cu fintemeierea lui
s.a.m.d. (Revista istorica, an. Il — 1916,
R. 103).
. Au mai trecut zeci si zeci de ani de
Ip aparitia editie’ a Il-a a lucrarii lui
Iti. A. Bogdan s’ nici unul dintre istoricii
ieseni nu a fncercat sd scrie, cum tre-

INANITIA Sl

Sertimcrtele-terdirte
de hrand mor asa cum se sting

fata prozaicului obiect In stare it

Moartea unui sentiment, o gra-
va deceptie sentimentald, adu-

DECRISTALIZAREA intr-o alta operg;
este uitata
lipsite
prieten.

zenta

TAM PE N.A.BOGDAN?

buie, istoria orasului lasi. Ilie Minea, la
un moment dat, se lasase convins Ue ca-
tre unii din elevii si colegii sdi sascrie
istoria fostei Capitale a Moldovei, dar
n-a facut-o, asa ca am ramas tot cu N.A.
Bogdan.

Au trecut 55 de ani de la aparitia
editiei a ll-a a lucrarii lui N. A. Bogdan
si spre regretul nostru Tncd nu s-a scris,
Ue specialisti calificati, o istorie a lasu-
lui, iar izvoarele nu au fost Tnca publi-
cate, desi trebuiau terminate de citiva
ani. Un numar de cercetatori si cadre di-
dactice din centrul nostru academic si
universitar, arheologi, meUievisti etc. au
promis, cu ani Tn urma, ca vor Tntocmi
Istoria orasului lasi, dar angajamentul —
desi intrd Tn planul de cercetare stiinti-
fica — n-a fost arorai. cum nu a fost
respectat nici termenul la care urma sa
se predea Editurii Acade-miei volumul in-
titulat Inscriptiile medievale din lasi. Tre-
buie retinut Tnsa faptul si chiar subliniat
ca o parte din cadrele didactice conduse
de prof. A. Loghin. care au lucrat la
monografia lasului vazind Tntirzierea ne-
justificata a celorlalti colaboratori, si-au
Tncredintat contributia lor intitulata ,la-
sul contemporan”. Editurii ,,Junimea”, un-
de a si aparut.

Intr-o discutie purtatd recent (Cronica
nr. 38 din 20 septembrie, 1959), intelec-
tuali ieseni distinsi, ca prof. Grigore
Botez si scriitorul C. Nonea au pledat
pentru necesitatea retiparirii monografiei
lui N. A. Bogdan. Tmi permit a considera
0 asemenea propunere ca o solutie ,dis-
perata”. Adica in lipsa de altceva, e bun

si Bogdan; si Tmi mai permit a aprecia
ca istoricii ieseni sint datori cu un ras-
puns.

Nefndoielnic, ca redactarea unei isia-
rii a orasului nostru nu este o munca
usoard, deoarece ar trebui sa includdnu
numai fenomenul economic, social si po-
litic, ¢ si cel cultural-artistic, atit de
bogat si de variat. Istoria lasului va tre-
bui sa fie o lucrare de capati’, scrisa
intr-un riguros spirit stiintific dar sire-
zultatul colabordrii istoricilor cu alte ca-
tegorii de oameni de stiintd si culturd
(literati, istorici ai artei s.a.).

Sint sigur cd actualmente orasul nos-
tru dispune de toate fortele si mijloacele
necesare pentru a duce la bun sfirsit im-
plinirea acestui vechi deziderat.

N. Grigoras

0 prietenie
prin cristalizarea
produsa in persoana unu’

printr-o sticla afumata”.

prelungirea

Modul cum o experientd pre-
transfigureaza cu

acum vad Tingrozit ca am chib-
zuit prost, cd am sovait zadar-
nic, ca am fost nating fara
pereche". Transformarea trecu-
tului din real ’n amagire ¢
simulacru a avut ca efect dis-
paritia sentimentului de iubire
fata de aceeasi persoand reald s

prezenta. yJAlladata — spune
Pietro sotiei — orice cuvint al
tdu deschidea lacate s lega

toata viata de cite un sens al
lui. Acum vorbele tale sint
fard utilitate, ca niste chei ga-
site*. Sotia iubitd moare, sen-
sul vietii este Tnmormintat. La
fel, descoperirea de catre Char-
les Bovary a scrisorilor primi-

te de sotia sa de la amanti
fi  provoaca sotului Tnselat o
imensa durere si un seriimeri
de descurajare. Fericirea con-
jugala, desfasurata pe o
duratd de doudzeci de ani,
este Tnmormintata, iar persona-

litatea Emmei capata pentru
sotul ei vaduv o infatisare in-
tolerabila. Chorles devine Vvic-
tima acestei transfigurari ; nu-’
rdmine decit sa dispara si el

o datd cu scufundarea 1n ne-
ant a unu trecut pe care-l
considera fericit si care s-a

dovedit a f o imensd eroare.

SATIETATE Sl
SUPRASOLICITARE

Daca sentimentul se anemi-
aza prin subnutritie, Tn aceeasi
masurd el slabeste atunci c’nd
i se cere ma’ mult decit poa-
te oferi. Unele mame se mird
cind copilul lor se anemiaza
refuzind mincarea; ele nu-g'
dau seama ca refuzul este e-

fectul unei presiuni exagerate
exercitate  asupra  poftei de
mineare a copilului. Din do-
rinta de a-l supraalimenta,
mama ajunge fin situatia de
a-l1 subnutri prin suprimarea o-
petitului  copilului. Fenomenul
se poate constata fin toate
domeniile de activitate ale o-

INTREPRINDEREA
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VASLUI

Produce si livreaza

pe baza de contract di-
rect garnitura de buca-

tarie tip ,VASLUI 1*
compusa din :
— dulap cu P.F.L. e-
mailat, vitrind cu sticla
gravata.

— masa — cu pla-
ca emailata

— 2 taburete cu pla-
ca emailata

la pretul unitar
lei, garnitura
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mului. Pedagogii au atras de
multd vreme atentia asupra e-
fectelor nocive ale ,,indoparii'
elevului cu cunostinte. ,,Dez-
gustul fatd de un obiect de
invatam”™t — spune pedagogul
Usinski Tncad in 1885 — apare
cind fortam o tendintd, care
nu mai existd. Aceasta n-0
inteleg multi dintre pedagogi
care, din pasiune pentru un o-
biect, T bat despre el capul
copilului pina la saturatie'.

Sensul cochetdriei  Thtr-un
dialog de iubire nu este nu-
mai de a provoca fenomenul
de cristalizare la partener, ci
s' de a verifica gradul de tem-
peraturd afectiva a celuilalt si
a doza, potrivit temperaturii
date, satisfactia doritd si as-
teptata.

Prin discrepanta intre  exi-
gentda si posibilitate, intre a
oferi si a pretinde, se explica
si situatiile paradoxale sau
tragice, cind slabirea sentimen-
tului unuia din parteneri pro-
voaca reprosuri din partea ce-
luilalt si dovez’ ma’ multe de

reciprocitate  afectiva in ace-
easi masura. In loc de a men-
tine sau a fntdri sentimentul,
acesta dispare mai repede:
suprasolicitarea produce su-
prasaturatie, stingerea flacarii
afective.

Suprasolicitarea nu are nu-
mai forma intensitati’ sau a
duratei exagerate ci si a rit-
mului, a vitezei impresiilor me-
nite sd alimenteze  un tenii-
mcri-terdirta. Ritmul accele-

rat a! vieti' moderne duce la impo-
sibilitatea asimilarii 'ntr-un timp

scurt t'mp, 1n pripda, a atitor
impresii si informatii. Asa du-
pa cum fiecare aliment , Tsi
are durata lui medie de di-
gestie, tot astfel si starea -a-
fectiva Tsi ere ritmul si ciclul
ei temporal de Tincarcare si
descarcare. Aprofundarea unei

trairi, maturizarea ei cere timp.
Altfel, impresiile risca sa se
succeada la suprafata consti-
intei; viata va capata un as-
pect cenusiu si palid; valori-
le lumii Tsi vor pierde din' re-
lief si atract’e; totul va deveni
sters, uniform si schematic; in
locu’ inimii vi' se -instaleaza o
inima artificiala din materie
plasticd ! ,Ritmul vietii contem-
porane — spune Minkowski —
pare uneor prea zgomotos,

prea rapid, prea trepidant, cu
riscul de a ne face sa ne pier-
dem in  multimea cenusie o
consumatorilor. Trdirea pe care”
omul o simte, acolo unde se cau'»
td, se regdseste si se recunoaste
ritmul ,,pietonului” cu el sau
»pas cu pas", care este ritmul
natural si fundamental el e-
xistente’, nu-s’ ma’ gaseste lo-
cul*.

De aceea, poate, in societa-
tea contemporana industriala
nu mai gasim prietenii care
sa dureze o viata s nici lu-
biri  conform modelelor cele-
bre; Trrstan si lIsolda, Dante §
Beatrice, Petrarca sl Laura,
Guido Cavalcanti st GlovanrtaSs
Boccaccio si Fiametta. Ambian-
ta calmd si timpul necesar de
gestatie lipsesc vietii contem-
porane. De aceea si viata o-
fectiva are alta intensitate, olt
stil ' alta tonalitate.

UZURA $1 AUTOMATISMUL
»,Fenomenele vietii palesc ih
mod fatal — spune Minkow-
ski — pe masura ce le folo-
sim". Cele ma generoasa |-
dei, ,pline de note calde si
umane" riscd sa devind cu
timpul ,,simple idei-unelte" lip-
site de dinamism. ,Toate . mis-
cdrile’ mar’ care uu marcat
viata spirituald a umanitatii,
continua psihiatrul elvetian —
au cunoscut si au de cunos-
cut aceastd alunecare si a’cik—
se va face simtit un nou cpeflk
de reintoarcere spre sursa, ,un
apel spre trdire'. ’ ‘
Am spus ca  automatismul
este leaganul pasiupr, ;Upr .tot
gutomatismul, repetitia .unitar
ma si monotond este mormin-
tul sentimentului, al starii vii
si fecunde. Prin repetitie se
creeazd o crustd Uin care se
retrage sentimentul si 6 Vreme
asemenea crustd ao’it™ de via-
ta este luatda drept expresie
a unei .fiihte viii Asa se retra-
ge cu timpul sentimentul re-
ligios din i ritualuli Tncremenit,
asa se volatilizeaza, vibratia
estetica dintr-b  opera mereu
s’ la fel repetatd, asa ramine
gestull sec si mimica ‘ticrcaii-
pa o fetei In locul buciirfei'vii
si autentice, Tn locui' elanului

afectiv; ' l

V, Pavelcu



PSIHIC UMAN SI
UNIVERS SOCIAL

Obd< ca filnt3 generica, faurind istoria si Tnscriindu-se,
ca individualitate, prin actele sale de alegere si decizie In
coordeaatele psiho-sociale ale istoriei, proiectindu-se prin
erea'Je in eternitate si infinitate, se descopera pe sine; el
se raparteaza prin eforturi staruitoare de cunoastere la sine
Ins 4. Gratie antropocentrismului sau, omul, masura a va-
let . i si el Tnsusi cea mai de nepretuitd valoare, revine la
>nSe dupa ce veacuri de-a rindul a incercat a intelege lu-
mea din afara sa. Dar, cdutind a se cunoaste pe sine, uni-
versul sau launtric, s-a convins de dificultatea acestui pro-
ces. Omul, desi subiect, devenind obiectul cunoasterii sale,
s-a Infruntat cu el Tnsusi Tntr-o dramatica luptd. Autocu-
noasterea a condus spre autocrearea sa prin muncd (desi-
gur, istoric si nu genetic). Intrucit cunoasterea de sine i-a
permis cunoasterea pentru sine: intelegerea si modelarea
realitatii naturale si sociale, istoria societatii este Tn ulti-
ma instantd expresia formarii omului uman, a personalitatii,
iar sensul istoriei poarta Tn el destinul creator al perso-
nalitatii-

Marile adevaruri frapeaza prin simplicitatea lor. Teza
materialismului istoric dupa care masele sint demiurgul is-
toriei a fost o piatrda unghiulard a stiintei despre societate.
Istoria a putut fl Tnteleasa pentru prima datd adecvat prin
afirmarea esentei sociale a omului. Criteriul socialitatii in-
dividului uman facea pentru prima datd posibila Tntelegerea
istoriei nu ca sumd a actiunilor individuale, ci ca tendinta
obiectivatd a relatiilor interumane globale. Aceastd idee,
oferind o viziune socialitara a raportului individ-societate.
a finalitdtii actelor umane, a dobindit o viguroasa forta
persuasiva In descifrarea vietii sociale si a istoriei sale.
a Dar, raportarea asertiunilor la acest adevar s-atrans-

format uneori datoritda celor care reduceau Tn practica lor
“teoretica creatia stiintifica la exegeza textelor clasicilor
marxismului, Tntr-un act reflex. ldeea esentei sociale a omu-
lui desi revolutionase cunoasterea societatii, deveni astfel
instanta veracitatii cunostintelor. Fara se uita rolul prac-
ticii tn cunoastere (invocat nu de putine ori declarativ!),
unele afirmatii au capdatat un caracter tezist Intr-o manierd
ilustrativista, se raportau faptele istoriei sociale la teze, nu
logicul la ontologic. Astfel, logica cunoasterii istorice poate
dobIndi o tenta apriorista, nestiintifica.

Si iatda cum respingerea (justificatd) a psihologismului in
istorie a condus uneori la absolutizarea socialului; imaginii
personalitatii singulare, ca fauritoare a istoriei, i-a luat locul
imaginea omului-rotita Tn  angrenajul social. Fara ca
marxismul sa cuprindd o astfel de interpretare in conditia sa,
unii ideologi au Tnteles omul si problemele sale Tn maniera
amintitd. In acest sens, nu putem fi de acord cu pozitia filo-
zofului marxist francez Louis Althusser care, recunoscind
caracterul fundamental pentru marxism al tezei necesitatii
transformarii omului prin societate, nu admite si posibilita-
tea transformarii societatii prin perfectibilitatea umana (vezi

Louis Althusser, ,Pour Marx*, Paris, Francois Maspero,
1956). E indubitabil — si practica sociala releva acest pro-
ces — ca schimbind ,,ansamblul relatiilor sociale*, se trans-

forma si omul. Dar, a afirma ca ,mutatia umanistd* se re-
alizeaza numai prin aceasta modalitate, Tnseamna a abso-
lutiza acest adevar si, mai ales, a neglija valentele multiple
>Nile personalitdtii umane Tn modelarea sociald. Raportul in-
idivid-societate este biunivoc, ceea ce reclama recunoaste-
rea ambelor sensuri de interinfluentare. De asemenea, so-
cietatea este o structura de relatii sociale si, ca orice struc-
turd, ea este determinata de elementele sale: relatiile inter-
individuale; globalitatea socialului poartd Tn si prin parti-
cularul si concretul social, care sint legate nemijlocit de
individ si microgrupul social. De esenta marxismului tine nu
numai recunoasterea caracterului formativ al societatii pen-
tru om, ci si a omului pentru societate. Marxismul a insistat
mai putin asupra ultimului aspect al raportului nu pentru
cd l-ar nega, ci pentru ca cercetatorii marxisti nu au staruit
suficient asupra sa.

Invocindu-se stereotip socialitatea individului, s-a pier-
dut din vedere dimensiunea psiho-sociala a acestuia, ca
mediere functionalda Tntre individ si societate, Tntre psihicul
uman si universul social. Tnca in ,,Manuscrise economico-
filozofice din 1844“ Marx preciza ca nu este posibila Tnte-
legerea faptului social fara cercetarea ponderii elementelor
psihice si psiho-sociale Tn raportul individ-societate. De
asemenea, 0 abordare simplificatoare a procesului obiecti-
vare-subiectivare Tn planul vietii sociale si al istoriei nu
a lasat loc unei Tntelegeri mai profunde, dupa care omul
este o parte a generalului social tocmai prin individualitatea
sa, care este o totalitate ideala subiectiva (vezi K. Marx
si Fr. Engels, ,,Scrieri din tinerete*, p. 578). Cercetarearela-
tiei de la individ la societate si pentru societate, si mai
putin de la societate la individ si pentru individ, cu preca-
dere de la normativitate la realitate (sacrificarea pozitivu-
lui pe altarul imperativului), invocarea subiectivitdtii uma-
ne mal mult de circumstantd, au saracit Tntelegerea speci-

ISTORIE
IN IMAGINI

b vara aceasta au continuat
sipatarile la Cetatea dacica de pe
doalul Catalinei (Cotnari) sub egi-
da Institutului da Istorie si Arheo-
logie din cadrul Filialei lasi a A-
cademiel.

Fotografia noastra infatiseaza o
parte a brlului de aparare (foto

Th. Samataru).

ficitatii determinismului social care, astfel, tindea sa capete
0 nota mecanicista.

Dar, omul ca personalitate social-istorlca este Tn mod
intrinsec o personalitate psihica. Socialitatea sa rezi’a n
individualitatea sa, iar istoria umana este, din aceasta per-
spectivd, tabloul framintat al interferentei destinelor umane.

Istoria se creeaza prin serii de actiuni ale indivizilor
Tntru-un context normativ determinat. Necesitatea Tnhsa nu
se realizeazd liniar. Chiar Tn conditiile In care individul se
identifica integral cu norma sociala, se iveste o contradictie
intre liniaritatea comandamentului si complexitatea situatiei
date, intre abstractul, generalitatea si impersonalitatea nor-
mei si, respectiv, concretul, particularul si personalitatea
umana.

Omul se Tinscrie Tn circuitul necesitatii social-istorice
nu automat, ci prinlr-o cunoastere desfasuratda. Dar cunoas-
terea realitatii nu poate fi integrala (nici) Tn concretul sau.
Actionind, omul se obiectiveaza, priveste dincolo de sine
Tnsa nu anuleaza entitatea lui subiectiva. Omul, integrindu-
se organic Tn realitatea obiectiva, se opune relativ acestei
realitati; reflectind ideal realitatea materiala, opozabilitatea
subiectivitatii sale fatda de obiectivitate este absolutd. Pu-
tind anticipa anumite conditii si urmari ale actiunii, indi-
vidul cunoaste autentic realitatea numai Tn obiectivarea
actiunii. El nu cunoaste anlicipativ viata sociala si nu n-
faptuieste participativ istoria; nu cunoscind-o o Infaptuieste,
ci Infaptuind-o o cunoaste! (Ca adevar de limita, nu trebuie
absolutizat).

In plan psihic, omul elaboreaza judecati de valoare. Pe
baza lor se naste o decizie interioara urmata de obiecti-
varea deciziei — actiunea socialda. Acest, ca sa-1 numim
asa, ciclu subiectiv creeaza raporturi interumane ce obliga
individul la angajari diverse si contradictoriL Actiunea so-
ciala este rezultatul unei permanente alegeri Tntre posibili-
tatile multiple de comportament Individul este punctul nodal
al raporturilor sociale; la Intretdierea acestora ,soliditatea
psihica’ a individului se ,pulverizeazd", pentru a se re-
constitui la un nivel superior Tn actiunea socialda ce poarta
girul necesitatii, ca ,unitate psihologica solida' a persona-
litatii sale.

Omul nu ,aplica* din afara imperativul vietii sociale
si cerintele istoriei la Tmprejurarile sale specifice de vizta,
ci le ,traduce*, le interiorizeaza in afectivitatea si ratiunea
sa prin judecati de valoare. Omul fsi Tnsuseste ,!si interiori-
zeaza normele ca valori, iar prin libera adeziune valorile
se transformd@ Tn norme subiective. Necesitatea istoricd obiec-
tiva se re-creeaza pe plan subiectiv, se individualizeaza; acum
ea este ,necodificata*, nelormulata, dar capata valabilitate
prin judecata de valoare. Daca valabilitatea imperativului
obiectiv al istoriei este permanenta, valabilitatea formelor
sale individualizate are un caracter imediat; ea se circum-
scrie in ,framintarea*, Tn tensiunea interna a personalitatii
psihice. Imperativul istoric Tnsusi nu este transcendent, ci
existd si se realizeaza punctiform, ca rezultantd a ,valabi-
litatilor temporare* ale imperativelor subiective.

Bogatia Tmprejurarilor concrete in care actioneaza indi-
vidul face ca actiunile sale sociale s& nu realizeze decit
o laturd, o structurd anume a necesitadtii istorice. Pozitivi-
tatea unei actiuni sociale nu epuizeaza imperativitatea ce-
rintelor istoriei; numai actiunea umana la scara sociald si
ca proces infinit realizeaza integralitatea structurala a ne-
cesitatii istorice.

Daca judecata de valoare subiectiveaza obiectivul, de-
cizia de actiune, luatd ca urmare a judecdtii de valoare,
reprezinta o valorificare potentiala, iar actiunea sociala
reprezinta, prin obiectivarea subiectivului, realizarea impe-
rativului social (necesitatii). Obiectivarea este ,pragul” de-
venirii personalitatii psihice ca personalitate socialda. Abia
Tn aceastd ultimad ipostaza omul se creeazd pe sine si propria
sa istorie.

nfaptuirea istoriei (nu Tn acceptie de act istoric pre-
destinat) capata expresie Tn realizarea valorilor, iar valo-
rificarea opereaza Tn masura In care se manifestd ca traire
axiologica. Cunoasterea 1n sine a valorilor sl imperativelor
istoriei este insuficienta pentru Tnfaptuirea istoriei, pentru
ca individul poate cunoaste necesitatea si realiza totusi
non-valoarea. ,,Adeziunea* la necesitate Tn plan psihologic
se dezvaluie ca un proces dialectic Tnsotit de Tindoieli si
ezitari, de senzatia neTmplinirii moral-axiologice, de o ten-
siune permanentd. Caracterul contradictoriu al unitatii inten-
tiei cu fapta genereaza tensiunea psihologica.

Neluarea Tn considerare, in toata deplinatatea implica-
tiilor sale, a rolului factorului psihic, a laturii subiective Tn
actiunea sociala a individului atrage anularea valentelor
formative ale personalitdtii psihice Tn planul creatiei social-
istorice sl o Tintelegere simplistd a interactiunii celor trei
puncte nodale ale existentei umane: individ, societate, is-
torie.

. Huma

iInterviu

Desi tentat sa-i tachinez cu T1n-
trebarea c¢ind mai scrie un imn
pentru echipa de iotbai ,,Politeh-
nica' (e-heil ce vremuri, cind Poli
era pe locul doi In clasament Si
SORIN VINA.TORU compozitori), spe-
cificul pagmei ma someaza sd port
discutia doar cu directorul Scolii
populare de arta din iasi.

— Asadar, va propun sa intram
In tema prin citeva consideratii ge-
nerale.

— Se stie, preocuparea acestor
scoli e pe linia sprijinirii tehnice
a ctiscdrii artistice de amatori, ele
urmarind a deveni o pepiniera de
cadre In toate genurile de arta, iar
personalul lor didactic. In afara ac-
tivitatii de catedra, fiind obligat a
mentine un contact direct cu mis
carea artistica de amatori.

— Dat fiind largimea ariei enun-
tate. credeti tn utilitatea unor a-
semenea scoli 1

— Incontestabil, dar In masura
la care reusesc d deoindi acei grad
de eficienta care, pus In slujba

muncii culturale de masa, sd le
justifice fiinta. Deci, scoala popu-
lara na e o unitate de Tnvatdmint
'm sine, ci o plrghle care lace
parte din Intregul organ de cultu-
ralizare a maselor. Tinlnd seama
ca ea are un caracter judetean,
cred ca nu-si poale atinge scopul
lucrind de wuna singurd. ci Inca-
drata In sistemul respectiv si, mal
ales, aplicind vechea zicala ,(Jaiz-
vor. m la ulcior”

— Aar>1

— Ad!l-*. srergind cit mal mult
pe UntO de”es.ire, ?ir:i, InJfintind
eetedre’e ace'o u'vfe-s necesare -
cir.tecul si dansul popular la zone
folclorice, eercsdca la centre mes-
tesugaresti. initierea muzicala unde
exista trad;tie corali sau instru-
mentala eft. Mai oreeis, asa cum
a Inceput s”oola din lasi Inf/Infind
catedre d- »*»rcmicd neagra la De-

ienf — Hjt'Gu sl ceramica colorata
In Tunsa si gasind doua talente
devotate acestei arte: lon Anto-

nica ti Dan Covataru.

Sd coborim deci la lIzvorul ar-
tei si talentelor ce asteapta a fi
depistate si cultivate, nu sd prelungim
la infinit forme |In care nu sin-
tem chemat! a activa fmuzrca de
ooerda) sau sd copiem la inlinlt a-
celeasi carnete citadine. In loc de
a Intreprinde fructuoase investiga-
ta pentru reconstituirea costumului
popular autentic. Pe undeva, am
impresia cd scolile populare cad in
pacatul multiplicatorilor de folclor si
etnografie contrafacute.

— Fiindca veni vorba, nu gasiti
unele forme depasite ?

— In  primul rind aceste scoli
trebuie sa tina pasul cu cerintele
programatice din regulamentele
concursurilor, ceea ce nu se face.
A preda asa cum ai Invatat pe
vremuri la conservator, un prafuit
repertoriu de bel canto. in timp ce
lerlivalurile cer mu-lci de eslradlt.
usoara sau populara, lorrae Tndra-
gite. Inxeamna a pierde Illmpul. De
asemenea, a te Incaoaltna a rflmi-
re la nivelul ari rhibltel briqirl
artistice, total depa,lta de exigen-
tele publicului, cu wun lext sistem
pasparloul ,1 o prezentare artistica
discutabila, este de asemenea un
non sens.

In concluzie, cred Jn utilitatea
fcohlor populare de arta, dar sus-
Im necesitatea modernizarii tor tun-
damentale.

REP.

scrisoare

»Cronical* din 10 mai a.c., sem-
nalind publicarea, de catre 1. Stra-
chinaru, a unui studiu de pedago-
gie familiara (,,Analele Universi-
tatii din lasi”) mi-a trezit un plus
de Interes pentru o asemenea lu-
crare. Este drept ca la prima ve-
dere acest ,.studiu™ impresioneaza
prin organizare, bibliografie si chiar
prin eleganta si ermetismul stilului.
Totusi, pentru reliefarea nenumara-
telor greseli, confuzii sau afirmatii
gratuite pe care le contine ,stu-
diul** respectiv ar trebui sa chel-
tuim mult mal multe pagini decit
continea studiul Tinsusi. Caci, ori
debiteaza cu un aer savant bana-
litati ca acestea : Lprivita n
perspectiva istorica, familia este tot
atlt de veche ca si genul uman ri-
dicat la viatfl organizata. Daca ne
referim la trecutul si la teritoriul
patriei noastre, familia romana este
legata, geografic, de ,arcul car-
paticti si ea apare ca pastratoare
a virtutilor anticei familii dace si
apoi daco-romane" (p. 87} — parca
cineva ar li crezut ca familia ro-
mana este legatda de arcul hima-
laic sau de traditiile, sd 2icem, ale
vechilor sumerieni — ori, pritocind,
fara alegere, idei din pedagogia oc-
cidentala sl din cea socialista, au-
torul face grave confuzi! sl erori
de continut si de orientare Ideo-
logica. De exemplu, aralind ca ci-
vilizatia tehnica actualda impune u-
nele trasaturi comune familiei din
tarile capitaliste sl din cele socia-
liste, dar cd sint totusi sl unele
deosebiri, sustine cd ,Diferentele
nu pot ff de naturd, ci numai de
grad, cind e vorba de judecarea
sistemului de relatii pe care si-l
formeaza individul In familie si in
raport cu fortele exterioare, uneori
disolutlve, care par sa-l asalteze
tot mal mult In viitorul apropiat”
(p. 86). Ar rezulta ca latre siste-
mul de relatii al familiei proletare
cu statul capitalist si cel ai unei
familii de la noi cu statul socia-
list nu sint deosebiri de natura,
ci numai de grad. Si apoi, oare ce
forte dlsolutlve par a1l asalta la
noi pe Individ Tn viitorul apropiat?
Citeva rinduri mai sus scrise :
.Cind parintii sint uniti, el Tn-

ving In chip natural eventualele di-
ficultdti de dezvoltare a copilului.

Solidaritatea familiala si conjuga-
la, ca si completarea armonica a
temperamentelor corecteazd oarecum
lipsa de unitate. Avind Tnsa n ve-
dere dinamismul dezvoltarii fami-
liei, lipsa de disponibilitate punica
a membrilor ei si structura frec-
vent deficitara a familiei, conside-
ram cd elaborarea unei pedagogii
familiale direrentiate constituie una
din problemele acute ale vietii so-
ciale contemporane ... etc.”. Aici
este evident cd se afirma ,lipsa
de disponibilitate psihica” a tutu-
ror familiilor din tara (parinti si
copil la un loc) si ,structura frec-
vent deficitara® a familiilor noas-
tre. Oare tovarasul 1. Strachinaru
pe ce lume traieste ? Nu este de-
loc la curent cu politica partidu-
lui si statului de Tintarire a fami-
liei. cu rezultatele acestei politici,
cu statisticile care arata situatia fa-
miliilor din tara noastra ? Apoi ce
rost au primele doua traze djn a-
cest citat despre unitatea si lipsa
de wunitate a familiei ? Si cum se
leagd ele de frazele care urmeaza t
Nu cumva, Tn termenii tov. 1. Stra-
chinaru, este vorba de oarecare
lipsa de ,disponibilitate logica"?
La aceeasi pagina fifi el a/llrmd.*

,Transformarile implicate de mo-
dul de viatd tehnico-industria! a-
supra familiei determina implacabil
— fTnaintea unor modificari de struc-
tura — diminuarea lenta, dar si-
gura, a preocuparilor educative sub
latura continutului, dar si al dura-
tei lor elective".

Lasam la o parte chestiunea cu
modificarile de structura ale fami-
liei, care se produc, dupa tov.
Strachinaru, In urma celor spiri-
tuale — ca si cum familia prole-
tara sau familia socialista ar li a-
juns la o anumitd mentalitate Tna-
inte de a fi pusa realmente in-
tr-o anumita situatie obiectiva. Re-
tinem cd tov. Strachinaru alirmd
,diminuarea lenta, dar sigura’ a
preocuparilor educative ale famili-
ei, inclusiv in tarile socialiste. A-
ceastd Idee apartine unor pedagogi
apuseni. O putem oare sustine sl
no! In conditiile ridicarii nivelului
materia] sl cultural al familiei, al
sporirii - timpului liber al parintilor,
al unei puternice politici culturale
sl de Intarire a familiei si in con-
d!tiille acestui urias interes pe care
parintii de azi 11 au pentru scoala
Fie sl asal Sa zicem ca aceasta
este parerea omului. Dar numai
peste doua pagini, elaborind ca-
drul pedagogiei familiale — caci
tov. Strachinaru crede ca plna acum
nu s-a facut mal nimic Tn acest do-
meniu mal ales In tara noastra, —
enuntd drept un element constitutiv
al acestui cadru ,,Diminuarea func-
tiei economice si cresterea functiei
educativ-culturale a familiei socia-
liste* (p. 88). Deci, ori e lae, ori
balaie. Daca sub influenta modului
de viata tPhnlco-industrlal preocu-
parile educative ale familiei scad
implacabil, adica in mod obiectiv
(si atunci nici lov. Strachinaru nu
ar putea opri acest proces) si dacd
Intre familia din tarile capitaliste
si cea din tarile socialiste nu exis-
td deosebiri de natura, ci numai de
grad, cum mal poate creste func-
tia educativ-culturala a familiei so-
cialiste ? Aceasta contradictie insa
nu-1 deranjeaza pe tov. Strachinaru.
D-sa face In continuare, cu consti-
inciozitate si cu aer de savant, fel
de fel de incursiuni, rare runrind
tot afitea confuzii si banalitati. In
Incheierea comunicarii, un rezumai
in limba franceza, In care se ara-
td cd autorul, printre altele ,, ..
Subliniaza diminuarea functiei edu-
cative a familiei socialiste, preci-
zInd modalitatile de educare a pa-
rintilor In general sl a copiilor la
special”. Dec!, din nou scade func-
tia educativa a familiei socialiste.
E clar.

Daca Tintr-o comunicare Tndelung
elaboratd st verificata de specia-
listit. — ne gIndim ca aceasta co-
municare a primit girul cuiva pen-
tru a fl publicatd Tn Analele Uni-
versitatii — existd o asemenea in-
consecventa logica s! asemenea
greseli ideologice, ce-o ff fiind In
cursul pe care 1/ tine tOV. Strachi-
naru studentilor ?

Lector /. ROMAN

-
Savantul german Alfred Wege-
ner a lansat acum citeva dece-

nii ipoteza originii comune a con-
tinentelor, care ar ii forma! la in-
ceput un singur bloc (Pongee) o-

mogen. Wegener, murind Tn 1930,
In  cursul unei expeditii In Gro-
enlanda, teoria sa a fost uitata

sau combatuta. Unul din cei care
cu fost Tmpotriva ei e si prof.
Patrik M. Hurley de la Institutul
geologic din Massachusetts (State-
le Unite). Numai ca pe parcurs,
geologul american a slirsit prina
deveni un adept al teoriei com-
batute si astazi sustine cu argu-
mente certe ca, in adevar, ccnfi-
nentele se misca. Astfel, pe baza
dotelor sale. Groenlanda se depar-
teaza de Norvegia cu 3—6 cm pe
an, Madagascar de coasta africa-
na cu 9 cm. Atlanticul se larges-
te cu 2 cm pe an etc.

Geologii americani Bruce Heer-
zen si Maurice Ewing, sl el adeptt
oi teoriei lui  Wegener, au gasit
explicatia alunecarii continentelor
In  centurile montane suboceanice,
care contin si vulcani nca activi.
El provoaca crapaturi ale scoartei
pe care le umplu cu lava. La rin-
dul sau, prof. Louis Glaugeaud,
membru al Academiei franceze do
Stiinte, sustine cd e vorba de un
tangaj al continentelor, care u-
neorl se apropie, alteori se de-
parteaza unele de altele. In pre-
zent, e 1In curs de deschidere o
mare depresiune in  fundul marii
Rosii, prilej pentru specialisti de
a TIntreprinde studii.

Nava Iranceza de cercetari o-

ceanogralice ,,Jeon Charcot"” se
afla in prezent Tn Atlantic, cuo
echipa de cercetator! stiintifici.

Sub conducerea geografului Xaviet
Le Pichou, el vor studia deriva
continentelor, spre a aduce lamu-
riri cu privire la vechea teorie
a lul Wegener.



Abalia din Flavigny;

poezie eminesciand, Tncepind
cu acel rege al burgunzilor,

Gondebaud, contemporan cu
Alaric, Clovis si Teodoric. La
Dijon, la fiecare pas te in-
tilnesti cu umbrele marilor
printi, despre faptele carora,
adolescent, citeai cu imagina-
tia aprinsa Tn cartea de isto-
rie confirmarea supranumelor
eroice: Indraznetul, Fara fri-
ca, Bunul, Temerarul.

Pe Route des grands crus,
numire veche si sugestiva,
drumul marilor podgorii, pe
care 1l strabati in masinile
moderne si rapide, nu mai
auzi tdcanitul cailor neinfri-
catilor cavaleri, ai ducilor dei
Bourgogne, dar viile, ca si
atunci, te Tnsotesc mereu, Tn-
tr-o bacanalda care se desfa-
soard de la Dijon pind din-
colo de Beaune, depdsind
Coasta de Aur, Tn Maconna-
is si Beaujolais. Clos-Vou-
geot, Gevrev-Chambertin, poa-
te cel mai bun vin al Fran-
tei desi anumite soiuri de
sampanie sint mai reputate,
Nutts-Scint-Ge-crges. Pom-
mard, Meursault, Santenay
sint citeva doar din marile
vinuri ale Coastei de Aur,
acest lant de Indltimi din
Bourgogne care-si merita cu
prisosintd numele. Alegerea,
desi este verbe de vinuri cu
o individ ate perfect dis-
tincta sau poate tocmai de
aceea, devine extrem de di-
ficila si metoda elimindrii nu
mai este operativa, ci mai
degraba da-natoare.

In Cate d'Or industria lem-
nului si prelucrarea lui ar-
tistich are o traditie veche
si-si Tmpleteste istoria Tntr-un
fel anume si cu aceea a vi-
nului In Nuits ca si Ta regiu-

CORESPONDENTA DIN DIJON

VINUL INSEAMNA
VECHIME

Printr-un proces cu obscu-
re porniri launtrice, am a-
sociat La Cote d'Or, regiune
mai mult estica decit de
centru, cu Tntreaga Franta.
Intr-un fel de geografie su-
biectiva, Tncercam astfel sa
reinvii, generalizatad, metafo-
ra din acest toponimic, pina
la a putea cuprinde Tn ea
ntreaga Franta. Bourgogne,
in centru cu Coasta de Aur,
nu este o regiune geografi-
ceste bine definitd, cum es-
te ca notiune istorica de e-
xemplu, citim Tn  Horizons
de France. Ea se intin-
de intre doud localitati le-
gate, intr-un fel sau altul, de
una dintre cele mai vechi si,
fara Tndoiald, dintre cele mai
placute Tindeletniciri ale omu-

lui, cultivarea vitei de Vvie,
i)_re_parargea si exploatarea de-
iciosului ei produs | Auxer-
re, pe Yonne, Tn nord, por-
tul vinului spre Paris, si Ma-
con, unde a fost Tn mai o
sarbatoare a vinului francez,
pe Sadne, Tn sud. Este Bour-
gogne, Tncadrata Tntre aces-
te doua localititi de impor-
tantda comerciald, o regiune
prozaica? Geograficeste a-
ceasta este, Tn modul cel mai
evident, o falsa problema,
dacda nu un non-sens. Daca
modificam perspectiva, schim-
bind unghiul de vedere asa
fel Tncit centrul atentiei sa

cada asupra oamenilor regiu-
nii dintre limFele vinului a-
mintite, usor poate fi retinut
un colorit specific, psiholo-
gic si chiar sociologic, pen-
tru cd viticultorul se deose-
beste de restul lucratorilor
pamintului prin tehnicitatea
Tnaltd a mestesugului sau si
printr-o  anumita sprintenea-
1a a spiritului. Comertul cu
vinul sau industria care se
leaga de el si chiar afaceri-
le circiumarilor care-l um-
pleau de minie pe Villonnu
pot ucide, Tn nici o parte a
lumii, poezia bahica. Toate
aceste trepte, mai placute sau
mai  putin placute, multe
dintre ele mercantile Tn fond,
se leaga pentru a conduce in
punctul de sus, iar de la a-
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ceasta Tnaltime nu mai poa-
pragmatismul
sufoca Zilnic.
pregateste momentul
nie cind vinul .1 arunca pe
vorba de wvulgarul
tor grabit care dispare ca om
dincolo de sine,

deslegat de blestemul

1574 aratd orasul,
asemanare cu

Colinele do-
geometrizate
fara austeritate de butucii
evoca peisaje familiare,
asemanatoare
sau Cotnari.

in care patrunzi
cu caracte-
pierdut Tnca din
marcheaza dis-
Tmpiedica suprapu-

cea de acasa si cea de aici,
apropiate mereu de

de vita si de colinele volup-

masivitatea austera
structiilor de piatra. Atestarea
documentara
in preajma

Gevrey Chambertin ca si

Vercingetorix
intr-o ultima si

statuie uriasa
Tnalta colina din

conducatorul

Tncununa carul
vingatorului. Fara sa vrei, i-
maginind altd faza
sa descoperi
cu care gusti

dusele dealurilor

de petreceri
de mese opulente.
nore te Tnvaluie intr-o ceata
romantica si
inima Burgundiei,

te transpun,

nea macceeza poti intllni si
azi viiic-ll- ri cu un mic bu-
toias arirmat la cesiura.
Ccnserva:crul  mczeolui  ar-
heol<gic din Alesia ne asi-
gura ca butciul este o in-
ventie galicd. lini lipsescar-
gumentele pentru o discutie
istorica, dar pot afirma cu
certitudine ca nu am niciun
motiv sa-l contrazic. In toa-
te muzeele  arheologice poa-
te ii admiraid frumusetea
amforelor grecesti si roma-
ne, dar numai aici poti auzi
si vedea ce Tnseamna Tnzes-
trarea unei pivnite, de la
vase si pina la cele mai di-
verse articole, unele de-a
dreptul oculte pentru neini-
tiati. La Beaune existd de
altfel, un muzeu al vinuluL
Nu are nici un fel de lega-
turda cu conscrvarea vinului,
domeniul fiind strdin, iar a-
propierea numai de atmosfe-
ra, dar nu pot sa nu ma gin-
desc si la acele pieticase
sculpturi Tn lemn, descoperite
de arheologul dijonez Roland
Martin, unice prin frumuse-
tea primara a liniilor, izbitor
de asemanatoare cu operele
lui Giacometti, care pot fi
vizitate Tn muzeul arheologic
din Dijon, elocvente probe
ale virtuozitatii cu care ve-
chii locuitori  ai acestor
locuri stapineau lemnul. Tm-
pletiturile pentru struguri tri-
mit cadtre un mestesug c'e ve-
che traditie folclorica. Una
dintre cele mai vechi strazi
din Dijon se numeste Van-
nerie si  aminteste, Tnca din
vremea breslelor medievale,
de comertul cu cosurile de
nuiele, Tn cere pina astazi
sint culesi strugurii sau sint
culcate la festinuri buteliile
pentru a fi varsate in cupe
si asa oferite la masa. Saint
Vincent, patronul viticultori-
lor, este Tinfatisat in icono-
grafia naiva a mesterilor lo-
calnici Tnconjurat de stru-
guri ca un Bacbus crestin, in
spatele sau profilindu-se bu-
tucii de vie, printre care
lucreaza oameni Tncarcati cu
enorme cosuri de nuiele, 1n
drum spre un teasc de lemn,
linga care se vede un bu-
toi. Totul aici, Tn Cate dOr,
Tti vorbeste de vin si luna
culesului, septembrie, este o
sarbatoare folclorica, cu par-

ticipare internationald, pentru
Tntregul departament.

CND COTNARLL
INTILNESTE
chambertinul

In aceasta patrie a vinuri-
lor alese au loc, primavara
si toamna, Tntr-un cadru isto-
ric, geografic si folcloric, i-
aeal, marne Intilmri inter-
nationale ale vinurilor  si
mincarurilor. Spre aceasta
intflnire cu Chambertinul a
pornit, Tn aprilie, anul a-
cesta, intr-o lunga calatorie,
dintre atitea pe care le lace,
in Tntreaga lume, aceasta ve-

detd a dealurilor moldave,
Cotnarul. Alaturi de vinurLe
prezentate de Franta, Italia,
Spania, tari de mari traditii
Tn cultivarea vitei, Cotnarul
isi gaseste o buna si egala
vecinatate. Murfatlarul si tui-
ca de Valeni, stingherita
parca de eticheta englezeas-
cd, ca o fatd de tard Tmbra-
catd Tn nailon, Ti fac o buna
tovarasie. Intr-o hald imensa
din Pclais de la Foire, lumi-
na se revarsa in abundenta
de sus, prin sute de metri
patrati de sticla, pentru a o
intilni pe aceea mai delica-
td si mai nuantatd din paha-
rele noastre, Tn scaparari ca-
re au facut superflua pinza
de nori ce Tintunecau cerul
Dijonului Tn primavara plo-
ioasa a acestui an. Vizitarea
unei astfel de expozitii n-
seamna ore de mers Tn sir,
cu popasurile obligatorii in
fata numeroaselor standuri,
ispitit de piramidele de cutii
multicolore, de brinzeturi si
patiserii, de fripturile rume-
nite, cu forme complicate, de
cele mai variate dulciuri si
prajituri, de buteliile de toa-
te culorile, fermele si capa-
citatile. de paharele cu gura
zgircita sau largita ™ ris ge-
neros Tn care ti se oferd
Critnar. Xeres. Cambertin sau
Tclkai d’Alsace. O mesa roti-
toare. masa lui Lucullus. te
trimite direct la basmele co-
pilariei, cu eleganta crista-
lelor In care se rasfringe

na cu ca-teltle ei de
riocalata cu fragezimea car-
nuriler prezentaie sasent ca
sa poti banui in sucurile aro-
mitoare, animalele sacrifica-
te.

Pentru emul wvulgar, venit
in templu ca sa negustoreas-
ca mereu  Tmi revine 1n
minte si imaginea bazarului
de wvechituri «e la St. Phili-
bert, capodopera a arhitectu-
rii din secolul al Xll-lea cu
com ari din secolul al
X a este verba. ina-
cest subtil spectacol, doar de
viclenirea pintecului si 1n-
robirea voluntara sau invo-
luntara a cugetului. Pentr
rafinat este vorba, dimpoiri-
va. de stimularea cugetului,
vesnic flamind, nerusinat de
flamind. flamind de toate, to-
tul fiind cunoasterea. Nu stiu
in ce tara, alaturi de Franta,
gastronomia ocupa atita loc.
Francezul, de o delicata dis-
cretie, poate sd ignore de
unJe esti, s& nu te Tntrebe
unde mergi, ce faci, sau ce
ai de gind sa faci. Cind ca-
latoreste, mai ales atunci,
sau cind, Tntimplator, afla de
unde vii, vrea sa stie, mai
intfi, cum se maninca la-bas.
Intr-o tarda Tn care rafina-
mentul gastronomic este a-
tit de dezvoltat, Dijonul este
capitala sa 1Tn anotimpurile
cind se pregateste si cind se
culege belsugul pamintului,
primavara si toamna. La sar-
batoarea vinului din septem-
brie, grupuri  folclorice din
toate tarile se aduna la Di-
jon, defileazd si danseazd pe
strazile decorate cu struguri
enormi si vita de vie, Tnsa-
lile de spectacol, Tn satele
cu podgorii celebre, din Tm-
prejurimi, intr-o veselie con-
tagioasd. Tara noastra se n-
toarce de la Dijon Tn toam-
na aceasta, dupa succesul
din anul trecut, cu o mare
distinctie felclerica, Discul
de aur al Academiei Charles-
Cros. Colinele noastre se 1n-
fratesc din nou, Tn aceasta
sarbatoare a viilor, cu cele
din Coasta de Aur a Fran-
tei.

Al. Andriescu

nostru

Intr-o zi de septembrie, relateaza publicatia franceza
,L'Express”, Anchorage, cu cei .113.000 de lecuito®i. izo-
lat in zapezile Alaskai, a devenit pentru 24 de ore orasul
cel mai bogat din lume. Reprezentantii a 50 de mari so-
cietdti petroliere si-au disputat aici, cu carnetul de cecuri
in mina, proprietatea a -80.000 de hectare de tundra.
Vinzarile au atins cifra de 5 miilarde de dolari.

Nu mai constituie un secret ca Alaska, cel de-al 49-
lea stat al S.U.A., a devenit la ora actuald, terenul dis-
putelor pentru suprematie pe piata capitalistd a petrolu-
lui. Animozitatile, suspiciunile, rivalitatile, proprii aventuri-
lor anilor 70 din secolul trecut cind se dadea batdlia
»goanei dupa aur* au reaparut. Ele au capatat insa o
forma mult mai complexa si rafinata, pe masura greutatii
bogatelor companii petroliere care se 1infrunta, de data
aceasta, pe ,cimpul de lupta al petrolului”.

Ce ofera Alaska ? Dupa studiile efectuate In ultimii
ani, s-a ajuns la concluzia ca regiunile de nord constituie
cel mai mare ,rezervor* de titei al lumii capitaliste. Ele
ating aproximativ 5 miilarde tone de titei sau echivalen-
tul productiei mondiale capitaliste de petrol pe doi ani
si jumatate.

Suficient pentru a atrage la aceasta ,batdlie a au-
rului negru" marile concerne. Intr-un timp foarte scurt,
-4 companii petroliere efectuau sondaje pentru descope-
rirea  petrolului din Aiaska. Doua dintre ele, ,Atlantic
Richfield Co*, asociata cu ,,Humble Oil and Refining Co“
au descoperit in ianuarie -968, la 2.600 de metri adin-
cime, la Prudhoe Bay, pe tarmul Oceanului Arctic, o im-
portantda punga de titei, iar in iulie, acelasi an, o noua
.mare* subterana de petrol. De atunci, 22 de foraje ou
dus la stabilirea importantei rezervelor de aici si la des-
chiderea apetitului marilor firme petroliere

In mai putin de doi ani, aventura petrolului din A-
laska si-a gasit adevarata dimensiune. Pe un frig ce o-
tinge uneori minus 65 de grade Celsius, sub un vint ce
depaseste adesea 160 km pe ora, echipe ale celor mai
mari firme petroliere foreaza si se spioneaza. Pentru so-
cietdtile petroliere se pune extrem de acut problema de
a afla In care zone s-a gasit pinda acum petrol si in ce
cantitdti. Tot atit de important, Tn lupta acerba pentru
suprematie, este ca descoperirile facute sa nu ajunga,
pe nici o cale, la cunostinta concurentilor.

Dupa cum relateaza ziarul ,Wall Street Journal*, A-
laska a devenit in ultimul timp un stat Tmpinzit de spionii
companiilor petroliere. Fiecare dintre ele a angajat per-
sonal ,specializat* pentru a afla ce se intimpla in tabara
adversa si a Tmpiedica pe concurenti sa ia cunostinta de
rezultatele propriilor cercetari. Unele companii au insta-
lat sentinele Tnarmate in apropierea sondelor de foraj, al-
tele schimba fintregul personal din timp 1n timp, pentru
ca acesta sda nu poata capata o idee precisda cu privire
la succesele obtinute. Rapoartele asupra forarilor ti ana-
lizelor de laborator sint expediate la centrale prin cu-
rieri speciali sau Tn cod cifrat. Se afirma ca au fost folo-
site chiar elicoptere pentru a se spiona operatiile compa-
riiilor rivale. Ziarul ,,Guardian" informeaza <0 rm portul
si pe aeroportul din Fairbanks, fiecare companie a insta-
lat spioni cu misiunea de a sesiza sosirile si plecérile
de personal si echipament pentru societatile petroliere.

Febra petrolului in Alaska atinge temperaturi tot mai
ridicate. O confirmad si licitatia din -0 septembrie pentru
cele -80.000 de hectare de teren din zona Prudhoe Bay,
unde petrolistul Paul Getty, considerat omul cel mai bo-
gat din lume, a ,ridicat* un lot n valoare de 830 mi-
lioane de dolari.

In legatura cu imensele rezerve de ,aur negru* de
care dispune Alaska, s-a pus cu deosebitd acuitate pro-
blema transportarii acestuia spre sud. Un grup de socie-
tati petroliere americane au cheltuit 30 de milioane de
dolari pentru a transforma uriasul petrolier ,,Manhattan"
(-50.000 tone) in cel mai mare spargdtor de gheatd ce
a navigat vreodata sub pavilionul Statelor Unite si a-l
trimite spre apele inghetate ale nordului. Scopul misiunii
»-Manhattan" este de a confirma sau infirma posibilitatea
folosirii unor petroliere reamenaiate (,Manhattan” a pri-
mit o ,camasd" de otel de 35.000 de tone) in transportul,
avantajos din punct de vedere financiar, al titeiului din
Alaska — Canalul Panama — coasta atlantica, fiind prea
costisitor. 1

Drumul spre Alaska prin ocolirea punctului cel mai
nordic al continentului dureaza peste o luna: .Manhattan*
o sosit In o doua parte a lunii septembrie in dreptul gol-
fului Prudhoe, iar in jurul datei de -9 noiembrie va an-
cora Intr-un port al coastei Atlantice Cu primele zeci de
mii de tone de ,aur negru”. Prin aceasta experienta se
va reusi ca petrolul din Alaska sa fie mai putin Tndepar-
tat de portul francez Havre decit cel din Kuweit sau Irak.

In acest timp, marile companii petroliere continua ba-
talia pentru petrolul din Alaska. Ele stiu cd cine va pune
mina pe aceste surse, va domina piata capitalistd o pe-
trolului.

Radu SiHionescu
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