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0 CERINTA
FLEMENLARA

Se stie ca marxism-lentnismul nu
este 0o suma de legi filozofice, o con-
ceptie constituitd pentru totdeauna, ca
sensul sdu creator consta tocmai in
capacitatea de a fi mereu acelasi n
esenta sa si totusi diferit dupd loc sau
dupd timp. Aceastd unica filozofie sti-
intificd presupune libertatea de a gin-
di, ea pune in locul prejudecatilor in-
trebarile la care cauta raspuns, in lo-
cul afirmatiei sau negatiei ,din princi-
piu"4, analiza stiintifica. Marxism-lenl-
nismul presupune de asemenea Tnsusi-
rea a fot ce-a creat valoros omenirea
si tot ce este valoare creata in afara
acestei conceptii. Bineinteles, pentru
cercetatorul marxist, fie ca este filo-
zof sau estetician, sociolog sau fizici-
an, Tn domeniul- ideologiei nu- exista
coexistentd pasnica. Dacd a cunoaste,
de exemplu, curentele filozofice con-
temporane este o obligatie elementara
(pentru cd numai cunoscind le poti

analiza in esenta lor, poti discerne Va-
loarea de eroare), tot o obligatie ele-
mentara, pentru cercetatorul marxist,'
este aceea de a combate ceea ce este
stradn marxismului, incompatibil cu a-
ceasta conceptie' despre naturd si so-
cietate. Peste un astfel de adevar arhi-
cunoscut se trece repede uneori. Auto-

rii unor studii, unor artlpole etc,, con-
sidera probabil ca. n-ar mai fi necesar
sa-| aminteascda, sa-l includa Tn anali-
zele lor si astfel ne aflam in fata unor
pagini in care obiectivismul este atot-
stapfnitor. In acest caz, desi se ambi-
tioneaza o cercetare marxista, nu se
realizeaza decit o prezentare obiecti-

vista a unor idei, In care de fapt spi-
ritul critic este cvasi-absent. Daca am
analiza de pilda articolele despre struc-
turalism, aparute in ultimii doi-trei ani
in diferite publicatii, am Tntilni destule
prezentari de genul amintit. Ba mai
mult, unii dintre autori s-au si grabit
sa se declare structuralisti, fara sa cu-
noasca in esenta  structuralismul, sa
stapineasca conceptele sale, fara sa
stie ca mare parte din cei etichetati Tn
occident ca structuralisti se dezic de
acest curent. Exemplele pot continua.
Le gasim mai cu seama in articolele
de estetica, de critica literara si artis-
tica, de flozofie etc.

Nu pledam pentru o Tintoarcere la
un da sau la un nu categoric practi-
cat in trecut, la respingerea a tot ce
inseamna cultura occidentalda, ci la pre-
luare critica, printr-o analiza amanun-
titd, stiintifica, a tot ce este valoare
din aceasta cultura.

Daca respingem cu vehementd dog-
matismul, acea pretinsa cercetare stiin-
tifica ce nil este altceva decit o jus-
tificare a comoditatii de qindire prin
ascunderea in spatele citatelor, prin
negarea sau afirmarea apriorica, tot la
fel respingem obiectivismul, la fel de
daunator si care, in acest domeniu,
isi dd& mina cu dogmatismul. L-am pu-
tea numi astfel un nou dogmatism, in
care, sa spunem, combaterea fara ar-
gumente a unei notiuni in discutie
este repusa in circulatie — pentru cad

asa cere ,moda", pentru ca respecti-
vul autor ambitioneaza sa se sincroni-
zeze cu ceea ce este ,nou" Tn lume la
ora actuala. Aceste ,studii" nu depa-
sesc de fapt limita unor compilari sl
autorii lor isi trddeaza astfel, nu nu-
mai lipsa spiritului critic, dar si stapi-

CRONICA

(continuare Tn pag. 2-a)
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jurnal

Vdd uneori cite o fiinta cum se apropie de mine,
cum zimbeste mieros, gata si insface un cuvint, un
singur cuvint care m-ar trada. Atunci Ti arunc hdici
intregi, pe care le Tinfuleca fara sd le mestece, Ti
ofer un adevarat ospat ca astfel s& am vreme sa-i
studiez bucuria cd mi-a descoperit un rid pe care
mai Tnainte nu-l aveam (si care finseamna ,fata'a
Tmbatrinire'), sau o ,tainda' ce-o va hrani zile n
sir, din care va stoarce sucul pentru alte fiinte ce-i
seamana, sau eventual cerneala pentru o reclamafie.

N-ar trebui sa le adaug nimic, n-ar trebui sd le rec-
tific nasurile si zimbetele, culoarea ochilor sau misca-
rea bratelor, sd le cumpar palarii sau sd le pun mus-
tati. Au mult prea mult si cred ca ma voi lipsi de
unele dintre ,calitati'e’ lor atunci cind ma voi ho-
tari sa-i ,Intrebuintez'. Prea sint Tncurcati, prea unsi
cu toate alifile ca sa pata verosimili. Si totusi sint,
existda, ca personajul acesta, a carui fotografie s-a
ratacit printre hirtile mele. Cu un deget Tsi Tmpinge
fruntea, semn al detasarii si gindirii superioare. Ce
surpriza | Toti ziceau ca-i modestia Tn carne si oase,
numai eu, care am alta parere despre modestie, mi-am
spus de la Tnceput: nici o zecime din pretentiile lui
nu au acoperire In materie cenusie. SI mi se pare
cd n-am gresit, pentru cd de mai multe ori l-am
lasat sa-mi rasuceasca mansetele camasii (omul ba-
nuind ca mi-o schimb rar) si tot de atltea ori a
adus la cunostinta spalatoriei chimice ca, n siirsif,
mi-a descoperit niste pete. ,Domnule, i-am zis ulti-
ma data, ce dinti frumosi aveti'. ,Caratele nu Tn-
seamna numai frumusete" — mi-a raspuns prompt, I-am
ghicit gindul si-am adaugat adjectivul de care avea
nevoie. Apoi l-am l3sat sa-si Infulece portiile, amin-
tindu-mi, ca si acum, sau ca altadata, ca Tntotdeauna,
cind dau de cite o astfel de fiinta, de un drum spre
scoala si de vecina noastra, o batrina care a murit
pentru cd la un moment dat reclamatiile i-au fost
returnate si picioarele n-o mai ajutau ca sa aerge
prin oras dupa prada.

Nu-mi dau seama cind si de unde aparea, oare-
cum umilitd si rusinatd. Ma trezeam ca Tmi strin-
gea bratul sting, mai jos de numarul matricol si ma
intorceam sa-i vad mina ei greoaie, umflata, mole-
sitd de virstda, cu unghiile vinetii, taiate din carne.
Ma retrageam imediat, dar ea Inainta cu Zzimbetul
acela slugarnic, izvorit din virtul buze'or tuguiate,
prelungite In unde marunte spre ochii mijiti ca de
pisica, si spre urechile ascunse in parul foarte negru,
fatd de care n-aveam nici o Indoiala ca nu era vop-
sit. ,Ce mal face mamaf Tot. .." — sl incepea sa
turuie, far eu, luat prin surprindere, o aprobam, apoi
Tmi dadeam seama de situatia ridicola in care cazu-
sem, pentru ca ea Incepuse sa puna Intrebari. Pe
masura ce raspundeam, fata i se transforma Intr-o
masca ironicd, degenera ia sfirsit ntr-un rinjet trium-
fator. ,Aha, ei, vezi, am banuit eu* — si rlnjea. A
rinfit asa, plnd ce Intr-o dimineata l-am spus: ,Ce
vrei ? Mars de aicil“. A ramas fincremenitd la mar-
ginea trotuaruluf, cu mlini'e Tmpreuna'e pe plnlecu!
bombat, cu toate barbiile pleostite, umflate de gra-
sime si de pretenfil, turtita cd m-a scdpat atlt de
usor. Trebuie si mai adaug: atlt cte rea a fost In-
cit n-a lasat Tn urma decit o poveste : a reusit sa-sl
muste propriul nas atunci cind n-a mai avut ce mus-
ca. Dar si atunci a tost jalnic: li cazusera toti dintii.

De cite ori simt rasuflarea unei flinte de acest iei
ml-0 amintesc pe batrina aceea, vecina noastra, baba
care mi-a pindlt copilaria si careia i-am spus la un
moment dat: ,Mars de aicil*. Ml-amintesc si-mi re-
prosez mereu cd nu mai pot rosti fatd de cei de a-
cum, cel ce se ivesc cind nu te astepti, ca sa-ti in-
fulece cuvintele care te vor trada, asa cum fTsi in-
chipuie el. Sfinta politefe, cum ne mai fasoneaza |

Corneliu Stefanache

0 CERINTA
ELEMENTARA

(urmare din pag. I-a)

nlrea deplind a unor concepte pe care
le pun in discutie.

Marxism-leninismul, intruchiparea noii
societati conform acestei conceptii —

socialismul — a promovat si promo-
veaza cu perseverenta principiul co-
existentei pasnice Tintre popoare. In

ideologie insa, Tmpacarea este imposi-
bila. Aici lupta continud, ea presupune
cunoastere profundd, staptnirea depli-
na a elementelor de analiza, un per-
manent si ascutit spirit critic.
indemnul partidului, al secretarului
sdu general, tovarasul Nicolae Ceausescu,
la permanenta dezbatere creatoare,
la expunerea libera a opiniilor, a in-
clus intotdeauna, ca o cerintd elemen-
tard, afirmarea ideilor marxism-leninis-
mului, a idealurilor noastre despre om
si societate. Aceste idei si aceste idea-
luri avem datoria a le sustine cu com-
etenta, contribuind astfej la triumiul
or.

SPORADIC §|
INTIMPLATOR?

In cadrul recentelor dezbateri de
la Filiala lasi a Academiei, a fost
pusa iu dlscutie si problema ma-
teriala care sti la baza organi-
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zam. activitatii de cercetare a in- oD i h

! lor Oio-uiDiograiice, Biblioteca Arges,
cSt'tUtilgg ricsgf;g'ce' o (éct)lagorarlr'ga care debuteaza cu un giupaj de ver-
U intrepri ! productivi 1 suri semnate de Nichita Stanescu,

precis, Tncheierea contractelor Pe  sparge cu dezinvolturd tiparele,
teme de cercetare.

_Precum se >ue, una din sarci-  jeseau de obicei din preocupérile
nile trasate la cel de-al X-lea  editorilor. Si, intr-adevir, cei care
Congres al P.CR. e trecerea a pny stiau, de pildi, cd C. Ripeanu,
cestor institute pe autohnaniare, pe  |. Milica si N. I. Simoche sint .,

bazad de contract si apucarea prin-  maj dragi profesori’ ai poetului sau
cipiului  gestiunii  economice pro- cad acesta detine gradul de sublo-
prii. Se tinde, deci, spre creste- cotenent de artilerie (in  rezervd)

rea eficientei economice directe, a nu-si puteau forma, cu toate

activitatii de cercetare, considerata ruintele, o opinie temeinicd despre

atit global, pe filiala, cit si pe fie- N. S. Bibliotecii Arges ii revine,
care institut in parte. Or, in aceastd pe linia deja punctata, rolul

directie, situatia depinde de solici- pionierat Tn a da la ivealda semnele
tarile intreprinderilor, obligate a con- articulare ale autorilor publicati,
tracta teme in raport de necesitati. Aci ectorii fiind interesati si de alte
intervine punctul nevralgic, deoare- chestiuni arzatoare, ca data primei
ce in loc ca productia sa vind spre  jubiri, culoarea preferatd, numarul
institut prin comenzi de cercetare, de la manusi etc., etc. De altfel,
s-a ajuns — cel putin anul acesta — nsusi  poetul, respectind maniera

ca institutul sd se cheltuiascad in prezentdrii, nu se lasd mai prejos n
prelungite demersuri spic a obtine a-si contura personalitatea : ,,Pentru
— fia si cu intirzien — contrac- cd tatdl meu si pentru ca mama
te. De ce o0 asemenea situatie ? mea, / pentru cd sera mea mai
Pentru ca existd Tintreprinderi care mare si pentru cid sora mea mai

nu au planuri de necesitati si nu micd, | pentru ca diferiti frati

stiu in ce directie sa solicite apor- tatdlui meu si pentru cad diferite su-
tul cercetdrii. $I atunci se ajunge  rori ale mamei mele | pentru ci di-
la formalism si la lipsd de interes feriti iubiti ai surorilor mele, / T
1 e i chipuiti sau reali / pentru ca rudele

Institutul de chimie ,Petru Poni"  sirace si rudele bogate, f pentru
din lasi a realizat 16 din cele 20 ci toti erau de fati in casa copi-

pentru perspectivele ramurii.

de contracte planificate pe 1969 nu- lariei mele.

mai dupa insistente istovitoare. E- Dar, dincolo de aceste amanunte,
xemplu { Combinatul chimic ,Victo-  micro-premiera editoriala _oferitd de
ria’ a avut nevoie de 6 luni pentru  reyhta Awv; se cuvirte rinrtirfa da-
a gasi — in fine — o temd de  ority selectdrii unui manunchi
contractat. O fi, Tn adevar, cea mai celent de nno-me.

necesara ,prepararea unor schimba-
tori de ioni" sau a fost contrac-
tatd pentru a scdpa de insistentele
institutului ?

SYMPOSION

Alte institute, ca de pilda Centrul Echilibrat, cuprinzator si vadind o
de cercetari tehnice si fizice sau  (jnyty grafica corespunzatoare, ulti-
Centrul de cercetdri medicale n-au mul numar al revistei ,Symposion™

reusit o asemenea performantd, u- (4/octombrie — noiembrie ~ 1969)
In(ﬂe 'n;]reQ"'Ange” din_ Galati _si %‘r' constituie drept expresie elocventd a
ad nehotarindu-se pina acum, de-  ynej reale eiervescente spirituale, re-
cembrie 1969, pentru vreo colaborare  fjectaty in agreabile, ~ interesante
cu cercetatorii  stiintifici, pe... anul utile pagini de publicistica studen-
in curs. teasca.

In ceea ce dprlveste perspectivele
pe 1970 reproducem din expunerea
facutda in sedintd de catre tov. |I.
Petraru, sef de sector la Institutul
,Petru Poni" (ziarul ,,Flacdra lasului'
— 29 nov.
»Este inadmisibil ca nici la a-
ceastd orda sd nu se cunoasca pe
iamuri ale economiei nationale —
cum este chimia de exemplu — ne- . 2
cesitatile de cercetare, pentru a pu- jul de poezii
tea sti spre ce directie trebuie sd
Ifie ndreptate eforturile cercetatori-
or"

tarea Stl |nt

Judecind dupd titlul  ,Cercetarea  »Noaptea Pandorei* a lui lon Hur-
matematicd si productia isi intind  Jui — scriitor—medic si nu doar
mina dar.. nu si-o dauu din ziarul =~ medic scriitor, se remarcd spiritual
,.Scinteia” (28 nov. 1969), se pare ca 10 respectivele rinduri — o pledoa-

situatia aceasta nu e numai la lasi. .
Dupd ce constata ,satisfactia cerce- nist*  si
tatorilor Tn legatura cu schimburile
in bine intervenite in atitudinea u- ~ CU® oferd un tablou elocvent
nor conduceri de fntreprinderi fatda  contributiei studentilor medicinisti
de colaborarea cu unitdtile de cer-  Viata literarda a orasului lasi.
cetare”, articolul respectiv enumerd
o serie de aspecte pozitive si_altele
negative si ajunge la urmatoarea
concluzie, la care subscriem :

o informatie leferitoare

vistei, redactia ,,Sympcsion-ului

JIntre cercetarea stiintificd si pro- ~ unul — destinat celei mai reusite
ductie nu are loc un schimb re-  creatii, indiferent de gen, publicata
ciproc de idei, nu se stabilesc le- N .Symposion”, al doilea — .pen-
gaturi stabile. Din aceastd cauza,  tru activitatea cea mai intensi des-

conlucrarile decurg inca sporadic, in- fasuratda la realizarea respectivului

timplator. Se impun, de aceea, e numar al revistei"

forturi convergente sporite, Tn spe-

solUtiilor ~stiintifice existents cit si  din cele mai izbutite publicatii

pe linia obligativitatii utilizarii lor. ~ dentesti, — nu numai din lasi.
Totodata directiile tehnice din mi- H

nistere, .. centralele industriale, N. Irimescu

MAMA,

La 30 noiembrie 1969, ,Dinamo" Bucuresti a descins pe
stadionul din Copou. Cu patru veacuri si jumatate Tn urma,
Fernand Cortez debarca in Mexic. Legatura intre aceste doua
evenimente? Aburul mexican care pluteste acum deasupra
fotbalului romanesc si... orgoliul ambelor ,osti". Mexicanii
de la ,Dinamo" (Lucescu, Dumitrache, Radu Nunweiller, Dinu
et. comp.) au salutat publicul iesean cu o condescendenta demna
de cel mai autentic conquistador ; doar lancea le lipsea — pro-
babil, findca ADIDAS-ul incd nu fabricd si asemenea usten-

sile de perforat moralul adversarului. La ora actualda, se stie
foarte bine, ,Dinamo” nu mai este o echipa, ci un simbol : cu
sau fara sampanie la Televiziune, cu sau fara stralucire in me-
ciul cu greci, ne-am calificat pentru Mexic, iar autorii per-
formantei sint, cei mai multi, dinamovisti.

Tocmai de aceea n-are voie echipa Ilul Dumitrache sa
faca de ris, Tnregistrind scoruri de... forfait. lar meciul de la
lasi mi se pare, din mai multe puncte de vedere, semnifica-
tiv. Si iatd de ce. | — el a demonstrat ca ,mexicanii* din
nationald sint osteniti si parcd, oleaca atinsi de lumbago
(doamne fereste I). In fata unei aparari inteligente (cititi bine :
inteligente, nu ferme), nici Dumitrache si nici Lucescu nu iz-
butesc sa gaseasca farima de energie si de luciditate capa-
bila sa le asigure victoria in duelurile directe. In permanentd,
lanul a rationat cu o frinturd de secunda fnaintea lui Dumi-
trache. Si a interceptat minge dupd minge, ca la un joc de
bile. Mereu, Romila (auziti: Romila !!) a intuit intentile lui
Pircalab, deposedindu-l de balon cu regularitate de metro-
nom. Deci: apararea in fortd se dovedeste incd o data mit
si primejdie perpetua, apararea desteaptd devenind tot mai
mult visul frumos cdatre care trebuie sa ndzuiascd fotbalistul
secolului XX. 2 — Meciul de la lasi a mai vadit faptul cd
,Dinamo", echipa noastra nr.l (indiferent de locul pe care-l
ocupa In clasament) are o Tnaintare buna (din cind n cind),
o linie de mijloc acceptabila si o aparare (fard Deleanu si

C.N.C.S.-ul ar trebui sa militeze mai
hotarit pentru realizarea unei lega-
turi operative, durabile, Tntre unita-
tile stiintifice si cele de productie*.

tige. Din mai multe motive.

Nemultumitd de muucioma tabele-

ferind curiozitatii cititorilor date ce

unor inteligente puse Tn situatii pal-
pitante si imprevizibile, angajate n
febrila completare a golurilor dintro
propriile lor informatii prin judecata
logica. Introdusd Tn foarte compli-
cate formule ale algebrei glodului,
menite s& rezolve superbe necunos-
cute.

Si_a fost necesar sa vina suce-
venii, pentru ca mai intil spiritele  concyrsului smulgindu-i jiemiios din
sa se Infierbinte. Pentru ca uimirea mind cheia cu care ar fi cucerit si

Acordindu-se  spatiul cuvenit proble-
melor de stiintd (,,In perspectiva: Cerce-
a_studenteasca ,,Pledoarie
pentru socmlogla medicinei*  etc), dez-
1969): batind Tn articole, anchete si _interviuri

probleme ale vietii studentesti, revista
acordd totodata un numar de pagini
preocupdrilor literare ale studentilor
medicinisti din lasi. Retinem grupa-
al Yvonnei Lupascu
(Tnsotit de o adecvatd prezentare
semnata de Valeriu Rusu). Alte ci-
teva poezii, o recenzie la cartea

rie  Tmpotriva limbajului ,venturia-

actlwtatea cenaclului ,V. Voicules-

Preocupata de continua Tmbogatirda
calitativd a cuprinsului paginilor re-

conizeazd acordarea unor premii :

Initiativele videsc o liudabila fer-

cial pe plan organizatoric, atit in  Vvoare publicistici, angajatd fireste in
directia aplicarii cu consecventd a directia mentinerii prestigiului _uneia

HAl TELEVlZlUNEAI As mai fi vrut ca sa cisiige
J ' sucevenii pentru cd, pe undeva, s-a

. . . operat inevitabil, totusi, ca aproxi-
As fi dorit ca sucevenii sd ci$-  mari. Raspunzind intrebarii sucevenilor,
Cm 1 . constantenii au indicat mei multe do-
Mai intli, pentru cd au introdus cumente decit cele trei cerute, far&

in acest gen de emisiune concurs, insd ca pind la urmd s3a poatd
din care face parte si Cheia ora-  face selectia necesard. Juriul le-a
sului, spiritul competitiv. Care lip-  acordat punctul. Avea si dreptul s-0
sea. Cam de multisor. faca |

Se uitase, probabil, faptul cd un Ceea ce nu s-a mai intlmplat insa

concurs nu este un simplu test de atunci_cind a fost sa fie ca suceve-

memorie, In baza cdruia si se re- nii sa stabileascd, ,.cei putin trei
cruteze premiant!. Se uitase ca far- efecte* (asa s-a spusl) ale unui
mecul nfruntarii nu-1 constituie exa- curent marin.

minarea monotona si brlfereasca a Concurentul a enumerat trei.
unui, sa-i zicem, bucher, ci duelul Dar i s-a reprosat cd nu a amin-

tit un al patrulea...

Si punctul l-au luat tot constan-
tenii.

Care Tnsa au fost mai ingeniosi In
alcatuirea Tntrebdrilor, culminind cu
acel text de ghidaj turistic, cuprin-
zInd (ca Tn basmele copilariei) trei
erori. Pe care fat-frumosul sucevean
era somat sd le descopere
A descoperit numai dov zmeul

s& ne cuprinda treptat. Apoi ne- inima llenei Constantene..

rabdarea. Apoi finfrigurata partici- A fost_cea mai palpitantd fazs a
pare afectiva, alaturi de acesti ne- con-ursuhii. Care continui.

nfricat/ campioni ai unui insolit se- Hai. Televiziunea 1

rial, al carui final s-a ccnsumat, din ’

pacate, prematur. 8. T

5/1TYRICON

REGIE TOTALA

Dialog Tn avanpremierd teatralda intre regizor si directorul teatrului

— Dacéd r.u semnati devizul spectacolului, Tmi cer transterul: Focsanii
ma asteaptd, Turda na cheamd, Birladul ma cere. Nu renunt la viziunea
mea regizorald pentru nimic Tn lume.

— Sa vedem, dragd, sa vedem... De ce zici ca-ti tiebuie 40 costume
de cavaleri teutoni, 15 fracuri si 10 costume de hippyes? Doar e o
piesd cu un singur personaj care si el std gol — pusca la malul marii i
scrie autorul negru pe alb

— Cine a mai vazut regizor cu personalitate care sa-1 ia Tn serios
pe autor ? Asta la Institut, poate !

— Oricum, ai cam exagerat cu costumele.

— Eroul traieste tragedia existentialda a omenirii ; el filozofeaza pe
marginea istoriei si descifreaza Tn propria dramd haosul si angoasa
cosmosului.

— Dar parcd era o comedioard cu haz si cu morald despre proasta
educatie a unora care vin Tn concediu pe litoral si Tn loc sa...

— Fleacuri ; asta vroia autorul, dar cum puteam eu, regizor mo-
dern, fruntas de promotie, zece pe toatd linia, cunoscut si Tn strdindtate»
sda ma las corupt de dumnealui ? Am dus personajul in situatii—1>- 'A
l-am azvirlit Tn hs.os, i-am dat proportii de demiurg, am facut spect d
epocii, domnule | Vor urla ziarele, vor zbirnii telefoanele t fa-ti bag. je,
mergem sigur la Teatrul Natiunilor.

— Dar eu vroiam sa fac la vard turneu in statiunile balneoclimate-
rice i aveam si plan financiar si, vorba aia, un singur decor, un singur
personaj, de cind visez i

— Gata, plec la Resita| Eu fac artd, cu A mare, md confrunt cu
lumea si dumneata Tmi vorbesti de statiuni balneo-climaterice.

— Stai, nu te enerva. Tti aprob costumele j Tn definitiv si Tn con-
cediu oamenii traiesc fel de fel de angoase. Dar 5 tone teV| de lonta. 10
tone fier brut si un vagon de cherestea, la ce iti trebuie ?

— N-ai auzit dumneata de conflictul dintre individ si materie 7 De
anxietatea stirnitd de obiecte ? Nelinistea in fata imensitatii materiei, aste,,
e drama...

— Vrei s& spui ca la mare, mai exact pe plaja, oamenii nu prea,..

— Domnule, dumneata ma omori | Nu vreau plaja, nu mi duc la
mare, nu-mi place apa. Eu fac un teatru de sugestii, Tntelegi ?

— Tnteleg, totusi la fulgere Tncrucisate, te implor, renunta. Instalatia
se aduce tocmai din Olanda.

— Exclus | Fulgerele sint fortele deslantuite ale destinului care se
ciocnesc si creeaza starea generald de alienare. Doar n-ai fi vrind s&
joc piesa fara sd sugerez alienarea ???

— Ma rog, daca crezi ca are succes la public...

— Te rog citeste ce-a spus Brook, ce a zis Grotowsky sl ce-am
declarat eu in ziarul de alaltiieri.

. — Iti fagaduiesc ; dar tot nu pricep de ce ai nevoie si de un leu
viu.

— Pentru ca sa realizez sinteza dintre om si naturd si sa transmit-
sentimentul comuniunii cu toate fiintele de pe pamint. Si ciDe e regele,
animalelor, daca nu leul ?

— Ai mild maestre, gindeste-te cd e Tn pericol viata spectatorilor,
nostri. Dacd fiara se infurie, i< poate, doamne fereste, sfisia.

Si, brusc directorul se IUmina :

— Dar poate va fi si critica Tn sald. Se aproba.

C. Isac

CE BATAIE!

Coman) de divizia C. Piese importante In angrenajul temutu-
tului team scirflie de se-aude tocmai... stiu eu unde. Pirca-
fab, desi da oarecari semne de trezie, probeaza ca din ,sa-
geata Carpatilor" a ramas numai coada, si aceea cam ju-
mulitd. lon Pircdlab este marele rateu al fotbalului romanesc
si ar trebui nu numai sa luam act de situatie ca atare ci
sd-i cautdam si cauzele. In scop profilactic. Dinu sufla greu, din
ce In ce mai greu (poate si coafura beatles 1l apasa, cine
mai stie 1), Gherghely se stinge incet si temeinic, asemenea
unei facle in zori... lar apararea? Stoenescu n-a stiut fotbal
niciodata, Pirvu se tot ,coace" de lunga vreme (pina cind 1),
iar Craciunescu nu sclipeste barem cit un licurici pe-o frunza
de patlagina... 3 — Si, in fine, meciul de la lasi a pus In
evidenta grave metehne in sinul lotului pe care l-am crezut
(pin@a acum) mai mult decit disciplinat. Cum e posibil ca
Narcis Coman sa joace rol de El Fugitivo exact in echipa...
Dinamo? Greu de inteles, greu de crezut. Cu Narcis Coman in
poarta, ,Dinamo" ar fi pierdut la lasi cu 1-0. Cu Stana (bie-
tul baiat, inca mai are cas la gurd), dinamovisti au finca-
sat-0 cu 3-0. Mama, ce bataie | Dar, pentru ca tot am vor-
bit despre conquistadori la Tinceputul prezentului foileton, sa
ne amintim ca, dupa 1541, Cortez, intors din Mexic, s-a ros-
togolit de-a berbeleacul din virful piramidei puterii si glori-
ei, cazind in cea mai deplind dizgratie. Departe de noi gin-
dul ca formatia ,Dinamo" ar merita o soartd asemanatoare.
Dar, dupa cum bine se stie, dupd orice incrimentorium ur-
meazd de obicei si un decrementcrium. Care este mai bine
sa se consume aici, in Copou, decit acolo, departe, peste
ocean, unde echipa Iui Dumitrache va reprezenta fotbalul
romanesc. Micile Waterloo-uri interne isi au rostul lor: ele
avertizeaza ca lucrurile nu-s chiar atit de roze pe cit ai
vrea sa pard. Deci, chiar numai pe jumatate adevarate, ra-
min bine venite.

M.R. L



convorbirile

cronicli

de vorba cu
dirijorul

ION BACIU
directorul

Filarmonicil
MOLDOVA

WW n cabinet simplu, un
m | pian, partituri. Pe u-
I§ J sd patrunde cind o

secretara, c¢ind un

student, cind o stu-
denta, cind un contabil,
cind un administrator, cind

etc. Printre Tntreruperi
discutam cele ce urmeaza:

— Ce Vvirsta aveti, ma-
estre Baciu7

— Scrie acolo 38.

— Putin _

— Mult |

— De cind dirijati 7

— Din '47. Din '47 pina-n
'55 ca amator. Din ’55 1n-

coace — ca profesionist.
— Ca amator unde ati
dirijat 7

— Existau niste Atenee
ale tineretului; acolo. A, si
la Teatrul Tineretului din
Bucuresti.

(Intrerupere: secretara —
semnatura).

— In lasi cind ati ajuns7

— In 1962.

— Cum 7

— Simplu: prin concurs.

— Dar, ca s-0 luam mai
de jos, Tn muzica cum ati
ajuns 7

— Pai stiu eu71 Scrie a-
colo! prin nastere si prin
scoalda, adica prin forma-
tie, prin educatie._

— A fost o alegere de-
liberata 7

— Da, si nu prea. Drept
»a-ti spun — nu stiu daca-i
bine sd scrii asta — as fi
vrut s§ ma fac actor. Cred
cd as fi fost bun ca actor.
In fine, si dirijorul e un
fel de actor...

(intrerupere: contabil —

factura — zece viori —
semnatura).

- — Si mal ce e un diri-
jor 7

— Aoleu, multe! Ca sa-l
parafrazez pe violonistul-
poet, nu-i asa, Mihai Con-
stantinescu, dirijorul ar fi
,dgn sclav incins cu spa-
a".

— Tncins cu bagheta.

— Mda, bineinteles.

— Ati cunoscut succe-
sul, maestre Baciu, nu-i
asa 7

— Ei, acum ce rost ar
avea sa ma ascund dupa
deget l-am cunoscut. Si
eu pe el, si el pe mine.
Ne-am influentat reciproc.
Stii cum e: ca 0 nevasta _

— Cum e7

— Succesul? E ceva care
se obtine oarecum  usor,

dar se pastreaza al dracu-
lui de greu. Observatia nu
e nouda, dar e adevarata.

— Un fel de piatra a lui
Sisif.

— Exact Chiar ma gin-
deam la asia de multe ori.
Profesorul meu, Constantin
Silvestri, spunea studenti-
lor, mai cu seama la trlli-
mul examen (ne-a spus si
nouda) ca un dirijor,,

(Intrerupere : secretara—
delegatie pionieri — taraf).

— Ce-ti spuneam 7 Da,
ca un dirijor, spunea Sil-
vestri. nu scapa de exa-
mene decit n mormint
Un dirijor e tot timpul in
examen. Pierde — s-a dus
totul. Unul din examene e
si succesul asta de care
ma Tntrebi dumneata.

— Succesul este util sau
agasant 7

— Si una si alta, zau a-
sa, dar pina la urma _

— Care urma

— Adica, vreau sa spun
cu timpul te obisnuiesti, ti
se pare normal.

— Blazare 7

— O, nul Dar nici nu
poti sa fii uimit tot timpul
de ce se intimpla cu tina.

— Succesul de care vor-
bim unde I-ati cistigat mai
cu seama : Tn tara sau pes-
te hotare7

— N-as putea sa despart
precis, dar cred ca in mod
egal si aici si Tn straina-
tate.

— Ati calatorit mult, di-
rijind peste granitda, in di-
verse tari. Cu ce v-au aju-
tat, cu ce v-au completat
aceste calatorii 7

— Calatorind, dirijind
adica, aici, acolo, Tntr-un
oras, Tn altul, o capitala,
alta, mi-am dat mai b ne
seama ca ceea ce fac nue
o valoare doar pentru pro-
vincie, pune 1n ghilimele
spentru provincie”, si ca
modestia poate fi un pacat.

— ,Modestia e buna
pentru maruntei", nu stiu
cine a zis-o.

— Ma rog. Dar nu vreau
sa fiu, stiu eu, egoist _
Asa ca te rog scrie acolo
ca scoala muzicala roma-
neasca e la nivelul orica-
ror exigente — e un ade-
var zilnic tot mai vadit.
Stii, nu vreau sa vorbesc
numai despre mine. Ime-
diat as auzi: ,la te uita,
Baciu face pe grozavul" si

Si dirijorul e un fel de actor

*Un sclav

incins  cu

spada

* Examene pina-n mormint * Mo
destia poate fi un pacat *Di

rijorul- un
dirijor
simfonica

regizor
sa nu fill
devine tot mali

* Numali
* Muzica

putin simfonica * Batalia pare

cistigata de

muzica

usoara

* Muzica e act de cultura, nu
obligatie de serviciu * Dirijo
rul care sta in cap si face
yoga * El stie sa scrie, eu sa
aud * 0 sala neincapatoare!

altele. Asta din cauza n-
.crederii pe care o ai in
tine Tnsuti.

— Spuneati de scoala
muzicala romaneasca. Cum
e cunoscuta Tn strainata-
te7

— Se stiu multe despre
Enescu, Perlea, Celibidache,
Georgescu, Silvestri. Spui
ca esti din Romania si ime-
diat ti se vor cita numele
astea, cu amanunte si co-
mentarii.

— Ce nu se stie7

— Hm, nu se stie ca fa-
langa asta nu e singura.

— Ce-i de facut7

— Sint de facut depla-
sari, trimiteri n strainata-
te. Desi la noi, Tn muzica,
se fac destul de multe ,,

.. Ei, cu toate astea, daca
li s-ar mari numarul ar fi si
mai bine.

— Ce-mi puteti spune
despre  stadiul actual al
muzicii  simfonice roma-
nesti 7

— Nu pot sa-ti raspund
decit telegrafic, altminteri
ar trebui un curs.

— Telegrafic _

— E ia zi. E un fenomen
sincronizat. Tn evolutie, In
ascendenta.

— Mai exact 7

— Toate genurile, toate
tendintele, toate modalita-
tile sint reprezentate cu
brio atit de virstnici cit si
de inconciliantii si furtu-
nosii tineri. De altfel, pre-
miile pe care le recoltam
cu ,sirg* o atesta.

— Dupa cite pricep din
fraza pe care ati spus-o, si
la dumneavoastra Th muzi-
ca e accentuata problema,
disputa generatiilor 7

— Eu zic sa trecem la
alta ntrebare.

(Intrerupere: student —
precizare — repetitie —
maestre).

— Cum va simtiti cfnd
sinteti la pup tru cu baghe-
ta Tn mina7

— Unii, sint sigur, ar zi-
ce: ,Ca Napoleon in fata
unei batalii" (sau a unei
receptii, cum Tti place).
Personal, adica vreau sa
spun in legatura cu mine,
adicd in ce ma priveste
(ma rog, o intorci tu din
condei, mie nu-mi iese).
Vreau sa spun ca eu de-
fiecare data uit sa observ

acest amanunt (adica cum
ma simt, o intorci tu din
condei) pentru cd pur si
simplu am treaba. Si  stii
cum e cind te apuci serios
de-o treaba: n-ai timp sa
te gindesti la fleacuri.

— Spuneti-mi va rog cit
dureazd in medie munca
de pregatire a unui con-
cert?7

— Maximum cinci repe-
titii.

— Doar 71

— Dar e destul; Tn une-
le tari, Tn Franta de pilda,
se poate ntimpla sa fie si
una singura. De ce te miri7

— Mi se par foarte puti-
ne. Sint mai obisnuit cn
teatrul, unde punerea unui
spectacol necesita repetitii
de ordinul zecilor. Or._

— Da, pentru ca exi6ta
o dubla diferenta. Unu —

limbajul muzicii e mult
mai concis (opt semne, plus
inca nu multe), deci mai
abstractizat. Si doi — o or-

chestra de buna profesio-
nalitate trebuie sa poata
nu numai descifra perfect,
dar si cinta bine orice par-

titura, chiar la prima lec-
turd. Ori In teatru stii bi-
ne ca lucrurile nu stau asa.
Si nu numai pentru ca e-
xista mai multe pos'bli-
tati de combinare a semne-
lor (si limba si muzica sint
coduri, bazate pe semne),
dar si pentru ca spectaco-
lul teatral depinde de mai
multe elemente. La noi nu

se pune problema decoru-
lui, costumelor, scenogra-
fiei, miscarii. Desigur insa
cd avem si in muzica rit-
mul general, intonatia, vo-
lumul — deci asemanari.
Dar ma departez de Tintre-
barea pe care mi-ai pus-o,

— Nu, tocmai voiam sa
va intreb daca dirijorul nu
e de fapt un regizor?

— Iti raspund imediat,
Sa termindm cu durata de
pregatire a unui spectacol.
Iti spuneam cd In Franta
am cintat cu o singura re-
petitie » francezii sint foar-
te receptivi, prind extrem
de usor intentile. In Ger-
mania nu mi-ar fi fost cu
putinta asa ceva; neamtul
e metodic, aranjat, precis,
migalos; el vrea sa repeti
pina pui absolut totul la
punct altfel se inhiba In
timpul concertului, nu poa-
te improviza nimic.

— La noi 7 Dumneavoas-
tra 7

— De cele mai multe ori
trei repetiti. Cu o orches-
tra — orchestra chiar doua.

— Si apropo de dirijorul-
regizor ce voiati sa-mi spu-
neti ?

— Sigur ca dirijorul e un
regizor. E de toa'e, as spu-
ne. E regizor, actor, profe-
sor (uneori dadaca!), di-
plomat (trebuie sd stii sa-i
iei pe oameni: vioara inll-
ia are azi necazuri In fa-
milie, violoncelul e obo-
sit etc.), politai Un’te
duri, lonescule?*) si chiar
oci de serviciu uneori
hamallc. -

— Numai dirijor sa nu
fii— Spuneti-mi, maestre,
cum ,sta* azi muzica sim-
fonicd 7 Sau, dacd vreti
spre ce se-ndreaptd ea?

— Pe scurt. Daca as fi
profet, as zice ca muzica
(asa-zis, In paranteza) sim-
fonica devine tot mai putin
simfonica.

— Adica, pentru profani?

— Adica, ce mai Tncolo
si-ncoace, tot mai  putin
placuta la ureche.

— Ce va spune muzica
concreta ?

. — E rindul meu sa te Tri-
treb :' adica 7

— Tsss .. pfff,. iuuu..
trrr.. psss..

— Eh, mult de vorbit,
destul de putin de pri-
ceput. Altceva vreau eu sa
observ si tu sa scrii acolo:
Simfonizarea tot mai accen-
tuata a muzicii usoare. Se
pare ca batdlia e cistiga-
td de muzica usoara.

— O spuneti dumnea-
voastra, lon Baciu7

— Pai nu veziT Orches-
tre tot mai complexe, dez-
voltari melodice ca in mu-
zica ,grea", contrapuncturi
din ce Tn ce mai savante,
idei serioase. Nu mai e
ca-naintet o melodioard,
un cintecel. Iti spun: totce
pierde muzica simfonica,
cistigd muzica usoard. La-
voisier .,

— Bine, si ce se-ntimpla
totusi cu muzica simfonica?

— Sa ne-ntelegem : desi
biserici ca Trei lerarhi nu
se mai fac azi, Trei lerarhii
ne plac totusi. Muzica sim-
fonica clasica (mai  ales)
capata tot mai mult o va-
loare de muzeu.

— Care sint preferatll
repertoriului dv. 7

— Toti cei care scriu
muzicd fiindca au ceva de
spus. Nu-i divulg pe cei
pentru care am afinitati

deosebite — sa zicem cae
un ,secret profesional”.
— Totusi...

— Ei bine, Enescu. M-am
Anfratit” cu el. .Tu numai
Enescu dirijezi!” mi se
stnga. Adevarul e ca m-am
apropiat mull de el si sint
oarecum specializat.

— Si altii 7

— Nu ti-i spun. Ca sl cu
femeile i discretie.

— Atunci spunetl-mi cel
putin care dintre compozi-
torii romani de azi vi se par
remarcabili 7

— Wilhelm Berger, Pascal
Bentoiu, Dumitru Bughici,
Dumitru Capoianu, Aurel
Stroe, Anatol Vierii si...
altii. (Acum tin-te reprosuri
pentru omisiuni!)

— In ce masura este le-
gata, astazi, muzica de
public 7

— In masura Tn care
scoala face tot ce-i sta In
putinta pentru a facilita a-
ceasta legaturd. Scoala, a-
dica profesorii de muzica,
directorii, care trebuie sa ia
obiectul muzicii mult mai n
serios. Muzica e un act de
culturd, nu o obligatie de
serviciu. Bineinteles, e si de
datoria institutiei muzicale
de a crea programe atrac-
tive, nu pur -didartce”,
bune doar pentru statistici
si dari de seamd. Cind in
sala Filarmonicii se intimpia
ceva (adica se depaseste
nivelul normal), publicul nu
lipseste. Uite, stagiunea a-
ceasta, care a avut progra-
me foarte bune, a facut si
sali pline.

— Vi se Iintimpla sa nu
fiti multumit de un concert
pe care l-ati realizat si di-
rijat 7

— Mai des decit Tti n-
chipui. Si asta mai ales
pentru ca nu depinde totul
numai de tine (puterea ta,
talentul tau), ci si de or-
chestra, deci de un colectiv
de 80 de oameni. Asa ca
poate dirijorul sa stea si in
cap cite un sfert de ora pe
zi facind yoga ...

— Faceti yoga7

— Nu! E o poantd, asa
se spune. Dar multi dirijori
fac Tnilr-adevar yoga, cica
duce singole nu stiu unde,
in fine, ajuta. Ce spuneam?
Da, poate el sa stea si Tn
cap — daca instrumentistul
nu e pregatit, degeaba.

— Astea ar fi relatiile
dirijor-orchestra. Dar Tintre
dirijor si compozitor care
sint 7

— Simplu. Deseori o cola-
borare fructuoasa,. Mai ales
cind ambii sint muzicieni de
calitate si rezonabili. Com-
pozitorul trebuie sa-ti dea
libertate. El stie sa scrie —
eu stiu sd aud. Unde nu
suna bine, modific; Tn sala
nu e ca pe hirtie. Compozi-
torul e bun teoretician, eu,
bun tehnician. El trebuie sa
Inteleaga asta si sa nu lie
pisalog.

— Dar relatiile cu... sala
care sini7

— Cind e plina, colabora
rea e perfecta. (E drept ca
sala poate li plina si dato-
rita solistului. Atunci rela-
tiille sale cp sala sint bune).

— O intrebare cu care
pregatesc finalul, maestre.
Situatia pe care o aveti se
datoreaza creatiei, talentu-
lui, sansei, muncii, perseve-
rentei, ambitiei, pasiunii (or-
dinea e intimplatoare)?

— In ntrebare e cuprins
raspunsul. Numai ca trebuie
gasita o ordine neintimpla-
toare.

v — Vin ultimele acorduri.
Ce va doriti 7

— O sala neincapatoare.
$1 o orchestra excelenta.

— Asta se capata sau se
face 7

— Al dreptate, se face.

— Si sala, de ce neinca-
paloare 7
— Ca sa fie ingrama-

deala.

— S| acordul final: ce
pregatiti 7

— Ca director — toata
stagiunea. Ca dirijor — un

concert in ianuarie cu o
orchestra selectionata.

— In program 7

— Suita simfonica Dapb-
nis sl Chloe de Ravel, Sim-
fonia in Sol minor de Mo-
zart si Concertul Il pentru
pian de Beethoven.

— Va multumesc, ma-
estre.

— Vezi, mal Intoarce-o sl

tu din condei, da capo al
fine.

George Pruteanu

MUZICA-ACT DE CULTURA



In peisaje, Tarasov  surprinde
imagini din Delta Dunarii, din
Tmprejurimile Constantei, ale Vi>-
n cadrul manitestarilor prile- covulul, sau ale Brasovului.
juite de anul Rembrandt, la Ga- Oriunde  poposeste  cu seva-
lati, Tn salile Muzeului de arta letul, artistul, sensibil la
romaneasca modernd si contem- frumusetile naturii, asterne pe
porand, s-a deschis expozitia de pinza crimpeie care Incintd o-

STAMPE

stampe apartinind ilustiului pic- chiul si-l Tndeamna la contem-
tor olandez si aflate Tn colectia plare. In peisajele din Delta Du-
Bibliotecii ,V. A. Urechia" din narii, vegetatia e abundentd, sal-

localitate. Desi, dupa cum rezul- ciile pletoase au coroane mari,
td din foaia de titlu a mapei, predomind culoarea verde, sim-
stampele au fost donate biblio- bol al vitalitatii sl al puterii
tecii de fondatorul ei, V. A dezlantuite a sevelor.
Urechia, Tncd din 1897, ele sint Alteori Tarasov aduce, in co-
prezentate abia acum publicului. drul peisajelor, Ipe primul plan
Stampele, 116 la numar, au fost omul, Tnidlisindu-l n ipostaze di-
lucrate de H. L. Basan, fiul lui ferite (Lecturd, La Uzonca). Bi-
Pier—Francois Basan, gravor 1n serica Neagra din Brasov, cu zi-
arama, anticar de stampe si o- durile ei vechi, pare ci se 1in-
pere de artd, renumit editor de fioatd sub bataia razelor de
stampe originale care, dupd cum re care dau verdelui crud al
se stie, Tn 1786 a intrat Tn po- frunze or copacilor din apropiere
sesia placilor negative ale gravu- o aureold ce proiecteazd o lu-
rilor lui Rembrandt, dupd ce a- mind noud asupra batrinulul edi-
cestea, mai Tnainte, fusesera ficiu. O atmosfera de inefabM
proprietatea a doi graficieni din poezie si autentic lirism dobin-
Amsterdam. Albumul de stampe deste sub penelul lul Tarasov si
din colectia bibliotecii galatene ,,PEISajul pe malul apei Covas-

realizat de H. L. Basan este sin- na", pictat in pretioase acorduri
gurul exemplar din Romania, un de " culoare, poate unul dintre
altul, dar din alt tiraj,  fiind cele mai reusite din expozitie.

vindut de anticariatul ,,Kornfeld
si Klipstein* din Berna  pentru
suma de 10.000 fr. elv. si pre-
zentind deosebiri, Tn sensul ca
unele stampe aflate Tn el nu se
gasesc Tn albumul de la Galati,
iar unele existente la Galati nu
sint prezente Tn cel din Berna.
Stampele au intrat Tn posesia
lui V. A. Urechia provenind da
la Contele Guy de Mererny—
Lentilly, Baron de Chambaud de
la Bruy&re. Cel putin asa in-
dica foaia de titlu pe care se Sint cincizeci de ani de cind
afla urmatoarea fTnsemnare : .,,Ce 5 Tuat fiinta Teatrul National din
livre est & mol”, urmatd de sem-  cjyj institutie de prestigiu care
natura contelui. a grupat n jurul ei, incd de la
Dupa unii specialisti, din cele inceput, personalitdti de prima
116 stampe doar 85 sint gravate marime ale scenei  romanesti.
(;Iupda IpIaCIt ded Remb{andt,d restul Teatrul National din Cluj a in-
iind lucrate de mesteri din ca- i
drul scolii sale dupd tablouri ale ggﬁ{:ﬂ:t Sﬁ'g?]utge p%lr?tcr:l dgfg%'é’_
mare:lw artist olandez. Parcurgind varea dramaturgiei si a artei in-
lucrarile expuse, iubitorul = de  terpretative romanesti. De la Victor
artd poate urmari evolutia gra- Eftimiu ca director, Zaharia Birsan,
%%Telorsa:gl n'?:r??]%rs”}g?.t ;j_e pl‘iéprlla_ Stefan si Lucia Braborescu, ca
i i si pf N © reaivor ;

sfirsitul vietii. Tematica lor este ?‘(T:It\%lﬁ rﬁﬂ'izs?ég (I:Orri]ste$al N'\I/z;lgﬂ:

variatd, cuprinzind scene din e
: i " . . Cupcea, Silvia Ghelan, Gh. Ra-
viata cersetorilor, din activitatea du, pind la Aurel Giurumia —

portuard ~a Amsterdamului sau astizi la Bucuresti — si pina
(')’;.Sp'l';atgndgm Biblie, Evanghelii la ultimii sositi din generatiile
I legende. noi, ideea de echipid si de di-
ruire artisticd a fost realmente

Cornelia STOICA

JUBILEUL
TEATRULUI NATIONAL

DIN CLUJ

RETROSPECTNA infaptuits, in ciuda  vicisitudini-
lor trecatoare, la Nationalul clu-
jean. Succesele sale recente, in

TARASOV tard si peste hotare, confirma a-

cest adevar.
Retrospectiva Stavru  Tarasov, In cadrul festivitatilor ~desfa-
gizduita de acelasi muzeu, a- surate la Cluj cu prilejul ju-
bundd Tn portrete si peisaje, ge- bileului intre 29 noiembrie — 2

decembrie, in afara de sedinu
si le-a cultivat pe scari larga. festiva si deschiderea unei ex-
Tarasov este un admirabil inter- ) evocatoare a trecutului
pret al omului. Daci in primele  Primei scena transilvinene, s-au
sale portrete se simte In/luenja reprenentat  spectacolele Saptamina
scolii n.incheneze, figura umana  Patimilor de Paul Anghei, Cali-
rasirind ca o efigie luminoasa gula de A. Camus, un recital
de pe un fundal intunecat, cu-  din poezia lui Lucian Blaga, pre-
rind Tarasov paraseste aceastd cum si, O scrisoare pierduta —
maniera academica,  concentrin- SPeCt.aC‘)' jucat de colectivul Tea-
du-si atenfia asupra dezvaluirii trului National ,1. L. Caragiale
unor stari lZuntrice ale perso- din Bucuresti, Tn semn de alea-
najelor portretizate  (Zinica cu sd si colegiala consideratie pen-
broboada rosie, Tudorica, Portret tru teatrul si publicul din Cluj.
de baiat). R SL M-

nuri Tn care artistul a excelat

T

corespondenta din Venetia

ARTA SECOLULUI XX
IN COLECTIA

GUGGENHEIM

Mirabila colectie a doamnei Guggenheim de la Venetia
este 1n realitate o concentrata, dar foarte graitoare istorie a
artei sau, mai bine zis, a mlscarllor artistice pe care le-a
cunoscut secolul nostru. ,,Colectla de pictura si sculptura din
secolul XX, formati de citre Peggy Guggenheim este —
scrie Herbert Read in prefata volumului The Peggy Guggen-
heim Foundation, Venice, publicat anul trecut — singura
din Europa care are o0 baza istorica sistematica. Ea Tmbra-
tiseazd miscarile majore care, Tncepind de prin 1910, au
transformat ipsusi .conceptul de artd, si care pot fi vazute
acum pentru prima datd intr-o perspectivd unificatd”. Pen-
tru a-si lega numele de 6 asemen.ea realizare, Peggy Gu-
ggenheim sira investit nu numai averea, ci in primul rind
activitatea, energia si entuziasmul unei vieti dedicate Tn Tn-
tregime — cu exemplard si neclintitd generozitate — artei.
Alegerea Venetiei ca sediu final al colectiei nu este de loc
intimplatoare. Orasul lagunelor este cel Tn care viitoarea
colectionara si-a Tnceput activitatea pe tarim artistic, stu-
diind pictura Renasterii italiene, Tndeosebi cea venetiana.
Interesul perrtrn arta moderna s-a* desteptat 1nsa curind,
astfel ca in 193» tinafb americand avea ideea de a deschide
la Londra un muzeu, caruia | se gasise deja sediul si care
urma sa-l aibd ca director pe Herbert Rtad. Razboiul Tmpie-
dica realizarea [froiectului, dar, plecata la Paris, Peggy Gu-
ggenheim Tsi continua activitatea de colectionara ,cumpa-
rind — cum avea sa scrie ea Tnsasi mai tirziu — cite o pic-

u ,Pescarusul* a avut

loc, de fapt, adevarata

deschidere a stagiunii

Teatrului National, pie-

sa lui Cehov fiind cea
dintii premiera  din aceasta
toamna. Este o deschidere de
doua ori interesanta: mai In-
tli pentru ca prilejuieste pu-
blicului iesean o relntilnire
cu Cehov dupa aproape un
deceniu (in ianuarie 1960 a
avut loc, la lasi, premiera
.Unchiul Vania', in regia lui
Radu S'anca); al doilea —
pentru ca spectacoul cu ,Pes-
carusul" este primul din seria
celor pe care le vor realiza,
pe scenele acestui teatru, stu-
dentii ultimului an-regie de
la I.A.T.C. (clasa lui lon OI-
teanu).

,Ca sl ,,Unchiul Vania",
J,Pescarusul* impunea, la a-
paritia sa, In 1895 ,un gen
nou de dramaturg'e* — cum
spunea  Maxim Gorki — o
dramaturgie in care ..realis-
mul se ridica pini la valoa-
rea unui simbol Tnalt si a-
dinc gindit*. Piesa are calita-
tea de a-l purta pe om de
la realitatea imediata pina ia
subtile generalizari filozofice.
Subiectul ei es'e de natura
artistica, dezbatind problema
spinoasa a talentului, a vietii
zbuciumate de cautari a ar-
tistului autentic.

Aceste reierirl

Virginia Carabin Raiciu si

substantiale

la arta scrisu ui, precum st al- dine, in disperare. Singura
tele — numeroase In text — Nina lasa o rard de nadejde.
asupra teatrului, a artei drama- Foarte nenorocitd, nefmplini-
tice, l-au determinat pe G. td Tn dragoste si In aspiratiile
Calinescu sd spuna ca subiec- el artistice, ca iese din scena

tul din ,Pescarusul* e de na- in final,
turd esteticid. ElI  Infatiseaza
In mare parte framinfarfle
scriitorului, Inrusi drumul «iu
de artist, Incercarea de a dellni
nu numai esenta talentului. dat
ti menirea socia'a a artistu-
lui. lata de ce teatrul lui
Cehov nu e numai un teatru
al problemelor sufletesti sau
de ,atmosfera*. In care un
lirism usor Invaluie o netar-
muritd oboseald de a trai, ci rele repertoriu.
ti — cum nota regretatul Ra-
du Stanca In caietul de sad
de la .JJInchxil Vania*. , un
teatru al nadejdii In'r-o viata
necrezut de frumoasa ti mi-
nunata. o viata sfinti, nobila
ti fericita*.

Dar. d ncolo de ,subiectul
ei estetic*, ,Pescarusul* este,
cel putin tn aceeasi esasurt,
0 piesa despre dragostea ne-
fericita. Indusi Cehov o carac-
teriza astfel: ,Multe discutii
despre literatura. putind ac-
fiune. cinci puduri de dragos-
te*. Si in adeva-, toate per-
sona'’e'e piesei lubesc, pina
ti balrinul Sorin. Din neferi-
cire, iubirile lor nu se Intll-
nesc. flecare lubeste fara spe-
ranta si de_ aici — marea tris-
tete care Invaluie lotul. Toti
— oamenii care au vrut In via-
td ceva, care au aspirat —— experimenteaza. Sigur ca

mea. nu ma mai

viata*.

ea Insemnind pentru

hensiune -
este greu de definit,

ca-usufui*
Catalina Buzoianu:

riu dtlicfl.

tura tn flecare zi". Ua nou proiect al unei galerii In Place
Venddme se spulberda. la riadul sau. din cauza razboiului
Sini zile pe care, evocindu-le. criticul american Alfred H.
Barr jr. ne lasa pretioasa marturie a achizitionarii unei va-
riante a Pdasarii in spatiu, direct de la artist, in momentele
dramatice ale apropierii armatelor germane de Paris. In 1941,
Peggy Guggenheim trece oceanul Tmpreuna cu intreaga co-
lectie, pentru a infimta In 1942 la New-York galeria Ari of

This Centnry. Organizatd In chip original, ca o institutie
artistica complexd, menitd sd prezinte publicului pictura si
sculptura de importanta istorica aflatd in colectie, dar, n
acelasi timp. si sa deschida expozitii periodice, cu scopul de
m' sustine artisti si idei artistice noi. galeria condusa de
catre doamna Guggenheim s-a bucurat de sprijinul si con-

siliul pretios al uDor personalitati artistice de prim rang ca.

Marcel Duchamp. Piet Mondrian. Max Ernst, Andra Breton.
James Johnson Sweeney, a devenit curind centrul avari-
gardei new-yorkeze si a avut un rol crucial Tn descoperirea,

lansarea si cunoasterea unor creatori de talia Ilui William
Baziotes. Robert Motherwell si, mai ales, Jackson Pollock.
I> pa terminarea razboiului, galeria Art of This Century
isi Tnceteaza activitatea; Peggy Guggenheim fisi aduce co-

lectia in Europa si o redeschide pentru public in Palazzo
Vernier dei Leoni din Venetia, ,orasul care a facut mai
muit decit orice all oras din lume pentru expunerea artei
contemporane si care a devenit obisnuitul loc de Tntilnira
al artistilor din toate tarile", dupa cum se exprima Her-
bert Read.

Intr-o succesiune de capodopere, prin cele doua sute
de picturi si sculpturi pe care le contine, Colectia Peggy
Guggenheim fixeaza Tn timp momentele cheie din deve-
nirea plasticii mondiale de avangarda, Tncepind cu cubis-
mul, cu futurismul si cu abstractionismul, contiriutnd anoi
cu miscarea suprematista initiata Tn Moscova anului 1913,

cu dadaismul lansat la Ziirich, in 1916, si cu miscarea for-
matd Tn jurul grupului De Stijl, organizat in acelasi an,
1916, In Leyda de catre Van Doesburq si Piet Mondri-
an, In salile' stravechiului palat Venetian lucrarile sint
grupate Tn functie de artisti si de curente artistice. Poe-
tul pictat de catre Picasso Tn 1911 este una dintre Ilu-
crarile cele mai vechi ale colectiei si ea ne introduce fin

problematica cubismului analitic. Sintem fintr-o faza destul
de avansata a analizei iormale intreprinse de artist; for-
mele sint descompuse si realcatuite Tntr-un sistem ritmic
de lumini si de fatete, ce se insinueazd abia perceptibil
din suprafata plana a tabloului, gratie finelor variatii in
ton ale culorilor acceptate prograrrtatic cu extrema parci-
monie. Referinte la lumea reala se pot‘inca constata cu
destula usurinta, desi ceea ce se impune in primul rind
privirii este tentatia unei viziuni pronuntat abstracte. Na-
tura statica din 1912 (cunoscuta si sub numele de Valsul),

STUDIOUL TINARULUI REGIZOR
TEATRUL NATlONAL |AS| Egl anecdotic ; sint Thsa si ci-

,PESCARUSUL"

de A P CEHOV rul lor o

lon Schimbischi in

plutesc intr-un vid imens, e-

>( un - vid ir ) normal ca aceste experiente
tueaza In plictis. in incertitu-

sa fie prezentate si publicu-

spunind: .Si atunci
cind ma glndesc la chemarea

ori In Tncurcatura reglzorl cu
tem de

multd experientd, ca un bun
spectacol Cehov poate Insem-
na oriclnd o consacrare, Ca-

tdlina Buzoianu
piesa cu temeritate si dezin-
voltura,
nica fiind caracterizata, Tnainte
de toate, prin exactitatea lec-
turii, prin fidelitate fatd de
text si — cum am mai avut
prilejul s-0 spunem — prin
refuzul inovatiilor inoportune,
corectitudine si gindire sce-
nicd simpla. Este evident si
efortul spre surprinderea at-
mosferei cehoviene, dar ra-
mine neclar pentru spectator
daca regizoarea nu a putut
rezolva In Tntregime aceasta
chestSine (dupa parerea noas-
tra — esentiald) sau daca,
Jncercind viziuni noi (ca In rin)
orice studio), a vrut sa caute ’
o formula
prezentare a lui Cehov. A-
ceasta ambiguitate persista in
intreg spectacolul.
nu avem nimic Tmpotriva ex-

Introducerea acestei piese
In repertoriul Teatrului Natio-
nal trebuie pretuitd ca atare,
actori
un prilej de creatii deosebite,
iar pentru conducerea teatrului
dovada unor elevate preocu-
pari cu deschidere spre ma-
Cehov  pre-
tinde ma'uritate artistica din
partea celor care-1 abordeaza
ti un anume fel de compre-
pentru ceea ce
inefabil
In piesele sale sau. mai exact.
In subtextul pieselor sale. A
mrra numai pe anecdotic In-
secmna a te rezuma la ne-
esental Jn'eccvrf. de iapf. a
ntc. A= privit ee pe un oct
de curai Incredintarea Fes-
reari:arei-studen‘e
curaj din
partea teatrului ti curai din
cafea regizoarei, cere, sare
laude ei. abordeaza, de la in-
ceputul carierei, un reperto-

Scec'iyolul a fost realizat
In .Studioul tinirutul regizor*,
f-.telegem prin studio un ca-

dru-scmla .unde se cauta, se Poate ca in Intentia regizoa-

dar repetam — ambiguitatea
spectacolului le Impune discu-
tiei. In ansamblul reprezenta-

principalele accente cad

teva scene reusite In surprin-
derea atmosferei (am mai ci-
tat si cu alt prilej scena in
care toti asculta un cintec de
pe celalalt mal al lacului).
Sini de asemenea unele per-
sonaje (mai ales doctorul
Dorn, apoi Masa si  Polina
Andreevna) care aduna in ju-
atmosfera  densa
despre care se poate spune
cd vine de la Cehov. Aces-
tea sint insa putine si exis-
tenta tor face si mai eviden-
ta lectura rece a textului in
cea mai mare parte a acestu-
ia. Sigur ca a crea atmosfera
e cei mai greu lucru Tntr-un
spectacol, cu atit mai greu
ntr-un spectacol pe text ce-
hovian; faptul pretinde nu
numai mult rafinament si cul-
tura teatralda, ci Tmpletirea a-
cestora cu o experienta Tnde-
lungata, experientd care re-
gizoarei noastre Ti lipseste de-
ocamdata. Dar chiar acest
spectacol este pentru ea o
experientd care-i va 1 'osi in
viitor si, in acest sej-, mun-
ca ei trebuie ap'ecinin.
Decorurile Smarandei Cretota
ilustreaza periect gindirea re-
gizorala. Frumos si cu reala
adecvare cadrul actului al
doilea si al patrulea, pretios

.Pescarusul"

atunci cind sint socotite

reusite, Ne Ingaduim ca prin s/ evident cautat actul Inllt

aceasta prisma sa Pprivim i in siirsit, cam impersonal
,,Pescarusul* Catalinei BUZO: $| cam ag|omerat actul al trei-
ianu. Cunoscind  faptul Cd  |ea. Asadar, inconsecventd sl
Cehov a pus de mal multe |ipsy de unitate. Pentru acte-

le doi si patru nsa, Smaran-
da Cretoiu merita felicitari,
ia care se adauga faptul —
de loc neglijabil — al econo-
micitatii.

Un comentariu muzical sub-
transpunerea el sce- til a creat compozitorul Geor-
ge Rodi Foca; el a intuit in-
teligent subtextul piesei.

Distributia este urmatoarea
(in ordinea indicata de autor):
Adina Popa (Irina Nicolaeva
Arcadinaj, Emil Coseru (Kons-
tantin Gavrilovici  Treplev),
lon Lascar (Piotr Nicolaevicl
Sorin), Violeta Popescu (Nina
Mihailovna Zarecinaia), Sorin
Lepa (llia Afanasievicf Sam-
raev), Virginia Carabin-Raiciu
(Polina Andreevna), Cor y-j
Gheorghiu (Masa), Sergiu a-
dose [Boris Alexeevici Trigo-
lon Schimbischi (Evghe-
nii Sergheevici Dorn), Gelu
Zaharia (Simion Simionovici
Medvedenko).

Prin ceea ce are mai bun,
spectacolul cu ,Pescarusul* Ij

a abordat

netraditionala de

Sigur ca

perimentarilor din studiouri; %?E%T'adni re%lrz]oaéﬁ:m %ﬁ:]a“gg
a-l dezbracainsd pe Cehov de PR ti fiind

haina lui cea mal inimoasa promisini, - garanti nnd- a-
nu credem ca este cel ma plombul si  dezinvoltura cu
fericit rezultat al cautarilor. care s-a_apropiat, _acum, de

un text foarte dificil.

Stefan Oprea

n-au stat asemenea idei.

apartinind lui Georges Braque, llustreaza In schimb o fazi
si mai avansata a solutiilor artistice propuse de catre cu-
bismul analitic. Printre elementele noi introduse In gindi-
rea si experienta artisticA a lui Brague, Tn aceastd perioa-
da. sint textele pictate si imitarea cu ajutorul penelului a
structurii materiale a lemnului (reminiscentd, se pare, din
foarte timpuria activitate de zugrav a autorului), procedee
care vor duce, Tmpreuna cu altele, la tehnica colajului. Obi-
ceiul, initiat prin 1912, de a introduce in tablouri texte ti-
parite, menite a servi drept iond al unor culori care Tncep
sa se intensifice (tehnica papier-colle-ulul) apartine deja
fazei stilistice urmatoare, si anume cubismului sintetic, echi-
valent intr-un fel’ cu o anumita restaurare a reprezentati-
vului Tn picturd. Destul de apropiati incd prin ceea ce gin-'
dese si fac, si In aceastd faza inovatiile principale sint
legate de numele lui Braque si Pi-asso. Din opera marelui
spaniol, Colectia Guggenhelm poseda lucrarea Lacerba
(1914), intitulata astfel in semn de simpatie pentru_revista
cu acelasi nume Tinfiintata de Papini si _Soffici in Florenta
anului 1913 (o copertd a revistei e inclusd in tablou) si con-

sacrata manifestarilor futuriste si exegezelor asupra futuris-
mului si cubismului. Datind din acelasi an, SUcia cu rom
Martinica, pictata de Juan Gris, consemneaza interesul au-
torului pentru tehnica papier-colld-ului, pe care o accepta,
insa o dezvolta numai ca un auxiliar al picturii, adaugind-o teh-
nicilor traditionale fara a o transforma Tntr-un scop in sine.
O alta ioarte interesanta Natura statica, datorata lui Braque,
datind din 1926 si continuind (sub influenta suprarealista)
programul cubismului sintetic, pune in luminda — prin ra-
portari la creatia contemporana a lui Picasso — cit de mull

s-au diferentiat dupa 1914 drumurile urmate de cei doi
artisti. Momente diverse din istoria cubismului sint ilustrate
apol de Tinarul trist intr-un tren, pictat de catre Marcel
Duchamp 1in 1911, apartinator faimosului grup in care au-
torul Tncearca sa adapteze cubismul sintetic unui procedeu
de a reda figurile In etape succesive ale unei miscari nu
prea accelerate ; de lucrarile lui Frantisek Kupka (Studiu
cromatic, 1910 Studiu pentru o fuga, 1911, Planuri verticale,
1911-12, Dinamic, 1912, In jurul unui punct, 1914), artist pe
care Apollinaire 1l va recunoaste mai tirziu drept fondator
al orfismului, de lucrarile lui Fernand Leger (Model nud n
atelier, 1912-13, Contrast de forme 1913, Om in oras, 1919),
interesante. pentru dimensionarea si circumscrierea origirfa-:
1a a foimelory precum si prin tentatia refntoarcerii la tonu-
rile locale/ in fine, de picturile semnate de Albert GleizeS,
Louis Marcoussis. Jacques- Villon, .Amedee Ozenfarit.

Desi in acest caz numarul de lucrari, incluse este mal
restrins, colectia ofera o imagine.'sugestivd a ceea ce a
nsemnat futurismuli.in pictura secdlului. Colocviul cu lu-
crarile readuse ,in; minte cuvintele lui Marinetti din Mani-
festjil, publicat in 1999 : ,Declaram ?ca-splendoarea lumii a
fost Tmbogatita, cu o nou& frumusete; frumusetea "itezek-



crochiu

CIRCUL
SAU
DESPRE

JOC

Circul nostru avea renume fn
doud, trei mahalale. Mergeam —
toatd trupa — duminicd seara la
circul mare, circul cel adevarat,
furam de acolo numere si ne
ntorceam acasd cu capul si cu
sufletul pline de nerdbdare. Apoi,
0 saptamind fintreagd, pregateam
noul program, iar simbata da-
deam reprezentatie.

Circul nostru avea renume ;
trebuia numai sa ne anuntam
specjAjrii cind sa se prezinte:
pleccm”cu totii — de la director
piud 1\ ultimul clown — prin
gradini, peste garduri, sa ducem
vestea Tnceperii programului.

Doamne, ce de lume venea la
circul nostru |

Oameni Tn toatd firea se lasau
ademeniti de invitatie si jocul,

lui A. P.

joaca noastra Ti fura, pentru o
ord, doud, dintre griji. li fura
pentiu cd& — acum stiu bine —

Jjoaca noastrd redestepta Tn ei
bucuria neintinatd a copilariei,
acea zburda libera, nesuspectata,
nebirfitd, nestinjenitd de conven-
tii. Veneau la jocul nostru, do-
rind ei Tnsisi sa se joace...

Circul nostru avea renume,
pentru cd stiam, Tn zburda
noastra, sd facem_ tumbe bune si
repezi, sd& ne catdram pe trapez,
sd& ne Tmpiedicam si sd cadem
cu nasul de pamint, sd facem
magie, sa imitdm, Tn miscari, ani-
ma e africane, sd ticluim panto-
mime grase, sd dresam cfini.

Doamne, ce de lume venea!

Dupd reprezentatie, cu banii
cistigati, ne cumparam struguri
si, Tn vazul caracudei din cele
doud, trei mahalale, Ti mincam
cu distinctie, boaba cu boaba, Tn
tacere, usor obositi.

Toate pina ntr-o dummied
seara, cind la circul cel mare, cel
adevarat, a cazut cineva de la
trapez. Facea omul figura — stiti
care — aceea cu scaunul sprijinit
numai_Tn doud picioare pe stin-
ghii Ingustd si lucioasd a tra-

lui. Unde s-o fi gindit atunci,

facea figura aceea greal

trapez n-ai voie sa te urci
cu cavwul plin de griji si de
suparari ; trebuie sa fii senin,
sd te gindestl numai la jocul
tau).

Ce prabusire trista 1

Au navalit toti ai circului sa-I
ridice pe om din rumegus. Dan-
satoare’e pe sirma au tipat Tn-
grozitor. Lumea a plecat tacuta.
Din seara aceea, circul nos-
tru a dispdrut. Ni s-a spus —

nevitabila, melodrama

tisneste din rasturnarile,

prabusirile, contrastele pe

care viata le naste, le

amplifica si le Tmpinge
in prim planurile istoriei, Tnso-
tindu-le de zgomotoase si spec-
taculoase descarcari afective.
Horia Lovinescu, dramaturgul
atit de consecvent interesat de
ideea progresului moral, pro-
prie  umanismului contemporan,
si-a definit noua sa piesa, Al
patrulea anot mp, drept melo-
drama. Sa fie o simpla abili-
tate de scriitor sau de om al
teatrului gonind dupa senzat-
cnalul faptic, asa cum lasad sa
se Inteleaga unii cronicari, in-
clusiv articolul de prezentare
din programul de sald, acesta
sub semnatura lui Andrei Ba-
leanu ?

Chiar daca nu avem motive
de a Tnlatura cu totul o ase-
menea ipoteza, Tn masura in
care ea nu e serios opoza-
bila notiunii de teatru edeva-
rat, scris in afara oricaror pre-

judecati putin snobe, putin
sterilizante, vom aminti ca
Horia Lovinescu, desi a avut

succes si de stimd si de pu-
blic cu principalele sale piese,
niciodatd nu ne-a facut si
banuim ca alearga dupa suc-
ces, ca 1l cauta cu tot dina-
dinsul.

Atunci, impresia pe care ne-o
sugereaza piesa Si pe care Vvoi
incerca s-0 argumentez se refe-
ra, cred, la un filon de esenta
ol conceptiei lui Horia Lovines-
cu despre dramaturgie si des-
pre arta spectacolului, lucruri-
le fiind privite deodata din
ambele unghiuri : melodrama
nu poate fi evitata atita timp
cit ea existd in viata, atlta
timp cit ea Isi face loc, in po-
fida atitudinilor scrobite, este-
tizante (in ntelesul unilatera-
lizarii modului de a privi rea-
litatea) chiar si in zonele cele
mai purificate ale artei. Oare
teatrul (ca si plastica expre-
sionistd) nu include melodrama ?
Dar teatrul actual american, un
Arthur Miller, un Tennessee
Williams nu apeleaza si nu con-
duc si la trairi de melodrama ?

Bineinteles, pentru a avea
dreptul sa facem o asemenea
L,grava" si neobisnuita afirma-
tie s-ar cuveni, poate, sd re-
vizuim Tnsdsi notiunea prefor-
mata, mostenitd, despre aceasta
batrind si prea hulita cenu-
sdreasd a genului. O cenusa-
reasa care, ,malgre nous", se
incapdtineaza sd demonstreze

vitalitatea si nob'etea veritabi-
lei alese a lui Fat-Frumos. In

+AL PATRULEA ANOTIMP" LA TEATRUL
NATIONAL DIN BUCURESTI

INEVITABILA,
MELODRAMA...

.deux ex machine" ce-l pedep-
seste pe cei rai si rasplateste
pe cei buni care au suferit pe
nedrept ; dincolo de naivitatile
imbracate 1n toga destinului
implacabil si de conventionalis-
mul in parte macabru, In parte
luminos a! interpretarilor date
prin traditie cunoscute'or ar-
hetipuri ale genului (de ex.
Doua orfeline, Doi sergenti s.a.
m.d.) ; dincolo, asadar, de toa-
te aceste atribute ale construc-
tiei si ale eroilor in cauza, ro-
mine ceva care se perpetueaza
pina la noi, patrunzind in te-
satura teatrului mai pretentios,
a teatrului evoluat sub aspec-
tul investigatiei umana si soci-
ale, de la romantici la Ibsen
si Strindberg si de la ei la
F. Garcia-Lorca, de pilda. E
vorba tocmai de acele descar-
cari afective la care ne refe-
ream in prima freza a acestui

articol. Iti vine astfel sa crezi,
gindind la melodrame mal noi
si mai vechi, ca specia aceas-
ta retine ceva, — datorita con-
trastelor, situatiilor-limita care
imping la solutionari  adesea
explozive, — ceva din esenta gj
specificul nsusi al teatrului, ca
mod de expresie al vietii.

Exploziile afective, proprii, in
definitiv, psihologiei umane, pot
aparea gradat, in functie de
structura sufleteasca sl de com-
plicatia intelectuala a perso-
najelor. Ele se tempereaza da-
toritad controlului interior, dato-
ritd luciditatii care permite su-
pravegherea conduitei, elimina-
rea patetismului mecanic, i-am
zice, adica a unul soi de reflex
rudimentar in ordinea vietii
afective.

afective, vazute, pentru ace-
leasi situatii, prin prisme dife-
rite, in functie de personajele
care le trdiesc si le cautd so-
lutiile. Al patrulea ano.imp ne
intdreste parerea cd autorul
nu trateaza exclusiv sau cu pre-
cadere .probleme" ale intelec-
tualului, ci desfasoard el insusi
0 investigatie de intelectual
ca-e abodeeza zone socicl-
umone diferite. Matei din Cita-

dela sfarimata sau savanta
Dinescu, nu au, desigur, con-
tingente si nu ne faceau s-0
banuim, 1n aceeasi cutie cu
surorize a artistului, pe Nina
Elefterescu, exemplar rudimen-
tar al cochetariei de ma-
hala. Il regasim insa si a'd pe
intelectualul Horia Lovinescu,
investigind cu aceeasi pasiune

gama ampla a comportamen-
tului uman, cu aceeasi deschi-
dere eticd, cu aceeasi vocatie
a proiectiei parabolice a fap-
telor umone in ele finsele si
in persoectiva istorica. E drept,
pornind de la acest nivel al
personalului central amint't, Ni-
na Elefterescu. este mult mai
greu sa te inciti la aureola
veritabilei omenii, spre a cele-
bra umanitatea. Autorul rezol-
va, totusi, situatiile, desi inten-
tional poate mai mult decit ar-
tistic, din perspectiva generati-
ilor noi. El reuseste portre-
tizari memorabile ale psiholo-
giei derizorii de fiinte animalic
aservite calculului marunt sj sa-
tisfactiei egoiste, fiinte explo-
zive ca Nina Elefterescu, adap-
tatd mimetic, exterior, unei dis-
cipline sociale (ca beneficiara
a casatoriei cu un ilegalist pe
care tocmai ea, Tmpreuna cu

Actrita Carmen Stdnescu

care le repeta automat, fn
lipsa altor argumente, revenind
in cele din urma, sub raportul
identitatii  sociale, la punctul
de pornire.

Dupa ce am vazut doua spec-
taco'e simplist concepute cu a-
celasi text (Piatra Neamt, Bir-
lad), reprezentatia Teatrului
National din Bucuresti ni s-a
parut pe deplin relevanta a
sensurilor si a calitatilor pie-
sei. Regio lui Mihai Berechet,
ce o subtilitate apropiata in-
vestigatiei intelectuale a auto-
rului, a evidentiat melodrama,
inteleasa in termenii ei esenti-
ali, racordind-o la un subtext
de evidenta luciditcte analitica
in ce priveste conditia umana.
In acest fel, exploziile dozate
ale lui Carmen Stdnescu su-
gereaza parodia sj plaseaza
personajul central in veritabila
sa lumina, iar limpezimile de
perspectiva pe care le ' a-

duce finalul, prin examenul
de constinta al celor doi AFii
ot Ninei (lulia si Andrei) a-
pare justificat, aducind respira-
fia unei proaspete tonalitati
artistice. Atent la nuante, re-
gizorul a montat acest specta-
col ca o piesa psihologica, dar
si ca 0 meditatie etica, a es-
tompat asperitati si a surdi-
nizat efecte  comice (actul I,
cum bine s-a spus, evoca o
atmosfera Tudor Musatescu, de-
si el lasd loc unui ,suspense",
unei asteptari, nedezmintite pi-
nd la sfirsit). Mihai Berechet
dovedeste astfel ca se misca
intr-un registru larg de modali-
tati teatrale, valorificind sl co-
micul si melodrama in trata-
rea acelor dimensiuni etice pe

temporane” sau, cum Ss-a Spus,
(actul 1ll) piesei Iui O’Neill
Din jale se fintrupeaza Elec-
tra. Asemanari, asociatii se pot
face oricind, in toate sensurile.
Ele pot lamuri in plus, pot de-
fini prin comparatie o creatie
originala, dar n-o pot deter-
mina .fara dubiu*. De altfel,
actul final nici nu ni s-a parut
cel mai bun. Putin trenant ca
dialog, putin literaturizat, pre-
tentios, el apare si fortat (ca
text) la un moment dat, dato-
ritd Insistentei autorului n a
oferi o perspectiva clara, Ilu-
lia, rol dificil, fiind vorba de
un caracter mai aparte prin
obstinarea ncrederii ntr-un i-
deal etic absolut, este jucat
de llinca Tomoroveanu cu ace-
easi sigurantda cu care ne-a
obisnuit, dar si cu o supraabu-
dentd crispare. La acest perso-
naj exploziile de melodrama nu
se explica. Etiologia caractero-
logica dezvoltata de Horia Lo-
vinescu presupune si 0 evolutie
in ordinea expresiei afective.

In afara de succesul lui Car-
men Stanescu, explicabil toc-
mai prin instabilitatea pe care
0 sugereazad, prin reactiile brus-
ce, de linie frinta — ceea ce
i-a facut pe unii sa conteste
unitatea reliefarii rolului — ma-
xima creatie actoriceasca In
spectacol este aceea a Nata-
sei Alexandra pe care o re-
gasim cu acelasi aplomb co-
mic si aceeasi savoare ca, Si
cu ani in urmad - Tn marea el
compozitie din Micul infern, insa
cu o luciditate care conduce la
un dozaj de precis contur, fara

a permite devieri nedorite
spectacolului. Din restul distri-
butiei trebuie remarcat jocul ci-
zelat cu migala, aproape trud-
nic, cu bune rezultate mai ales
in actul Il, al lui Emanoil Pe-
trut in rolul pictorului de gang
devenit temporar, prin impos-
turd si prin lasitatea altora, un
.maestru", apoi degajarea lui
Traian Stanescu, adunat si li-
ric in sensul bun 1in lectura
scrisorii din ultimul act, precum
si tinuta si precizia nuantarii
ideilor dovedite de Damian
Crismaru. In nota cuvenita, E-
mii Liptac, loana Bulca, Mitzu-
ra ArghezL Adecvate actiunii si
personajelor, — decorurile Iul
M. Tofan, iar costumele Gabri-
ele! Nazarie, o maestra a su-
gerarii caracterelor prin Tmbra-
caminte, perfect incadrate, par-
ticipante chiar la atmosferizarea

acestui spectacol aparent sim-
plu de interpretat insa — mi-

acasda — cd& e periculos sa ne < . .
mal jucam adevar, dincolo de tiparele us-
Ce trhta sl urltd a fost ca- cate, de schema imbatrinita

derea omului de la t-apez!
Oimenil mari nu stiu sd se
joace.

Val Gheorghiu ral si chiar fizic,

Tin onttmobil in goana este mai frumos decit Victoria din
Samothrake". Ideea se cere dovedita plastic si de pilda Tn
Automobil si zgomot (1912) de Giacomo Balla, lucrare in-
clusa unui amplu ciclu consacrat exclusiv acestei teme, ce
incearca un studiu diferentiat al formelor, Tn functie de
ritmul si sensul unei miscari subliniat dinamice, pentru a
comunica privitorului — si pentru aceasta se face apel la
o atentd selectie si opunere violentd a culorilor — sen-
zatia de viteza, de zgomot, de irepetabil. Gino Severini,
Tn schimb, urmdreste constant sa reprezinte pe pinza mis-
carile caracteristice dansului; cauta pentru aceasta —
cum se exprima el Tnsusi — ,analogii plastice de dina-
mism”. O lucrare din 1913 se intituleaza Dansator-Mare,
fiindca miscarile ritmice ale dansului sint reprezentate
printr-o succesiune complexa, fluentd, de linii serpvite care
sugereaza comparatii metaforice cu miscarile unduitoare ale
valurilor marii. Cu opera lui Enrico Prampolini, futurismul
atinge o noua etapa a devenirii sale Tn care, (cum s-a in-
timplat si cu certe experiente cubiste) orientarea spre ab-
stract este decisd. Linii de fortd Tn spatiu, lucrare pictata
de Prampolini in 1914, a facut parte, in acelasi an, din
expozitia futuristd de la Roma, in al carei catalog scria:
,Toate obiectele, Tn conformitate cu ceea ce pictorul Boc-
cioni a numit Tn chin fericit transcendentalism fizic, tind
catre infinit prin liniile de fortd a caror continuitate este
masuratd de catre intuitia noastrd. Aceste linii de forta sint
ceea ce noi trebuie sa desenam Tn scopul de a readuce ope-
ra de arta la adevarata pictura”.

Curentele din pictura secolului XX cel mai larg re-
prezentate Tn Colectia Peggy Guggenheim sint abstractio-
nismul, arta fantasticd, dada si suprarealismul. De fiecare
data este vorba despre corifeii miscarilor de avangarda,
iar selectia, chiar daca largda, dovedeste Tn continuare ace-
lasi bun gust si aceeasi intuitie a noului si semnificati-
vului. Si Tn continuare colectia Tl ajutd pe privitor sa nte-
leaga si sd reconstituie Tn timp etape, geneze, si interfe-
rente ale diferitelor stiluri si tendinte. Pe Wassily Kandin-
sky 11 vedem astfel In 1913, la numai trei ani de la prima
sa lucrare — o acuarela — 1in intregime abstracta, prefe-
rind din nou Tn Peisaj cu biserica li (cu patd rosie) con-
stante referinte la natura, pentru ca In Crucea alba a
aceluiasi autor (1922) sa descifram, dincolo de dramatis-
mul compozitiei, oneta tendinta geometrizanta, reluata,
cum se stie, Tn opere ulterioare. Compozitia suprematista
din 1915 releva, sub penelul lui Kasimir Malevitch, o va-
rianta personala a picturii abstracte. Tn care planurile co-
lorate sint directionate cu scopul de a crea intre ele relatii
dinamice de o asemenea eficientd Tneit ochiul nostru sa
le perceapda Tintr-o succesiune. O interesantd prezenta este
cea a olandezilor legati de grupul De Stijl. Esafodaj (1912)
apartine perioadei imediat urmatoare sosirii lui Piet Mon-
drian la Paris, cind artistul, Tncercind sa gaseasca o solu-
tie personala abstractului, abordeaza obsedat subiecte cu

a melodramei cu personaje in-
tens si imens generoase, bune,
si altele situate, sub aspect mo-
i ic, la antipod :
dincolo de solutiile de tipul

Ceea ce ne-a interesat in o-
ceasta noua piesa a lui Lo-
vinescu, piesa de investigatie
sociald sl etica, asa cum sint
toate lucrarile sole, este toc-
mai jocul acesta al reflexelor

concubinul si cu mama sa

meticd ramine fireste,

arbori si esafoduri, Tn timp ce intr-o perioada imediat ur-
matoare, dupa intoarcerea Tn 1914 in Olanda, Tsi purifica
desenul din punct de vedere formal si, cu toate ca nu
renuntd Tncd la ,semne" (cum ar fi crucea), tenteaza noi
sistematizari aerate ca Tn Marea din 1914, predominata
de orizontale ample. Pictatd dupda Tnfiintarea grupului
De Stijl, Compozitia lui Theo Van Doesburg ilustreaza preo-
cuparea artistului (proprie, de altfel, In acest timp, si lui
Mondrian) pentru o compozitie bazatda in ntregime pe Tm-
partirea suprafetei Tntr-un numar de rectangole de diferite
forme si marimi, sustinute pictural de tratarea cromatica
diferita si mai ales de dozarea umbreL Catalogul sistema-
tic al colectiei (din care am transcris citatele incluse 1n
acest articol) reuneste, pentru motive lesne de inteles,
intr-un singur capitol pe artistii apartinind artei fantastice,
dada si suprarealismulut Marc Chagall este prezent cu
binecunoscuta Ploaie din 1911, unde nostalgia Vitebskului
natal se transcrie Tn culori de delicata poezie, potentate
de articularea influentata de cubism. Giorgio de Chirico
poarta Tn schimb nostalgia Italiei Tntr-o lucrare deosebit
de caracteristicdA cum este Turnul rosu (1913); elemente
de un puternic realism definesc spatiile solare circumscrise
nelinistilor de zone de umbra materiald, grea, prevestind
amenintari metafizice. Este interesant de transcris aici ob-
servatia, cuprinsa Tn catalog, ca cele mai nsemnate anti-
cipari ale picturii suprarealiste au fost realizate Tn Parisul
anilor 1910—14, tocmai de catre Chagall, venit aici cu ha-
lucinantele amintiri ale unei Rusii patriarhale si de catre
De Chirico urmarit de imaginea luminii si arhitecturii Ita-
liei. Printre altele, De Chirico mai este reprezentat si prin
Visul poetului (1914), una din primele sale compozitii cu
manechine.

Un exemplu de felul cum Picabia, Duchamp si Man
Ray au evoluat Tnainte de 1916 intr-un fel de proto-dada
1l constituie Foarte rara pictura deasupra pamintului de
Francis Picabia (1915), caracterizata prin forme de masini
fantastice, asamblate cu ironie Tintr-un amalgam de relie-
furi de lemn, carton, colaj, culori de aur si argint. Max
Ernst este prezent cu 13 lucrari, ilustrind apartenenta sa
la miscarea dada prin traditionala tema a masinilor fantas-
tice (Masind mica construita de catre Minimax Dadamax in
persoand, 1919), apartenenta sa la suprarealism prin lucra-
rile tradind presante si deconcertante stari obsesive (Sa-
rutul, 1928, Padurea, 1929), precum si interesul sau pentru
arta fantastica (Mare, soare, cutremur de pamint, 1931 |
Calul postasului, 1932). Contributia adusd Tn dezvoltarea
acestor curente de catre arta fotografiei si cinematografului
se recunoaste, cind ca procedeu tehnic, cind ca reflux ar-
tistic Tn opera lui Man Ray si Hans Richter. Suprarealismul
lui Juan Mira se materializeaza Tn Doud personaje si o0
flacara (1925), Interior olandez II, (1928), si Femeie sezind,
I, (1929)t caracterul fantastic, neprevazut al asociatiilor
plastice, precum si repetarea, Tn conditii mereu amendate,

care le
tul. Un text care, cum am
spus, traieste din observatie mi-
nutioasd sj meditatie discreta,
fara a fi, prin aceasta, debitor
unor .piese americane con-

daduse pe mina r>azstilor, in
retragerea lor.) Adaptarea mi-
derizo-
rie, sl personajul Tngroasa pina
ia compromitere slogonurile pe

am det seama - cu numeroase
probleme dificile in armoni-
zarea sensurilor sl in gradarea
dramatismului.

incumba tex-

N. Barbu e

a motivelor ne pot duce cu gindul la dicteul automat at
poeziei suprarealiste. Yves Tanguy, marinarul de flota co-
merciala care s-a apucat Tntimplator de pictura vazind o
lucrare de De Chirico si pe care Peggy Guggenheim l-a aju-
tat personal Tn momente dificile, este stiutul creator de spa-
tii fantastice, pline de anxietate fizica, Tn care se misca
absurd, conform unei poetici sfisietor de trista, corpuri a
caror forma, substantd si spirit scapd oricarei determinari
rationale. O lumind care naste din Tnsdsi natura culorilor
si 0 armonie a tonurilor care pare suprarealista tocmai in
perfectul ei rafinament Tneintd si indeamna totodata la
meditatie Tn fata fiecareia dintre cele cinci lucrari incluse
n colectie. In lucrarile lui Salvador Dali Femeie dormind
™n peisaj (1931) si Nasterea dorintei fluide, (1932), cadrul
suprarealist, Tn maniera specificd autorului, serveste pen-
tru Tnchegarea unor compoziti de ampld respiratie epica,
descriind cu violenta momente de un exacerbat erotism.
Rend Magritte, Paul Delvaux, Richard Oelze, Andrd Ma-
sson, Victor Brauner (prezent cu cinci lucrari: Suprarea-
listul, 1947) Constiinta socului, 1951 ] Trei guase Tn una,
1941 ; si doua Picturi pe ceard din 1945 si 1954), Rufjno
Tamayo, Dubuffet, Joseph Cornell intregesc, prin lucrari
numeroase si diverse, imaginea formata deja, consemnind
dainuirea in timp a diferitelor tendinte, precum si aportul
personal al fiecaruia dintre autori.

Colectia Peggy Guggenheim cuprinde. Tn acelasi timp,
un numar Tnsemnat de sculpturi de mare valoare, printre
care ,doua lucrari majore de Bréancusi", dupa cum se ex-
prima Herbert Read, si anume, o Maiastra Tn bronz polizat,
din 1915, si o Pasdre in spatiu, Tn acelasi material, realizata
in 1940, alaturi de Boxerii lui Alexander Archipenko din
1935, de un Cap de fata, modelat in maniera cubista de
Henri Laurence (1920), de compozitia futurista a lui Umberto
Boccioni intitulatda Constructia dinamicd a unui galop-cal-
casa (1913), de sase lucrari ale lui Alberto Giacometti si
sapte lucrari ale lui Jean Arp, reprezentind faze diverse din
activitatea autorilor, alaturi apoi de trei ,mobiluri" ale lui
Calder si de alte lucrari datorate lui Raymond Duchamp-
Villon, Jacques Lipchitz, Antoine Pevsner, Georges Van-
tongerloo etc. O amplda selectie de artda americana, Tn care
se remarca Tn primul rind cele 11 uleiuri ale lui Jackson
Pollock, in masurda sa infiinteze etapele esentiale ale re-
volutiei marelui pictor, alaturi de un Tnsemnat numar de
lucrari realizate dupa ultimul razboi mondial (datorate
unor artisti ca Massimo Campigli, Francis Bacon, Marino
Marini, Henry Moore, Claire Falkenstein, Zoltan Kemeny,
Arnaldo Pomodoro, Alberto Guzman. Victor Vasarely si
multi altii) completeazd dimensiunile acestui exemplar uni-
vers de artda moderna, adapostit cu generozitate de salile
si curtile vechiului palat Vernier dei Leoni, sub ai carui
pereti de marmora umbritd de timp freamata apele verzi

din Canal Grande.
Mircea Joca



versuri de

RADU CARNECI

REMEMBER

Stea pe frunte-am visat in copilarie
fi demon sub talpi si vint la urechi
si cal nebun sub mine. Doamne,

timpul ma roade, ca o molie lunga.

lata padurile de piatra, iata padurile
si centaurii Tmpietriti de dragoste

si vintul de piatra printre

zapezile de piatra tacind.

Stea pe frunte. Am Tnaltat

cetati si ziduri contra urii si

riuri de bunatate din mine alergind —
si iatd-mi fiii fara de zimbete.

Intre copacii de piatra, zare
culcatd ca o umbra si dorul

de bine topindu-se. Stea aproape,
la capatiiul de cenusd, plinge...

FIUL LUl ZAMOLXE

La Rasdritul de Soare sunt multi

care asteaptd limpezirea apelor si aripa cerului,
sa-i binecuvinte cu lumind, oaselor lor

tarie sa le dea si coapselor seminte de rod

si pamint dulce sub talpile de truda.

V& chem : veniti dupd mine, e timpul |

Eu sunt Glasul veacului si-al cerului pradat,
eu sunt cel pe care-l asteptati ;

zorii sunt in ochii mei si izbavirea

In pasul vostru dupa mine.

lata, pipaiti-mi cicatricile sufletului :

sunt ca ale voastre si genunchii mei obositi,
si setea si singele stralimpede,

si carnea de dragoste e aurie,

iar foamea lunga de drumul in sus.

Eu sunt Cuvintul asteptat :

dupa mine Soarele, dupa mine aerul bun,
iarba verde si toate vietuitoarele dupa mine —
veniti, iatd-mi armele :

Lumina si intunericul, in dreapta si-n stinga.

Veniti, iatd-ma Virf de veac,

peste veacul care se clatind subtiindu-se,
veniti, iatd pe fruntea mea Cerul,

la glesnele mele Pamintul si toate ale sale
si-n ochi Lumina luminilor, bucurati-va |

La Rasaritul de Soare sunteti multi :

iatd-ma Fiul celui de desubt si deasupra

al ploii si-al singelui de rod, din mine

totul pentru voi cuvint si truda.

Amin zic voud, este vremea Intrarii in Lumina |

PASAREA BLONDA

Era blonda pasarea, cu pene de aur,
cu pliscul de aur, cu gheare de aur,
cu inima si toate maruntaiele de aur,
era blonda pasarea, cu ochii de aur,
ruptd din soare era si cinta, cinta.

Pasare cu viersul de aur care stai
la-ncringatura dintre iad si rai,

cui cintl, cui descinti, pentru cine binecuvinti f
Pasare, esti a mea sau a altuia,

sau esti a tuturor, pasare cu ochi nemuritor ?

Era la-nserat si pasarea s-a schimbat,
a tacut, pasare de moarte s-a facut
si m-a ales si m-a cules :
mai intii ochii mi i-a stins dinadins,
gura a cunoscut apoi surpatura.

Cu noaptea, in trupul meu, adine a intrat :
pina-n maduva, m-a mincat pina-n ficat
si crestea, se-nvapaia, iar eu

in trupu-i de spaima ma cufundam mereu,
0 crestem, o-nvapaiam, o-indumnezeiam.

In singe i-am patruns in carne, in plisc,
am Tnceput sa ma isc in aripile-i ntinse
necuprinse erau acum zarile, departarile,
si zburam, zburam catre soare,

in camea sa eram imn si dogoare.

Eram pasare, vultur eram si vuiam
catre lumina cea mare de taina -
de tipat in ea am intrat, cu gindul straluminat
si m-am facut aur si foc la-un-loc,
si cu focul in plisc pe pamint sosi si ma isc...

lata-ma pasare de aur, cintind,
descoperindu-va chipurile rind pe rind,
pasare de dor, pasare de bine izvor —
cine vrea sa intre in dragostea mea,

in pliscul meu, in penele mele de stele

Eu am fost Tnhaintea lui Prometeu
Pasarea blonda, Pasarea-dumnezeu...

SARPE SPRE MOARTE

Femeie, acum poti sa te odihnesti,
in crisalida ta. Naluca dulce

prin mine, amintirea e alba,

larna fara de care n-as fi.

Aici cunt padurile, sesurile, apoi
departe marea fara de tine,

pe tarm urme, pietre si cenusa

iar corabiile se Tndeparteaza. Dormi.

In curind va fi o noapte lunga,

stele vor intra in orbitele mele, vor muri, lar eu, la mar-
ginea mea voi cinta

ca 0 pasare vesnica.

Linisteste-te. Dormi. Singele tau

e un sarpe spre moarte, carnea de liniste.
Femeie, iatda marea si corabiile
indepartindu-se. Amin | peste spaimele mele...

SECOL MARE

Secol mare si trist si detunat —

umbla in singele meu o chemare de oameni,
ca niste tipete, ca niste imnuri si doare
sirul nenascutilor sub impuscaturi.

Secol mare inflorind dedesubt —
radacinile tale umbla in mine

si se zbat printre viermii trupului ;

ah, parca ma vad rastignit de prieteni,

parca aud cintindu-mi-se peste )
pleoapele inchise, cazind bulgari si apoi
festinul celor dupa mine. Secol mare —

undeva se coace invierea oaselor mele ...

NORD SINCER

Nord — fruntea mea s-apleaca-n sine
cu ceturi tari ma infasor
si priveghiatele lumine
pe chipul meu de domnitor

Nord — bratul meu cuprinde-abisul
in care am intrat de mult,
prin degete-mi patrunde visul
si-n umeri soapta ii ascult

Nord

trupul meu ca o lumina
prin toamna rea despica drum
innobilind calciiu-n tinda
si binecuvintind prin fum.

Nord - si-i un secol care moare,
de taind altul inaltind :
de cel dintii un vers ma doare
de cel de-al doilea urc, flamind...

TARM NEZARIT

De-acolo nimeni nu se mai intoarce -
doar umbrele la maluri de-nserare
se-apleaca-ncet spre apa fumurie
c-0 barca singura si-un om tdcind.

De-acolo nimeni. O lumina mare-i
intr-un adine de bob de nezarit
si-i 0 tdcere auind de psalmii

cu care fiecare a plecat.

Acolo, spre acolo trupul meu

se face taina, ca un sarpe dulce
si luneca din el ca o fantoma
topindu-se spre tarmul nezarit..

CONTRAPUNCT

IIOKIM  SECRFTEANIL
LCINTEC PENTRU
PROMETEU*

Leonida Secreteanu este un poet
cu totul discret, stapin pe cele
mai pretentioase unelte. La el ver-
sul  nu-i rezultatul unor notatii
grabite, ci vine parcd sa ne da-
ruiascd acea muzicd a poeziei dupa
care adesea tinjim. Volumul s3du
Cintec pentru Prometeu, rod al u-
nei Tndelungate munci, dupd cum
se poate banui, ne pune Tn fata
unei prezente poetice incontesta-
bile. Fara 1Tndoiala, o mai buna
si mai atenta selectie a pieselor
ar fi dus la o si mai precisd
conturare a poetului si artei sale.
Alcétuit mai cu seama din sonete,
Cintec pentru Prometeu este un
cintec pentru realizarea omului iu
lupta cu stihiile trecerii, cu ne-
Tmplinirea, cu vesnicia visului si
durata strict limitatd a individu-

lui: .Dar unde-i bucuria de-a fi
deplin ? Si wvai |l / atunci, spre
timpia lumii hain te ndpustesti /
cu pumnii. Si, izbind-o, nu vezi

ca-n tine dai.* / A fi deplin J;

.Esti  zbatere-n hatisul noptos al
sensului : / de unde? pina unde ?
de ce? pe care? cum? / R&pui o
ntrebare, vin altele duium / ca
serpii-ncoldcindu-1 pe Laocoon si-ai
lui. // Strigi junglelor : tot jungle ?
Si scrumului: tot scrum ? / Si mar-
morei : tot piatrd ? Si  gruiului :
tot grui ? / Si apelor: tot gusturi
sdlcii si amarui ? / Si tuturor :
lumind | Si  tuturor : alt drum 1*
/ Esti zbatere".

Uneori poetul se realizeazd 1Tn
pastel : ,Cu amiros de cimbru,
crini_ si cale /, coboard pacea-n
valuri de serai. / Ochiul clipeste
lin din evantai / si slava-i zvon
de spumd 1Tn pocale. / Feerie",
alteori foloseste cu rard Tndemi-
nare versul popular, ca Tn Fat—
Frumos : ,De la Dunare in sus /
brazi inalti cum altii nu-s. / Din
Carpati Tn lat si-n lung / beznele—
nu-i mai ajung*.

Am reproduce Tn fntregime, ca
parindu-ni-se cea mai realizatd din
intregul volum, poezia Ultimul cin-
tec al wunui vechi rapsod: «Dragd
mi-a fost lumea, si  ntr-insa /
m-am voit liman. Si rod, si vis. /
Mi-am tesut, paing, din mine
pinza / ci pe nimeni pinza-mi n-a
ucis. | Caldad piine fard sovaire, /
tuturor m-am daruit pe cint. /
Azi ma caut, Tnsd nicaire / glas,
sa&-mi spund, nu e, unde sint. //
Ma Tntorc spre mine sd ma caut. /
Ca pe-o rara avis ma adulm. /
Chem pe frunza viata-mi, ori pe
flaut, / s& ma urc Tn eu ca
seva-n ulm. // Ram salbatec, frun-
z&a, ierburi scunde, / blind m-ajuta
toate sa m-aud. / Unde-i drumul
citre mine ? unde? / Strig. Dar
strigatul Tn  mine-i mut. // Ca 1n
bezna grea a primei ere, / Tn a-
dincu-mi bijbTi si ma strig. / Ochiul
magic scormone-n artere : / nici Tn
singe nu mai sint. Mi-e frig...”

Leonida Secreteanu revine 1in li-
teratura dupd o tdcere de doud
decenii. Ce anume Il-a determinat
pe poet sd& nu publice nu ne in-
tereseaza aici. Dorinta noastra este
ca prin volumele sale viitoare si
intre. Tn circuitul valorilor auten-
tice, indiferent dacd va ramine la
prozodia clasica sau va adopta o
noud manierd. Oricum, trebuie sa
se fereascd de oarecare facilitati
de care acest volum nu este
strain.

Bogdan SIRETEANU

POP SLMILON:
,CRIZA DE TIMP"

Romanul «Criza de timp* al lui
Pop Simion dezbate apriga si o-
meneasca problema a timpului de
viatda, a segmentului pe care omul
Tl cunoaste. Stagnarea, moartea cu
ochii  hidosi  Tnspaiminta. Omul
luptda psihic Tmpotriva strivirii =~ fi-
zice.

Pornind curajos de la ideea ca
omul poate iesi din hatisurile Tn-
tinse ale vietii, scriitorul Tsi defi-
neste autobiografic o potentda du-
blatd de o wvointd a carei clauza
este doar Tncrederea.

Tensiunea romanului pare sd se
piarda Tn divagatiile facute pe
linga linia propriu-zisa a subiec-
tului. Dar toate amintirile si e-
vadarile acelui bolnav fiziologic, ce
se afla sub narcozd pe masa de

operatie, dovedesc (asa cum
subtitlul sugereazd) ca eroul se
joaca cu moartea, Ti Tntinde «in-

telectual* capcane. Inima, aflatd a-
proape de sincopd, trupul strivit
fizic, cere ajutor creierului, aju-
tor ce se aflda Tn erou, 1n pute-
rea lui de a Tndura, de a-si men-
tine treazd& memoria, de a apela
la toate faptele sale derulate cu
tarie pentru ca astfel emul din
el sa-si gaseascd echilibru.
Asistam astfel la o dramd@ po-
vestitd doar de gindurile ce izbuc-
nesc din ochii aceia care nu vad
tdecit Tn  sus. Bolnavul uimeste
prin  verticalitatea si eseistica a-
mintirilor care aduc cu ele Vviata,
ceea ce da romanului caracterul
de autobiografie autenticd interioa-
ra, folosindu-se nefictiv persoana
intli, viata pentru care luptda e-
roul si doctorul — personaj care
il simtim (senzorial aproape) prin
miscarea miinilor.

Tmbinarea culorilor, simbol dese-
nat Tn contrast, tuseazd fundalul
delirului, aducind cu ele forta atit
de trebuincioasda Tn acele momen-
te Cuvintului. Cuvintul mai poate
dizolva pendularea 1n goluri, du-
rerea de timp si necomunicare. Nu
se evocd timpul fizic, ci timpul
interior, timpul moral psihologic.
Surprind plastic miscarile psiholo-
gice printr-un stil abrupt plin de
noutate, fapt ce dovedeste ca scri-
itorul e stapin pe o limba fle-
xibild si bogatd. Cartea nu e con-
fortabilda, Tnsa ne face sa fim mai
buni: sfirsitul dezvaluie vitalitatea
si exuberanta celui care a consta-
tat ca ceasul nu s-a oprit. TruDul
tsi recapata fiorii. Dezagregarea lui,
doritd numai pentru putinta intros-
pectiei facutd Tn sine, este anulata:

Imagini iesene : una dintre primele
cismele ale orasului (Sf. Spiridon).

«Voi umbla. Vestea ajunge la mine,
urechea Ti simte sunetele si Cu-
vintul Tncepe a pali, refnvie 1n
schimb  Timpul...

Dorinta mea nebuneasca

opri timpul n loc, dorinta

rui poet este, vaz, iluzorie,

tru ca timpul e in noi, nemu.po-
menit si Mmistuitor j el nu poate
fi oprit la vrerea unui om! (pag.
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Viorica TOPORAS—ZBRANCA*

RADU IHEODBRU
SOSIT ORAL.."

O intimplare . adevéaratd, comen-
tatd de wun spirit sagace Tintr-un

alegro impresionant. Scriitorul Tsi
tiranizeaza pur si simplu materia,
epica, dominind-o total. «A sosit
ora l.." nu este nici creatie, nici

analiza, ci o demonstratie, Tntreprin-
sd cu o particulara fervoare pole-j
mica. Proza din ,A sosit ora !“
este plind de virilitate, de o tul;
burdtoare virulentd. Cititorul este
martorul unui aprig proces intentat
unei infrasocietati sortitd pieirii, Tn-
tr-o lume iscatd dintr-un crez proletar
nealterat. Acuzator—un comunist, un
om—ostas al revolutiei. Acesta Tsi
propune o evaluare cu mijloacele
artei celei mai autentice, a unor
concepte carora revolutia le-a con’
ferit sensuri profund umaniste, dar
pe care unii ,revolutionari* carie-
risti si_le-au convertit Tn monede u-
tile ori de cite ori se iveste ca-
zul... Individ, libertate individuala,
societate, conditia artistului, revolu-
tie, contemporaneitate, demnitate etc.
sint categorii carora autorul roma-
nului ,,Brazdd si palos* le dedica
intreaga demonstratie. In acest re-
chizitoriu, psihologicul este continut
intim de social. Decompozarea me-
canismului constiintelor bolnave sub-
vietuind larvar se face pe fundalul
marii cauze Tmplinite, a revolutiei.
Radu Theodoru creeazd ca un gra-
fician, Tn alb-negru. Nu-1 interesea-
za nuantele. Si daca autorul insis-
td asupra nucleonului parazitar, a-
ceasta o face din ratiuni precise.
Raul trebuie stirpit din radacini, o-
peratie de insistentd, adesea exas-
peranta |

«Revolutia poate ucide si nevino-
vati“, spune acuzatorul, si adauga i
revolutia ,poate gresi fatd de in-
divizi*, nu Tnsd si ,fatd de istorie*.
Intram brusc Tn destinul-accident al
lui  Virgil Belcotd, omul de mare
probitate, pedepsit pe nedrept. O
funciard propensiune spre absolutul
idealului ~ comunist, imprimd roma-
nului o puternicd tensiune proble-
maticd. Scriitorul _ vitrioleaza defini-
tiv congregatia Diplomatului, direc-
torul abuziv. Pandemoniul critic, pa-
tronat de estetii-fantomd Necula Pas-
tore—Berger sau Eremitul, este ri-
diculizat si compromis complet. In-
tr-un cuvint, Radu Theodoru condam-
na tot ceea ce este periferic, in-
form, abstras marelui torent al vre-
mii noastre.

Partitura romanului este una drama-
tica. Stilul alert. Spatiul si timpul
real se dilatd modern Tn categorii
subiective la discretia individului.
In sarabanda devorantd a concepte-
lor, Tn goana dupa certitudinile
justificative, existentele prind sub-
stantd Solilocvii, replici discontinue,
alternind  ntr-un wvertij derutant cu
iluminatii colaterale, radiografii ale
unor obsesii erotice si sentimente
refulate sint elemente ce creeaza i-
luzia vietii traite Tntr-un flux ha-
lucinant. Sugestia plasticd a scriito-
rului este aceea de ,capriciu* (de
altfel titlul romanului este Tmprumu-
tat de la unul dintre capriciile Iul
Goya), variatiuni de elegantda su-
plete organizate Tn sinestezii anto-
logice.

C. COSTTN



LITERATURA LA RADIO

Este Tndeobste  recunoscut
faptul ca radio-ul si televiziu-
nea constituie astazi doua din-
tre cele mai importante mij-
loace de difuzare a literatunii
tn rindul maselor, de cunoas-
tere a activitatii scriitorilor si
artistilor in general. Dar, nu-i
-mai putin adevarat, ca sint nu-
merosi cei care manifestd o
oarecare rezerva fatda de efi-

cacitatea acestor mijloace n
educarea estetica a maselor,
tn culturalizarea si sensibili-
zarea lor prin arta. Reticenta
acestora fata de cultura asa
numitd ,audiovizuala* si mai
ales In ceea ce priveste cea
de la radio, deci auditiva, Tsi
are izvorul Tntr-o prejudecata.
Ei spun ca adevarata cultura
se face prin carti, ca radio-ul
este mai mult un divertisment
si, Indeosebi, un mijloc de in-
formare. Oare asa sa fie? Nu
incape J™pi ° Tndoiala — car.
tea est™xaramida cea mai
trainica, ctea mai eficienta n
construirea edificiului  cultu-
ra. Ideea nsa nu trebuie abso-
lutizatd mai ales avind n ve-
dere epoca contemporana, o
epoca dominata de spectrul
stiintei si tehnicii, de rapidi-
tatea cu care se construieste la
dimensiuni de-a dreptul fan-
tastice. Cineva spunea ca po-
ezia se gusta Tn tacere, ca
lectura el se face n intimita-

te. Poezia este o rugaciune
— scria Calinescu (,,Principii
de estetica*). Cit de relative
sint afirmatiile acestea vede
oricine. Despre poezia fran-
ceza contemporana s-a spus ca
a ,esit in strada". Exagerind
poate putin, trebuie sa obser-
vam ca de fapt locul poeziei
este acolo, ,in strada*. Pentru
ca poezia nu este scrisa pen-
tru ea Tnsasi, si nici nu esta
destinata doar unui grup res-
trins de indivizi. Ea se cere
rostitA de la tribuna, ritmul
ei trebuie acordat la ritmul
multimii si la freamatul ceta-

tii. S& ne amintim in acest sens
de Maiakovski. Radio-ul este
si el o tribuna, e adevarat o
tribuna invizibila, dar poate
tocmai de aceea mai eficien-
td. Vocea ce vine din eter in-
chegindu-si articulatiile unde-
va n vazduh ne emotioneaza, ne
umple de curiozitate, ne sensi-
bilizeaza, ne bucura sau ne
indigneaza, si se intoarce a-
poi tot in eter. Cred ca n
ceea ce priveste poezia patrio-
tica, radioul este calea cea
mai comodad, cea mai indicata
si mai lesnicoasa de difuzare
a ei. Dar, se intelege, nu nu-
mai atit. Ce cistigd versul as-
cultat la radio Tn comparatie
cu cel citit Tn paginile unei
carti sau a unei reviste ? Ras-
punsul este unul: autenti-
citate. Desi se spune ca poetii
(cel putin o mare parte din
ei), nu stiu sa-si interpreteze
versurile, totusi, trebuie sare-
cunoastem cd nimic nu ne sa-
tisface mai mult decit rostirea
acestor versuri (sau a unei
pagini de proza), de catre au-
torul Tnsusi. Lipsa unor posi-
bilitati expresive 1n lectura
ale scriitorului diminueaza oa-
re valoarea poeziei, micsorea-
z& amplitudinea vibratiei ar-
tstice? Nu! Tocmai aceasta
bpsd ne procura o emotie a-
dinca, tocmai ea ne apropie
de creator, si uneori chiar de
procesul sau de creatie. Sa-si
nchipuie oricine care este e-
coul vestitului ,Testament* al
lui Axghezi Tn sufletul citito-
rului de rind Tn cele doua i-
postaze : tiparit si citit la mi-
crofon. Vocea marelui maes-
tru al Kmbii noastre literare
este de natura sa-si gaseascad
un ecou unic Tn constiinta ci-
titorului si sa spargd geamurile
oricarui suflet, oricit de opace
ar fi aceste geamuri. Situatia
este aceeasi Tn cazul fiecarui
autor care-si trimite cu pro-
priu-i glas versurile sau rin-
durile unei proze pe calea .un-
delor. Se stabileste astfel acea

VLAHUTESTII

In ceasul cind banutul firav al soarelui de toamna Tncepe sa-si

toceasca metalul de zimtii

brazilor,

in  coborirea-i grabitd spre

odihnd, dintre ulucele unei anumite ograzi se preling douda umbre.

Batrinica scunda, aplecatd de mijloc,

incd neirint de viata ;

merge Tnainte ; el o urmeaza
ambii pipdie pajistea umedda cu bastoanele.

O iau pe girla Agapiei Tn sus, pe sub poala codrului, pasind peste
sulitele orizontale ale soarelui oprit o clipa hat! in fund, la Sihla.
Desi departati unul de altul, dialogheaza fara a astepta raspuns,

isi comunica impresii si amintiri, mai
se plimba ,tataia** cu Delavrancea,

— Pe-aici

ales amintiri. .
Caragiole sl Cos-

buc si nu se mai sdturau de vorba. Uite, colo Tsi aseza Grigorescu

sevaletul sa aiba

lumind multa. Noi,

copiii, ne tineam scai de

dinsul si mos Nicu ne facea benghiuri de culoare.

Ochii ei ~albastri sint vesnic umezi in salul care-i  infisoara
capul. Margareta Vlahutd—Stefanescu a mostenit statura maruntd a
tatdlui si privirea lui bund. Ea si profesorul I. D. Stefanescu au
drept ultima dorintd sa-si sfirseasca zilele la Agapia, Tmplinind

astfel un destin dintre cele mai interesante. Ca&ci nicdieri Vlahutestii

nu sint mai acasa la ei decit aici;

nicdieri nu s-a pdastrat mai in-

tact cadrul Tn care ei au trait si au fost gazde ale atitcr prieteni
intrati Tn istoria noastra literard. La Agapia e casa lui Hcsdeu si a

lui Grigorescu; peste drum, casa

Delavrancea o asteapta pe

Cella ; dincolo e casa in care a murit Duiliu Zamfirescu... lar in

mijloc, e chiar casa familiei Vlahuta,
piosenie
ruda mai

tile de atunci, pastrate cu
Ghenciu din satul Agapia,

cu mobila, obiectele si car-
de catre timplarul Neculai
depdrtatd, crescutd de catre

Vlahutesti, astdzi octogenar si Tmpovarat de amintiri ca si .duduia

Margareta”. Are aceiasi ochi albastri,
Cosbuc  si

— Plecau tustrei, Vlahuta,

nealterati de virsta.
Delavrancea cdatre valea

Bistritei, spre Ceahldu si nu veneau cite trei zile acasa. Cind se

Tntorceau colbaiti si  hamesiti,

strigau

de la poartd: focul pentru

lautoare si pe urma de mincare. Se spalau si rideau, povestind in-
timplari de pe la stini. Seara, stateau cu cafelele sub nas Tn prid-
vorul cel mare, sub lampa asta cu abajur verde; adormeam auzin-

du-i cum pun tara la cale.

Pridvorul imens, cu vedere pe valea Agapiei, cu mosa Iul e ca

ti atunci ;
reti. In casa Vlahutestilor

cum vremea n-ar avea nici o putere.
din altd epoca, privind portretul Elizel Strdjescu,

existd si lampa cu abajur bogat, si cadrele de pe pe-
nimic nu pare a se fi clintit, ca si
Trecind prin odaile cu scrinuri

pictat de Octav

Bancild, Tncepi a depana fara vrere destinul acestei familii, destin
legat de aceste locuri. Eliza Vlahutda din tablou, sord mai mare a

poetului, casatoritd cu

un Strajescu,

si-a petrecut primii ani ai ti-

neretii la Dobrovat—Ilasi, unde Tntre 1883—86 a locuit vremelnic 3i

Alexandru (vezi nuvelele ,,Visan" si
vaduva,

ti a poetului, a fost
Neculai Vlahuta din

,,Cassian"). Ramasa de timpuriu
se decide, la Tndemnul mamei,
mijloc o chemare a pamintuhii, caci
crescuta la Agapia de la virsta de 6ani.
Plesestii—Birladu’ui aici

sd vina la Agcpla. E la
Ecaterina Vlahuta, mama ei

a cunoscut-o  si a

rapit-o spre a-i fi sotie. Mama Tsi vinde tot ce are Tn partile Bir-

ladului si vine Tmpreunda cu Eliza
ti fiul. Deci, o ripostd a raoiril

la Agcpla, adicindu-si aici sotul
din tinerete.

Ecaterina Vlahuta

se sfirseste la 2 sept. 1898. in timp ce Neculai urca pina la 107
1909.

ani, Bfirsindu-se la 8 mai
Cind l-a pictat_ Grigorescu in
Nectarie" tocmai Implinise suta.

binecunoscutul
Tntrucit  si

.Monahul
descendent,

portret
ultimul

Mihalache, se afla tot la Agapia, era normal ca Alexandru aici sa

se considere acasd si la Agapia sai

fie sufletul. Ca dcvada, toti

prietenii lui au fost convinsi sa aibd resedinte varatice la Agt-
pia.

Soarta a vrut ca si
fulgerat n floarea viratei,

nepotul

sau, fiul
sa doarma

Margaretei Stefénescu
Tn linistea Bogoelovului cel

cintat de Gala Galaction, alaturi de fintregul neam al Vlahutestilor.

Atunci cind T iarna lui

1916, Alexandru Vlahuta a plecat de

la Dragoslcvenl spre Moldova, transported Tn chervan tras de bol

cele 82 de pir.ze ale lui Grigorescu,

tinta pribegiei lui era Agapia.

N-a putut ajunge decit la lasi, de unde apoi s-a Tnapoiat spre gos-

podaria munteand.
Agapia.

E singurul dintre Vldhutesti care nu dcarme la

Cu toate acestea, acum, cind numaram 50 de ani de la moartea
sa. amintirea grupului e la fel de proaspatda ca 1n anii cind, fa-
clrdu-tt semne din cerdacuri, se intilneau tcti la fintina dintre ullfa

De rvrancea, Caraglale, Cosbuc,

Duiliu

Zamfirescu, Grigorescu st

porreou Tn sus fara tintd, trecind pe la poarta lui Hasdeu, urmariti

tie c-nfrile discrete ale unul )
ir -t“ruce de Paul Bujor si alti

Ibraileanu,
amici.

Gala Galaction, asteptati

**. mei sint el, dar seintilnesc la Agapia, intre fostele lor locuin-

> lor obiecte, se Tintilnesc Tnca dintre cei care i-au cu-
* - ol Je-au fost apropiatl + cele doud fiice ale lui Vlahuta, ca
 doua fiice ale Ilui Delavrancea, I. D. Stefénescu, Jon P<*tro-
faleiaiald altii, In urmd de tot gasindu-se acest Niculita al

fiind, despica lemne pentru lautoarea ce’or descinsi

Aj* CeoJkMulul.

Aurel Leon

comunicare directa intre gin-
durile si sentimentele scriito-
rului cu cele ale iubitorului
de frumos.

Intre recea pagind a cartii
si caldura glasului cu inflecti-
uni ce trddeaza o emotie au-
tentica, ultima este mult mai
preferata de catre publicul
larg. Unii spun ca poezia de
meditatie adinca, lirica filozo-
fica (termen — dupa cum se
stie — impropriu, pentru ca
nu existd poezie filozofica si
poezie nefilozofica), este in-
compatibila cu d fuzarea ei la

radio, Tntrucit aceasta recla-
ma reveniri asupra unor ver-
suri pentru a adinci ideea,

pentru a reflecta mai profund.
Nimic mai fals. Cunosc oa-
meni pentru care un poem
mai putin accesibil Tn scris,
a devenit aproape familiar in
urma ascultarii lui la radio
sau la un recital pe scena. Asa
se explica audienta mare de
care se bucurd emisiunile li-
terare, momentele poetice si
montajele literar-muzicale. Si
aceasta nu numai cind produc-
tille literare sint transmise n

lectura  autorului insusi, ci
chiar Tn interpretare actori-
ceasca.

Un poet imi vorbea despre
senzatia pe care o TIncearca
atunci cind Tsi citeste versuri-
le la microfon. Volumul 1l ci-
tesc criticii si un numar mai
mic sau mai mare de initiati—
Tmi spunea el — la radio. insa,
te asculta .o lume Tintreaga*.
Acest public numeros, invizi-
bil, aflat dincolo de peretele
izolat fonic al studioului, este
prezent in constiinta celui ca-
re vorbeste ca o invitatie la
responsabilitate civica, ca un
impuls la autocontrol si rega-
sire de sine. Si Incd ceva: o
scriere tiparita se adreseaza
unui singur individ, una rosti-
tad la misterioasa tribund a ra-
dioului poate fi ascultata de
milioane de oameni Tn acelasi
timp, acordindu-si simtirea si

Imagini iesene

cugetarea la diapazonul gla-
sului care vine parca din uni-
vers. Tentatia microfonului es-
te tentatia popularitatii in in-
telesul cel mai nobil al cuvin-
tului, caci cine scrie, scrie

pentru public. S& nu se inte-
leagd ca noi pledam pentru
repudierea cuvintului tiparit
n favoarea celui vorbit. Avem
impresia ca fiecare 1si are va-

lentele lui incontestabile.
Ca exista genuri si specii
literare, sau mai exact unele

lucrari apartinind unor specii
si genuri literare, care nu pot
fi prezentate cu succes la mi-
crofon, si acest lucru este a-
devarat Chiar Tn ce priveste
teatrul, devenit Tn ultimele de-
cenii apanajul radioului, pen-

tru ca, desi este privat in ca-
zul transmiterii lui pe calea
undelor de decor, de prezenta-
fizica a actorului, Tntr-un cu-
vint de plastica spectacolului
dramatic, teatrul la microfon
cistigd totusi un plus de au-
tentic. Pe scena exista posi-
bilitatea unor ezitari in rosti-
rea replicii etc. Artificialul
pluteste, asadar, mereu in aer.
Si totusi, unele piese nu-si
pot gasi locul decit pe scena
salii de spectacol. Un sinrur
exemplu: ,Scaunele* lui Eu-
gen lonescu ar fi aproape un
non-sens la microfon, oricit de
reusitd si bine gindita ar fi
adaptarea radiofonica.

In contextul spiritual actual
radiodifuziunea, dincolo de
concurenta televiziunii care
este o realitate de necombatut,
ramine o institutie culturala
de prima marime. Daca un tea-
tru ne ofera circa 8 piese Tn-
tr-o stagiune, daca o filarmo-
nica prezintda — cum este si
firesc — doar concerte, etc.

radioul ofera marelui public

aproape orice n afara de film
si expozitii de arta plastica. In
aria multiplelor sale preocu-
pari, educatia estetica prin
arta ocupa loc princ'pal, iar
aceastd educatie implica in
primul rind — literatura.

Constantin Coroiu

(Foto: I. Ghetiu)

PE LOC REPAQS!

Intervievat de capitanul lon
Lotreanu. sublocotenentul Nichita
Stanescu se coareseaza cititori-
lor revistei »Via/a Militara”.
Cine spunea c& intre arme mu-
zeie ? Nici intr-un caz
un abonat la ,Viata Militard*.
Fiindcd, dupd ce raspunde lain-
trebarile regulamentare (.Ati fa-
cut armata s J-a ce arma? >
~Aveti conditie Lz-ca buna ?
s.a.md.J, Nichita Stanescu de-
monstreaza cd. daca existd se-
riozitate si bune intentii, orice
cadru poate fi propice pentru o
discutie privind literatura. lata,
de pdda. raspunsul la Tntreba-
rea .Care este Tntelesul necu-
vintului iu poezia Dv.?: ,imi
e greu sa exprim Tn citeva fraze
ceea ce n-am izbutit sd exprim
intr-o carte Tintreagd. In mare,
nu lac altceva decit s& reiau o
mai veche parere a mea, si nu
numai a mea, cad poezia nu re-
zida din cuvinte, ci cuvintele
sint simple vehicule ce transpor-
td tensiunea comunicarii esteti-
ce. Daca am putea face poe-
zie din pietre sau daca am pu-
tea transporta sentimentele pe

spinarile cailor, atunci probabil
ca mi-as f! intitulat cartea
NE—P’ETRELE. «au NE—CAII”.
$i cile ceva despre accesibili-

tate: .Accesibilitatea, mai pre-
cis simplitatea, este un act de
maturitate artistica. O simpli-
tate precoce este un oct de sim-
plism. Accesibilitatea creste o-
datd cu odincirea mesajului si
tensiunii estetice comunicate. Lu-
crul acesta nu pica din cer.
Tncepi sd devii accesibil asa cum
Tncep copiii sa vorbeasca. Acce-
sibilitatea este un fel superior
de a vorbi".

CORESPONDENTA
LITERARA

I. lorga — O anume ingenui-
tate, care va este proprie, a-

junge la plafonare datorita lip-
sei de lecturi din lirica mo-
derna. Piesele de decor Iluate

din repertoriul lui V. Alecsan-
dri va conduc spre clisee uzate
de mult: margarite gingase,
dulci visdri, seri cu luna plina.
Vi se cere, deci, Tn primul rind,
sd le evitati.

Maria Gh. Zimniceanu — Pen-

tru a scurta drumul spre co-
loanele revistei puneti-va mai
intli la punct ortografia. (dv.
scrieti cu seninatate poiezii,

Tncontinuare, sa scurs etc.) Ceva
de spus se pare cd aveti 1n
Fuga, Tnsd mica Tntindere a
poeziei presupune o concentrare
maxima a emotiei lirice. Despre
celelalte, sa nu mai vorbim.

Gh. Mereutd — Intr-adevar,
Cronica publica si proza, dar
paginile trimise nu pot fi de loc
apreciate astfel. Singura stare
pe care v-au creat-o chemadrile
toamnei a fost una propice rea-
lizarii unei compuneri naive de
scolar din cursul inferior : ,Dar
toamna din anul acesta se caracteri-
zeazd nu numai prin rodul ei
bogat, ci si prin zilele ei fru-
moase, cu soare cald si stralu-
citor, zile bune pentru recoltat
si alte lucrari agricole’. Nu ne-ar
fi mirat daca Tn continuare
ne-ati fi dezvaluit secretele mu-
rarii patldgelelor si  morcovilor.

C. Radu — Versurile trimise
va declara un descendent din
Minulescu, evoluind spre poza
ostentativd, de un spectaculos re-
gizat cu mai multd sau mai pu-
tind abilitate. Uneori Tmbinarile
nepotrivite de cuvinte stirnesc
hazul, efect nescontat, pe cit se
pare, de dv.: ,Pupilele.. Tmi
albesc mersul si umbra / cél-
diului.

Stefan Dragan — Va lipseste
Tn primul rind tehnica de co-
municare Tn imagini a metamor-
fozelor neincetate care va obse-

deazd : ,Pin’la schimbarea ini-
mii-n izvor / Si sufletul in
pocnet de topor".

Gabriel Stanescu — Versurile

trimise certifica Tncd o datd n-
clinatiile dv. literare. Din pé&-
cate caligrafia de artizan al i-
magfnii ascunde de data aceasta
ipostaze sufletesti comune si un
suflu liric scdzut. Totusi, am
retinut cite ceva.

Andy Musat — ,Scriu poezii
pentru a-mi umple timpul liber™.
Intr-adevar, lipsa unei discipline
n sens artistic se vede numai-
decit . ,,S& nu-nri spui / Ca iu-
birea e un foc / de paie / Sa
nu ma faci / sa-mi sting a ini-
mii / Vapaie".

D. lzvoreanu +— ,Oricine poate
rupe o floare / doud, trei, un
buchet”. De acord, dar ce are
de-a face acest fapt cu poezia?
Mai pe larg e inutil sa exem-
plificdim de ce versurile trimise
nu sint publicabile.

CRONICA LIBRARIEI

In toate scolile elementare din
tarda au fost facuti Tn aceste
luni pionierii vor urma si alte

serii. Deci, uniforma, centura,
statut. Dacd uniforme s-au gasit
si se mai gdsesc la magazinele
respective, prin librarii, nici
urma de centuri si statute. Si
iata-ne pornind la vinatoarea ce-

lor doua raritati, de presupus a
se gasi prin librarii. Dar peste
tot ne intimpind regrete si ne-
dumeriri.

— Am avut. S-au terminat.

— Nu stiti unde am putea
gasi ?

— In orice caz, Tn lasi nu.
Poate Tn alte localitati.

Fara gluma, un S.O.S. lansat
pe ramurile arborelui genealo-
gic a mobilizat pe toti cei care
prin profesie sint obligati la de-
plasdari. Am luat Moldova n
lung si lat. La fiecare sfirsit
de saptamina, rapoarte de situa-
tie.

— La Suceava ?

— Pind acum, nimic.

— Botosani ?
— Ultimele bucati se vindu-
serda cu 10 zile Tnainte. N-am

avut noroc si pace |

— Roman ?

— Bietii copii, le cautd cu lu-
minarea.

— Bacau ?

— Au facut comenzi. Asteap-
ta.

— Galati_?

— Se zice ca ar mai exista
doud bucdti undeva, prin judet

dar nu-i sigur. Am pus o pila,
poate—poate...

— Ar fi, deci, vreo speranta?
— Slaba. Sint multe solicitari
locale.

Asadar, din nou investigatii la
lasi. Ultima e la libraria din
Complexul Copou, care a fost
o vreme Tn inventar. Poate o
fi cdzut ceva dupd raft. Insd ni-
mic.

— Totusi, de ce nu existd ?
— O sa va destainuim secre-
tul : le-au cumpadrat studentele.
Se poarta. Tintelegeti T

NICI CHIAR ASA!

Ca prolificitatea unor con-
deie, fie chiar exersate si sus-
tinute de talent, conduce spre
gratuitdti jenante, ne-o confir-
ma o datd Tn plus un reportaj
despre Liveni, satul Ilui Geor-
ge Enescu, apdrut Tn revista
»Magazin" nr. 632—1969, n
care autorul a wvrut sa puna
cit mai multa... culoare. |In-
cercind sa-l prezinte pe micul
Jurjac Tn cadrul copilariei, re-
portajul tine sd& ne asigure ca
,»Sint” impresii de o rard poe-
zie' si puritate pe care compo-
zitorul le-a purtat cu sine pre-
tutindeni, pentru a le destainui
treptat Tn compozitii de o ex-
ceptionald savoare ()*’.

Si apoi Tncepe enumerarea a-

celor impresii :

»A contemplat zborul cocos-
tircilor care Tsi faceau cuib Tn
acoperisurile de paie ale case-

lor vecine, a simtit adierea .Tn-
miresmatd a vintului care tre-
cea dealul de la Alburea, a
alergat dupd fluturi, s-a jucat
cu cardbusii si greierii... i
placeau rasariturile de soare,
diminetile de wvara Tn care cio-
cirlia se ridica pina Tn Tnaltul
ceiului de azur, zilele linistite
cind oamenii plecau la arat,
minind boi grei si blinzi, cu
coarnele lor albe ca fildesul".

»Ceasul atfrnat de perete ba-
tea ora sapte, iar din micile
ascunzatori Tnzorzonate iesea a-
farda o pasdre sperioasd, tipa
LCucu" si se retragea Tn graba
in cutia de lemn cafeniu. Nici-
odatd nu reusea s& surprindd
momentul cind cucul din perete
avea de gind sd iasa la i-
veala“.

»Batrinii  din Cracalia_ si Li-
veni tin minte si astdzi cum
Jurjac le cerea sda scoatd pesti
din lacul lui Giurgiuveanu"...

A umple citeva coloane de
revistda e ceva. Dar nici cu a-
tita risipd de... culoare |

PROZA IN  ATENEU"

Doua schite remarcabile tipa-
reste, Tn ultimul sdu numar, re-
vista ,Ateneu” : ,,Caluseii” de
Tudor Ursu si ,Din ce se face
zdpada** de loana Orlea. Prima
este 0 naratiune densd, perfect
,rotunda”, Tnseldtoare, pe mo-
ment, datoritd pistei false pe
care o0 sugereazd dialogul mut
dintre tinarul erou si posibila
cucerire de duzind din noaptea
de carton a bflciului adormit.
Curind, Tn cercul luminos al céa-
luseilor va ramine fnsa numai
baiatul blond si nedumerit, ra-
tacit Tntr-o lume strdina si ciu-
datd. Tentativa disperatd de in-
tegrare Tn universul de paiete
al bflciului se va solda, tragic
si simbolic, cu moartea eroului.
~Forta centrifugd” a pus capat
unei Tncercari de la bun Tnceput
sortite esecului : cel care a cre-
zut cd, 1n pofida dublului feno-
men de respingere, se va putea
Tncadra unei ambiante structural
strdine, va sfirsi sub podeaua
caluseilor : ,,scapatd de obstaco-
lul de care se izbise, roata, tre-
murind Tnca din toate barele, Tsi
recapata treptat viteza**.. Proza
loanei Orlea, (,Din ce se face
zapada") fnfiripa o atmosferd su-
gestivd, Tn care timpul este in-
genios comprimat si dilatat

testi ale eroului.



BAROCULUI:

Teatralismul si emfaza sint la
Al. T. Stamatiad (numele exact:
Stamatiade) particularitati  ce
contravin discretiei  simboliste.
Tentatia spre fastuos, de nuanta
tnacedonskiana, e compromisa
prin exces, opulenta devenind
fastidioasa, prin urmare contra-
indicata estetic. La Minulescu,
trubadur si actor, intervine la
timp gestul autoironie; instalat
in Templul iubirii, Al. T. Sta-
matiad cultiva limbajul sacer-
dotal, enumerind cu voce alba
detalii  destinate sa Tintrerupa
respiratia. Poetul trimbitilcr da
aur ni se prezintd asadar intr-un
edificiu ¢> statui de alabastru si
trepte de agata, sanctuar in-
conjurat de livezi cu fructe ca
),sori de diademe"; podoabele
sint de aur si pietre nestemate;
Jngerii cinta din f.aute de aur.
Ansamblul e de o caligrafie ba-
roca. Scenografia epatanta, cu
0 mare aglomeratie de obiecte
stralucitoare, caracterizeaza un
temperament senzual, dispus sa
inregistreze ,senzatii de arama"
si ,mireasma amintirii”. ldeile,
in poezie, intereseaza mai putin
in sine, ca fond intelectual
propriu zis, — desi aspectul a-
cesta merita toata stima — cit
in masura in care dobindesc vi-
bratie estetica, transmitind prin
mijlocirea unui sistem de imagini
o dispozitie sufleteasca, un
Stimmung. Se intelege ca Al. T.
Stamatiad nu poate fi asociat
unor creotori-ginditori, de tipul
Goethe sau Lucian Blaga, la
care ideile si poezia se solubili-
zeaza, contopindu-se desavirsit.
Reflectiile sale nu numai cd nu
seinteiazd, dar cad Tintr-un fel
de banalitate ce exclude ele-
vatia. lubirea e, la Al. T. Stama-

tiad, ,singura putere profunda
si  suprema / ce-ntr-adevar
existe". ndragostitul se agita
teribil: ,Ma lupt cu-nversunare
si sufar in tac™-e". (lubirea noas-
tra moare). Ploaia, Tntunericul,
solitudinea favorizeaza o medi-
tatie comund, care nu spune
nimic : ,Ce tristd e viata I" (In
noapte).

Cu astfel de posibilitati, poe-
zia lui Al. T. Stamaticd se ro-
teste in jurul acelorasi motive.
Asediata de urit, cetatea e sor-
titA dezagregarii. Ceota, ,lintoi
de doliu", turnuri fantomatice,
un oras ce ,pare mart" — ne in.
troduc intr-o  Siir.forve tristg;
declaratii dezolante (,Ma simt
asa de sigur"), plictisul si ne-
vroza converg ‘n Spleen : LA-
celeasi case uniforme / Si-ace-
leasi paduri Tnvechite; / Aceasi
arbori fara viata / Si-aceleasi
zari apasatoare ..." Toamna si
tusea descind din tipare baco-
viene: ,lubito, e toamna tirzie /
Si-n umbrd fecioare tusesc .
Prooozitii din lirica I"i Arahezi
vestesc, Tn reluare, descompu-
nerea materiei: ,Fintina a murit
de mult"  (Sirr.fcnia tcamnzi)
Stari depresive, ,visuri bolnave",
,melodii triste", contin multd
poza, culminind in Moartea po-
etului si Poema mertii, discursive
ca Tntreaga creatie.

Exodul spre tari ,in care por-
tocalii Tsi scutura molatic floa-
rea" nu furnizeaza mai multa
substantd. Nu i-o gasim nici in
Lsimfonii"  (Simfonie trista, Sim-
fonie in roz, S m'onia toamnei),
nici in mozaicul de impresii din
Visuri bolnave — ,in memoria
poetilor luliu Savescu si Stefan
Petica™:

Princepele nu e o constructie epicd trasa din documen-
te istorice Tn care iaplele sa findbuse semn ficatiile, ve-
chimea s3& darime fulgerator si definitiv posibilitatile ine-
puizabile ale unei experiente moderne si nu e nici o cronica
stearsa de praf, curatata de lexicul Tmbatrinit in propozitii
si fraze, adicd restructuratd si actualizatd. Nu e nici o
naratiune a excesului de naturalism, cu toate ca limbajul e,
uneori, crud. Princepele e romanul prin excelenta al unei
creatii care se justifica printr-o exceptionala forta de con-
structie. E creatia ca opera si realitate estetica tradusa
intr-o sinteza monumentalda, Princepele este romanul ca
orchestratie, ca simfonie, ca putintd de a ridica experienta
unui timp istoric la simbol. Eugen Barbu a aruncat, inaintea
lecturii, (Avertisment) cheia Tntelegerii acestei fascinante
carti: ,Romanul acesta este 0 sinteza, un basm si o opera
lirica Tn aceiasi timp...” Tot ce poate fi mai exact, mai
cu putinta de spus despre un roman. Dar... cheile lui, structu-
rile, toatd acea irezistibila, nemaipomenita si misterioasa via-
td interioard nu se lasda prinsa ntr-o definitie. Romancierul
I-a gasit o cheie de care se tin altele, evident, neidentice,
strdine una alteia, indiferente, dar absolut toate de folosit,
de rasucit in pinza narativd, de Tncercat Tn spatiul cu sim-
boluri si alegorii. Realismul liric este Tnsotit de un natura-
lism al limbajului care seduce printr-o seva atitatoare,
vulcanica.

Timpul istoric al romanului e al domnii'or fanariote, o
lume a tuturor contradictiilor, unde uzurparea si domnia se
pot repede capata prin intrigi, minciuna, bani. Princepele
este totul si nimic. Umbra martii 7l tine s'ujitor Portii, iar
viata lui nu e decit un spectacol dramatic : dobindirea tro-
nului si pierderea lui, cu toate esecurile, lingusirile, izbin-
zile. Domnitorul e un cavaler al unui destin, al unei fatali-
tati inevitabile.

Romancierul Tsi deschide scenariul cu un peisaj apocalip-
tic: Ciuma. E poate tot ce s-a creat in li'eratura romana
mai valoros ca pinza unei molimi Tnspaimintatoare. Nara-
tiunea creste incet, apoi ia proportii si rcali'atea intra in
cadre cu o infatisare de infern. Eugen Barbu e in Ciuma un
pictor flamand, un Dante cere aduce infernul pe pamint,
aratindu-i galeriile, nebunia. Constructia sa e efectiv reali-
zata si ciuma declanseaza, uluitor de rapid, energiile neba-
nuite, sentimentul coplesitor al mortii. Inventia e Tnlocuita
cu realul, hotarit superior conventiei. Bucurescii sint cuprinsi
de boa'a pe care Eugen Barbu o descrie ca pe un blestem.
Ea semnifica fatalitatea, raul ajuns la explozie. Peisajul e
de un realism liric inegalabil: ,Seara se ivi luna Tmbracata
in singe si In jur era un senin sticla". ,Clinii lui Dumne-
zeu muscau cu sete din lumina si og'inzile ce se stie ca
sint rau voitoare la bolesnita fura acoperi'e cu marame
albe’, ,Era o noapte Tinspaimintatoare cind in frumosul
noptii furnicile lucreaza mai muit si creste sarea Tn mari.
Oamenii simteau cum le sporeste singele in vine..." Cind
ciuma se apropie, pinza capatda o culoare neobisnuita. La-
custele cronicarului sint de data aceasta futuri. Textul e
evocator, ca Tn Sadoveanu: ,O nuntire de fluturi, parca
neclintiti, dusi de o secretd miscare spre fintlnile Princepe-
lui umbri lumina lunii. Intli venira cei cu aripile ca pu-
cioasa, galbeni si usori, iradiind Tn noapte, taind aerul in
miliarde de felii, erau fluturi amirali, fluturi-lamiita. albi-
nitd, fluturii cerului si fluturii de sidef, vestind zorii ce nu
mai se aratau. Pareau frumosi, mu.ti cum erau si plutind
usor deasupra caselor, apoi invaluirda pomii si coroanele lor
0 data cu prabusirea intr-o devorare lacoma si ramasera
pustii si iar Tnflorita Tn stralucirea lor cind norul cel gal-
ben se ridica deasupra palatului. Aripile galbene erau stra-
vezii, ai fi putut vedea intepatura albastra a stelelor prin
ele, dar 1n aceastda frumusete totul se duse, la fel de Tincet,
cu aceaesi lainicA miscare, cum ai muta vag lumina. Din-
spre jignita domneasca se auzi atunci un fe' de chitcait de
soarece, unanim, mult, stins, amenintator. Soseau stngile,
fluturii cu cap de mort, adusi de molima. Erau multi, rosii
ca amurgul, aratindu-si gavanele negre. Nunteau si ei ta-
cut, gros, umplind aerul cu o duhoare grea. Abia miscau

OBSESIA

AL. T. STAMATIAD

e un poem — demonstratie, sin-
teza de ,cintec, de murmuri, de

Jmense oglinzi aurite, o
Suave-adieri de miresme, lumini
orbitoare-n nuante

Si crini, nimai crini oretutindeni. ~ forme  si culoare”, = pregatind
n fund e Domn’ta din vise cadrul pentru aparitii fanteziste:
Si cintd din harpa de fildes.. .* .Pe trepte de-alabastru co-

Poetul se repetd pind la sa- boarda castelana;

turatie. culori, miresme si sunete
urmarind conf-iz:o senzatiilor, n crini heraldici
maniera simbo'is'icA. Pe eta-

jera rozd, pe etajera neagrd  serpuieste".
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EUGEN BARBU:

aripile ca si cind ar fi fost Tnecati Tn apa. Nu se grabeau,
acoperisera cerul cu un val negru. Nalbarii si fluturii cu
coadd de rindunica, fluturi de zi cine stie cum treziti si
porniti in aceasta ciudata migratie, lasasera un polen galben,
usor, in vazduh. Prin acest perete subtire si translucid tre-
ceau ceilalti, greoi, amorfi, gretosi, voluptosi, catind parca
un punct cardinal. Staturda un ceas Tn aer, lipiti sub luna,
ascunzind-o, oamenii Ti vazura bine, buha ciumei daduse
semn fara mila orasului". Impresia e cd avem 1n fatda o
pinza de Rembrandt pusa Tn miscare, desfoliindu-se de vita-

litatea unui rdau nedeschis binelui. E chiar sentimentul ciu-
mei, coplesitor, care diminueaza fortele morale. Personajele
reactioneaza diferit. E un fel de turn babei valah. Teama de
moarte nsd nu anuleaza complet placerile vietii. Doamna
Neacsa Priscoveanu. reflectata de oglinzile grele de ciuma,
de moarte, nu-si lasa vesmintele coborite parca din camara
Doamnei Chiajna a lui Odobescu. Cind ciuma Tsi lua va-
ma : ,Riul mortii, Cochytos, umflat de lacrimile raposatilor,
se revarsa in jurul Infernului”, Princepele deschide din nou
petrecerea vietii.

Eugen Barbu nu cade Tn compozitii de operetd, de bilei
regizat ca sd produca efecte, sa deruteze prin pitoresc si
noutate cautata. Secretul romanului poate fi descoperit n
sentimentul estetic al constructiei, Tn experienta veche, de
istorie traita la dimensiunea mitului, care rastoarna brutal,
explicabi’, reporturile dintre personaje si actiuni. Romanul
s-ar putea defini si ca o uvertura lirica, dramatica, a Prin-
cepelui si a messerului Ottaviano. E si o comedie n care

totul e desertaciune. E insa, Tnainte de toate, filozofie epica
evocatda cu exces de intelepciune de cronicar muntean tre-
cut prin cartile lui Odobescu si Sadoveanu, dar avind voca-
tia transcedentalului, a marilor constructii cu interioare si
nopti care aduc n fata ochilor un arhitect vrednic de stilul
lui Lampedusa si Mateiu Caragiale. Romanul nu poate fi
analizat decit cu ochi neobositi si orice scapare de tablo-
uri e primejdioasd pentru recompunerea sintezei. El se lasa
descoperit, Inteles, dar mai ales savurat. Definitiile critice
se Tnmultesc si o concluzie cheamd pe altele ca sa-i recu-
noascd valoarea fundamentala.

Princepele e personajul care conduce, demon'eaza .reface,
condamna, joaca toate mastile posibile pe scena istoriei. E
ajutat, dominat, sedus, uzurpat si condamnat prin vointa,
atractia si spiritul paradoxal al messerului Ottaviano, un
Don Quijotte valah, un vrajitor si un straniu personaj de
Orient si Occident, excesiv de periculos pentru o domnie.
Eugen Barbu nu si-a caricaturizat personajele, nu le-a scos
din arhivele istoriei cu costumatii false, cu alamuri si cai
orbiti de praful nimicitor al anilor scursi. Personajele sint
reale, au o existentd proprie si 0 experientd de care fac uz
totdeauna. Dialogurile dintre Principe si Ottaviano comple-
teaza filozofia romanului. Messerul. acest Ariosto al curtii
valahe, e un filozof al minciunii, al raului moral si social
pe care-1 raspindeste, Tl contemplda. 1l sustine. Satisfactia
lui e creatia, paradoxurile, Tnselatorul limbaj al unei filo-
zofii cu care suceste mintile Princepelui. E un Mefisto tra-
vestit In Faust. E Becket din piesa lui Jean Anouilh. E,
intr-adevar, unul dintre cele mai realizate personaje din
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Maeter-

PRINCEPELE

literatura romana, exceptional ca tip, strain ca fiintd uma-
na, un filozof cu o enorma posibilitate de a elabora reflec-
tii. Existenta sa se confunda cu limbajul. Convorbirile cu
Princepele sint adevarate dialoguri unde ascetismul ecle-
ziastic si extazul destrabaarilor simturilor, al vitalitatii se
intilnesc. concureaza spre o liniste metafizica, suprafata
despuiata de neliniste, dar plan'ata cu o dulce nebunie iau-
stiana. Cunoasterea, constructia ar fi pentru Ottaviano sen-
sul apropierii de Prjncipe: Bogatia e Tn spirit, Magni-
fice. Aici vreau sa construiesc eu pentru tine..." Princi-
piile messerului vin din filozofia lui Seneca: ,Setea este

deliciul meu si foamea ceea ce Tmi da libertatea de a fi
eu Tnsumi’. Curteanul va domina cu reflectile, morala sa
pe domnitor caci acesta nu se va Tinvinge, lecui de fasci-
natia messerului care cunostea pe Aris'otel. Pic de la Mi-
randola si jongla cu toate conceptele fara sd le recunoasca
paternitatea. loan Valahul e astrologul total opus lui Otta-
viano, spirit rational, cetitor de carti slavonesti si latinesti,
un fel de Kesarion Breb sadovenian. care reprezinta reli-
gios si social poporul de la Dunare sub fanarloti. E un mag
coborit din mit Tn naratiune, simplu, devotat pamintului
romanesc, stiutor in stele, cunoscator de datini. El restituie
Princepelui uimit o filozofie- autohtona pe care fanariotul
nu o ntelege, o dispretuieste inselat de Ottaviano.

Melancolia, Tndoielile, Tintringerile, starile de criza ale
Princepelui evadeaza intr-o partitura pe care messer Otta-
viano si-o Tnsuseste complet, folosindu-se de ea pentru a-si
redimensiona vointa de putere. De fapt, impresia e ca
Ottaviano conduce Tara Roméneasca si nu Princepele
Tnscaunat cu atita fast de Poartd. Domnitorul e ros de ideea
perfectiunii  (,Interior, Princepele urmarea ceva perfect,
imobil, desivirsit, dar nu gasise cale spre aceasta perfecti-
une. Nu-i placeau legile, nu-i placeau lucrurile, nu-1 pla-
ceau oamenii',) pe care messerul o exploateaza din plin in
plimbarile nocturne: ,Initial ideea se gaseste Tn Suso. El
zicea ca ochiul esential al lui Dumnezeu, privind in sine
insusi si nevazind nimic Tn sine 1n~usi se constitui in
Tnceputul si sfirsitul sau, patrunzindu-se si contopindu-se.
Acest lucru a format Globul Eternitatii din Centrul Cir-
cumferentii’.

Romanul nu epuizeaza temele narative si Eugen Barbu,
acceptind principiul autenticitatii, introduce si textele cro-
nicarilor cu limba lor incarcatd de vechime. Petrecerile
tineretului, intrigile de la Curte, ambitiie Heracleei, nte-
lepciunea Evangheliei, caderea Dudescului tradator, barba-
rul si feericul sabat al destrabalarii boierilor de la Mogo-
soaia, laudele de la Academia greceasca, taierile de boieri
lacomi de tron, hotiile, familia, toate dispar si nu mai au
nici o semnificatie atunci cind Ottaviano piere. Princepele se
prabuseste, va deveni un ratacit si capugiul venit in taina
la Bucuresti Ti ia capul; iar trupul !l aruncd in curtea pala-
tului la clinii saxoni care-1 sfisie. Domnia fanariotului cade
si romanul se sfirseste cu venirea altui principe. La ori-
zont, neanuntat, apare siviitorul sfetnic, un nou Ottaviano,
un diavol al nestatorniciei care va relua, cu siguranta
spectacolul.

Princepele este romanul unei experiente istorice, un vast
si captivant scenariu cinematografic, o opera exceptionala,
unde limba roméneascd veche iese din tipare si dezlega-
td de baietele nefolosintei, capatd structuri noi, moderne.
Sentimentul de existenta estetica a romanului nu poate
il tagaduit : Eugen Barbu ne-a dat, sincer de tot vorbind,
0 opera reprezentativa.

Zaharia Sangeorzan



schita de Dino Buzzati

rin umbra difuza ca-

re sa lasat pretutin-

deni patrunde lumina

moale si stearsd a

ferestrelor. Singur eu
ma strecor in  Tntunericul
de pe marginea peluzei, a-
lungind somnul ierbii. Ma
las cuprins de gtnduri si
gindurile-mi poarta privirea
departe, spre cerul boltit
deasupra-mi, tn timp ce o-
chii cauta seninul si ste-
lele una cite una.

Uneori le privesc chinu-
it de gtnduri contradictorii i
alteori, Tn alte nopti, ma
multumesc sd le contemplu
tn liniste, cum stralucesc
acolo sus, plate sl fara
sens.

Copil fiind, Tmi amintesc
ca in timpul unei aseme-
nea plimbari nocturne
m-am oprit, in fata unui
obstacol necunoscut. Nela-
murit am aprins un chibrit.
Pe fata lina a peluzei se
ridicase pe neasteptate o
protuberanta ciudata sl
singulara.

— ,,E poate vina gradi-
narului, mi-am spus. Ara
sa-1 Tntreb miine*. A doua
zi l-am fnttinit.

— .Stii, Giacomo, pe pe-
luza s-a inaftat o movila.
leri seara m-ara Tmpedicat
de ea, iar azi dimineata
la lumina zilei mi s-a pa-
rut neobisnuit de Tnalta ...
Semana atit de bine cu un
mormint... Ce sa insemne
oare?..".* 'w '

— ,E un mormint, mi-a
raspuns simplu  Giacomo,
mormintul unui prieten ca-
re a murit abia ieri". Da.
Era mormintul proaspat al
celui mai bun prieten, care
murise' Tn munti cu capiii
sJarimat de stincile ascutite.
O moarte atit de timpu-
rie... ¢ ‘

— .... Dar nu-mi amin-
tesc sa fl fost Tngropat a-
>cx Giacomo...*

— .Nu. N-a fost- Ingropat
e='  Mormintul lui a ramas
erota, departe, la poalele

k* — dar , aceasta

e gradina tn care se vot
ivi rind pe rind urmele
tuturor tristetilor din lu-
me".

— .8a nu mai vorbim,
Giacomo. Sint  superstitii
fara rost. As vrea doar ca
mline s& nu mai vad mo-
vila aici".

— ,E un lucru pe care
nici un gradinar din lume
nu l-ar putea face, dom-
nule" — mi-a raspuns Gia-
como.

Movila a ramas. Mi-am
reluat plimbarile din fiece
noapte, oprindu-ma mereu
de atunci Tncolo, Tn fata
unor alte movile. Nici una,
nsa, nu a crescut mai Tnal-
ta decit prima. Oprit 1n
fata ei, Tmi aminteam de
fiecare data de moartea' lui,
de moartea prietenului drag,
pierdut pentru totdeauna.
M-am Tintrebat Tn repetate
rinduri dacd, gindurile me-
le, Tndreptate mereu in ca-
lea lui, nu-ml purtau pasii
intr-acolo, dar nu mi-ara
putut raspunde niciodata,
caci de cele mai multe
ori asemenea Tntrebari ra-
min nelamurite, fara ras-
puns.

Au trecut luni fara nu-
mar. Plimbarile mele n-au
mai fost tulburate de re-
liefuri bizare si neintelese.
Ma tulbura finsa nefiresc
de mult amintirea priete-
nului pierdut. Ma opream
uneori noaptea, cu TIntre-
barea pe buze.

,,?ormi, prietene drag ?

Nu-mi raspundea. Dor-
mea, desigur, undeva sub
slincile golase ale unui ci-
mitir de munte uitat de
timp si de oameni, fara
nici o floare...

S-au scurs multi ani de
atunci si iatda ca, TIntr-o
noapte, m-am oprit din
nou Tn fata unei movile.
Era tirziu si somnul se
asternuse peste tot. Tre-
buia sa, Intreb gradina-
rul. L-am strigat-:

-s- .-Giacomo, Giacomo

Pilpiitoare Si  nesigura,
lumina unei ferestre a tre-
sarit Tn Tntuneric.

— ,De ce-ai rascolit si
astazi pamintul  gradinei,
Giacomo ? ... De ce l-ai
adunat din nou Tntr-o mo-
vila...?

— ,Nu e vina mea, dom-
nule, a murmura' gradinarul.
A mai murit un om, un
om apropiat si drag. .."

M-am oprit si acum, ca
in atitea alte dati In fata
unei alte movile. Era din
nou, ca mai demult, noapte.
L-am strigat pe Giacomo.
Acum Tintelegeam sensul a-
scuns al movilei. Voiam
numai sa stiu cine muri-

se... Raspunsul a fost
simplu :

— A mai murit un om,
un prieten ...“

Movilele din gradina

mea au devenit din ce Tn ce
mai dese. Unele mici, al-
tele uriase, ca niste coline.
Au aparut apoi doua neo-
bisnuit de Tnalte, dar nu
l-am mai intrebat nimic pe
Giacomo. Stiam. In ele za-
ceau Tnchise pentru vecie,
cele mai frumoase clipe
ale vietii mele, sfirsite atit
de amar... De atunci, Tn
fiecare searda, cind ma o-
presc in fata acestor doua
nefuduratoare culori ale du-
rerii, se trezesc Tn mine un
noian de amintiri triste,
coplesitor de triste... Ma
opresc in fata lor, chemin-
du-mi cu disperare, copila-

reste, prietenii pierdutL
Cernale, Patana, Rebizzi,
Loganesi, Maurri... li re-

chem pe rind pe toti aceia
care au crescut si au mun-
cit alaturi de mine, atitia

ani... Negro, Verpani...
Dar nimeni  nu-mi mal
raspunde...

Pe timp ce trece, gra-
dina mea se adinceste si
se coboarda, Tntr-un labirint
de coline razlete. Aici, fie-
care colina poarta un nume,
fiecare nume apartine unui
prieten — unui prieten in-
mormintat undeva departe
si fiecare mormint proaspat
e un gol sapat in cele mai
adinci cute ale fiintei mele.

Azi nu m-a mai tulburat
nici o poveste trista. De
aceea poate m-am oprit
Tnmarmurit in fata celei
mai mari coline pe care
0 vazusem vreodata. Stiam
si acum. Era mormintul
prietenului copilariei mele

Intre noi doi se tesusera
odata atitea adevaruri, cu
el alaturi descoperisem pen-
tru prima oara lumea 1-
mensdi, viata, frumusetea,
Tmpreuna ne strecurasem,
mind T minda, ™n Ilumea
fara egal a poeziei, a pic-
turii si a muazicii...

Da. Atitea comori ne-
sfirstie nu puteau fi inchise
decit Tntr-un munte Tnalt,
gigantic .coplesitor. Dar nu.
Nu se poate. Nu poate fi
adevarat si buzele mele au
murmurat Tn sir nesfirsit
prietenii pierduti.

Un suflu tainic s-a stre-
curat prin noapte. Mi-au
raspuns voci necunoscute,
din alta lume: «Sintem a-
ici". Le-am Tnteles si le-am
crezut. S& mi se fi parul?
Sa fi fost oare doar zborul
frint al unei pasari de
noapte, ascunsa in gradina
mea lainicd.? Nu stiu.

Ma Tintreb uneori, daca
intr-o zi oarecare nu se va
Tnalta si colina mea, ntr-o
gradind de nimeni stiuta.
Va fi, desigur, o colina mi-
cd, abia schitatd Tn trupul
negru al peluzei, de pe
care nimeni nu va putea
sa vada nici macar sclipi-
rea soarelui ascuns la ze-
nit; si poate cad o fiinta
omeneasca 1n lumea aceas-
ta, cel putin una, se va
opri Intr-o noapte in fata ei.

Alteori ma gindesc ca
din pricina firii mele sucite
s-ar putea sa mor intr-o
zi, singur ca un cline n
adincul unei fintini para-
site.

— ...Si totusi ma in-
capatanez sa cred ca va
exista si pentru mine ci-
neva care se va opri ntr-o
seara in fata unei movile
mici, crescute Tntr-o gra-
dind, ca se va opri tot a-
coio si Tn seara urmatoare,
gindindu-se de fiecare dala
cu o umbra fugara, de re-
gret la un anume tip bi-
zar, care s-a numit p'e vre-
muri Dino Buzzati...

— 'In roméneste de

Michaela DiaConu

e vremea cfnd tucam

teatru aveam obiceiul

sd uit din cind 1n

cind ca mai erau si

matinee. Asa ca mi
t-a spus cd or trebui sd in-
cerc o alta slujba.

— Al putea sd capsti de
lucru in Irlanda, mi-au zis.

— Existd un loc care se
cheama Dracunpraznic. a spus
un domn din Irlanda de nord.
Ai putea sa-ti gasesti ceva
de lucru pe acolo.

La Dracunpraznic, un domn
de la gara mi-a spus:

— Ai putea sa-nccrcl la
Politie. Duc lipsa de sticlcti
In orasul asta.

La Poltie sergentul  nu
m-a Intrebat ce scoaid am sau
lucruri de astea.

— Ai pe careva de Tintre-

tinut3 — a fost tot ce m-a
intrebat.

— Sau cumva o preaiubita
sotie 3 — a fintrebat el.

— Sau o0 mama dulce, ba-
Itirii si vaduva?

l-am spus ca sint singur pe
lume, iar el mi-a zrs:

— Ai sa ai nevoie de o u-
niformd.

— Ei, asta — a spus el
incercind pe mlne o tunica —
a lost a lui Sullivan. A fost
Inecat saptamina trecuta. >
cind incerca sd facil pace in-
tre baieti la .Vechiul Drapel*.

Era strimta la subsuori.

— Tincearca pe a lui Jimmy
Coster — zise el — lui Jimmy
nu-i mai trebuie acum, bietul
baiat. S-a bagat intr-un
bold-up la o banca si hotii e-
rau trei. lar ei unul.

Parca era turnata pe mine
tunica asta.

— Curaj — zise sergentid —
curajul si initia'tva. astea fac
un sticlete de mina-ntli. O sd
fim mindri de tine, baiete, a
zis sergentul. Si. stai putin,
zise el: cind o iei in jos pe
strada O'Mailey, ar li bine sd
arunci un ochi asupra casei de
la numarul 48. Asta-i casa lui
Mr. James, care ¢ primarul o-
rasului nostru si el e plecat cu
doamna James la tara. N-am
vrea sd se sterpe eased ceva
din casa lui Mr. James — zi-
se sergentul.

Mi-am notat acest lucru.
Daca vrei sa o scoti la capat,
asa le spun intotdeauna tineri-
lor, trebuie sa iii atent la ce
spun oamenii.

In orasul ace'a, la miezul
noptii se sting luminile pe
stradda, ca sd lacd economie;
strada O’Mailey arata ca in-
teriorul unui tunel de cale fe-
ratd, asa ca n-am putut vedea
numerele. Dar doi gentleman!
stiteau Intr-o masind mare
tinga trotuar si i-am Intrebat.

— Pai, asta e numarul 48.
mi-au spus ei. dsta de aici, de
lingd dumneata.

— Nu cumva  sintet! Mr.
James 3 l-am Intrebat pe cel
mai solid dintre cel doi
gentlemani.

— El, nu chiar, mi-a zis el.
Eu sint Mr. Healey. lar pri-
etenul meu de colo este Mr.
O'Brien.

— Tocmai ma Tintrebam, om
zis eu, fiindca se crede ca Mr.
James este plecat la tard, cu
batrina lui doamna. M-am gin-
dit ca poate si-o fi schimbat
parerea.

— Ei bine, asta-l ciudat,
zise Mr. Healey, fiindca nu-s
eirtci minute de cind am va-
zut o lumina licarind prin
casa.

Uite lucruri marunte ca
astea pe care le auzi airi In-
Hmplare constituie fire con-
ducatoare pentru un tindr cu
mintea ascutita.

— Am sa cercetez
asta, am zis eu.

M-am dus si am sunat la
usa din fatd, dar n-a venit
nimeni, atunci am facut T1n-
conjurul si am ajuns la usa
din  spate. Nici acolo n-a
raspuns nimeni; toata casa
parea sa fie ferecata de sus
pina jos. Dar asta nu m-a
multumit. Am vrut sd arunc
0 privire Tnduntru si am in-
cercat cu briceagul — poate
lacatul de la usa din spate
va ceda;, nu mi se paruse
cine stie ce lacat.

— Iti trebuie o unealta mal
bund ca asta — zise Mr.
Healey. Venise dupa mine
sa vada cum mergeam eu cu
treaba. — Tim. spuse el —
fiindcd Mr. O'Brien venise sd
vada cum, mergea el cu trea-
ba. Vezi daca nu poti gasi in
masind chestia aia cu care
scot eu buijiile.

Nici nu se putea sd gasesti
0 unealtd mai buna ca asta.
$1 mai avea si o lanterna
micuta Si dragutd  Mr.
Healey, si la fel avea si Mr
O'Brien. '

— Nu merge sa aprindem
luminile Tn casd, a zis Mr.

treaba

vacsuitor de
ghete Tn
australia

schifa de Alf. Hutchinson

Healev, cind am ajuns Tn hol.

— Pai sigur, ar Tnsemna
sa-i strigam ,cucu‘ aluia ca-
re se ascunde Tn casd, zise
Mr. O'Brien.

Asa ca am urcat scarile
doar luminati de lanterne, ca
sd vedem unde pasim. Nu se
vedea tipenie de om 1n jurul
nostru. Dar in dormitor a
fost ceva. Mr. Healey a zis
c-ar trebui sd ma uit Tnaun-
tru si acel ceva era o cutie
mare de tabla care se alia
sub pat.

— Pai. cam asta-i locul
unde-si tin oamenii bijute-
rile. mi-a spus Mr. Healey.

— Si asta nu-i binel —
facu Mr. O'Brien.

— Mie Tmi pare un loc
destul de sigur, spusei, vrind
sa Tnvat de la domnii aceia
tot ce puteam.

— Sigur 1 facu Mr. Healey.
Tim, da-mi din nou unealta
uial

Si a'unci am vazut ca cei
doi gentlemani aveau drepta-
te sutd la sutd |l Pai ce, st un
copil ar ii putut sa deschida
cutia aceea, In felul cum Mr.
Healey mi-a aratat ca se
poate. Si cind am vazut ine-
lele cu diamante si colierele
de perle, ei bine, Tmi venea
sa rid sl sa pling de neghio-
bia lui Mr. James, care fincre-
dinta toate giuvaerurlle lui
Mis. James unei tinichele ca-
re nu era mai sigura ca o
cutie de cioco'a'a.

— Nu putem lasa chestiile
astea asa cum sint, zise Mr.
Healey.

— N-ar fi bine deloc, facu
Mr. O'Brien.

— Mai bine s-ascundem to-
tul undeva unde nu se vede,
spuse Mr. Healev.

— Pune-le Intr-una  din
cutiile pe care le-avem la
masind — facu Mr. O'Biicn.

— Si apoi pune cutia un-
deva unde n-o s-0 vada nici
un spargator, adauga Mr.
Healey.

Mr. Healey si Mr. O'Brien
descoperira.  cind se uitara
mai bine, ca aveau trei cutii
mari in masina lor. Asa ca,
pe linga giuvaerurie lui Mrs.
James am mai pus in ele. sl
niste cupe sportive din argint
pe care le-am gasit fnlr-o ca-
mera de la parter, si niste
furculite si linguri de argint
si 0o gramada de alte lucruri
pe care un spargator ar |l
putut eventual sd puna mina.
Greutatea era sd gdsesti un
loc sigur unde sd pul stan-
gile.

— Ar putea sa intre In du-
lapul de vase de sub scard,
zisei.

— Spargatorii se uita 1n-
totdeauna in dulapurile de
vase, spuse Mr. Healey.

— Atunci jos, Tn pivnita de
carbuni...

— Pivnita de cdrbuni e lo-
cul de unde Tincep treaba
spargatorii, ma Tintrerupe Mr.
O’Brien.

Si nu cu un aer de supe-
rioritate. Numai asa, ea sd
md lumineze.

— Daca n-ar fi atit de
grele, le-as lua la Sectia de
Politie.

— Aa, sint foarte
zise Mr. Healey.

— Poti sa Tmprumuti ma-
sina lui Mr. Healey, zise Mr.
O’Brien.

— Dar trebuie sa-mi ter-
min rondul, facui eu.

— Atunci de ce sd nu le
duc eu la Sectie 3 — zise Mr.
Healev.

— Mare noroc mai am, zi-
sei eu, in timp ce asezam cu
totii slangile 1n masina —
sd dau peste niste gentlemani
ca dv. In prima mea zi de
slujba.

— Ba noi am avut noroc |
a spus Mr. Healey.

— Aveti, zau. oameni ti-
neri in politie, care au simtul
colaborarii, zise Mr. O’Brien.

La ora 9 dimineata am lost
Tnapoi la Sectie ca sa-mi
prezint raportul, dupa cum
Tmi spuse sergentul.

— Totul in ordine in timpul
rondului 3 — m-a fntrebat ser-
gentul.

— Totul In reguld, domnule
sergent, i-am raspuns.

— Ai avut grija de casa lui
Mr. James?

Atunci  i-am povestit de
neghiobia lui Mr. James sl de
felul cum mi-am pus mintea
la contributie ca lucrurile sd
iasa bine.

Atunci am observat ca ser-
gentul arata ciudat. Fata | s-a
facut de culoarea prunei nu-
mai bine coapta, tremura tot
si scotea niste sunete stranii,
ca un copil cu un os In glt.

— E prea cald aici in in-
capere, domnule sergent, am
facut eu.

Parca nu picioarele 1l du-
ceau spre mine, ci era ca Si
cum cineva ar fl Indreptat
forta gravitatii catre el. Sl
asta mi-a dat atfta putere sa
ma desprind, pentruca In via-
ta mea picioarele nu mi s-au
miscat cu alita iuteald si nici
nu stiu cind am fost afara sl
in jos pe la jumatatea stra-
Zii.

Nostim e ca. la gara, am
dat peste acelasi gentleman
pe care 1l vazusem acolo cu
0 zi mai finainte.

— Si ce vrei sa-ti mai spun
acuma 3 mi-a zis ei.

— Sa-mi spui care-1 locul
cel mal departe de Dracun-
piazn ¢, i-am spus.

— Pai. ar fi Sydney, Tn
New South Wales, mi-a spus
gentlemanul.

In romaneste de
Natalia Selesteanu

grele |

Desene de oDoru Maximovici 1



urbanizaril

ste unanim recunoscut
ca urbanizarea reprezin-
ta unul din procesele de
mare amploare ale epo-
cii contemporane. In ul-
timul secol, populatia globului
s-a dublat, in timp ce popu-
latia urband a sporit de peste
5 ori. Se apreciaza ca ponde-
rea populatiei urbane Tn popu-
latia lumii va creste de la 30
la sutd Tn 1965 la cca. 62 la
sutd  Tn anul 2000. In tara
noastra, gradul de urbanizare
a evoluat de la 21,4 la suta

in 1930 la 23,4 Jn 1948 si 382
la sutd Tn 1966, remarcindu-se
0 accentuare simtitoare a pro-
cesului Tn perioada constructiei
socialiste. Dupa unele estimari,
ponderea populatiei urbane la
noi va ajunge n anul 1980
la cca. 55 la suta, ceea ce
ar echivala aproximativ.  cu
gradul de urbanizare atins de
Franta la mijlocul deceniului
trecut si de U.R.S.S la mijlocul
deceniului actual.

In mod firesc, intensificarea
urbanizarii a determinat, pe
plan mondial, sporirea preo-
cuparilor diferitelor stiinte pen-

tru cercetarea acestui proces
deosebit de complex, spre a
se desprinde concluzii nece-

sare pentru calauzirea practi-
cii sociale. In aceasta direc-
tie, eforturile s-au accentuat
si In tara noastra, mai ales
in ultima vreme.

NECESITATE
S| POSIBILITATE

Pornind de la aspectele
principale pe care le include,
procesul de urbanizare ar putea
fi definit ca fiind dezvoltarea
modului de viatd urban (a
conditiilor si relatiilor de mun-
cd si de trai caracteristice o-
lasului modern) Tn cadrul fie-
carei tari. In acest sens larg,
urbanizarea este determinata de

dezvoltarea fortelor de produc-
tie contemporane: extinderea
si diversificarea industriei si
a celorlalte activitati economi-
ce neagricole, modernizarea a-
griculturii, dezvoltarea servi-
ciilor. Ca urmare, populatia se
concentreaza tot mai mult n
orase, iar satele se transfor-

LBatrinul si tinarul lasi" — mozaic de N. CONSTANTIN

pentru un concept al

ma treptat Tn asezari de tip
urban.

Insa astazi modul de viata
urban se dezvoltd Tn cadrul
a doud orinduiri social-econo-
mice diferite — capitalismul
si socialismul, pe baza legilor
specifice  acestor  orinduiri.
Fiecare din ele determina sen-
sul, desfasurarea si consecin-
tele urbanizarii, Tsi pune pu-
ternic amprenta asupra functii-
lor, structurii si aspectului o-
raselor si satelor In orice tara,
modul de viatd urban se dez-
volta o data cu modul de pro-
ductie si suprastructura, in
cadrul acestora, ca parte inte-
granta a lor. In acest sens, so-
ciologul bulgar N. lakniel sus-
tine — Tn mod Tntemeiat — ca
.... In structura orasului e re-
produsa structura generala a
societatii tntr-o etapd data a
dezvoltarii sale*. Deci, nu e-
xistd un mod de viata urban
abstract, valabil oriunde si ori-
cind.

Avind Tn vedere influenta
multilaterala si profunda exer-
citatd de orinduirea sociala a-
supra dezvoltarii modului de
viata urban, in societatea con-

temporana. se pot distinge
doua tipuri de urbanizare —
capitalistd si socialistd. Deli-
mitarea lor mi se pare la fel

de justificata ca si delimitarea
linurilor de industrializare ca-
pitalista si socialistd. Desi Tn
literatura marxist-leninista sint
numeroase referiri la influen-
ta diferita a capitalismului sl
a socialismului asupra dezvol-
tarii modului de viatd urban,
nu s-a elaborat incd un con-
cept Tnchegat, unitar al urba-
nizarii socialiste. De cele mal
multe ori se vorbeste de urba-
nizare in general. Faptul ca
procesul de urbanizare se des-
fasoara de peste o jumatate
de veac si In conditiile socia-
lismului. face necesar si toto-
data posibil sa fie conturat
un concept al urbanizarii so-
cialiste, care ar sluji si luptei
desfasurate pe frontul ideolo-
gic. In literatura din tarile ca-
pitaliste sint frecvente fincer-
carile de a prezenta modul de
viata urban izolat de relatiile
social-economice. Se apreciaza
cd orasul capitalist ar repre-

zenta ,0 comunitate", ca lo-
cuitorii lui ar fi legati prin
,Spirit comunitar". Astfel, so-
ciologul american Ralph Turner
sustine ca ,..cei bogati si
cei saraci depind in egala ma-
sura de o continuitate a ser-
viciilor ..., care se mentine
numai prin cooperare sociala.
Sl ei nu revendica proprieta-
tea asupra acestor servicii, ci
folosirea lor comuna". Este e-
videnta Tncercarea de a creai
iluzia unei comunitati de in-
terese a orasenilor, indiferent
de clasa careia apartin. Unii
teoreticieni sustin ca puterni-
cele contraste ale orasului ca-

pitalist ar putea fi eliminate
numai prin  masuri adminis-
trative si tehnice. Prin deli-

mitarea stiintifica a celor doua

tipuri de wurbanizare si evi-
dentierea superioritatii urba-
nizarii socialiste, influenta

unor asemenea teze s-ar re-
duce simtitor.

Elaborarea unui concept Tn-
chegat cu privire la urbani-
zarea socialista prezinta o
mare Tnsemnatate pentru fun-
damentarea temeinicd a masu-
rilor necesare Tn vederea dez-
voltarii modului de viata ur-
ban in fiecare tara socialis-
td. Un concept stiintific ar
constitui o calauza pentru rea-
lizarea constientd si coordo-
nata a tuturor aspectelor ur-
banizarii socialiste (atit a ce-
lor social-economice, cit si a
celor tehnice si geografice).
Un concept bine conturat ar
permite valorificarea mai de-
plind a posibilitatilor de pro-
gres si civilizatie pe care le
include urbanizarea in condi-
tile socialismului, prin am-
plificarea tuturor efectelor sale
pozitive, precum si prin limi-
tarea, eliminarea sl chiar
prevenirea unor efecte nefa-
vorabile. Poete nu este exa-
gerat a spune ca unele nea-
junsuri manifestate Tn Tnfap-
tuirea urbanizarii socialiste a
Romaéniei (insuficienta dezvol-
tare a multor orase mici sl
a retelei urbane Tn unele
zone ale tarii, raminerea Tn
urma a activitatii de siste-
matizare a satelor) se dato-
resc partial sl lipsei unei con-
ceptii unitare asupra acestui

proces. Masurile stabilite de
Congresele al IX-lea si al X-
lea si de Conferinta Nationala
ale P.CR. Tn vederea elimi-
narii neajunsurilor mentionate,
pentru desfasurarea mai sus-
tinutd si cu eficientd sporita
a urbanizarii tarii noastre, o-
bligd si la cresterea preocu-
parii pentru elaborarea si a-
profundarea  conceptului cu
privire la procesul de urba-
nizare socialista.

In mod firesc, un concept al
urbanizarii socialiste trebuie
sa fie opera tuturor stiintelor
care se ocupa cu cercetarea
acestui proces — economia po-
litica. sociologia, demografia,
geografia, urbanismul. De aceea,
este necesara coordonarea cer-
cetarilor si incadrarea lor in-
tr-un program unitar. De ase-
menea, extinderea cercetarilor
complexe asupra urbanizarii,

de tipul celor initiate de co-
lectivul condus de prof. univ.
Miron Constantinescu (in zo-
na Slatina), ar contribui la e-
laborarea si dezvoltarea con-
ceptului asupra urbanizarii so-
cialiste. inclusiv prin confrun-
tarea diferitelor teze cu prac-
tica noastra sociala.

TRASATURI DEFINITORII

Dacd avem in vedere influ-
enta relatiilor de productie si
a legitatilor lor asupra urba-
nizarii, putem desprinde unele
trasaturi ce caracterizeaza e-
volutia modului de viatd ur-
ban in conditile socialismu-
lui.

In primul rind, urbanizarea
este indisolubil legata de rea-

lizarea scopului orinduirii so-
cialiste, fiind determinata de
legea economica fundamentala
a acestei orinduiri. Tnfaptui-
rea ei contribuie Tn mod direct
la cresterea gradului de civi-
lizatie a membrilor societatii,
deoarece le permite sa aiba
un trai material si cultural
tot mai bogat si mai variat.
De asemenea, realizarea pro-
cesului de urbanizare asigura
o0 serie de premise favora-

bile pentru dezvoltarea indus-
triei si a celorlalte activitati
neagricole. In acest sens pot
fi mentionate avantajele pe
care le prezintda orasele In pri-
vinta asigurarii cadrelor, a
retelei tehnico-edilitare si so-
clal-culturale. De aceea, con-
sider ca urbanizarea socialis-
ta constituie o parte Integran-

ta atit a scopului noii orin-
duiri, cit si a cailor pentru
realizarea acestui scop. Ast-

fel se explica atentia deose-
bitd acordata de partid si stat
dezvoltarii si  perfectionarii
modului de viata urban n ta-
ra noastra. In Directivele Con-
gresului al X-lea al P.C.R. se

precizeaza ca, Tn viitorul cin-
cinal, ,...se vor depune 1n
continuare eforturi pentru
dezvoltarea economicd si so-
cial-culturala a tuturor zone-
lor tarii, pentru ridicarea ni-
velului de viata si civilizatie
a oraselor si satelor patriei
noastre.

In al doilea rind, urbaniza-
rea de tip socialist se carac-
terizeaza prin realizarea ei ca
un proces constient, organizat
sl condus in mod planificat
de catre statul socialist. Pro-
prietatea  obsteasca  asupra
mijloacelor de productie asi-
gura posibilitatea dezvoltarii
armonioase a vietii economice
si social-culturale, atit pe ra-

muri de activitate, cit si n
profil teritorial. Pe aceasta
baza obiectiva, planificarea

dezvoltarii economiei nationa-
le se Tmbina organic cu sis-
tematizarea teritoriului, urma-
rindu-se crearea unor conditii
optime de activitate si de via-
ta Tn fiecare localitate a tarii.
In aceasta directie, prezinta
0 mare Tnsemnatate masurile

luate de partid cu privire la
imbunatatirea organizarii ad-
ministrative a tarii si creste-
rea rolului organelor locale in
organizarea si conducerea ac-
tivitatii economice si social-
culturale, Tn Tinfaptuirea sis-
tematizarii oraselor si satelor.

In al treilea rind, integra-
rea urband a populatiei (asi-
milarea conditiilor si normelor
de munca si viata specifice

mediului urban) se realizeaza
intr-un timp relativ scurt si
fara mari dificultati. Studiile

efectuate Tn tara noastra sub
regimul trecut arata ca pro-
cesul de integrare urbana era
deosebit de anevoios, ca abia
cea de-a treia generatie a fa-
milillor venite de la sat Tn
oras devenea pe deplin ur-
banizata. Asigurind locuri de
munca si conditii tot mai bu-
ne de locuit si de satisfacere
a necesitatilor social-cultura-
le, societatea noastra socia-
listd permite fiecarei generatii
provenita din mediul rural sa
se acomodeze cit mai repede
si mai deplin cu cerintele vie-
tii orasenesti. In acelasi timp,
dezvoltarea tarii noastre pe
calea socialismului a creat po-
sibilitatea ca si populatia de
la sate sa-si Tnsuseasca tot
mai mult elementele specifice
modului de viata urban.

In al patrulea rind, urba-
nizarea socialistd se caracte-
rizeaza printr-un Tnalt dina-
mism. Aceastd trasatura re-
flecta dezvoltarea rapida ai
vietii economice si sccial-cul-
turale, pe baza industrializarii
socialiste a tarii noastre. Tre-
cerea masiva a populatiei din
agricultura Tn ramurile nea-

soclaliste

gricole este Tnsotitd de o mo-
bilitate la fel de intensa din
mediul rural spre cel urban.
Trasaturile specifice urbani-
zarii socialiste schitate mai sus
constituie elemente definitorii
pentru caracterizarea sa.

DIRECTII PRINCIPALE

Procesul de urbanizare se
realizeaza 1n conditii variate
de la o tara la alta. De aceea,
elaborarea unui sistem al ur-
banizarii socialiste presupune
si precizarea directiilor si cai-
lor de Tinfaptuire a acestui
proces in conditile concrete
ale fiecarei tari. Se stie ca
Roméania a mostenit de la re-
gimul trecut o retea urbana
insuficient dezvoltata, cuprin-
zind mai ales orase mici, pre-
cum si o retea rurala densa,
insa formata in majoritate din
sate mici si foarte mici. Por-
nind de la aceste conditii, mi
se pare cd, Tn tara noastra,
s-au conturat doua directii
principale ale procesului de
urbanizare socialista: urbani-
zarea pe vertlralda sau inten-
siva si urbanizarea pc orizon-
tala sau extensiva.

Urbanizarea pe verticala are
loc prin dezvoltarea industriei
si a celorlalte activitati nea-
gricole 1n orasele existente,
prin cresterea populatiei lor,
prin dezvoltarea capacitatii de
cazare a oraselor si a retelei
lor tehnico-edilitare sl social-
culturale. prin dezvoltarea ar-
monioasd a retelei uibane pe
intreg cuprinsul tarii. Aceasta
directie trebuie sa asigure evo-
lutia oraselor noastre spre di-
mensiuni optime (care sa ofere
conditii favorabile de munca si
viata pentru locuitorii fiecarui
oras si o eficienta ridicata n
dezvoltarea si functionarea o-
raselor). Datd fiind structura
retelei de orase mostenite din
trecut, optimizarea presupune
dezvoltarea mai rapida a ora-
selor mici, astfel Incit un nu-
mar tot mai mare dintre a-
cestea sa treaca Tn categoria
oraselor mijlocii. Deja, Tn nu-
marul total de orase, ponderea
oraselor avind fiecare sub 10
mii locuitori s-a redus de la
52,1 la suta Tn 1930 la 32,6 la

sutd Tn 1966. Insa dacd avem
in vedere si orasele mici cu
10-20 mii locuitori (a  caror
pondere a crescut in numarul
total de orase), structura re-
telei noastre urbane este inca
necorespunzatoare. In 1966, o-
rasele mici (avind fiecare piua
la 20 mii locuitori) reprezentau
64.7 la suta din numarul total
de orase si cuprindeau numai
20,5 la sutd din populatia ur-
bana a tarii (adica mai putin
decit orasul Bucuresti, care
concentra 21,9 la suta din
populatia urband). Dezvoltarea
mai rapida a oraselor mici, pe
baza Tmbunatatirii in continu-
are a repartizarii teritoriale a
fortelor de productie, va duce
la cresterea locului ocupat de
orasele mijlocii si mari In re-
teaua noastra urbana, la nca-
drarea treptata a tuturor ora-
selor In dimensiuni optime.

Urbanizarea pe orizontala are
loc prin crearea la sate a unor
conditii de munca si de viata
specifice  mediului urban. A-
ceasta directie principald a ur-
banizarii trebuie sa duca la a-
propierea treptata a satului de
oras sub aspectele cwnomic.
social-cultural si tehni, dilitar,
la stergerea deosebirilor esen-
tiale dintre cele doua tipuri de
asezari umane. Urbanizarea pe
orizontala se realizeaza prin
antrenarea unei parti tot mai
mari din populatia ruralda in
industrie si in celelalte ramuri
neagricole, paralel cu moder-
nizarea agriculturii si apropie-
rea treptata a muncii prestata
in aceastd ramurd de munca
industriala. In tara noastra, o
asemenea orientare se mani-
festa tot mai puternic. Este
concludenta Tn acest sens cres-
terea ponderii celor ce acti-
veaza Tn ramurile neagricole,
in totalul populatiei ocupate
din mediul rural, numai intre
anii 1959 si 1965, de la 17 la
25.8 la suta. In strinsa lega-
turda cu modificarea structurii
pe ramuri a populatiei ocupate
de la sate, se produc schimbatri
tot mai pronuntate Tn con-
ditiile ei de viata materiala si
spirituald, Tn mentalitatea i
comportamentul ei. O mare in-
semnatate pentru realizarea a-
cestor aspecte ale urbari.

orizontald o are siste

zarea comunelor si satelo. ipe
aceasta cale, paralel cu grupa
satelor foarte mici sl mici in
sate mai mari, urmeaza sa se
asigure pentru fiecare sat via-
bil Tn perspectiva: dimensiune
si densitate optime; profil eco-
nomic corespunzator zonei n
care este situat; dotare socio-
culturala si tehnico-edilitara a-
decvata, Avind Tn vedere im-
portanta acestor masuri pentru
apropierea treptata a satului
de oras, la Congresul al X-lea
al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu a subliniat ca, in vi-
itorul cincinal, ... .va trebui
sa se treaca efectiv la infap-
tuirea programului de sistema-
tizare a localitatilor rurale*.
Urbanizarea pe orizontala cre-
aza premise pentru transfor-
marea treptata a unor sate n
orase. Experienta aratd ca, in
conditiile tarii noastre, aceasta
este calea principala pentra
formarea de orase noL

In elaborarea conceptului a-
supra urbanizarii socialiste, ur-
banizarea pe verticala si cea
pe orizontala trebuiesc privite
intr-o strinsa interdependenta.
Pe de o parte, dezvoltarea o-
raselor influenteaza multilate-
ral si tot mai puternic evolutia
satelor din zona lor Tnconjura-
toare. Pe de alta parte, ridi-
carea treptatd a satului la ni-
velul orasului favorizeaza In-
sdsi dezvoltarea oraselor, de-
oarece aceasta se realizeaza in
interactiune cu evclutia satelor
din zona lor de influenta.

¥

Cele prezentate mai sus evi-
dentiaza doar existenta unor e-
lemente esentiale pentru ela-
borarea unui concept Inchegat
al urbanizarii socialiste a Ro-
maniei. Insa pentru a se ajunge
la un asemenea concept, ele-
mentele mentionate trebuiesc
imbogatite si  Tmbinate cu
altele intr-un tot unitar. Aceas-
ta se poate realiza numai cu
participarea larga a specialis-
tilor interesati, inclusiv a celor
din lasL In acest scop, as pro-
pune o dezbatere Tn cadrul re-
vistei ,Cronica”, fiind convins
cd un asemenea efort colectiv
ar putea aduce o contributie
pretioasa la elucidarea unei
probleme importante a dezvol-
tarii societatii noastre socia-
liste.

loan D. Adumitraeesei
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S*TRUCTURALITATE,

Stiinta_ — progres  social,
determina astazi, mai mult
ca oricind, o Inlantuire cau-
zali prezenta Tn oricare so-
cietate ce- Tnainteaza pe sca-
ra civilizatiei.

Logicianul si filologul E.

Goblot, referindu-se retro-
spectiv ia raportul stiinta-
civilizatie, spunea: ,imi este

suficient sa iac apel la fap-
tul ca ori de cite ori civili-
zatiile au ocolit stiinta s-au
oprit subit sau au dat Tna-
poi si cd ori de cite ori a
avut loc o reintoarcere la
stiinttL aceasta a Tnsemnat o
reryiAtre pentru civilizatiile
r“Mptive". (E. Goblot, ,Le
systeme des sciences"). Cu

un cuvint, putem spune ca
stiinta, spiritul  stiintific  Tn
general, au devenit coordo-

nate vitale pentru societatea
contemporani. Aceasta situa-
tie nu poate sa nu puna pro-
funde probleme filozofice, si
nu genereze piste noi de cer-
cetare si sa nu schimbe ra-
dical, cum e si firesc orica-
rui  proces de dezvoltare,
puncte de vedere deja con-
stituite. Se impune de aceea,
credem, ca interesanta de
cercetat, iTn noua conjunctura,
natura stiintei, caracteristicile
sale esentiale, articulatiile,
tendintele si idea'ul sau.

Ne vom opri asupra unul
singur aspect din aceasta mul-

titudine de probleme as-
pect cu_implicatii deosebite
pentru Intelegerea  dinamicii

de ansamblu a stiintei con-
temporane. Este vorba de a-
naliza limitelor, interferentelor
si relatiilor ce exista TIntre
diverse stiinte, adicd de a-
cea parte importanta a epis-
temologiei, de ,desemnarea
ordinii*  stiintelor, ce apare
sub forma operatiei de clasi-

ficare a stiintei. Se Incearca
uneori sa se acrediteze ideea
cd aceastd operatie, careia i

s-a acordat o importanta atlt
de mare din partea tuturor
glnditorilor, ar fi In conditi-
ile contemporane de o Insem-
natate mai mied, cu o sferd
destul de limitata. Tn sprijinul
acestei pareri se face ape! la
faptul ca revolutia tehnico-
stiintificd contemporanda  de-
clanseaza o dubla tendinta ;
de diversificare si In acelasi
timp de interferenta si ster-
gere a oricaror granite dintre
stinte. O asemenea tendinta
ar face imposibilei operatia
sistematizarii, Impartirii stiin-
telor in diverse clase.

Daca privim operatia clasi-
ficarii in sine, ca o operatie
fixota o data pentru totdeau-
na, desigur ca vom spune ca
modelele clasificarii prezente
plnd acum sint partiale, iar
unele total depasite. Desigur,
a introduce continutul stiintei
contemporane Tn modele struc-
turale depasite, in tipare ri-
gide, este daunator TIntele-
gerii tabloului unitatii stiintei.
Dar. tocmai faptul ca modelele
de plnd acum au fost depasi-
te de dezvoltarea stiintei, pre-
cum si greutdtile aparute Tn
calea realizarii unor mode’e
noi, nu minimalizeaza, ci face

deosebit de actuala problema
clasificarii stiintelor contempo-
rane.

Necesitatea aparitiei clasi-
ficarii stiintei In general a
fost cu profunzime sesizata
de acelasi E. Goblot. In a-
cest sens, el scrie: ,Aseme-
nea cercetari nu sint otioase.
E important pentru progresul
fiecarei stiinte ca metodele
sale sd fie puse clar;, dar
pentru asta trebuie sa-ti dai
seamade relatiie sale cu
toate celelalte si de ceea ce
se poate numi, prin analogie,
pozitia sa ,sistematica’ (E.
Goblot, ,Essah sur la clasi-
iication des sciences'). Ori
de cite ori avem de-a face
cu un ansamblu de elemen-
te, gindirea noastra Incearca
Tnainte de toate sd se orien-
teze, cautind identitati si de-
osebiri ce permit stabiirea
locului si raportului dintre
elemente, precum si structura
Intregului. Aceasta  operafie
de clasificare folosita uneori
de om inconstient devine cu
atlt mai necesara clnd este
vorba de Tintelegerea ansam-
blulul stiintel in genera', cit
si al structurii si locului fi-
ecarei stiinte.

Dezvoltarea stiintei a atras
dupa sine si evolutia cores-
punzatoare a principiilor si
manierei de clasificare. Fie-
care model de clasificare o-
glindeste prin sine, intr-o ma-
nierd mai mare sau mai mica,
dinamica interna si dezvoltarea
stintei Tn  perioada  data.
LJAstfel, clasificarea aristoteli-
cd e conditionatd de  stare
de quasi-indlviziune a stiin-
telor cu filozofia. Avristotel
Imparte stiintele  (epistemai)
In teoretice, practice si poeti-
ce. .. Clasificarile Ilui Diithey,
Rickert, Xenopol, sint in le-
gatura cu marea dezvoltare a
stiintelor istorice in secolul
XIX". (A. Joja, ,LOgos si
ethos'). Fundamentarea viziu-
nii dialecticii materialiste 11
conduce pe Enge's la con-
cluzia ca: ,sistematizarea sti-
intelor naturii, care devine a-
cum tot mal necesara, nu
poate fi gasita fn altd parte
declt Tn insesi conexiunile fe-
nomenelor' (Fr. Engels, ,Dia-
lectica naturii').

Operatia de sistematizare a
stiintelor capata astazi alte
semnificatii,  corespunzatoare
nivelului actual de dezvoltare.
Ea nu echivaleaza cu ruperea
sistemului stiintei, cum  s-ar
putea crede la prima vedere,
ci, dimpotriva, se impune ca
un mijloc de compensare a
consecintelor negative de spe-
cializare Ingusta tealizind le-
gatura  stiintelor, dispunerea
lor intr-un sistem conform u-
nor criterii generale. Clasifi-
carea stiintei  contemporane
dezvaluie logica interna,
structura si legitatile proprii
dezvoltarii sale. Ea permite
ntelegerea stiintei si totali-
tatea ei In interactiunea par-
tilor sale componente.

Orice investigatie ce inten-
tioneaza sd atingd in dome-
niul cercetarii stiintei o efi-
cientd maxima trebuie s& ple-
ce inevitabil de la Intelege-

rea tablou uf organic-structu-
rat al stiintei ca silem al
stiintelor. Studiul stiintei con-
temporane ar primi un impuls
fnsemnat prin gasirea unui
model adecvat de clasificare

a sa. Acest model ar permi-
te conturarea prob emelor ce
se afla Tn unitate indisolubi-
&, precum si nivelul actual
de dezvoltare a stiintei.

Necesitatea clasificarii, de-
rivata din cerintele obiective
ale dinamicii stiintei contem-
porane, impune modelului sis-
tematizarii trasaturi deosebi-
te : maxima generalitate a
criteriilor, mobilitatea si uni-
versalitatea sa, consecinte ce
derivd din prima cerinta.

Se duc discutii vaste in ju-
rul alegerii a Tnsesi criteriilor
c asificarii. De altfel evolutia
acestora reprezintd  evolutia
si adaptabilitatea modelelor
sistematizarii stiintei.

Faptul ca o serie de stiinte
noi aparute, cum ar fi ciber-
netica, teoria jocurilor, teoria
sistemelor, teoria comunicati-
ilor si alte'e mai vechi, cum
ar fi, chiar fizica si chimia
etc., nu pot fi clasificate ca
studiind forme de miscare a
materiei legate numai de un
singur purtator material, deter-
mind cautarea unor principii
noi. Primele solutii ce se in-
trevad Tn aceasta problema
sint legate de analiza unei
proprietati universale a Tntre-
gii realitati si anume, struc-
turalitatea acesteia.

Analiza structurii realitatii
obiective ca obiect de cerce-
tare a stiintei Tn general, mai

precis a elementelor sale
componente lucruri. pro-
prietati, relatii — poate per-

mite rea’izarea uneia din cele

mai importante trasaturi ce
se cer modelului clasificarii
stiintei contemporane — ma-
xima generalitate a criteriilor
sale ce atinge in mod auto-

mat si universalitatea mode-
lului.
Am putea deci vorbi, n

cazul acesta, de o clasificare
n stiinte ce studiaza diverse
elemente ale structurii mate-
riei, adica lucruri, proprietati,
relatii sau trasaturi comune
Tntregii structuri a realitatii.
Un asemenea model ce plea-
ca de la criterile amintite

poate realiza, credem, reflec-
tarea cea mai adecvata a sis-
temului stiintei contemporane.
Deocamdata, acest model cu
criterile sale Tmbraca forma
Jade principiu”, Tncercarile
practice de realizare concreta
sint timide.

Dar nu numai gasirea unor
criterii generale cu arie cit

mai cuprinzdtoare  constituie
obiect de cercetare intensa
Tn acest domeniu, Se cauta

o depasire a vechilor clasi-
ficari si a fundamentarii lor

stricte din punctul de vedere
a logicii formale. Trebuie in-
teles, fireste, ca nu se optea-
za pentru abandonarea fun-
damentarii logicii, ci, dimpo-
trivd, pentru o perfectionare
si o adincire a acestei fun-

damentarL As'fel. corectitudi-
nii respectarii regulilor clasi-
ficarii din ogica fo'nxfa ise
adaoga elementul miscarii, di-
namicii modelului. labilitatii
raportarii la principiile ce stau
la baza sa. Pe aceasta linie
se Inscrie realizarea unor mo-
dele de clasificare raportate
simultan la mai mite crite-
rii. Citim cercetarile efectua-
te la noi si in Angta de ca-
tre eoni. un'v. Paul Cons'an-
tinescu de la Fcculta'ea de
ma'ematica din Bucuresti. di-
rector stiintiic la C.EPD.C.A.
,Primele probleme de clasifi-
care — spune autorul citat
anterior — s-au rezo vat Inca
de pe vremea filozntilor vechi
greci si anume, cele privitoa-
re la clasificarea elementelor
unei multimi Tn raport cu un
singur cri‘eriu. Ast’el de cla-
sificari s-au efectuat Tn seco-
lele din urma in foarte nu-
meroase domenii ale stiintei
si practicii. Astazi, clasifica-
rile pe care trebuie sd Je In-
treprindem trebuie efectuate
in report cu mei multe cri-
terii de care trebuie sa se
tind secmd simultan. Tehni-
cile matema'fce necesare oen-
tru rezo vcrea eces:or clasi-
ficdrl  conduc de obicei la
calcule labor oase ce nu pot
fi executa'e fara ajutorul cal-
culatoarelor electronice* (,Cal-
culatorul electronic-istoric, ar-
heolog, muzician.. .*).

latd deci cd o operatie con-
siderata Tn declin de catre
unii, face apel la cele mai
moderne mijloace de investi-
gatie. Poate, cd Tintr-o anu-
mitd manierd, si acest fapt
dovedeste ca 1n acest dome-
niu au mai ramas multe lu-
cruri de facut, ca si aici, ca
si In orice alta sfera a cu-
noasterii, absolutul nu a fost
atins, ca cercetarea are piste
lungi de Tnaintare. Subliniem
inca o datd ca aceas'a cer-
cetare nu este o cercetare in
sine, pur teoretica, ci una cu
vaste imp'icatii practice, o
cercetare ale carei rezultate
pot aduce o contributie Tn-
semnatd Tn ridicarea stiintei
contemporane.

Stefan Popoghiuc

LActiunea ,Tehnica la zi* s-a
bucurat la lasi de o organizare
sistematicd, inauguratda prin a-

cea ,,saptamind fierbinte" din luna
martie cind au fost dezbatute n

sute de comunicari si referate
aspecte de virf si de profunzi-
me ale progresului tehnic, 1n
industrie, constructii si  agricul-
turd.

Sustinutd intens de céatre Con-
siliul judetean al sindicatelor, Tn
colaborare cu Cabinetul judetean
pentru probleme de organizare
stiintificA a productiei si muncit,
actiunea a intrat apoi fntr-o faza

prelungita, pe care prof. ing.
lon Curievici o considerda (in-
tr-un articol publicat recent 1in
foaia vo’antd .Tehnica la zlI),

nintensd dar liberd". ,Pentru prima
datda Tn orasul nostru, continua
articolul, progresul tehnic a fost
privit nu numai Tn sine, ci si
Tn strinsd corelatie ru psiho-
logia personalitatii umane, fiind
sondate implicatiile psihologice si
sociale ale revolutiei tehnico-
stiintifice contemporane. O data cu
actul stimulator ca atare s-au
transmis efectiv si cunostinte noi,
direct utile, care raspund ne-
voilor esentiale ale diferitelor u-
nitdU productive. Ultimul apatic,
ultimul nefncrezator Tn virtutile
ptnatei. ult-mul suferind de iner-
tie cerebrald trebuie sa se fi
srmtrt  deplasat din regimul lui
stationar ss atras intr-un pro-
ces de transformare.

Faza aflatd In curs de desfa-
surare dovedeste ca cern a fost
zsrscat. el interesul pentru noj
lu tehnici s-a situat pe o treap-

tdA mm fTnaltd. Ni a fost tare-
SMtrati saeiodatl «Sta rromnti-
tudin-e In elaborarea  planurilor

de errroaesn-fa tehnicd a letre-
priude”rire si uri o corelare atlt
de strirsl a a****ni p’«n cu cei
M po« ai nroble-ret — aevofle
F~ndrrri>e*  ri  efaMe superioare

CcM

FOUCAULT
SE APARA

Michel Foucault, autorul stu-
diilor istoire de la folie”, ,Les
Mots et Les Choses" si . La
naissance de la clinigue”, consi-

derat unul dintre teoreticienii epis-
temologiei, a provocat cu ultima
sa carte, ,,L'Arch®ologie du sa-
voir* (Gallimard) o serie de con-
troverse aprige, Tmpotriva cérora
Tncearcd sa se apere fintr-un in-
terviu publicat Tn suplimentul zia-
rului  .Le Monde*

,,Cartile anterioare, declara
Foucault, le-am scris fintr-un fel
de semi-constiinta fericita, cu
multd naivitate si putind inocenta.
Revizuind Tnsd «Les Mots et les
Choses*, mi-am dat seama ce
mult sint legate Tintre ele cele
trei studii si cite probleme di-
ficile nasc. M-am simtit obligat
sa scriu o carte lamuritoare.
Bineinteles c& aceastd constatare
m-a dezamagit profund. Scriind,
ne place sa consideram treaba
respectiva drept ceva definitiv
cel putin fara obiectii proprii.
lata de ce ,L'Archéoloaie du sa-
voir e o reluare a lucrarilor
anterioare cu dorintd de rectifi-
care, de reparare a unor impru-
dente, dar si de continuare a
investigatiilor mele. Termenul ,,ar-

retnnoifi-va

abonamentele

la revista

,CRONICA"

CRONICA

heologie utilizat loc do
LHarhive".

— Si prin
ligeti ?

Masa de lucruri deja spuse
intr-o cultura, bineinteles acele
lucruri conservate, valorificate,
reutilizate, repetate, transformate.
Pe scurt, masa de limbaj fabri-
catd de oameni, investita Tn teh-
nicd si institutii, Tntretesutd cu
existenta si istoria lor.

Cred c@ problema mea ar pu-
tea fi enuntatd cam astfel : cum
se face ca, la un moment dat,
oamenii pot exprima ceea ce nu
s-a spus niciodatd ? Ar Ti vorba,
deci, de analiza conditiilor isto-
rice care justificA ceea ce e-a
snus si ceea ce nu s-a Spus ori,
altfel exprimat, transformarile sur-
venite Tn masa lucrurilor spuse.

Dud5 mine, ,arhiva" apare ca
o0 practica uriasd a exprimarii,
cu regulile, conditiile si efectele
ei.

arhive' ce Infe-

— Vi s-a reprosat de catre
Sartre, Tn special, c&, substituind
istoriei arheologia, ati Inlocuit
cinematograiul cu lanterna ma-
gica.

— Sint cu totul Tmpotriva ace-
lei conceptii a istoriei ce ia
drept model un fel de mare e-
volutie continua, omogena si mis-
ticd. Istoricii contemporani stiu
prea bine cd masa de docu-
mente poate fi combinatd Tn se-
rii variate care nu au aceleasi
repere si nici acelasi tip de
evolutie. De pilda, istoria civi-
lizatiei materiale nu se desfasoa-
rd& ’n acelasi mod ca istoria in-

stitutiilor politice sau ca istoria
fluxului monetar. Ceea ce Marc
Bloch. Febre si Brodel au facut
pentru istorie putea fi realizat
de istoria ideilor, de gindire in
aeneral. Desigur ca aceasta nu
va mai fi o istorie a descope-
ririlor si erorilor, a influentelor
si oartilor originale, ci istoria

conditiilor care au fécut posibile
faptele respective.

Sint de asemenea Tmpotriva u-
re: istorii care considerd trans-
formarea ca un dat cert si plea-
ca sore descoperirea cauzelor,
Tnainte de toate, istoricul trebuie
sé&-s? puna drent scop analizarea
transformarii respective Tn esen-
td& cu toate implicatiile res-
pective. mergind dincolo de eve-
nimentul propriu-zis Atunci, isto-
ricul va ajnnge la distingerea
diferitelor tipuri de evenimente si
la definirea transformarilor efec-
tiv produse, stabilind ae ce a-
Munte variabile ramin constante,
la timp ce altele se modifica.
Mitologia, oricit ar fi de sedu-
catoare, si Tnsiruirea cronologi-
ca a evolutiei trebuie sa faca
loc descrierii serioase a tipuri*
ior de evolutie, analizei transfor-
marilor, sistemelor, seriilor. E-
vident cd asa ceva nu e cine-
zna.

— Cercetarile Dvb. au fost afd-
turate adesea de acelea ale lui
Lacan si Claude Levi—Strauss.
Acceptati o asemenea apropiere?

— Cunoasteti ghicitoarea : ce
deosebire e Tntre Bernard Shaw
si  Charlie Chaplin ? Nici una,
pentru cd ambii au barba, cu
exceptia lui Chaplin care Tincad
nu are.

Perspectivele cercetarii
fice studentesti sint cu autori-
tate dezbatute Tn interviul acor-
dat revistei ,,SYMPOSION" (nr.

stiinti-

4—1969) a studentilor medicinist!
ieseni de catre conf. dr. Alia
Vita, Tndrumator al cercurilor

stiintifice de la LM.F. lasi.
Retinem parerea sa cu privire
la originalitatea acestei cercetari:
,»Un  numar Important de Ilu-
crari studentesti abordeaza teme
originale. Originalitatea nu apar-
tine Tnsd studentilor, ci cadrelor
didactice care le piopun. De cele

mal multe ori, studentii lucreaza
In cercurile disciplinare al caror
studiu Tl abordeazd Tn anul res-
pectiv. In aceste conditii, cind
fncd nu si-au Insusit elementele
de baza ale disciplinei, li se
poate oare pretinde originalitate ?

Deci nu trebuie sd pornim de
la ideea ca toate cercetdrile s&
abordeze teme originale. Trebuie
s& obisnuim In primul rind stu-
dentii cu metodologia cercetarii,
cu documentarea, cu prelucrarea
materialului bibliografic si a da-
telor proprii, Tnvatindu-i sa tragd
concluzii si s& redacteze un text
conform normelor internationale”.



comentariu

IN VALEA
INCINSA A
FLUVIULUI
ZAMBEZI

La. patru ani de la. data cind,
in sunetele uverturii wagneriene
,Tanhduser-- lan Smith proclama-
se Tn mod unilateral independen-
ta- Rhodesiei de sud, oficialitatile
de la Salisbury s-au. grabit sa
desdvarseasca actul- de ,legife-
rare” a . dominatiei rasiste. Este
vorba..-de noua ,constitutie? rho-
desiana .care, dupa mascarada
referendumului din iunie,.- a fost
adoptatd de asa-zisuL- parlament,
de .la Salisbury. .

Totodatd, pe. mdsurd ce Rho-
desia. se Tndreaptd metodic spre
declararea Republicii, vechile
sitpbpluri ale  imperiului  brita-
nic dispar. Drapelul "britanic nu
se mai vede, fiind Tnlocuit cu
drapelul rhodesian verde si alb.
Noi . bancnote cu Tnsemnele rho-
de.siene au fost tiparite .pentru
a Tnlocui pe cele purtind
chipul reginei Elisabeta. A fost
pregdtit, de asemenea, un nou
Imn  national.

Dupd cum relateazd ,Herald
Tribune”, Clifford Dupont, * care
va fi probabil primul presedin-
te 'al Rhodesiei, s-a mutat 1rt
spatiosul edificiu ocupat de
Humphrey Gibbs, cel care fe-
prezenta regina Tn calitate de
guvernator general. In acelasi
timp, sint urgentate masurile ju-
ridice Tn vederea proclamarii
republicii pe la mijlocul anului
viitor.

In aceste conditii, nu mai a-
paxe nici un semn de Tintre-
bare asupra modului cum va
evolua mai departe situatia so-
ciakpoliticd din Rhodesia. Este
limpede ca va fi continuatad
practica de pind acum a segre-
garii rasiale si separarii n
toate domeniile vietii, dar vor
fi adoptate masuri si mai ri-
guroase, astfel cd se poate as-
tepta ca regimul rasist din
Rhodesia s& depaseascd chiar si
pe cel din Republica Sud-Afii-
cana. De altfel, este si inevi-
tabil dacd tinem seama de fap-
tul ca proportia Tntre negrii si
albii din R. S. A. este de circa
4:1, in timp ce Tn Rhodesia
aceeasi populatie reprezinta
20:1, ceea ce fnseamna ca T1n-
sdsi teama de o mare prepon-
derentd a populatiei de culoare
va determina pe rasistii rho-
desiepi sda se ,asigure”. In a-
cest scop, Constitutia, lipsita
de orice garantii ale libertati-
lor civile, exclude orice posibi-
litate ca populatia de culoare
a Rhodesiel, Tn prezent Tnl nu-
mar de 4,3 milioane, sd obtind
un control .politic, fie chiar n
secolul.w- XXI. +In cel mai bun
caz, ei ar putea obtine ,,pari-
tatea" cu albii, al caror, numar
se ridicd acum la 220.000.

Dar chiar si aceasta posibi-
litate Pare improbabila, deoa?
recie dreptul de vot este legat
de impozitul pe venit si parti-
ciparea bastinasilor la ecoptynie
este * miniind. Albii din Rhode-
sia, la fel ca si cei din RS.A,
au nevoie de 'rasism pentru a
pastia Tn mfinile lor Tntreaga
putere, a mentine dominatia ab-
solutd Tn economia tarii si re-
gimul de exploatare maximd a
uneia dintre cele mai ieftine
forte de munca din lume.

Cu toate cad la prima vedere
Constitutia adoptatd nu repre-
zinta un ,salt calitativ- din
simtlul  motiv ca prin ea se
»legalizeaza- numai politica
practicatd pinda acum de regi-
mul  lui lau Smith, totusi nu
pot fi neglijate consecintele ei
importante pe plan intern si
international. Separarea  Rhode-
siei de  Angliava permite re-
gimului  Smith s& perfectioneze
mecanismul apartheidului Tn tara.
La rindul sau, Anglia care a
refuzat sa intervind militar pen-
tru a reinstaura puterea ,sa"
in  Rhodesia se va considera,
dupa proclamarea republicii
albe”, mai putin obligatd si pro-
babil va ,ceda" aceastd proble-
ma O.N.U. Alte tari occidenta-
le, tare nu erau nici pind a-
Cum prea emotionate din cauza
rasismului  rhodesian, fapt de-
monstrat si  de esecul sanctiu-
nilor economice, care, evident,
au fost adoptate numai formal,
probabil nu numai ca wver con-
tinua, dar vor si persista sa
asigure interesele lor economi-
se. deoarece este stiut ca u-
nele cercuri americane si din
alte tari au declarat si in tre-
cut ca afacerile lor cele mai
rentabile se aflda In RSA. si
Rhodesia.

Ce va fi In stare si faca
ONU., aceasta este o altd
chestiune. Dar este sigur ca
adoptarea numai a unor rezo-
lutii care s& califice Tntreaga
procedurd ca ilegald, anticon-
stitutionald si inacceptabila din
punct de vedere al dreptului
international nu va Tmpiedica
pe rasistii rhcdesieni . sd-si puna
planul Tn aplicare.

Logica evolutiei situatiei din
Rhodesia, intensificarea aparthei-
dului, wvor duce la ascutirea
contradictiilor interne. Guvernul
de la Salisbury 1si nchipuie
cd ar putea face abstractie de
vocile milioanelor de bastinasi
Zimbabwe. Dar in valea n-
cinsa a fluviului Zambezi, a-
colo unde partizanii africani or-
ganizeazd lupta pentru libertate,
furtuna revolutiei Tncepe sd se.
dezlantuie.

Radu SIMIONESCU

CASTELUL

Danemarca inseamnd lumea povestilor lui An-
dersen si cea cruda din legendele vikingilor, in-
seamna fete gratioase, ce umbla in saboti, n-
seamna-"' bulevarde 1explodind in lumini, feiestre
in . care. infloresc muscate, inseamnd lungi stoluri
de rate salbatice care planeaza in amurg ceste
Copenhaga, salutind mica sirena adormi’a in
bronz pe cheiul Langeline ... Dar, moi mult ca
sigur, pentru cei mai multj dintre noi, Daremarca
e tara Tn care s-a nascut tulburatoarea legenda
a printului Hamlet, latd de ce, o data sosit a ci,
inainte de a vizita celebrul Christiansborg sau a
face o plimbare nocturna in lumea de basm a
gradinii Tivoli, te gindesti cum ai putea luo crima
masind spre-.nordul insulei. Acolo, intr-un decor
cetos, batut de vinturi aspre, seafld castelul des-
pre care se spune caar fi fostcindva locul real
al tragediei transpusain scenade Shakespeare.
Adevar sau fictiune, dar micalocalitote atrage
in fiecare an mii de vizitatori. Vin la Elsinore cei
care Isi imagineaza ca vor retrdi aici, intre zidu-
rile castelului Kronborg, scena cu scena, intreaga
poveste a nefericitului Hamlet ...

Ghidul ocoleste adesea legenda si prefera si
prezinte istoria castelului. j

Dupa victoriile reputote in 1425, regele Erik de
Pomerania ridicAd aici o constructie strategico. In
secolul urmator ea s-a amplificat, iar in ianuarie
1577, castelul a primit numele de Kronborg. In
septembrie 1629, flacarile unui mare incend u l-au
devastat aproape 1n intregime. Pes*e citeva dece-
nii avea sa fie ocupat de suedezi. In onul 1785,
castelul a fost destinat Tn exclusivitate pertru
scopuri militare.

Treci ingindurat pe sub portile masive de gra-
nit, asculti susurul aoei din fintini, urci t'epte
roase de posi si te gindesti cit poate fi real din
ceea ce Se spune.

Tot ce se cunoaste e cd in mod sigur contele
de Leicester a fost intre anii 1585-1586 la Elsi-
nore. (,Ham'et* a fost scris, se pore, prin 1601).
Daca aici putea sa existe intr-adevar un p-int
cu numele de Hamlet, daco Tn umbra ocestui
castel s-a petrecut cu adevarat o trcgedie. ca
aceea pe care avea sa o Infatiseze marele Will,
asta cu sigurantd nu vom sti niciodata.
Constructia se prezintd foarte bine conservatd. In
anul 1930, Gustav Falk si Jorgen Sthyr au inceput
renovarea. O. munca migaloasa, grea, in care
arhitectul era completat de istoric. Trebuia redat
fiecarui interior aspectul de epoca, trebuio adu-
nat mobilier, tapiserie si tablouri. O suma de pic-
turi din perioada regelui Cristian ol IV lea au
fost aduse tocmai de lo castelul Rosenborg, de
la Muzeul de Artd sj de la Muzeul Frederi'tsborg.
Li s-au alaturat mai multe lucrari din secolul ol
saptesprezeceled. Existd aici o serie de tapiserii,
cum ar fi cea reprezentind pe Samson, intr-o 'ale-
gorie de Fronzi1Geubel; care constituie adevarate
capodopere ale genului. Tincaperile sint mari,
poate prea mari, Intr-o tara in care cenusiul estS
culoarea dominantda, e firesc ca oamenii sa-si
deschida cit mai multe ferestre spre cer. Asa e sl

la Kronborg. In zilele cu soare, pr:n geamurile
castelului se vede tarmul Suediei, aflat de ahfel
la numai trei kilometri departare. Se spune ca
de la un asemenea geam a privit ani la rind o
frumoasa regina, ferecatd fintre ziduri de un sot
gelos si razbunator.

Coridoarele sint lungi si reci. Ele au acoperit de
mult zgomotul pasilor sovaitori ai atitor Ofelii.

Acolo, afara, vintul se aude uneori suierator.
Fara sa vrei, te gindesti ca numai aici or putea
sa se faca auzit acel teribil monolog al lui Ham-
let: ,a fi sou nu a fi*ee:

In unele zile se poate cobori In subteranele
castelului. Cu o faclie tremurinda, esti condus
prin zeci de galerii care duceau cindva departe,
dincolo' de .ziduri. O celulda 1ti atrage atentia
prin imaginatio diabolicd a celui care o conee-
put-o.  Prizonierul era introdus intr-o nisa din
perete. La un semn, grilajul de fier se punea
in  miscare, apropiindu-se amenintator. Inspai-
mintct, prizonierul era cbligct sda se faca mic
de tot, ascunzindu-se in crapatura care 1i zdre-
lea carnea. Dar grilajul se apropia tot mai
mult...

Nu stiu de ce, mad gindesc ca tocmai aici ar fi
putut sa stea uneori, cind ntrecea masura, atit de
ves°lil bufon Yorick.

JVai, sarmane Yorick '... Simt cami vine
rau... Aici se deschideau buzele, pe care leant
sarutat de atitea ori. Unde iti sint poznele <
Tumbele ? Cintecele T

Daco este sou nu adevaratda o asemenea le-
genda doneaza, .Saga” s-a nascut Tn acest eo't
de tara, sau ca marele dramaturg englez a
folosit uno din povestile lui Grammaticus, e treaba
specialistilor. Oamenii continua sa vina lo Elsinore
pentru a intiini umbra Ilui Hamlet si le pasa
mai putin doca lucrurile stau asa sau oltfel.
Caci, de nu ar fi existat acest castel, atunci cu
siguranta ca s-ar fi fost nascocit un alt Kron-
borg ...
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