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BUCOVINA

Intii iti ies in cale, supli, fagii
sa-ti dramuiasca-o Sucevitd-n zori;
apoi ies muntii din biriogul lor

cu apele, cu-omatul si cu fragii.

Intii se lasa wvulturii in zbor
spre sesuri Tncarcate de miragii,
pe urma se pornesc, asa ca magii

spre stea de vis, paduri de brad sonor.

O, tara mea de fosnet si de dulce
pamint visind cu stelele in ierbi |

Cind prea trudit coboarda sa se culce

Voievodul soare smulge dintre cerbi
o frunza de trifoi si-o minastire

sd bea din ele dor si stralucire...

Dragos Vfcol

In acest numar desene de
MARCELA
CORDESCU

RURAL-URBAN -URBANIZARE

eea ce a reusit pina

in prezent sd stabi-

leasca statistica si so-

ciologia, cu un ca-

racter de valabilitate
stiintifica indiscutabila, cu
privire la relatia dintre ru-
ral si urban, este carac-
terul legic al trecerii de la
rural la urban, Tn conditiile
dezvoltérii economice si so-
ciale a vietii umane Des-
chis puternic de revolutia
industriala, fenomenul se
intensifica pe masura dez-
voltarii procesului de in-
dustrializare. Actuala revo-
lutie a stiintei si tehnicii
1l adinceste mai mult. In
conditiile ei, alaturi de sec-
torul agriculturii si de cel
al industriei  se dezvol-
ta impetuos sectorul ser-
viciilor, aceasta alimentind
Tn mod specific rindurile
populatiei urbane. Mai mult
decit atit. Ruralul face el
Tnsusi pasi hotaritori Tn sen-
sul transformarii sale in ur-
ban. Adoptind tehnica mo-
derna n lucrdrile si in
miscarile sale, exigentele
vietii moderne Tn orarul sau

de munca, Tn legaturile sale
cu piata, adoptind confor-
tul, telefonul, televizorul,
masina, mobilierul si utila-
jul modern al locuintei, ru-
ralul evoluat devine un tip
al urbanului, un tip care
prezinta din multe puncte
de vedere avantaje fatda de
urbanul tipic, obisnuit.
Cercetatorii din domeniul
vietii sociale urmaresc cu
un viu interes dezvoltarea

fenomenului Tn acest sens.
Ei Tsi pun probleme de ma-
surare a gradului de urba-
nizare, de caracterizare a
stadiului procesului in dife-
rite tari, epoci si sisteme
social-economice, de studie-
re a consecintelor ce le
are procesul asupra orga-
nizarii viitoare a asezari-
lor omenesti, si asupra fe-
lului de a fi al omului. Pro-
cesul de urbanizare este un
proces complex. El pune

probleme foarte variate, u-
nele privind cauzele lui, al-
tele privind  consecintele
sale, imediate si de perspec-
tiva . probleme urbanistice,
socio-economice, culturale,
psihologice, sanitare etc.

Notiunile .rural* si .ur-
ban*  sint notiuni complexe
si evolutive, iar, ca atare,

ele pot fi privite sub as-
pecte diferite: ca mod sau'
stil de viata, ca nivel de
viata, ca tip de ocupatii,
ca peisaj geografic. Ca stil
de viata, putem vorbi de
simplitate  rurald Tn fata
complexitatii urbane, de li-
niste rurala alaturi de zgo-
motul urban, de traditiona-
lism rural in fata evolutio-
nismului sau dinamismului
specific urban. Ca nivel de
viatd, mai ales cind punem
fatd Tn fatd satul tipic si
orasul, se poate stabili o
diferentiere Tntre  nivelul
specific rural fata de cel
urban. Ca tip de ocupatii,
se diferentiaza, pe de o par-
te, ocupatiile specifice ru-
rale, legate mai ales de a-
griculturd, silvicultura, pes-
cuit, pastorit, industrie cas-
nica, iar pe de alta parte,
ocupatii de tip urban, le-
gate de industrie, transpor-
turi, constructii, comert ser-
vicii. Ca peisaj geografic,
ne referim indeosebi la as-

pectul exterior al celor doua
tipuri: o raspindire mare in
teritoriu a populatiei rura-
le, alaturi de aglomeratii ca-
racteristice ale populatiei n
cazul urbanului.

In toate cazurile, se pot
ivi zone de interferenta in-
tre cele doua tipuri. Trece-
rile de la un tip la altul
nu se pot delimita Tn mod
riguros. In peisajul geogra-
fic Tndeosebi sint recunos-
cute zonele de legaturadin-
tre rural si urban sub for-
ma' preurbanului. O zona
preurbana evolueaza totdea-

una spre urban, tinde sase
Tncorporeze Tn urban- La
rindul sdu, urbanul Tsi ga-
seste adesea Tn preurban un
fel de cimp de respiratie.
lar fenomenul acesta, de
respiratie a urbanului n
cimpul deschis al ruralului
si, Tn sens invers, de pre-
lungire a ruralului Tn ur-
ban, nu este Tncercuit;
cimpul de miscare al feno-
menului  este Tn continua
crestere. Zonele de pendu-
lare ale multor muncitori
Tntre oras, unde ei Tsi au

locul de munca si intre sat, mai mare. Fenomenul este
unde Tsi au domiciliul si foarte bine cunoscut Tn ta-
familiile, se extind si ele rile Tn care s-a ajuns la
tot mai mult, pe masura importante aglomeratii ur-
modernizarii mijloacelor de bane. Tot in acest sens tre-
transport. Aceste zone pot buie sa privim extinderea
fi clasificate astazi Tn zone sistemului resedintei a doua
de raza mica mijlocie si a citadinilor n rural.

mare, cele din urma ajun- In principiu, statistica nu
gind la peste 50 de kilo- poate lucra decit cu date

metri distantd de la centrul go;nparablle, |?r gi_tfel dde
urban respectiv. Si aceste ate nu se pot obiine de-
zone se apropie intr-un fel cit din definitii unitare si
de urban. Muncitorii nave- din tehnici de madsurare u-

o A ] nitare.
tisti sint agenti ai influentei Dintre metodele privind
urbane Tn mediul rural Tn

L e T : masurarea gradului de ur-
care domiciliaza Tnca fami-

liile 1 I P | . banizare, statistica s-a o-
iile lor. Interferentele sint prit cu preferintd la for-
tot mai vizibile intre ast- i

TRHe e dst mula care exprima ponde-
fel de spatii si tipuri di- rea populatiei urbane in to-
ferite. Trecerile din astfel

r _ talul populatiei. Dar aceas-
de zone n urbanul propriu td formuld implica determi-
zis se fac intr-un chip tot

_se narea concreta a celor doua
mai lejer. categorii (elemente de cal-
In sens completiv, Tn con-

cul): urban si rural. Si toc-
ditiille mijloacelor moderne mai aici intervin dificulta-
de circulatie si Tn conditiile

tile problemei.
dezvoltarii unor factori inde- Remarcabil Th mod deose-
zirabili ai marilor aglome-

bit in sensul acestei preo-

ratii, apare si fenomenul in- cupari, este faptul ca Se-
vers, de trecere din urbanul o

propriu zis Tn zonele mai A|. Barbat
linistite ale  preurbanului

sau Tn cele de pendulatie (continuare in pag. a 3-a)



jurnal

NELINISTI

Existd unii care nu au
nici o neliniste. li TntTinesc
pe strada sau Tn birouri, la
teatru sau Tn calatorie, cu
fetele lor neschimbate, de
oameni zdraveni care stiu sd
manince si sa doarma” fete
ce lasa sa transpara inimi
Tmpacate si stomacuri mai
multumite ca inimile. Alta-
data le-ai fi putut ghici re-
pede profesia, i-ai ti numit
fara sa gresesti : negustori
de cereale si de vite, an-
grosisti de vinuri, patroni
de birturi sam.d. Astazi
este mai greu, surpriza poa-
te fi cumplita. Daca nimic
nu este neinsemnat pe lu-
me, atunci acestia, atit de
senini si de multumiti, for-
meaza prostia, si anume
prostia inofensiva. Sint buni
ca plinea calda si flasci ca
jambonul. Viata lor este
formatd din ce da Tintim-
plarea si n7as putea spune
ca Tntimplatea este zgircita
cu ei. ,lLasa, tovaras'e, da
stim noi" — Tti resp.nge
orice observatie unul din-
tre acestia. Dar nu Tncrun-
tat, nu tipind, fara conse-
cinte, pentru ca dincolo de
cuvinte se afla inima lui
Tmpacatd si  stomacul mai
Tmpacat, un senin cumplit
de statut ca o mlastind. Si
totusi acestia sint cei buni.
(Daca bunatatea izvorita
din prostie ne aduce vreun
folos!). Repet, sint buni,
stau cuminti pe scaunul
lor, pe bancheta unui com-
partiment, sau Tn fotoliul
unui teatru si-si  rumega
propria lor multumire. Si-
gur, inactivitatea si nepu-
tinta lor numai bine nu ne
fac, mai ales cind de scau-
nul pe care stau depind nis-
te oameni si niste treburl.

Exista insa o altfel de
prostie, mai periculoasa,
mai daunatoare . cea agre-

siva. Aici nici vorba ca
inima si stomacul sa fie po-
tolite. De multe ori obrazul
galben tradeaza o neliniste
intensa, permanenta. Nu, nu
cred ca exista la asemenea
oameni momente de drama,
cind devin  constienti de
propria lor prostie. Nelinis-

tea, insomnia si cosmaru-
rile, Tntreaga lor energie,
se scurge in legatura cu

scaunul pe care sta, Tn le-
gatura cu succesele unui
cunoscut, cu initiativa si
intentia celui de sub el. O
anumita inteligenta, un
gram mdagar s-a  strecurat
aici si este pus la treaba :
se specializeaza Tn a pune
piedici, Tn a bara drumuri
si initiative. Cind spune :
»,Lasd, tovardse, cd stim
noi"—in spatele cuvintelor
este ceva,ceva, ca o0 Tncola-
cire de sarpe, ca o otrava
verde. Cu tot gramul de
inteligenta despre oare vor-
bim, un astfel de om n-are
nici un moment macar n
care sa se Tntrebe ,Oare
am dreptate Uneori mai

face si cite un bine si as-'

teapta apoi sa vada ce ecou

are pentru cunoscuti  si,
culmea, oameni de treaba,
inteligenti,  sclipitori, sint
sedusi de gestul lui. Nu

mai vorbim de prosti. Tn-
corsetatul Boileau avea
dreptate cind spuinea : ,,Un
sot trouve toujours tin plus
sot qui l'admire ...“

imi tradam aceste ginduri
unui om considerat foarte
,Hdistins" — cuvintul  Tmi
displace cumplit — si-i mai
spuneam ca uciderea lud
Socrate a fost primul sem-
nal cind inteligenta s-a in-
clestat Tn luptda cu prostia.
Mi-a raspuns rizind ,inte-
ligent" : — ,,Stii ca prostii
se gindeau ca daca vor u-
cide gistele vor cuceri Ca-
pitolul ? Este o idee de a-
vengura, domnule”. — ,,Nu-
mai concluzia cu cuvintul
pe care cumplit l-ati mai
stilait, va apartine. Restul
a spus-o0 Heine si, daca
lI-ar repeta acum, s-ar gindi
si la dumneavoastrd”. A-
tunci si-a descoperit chipul
de acrit si mi-a intors spa-
tele. Am respirat usurat,
chiar daca unii Tmi masoa-
ra de pe acum ,,pierderile".
Le pot spune ca am altele,
cu totul alte nelinisti decit
aceea sa gasesc un prost
pe care sa-l magulesc.

Corneliu Stefanache

JURNAL LIRIC
DE CALATORIE

E o culegere selectiva de
poezie roméana si strdina con-
temporana pe care revista
Viata roméaneascd o publica
regulat, separat de corpul re-
vistei. Argumentul unei ase-
menea aparifii  este semnat
de poetul Radu Boureanu,
care reuseste, printr-un au-
tentic poem in proza, sa jus-
tifice necesitatea unui Jurnal
liric de calatorie semnat de
nume cunoscute  publicului
nostru. Demostene Botez se.
confeseaza pe un ton de par-
titura eseniana, recreind o at-
mosferd' liricdA de pe tarmul
marii' Baltice, iar Stefan Au-
ustin Doinas realizeaza 1n
imitirul evreesc (Praga, mar-
tie, 1969) o meditatie profun-
da asupra vietii si mortii tra-
dusa intr-un lirism sobru;
Dragos Vranceanu schiteaza
intr-un stil ce aminteste di-
rect de Ungaretti peisaje din
Sicilia si o excelenta stampa
intitulata La San Domenico n
Taormina, din care retinem
versurile: ,,Manastirea schim-
bata-n hotel / pastreaza mur-
murul de rugaciuni / stratifi-
cat pe terase, | ca o coaja
groasa de soare". Lirica stra-
ind este reprezentata de Va-
lery Larbaud, Andre Breton,
Henri Michaux, Rafael Al-
berti, Lawrence Durrell, Dy-
lan Thomas si altii, Jurnalul
liric de calatorie este un gra-

fie al sensibilitatii  poetice
contemporane, dens, semrriii-
cativ, care trezeste un real

interes pentru orice cititor de
poezie.

PREZENTE S| ABSENTE

Rejine, Tn mod deosebit, a-
tentia Tn articolul ,,Un mo-
ment al dramaturgiei" publi-
cat de Dinu Kivu in ,,Contem-
poranul™ din 19 decembrie
1969, concluzia privitoare la
absentele din cadrul recen-
tului Festival national de tea-
tru. Asa dupd cum subliniaza
respectivul cronicar, «eviden-
ta faptelor ne. aminteste de
lacune nemotivate. L-am men-
tionat — ca absenta in fina-
la — pe Paul Anghel; sa-i
addugam pe lon Baiesu si
Marin Sorescu (distinsi, pen-
tru lertarea si lona, cu pre-
miul Uniunii  Scriitorilor, n
anul trecut ; unanim apreciati
de critica si beneficiind, pen-
tru ambele piese, de specta-
cole remarcabile, ce se Tnca-
drau perfect Tn perioada de
timp conditionatd de regula-
mentul Festivalului); Tn aceeasi
situatie se afla chiar si D.R.
Popescu, revelatia acestui Fes-

tival. pentru unii cititori ne-
atenti ai _ dramaturgiei (cu
,,Cezar, mascariciul piratilor"

si alte cittva piese publicate,
dar nejucate 1nca); ne gin-
dim, apoi la un mare numar
de piese, aparute Tn reviste
sau volume (de Radu Dumi-
tru, Leonida Teodorescu, Teo-
dor Mazilu, losif Nagliiu, P. C.
Chitic, Coman Sova, M. N.
Basarab etc.), dar care n-au

vazut inca lumina rampei; la
multe alte piese si la multi
alti autori despre care teatre-
le se complac Tn ignoranta
(din comoditate ?). Completat

cu toate aceste nume si ti-
tluri, tabloul Festivalului (nu

numai Tn faza lui finalda, dar
si In cele preliminarii) ar fi
fost, cu sigurantd, mai realist

si mai reconfortant.
Perfect adevarat.
Dar, pentru ca lucrurile sa

nu se repete si cu ocazia vii-
torului  Festival de teatru,
n-ar li oare cazul ca organi-
zarea acestuia sa beneficieze
si de aportul Uniunii Scriito-
rilor (sectia dramaturgie) pre-

cum si de o mai marcatd
prezentd In juriu — nu numai
la faza finald, ci si la fazele
zonale — a unor reputati re-

gizori si scenografi, animatori

ai vietii teatrale contempora-
ne, a unor oameni de cultura
care sa corecteze 0 Vviziune
prea Tngust-profesionalista a
Festivalului ?

Si care sa elimine rutina
maruntd  si functionareasca,
mult prea prezenta Tintr-un
Festival marcat de atitea ne-

dorite absente.

LITERATURA LA
RADIO Sl TELEVIZIUNE

Radioul si televiziunea ofe-
ra saptamina de saptamina
substantiale momente consa-
crate unor aspecte ale vietii
literare. Revista literara radio
a devenit o apreciata tribuna
de la care scriitorii Tsi expun
opiniile. Am retinut un edito-
rial semnat de Aurel Martin:
Etica operei literare, model
de confesiune si aderenta sin-
cera la principii morale de-
mocratice si umane. Viata
cartilor reuseste sa cuprinda
aproape toate aparitiile mai
valoroase. Analizele sint la
obiect, cu exemplilicari esen-

tiale. Din  Salonul literar al
televiziunii avind ca tema
Publicistica literara si actu-
alitatea socialista si ca amfi-

trion pe George 'M_acovescu,
am retinut o concluzie : nece-

sitatea reportajului Tn viata
literard. (Regretam absenta de
la aceastd discutie a unor
scriitori cu serioase preocu-
pari in domeniul reportajului,
cum ar fi Geo Bogza, Zaharia
Stancu, Eugen Barbu, loan
Grigorescu, Romulus Rusan,
Nli(_:_olae Tic, Petru Vintila si
altii.

POEZIA NOTATIEI
COMUNE

Bazil Gruia (Tribuna, nr.
51, pag. 4) ne dezvaluie ,,se-
cretele” unei nemaiintilnite
poezii de notatie Tn care lo-
cul comun (noi i-am spune
de-a dreptul banalitate pusa
Tn rame) domina. Poetul folo-
seste un lexic arhicunoscut si
cautind ineditul, emotia, dam
peste cimitire de cuvinte. Spi-
cuim cfTteva citate de o ,,nou-
tate" indiscutabila : ,,ochii
Tncarcati de departari”, ,,po-
eni cu limpezimi de seara",
,,degeaba-mi ceri binoclul ca
sa-1 fure", ,,cetinis" (1), ,,vint
nepamintean si inamic", ,,M-a-
sorb avid motoare infernale"
etc. Bazil Gruia confunda sta-
rea poetica cu un limbaj rudi-

mentar, cu simpla transcriere
de stari.
RAMURI"
TI
Ultimul numar al revistei

(12) poate fi redus la un sin-
gur sector publicistic: al cri-
ticii si istoriei literare. Din ce
in ce mai mult revista craio-
veana se fixeaza la o formula
care se bazeaza pe critica.
Cu alte cuvinte, Ramuri a
devenit, si nu e nimic rau in
aceasta, revista lunara de cri-
tica. Numarul pe decembrie

. cian cu

este rezervat__articolelor, stu-
diilor, recenziilor, textelor si
documentelor inedite caci pro-
za Si poezia au un spatiu
redus: un fragment de roman
de Petru Popescu, 0 povestire
de Liviu Hotinceanu si un
grupaj de poezie care nu se
ridica la valoarea epicii. A-
bunda recenziile care nu tot-
deauna respecta textul ana-
lizat. G. Gheorghitd recenzind

cartea de eseuri a lui Liviu
Petrescu (Realitate si roma-
nesc) face citeva afirmatii ab-
solut gratuite. ElI refuza lui
Liviu Petrescu analiza la ope-
ra lui Anton Holban si pole-
mica cu N. Manolescu care
e, In afara de orice discutie,
urbana si _cu nerv. G. Gheor-
ghitd o gaseste Tnsa nici mai
mult _nici mai putin decit...
ratatd. Reproducem concluzia
falsa a Ilui G. G.: ,,. .pole-
mica lui L.P. se autodesfiin-

teaza prin neseriozitatea ar-
gumentelor’ (I ?).

VIATA ROMANEASCA"

Semnalam cu  satisfactie
preocuparea revistei Viata ro-
méneascd (11) de a-si schim-
ba si Tmbunatati cuprinsul,
aspectul.  S-a renuntat la o
copertd cenusie, neprimitoare
in favoarea uneia deschise,
vie (cu un desen de Rafael
Alberti). Tot la sectorul de
grafica trebuie amintita selec-
tia de reproduceri din creatia
lui C. Piliuta (Tudor Vianu),
Fekete Zolt (Constanta), lulia
Halaucescu (Uzina de la Ste-
jarul) si altii. Literatura este
reprezentatd de Nicolae Jianu
cu Manechine si Marcel Mar-
Sezon la Mamaia,
fragment de roman. In am-
bele texte epice nu se desiu-
seste vreo vaga tendinta de
auto-depasire. Totul e narat
cu simplitate ce frizeaza sim-
plismul, arta epica fiind re-
dusd la stiinta regizarii unor
conflicte care se declanseaza
in liniste si  neconvingator.
Poezia este, Tn schimb, de ni-
vel acceptabil, datorat versu-
rilor lui Leonid Dimov (Marul
cunostintei) si ale Ninei Cas-
sian. Variat, sectorul de criti-
ca: articole, studii, documen-
te inedite, recenzii, note po-
lemice. Interesant este gru-
pajul de mici sinteze referi-
toare la activitatea lui Anton
Pann, semnate de Maria Ba-
nus, A. D. Munteanu, Florin
Mugur, Al. I. Stefanescu.

Mai remarcam panorama cri-

tica a Ilui lon Balu, apoi
un articol despre  Andre
Gide (Constructia dublei rea-
litati) semnat de loana Cre-

tulescu. Vie, plinda de miez
si cu sageti bine ascutite e
Miscellanea. Ceea ce lipseste

acestui numar sint traducerile.
De ce s-a renuntat cu atita
usurintd si la cronica tradu-
cerilor pe care Edgar Papu
(de pilda) o sustinea cu ati-
ta pasiune si competenta ?

N. Irimescu

SCrisori

precizare

Solicitat mai de mult de Aca-
demia R. S. Romania de a da un
referat asupra teoriei cosmologice
a tov. C. S. Dongorozi, dupa care
.universurile” ar trece Tn ,anti-

universuri* (probabil galaxiile),
cind vitezele de expansiune ar
depasi viteza luminii, am notat
printre altele urmatoarele :

.Facem 1intii de toate observa-
tia ca viteza de Tindepartare, dupa
formula Doppler relativistd, nu de-

paseste niciodatd viteza luminii.
Daca la ora actuald _deplasa-
rea Doppler la unii quasari atinge
valoarea 2,4, nimeni nu vorbeste
de interpretarea  Doppler clasica
AX _ V .
-’-=— pentru care viteza co-
X

respunzatoare ar fi de 24 ori

viteza luminii.
Al doilea si ceeace este mai
important, viteza de expansiune

masuratd este una fatd de obser-
vatorul aflat pe Pamint si nu
fatd de un alt observator aflat in
apropierea galaxiei respective. Ca
atare atingerea unei anumite limi-

te a_vitezei de recesiune nu este
legatd de o anumitd galaxie, care
ar trece Tn ,antiuniverst*, ci de

distanta ce o separa de observa-
tor. Pentru unii observatori (dupa
rationamentul propus) ea ar fi 1n
.univers** jar pentru altii Tn ,anti-
univers**. ldeea autorului a exis-

tentei ,universului" si ,antiuniver-
sului’, care se transforma reciproc
unul Tn altul nu poate avea un
fundament fizic, pe cdile urmate
de autor Tn expunerea sa“

Am reprodus acest pasaj din
referatul care mi s-a cerut, 1n
speranta de a preciza obiectiunea

facutd Tmpotriva teoriei Tn cauza,
obiectiune care Tn mod tendentios
si denaturat a fost rastdlmacita de
tov. C. S. Dongorozi 1n revista
.Cronica” nr. 48 (199). Consider
ca discutarea unor probleme stiin-
tifice de stricta specialitate, pentru
stabilirea adevarului, trebuie sa fie
facutda Tn cadrul unor reviste stiin-
tifice din specialitatea respectiva la
un nivel stiintific si academic a-
decvat si cu simt de raspundere
spre a nu induce Tn eroare pe
cititori.

Cu  multumiri  anticipate pentru;
Tnserarea Tn revistd a acestei scurte
precizari, cu deosebitd stima.

Prof. dr. docent CALIN POPOVICI

moravuri
Siprincipil

Este regretabil — desi, totodatd,
si amuzant — c&, tocmai Tn nu-
marul  50/1969 al ,,Romaniei litera-
re", in care un intelectual—nescrii-

tor este dezaprobat de un mem-
bru al redactiei pentru putina con-

sideratie pe care se sustine cad o
manifestd pentru scriitori, unul
dintre acestia sa-si dea silinta de
a confirma aprehensiunile intelec-
tualului  dezaprobat. Ma refer la
,Jurnalul”  semnat de  Miron  Radu
Paraschivescu, atac cu totul lipsit
de tinutd si principialitate Tmpo-

triva lui Mihai Beniuc.

Tnainte de a Tncerca sd demon-

strez Tn ce masurd atacul cu pri-
cina nesocoteste niste limite
obligatorii  Tn  coloanele unei re-
viste, trebuie introdusa Tn plind
responsabilitate, pentru acest atac,

Tnsasi redactia, care nu-si poate a-
sigura absolvirea prin nota de de-
solidarizare cu jumatate gurd de
la sfirsit, cind datoria ei era sa
observe cd substanta articolului
respectiv. depdseste obiectivele li-
terare propriu-zise, singurele per-
mise a intra Tn  preocuparile re-
vistei. Se pare 1insa ca spiritul
de justete al revistei, ca si_ lu-
mina, suierd deviatii Tn apropierea
unor anumite corpuri de maxima
influentd, unul dintre acestea do-
vedindu-se a fi chiar Miron Radu
Paraschivescu, care poseda, mai
mult decit oricare alt personaj li-
terar, secretul de a se face ac-

ceptat — uneori chiar... suportat.
Dar, chiar vorba dumnealui: ,se
ntimpla Tn_ lumea asta a noastra,
publicistico-literara, niste ispravi..."

,care, dupad experienta sa, te-ar
determina ,,sa& zvirli pe totdeauna
condeiul”...

Putea, avea voie, Beniuc sa pu-
blice un articol pastos, viscos etc.
etc... ? Dupa cite stim, Beniuc nu
este decdzut din nici unul din

drepturile necesare unui cetdtean
roman spre a putea sa tind in
min& un stilou si sa-i dea Tn-
trebuintarea fireasca, adicd aceea
de a ldsa pe hirtie niste semne
reprezentind ginduri, sentimente si
aprecieri. Aceste drepturi au fost
recunoscute adeseori, chiar unor

delincventi de rind, iar citeodata
produsele scriitoricesti ale acestor
pacatosi — ma gindesc de pilda la
Francois Villon — fac deliciul, Tmi
place sa cred, chiar al vajnicului
atlet al purismelor morale Miron
Radu Paraschivescu.

Miron Radu Paraschivescu cere,
nici mai mult nici mai putin, de-
cit Tmpiedicarea lui Beniuc de a
folosi condeiul si tiparul. Din cele
invocate drept ,crime capitale” la
activul lui Beniuc, apare ca pre-
cizatd numai convingerea manifes-
td a acestuia ca este un poet de
talia lui Eminescu si Arghezi. Ei
si ? Care poet nu se crede genial?
Ratatul din ,La Horda* a lui
Blasco Ibanez nu fTngaduia sa i se
spund altfel decit... Homer. O ast-
fel de iluzionare este boala care
bintuie, cu mai multd sau mai'
putind virulentd, printre poeti, si
mai cd Tmi vine sa cred ca o
atare... suferintd este tocmai ceea
ce trebuie spre a crea climatul de

Tnversunare necesar staruintei pe
drumul —atit de spinos al vanei
indeletniciri literare, fata morgana

a atftor emiri care nu ajung, poate,
niciodatd la o Mecd, ramasa, pina
la sfirsit, dincolo de orizont.
Dar chiar dacd aceastd, sa-i zi-
cem, benignd manie a poetului ar-
delean ar fi, dupd un curios_ cod
mironraduparaschivesc, o adevarata
crimd, ar rapi ea lui Beniuc cali-
tatea de a emite niste opinii a
caror periculozitate, sau macar
inutilitate, n-a fost dovedita ? Caci
n articolul sau, poetul ,,Cinticelor
tiganesti" se deda la tot felul de
demonstratii, Tn afard de singura
care i-ar fi acordat dreptul set
critice, Tintr-o revista literarda, un
literat. Aceea c& parerile lui sint,
in ele Tnsele, nefundate si fara
valoare. Tot ceea ce nu se Tinca-
dreazd 1Tn aceste premise este Vi-
zibil datorat unui resentiment por-
nit din  mobiluri a caror naturd
nu le permite s& Tinfrunte lumi-
na, iar conflictele pornite pe ast-
fel de baze favorizeaza stabilirea,
in mediile literare, a unei atmosfe-
re irespirabile, care T1si face dirt
ce Tn ce mai insistent aparitia
la noi, devalorizind scrisul chiar
mai  mult decit spiritul de indul-
gentd si de reciprocd tamfiere pe
care tinde sa-1 Tnlocuiasca.

CAMIL BODEA
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msiunea a XXIV-a a Institu-
tului International de Sta-
tisticd, programata sa se
tina la Praga Tn 1938, dar
care n-a putut avea loc din
ecauza evenimentelor politi-
ce .cuprindea Tntre punctele
ordinei sale de zi si proble-
ma stabilirii unei definitii
a populatiei rurale. Henri
Bunle, Tn calitate de ra-
portor pentru aceastd pro-

blema, ceruse Tn 1937 ser-
viciilor statistice din 35 tari
informatii si propuneri cu
privire la definitia popu-
latiei rurale. Si este semni-
ficativ faptul ca, din 29
tari care au raspuns la
chestionarul sdau, numai 6
aveau o definitie oficiala
pentru aceastd notiune, iar
tari  importante ca SU.A,
Anglia, Irlanda si Norvegia,
au fost nevoite sa raspunda
mcd este ,dificil’, dacda nu
chiar ,,imposibil", sa se ga-
seascd o definitie care sa
poata fi acceptata Tn gene-
ral de toate tarile lumii.
Tot atit de semnificativ
pentru importanta data pro-
blemei Tn trecut este faptul
ca al XlIV-lea Congres In-
ternational de Sociologie ce
trebuia sd se tind la Bucu-
resti Tn 1939 a avut ca te-
ma centrald a dezbaterilor
sale, asa cum arata D.
Gusti, Tn calitate de prese-
dinte al acestui congres,
tema ,oras si sat". Nume-

roasele comunicari  venite
pentru acest congres din
partea sociologilor straini,

publicate Tn citeva volume
sub titlul Travaux du XIV-e
Congres International de So-
ciologie, Bucuresti, 1939, de
catre Institutul Internatio-
nal de Sociologie, Tn cola-
borare cu Institutul  de
Stiinte Sociale al Roméaniei
(regretabil cda nu s-a mai
eajuns si la publicarea co-
municarilor sociologilor ro-
mani), abordeaza sub as-
pecte diferite problema ur-
ban-rural.

Dar in multe din lucra-
rile sociologice din trecut
accentul se pune Tndeosebi
pe caracterele distinctive
ale celor doua categorii de
populatii, mai mult pe ceea
ce le deosebeste, decit pe
ceea ce le apropie. Ches-
tiunea ce se ridica in sen-
sul acestei conceptii este
daca fenomenul de urbani-
zare este ,,pozitiv" sau ,,ne-
gativ". Fenomenul este de
un dinamism  accentuat.
Populatia urbana a lumii
trece de la 20% din tota-
lul populatiei Tn 1900 Ila
40% 1Tn 1935. Dar dinamis-
mul acesta este considerat
mai mult ca un ,pericol”,
decit ca un fenomen legic,
ca o ,realitate”, care tre-
buie studiatd ca atare, cu
econsecintele sale asupra u-
nei structuri sociale care se
ecere mereu fTnnoita. Destui
sociologi din trecut vadin
procesul de urbanizare o a-

menintare a ratului ca
pastrator al traditiilor si al
unei anumite etici.

Astfel privita problema,
se Tntelege ca notiunile ,ur-
ban"™ si ,rural” nu puteau
fi stabilite stiintific.

Altfel pun problema so-
ciologii progresisti, atit cei
din trecut, cit si cei de as-
tazi. Ei vad -caracterul le-
gic al procesului de urba-
nizare. Vad desfiintarea o-
pozitiei dintre oras si sat
ca ,una dintre primele con-
ditii ale unitatii societatii,
conditie care, la rindul ei,
depinde de un sir Tntreg de
premise materiale” (Marx—
Engels, Opere, 3, E.P., 1958,
p. 51).

Statisticile actuale, oricTt
de aproximative si de in-
complete ar fi ele, confir-
ma conceptia marxista n
problema sat-oras, rural —
urban- Ele demonstreaza
mersul impetuos al popu-
:gt,iei spre urbanizare tota-
a.

Mai exista destule tari In
care gradul de urbanizare
este Tnca foarte redus. In
India, de exemplu, Tn 1960,
populatia urbana reprezenta
aproximativ 18% din totalul
populatiei, Tn Pakistan, Tn
acelasi an, numai 12—13%,
Tn Turcia, Tn 1960, sub 30%.
In schimb, Tn unele tari, ca
Marea Britanie, S.U.A., Ca-
nada, Argentina, Danemar-
ca, ponderea populatiei ur-
bane depaseste  70—80%.
Belgia, cu densitatea popu-
latiei de 300 locuitori la
kilometru patrat, nici nul
mai raporteaza  populatia

,Hrurala”. Mediul ,rural” nu
mai existd Tn aceasta tara.
In tarile socialiste se re-
marca un ritm deosebit de
ridicat al procesului de ur-
banizare. Polonia, de exem-
plu, trece de la 30% popu-
latie urbana Tn 1938 la 50%
la finele anului 1967. In
tara noastra se trece de la
21,4% populatie urbana Tn
1930 si 23,4% Tin 1948 la
38,7% 1n 1967.

Statistica  internationala,
prin astfel de date, scoate
Tn evidentd nu numai pon-
derea Tngusta la care a iost
redus Lruralul™ Tn  tarile
dezvoltate, dar si aspectul
deschis al fenomenului. Da-
tele ei releva tendinta de
dezvoltare Tn continuare a
fenomenului, in legatura
strinsa cu industrializarea si
dezvoltarea economica.

Interesante sint, pentru
cunoasterea mai Tn adinci-
me a procesului de urbani-
zare, cercetarile de sondaj,
socio-statistice, Tn domeniul
ruralului, Tndeosebi Tn ta-
rile Tn care s-a Tngustat
mai mult ponderea acestui
domeniu sau Tn care dezvol-
tarea economica se desfa-
soard Tntr-un ritm mai ac-
centuat. Investigatiile de a-
cest gen, completind infor-
matiile obtinute pe calea
statisticii  clasice, ne dau

posibilitatea sa patrundem
fenomenul Tn ceea ce are
el mai complex, Tn clocotul
din faza lui cea mai avan-
satd. In conditiile acestor
cercetari, se poate stabili,
ca Tn lumea ,ruralului”, in
aceasta faza, s-a ajuns lao
importanta difuziune, Tn di-
ferite forme, a elementelor
urbanului. In unele tari sau
cel putin Tn unele zone
geografico-economice, s-a
ajuns la un punct critic,
la un punct de transfor-
mare tumultuoasa a ruralu-
lui Tn urban-

Aspectele sub care se ma-
nifesta procesul Tn aceasta
faza a Ilui sint diferite:
ocupatiile de tip urban a-
jung sa reprezinte o pon-
dere mare Tn rural (mai a-
les prin cresterea numaru-
lui pendulantilor rural-ur-
ban), este atras Tn rural re-
gimul de munca specific al
urbanului, comportamentul
ruralului Tn raport cu piata
este esentialmente modifi-
cat, spiritul politic si reven-
dicativ, ca si cel de interes
stiintific, al ruralului este n
mare parte modelat dupa
tipul spiritual si politic al
muncitorului urban.

Totul este caracterizat de
instabilitate, de o puterni-
cd miscare de prefacere n
acest mediu. Nu avem Tnca

rezultatele anchetelor ntre-
prinse Tn tara noastra in
ultimii ani de catedra si
laboratorul de sociologie de
la Bucuresti Tn zonele Sla-
tina, Brasov si Vaslui, cu
privire la procesul de ur-
banizare Tn conditiile tarii
noastre. Ele sint asteptate
cu un viu interes stiintific.
Dispunem Tnsa deocamdata
de unele date pentru tine-
retul din tara noastra, ca
rezultat al cercetarilor n-
treprinse de ,Centrul de
cercetari pentru problemele
tineretului” din Bucuresti. In
volumul Tineretul — obiect
de cercetare stiintifica
(Bucuresti, 1969) se cuprind

numeroase informatii cu pri-
vire la continutul nou pe
care tinde sa-l capete satul
romanesc. Un sondaj Tntre-
prins Tn regiunea economi-
ca a sud-estului Transilva-
niei, in care avem Braso-
vul ca prim centru indus-
trial, de exemplu, stabileste
ca dintre 575 tineri care a-
veau Tn anul 1952 virsta de
15 ani, 71,2% Tsi mentin
domiciliul Tn comunele res-
pective, iar 28,8% au tre-
cut Tn alte localitati. Din-
tre cei ramasi Tn comunele
respective ,57,3% sint ta-
rani cooperatori,  33,2%
muncitori, din care ceamai
mare parte ocupati Tn ac-
tivitati neagricole (indus-
trie, transporturi etc.), lu-
crind Tn alte localitati, spre
care fac naveta zilnic (cca.
75% dintre ei); 9,5% au
alte profesii (1,5% Tnvata-
tori, 0,5% profesori, 1,5%
tehnicieni agricoli, 3,2% e-
conomisti si contabili, 2,3%
functionari, bibliotecari, res-
ponsabili culturali etc, iar
0,5% au alte ocupatii)".
(Tineretul, p. 85).

Acesta este de altfel nu-
mai unul din multele exem-
ple care pot ilustra fenome-
nul de mare prefacere ce se
petrece Tn tara noastra 1in
anii constructiei socialiste.

Dispunem de informatii in-
teresante si din alte tari pri-
vind miscarea tumultuoasa
de prefacere ce se petrecein
mediul rural Tn faza avansa-
ta de transformare a acestui
mediu.

Rezultatele unei anchete in-
treprinse Tn  1965—1967 1n re-
giunea Rennes (Franta), de
exemplu, aratd ca 95% din

lucratorii unei uzine situate
in Chartres de Bretagne sint
de origine agricola, lucrind
ca ,muncitori specializati  si
mult mai rar nespecializati”.
Din totalul muncitorilor uzi-

nei, 55,6% locuiesc la fami-
liile lor agricole, marind re-
sursele acestor familii, iar
17,6% Tsi pastreaza exploa-
tabile lor agricole.  Ancheta
stabileste de asemenea, ca

dintre acesti tineri sint agri-
cultori. Considerati dupa ocu-
patiile lor si dupa dorinte, cei
mai multi dintre ei, numai
ntr-un mod impropriu mai
pot fi considerati ca ,rurali".
(8000 jeunes ruraux d'Europe
nous disent... Louvain,
M. L. J. AL R. C., cf revistei
~Population"”, Paris, 1969, nr.
3, p. 591).

Prefacerile de acest fel in
structura ruralului ridica u-
nele aspecte si probleme te-
oretice noi ale procesului de
urbanizare, privind Tn special
notiunile de ,urban"‘si ,ru-
ral". Nu ne referim aici la
delimitarile administrative,

care sint attt de conventio-
nale de multe ori. Privim no-
tiunile ,urban" si ,rural" Tn
continutul lor real. O clasifi-
care stiintificA nu se poate
confunda cu unele delimitari
conventionale.

Cea dintli Tntrebare ce se
pune Tn sensul discutdrii a-
cestor probleme este urma-

aceste orase n-ar mai ramine
numai ,agricole'. Prin diver-
sificarea nevoilor omului sia
productiei, prin dezvoltarea
tehnicilor de productie Tn toa-
te ramurile, prin extinderea

sectorului serviciilor, se va
ajunge la diversificarea ocu-
patiilor si a mobilitatii socia-
le si in aceste locuri. In plus,
printr-o cautare Tn continuare
a echilibrului dintre urban si
rural, se va intensifica feno-
menul de reorientare a unui
numar tot mai mare din lo-
cuitorii marilor orase spre a-
sezari mai linistite.

Evident, pe calea aceasta,
astfel de asezari, mai linistite,
cum le-am numit, se cere sase

asigure un anumit confort, sa-I
numim ,de tip urban”, mij-
loace de informatie si condi-
tii social-culturale  moderne,
mijloace de circulatie moder-
ne.

Se adauga aici si intreba-
rea: o data Tndeplinite aces-
te conditii, mai ramin aseza-

RUR AL-
URB AN-
URBANIZARE

Lhumarul lucratorilor neagri-
coli locuind in gospodarii fa-
miliale agricole este Tn cres-
tere"- (Guenthael Jegouzo,
Mobilite professionnelle et
reduction de la pauvrete a-
gricole: un exemple dans la
region de Rennes, 1968).

O altda anchetd, -efectuata
tot Tn Franta, Tntre martie
1962 si finele anului 1965, in 15
comune rurale din  arondis-
mentul Montpellier, cuprin-
zind Tn esantion 779 gospoda-
rii familiale, avind ca tema
noile conditii de viata ces-au
nascut Tn lumea ruralda din
aceastd zona, stabileste cas-a
produs aici un important fe-
nomen de difuziune a con-
ditiilor urbanului.

Un aspect deosebit al fe-
nomenului din aceasta parte
consta in faptul ca ,o parte
nu neglijabila de menaje ur-
bane se instaleazd Tn comu-
ne Tnca rurale (s. n.), ceea
ce, de altfel, privind rever-
sul fenomenului, pune pentru
municipalitati' ,,delicate proble-
me", privind conditiile pe
care acestea le pot oferi lo-
cuitorilor lor". (Jagues Rouzier,
L'urbanisation, pbenomcne de
diffusion dans le monde ru-
ral, Montpellier, Centre re-
gional de la productivity et
des etudes economigues, 1967).

Foarte interesanta este, pri-
vind Tn esentd aceeasi pro-
blema, ancheta efectuata de
»Miscarea internationald a ti-
neretului agricol si rural ca-
tolic' (M.ILJARR.C) din Lou-
vain (Belgia) asupra unuinu-
mar de 8000 de fii si fiice
de agricultori, necdasatoriti, Tn
virsta de 18—25 ani, din 10
tari europene (Austria, Spa-
nia, Portugalia, Elvetia si cele
6 tari ale Pietei Comune), lo-
cuind Tn localitdti cu carac-
ter rural.

Problemele cuprinse 1Tn cer-
cetare sint diferite: studii,
profesie, locul Tn societate al
acestor tineri, preocuparile
lor, dorintele lor etc. Ceea
ce tinem T«d ca esential Tn
cadrul temei noastre, este fap-
tul ca mai putin de jumatate

toarea: daca procesul de ur-
banizare conduce, asa cum de
altfel Tnsusi cuvintul ,urba-
nizare" o arata, spre stinge-
rea ruralului Tn urban, care
este continutul urbanului spre
care evolueaza ruralul? Se
stie ca ruralul evolueaza si
se integreazd n urban n
forme diferite; prin parasi-
rea unor sate, prin Tncorpo-
rarea unor sate Tn urban (fie
ca rezultat al expansiunii u-
nor sate din preajma orase-
lor, fie ca rezultat al extin-
derii intereselor orasului a-
supra unor astfel de  sate),
prin sistematizarea unor sate
dinamice care-si cistiga tot
mai mult atributele urbanului,
prin adoptarea de catre orice
asezare campestra a conditii-
lor urbanului. Se naste oare
din aceste forme de miscare
ale asezdrilor rurale o anu-
mita formda sau anumite for-
me de ,urban"? In urma a-
cestui proces, Ti mai ramine
ruralului vreun sector intan-
gibil al sau? Ce se mai pas-
treazd din  particularitatile
sale ?

Rural (de la latinescul ru-
ralis) Tnseamna satesc, adica
purtind caracterele satului,
lar sat (de la latinesul fossa-
tum) Tnseamna asezare locui-
td de tarani, adica de oameni
ocupati Tn mod specific cu
agricultura. Dar tot Tn rural
se Tnglobeaza astazi si ase-
zarile de fermieri, mai mult
sau mai putin _mari, de struc-
turd capitalista- Si tot rural
Tnsemneaza si forma superioa-
ra a Tintreprinderilor agricole
socialiste la care s-a ajuns
n tarile socialiste, cu ansam-
blul asezdrilor umane legate
de ele si cu conditiile lor de
viata, pe cale de continua ri-
dicare.

Se pune Tntrebarea: ce ar
putea Tnsemna urbanizarea a-
cestora? Ar putea Tnsemna
oare transformarea lor Tn o-
rase agricole? Poate ca nu
este tocmai acesta cazul. Ten-
dinta este ca activitatile nea-
gricole sa se infiltreze peste
tot Tn rural. Si atunci, nici

rile respective, oricum ar fi
ele numite, Tn patrimoniul
,yruralului” sau trec in cel al
surbanului” ? In ce sens se
stratifica  realitatea  sociald
trecutd prin procesul de ur-
banizare ?

Se Tintelege, ne referim aici
la un moment Tn care pro-
cesul de lichidare a opozitiei
dintre sat si oras ajunge la
maturitate. Admitem ,,urbani-
zarea" ca un proces de lichi-
dare a ruralului ? Sau o con-
sideram ca o transformare fin
sistemul ruralului ?

In mod practic, procesul de
urbanizare Tsi are mersul sdu
inainte, mai mult sau mai
putin sprijinit de aparatul ad-
ministrativ comunal si de
stat. Societatea, Tn dezvolta-
rea ei, privind problema in
lumina legilor istorice ale
dezvoltarii, va fi mai buna,
iar asezarile umane (,urba-
ne" sau ,rurale") vor fi in
viitor altele, mai adecvate
cerintelor omului. Omul se
luptd pentru mai bine, iar re-
zultatele luptei sale se con-
cretizeaza n conditii tot mai
bune pentru sine, pentru,
viata sa materiala si cultu-
rala, pentru progresul uma-
nitatii si umanismului. ,Lirba-
nul" si ,ruralul”, Tn perspec-
tiva acestui progres, Tnseam-
na tn primul rind mediul pe
care omul si l-a creat si pe
care tinde sa si-l perfectio-
neze ca sediu de bazd al ac-
tiunilor sale de munca si de
gindire, al odihnei sale, al re-
creatiilor sale, al spiritului
sau social si creator. In mod
rezultativ, el reflecta si con-
ceptiile omului despre viata,
aspiratiile sale, dinamismul
sau, dimensiunile pe care le
atribuie el vietii, spiritul sau.
Accentul ramine Tnsa pe as-
pectul de conditie vitalda ce-I

are mediul social pentru cm.

Organizarea conditiilor de
viata ale omului, ale societa-
tii sale, implicA o organizare
calitativa (se Tntelege, pe trep-
te tot mai ridicate) a mediu-
lui de viatd al omului. A-
cesta este Tn definitiv lucrul

esential Tn procesul de ur-
banizare.

In aceasta acceptiune,
consideram ca, Tn esenta,
este acelasi lucru sd vorbim
de un rural urbanizat sau
poate, folosind un cuvint
care se pare ca largeste no-
tiunea, de un campestru ur-

banizat (cu privirea orienta-
ta mai mult spre peisajul
campestrului) sau de un ur-
ban-campestru, ca tip de
urban derivat din rural (cu
orientarea mai mult spre ci-
tadin). Apar aici doua fete
ale aceleiasi notiuni. In pri-
mul caz, iese Tn evidenta
ideea unui  rural evoluat
(modernizat), in al doilea,
vorbim de un nou tip de
urban, ceea ce, Tn fond, este
acelasi lucru.

Urbanul, Tn Tnteles obis-
nuit, este strins legat de
notiunea de oras, iar orasul
este un sistem economic si
social-cultural unitar, carac-
terizat de o mare aglomera-
tie de locuinte si de oa-
meni, 0 reunire de sectoare
economice si social-cultura-
le diferite (industrie, co-
mert, administratie, Tnvata-

mint si culturd, servicii,
parcuri etc.), de o mare
mobilitate a  aglomeratiei

sale umane (bazatd pe un
sistem de circulatie adecvat
cerintelor multimii), de un
sistem informational speci-
fic, de o mare influenta e-
conomicd si social-cultura-
1a asupra zonelor preurbane
si mai Tndepdartate. Un oras
este, Tn acelasi timp, o ma-
re piatd de consum.

Dar, in conditiile dezvol-
tarii istorice si ale diversi-
ficarii cerintelor omului, a
intervenit diversificarea si
n categoria urbanului. (Ca
de altfel si in cea a ruralu-
lui). In conditiile societatii
moderne, Tntflnim urbanul
sub forma unor mari aglo-
meratii urbane (sau com-
plexe urbane), Tn care se
integreaza asa numitele o-
rase satelite, cu functii
complexe, gravitind  spre
centrul economic si cultu-
ral din a caror sfera fac
parte, orase industriale, dez-
voltate Tn jurul unor 1in-
treprinderi industriale im-
portante, orase dormitoare,
ai caror locuitori lucreaza
Tn sectoarele de mare den-
sitate ale complexului urban
respectiv. Tot Tn urban se
integreaza tipurile de orase
mijlocii si mici care-si pas-
treaza Tnca autonomia.

Ne punem finsa Tntreba-
rea: oare nu s-ar putea n-
scrie Tntre tipurile de per-
spectiva ale urbanului si
urbanul-campestru ?

Noi credem ca se poate
da aici un raspuns afirma-
tiv. Urbanul — campestru

n-ar fi un oras in sensul
obisnuit al cuvintului, n-ar
fi o asezare ,,dormitor" pen-
tru unii care ar lucra n
centre sau parti de mare
aglomeratie a  oraselor.
N-ar purta nici caracterul
de mare piatd de consum.
Atragind avantajele confor-
tului urban pentru sediul
social al omului, conditiile
informatiei si circulatiei
moderne, tehnica si stiinta
moderna Tn activitatea omu-
lui urbanul — campestru
pastreaza avantajele peisa-
jului rural si al recreatiei
campestre, de care omul
totdeauna se bucura, pe ca-
re, Tndeosebi omul aglome-
ratiilor urbane ,,moderne"
stie sd le aprecieze. Este,
fara indoiala, un tip de ur-
ban costisitor, dar care poa-
te atrage Tn patrimoniul e-
conomic, social sl spiritual
al omului compensatii de o
valoare  proportional mai
mare. Sa nu fie, oare, aceas-
ta, perspectiva de viitor a
ruralului ?

Putem oare sa nu privim
Tn aceastd perspectiva si
masurile privind la noi sis-
tematizarea asezarilor rura-
le?



LUKI* GALACTION-
PASSARELLI

Salonul de expozitii al Ate-
neului are Tn aceste zile, ca
oaspete de seamd, po artista
Luki Galaction—Passarelli. Fiici a

lui Gala Galaction,

K indreptindu-si
pasii

n anul 1932 spre pamintul
caldei Italii, Luki Galaction este
un nume notabil al artei ita-
liene contemporane, al acelei
arte peste care vegheaza tute-
lar gloria eternd, tiranica cen-
zurda a valorilor, gloria lui Ra-
fael, Leonardo..

Vernisajul bucurestean ne-a re-
velat o exceptlonala coloristi.
Luki Galaction creazd sub fasci-
natia culorilor, mirajul croma-
tic este sensul primordial si ul-
tim al artei sale. Vivacitatea me-
ridionala a pastelor, armoniile
incandescente, tensiunea conflic-
tului pictural, un anume statuar,
sint datele unei sensibilitati fre-
netice. Teoreticianul-profesor An-
dre Lhote ar aduce suficienta
obiectii unei asemenea profesii
de credintd esteticd definita
patimas, ignortnd cu buni stiin-
ta vigorile complementarltatn e-
fectelor de culoare. Cultul aces-
ta pagin al culorii naste un li-
rism abundent, baroc, coplesitor,
emanind din niste detalii colo-
rice toride, insolite. Luki Ga-
laction este o perfectd cunosca-
toare a «artei muzeelor*. Revin
Tn creatia sa ecouri abisale din
marea artd a veacurilor de mij-
loc. Un neoclasicism inteligent,
frapant prin laicizarea misterelor.

.Eroii- tablourilor sint aparitii
stranii, niste contemporani bizari,
obositi, drapati Tn mantii si a-
titudinl  sacerdotale, de oracoL

trdind parca obsesia vremilor de
altadata, Tn Italia acestor ani.
Madona care revine constant Tn
meditatia artistei (tulburdtoare ea
Tnsasi...) este de fapt o iposta-
ziere a propriului eu fizic si

psihic. Totul se preface sub a-
cest penel (muiat parca de-a
drentul Tn cupele inimii), n
cantilend. Tn freaméat, Tn poezie |
Am simtit in fata pinzei ,,Ciclu
evolutiv' sau ,lIn viscerele pa-
mintului", refrenele adtnci ale
.muzicii sferelor”, solemn Tncan-

tatd pe claviatura unei orge coe-
mice.

Citova Tintrupari Inedite ale
chinului celui care a fost neui-
tatul autor al .Morii lui Caéli-
far", rechemat de dincolo de fire,
o readuce ne artistda Tn penalul
carnatin. Portretul lui lon Tucu-
lescu e«te un omaoiu adus ma-
relui roman. In subteran, viziu-
nea sa plasticd este nutritd de
fondul de aur al coloristului ano-
nim trditor ne nlaiurile noastre.
Luki Galaction-Passarelli reali-
zeazd Tn acest sens o sinteza :
dorul Mioritei, restructurat in
tiparele scolii italiene. Farmecul
este indicibil.

Artista a avut amabilitatea sa
ne acorde, la vernisaj, un scurt
interviu. k

— .Este emotionant sa-ti re-
vezi leagdnul copilariei. Eu vin
de asa de departe, am calatorit
mult, ca sd& ajung aici, unde am
0_singurd nadejde, sd reusesc sa
cistig macar pe unul dintre co-
legii mei de generatie, pentru
ideile mele Tn artd. Arta a por-
nit pe o pantd care a obosit
putin lumea... Dar nu vreau Tn a-

ceste clipe, atit de frumoase ale
vietii mele, sa intru Tn pole-
mica...".

As vrea sa revad casa
parintelui  meu Gala Galac-
tion. Am sd& merg Tn comuna

unde s-a nascut, a carei nostal-
gie am simtit-o mereu, ca pe un
glas sfisietor, pe meleagurile I-
taliei. Asta este o amenda pa
care trebuia sa o platesc nea-
parat, la un moment dat, Tn
viata mea...

Doriti sd&8 comunicati
revistei noastre..

— ,As_vrea si mirturisesc a-
cestui pamint alor mei, cid m-ara
simtit mereu, de-a Iungul ani-
lor, atasata de plaiurile Miori-
teii ecourile acestui simtdmint
se regasesc Tn arta mea. Trans-
miteti tuturora o wurare din ba-
trini i La multi ani |

ceva

C. COSTIN

PE PLATOURI

Pe platourile si Tn laboratoa-
rele de la Buftea ale Studiou-
lui cinematografic ,,Bucuresti” se
afla in diferite faze de lucru,
noi filme artistice romanesti.

Astfel, Tn curind se va trage
primul tur de manivela la fil-
mul de debut al tindruiui regi-
zor Mircea Moldovan — «Eclipsa
de soare", realizat dupa nuvela
cu acelasi titlu a lui lon Lé&n-
cranjan.

In aceeasi fazd se gdseste si
filmul muzical .Cintecele marii”,
coproductie romano-sovietica. Re-
gizorul Francisc Munteanu care
semneazd si  scenariul Tmpreuna
cu Boris Laskin, urmeaza sa fil-
meze la Constanta Soci, Lenin-
grad, Moscova si Bucuresti, In-
timplari lirice si amuzante inso-
tite da muzica lui Temistocle
Popa.

Echipa de filmare condusd de

regizorul Sergiu Nicolaescu, care
lucreaza la_ productia in doua
serii .Mihai iteazul", a turnat

pind acum aproape Jumatate din
film. O data cu venirea sezo-
nului rece vor fi turnate sce-
nele de iarnd, urmind ca Tn pri-
mavard sa fie reconstituite lupte-
le de la Calugareni, Miraslau si
Goraslau, chiar pe locurile unde
s-au desfasurat istoricele bata-
lii.

Dinu Cocea continud filmarile
la .Zestrea domnitei Ralu** si
,.Saptdmina nebunilor®, doui pe-
licule concepute de tlndrul re-
gizor n colaborare cu scenaris-
tii Eugen Barbu si Mihai Opris,
ca o continuare a primelor trei
serii din peripetiile «Haiduci-
lor™*.

De asemenea, regizorul
Marcus  lucreazd la
noului film .Canarul si vis-
colul”. dupd un scenariu da
loan Griqorescu. Actiunea sa
petrece in anii grei ai ilegali-
tatii, cind tinerii  comunisti nu
pregetau sd-si primejduiasca via-
ta pentru a duce la bun sfirsit
actiunile initiate de miscarea
muncitoreascd d’n Romania.

Manole
finisarea

In Seda pasilor pierdut! (In-
stitutul politehnic), cercul de arta
plastici al Casei Tineretului a
deschis o noua exoozitie de arta
plastica. Expun : Gh. Lungu. M.
Zait si A. Baraboi.

Gh. Lungu, cel mai Tndraznet,

este si cel mai original. Desi e
vizibil tributar cubismului (ca in
Naturda staticd cu cub. Cei trei
muzicanti etc.), Gh. Lungu reu-
seste sd-si impund viziunea 1Tn
Memoriu Brancusi si  Strigat n
noapte. Celelalte lucrari sint
realizate Tntr-o maniera scola-
reasca.

Mai siqur pe uneltele sale
pare a fi M. Zait. Acuarelele
sale, Tn special In parc si Mi-
tropolia orasului, sint interesante
interpretari ale peisajului citadin.

Inegal este si A. Baraboi. ca-
ruia T1i reusesc pastelurile (Toam-
no. Flori de cimp, Toamnd la
Cetatuia). De cele mai multe ori
Tnsd cade Tntr-un descriptivism
scoldaresc care anuleaza evolutia.
Ar fi fost binevenita o mai
judicioasd alcdtuire a expozitiei.
Lucrdrile n-au fost selectate cu
destula exigenta.

CORNELIU POPEL

MUZICA

SI-A CUCERIT
LIBERTATEA ?

Incd la Tnceputul
lui  nostru secol,
Feruccio Busoni avansa o idee
care va deveni, Tn unele cazuri
prin absolutizare, esenta teo-
rillor estetice privind conditia
muzicii contemporane: ,,Muzica
— scria el — s-a nascut libera
si destinul ei este s& cunoascd
libertatea”. Astdzi, dupa nenu-
marate si uneori vajnice discu-
tii si dupa tot atit de mul-
te si la fel de categorice ex-
periente, s-ar putea Tncerca o
apreciere generala asupra re-
zultatelor efortului de largire a
universului sonor si a tehnicii
de creatie. Dar, descoperirea
unor noi elemente de limbaj sl
a unor noi modalitati de orga-
nizare a gindirii muzicale ain-
semnat, totodata si «cucerirea
libertatii' in actul — atit de greu

nelinistitu-
compozitorul

de definit — al creatiei muzi-
cale ?
Libertatea muzicii, Invocata

de reprezentantii avangardei, se
reduce, 1n ultima analizd, Ila
desprlnderea artei sunetelor din
catusele structurilor traditionale,
ale sistemului temperat si ale
spiritului  romantic care subor-
donase literaturii si psihologiei,
logica si esenta discursului mu-
zical. De la A. Schonberg Ila
O. Messiaen, de la E. Varese
la P. Schaeffer sl K. Stockhaus-
en, procesul de Tnnoire a mu-
zicii a cunoscut o evolutie spec-
taculoasd, fara a fi insotit in-
totdeauna si de Tmpliniri care
sa poarte atributele unor au-
tentice valori. Ducind mal de-
parte si perfectlonind elemen-
te ale traditiei sau renuntind
total la experienta celor aproa-
pe doua milenii de arta muzi-
calda, octivitatea de creatie din
prima jumatate a secolului nos-
tru a impus cuceriri care, in
mod evident, au determinat o
Tmbogatire si o perfectionare a

limbajului.  Distrugind  sistemul
temperat si cautind noi prin-
cipii de organizare a univer-

sului sonor, principii care sa-I
fereascd de anarhia atonali-
tatii, A. Schonberg va Inventa
seria, acel «material de struc-
tura" din care se constituie, prin-
tr-o variatie continud, prmtr un
fenomen de ,,crlstallzare 0-
pera muzicala. Serialismul este
astdzi universal recunoscut si se
afla in continuda dezvoltare, pri-
mind Impulsuri noi si Tnviora-
toare in contactul cu traditia
muzicald popularda si profesio-
nistd sau cu noile cuceriri ale
tehnicii de creatie. Serialismul
deci, se Tnscrie ca un nou
principiu de organizare a dis-
cursului muzical. Alaturi de a-
cesta, am mai putea adauga
solutiile de organizare ale struc-
turilor muzicale propuse de O.
Messiaen, ca si Tncercarile de
a folosi logica matematica fn
procesul de creatie.

Dar pentru a se elibera de-
finitiv de traditie, muzica noua
avea nevoie sa cuprinda in
sfera ei Tntreaga lume sonora
a naturii, a strazii si a mediu-
lui industrial. Emancipind zgo-
motul si acordindu-i drepturi

CONCERTE

Trei dintre manifestarile muzica-
le gazduite de sala Filarmonicii
‘Moldova* In ultima vreme solici-
td o atentie deosebitd. Este vor-
ba in  primul rind despre doua
concerte ce s-au desfasurat In ca-
drul stagiunii permanente de mu-
zicd de camerd, fiind sustinute de

corala ,,Animosi* a Conservatoru-
lui .Qeoige Enescu' si de forma-
tia instrumentala ,,Collegium Mu-
sician Academlcum* a Conservato-
rului «Gheorghe Dima" din Cluj, iar
In ol doilea rind despre Concer-
tul elevilor Liceului de Muzica din
lasi.

Desi alcatuitd de putind vreme
si avind la activ doar citeva a-
parltn In public, formatia corald
LAnimosi®  merita  de pe acum toatd
consideratia pentru exceptionalul ni-
vel artistc la care a reusit s
ajunga. Fara a nega importanta pe
care o au, Tn evolutia unor an-
sambluri de acest gen, entuzias-
mul, receptivitatea si muzicalitatea
liecarui mernbiu in paite, ireouie
facutd totusi precizarea ca cel care

egale cu ale sunetului muzical
Tnnobilat printr-o  milenara ex-
perientd umand, inventind in-
strumente electronice, repre-
zentantii artei noi completeaza
cu mijloace diverse si, in anu-
mite situatii, sugestive, posibi-
litdtile de exprimare ale muzi-
cii.

Pornind de la aceste cons-
tatari, de la aceasta diversita-
te a modalitatilor de structu-
rare a operei muzicale, am pu-
tea raspunde afirmativ la ntre-
barea pe care ne-am pus-o0 in-
ca de la Tnceputul prezente-
lor Tnsemndri. Ar fi Tnsd un
raspuns pripit. Pentru ca, in
realitate, Tmbogéatindu-se stilis-
tic si structural, muzica a pier-
dut Tn frumusete si expresivita-
te. Cautindu-si libertatea, a cu-
cerit noi servituti. Nu este oare
elocvent faptul ca dorindu-se
eliberata de acele ,proaste o-
biceiuri care in mod gresit se

numesc traditie” — cum se ex-
prima E. Varese — muzica se
abandoneaza jocului Tntimpla-

rii, aleatorismului ?

Acest proces de expresa in-
noire a limbajului si organiza-
rii structurale, care se afirma in
activitatea unui numar Tnsem-
nat de reprezentanti ai muzicii
contemporane, are drept con-
secintd si aparitia  unor noi
conceptii In legatura cu rolul
sl locul muzicii in viata omu-
lui, a societatii. Dintr-un mij-
loc de exprimare emotional-a-
titudinala, deci dintr-un mijloc
de comunicare, muzica tinde a
deveni o arhitecturda sonora, un
complex de structuri sau obiec-
te sonore «declansind emotia
estetici nu prin continut, ci
prin perfectiunea formei, rea-
lizatd pe bazd de riquroase
calcule matematice* (Z. Van-
cea).

Inventind legi si modalitati
constructive, explorind lumea
nociva a zgomotului, compo-
zitorul Tsi  impune noi rigori,
faureste uneori un edificiu so-
nor inchis, fara legaturi cu via-
ta de bucurii si nelinisti a e-
pocii sale. Transformat in fau-
rar, in mestesugar aplecat me-
reu asupra uneltelor sale pe
care le perfectioneaza conti-
nuu, slefuieste dar nu creeaza.
Spiritul sdau se ascute cautind
formule noi, dar isi  pierde
prospetimea  si elocventa. Se
desprinde de semenii sai, de
preocuparile i idealurile lor,
nu-i mal Tntelege si, la rindul
lor, acestia nu-i Tnteleg crea-
tia. In felul acesta, asa zisa
«cucerire a libertatii" se reali-
zeaza nu 1n sensul unui proces
dialectic, printr-o dezvoltare fi-
reascd a elementelor de cul-
turd constituite n timp si im-
bogatirea lor in sensul cerinte-
lor spirituale ale epocii, ci din-
tr-un impuls subiectiv care vi-
zeaza originalitatea cu orice
pret sl moda. Din fericire, ob-
sesia Tnnoirilor nu si-a pus pe-
cetea pe  creatia unor mari
compozitori care reorezinta, pe
drept cuvint umanismul seco-
lului  nostru; Debussy, Bartok,

tmnune atitudinea interpretativa si
stilul de lucru ramilne dirijorul.

Sabin Pautza este un artist Tnnas-
cut, dotat cu o acutd sensibili-
tate, cu o remarcabild capacitate
de selectie auditiva si cu un simt
al echilibrului dinamic si agogic
ce-1 conduce simplu si firesc la
Insusi  miezul expresiv al lucrarii
interpretate.

Concertul a cuprins, pe de-o
parte, lucrari polifonice clasice,
tar pe de alta coruri romanesti din
diferite perioade, inclusiv cea con-

temporand, lucrari ce au fost va-
lorificate cu maximum de probi-
tate artistica, cu prospetime ima-
ginativa, cu verva, dar si cu pro-
funzime.

¥

Net individualizatd, cu personali-
tate proprie, formatia .Collegium
Musicum Academicum™ este, Tn a-
celasi timp, o reflectare a acelei
atmosfere de seriozitate, de emula-
tie spiritualda si artistica, de cul-
tura profesionald solidd ce consti-
tuie tot mai pregnant marca dis-
tinctiva a Clujului Tn viata muzi-
cald a tarii.

Toti membrii
dactice ale

cadre di-
(Kurt-

formatiei,
Conservatorului

Ravel, Enescu, Prokofiev, Sos-
takovici, Hindemith, Britten,
Strawmsky si Tnca multl altii au
inteles si inteleg muzica drept
un mijloc de a apropia oame-
nii, artistul avind nobila misiu-
ne de a indica oamenilor ,,ca-
lea spre armonie, care e fe-
ricire si pace" (Enescu). Ace-
easi semnificatie transpare i
din creatia marilor inovatori.
Dincolo de preocuparile de lim-
baj, de structurare si restruc-
turare a materialului sonor, din-
colo de experiente, descoperim
in lucrdrile unor compozitori ca:
Schonberg, Berg, Webern, Mes-

siaen, Boulez, Nono - pentru
a-i cita pe cei care au deve-
nit deja clasici ai muzicii de

avangarda -
carcata
dorinta

o simplitate 7n-
de caldura umana, o
sincera de a imprima
creatiei lor expresia pregnanta
a unei reinnoite contopiri din-
tre muzica si aspiratiile omului
de astdzi si dintotdeauna. Cau-

tarea, perfectionarea mijloace-
chlldelavecin, lise L. Herbert —
viola da gamba. Gavril Costea
flaut, Livlu VIrcol — oboi) sint
excelentl instrumentisti, inlerpreti
rafinati sl inteligent!. Sudati intim

In ansamblu, atlt Tn
si sonor, prin
mitor comun al

expresie cit
realizarea unui nu-
calitatii de emi-

sie, Tn pofida diferentelor timbrale
de baza, artistii clujeni au execu-
tat programul alcatuit din lucrari
instrumentale apartinind secolului
XVIII, franceze In prima parte (Lo-
cillet, Leclair, Quentin) si germane
in a doua (Buxtelinde si Telemann)
cu competenta stilistica, distinctie

precizie Tn ritm si nu-

a frazarii,
ante.

Cu glasul ei profund, cald si
egal, dublat de o ireprosabila mu-
zicalitate, Maria Jana Stoia (care
a interpretul partida vocala a
cantatei .Jubilate domino* de
Buxtelinde) s-a Tncadrat armonios
In ansamblu.

Este regretabil cd nu s-au facut
eforturi mai mari de popularizare
a unui concert menit sd reliefeze
eficacitatea Jpreocupérilor de in-
struire muzicala ce se desfasoara in

Liceul de specialitate din orasul

lor de exprimare, in ultimd ins-
tantd «cucerirea libertatii" fata
de traditie sau chiar fata de
moda epocii, se realizeaza pe
deplin doar in cazul in care

muzica este expresia directa si
generoasa a conditiei umane.
Vorbind despre poezie, Saint-
John Perse spunea: ,Refuzind
sa separe arta de viatd, si de
cunoastere iubirea, ea-i actiu-
ne, e pasiune, e putere, Si i-
novatie mereu care departeaza
bornele. lubirea 1i este vatra,
nesupunerea lege, si locul eie
peste tot, in anticipare. Ea nu
se vrea niciodatd absentad, nici
refuz".

In acest sens, daca muzica,

ducind mai departe experiente
de milenii si Tnnoindu-si moda-
litatile expresive, va fi mereu

prezentd in epocd sl nu se vc
refuza lubitorului de artd, fTs
va trai pe deplin libertatea. C
libertate autentica.

M. Cozmet

lasi. Este adevdarat ca, asa cttn
era si firesc, nu tot programul ¢
fost la acelasi nivel de executie
S-a simtit Tnsd seriozitatea etortu
lui depus, entuziasmul tinerilor in
ternreti, disciplina in  munca di
perfectionare instrumentala.

Se cuvine reliefata n primul rim
contributia orchestrei mari a Sco
lii (dlrljata de profesorul N. Vur
pareanu), colectiv ce are deja ve
chime si care, Tn special 1In in
temreiareu  Simfoniei a V-a in S
bemol major de Schubert, a dove
dit maturitate tehnicd si de con
ceptle.

Meritd, de asemenea, toata lau
da initiative, profesorului Calistra
Cataraiu de a alcatui o orchestri
de pionieri. Executia Simfonie
.Copiilor* (atribuita lui Havdn), in
tellgent aleasd pentru nivelul &
percepere al micilor Interpreti), ¢
avt vioiciune sl farmec.
Semnalam, de asemenea, valoare*
deosebitd o interpretdrii date Quat
telului de coarde In la minor d
J. Muresanu, de catre elevii cla

sei a Xlf-a. nregatltl fffnd de nrol
Georae Vinfila), precum si rontri
butii sollst'cp cn cea a pianistei Tt
cla Pana fAl X-al si n oboistulc
Duminica Mihai (ci. Xll-a).

LILIANA GHERMAN



UN ARTIST UITAT:

CONSTANTIN JIQUIDI

Au trecut sapte decenii de
cind s-a lasat val cernit peste
0 interesanta pagina de isto-
rie artistica, fara de care arta
romaneasca ar pierde unadin
nuantele de geniu. Este vor-
ba de Constantin Jiquidi, ,ta-

lentatul caricaturist” (cf. Ro-
manul, 1890, aprilie), dotat cu
un ,creion abil” {cf. L'Inde-
pendence Roumaine, 1891, 21
noiembrie) care s-a stins n

1899. ros de ftizie, Tntr-o ca-
merda de rezerva a Spitalului
Brincovenesc. Carul mortuar,
arata presa vremii, a fostur-
mat de un cortegiu putin nu-
meros, format din prieteni in-
timi. Se puteau vedea chipu-
rile lui I. L. Caragiale, V. A.
Urechia, N. Vermont, Radu

Rosetti. O frescd trista din
Giotto, cum au putut fi mul-
te vazute pe strazile Bucu-
restiului  sfirsitului de veac.

Dar Constantin Jiquidi n-a
mai renascut dupa moarte!
Poate pentru ca murind des-
tul de tlndr, nu apucase sa-si
urmeze asemenea lui Daumier

un destin artistic ale carui
Tmpliniri s-au petrecut Tntr-un
timp Tndelungat, ori poate
pentru ca celalalt mare Jiqui-
di i-a estompat gloria postu-
ma, la care avea dreptul ?
Poate si una si cealaltal
,Daca exista la noi — spu-
nea un cronicar de la Globul
(26 noiembrie, 1891) — un ta-
lent incontestabil, de o fortad
uimitoare si de o originalitate
sui-generis. apoi negresit ca
Jiquidi. simpatica si  melan-
colica figura, este cel dintii".
Fiu al lasului plecat pe la
sfirsitul lui 1889 la Bucuresti,
dupa ce daduse un album u-
moristic (anuntat initial care-
vista lunard) Caricatura (dupa

modelul celebrei La Caricatu-
re, din 1832, a lui Daumier),
si facuse vilva in jurul nu-
melui sau (incit un comenta-
tor se Tintreba:. ,Sa Tnceapa

oare si la noi neamul spiri-
tual al nemuritorilor Gavarni,
Daumier si Cham, regii cari-
caturii franceze?”), Constantin
Jiquidi a lasat Tn urma o
pretioasa mostenire artistica. Se
vede ca elogiile antume adu-
se marelui sdu mestesug de
desenator-caricaturist, nu au
fost suficiente pentru a1 ase-
za mai devreme 1n galeria
marilor  artisti ai neamului
nostru- Poale pentru cd a Tm-
bratisat genul acesta atit de

ingrat si  hulit de ,rafinati”,
caricatura, genul imensei
popularitati a creatorului in

viata, Tn detrimentul postumi-
tatii. Si totusi Champfleury a
scos Tn 1864 o ,,Histoire de
la caricature moderne" ! (o-
pera pe care Constantin Jiqui-
di o cunostea bine).

Vom Tncerca Tn aceste rin-

duri — parte a unei lucrari
monografice in curs de ela-
borare — sa restituim (aici

pe scurt) unei istorii a cari-
caturii in plastica romaneas-
cda, un capitol fundamental,
Tntrucit avem in fatd un pro-

motor (considerind cu totul
insuficientd si intr-o redac-
tare de palidd competentd, o
consemnare din Materiale de
istorie si muzeografie, 1966).
A nu se crede ca acest des-
tin de artist militant, cola-
borator asiduu al presei pro-
gresiste de la sfirsitul seco-
de expresie doar la genul ca-
ricaturii. Fiind posesorii unui
bogat material inedit din cre-
atia lui Constantin  Jiquidi.
putem aprecia ca personalita-
tea sa artisticAa este de o
complexitate putin obisnuita.
De altfel, admirabilul organ
de presa. LTndependence
Roumaine, ziarul de care pic-
torul s-a simtit cel mai ata-
sat, scria Tn  numarul din
24 octombrie 1893, anuntind
deschiderea unei expozitii de
uleiuri, acuarele, guase, gra-
vuri ;M. Jiquidi. le carica-
turiste a la mode (s. n.J, est
aussi un peintre d'un reel ta-
lent". ,,Niciodata un pictor de
la noi n-a avut o expozitie
mai bogatd si mai variatda’—
mentiona Lupta (1893, 16 de-
cembrie), referindu-se la ex-
pozitia din 1893—94 deschisa
de Constantin Jiquidi Tn Casa
Brus (,,vis-a-vis de Hotelul
Capsa”). In alte gazete se ob-
serva cu Tndreptatire, ,talen-
tul recunoscut de observator

adinc", ,realismul notatiei”,
»cu totul Tn acord cu senti-
mentul estetic de ~astazi*
(s.n.)). Nu este Tn intentia

noastra de a continua aseme-

nea citate spre a demonstra
ca artistul a fost personajul
en vogue al presei si dese-
nului roméanesc din deceniul
ultim al veacului al XIX-lea.
Am sugerat numai acest lu-
cru. Mai trebuie notat si fap-
tul ca numele Ilui Jiquidi a-
junsese sa fie disputat de di-

ferite gazele. Simpla Tnserare
a acestui nume provoca ex-
plozii de admiratie, Tnsemnind
succesul unor pagini jurnalis-
tice sau literare. Un anunt ca

urmatorul, prilejuit de sar-
batorirea zilei de 1! Mai T1n
Romania anului 1891 : ,,Pentru
aceasta serbare s-au lansat
peste 10000 de bilete de in-
trare...; biletele sint ilustrate
in chip artistic de Jiquidi”,
(s.n.), era pentru organizatori
0 garantie a reusitei festivi-
tatii. Si sint numeroase aseme-
nea spicuiri care atesta cu
putere, impresia personalitatii
lui Constantin Jiquidi asupra
contemporanilor.

Fara a avea ,scoala* de
arte, talentul lui Jiquidi, este
un moment de un rar pito-
resc Tn plastica romaneasca.
Albumele ,,Caricatura*. ta-
bloul celor ,,103 de tipuri de
tara* (dupd care s-a executat
la Paris o fotcqravura. n
1891). albumul ,,Actorul lulian
In diferite roluri*, seria de
,Profiluri parlamentare* ,Zia-
risti dupa natura*. ,Faculta-
tea de medicina din Bucu-
resti*. multele desene si ca-
ricaturi aparute Tn presa vre-

mii. ilustratiile de carte, sint
elemente ce se cunosc (poate

nu In suficientda masura) din-
tr-o activitate artistici ce nu
Tnsumeaza decit vreo doispre-
zece ani. Constantin Jiquidi
este, fara nici o exagerare,
un virtuoz el desenului. O
linie supla dind fragezimi ne-
banuite contururilor, pastrind
intactd vivacitatea modelului
(reprodus de catre artist, de
cele mai multe ori din me-
morie, 0 memorie plastica
prodigioasa (comparabila cu
cea a lui Daumier, calificata
de Baudelaire ,minunatd, a-
proape divina, care-i tine loc
de model*), cu moliciuni din
Renoir. Ritmurile sint diverse,
calme Tn desenul pur, neca-
ricatural, agitate pe masura
ce pictorul devine caricatu-
rist. O caricatura lirica, nu
rareori malitioasa, stranie,
naiva (in maniera picturii nai-
ve a lui Rousseau Vamesul),
ajungind pina la desenul gro-
tesc, definesc un original e-
manind o anume tristete. ,,Ar-
tistul — spunea bunul sdu
prieten, Traian Demetrescu—
se apropie de clasele prole-

tare, de necunoscutii Vvietii,
ale caror vieti si ale caror
tipuri prezinta atitea conceptii
interesante pentru viata".
Sarjele la adresa mai-marilor
zilei, sint opera unui dezabuzat,

unul dintre acei ,,proletari in-
telectuali" (numit astfel de Tra-

dem), revoltati timizi Tmpo-
triva... ,soartei* - Cu tot
hieratismul ei, caricatura, asa
cum o cultiva Jiquidi—tatal,
nu Tnceteaza a fi opera de

arta. Istoria artelor consem-
neazda, nu Tn putine cazuri,
discrepanta  existentd  Tntre

creatia asa-zis finitd, oferitd
judecdtii valorice a publicu-
lui, si creatia intimd, ramasa
departe de salile de expozitie,
menita a spune urmasilor cite
ceva din tainele ce l-au nim-
bat o viata intreagd pe ar-
tist. adicd a comunica acel
principium movens, adevara-

tul criteriu estetic estimator,
cel putin pentru o istorie a
ideilor artistice, daca nu pen-
tru istoria artelor asa cum
le-a Tnregistrat timpul. Con-
stable si Delacroix, spre a
nu da decit doua ilustre nu-
me, sint cvnnscuti si  apre-
citati in epoca lor prin Ilu-
crari vadind inflexii acade-
mizante, rezultate din nefireas-
ca cizelare pina la infinitezi-
mal a desenului (un fel de

parnasianism plastic), fapt ce
i-a Tndepartat cu cel putin un
grad de febra realitdtii. Ni-
ciodata reprezentata prin va-
lori perfecte, pentru  simplul
motiv cd perfectiunea  este
mereu o himerd, iar obstina-
tia in a surprinde momentul
sublim, dincolo de care nu
mai existd nimic, frizeaza ne-
verosimilul .Impresionistii, in-
tuind ceea ce spontan sl ti-
mid, au deslusit unii prede-
cesori, au constituit o buna
lectie de probitate estetica.

Si la Constantin Jiquidi, se
pot lesne descoperi cele doua
fatete ale creatorului. Dacda n
spatiul prezent, limitam discu-
tia doar la caricaturd (neui-
tind excelentele sale acuare-
le-peisaje, admirabile plein-
air-uri. naturile statice, uleiu-
rile, prea putin  cunoscute),
constatdm ca in ceea ce adat
publicului, Tn ceea ce expu-

nea Tn vitrina ziarului ,,L'In-
dependence Roumaine” sau in
rotonda Ateneului, fascinind

publicul, deosebit de receptiv
la satirda, persista o teama de
a nu se departa prea mult
de model (lasindu-se condus

si de o anume modd), creind
astfel un gen de desen-cari-
catura. Tinta si mobilul atacu-
rilor vituperante (de o fac-
tura similara comicului cara-

gialean) reies din confluenta
textului-legenda, foarte spiri-
tual, cu atitudin™a-tip Tn care
este surprins modelul. Dimpo-
triva, desenind pentru  sine,
fara intentii publicitare, n
simple ebose, uitatul maestru
si-a revarsat extraordinara sa
fantezie, fluidul care dizolva
Intr-un unic torent imagina-
tia plastica si misteriosul elan
al mfinii. izbucnind exuberant,
pentru a-1 exprima total. Din
linear. Jiquidi devine pictural
(de fapt calea reala a fost
cea inversa!). Libertatea In
expresie este aici absoluta,
rigorile gustului oficial  dis-
par. si sporul de arta progre-
seazd proportienel cu expan-
sivitatea deativa. Ritmurile

desenului-caricatura devin psi-
hologice. prin urmare comple-
Xe. mai putin jurnalistice.
Arta sa prinde viata specta-
culos. Constantin Jiquidi rea-
lizeazd acum acea -caricatura

majora, implicind nu numaio
muscatoare ironie asupra stig-
matelor vietii, ci si o filozofie
asupra vietii. Sainte-Beuve de-
finea caricatura ca ,l'‘outrage
du vrai; — outrage dans le
sens d'outrance*- Caricaturis-
tul Constantin Jiquidi nu in-
sulta (era o natura prea...
catilinard), nici nu batjoco-
reste adevaratul chip al Ilu-
mii, nici nu exagerea_zavc_ii-
genului; ci, Tnzestrat cu umo-
rul specific blindetii moldo-
vene (acelasi umor care nu
l-a parasit niciodata pe ge-
nialul Creangd), gaseste dreap-
ta juste-milieu, rizind-indrep-
tind moravuri. Ca pictorul de-
senind a ris printre lacrimi, a-
ceasta nu se vede, se simte!
Am intentionat mai sus o
deschidere asupra operei u-
nui artist al carui talent a
fost elogiat, cum se cuvenea,
pe la 1895 1n capitala Fran-
tei de catre ,L'Eclair", pe
cind visul lui Constantin Ji-
quidi de a vedea miraculosul
panteon al artelor, se Tmpli-
nise, dar pictorul roman nu
mai _avea decit trei ani de
viata !

Adrian lonok
Cosfinel Costin

T. V.

NTENTII RATATE

Emisiunea ,,Buna sea-
ra lele, buna seara ba-
ieti" tezaurizeaza o co-
plesitoare cantitate de
bune intentii, superb
ratate. Mozaicind frin-
luri de teie-enciclopedie,
reductii ale unor pro-
gratae de muzica usoarad
si prim-planuri adecvate
virstei, intercalind dis-
cutii cu tineretul scolar
despre adolescenta sl
cile o sedintd de tribu-
nal Tn dezbaterea care-
ia se afla un delict de
comportament al tir.a-
rulut X (vinovat de a-i
il comunicat telefonic
tinerei Y ca s-a ndra-
gostit subit de o alla
tinara, probabil ZI), ea
olera un amestec chiar
mai mul! decit farmace-
utic dozat. Caruia, de
altfel, nu-i lipseste de-
cit autenticitatea pro-
blemelor, spontaneitatea
expresiei si 0 adresa
mali putin Incertd a me-
saju ui etic, pentru a
putea interesa cu ade-

varat pe tinerii  tele-
spectatori.
Pentru ca, daca nu l-ar

lipsi, n-ar semana chiar
atit de izbitor cuun te-
lepension pentru domni-
soarele de ambele sexe
sau cu un lei de scoala
de duminica, nimicitor
ironizata cindva de Mark
Twain. E drept, emisi-
unea e programata sim-
batda, dar cu aceasta
lucrurile nu se schimba.
Dimpotriva.

Pentru ca fragmentul
despre Le Corbusier an-
ticipeaza un altul din
obisnuita  Tele-Enciclo-
pedie care abia urmea-
za. iar melodia de jazz
o continua pe aceea pe
care abia am ascultat-o,
eventual Tn pauza. In
sfirsil, Tnsusi Octav Pan-
cu lasi 1l prefigureaza
uluitor, ca fizionomie,
pe Hitchcock, (progra-

mat si el in aceeasi sea-
rd). Fireste, un altfel de
Hitchcock, dar unul de
o bonomie Tintr-alit de
dezarmanta, Tncit Tn
preajma lui practic este
imposibila explozia vre-
unei surprize, de orice
natura ar fiea. Cuvinte-
le juste se aliniaza linga
glumele decente, perti-
nente, totul fiind infer-
nal de corect. Aceasta,
chiar daca punctul de
plecare incita, ca In ca-
zul  ntrebarii  privind
prima decizie a unui 11-
nar de azi care s-ar a-

fla, pe neasteptate, Tn
situatia lui  Robinson
Crusoe.

Probabil, credeam noi,
si-ar lua un televizor.
Si  precautia  necesara
de a nu-1 deschide sim-
bala seara Tnaintea Tele-
enciclopediei, pentru a
nu adormi. Desi ar ii pa-
cat; din cind in cind o
discutie purtatd de Sin-
ziana Pop cu o studen-
ta de la Conservator,
sau o interventie a vre-
unui oaspete pigmentea-
za In mod neprogramat
emisiunea, adjudecindu-1
calitati care o recoman-
da. Ca posibilitate.

Tineretea este prin de-
finitie refractard sobloa-

nelor, pisalogelilor di-
dacticiste si zimbetelor
de carton.

Integrarea sociala a ti-
neretului este. Intr-ade-
var, o problema majora,
care se cere abordata
multilateral. Inclusiv
prin lele-emisiuni 1n ge-
nul celei de care ne o-
cupam, dar care este din
pacate, de un empirism
pedagogic si de o can-
doare a conceptiei ceo
transforma In contrariul
ei.

Dacd asa ceva este cu
putinta.

Sergiu Teodorovici



NICOLAE TATOMIR

INTILNIREA LUI DONJUAN

C:u fAUST

Piesa ir trei acte si un prolog

personajele:

»n ordinea intrarii Tn scena)

if*AUST ,peste 50 de ani.
Don Juan, peste 30 de ani.

ACTORUL, care joaca ro-
lini lui  Mefisto, virsta lui
» ausx.

MARGARETA. sub 30 de
ani.

MEFISTO

DISCIPOLUL 1, peste 20 de
ani.
DISCIPOLUL 1,

aceeasi
virsta.
DISCIPOLUL I, aceeasi
virsta.
LAVINIA, sora Margaretei,

tn jurul virstei de 40 de ani.

FIZICIANUL |, virsta lui
Faust.
FIZICIANUL II, virsta lui
Faust.

ACTORUL, care joaca rolul
lui Don Juan, sub 30 de ani.
Actiunea se petrece undeva,
tn zilele noastre.

PROLOG

In fata cortinei

Sala e cufundata Tn Tntuneric.
Intr-un  fascicul de lumina
rosie, apare din stinga Don
Juan, Tn costumul de epoca
(secolul XVII). Cu spada 1n
mina, Tmpunge aerul, fandea-
za, ucide adversarul invizibil,
face citiva pasi Tnhapoi cu
spatele spre mijlocul rampei.
Din partea dreaptad,intr-un fas-
cicul de Ilumina alba, apare
Faust, citind o carte, Tntine-
rit, meditativ, apoi mirat de
prezenta unui strain inopor-
tun. Scena dialogului, puncta-
ta de pauze, se caracteri-
zeaza  printr-un pronuntat
specific de epoca n vestimen-
tatie, mimica, intonatie etc.
FAUST : Nici aici nu pct me-

dita in liniste |

DON JUAN : (surprins) Alta
statuie de piatra!

FAUST: Om.

DON JUAN : (il priveste cu
coada ochiului). Da, da.
Esti tinar |

FAUST : Cu ce pret!

DON JUAN: Numai femeia
are pret.

FAUST . Fruct al iluziei. ..

DON JUAN : Experienta.

FAUST : O, miezul acestui
cuvint!

DON JUAN: Péacat, esti ti-
nar.

FAUST: Cu ce pret!

DON JUAN: Pret si iardsi

pret.
FAUST: Vinzator de suflete...
DON JUAN : Vama grea |

FAUST : Da. Priveste-ma.
DON JUAN : (se Tinvirte in
jurul lui Faust). Chipes !

FAUST: Batrin nebun  in
mantie Tmprumutata.

DON JUAN : Prea lung por-
tretul.

FAUST : Nebun.

DON JUAN : Prea scurt.

TAUST : Sint Faust.

DON JUAN: Asa da. Nu te
cunosc.

FAUST : Don Juan ?

DON JUAN: Nu ma cunosc.

FAUST. Eu da. Am vrut sa
fiu ca tine.

DON JUAN : Timpul si
tiul ne despart.

FAUST : Sintem alaturi...

DON JUAN : Aceasta nu Tn-

spa-

seamna alaturi...
FAUST : Ne-am 1ntilnit.
DON JUAN : Nu. Esti umbra

celui ce esti.

FAUST : Tu, de asemeni.
DON JUAN: In garda!
FAUST : Zadarnic. Spada ta
e neputincioasa.

DON JUAN: In garda!
FAUST: Loveste! Aici e
inima.

DON JUAN : (vrea sa-l stra-
oiingd). Inima? Nu  stiu
..e-nseamna !

FAUST : N-as avea ce stra-
punge |

i»ON JUAN : (mai
<ncd o datd sa-i

Tncear<i
strapunga

pieptul. Zadarnic. Spada se
rupe). La dracu’!

FAUST : E lingd mine. Feres-
te-te.

DON JUAN: Nu cred in de-
moni.

FAUST: Priveste-ti spada.

DON JUAN: (arunca spada
ruptd). Si fara ea.

FAUST: Vorbe!

DON JUAN : DestuL Esti o
umbra.

FAUST : Umbra umbrei
esti tu.

DON JUAN: Sint umbra fe-

mele

meilor. Fereste-te de ele.
Sint multe.
FAUST : Orgoliu! Vanitate!
DON JUAN : Invidie!

FAUST : Nici aici nu pot me-
dita in liniste (iese).

DON JUAN : Alta statuie de
piatra (iese).

ACTUL | (tabloul 1)
Cortina se ridica Tncet Sala
de teatru. Parter. Decor de
de loje. In stinga, planul doi,
mai mult sugerate, scena si
cortina rosie. Se aud ultime-
le cuvinte a’e lui Faust ,Si
presimtind o fericire ce inai-

ta se-nfiripa, eu gust acum
suprema clipa". Aplauze.
Spectatorii parasesc sala, ie-
sind pe usa dubla din fund,
mijloc. Rarr.in Tn sald, pe
scaune, Faust Margareta in-
vesmintata in alb. Don Juan
in fund. De pe scend, acto-
rul, care a interpretat rolul
lui Mefisto, sare Tn sala Tm-
bracat Tn costumul rolului
Luminile se sting treptat Un
fascicul puternic lumineaza
pe rind personajele care vor-
besc sau reactioneaza la cu-
vin'tle dialogului.

FAUST : (aplaudind frenetic
Tnainte de a stringe mina
actorului). Te felicit duh al
Tntunericului !

ACTORUL : M& pindeste mus-
trarea directorului de teatru.

FAUST : Du-te si schimba-ti
vesmintul de Tmprumut

ACTORUL : La dracu’! Tmi
place.

FAUST: Te astept la iesire.

ACTORUL: Nu. Aici vreau sa
te felicit, linga altarul Tha-
lyei.

FAUST; Chiar linga altar?

ACTORUL : Acesta e cuvintul.
Naivule, stii tu ce descoperi-
re ai facut?

FAUST : Nu, Mefisto.

ACTORUL : Ha, ha, ha! Falsa
modestie | (catre publicul ab-
sent) Priviti-L Faust rencaga
pe Faust.

FAUST : Taci! (soptit) Mai sint
doi specta ori Tn sala.

ACTORUL : Cu atit mai bine.
Sa afle! (intinde cu em gest
retoric bratul). Dumneata si
dumneata, (fascicu’ul de lu-
mina Ti urmeaza directia bra-
tului). Savantul nostru, la
arcul vo’taic al genialitatii,
a Tntrevazut.. .

DON JUAN : (din fund) Prefo-
tonium.

ACTORUL: Auzi, Faust? 1n-
treaga lume stie...

DON JUAN : Va sti Tn curind
intreaga galaxie.

ACTORUL : Auzi, Faust? (ca-
tre Don Juan) Admiratia
mea. Fizician?

DON JUAN : Oarecum Odi-
nioara. Va cer iertare.

FAUST : Odinioara? Cind esti,
nu poti s& nu mai fii.

DON JUAN : Va cer iertare.
Dar am ramas numai cu fi-

zica. ... cum sa zic, elemen-
tara.

FAUST: Ciudat!

ACTORUL : Nimic ciudat. E

inca foarte tinar. (catre Don
Juan) Trezeci de ani?

DON JUAN : De fapt, am cite-
va secole! (salutd ceremo-
nios, iese) Trebuie sd fie un
biet tinar, Tmbibat ca un
burete de vechi mituri si le-
gende. La dracu'! Viata clo-
coteste in jur si el (imitd)
F],am citeva secole”. Ha ha,
al

FAUST : Ciudat !
vazut undeva.

ACTORUL : In orice caz, nu
in laborator.

FAUST : ba tocmai acolo. Sau
poate, la o sindrofie, la un

Parca i-am

(fragment)

simpozion. .. Chipul lui Tmi
evoca totusi...
ACTORUL : Halucinatie. Faust
(soptit, imitindu-1 pe Faust).
Taci, mai sint doi spectatori
Tn sala. Te aude fata in alb.
FAUST : Sa mergem.
ACTORUL : in culise si apoi

la tine.
MARGARETA: (se ridica,
trece pe linga Faust. Ti
zimbeste timid, lasd ochii
in jos, sopteste) Noapte
buna |

FAUST : (sagetat de frumuse-
tea ei, Inclind capuL catre
actor) Cum seamana cu
Margareta de pe scena!

ACTORUL: Acesta e cuvintul
(se uita lung dupa Marga-
reta, pina ce aceasta para-
seste sala) E sora LavinieL
colega mea de breasla. Pe
scurt. Visatoare. Puritatea
personificatd. Nu-i  potrivit,
Faust, sa reeditam tragedia
ei. Mefisto (aratindu-se pe
sine, martial) ar fi primul
care s-ar epune.

FAUST: Nu tu, ci eu as fi
primul. Imbatrinesc cu re-
peziciune.

ACTORUL: Nu esti inca ba-
trin. Daca wvrel, sa oprim
totusi timpuL Pentru mine,
in aceasta ipostaza  (isi
mingiie coamele) este foar-
te wusor. Timpule, opreste-
te.

FAUST: l-ai vazut chipul ?

ACTORUL: Timpului? Haida-
del

FAUST: Ochii, buzele. .

ACTORUL: Daca e vorba de
Margareta din sald, sora
Laviniei mele, iarta-ma,
dar...

FAUST: (transportat) Ochii!
(revenindu-si). Nu, sint un
nebun—

ACTORUL : Acesta e cuvin-
tuL Savantul, in culmea glo-

riei, ha. ha, ha! Noi vrem
cu descoperirea la s-ajun-
gem mai repede la stelele

adevarate, iar tu vrei sa te
Tmpiedici de o stea terestra,
care nici macar nu n stea.
FAUST : Ce stii tu, Mefisto!
ACTORUL: Ce stiu? Stiu
totul: stiu rolul lui Mefisto
si te pot convinge sa 1in-
chei un pact cu mine Stiu
rolul lui Don Juan. si te
pot face gelos pina la ne-
bunie. Stiu pina si rolul lui
Figaro si pot sa-mi bat joc

de Almaviva lumilor a-
puse. Pot fi si Oedip si
sa dezleg taina Sfinxului.

Numai tu nu-ti cunosti ro-
rul de savant si dispretuiesti
caun nating — iarta-ma —
gratiile Gloriei. Stii tu ce
femeie frumoasa e Gloria?

FAUST: Nici nu vreau sa
stiu. E o frumusete Impaia-
ta cu orgoliu.

ACTORUL: Acesta e cuvin-
tul. Si, md rog, ce nu-ti
place la acest domn numit
Orgoliu ?

FAUST (sententios): Roade ca
un cancer. Frumos, se crede
si mai frumos. Tinar, si n.ai
tindr. Destept, se crede si
mai si. Refuza oglinda.

ACTORUL : Si, ma rog, oglin-
da ta cine este? Ce forma
are? Ovala, ca dragalasul
chip al Margare'ei ? Vene-
tiand Tn sinceritate sau...?
(tacere). Cine este?

FAUST (raspicat) . Constiinta.

ACTORUL : Ha, ha, ha' in
cazul tau, draga prietene,
oglinda e mai mult decit
constiinta . e, pur si simplu,
sora colegei mele.

FAUST : De ce esti asa, ac-
torule ?

ACTORUL: Nu-mi insulta
tagma. Noi, actorii, ne pu-
tem transpune Tn  rolul a-

devarat al oricarui om. Chiar
si n al tau, Faust.

FAUST: Destul, Mefisto. E
tirziu. Mfline am o expe-
rientd grea.

ACTORUL : Nu mai merg.
M-am suparat. Si afla ca
nu esti un savant chiar a-
tit de mare. Ai descoperit

si tu, acolo, un prefolonium,
0 bagalela si ai si Tnceput

sa_ dispretuiesti  oamenii,
prietenii. ..
FAUST: Laudd tie, Mefisto.

Esti un mare actor.

ACTORUL : Ironie ? Cinism?
FAUST : Nici una, nici alia.
Te astept la iesire.

ACTORUL: Povesti! Fata in
alb, ea te asteapta la ie-
sire.

FAUST: Profet mincinos |
(pentru sine, hotaril). As
vrea sa fie minciund)

(sceptic) Sint sincer?
ACTORUL : Mincinos? (alear-
ga, fluturindu-si ir.ant,a nea-
gra, spre usa dubld de ie-
sire si o deschide. Pe fun-

dalul negru al noptii, fata
in alb, luminatd puternic,
asteaptd).

MARGARETA: Vai! (dispare)

ACTORUL (sare pe scena, da
cortina decorului la o par-
te) : Prologul s-a sfirsit A-
dio, Faust (dispare).

(Cortina)

TABLOUL n

Acasa la Faust In stinga,
biblioteca vastda, un birou ma-
siv si 0 usa mica spre labora-
tor, cu un ecran luminos de
alarma deasupra. O fereas-
tra mare in fund. Amurg. Se
aprind luminile de neon pe
marele bulevard modem.

Ungherul din fund, dreapta,
este Tntunecat In dreapta, Tn
primul plan, un laborator in
miniatura : microscoape, apa-
rate modeme de fizica. Un
televizor pe o consola. Usa
mare Tn dreapta, Tn plan pa-
ralel cu rampa.

FAUST (singur la birou): Ne-
cunoscutul ! Vreau cheia lui
de bolta, (se ridica si se
apropie de fereastra, prives-
te). Frumusete a lumii! Fe-
ricire! (revine la birou, in-
cearca sa scrie ceva, nu
reuseste, departeaza teancul
de manuscrise). Inima ome-
neasca de carne! Te vrei
eternd si esti trecatoare |
(Se apropie de micul labo-
rator) Noapte alba, zi nea-
gral
Nici de asta data nimicl
(se reintoarce la birou, se
aseazd). Dar daca, toiusi...
Dar daca__(isi lasa capui
obosit pe bratele Tncruci-
sate, adoarme, pauza).

MEFISTO (in clasicul cesium
al demonului cu coame, a-
pare. stind Tn fotoliu, tn un-
gherul din fund, dreapta,
luminat treptat cu o flaca-
ra rosiaticd). Da, da! Dormi,
Faust, deci putem continua
(pauza). Ce ai de gind?

FAUST (isi ridica cu greuta-

te fruntea, Tl priveste pe
Mefisto). Sa-mi continui ex-
perienta.

MEFISTO (cu acelasi timbru
ca al lui Faust). Dar daca,
totusi__dar daca totusi nu
vei reusi?

FAUST: Am o viatd Tnaintea
mea.

MEFISTO : Imbatrinesli cu re-
peziciune.

FAUST . Buzele tale spun a-
devarul.

MEFISTO (se ridica, se apro-
pie de Faust). De fapt, nici
nu esti Faust. Esti un biet

savant, caruia un prieten,
actorul. ..

FAUST: Mefisto...

MEFISTO : Un  saltimbanc
vulgar, care mi-a furat
masca si o fluturd prin
lume, Tn aplauzele galeriei.
Voi, pamintenii, va subsli-
tuiti cam prea des prezen-
telor noastre invizibile,
dindu-le contur omenesc.
Actorul acesta...

FAUST : Mefisto. ..

MEFISTO : .. .te-a  supranu-

mit Tn gluma Faust, fiindca

vrei sa intri Tn stapinuea
ultimului  cuvint.

FAUST: Ultimul!

MEFISTO: ...in stapinuea
cheii de bolta pentru cuce-
rirea  fericirii. Fericireal
Ha, ha, ha'!

FAUST : Mi-i sete de fericire.
MEFISTO : Dar cum vrei sa
fii fericit Tntr-o viatd scur-
ta ca a voastra ? Haida-de,

in citeva decenii de-ale
voastre...
FAUST;, E destul loc pentru

fericire. N-am suflet de ba-
trin.

MEFISTO : Iti amintesti  de
fata in alb?

FAUST : Sora Laviniei. Mar-
gareta.

MEFISTO . Nici o Margare-
ta! E Tnsasi iubirea la, c&-
reia i-ai dat un contur si

un nume.

FAUST : Exista, e vie, e 1n-
truchiparea frumusetii,

MEFISTO : Sa  presupunem.
Dar e tinara, Faust (fala in
alb apare in cadranul negru

al usii din dreapta. Scena
identicd cu scena din ta-
bioul 1).

FAUST: (se apropie, transfi-
gurat, de fata Tn alb, care
dispare cu acelasi strigat
vai! Se intoarce la birou).
Am o viatd Tnaintea mea,
am o viata...

MEFISTO : Imbatrinesli cu re-
peziciune. Crezi ca ea te
va iubi pentru bigatela
descoperita de tine?

FAUST:. Nu, ci pentru mine.

MEFISTO: Ha, ha. ha! pen-
tru tine' Pentru o faptura
cu tidva pl.na de formule
si ecuatii! Pentru ridurile

fruntii ta e aplecate peste
microscoape.  Trezeste-te,
Faust.

FAI ST : Sint treaz.

MEFISTO: O, dulcea somno-
lentd a dragostei! Timpul
trece. Spuneai ca ai o oglin-
da: constiinta. Sparge-o!
Uitd-te mai b.ne Tintr-o o-
gl-nda obisnuita. Fur-o, (ia-
sa n-o ai, din buduarul u-
nei femei. Timpul trece.

FAUST: Timpul trece numai
dacd nu faci nimic. Daca
realizezi ceva maret, ra-
irTi In timp.

MEFISTO (ii pune in fatd o
oglindd): Voibe! Prives-
te-te aici. (Faust priveste,
se cutremura). De ce Tntorci
capul ? Ad neauri ai martu-
risit ca buzele mele spun
a evarul.

FAUST: Cosmar| Nu poate
fi realitate.

MEFISTO : Vezi zbircilurile ?
Parul alb? Iti auzi inima?

FAUST . Nu'! (vrea sa-i arun-
ce cglinda, s-o spargad).

MEFISTO (il loveste  peste
brat, Tsi ascunde oglinda
sub pelerind). Mii de scu-

ze. Og.inda e a mea. (si-
labisind). In-ca-sa-bi-ia. Nu
ca ogiinda constiintei voas-
tre.

FAUST  (inspaimintat) : Ce
vrei de la mine?

MEFISTO : Am venit din car-
tile si din piesele voastre
de teatru, din miturile si
legendele voastre mai vechi
decit cartile, am venit din
ignoranta voastra  milena-

ra. .. Eh, sint obosit de-a-
titea ipostaze, de-alita drum
lung! Dar am incd pu-
tere s&ti spun cd nu-
mai  iubindu-te pe tine
Tnsuti mai  mult decit pe
altii, vei reusi sa dobin-

desti fericirea. Piara toti n
flacari. Numai tu salveaza-
te. Vei fi fericit, chiar daca
vei calca pe hecatombe.
Fericirea presupune ntli de
toate tinerete, glorie, bani...

FAUST : Glorie !

MEFISTO : Da, glorie. Bani,
tinerete, glorie. Ele Tti pct
ridica pe toate meridianele
lumii statui de aur, ele oot
umple pina la refuz biblio-
tecile lumii cu minciuni'e
vietii tale adevarate, ele iti
pot arunca la picioare Tn-
treaga turma a femeilor fru-
moase. ..

FAUST : Turma?

MEFISTO : Acesta e cuvintui.

L-am gdasit in dictionarele
voastre, acolo unde e vorba
de zoologie.

FAUST (ajuns la paroxismul
miniei) : Cum ai intrai in
casa mea?

MEFISTO : Eu nu intru nica-
eri. Sint pretutindeni. Dar,
din pacate, exista destui
prosti care cred 1n Vvise.

FAUST . Nu sint.

MEFISTO : Stiu. Daca ai fi,
nu te-as face sa visezi si
sa vorbesti cu mine. Dar
chiar in vis, timpul trece
(li  pune iar cglinda 1fn
fata).

FAI ST: Nu!

MEFISTO : Ce mai astepti ?

FAUST : Pactul cu tine? Ni-
ciodata !

MEFISTO : Nici eu nu mai
cred Tn pacte. Petece de

birtie, chiar daca-s iscalite
cu singe. Sint, cum spuneti
voi, Stan Patitul. Ha, ha,
ha! Mefisto cel adevarat—
Stan Patitul. Aveti destul
humor aici, pe pamint. Ha,
ha, ha.

FAUST : Rizi cam fals, demon
al raului.

MEFISTO : La urma urinei, si

falsul poate parea autentic.
Sint St3n Patitul.

FAUST : S& termindm. N-am
timp de palavre. Am o ex-
perientd grea.

MEFISTO : Si eu sint  satul
de vorbe. Sa trecem la fap-
te.

FAUST: Ce fapte?

MEFISTO : Fata in alb te do-
reste tindr. Eu, de asemeni.

Si pot opri timpul. Dar nu
ca actorul tau, saltimban-
cul. ..

FAUST. El e mai autentic
decit tine.

MEFISTO (autocontempitndu-
se, se lumineaza brusc..Aproa-
pe strigd) Ce tinar sint!
MEFISTO : Si vei ramine, da-

ca...

FAUST (isi pipaie obrazul),
Ce piele frageda, ce flacari
n ochi!

MEFISTO : Timpul trece.

FAUST . Ce-mi ceri Tn schimb ?

MEFISTO : Nimic.  Timpul
trece.

FAUST : Ce-mi ceri in schimb ?

MEFISTO : Nimic altceva de-

cit sa fii fericit numai pen-
tru tine Tnsuti. Dupd cum
vezi, nu-ti cumpar sufletul.
De fapt, e si prea devalo-
rizat. Nu l-as putea schim-
ba nici cu un gram de
smoala.

FAUST: Fericit numai pentru
mine Tnsumi! Mi-i sete de
fericire.

MEFISTO : Timpul trece. Sint
obosit (se retrage, se asea-
za pe fotoliul dm ungherul
rosiatic).

FAUST. Vrei un raspuns?

MEFISTO: Il si am. ji-i sete
de fericire. Da, da, ti-i se-
te. (pauzd). E am sa uit. Si
lui D n Juan i-i sete de fe-
ricire. Mi-i de ajuns. Timpul
treie. (ungherul se Tntune-
ca. Mefisto dispare. Intra
actorul, vede ca Faust doar-
me, se aseaza pe  acelasi
fotoliu din ungherul Tntu-
necat, asteaptd).

FAUST (isi ridica Tncet capul
de pe bratele Tncrucisate.
Pauzd). Apoi isi freaca
fruntea, timplele, se trezes-
te). Ce vis urit! Ce vis!

ACTORUL :  Muncesti  prea
mult, asta e.

FAUST : Tu aici,

ACTORUL : Tmi
te-am trezit. Nu stiam ca
dormi. Dar odata intrat,
n-am mai avut taria sa ma
retrag.

FAUST : Ai facut bine ca ai
venit. Si nu tu n>ai trezit.

ACTORUL : Ti-a reusit expe-
rienta ?

Mefisto ?
pere rau ca

FAUST : Nu.

ACTORUL: Cu atfit mai bine..
Prefotonium e destul. Sa
continue altii.

FAUST:. Dar nu Tintelegi ca

descoperirea mea e pritra
veriga si ca n-o pot lasa
suspendata Tn vid ?
ACTORUL: inteleg.
nergia umana are o

Dar e-
limita.



turisti prin asezarea sa pitoreasca, prm pres-

tigiul sau istoric si cultural, prin iiumusetea
_monumentelor arhitectonice, adevarate bijuteri

arta intrate m patrimoniul ue aur ai tarii. ua aces-

tea se adauga vaiorue contemporane cu care lasul

s-a Tmbogatit in uitimeie doua decenii: zona indus-

triala si noiie constructii din cetatea universitara.

Chiar si intr-un lasi de proportii moderne, cu
microraioane ce au devenit adevarate oraseie, cu
dispersari ce urcd pind in cuimea Repedei si cu
blocuri-turn dominate de hotelul Unirea, centrul
atractiei ramine tot nucielui stravecnuor asezarl,
acel simbure al lasului milenar din jurul Palatului
Culturii. Cu acoperisurile sale in tonuri grave, cu
turnuri zvelte ce-1 strajuiesc puncteie carumaie, cu
ornamentatie bogata in gotic namboiant toate con-
cepute la dimensiunile istoriei ce s-a scris pe aceste
locuri cu spada si cu pana, fosta curte domneasca,
pe locul careia se aila actualul Palat al culturii,
domind orasul.

Si de asta data se poate verifica importanta
pe care o are amplasarea unui edificiu, cadrul adec-
vat creat pentru punerea lui in valoare si integra-
rea in peisaj. Aceasta podoaba arhitectonica Im-
pune sl atrage in primul rind prin frumusetea ei, ia
care se adauga aerul de legenda si aura istoriei.

I ncontestabil, lasul constituie o atractie pentru

intre Palat si noul sediu administrativ al jude-
tului este situata spienuiaa minune a_irecultuui,
casa Uosonei, ue cuiinu renuvaid. rusia tipaimta
d<n penoada 10/9—Iuan va deveni in curnid
sectia ue carte vecne a Muzeului ae istorie a lite-
raturii (am cadrul iviuzeuiui ae istorie a ivioiaovei).
Se vor_imuni aici intr-un cauru auecvai, stravecui
marturii aie artei caligrafice si m.n.aiuxisuce, ma-
nuscrise si documente om pruncie tiparituri ae pe

teritoriul Ivioiuovei, ncepinu cu altui  lo-rz pma in
perioada lui Veniamin costacne.
*
“in aceiasi perimetru se afla minunata ctitorie a
lui ttieian cei iviaie, biserica uumneasca, printre

ramasite de ziduri Intirite din vecnea cetate, cu
pouoaue ue ceramica smaltuita in nriue si cu pic-
tura exterioara oiermd un pandativ bijuteriei iul
Vasiie Lupu, trei ierarhii asezata ae cealana parte.
Danuit in marmura ca un auevarat uumc ai cununi

noastre, Gn. Asacm se odihneste pe jiitUi dintre uo-
riie scoiii ia care a tost Tnvatator si ion creanga.
Aiatun, o piatra comemorativa aminteste locui ius-
tuiui notei retersourg, ae unae a pornit flacara re-
voiuttei ae la id*u...

De o0 neoanuita valoare documentar-istorica e
lapiaariumul realizat ae catre ameoiogi la intrarea

in noui teatru ae vara. Aici gasim o transpunere in
piatra a pecetei iui Steian cel Mare, inscriptiile ori-
inare are lui Petru Kares auuse ue ia oiserica
/ancu, aoua inscriptii considerate a ii aie laminei
iui Diinitrie Canteiuir aduse in tara o datd cu ose-
m.ntete domnitorului carturar ; piatra tomoaia a
poetului geo.gian Besanon Gaoasvini  tuesiKi),
care — precum se stie — a murit ia iasi; p.etre ae
mormint auuse ae ia bis. Si. Vmeri, ctitone a Ure-

cnesuior ; fragment de inscriptie gasita m ruinele
curtilor de la nmisesti ale lui Vasiie Lupu; stema
| koznovanestilor ; un fragment de inscriptie din vre-
mea lui Vasiie Lupu, provenind de la bis. Nicorita,
ctitorie a lui Gavrila Lupu, fratele domnului; ele-
mente arhitectonice provenind din frontul vechiu-
lui palat al ocirmu.ru, azi Palatul Culturii; grilajul
balconului de la Hanul bacaiu din f-ia"a unuii,
in care s-a aratat Cuza Voda multimii dupa ale-
erea ca domn al Moldovei. 0 inscriptie cu un
ragment din proclamatia lui Alexandru ioan Cuza
etc.

<
Dupa aceasta sumara trecere in revista a cadru-
lui in care ne intimpind Complexul muzeistic al
lasului si al Moldovei, complex care in 1968 a nu-
3 , 10V Omplex cal .
marat 110.293 vizitatori Tnscrisi in controale, (in
' 1969 cifra a trecut deja de 130.000), citeva cuvinte
despre noile realizari ale muzeelor din Palat.

n cursul anului acesta au fost achizitionate
peste 600 de obiecte pentru toate muzeele. In afara
unor piese privind ocupatiile stravechi si_mestesu-
gurile, la care se alaturad obiecte de port si tesaturi,
notam cumpdrarea a doud lucrari de St. Luchian :
»Peisaj" si ,,Naturda moartd cu vinat". De asemenea,

- MUZEUL DE ARTA PLASTICA muzeul de arta a mai intrat in posesia unor tablouri

de Tonitza, Pallady, Petrascu si Tuculescu, binein-

- MUZEUL ETNOGRAFIC AL MOLDOVE teles Tn afara achizitiilor curente. De asemenea, s-a

- MUZEUL DE ISTORIE AL MOLDOVEI marit colectia cu o sculptura de Const. Aramescu:
(in curs de amenajare) »voievodul si doamna".

- MUZEUL POLITEHNIC , in curind Muzeul politehnic va fi extins, mai ales

deschise zilnic intre orele 10-13 Sl 17-20. la S-ect_la dve instrumente mUZ_|_Ca|e. Se \{a Crea $| 0

Luni inchise. sectie noua, a telecomunicatiilor, cu piese ilustra-

tive, de ia traditionalul bucium pina la radar.
De asemenea, va fi extins Muzeul de arta, se-

CASE MEMORIALE ctia_arta moderna, iar sectia arta contemporana va
capata o dezvoltare adecvata importantei lucrari-
BOJDEUCA ,ION CREANGA" DIN TICAU lor pe care le poseda. )
- . Intre proiectele noastre ramine pe primul plan
CASA MEMORIALA  ,VASILE ALECSANDRI crearea unui Muzeu al satului moldovenesc, ca uni-
de la Mircesti tate in aer liber si de proportii similare cu celelalte
deschise zilnic intre orele 10—17. muzee de acest fel din tara.
GH. BODOR

Directorul Pallat_ului Culturii
asi
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menajata in 16 Tn-
A caperi spatioase Ssi

luminoase, galeria
permanenta de arta cu-
prinde o valoroasa colec-
tie de pictura straina, ala-
turi de o colectie si mai
ampla de artda roméaneas-
ca — pictura, sculptura—,
in care sint cu prioritate
reprezentati creatorii mol-
doveni. Astfel, in cele
doua sectoare—national si
universal — vizitatorul
poate admira, alaturi de o-
pere vechi, amintind pe
eticheta lor numele pri-

milor donatori — Costa-
che Negri' Sofronie Vir-
nav, Const. Stahi — o se-
rie intreaga de lucrari
reprezentative, rezultate
din achizitile ultimilor
ani.

Seciorul de arta straina
cuprinde opere din diferi-
te genuri, din sec. XVI—
XIX, grupate pe scoli
italiana, spaniola, flaman-
da, olandeza, franceza
etc.

Printre cele mai remar-
cabile si valoroase ta-
blouri se pot mentiona
scene de gen ,Culesul
viei" de Leandro Bassano,
SAutoportretul” de Ph. de
Champaigne, ,Fecioara in
extaz" de Murillo, precum
si pinze semnate de Ve-
ronese, Tintoretto, Salva-
tor Rosa, Van Dyck,
Heemskerk.

Din achizitile mai re-
cente, atrag atentia pic-
tura de mari dimensiuni
.Batdlie navald", execu-
tatda in maniera olandezu-
lui W. van de Velde, ca
si spectaculoasa ,Vedere
de port francez" a lui
Joseph Vernet.

*

Arta nationala din sec.
al XlIX-lea pina In pre-
zent e desfasurata crono-
logic Tn 12 sali, dintre
care ultimele doua sint
destinate creatorilor con-
temporani. Numele unor
importanti artisti romani
se impun atentiei publi-
cului prin opere repre-
zentative : Theodor A-
man, N. Grigorescu, St
Luchian, G. Petrascu, Th.
Palladv, Fr. Sirato, Iser,
Ressu, Baesu etc. De o
frumoasa prezentare Se
bucura, de asemeni si ar-
tisti marcanti ai  epocii
noastre, ca pictorii Ghia-
ta, Catargi, Baba, Tucu-

lescu, Nutzi Acontz,
sculptorii Han, Irimescu
etc.

Creatia din Moldova

este bogat oglindita, a-
ceasta constituind tocmai
trasatura  caracteristica,
dominanta a muzeului. Se
ntilnesc grupate aici lu-

COMPLEXUL
MUZEISTIC

IASH

PALATUL
CULTURII

crari pri-
milor mesteri moldoveni
laici—lon Balomir, Gh. A-
sachi—paralel cu lucrarile
unor artisti straini stator-
niciti pe aceste melea-
guri — Niccolo Livaditti,
eLudovic Stavski. Le ur-
meaza picturi ale absol-
ventilor ,.clasului de zu-
gravitura" de la Acade-
mia Mihaileana : Lemeni,
Nastaseanu, Panaiteanu

si Tn continuare productii-
le constiinciosilor promo-
tori ai scolii de arte fru-
moase iesene — Stahi,
Bardasare, Soldanescu,
Gh. Popovici, Troenescu.

La loc de cinste sint
expuse Tn muzeu operele
lui St. Dumitrescu, To-
nitza, Octav Bancila, Cos-
movici. Aurel Ciupe, nu-
me cu rezonanta Tn pic-
tura de la inceputul aces-
tui veac.

Firul artei din Moldo-
va poate fi urmarit mai
departe pina la zi prin
opera pictorilor Otto Brie-
se, N. Popa, Mihailescu—
Craiu, Alupi, Hatmanu,
Bousca, Agafitei, Cama-
rut, Hirtopeanu, Podolea-
nu, Gavrilean, Constantin,
lulia Halducescu, Radins-
chi, Hotnog, Valerian
Gheorghiu, Neagoe, Ilo-
nescu, Matyus, Bartok,
sau a sculptorilor Hette,
Birleanu, Condurache,
Florea Buzdugan, — si
ale altora din generatiile
foarte tinere.

Grija colectivului mu-
zeului de a completa co-
lectia cu lucrari ale cre-
atorilor moldoveni se
mentine constanta, fara a
abate insa interesul pen-
tru valori din arta intre-
gii tari si cele din arta
universala.

Paralel cu activitatea
cotidiana, muzeografii
presteaza si munca de
cercetare stiintifica pen-
tru punerea in valoare a
artistilor moldoveni din
trecut, intocmind valo-
roase expozitii retrospec-
tive, cataloage cu date

monografice, depistari dc
opere la particulari si a-
tragerea lor in circuitul
public.

Ca o reusita deosebita
vom nota retrospectivele
N. Popa, Octav Bancila,
Nutzi Acontz, expozitii
preluate apoi pe plan na-
tional.

Chiar in aceste luni se
afla deschisa in sala Con-
temporana retrospectiva
Tnchinata pictorului  Gh.
Popovici (1859—1933), or-
ganizata cu prilejul Tm-
plinirii a 100 de ani de la
nasterea sa. Ca si la ce-
lelalte retrospective, mu-
zeografii au ntocmit  si
publicat o cuprinzatoare
monografie—catalog, ade-
varat ghid pentru cunoas-
terea operei acestui frun-
tas al scolii iesene.

Dupa cum se arata si
n prefata catalogului, ex-
pozitia de acum ,reunes-
te pentru prima data cele
mai semnificative creatii
ale pictorului, oferind ast-

fel publicului larg si spe-
cialistilor posibilitatea cu-
noasterii Tn amanuntime a
creatiei sale. Ne-am pro-
pus, de asemenea, sa con-
centram in catalogul de
fata cele mai importante
date, relatari si comen-
tarii privitoare la viata si
opera pictorului, raspin-
dite Tn diferite documente
si publicati. ~ Omagiem
astfel, memoria unuia din-
tre vrednicii reprezentanti
ai scolii de pictura iese-
ne, aducind totodata mo-
desta noastra contributie
la cunoasterea mai pre-
cisa a operei sale".
Pentru anul viitor se
afla in pregatire o retros-
pectiva C. D. Stahi.

*

O atractie 1n plus o
constituie faptul ca salile
de arta contemporana a-
daposfesc manifestatii de
arta de anvergura natio-
nald, cum a fost anul a-
cesta expozitia de pictu-
ra-sculptura Georgeta si
Ticu Aramescu, artisti de
prestigiu, binecunoscut
n Statele Unite.



atorita muncii de

depistare la _teren

si de  valorificare

muzeistica in cele
. .mai moderne con-
ditiuni, depusa de un co-
lectiv de specialisti, n
cadrul Muzeului Etnogra-
fic al Moldovei vizitato-
rii pot gasi si admira nu-
meroase piese autentice
din aceasta parte a tarii.
Expozitia permanenta a
acestui muzeu oglindeste
elocvent viata si munca
populatiei din Moldova,
ocupatiile si mestesuguri-
le practicate, oferind a-
manunte  semnificative
privind locuinta, portul si
unele obiceiuri ale mol-

dovenilor. Totodatd, ex-
ponatele sint — marturia
cea mai_convingatoare a
inventivitatii - mesterului
popular in producerea si
perfectionarea uneltelor,
a dragostei pentru frumos
a taranului roman, dove-
ditd si de cele mai obis-
nuite dar cu migala im-
podobite obiecte din gos-
podarie, a maiestriei ar-
tistice a harnicelor femei,
carora, din totdeauna le-a
placut sa-si impodobeas-
ca portul si casa.

In prima salda a expozi-
tiei sint prezentate ocu-

MUZEUL ETNOGRAFIC
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patiile stravechi (cules
din natura, vinatoare,
pescuit, albinarit), ocupa-
tii care s-au mentinut
pina astdzi, fard a pre-
zenta, evident, importan-

ta economica pe care au
avut-o in orinduirile tre-

cute. Unele din obiectele
expuse Tn aceasta sala
impresioneaza in primul
rind prin simplitatea con-
structiei  lor, ingenios
realizatd din diferite ma-

teriale :  scoartd de co-
paci, Tn cazul cosuletelor

pentru cules fructe de pa-
dure, Tmpletitura de nuie-

le, ata sau trestie cu pa-
purd, in cazul uneltelor

de pescuit, metalul, din
care sint confectionate
ostiile si capcanele Ioen-
tru vinat; n sfirsit, lem-
nul, materialul folosit cel
mal mult.  (Ciobaca de

pe valea Bistritei ca_si
stiubeile pentru albinarit

sint facute din trunchi
de copac scobit).

*

Simtul practic al tara-
nului roman se releva si

Tn sala urmatoare, Tn
care ne este prezentat

pastoritul, putindu-se ve-
dea inventarul unei stine

si diferitele aspecte lega-
te de aceasta ocupatie.

Pentru_ prezentarea a-
griculturii, cu caracteris-

tici dominante pentru di-
ferite orinduiri, pe linga
numeroase  originale, e
folosit si material auxi-
liar (desene, grafice, harti,
fotografii). Intilnim sapa-
ligi de os, hirletul de
lemn, cu rama de fier,
plugul masiv de fier, u-
neltele de recoltat si tre-
ierat, cum este tavalugul
de piatra, cremenea de

taiat paie etc. Imaginea
masinilor moderne folosi-

te astazi Tn agricultura,
precum si a silozului de
la Sirca-lasi, incheie pre-
zentarea acestei teme.

ko3

Din regiunile viticole
ale Moldovei au provenit

obiecte toarte interesante
ce ilustreaza modul in
care se realiza procesul
de vinificatie in diferite
perioade din istoria_viti-
culturii. Linul, (calcatorul

rimitiv._de struguri) de
a ldrici-Vaslui s teascul

de vin de la Dobrovat,
cu doud suruburi, lucrate

in intregime din lemn,
numai cu cutitul, sint

piese _de mare valoare
muzeistica.

*

Obiectele din sala ur-
matoare ilustreaza varie-
tatea mestesugurilor, din-
tre care citam: padurari-
tul si transportul lemnu-
lui, prelucrarea lemnului
in cadrul unor Tndeletni-
ciri specializate (rotarit,
butnarit, linguri, fuse etc.),
fierdritul, olaritul etc.

Prin interesul deosebit
pe care-1 prezintd din
punctul de vedere al con-
structiei lor, o categorie
aparte o formeaza insta-
latiile tehnice folosite la
piuarit (prelucrarea si fi-
nisarea tesaturilor de li-
nd) si la oloierit.

¢

Una din cele mai vechi
si mai dezvoltate indelet-
niciri ale carei produse
trebuiau sa satisfaca nu-
meroase cerinte, in prin-
cipal realizarea Tmbraca-
mintei si a  tesaturilor
necesare amenajarii locu-
intelor, este industria cas-
nica textild. In cadrul a-
cestei teme, sint prezen-
tate diferite unelte folo-
site pentru prelucrarea
fibrelor textile, fazele de
prelucrare a acestor fibre,
precum si unele produse
ale industriei  casnice
stergare, covoare de Iina
in culori vegetale, piese
de port, realizate din di-
ferite materiale si n di-
ferite tehnici. Exponatele
de acest fel, prin frumu-
setea, gingasia, originali-
tatea motivelor ornamen-
tale, prin discretia si per-
fecta Tmbinare a culori-
lor, Incinta si  odihnesc
ochiul. Costumele expuse
oglindesc diferentierile lo-

cale in cadrul caracte-
rului  unitar al portu-
lui popular moldovenesc,
precum si  schimbarile
care au avut loc in de-
cursul timpului, sub in-
fluenta evolutiei condi-
tillor social-economice si
a perfectionarii mijloace-
lor tehnice.

Relizate din diferite
materiale, care, prelucra-
te de mina iscusita a ta-
rancii, capata calitati ne-
banuite (de exemplu, céa-
masa din pinz&d de Iina
tigaie, caracteristica pen-
tru Moldova centrala la
finele sec. al XIX-lea si
inceputul sec. XX pare a
fi facuta din borangic) a-
ceste piese, apartinind u-
nor generatii diferite, do-
vedesc pastrarea nealte-
rata de-a lungul anilor a
gustului pentru frumos,
pretuirea mostenirii artis-
tice populare, marea for-
td creatoare a poporului
roman.

Interiorul taranesc din
nordul Moldovei, satul
Straja,  apartinind unei
locuinte cu o singura n-

capere si tindd prove-
nind din secolul trecut,
relevd trasaturile carac-
teristice pentru organiza-
rea interiorului locuintei
din aceasta zona. Gru-
pind armonios ntregul
inventar al locuintei mol-
dovenesti  din perioada
respectivd, interiorul a-
cesta e un exemplu de
erfectd imbinare a utilu-
ui cu frumosul. Mobilie-
rul expus, lucrat numai
din lemn, cu mijloace
modeste dar cu un re-
marcabil simt al propor-
tillor, al armoniei, Tmpo-
dobit cu_ frumoase cres-
taturi, afirmd bunul gust
si fac din piese aparent
obisnuite adevarate reali-
zari artistice.

Parcurgind _salile_ mu-
zeului, strabati parca se-
cole de viata si de mun-
ca, recunosti nesecate iz-
voare de frumusete, iar
alaturarea realitatilor pre-

zentului de ceea ce a fost
0 data inlesneste Tntele-

gerea  prefacerilor care
au avut loc.
PETRE CAZACU

8ef de sectie la Muzeul
Etnografic al Moldovei
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Doi adevarati prieteni, care
— Tn primul rind — s-au pre-
tuit reciproc pentru darurile
Tnnascute si s-au Tncalzit la
jarul unei tovarasii de taifas
si visare, prelungitda pina n
zori prin mabhalalele si pito-
restile Tmprejurimi ale lasului.
Pe cit au putut, s-au sprijinit
frateste, iar dovezile lor de
dragoste apar si mai Tnduio-
sdtoare cind le privesti prin
perspectiva timpului, acum
cind comemordm 80 de ani de
la moartea lor.

Amintirea e Tnca atit de
pregnanta in lasul acesta al
teiului de la Copou, al hrube-

lor de la Bolta Rece, al hanu-
lui Trei Sarmale si al plopilor
fara sot de la Bucium, incit
aproape nu te-ai mira sa le
zaresti umbrele trecind _ala-
turi, pe vechile strazi, grabind
spre casa lui Vasile Pogor
pentru obisnuita sedinta juni-
mistd : unul scurt si indesat,
calcind greoi si tirind nelip-
situ-i cortel vesnic Intredes-
chis, celélalt pasind usor, ca
in vis, cu capul aplecat pe o
parte.

Spiritul prieteniei lor se
pastreaza nealterat mai ales in
tihna bojdeucii cu lumina sfi-
oasa, izolata de framintarea o-
rasului, Tncremenitd Tn vre-
me. Ascultind cum geme vin-
tul iernii Tn dranita acoperi-
sului, parca auzi glasul domol
al lui Creanga, cu inflexiuni
de violoncel, repetind cuvint
cu cuvint pe masura ce slo-
vele curg din penita de fier
pe ravasul care va porni ca-
tre Bucuresti :

Badie Mihai,

Ai plecat si mata din lasi,
1&sind Tn sufletul meu amara-

ciune. Nu pot uita acele nopti

Muzeul Politehnic din ca-
drul Complexului iesean
functioneazd cu doua sec-
tii bine dotate.

Sectia energetica ilus-
treaza prin machete, dese-
ne si piese originale, toate
formele de energie descope-
rite de geniul omenesc.

Vizitatorul are ocazia de
a parcurge minunata istorie

a cuceririi energiei de ca-
tre om, de la ,turbina” lui
Heron din Alexandria pina
la energia atomica; de la
automobilul cu aburi si lo-
comotiva lui Stephenson la
motoarele rachetei cosmice;
de la rotile vechi de moa-
ra lucrate din lemn la hi-
drocentrala moderna.

lata macheta unei micro-
centrale rurale cu turbina
hidraulica Tn care suveran
e lemnul ca material de
constructie, ca si Tn centra-
la eoliana de alaturi, cu a-
ripile resfirate Tn vint. A-
cestora le urmeaza indicatii
privind utilizarea energiei
solare, dupa care trecem la
istoria turbinei: turbina
Kaplan, Francis, Pelton etc.

Alaturi parcurgem istoria
automobilului, de la mache-
ta primului automobil care
a circulat in tara noastrda
si automobilul cu aburi
Serpolet la motoarele mo-
derne. In paralel, ne este

albe cind hoinaream prin Ci-
ne si Aroneanu, fard pic de
ginduri rele, dar Tn dragostea
cea mare pentru lasul nostru
iubit.

La Esi ninge frumos de azi
noapte, incit s-a facut drum
de sanie. Ciricul si Buciumul
sint si mai frumoase acum.
Vino, frate Mihai, vino, caci
fara tine sint strdin. Te sarut
pe frunte,

lonica

Mihai n-a mai venit In
schimb, a plecat lonica la din-
sul. Bojdeuca din Ticdu e
pastreaza  ambilor amintirea
ca pe cel mai de pret odor.
Obiectele, cartile, tabloul lui
Octav Bancila — fost elev al
lui Creanga — toate poves-
tesc despre acesti doi mari
prieteni, care si-au  Tmpletit
cei mai Tmpliniti ani ai exis-
tentei lor pe aceste locuri
dintre culmea Sorogarilor si
dealul Sarariei.

REP.

dezvaluit secretul functio-
narii tipurilor de locomoti-
ve si al turbinelor cu a-
buri: Branca, Heron. Ur-
meaza un grup turbogene-
rator si masina cu abur at-

mosferica.  Prin automobil
ajungem la diferitele tipuri

de motoare pentru avion
si — Tn fine — la rachetele
cosmice.

Intrind Tn domeniul elec-
tricitatii, putem examina di-
ferite masini de producere
a curentului electric, ceie
mai vechi aparate de radio,
un post  radio-enUja.or,
schema macheta a cir’uiarii
curentului etecLic intr-un
complex de locatie, macne-
ta reactorului romanesc de
200u kw. pentru producere
de izotopi si macheta unei
termocentrale.

Instalata Tn sali aparte,
sectia Tnregistrarea si reda-
rea sunetului este cea mai
cautata parte a muzeului
prin Tmbinarea  cuceririlor
tehnice cu poezia, vizitato-
rul putind urmari o adeva-
rata ,istorie cintatda" a mu-
zicii mecanice. Putem intlini
aici tot ce i-a Tncintat pe
strabunicii nostri, aparate ce
Tmpletesc ingeniozitatea teh-

LA

nicd cu arta de constructie.
Eleganta cutie muzicala fa-
bricatd Tn secolul trecut ne
duce cu imaginatia spre cri-
noline si malacofuri, Tn timp
ce orga mecanica Barbarie
evoca acel vechi local pa-
rizian din filmele de epo-

cd. Tambalul mecanic cu
xilofon de la 1886 conduce
prin  orchestron, ariston,
spre pianola automata  si
orga mecanica, marcind n-
treaga gama de instrumente
mecanice muzicale ce ne
pare astazi atit de Tndepar-
tata.

Grav, fonograful Edison
deschide o serie noua care
urca spre contributia elec-
tricitatii Tn aceastd mate-
rie: Pick-up stereofonic,
magnetofon etc. Ascultind
melodiile acestor instru-
mente, de la suava muzica
a carillon-ului pina la fan-
fara din pilnia gramofonu-
lui, descriem mintal uriasul

progres al stiintei in a
domeniu, astazi atit de
licitat.

O nota aparte a ace
muzeu o constituie fa
ca peste tot sint sublin
contributiile savantilor
mani la realizarea difei
lor aparate. Sint amil
numele lui Traian V
Dragomir Hurmuzescu, |
ri Coanda...

De altfel, cu prilejul
zitei sale la lasi, orasu
care si-a facut o parte
studii (si unde a lucra
restaurarea actualului F
al Culturii), marele no
savant Henri Coanda a
zitat muzeul si a ra
placut impresionat mai
de sectorul motoarelor
primele sali.

In general, un muzeu
re poate interesa deop<
va pe specialisti ca si
neinitiatl, un muzeu cu n
perspective de dezvolt
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Din  vazduh

cumplita

iarna...

se straduieste sa creeze o atmosfe-
ra de pastel, fulguind frumos peste

lunca, spoind cu argint culmile de
peste Siret. Cei doi stejari frati par
desenati cu carbune pe tipsia sesului
taiat elegant de asfaltul soselei. E
ger de troznesc copacii din parcul
secular; fumurile satului urca drept
ca niste semne de mirare...

In casa bardului, insa e cald si
liniste, asa cum era pe vremea cind
pana sa, acum asezata pe calimara
in bine meritata odihna, scria titlul la
.Istoria misiilor mele politice 1n
Francia, Englitera si Italia" (pe care
Tl reproducem mai sus).

In casa cu geamlic de la Mircesti
toate sint asa cum le-a lasat el Tna-
inte de a se muta Tn capela dintre
stejari. Ai impresia ca stapinul ase-
zarii e pe undeva, prin livada sa
controleze daca iepurii n-au ros pu-
ietii de cais si trebuie sa apara din-
tr-o clipa in alta, cu mustatile lui
albe de bunic, poate mai mult bru-
mate de iarnd decit de virsta.

Grija pentru respectarea autenti-
cului, Tmpletitd cu mestesugul eta-
larii muzeistice, a realizat una din
cele mai atragatoare case memoriale
din fara. De aceea, fie vara, fie iar-
na zeci de masini poposesc zilnic la
poarta gospodareasca, aducind
turisti din toate colturile tarii si de
peste hotare.

Vizitatorul se poate documenta
deopotriva asupra operei si a vietii

lui Vasile Alecsandri, plecind cu
impresia cd a petrecut citeva ore In
ambianta creatoare a bardului, pe
care l-a intilnit Tn acest cadru atit
de drag lui.

La Mircesti, totul apartine lui
Alecsandri; casa noua, casa veche
a vornicului, parcul mausofeumul
impresionant Tn sobrietatea lui, lun-
ca ce coboara spre meandrele Si-
retului, sipotelul din livada, chiar
cerul acesta scamos care prevesteste
ninsoare...

La Mircesti toate au cite ceva de
povestit despre el: Tnsemnarile de
pe mapa biroului, adnotarile din
carti, uniforma diplomatului, servie-
ta cu monograma de argint...

In jurul casei, satul acum moder-
nizat e asa cum l-a visat poetul, Tn-
tregind cadrul liric al unei opere ce
sta la baza literaturii noastre moder-
ne.

La Mircesti va asteapta bardul
doinelor si al lacramioarelor.

VIZITATI

MUZEELE |ESENE!



versuri de
EMIL BRUMARU

CINTEC LINISTIT

Nu am nici un regret ca sa ma certe.
Prin simturile mele schimbatoare
Plutesc Tnca bucati subtiri de soare,
Faradelegi de vis, dorinti incerte.

Pe punti lucioase, printre fenomene,
Tintndu-mi liric cumpana c-un crin,
Tnaintez putin cite putin,

Umbrit de somn, catifelat de lene.

INTERIOR

Sint Tncdperi in care asteptarea

Se sparge-n tandari crude ca o vaza ;
Din solnite, Tndragostitd, sarea

Sa ne atace sufletul viseaza.

Ce ginduri stranii iau atunci fiinta |
In farfurii, trintite moi pe spate,
Piersice roz au pleoapele umflate
De somn ca de o tainicd dorinta.

Si-n dupd-amiezi suave, cu suspin,
Cind geamurile-s balti de apa dulce
Si tocatoarele de carne toaca lin,
Miresme-alaturi vin sa ni se culce.

CINTEC NAIV

O, azi sint bucuros ca un cristal |
Fara cusur mi-s hainele de Tnger.
Mi-e fiecare nastur triumfal

Tncoronat de proaspete rasfringeri.

Luati-ma oglinzi in cuartul vostru

Tncd putin, caci vreau sa plec de-acuma
Spre dulcele Septembre unde rostul

Meu este doar s-ating cu pieptul bruma.

ELEGIE

Am file moi de apa in galeti,

Jiletci cu molii dulci in piepti de puf.
Cutii de pudra-n care ngeri fleti

Se tavalesc pe burta si fac : buf!

Fotolii ce atrag prin siretlic,
Marare scumpe in calesti de sos
Si lingd vechi ibrice cu tuflic
Amiezi monite intr-un glob lucios.

Dar numai tu cu sinii albi ma tulburi
Cind lenese si fara drept de-apel
Amurgurile urca lin prin tuburi

In sufletul meu trist de dovlecel.

CINTEC NAIV

Fecioarele se Tncurcau in gene,
Motanii se frecau de damigene
Si ne era la toti atit de lene...

Torceau femei de angora in pat |

Si-ncet sufletul nostru-a capatat
Ape adinei cu lustru-ntunecat.

GL YCERA

Glycera are verigi cu care bete
Nervoasa portocalele prea dulci
Si-un par Tntunecat de vechi pacate
In care nu e bine sa te-ncurci.

Ce zeu sa nascocesc sa imi ajute
Cu harul lui ca dinsa s& ma lase
Sa-i fiu umilul sclav ce scoate plute
Cu gratie din sticle lungi la masa ?

Si piersice, stropind-o lin cu apa
Sa nu lesine, sa-i csez in mina,
Sa strig la papagal cind o sa-nceapa
Sa-i ocarasca mersul de stapina

Si sinii mari ce-i tine doar afard,
Licentiosi, pe ei motani sa-si culce,
C-un pamatuf sa-i scutur la picioare
Din copacei miresmele nauce

Si seara sa-i citesc cu vocea clard,
Spre-a adormi frumos, poeti subl:mi
In timp ce-n portelcne-o sa transpara
Rézboaie intre guel'i si ghibelini I!

Exista astazi. la cel mai
multi dintre poetii  nos ri
preocuparea de a-si teore-
tiza talentul si modalitatile
proprii de expr mare. fie
direct, prin confesiuni, in-
terviuri si artico e progra-
matice. nu o da'a exclusi-
viste, fie ind'rect. prin re-
cenzarea de'ica'a. cel mai
adesea impresionista, a |li-
ricii confratilor de care oe
apropie  structural. Dar
..eon.ie lAerate ale poeti-

lor — ser.a oda'a Lovines-
Cu — nu intereseaza ce-
cit pe masura realizarii *n
opere de arta" (1st. lit
rom. contemporane, Ill, p
104). Ceea ce s-ar putea
surprinde imediat la unii
dintre contemporani, mai
aes tineri, este tocmai
discrepanta Intre  pozitia
teoretica si lapta artistici
propriu-zisa. Problema in
sine intereseaza mai putin,
dar nu poate trece neob-

servata Intr-o epoca lite-
rard ca a noastra. cind
modernitatea e confunda'a
adesea cu moda si nouta-
tea iormala fara substan-
td. iar lirismul ffsnit din
fintina traditiei revitalizale
mai este incd suspectat de
caducitate.

Ca un autor poate sa a-
iirme teoretic o  atitu-
dine si sa se infatiseze in
ipostaze creatoare aflate
la polul opus, e, desigur
un act oa.ecum involun-
tar. El nu stinghereste
daca divergenta Tntre aces-
te realitati nu-i prea ca-
tegorica. Atunci cind un
scriitor ne ofera 1nsa o
pilda de armonie intre te-
orie si practica — si Radu
Carneci este dintre aces-
tia — situatia e astazi de
natura sa atraga mai mult
pe cititorul preocupat de
lucruri unitare si viabile.
Pentru criticA ea este un
motiv Tn plus ca sa medi-
teze si sd sustina impor-
tanta (relativd, zic  unii)
pe care sinceritatea o are
in poezie.

Fara sa fie prea absor-
bit de ideea unei autode-
finiri teoretice. Radu Cal-
neci si-a precizat  totusi
cu des'uia c aritate cite-
va principii liminare. de-
venite, in scurtd vreme,
esentiale pentru cristaliza-
rea personalitatii sae ar-
tistice. ,,Singura norma ca-
re se poate impune poe-
ziei — marturisea el in-
tr-un interviu — este a-
cordul cu sine Tnsasi. adica
setea mistuitoare de since-
ritate”. Literatura, poezia
in speta, .este cu atit mai

durabila, mai generalizan-
ta". .cu cit se rec atua
mai organic de la indivizi
anume. de la o traditie
cultural-national anume"
(Tribuna, nr. 8 dn 23
febr. 1957). Poetul adeva-
rat nu poate li decit o
.voce a timtiului sau", o
flacara in sufletul poporu-
lui"; cu un ochi el pri-
veste la contemporani, ci;
un altul la .trecutul de
lupta si glorii cu stramosi
de taind Tn uriase sate
subterane" (ci. Poezia a-
cestui pamint, in Cronica,
nr. 31. din 2 aug. 1969).
Elementele acestei con-
ceptii deriva din estetica
romantic-traditiona'.da ; cum
poetul in practica literara
le converteste intr-o for-
ma activa, plina de vita-
litate, ele dobindesc, n
perspectiva timpului nos-
tru, o semnificatie  noua,

moderna. Nu facem o ob-
servatie  gratuitd.  Inir-o
vreme cind lirismul, pen-
tru a fi rrodern, cedea-a
tot mai mult in favoarea
inte’ectualizarii emotiei, n
abstractiunii si a g'aciall-
l&tii, o poezie nascuta
spontan din sen'imentotlta-
te si din sul'etul proaspat
al trad tiei este tot  atit
ele legitima ca oricare alta
tendinta artistica fecunda,
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legata, prin mijloace pro-
rii. de matca bineldcatonre
a autohtoniei, a'tfei spus,
de suiletul oamenilor a-
cestui pamint.

Radu Cranecl este un
poet care, prin'r-o evolu-
tie rapidd, am putea spu-
ne chiar spectaculoasa,
si-a dobindit, in lirica ul-
timilor ani Am sunet pro-
priu. da neconlundat.
Structura’, el este un fre-
netic, un spirit dionisiac
despr.ns d.n magma ro-
maniismu‘ui fugos si ego-
centric. Debutul sau cu
placheta Noi si soarele
(,,Luceafarul". 1963), se or-
ganiza. temperamental, sub
aceasta dominanta. Sensi-
bilitatea poetului se risi-
pea in gesturi largi, Im-
nice. de adorare patetica
a soarelui, a umimi si a
peisaje‘or silvestre. Suges-
tille blagiene pot ii indi-
ca'e cu usurinta, dar nil
aceasta intereseaza azi. E-
sertial este faptul cd ma-
terialul sufletesc comuni-
cat atunci marturisea o
framintare interioard si o
vo uptate de a stihul nu

prea obtsnui'e la un de-
butant. Starea de spirit
din _poemele sa'e viitoare
se Inaltd de aici. desi, ca
expresie literara, primee
versuri sovaiau  adeseori
ntre truculentd, discursi-
vitate si transparentd me-
lodica. In plan mai gene-
ral, insuficiente e se ex-
plicd si prin lipsa do per-
sonalitate a multora din-
tre mijloacele poeziei noas-
tre din perioada respectiva.

Desferecat de formulele
incerte ale debutu ui. Ra-
du Carneci Tsi schimba
deodata vocea prin volu-
mul Orga si iarba (E.P.L.,
1966). Tonul esle luat cu
mai multd siguranta, uni-
versul liric se structurea-
za pe coordonate mai per-
sonale, iar procedeele ar-

tistice se diversifica, dar
nu in sensul speculatiilor
in‘eectua.'e, abstracte si
Inghetate, ci al esentiali-
zarii expres ei si comuniu-
nii sentimenta'e cu tair.a
poeziei. Vocatia scriitoru-
lui se consolideaza  sub
perspectiva ad'neirii i, is-
mu'ui si n perfectiunii ior-
ma.'e, intr-un cuvr.nt, a
maturizarii  poeziei, pr;n
urmatoare e volume, Um-
bra femeii (Ed. tineretului)
si larba  verde, acasa
(E.P.L.). ambele publicate

in anul 1968. Cartea sa
din urma, an‘olodia Cen-
taur Tndr.'gostit, aparuta
in colectia ,,Albatros", re-
prezinta. pentru stadiul de
evolutie la care a ajuns
poetul, un punct culmi-
nant si totodatd un  aci
critic, o dovada fiind ho-
tarifrea de a renunta Tn
totalitate la versurile cu-

prinse in placheta de de-
but. precum si la unele
bucati neslefuite din ce-
lela’le cu egeri. De aceea
e normai sa luam ca text
de baza pentru o caracte-
rizare critica globala ulti-
mul sau volum.

Sensibil ca o haria eoli-
ana. Radu Carneci are ca-
litatea de a-si dezvalui
brusc emotia, intr-o poe-
zie cel mai adesea tumul-
tuoasa ca o apa de mun-
te. Accentul sufletesc ¢ de
0 prospetime odihm'oare,
iar respirata lirica, neli-
nistitd ca o flacdra batu-
ta de vini, se orienteaza
spre ci‘eva motive esentia-
le din sinteza carora auto-
rul Tsi creeazd un univers
poetic amplu.

Ca poet al traditiei- 1n
ceea ce a-e ea defini iv si
dinamic. Radu Carneci do-
vedeste un viu sentiment
al trecutului si al dolinei,
un acord sufletesc desa-
virsit cu realitatile n.ias-

Mihai Dragon

(Continuare Tn pag. a 8-a)
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Si in fond, de ce sa nu ne
facem probleme ? De ce sd nu
varsam, din cind Tn cind, doua-
trei picadturi de cerneald tipogra-
fica Tn limpedea si normala
noastra existenta ? Pentru ca ce
sint altceva decit false proble-
me, toate aceste nedumeriri stir-
nite pe marginea cartilor (si
tirajelor) inutile, care invadeaza
saptdminal librariile ? Editurile
vor tipari Tn continuare Tncd o
sutd si o mie de autori, o suta
si o mie de volume ratate, iar

noi. vom ramine — poate — cu
satisfactia unui week-end Tn ,va-
lea plingerii*. Dar la fel de fi-

resc e, tot asa, din cind Tn
cind, sa ne Tintrebam : validita-
tea actului critic are vreo tan-
gentd cu aceste constatdri si la-
mentatii ? Nu. Si de parerea
¢ ! O
noastra pare a fi si Florin Ma-
nolescu, Tn preambulul sau la
.cronicile literare pe care le
semneazd Tn nr. 50 (din 11 de-
cembrie 1969) al ,Romaniei li-
terare-. Dar tot acolo, ,tinarul
critic reclama un fapt ce ni
se pare la fel de inutil : drepMI
de a nega mediocritatea. ,Eu
reclam Tnsa drentul criticii de
a-si spune, Tn deplina libertate,
parerea”. Foarte bine| E ne-
cesard Tnsd negarea mediocrita-
tii 7 E necesar s& ne mai Tn-
toarcem azi la metoda ,salubri-

zarii" n literaturd? ,In fine, ex-
cesul de tiraje face dovada pros-
peritatii unei culturi care isi

poate permite risipa editoriald,
$i. chiar dacd mediocritatea nu
s-ar just’fica Tn nici un fel, ar
trebui sa fim cel putin fericiti
ca avem si noi, vorba lui Ca-
rrofale. falitii nostri-, — afirma
chiar F. M. Dar ceea ce ne
rsmine nouda de facut este sa
af'rmam valorile, nu sa acope-
rim naoini fintrerri cu nrnteste
la adresa nonvalorii. Si lucrul
cel mai bun pe care-J putem.
as**za. Tn fata m**d’ocr;tatii. f»"te
tSc«*rea. Sa ionizam falca litera-
turd $i sa acord»m spatiul tino-
«rrafic unor nreocun”ri cu ade-
varat  folositoare. Dar ce face
F. M.7 Se oruod de sase vo-
lum** de wversuri care nn-f pri-
lejuiesc decit facile oscHatH cu
un  material Ift**rar studia» Tn
ciclul preuniversitar si-i solicita
elementare cunostinte de grama-
tica. Intr-o singura .cronica" (a-
ceea la volumul .Dor ars" de
Ov. Sturza) sint amintiti Cos-
buc, Eminescu, Blaga, lorga, Ur-

muz, Ant. lvireanu, 1. H. Radu-
lescu, R. lonescu — si asa mai
departe — tine sa precizeze Tin-

susi criticul. Apoi, ceva mai Tn-
colo, urmeazd o puzderie de ci-
tate aqramate, unde ,pentru a
rezolva dezacordul sintem obligati
sd presupunem cad este vorba de
un subiect inclus”, sau in care
Lhumai cine are o Tndelungata
experientd gramaticald se poate

fncumeta sa spuna unde se as-
cunde subiectul, unde se ascunde
predicatul si unde celelalte parti
de vorbire...-. Si, dupd ce se
desfdsoara pe aproape o pagina
cu ,reflectii" pe marginea unor
asemenea productiuni, F. M. se

Tntreabd, candid : ,Mie nsa
spune-ti-mi cine s-ar Tncumeta sd
discute aceste ,poezii"?! Cine

s-ar Tncumeta sa explice aceste
versuri Tntepenite, pe care Cara-
giale le-ar fi pus, cu siguranta,
in gura lui Ricd Venturiano®. Ori
poate ca gestul domniei sale
implicdi un nemaipomenit  curaj
si tocmai asta vrea sa sublinie-
ze citatul ? Caci, ce Tnseamna
toate aceste ,sondari-, decit
false probleme ? Si de ce sd se
tipdreasca trei-patru poezii (bune)
in plus, ori un eseu despre o
carte serioasa, cind se poate

~medita® — Tn acelasi spatiu
tipografic — pe marginea me-
diocritatii.

Dar, poate, e si asta 0o ,ex-
perientd necesard" pentru ,»un
tindr critic".

EMIL NICOLAE

CRONICA LIBRARIEI

Se pare cd masura luatd de
edituri de a nu mai indica,
aldturi de clasificatia  zecimala,
plafonul tirajului a rezolvat pro-
blema discrepantei dintre valoa-
rea unei carti si numdrul exem-
plarelor nascute prin rotativa |
La urma urmei, politica strutului
e totusi o politica.

Ce ne facem cu pachetele
pentru cadouri, acele Tmbietoare
pachete Tn pelerind de celofan,
cu fundulite fotogenice si cu un
continut foarte misterios ? Se a-
propie sdrbdtoarea lor, librarii
muncesc de zor, Tsi pun toate
sperantele Tn datini.

De astd data, cartile au prile-
jul sd verifice pe propria lor...
copertd destinul harazit de au-
tor, mai ales cind se vad cate-
gorisite Tn; vedeta pachetului,
cartea de mare solicitare si de
negdsit pe cdi normale, expusd
cit mai mini-jup, deci vizibila de
la distantd, romanul de aventuri
asezat ultimul dar asa fel ca
sa fie lesne ghicit, iar la mij-
lor... depozitul. Acest nevazut
mijloc de pachet reprezintd dra-
ma editoriald : anonim s-a nas-
cut. anonim dispare. Perseveren-
tul autor mai adaoga wun titlu
e lista meritelor postume, iar
ibrarul respird usurat : am sca-
pat si de asta!

Mos Gerild, Tntelegatorul tutu-
ror desertdciunilor omenesti, face
cardusie filantropicd. Are, totusi
o scuzd : de sarbatori se cu-
vine sd fim samariteni, maécar
la sarbatori.

in vederea definitivarii planului editorial
pe 1970,

EDITURA ,JUNIMEA"

roaga ca manuscrisele, ofertele si orice
alta corespondenta sa fie trimise pe adresa :

EDITURA ,JUNIMEA"

Palatul

Culturii

lasi



La putin timp dupd ce Tmplinise doudzeci de ani, D. la-
cobescu disparea la 9 octombrie 1913, victima a ftiziei, lasind
versuri prin reviste, adunate de Ferpessicius ntr-o placheta :
Quasi din 1930. Desi preferintele liceanului de la Seminarul
pedagogic din Bucuresti, creator precoce, versificind la trei-
sprezece ani, se orienteaza spre Shakespeare, dyion, Tennyson,
Wilde, contactul cu Baudelaire, Verlaine, Mallarme, Samain,
din care traduce, e decisiv. O Gavota poarta precizarea : ,a la
Verlaine'. Tnsusi titlul plachetei, Quasi (,ca si", ,,aproape") e
Tmprumutat Poemelor saturniene ale aceluiasi precursor simbo-
list. Ca notd generald, sensibilitatea exacerbata, nelinistea tra-
gica, ,imensul pustiu”, semnele extenuarii progresive, ntr-un
cuvint simptomele destramarii, se cristalizeaza in confesiuni de
0 sinceritate totald, transcriind cu detasare orele unui de-
clin inexorabil. Ultimele poezii sint fise clinice, In care obsesia
mortii pare descriss de un observator strain, lucid pind la
raceald. Agonia 1l Tnvatd ,sublima voluptate a durerii". Dure-
rea constiintei, devenitd durerea nervilor suprasolicitati, suge-
reaza analogii semnificative : ,,Apusul casca roze mari de
singe ; / Prin parc tisnesc izvoarele de parfum... / Ascult cum
pling fintinile si cum / Pe nervii mei arcusul serii plinge"
(Amintiri, Tn amurg). Un Amurg deseneaza o ,flamura fan-
tasticd de singe": lumina estivala descumpaneste : ,Nici eu nu
stiu ce am | / Hemoragii de soare-mi bat In geam" (Poem de
amiaza). Suprema catastrofa : ,cerul ftizie scuipa singe*
(Eldorado). Plumbul lui Bacovia, la D. lacobescu, e singele.
Perceptia ultralucida a sfirsitului alimen*eard sentimentul inuti-
litdtii : ,Voi rd"dci si astd’i inutil" (Dimineata). Negarea totala
urmeaza : ,Nimica sfint. Nimica bun. Nici o cadenta (Spleen).

Paralel cu epuizarea fizica, imagini vaporoase exprima
tenuitatea, imponderabilul. Dansind gavo*e, menuete, valsuri,
in lreale baluri sublunare, Pieroti si Colombine se sustrag
gravitatiei terestre :

,Dansam gavota moarta, in taina oscultind

Cum sufletul ingind un fosnet de ma*"se

Ce ne conduce pasii lincez'tor -«, Mind"...
(Govotn)

Lunatecil Tn criza din Noapte fantastica urca pe acope-
risuri, pisicile emit tipete bizare, ,,0 mina nevazuta arunca

flori din lund". Starea de transda hipnoticd si halucinatie se
exercita asupra mediului, cuprinzind ,murmurul bazinelor”,
»arcusul serii*, ,ciprii plingatori”. Parcuri, clavire, cheiuri goa-
le, singuratati polare, nostalgia departarii, sirene sunind,
proiecteaza 1n toate directiile o tristete densa. In balamuc,
nebunii privesc cum unul mimeazda un dans de balerina (Sce-
netd) ; mortii din abisurile acvatice (In adincimi) retraiesc fan-
tastic ntr-o viziune poesca :

»Si mortii reci pe care noi 1i credem cd dorm

In adincimi de fluvii, de mari si de oceane,

Si mortii reci pe care noi 1i credem cd dorm

Trdiesc 0 noud viatd ntr-un tinut enorm

De plante si margeane".

Aluziile erotice tind spre o sublimare a clipei, Tintr-un
infinit ideal. Linistea vibreaza ,mai senzitivd ca o violind",
cuvintui fiind izgonit, ca inutil : ,Fiecare vorba ce am spune /
Ar rupe armonia unei strune” (Nocturna ultimei nopti). In altd
postura intervine sarcasmul, cu accente satanice :

,De-ti trebuieste, doamna, o baie de noroi,

La pieptul meu arunca-ti elanul tineretii :

Te vindec de iubire — reumatismul vietii..."
(Unei doamne)

Fragmentul Ocnasii, Impregnat de umanitarism, poate fi
pus in legaturda cu Ocnele lui Macedonski. Tortura tristei ,,mul-
timi halucinate” e descrisd in tonuri aspre, ca fintr-o gravurd
de Frans Masereel :

,»Ocnasii albi ca varul, desculti, aproape goi,
Cu gesturi de paiatd si gesturi de strigoi,
Desprind bucati de stinca cu grelele ciocane,—
Cad bulgarii de sare cu zgomot surd... si-apoi
Din goluri pica apa ca singele din rane".

La virsta cind altii tatoneaza, D. lacobescu ajunsese la o
dexteritate formald remarcabild. Poetul (n. Craiova, 1893), pe
numele real Armand lacobson, era fiul lui lacob lacobson,
medic, si al Dorotheii lensen, de origine austriaca. La moartea
tatalui, Tn 1898, viitorul poet isi urma mama la Bucuresti. A
colaborat la Insula, Noua revistd romana, Flacara etc.

Const. Ciopraga

evenirea, dupa 11 ani, la ciclul

Radacinile sint amare dezvaluie la

Zaharia Slancu scopuri care depa-

sesc cu mult simpla dorinta de per-

fectare artistica. Dupa ce, in 1963,
scriitorul a desprins din volumul al doilea
al Radacinilor o opera unitara si valoroa-
sa, Padurea nebuna, asistam acum Tn Vin-
tul si ploaia la reluarea primelor doua
volume din varianta anului 1959. Vintul
si ploaia se desfasoara pe parcursul a trei
volume: 1. Vulpea, 2. Frigul, 3. Roza, si
va ii urmat, dupd cum ne previne foaia
de titlu a Intregului ciclu, de Actrita, ban-
cherul si citiva oameni simpli si de Tine-
rete fara batrinete. Slnlem martori, deci,
la un proces captivant de nastere a unei
opere dintr-o alta opera, proces de clarifi-
care a intentiilor initiale.

Doud sini directiile care au ordonat, te-
matic vorbind, materia din Vintul si ploaia,
conducind la modalitati artistice distincte.
Prima tinde spre evocarea literara, de fic-
tiune adicd, a bataliei pentru cistigarea
alegerilor din 1946, asa cum s-a desfasurat
ea Tnlr-unul din judetele Moldovei de jos,
unde naratorul candida pe listele Frontului
Democratiei Populare. Expunerea se face,
tipic pentru Zaharia Slancu, la persoana
Jntli, asa cum o intilnim in propozita ini-
tiala : .Ne aflam_ laolalta trei oameni”. Un
lirism declarai Insoteste evocarea, acor-
dindu-i, peste suflul eroic, o tonalitate
grava, indureratd. Salele si locuilorii poarta
Inca vii mostenirea tragica a razboiului si
a secetei. Sint aceleasi sate ca in Descult,
de pe ,lunga, Tngusta sisaraca vale a Cal-
matuiului”. Mizeria lor si asa extrema, pa-
re sporita inca, Tn balaia neslirsita a via-
tului si a ploii de toamnad care le Tncon-
joara cu noroaie pe unde mijoacele mo-
derne de circulatie nu pol trece. Un sal,
Osica, apare intr-un primitivism loial, ca
si Bordeienii lui Sadoveanu, all sal poar-
ta sugestivul nume, Urlavinl. Mai teribil

ZAHARIA STANCH: ,,VINTUL SI PLOAIAY4

decit lupta cu mizeria fizica este etorlul de
a capta constiinta oamenilor asupriti de
secole si Tnselati sistematic de o propagan-
da perfida. Taranii manifestd neincredere
la vorbe si trebu.e 0 munca epuizanta pen-
tru a-i convinge ca acum e altceva decit
a fost in trecut, ca istoria Tsi clatina teme-
lii socotite imuabile, ca asista la nasterea
unei noi lumi si ca pot fi parlicipanti ac-
tivi la schimbari. Pagini admirabile sint
consacrate relatiilor cu oamenii napastuitr
care trec de la Tndoiald la speranta, trans-
formindu-se dintr-o masad incd ezitanta 1n
allati de Tncredere. Nu se retin din roma-
nul lui Zaharia Slancu, poate si datorita
fluxului liric, individualitati din rindurile
lor, in schimb ramine, ca o memorabila
prezentd, colectivitatea cu reactii profund
autentice si imprevizibile. De altfel, ma/o-
rilatea Tnlilnirilor, scriilorulerou le are cu
grupuri de tarani in preajma  alegerilor
care aveau sa hotarasca destinul tarii. A-
ceasta colectivitate traieste ca personaj li-
terar, cu preocupari atit pentru imediatul
ce necesita iesirea din greutatile materiale,
cit si pentru perspectivele mai Tndepartate.
Scriitorul nu a sirr.pl.ficat lucrurile in con-
fruntarea uneori victorioasa, alteori Tntre-
ruptd de inerente esecuri, totdeauna Tnsa
dramatica. O discutie tulburatoare, Tntr-o
lunga veghe de noapte, se duce despre fe-
ricire, Tncurcindu-l nu o datd pe candidat.
Altadata, o Intilnire cu alegatorii e pe
punctul de a fi ratata dintr-o cauza apa-
rent neinsemnatd. Candidatul se recomanda
si este recomandat, pentru un plus de in-
credere, fiu de taran. Dar precizarea, are
un efect invers celui scontat. Taranii 1l e-
xamineaza cu atentie din cap pina In pi-
cioare si, cind ajung la mfini, se opresc.
Cel propus sa-i reprezinte, ,,are miini de
domnisor, care nu s-a ostenit niciodata nici
cu sapa, nici cu lopata si nici cu coarnele
plugului” si, bineinteles, e suspectat de
demagogie. Asemenea scene, transformate
in momente de artd, atestd o cunoastere
de adlncime a sufletului rural, siluindu-se
In cea mai bund traditie a prozei lui Za-
haria Stancu inaugurata cu Descult.

Ar insemna fnsa sa dam o imagine in-
completd a structurii compozite a cartii
daca am limila-o la pasionantul dialog de
convingere a taranimii, Existda Tn Vintul si
ploaia, fara a contrazice filonul liric do-
minant, o propensiune marcata spre epic
si chiar spre un epic pigmentat cu elemen-
te senzationale. Batalia alegerilor nu a fost
numai una de atragere a alialilor, dar si
0 luptd, Tn cea mai deplina acceptie, cu
adversarii. Adversari care nu au ezitat sa
foloseasca arma diversiunii si a submina-
rii, precum si... arme adevarate. Plecind la
drum, scriitorul si tovarasii sai, cel mai
adesea calare, nu uita sa-si ia asupra lor
pistoalele Beretta sau provizia necesara
de grenade Kisser. Dusmani politici sau
banditi obisnuili, ascunsi In paduri si dupa
culmi, trag, provocind victime. Au loc ur-
mariri armate, cavalcade spectaculoase, cu
morti din ambele tabere. Unul din adver-
sari este prins haiduceste cu arcanul. O le-
gatura slrinsa uneste Vintul si ploaia cu
Jocul cu moartea, roman preponderent epic
al lui Zaharia Stancu. Se produc aparitii
bizare, recunoasteri neasteptate. Intr-o gru-
pa de barbosi care Tsi zic Martorii lui le-
hova, aderenti deci la o sectd religioasa,
este descoperit sub masca staretului Ca-

listrat Gramada de la schitul Molift, fostul
legionar, cunoscut cu ani Tn urma, Marei
Cosimbescu, fiul Diplomatului din Jocul cu
moartea. Foarte posibil ca surprize de ace-
lasi gen, s& ne ofere mai tirziu si citiva
din tovarasii de drum care simuleaza ra-
lierea la fortele democratice ca prefectul
Busu'.enga, ,.tovarasul de la centru" Mo-
sorel Barbuta sau inspectorul din Ministe-
rul de Interne Alistar MiInzu si care se
tradeaza de pe acum prin actiuni irespon-
sabile, frizind uneori reductia mintalda. In
luptd cu dusmanii deschisi sau cu cei in-
filtrati Tn propriile rinduri se definesc in-
dividualitati ca Licu Oros, secretarul ju-
detean, Clemente Tiganus, iar, dintre ta-
rani, acei inflexibili si aprigi frati Ginj
(tot ca personaj colectivi).

Ca Tn aproape toate celelalte carti ale
lui Zaharia Stancu, memoria afectiva joaca
si aici un rol capital. Ea Tl ajutd sd trea-
cad cu usurintd din primul plan — campa-
nia electorala a anului 1946 — Tn evocari
ale trecutului mai mult sau mai putin Tn-
departat, raportat aproape totdeauna la ex-
perienta personala a naratorului. O figura
nlflnitd, un cuvint auzit declanseaza prin
asociatii o succesiune de impresii, urmind
jocul capricios al amintirii. Imaginile evo-
cate prin acest procedeu Tn Vintul si ploaia
se constituie pina la urma intr-un cuprin-
zator tablou al vietii politice roméanesti
din perioada interbelica si din anii razboiu-
lui. Diferenta dintre cele doud planuri este
si una de structura. Rememorind ,,radaci-
nile amare", scriitorul lasa tot mai putin
cimp liber fictiunii alternind-o pe largi spa-
tii, cu cronica. ,,Acum, cind ostenesc asu-
pra acestor pagini care sint mai mult de

memorialistica decit de roman — caut sa-mi
aduc bine aminte fiecare amanunt, sa nu
trec cu vederea nimic din ceea ce a lost
important si s& nu Tngadui fanteziei sa
adauge ceva ce n-a avut loc. Numele per-
sonajelor din acest capitol, ca, de altlel,
numele personajelor din aceasta intreaga
carte, nu corespund totdeauna numelor pe
care personajele reale le-au purtat in rea-
litate. Unor personaje ca luliu Maniu, lon
Mihalache, Brdlianu, Mihai si lon Anto-
nescu sau cam din aceeasi categorie, le-am
pastrat Tn carte numele pe care le-au pui-
lat in viata lor particulara si In viata lor
publica. Altor personaje le-am dat, din mila
daca vreti, sau din dorinta de a nu face
sa suiere Tntr-un chip sau altul urmasii
lor, nume nascocite. Dar, la scrierea aces-
tei carti, nu numele reale sau nascocite
m-au preocupat ci oamenii Tnsisi, oamenii
Tnsisi si mal ales faptele lor". Pagini de
curata memorialistica ntilnim Tn fragmen-
tele dedicate celor doua procese ale lui
Antonescu, mortii lui lon I. C. Brdlianu,
instaurdrii dictaturii regale, pregatirii sl
instaurarii dictaturii legionare, minunii de
la Maglavit ele. In ele recunoastem pe
marele jurnalist care a lost Zaharia Stan-
cu, avid de a descoperi culisele, adica,
mobilurile ascunse ale evenimentelor, fo-
losind adesea vehementa pamfletului. Nu
stim cum se vor concretiza mai departe
intentiile sale memorialistice. Ceri este ca
asemenea scrieri ne lipsesc. Avem amin-
tiri de si despre scriitori, dar nu marturii
complexe asupra epocii contemporane, asa
cum au facut-o pentru alte culturi si din
unghiuri deosebite Malraux, Ehrenburg
sau Mauriac. Zaharia Stancu este printre

primii chemati sa faca operatia Tn cultura
noastra.

Cu o ,sila adinca, dezgustatoare", mar-
turisita, romancierul contempla tabloul
mascaradei politice si al moravurilor li-
terare si artistice. Daca e loc si pentru
comic, acesta nu se gaseste decit sub lar-
ma grotescului, Tn conformitate cu lumea
care 1l genereaza .Imbracati in uniformele
Frontului Renasterii Nationale, demnitarii
tarii transpira in fata palatului regal, as-
teptind sa se scoale Buzatul —  regele
Carol al Il-lea, mahmur, pentru a putea
sa-i salute din balcon. Convoiul mortuar
al boierului Bordea, mecena vulaor si per-
vers, nu pleaca pina nu sint gasite biju-
teriile ascunse in sicriu, din Tnsasi vo-
inta decedatului, care face astfel o ultima
farsa mostenitorilor, un duel Tintre pede-
rasti urmeaza a se desfasura cu boabe de
mazare in loc de gloante. Numele stranii
accentueaza impresia de alterare inten-
tionald a unor dale reale si au adesea
tot rezonante grotesti: poetii |, Harap-
nic-Harapnicescu, Daniel Alunis, Pavel
Ulcica, romanciera Tania Tulpina, scul-
ptorita Buhu, filozoful Balbus Mierld, pu-
blicistii Gigi Temboca, Landris Zurzuc,
Brindusa Berbec, actrita Nevastuica Pa-
los, sau politicianul Pierre Tapoiu, contra-
candidat din partea liberalilor in 1946. De
fapt, in formula actuala e greu de spus
unde Tncepe fictiunea si unde Tnceteaza
istoricul; oricum, peste Interesul strict
documentar, fragmentele Tn discutie din
Vintul si ploaia oferd un cert interes ar-
tistic.

Ca si alte opere ale lui Zaharia Stancu,
trilogia Vintul si ploaia e scrisd sub sem-
nul jocului asociativ al memoriei. Roman-
cierul are obsesia timpului revolut, lupta
pentru a salva prin arta valorile ame-
nintate de eroziune. Optica se deschide
mereu, Tmbogatindu-se pe parcurs. Ro-
manul ramine unul preponderent poli-
tic, dar cu o latura meditativa pronunta-
ta, evidenta indeosebi in Vulpea, volumul
cel mai armonios al trilogiei. Moartea, n-
tilnita la fiecare pas egalizeaza in per-
spectiva ei prieteni si dusmani, declan-
seaza Tintrebari fard raspuns asupra sen-
surilor ultime a'e vietii. Doud refrene re-
vin cu insistentd, facind trecerea Tntre
planurile naratiunii. Unul, ,,Vintul si
ploaia"”, relace o almoslera, celalalt, ,,Lu-
mea n-are margini... Viata are margini...
Lumea n-are margini”, stimuleaza dispozi-
tille meditative ale scriitorului. El con-
templa cu o voluptate amara chipurile a-
tinse de ullragiile timpului, ajunse de la
n/lorire la decrepitudine. O  neliniste
traverseaza paginile acestui roman-fruviu,
0 dorintd de a cuprinde cil mai mult,
trecind peste barierele temporale. Nu
o data n fragmentele memorialistice, Za-
haria Stancu T1si exprima intentia de a
scrie carti despre perioade tratate in Vin-
tul si ploaia pe dimensiunile reslrinse ale
cite unui paragraf. De la o vreme, tre-
cerile de la prezent la trecut se fac brusc,
fara nici o pregatire, imaginile se supra-
pun Tintr-o dimensiune unica. Memoria,
jocul fascinant cu timpul, depasesc 1n
Vintul si ploaia categoria unor simple
procedee, transiormindu-se Tn mari teme
ale cartii.

Liviu Leonte
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e la 0 vreme ma urma-

resc citeva imagini. Un

iceberg, un munte de

gheata plutitor abia per-

ceptibil deasupra marii,
tn timp ce Tntreaga sa masa,
chila sa colosala de gheata
albastra se ascunde sub apa,
invizibila si nebadnuitda. Sau o
intrare strimba, ascunsa de
maracini, greu de gasit, prin
care se intra intr-o grota sau
mai bine zis intr-un sir de
grote cu stalagmite si stalac-
tite, cu lacuri si riuri subte-
rane, cu Tncaperi de gheata
si cu lungi coridoare Tnguste.
Sau 0 casd micutd, cu o sin-
gurd usa si cu o singurd fe-
reastrd din care se coboard
intr-un beci adinc, unde este
Tnchisd neagra si stralucitoare
o formidabila masina care tre-
pideazd si geme zgomotos. Si.
desi mereu Tmi revin alte ima-
gini, ideea rdmine aceeasi: In-
gustimea si simplitatea lucruri-
lor care se vad: maretia, pu-
terea si complexitatea lucruri-
lor ascunse. Si, ca s spun pe
scurt, iara metafore, ceea ce
se vede sint eu, un modest
functionar la una din Tntre-
prinderile bancare ale acestui
oras; ceea ce nu se vede, nu
stiu cum sd spun mai bine?
sint tot eu, forta mea vitala,
energia mea psihica de care
sint constient Tn mod precis,

desi incapabil sa o valorific.
Din nefericire, Tntre aceste
doua parti inegale din fiinta

mea nu exista nici un raport,
cea mai puternica nu da nici
un impuls celei mai slabe- SI
din aceastd cauzd uneori ma
cuprinde  banuiala ca partea
invizibilda, creatoare, nu-mi a-
partine mie Tn realitate, si ca
eu sint numai paznicul ei)
deci ca toti paznicii nhu ma
pot folosi de bunul pazit si
trebuie s& ma multumesc s& o
pastrez intactd pind la moar-
tea mea.

Convingerea ca sint numai
depozitorul vitalitatii mele ma
umileste si ma deprima. Zi-
lele trecute, minat de o acuta
nevoie de Tntelegere, i-am po-
vestit toate acestea unei gra-
tioase dactilografe din biroul
meu. Desigur nu am suflat o
vorba despre iceberguri, des-
pre grote sau despre masini
subterane. M-am multumit sa-i
vorbesc despre timiditatea si
izolarea mea. Bella m-a privit
atent, Tn tacere, cu ochii ei
putin Tncrucisati, a mestecat in
continuare guma americand si
a spus cu hotarire: .Neferi-
cirea ta, este cia nu comunici,
Girolamo*.

— Adica!
— Te-am observat cind stai
cu noi, cu ceilalti, nu vor-

besti, nu participi, nu intervii,
tu stai deoparte, izolat: adica,
pe scurt, nu comunici.

— Bine, dar eu nu am ni-
mic de spus.

— Ce-are a face: a comu-
nica nu Tnseamna numai decit
sa ai ceva de spus.

_ — Dar atunci ce poate s&
Insemne a comunica ?

— A comunica Tnseamna...
a comunica.

— Ah, da. Bine, dar atunci,
dupa parerea ta, cum sa fac
sa comunic ?

Din nou a cazut pe ginduri.
mestecind cu fortd guma si
mijindu-si ochit In cele din
urma a raspuns. ,Nu stiu,
sint lucruri pe care le facem
fard sa ne ddm seama, asa
cum respiram si cum mergem.
Am o idee- Miine mergem la
mare  Tmpreuna cu Luciano,
Giuliano si Cara. Deh, observa
cum fac ceilalti si apoi fa si
tu ca ei.

l-am urmat sfatul. Imediat ce
masina a pornit spre Fregeue,
tinta calatoriei noastre, ari
Tnceput sa-mi observ cu aten-
tie tovarasii de drum, ca un
entomolog ce spioneaza neob-
servat comportarea unui grup
de insecte. Foarte repede am
facut o descoperire.  Tinerii
vorbeau Tntre ei cu vioiciune,
transmitind Tn cuvinte toata
usurarea si veselia dezlantuitd
a unei zile de vacanta dupd
sase zile de lucru. Comuni-
cau. Dar nu vorbeau nimic
personal, care-i interesa cu a-
devarat, care-i privea direct,
schimbau Tnsd diverse infor-
matii asupra celor mai variate
subiecte : sport, stiinta, cine-
ma, moda, politica, economie,
si asa mai departe. lar aceste
informatii aveau doud -carac-
teristici putin deconcertante:
desi erau proclamate cu em-
fazd, nu SDuneau nimic nou
despre nimic, fiind cunoscute
si arhicunoscute; si nici nu
erau ascultate; in timp ce u-
nui vorbea, celalalt astepta cu
nerabdare sa termine, pentru

din volumul ,,UNA COSA t UNA COSA" de
ALBERTO MORAVIA

a putea vorbi la rindul sau.
De exemplu: .De la Roma la
Milano, pe autostrada se fac
cinci ore*.
Cu o masina bund se poa-
te face si patru ore.
Eu am facut distanta Ro-
ma—~Florenta Tn doua ore.
Eu am mers de la Floren-
ta la Bologna in jumatate
de ora.
Trebuie s& Tncetinesti me-
reu, Tn special cu masini

mici.

Pericolul cel mai mare pe
autostrada Tl  constituie
tamponarea.

Si monotonia este pericu-
loasa.
In special noaptea-

Dar ziua, unde mai pui si
efectul soarelui. Etc., etc. M-am
uitat la ceas; au vorbit de
autostrada timp de o jumatate
de ora, intorcind problema pe
toate partile, dind si ascultind
toate informatiile posibile, cu
elan, cu caldurd ca si cum
ar fi facut cu fiecare cuvint
o descoperire  fundamentala.
I-am privit. erau aprinsi la
fata, cu ochii stralucitori de
voie bund, animati. Nu m-am
putut opri sa gindesc: «Ce
dracu! Si toate astea pentru
cd au schimbat citeva cuvinte
despre functionarea autostra-
zii*,

Am vrut s Tncerc si eu la
rindul meu, Eram asezati ast-
fel : conducatorul si Bella Tn
fata, Luciano, Cara si cu mi-
ne Tn spate. M-am Tntors spre
Cara, cealalta dactilografa, o
brunetd mica, plinutd si am
vazut ca fuma.

Am Tnceput. «Eu fumez

20 de tigari pe zi".

Mi-a raspuns prompt. ,Eu
nu fumez decit 10"
Tigarile orientale sint foar-
te slabe.

Tigarile americane sint
cele mai tari.

Tigarile frantuzesti au tu-

tunul foarte nchis la cu-
loare.
Tigarile englezesti au tu-

tunul foarte deschis la cu-

loare.
Tutunul provoaca cance-
rul.
Filtrul a eliminat perico-

lul cancerului.

,uUn prieten al meu fumea-
sa saizeci de tigari pe zi
.Tatal meu ajungea une-
ori chiar la optzeci de ti-
gari pe zi.
Si asa mai departe. Am
aprofundat subiectul tutu-
nului pina la tutunul de pri-
zat. pina la pipa si la tigara.
Cind am tdcut mi-am dat sea-
ma cd Tn masura Tn care n-
telegea Cara, comunicasem:
ma privea languros, se apro-
piase de mine cu soldul, mina
ei Tmi atingea usor mina.
Bella a bagat de seama si
Tntorcindu-se brusc a suierat:
«Cele mai bune tigari sint
.Transatlantic*, cu o voce a-
tit de minioasa, Tnclt Cara si
cu mine ne-am tras Tnapoi,
fiecare Tn partea sa.

Si iata-ne la Fregene. Siruri
de cabine vopsite Tn verde,
iar in zare o fisie de mare
albastrd. Mai ntli au intrat
in cabina, Bella si Cara. As-
teptind afara le-am auzit vor-
bind despre diverse costume
de baie:

«Costumul
se este mai

din doua pie-
comod".

.Costumul
moda".
,Bikini-ul pune Tn valoare
soldurile”.
«Costumul Tntreg Tti
un corp mai zvelt".
,Ca sa porti topless tre-
buie sad ai sin frumos".
»Toplesul este interzis".

intreg este la

face

Am avut din nou impresia
ca cele doua fete comunicau.

Dar oare ce comunicau? Daca
judecam dupa cuvintele auzite
0 nimica toata.

In cele din urma Bella a
lesit fara sa ma priveasca si
s-a Tndreptat spre apa. M-am
dezbracat In graba, in timp ce
tovarasii mei schimbau diver-
se pareri asupra ceasurilor de
mind, antiacvatice sau norma-
le. de aur sau de metal, cu
curea de piele sau cu bra-
tara, patrate si rotunde; am
alergat dupa Bella Mergea cu

pasi rari, lenesi, iar undele
calme ale marii Ti spalau pi-
cioarele.

I-am spus, apucind-o de
brat: .Bella, ce-i cu tinei™

Nu mi-a raspuns, mi-a a-
runcat o privire piezisa si si-a
tras mina. Am insistat: .Bella,
cu ce te-am suparat ? Tu m-ai
sfatuit sa comunic si eu am

comunicat*.

,Da, da. am vazut nu te

teme*.
.Ba nu. Bella. Cara poate
a avut impresia ca a comu-

nicat cu mine; dar eu nu am
comunicat cu ea. Bella, eu te
iubesc si vreau sa comunic
numai cu tine si nu vreau sa
comunic cum fac ei. dind si
primind informatii: vreau sa-ti
vorbesc despre mine; sa-ti
spun tot adevarul desore
mine. As vrea ca tu s3d in-

telegi cd eu sint facut ca un
iceberg, ca o grota adinca.
ca 0 masina subterana, partea
adevarata, adinca din mine nu
s- vede: ceea ce se vede nu
este nimic. lar eu Bella as
vrea ca tu sa cunosti partea
ascunsa din mine, si daca tu

ma vei iubi, tn sfirsit ma
voi manifesta, ma voi reali-
za*.

Am tacut transpirat: nicio-
datd nu mai fusesem atit de
sincer, si nu mai vorbisem
niciodata asa de mult despre
flinta mea. Am tacut si am
privit-o cu speranta Tn ochi.
Mi-a aruncat o privire cerce-

tatoare. apoi a strimbat gura

cu dispret. In cele din urma

a spus: .Nu te Tnteleg*.
.Dar... eu.-.

.Nu te inteleg si nu vreau
sa te Tinteleg. De obicei tu
nu comunici, Girolamo, cu
mine tu nu comunici. Cu Cara,
da. cu ea, putin mai Tnainte,
n automobil, ai comunicat.
Du-te, du-te cu Cara".

.Dar bine, Bella...
,Du-te cu Cara si lasa-ma
in pace".

Am auzit Tn aceeasi clipa
n cerul senin, explozia scurta
a unui avion militar, Tnca in-
vizibil, ce depasea viteza su-
netului. Am avut o brusca
inspiratie; Tn timp ce avionul
trecea pe deasupra capetelor
noastre cu zgomot asurzitor
i-am strigat Bellei:

,Un avion militar super-
sonic I*.

A ridicat ochii si a urmarit
cu privirea avionul care sg,
Tndeparta, lasind Tn urma o dira
lunga de fum. A raspuns re-
pede cu raceala ,In curind
vor fi avioane supersonice si
pe liniile civile".

i
Da, vom merge de la Ro-
ma la New-York in doud
ore.

Problema avionului superso-
nic este zgomotul puternic din
momentul aterizarii-

Apoi vor trebui sa lun-
geasca pistele.
Avionul  supersonic va
costa mai mult.
Avionul supersonic va cos-
ta mai putin.

Si asa mai departe. Intre
timp m-am apropiat, i-am luat
0 mina pe care mi-a lasat-o.
M-a privit languros, mi-a su-
ris, a propus: .Mergem sa
facem o baie

«Sa mergem".

Mina Tn mind, cu degetele
Tmpletite ne-am Tindreptat Tm-
preuna spre apa.

trad, de

Victoria Grigorescu

CRONICA LITERELOH

APROXIMATII CRITICE

(Urmare din pag. 7-a)

fre spirituale, cu etnosul
romanesc vazut Tn rea l-
tatea lui de prezent etern.
Comuniunea cu ,,stramosii
de balade si descintece",
scufundati Tn ,,uriasul sat
de sub pamint", se crista-

lizeaza intr-un demers li-
ric maiestos. cu  unduiri
ritualice si tonuri  stinse

care-i Innobileaza sufletul:
,,Pamint alJ stramosi or mei,
iruct amar. / te rotesti in
mine  innobilindu-ma : /
gust luminos de toamna.//
Aici sint ilacari de co-
mori. | llacari de oase./
nopti de strabuni. / iata:
vin voievozi pe cai de
vini, | stravezii armate
trec | printre zidiri ina.'te,
ca prin paduri — / timp
Intors in  mine. / umbre
dragi* (Fruct amar).

Nevoia de certitudine
Interioara li ascute vointa
de a escava adincuriie fi-
intei etnice si a-i proiecta
esentele intr-un simbol al
vesniciei: .Sap adine, /
sap cu miinie. cu unghi-
ile. cu sufletul. | caut ia
temelia mea. / dar rada-
cinile mi se duc adinc, /
si sunt fara slirsit, / puz-
derie de oase vuind In
bronzuri mari, / leganind
Carpafii..” (Cintec  dac).
JApa trista-a mortilor din
veac", ,,virfurlle de dor’,
vaiie ca niste .pre ungi
horduri”, padurile luxuri-
ante cutreierate de cen-
tauri Indragostiti sfnt tot
atitea elemente metaforice
ale existentei noastre in
timpuri de lupta, de dure-
re si legenda.

Pe linia _ romantismului
eminescian. Intors spre ve-
chimea autohtona sl virsla
mitologica a istoriei, fan-
tezia tui Radu Cdrnecl
plonjeaza Tintr-o fabuloasa
realitate dacica, sugerind.
cu miiloacele unei poezii
curate sl directe, vitalitatea
si durata neamului in li-
bera desfasurare a forte-
lor naturii, sub privirea
tutelara a lui Zamolxe:
»Era o vreme fara de pri-
hana. | din mine ondu/Ind
si-n mine stind, / iar noap-
tea se topea-n sageti, stri-
hana, / pierzindu-se In va-
ile de gind... // Sublim,
In pisc, oficiam de Soare, |
nemarginirea leganind cu
dor, I Tn sus, in jos, mi-
nune domnitoare. | eu, ves-
nicul de viata datator...”

(Fiul lui Zamolxe). E de
observat, chiar In versuri-
le citate, ca atunci cind

gestul liric e prea larg si
vocativ, poetul mai mult

L,APOCALYPSIS
CUM" FIGURIS!

Premiera In strainatate a ,,A-
pocalipsudui cu liguri” de Jerzy
Grotowski, jucat de la Tnceputul

acestui an la Wroclaw, a avut
loc la Londra In cripta unei
biserici anglicane i dincolo de

ocean. Apocalipsul
New—York, San
Angeles, .Totul

e asteptat la
Francisco, Los
surprinde sl re-
fine atentia In aceastd opera
dificila al carei sens nu se
preda la o primd reprezentatie*,
noteazd Raymonde Temkine In
numdarul din 16 noiembrie al re-
vistei, ,La Quilnzalne’ Specta-
torul, introdus pe furis parca,
gaseste lungiti pe parchet niste
oameni si o femeie in costume
de un alb fara virsta n lu-
mina reflectoarelor asezate chiar
la sol. Sacrilegiul psiho-dramei
ncepe Tn momentul cind actorii
accepta, rind pe rind, rolurile
lui Lazar, luda, al Manei—Mag-
dalena sau al lui loan.

Nu le mal lipseste decit un
Crist : Tn risete si sarcasme, ro-

Tncercuieste taina trecutu-
lui, decit s-o reveleze in-
tr-o expresie echivalenta,
ca intensitate, freamatului
inimii sale. De lipsa de
concentratie  suferi, de
pilda, poemul Psalmii lui
Zamolxe, frumos totusi, pe
fragmente, ca a'mosfera si
dezlantuire a vietii Tn ritm
de ceremonie  primitiva,
s-ar mai putea invoca si
alte citeva bucati insulici-
ent  structurate  artistic,
dar, vorba lui Croce, ,,cind
exista emotie si sentiment,
se iarta multe; cind Tnsa
acestea lipsesc, nimic nu
le mai poate Tnlocui* (Li-
rismul si totalitatea artei.
Trad. H. Blazian, Ed. ,A-
devarui", f. a, p. 33).

O piesa cu totul excep-
tionala, pentru aceasta co-
ordonata a liricii romanti-
ce a lui Radu Carneci,
este, desigur. Poem de tai-
na. Viziunea e fantastica
de aspect ,,pagin, antrapo-
morfic'. Aceasta e o do-
minanta a poeziei sule,
cum observa si Const. Ca-
lin intr-o substantiala cro-
nica la volumul larba ver-
de, acasa (ci. Ateneu, nr.

1, 1969). Strabunii trccutl
Tn moarte reapar peste
timp, ca niste fantasme

pro.ectoare, convorbind li-
nistit cu urmasii  despre
nazuintele lor surpate de
vitregii. Impresia e a unei
lirici dense, venite din
straturile adinei ale sensi-
bilitatii poetului: ,,Ploua,

erau niste barbati  aspri,
palide voci, / unul avea o
gaura-n  piept, altul in
timpla, / ceilalti, arhan-

gheli de pamint : unul sus-
pina dupa o fata, | altui
ma-ntreba de-o femeie fru-
moasa, | unul poftea o
cana de vin rosu, poftea o
tigard, / si toti ma sorbeau
din ochii fara de soare. /
de liniste stind, Tn obra/f
linii de moarte”. La ceas
de taina umbrele Tnainta-
silor se retrag solemn In
vegetatia acestui  pamint.
poetul sugerind cu o re-
marcabila forta artistica
ideea de continuitate intre
generatii, permanenta spi-
rituala a poporului Tncer-
cat adesea de rastriste:
,»unul intra intr-un stejar,
atul intr-un fag, / unul
se facu stinca, altul brad,
cel tinar, / se subtie n-
tr-o floare... Eram tdcere
si spaima, / Ploua domol,
ploua spre toamna, adine
si statornic — / plinsei
amar, Tndelung, si Tncepui
sa sarut / miiniie Tntinse
a.'e copacilor..."

lul e atribuit lul Ciemny (cu-
vint cu multiple sensuri n po-

loneza : sumbrul, orbul, inocen-
tul, arieratul, idiotul Tn sens
dostoievskian). Singurul Tmbracat
in negru, Ciemny pare sd nu

Tnteleagd jocul, esuind Tn Tn-
cercdrile sale de a participa la
el, sl totusi ritualul nu se or-
ganizeazd decit Tn functie de el.
E provocat si batjocorit ; strain,

mal ntli la ceea ce se pe-
trece, el Tsi asuma@ rolul dure-
ros in partea a doua, cind
proiectoarele sint Tnlocuite cu
fascicule de luminari.

Spectacolul n-are la origine un
text rigid; s-ar zice c&1 o re-

prezentatie colectivd dupa texte
din Biblie, Dostoievski, T. S.
Eliot si Simone Weil, dar el
n-are nimic dintr-un mozaic, cen-
trat fiind pe o metaforica evi-
denta.

Nici o altd opera a Ilui Gro-
towski nu e fondatd pe astfel
de contraste : umbre si lumini,
negru si alb, strigate de groaza
si hohote de ris. Momentele de
tacere au un relief uimitor, zgo-
motul sacadat al pasilor atunci
cind si u'tima luminare a fost
strivitd mareste tensiunea fin care
spectatorul s-a vazut plonjat de
la intrarea Tn sala.

U M



UMANISMUL  FILOSOFIEI SI' STIINTEI

Problematica filosofiei este
infinita si diversa pentru ca
infinitd si diversd este lumea,
materiald cu necunoscutele
sale, pe de o parte, omul cu
universul sau spiritual pe de
alta parte. Este vorba de doua
existente (obiectiva si subiec-
tivd) de doua universuri (ma-
terial si spiritual — uman si
a le reduce, a le dizolva, pe
unul Tn celdlalt este o eroare
fundamentala careia gindirea
umana i-a platit tribut in n-
delungata sa istorie. Acest
fenomen s-a manifestat cu
precadere atunci cind Tntre fi-
losofie si stiintele particulare
a existat hiatusul creat fie de
slaba  dezvoltare a acestora
din urma, fie de refuzul unor
ginditori de a corobora actul
stiintific cu reflexia filosofica,
de a da faptului particular
semnificatii sintetizatoare, to-
talizatoare. Este de la sine Tn-
teles, asadar, ca intre filosofie
si stiinta existd o unitate co-
relativa, Tntrucit filosofia, Tn
ofensiva sa fTsi face aliat Tn
cunoasterea stiintificd a reali-
tatii, iar stiinta, datd fiind
structura ei compartimentata,
diversificatda, se Tnaltd prin fi-
losofie la sinteze si sensuri
globale. Se impune prin ur-
mare o renuntare la stricta
delimitare (mecanicd) a stiin-
tei de filosofie — ea finsasi
stiinta, si sa observam modul
in care ele se completeaza re-
ciproc.

Punind semnul egalitatii Tn-
tre obiectul stiintelor particu-
lare si lumea obiectivd (uni-
versul material determinat de
legile sale) cel de al doilea
dat al raportului de care vor-
beam mai sus, omul dispare
in spatele propriei sale crea-
tii, cu Tntreaga problematica a
propriului sau univers atit de
controversat.

De aceea, Marx afirma ca
filosofia Tsi Tndreaptd dispre-
tul ,impotriva tuturor zeilor
ceresti si pamintesti care nu
recunosc constiinta de sine a
omului drept zeitate suprema.
Alaturi de ea nu trebuie sd
stea nici o zeitate" (Marx-En-

gels, Scrieri
24).

Omul,

din tinerete, p.

cu destinul si cu i-
dealul sau suprem, libertatea,
omul ca subiect al dedublarii
si Tnstrdinarii, cu Tntrebarile
sale Tntruchipeaza acel uni-
vers, acel domeniu Tn care o-
peranta este doar cugetarea
filosoficd. Nici o stiintd par-
ticulara, oricit de exacta ar
fi ea, nu ar putea raspunde
prin specificul sau la Tntreba-

rea: ,Care este sensul exis-
tentei umane

Filosofia 1Tnsd, Tnca de la
Socrates si mai Tnainte, se

apleaca asupra acestui univers
complex care este omul. In
progresul de ansamblu al gin-
dirii  omenesti, fiecare sistem
filosofic Tsi are aportul sau,
chiar daca din punctul de ve-
dere al rigorii stiintifice sau
al raportarii la real unele com-
porta discutii sau respingeri
partiale.

Spre deosebire de omul de
stiintd care-si propune sa afle
ceva dintr-un domeniu anume,
filosoful, facind apel la ra-
tiune, dar fara sa ignore in-
tuitia, se Tnaltd deasupra par-
tilor spre a vedea intregul,
Integralitatea, lumea ca an-
samblul din care el Tnsusi face

parte. Raportindu-se la uni-
vers, el se raporteaza Tn a-
celasi timp la sine. Obiecti-
vindu-se, subiectul devine
cimp de investigatii pentru

propria sa nevoie de cunoas-
tere. Reactia axiologica  se
mutd astfel de la obiect la
eu, de la constiinta obiectuala
la constiinta de sine obiecti-
vata. Aceasta Tn perspectiva
istorica si Tn procesul prac-
ticii sociale in care omul Tsi
Tnstraineaza spiritualitatea, con-
tribuind astfel la umanizarea
realitatii. Viata, existenta cu
rolul sdau bine precizat nu
poate fi separata de idealurile
umane, de sentimentele si sco-
purile omului cu alte cuvinte
de fiinta sa spirituald, ci tre-
buie Tnteleasd ca un proces
complex supus devenirii. De
aceea ni se pare hazardata
concluzia unui savant ameri-

AL. CLAUDIAN-
profesor si

sociolog

Alexandru Claudian (1398
1962) si-a Tnceput activitatea
didactic-universilara Tn 1929,
ca asistent la catedra de Is-
toria filozofiei antice a Uni-

versitatii ,,Al. I. Cuza" din
lasi, al carei titular era Ste-
fan Zeletin. Ulterior, a de-

venit conferentiar la catedra
de Logica de la aceeasi Uni-
versitate, pentru ca Tn 1940,
dupa dureroasa pierdere a lui
Petre Andrei, sa preia ca su-
plinitor, iar dupa citeva luni
ca profesor definitiv, catedra
de Sociologie si Etica. Pre-
zenta sa Tn fruntea  acestei
catedre a tinut, cu Tntrerupe-
rile de cursuri provocate de
razboi, pina Tn 1948.

Spre deosebire de predece-
sorii sdi, D. Gusti si M. Ra-
lea, care, absolvind Facultatea
de Filozofie si Litere din ca-
pitala  Moldovei, plecasera
catre Bucuresti dupa anii de
proiesorat la  Universitatea
Mihaileand, sau de P. Andrei,
care Tnvatase si ramasese in
focarul de cultura iesean,
Claudian a urmat calea in-
versa si, un timp dupa ce a
terminat studiile  superioare,
dupd ce a functionat ca pro-
fesor de liceu si s-a afirmat
in Seminarul de Sociologie
din Capitala tarii, s-a hotaiit
sa se consacre operei stiinti-
fice si pedagogice din cen-
trul atitor realizari si promi-
siuni ale culturii  romanesti.
Scrisoarea pe care a adresaj-0
lui D. Gusti cu prilejul ple-
carii la lasi (document inedit
consultat de mine prin buna-
vointa posesorului sau, Octa-
vian Neamtu) constituie in
aceastd  privintd o marturie

limpede :  Claudian _a simtit
nevoia sa paraseasca atmos-
fera febrila din cetatea lui
Bucur, pentru a se dedica
studiului si predarii, la poa-
lele molcomelor coline mol-
dovene.

In ciuda perioadei agitate
cu care a coincis Tnceperea
cursului sau de sociologie si
a intreruperii acestuia in
1948, Alexandru Claudian a
reusit sa elaboreze si sa pre-
zinte, potrivit unei conceptii
proprii, marile capitole ale
programei din acel timp.

Cursul sau de sociologie,
esalonat pe ani de functiona-
re normalda a Facultatii iese-
ne, a cuprins:

a) Sociologia generald, Tn-
teleasa ca o introducere 1n
materie si, Tn ' consecinta,
destinata sa defineasca feno-
menul social, notiunea de le-
ge sociala, modul cum ope-
reaza principiul cauzalitatii Tn
sociologie, determinismul so-
cial, comparat si corelat cu
cel geo-ecologic si biologica-
antropologic. In cadrul ace-
luiasi curs, Claudian s-a ocu-
pat si de metodele aplicate
Tn sociologie.

b) Sociologia religiilor cu
incursiuni Tn psihologia so-
ciala, etnografie, istorie si
intr-o prezentare sincronico-
diacronica, Tncepind cu poli-
teismul si sfirsind cu feno-
menul crestin.

c) Sociologia politica, din
care au fost predate capito-
lele : clasele sociale. statul
si teoriile despre stat, cauze-
le razboaielor.

d) Etica, inteleasa ca stiin-

can care afirma ca este aproa-
pe clipa cind ,viata se va
afla Tn miinile chimistului care
construieste si modificd dupa
vointa sa substanta vie”. Des-
pre acest mod de a privi vii-
torul, Heidegger se pronunta
ca ar fi un atac cu mijloacele
tehnicii asupra vietii si asupra
esentei omului. Nu  trebuie
Tnsa sa uitdm ca viata este
o forma de miscare a ma-
teriei si a pune semnul egal
Tntre aceasta si om, Tnseamna
a reduce ratiunea, umanul, so-
cialul la biologic, la chimic.

Ostilitatea marxismului fata
de biologizarea vietii umane
ca si fatd de conceptia teh-
nocratica a Tntelegerii ei este
manifestata si ea decurge din
esenta umanismului sau. Res-
tabilirea raportului real Tntre
om si mediul social si natural
pe de o parte, Tntre om si om
de altd parte, ca si risipirea
falselor iluzii iscate de nein-
telegerea unor raporturi dintre
oameni sau dintre oameni si
lucruri, face din marxism stiin-
ta Tn care omul si realitatea
coexista interactionind.

Stiinta contemporana Tntre-
vede valoarea sa Tn masura
raportarii la Tntelegerea feno-
menelor; ea are Tn vedere, Tn
ultimd instantd, omul. Ceea
ce nu este facut Tn spiritul
unui umanism social Tsi pierde
importanta sau. ceea ce e si
mai grav, este Tmpotriva o-
muiui. Nu Tnseamna prin a-
ceasta ca stiinta (ca formade
manifestare spirituald) este
antiumana, dar ca unele des-
coperiri ale sale pot avea e-
fecte diferite prin Tntrebuin-
tari diferite. In ultimad instan-
ta. aceasta tine de scop si
cum omul este singura fiinta
capabila de a-si propune sco-
puri. omul contine si morbul
inumanitatiL

In ce priveste stiinta, stiin-
ta contemporand, ea are va-
loare. asa cum spune Schro-
dinger .numai in masura Tn
care contribuie realmente... la
raspunsul dat Tntrebarii : ,,Cine
sintem noi ?*. (Stiinta si uma-
nism — Fizica timpurilor noas-
tre — Ed. Desclee Brouver.

td explicativda a moravurilor
si a normelor recunoscute
sau_ respinse in diversele e-

poci.
Continutul acestui program
a reprezentat, de la Tnceput

ptna la siirsit,
materialismului istoric. Consi-
derind ca singura explicate
autentica a faptului social re-
zida Tn procesele evolutive
de ordin economic, C auaian
a izbutit sa demonstreze ca
existd un domeniu autonom
al sociologiei. Domeniu ce se
dovedeste generat de conver-
tirea datului economic nud —
el Tnsusi iapt social, dar cer-
cetat In specificul sau de ca-
tre economie — Tn organiza-
tii, institutii, curente de gin-
dire si de sensibilitate, cioc-
niri sau coalitii de forte, a-
titudini, comportamente, care
se pot manifesta si inter-in-
fluenta in cele mai felurite
chipuri si pe care sociologia
trebuie sd le cerceteze. In
sfirsit, domeniu care trece
dincolo de directiile relatiilor
interpersonal si de influenta
grupului asupra individului,
aspecte ce revin psihologiei
sociale si nu, cum gresit se
afirma uneori, sociologiei.

Prin aplicarea directa a a-
cestui principiu la fapte con-
crete din istorie — fie ele
curente religioase sau siste-
me filozofice, partide politice
sau revolutii — Claudian
aducea Tn amfiteatru experi-
enta atit de veche, de bogata
si variatd a omenirii, trans-
fermind-o Tn cimp de obser-
vatie si analiza.

Se reliefa astfel, o data cu
desfasurarea cursului, relatia
si raportarea reciproca obli-
gatorie a sociologiei la isto-
rie — si in special la ,,isto-
ria sociala a ideilor" la
economie, etnografie, politolo-
gie, istoria artei si literatu-
rii, eticda, estetica. Totodata,
gama reactiilor umane la si-
tuatii date fiind limitatd de
esenta omului si de unele re-
petari inevitabile, chiar daca
partiale, de Tmprejurari, sis-
temul permanent de referinta
si fundalul chiar nemarturisit
al cursului de sociologie ti-
nut de Claudian Tl constituia
antropologia filozofica, mai
ales sub aspectul factorilor
care dlstorsioneaza cunoaste-

o aplicare a

Bruhes, 1954, p. 17), adica n
masura Tn care contribuie la
cunoasterea omului si a aspi-
ratiilor sale. Prin conceptia sa,
fizicianul modern se Tntilneste
cu Montaigne care afirma la
rindul sau ca ,Fiecare om
poarta cu sine Tntreaga forma
a conditiei umane".
Posibilitatea de cunoastere
si aprofundare a complexita-
tii fiintei umane rezida n ca-
pacitatea sa de introspectie, ca
si n analiza creatiilor sale —
expresia cea mai autentica a
existentei sale. In aceste con-
ditii putem vorbi de o recon-
siderare a problematicii uma-
ne pe planul artistico-filosofic.

Infinitul universului uman se
dovedeste, asadar, explorabil
prin Tnsasi capacitatea sa de
inter si exteriorizare. Este
vorba de infinitul extrapolat,
nu de cel egocentric, de tip

parmenidian. Sa ne amintim ca
Marx, in teza a 6-a, arata ca
esenta umand ne este data de
ansamblul relatiilor sociale, nu

Biroul de lucru

rea adevarului si realizarea
frumosului.

Audientii  unui astfel de
curs puteau urmari mecanis-
mele social-istorice, — din
care reieseau atit metoda de
cercetare cit si esenta ietio-
menului social, — fiind tot-
odatd obligati de logica 1n-
sasi a unui asemenea demers
sa-si extinda sfera de cultura

generatd si sa opteze TIntre
modelele morale — cu tot re-
lativismul lor, — fara a-si

umbri luciditatea si fara a vr-
vea sentimentul cd sint mo-
ralizati. !

Principa’a capacitate de
convingere a cursului izvora
totusi din existenta unei con-
ceptii personale, care sustinea
efortul — la Claudian T1nde-
lungat, laborios — de prega-
tire a prelegerilor.

Constiinta lui de dascal a
putut veni de multe ori in
conflict cu vocatia studiului
sau cu tentatia lecturii, fara
a se lasa totusi infrinta de
ele. Dupa cum scria Tn vo-
lumul Cunoastere si suflet,
(lasi, 1940), ,,insdsi munca di-
dactica universitara este pen-
tru cei care nu se pot decide
sa dispretuiasca constiinciozi-
tatea profesiona’a, o mare si
nobila cheltuiala de vreme,
daunatoare activitatii  strict
personale. O risipa de vreme
aublata fireste de marca bu-
curie a daruirii de sine" (p.
14).

Constiinciozitatea  profesio-
nala, dar Tnca si mai mult,
bucuria daruirii de sine Tl ta-
ceau sa prelungeasca discuti-
ile cu studentii mult peste
orele de seminar si Tn afara
lor. Primiti sau TIntliniti ca
prieteni, solicitati sa-si spu-
na parerea, studentii se for-
mau si, pe nesimtite, consti-
tuiau nu o ,,scoala" consacrata
ca atare, dar o sfera umana
larga de difuziune a unui spi-

rit comprehensiv si pacifist,
lucid si indulgent, riguros
fara uscaciune si obiectiv

fara rigiditate

Cu greu va putea decide
istoria gindirii sociale din
Romania daca temperamentul,
preferintele, viziunea sau pur
si simplu lipsa de timp si mai
ales de mijloace financiare
l-a  Tmpiedecat pe Claudian
sa introduca Tn cursul si la

de individul izolat. Aceasta nu
Tnseamna ca Marx a suprimat
omul ca individ, ca persona-
litate, nu Tnseamna o intoxi-

care a individului prin social,
ci faptul ca ,esenta umana"
este 0 chintesentd a manifesta-
rilor umane Tn cadrul relatii-
lor sociale. Absolutizind ceea

ce Marx a relativizat, Hei-
degger va afirma ca sociologia
reprezinta un pericol, deoare-
ce ea absolutizeazd socialul.
Filosoful de la Freiburg face
abstractie de faptul ca rolul
individului sau al personalita-
tii n-a fost negat de catre fi-

losofii marxisti. Astazi, oricTt
ar fi sociologia de ,agresi-
va", nimeni nu-1 poate reduce

pe Tnsusi Heidegger la un nu-
mitor comun.

In abordarea  problematicii
umane si transumane filosofia
nu se poate desprinde si izo-
la de celelalte stiinte, Tntrucit
Tn osmoza dintre ele rezida
profunditatea cunoasterii. A-

seminarul sdu prezentarea si
experimentarea metodelor si
tehnicilor de cercetare socio-
logica.

In mentalitatea noastra ac-
tuala si Tn fata imperativului
de a cerceta realitatea ime-
diata, pentru a putea raspun-
de cererilor si asteptarilor din
partea colectivitatii, aceasta
lacuna ne apare cu mult mai
serioasd decit in trecut. Nici
nivelul cercetarilor contempo-
rane de pe glob nu ne per-
mite sa ignoram astazi, n-
tr-un curs de sociologie, des-
crierea si aplicarea practica
a procedeelor moderne de in-
vestigatie, Tncepind cu siste-
mele de ancheta pe baza de
esantionaj si terminind cu a-
piicarea matematicilor, a ti-
pologiilor sau comparatiilor
Tncrucisate.

Dar logica de neclintit a
oricarei investigatii  stiinti-
fice ramine la fel de strdina
simplei cumulari sau descri-
eri de fapte, ca si parafraza-
rii unor date si legl de mult
recunoscute. Al saselea con-
gres mondial de sociologie a-
grara din Olanda din 1968 —
pentru a nu cita decit acest
exemplu — cu pus Tn eviden-

ta limitele micro-cercetarilor
sociologice ,,concrete", curei
din lipsa ipotezelor si a u-

nei conceptil unitare, se topesc
Tn statistica sau constatare.

In lumina acestei situatii,
continutul cursului de socio-
logie al lui Al. Claudian ni
se dovedeste util, desi Tn per-
spectiva actuala incomplet.
Afirmatia se referd nu numai
la capitolele metodologice, ci
si la surprinderea unor pro-
cese ca industrializarea, ur-
banizarea, migratia, integra-
rea, mobilitatea socio-profe-
sionald, criza educatiei, cu
toate cauzele si consecintele
lor. Asemenea aspecte  sint
chemate astdzi sa introduca
studentul Tn realitate si sa-i
stimuleze interesul. Dar pen-
tru tratarea lor sociologica,
pe baza materialismului is-
toric, gasim n cursul lui Cla-
udian un model util din punct
de vedere pedagogic SI so-
ciologic, care porneste de la
0 conceptie coerenta despre
societate, despre legile si ca-
uzalitatii, structurile si pro-
cesele ei.

ceasta nu Tnseamna ca este
vorba de o dependenta totala
a filosofiei de stiinta, ci o
interdependenta relativa. Filo-
sofia nu este doar atitudine
practica fata de realitate, caci
filosoful trebuie sa patrunda
atit Tn lumea obiectiva cit si
Tn propria sa constiintda sau
n noaptea subconstientului, a-
colo unde, cum stim de la
Hegel, toate pisicile sint ce-
nusii : daca ar rdmine lasim-
plele Tnregistrari de date ofe-
rite de jocul aparentelor, fi-
losofia ar fi mai departe pri-
mejduita de ceea ce Marx nu-
mea ,manifestdari nesanatoase
care se fac vinovate de cel
mai mare pdacat, de pacatul
Tmpotriva spiritului si al ade-
varului, Tntrucit aici o inten-
tie tainicd se ascunde Tn spa-
tele interpretarii si o inter-
pretare tainicd Tn soatele o-
biectului” (Manx, Engels —
Scrieri din tinerete—207).

N. V. Turcu

al lui Gh. Asachi de la Arhivele Statului din lasi,

In Tnvatamintul superior, fi-
gura educatorului ocupa un
loc tot atit de central ca si
in gradele anterioare de fin-
vatamint, cu corectivul ca
modalitatile de realizare a
rolului de profesor sint mai
complexe si mai pretentioase
decit acolo.

Exemplul personal al ma-
gistrului are o influenta co-
virsitoare asupra Tnvatarii de
a Tnvata, a dezvoltarii spiri-
tului stiintific, a formarii e-
ticii profesionale. Acest exem-
plu a dus in trecutul nostru
cultural, la constituirea u-
nor scoli de prestigiu Tn sti-

intele sociale, medicale, teh-
nice etc.

Traiectoria didactica uni-
versitara a lui Claudian ni

se prezinta retrospectiv ca o
cale ascendenta, care i-a per-
mis sa Tmbine predarea cu
studiul, seminarul cu redacta-
rea si cu publicarea lucrari-
lor.

Din aceasta Tmbinare s-au
demarcat la noi, gratie lui
Al. Claudian, doua ramuri
ale sociologiei — a cunoas-
terii st a literaturii — care
in strainatate s-au constituit
™n acelasi timp sau mai tir-
ziu. Marturie stau volumele

publicate de Claudian, artico-
lele sale din ,lasul literar",
comunicarile la filiala din
lasi a Academiei, ca si ma-
nuscrisele pastrate de Zoe
Claudian-Solomonescu si care
sint pregatitei Tn prezent pen-
tru tipar.

Datorita activitatii de stu-
diu, de predare si de cerce-
tare din timpul cit a fost a-
sistent, conferentiar si apoi
profesor, Alexandru Claudian
a onorat Universitatea din
lasi, cu cursuri de o mare
valoare stiintifica si pedago-
gica, Tn care contemporanei-
tatea gaseste orientari si punc-
te de plecare sigure, Tncuraja-
toare .atit Tn continut cit si
Tn metode. El a realizat ple-
nar functiile instructive, edu-
cative si stiintifice ale Tnva-
tamintului superior, pe care
le-a pus Tn serviciul unei
nedezmintite fidelitati fatd de
adevar, tineret si fiintei u-
mane 1n toate ipostazele ei.

VI. Krasnaseschi



SENECTUTEA-

0 VALOARE
IN SINE?

Ne place sa cinstim ba-
trinetea, fiindca ea, mai
Tnainte de toate, este
tezaur de viatd si fapte,
de bucurii si suferinte, de
izbinzi si infringeri, in-
tr-un cuvint — izvor de
experientd si Tntelepciune,
Tntelepciune! De fapt iata
esenta esentelor. Totul se
revarsa Tn acest imens si
nepretuit rezervor ce se
cheamd Tntelepciune. Isto-
ria Tnsasi nu este altceva
decit istoria Tntelepciunii.

Pentru multe din afirma-
tiille si actiunile noastre a-
ducem ca argument expe-
rienta batrinetii Tncercate.
Deseori auzim expresii ca
»asa cum spunea  batri-
nul", ,sa-i cer parereaba-
tonului®, ,,batrine, aju-
ta&-ma c-un sfat". Sau cine
nu cunoaste si nu a folo-
sit de atftea ori cunoscuta
Ametafora ,batrinul lup de
mare" ?

Marea, cind dezlantuita,
cind linistita, devine astfel
viata Tnsasi. Viata din care
a izvorit o lege verificata
a pedagogiei: e bine sa
Tnvingem greutétile pre-
zente 1Tn virtutea unor
bucurii viitoare, sa ne
luptam cu furtuna caci
numai asa vom ajunge sa
ne bucuram plenar de fru-
musetea linistii. Foarte
multi dintre cei cu parul
nins au consfintit cu pro-
pria lor viatda acest ade-
Var.

Datoria cea mai nobild
a unui ,lup de mare", n-
tr-un anumit domeniu, este
preocuparea permanenta de
a insufla tinarului increde-
rea In el, Tmpartasindu-i
cunostintele si experienta,
dar recunoscindu-i merite-
le si dindu-i, Tn  acelasi
timp, cimp larqg de actiune
pe cont propriu- Aceasta
este conditia primordiald a
trecerii tortei Tn miinile
celor care vin din urma.
Cind Ibrdileanu Tncredinta
conducerea revistei ,Viata
roméaneasca’ lui Mihail Ra-
lea, o fdcea cu constiinta
datoriei Tmplinite, dar —
dupa propria-i marturisire
— si cu convingerea ca
Ltinerii  stiu mai bine ce
vrea prezentul”. Lucidita-
tea marelui om de culturd
este un exemplu, ca atitea
altele, demn de urmat.

Rolul pe care Gheorghe
Asachi l-a avut Tn Moldo-
va Tn ce priveste instruc-
tia publica a fost covirsi-
tor. El s-a preocupat
mod deosebit de organiza-
rea scolilor Tn limba ro-

ména.  Dar pentru

n-avea profesori bine pre-
gdatiti. De aceea, Tn intele-
gere cu mitropolitul Veni-
amin Costachi, a plecat n
1820 Tn Transilvania, oprin-
du-se la Cluj, Blaj, Brasov

si  Sibiu, de unde

sfirsitul aceluiasi an aduse
patru profesori. Dintre a-
cestia, loan Nitu Costea,
avocat din Brasov cu stu-
dii literare, a Tnceput sa
predea cursuri de poetica
si retorica. losif Maufi a
fost Tncadrat pentru limba
si literatura latina, secon-
dind totodata pe Vasile
Popp la reorganizarea se-
minarului de la Socola;
iar Vasile Bob-Fabian era
pentru limba si literatura
latind, geografia si mate-
matica. De la Sibiu a ve-
nit ,renumitul barbat ro-
man Vasile Popp, doctor
n filozofie si medicina,
apreciat atunci ca unul din

Mai sint Tnsa si unele
exceptii, Ele, ca totdeauna,
nu fac decit sd confirme
regula. Am cunoscut cind-
va un asemenea caz intr-o
institutie. Am asistat la
Tnabusirea unor idei noi
ale unor subalterni ai sai
pentru ca aceste idei nu
Tncapeau Tn patul lui Pro-
cust preconizat de el. Nu
corespundeau sablonului de
rigoare. ,Tinere, uita-te la
parul meu clb*, — pare
sa fie argumentul etern si
invariabil al acestui om,
rostit pe un Zzimbet fortat
ce se vrea biruitor si
atoateprotector. O inexpli-
cabila fobie fatd de inteli-
genta si initiativa, fata de
ideile noi. si asta Tntr-un
domeniu al carui oxigen
vital il constituie ideile. In
aparentd este omul deschis
tuturor noutatilor si ini-
tiativelor, Tn fond (cititi,
in fapte) receptivitatea sa
la tot ceea ce Tnseamna
suflu mereu Tnnoitor, proas-
pat este aproape nula. A-
semenea indivizi atit de
cuminti (cititi: pasivi!) a-
tunci cind sint  solicitati
sa-si aduca contributia la
Tmbunatatirea muncii  din
institutia unde lucreaza,
furati de o anumitd iner-
tie. care folosesc apelati-
vul tinere*, dindu-i n
mod nejustificat o nuanta
peiorativa, devin adevarate
pericole, adevarate frine
pentru colectivele din care
fac parte si implicit pentru
societate.

Ceea ce caracterizeazad
tineretea, este pasiunea, Si
asa cum spunea ntr-un
articol aparut recent, Mir-
cea Malita, ,,sursele pasiu-
nii nu trebuiesc cautate n
cutele interioare ale eului;
ele sint situate in feno-
menele ce-1 Tnconjoara pe
individ, permitindu-i o re-
latie productiva". Societa-
tea noastra socialista crea-
za climatul desfasurarii u-
nei asemenea relatii. Dar
pentru unii acesta Tnseam-
nd a-i scoate din inertia
lor comodd. Acestora tre-
buie sa le-o spunem des-
chis ca batrinetea nu in-
seamna nimic prin ea n-
sasi. Ca dovada valorii ei
0 da numai Tntelepciunea
si experienta creatoare. Ca
senectutea constituie o va-

GH. ASACHI I

cei mai Tnvatati romani
din veacul al XIX-lea", an-
gajat sa predea filozofia
si filologia comparata a
limbii roméane. El primi tot-
odata si directia semina-
rului de la Socola, dind
rezultate din cele mai

bune.

In 1827 se organizeaza

Gimnaziul Vasilian iar

1834 Academia Mihaileana.
Tot Tn acest an lua fiintd
0 scoald pentru educatia
fetelor. Nevoia de profe-
sori era si mai mult sim-
titd. Atunci, Gheorghe A-
sachi, din Tnsarcinarea Lo-
gofetiei dreptatii, a scris
la Budapesta lui Damas-
chin  Bojinca, invitindu-1
sa vind la lasi Tn Tnvata-
mint si ca sa ocupe si un
post de juristconsult, creat
anume pentru el. Tot a-
tunci s-au facut publicatii
pentru angajarea  altor
profesori in vederea des-
chiderii Academiei Mihai-
lene. Damaschin Bojinca a
raspuns invitatiei ce i se

loare numai
ea este confirmatd ca a-
tare de catre societate. A-
cestora trebuie sa le amin-
tim un mare adevar sub-
de Tudor Vianu

te despre umanismul
»Stima provine nu
pe care-1 ocupa
ierarhia so-
Stima noastra este

TRANSILVANIA

facuse de catre Gh. Asachi
si la 1 aprilie 1833 a fost
numit juristconsult,
din comisia pen-

rea si Tntocmirea condicei
civile a Moldovei ,,dupa fi-
rea limbii nationale*,
a fost tiparita la 1834. La
staruinta si recomandarea
dintat directia seminarului
de la Socola, relevindu-se
ca un profesor foarte mun-

nationale. Apoi Tn 1841 a
fost trecut profesor la Aca-
demia Mihaileana, predind
studii juridice. Tot la sta-

venit la 1834 si Tnvatatul

de filozofie,
ate de un public numeros
si reusind sa creeze o ple-

personalitatii

calauzita catre talentul

mului si catre meritele pe
care le cistiga Tn sferalui

de activitate. Stima

care sintem Tndatorati fata

de oricine este stima pe
care i-0 acordam Tn raport

cu aportul lui la munca

colectiva*.

Constantin Coroiu

nei neintelegeri cu dom-
nitorul Mihail Sturza, pen-
tru ideile lui prea liberale
si a cursurilor Tn care ara-
ta un interes deosebit cla-
sei tardnesti, subjugate,
Eftimie Murgu a plecat
din lasi, spre regretul au-
ditorilor lul si a lui Gheor-
ghe Asachi, Tnvatamintul
din Moldova pierzind o
mare forta didactica.

Dar cu legaturile ce-si
facuse n Transilvania,
Gheorghe Asachi reusi in
1837 sa aduca la lasi pe
P. Cimpeanu-Maler, profe-
sor de filozofie si drept,
care ocupa catedra lui Ef-
timie Murgu.

Rolul lui Gheorghe A-
sachi s-a Tncheiat Tn au-
gust 1879 cind si-a dat
demisia din postul de re-
ferendar al scolilor, recu-
noscindu-i-se marile merite
si servicii aduse Tnvata-
mintului din Moldova. Fi-
gura lui se estompeaza Tn
actualitate ca un far lumi-
nos, n actiunea de pro-
movare a culturii poporu-
lui nostru.

prof. Emil Diaconescu

.. COROLAR

Ultimul numar al revistei ele-
vilor Liceului Internat din lasi
(de fapt, un intirziat numar
dublu) constituie o surprizd a-
greabila prin orientarea cuprin-
sului catre ceea ce, Tn adevar,
trebuie sa fie o revistda de un
asemenea profil. Adicd, in locul
materialelor ce par Tncropite in
grabd si oricum, constituind Tn
multe cazuri un mozaic de al-
manah si o tribund a dibuirilor
nesemnificative sau mimate,
»Corolar® de acum reflectd un
univers interesant privind preo-
cuparile si aspiratiile elevilor a-
cestui liceu cu atit de stralucite
traditii.

De altfel, trecutul prestigios
este actualizat intr-un mod inte-
ligent, Tmpletirea dintre  genera-
tit efectuindu-se lucrativ. Fap-
tul cd@ modestele dar meritoa-
sele contributii de criticd lite-
rard ale elevilor Adrian Fiter-
nan si Andrei Hoisie apar ala-
turi de cuvintul lui Eugen Lo-
vineseu, absolvent din 1899 al
liceului; ca articolele stiintifice
semnate de Olaru Constantin,
Costachescu loan. Avram Eugen,
Chirild Lucian, Tomozei Alexan-
dru. Linde Radu, Vescan Zeno,
Vescan Robert. Curteanu Necu-
lai. Pelin Alexandru si Matei
Mircea sint urmate de colabo-
rarea lui Mihai Maxim, absol-
vent din 1961 : interviul luat an-
trenorului  federal Dinca Schile-
ru. absolvent din 1927 al liceu-
lui — aceasta intilnire de pla-
nuri formeaza un tot armonios si
foarte instructiv.

Remarcdam o serie de bune
initiative, ca de pildd genero-
zitatea cu care au fost invitati
a colabora la revistd elevi de
la alte licee din lasi si chiar
din Bucuresti, ancheta .Ce ci-
tim cronici despre teatru,
muzicd, arte plastice si sport,
insd privind activitati tineresti,
o conspectare a cuprinsului partii
stiintifice din revistele scolare
si  Revista revistelor scolare.

La nivelul cuprinsului stiinti-
fic al acestui bogat numar se
situeazd si partea beletristicd, Tn
care Tintilnim pe Paul Balahur,
Radu Su»u, Cornelia Téanase,
Ronald Peretz, Dorian Obreja,
Valerin Condurache si Alfred
Winkler, secondati de umoristii
scolii ©:  Gh. Condurache, Viorel
lidaru si Feider Almos Bela.

Faritul cd la aDaritia acestui
numar dublu majoritatea elevi-
lor semnatari sint studenti con-
fera un farmec in plus .Corola-
rului* sl ne obligd s& amintim :
coordonator si secretar de re-
dactie, prof. lon Manolache.

Tn ,Romania literara™ nr. 51-
1969, Petre Nicolau intervine
poate prea transant ntr-o con-
troversa privind ,memoria” lui
T.ucian Blaga, totul pornind de
la un articol publicat de Al
Céaprariu  Tn ,Tribuna" si re-
ferindu-se la ,dreptul de mo-
nopol” asupra documentelor ce
privesc istoria literara.

Ne permitem a sublinia, por-
nind de la aceastd polemicd
dirza. ca dincolo de tenacita-
tea cu care Dorii Blaga ser-
veste sau nu memoria tatalui
sdu (pasind Tn arena publicis-
tica ori de cite ori considera
necesar) si dincolo de ener-
varea lui Al. Céaprariu, al ca-
rui  Volum de corespondentd
Blaga-Breazu asteaptd la edi-
turd de vreo doi ani. se pro-
iecteazd o0 anume situatie la
modul general privind moste-
nirea de piese interesind is-
toria literarda si cea a stiintei.
In rare cazuri, urmasii  se
preocupd de o competentd va-
lorificare a hirtiilor ramase lor.
selectind materialele si utili-
zindu-le pe o linie care ar fi
fost acceptata si  de marele
disparut. Oricum ar actiona
Dorii Blaga, se pare ca avem
in fatd unul din cazurile feri-
cite.

Mai grave si, oarecum, fard
iesire sint desigur situatiile n
care mostenitorii, infipti
drepturile lor legitime, Tnchid
cu sapte lacdte biroul celui
disparut,” reeditind parabola
osului  Tngropat, pe care nici
ei nu-1 minincd, dar nici pe

CRONICA

altii nu-i lasa sa se apropie.
E si aceasta o interpretare sui-
generis a devotiunii filiale |
Cunoastem cazuri triste, cind
fonduri documentare de o va-
loare inestimabila au fost o-
ferite hrana soarecilor ori s-au
paraduit treptat din cauza
unei asemenea mentalitati.

In alte situatii, mostenitorii,
strdini de valoarea ,hirtoage-
lor* care le Tncurca spatiul, le
valorifica domestic, confectio-
nind zmee-turcalet din  manu-
scrise, acoperind geamul ma-
gaziei cu vreo pinza de Pe-
trascu sau punind un incuna-
bul drept pocris pe oala cu
lapte (putem cita cazuri con-
crete !).

E firesc, deci, ca cercetatorul
de istorie sad recurgd la di-
ferite compromisuri pentru a
reusi sa exploateze  fondul
care-1 intereseazd, bineinteles
atunci cind da peste aseme-
nea posesori legali de valori.
Diferitele conflicte ivite in a-
ceasta directie sint edificatoare.
Un alt aspect ni-1 ofera si-
tuatia preluarii  unor fonduri
de catre  muzeografi. $i prin-
tre acesti pastratori de valori'
apar cazuri de molipsire cu
un virus al. .. avaritiei, al
eqoismului. Mindri de comoara
tinutd sub cheie nu lasa oebi
de cercetdtor s& se apropie
oricite tircoale ar da... sus-
pectul  personaj |

latd citeva aspecte ce pot
servi ca bazd de plecare pen-
tru o discutie sine ira et stu-
dio cu privire la ,dreptul de
monopol” asupra documentelor
de istorie, indiferent daca ele
ar privi literatura, arta sau
stiinta.

M

In editura londonezd Grans-
tone Pres, a aparut studiul
lui Const. C. Giurescu ,Tran-
sylvania in the history of Ro-
mania”, lucrare ce are drept
scop, asa cum aratd — 1n
prefatd autorul, sd demonstre-
ze ,locul si Tnsemnatate pe
care a avut-o Transilvania Tn
istoria poporului roman, fnce-
pind cu cei mai departati stra-
mosi ai nostri Dacii, si ajun-
gind pind Tn zilele noastre”
Pe temeiul marturiilor isto-
rice, arheologice si filologice,
este demonstratd continuitatea
elementului  daco-roman 1n ar-
cul Carpatic si caracterul de
rezervor etnic al acestei re-
giuni Tn decursul istoriei noas-
tre; de asemenea, autorul su-
bliniaz& rolul economic, politic
si cultural de prim ordin |u-
cat de Transilvania Tn unita-
tea Romaniei moderne.

*

,Corpus monumentorum  reli-
gionis Equitum  Danuvinorum”
(Culegere de monumente ale
religiei cavalerilor danubieni) se
intituleazd studiul prof. dr. doc.
Dumitru Tudor aparut Tn Edi-
tura olandeza E. Y. Brill

E wvorba de primul volum al
unei  monografii de istorie a

religiilor, volum care prezin-
ta catalogul complet, descrip-
tiv si ilustrativ al monumente-

lor ‘sculpturale privitoare la a-
cest enigmatic cult al divini-
tatilor dacice.

*

Sub auspiciile UNESCO, s-a
editat o interesantd lucrare :
Istorio omenirii, cu o0 prezen-
tare graficA impecabild. Tex-
tul e redactat de o pleiada
de specialisti de toate natio-
nalitatile, ale caror idei sint
discutate adesea n  subsolul
paginii de catre confrati. De
aici, obiectivitatea acestei o-
pere a carei realizare a recla-
mat nu mai putin de 19 ani.
Cele 8 volume care au apa-
rut cuprind preistoria (I), an-
tichitatea (1), evul mediu (ll1),
erioada 1300—1775 (1V), seco-
ul al XiIX-lea (VI, VII), se-
colul XX (VII). Istoria ome-
nirii  nu este clasica defilare
a regilor si razboaielor aces-
tora, care trec pe un plan se-
cundar. Autorii au reliefat in
primul rind importanta deosebita
a realizarilor stiintifice si teh-
nice ale omenirii.



cadran

prezente
romanest

FRANTA :

In numarul 28 al revis-
tei ,,Arcneclogia”, care a-
pare la Pans, acad. Con-
stantin Daicoviciu semnea-
za articolul ,,Comori arheo-
logice din Transilvania”. Tn-
sotit de un bogat material
fotografic, articolul isi pro-
pune sa prezinte cititorilor
francezi unele dintre cele
mai valoroase si interesante
lucrari descoperite in Tran-
silvania de-a-lungul secole-
lor.

UNIUNEA SOVIETICA:

~ Numaérul 142 al publica-
tiei ,,Decorativnoe iscusstvo”,
(revista lunara a Uniunii
Artistilor Plastici din
U.R.S.S.), este dedicat 1n
mare parte artei romanesti
Articolele semnate de spe-
cialisti romani urmaresc sa-i
faca cititorului sovietic cu-
nostintd cu aspectele cele
mai caracteristice ale artei
romanesti in general, sl cu
ale artei populare Tn spe-
cial. Criticul Petru Comar-
nescu semneaza un articol
referitor la realizarile plas-
tldenilor romani in cei 25
de ani care au trecut de
la eliberare, iar materialul
datorat arh. Cornelia Preda
sl intitulat ,,Arhitectura o-
dihnel* analizeaza cele mai
modeme si Tndraznete rea-
lizari arhitectonice din sta-
tiunile balneo-climaterice
romanesti: Dintre celelalte
articole sau studii publicate
Tn acest nnmar mai amin-
tim: ,,Muzeul Satului* de
Gheorghe Focsa, ,,Icoane pe
sticla de Eleonora Busilu,
»Vesminte pentru sarba-
tori* de Paul Petrescu.

STATELE UNITE:

Cu ocazia organizarii in
Statele Unite a expozitiei
retrospective »Brancusi”,
,»,The Solomon R. Guooen-
heim Museum* din  New-
York, Tn colaborare cu Mu-
zeul de arta din Philadel-
phia si Institutul de Arta
din Chicago, a editat un
voluminos catalog, semnat
de Sidney Geist, autorul u-
neia dintre cele mai re-
marcabile monografii  des-
pre Brancusi aparute pina
acum.

Volumul  cuprinde un
amplu studiu referitor la e-
volutia artisticd a lui Bran-
cusi, reproduceri ale celor
83 de sculpturi si 23 dese-
ne expuse, explicatii pe
marginea acestor lucrari si
o cronologie a datelor ce-
lor mai importante din via-
ta si creatia celebrului
sculptor.

Lucrarea este cit se poate
de binevenitd caci, asa cum
afirma Thomas M. Messer,
d rectorul Muzeului Guggen-
heim, Tn introducerea la a-

cest catalog-album, _,,...de§i
numele lui Brancusi stra-
luceste Tn rindul acelora

care au dat forma si sens
artei moderne, operele lui
ajung la noi prin putine
sculpturi, iar expozitiile cu
lucrarile lui sint rare. Dato-
rita perfectiunii, a raritatii
si unicitatii lor, prin va-
loarea lor, ele reprezinta a-
devarate comori Tn adeva-
ratul Tnteles al cuvintului,
pastrate ntr-o relativa izo-
lare una de alta, carora
arareori li se permite sa se
combine  intr-o temporara
interactiune. Pentru a 1n-
trerupe departarea in care
se afla izolate si pentru a
da un sens sculpturilor lui
Bréancusi, iata scopul aces-
tei expozitii, o ambitioasa
intreprindere...*.

Nicolae Nicoara
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,SI TOTUSI, VARSOVIA®

...Pe placile de marmora
sint Inscrise cuvintele: ,aici
au fost Tmpuscati in timpul
ocupatiei nemtesti 50 de po-
lonezi. .. 20 de polonezi...
80 de polonezi“...

Ardeau 1n seara aceea cal-
ma de toamna nordica, lumi-
nile palide aprinse in dreptul
acestei placi si Jos. la baza
zidului, se Tnd tau movile al-

be de crizanteme, ofrande a-
duse celor care au tacut su-
prema jertfa pentru patria
lor. In Varsovia, sint 450
de asemenea placi...

Intr-o discufie cu tovarasul
ministru Janusz Wieczorek,
presedintele Consiliului pen-
tru ocrotirea monumentelor
luptei martirilor, am putut alia
amanunte interesante:

,,Comisia amintitd, ne_ spu-
nea domnia-sa, a fost Infiin-
tatd In 1947 printr-o Lege a
Seimului polonez, tocmai pen-
tru a cinsti memoria luptei
victimelor celui de al doilea

razboi mondial. In care Po-
lonia a lost greu lovita. La
1.000 de locuitori In Belgia,
de pilda, au murit 7, iar in
Franta 15, in limp ce in Po-
lonia 220 de oameni. Deci
fiecare al 15-lea polonez si-a
pierdut viata In timpul ocu-
patiei. Au murit peste sase
milioane de  polonezi, din
care 600.000 in lupta directa,
iar 54 milioane au fost omo-
riti in lagarele de concentia-
re, lagarele de prizonieri si
alte aefiuni criminale. Am
depistat astfel, cu a/utorul
populatiei, a  tineretului In
special, peste 20.000 de ast-
fel de locuri unde au luptat
si au murit polonezi, din ca-
re peste 8.000 sint numai la-
gare de concentrare.
Identificarea acestor locuri,
amenajarea si  popularizarea
lor au o mare valoare edu-
cativa, mai ales pentru tine-
ret. Pe de o parte pomenim
lupta eroilor martiri, pe de
alta parte avertizam asupra

pericolului reinvierii  fascis-
mului. Noi avem o trista ex-
perientd. Cel ce n-a trait a-
ceasla perioada, nu poale
simti exact ceea ce simtim
noi, care sintem nevoiti sd
vorbim mereu despre aceste
lucruri triste, despre ceea ce
harazeau lascistii popoarelot
Europei. Cine n-a vazut pan-
tofii de lemn ai detinutilor,
parul de lemeie din care se
facea pinza pentru tapiserii,
jucariile pentru copii gasite
in ruinele lostu'ui lagar, nu
poate Tintelege imensa drama
a umanitatii, nu poate Tnte-
lege chipul de tiara al fas-
cismului. .

Peste orasul mare, modern,
cu blocurie sale zvelte, cu
marile Tntreprinderi si maga-
zine, cu circulatie ametitoare,
se suprapune imaginea ora-
sului martirizat de bestiile
fasciste, orasul in a carui
memorie sint pastrate figuri-
le luminoase ale ce.or mai
buni fii ai sai.

Starego Miasto e un cartier
al Varsoviei Tn care descinzi
parca in plin ev mediu po-
lonez. Ca<e mari, durate din
piatra, vinarii amenajate in

orasului, toate aducind sub
ochii vizitatorului imagini de
acum citeva sute de ani 1n
urma. Aici, in sala muzeului,
prin bunavointa unei lucratoa-
re a institutiei amintite, am
putea vedea un film realizat
de operatori polonezi In pri-
mii ani ai puterii populare.
Folosind materiale din arhi-
vele Werhmachtului, cineastii
reusesc s creeze o pelicula
plina de torta, care demasca
planurile lui Hitler de a dis-
truge din temelii orasul.
Dupa cum se stie, Tn timpul
celui de-al doilea razboi mon-
dial, Varsovia a fost distrusa
n proporfie de 85 la sula
Procentul este Tnspaimintator.
Fabrici si uzine, case de lo-
cuit, monumente ale artei sl
culturii  poloneze au cazut
prada flacarilor si dinamitei.
Pelicula arata ochi de copil
Tnspaimintati, fete pline de
urd ale barbatilor, tristetea
formidabila a femeilor, toate
pe fondul cenusiu al acelor
zile pline de groaza. Dintre
mormane de moloz dintre
baionete, transpare energia si
holéarirea uriasda a oamenilor
care au refacut orasul, fluviul

semnau atunci Varsovia, 1la
orasul de 1.200.000 de locui-
tori de astazi fam fost infor-
mati ca abia anul trecut ca-
pitala  poloneza a ajuns la
populatia dinainte de razboi),
ni se releva astfel in limi-
tele coordonatelor sale reale.
De la etajul treizeci al pa-
latului Culturii, orasul Tisi e-
taleaza dimensiunile lui ac-
tuale.

Ceea ce surprinde este fap-
tul ca orasul a fost refacut,
nu numai cu strazile si cu
institutiile sale, ci sint mar-
cate si locurile de interes is-
toric sau cultural, locurile
care amintesc de anii grei al
luptei pentru libertatea si in-
dependenta tarii.

Intrarea Tn mausoleul luptei
si martirajului, adapostit Tn
cladirea Ministerului Educatiei
Nationale, este dominala de
0 inscriptie gasitd Tn una din
celulele Tnchisorii si al ca-
rei continut este cutremura-
tor : ,,Este usor de vorbit des-
pre Polonia, mai greu este
de muncit pentru ea, si mai
greu de murit, dar cel mai
greu este de suferit".

Din suferintele martirilor de4 (

subsoluri afumate de vreme,
cafeneaua unde
specialitati
fripta cu mar copt l), magazi-
ne de cristaluri si obiecte de
artizanat si evident

se servesc
poloneze  (rata

muzeul

Lewis Carrol

acela subteran clocotitor, care
Tn ciuda imenselor greutati a
hotarit ,Si totusi,
.. .Privita prin prisma acestor
Tnceputuri, drumul parcurs de
la movilele de moloz care in-

ieri si din munca de astazi
a oamenilor liberi. Varsovia

Varsovia". si Polonia populard creste si

infloreste continuu.

N. Cintec |

proza umoristicd engleza C|lJRSUI MAGISTRAL

»In domeniul stiintific ti, de fapt, in aproa-
pe toate domeniile, e mai bine in general
sa fTncepi cu Tnceputul. Se Tintimpla uneori,
desigur, sa fie mai bine sa Tncepi de la ce-
lalalt capat : daca vrei de exemplu sa vop-
sesti un cline Tn verde, ar fi poate prefera-
bil sa Tncepi de la coada, dat fiind ca pe a-
colo nu muscd. De aceea'"... Dar Bruno il
Tntrerupse: ,Pot s& va ajut?* ,Sa ma ajuti
la ce ? facu profesorul uimit. ,,Sa vopsiti un
ciine in verde | striga Bruno, dumneavoasta
l-ati putea Tncepe de la bot iar eu...1* ,Nu,
nu" spuse profesorul, Tnca n-am ajuns la ex-
periente. De aceea, relud el revenind la no-
tele sale, va voi expune axiomele stiintei. A-
poi va voi prezenta citeva specimene. Dupa
care voi explica una sau doua operatiuni.
Voi termina, n sfirsit, cu citeva experien-
te" (...)

lgnorarea axiomelor, continua conferen-
tiarul, constituie un serios handicap in viata.
Si se pierde doar atita timp repetindu-le fa-
ra Tncetare | Sa luam de exemp'u axioma :
»Nici un corp nu poate fi mai mare decit el
Tnsusi*. Auzim destul de frecvent spunindu-se
,»De bucurie nu-si mai Tncdpea in piele". Or,
este evident cd persoana in chestiune e per-
fect incapabild de asa ceva, bucuria neavind
nimic a face aici". (...)

»Specimenul urmator este un elefant”. Dar
am vazut deja elefanti, bombani Tmpdratul.
»Desigur, replica profesorul, dar nu la
megaloscop | Stiti cd e imposibil sa vedeti
bine un purice fara ajutorul unei lentile care
mareste, numitd microscop. Ei bine, la fel
este imposibil sa vezi un elefant fara ajuto-
rul unei lentile care micsoreaza : e ceea ce
numesc eu un megaloscop (...)* Si iata ca
un elefant, ridicat pe labele dindarat intra
ieganindu-se, tinind Tntre labele din fatd un
enorm fluier cimpenesc. Profesorul deschide
in graba un portret mare situat la extermi-
tatea megaloscopului si, la semnalul gradi-
narului, animalul lasa fluierul si intra fard sa
protesteze in aparat, iar profesorul Tnchise
imediat poarta, ,lata specimenul gata sa fie
observat | exclama el. Dimensiunile sale sint

exact cit cele ale unui soarece - mus
communis- I" Tmparateasa il examina cu un
aer solemn cu ajutorul lornionului sau | ,E
foarte mic, facu ea cu o voce sumbrd”. ,,Mai
mic, mi se pare, decit cea mai mare parte
din elefanti". Profesorul tresari surprins i
bucuros : ,latd ceea ce e exact | murmura el.
Apoi intorcindu-se spre asistenti, proclama cu
voce tare: ,Alteta sa Imperiald a facut o
remarca Tnteleapta 1" Si din multime tisni un
unanim striga de entuziasm.

A doud experientd a noastra, anunta pro-
fesorul, consta in a produce un fenomen ex-
trem de rar, dar abso’ut admirabil : l-am
botezat lumina neagra | Ati vazut deja lumi-
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nd alba, lumina rosie, lumind verde etc. Da:
niciodata pinda in ziua aceea memorabild, nici
un ochi cu exceptia celui al meu n-a contem-
plat Tnca lumina neagra | Cutia aceasta e
plind cu o astfel de lumind, lata cum am
obtinut-o : Am pus o luminare aprinsa in-
tr-un dulap perfect Tntunecos apoi am 1inchis
usile. Dulapul s-a umplut, evident, cu lu-
mind galbend. Am luat apoi o sticld cu cer-

neald neagrda si am golit-o peste luminare O

Spre marea mea bucurie toti atomii de lu-
mina galbenda au devenit negri | A fost, pe
drept cuvint, cel mai frumos moment din ca-
riera mea | Am umplut apoi aceasta cutie...

Vom trece apoi ia cea de a treia expe-
rienta. Profesorul cobori de pe estrada si-si
conduse asistentii in fata unui stilp solid in-
fipt In pdmint. De el era legat un lant de
care era agatata o greutate metalicd si, n
sens opus, 0 balena de corset la capatul ca-
reia era fixat un inel, ,latd o experienta din
cele mai interesante, anunta profesorul. Ea
cere, din nefericire, mult timp dar asta nu-i
decit un inconvenient minor. Observati cu
atentie. Daca desprind greutatea si o las, ea
va cadea la pamint. Toata lumea e de a-
cord ?7* Toatda lumea fu de acord. ,La fel,

daca voi curba aceasta balena de corset in
jurul tarusului si fixez inelul in acest cui, ba-
lena va ramine curbata ; dar daca scot ine-
lul, balena Tsi va reveni. Toata lumea e de
acord" ? Toata lumea fu de acord. ,Bine. Sa
presupunem acum ca o lasam foarte mult
timp n aceasta pozitie. Forta continutd in
balena corsetului se va epuiza, nu-i asa, i
ea va ramine curbata chiar daca desprindem
inelul. De ce nu s-ar produce acest feno-
men cu o greutate de metal “?

Balena corsetului se obisnuieste atit de
bine sa ramina curbata, Tneit devine incapa-
bila sa se redreseze.

De ce n-am concepe atunci ca si greuta-
tea se poate atit de bine obisnui sa rdmina
in aer, Tneit ea devine incapabila sa mai
cada ? latd ce mi-ar pldcea sa stiu 1* ,lotd
ce mi-ar placea sd stiu 1" strigara asistentii.
,Cit timp trebuie sd& asteptdm ?" bombani
Tmparatul. Profesorul arunca o privire la ceas.
»Ei bine, cred ca pentru Tnceput o mie de
ani vor fi deajuns. Vom desprinde atunci
greutatea cu precautiune ; daca va mai a-
vea, cum pare posibil, o usoara tendintd sa
cada, o vom lega din nou de lantul ei pen-
tru Tnca o mie de ani*.

Tmparateasa avu atunci una din cele scli-
piri de bun simt care-i stupefiau pe cei din
jur.

»In asteptare, spuse ea, avem timp sd asis-
tam la o alta experienta".
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