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Teza prin care degajeaza
problema fundamentala a fi-
lozofiei este enuntata de Le-
nin in Materialism si empirio-
criticismi  procedeul utilizat
constd Tn deschiderea  unei
perspective istorice .asupra fi-
lozofiei, Tn cuprinderea sinop-
tica a disputelor filozofice asa
cum se desfasoara ele Tn aria
istoriei filozofiei. Sub o for-
ma sau alta, Lenfn reia in-

sistent in aceasta lucrare I-
deea formulata anterior de
Engels: ,Problema raportului
dintre gindire si existenta, din-
tre spirit si naturd, este pro-
blema suprema a oricarei fi-
lozofii... Dupa cum au ras-
puns intr-un sens sau in ce-
lalalt lai aceasta intrebare, fi-
lozofii s-au Tmpartit Tn doua
mari tabere. Cei care au sus-
tiput primordialitatea spiritului
fatd de natura... au format
tabara idealismului. Celilalti,
care au considerat natura pri-
mordiala, apartin diferitelor
scoli ale materialismului" (F.
Engels. Ludwig Feuerbach si
sflrsitul filozofiei clasice ger-
mane, p, 275, Ed. politica.
Bucuresti, 1935). Lenin ridica
teza conform careia istoria fi-
lozofiei reprezinta istoria lup-
tei seculare dintre doua ten-
dinte: idealism si materialism
la rangul unui principiu fun-
damental al filozofiei, pe care,

asemeni lul Hegel, o identi-
fica cu istoria sa — si im-
pinge acest gind pina la ul-
timele lui consecinte.

Intr-o lucrare recent apa-
ruta (Lenine et la philcsophie,
Paris, Francois Maspero, 1969)
Louis Althusser pune n lumina
imensul aport pe care teza leni-
nista l-a adus la degajarea ! nil-
lor de forta ce guverneaza vasta

arie a istoriei filozofiei.
Althusser a rostit conferinta,
(publicata ulterior, sub acest
titlu), la invitatia  Societatii

Franceze de filozofie, in fata
unui auditoriu compus din fi-
lozofi de catedra, de orien-
tarile cele mai diverse. Ac-
cen'uind teza leninista a par-
tinitatii in filozofie si a le-
gaturii indisolubl'e dintre po-
lit ¢ si f.lozofic, Althusser re-
leva dublul aspect al perso-
nalitati lui Lenin, acela de
eminent conducator proletar sl
de genial filozof, care se ali-
niaza cu drepturi egale in ga-
leria titanilor gindirii.
ntelegerea istoriei filozofiei
ca o confruntare constanta
Tntre doua tendinte: materia-
lism si idealism capata, in ex-
punerea lul Althusser, urmato-
rul aspect: .De fapt, aceasta
teza revine la afirmatia ca,
n esentd; filozofia nu are cu
adevarat istorie" (Lenine et la
philosophie, p. 42). AKhusser

se explica dupa cum urmeaza:
,Ce reprezinta o istorie care
nu este decit repetarea in-
fruntarii a doua tendinte fun-
damentale ? Formele si argu-
mentele luptei pot varia, dar,
daca intreaga istorie a filozo-
fiei nu este decit istoria a-
cestor forme, ajunge sa le re-
duci la tendintele imuabile pe
care ele le reprezinta pentru

ca transformarea acestor for-
me sa devina un fel de JEU
POUR RIEN. La limita, filo-
zofia nu are istorie, filo-
zofia este acest loc teoretic
ciudat in care nu se petrece
propriu-zis nimic, nimic decit
aceasta repetitie a nimicului®,
(ibid., p. 42—43). .Dar a-
tunci trebuie sa mergem mai
departe Tnca si sa spunem ca,
daca fintreaga istorie a filo-
zofiei nu este decit reluarea
fara Tncetare a argumentelor,
Tn care se consuma una Si a-
ceeasi lupta, filozofia nu este
decit luptd a tendintelor, a-
cest KAMPFPLATZ despre ca-
re vorbea Kant, dar care ne
arunca atunci Tn subiectivita-
tea pura si simpla a luptelor
ideologice. Aceasta revine la
a spune ca FILOZOFIA NU
ARE, LA DREPT VORBIND,
OBIECT, IN_SENSUL IN CARE
O STINTA ARE UN O-
BIECT". (ibid. p. 4.
Althusser face aici distinctia.

curenta Tn ontologie, dintre o-
biect sl obiectitatea obiectului,
dintre obiectul considerat un
concret real, tema a cerce-
tarii stiintifice, sl acelasi o-
biect reflectat in gindire, con-
siderat concret de gindire, sl
oferit spre cercetare filozofieL
El adauga: ,Daca nu se pe-

trece nimic Tn filozofie, a-
ceasta e tocmai pentru ca ea
nu are obiect. Daca se pe-
trece ceva In stiintd e pentru
cad stintele au un obiect ca-
ruia li pot aprofunda cunoas-
terea. CEEA CE LE DA O
ISTORIE Cum filozofia nu are
obiect, nu se poate petrece
nimic aicL Nimicul istoriei sa-
le nu face decit sa repete ni-
micul obiectului sau”, (ibid,
p. 44 —45).

Evident reluata sub aceasta
forma, gindirea lui Lenin pri-
meste amprenta opticii struc-
turaliste a lui Althusser. Pe
marea zbuciumata a istoriei
filozofiei el identifica, citin-
du-1 pe Lenin, o structura fi-
xa, cuplul imuabil al tendin-
telor materialiste si idealiste
ce se Iinfrunta constant su-
portind imensa fluctuatie a for-
melor lupte’.

Lenin releva, de fapt, doml-
nind cu privirea Tntreaga scena

a istoriei filozofiei, conflictul
ireconciliabil dintre doua ten-
dinte fundamentale: cea ma-
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terialista sl cea idealista, —
care Intentieneaza doi termeni
considerati ireductibili: ma-
teria si constiinta. El evita
cu luciditate ambele forme
de extremism: atit negarea
Idealista a realitatii obiective
a lumii exterioare cit sl fa-
natismul unui materialism ob-
tuz care contestd constiintei
propria sa existenta specifi-
ca. Cei doi termeni, materia
si constiinta, sint doud pre-
zente constante, distincte, In-
deniabtle. Adevarata chestiu-
ne care se pune este cea a
ierarhiei tor ontologice. Care
dintre ele este factorul prim,
fundamental, si care este fac-
torul secund, derivatT .Lenin
declara ca nu pot fi demon-
strate principiile ultime ale
materialismului, dupa cum nu

se pot demonstra (si nici
combate r ceea ce 1l irita pe
Diderot) principiile idealismu-

lui. Nu pot fi demonstrate caci
ele nu pot fi obiectul unei
cunoasteri, sa ne TIntelegem,
a unei cunoasteri comparabile
cu cea a stintei care de-
monstreaza proprietatile obiec-
telor sale* (Althusser, Ldnine
et la philosophie, p. 44).

Althusser se refera aid la
atacurile lui Lenin Tmpotriva
lui Bcgdanov, care protesta
impotriva definitiei date de

LUl TRAIAN ?

Engels notiunilor gnoseologica
ultime, materia sl constiinta,
anume ca .pentru un curent
filozofic factorul- prim este
materia, iar factorul secund
spiritul, pe cind pentru cela-
lalt curent — tocmai invers*
(Materialism si empiriocriti-
dsm, p. 137, E.S.L.P Bucuresti.
1954). Aceasta unica determi-

natie | se parea lui Bogda-
nov prea saracd si 11 nemul-
tumea pe machistii rusi

.Reflectind insd, cit de putin,
acesti oameni ar putea vedea
ca nu poate fi in fond data
o alta definitie a ultimelor
doua notiuni gnoseologice de-

cit indieindu-se care din ele
este considerata factorul prim.
Ce inseamnd a da o .defi-
nitie'? Tnainte de toate, a
Tncadra notiunea data Tntr-o
altd notiune mai larga. Se
pune, asadar, intrebarea: exis-
td oare notiuni mai largi de-
Cit notiunile = existenta si gin-
dire, materie si senzatie, fizic
si psihic, cu care ar putea o-
pera teoria cunoasterii? Nu
exista. lata notiunile ultralargL
cele mai largi, dincolo de
care n-a trecut in fond pina
azi gnoseologia (facind ab-
stractie de schimbarile de

Mihai Grodinaru

(Continuare Tn pag. a 10-a)
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... Imaginea s-a format
treptat, este vie si acum,
il vad pe omul ajuns la
cel mai Inaintat punct si
pe cei din imediata luia-
propiere, asteptind nerab-
datori, apoi pe cel tineri
care preseazd mereu sirul
format, se Inghesuie sise
izbesc pentru un pas, 0ju-
matate de pas, sau numai
pentru o talpa Inainte. le-
rarhia de alurea, din tot-
deaunal Sa nu mi se spu-
na povesti, ca cel din frun-
te gindeste ca ultimul ve-
nit. Profesorul acela si nu
altul — ce importanta are
numele lui? de care nu
ma lega nidi un gind, o-
mul acesta fixat Tn punc-
tul cel inai Tnaintat, nu
mai putea fi clintii. Ajuns

acolo, raminea ca timpul'
sé-l macine. Altfel, orice e-
fort era inutil, chiar daca

omul din frunte nu maia-
vea nimic de spus sau nu
avusese niciodata. Nimic,
absolut nimic nu s-a schim-
bat, si-i cunosc Indeajuns
ca sa-mi fie indiferenti.
Atunci Tnsad _Tncercam s&
ma apropii Incet, fara ca
ei sa bage de seama, sa-i
surprind Tn ceea ce sint,
sa le traiesc  asteptarea.
Plecam de la cursuri, din
salile de cursuri si semi-
narii si uneori, ajungeam
chiar pina Tn casele lor,
dupa ce mai Intli treceam
prin holurile cinematogra-
felor si teatrelor, prin ex-
pozitii si pe strada. Mai
tirziu, cind ntre el simi-
ne nu mai exista nici o
legatura, aveam sa-i nso-
tesc Tn adunari Tnalte sau
la receptii si dineuri, sa
le vad privirile si gmduri-
le atit de asemanatoare in-
tre ele si sa-mi Intaresc
credinta cd nu meritau mai
mult. Pe culoarele Tnalte
treceau oameni cu princi-
pii si serviete si ma sim-
team intimidat in fatalor.
ATtlt, intimidat. Treceau
drepti sl hotariti s& ajun-
ga pina sus. Am Tinceput
ncet, ca sa nu dau de ba-
nuit si m-am apropiat de
cel mai tinar si l-am 1in-
trebat daca el nu simte,
pentru ca era cu citiva
ani mai mare ca mine, pen-
tru cd banuiam in el alt-
ceva. ,Ce sa simt?". ,O
emanatie vaga, ceva care
incepe de la cursuri si
pina....". ,Vrei sa zbori
din facultate ?* ,Nu, dar
uneori simt emanatia a-
ceasta, | obisnuintd si con-
formism, conformism si o-
bisnuintda, Tn ciuda celor
ce se declard mereu*. Mi-a
ris in fata si am Tinteles
cd trebuie sa-l ocolesc dar
n-am dezarmat... Vad si acuml
linoleumul acela verzui
intins peste parchet, care
scirtia prelung sub orice
talpa, oricit de usor ar fi
pasit ea. Si pupitrele des-
partite de o sticla mata ce
lasa totusi sd se vada fata
vecinului, descompusa ca-
raghios de cristalele albe.
Bustul marelui poet trona
pe un piedestal, lipit de
perete, si, cind Ti intilneam
orbitele scobite adinc, un
fior rece trecea prin mi-
ne. Aveam senzatia ca
m-am ratacit ntr-un ca-
vou si aproape simteam
mirosul de pamint si cea-
rd. Dar, cum Tti spun, nu
disperam. Tnvat sa uit re-
pede si asta era foarte ne-
cesar. Ceea ce trebuia. Tn-
susit Tn acest an, in anul
urmator era combatut cu
vehementa. Acolo, la pu-
pitrul acela, Tnconjurat de
sticla mata, cursurile si
seminariile sl ei se Tinde-
partau, raminind doar nis-
te semne ce le luam 1n
seamd din prudentd. Lumea
cartilor In care intram zil-
nic, dupa-amiaza, Tmi ras-

platea orele irosite mai
Tnainte. Dar nu poti trai
numai Tn aceastd Inme de
umbre sl de principii us-
cate. Tntotdeauna mi-au
fost indiferente, le-am con-
siderat ca un Tnvelis fals
al fiintei noastre. Fata de
cele ce mi-au fost impuse
m-am revoltat naiv, Tn mi-

ne Tnsumi. Ma revoltau
mai cu seama acelea care
deveneau porunci. ,El ne-a
poruncit*... — dar eu nu
recunosteam nici un dum-
nezeu. Cine este cel ce
stie tot, cel ce-a descoperit
Clt si, cum a trebuit sdiu-
bim, ce-_condimentg ba pu-

nem in ciorba de la prinz?
. M& finchinam numai lu-
mM> reale/ ntr testamente)-.

| ’lor.. Lumii®, cu ifernL Tinfcar-t "

cate de zapada si prima-
veri buimace de mirosul
teilor, lumea aceasta de
carne si singe ma revin-
deca. Fara sa-mi dau sea-
ma, am parasit pupitrul a-
cela si orbitele goale ale
marelui poet. Asteptam
mereu ceva, nu mai pu-
team suporta  orele fara
gesturi, fara priviri, fara
respiratia caldd, omeneas-
cd. Atunci intram Tn ho-
lurile cinematografelor sau
pe peronul garii, pierzin-
du-ma n multime. Aici
eram anonim si de aceea
liber, liberat sa tac si sa
merg, sa ma finghesui Tn-
tre fratii mei, cu bucuria
si durerea lor, sa le simt
izul acru de transpiratie si
muschii trecind : Tncordati
pe lingd mine, sa le vad
privirile, fiecare alta sial-
ta, s& ma izbesc de umerii
tari ai barbatilor 1 sl sinii
femeilor,, sa simt ,in ceafa
si pe obraz, respiratia | cal-
da a unui necunoscut sau
a unei necunoscute, ,sa le

aud cuvintele si sd le re-
pet. Asta era lumea mea
pe care 0 descopeream
fascinat si-mi elibera zile-
le si noptile. Da, mai ales
noptile cind Tmi era tea-
ma sa sting lumina... Ma
intindeam 1in pat si, cu
miinile sub cap, cu ochii
deschisi, o recream din
nou. Lumea mea, a fratilor

mei. Era minunat sa mergi
intr-una printre ei, faraun-
da de teama, atit de puter-
nic si de tinar. Din pe-
rioada aceea incepusera
sa se adune foi umplute
CU un scris martint pe
care numai eu Tl /puteam
descifra. Priviri, /gesturi,
obraji... fara nunie, fara
identitate, ale nimanui si
ale tuturor, se Tmperecheau
pe hirtile mele. Oamenii
mei mergeau pe jos sauin
masini si tramvaie, por-
neau in zori si se Tintor-
ceau dupa prinz, dar siin-
toarcerea lor era tot o
Tnaintare si ma intrebam:
spre ce? — apoi lasam
deoparte si asta, Ti Tmpin-
geam  in restaurante si
parcuri, Ti alungam hai-

hui pe strazi si le strecu-
ram credinta ca nu trebuie
sa piarda nici o clipa. li
vedeam facind dragoste,
Tmpingindu-si landourile
cu copil, ridicind paharele,
iar noaptea nu alungam
greierii din  preajma lor.
li puneam sa cinte si ru-
peam din cind n cind cite
o frunza si o strecuram

intre ei. Ceilalti, cei Tntii-
nitl dimineata la cursuri si
seminarii  nu-mi *banuiau
lumea. Era momentul, a-
junsesem la acel punct
unde aveam nevoie de
masca. li aprobam firesc,
Ti ascultam si-i aprobam,
iar ei credeau, erau satis-
facuti. Nu, Tnca nu-mi pro-
puneam nimic, adunam
doar, din placere, din ne-
cesitate privirile si gestu-
rile si obrajii...

Corneliu Stefanache

v vorbeascd faptele. Toti cel care
EDlTAM A N stiu carte, zice T. G. 1l cunosc
pe Eminescu : _.Eleva  romantioasa
e dinafara .Luceafarul’,  che-
fllul alale (1) .pe linga plopn fara
I) sot’. Autorul marturiseste ca nul

[ cunoaste pe Eminescu, ca apoi
ne trezim cu o multlme de Jude-
cati lipsite de sens, de citate care
Acum avem edituri, slava dom- reprezinta pe ,,cotldlanul Emines-
nului. Circuld Insd accentuate re- cu. Extragerea portretului sau fi-

zerve Tn ceea ce priveste tipa-  zic si moral din operd e o eroare
rirea teatrului, a literaturii  drama- fundamentald : poezia e artd si nu
tice si a eseisticii teatrale. Este  pjlei, spectacol de comedie si, de
adevarat cd o carte de teafru tre-  fant’ clnoastem portretele lui Emi-
zeste cititorului mediu (mediu ca  pescy din surse verificate, _necari-
pregdtire si mediu ca medie nu-  caturizate ca cal lui T. George :

merica) mai pufin decit un roman  Fantoma Iui Tmi apare adeseori pe

de aventurtlj _ Dar inseamna aceasl» strazile, prin crismele si cafenelele
;a ca tre Iwe Imtrennuta o dma— capitalei'. Ce semnifica  fraze ca
ormatie culturala — aceea de a  acestea: .Cartofagia  sorlceascd cu

nu citi teatru ? (Uneori nici cri-

o care se amagea sl Tsi iluziona
ticii nu citesc sil judecd pedra-  foamea”, dialogul amical cu mo-
maturg numai  prin " prisma  spec- tanul  casei’, .anii sai de semetie
éargglls ui, ceea ce este foarte  t{nars si sinatoasd” sau ,.Vreai]

sa spun, dincolo de perfectlumle sl
bizareriile formale, (?) ca mi-e tare
<o & drag acest Emmescu in piele de
Intrebari ; sund astfel : .Cum_ se (1) cu fata Intoarsa spre
~cadreazd literatura_ drama_tlca_con» V|ata .Sonetelele™ pe care le
temporana n _circuitul editorial T dedica sufera de o prlmejdloasa
fa speranta cd editurile. vor tine  panpalitate sl trivialitate. Dar_ sd
rfeama_ mai curind de opiniile _unor credem totlsi in ceea ce marturi-
Oameni de culturd, capabili sd se-  seste T. G.: .Aceste rinduri, sint
sizeze esenta unui fenomen, decit  ge" fapt o indeletnicire strict  re-
de cele ale unor admiratori, re-  gactionala. Curat.. redactionals !
producem citeva din raspunsurile

-Faptul ci literatura noastrd dra- TEATRU NATlONAL
LA TIMISOARA?

matlca originala a fost lasata nu-

ihai pe seama teatrelor a cores-

puns__unei adevdrate obstructii a
Artistul emerit Gh. Leahu, direc-
torul Teatrului de stat ,.Matei
Millo™ din Timisoara ne trimite o

ii. Teatrul constituie un debuseu
scrisoare Tn care spune, printre al-

. Revista .Teatrul" (12/69) a Intre-
rins o anchetd Tn care una din

fadnesti este un act imperios iie-
tesar” (Edgar_ Papu).

Tnainte apdreau volume de tea-
tru sempate de autori consacrati
(le scend. Ar fi bine sd fie si
invers. Sd se porneascd de la de-
t>utant spre clasic. Poate asa au-
torul va avea mai mult de in-
Vatat de la critica- (D. R. Po-

nit mai restrins decit editurile,

nu poate satisface volumul real
telen . e B
.De cinci ani ne straduim sa fa-

literaturii noastre dramatice. De
Aceea editarea dramaturgiei noi ro-

cem cunoscute argumentele care
pledeaza pentru existenta unui tea-

pescu). tru national la Timisoara. In a-
1 .Doresc si pot citi tipdrite cit  C€St sens, ne grabim sa va trimi-
fnai multe piese de teatru, de au- tem n scris ~argumentele princi-
fori ongipali.” pentru ca humai a2 Bl fecunoscatort, - dack Vel
i -

tru ca literaturd, Cu cit sint mai gg?':yr?ltl moa%aelslgate pgr:r? o care Ssacurrrl]g
inulti autori tipdriti, cu atit mai -

noua — sau sa puneti Tn discutia
Frzltjr'tadz‘i,afregga ij‘”snﬁa, d%uﬁl al(e acest punct de vedere. Vom sar-
chita Stanescu). batori Tn curind 25 de ani_ del

existenta, prilej pe care am dori sd-1
folosim  Tn vederea Tmplinirii dezi-
deratului  nostru™.

I .Se editeazda intens Shakespeare,
Cehov_si alti clasici... Intensitatea

editarii ~ clasicilor n-ar trebui sa . I

impiedice editarea pieselor moderne, La scrisoare sInt anexate argu-
atit strdine cit si romanesti. Al ~ mentele, din ~care spicuim citeva
tninteri nici nu putem afla daca care raspund la intrebarea ,,De

tinerii nostri dramaturgi fac sau  Ce Teatru  National la Timisoara?
nu teatru modera. Publicarea este 1) Pentru ca ideea de teatru na-
primul pas catre spectacol si poate tional s-a constituit istoriceste, n
frina fenomenul de demodare a constiinta maselor, conferind aces-

gustului publicului, atunci cind a- tor teatre o 1insemnatate de  tri-
test. fenomen are loc* (Leonid DI- buna nationald. Teatrul de limbad
mov). romanid din Timisoara si-a ndepli-
j ,,...Editurile  sd se preocupe cu nit permanent aceastd misiune, 1n-
mal  faré insistentid de ~Tiparirea totdeauna recunoscindu-i-se, prin
teatrului contemporan. Nol A alte cuvinte, aceeasi funct,lune.

tendinta de a ne preocupa excesiv 2) Intr-un oras ca Timisoara a-
de realizarea unor " editii _monumen sezat la granltele vestice ale pa-
fale. Ele sint utile, dar tlrzti pen- triei noastre ; ‘intr-un oras ca Ti-
il fenomen...' (Gh. ~ Tomozei). misoara care mai are doUi teatre

i Nu formulam nici o _concluzie de limbi diferite

maghiard si ger-
(in ciuda evidentei acesteia) pentru mana g ¢

) si un ansamblu  folcloric ™ de

ca discutia sa continue. limba sirba; intr-un oras ca Ti-
misoara, centru  cultural prim

ordin _ cu nenumadrate mstltutn de

M culturd, universitati, ziare, reviste,
DECENTA Sl uniuni de creatie etc. ; fntr-un  o-
Y ras ca Timisoara care are unadin

cele mai vechi traditii artistice a-

matoare din tard si care pentru

|NGEN|OZ|TATE acelasi motiv a si avut cele din-
tii  initiative entru crearea pri-

mului teatru de limb&d romanid i-
mediat dupd 23 August 1944, s-ar

cuveni sa fiinteze un teatri  na-
tional.

Redactia revistei Luceaférul I-a
propus poetului Tudor George sa
scrie ceva despre Eminescu. E, e- . o .
vident, un semn de pretuire acor- 3) La nivelul dezvoltarii relatiilor
dat unui scriitor. T> George a scris ~ SoCiale 1inj R.SR. —acordarea titu-
prompt  Cotidianul _Eminescu... (Lu- laturii _de natlonal unui teatru de
ceafarul, nr. 3, 1970), articol cu li- stat, ndriznim si credem cd este

LT ! - chiar un semn de autores ect fata
nele merite dar si cu exagerari,

€ de caracterul structural proprii-
formuldri_ de-a dreptul scandaloase.  |or creatii ale sometatu noastre
Despre Eminescu nu se poatescrie i o confirmare a dezvoltdrii pe
oricum, ci cu decentd, si ingenio- ¢

care acestea au cunoscut-o.
zitate. Un limbaj rudimentar si 0 4) Dacid acest calificativ de .na-
batere amicala e umar sau o

- tional” este separabil de calitatea
-amintire’ cu.. Teodor Pard sint  activitatii unei institutii _de  art3,
neavenite. Dar sa lasam sa socotim ca teatrul din T|m|$oara,

LA BACAU,

..nu s-a Tntimplat nici o dandana. Exista, la ,Dinamo* Ba-
cau, un respect total si deplin fatd de fotbal si sport ca idee.
Intr-o vreme, echipa nu avea vedete. Le-a inventat — dar nu
prin piruete publicitare, ci prin muncd, muncd, munca. Aminti-
ti-va de Ghita. Parca nu de mult incad mai era abonat al crisme-
lor. Parcd nu de mult luase proportii (si infitisare) de zeppe-
lin. Si, ca-n filmele dulceag-moralizatoare, s-a produs cotitura :
Ghitd—cel-terminat a atirnat sticla-n cui, a pus capat boemiei
si, redescoperindu-se pe sine, a aflat, in cine stie ce neinvesti-
gata tainita a sufletului, poate chiar curajul de a lua totul de
la inceput. Filmele despre care vorbeam ceva mai Tnainte ne-au
obisnuit cu replici de genul ,Juam totul de la Tnceput" si tot
ele ne-au deprins sa nu dam doua parale pe aceasta Tnsiruire
de vorbe goale. -De la inceput" poti pune o banda de magne-
tofon, mereu aceeasi sau totdeauna alta, dar e greu, cumplit
de greu, daca nu chiar imposibil, s& opresti brusc derularea
firului vietii, pentru a inventa si impune alte canoane, alte reac-
tii, n virtutea altor principii. Aparentele pot adeseori sa insele
si, Tn mod cert, autentice cotituri miraculoase, oricite steaguri pe
turnuri am Tndlta, aflam una la zece mii de cazuri. Eliza Doolitle
a ramas Eliza si dupa ce a invatat a conversa despre vreme, Si
dupa ce a descoperit cu uimire cd poseda un anume suflet, si
dupa ce a avut revelatia propriei demnitati. A devenit altul -
iatd o povestioara de adormit tincii. Azi nu mai vorbim de fata-
litate si ursitoare, azi vorbim despre gene - si.. tot cam pe
acolo ajungem. Fiindca, dupa ce depasim momentul de criza si
cumpana, nu devenim altii, ci abia atunci noi Tnsine. De acolo,
de pe piedestalul noii virste sufletesti, putem — cu uimire — sa
ne contemplam imaginea rasturnata in apa amintirii si, aseme-
nea lui Calinescu, sa exclamam, examinindu-ne vechile fotografii:

care s-a bucurat Tn 25 de ani de
audienta a trei milioane de spec-
tatori, pe scena cdruia s-a jucat
aproape 1intreaga opera  dramatica
clasicd romana si cele mai repre-
zentative piese ‘originale actuale,
precum si dintre cele doua razboaie,

TINERETUL

.Existd o problemd a tineretului
in toatd lumea. Se pune, desigur,

alaturi de Euripide, Sofocle, Sha- diferentiat si are aspecte neidentice,
kespeare, Lope de Vega, Goldoni, dupda cum’ sint conditiile locale :
Gorki, Cehov, Ostrovski, Maiakov-  dar are si un fond comun". Asa

ski, Ibsen, B. Shaw, Arthur Miller,
Figueiredo, Diirrenmatt, Eugen lo-
nescu, cu nenumdrate premiere pe
tard sI absolute, cu apreciate tur-
nee in striinatate, ar merita sa fie
aliniat celorlalte teatre nationale
din Cluj, lasi, Craiova.

Cea de a 25-a aniversare a tea-
trului _nostru, care Iintr-un fel este
si aniversarea primilor 25 de ani,

incepe un «punct de vedere" in a
ceastd problema al lui Tiberiu lo-
nescu (.Contemporanul” nr. 2—1970).

.Existd desigur o problema a ti-
neretului, recunoaste Tntr-un interviu
acordat  ziarului Sunday Times' cu-
noscutul ~ziarist $i comentator ame-
rican Walter Lippmann, iar genera-
tia mea face o0 greseald necomu-
de viatd a institutiilor artistica  nicind direct cu acest tineret atit
create de partidul si statul nostru  de bine informat si, de aceea, atit
revolutionar, constituie credem, un  de framintat de problemele ' lumii
prilej_ poterlt pentru satisfacerea moderne".
cererii noastre, pe care o refnnoim, «Mi-a facut placere ca, revenind
amintind  si dorlnta lui  Alecsandri, acasd, si constat ci avem un ti-
de acum mai bine de 100 de ani. neret sanatos, care creste viguros

si Tncrezator Tn viitor, un tineret
.Jlar pe muza teatrald deosebit de ceea ce am vazutin altd
S& o vad nationald”. parti ale lumii”, a marturisit savan-

tul  Henry Coanda,
prim plan tele.

. . . ntr-un recent
N. R. Dezideratul colectivului,|

teatrului timisorean ni se pare jus- Ci_existd pe plan mondial o pro-
tificat. Ne-a convins nu _atit argu-  pems "~ tineretului nu e nevoie a
mentarea de mai sus, cit activita-  ai"aq0ce marturii. Vrem sa subli-
tea artistici din ultimii ani a a- i e o L P
; - 5 niem insa grija oficiala, manifestatd
cestei prestigioase institutii. Dacd | ltimul  ti |
6 si_ ne spunem parerea, atunci ~Mmai. ales T ultimul timp, la noi,
privind conditiile formarii cetatemlor
da, sintem pentru. $i dorim Tea-

de inline, grija ce se o lindeste in
;%ﬂu'du';)/laat%e I\\/I/lallopm%al gg‘ggtla tlrjé: reocupari gaIJe Gnor - foruri. situata
cunoastere, s&-l faci la lasi, aici a nivele diferite, manifestatd n ini-
unde s-au pus bazele teatrulli  na- tiative dintre cele _mai diverse.
tional romanesc si unde a trait si In-aceastd privintd, e destul si ci-
a jucat Millo. ’ tam recentul simpozion organizat da
cdtre Centrul de cercetari pentru
problemele tineretului, Tn colaborare
cu C. C. al UTC, cu CS.CA. si
OB|ECT|V|TATE cu Oficiul de studii si sondaje al
Radiodifuziunii, pe tema .Mijloacele
de comunicare de masd si tinere-
Bilanturile de sfirsit de_an gl  tl’. Dupd cum a ardtat _Ovidiw
apropierea _decernarii premiilor li- Badina, «acest simposion a fost un
terare ofera criticilor = prilej da  bun prilej de_dezbatere a unor pro-
asi_confrunta opiniile. Cu aceastd bleme ce-i framintd pe educatori
ocazie se poate si mai bine  ob- cercetdtorii  stiintifici, pe actmstu
serva cum ' functidneaza principiul  organizatiilor de 'masa 'si obstesti,
obiectivittii. _Retrospectivele literare ~ dar si organele de decizie. La_ sim-
au, pe lingd un scop practic, o pozion au fost trecute In revistd
semnificatie  majord ; aceea de a rezultate ale unor investigatii con-
sonda fara prejudecati fenomenul li- ~ Crete, ce vizeazd aspecte ale mun-
terar, de a1 defini In ceea ce a- cii noastre, care solicita Tmbunata-
duce el, nou, de a schimba optica  Mri™.
cu privire la unele aparitii supra- Concomitent, Plenara  Consiliului
solicitate sau de a face cunoscut national al_organizatiei pionierilor a
publicului esecurile, snobismul de dezbatut timp~ de douda zile .Pro-
ultimd ord. Schitind o panorami a-  blematica actuald Tn educatia poli-
supra unor sectoare literare, co-  tico-ideologicd a_pionierilor”.
mentatorul literar are obligatia ele- ,Una din “sarcinile importante ala
mentard de a fi obiectiv, dé a nu Organizatiei Pionierilor, a declarat in
falsifica adevarul asupra’  cartilor ~ cuvintarea sa tov. Mihai_Gere, se-
luate in discutie. Spunem aceasta  cretar al C. C. al P.CR. — esta
bazindu-ne pe un fapt evident : ,,nici aceea de a ajuta_scolii si familiei

intr-un bilant literar aparut pin a- N educarea la copii a celor mai no-
cum in presa noastra literara (re- bile trasaturi de caracter si de-
ferinta e valabila si pentru Roma-  Prinderi de conduitd comunista”.

nia literard) nu s-a vorbit  nimic Si_tot concomitent, la C. C. al

despre Istoria literaturii romane (voi. U.T.C. a avut loc constJtmrga «Con-
1) de George Ivascu, lucrare care smplmu pentru munca Tn rindul e-
meritd toatd atentia. Sinteza lui, levilor".

George lIvascu a fost discutata pe latd numai citeva din ultimele
larg 1n revista noastra si nu e actiuni care reflectd o preocupare
cazul sa reluam ideile. Ea ‘merita a- sustinutd din partea forurilor de re-
tentia criticii fiind o lucrare utila, sort.

informatd, scrisd cu nasiune si ta-

lent. Ea este una dintre cele mai

izbutite lucrari de istorie literara

aparute Tn anul 1969. N

Irimescu

LA BACAU...

.cine sinteti voi, baietasi ? Cu ce drept purtati numele meu *
Cazul Ghitd confirma regula : fotbalistul din orasul lui Bacovia
a spart nu oglinda care-i infatisa ridurile, ci scoica inertd ce
ascundea limpezimea de cristal a perlei. Cu cinci-sase ani in
urma, Ghitd era considerat un jucator terminat si, la pseudo-
bursa fotbalului romanesc, Tmpartasea soarta sacourilor uzate
aflate in vitrina la ,Consignatia” : lumea le cerceteaza, dar nu
le cumpdra. Si iatd-l azi pe Aristide Ghitd fotografiat pe scara
avionului, Tmpreuna cu intreg lotul national. Tmpreuna, poate,
cu cel mai valoros lot de care a dispus vreodata Romania...
Ghita a muncit enorm pentru a ajunge aici. Si nu numai el
Dembrovschi, firav ca o crengutda de malin, transpird la un an-
trenament cit cinci bolnavi de gripa intr-o saptamina. Pana, ilus-
trul necunoscut Pana (fotbalistul capabil sa-l faca K. O. pe un
as ca Dikson |) alearga cu o ne-mila care (din pacate) lipseste,
oh, cit lipseste unui Pircalab ori Cuperman ori (chiar) Dobrin.
Ene Daniel pare a avea sapte vieti In pieptu-i ingust, de ado-
lescent corigent la educatie fizica...

La Bacau, la Bacau, nu se poate intimpla nici o dandana.
Aici, fotbal inseamna mai ntii inima si abia apoi crampoane.
Aici, seriozitatea primeaza in vecii vecilor, destinul vedetei fiind
scaldat nu n aburul coroziv al tdmiii dizolvate in coniac, cl,
totdeauna si oricind, Tn sudoare cinstita.

M. R.

P. S. La lasi, 40 de amazoane se antreneaza spre a deveni
fotbaliste. Bravo, fetelor | Si cind v-o fi mai greu, chemati-l pe

Miluta. Cita vreme vom avea fotbalisti cu fusta, de ce nu sl
unul in... travesti ?



DACA ERAM
MAI  INALT,
REVOLUTIONAM
EUROPA!

* MILLO,
MILUTA * CUM
A FOST BAGAT
TEODOREANU
LA IDEE * AM
INTRAT IN ROL
SI N-AM MAI
IESIT * TRAIESC
SI EU DIN
RESPIRATIA
SPECTATORULUI
* ACTORUL SA
FIE MAGNET

* Al TIMP,

TINERE! EU N-AM!

del vorbai cu

artistul

poporululi

MILUJA GHEORGHIU

m sosit la Milutd Gheorghiu pe in-

tuneric bezna — siguranta arsa. Un

bloc intreg cufundat in tenebre. Ga-

sesc usa pe pipaite, bat pe pipaite,

mi se deschide. Tncepem sa vorbim
tot pe pipaite. Zic: «Coane Milutd, am ve-
nit pentru interviu*. Maestrul zice: .Bine,
ia si da pe git paharelu’ista*. Zic: .Da-l-as,
dar nu-l vad'. Zice: «Nu-i nimica, nu-i
musai sa vezi*. Dau pe git. Zice: .Da'
ia-ncearca si visinata_asta, fabricatie pro-
prie. made Miluta*. Incerc. «Ei, ce zici?
Acu vezi si dulceata asta". De vazut n-am
vazut-o. dar dulce era. In fine, beau apa
pe pipdite s zic. .frontal*:

— Mare actor esti, coane Miluta !

— Pai tu nu stii ce-a zis Ciopraga de
mine ?

— Nu stiu.

— .In secolul trecut a fost Millo. in se-
colul asta Miluta*.

— Dar stii ca siMillo a avut acelasi ndcaz
ca si mine?

— Care?

— Statura.

— Adica?

— Pai eu. daca eram mai Tnalt, revolu-
tionam Europa!

— Si Napoleon a fost scund, si totusi—

— Da!l Dar stii cine l-a facut pe Napo-
leon sa Ce Napoleon? Tot actorull! Un
actor mare, dar si el scund: Talma. De
la Talma a Tnvatat Napoleon maretial

— Dar mata, coane Miluta, l-ai jucat pe
Napoleon ?

— De sase ort In sase piese. Dar nu la—.
hm... .maiea chiteald*. Cu stiintd si docu-
mentare. Am citit tot ce s-a scris despre
Napoleon. M-as fi dus pe jos la Paris sa
mai vad si pe-acolo niste carti si niste
poze cu el Dai si-asa, slava domnului,
am destule...

[Apropie luminarea de un teanc de cel
putin 109 de chipuri ale lui Napoleon!
«fotografii*, stampe, desene, picturi, ca-
ricaturi).

— P&i stii cd un fiu de-al lui Napoleon
a pus umarul la Unirea noastra ? Contele
Walevski, ministrul de externe al Frantei
pe vremea aceea — fiu nelegitim al lui
Bonaparte.

— Nu stiam, maestre, dar «nacazul*
meu e altul. Eu vreau sa va spun un
lucru si apoi sa va-ntreb ceva.

— Hai s-om auzi.

(Intre timp veni si lumina, deci ne si
vazuram).

— Va cunosc, maestre, din '52, de cind
am venit la lasi, pusti de sase ani. Va
cunoaste, va stimeaza si va iubeste tot
lasul. Cred ca 1i sinteti unul dintre cele
mai reputate personaje. Sint convins ca
ati intrat deja Tn miturile acestui oras.
Copoul, statuia lui Cuza, Miluta in Chi-
rita...

— Chiritoala |

— Si acum Tintrebarea: cind ati jucat
Tntliasi data Chirita? Dar exact.

— lasi, 15 septembrie 1929 la Teatrul
National, in regia lui Aurel lon Maican;
regia de cul'ce ion Sava. Director era
lonel Teodoreanu. De atunci, am mai ju-
cat-o de peste 1.500 de ori.

— Dacd numaratoarea e exactd, nu
cred cd exista in istoria teatrului rol ju-
cat de atitea ort

— Intreaba-1 pe N. Barbu, ca el se pri-
cepe

— Da. Si— cum a fost, coane Miluta ?

— Cum a fost ?! Prima oara (cind mi s-a
propus) am refuzat.

— Cum de...?
— Publicul nu prea avea incredere Jh;
Alecsanari, Tl privea- chioris. Dar Sado-'

veanu i-a spus lui lonel Teodoreanu:
«Asculta. Teodorene. daca s-ar juca Chi-
rita, Alecsandri ar fi mai mare pe soclul
lui din tata teatrului I* Si l-a «bagat la
idee* pe lonel. Acum, ce se-ntimpla? Eu
tocmai jucasem un rol 1n travesti (in-
tr-o piesa obscura. Matusa). M-a vazut
Sadoveanu. Si a spus: «Eu nu mai vin la
National pind nu se joaca Chiritele cu
Milutd Gheorghiu*. Si s-au jucat.

— Cum a fost «intrarea in rol'?

— Usoara-usurica |  Fiindca-1 «stiam*
ir,cd dinainte de la mama, matusi si alte
conite care vorbeau o0 moldoveneasca...
— dulceata, nu alta! (Rar am auzit mol-
doveneasca veritabila pe scena. Am va-
zut-o pe Draga Olteanu la televizor. Foar-
te buna, mi-a placut, dar parca la mol-
doveneasca nu era chiar cum scrie la
catastif). Asa am intrat in rolul .ista",
din care parcd n-am mai iesit.

— Dar altele ?

— Vreo cinci sute.

— Tot cifre astronomice.

— Pai, ce vrei? Asta-i teatrul. Or— or.
Si fiindca spui de cifre astronomice, apoi
stii care-o fost cea mai mare bucurie
a mea? Spectacolul popular cu Chirita pe

care l-am dat pe stadion. Doud zeci sl
cinci de mii de oameni (auzi tu?) au a-
plaudat de data aceea nu pe cei 22 de
baieti cu mingea, ci pe unul singur, cu
calul. Tmi sfiriie inima cind Tmi amintesc.
Asa visez eu teatrul.

— Ce alt nacaz n afara staturii ai mal
avut, coane Miluta?

— Cite vrei.

— In teatru...

— De pilda: ca in lasi numai eu am
fost facut artist al poporului, cind mai
erau si altii care meritau.

— Atit?

— Ca filmul care a fost facut (cam «pe
sase") cu Chirita e tinut Tn cine stie ce
beci de la Cinematografie si nu-1 poate
vedea nimeni.

— Necazuri cu publicul ?

— Aferim! El are cu noi.

— De ce?

— Daca nu-i actorul bun ?!

— Si cind nu-i actorul bun ?

— Cind n-are cele-doua-forte: forta de
a interpreta (de a se schimba) si forta de
a place. Le are — e artist, nu le are —
e functionar dramatic.

— Cum e cind esti pe scena, coane
Miluta ?

— Uit, bre, de toate cele pamintestL
Traiesc si eu din respiratia spectatorului.

— Dar dupa? Ma intereseaza ce simti
dupd caderea cortinei, cind. toti partenerii
au thl*edt ipd-acaf*d | s™pj t>4t U restaurante!
si al ramas singur' pe scena sau in ca-
bina.

— Nu e prea placut. Esti stors de
vlagd si trist pind la oase. Dar te si gin-
desti la viitorul spectacol...

— Si?

— Te-nvioreaza, te face om.

— Ai trait numai pentru teatru, coane
Miluta.

— Cind sint in afara lui, vreau teatruL
Cind sint in el, as vrea sa mor acolo.

— Unii spun ca teatrul e pe duca. Pa-
rerea dumitale care e. coane Miluta?
— Daca nu e popular, se duce de ripa.
— Ce Tnseamna popular ?

— De masa, bre, de masa Sa se bata
oamenii ca sa intte. Magnet Si fie tea-
trul, piesa si actorul. o' 1 r

— Niciodatd nu uiti actorul.

— Pentru ca el e ultimul cuvint. Fara
actor si televiziunea si filmul si teatrul s
(iarta-mal) fis' Fara decor, fara reflec-
toare, tot se mai poate face teatru, dar
fara actor, cu talentul lui...

— Talentul ?

~— Pentru actor talentul e al saselea
simt.

— Notat. Maestre Miluta Gheorghiu, ce
faceti in timpul liber?

— N-am timp liber.
- — Atunci ce faceti dupa-amiezile, se-
irile ?

— Televizor. Radio. Carte, Informatie.
— De ce informatie ?

— Ca sa stiu ce ,se-ntimpla". Altminteri
ma sufoc.

— Din cele trei, pe care le preferati?
— Radioul si cartea.

— li cititi pe ieseni?

— Auzi vorba la el!

— Pe care mai cu seama ?

— Pe toti mai cu seama.

— Anume.
— Aferim, ca ziarist esti bre. Vrai sa
ma nenorocesti. laca, 1l citesc pe Istrati,

ca e de-al meu. stie colea, moldoveneste.
Tatomir mi-i drag; dragi mi-s si cei trei
crai: Petrescu, Zilieru si Sturzu (domnu*
director; da’ eu cred cd tot poet ra-t
mine). Acum ma lupt cu romanul lui Ste-
fanache. Dar sa nu uit pe N. Barbu, om
de mare pricepere in teatru. Si pe laco-
ban=Mircea Radu lacoban (intii); foc Tl
baiatu' ista.

— Dar dintre femei, pe care le cititi ?

— Dragul meu, eu de cind le-am cu-
noscut pe Oproiu si Blandiana, nu ma mal
intereseaza femeile.

— Cu ce ocazie le-ati cunoscut ?

— Ei. uite, nti-ti spun.

— Pe dumneavoastra, maestre, nu v-a
tentat scrisul ?

— Ba da. O data.

— si? ‘ fooee

— Am asternut, foarte de mult, un fel
de poezie. Ascult-0o, daca vrei, si dac-o
viri Tn interviu, da-i s-un titlu.

Am ascultat-o si o reproduc sub titlul

FINAL

Imens

Nimic

Nimic

Imens

Acest cutremurat binom
Cu mare dublu sens
De-o fi mai mare sau mal mic
Din el ramine

Tot nimic.

Nimic

Imens

Imens

Nimic

— Nu va scrieti cumva niscai memo-
rii, coane Miluta?

— Nu. A vorbi e o meserie, a juca
teatru-alta meserie, si a scrie—alta. Nu
le pot avea pe toate. In treburile artei,
ori esti ultra, ori te lasi. Si, pe urma,
nici n-am timp. Mai am tare multe de
facut. Pentru unii, timpu-i prea lung, pen-
tru mine-i prea scurt. Ai timp, tinere
Pruteanu. Eu n-am.

George Pruteanu



CHIRITA REOIVIVA

La putini vreme dupi
Chinte preiucrate de Tudor
premiera «Chintei
cd succesul si
de cdtre’ neintrecutul

precier*
M”setescx
in provincie*
stima nationali
Milutd Gheorghiu determini

bc>cure«teanl  *  anei
la Oradea a avut toc
pe parttara onginali Se vede
conferite volubilei ispramicese
mereu alte

montdri al caror destin este si va fi pe dt de tentant pe atit

de riscant (datd tiind
clasic, al spectacolului
orddean este Ol:=?c« Miix-ea.
emerit Dorel Uriltean*.

In fotografie :
Teodorescu

MINI-TEATRU

O foarte i”s:icafda si -ezzsa
de lauod ocUvitote mtroM ee
desfasoarda la cririari artrita
la Cosa stude~: jor Kuaut
mini-tealrul ,ChiZ~. sr..ml .-
cesta, cere ci*rra foar-
te talentatl szsidsati, ee carac-
terizeazd, In prasiri rlzd. przs-

tr-o _ constanti .pasasne. fata te
Thalia, printr-o taraite care
depaseste cond-tc  afearorie a
unei munci, artistice, te asas-
tori, snumdu -se btMI zona de
relativi profesionalizare — cel
pufin sub raportat aettafei ft ai
elevafiei cu care ee etedaral
actul teatral.

fntr-o salda iz-rad. pe oa
podium cu imzrc» .zetti. 1z
lumina urm reflector d-e sr.'trl
(purtat de G.

rezentate ain

orit spectacole.

cu timpul, un odevftrcr reper-
toriu : «Aocfita* de Aoraataa
Vulpescu. .Lectie* te E”gea io-
nescu, ,Tona* si “ereclisiercr
de Marin Sorescu. Jn astepta-
rea lui Godot* de Sammel Bec-
kett. Ultimul dintre acestea a
avut premiera recent. Ca ti la
celelalte camxL-, attbnafonri apae»
tacolulul este George Bmtenax.
regizor si interpret.” Nosnft im-
propriu — seu d-r modeste —
spectacol-lectura (feterpretil e-
veau Intr-adevar texto/ Ts srir?d.
dar aproape cd ra /i-een ca de
el), Jn_asteptarea hu Godof”
8-a desfasurat ca aere, « avat
savoo-e Si agfejrtfeflota. la rotai
principal.  George'- finfr— cu-
cereste prin spontaneitate. verva
comicd. intH'oeat* lo HbfltftMM
unor subtilitati ale lextahri. prta
masura ae«tudii si firescul ros?.-
rli replicii (aceasta din mal ee-

litote  trebuie de dbod ori sab-
liniatd, Intrucit textul este ros-
tit In_ oriatnal. deci In limba

franeazd). Un ban partener f-a
fost C. Pooescu. ca o figuriipre»
destinatd comed<H. der eeve ?*«t
static, mei patruns de con?:ie
snertaroliilui-lecturS. mai Ha -r
decit Prutcanu *i cu o pronunte

Arom”nentca*. O n-exenta scenica
vlauroosa : F. Pariea. sl alta
discretd. nnnderntdr E Marm.

Snecia,'O’ele mini-t**uf-nhri .Club*

8Int Tnfilniri rutentied emotie
cu teatrul, infliniri pe care rtu-
den'H, sl ne» numai ei. le cauta

si le pretuiesc.

CAIETELE TEATRULUI

Prin multe teatre cu mari si
justificate pretentii circuld dezi-
deratul unor suplimente de cul-

turd teatrala la caietele program.
Am avut ocazia sa vedem ase-
menea caiete (Teatrul de Come-
die, Teatrul National
s.a) si sa le pretuim tinuta pu-
blicisticA si varietatea tematica.

Dar in timp ce unele secreta-
riate literare continua sa tra-
jascd din intentii de care sa
tem ele Tinsele, teatrul din Ba-
cau ofera spectatorllor 0 ne-
anuntatd — dar  cu 1atit mai
placuta — surpriza : primul nu-
mar din ,Caietele teatrului din
Bacau". Aparut la premiera

Anonimului” lui  lon O-
mescu, acest prin  caiet do-i
vedeste seriozitate si  are 0
elevata alura publicistica.. Foar-

te multe nume: 'odmehi  de.
teatru, scriitori — se aduna
intr-un numar ce retine atentia
cititorulu’ Tndemnindud la lec-
tura : Vlad Sorianu, Radu Cir-
neci, Teofil Valeu, lon Omescu,
Elena Pétrascanu—Veakis, ..Flo-
rin Piersic, I. G. Russu, Tvan
Helmer,. Carol- Isac, Mihai Sa-,
bin, Al. Mirodan si chiar. Sa-
muel Beckett, caruia- i se fate
0 scurtd prezentare (apropo, de;
Premiul Ncbeil si i se rdprd-
duce o piesa scurtdi ,Jn tre-
cere".

Craiova

inevttatCa
iesecm-.
tar semnatarul

Oliapta Mrinea
Guritd) y. Andra Teodorescu (Luluta).

trimitere
Titulatura

la modelul, devenit
temerarului  gest
regiei — artistul
Dristara—

(Chiri**).  Grig.

Tndeosebi
te hu lon Omescu.
ca fi -ale Elenei
Veakis si_ se

Retin atentia  opinti-
Teofil Val-
Patrascanu. —
impune  serizita-
tea gindirii unui- tinar 'regizor,
Iran "Helmer, care expune cite®
ve panele de vedere n lega-
tari cu ,teatrul interior", dez-
voltiBd mste idei mai mult sau
mai puria cunoscute, ca de t/il-
da .Teatrul imobil e singurul
cs adevdrat frumos" (Simone
WefIlL sau combdtind exagera-
rea formald, caracterul baroc al
rentei lui Jerzy Grotowski.
Retinem, ca posibilitate de me-
ditatie. una din concluziile lui
Helmer :  .Adevarul pe care
trebuie sa4 atingem e adeva-
rul _interior. Esenta teatrului
ta interiorul lui"

AURA ORAfiAN

ruj-lrta Poezfeeetd pe ce*o
3-a taad psetnre Aurei D-a-
gm e aceea de lucra coas-Xn-
ce* Ficat. Artiste ere o linie
eaersfcC desecurl prekriad «a-
pre »e toate afnbctele cost-
cersitiorc’e.  In  privinta ocecsta.
deaceadente «c din custir.tea
orooM iepeand. la care _ totul
Imceoee ca o-oestitefea liniei, e
mderfi  Aure P-dgax dese-
neazd lucid, stei exort. »detea-
x* deeenfnd. E expHcribil deci
cd In hscrdrfte ah deawnstrecrf.
t* prteof rtnd. apritudinf reale
de aerireLrt. ee de orfd* la
po-fetni batrlraiui Gk. GMba-

Aceel'bri sms oe desen eo®-
fecf npictural exp»gse de Aare

ae'oe*** Canei U-
nfversfteraar dfa leri p eezm ta
grevrtere: va cere vfa’exre pes-
tei. se™r-'E o”eeroa. se ccondf
fetru totaf. F'oriTe ef ae w»ssc
din explozii de Finisit se™n-
bevds lor c**-****»" ‘ea din-
r.err* eehflibrataf. pe cere
urffsaa »M tmpose. deri ae re-
riwte d«rinrftrree de e tine Ta
Mu energie ce se cere decex-
teta

Coast-nffe fa ptaoarf

cfBeo»****  trddled Ffat3dffw-
tee  pRfori**. la e*so-"--ee ce-
ru’if F cert “4 Au-e D’dpee nre-
ferd int?r*orui : spatule largi t
pe- 0 0 e*co*»™er*a,

M-f wurf d&**if o rect!!'a per-
sonald a profesoarei de desen,
expozitia 1T ocen’ta e al;-mc-ee
potentelor creatoare ce se con-
suma zi de zi ta catedrd. Bine-
Tnteles, cu bune rezultate didac-

tice st un-ori, ca In cazul de

fatd, sl artistice.
DISCRETIE

Casa judeteana _a Creatiei

Populare Suceava si-a Tnchéiat

activitatea editoriala a anului

trecut cu o culegere de coruri,
aparutd sub Tngrijirea iui St

Pintilie.
E vorba de 12 cintece pe
versuri populare, prelucrate si

armonizate pentru cor de Anton
Zeman, Vasile Spatdreiu, Dumi-
tru Chiriac, Zaharia Popescu,
Dragos Lucan si St. Pintilie. + Ba-
nuim ‘dupa unele’ titluri (.Hora
de la Putna", ,Pe cel deal Rp
cea obcinad", Badlta de a-
rau“) ca aceste  cintece 'au fost
culese Tn prealabil_ de pe aria
judetului Suceava, iar acum sint
oferite Tn haind _noui pentru
uzul, ™n primul rind, al coru-
. rilpr- .sétesti o .
anplm pentru & St Pin-
tilis de_ o discretie impre-
S|onanta cd nu scapa nici o
|nformat|e care ar putea lamuri
Jdcrupife. . ‘Probabil ~ca Tngriji-
rea pe-care 0 semneazd se re-
ferd doar >la aspectul tipogra-
fic. Cam n rest, nu _benefi-
ciem ' nici /macar de tiparirea
/textelor;- ealaturi de litografiere,
,asa- bunl sd obisnuieste. >
B|pe|nteles ca ‘aceste amanunte
nu micsoreazd valoarea fTh sine
a culegerii sucevene? si _utilita-
tea unor asemenea editari.

APROAPE

Inspiratia istorica a devenit
aproape tapt curent in dra-
maturgia romaneasca a ultimi-
lor doi-trei ani. Ba, unii ar
putea sustine ca e vorba de
0 moda.

Cind Horia Lovinescu a scris
Petru Keres. cind lon Omescu
ne-a oferit, rind pe lind, cele
trei ,,drame ale puteru (Veuc
de iarna, Sagetatorul, Anoni-
wul) sau chiar cind a aparut
lo, Mircea Voevod de Dan
Tarchila, lucrurile nu ajunse-
sera inca atit de departe. Dim-
potriva, inregistram ca un fe-
nomen inedit tendinta de des-
prindere a dramei istorice de
ilustrativismul caracteristic,
cite odata, de obsesia ama-

nuntului documentar, a dialo-
garii capitolelor dintr-un ma-
nual scris pe intelesul scola-

rilor de curs elementar. Cadre
si personaje ale trecutului, a-
lese in virtutea calitatilor ex-
ponentiale, sustin, Tn piesele
enumerate, cite o parabola cu
sens filozofic sau etic, tot-
deauna vizind raporturile e-
xistentiale ale indivizilor deo-
sebiti ori ale popoarelor.

Era normal ca, Tn aceste
coordonate, tirania reconsti-
tuirilor de carte postald sa
paleasca. Ba mai mult, accen-
tuind ideile-forta ale unor mo-
mente istorice, devin posibile
si sint permise chiar unele
inadvertente de amantint. U-
neori, fabulatia e aproximati-

va, procentul de inventie spo-
rind, ceea ce nu conduce nea-
parat la rasturnarea  sensu-
rilor istoriei. lon Omes'cu Tsi
alege chiar momente mai pa-
sionante prin misterul care le
nvaluie, episoade si motivatii
mai putin elucidate de cerce-
tatorii trecutului, chiar daca
schema generala a conflictu-
lui corespunde unor Tnpreju-
raTi stiute, confirmate docu-

mentar sau transmise pe cale
orala, din negura vremurilor.
Se presupune, fireste, ca epi-
soadele particulare. preluate
din carti sau din legenda, au-
tentice sau apocrife, sint n-
carcate de universal —t cum
ar spune G. Calmescu.

Considerat din aceasta la-

turd. teatrul de inspiratie is-
torica are o lunga traditie.
In definitiv, Shakespeare nu

a procedat altfel, iar Racine,
pretuind modele din literatura
antica nu-si limita aluziile la
antichitatea greco-romana. Is-
toria ramine oricind o impre-
sionantd sursa de Tnvataminte
si. In fond, fiecare epocad este
dispusa s-o0 citeasca si sa-i in-
terpreteze lectiile Tn sensul
preocuparilor, a ideilor si as-
piratiilor care-i sint proprii.
Mai mult: In flecar" ep”ca
se pot ivi interpretari diferi-
te ale unuia si aceluiasi mit
sau ale unei anumite figuri
istorice, In functie de concep-
tiile opozabile dominind la un
moment dat, in functie de
curentele de gindire si cele

artistice la care adera autorii.
La noi. legenda mesterului
Manole este vazuta intr-un fel
de Lucian Blaga. in altfel de
Octavian Goga. de Victor Ef-
timiu si — foarte recent —
de Paul Everac (a se vedea
piesa Intr-un act Ana). Mfo-
rifa e reinterpretata de Sado-
veanu In Baltagul si — in ulti-
mii ani — am ntilnit o noua
viziune, ceva mai Tncarcata,
semnata de Valeriu Anama.
Nu facem aici alaturari sau
comparatii valorice. Ne refe-
rim doar la unghiurile de ve-
dere diferite din care poate fi
privita legenda si, la fel. is-
toria. In fond, ntre Apus de
soare a lui Delavrancea si —

sa zicem — libretul la ‘' Hat-
manul Baltag de I. L. Caragia-
le nu sint determinabile un-

ghiuri de vedere si tempera-
mente deosebite ? La urma ur-
mei, putem deslusi Tn aceasta
lucrare a autorului ,Scrisorii
pierdute" un gest care devan-
seaza ,modernele” demitizari,
ceva Intre istorie si parodie.
Si de ce nu? Oare pentru ¢S Paul
Cornehu Chitic spune prea ras-
picat ca ,o piesa istorica
trebuie sa fie Intotdeauna o
drama sau o tragedie"? (a se
vedea programul de sala al
Teatrului din Piatra Neamt la
spectacolul Cronica personala
a lui Laonic).

Dar iata ca acest gen de
drama sau de tragedie isto-

rica, vazuta aproape exclusiv
din perspectiva actuala, abia
afirmata prin lucrari de cer-
ta valoare, tinde sa captiveze
interesul multor autori. Si pie-
sele incep sa semene TIntre
ele. nu prin pretextul istoric,
e drept, insa prin ceea ce vor
sa prezinte drept esential:
sensul filozofic, definirea omu-
lui confruntat cu el Tnsusi si
cu istoria. Vazute Tmpreuna,
aproape in bloc, asa cull am
avut ocazia la Festivalul Na-
tional de teatru (si s-au pre-
zentat opt sau noua asemenea
lucrari) impresia de repetare
nu poate fi evitata. Supraabun-
denta alegoriei istorice duce
la un fel de variatii pe o
temd data si — implicit -- la
monotonie si decalc artistic.
Pentru cd ideile. Tnvataminte-
le sau meditatia, cum vreti
sa-i spuneti, sint cam aceleasi
si sint din ce Tn ce mai

multe, mai subliniate si poarta
din ce In ce mai mult o am-
prenta de rafinament, ceva
ntre eseism si didacticism etic.
Pentru ca, daca lon Omescu,
bundoara, nu dispretuieste to-
tusi pretextul istoric pe caie-l

valorifica, dezvoltindu-i valen-
tele artistice, Paul Cornehu
Chitic declara n locul si a-

propo de piesa mai sus cita-
ta. ,m-am jenat sa respect a-
devarul istoric, Tntii pentru ca
e greu de inteles si prezentul
in care traim si cu atit mali
mult trecutul”. Ajungem atunci
la situatia cind, dramaturg si

spectator, se adreseaza istoriei
pornind exclusiv de la anu-
mite considerente iscare de

spectacolul actualitatii, si nu
invers. Este o situatie aproa-

pe identica aceleia a pieselor
dogmatic-didacticiste care por-
neau de la niste situatii va-
zute prin optica unui ,sollen”
adica de la situatii prezentate
asa cum ar trebui s3 fie, si
nu asa cum sint. Sint exerci-
tii create si alese spre de-
monstrarea unei teme, si nu
invers, cum ar fi normalL De
aici, ca primad concluzie, un
hiatus intre opera si verita-
bila realitate. Sustinind tea-
trul ,aproape istoric* acelasi
autor ajunge, in fond, la alte
poncife Tn locul acelora ale
dramaturgiei istorice traditio

nale. Citam din argumentele
scriitorului: ,nu are nic’ un
rost sa ilustram istoria: ce

ne ramine de facut este sa-i

descoperim problemele, care
fiind ale istoriei sint, cu atit
mai mult ale noastre" — a-

ceasta cu privire la modalita-
tea artistica .lata, cu privire
la tema, o altd afirmatie sem-
nificativa : ,Vlad nu trece
dincolo de amarele limite ale
conditiei sale umane..." EIl
este minat de ,.0 putreda sin-
guratate — o emanatie a a-
celui veac..." Se poate voibi,
oare, de veacul XV in aseme-
nea limbaj de sorginte mai
curind existentialista ?

Dintr-o alta piesa vazuta la
Festivalul de teatru, rezulta
aceleasi sau cam aceleasi con-
sideratii. Talmacind pentru
spectator datele piesei Maria
1714 de llie Paunescu, regizoa-
rea Sorana Coroama declara
ca acolo e vorba de un pro-

ces al lui Constantin Brinco-
veanu, dar situat nu ,la nive-
lul relatiilor concrete, istorice,
reale, cu sultanul, ci Tn sen-

sul amplu al destinului omu-
lui. ca individ si conducator"”
(subt ns.). Tot ,aproape isto-
ricd" sau ,istorie apocrifa" —
cum o numeste autorul ei —
este si piesa Croitorii cei mari
din Vaiahia de Al. Popescu.
Fabulatia, inventia, tesutd cu
mai multd subtlhtate cu gra-
tie, uneori cu ironie sl cu o
ineditd folosire a contrastului
— atribut ce a suferit aici e-
vidente mutatii de inteles si
de modalitate fata de aceeasi
notiune  corespunzitoare ro-
mantismului, sa-i zicem, ,cla-
sic" — duce tot la tdeea
proiectiei individului pe fun-
dalul istoriei. Exista anume, o
traire inconstienta a timpului,
si exista una Tncarcata de con-
stiinta de sine. Prima e ano-
nima, cealaltd marcheaza toc-
delimitarea umana a tem-
poralitatii. Si aici e vorba de
o opfiune si optiunea Thsemna
libertate.
Acelasi vocabular Tl presu-

pune, cind e vorba de stabili-

rea semnificatiilor, si piese ca
Anonimul si  Sagetatorul de
lon Omescu si Maria 1714 pe
care am cital-o mai sus, si
chiar cele doua ,contrapunc-
te" a'e lui Paul Everac limie
pe zdpada si Ana, pe care au-
torul le-a pus el Tinsusi 1in
scena la Teatrul Bulandra Fi-
reste, aprecierile se cuvine si
fie nuantate, in functie de ca-

litatea intregului, in functie
de atitudinea autorilor, care
poate fi rezultatul unei ela-

borari, a unui Tndemn propriu,
Tmbinare de vocatie si cultura,
dar poate fi si o pasiune neo-
fitica, o exaltare a unui autor
preferat sau a unei idei care,
prin entuziasm contagios, con-
duce la elaborari dupa model
sau la un soi de reminiscente,
in inteles platonician, proces
ce explica in bund masura s>
fenomenele de epigonism.
insingurare, opiiune, elibe-
rare, conditia omului, plan
concret-isioric si plan existen-
tial. iata cuvinte care revin
mereu in exegeza nou drama-
turgii istorice, adesea ca un
jargon pretentios, creator de
poncife tocmai atunci cind
vrea sa le darime. Ele nu spun
mare lucru publicului, caci
simpla lor fnsiruire nu echi-
va'eaza cu actul artistic care
convinge. In legatura ci aceas-
ta aparent paradoxala situatie
este interesant de amintit ca
un Albert Camus, autorul pie-
sei Caligula (1933), pe care
ne-o evoca prin lucrarile lor
si Paul Cornehu Clutic si llie
Paunescu si alti dramaturgi a-
trasi de istorie, resp.ng? in-
terpretarea  filozofica si, in
spetd, existentialistd a lucrarii
sale, cu tot ceea ce un anume
vocabular intelectualist i-ar
putea impresiona pe cei res-
pectuosi de formule. ,Caligula
este povestea unei sinucideri
superioare (...) Este vorba de
de o tragedie a inteligentei.
De unde s-a tras concluzia
foarte naturala ca e vorba de
o drama intelectuala (...). Dar
In zadar caut filozofia Tn ce’e
patru acte ale sale, sau. daca
ea exista, se gaseste la nive-

lul acestei afirmatii a erou-
lui: ,0amenii mor si nu sint
fericiti". (Din Prefata la editia
americana de teatru). In orice
caz, daca se pot face inter-
pretari filozofice ale piesei
lui Camus, acestea nu adauga
mai mult prestigiu operei care
e valoroasa prin ea insasi.
La noi, nsa, transformarea in
eroi zbuciumati de grave si
moderne probleme filozofice a
unor domnitori care cautau pe
toate caile sa-si apere ,sara-
cia si nevoile si neamul" a
devenit un blazon de .elevatie"
dramaturgica. Ba, aceasta ten-

George Calboreanu (Stefan) si

ISTORIC

dinta se Tmpleteste cu inca
alte sloganuri artistice: demi-
tizarea si demistiiicarea, care,
preluate de la vechii autori de
comedii (oare Moliere nu a
demitizat stiinta medicala de
factura medievala, acoperita de
formule latinesti, oare Goldo-
ni nu a demistificat rangurile
nobiliare, viciile ascunse sub
aparenta virtutii etc. etc.) a
facut si face carierda, dupa.
Shaw si Brecht si dupa pre-
cepte’e regizorale ale lui An-
tonin Artaud — astazi prin e-
mulii lui  Jarry, lonescu si
Beckett. Sint multe lucrari de
valoare concepute din aseme-
nea unghiuri de vedere. Dar

sint si destule  contrafaceri
care deruteaza si Tndepartea-
za publicul. Ceea c“ surprin-

de este exclusivismul unor a-
semenea tentative si accepta-
rea lor necritica, prin s.mpia
utilizare, ca un ,Sesam, des-
chide-te“, a jargonului oarecum

existentialist. Bineinteles, asa
cum se poate |ntelege din
contextul articolului de fata,

departe de mine gindul de a
condamna ori a_exclude o mo-
dalitate artistica, aiita timp

cit ea se converteste in rea-
litate de arta. De exemply,
ipotezele, le-as numi polemi-

ce, in sens pozitiv, ale lui
Paul Everac din Urme pe za-
padd si din Ana se pot sus-
tine la nivelul unei, dispute
veritabil angajate. lo rest, oa-
re nu se exagereaza cu demi-
stificarile, cu prezentarea unor
eroi care se Tnvinovatesc, se
acuza, se framinta pina la a-
nulare (ca in Virginia Woolf).,
pe cind lui Brincoveanu poetul
anonim i-a purtat legenda prin
veacuri. n balada fara a-1 redu-
ce la o idee abstracta? Oare so-
carea spectatorului, ca In pie-
sa lui Chitic, denudarea a-
proape comp’etd de anecdoti-
cd sl de pitorescul reconstitu-
irii de epocd (cind aceasta nu
e chiar de-a dreptul contraria-

td) nu aduce la acelasi nu-
mitor epoci sl personalitati
istorice si nu indispune citi-
torul si spectatorul prin ari-
ditate si monotonie ?  Oare
tirada lui Vlaicu-Voda cu pri-
vire la chinurile domnului a-
parator de tard Tn conditii de
vitregie sau aceea a lui Ste-
fan din Apus de soare in vi-
branta rostire a lui G. Calbo-
reanu, despre Moldova care
este a urmasilor si a urmasi-
lor urmasilor nostri sa fie atit
de demodate sl sa impresio-
neze mai putin decit disputele
L,aproape istorice" ale unor
personaje excesiv cerebralizate
si reduse la schema?

N. Barbu

llinca Tomoroveanu (Oana)

intr-o scena din spectacol.



Teatrul National ,,Vasile Alecsandri"

'RAZBOIUL VESEL“ de Carlo Goldoni

Au trecut destui ani de
cind Goldoni, acest pa-
rinte al teatrului italian,
ou a mai fost prezent pe
scena  Nationalului. Suc-
cesele «Sli'gii la doi sta-
pini" (cu Stefan Dancines-
cu in rolul principal) si
ale ,Hangitei" (interpre-
tata de Carmen Barbu) n-au
fost insa dintre acelea care
se uitd, asa Tncit revazind
pe afis numele Ilui Carlo
Goldoni, spectatorul, iubitor
al teatrului clasic, stie ca i
se ofera prilejul participarii
la un act artistic de cali-
tatea caruia nu are a se in-
doi, cel putin Tn ceea ce

priveste  -textul dramatic.
Din acest punct de vedere

— dar sl din altele (con-
figuratia repertoriului, cu-
prinderea unei zone cit mai
intinse a dramaturgiei uni-

versale etc.), prezenta lui
lui Carlo Goldoni pe scena
ieseana trebuie salutata si
privita cu tot interesul.
Mai ales ca ea ofera si co-
lectivului artistic posibili-
tatea de a se verifica (lucru
necesar din cind n cind)
pe texte dintre cele mai di-
ferite ca structura dramatica
si care 1i solicita multila-
teral pe actori. Or, come-
diile lui Goldoni, aflate
ntr-o zona dificila a tea-

trului italian — zona de tre-
cere de la comedia de!!
arte la teatrul realist, pu-
ne in fata acestora, spre
rezolvare, probleme speci-

fice, mult diferite de cele
ale unei comedii moderne
— ,Opinia publica", sa zi-
cem — pe care aceiasi ac-
tori o interpreteaza, cu
brio, paralel cu ,Razboiul
vesel".

In volumul aparut (care va
fi urmat de 1inca patru) se
trateaza creatia artistica de pe
teritoriul Romaniei, din cele
mai vechi timpuri si pina la
sfirsitul  secolului al XVI-lea.

Grupul de cercetatori, care

a elaborat volumul, a subli-
niat ca in arta populara ro-
maneasca se observa perma-
nenta unitatii, elementelor de
culturd materialda traditionale,
care au impus unitatea de stil,

stilizarea discretd, combinarile
rafinate de culori, echilibru, ma-
sura, armonie si, In acelasi
timp, au dat creatorilor suges-
tii fecunde.

Arta dacica si cea romana
au dat nastere unei noi sin-
teze culturale, dar, din cauza
migratiei popoarelor si a re-
tragerii administratiei  romane
din Dacia, s-a produs o evi-
denta scadere a nivelului de
viatd s a calitati manifestari-
lor culturale. Se observa insa,
din veacurile al IV-lea si pina
in al Vl-lea, o omogenizare a
creatiei artistice, deoarece in
perioada de timp imediat ur-

matoare, dintre secolele al
Vl-lea si al X-lea, s-a format
limba si poporul romén si s-a
trecut la o noua orinduire so-
cial-economicd, cea feudala,

CO Nncerte

Asupra violonistului  Yvry
Gitlis (Israel) este loarte greu
sd emifl aprecieri ferme, pen-
tru ca argumentele ,pro" si
scontra" sint, rtnd pe tind,
vinturate de curentii contrari
ai personalitatii sale prin ex-
celenta aleatorie.

O usurinfd tehnica uluitoare,
precum si un incontestabil a-
piomb scenic, datorat unei au-
tentice torte de traire, Ti asi-
ura succesul fn lata publicu-
ui, chiar In cazul unei exe-
cutii discutabile ca conceptie.

Sigur ca, interpretate
astazi, comediile lui ar pu-
tea parea anacronice, daca
li s-ar pastra vechiul tonj
vetuste, daca regia moder-
na nu le-ar infuza aerul
proaspat al gin irii contem-
porane, daca nu s-ar re-
liefa, din ele, ceea ce are
inca valabilitate, renuntin-
du-se la incarcatunip de
prisos. In acest sens, re-
prezentarea ~,Razboiului"
pe scena Teatrului National
s-a bucurat de o tratare a-
decvata, bine gindita si
perfect lucrata scenic Mai
ntii, regizoarea Anca Ova-
nez a adaugat titlului deter-
minativul Lvesel". Deci
,Razboiul vesel", ceea ce
pune de la nceput un ac--
cent nou a«upra comediei
goldoniene, presupunind un
tratament pe coordonate
oarecum di'erite de cele
stabilite de autor. Temati-
ca piesei este grava, iar
intentiile ei sint moraliza-
toare, ceea ce nu exclude

insd reteta comediei. Anca
Ovanez a sesizat ca ne a-
flam Tn fata partii comice
a unei realitati dramatice
si a dezvoltat, a amplificat
aceasta parte fara a anula
accentele  grave. A stiut
insa sa le strecoare — pe
acestea din urma — aproa-
pe pe neobservate, Tncit
spectatorul se distreaza co-
pios, dar in doua sau trei
momente (Intilnirea coman-

dantilor, monologul final)
are revelatia unui timp ,in
care razboiul e o latenta si
0 realitate permanenta*.
Calitatile principale ale
spectacolului Ancai Ovanez
sint ritmul  si culoaiea:
spectacolul este antienant,
viu, are un potrivit ton de

sarja, aproape cd invita
spectatorul pe  scena sa
participe direct la inlim-

intr-o unitate bine
in forme expresive.

Creatia artisticdA romaneasca
din secolul al XlIV-lea si din
prima jumatate a secolului ur-
mator este apreciata ca 0 sin-
tezd a geniului artistilor autoh-
toni, care nu au copiat, ci au
interpretat cu multa sensibili-
tate si ntr-o viziune  proprie.
Creatia lor, care a avut la baza
fondul cultural local, arta popu-
lara, s-a concretizat in realiza-
rea valoroaselor monumente de
la Arges si Radauti. In toate
manifestarile artistice din vea-
cul al XlV-lea si din prima ju-
matate; q celui urmator, arhi-
tectura, pictura, miniatura, bro-
derie, argintarie, sculptura 1in
piatra si in lemn etc. pe linga
elementele de traditie, se obser-
va inovatii, trasaturi stilistice
mereu reinnoite. Pictura, de e-
xemplu, se impune prin echili-
brul scenelor compozitionale, a-
cordul tonurilor, reliefarile clare
si calitatile desenului.

S-a subliniat, in acest prim
volum al istoriei artelor plas-
tice roméanesti ceea ce se stia

de mult — ca intreaga creatie
artistica romaneasca din timpul
orinduirii feudale a atins apo-
geul in a doua jumatate a se-
colului al XV-lea si iIn seco-

conturata sl

Interpretarea pe care a dut-o
concertului nr. 1 in Re major
de Paganini, Tmpreuna cu or-

chestra din lasi, dirijata de
Paul Popescu, s-a situat la
limita dintre farsa si magie:
falsurile etalate cu o dezin-
voltura dezarmanta, pasaje ne-
gliient rea'izale, adevarate is-
terii agogice (sustinute eroic,
dar numai relativ prompt, de
dirijor si orchestrd), o dulce-
garie sentimentala, vecina cu
parodia fin pasajele cantabile)
si In plus miscari largi, pate-
tice. intretaiate de zvicniri
nervoase si punctate do cite
un ztmbet Ironic; pe scurt un
adevarat spectacol, voindu-se

plarile ,eroilor" Interpre-
ted intentii'e lui Goldoni,
regia a reusit sa elaboreze
un comic ce nu se dezvolta
pe calea glumelor, a reflec-
tillor si descrierilor, ci iz-
bucnind din vioiciunea brus-
cd a situatilor si a con-
trastelor. Expresia acestui
comic este caricatura ve-
selda st fara rautate, dusa
adesea pina la ironie. Spi-
ritul inventiv, masura Si
justetea conceptiei, culoa-
rea si spontaneitatea  sint
atributele spectacolului.

Desi scena este mereu a-
proape plind, nimic nu este
de ' prisos. Bcgata figuratie
introdusd de Anca O’anez
este judicios distribuita n
spatiul spectacolului, astfel

Tncit acesta nu arc goluri
§i fisuri, dar nici nu pare
incarcat fara sens. Lnii
dintre bunii actori de co-
medie ai teatrului fac aici
o figuratie inteligenta si a-
tent colorata (remarcam pe
Petre  Ciubotaru. Adrian
Tuca, Gelu Zaharia s.a.L O
distributie larga, cuprin-
Zini actori din toate gene-
ratile — de la cei maturi

(Stefan Dancinescu.  Rel’a
Ghitescu, Traian Gh:tesru,
AL Blehan, Sorin Lepa, Pu-
iu Vasiliu), la cei din gene-
ratia de mijloc (Cornelia
Gheorohiu, Liana Margi-iea-
nu, Dionisie Vitcu, Cas-
tel Popa, Valentin lonescu,
Valeriu Oteleanuj, si pina

la cei foarte tineri (Emil
Coseru, Aurora Roman,
Corne] Constantiniu) — este
strinsa Tntr-o imitate stilis-
ticA demna de remarcat.

Subliniem totusi, ca reusite
individua'e ce depasesc me-
dia, contributia  artistului
emerit Stefan Dancinescii,
cu un excelent dozaj intre

lul a] XVl-lea. Atit arhitectura
cit si celelalte arte reprezinta
real si expresiv; nu numgl men-
talitatea, nivelul material si
cultural al societatii, viziunea

contemporana si specificul lo-
cal, dar si valorificarea in spi-
rit creator a vechii experiente
autohtone. S-a discutat jsi a-
preciat adoptarea abila si ar-
monioasa a picturii la suprafe-
tele murale, multiplicindu-se
astfel efectul artistic prin jocul
liniilor si al volumelor arhitec-
tonice, fntr-o viziune unitara.
Este Tndreptatitd afirmatia au-
torilor ca pictura monumentelor
moldovenesti din veacul al
XVl-lea, atit cea interioara cit
si cea exterioard, este unica

in lume si cea mai frumoasa
din tot rasdritul Europei. Pic-
turile exterioare de la Arbore,

Voronet si  Moldovita sint o
creatie originald, reprezentativa
ca viziune coloristica, dimensio-
nare in compoziti, cu nuante
rafinate.

Marele numar de manuscrise
din a doua jumatate a seco-
lului al XV-lea si din secolul
al XVl-lea, decorate cu minia-

turi de o mare valoare artis-
tica, piesele de broderie, care
au o tematicd mult Tmbogatita
fatd de cele din epoca ante-

poate o reconstituire istorica
(nu lipsitd de seductie, trebuie
recunoscut) si menit mai mult

a soca, a sfida convenientele,
a ului, decft a servi cu ade-
varat muzica.

Este drept ca Paganini n-a
fost un mare compozitor, a
fost Tnsa un violonist genial,
posedini o tehnicaA greu de
depasit, chiar in conditiile ac-
tuale. A sub'inia latura de
exhibitionism si poate de lucid
cabotinism, izvorite din con-
flictul sufletesc cu un mediu
care nu-1 putea intelege, este
0 mare nedreptate. Este mai
demn sa ni se ceara noud, oa-
menilor secolului XX, sa apre-

comedie, sarja si gravitate,
apoi noua postura in care
il intilnim pe Sorin Lepa
(cu un umor gros, de buna
factura) si, in sfirsit, (dar
nu n ultimul rind) perfec-

ta sudura a cuplului prin-
cipal Cornelia  Gheorghiu
— Emil Coseru. Cornelia

Gheorghiu a gasit tonul ccl
mai potrivit pentru Do”na
Florida — tinara aflata in
nclestarea dintre dragoste
si datorie — a sarjat cu
masurd situatia ei drama-
ticd si a pastrat, sun zim-
betul permanent, o disimu-
latd notd de seriozitate vi-
and permanenta umana a
unei asemenea situatii Ar
fi nedrept sa trecem cu ve-
derea deplina reusitda a ti-
narului Emil Coseru. aflat
la a doua aparitie pe scena

Nationalului. Dupa evolutia
cam incerta din ,Pescaru-
sul" (datorata Tn parte emo-
tiei debutului, dar mai ales
unei insuficiente Tndrumari
regizorale), el se afirma a-
cum ca un talent robust,
foarte inzestrat pehtru co-
mediei

rioard,; cu portrete de o re-
marcabila si variata expresivi-
tate, dovedesc exceptionale po-
sibilitdati de creatie ale artis-

tilor nostri. . :

» Regretam o serie de inadveri
tente sau judecati gresite. Ast-
fel, la p. 110 se afirma) fara
nici o baza documentarda, ca
.viitorul stat feudal al Moldo-
vei — de ce nu teritoriul, daca
nu exista; un stat — a cunoscut
th veacurile XII—=XIV un- ritm
mai lent de evolutie fata de
restul pamintului romanesc, tra-
ditile culturii materiale slave
find mai mult timp mentinu-i
te". Autorii fac o eroare grava
cind sustin, doar pe baza o
doua cruci — engolpion, imi-
tatii sau de import si o unor
obiecte de podoaba, de influ-
entd balcanicd, gasite in cite-
va localitati, cd «societatea
feudala* din Moldova s-a a-
flat .un timp in sfera de in-
terese a statului kievean”, ca
la mijlocul secolului al Xll-lea
ar fi intrat sub o considerabila

influenta a cnezatului de Ha-
lici. ca s-a familiarizat «cu
formele de cultura superioara,
sudice si occidentale si unele
si altele prezente in cultura
cnezatului rus vecin si grefate
treptat pe fondul cultural au-
tohton al Europei".

ciem, In primul rind. la el si,
mai mult, sa intum si sa
respectam aspiratia spre per-
fectiune, nobletea luptei Tmpo-
triva limitelor impuse de ma-
terie, cautarea unor noi posi-
bilitati de exprimare.

Daca interpretarea concertu-
lui de Paganini impune serioa-
se rezerve, bis-urile o'erile
cu generozitate  (muzica de
Bach si Badok) l-au conturat
pe Yvry Gitlis ca pe un ar-
tist captivant, de aleasa sub-

stantd. cu vaste  posibilitati
de creafle.

Programul concertului or-
chestrei lesene, dirijata de

Paul Popescu, a mai cuprins o
prima auditie, ,Muzica de

Cuplul Rella si Traian
Ghitescu are verva comica,
siguranta si masura, in bu-
na traditie a acestei scene,
iar Liana Margineanu, Au-
rora Roman si Coste! Popa
se Tncadreaza cu inteligen-
ta si consonanta n dina-
mica spectacolului, ca si
Valentin  lonescu — cam
egal, cam monocord n pri-
ma parte, dar revenindu-si
mai ales Tn scenei» cu Au-
rora Roman si Emil Coseru.

Ca si In alte repiezen-
tatii, (mai ales in .Opinia
publica" si ,Sagetatorul”)
Dionisie Vitcu are o exce-
lentd contributie, ntr-un
registru comic loarte per-
sonal si foarte eficient (atit
in sensul slujirii fidele a
partiturii, cit si Tn sensul
Intilnirii cu spectatorul).

,Razboiul vesel" este un
spectacol de larga accesi-
bilitate, de un succes sigur,
a comedie placuta si aler-
ta, careia nu-i lipsesc une-
le foarte discrete trimiteri
la realitati contemporane.

Stefan Oprea

Se exagereaza, credem, cind
se afirma categoric (p. 367 si
urm.) ca Tintreaga pictura ex-
terioara a bisericilor din nor-
dul Moldovei a avut numai o
semnificatie politicd si nicide-
cum si de educatie religioasa.
Explicatia ar trebui cautata la

mijloc, fiindca, oricita impor-
tantd s-a acordat reprezentarii
luptei antiotomane, pictura a-

ceasta a fost destinata cultului

ortodox. Sa nu uitam, apoi
ca unii pictori au facut parte
din rindul clericilor.

Lipsa unui indice, cum si
plasarea defectuoasa, in grupe
mari, a ilustratiilor, Tngreuiaza
folosirea lucraril.

Volumul reprezinta o remar-
cabila sinteza a muncii de

cercetare a celor
cialisti roméni 1n
tei feudale. Este incd o afir-
mare a valorilor artistice cre-
ate de poporul nostru pina la
sfirsitul secolului al XVl-lea.

mai buni spe-
domeniul ar-

N. Grigoras

e Vol. |. Redactata de un
colectiv sub Tngrijirea acad,
prof. George Oprescu. Edi-
tura .Meridiane*, Bucuresti,

1969, p. 460.

concert" de Gh. Draga (lucra-
re redusa ca dimensiuni, dar
scrisd cu talent, interesanta
prin orchestratie si prin at-
mosfera pe care o degaja), si
scfnteietoarea suitd simfonica
~Hary Janos" de Z. Kodaly.
Ambele lucrari au fost diri-
jate cu Tintelegere, simt colo-
ratie, vigoare temperamentala.
S-ar fi cerut poate, mai ales
n ultima lucrare, o mai ri-
guroasa si subtila slefuire so-
nora.

Liliana Gherman

concerte

T. V.

ANTI-TELE

Mai mult ca sigur, aprecierea
academicianului  Grigore  Moisil.
potrivit careia ,,meritul televiziu-

nii std Tn aceea cd a facut din
savanti — vedete si din vedete
— savanti” nu_ s-a vrut doar o
vorba de spirit. Ea vizeaza o
realitate, nu lipsitd de umor,
dar si de implicatii privind pro-
filul si finalitatea generoaselor e-
forturi ale televiziunii de a da
stiintei ce este al stiintei, iar
vedetelor — locul_ce li se cu-
vine ca urmare a interesului pur-
tat acestora de telespectatori. Si
intr-un caz si Tn altul, specta-
culosul nu este ocolit sau ig*
norat, ceea ce nu constituie
vreun pacat. Atit doar cd un
excesiv dozaj de spectaculozitate

duce la anomalii de genul ce-
lor mai_ sus vizate. B si foarte
greu sd gasesti masura, adica

sa n-o0 gresesti. Rare sint asadar,
cazurile Tn care austeritatea pre-
zentarii _si  substanta ideatica a
emisiunii, combinate, o sustrag
oricdrei urme de cochetdrie cu
telespectatorul, fara a-si taia pun-
tile teie-afective cu acesta.

Rare, dar existd | Una, sur-
prinzator de modestd, cu un

demaraj incert, dar cu O evolu-
tie surprinzatoarei o Tintilnim la
cite doua fedptdmini, plasata a-

proape periferic la o ord cind—
simbatd sau Tn oricare altd zi a
saptaminii-relieful programelor
T.V. este, de obicei, plat.

Si totusi...
Fara savanti (fn sensul bun al
cuvintului) si farda vedete (in
oricare sens) emisiunea .Cheia
orasului” se 'impune ca o perfor-
mantd fara precedent. Pentru ca
.Dialogurile "la distantd"” mizau
masiv pe spectaculozitate si va-
rietate, iar «Cine stie cistigd" —
pe suspense-ul competitional.
Care, evident, nu lipseste nici
la ,Che»a orasului”, dar este, de
asta datd, integrat unei virtuti
poematice, cu tulburdtoare des-

chideri cdtre memoria pamintului
natal. O generatie, greu de cu-
prins Tn limitele unei formule, ni
se dezvaluie surprinzator de ex-
presiv_ si _ prestigios 1n ciclica
disputd dintre reprezentantii o-
raselor, ale caror strdzi, monu-
mente, interferente Istorice sint
evocate cu fervoarea = amanuntu-
lui revelator si a dimensiunilor
lor istorice.

Nu stiu ce e tele Jn aceasta
emisiune. In afara de lon Mus-
tatd si lon Florea — doi piloni
de stiluri diferite, sustinatori ai
cuprinzdtoarei cupole sub  care
se desfasoara asemenea, de-acum

traditionale, venerabile manifes-
tari. Dar tocmai lipsa obisnuitei
recuzite sau elimsnarea ei e

parcurs-pentru cd initial se 1n-
cercase 0 oarecare condimentare
cu flori, discursuri, urari reci-
proce s.am.d. — deci tocmai a-

ceastd nuditate pune Tn valoare
frumusetea severa a acestor de-
monstratii de eleveta spiritualitate
si  patetica competitivitate. Nu
ramin decit acele buchete de
proaspete frizuri si sirxrulare co-
afuri, acele priviri incandescente,
acea superbd daruire a sufletelor
navigind pe marile memoriei,
rintre ample meridiane _si para-

ele ale cunoasterii, catre sta-
bilirea coordonatelor cerute de
intrebare. Plecind de la Ora-
dea si Tncheindu-se (mi se pare)
la  Arad, concursul rilejuieste
lecturarea unor tulburatoare pa-
gini ale istoriei si culturii ro-

manesti, cu capitole magistrale
intitulate Mihai Viteazul si  Ste-
fan cel Mare, Eminescu si_ Ba-
covia, CobalcesCu sl lorga, Tucu-
lescu si Brancusi.

Elfminind balastul montarilor ex-
hibitioniste, .Cheia orasului" de-
vine pe neasteptate un vibrant
si elocvent prim-plan al unei
generatii. Nu perfect — nimic
nu este perfect pe lumea asta—
dar sugestiv prin refuzul cando-
rilor de paradd si pozelor de
prisos, prin tonalitatea afectiva

majora n care se desfdsoarda a-
ceastd rapsodie a tineretii si te-
meritati) intelectuale.

Si pentru cd acad. Grigore Moi-

sil spunea, in aceeasi emisiune
de stiintd, cda ,ziua buna se
cunoaste a doua zi dimineata"”,

sd nu tragem totusi concluzii de-
finitive Tnainte de Tncheierea con-
cursului. Care pare sda adauge,
de pe acum, termenilor de anti-
literatura, anti-muzica etc., si pe
acela de anti-tele. Vizind nu
sofisticarea manierista a temelor
abordate, ci ancorarea Tn pro-
funzimile lor clare, reverberante.
Astfel Tncit lecturindu-le, barocul
caligrafiei sa nu stinjeneasca o
fecunda si  revelatorie cuprin-
dere a sensurilor.

Asta se mai cheama simpli-
tate. O mereu pierdutd si me-
reu regasitd Cenusareasa a ar-
tei. Macaulay spusese cindva
(referitor la Machiavelli) ca spi-
ritul ucide comedia si elocinta
— tragedia. Extrapolind, s-ar
putea spune ceva si despre

tele-regie. Care existd mai a-
les cind nu-i simti de loc pre-
zenta.

Ca si n aardntitul concurs.

SERGIU TEODOROVICI



STIU CA EXISTI...

Chiar poti muri intr-o pace florala
mai repede Tnabusit

chiar nu o astfel de betie

acum

dar vedea-voi locul

afla-vei numele

tu care prin tacerea mea existi
pe apa inghetata a carei guri
sa treci dincolo ?

umbra fierbinte |
asteptindu-te
gura mea vede in cer

O, nebunie zbor al aripelor singure
caci trupul tau dovada a nepotrivirii
jos pe buzele urii

provoaca scirba

tu esti Dumnezeu cel adevarat
pentru ca nu ai nici o limita
pentru ca nu poti fi vazutd

ti nici prinsa,

nu se stie despre tine decit ca existi
si existi —

pentru ca ura

de trupul tau isi linge buzele,

sl scuipa

0, nebunie zbor al aripelor singure

tu existi —

si daca ai geniu,

0 singurd aripa iti ajunge

Pasare inima vinata

spalatoresele cerului au adormit

printre turnuri noaptea se Uraste pe burtd

debut:

De citiva ani, matusa Aglaia
locuieste singura ntr-o odaie, la
subsolul unei hardughii de case.
Fostul stopin, un armator, a
vrut-o dintr-o pornire nebunati-
cd, greu de deslusit si azi pen-
tru cei care l-au cunoscut (ar-
matorul era altfel un om Tintreg
la minte) o motonava, o moto-
nava transplantata in inima u-
nui oras. Ciudatenia ideii, ne-
priceperea arhitectului, poate a-
mindoud la un loc — sl casa
motonava s-a ndscut caun co-
pil cu malformatii grave. Pentru
mine casa a avut dintotdeauna
ceva din tristetea pescarusilor,
care par, In popasurile lor pe
acoperisurile din olane caramizii
de la malul marii, niste rate
diforme, Tndopate pentru sarba-
tori. De altfel, armatorul nu a
locuit niciodatd motonava  lui
stranie. Mal spre batrinete a so-
cotit Ideea (ui un amuzant pa-
cat al tineretii. Pentru iertarea
pacatului a hotarit sa daruiasca
casa bisericii cu hramul sfintu-
lui llie. La un indemn discret
gazetele au Tnserat la loc de
frunte stiri despre milostenia si
umanitarismul armatorului.

In casa aceasta TIsi petrece
zilele matusa Aglaia. A venit
aici — din alta parte — dupa
ce si ultimul dintre tovarasii sai
de drum, Milixina, sora cea mij-
locie, a parasit-o. A savirsit cele
cuvenite, inclusiv pomenirea de
45 de zile, sl-a luat putinul ca-

drum, cel mult doua pe 1z, din
odaie pind la lampa de gatit
de pe hol. Drumul o istoveste.
Uneori, la intoarcere, se pra-
buseste — ca un manechin inert
Pe peretii holului, pe usa de la
odaie s-au tiparit de-a valma
ca pe nisipul unei plaje — de-
gete, palme tatuate...

In rest zace, zace pe patul
valurit de batrinete, cu privi-
rile spinzurate de chipurile vop-
site cu prea mult portocaliu ale
unor vedete decupate din pa-
ginile revistelor specializate 1in
trafic de idoli din hirtie colo-
ratd. Alteori priveste  covorul
din lind, cu trandafiri mari,
adevarate capatini de varza,
covor pe care 1l are de la
strabunica ei si pe care ni l-a
fagaduit dupa moarte. Cindva
a fost atirnat pe perete, I|-a
csternut pe podea sa-l simta,
sau sa-l simta pe cei care

l-au stapinit )
Zilele se tirau ca un alai cu
icoane si prapuri — iesit pe u-

litele somnolinde in arsita ale
unul sat sa aduca ploaia, n-
durarea sl milostenia celui de
sus. Asa treceau zilele matusli
Aglaia. Asa pina-ntr-o zi. Fe-
reastra de la odaie — foarte
latd dar Tnaltd abia de o
palma sl mai bine da la stra-
da. Seamana cu geamurile de
la masinile de transportat deti-
nuti, prin care lumea exterioa-
ra se infatiseaza in fragmente

eu mai ramin sub noapte linga focul
in care plingind arunc trandafiri

tirziu pe deasupra-mi trecind

fi leganindu-mi ochii cu o aripa

te vei adaposti in groapa acestui umar
pe care capul meu o sapa

loanid Romanescu

CINTEC DE SEARA

incep sa m-adulmec, sa ma surprind

Din mine spre nimeni sarind, nesarind
Din nimeni spre mine ceva astepb'nd
Cu botul cuvintelor in nimeni rizind

#A fost o datd”... si cade un gong,
Ca-n ochiul Dumnezeului se clatina unda
Si coaste fluide, de aer, ma storc

Ca pe-0 inima amagita-ndelung

Cu singe din timpul, minutul, secunda
Ce inca nu s-au nascut

Si-mi curg peste ziduri ghetari de uitare
Cu haos dea-iupra si muzici sub sale

O tihna, debila si-asa, deflorind,

LA fost o datd*... s iatd-ma iara
Cersindu-te lungului tipat de sara

Cind in uitare de lume, pe grind

incep sa m-adulmec, sa ma surprind

STINS

Ce inutili sintem uneori

La capatul gindurilor

Cind lipsa de repaos dintr-un tablou
Ne poarta pe drumuri rataciti de semne
Cind ne amintim, asa deodata

Ca scenele absolute de prietenie si dragoste
De marinimie si binefacere

Nu se intimpla decit la capatul lumii
Cind cu timpla lipita de timp
Ascultam,

Nemurirea ploii

Curgind zgomotos spre cgnaie

Si ridicoli si goi asteptam

Centrul de greutate al lumii

S& alunece Tn noi cu zgomot si fast,
Cind, tirziu, In frunze se simte tirziul

Si la suprafata lucrurilor

Spumega linistea

De se-aud carii prin temelii

Cum urca,

Propovaduind vesnicia.

Angela Traian

ACORD FINAL

Pe ceasul doisprezece serpii s-au lepadat de tacere,

Si buzele arse de luna ucid cuvintele mai intii de-a le naste.

La geamurile mintii, teama de zodii intrarea si-o cere,

Departe, departe nadirul isi reneagd drumetii mai intii de-ai
cunoaste

E muzica dintii si cea de pe urma in digul rarit de lumind

Si pe crucea rosie-a vintului nu mai pot numara cortegiul de

sstre
O, tu esti, tu esti si strinsoarea grea a pamintului_incercind
sa ma tina

Si Lucifer lingindu-si aripa de inger intru caderea spre
oglinzile noastre.

i Daniela Caurea

labalic sl-a poposit Th  orasul

: ce nu spun mare lucru.
nostru, singurul loc unde mal

intre oameni multi, sl felurit. reastra parcd urmaresti un
Acum, de citva timp, muschii

me, nu-i mal Tngaduie decit un in primii ani de scoala,

DE CE TREBUIE
SA PLOAIE

IN SEPTEMBRIE

Pe o strada pustie care nu incepe nicaerl poate peste
tot, stiu ca alergi dupd mine, ploud, stiu cd pioua, ploaia,
pioasa oaie curge Tn parul lau si oorajii mai, eu, care nu
vreau sa ma opresc. N.meni pe strada, mereu Tmi Tnchipui
strada cu asfalt, copaci pe margine. garduri de fier si un-
deva la capat o casa cu etaj si ieaera pe balcon, acolo
acolo undeva.

— Asteapta Lra. Tti jur ca nu te-am Tnselat Ira alear-
gd pe o scard, ploua sau nu. eu nu mai stiu, ea alearga,
destul de repede ca el sa creada ca vrea sa plece pentru
totdeauna, destul de incet ca el sa o ajunga din urma,
aid to poarta ea se Tmpiedica sau aluneca, ei da. probabil
poete, nu. ea. Ira, poate se preface sau pur sl simplu si-a
scrtatit picioruL

— Las,-ma. Man.

Cu o mina care alearga dupa bratul iul Man o ridica
Jartd-ma. Ira* si iardsi ploua sau nu. oricum e pustiu, sus
la un etaj e lumina, nimeni nu e acasa. Ira plinge. ,Te iu-
besc. NLmi*. el tace, nu trebuie sa spuna nimic, nici ,te iu-
besc*. nici Uarta-ma*, nid ,jur*, nimic, el o poarta la
camera de la etai.

— De fiecare data e la fel Man, de ce Man, te lubesc
prea mult, scoate-mi pantofii aul, mai Tncet te rog poate
Man regreta, ori nu regretd, tace exista undeva o bucurie
ori o satisfactie, o iubire ori o vanitate.

Ira usoarda la un etaj, bratul ei convulsiv in lacrimL
plinge, probabil s-a oprit acum odata cu ploaia care, n
definitv. nu stiu daca a fost. Apoi lumina se stinge — Man |

Eu merg. stil, strada asta pare luminata de undeva de
departe, de undeva de jos, calc pe I’'mina. lumina asta
care nu e nici calda nici rece si e uda din cauza ploii.

Acum trece pe la casa It'’L numarul 27 in*ors. rasucit pe
0 parte, o casd care In mod normal ar fi trebuit si stea ia
citiva pasi de gard si sa aiba un brad n curte, batrinul a-
plecat pe o carte, de ce cred mereu cad e aceeasi carte?,
intr-un colt ea a murit ntr-un fotoliu In capotul fara sa
stiu daca e cu flori sau nu pentru ca e ros in fond ea e
demult Tnmormintata.

Dar nu. casa e la strada, nu are nici gard, nici brad Tn
curte, casa nu are curte si daca ar fi avut, batrinul cred
ca n-ar fi ous nici un brad In curte, el se ridica la ace-
lasi pasaj de pe carte.

— Alina, lampa, adu-mi te rog lampa, s-a facut ntune-
ric s-a treminat cafeaua, te rog. daca vrei pune-mi un ceai
tare*, nu vede, sau nu poate tocmai vede vejoza aprinsa,
pe masa, nici macar nu apasa pe buton sa o stinga. ,Ka-
dlu, ca un bun vinator ce se afla, era bogat in harpoane
de fier. In cutite pentru taiat zapada, Tn sulite speciale de
prins pasari si In alte lucruri care fac viata usoara acolo
sl... in frigul acela mare, el era si seful tribului sau.
sau, precum spun ei, omul care cunoaste totul prin prac-
tica*.

Apoi se aseaza la acelasi pasaj fara nici o semnificatie,
poate cu multe semnificatii, ceasul oprit la aceiasi ora,
batrinul se dgindeste la o clepsidra care nu se opreste
decit atunci cind nisipul s-a terminat, nu iubeste clep-
sidrele. ceasul lui oprit la o ora.

— ,Multumesc, Alina, ai facut bun ceaiul, fa te rog
lumina mai mare*, si doarme, nu sint nici eu sigur, cu
capul in miini gindeste, doarme, moare, a murit, nu,| tot
eu strig pentru ca in fiecare seara 1l vad la fel. atunci
cum a murit ?

— Claude.

Asteptam! sa& ma strigi, nu pentru cd ai obosit, strada
asta care pare fara sfirsit, nu poti alerga fara sfirsit —
Te iubesc.

Ploud, lumina strivitd sub talpile noastre, nu stiu daca
plingi. pe obrajii tai lacrimi sau picaturi de ploaie

— De ce nu m-ai asteptat?

i L Tot asa pe fereastra odaii se
are pe cineva. Tata 1i este var zdresc doar picioarele trecato-
dreot Matusa Aalala a trait rilor. Stind cu fata spre fe-

A ! f cu betisoare. cu betisoarele fo-
picioarelor carlati de reumatis- losite, la Tnvatarea aritmeticii

joc al wunor tinci plictisiti sa
mai repete 1-t-1=2: 2-1-2—...
si asa mai departe.

Dupa un timp, captivata de
jocul acesta, matusa Aglaia a
reusit sd-i cunoasca pe treca-
tori doar dupa cioturile care
se proiectau pe ecranul de
sticla. Pantalonii din siac ro-
siatic, cam tociti din pricina
calcatului  excesiv, sint ai lui
Ciornei, achizitorul de pene. Pan-
talonii lui Kat, carutasul evreu,
care desi bacalaureat a ramas
tot ta meseria scirboasd a ba-
trinului - au deasupra genun-
chilor bazoane mari ca niste
zmee. Haralamb, lucratorul de
la salubritate, poarta pantaloni
bufanti, ridicati mult deasupra
piciorului, asa ca niste jamboa-
ne dolofane atirnate intr-o ma-
celarie.

— Ce dracu, mai Haralamb, 1l
sicile cite unul, nu azvirli odata
salvarii astia. Pe cine mai vezi
tu purtind bufanti.

Haralamb cintareste vorbele si
dupa un rastimp, care nu e
mai lung decit drumul graunte-
lor din cosul morii pina-n lada
cu faina, raspunde.

— La noi la salubritate e o-
leaca de murdarie. Cu pantalo-
nii astia o scot de minune la
capat. Nici nu trebuie sa-i su-
flec nici s iau altii. Doar a-
runc Tncaltarile din picioare si
sint bun de treaba... Asa ca..

Citeodata prin fata ferestrei
trece cite unul care n-a mai
fost pe acolo. E deajuns ca
matusa Aglaia sa-i priveasca
picioarele si pe loc 1ti spune
cum aratd, ce inaltime are, ce
fel de obraz. La finceput totul
ml s-a parut o scorneald, o
scorneald fiumoasa, dar la ur-

SINGURATATE

ma urmei krt o scorneala. O
datda am fugit dupa un ast-
fel de trecator. Coincidenta
dintre inchipuirile matusii si n-
fatisarea omului mi-a clatinat
pentru totdeauna reaua cre-
dinta.

Intr-o zi, linga casa moto-
nava, a oprit un camion, un
tip mai vechi, turtit ca o broas-
ca testoasa. Citiva, miscindu-se
anevoios din cauza pufoaice-
lor mari vatuite fara zgircenie,
au aruncat chiar in fata casei
panouri mari, galbene, pe care
erau scrise cu negru niste ini-
tiale bizare. Barbati au Tn-
sirat panourile de-a lungul tro-
tuarului, astupind cu unul din
ele si geamul mai mult lat
decit Tnalt, de la odaia matu-
sii Aglaia. Apoi au  Tnceput
sa scormone strada. In timp
ce afara bocanitul tirnacoope-
lor, lar scrisnitul hirletelor nu
mai contenea pina noaptea
tirilu. In odaia matusii totul
aproape Tincremenise ca dupa
un scurt circuit. Odaia se-
mana din nou cu vizuina de
jarnd a unui urs. Momentele

prelungi de hibernare ale ma-
tusii  Aglaia alternau cu rare
lesii pind la lampa de gatit
de pe hol, cu descifrarea crip-
togramei inscrisa cu negru pe
panoul galben din fata feres-
trei, cu scurte momente de
tandrete daruite vedetelor din
hirtie colorata de pe  pereti,
care revenisera efemer In ac-
tualitate. Tncolo, matusa Aglaia
astepta, repararea  scurtcircui-
tului care parca Tmpotmolise
timpul.

Grigore Pisel

Eu as putea spune ceva ,— Anne — Marie, nu stiam

ca alergi pe strada asta

In spatele meu", ori ,am auzit

pe cineva in spate", ori pur si simplu ,eram suparat* sau
.voiam sd fiu singur’, nu spun nimic, ntre nol nu mai
ploud acum, tu masaruti, bratele mele te string, acum

acum sintemun corp in

spatiu, umbra noastra lunga

tirindu-se printre case departe din cauza luminii care vi-

ne din spate.

— Uite_ce frumosi sintem Claude, umbra ,noastra*, an»

invatat sd fim posesivi.

— Vine cineva acolo in fatd, acum nu sintem singuri pe

strada.

— ,Buna seara" de ce nu raspundem ? el nu ne cunoaste,
nici noi nu-1 cunoastem, tocmai de aceea nu raspundem

nimic, el se opreste,

mirat ca nu-1 cunoastem, ca nu-i

raspundem la salut, el vrea sa ne fintrebe ceva, cu o

tigara stinsa Tn mina.

— ,Va rog un foc", eu scot bricheta oare nu se aprin-
de niciodatd. — ,Ma scuzati" el ride. ,Nu-i nimic. Tot nu
voiam sa mai fumez, e frumos azi, mie Tmi place si merg

In ploaie, poate deranjez 1"
N

— Nu.
$i el fara teama de lacolnic sl de om necunoscut si de

oameni necunoscut!.

— Formidabil ploua, Tmi pare rau ca niciodata cerul nu-i
senin cind ploud, ei da. ,tu" o sa-mi spui ca ploua cu ste-
le vara tirziu si eu nu md mir ca el TImi sp”ne tu. .Am
iesit s& ma plimb asa, fara directie, fara tintd, departe,

aproape nu stiu, niciodata

nu vreau sa stiu unde ma

duc, plec, un dor d-> ducd, iubesc ploaia. for-mi-da-bT e as-
faltul ud, apasa pe form’dabil, probabil de fiecare data apasa
si segmenteaza voluntar sau involuntar, reflux sau nu, cu-
vintul, noi am plecat, mirat, cu un regret Tn spatele nostru.

— ,Nici nu stiti cum mad cheama. B"ra seara*.

Noi ne intoarcem — Buna seara. Acum se mira iar, se
sperie chiar, de ce am raspuns?

— ,Nu. nu trebuia s& raspundeti, ati gresit acum, m-ati
lovit pe mine”, fuge, Tntoarce capul de citeva ori, iar fune
impi“dicindu-se, acum noi cdlcdm pe umbra lui si tu riro-

besti.

— IsrtS-ma ca Tn seara asta te-am ajuns asa de greu din

urma, Claude.

Vol Condurache
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Figurarea elementelor
traditiei constituie mia din
trasaturile proprii poeziei
noastre contemporane. Si
acest lucru este evident mai
ales la autorii care au pre-
dilectie pentru virtutile lim-
bajului. Nu este votba Tnsa
de simpla ornare a textelor
poetice, ci de inclfrarea
unor formule capabile sa
potenteze o atmosfera ine-
dita sau sa limpezeasca nn
context problematic. De
aceea abordarea tematica a
folclorului nu se mai pune
cu aceeasi acuitate ca 1n
perioada de ucenicie a pa-
truzecioptistilor, dupa cum
rareori vom descoperi
structuri poetice stravechi,
asimilate integral, asa cum
putem observa de obicei la
scriitorii interbelici.

Procedeul frecvent ni se
pare ca este acela al in-
ventarii unor scheme noi,
adesea paratraditionale, din
cele stravechi fiind selec-
tate elemente disparate si
care capata un destin lite-
rar cu tot"l aparte prin
simbolica lor Inedita. In-
venlLv.tatea poemiui este
netnchipuitd in acest caz si
aminteste de capriciile ma-
giei. Pe de alta parte, e-
vitind abordarea continu-
tistica, traditia capata cu
totul altd dimensiune  si
semnificatie. Evocarea unui
erou de legenda cu mijloa-
cele clasice ale genului,
cum a facut-o Al°csandri
in Dan Capitan de plai, ar
fi o inventie literara evi-
dent inoportuna. Simpla
descriere a unui costum sau
a unui dans, cum a facut-o
G. Cosbuc In Nunta Zamfi-
rei, desi atunci a fost o
revelatie, astazi ar fi, de
asemenea, 0 repetitie inu-
tila, cu toate ca mai sint
poeti contemporani care e-
xerseaza sub semnul epigo-
nismului.

Reformularea  schemelor
arhaice si de circulate uni-
versala Tn arta anonima fsi
gdseste ratiunea artistica
numai atunci cind se afla
in atingere cu o sensibili-
tate modernda sl cind pune
in relief un destin uman
contemporan. In acest caz,
piesa nu mai este un simplu
fabricat traditionalist care
sa ne reaminteasca de o
tehnicd, arhicunoscuta. Si-
numai astfel se poate de-
monstra cd Tntr-adevir fol-
clorul a ramas un depozi-
tar universal de fornule
poetice, putind fi utilizat

deopotriva de catre diferi-
te personalitati artistice, a-
cestea realizind opere fie
in  maniera Vacaresililor,
lon Babu sau Baconsky.
Cu alte cuvinte, folclorul

r_~

poate fi tratat fie in per-
spectiva trad tiei clasice fie
ntr-o viziune moderna. De
aceea, n poezia contem-
porana, dozajul elementelor
este o chestiune de verita-
bila creatie. Aiecsandri, in
anii de_ fundamentare a li-
teraturii romane, putea sd
scrie 0 poezie ca Doina sau
0 piasa ca Nunta taraneas-
cd, pestisind versuri, ticuri
ve bale, formule de ritual
autentice, In schimb Arghe-
zi In Blesteme, Tnlatura e-
lementele continutistice,
strict tematice, care i se
pareau nesemnificative  si
raminea la arhetipul popu-
lar cu structura sa viguroa-
sa. Dar si a-easta operatie
pare depdsita deseori in
poezia c”nteu poraud. pen-
tru ca tehnica versurilor
impune ne espectarea inte-
grala a structurilor tradi-
tionale si sfarimarea aces-
tora. fiind asimilate elemen-
te disparate prin se ectare.
Libertatea  artistu’ui, care
doreste sa puna in valoare
elemente din arta orald,
este astfel sporitd, dar si
depistarea formulelor impli-
cate in noi compoziti sl
structuri poetice nu Cuce
totdeauna la refacerea sche-
melor arhaice de baza.
Caci intr-o poezie de Al-
boiu: .Pe prundu din /
Marea Valbeni / paste o
stifla / de cai galbeni /
Pe movila / lerbarie /
A pascut / o herghelie. /
La un semn / un cal de
lemn / calul murg / in-
tra-n amurg / prin ruina
/ celui burg". (Cintec vechi,
voi. Cel pierdut), este inu-
tila precizarea daca versu-
rile refac schema unei in-
cantatii sau a unui colind
fantastic. .Marea Va'bcni",
,0 stifla*, caii galbeni sau
de lemn sint Tnlr-adevar
imagini de colinda pagina,
dar ele T1si pierd semnifi-
catiile originale intrucit au-
torul le innobileaza pe pla-
nul simbolului, creind si-
tuatii relationiste cu desti-
nul propriu al poetului, i-
maginat Tn cimpia mitica
eternd. In alta parte : .Prin
noroi / cu o™hii goi /
lerburi vechi / pin-la u-
rechi / Duh stingher / cu
opincile / de fier. Tmpie-
trite / ceruri, rit / prin
pustie / ratacit*, versurile
tipice incantatiei pot fi lua-
te deopotriva drept emi-
stihuri de colindd sau de
cintec epic, dupa cum
schita epica de aici este
proprie basmului. Este tipul
cautarilor din proza fantas-
tica, unde eroul e pus la
Tncercari strabatind cu o-
pincile de fier pustiuri sau

paduri  salbatice, punctul

ACESTE VORBE

De cind deschis mi-e sufletul spre lume,
Cu-acelasi rotocol de praf si-nseamna
trecerea lor prin mine — trupul meu —
aceste vorbe care ma condamna...

S-au infundat ti numerele, atitea lucruri
si-au cunoscut acolo neputinta.
Numaratori inverse se videaza,
acelea ce termind cu nefiinta...

Numar ti simt in gura adevar.
E gustul visului suprem

al lucrurilor care

pling si gem...

inainte
de a intra In numar

M-ataza ziua — praf iscat pe suflet.
Cuvinte-mi cad de sus prin trup mereu.
Ma coloreaza singele, sd stiu

de unde sint deschis spre lume eu...

Dan Rotaru

terminus fiind palatul de
clestar unde-1 asteapta so-
tia. La Aiboiu punctul ter-
minus este Cimpia eterna,
inventie poeticd dupa co-
linde’e cu asemenea moti-
ve extraterestre si unde re-
face Tn memorie anii de
tihna ai copilariei si rein-
toarcerea printre parinti si
lerburi.

Tot la G. Aiboiu exista
poezii care debuteaza ca
veritabile carti  apocrife
(.La umbra degetuiui leul
sugrumat / soare putin pe
cer se lafaie"), sau tenta-
tive de parabole bi-
blice, modalitate atit
de des cultivata si de
Baconsky Tn  Fiul risi-
pitor. De unJe si abunden-
ta de simboluri »i simili-
tudini dintre erou si d fe-
rite vietati ale natunL Este
mai curind un cult al a-
nimismului care la Bacon-
skv se traduce pnn tran-
sfigurarea propriei imagini
tn diverse virste si ran-
guri.

Intentia de potentare a
fondului poetic pr~priu n
spirit modern, prin impli-
carea unor formule folclo-
rice este cultivata si de
Nichita  Stanescu. Ciclul
Akios, Axios| din Laus
Ptolomaei e conceput dupa
o tehnica speciala, alter-
nind secvente din ciclul
Expunere cu cele din Pas-
torala. Astfel, daca in Ex-
punere T1si imagineaza o a-
nurnita geometrie cosmica
si ilogica, variind formu-
lele verbale in spiritul ti-
parelor mag'ei. dar Tintr-o
manierd grava si drama-
tica, in secventele din Pas-
torala pledoaria este re-
luata Intr-un tempo de in-
cantatie, ceea ce nu face
altceva declt sa suplimen-
teze n’i”’ra t,»n:ca

Alteori vocabularul fo’-
clnric nu intra in compo-
zitie. Caci o poezre ca Des-
cintec de Ra-on-kv nu are
nimic din tehnica popu-
lara. Dar utilizarea aces-
tui titlu serveste rntontiei
autorului pentru a sugera
doar vag caracterul spe-
cial al ordonarii versuri-
lor. Eurydice din volumul
lui Horia Zilieru, Alcor,
nu este un pretext pentm
evocari din mitologia grea-
ca. ci mai curind pentru
schite decorative: ,Ma
reazim, vai in trestia de
aur / si-n prundul beznei,
p’etre mari tresar / si glcz-
na-i ca un nufar alb pe-un
plaur / in apa din orb’te-
mi joaca iar". Dar extin-
derea spatiului poetic
printr-o broderie de ima-

gini sprijina ideea de u-
niversalizare a personci
lui feminin si a s°ntimen-
tului invocat, ceea ce a
fost si intentia autorului.

Evocarea personajelor
pare mai pretentioasa 1n-
trucit riscul manierei tra-
ditionaliste poate surveni
usor. Cu toate acestea
Come’iu Sturzu realiza in
Irozii din volumul Restitu-
irea jocului o imagne i-
nedita de stampa supradi-
mensionata a unui ritual
dramatic prin gesuca lui
solemna: ,.Tot mai aproa-
pe in virtejul sferic /
clinii treceau prin sirge
de copii / in arcurile sen-
se cu-ntuneric / a porti-
lor inchise din vecii //
Rupt lantul de minie si
cocleala, / izbit in drum,

dulaii Il sunau, / La ca-
pat de vecie siderala /
Irozii obositi Tngenun-
chiau".

Nici macar la lon Gheor-
ghe. care tn Cavalerul
trac realizeaza un poem
de mare intindere, au poa-
te fi surprins decit un
mozaic de elemente pro-
venite dintr-o  varietate
de scheme si formule poe-
tice de mare vechime. Si
tocmai a.ci sta originalita-
tea poetului, mai bine zis
finuta sa moderna Mani-
m»z-« 0ste :m ew, cultu-
ralizatoc dia familia I
Ghilgai es ». Prompton. El
fi trvata pe traci diferite
mestesuguri, face fapte e-
roice. dar. cu toate aces-
tea. naratiunea nu aste so-
licitata ca la vechii aezi.
Autorul are  predilectia
de'crier’i gesturilor largi
metaforice, Tncete si Tnte-
lepte, ca si cum ar pune
in miscare unelte cosmice
de multd vreme statute.
Animismul, metamorfoza,
zboru' printre spatii si Tn
timpurile prezente si  vi-
itoare aseaza personajul
intre basm, epopee, carte
apocrifa si texte sacre.
Dozarea acestora in asa fel
ineft cititorul sa fle men-
tinut mereu in ech'voc. a-
di-a sa poata banui pre-
ponderenta unui anumit iz-
vor, este o certa izb’nda
artistica. Motivul sarpelui,
atit de frecvent in eresu-
ri'’e trace si n ciniecele
ep'ce fantastice, muta na-
ratiunea Tn diverse  mo-
mente ale istoriei. Echi-
vemul trecut-prezent, ca o0
co-dife a unei valorificari
moderne a folclorului, este
asigurat de faptul ca Ma-
nimazos, erou de epos le-
gendar  si sacru, capata
multiple Tntruchipari pe
care automl le nuanteaza
ca Intr-o Cintare a cinta-
rilor, potentind calitatea sa
problematica si umana. El
devine Logosul si impulsul
primordial »l vietii, pe
care oamenii Tl
n visurile lor domestice,
dar dupa ritua'uri seculare.

De aceea abordarea croa-
tiei orale nu trebuie nte-
leasa ca o simpla Intoar-
cere la traditie sau ca
prelucrarea unor procedee
cunoscute, ci, Tn  primul
rind, ca o reformulare a
lor in spiritul progresului
art’st’c. certificind astfel
veritabile personalitati
creatoare.

Magda Ursoche

UN CARNAVAL

Un camaval dur, metalic
in serile care nu se decid,

cifunzituri arse, fete luminate de vint

Si strigdtul unei ins.'zimintate multimi

de tuuurarea apei, stropii ei

prelinsi pe frunzele sleite.

Apoi parerea ta
ca numai cuvintul creeaza.

Multimea asculta alarma lui singuratica.

VOLUME

Volume ce se Tnaltd se prdbusesc se Tnalta

conuri ti sfere-ajutindu-se

ca viermii tirindu-se cuburi stacojii

piramide congestionate

ris respingator al cilindrului incercind

sa div.ruga florile sa repete

numele lor.

Gheprghe Grigurcu™y

Tmplinirea a 120 de ani de la
nasterea poetului Mihai Eminescu
l-a prilejuit radioului si  mai
putin  televiziunii o bogata si
variatd manifestare culturala sl
artisticd care a oglindit aspecte
din viata si opera luceafarului
poeziei romanesti. Acad.
Philippide, la Universitatea Radio,

a vorbit despre  personalitatea
poetului $i despre opera sa cu o
mare fortd de convingere. Emi-

siunea radiofonicd Odd limbii
rorr.dne a_consacrat sub un titlu
semnificativ ! La aniversara o
masd rotunda la care si-au dat
tntlinire nume prestigioase  ale

culturii. noastre : lorgu lordan,
Vladimir Streinu, Gheorghe Bul-
gar, Ana Blandiana. Momentul

poetic_a transmis o selectie de
versuri dedicate lui M. Eminescu.
Teatrul radiofonic a prezentat
Sarmanul Dionis, dramatizare rea-
lizatd de lon Biberi dupd cunos-
cuta nuveld, Tn regia artis-
tica a lui Paul Stratulat. Televi-
ziunea nu s-a preocupat asa de

serios ca radioul sa cinsteasca
memoria poetului roman. Gasim
o singura contributie dar si a-
ceea pe programul 1l : Tudor
Vianu despre Eminescu. Credem
ca _e prea putin, chiar foarte
putin |

DE CE
LITERATURA?

lata o Intrebare la care N
Manolescu Incearca &d raspunda
(Contemporanul nr. 1. 1970). Pro-
blema pe care o ridica tindrul
critic _nu este noua sl o repu-
nere in discufie pare binevenita

Tn_secolul nostru in care tehnica
stiinta, par sa aiba intlietate fata
de arta literard. Ce se petrece
Insa cu artele In lumea savan-

fPor? Care e raportul dintre
stiintele pozitive sl umane ? Cum
s-a produs si se produce nega-
rea artei ? Sint Intrebari la care
N. Manolescu fincearca sa Ga-
seascd un raspuns. Omul de stiin-
td nu ia In serios imaginatia,
adicd nu mai crede in arta pe
care o consuma doar ca diver-
tisment. Fiind prin excelentd un
om rare vrea sa afle adevarul
absolut, savantul confunda arta
cu cunoasterea stiintifica, exacta.

De aici si drama recentaril li-
teraturii, degradarii ei Intr-un di-
vertisment trecator, care nu an-
gajeaza spiritul. N. Manolescu
ovedeste o intuitie remarcabila
cind spune : ,Stiinta si Arta ne
oferd, astdzi, o cale de acces
spre totalitatea existentei”, optind

pentru superioritatea artei, céaci
prin ea ,nostalgia cea mai veche
si mai adincd a omenirii : se-
tea, adinca, neistovita sete de
cunoastere, poate fi  Tmplinita".
St'inta e mereu deschisa ipote-
zelor, lar arta e mereu deschisa
durabilitatii prin valorile ei fun-
damentale.

UNIREA

...este un supliment social, po-
litic, cultural editat de Comitetul
judetean Alba si care adund in
paninile sale un variat material
publicistic. Nicolae Lascu face ci-
teva reflectii asupra unui ma-

nuscris al .Ponticelor lui O-
V’diu_care schimba unele conclu-
zii fdcute asun™a existentei poe-
tului latin la Tongis. Despre co-
laborarea lui Pavel Dan la re-
vista .Blajul* scrie cam negli-

jent si cu formuldri scoldresti lon
uzasi, Poezia este reprezentatd
mai ales de trei poe-*H inedite
anartinind Ini Padu Stanca, de
lon Brad, Neqoitd Irimie Radu
Brates si alrii. O_ pagind 1n-
treagd este rezervatd creatiei din-
tr-un cenaclu literar frecventat de
tinerii poeti_ Tra’an Fil’'mon, Eva
Groza, Dumitni M'Min. To-
nesen. La de proza. Ton
Lancranlan publicd un fragment de
roman care e in rmrs d° apa-
ritie. Foa*-*» expeditiv si _plin de
lacune (*nfo**»R*(® saracd, Unsa
vn«i laroi  n”cneotiv" 1n istoria
literaturii romane si universale, un
stil de r«D«-tai) «»ste un articol
semnat d* D’n” Plinaria care se
cM/Nste sd dafineaxcd cu_ *labe
mii’nace_mmr«*ptuT de specific na-
tional. Textul cr’tic ca-’e Tntr-o
suprafatd a locurilor comune si

nu reuseste sid se organizeze, sa
duca la citeva concluzii proprii.

UN DIALOG

Revista Viata studenteasca (7
ianuarie 1070. pag. 5) gdzduieste un
interesant dialog cu prof, dr do-
cent Al Piru. Dupa parerea sa,
literatura trebuie sa_participe la
contemnoraneitate prin creatie si
nu arin accidental, prin nesemni-
iicatie. Reiese d!n dia'og ca In
prezent se petrece un fenomen
de inflatie de texte Tn versuri

sl o mediocritate In unele lu-
crari epice, o prea mare culti-
vare a modelelor care trebuie
respinse, caci, conchide AL Piru:

.In literaturda, trebuie sa fim
noi Tnsine*. Tot Tn sensul de-
mistificarii, al spunerii adevaru-
lui pina la capat, al reexami-
narilor, al restituirii adevaratelor
valori, criticul apeleaza la prin-
cipii absolut necesare : onesti-
tate, autoritate, vocatie, pregatire,
experienta criticd. La sflrsitul di-
alogului, Al. Piru pledeaza cu ta-
rie pentru reeditarea Istoriei li-
teraturii  romane, (1941), lucrare
care Inllrzie sa apard fara nici
0 justilicare In public.

CADRAN
MURESAN

Ziarul Steaua Rosie din Tg.
Mures a editat un supliment su-
gestiv intitulat Cadran muresan
care reuseste sd ofere o pano-
rama a vietii culturale si artis-
tice din_ acest tinut al  tarii,
isi dau fintllnire in paginile su-
plimentului  Nicolae Veres, lon
Vlasiu, Stitd Andras Traian lan-
cu, Vasile Netea, Nicolae Crisan
s. a._ Sectorul de critica si isto-
rie literara este sustinut de cro-
nici literare (lon Horea : Calen-
dar, D. R. Popescu : Fd), recen-
zii, incursiuni In presa democrata
romand si  maghiara (Melinte
Serban), de utile reflectii cu
privire’ la ideile Ilui Lenin des-
pre artd semnate de lon I
Milesan, un prozator pe _care
revista Luceafarul (seria Eugen
Barbu) I-a lansat si care e com-
plet neglijat do publicatiile noas-
tre. Tot in spatiile rezervate cri-
ticii, tindrului istoric _literar Mir-
cea Pena publica Inceputurile
romanului romanesc din Transil-

vania, o sintezd ce se remarca

prin posibilitdti de fixare tipo-
logica si istoricd, prin bogatia
si seriozitatea informatiei. Ver-
suri si prozd semneaza lon Brad,
Nicolae Crisan, Dan Culcer, Zeno
Ghitulescu, Romulus Guga (de
data aceasta cu o prozad lirica),
Toth Istvan, Szekely Ferenc.
Poetul loanichie Olteanu publi-
cd o excelentd traducere _ din
?elrn_hel Esenin: Capitanul paman-
ului.

POLEMICI

Romania literard gazduieste de
un timp utile si curajoase pole-
mici Intr-un stil _decent si cu
respectarea valorii _ideilor  din
partea autorilor. Dupa debutul

facut de Vaieriu Cristea avind
ca temd critica Iul_Cornel Reg-
man, revista publicd uh raspuns
foarte la obiect ai lui Dan Zam-

flrescu privind Locul Tnvataturi-
lor lui Neagoe Basarab In . lite-
ratura romana, lucrare atit de
discutata cind e vorba sa | se
stabileasca autenticitatea, locui n
circuitul literaturii noastre. Argu-
mentele aduse de Dan Zamfi-
rescu se sprijind pe o cunoas-

tere profunda a textelor sl pe o
bibliografie de specialitate adusa
la zi. Concluziile la care tina-
rul istoric literar a ajuns dupa
o meditatie Tndelungatd aduc o
calificare pe care Serban Ciocu-

lescu, credem, are s-0 accepte
pe de-a-ntrequl. Tnvataturile . . .
sint o sintezd, o creatie origi-
nalda. o opera noua si nu_o
compilatie, o capodoperda a lite-
raturii romane vechi si ,A ve-
dea Tn Neagoe Basarab uh geniu
reprezentativ al culturii roma-
nesti este concluzia fireasca la
care ajunge oricine atunci cind
cunoaste Impresionantul _travaliu
ce a stat la baza elaborarii ope-
rei, si cind nu este onac la me-
sajul ei de peste veacuri*.

¥

lon Vlad analizeaza comparativ
(Tribuna, nr. 52) ideile despre
structurile poeziei moderne din-
tr-o lucrare a lui Serge Fauche-
reau. Lecture de la poasie ame-
ricane  (1968) cu acele ale |lui
lon Pillat din Portrete lirice a-

parute cu mai bine de treizeci
de ani Tn urma. Criticul lon
Viad descopera Tn eseurile poe-
tului roman_o veritabila sinteza
asupra liricii americane moder-
ne. Ideile lui lon Pillat se ga-
sesc Tn studiul lui_Serge Fauche-
reau care opereaza Si sistemati-

zeazd un vast material poetic.
Nu sint uitati Frost, Saniburg.
T. S. Eliot, Ezra Pound si, mai
ales, E. E. Cummings cu o poe-
zie dificila pentru lectura si re-
ceptare. Sint urmadrite, n lucrare,
corespondentele cu lirica noastra
si se fac repetate referiri la

studiile lui lon Pillat. Conditia
poeziei, traditia, experimentul li-
ric, interferenta artelor, functia
sociala si alte probleme sint teo-
retizate sub impresia unei poetice
reprezentative céci : ,Poezia —
scrie criticul francez -- T1si lela
locul printre creatiile cele mai
constiente ale epocii”



aproximatii

crilice

ION PAUN-PINCIO

Aproape neluat in seama de
critica mai veche (in afara de
clteva exceptii : llarie  Chendi,
Octav Botez, Barbu Lazareanu),
supraestimat, mai aproape de
vremea noastrd, pe considerente
extraestetice. lon Paun-Pincio a

trecut, se pare, in penumbra.
Ca multi alti poeti minori, el
ocupa insa, in istoria literaturii

noastre, un loc relativ bine de-
finit, nu atit prin  aderentele
sale la ideologia revistei Con-

temporanul, exagerate de unii
(I. Vitner) 1in detrimentul ade-
varului, cit mai ales prin unele

trasaturi interesante ale restrin-
sei ti inegalei sale activitati
scriitoricesti  (a colaborat la
Arhiva, Adevarul, Adevarul li-
terar, Contemporanul, Evenimen-
tul literar, Lumea noud. Prin
grija amicilor i-a aparut, pos-
tum, volumul Versuri si proza,
Buc., 1896, reeditat, cu adau-
giri, o prefata de G. Diamandi
si citeva referinte critice in 1911,
la Buc., cu titlul Versuri, Proza
Scrlsorl)

inrudit, ca sensibilitate poeti-
ca si temperament, cu Traian
Demetrescu, Stefan Petica, Iu-
liu Cezar Savescu, Pincio (nas-
cut la 17 august, 1868, in tir-
gul Mihaileni din judetul Doro-
hoi) e un romantic delicat care,
coplesit de Tnsingurare, gaseste
indurerat, o compensatie n vis.
Cunoaste de timpuriu o existen-
ta mizera (dupa terminarea li-
ceului e functionar la telegraf,
in Bucuresti, apoi casier la be-
raria lui Caragiale, ,Gambrinus”,
ti, in fine, redactor la ziarul
Lumea noua) ce va imprima, cu
unele exceptii poeziei si prozei
sale o0 nota sumbra, crepuscula-
ra. Prin aceasta e adesea un
eminescian, dar ceea ce-l deo-
sebeste de epigonii marelui
poet (intre care se numara si
Vlahuta) este sinceritatea tonu-
lui, delicatetea simtirii, capaci-
tatea de-a imprima emotiei gravi-
tate poetica. Totusi, e drept sa
observdm ca nu putine din ver-
surile lui fon Paun-Pincio se re-
simt de puternice influente din
Eminescu, poetul sau preferat pe
care avu norocul sa-l zareasca

0 data in Botosani  (desigur,
prin  1887), pe cind luceafarul
stins ,se furisa in singuratatea
aleelor din gradina Virnav".
Lirica eroticA a Iui Pincio e
aceea a unui timid ce se hra-
neste, Tn taind, cu reverii nos-
talgice si presimtiri  niciodata
concretizate. Cu deosebire, in
aceste versuri umbra lui Emi-
nescu este coplesitoare : ,Si
te-ai dus tot Tnainte... / Trist
priveam  cum lin te pierzi /
Printre boltile-nfrunzite — / Inger
dulce cu ochi verzi!" (In padure,
l) sau : .lubita mea, stea blin-
da, pierduta-n departari, / Tu
ma abati din calea pustiilor ca-
rari... / Duios gindind la tine,
ramin pierdut in loc, / Tnmarmu-
rind la gindul nespusului no-
roc..." (lubita mea). Alteori con-
fesiunea lirica se organizeaza
intr-o tonalitate proprie, .patrun-
zatoare" si .profunda”, o cre-
dea Octav Botez (Pe margi-
nea cartilor, lasi, Ed. .Viata roma-
neasca", p. 87), luind ca exem-
plu frumoasa poezie In urma
despartirei : ,Mihnit sta vesteji-
tul cring / Si chinuit de vint
suspind ; / Sub stresini presure
se string / Si ciripesc Tncet-se-n-
china... Il Doi corbi din aripe
grabesc / Si vin sa miie-n sat
pe noapte, / lar cintecele lor
trezesc / Singuratatile-nghetate.//
Un brad se scuturd, si curg /

lernatecele-i flori, puzderii — /¢
Coboara gindu-mi in amurg, /
S-afunda-n lumile durerii ... /.

Asa era cind ea s-a dus! /
Acelasi vint si frig afara — /
Si soarele-i tot la apus, / Nu-
mai durerea-i mai amara... //m
Si, dus pe urma unui gind, /,
Un glas iubit parca ma chea-
mad — / Si parca vad cum flu-
turind / Se pierde-n zare o
naframa... // SI nu stiu cum —
parca ma sting, / inmarmuresc n
loc, departe... / lar In tirziu sim-
tesc ca pling : / Au unde esti ?
In care parte ?"

Unul dintre contemporani, Di-
mitrie Anghel, 1l definea pe lon
Paun-Pincio drept un ,contem-

plativ', un .poet bucolic si cu-
minte' (losif si D. Anghel, Por-
trete, Buc., Ed. .Alcalay", p. 18,

peisajul crepuscular,
deznadejdii :

amurg |
bate / Si
curg..."
Demetrescu, mai

raze tot mai
tirziu,

corbii

diul ostil
soarta (ex. Vae soli...

13). insingurat, ros de ,uritul me-
lancoliei", furat de ,o0 amintire
trista” sau obsedat de imaginea
copilariei, poetul iti rasfringe du-  poi,

dureros :

/ Cadeau,

rerile in peisaj. Acesta capata, dure, / Din salcii, galbenele foi";
ca si la romantici  (exemplul  sau Stinsa*! vapaia... in care se
este desigur Eminescu), culorile  simte influenta lui Eminescu din
si nelinistile sufletului siu, A- Oda: ,Stinsa-i vapaia ochilor

notimpul cu care se armonizea-
za cel mai bine viata sa inte-
rioara este toamna. Ea simbo-
lizeaza dezcgregarea, agonia n-
sasi a vieti si a naturii : ,Si  toamna").
tot mai lamurit, mai viu sa in-
samna, / In plinsul singuratatii
de toamna, / Adinca mthnire a
vietii ce moare... / E-0 agonie
de visuri, de vara, / E-un sus-
pin de vesteda floare — / In
galbenul ses — in mindre rdzoa-
re" (Toamna, Fara ritm). lIzola-
rea ti tristetea, ca expresii ale
inaderentei creatorului sensibil la
ordinea sociala ti morala a so-
cietatii burgheze, sint conver-
tite in accente poetice drama-
tice. De o personalitate surprin-
zatoare sint acele pasteluri in
care trasaturile decorului comu-
nica, intr-o expresie simpla si
concentrata, stari sufletesti apa-
satoare. Toamna pluvioasa ii da
poetului senzatia de gol sufle-
tesc, ca in poezia de mai tirziu
a lui Bacovia. Atmosfera de sin-
guratate grea, dezolanta, in care
se miscd inadaptatul, devine leit-
motivul celor mai consistente din
versurile sale. O poezie ca
Toamna merita citata integral
pentru accentul ei de sfisiere ce
premerge, atit de expresiv, pe
poetul  ,plumbului" : ,Ce trist
loveste vintu-n ravasite foi | /
lar ele cad — cad una cite
una — / Ca-i toamn-acu si vre-
muieste-ntr-una / Nedeslusit
fnnoata totu-n somn greoi. //
Sub Tnvechitele stresini de paie, /
Atima tremurind paianieni uzi /
Si-n {iriitul maruntei ploi, auzi /
Parc-un suspin ce-ncearca sa
te-nmoaie... / Apoi, ca dupa
plins, infiorat ramii ; / Ce Tntu-
neric orb ti-n urma si-nainte | /
Stai parasit si de nimic nu ti-i

cd anii trec tirziu si grei,

Peste ntregul

limpide albastru rasare

Un grup de

aminte... / Cei stinsi nu simt mi-  In gradina caselor  Vlahuta
resmele sfintei tamfi". de la Agapia. in centru. Al
Un efect al solitudinii apasid-  Vlahuta si Delavrancea tivind

toare este preferinta pentru

simbol al
,Cum picura-n sin-
guratate / Mihnita pace catre-
/ In geam lumina rosa
triste
(Amurg). Ca si la Traian
la Ba-
covia, suflarea dezolarii o aduc
care Vislesc dezorientati
sub un cer de plumb (In urma
despartirei). Aproape peste tot
poetul vede suferintd, de unde
permanenta repulsie pentru me-
celor nefavorizati de
cu accen-
te prebacoviene, de un farmec
.Eram atit de trist si
singur. / In preajma mea si Tha-
in golul din pa-

mei / Si nici un gind la viata
nu ma-ndeamna, / Simt numai

Cu plinsul lung al strasinel in
peisaj
se lasa, ca o ceata deasa, me-
lancolia poetului dezarmat : ,In
luna

prieteni fo-
tografiati in vara anutui 1904,

in jur pe fratii Artur si Raul

plind. / E-o liniste de toamna...
si-i liniste-n padure ;/ Pe toa-
te le presara o sarbada lumi-

nd / Si lenes catda ochii pe-n-
tinsul apei sure. // Se pare
cum ca moartea, din linistita

roza, / Un giulgiu alb ar tese
pentr-un imens secriu ; / Si-n
lumea pdrasitei singuratati ve-
gheaza, / In tremurul tacerei,
cintarea unui riu..." (Noapte, I).

Lucid, Pincio are si momen-
te cind se refuzd tristetii si
incearca sa fintrevada o alta
forma de protest decit Tnsingu-

rarea. Cunoscind viata grea a
taranului, Pincio se mustreaza
parca pentru izolarea sa si n-
deamna la lupta : ,Sa n.ui
mai para viata atit de stearpa,
grea: / O, prea putin e-atita...
La lupta sda te-mbie / Nu mila
de-ql tau frate, ci sfintg dato-
rie/ (Te-afunzi mereu). Ecouri
sociale, ca reflex al miscarii
initiate de revista Contempora-
nul, razbat si in alte bucati
care se mentin, in general, la
stadiul unei versificari corecte,
dar fara valoare estetica. Ex-
ceptie, dar nu atit prin reali-

Stavri, Al. Smelt, publicist si
bun prieten ul iui lon Paun-
Pincio, Strajescu, cumnat cu
Vlahutda, Grecescu, Gh. Sulta si
prot. Axentie Frunza (cel cu
umbrela). Copilul din tund, in

zare, cit prin idee, face poezia
Pe stradd unde contrastul in-
tre viata celor saraci si a celor

bogati e bine pus n lumina
Nefiind un luptator" (A. Ba-
calbasa, |. Paun, in Adevarul,
VIIl, nr. 2081 din 8 ian. 1895),
versurile sociale ale  poetului
deviaza  repede spre tonurile
blajine. Poate mai interesante

sint notatiile sociale din proza
sa, liricd si sentimentalists prin
excelentd, ca si a altor contem-

porani, precum Traian Deme-
trescu, Tndureratul Tradem, cu
care se inrudeste si prin nos-

talgia departarilor,
ce va sd vina.
Prin accentele poetice perso-
nale lon Paun-Pincio, disparut
prematur, printr-o moarte fulge-
ratoare, acum 75 de ani, la 30
decembrie 1894, e un creator

sensibil care anticipa sonoritati

a ceva nou

ale poeziei noastre de la in-
ceputul acestui secol si, in pri-
mul rind, pe Bacovia. Si o-

ceasta nu e putin.

Mihai Dragan

ISTORIA LITERARA IN IMAGINI

picioare, e nepotul lui Vlahuta.

(Fotografia gasita la familia
Norbert Dombrov~chi din Bo-
tosani se afla la Arhivele St.
lasi).

gavril SCRIDON: ECOURI LITERARE UNIVERSALE IN POEZIA LUI COSBUC

Opera literara a lui
ite indiferenta criticii,
timpul,

G. Cosbuc se mai
trece drept o expe'ienta
epoca si-a deschis o enorma priveliste; aceea a

ra inca
in care

bucura

\unui spectacol valabil Intr-o anumita vreme si repede in-

cheiat de aparitia altuia, mai seducator,

nismul.

cum ar il moder-

Este explicabila o asemenea perspectiva daca In-

ttelegem opera sa ca un produs exc'usiv al unul clasicism

romanesc,

singura idee: aceea de

ca 0 uverturd care nu-si
inovatie si

recunoaste decit o
redimensionare a unui

lirism obiectiv, care reprezinta dupa momentul eminescian

o directie noua in poezia

] ) romaneasca. Dupa studiul lui
Gherea si altele neindepartindu-se de el.

Cosbuc e clasi-

cul care nu are inca o monografie completa, e poetul rau

Inteles tratat cu mijloacele

care sd functioneze sub
funde cunoasteri

istoriei
ritd o sintezd dintr-o perspectiva
operei sale nu se poate realiza

impulsul unei simpa’ii,
interioare. Eticheta de

literare, cind el me-
modernd, fnteegerea
lara o perceptie critica
unei pro-
traditionalist”, pe

care Gherea si altii au fixat-o, nu mal reprezinta decit o
falsda si neintemeiata... reclama, de care poetul nu are
nevoie. Opera sa nhe comunicda, spune numaidecit altceva,
daca renuntdm la perceptia sociologica, la o falsificare a
ei printr-un limbaj rudimentar.

Studiul lui Gavril Scridon este o lucrare ce nu aduce
aproape nimic nou in receptarea poeziei cosbuciene. Nou-
tatea, cita este, ca sa fiu pe deplin obiectiv, consta in
depistarea sistematica a izvoarelor strdine pe care Cosbuc
le-a frecventat, acceptat, asimilat Tntr-o experienta lirica
fundamental noua. Lucrarea, care se subintituleaza preten-
tios Studiu de literatura comparata, reuseste, in toate
suprafetele ei descriptive, sa adune o multime de exem-
ple referitoare la o idee, motiv, atitudine din literaturile
straine care se intllnesc si la G. Cosbuc. Munca epui-
zantd, intr-adevar, dar nesemnificativa cind autorul trece
sd scoatd judecati de valoare, sa recheme din mozaicul
faptelor comparative ideea fundamentalda, concluzia care
sa ne faca sa-l Intelegem pe scriitor altfel. Greseala enorma
in care a cdzut Gavril Scridon e cd a neglijat cele doui
realitati literare existente: a poeziei cosbuciene si a liri-
cii universale, pe care le Indeparteaza de ideea unei corn-
parativitati neexcesive, sl le conlunda, mai ales pe cea
straind, cu simplele influente care nu spun mare lucru.
Comparativismul lui Gavril Scridon se reduce la adunarea
de texte strdine pe care le descrie constiincios, cu multa
meticu'oziiate, dar care ramin moarte, litndca nu sint puse
In relatie de o perceptie criticA capabila sd le Tinsufle-
teascd si ele nu existd decit ca fragmente nesemnificative.
Autorul face munca de istoric literar, de documentarist,
cu toate ca negliieaza unele studii fundamentale. La capi-
tolul Cultura literara universald a lui George Cosbuc, tre-
ce peste o lucrure voloroasa: Cultura lui Cosbuc de Al
Husar aparuta in  .Revista de istorie si teorie literara",

tom. 17, 1968, nr. 2, pag. 255—264. Tot la acest capitol,
trebuia sa lie cheia hotarltoare pentru intelegerea .ecou-
rilor" literare In opera tui Cosbuc, sf care, de fapt, nu e
decit o expunere a cartilor citite de poet, o incursiune su-

care

mara prin manuscrise si biblioteci, tara concluzii inedite,
putea fi valorificat studiul lui lon lliescu Cu privire la
conceptia esteticd a lui G. Cosbuc, aparutd Tn .Analele

Universitatii" din Timisoara, seria Stiinte filologice, VI,
1968, p. 29—13. Clasicismul poetului e vazut in sensul
versificatiei (pag. 27) si nu al unei realitati autohtone, al
unei descoperiri de structuri originale si care sa-i fixeze
locul in lirica nationald. C'asicismul lui Cosbuc nu e un
Imprumut din literatura greaca si latina, ci o realitate spe-
cific nationald, adica durabild, reprezentativda, romaneasca.
Si la acest concept Gavril Scridon neglijeaza o analiza sis-
tematica, informatd, precisa a lui Eugen Todoran: G. Cos-
buc, scnitor clasic, aparutd in .Analele Universitatii" din
Timisoara seria Stiinte filologice, VI, 1968, p. 9—27.

Sa demontdm insa constructia criticd si sa-i deschidem
semnificatiile, daca existd. Gavril Scridon cunoaste opera
poetului in totalltate pe care, de fapt, o si editeaza. Frec-
ventind textele, privirea i-a lost atrasd de ecouri, de influ-
ente, pe care le-0 sistematizat Intr-un text documentar, caci
altlel nu poate ii numit. Documentarul sau exista prin exem-
ple din literatura straina. Sint adunate pe edificiu toate
intluentele indiene, grecesti, latine, germane, franceze, ma-
ghiare, engleze. Dar neextragind din ele semnificatii, idei-
le care circula si caztnd intr-o descriere cenusie a lor, se
creeaza imediat sentimentul ca poezia lui Cosbuc e rezul-
tatul. .. liricii universale. Gauvril Scridon pierde din specta-
colul comparativ esentialul: semnificatia integrala a unei
creatii originale, mecanismul ei de functionare, de existenta
specificd n raport cu structura, tipologia influentelor care
nicicind nu pot echivala cu opera originald. Daca intelege-
rea documentaristului ar ii mers la ideea unei delimitari
valorice precise, si nu aproximative, totul ar fi luat o a'ta
dimensiune si G. Cosbuc nu ar fi aparut ca un colectionar
de texte straine. Constructia lui Gavril Scridon se bazeazd
exclusiv pe material documentar si nu pe o0 interpretare
originala Pentru a oieri o imagine noua a poetului in ra-
port cu literatura universald si a influentelor, Gavril Scri-
don trebuie sd fie critic Inainte de toate. Perceptia critica,

judecata sa de valoare pluteste in propozitii si fraze de-a

dreptul comune. Cliseul e folosit

la fiecare pas. Se vede

clar cd Gauvril Scridon riu reuseste sd recepteze realitatea

operei,

ci doar s-o descrie plat.

Sd extragem citeva texte

doveditoare: Cosbuc ar fi avut ,pasiuni subjugdtoare (...)
in Tmparatia complicatd a operei lui Dante" sau ,Greutatea

speciiica a influentei franceze e mai ridicata".

Bombasticis-

mul, retorica pedanta care aminteste de mai vechile studii

literare aparute la noi. (I.

Vitner,
vate cu staruinta de Gavril Scridon:

Savin Bratu) sint culti-
.Cosbuc a fost patruns

dc uriasa raspundere fatd de poporul sau, el s-a contopit

cu fiinta neamului
sanatos al

L sau; din aceasta daruire
artei sale". (I1)

rezultd tonul
G. Cosbuc nu are nevoie de

asemenea lozinci care pot fi aplicate si lui N. Bdalcescu. M.

Eminescu. N.

lorga, ' Sadoveanu s. a.
acest caz este ca si inexistenta. Peisajul

Perceptia critica 1n
.seducator" al ba-

nalitatilor de orice tip nu este ocolit de documentarist: ,du-

rerea mamei este cauzata

de departarea de fiul iubit si

de gindul ca ea va muri fara sa-l mai poata revedea", ,O-
vidru cintd primavara sau munca roditoare a taranlor" (1,
.Tirteu a compus cintece si marsuri soldatesti si a Tmbar-
batat pe Spartani in lupta lor contra Mesenienilor", .Dacii
lui Cosbuc nu se sprijind pe ajutorul zeilor, ci numai pe
propria lor putere", .Dupa casatorie Cosbuc nu mai scrie
poezii senzuale" (I1). Exagerata e ideea ca trebuie .sa-l
vedem pe Cosbuc un Filoxen in conditile de raporturi de
la sfirsitul veacului trecut dintre monarhi si poeti". Erudi-
tia documentaristu ui e distribuita fara sens si nu acolo
unde e necesar. O poezie de Anacreon este desfasuratd in
5—6 strofe, sau cite are. si 1 se povesteste cu Tncetineala
continutul. De acest procedeu nu scapa nici poeziile lui G
Cosbuc. Totul e disecat, comparat ca versificatie si nimic
ca noutate. Descrierea sufocd orice pulsatie a textului: ,tn
unele parti se vorbeste despre razboaie, tn versetul 17 se
descrie lupta lui Rustem cu Sohrab. tn versetul 20 se vor-
beste despre uciderea lui Sohrab de catre Rusiem. Rustem
plinge moartea lui Sohrab"... sau .din cele 14 versuri a'e
lui Firdusi, Cosbuc a creat 42 de versuri, in care patima
antimonarhica este mai putin ilustrata".

Concluziile pe care le formuleaza Gavril Scridon n fi-
nalul studiului repeta ideile generale expuse in Cuvint
fhainte. Ele nu justificd semnificatia lucrarii care se reduce
la un documentar de texte. Metoda comparativa a iui Ga-
vril Scridon e Tn esenta pura factologie literara si nu a
deschis o viziune noud in interpretarea poeziei lui G. Cos-
buc, .Ecourile" sint simple insule Tnconjurate de o apa sr
0 vegetatie indiferenta la viata lor. Opera lui G. Cosbuc nu
se poate efectiv redescoperi fard o perceptie criticd, numar-
decit moderna.

Zaharia Sangeorzan



MINI-PROZE de
NIMIC NOU

Intr-o dupa-amiaza ploioasa,
de pe mormintul cu numarul
14, pozitia 27, din cimitirul mu-
nicipal din Budapesta, un o-
belisc mortuar de aproape 300
de kilograme se prabusi cu un
zgomot infernal. De Tindata ca-
voul se deschise, si ocupan-
tul sau, doamna Hajduska,
nascuta Stefania Nobel (1827
—1848), reinvie. Obeliscul pur-
ta, pe jumatate sters, si nu-
mele sotului a carui Tnviere
nsa, din motive necunoscute,
nu se produse. Era timp urit
si cimitirul avea putini vizi-
tatori. Dar cei care auzira zgo-
motul caderii se repezira spre
mormint. In acest moment, ti-
nara persoana (nu traise decit
21 de ani) se curata de tari-
na. Cu un pieptene Tmprumu-
tat Tsi facu o sumara toaleta.
O batrinica cu panglica la
palarie se interesa de sanata-
te. .Multumesc, zise cealaltd,
asa si-asa*. Un sofer de taxi

o intreba daca nu-i era sete.
Ex-defuncta raspunse ca pentru
moment nu-i era. Soferul de-
'lara ca avea dreptate sa re-
cuze apa asta infecta care se
’ea acum. Tnviata din morti
roi sd stie ce avea apa. Ei
sine, se pune clor in ea. ,Da-
:a-i cu clor, e cu clor*, afir-
n$ .A" Baranikov, gradinar de
irlgine bulgara care vindea
lori la intrarea Tn cimitir.
)esi era nevoit sa recurga la
»pa de ploaie pentru a uda unele
liante. Cineva facu remarca
>lina de bun simt ca acum in
oata lumea se pune clor in

pa. Conversatia lincezea. Ti-
lara femeie intreaba ce nou-
ati mai erau. 1| se raspunse
a nu era nimic deosebit. Se
acu tacere. O ploaie marun-
5 Tncepu sa cada. ,O sda va

udati”, se adresa Tnviatei D.
Deutch, mic fabricant de un-
dite. Ea raspunse ca n-are nici
0 importanta si ca de altfel Ti
place ploaia. Batrinica cernita
observa ca exista ploaie si
ploaie. Tinara preciza ca toc-
mai se gindea la burnita asta
caldutd. Cit despre A. Barani-
kov, el nu putea suferi nici

un fel de ploaie caci astaim-
piedica oamenii sa vina sa pu-
na flori pe morminte. ,E un
punct de vedere foarte perti-
nent", admise fabricantul de
undite. Un nou timp mort.

Tnviata 1i privi. ,Ei bine, da-
cd mi-ati povesti ceva?*

JAr trebui mai Intii sa a-
vem ceva de povestit*, repli-
cd batrina. «S& nu spuneti ca
de la 1848, de la razboiul nos-
tru de Independenta nu s-a
mai Tntimplat nimic.

~.Evenimentele au fost sivor
fi_intotdeauna*, zise unditarul.
.Dar. cum se zice pe la noi,

lucrurile se schimba dar nu
se prea aranjeaza*. .Ei, cam
asta-i*, adauga soferul si pa-
rasi grupul indreptindu-se n-
cet spre masind sa vada dara

n-avea vreun client. Toti ta-
ceau.

Tnviata arunca o privire spre
cavou. Asteptd un moment dar
cum nimeni nu parea dispus
sa reia conversatia, Tsi lua ra-
mas bun de la interlocutorii
sai. ,La revedere*, spuse ea
si cobori din nou in groapa.
Ca sa nu alunece micul meste-
sugar 1i intinse mina. .Noroc*,
Ti strigda cind ajunse jos. La
iesirea din cimitir soferul Ti
interpela: ,N-o sa-mi spuneti
cd s-a Tntors Tn mormintul ei".
.Ba bine ca nu*. raspunse ba-
trinica. Ce pacat. A fost o dis-
cutie atit de placuta*

CONDUCTORUL

lozsef Peszleny, functionar la
ontabilitate r— Materii pri-
e 1si opri micul turism de
bricatie germand, imatriculat
i numarul CO 75—14, in fata
nui chiosc de ziare.
, Dati-mi, va rog,
;sta de seard”.
— Inii pare rau, s-a termi-
it

,Buda-

— Atunci cel de ieri seara.

— Nu mai am nici unul. Dar
Tl am pe cel de miine.

— Are programul cinemato-
grafelor ?

— Desigur, se publica n fie-
care zi.

— Fie si cel de miine, zise
contabilul.

ISTVAN

Se asezad la volan si deschi-
se ziarul la pagina cu progra-
mul sfirsind prin a alege .lu-
birile unei blonde*, film ce-
hoslovac de care prietenii sai
fusesera entuziasmati. Specta-
colul Tncepea la saptesprezece
treizeci, la Kek Barlang pe
strada Stacio. Mai avea citeva
minute. Continua sa rasfoiasca
ziarul de a doua zi. De o data
vazu o notitd despre un acei-,
dent de masina Tntimplat lui
loszef Peszleny, contabil, cu
autoturismul de fabricatie ger-
mana imatriculat CO 75—14. in
timpul unei depasiri neregle-

DISPERAREA

Cine-ar fi crezut? Perfect
sanatoasa, instalatd comod Tn-
tr-o vaza pe pervazul feres-
trei batrinului Tnvatator, nu se
plinsese niciodata de nimic.
Splendid inflorita si polenizata
din plin petrecuse o noapte
linistita. lar la ora cinci dimi-
neata (plantele sint matinale)
ea se aruncase in strada de la
etajul al patrulea.

Politia crezu mai Tntii ca-i

vorba de o crimd. Batrinul Tn-
vatator si sotia sa fura intero-
gati. Amindol negau vreun a-
mestec. Dimpotriva. afirmau
ca-si iubisera si Tngrijisera pi-
na la rasfat planta a carei
moarte le cauzase o adinca
mfthnire. Depozitia unui loca-
tar de la etajul de dedesubt
venea in sprijinul acestei afir-
matii. Peste citeva zile aface-
rea fu clasatd. Laleaua sinuci-
gasa era de culoare rosie. A-
vind o fire mai degraba Tnchi-
sa, dupa marturiile vecinilor,
ea traila Tn izolare deci, Tn

ORKENY

mentare, pe strada Stacio, lin-
ga cinematograful Kek Bar-

lang. Masina intrase sub roti-
le unui camion. Imprudentul
contabil murise pe loc.

— A naibii, exclama Pes-
zleny.

Privi la ceas. Spectacolul
trebuia sa finceapa. Impaturi
ziarul, demara, depasi neregle-
mentar un autobuz si nimeri,
pe strada Stacio linga cine-
matograful Kek Barlang. sub
rotile unui autocamion. Impru-
dentul contabil muri pe loc,

cu ziarul in buzunar.
UNEI LALELE

principiu, la adapost de decep-
tii. Ce motiv o putuse Tmpin-
ge la acest act disperat? A
trebuit sa treaca aproape o
saptamina pina cind. intr-o zi,
facind curatenie 1n balcon,
sotia locotenent-colonelului ga-
si scrisoarea de adio a de-
functei... O duse batrinului Tn-
vatator de la etajul al patru-
lea care, punindu-si ochelarii,
descifra mesajul mizgalit la re-
pezeald: .Cind veti citi aces-
te rinduri eu nu voi mai fi
printre cei viL Domnule, doam-
na, iertati-ma. N-am de ales.
Nu mai vreau sa ramin lalea*.

Sotia Tnvatatorului 7l Tntre-
ba pe acesta:

— Dar ce-o fi vrut sa de-
vind saracuta ?

— Nu scrie despre asta, ras-
punse sotuL

— Ce ciudateniei, facu ba-
trina. O lalea sa fie In stare
de asa ceva. E nemaipomenitl

Traducere de U.M.

GENITRIX*

wIndividul, asa cum Tl studia-
za romancierul, este o fictiune.
Pentru a-i fi mai comod, si pen-
tru céd-i este mai usor, el zu-
graveste fiinte detasate de toate
celelalte, tot asa cum biologul
aduce broasca Tn laborator-. "Si
concluzia : .arta romancierului
este un faliment-. Mauriac scria
cele de mai sus in 1933. dupa
ce-si _tipdrise o mare parte a
operei si obtinuse premiul Aca-
demiei Franceze.

Pentru Mauriac fictiunea este
osibilitate si modalitate. Posibi-
itatea_de a transunne o_atmos-
fera si de a o prelungi in sem-
nificatii. modalitatea de a con-
feri acestor semnificatii adfncime
si subtilitate, eternitate. Tntr-un
cuvinL

»G&rtrix* este drama irecupe-
rabilului. O drama solid argu-
mentatd psihologic. Fernand nu
traieste tragedia remuscaiii. ci
e aceea a luciditatii, a lucidi-
tatii dohfndite intr-o noapte de
veghe. La el. irecuperabilul nu
inseamnd pierderea sofiei. E vor-
ba de pierderea unei necunoscute
care-i _fusese sotie. Si asa cot
n-o fdcuse niciodatd In timpul
vietii, ea 1l va_ stdpini. 11 va
obseda cu noua identitate dezva-
luitd brusc si tardiv de masca
sortii. Fictiunea desavirseste aid
o drama unicd prin esenta ei in
contextul opere» lui Mauriac.
D’ctr-un punct de ved°-e. contex-
tul este lumea burgheziei pro-
vfnciale din preajma Bordeauru-
lui  Contextul mai poate fi acel
pa-funa nafi-1. specific scrierilor
sale. da*o-at neasemr'tului har
de a aurariavle o lu—e. de a
face sa palpite taefnte.

S? toturi la Mauri>c nu stim
wude se s”rseste realul si _unde
Inceoe fictnxpea. Ele aua-tin a-
celei”si univers. asa cm Femand
si F7~vdta aoartin aceleiasi ga-
lerii de »*M*wri -de f-milie*. cea
a T*"s*vn>ielor Tntregii opere.

.Gartitrix* este si el un poem
al landelor. al unor paminturi
BO,oti fierbinti ce se prabusesc
visonite «me ocean. Acolo pulsul
vietii _rabufneste undeva 1n a-

dincuri. Este tinutul unde exis-
tenta umand fincremenitd in o-
biceluri si tinere ce se presu-

pun a fi multiseculare, e la fel
de monotona ca si arsita verii
sau ca ploile d»n tiranul iernii.
Si asa cum freamatul pinilor tul-
burd din departari linistea unor
seri ireale, tot altfel viata aces-
tor oameni se frinae surd, se
prabuseste chiar, farda Tnsa ca
destinele s-o ia altcumva. Asa
cum nici boarea racoroasa a_o-
ceanului nu nn”te schimba clima
toridd a tinutului.

DANIEL DIMTTRTU

SECOLUL XX

Secolul XX ne-a nbfs-
nuff de un Hmn Hi anrrrda cu
o 1ntlr7f/>re Numarul
pe august W69 nnare abia In..,
lanuarie 1970. Me intr<>h*m :
onrt» cum r>nf Informa cititorii
d~snre  noutdtile oferite de alte
literaturi, rum not sd frecventeze
unele trndvreri mare  rfrrft-
lotto ? Secolul XX nu ofera un
cadran de artuaiitdtl, ci o cule-
poro de trnrfiicnrl no rnro ni] O
datd le gasfm imediat aparute Tn
colectia Meridiane. Numarul pe
august cuprinde un elogiu adus

Tmplinirii a unui sfert de veac
de la Eliberare, un text de
Mihnea Gheorghiu  (Secolul st
anii), o prezentare si traducere

a romanului Casa de pe colind
de Cesare Pavese facuta de Ste-
ian Delureanu Vasile Nicolescu,
loanlchie Olfeanu sl Madeleine

Fortunescu traduc cu bune re-
zultate versuri ale poetului so-
vietic EvQhenl Evtusenko (pre-

zentat de Voznesensk!) care re-
greta cd revista nu e un tele-
vizor, fiindca ,,versurile lut tre-
buie sd fie vazute sl ascultate
simultan, vazute In gesturi, mi-
mica, ascultat alnsul poetului**.
Linsese neiustificat din acest nu-
mar studiile de sinteza asupra
literaturii contemnorane  straine,
articolele de literaturd compa-
rata, recenziile o cronica a tra-

ducerilor. Informatia cititorului
dornic de a cunoaste capodope-
rele literaturii universale nu poate
fi limitata la contactul cu. . .
Sfintul la New-York.

GOETHE

Luceafarul (nr. 2, 1970, pag.
8) rezerva o pagina Tntreaga de
traduceri a unor poeme care
apartin  lui Goethe. Autorul tra-
ducerilor este Nicolae Argintes-
cu—Amza cunoscut ST apreciat

literatura germa-

traducator din
na. Cele 11 poeme sint trans-

puneri reusite Tn romaneste.
Traducatorul nu face excese
pentru a exprima starea poe-
tica, atmosfera, folosind un
limbaj arhaic, nepotrivit, ci in-
troduce 1ir. texte o limbd cu
multe expresii semnificative,
populare (v. Prometeu). Repro-
ducem, 1Tn acest sens, poezia

Cintecul de amurg al_artistului,
partitura plina de vitalitate si
regrete, de luciditate si viziuni
tipli- qoetheene : .Ah, de-ar suna
n_ gindul meu / Launtric, Tm-
plinirea ; / lzvor deplin, tisnind
mereu / Dind miini plasmui-
rea // Caci eu doar tremur,
biigui doar, / Dar sa te las,
nu-mi vine... / Natura, simt_ca
nu-n zadar / Larg te cuprind,
simt bine // Si ma gindesc :
trecut-au ani / Paétrunzi_ Tn gin-
du mi rie, / Si floarea-i sterpul
bardgan. / Rasfat si bucurie. //
Sure tine tind. = Natura, si /
Vreau dorul tau. aproape, f
Havuz ce-0o saga-mi va grai /
Din flaute de ape* // Intrege,
cugetului da-i / Puteri de-nse-
ninare ; / D& _strimtei fiintari
diatii / A vesniciei zare".

HAKESPEARE,
CONTEMPORANUL
NOSTRUY

Scriitorul  Augustin  Buzura ne
oferd, aproape saptamina  de
saptamina, in paginile revistei
Tribuna, Tintr-un Dbloc-notes, re-
ilectri asupre literaturii univer-
sale, reportaje despre meleagu-
rile straine vizitate. Autorul cu-
cereste prin sinceritate. curaj
in expunerea opinii'or, tranche-
te — atunci cind tema Tl cap-
tiveaza. Ei nu reproduce fraze
cunoscute, ci creeaza efectiv
sub impulsul unui sentiment de
valoare. Textele sale se citesc
cu placere si retin atentia prin

seriozitatea analizei, prin putin-
ta de a formula o notabild
parere §roEne. Cartea lui Jan
Ko't : Shakespeare, contempora-
nul nostru Ti ofera lui Augustin
Buzura o incursiune prin~ cul-
turo_ sl bibliografia shakespea-
riana, scotiad “in relief valoa-

rea operei, ,,care ia capitolul in-
terpretare rivalizeaza probabil
doar cu parabolele biblice”. Car-
tea lui Jan Kott descopera un
Shakespeare mai apropiat de noi
si fiecare Hamlet are Tn miini
o altd carte: ,Ce ar putea citi
oare Hamletul acestul an ?

Marcuse ? Sau, poate, iarasi,
Montaigne 9*

v
E demnd de remarcat Initia-
tiva Romaniei literare de a o-
feri cititorilor aproape sapta-
minal pagini despre literatura

lumii. Sub titlul Ce-i nou 1in
literatura... criticii  comparatisti,
semneaza mici sinteze asupra
principalelor aspecte din litera-
tura universala contemporana.
Retinem un interviu cu- Claude
Simon de Silvia Kerim, un son-
daj Tn literatura americanda ac-
tuala efectuat de Petru Popes-
cu. Tn proza americana de cu-
loare se observa, dupa tinarul
critic, o febra de crestere, o
certda dorintd de emancipare.
Pioblemele care se ridicd (con-
ditia omului de culoare 1in
viata sociald, politica, artisti-
ca, religioasd) sint reflectate
in opere de mare respiratie
epicd Chiar numai din titlu-
rile  sondajului Tntreprins ne
putem da seama de actualita-
tea si importanta ideilor care
circuld Tn viata literard ame-
ricand : De toate pentru toti,
Sex si societate, Scriitorii n
Universitate, Reportajul ca li-
teraturda, Tincercari de spirituali-
zare, Literatura claustrarii ? De

asemenea, merita atentie anche-
ta internationald ,,Momentul li-
terar 1969“, cu participarea lui

Vadim Kojevnikov (U.RS.S),
Michael Ratcliffe (Anglia), Ivan
Labei (lugoslavia) etc.

Notele Iul Matei
despre comicul lui Samuel Be-
ckett (Teatrul nr. 12) ne pre-
zintd o dizertalie criticd bazata
pe fine disociatii, pe un son-
daj Tn opera dramaturgului. Co-
micul lui Beckett se realizea-
za dincolo de text. Ironia sa
consta Tntr-o literalizare a ale-
goricului, iar comicul esueaza
de cele mai multe ori ™n tra-
gic. Aceste idei sint sustinute
de critic prin exemple din
piesa En attendant Godot. Co-
micul Beckett-ian este Tnsd si
,»un comic al golirii de sens",
care cheama nevoia noastra de
tragic, neputinta de a semnifi-
ca.

Calinescu



LENIN' DESPRE  PROBLEMA FUNDAMENTALA

(Urmare din pag. 1)

terminologice, oricind posibi-

le). Numai sarlatani sau o
minte cu totul saraca poate
pretinde o «definitie' pentru

aceste doua .serii" de notiuni
ultralargi, care sa nu fie o
«simpla repetare”, In sensul ca
una sau cealalta din ele este
considerata drept factorul prim’
(Ibid. p. 137).

Materia si constiinta  sint
cele doua stele fixe de pe
firmamentul istoriei  qgindirii.
Ceea ce (inditorii pot face
este sa opteze pentru una din-
tre ele, s-0 ia ca punct de o-
rientare, sa tinda catre dinsa
si sa se miste Tn conul ei de
lumina. lar tot ce poate face
critica istoriei filozofiei este
sa descopere ratiunile acestor
optiuni, care in ultima instanta
se dovedesc a fi ratiuni de
clasa. Termenul ales capata
pentru filozof valoare de a-
xicma in sensul grec al cu-
vintului. Axioma deriva pen-
tru greci din verbul axioun
care inseamna a face sa apara
un lucru pe baza aspectu’ui
sau pe care el 1l prezinta, a1
lasa sa se vada si al pune,
prin aceasta, Tn lumina. intrn-
cit el. de ’a sine, poseda pro-
prictatea de a se arata, de a
fi vizibil- Axioma indica ceea
ce std Tn cea mal Tnalta va’a
fundat pe Tinfatisarea sa, pe
care lucrul respectiv o prezin-
td. Axioma deschide astfel o
priveliste, ca ceea ce sta cel
mai sus Tn vedere, si In a-
ceasta perspectiva alte lucruri,
aflate pe drumul pina la ea,
devin vizibile, adica, Tntr-un
fet, isi primesc vaza de la
axioma.

Ca filozofia ar fi ansamblul
tendintelor polarizate catre cei
doi termeni ai unei diferente
unice si constante, latda ceva
care, desigur, nu va mai pa-
rea filozofilor de catedra din
occident chiar atit de bizar. Se

IMPLICATIILE

Actul de la 24 ianuarie 1859
n-a fost doar triumful unei idei
politice, al unei abstractiuni pur
si simplu, ci o infaptuire cu a-
dinci implicatii in ordinea prac-
tica. Simpla unire politica nu
putea satisface poporul si nici
n-ar fi fost durabila. Ea trebuia
sa Inlesneasca formarea pietii
unice, Tnlaturarea suzeranitatii
straine, abolirea privilegiilor de
clasa, proclamarea egalitatii tu-
turor cetatenilor etc. Noua so-
cietate reclama legi si institutii
noi, servite de militanti cu con-
vingeri democratice. Caci «ni-
meni nu pune petec din bucata
noud la hainda veche", nici «vin
nou Tn burdufuri vechi". inte-
lepciunii  stravechi Kogalniceanu
1i oferea un vesmint mai adec-
vat: ,La legi noua, oameni noi”.
Unirea prezuma, asadar, un sis-
tem de reforme menite sa do-
teze tara cu legi noi, iar in ca-
drul acestui sistem locul central
urma sa-l ocupe reforma agra-
ra, care trebuia sa puna capat
Jsobiei albe" si si& accelereze
dezvoltarea capitalista a socie-
tatii romanesti.

Intr-un  moment dificil din
1857, cind destinul Unirii se a-
fla sub zodia unei dureroase
incertitudini, Kogalniceanu a in-
teles ca ameliorarea situatiei ta-
ranimii era o conditie esentialda
pentru triumful marelui act. ,Ta-
ranimea — isi va aminti, el mai
tirziu — vorbea de unire insa
unirea fnsemna in gura sa ceva
mai mult decit singura ntrunire
a Principatelor”. Unirea trebuia
sa insemne - traducind gindul
lui Kogalniceanu — realizarea
unor reforme care sa asigure
participarea liberd si efectiva la
viata patriei, in toate domeni-
ile, a poporului. Ea presupunea
totodatd, intronarea dreptatii n
raporturile dintre stat si individ,
egaiitatea deplind 1n fata legi-
lor si o constiintd civica elevata.
L,Cit timp taranul nu avea con-
stiinta drepturilor si a demnita-
tii sale catre Tinsisi pamintenii
— insista tribunul, pledtnd pen-
tru Tmbunatatirea soartei sate-
nilor - cu greu o0 va avea ca-
tre straini". In adevar, ce se
putea astepta «in ora pericolu-

lui' de la taranul ,asuprit, ba-
tut, tratat ca un dobitoc, nele-
gat cétre tara prin nimica"? in-
grijorarea omului de stat, atent
la evenimentele din jur, nu era
lipsitd de temei. «Chestia Orien-
tului este plind de nouri si de
fulgere; trebuie sa ne gindim
serios ca de acum sd ne ferim
de trasnetul ce ne omeninta” !
El a nteles prin urmare un lu-
cru esential: Unirea adevarata
nu se putea nfaptui decit in-
teresind vital masele populare,
iar pentru aceasta era nece-
sard o ampla activitate refor-
matoare, posibila numai atunci
cind interesele colectivitatii pre-
valeaza asupra celor private. Ea
trebuia sa stingd, spera  Ko-
galniceanu, taciunele vrajbelor'
§i sa determine coeziunea mo-
rala a intregului popor. Fiindca
pericolele din afara nu puteau
fi Tnlaturate ,cu capetele pe
tipsie" si cu ,buchete de lacra-
mioare", ci prin mobilizarea tu-
turor resurselor interne. Kogalni-
ceanu avea in vedere astfel o
cerintd implicatd in actul Unirii:
independenta  si suveranitatea
nationald, conditie esentiala pen-
tru dezvoltarea viitoare a tarii,
intemeiata ,pe noi finsine, pe
inteligenta noastrd, pe munca
noastra proprie, pe energia noas-
tra".

Tabloul societatii pe care re-
prezentantul satenilor in Adu-
narea Ad-hoc a Moldovei o cre-
dea posibila, ca urmare fireas-
cd a Unirii, traduce — in idea-
lizarea caracteristicd — marile
sperante ce se puneau in acest
act: ,Sa fim stapini iIn casa
noastra (...), sa tragem ca im-
prejurul unui loc sterp un gard
mare si zdravan: locul numai sa
fie inchis si in curind, fard a fi
chiar arat, fara a fi chiar se-
manat, vor veni Vinturile, vor
veni pasarile cerului si vor adu-
ce saminta si de flori si de co-
paci ; in curind ici-colo va ra-
sari cite o floare, ici-colo cite
un copdacel; copacii vor creste
si la umbra, sub copaci, vor

mirosi florile si vom avea o li-
vada mare si frumoasa; in co-
paci vor cinta pasarile si la um-
bra se vor veseli oamenii .."
Optimismul funciar al taranului
roman credea cu toata puterea
in posibilitatea vindecarii rani-
lor sociale. Aspiratile sale s-au
concretizat in 1859 intr-o forma
care infirma tabloul idilic schi-
tat, cu naiva speranta, in vre-
mea dezbaterilor unioniste: cu
ocazia intrarii lui Voda-Cuza in
Bucuresti, multimea l-a Tntimpi-
nat clamind cu frenezie in nu-
mele libertati si al egalitatii.
Intr-o brosura (O aruncatura
de ochi asupra Unirii Principa-
telor, Buc. 1859) subscrisa de
Un roman din Bucuresti, Unirea

aparea ca remediul miraculos al
tuturor servitutilor: ,Deci cum sa
vindecam raul de care suferim?
Daca el vine din afara, prin
Unirea Principatelor. Daca el
vine de finauntru, prin Unirea
Principatelor. Daca el vine din
amindoud aceste parti, prin U-
nirea Principatelor".

Temeiurile Tnnoirii, aceleasi pe
care le proclamase Revolutia
Francezd cu sapte decenii n
urma, rezidau Tn Tnsasi dezvol-
tarea istoricd a societatii roma-
nesti. ,Sint epoce - observa Ko-
galniceanu in 1860, justificativ
— cind reformele sociale si ma-
teriale trebuie sa fie Tmbratisate
cu caldura, ca Tnainte-merga-
toare ale regeneratiei nationale.
Ne aflam in o asemenea epo-
ca". Explicitind programul cabi-
netului format la 30 aprilie, el
infatisa Unirea ca telul ultim, cel
mai scump, al politicii sale. Fi-
indca Unirea politica de la 24
ianuarie 1859 nu era decit ince-
putul unui proces de durata, al
carei rezultat trebuia sa fie u-
nirea deplind, reala, efectiva. U-
nirea Tnsemna ,dezvoltarea si
intarirea nationalitatii roméane",
«unificarea institutiilor si a le-

implinesc citeva decenii de
cind Heidegger le repeta obse-
dant ca filozofia este gindirea
obstinata a diferentei ontolo-
gice. Pentru Heidegger, ter-
menii diferentei sint firea si
fiindul. Filozoful german, care
in ontologia contemporana a-

crediteaza un limbaj tot mai
mult adoptat, numeste fire
(Sein) ceea ce Hegei indica
prin numele de Spirit: exis-

tenta a carei esentd consta
in cunoasterea de sine. Fiin-
dul (las Se’ende) apare in fi-
lozofia hegeliana sub nome-
le de natura. Engels, in frag-

mentul deja citat, utilizeaza
terminologia hegeliana. Ter-
menii cuplului imuabil sint

pentru el spiritul si natura,—
gindirea si existenta, mai a-
dauga Enaels. Len’n p-eia
cu predilectie acest din urma
cuplu, modificindu-1 sub fer-
ma constiinta si materie. Sub
toate aceste modificari de
limbaj se conserva termenii
unei diferen’e unice, diferen-
ta ontologica spre  aprehen-
darea esentei careia eforturile
fn'reqii gindiri filozofice sint
orientate.

Ceea ce distinge nsa gin-
direa filozofica leninistd de
problematica metafizicii este
faptul ca Lenin evadeaza din
ringul tuturor disputelor fi.o-
zofice cuprinse Tintre Platon
si Nietzsche, circumscrise de
diferenta  ontologica.  Afir-
mind existenta materiei ca o
realitate ob.ectiva, Lenin nu
o identifica pur si simplu cu
fiindul (to on), cognoscibil
printr-o cunoastere ontica El
traseazd cu o mind ferma ho-
tarele dintre cunoasterea
stiintificd a materiei, capabi-
la sa procure conceptul stiin-
tific de materie, si cunoaste-
rea filozoficA a materiei, al

carei produs este categoria
filozofica a materiei. Cunoas-
terea materiei nu este n

UNIR

gilor Principatelor-Unite", obser-
varea legalitatii si a moralitatii
in administratie, cristalizarea n
forme elevate a constiintei na-
tionale etc. Ea Tnsemna, in pri-
mul rind, reforme, iar din mul-
timea reformelor menite sa cre-
eze Roméania moderna, esentiale
erau, dupa opinia lui Kogalni-
ceanu, reforma electorala, Tm-
bunatatirea soartei taranilor, se-
cularizarea cverilor mandstiresti,
reorganizarea institutiei publice,
JSerioasa si temeinica organi-

zare a puterii armate”. Cel din-
tii presedinte de Consiliu al Prin-
cipatelor-Unite, B. Catargi, cu-
noscut ca un ,matador al drep-
tei", Intelegea el insusi ca actul
savirsit la 24 ianuarie, funda-
mental, implica o succesiune de
alte acte in ordinea propasirii
interne si a consolidarii presti-
giului pe plan extern. ,Unirea
este desavirsita, declara el. A-
cest cuvint cuprinde fagaduinta
mintuirii si viitorului tarii". A-
pelul la concordie, lansat de
aceasta remarcabila personali-
tate, e cu deosebire patetic:
,cel ce va Indrazni de astazi
fnainte a mai arunca taciunele
discordiei Tntre noi, sa aiba bles-
temul nostru... ,Programul guver-
narii lui Kogalniceanu din 1863
—1865 era concentrat in aceste
cuvinte: ,consolidarea si dez-
voltarea natiunii roméane". Bi-
lantul celor doi ani de admi-
nistratie se arata pozitiv: se-
cularizarea averilor manastiresti,

legea rurald, legea -electorala,
curtea de conturi, consiliul de
stat, scoli, colegii, universitati

etc. Noi cerinte? ,Mintea se ra-
taceste uitindu-se la toate aces-
te trebuinte ce tara are 1inca
spre a se pune la nivelul sta-
turilor civilizate".

Si pentru domnitorul A. I. Cu-
za dubla sa alegere reprezenta
doar o etapd a unui proces in-
delungat, la capatul caruia se
astepta unirea deplinda a tutu-
ror romanilor, asa cum fusese
planuitda de Balcescu inca ina-
inte de 1848 si cum o voia, du-

filozofia leninista, o cunoas-
tere ontica. Materia este, n
materialismul dialectic, o ca-
tegorie filozofica, ea fixeaza
esenta unui concret de gin-
dire, invizibil pentru privirea
ntregii metafizici, orientata
numai catre lumina firii (de-
numita de Platon Idea). Con-
stiinta este si pentru Lenin
prezenta care este prezenta

ei insasi. Dar Lenin o vede
opusa, de-a lungul Tntregii
istorii a filozofiei, unui ter-

men antagonist ramas uitat
si ascuns pe Tntregul parcurs
sin-,0s al metafizicii. Uitarea
acestui termen ce formeaza
cu constiinta un cuplu imua-
bil este definitorie pentru
metafizica.

Evadarea din arena metafi-
zicii nu este posibila decit
prin'r-un salt n afara ei,
printr-o orientare ferma catre

steaua ascunsa a materiei
care de la Heradit pina la
Avristotel a fost numita Unul.
Lenin da o indicatie pretioa-
sa chiar Tn primele pagini
din  Materialism si empirio-
criticism, stabilind Tntre ma-

unitate o core-
latie directa: ,Adevarata u-
nitate a lumii constd Tn ma-
terialitatea ei" — spune el re-
luindu-1 si aici pe Engels din
Anti-Diihring. Prin teza iul
privind problema fundamen-
tala a filozofiei, ce-i dega-
jeazd acesteia obiectul si Ti
afirma principiul istoriei sale,
Lenin deschide gindirii un o-
rizont surprinzator.
Consecintele tezei leniniste
sint, dupa cum Althusser o
arata, aparent paradoxale: fi-
lozofia nu are istorie si nici
obiect. Dar Althusser nu uita
sa adauge aceastd propozitiu-
ne care, pentru ca este 0
propozitiune secundara, nu
este secundara si prin impor-
tanta ei: «.filozofia nu are
la drept vorbind obiect 1n

terialitate si

pa infringerea revolutiei, un C.
Negri: ,Sintem milioane de ro-
mani razleti. Ce ne lipseste ca
sa ajungem un neam tare? U-
nirea. Numai Unirea". Si inte-
legea prin Unire nu ceea ce
avea sa se Infaptuiasca peste
un deceniu, ci statul national,
pentru realizarea caruia au fost
necesare alte cinci decenii. ,A-
tunci, fratilor — prevedea ora-
torul — soarele luminii va pa-
trunde si va Tmprastia adincul
Tntuneric in care zacem, atunci
vom fi ceea ce trebuie sa fim,
adica fiii unei singure si puter-
nice mosii".

Revolutia de la 1848 finvede-
rase ca ,regenerarea" tarii, im-
plicind Unirea Principatelor, in-
dependentd, reforme democra-
tice etc., nu se nutea realiza
decit treptat. N. Balcescu mar-
turisea ca ,imprejurarile politi-
ce" au Impiedecat pe ,cau-
zasi" sa proclame unirea atunci,
dar cd au avut mereu in ve-
dere ,solidaritatea ce-i leaga

de toate ramurile natiunii ro-
mane". El a crezut intr-o ,re-
volutie viitoare" a cdarei ntreita

deviza trebuie sa fie ,dreptate,
fratie, unitate", si Intr-o alta, tin-
zind spre dobindirea indepen-
dentei de stat. Ambele etape
erau implicate in vocabula sa-

cra care a intretinut entuzias-
mul generatiei de la 1859. Altei
generatii 1i era rezervatd sar-
cina de a desavirsi Unirea, pes-
te jumatate de secol, cu senti-
mentul cd intra Tntr-o noud e-
poca, intr-un alt timp", dupa
cuvintul lui Lucian Blaga, sicu
speranta ca Unirea va antrena
reforme substantiale in  toate
comoartimentele vietii  obstesti.
Realizarea acestor reforme, im-

plicate in actul de la 1 decem-
brie 1918, necesita insa trans-
formari de structurd in aseza-
mintele tarii si colaborarea unui
Lalt Timp", prefigurat in dezba-
terile de la Alba lulia si in lup-
tele mai vechi pentru realiza-
rea unitatii nationale, a inde-
pendentei si a democratizarii
statului roman.

Al. Zub

FILOZOFIEI

sensul In care o stiinta are
un obiect" (Lenine et la phi-
losophic, p. 44).

Obiectul filozofiei nu este,
la drept vorbind, un obiect,
ci obiectitatea obiectului,

realitatea realului, un concret
de gindire ce apartine gindi-
rii- El nu este obiect In ma-
sura exacta Tn care firea nu
este un fiind.

Filozofia nu are istorie in-
trucit obiectul ei este pre-
zenta constantd, a prezentu-

lui pasager n timp, pecetea
firii pusa pe fluxul devenirii,
afirmarea unui unic conflict
fundamental ireconciliabil ce
rezidd Tn esenta insasi a lu-
crurilor. Lenin gaseste ca
fiind foarte potrivitd pentru
a delimita cimpul teoretic

marxist cuvintele faimosului
fragment al lui Heraclit:
,Lumea este una, n-a fost
creeatd de nici un zeu si de
nici un om; a fost, este si
va fi o flacara vie care se
exalta si se stinge potrivit

unor legi determinante”.
celent expozeu al principiilor
materialismului  dialectic" —
noteaza el in Caiete filozofi-
ce.

Filozofia este aceasta pulsa-
tie a luminii unui  conflict
fundamental si etern, conflict
care devine vizibil gindirii pe
terenul miscator ai limbajuluL
Filozofia este locul unei e-
terne refntoarceri, stringind
fn sine esenta a ceea ce este
permanent identic cu sine in-
susi : unitatea contrariilor a-

flatdA Tn extrema opozitie po-
sibila, opozitia dintre materie
si constiintd. Aceastd unitate
a contrariilor este esenta-u-
nica esenta, spune Lenin 1n
Caiete filozofice — a dialec-
ticii. Filozofia este locui in
care permanenta identicului
se afirma, loc Tnspre care
Lenin indruma cu o mina de
maestru gindirea acestui veac.

SEX-

Alegerea colonelului  Alexan-
dru loan Cuza ca domn al Mol-
dovei urma _a fi confirmatd de
catre cele 7 puteri garante. In
acest sens, imediat dupa actul
de la 5 ianuarie 1859 au fost
facute comunicari oficiale ia
Constantinopole. Scrisorile res-
pective au fost redactate si

semnate de catre Vasile Alec-
sandri, Tn calitate de ministru
al afacerilor externe.

Intimplarea a facut Tnsd ca
aceste plicuri, sigilate cu ceara
rosie sa faca drumul la Con-

stantinopole si sa revind la lasi
tot nedesfacute, deci fara a fi fost
predate adresantilor. Faptele
se explicd astfel : Vasile A-
lecsandri a trimis cele 7 plicuri
bunului sau amic Costache Ne-
ri, agentul diplomatic al Mol-
ovei pe linga Tnalta poarta,
pentru ca sa le Tnmineze per-
sonal reprezentantilor _respectivi.
Or, pind sa parvina curierul
la Constantinopole si pina ce
Negri sa-si Tndeplineascd man-
datul, evenimentele s-au reci-
pitat : Cuza a fost ales la 24
lanuarie si ca domn al Munte-
niei. Deci, prima comunicare
nu-si mai avea rost, trebuia o
alta redactare.
In consecintd,
predat plicurile
mas Tn arhiva sa personala de
la_ Tg. Ocna. Dupa moartea
lui, hirtiile au fost preluate de
rude, printre care si familia
Sturdza din lasi. i i
Descoperite in  ultimul timp,
Tmpreuna cu alte documente de
epocd, ele au intrat in patri-
moniul  Arhivelor Statului lasi
(pachet nr. 343—Act nr. 20) Re-
producem textul acelei comuni-
cari in limba franceza adresatd
de Alecsandri printului Labanoff.
contelui Lallemand, generalului
Durando si celorlalti ~ reprezen-
tanti ai celor 7 puteri :

Prince,
J’ai I’honneur

Negri n-a mai
si ele au ra-

de vous infor-
mer que S.AS. le Prince Ale-
xandre Couza, appete au Trftne
de Moldavie par le vote una-
nime de I’Assembtee Elective
convoquee en vertu de la Con-
vention du 7—19 AG6ut dernier,
vient de prendre les freines du
Gouvernement et que S.A. a
accepte le titre de: Alexandre
Jean 1 par la Grace de Dieu
et la volonte Nationale Prince
Regnant de Moldavie, titre qui
sera place en tate des actes
publics emands de S.AS. ou
en_Son nom.
En  prenant
ce fait oui
ment

connaissance de
etablit definit’ve-
le Gouvernement de Mol-
davie, permettez-moi d’esparer.
Prince, oue vous voudrez b;en,
le cas 6cheant, prE£*°r a cehii-ci
tout le concurs qu’il est

a4 attendre de la part de Re-
prasentant de I'une des Puissan-
nces Garantes.

Je saisgis cotte ocasion pour
vous offrir, Prince, les _assou-
rances de ma consideration la
plus distinqu”e.
Le Ministre

Secretaire  d’Etat,

as. V. Alecsandri



diorama

Grija pentru aspectul estetic
al obiectelor care ne Tnconjoa-
ra devine o necesitate de care
trebuie sa tina seama Tn primul
rind industria. Expozitia deschi-
sa la sfirsitul anului’ trecut la
Muzeul de artd decorativd din
Paris de catre firma italiana
Olivetti si-a propus, cum se a-
rati Tn catalog, .integrarea po-
tentialului _estetic In cel utili-
tar, ambitionind a face imagini
de artd din produse mecanice'.

In acest scop, uzinele Oli-
vetti au apelat la esteticieni,
arhitecti, pictori, sculptori, gra-
ficieni si a decis editarea unei
reviste de studii_ privind este-
tica industrialda ,,Zodiac". Revis-
ta a dedicat pina acum numere
speciale lui Le Corbusier si
Kahn. Intr-un articol din ,Zo-
diac* se mentioneaza ambitia
colectivului _de esteticieni ca
fiecare masind sa primeasca o
siluetd care sa-i confere o ,,per-
sonalitate* si sa o ajute Tn pri-
mul rind sa se diferentieze de
consorele ei aflate la acelasi
nivel tehnic, de asemenea, sa
tindd spre functionalitatea na-
turala. De remarcat ca, Tn de-
senarea_ tipurilor, artistii uzinei
apeleaza la toate curentele. De
pilda, mica masind de scris lan-
sata anul trecut ,.Valentine*
face parte din pop. art.

Firma germana Braun (dupa
cum citim Tn revista ,Die Zeitu)
tinde spre un romantism al for-

mei industriale, capabil a crea

anumite stari _sufletesti.
E vorba deci de o preocupare

mai largd, care nu se limitea-
za doar la una sau doud uzine.

La Paris a aparut anuarul
LAnul - african  1967*, care am-
bitioneazd a prezenta un bilant
complet al relatiilor inter-tari a-
fricane si o precizare a pozi-
tiei continentului negru In con-
cernul mondial. La acest anuar
au lucrat specialisti de la Cen-
trul de studii administrative a-
supra Africei si Asiei moderne,
din sectia africana a Centrului
de studii privind relatiile in-
ternationale si de la Centrul de
studii africane din Bordeaux.

J. C. Froelich, care prefatea-
za anuarul, scrie la un moment
dat: ,,Nici Tn 1967 Africa n-a
iesit din tunel. Prietenii ei ade-
varati sint dezolati sa constate
aceasta*.

e

,Toate stiintele omenesti, ca
sl artele, asemeni tehnicii care
le precede, Tintilnesc In drumul
lor simboluri... Formarea si in-
terpretarea acestor simboluri in-
tereseazd numeroase discipline :
istoria civilizatiilor si a religii-
lor, lingvistica, antropologia,
medicina etc.": Asa Tncepe ple-
doaria lui J. Chevalier pentru
a Justifica elaborarea ,,Dictio-
narului de simboluri” (edit.
Laffont—Paris).

De fapt e vorba de o lucrare
extrem de pretentioasd si cu
trimiteri  multiple Tn toate do-
meniile stiintifice. De pilda, cer-
cetind capitolul despre Lund,
numai credintele privind petele
de pe satelit ocupd zeci de pa-
gini. Civilizatiile guatemala* si
mexicana vedeau pe luna un
iepure fugarit de un cline, in-
casii credeau cd soarele gelos
a aruncat cu nisip Tn ochii as-
trului mort spre a1l orbi, ta-
tarii din Altai vad pe luna un
batrin canibal etc. etc.

De mulfa vreme geologii au
sesizat similitudinea formatiilor
gasite Tn Africa de sud, Austra-
lia, Madagascar si Brazilia, pre-
supunand cd la Tnceputul fin-
ceputurilor toate au facut parte
dintr-un singur continent, pe
care ei l-au denumit Gondwana.
S-au ivit Tnsd pe parcurs opinii
diferite privind forma vechiului
continent si asezarea lui.
Cercetarile stiintifice ntreprinse
n ultimii ani Tn Antarctica de
catre echipe trimise din dife-
rite tari, in frunte cu U.R.S.S,
si Statele Unite, au dus la o
serie de descoperiri care pri-
vesc Si ipoteza continentului
Gondwana. De pilda, dezgropa-
rea sub stratul de gheata a u-
nul craniu de llstrosaurus, rep-
tila care a trdit Tn era secun-
dara sau a unui fragment de
iablrintodont, amflbie de apa
dulce, dovedesc Tn era secun-
dard o continuitate africo-aus-
trallano-antartica.

Bazati pe noile dovezi, cer-
cetatorii  Robert Dietz si W.
Sproll au elaborat o noua ipo-
tezd privind forma vechiului
continent.

diorama

ZBUCIUMATA
VECHI

A UNEI

Printre tipariturile si manuscrisele care
au stat la baza renumitului monument al
literaturii noastre vechi, .Biblia de la
Bucuresti”, tiparita de fratii Serban si
Radu Greceanu, in anul 1688 si care in-
cununeaza activitatea de promovare a li-
teraturii religioase Tn limba jromana din
epoca domnitorului Serban ;Cantacuzino,
se numara si .Sfinta si dumnezeiasca
Evanghelie", tiparita la Bucuresti, Tn anul
1682. Aceasta carte, deosebit de rara si
valoroasa atit sub aspectul limbii literare
cit si al artei tipografice propriu zise,
pastrata astazi doar Tn citeva exemplare,
se prezinta intr-un volum in-folio mic de
patru foi paginate jos si 175 foi numero-
tate. D

La scurt timp dupa scoaterea cartii de
sub teascurile tiparului, mitropolitul Ta-
rii Romaénesti, Teodosie, daruieste un e-
xemplar mitropolitului  Moldovei, Dosof-
tei, exemplar de care ne ocupam aici.
Faptul e atestat Tntr-o Tnsemnare auto-
grafa a mitropolitului Dosoftei aflata n
josul paginii cu gravura evanghelistului
loan :

.Mi-au daruit sfintia sa frate Mi-
tropolitul de Ungrovlahia Kir Ta »
odosie si eu o am daruit Sfintei
Mitropolii cestii noua ce i zic
Besearica alba 7191 noem. 4
4-Dosothei Mitropolit Suciavii".

Si de data aceasta se confirma ca ve-
chile carti tiparite ™n diverse locuri au
avut o larga circulatie pe toate teritorii-
le locuite de romani, contribuind atit la
formarea limbii noastre literare cit, mai
ales, la unitatea poporului roman atit de
greu Tncercat de-a lungul veacurilor.

Darul facut de mitropolitul Teodosie
fratelui” sau din Moldova nu este iesit
din comun si nu prezintd o noutate in-
acest sens. Istoria culturii noastre ne o-
fera numeroase alte exemple ilustrative
pentru toate epocile. Sa& ne amintim nu-
mai de faptul ca, Tnca de la primele in
ceputuri ale imprimarii Tn Tara Roma-
neasca, se tipareste un .Apostol" si pen-
tru Moldova, de catre Dimitrie Liubavici,
la anul 1547, la cererea domnitorului
Moldovei, llias Rares, iar la Sibiu, Tn a-
nul 1546 Filip Moldoveanu tiDareste un
.Evangheliar" destinat Moldovei. .Caza-
nia" tiparita de mitropolitul Varlaam la
lasi, Tn anul 1643, ca si «Pravila Ini Va-
sile Lupu”, din anul 1646, au circulat pe
toate teritoriile locuite de roméani fiind
copiate, multiplicate sau stind la baza
altor tiparituri de mai tirziu.

La rindul sau, mitropolitul Dosoftei
daruieste aceasta carte mitropoliei .cei
noaud" din lasi, denumitd Tn acea vre-
me .Biserica alba". Este, de alt fel, mo-
mentul cind scaunul mitropolitului Mol-
dovei si Sucevei se stabileste definitiv la
lasi, stiut fiind ca pina Tn aceasta pe-
rioadda era la Suceava. Din .Biserica
albd" cartea este la un moment dat ra-
pitda ...di o oarisi cari limbi pagini..”
dupa cum se arata intr-o Tnsemnare de
pe contrapagina primei file. Cartea cu-
noaste deci vremuri grele, sau, ca sa fo-
losim pitoreasca expresie din aceeasi Tn-
semnare, ...sa vedi la o vremi din pro-
tiva.." si de acum incepe o lunga odi-
see, trecind din mina Tn mina, pe la di-
versi proprietari si biserici, cumparata si
rascumparata cu bani grei, Tntrucit vechi-
le tiparituri si manuscrise erau, Tn ma-
joritatea cazurilor, mai scumpe decit o
mosie.

insemnarile ulterioare de pe paginile
cartii sint deosebit de graitoare Tn acest
sens. Astfel pe filele 45—49 gasim urma-
toarea mentiune :

Aciasta Ivanghelii am cumparat(-o) eu,
Anita visternicesa si am dat-(0) la svin-
ta beserica (cuvinte neclare) Tn sat n
Sanantesti, ca sa fie noaua pomana su-
fletului. lunie 1 vleat 7193 in zilele lui

ISTORIE
TIPARITURI

Dumkrascu Voda in domnia a doua, ca
sad stie si eu sangord am scris”.

Scurt timp deci dupa ce cartea a fost
daruitd Mitropoliei din lasi a fost furata.

Aceasta se explica prin desele incursiuni
pe care tatarii, turcii si alti cotropitori le
faceau Tn Moldova, cu care ocazii se
pradau si valorile bisericilor si minasti-
rilor (si cartile reprezentau valori mari).
De altfel niste Tnsemnari ulterioaie de
pe filele 41—43, reluate de aceeasi pana
pe filele 51—58, demonstreaza clar ca
aceas'd carte a fost furata si de tatari,
probabil de la biserica din Sanatesti,
unde fusese daruitd de Anita vistemicea-
sa, care 0 rascumparase dupa disparitia
ei din Biserica alba :.

Aceasta svinta carte Evanghelie o au
cumparat-o lon Chiful de la (un) tatar
sa-i fie lui si parintilor Chiriac, Costan-
da, Dumitra i lon, Antoniia, Grigorii i
nepot de sor(d) Postolachii si o au dat-o
la svinta besericd Tn Greceni cu hramul
S(fe)tii Nicolai. Sa nu cumva sa indraz-
niasca sa ei. lara cine (cuvintele se re-
petd) or indrazni sa fie anaftema, amin.
Valet 7229".

De la biserica din Greceni, cartea este
luata, prin schimb, sl daruita bisericii
din satul Sarateni, dupa cum atesta in-
semnarile de pe filele 58—61 :

.Si pentru ace(a)std Sfantd Ilvanghelie
romaniasca am dat alta Sfanta Ivanghe-
lie siibiasca Tn locul ei aice la Greceni,
la hramul Ilui Sfete Neculai fiind priot
rus, iar aceasta rumaniasca am dat-o la
Sfinta besarica la Sarateni, la hramul
Adormirii Precistii la priotul roman, Co-
ciorva, ca sa fie dumilor sale pomana
in veci. 7249, mai 21”.

Este foarte posibil ca aceasta carte sa
nu fi parasit biserica din satul Sarateni
din anul 1741 si pind Tn anul 1876. Si-
tuatia respectiva se lamureste prin nota
scrisa cu litere latine de preotul 1. A.
Dumbrava pe ultima foaie ramasa alba.
Dupa ce insira cele sapte pericope, ce se
citesc la taina Sf. Maslu, fiecare la fila
si locul und" se gaseste, preotul Dum-
brava scrie urmatoarele:

.Aqueste sf. Evanghelii ne fiind scrise
o0 parte pentru serviciul Sf. Maslu, a
fost nevoie de aquest Konspect pe quare
subsemnatul I'a aranjat aice cu multa
placere atit pentru trebuinta me cit si
pentru dragoste celor ce me vor urma
n serviciul preotiei.

1876, martie, 12
Al dragostei vostre doritor de
tota fericire

Preotul I. A. Dumbrava
servitor la Bis. Adormire Nasce-
torei de Dumnedeu din cotuna
Saratenii de joss, Com. Schineni".

Dupa 1876 locurile pe unde a mai cir-
culat aceasta carte nu mai pot fi lamu-
rite. Se poate mentiona Tnsa faptul ca
la sfirsitul secolului trecut a ajuns In
miinile fostului episcop de Husi, lacov
Antonovici, carturar luminat care a des-
fasurat o intensa activitate culturala in
Birlad, publicind numeroase studii si
documente.

Mostenind biblioteca unchiului sau,
L C. Antonovici, un venerabil bantrin de
peste 90 de ani, fost institutor Tn Birlad,
actualmente pensionar cu domiciliul
acelasi oras, cunoscut animator al vietii
culturale din Birlad Tn primele decenii
ale acestui secol, prieten al marelui isto-
ric N. lorga, al folcloristului Tudor Pam-
file, al poetului G. Tutoveanu, Tn reviste-
le carora a publicat numeroase lucrari
cu caracter pedagogic si cultural, a do-
nat aceasta carte, impreuna cu alte vechi
tiparituri si  manuscrise valoroase, Mu-
zeului de literatura din lasi, Tmplinind
astfel un act patriotic demn de toata
lauda.

D. Vacariu

COLOCVIU

In cursul lunii decembrie 1969,
Institutul de Geografie de pe
lingd Universitatea din Paris a
dzduit lucrarile celui de al
reilea colocviu de geografie
franco-roméan. Delegatia tarii
noastre a fost condusd de pro-
fesor dr. doc. ION SANDRU,
prorector al Universitatii .Ale-
xandru loan Cuza“, vicepresedin-
tele societatii de ?eografie, mem-
bru de onoare al Societdtii de
geografie din Franta.

La solicitarea revistei noastre,
d-sa a avut amabilitatea sd ras-
punda la citeva fntrebdri :

_ Tmprejurarile In care s-a nascut
ideea Organizarii unor asemenea
colocvii 7

Ele sint rezultatul contactelor
Tntre geografii francezi si romani
care au avut loc in Romania Tn
1964. Din aceste contacte a iz-
vorit necesitatea cunoasterii re-
ciproce a rezultatelor cercetdri-
lor efectuate in acest domeniu
si, totodatd, Tntdrirea colaborarii
noastre Tn scocul sprijinirii dez-
voltarii stiintelor geografice pe
plan mondial. Initiativa a c&-
patat forma Tn anul 1967 Tn
Franta, cu prilejul primului co-
locviu. A doua reuniune ase-
mandtoare s-a desfasurat, con-
form intelegerii, pe pamintul
Romaniei, stirnind Tn egalda ma-
surd un larg interes Tn rindul
oamenilor de specialitate din am-
bele tari.

— Ce ne puteti spune despre
ultimul  colocviu 7

— Aftit din punct. de vedere
calitativ cit sl cantitativ, el a
deDasit mult nivelul reuniunilor
anterioare. Intr-adevar, pe ordi-
nea de zi au figurat numeroase

probleme de cercetari fundamen-
tale +si  aplicative din cele mai
importante ramuri_ interesind _ge-
ografia actuald si anume : Geo-
grafia_muntelui, geografia urba-
na, SDatiul rural ‘si turismul, —
bineinteles cu _exemplificari din
Franta’ si Romania.

Comunicarile prezentate au fost
urmarite  cu vadit interes @de
catre un mare numar de geo-
rafi_de la_centrele universitare
in Paris, Toulouse, Grenable,
Aix-en-Provence, Nantes, Caen
ca si de specialisti de la Cen-
trul _National ~Francez de cer-
cetari  Stiintifice....

~~ Mare a fost contributia aeo-
gra]ty_or roméani la reusita coloc-
viulai 7

— Renrezentantif nostri au ur-

mSfoarAte comunicari * prof. /.
TUFPYCU s-a referit la  _pro-
blemele sub”amattinr interni* ;
conf. V. GIRRACEA i
desnre  .Alunecarile gl?m"‘é’orb”g
Romaénia si punerea lor In va-
loare* > cercetdtorul P. GISTFS-
CU a sustinut_ comunicarea ,,Hi-
dregrafia si hartile hidro-geogra-
ficeM i prof. A." BOGDAN a a-
vut tema Tntitulatd ,,Aprecieri
geografice asupra sistemului de
asezdri rurale montane*, Tn timp
ce comunicarea cercetdtorului V
"ACANARU a avut ca titlu
-Sistematizarea localitdtilor_  din
Delta Dunarii*. In ce” ma pri-
o . i _comunicarea
intitulatd .Consideratii ueografice
asnnra turismului din Republica
Socialista Romania”.

”” Cele doud parti _au semnat
un protocol ce stabileste orga-
nizarea colocviilor la fiecare doi
ani, urmatoarele urmtnd a se
Juret 1971+ >n Romania si, n
1973, in Franta. ’

Viitoarea Tntilnire a geografi-
lor francezi si romani va fi in-
tre 15 si 30 septembrie 1971,

. ga .emi . .Piemgnturile,
studii de deogralie " lirica, uma-
ni sf economica’. Intre timp va
avea loc, pentru o perioadd de
o lund, un schimb de geografi,
pe baza de reciprocitate, pentru
documentare si conferinte".

M. BERARU

UN' CERTO
GIOVANQOTTO
ALESSANDRO

GEORGE

Convins de a fi_ introdus ter-
menul certo Tn limba romana,
cu sensul oarecare, anumit (ter-
men pe care Pompiliu Constan-
tinescu, necunoscind limba ita-
liana, l-ar fi raspindit apoi cu
sensul azi_In uz), George Cdli-
nescu a facut, la 31 iulie 1964,
tragica imprudentda de a se fi
pronuntat intr-un domeniu _ 1n
care, abia peste cinci ani si ju-
matate, avea sa pund oarecare
— altfel spus o certd — ordine
(in  ,,Romania literard" nr. 2(3
ianuarie 1970) Alexandru George.
Ale carui ndelungate si labori-

oase cercetari au dus la con-
cluzia irefutabila ca paternitatea
revendicatd de G. Calinescu ar
trebui atribuitd mai degraba lui
Titu Maiorescu, Tn al carui Ra-
port de premiere a poeziilor lui
Goga intilnim expresia: ,,in certe
imprejurdri*... Cert este doar fap-
tul ca nu G. Cadlinescu a utili-
zat primul, Tn limba romand, a-
cest termen. Si inspiratele supo-
zitii ale _lui Alexandru George
ne poartd Tn negura timpurilor,
cind termenul certo circula in-
cognito si_ cu sens neidentificat,
nestiind bietul de el ce-1 asteap-
td, atunci cind zelosul lingvist

demltizator  — a_carui activitate
se va desfasura in a doua juma-
tate a secolului XX — il va

lua, sever, la Tntrebari.
Oricum, spre dezolarea poste-
ritatii lui G. Calinescu, Alexan-
dru George (vedeti, tot George!)
nu va putea ,garanta* spusele
acestuia. Vorba ceea: ,,amicus
Calinescu, sed magls etc".
$i-apoi, se-nlreaba catllinar
lingvistul nostru: ,,ajunge ca doi
restigiosi oameni de culturda sa
Intrebuinteze o expresie, ntr-un
anumit sens, pentru ca si noi sa
ne ludm dupa ei*?.

N-ajunge, domnule | Or fi ei
prestigiosi, dar nici noi...
Deci, nu vd luati dupa numitii
Maiorescu si Calinescu, sa n-a-
jungeti, doamne fereste, Tn virful
penitei _virulentului George Ne-
calinescianul. Care, nu pierde
prilejul de a invita cititorii la
o portie de ,rls satanic*, apropo
de mai_ sus _amintita ,,Cronica
optimista”. Cititd Tn Tntregime, ea
ne mai ofera deliciul absurdei
recomandari facute de Calinescu
de a nu se mai intrebuinta con-
junctia or.

Or, asta-1 prea de totl Si
printre hohote de rls :

...,iar cu revenirea la sensul
pe care i-1 dadeau (cuvintului
certo) cei doi mari critici, sa
n-o patim ca sl cu ,disparitia
lui or..*.

Si iar rizi, si rizl... "\

De astd datd, de nastrusnicul
Alexandru George, care trage cu
rastia Tn geamurile istoriei li-
erare, desi (poznasul !) de mult
nu__mai Poarté pantaloni scurti.
Banuim !

In caz contrar, va rectifica,
probabil, tot Tn pagina amintitel
reviste, pe care in mod cert,
(n-) o onoreaza. Pentru ca, ori-
cit de magnifica ar fi descope-
rirea sau or fi fiind descoperi-
rile domniei sale, tonul ireve-
rentios este cel putin inadecvat.
Indiferent de soarta oricarei con-
junctii, agreata sau dezavuatd de
marele critic. Care, daca ar mai
trai, ar ride satanic de asemenea
sterile si infatuate chifibusisme
%as.teptém precizari Tn legatura cu
olosirea, pentru prima datd, a
acestui termen etc. etc. etc.).
Paziti geamurile Istoriei [lite-
rare. George Alexandru este ple-
cat Tn cautare de conjunctii.
Drept munitie...

GRAMATICA
NOVA

.Pentru cine nu stie sa vada,
pe teritoriul lingvistilor nu s-a
schimbat nimic : acelasi munte de
dictionare si gramatici, care cres-
te mereu cu noi straturi, ca si
n trecut. Dar dedesubtul mun-
telul vuiesc atelierele lui Hefais-
tos Sl parca s-ar pregati o erup-
116* Deocamdatd sar scintei care
cad  departe si  lumineazd scurt
portiuni~ din relieful altor Stiin-
te : antropologie, psihologie, logi-

ca, teoria cunoasterii, estetica

matematicd, cibernetica. In aceste
discipline patrund notiuni si me-
tode ale lingvisticii, cite ceva
din terminologia ei*.

In al sau ,Exordiu timid"
(.Contemporanul* nr. 2—1970), So-
rin Stati, Tntre altele redactorul
emisiunii tele .Mult e dulce si
frumoasa*, ne convinge ca asis-
tam la o modernizare a stiintei
limbii sl totodatd la o nebanuita
largire a sferei desenata de

scinteiele ce tisnesc de pe nico-
valele lingvistilor. Ca atare, o
rubricd ce-si propune a ne fa-
miliariza cu noile sfere de preo-
cupari ale lingvistilor, .sfere ce
se Tnmultesc Tn actuala perioada
de fierbere" poate fi deosebit de
interesanta. Deci, ,,Gramatica no-
va* din .Contemporanul* debu-
teaza, cu toata timiditatea exor-
diului, sub auspicii foarte fier-
binti.

Ramine de vazut cum va evo-
lua discutia asezatd sub o stea
sub care «deocamdatd lingvistica
navigheazd In zig-zag, cauta sl
Tntrezareste drumuri, ciclic se
distruge sl se recladeste din te-
melii, oscileaza Intre autonomie
si integrare, intre umanism si
tehnicism, Tntre teorie pura si
aplicatii practice".
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Miljenko Stancic (Galeriile

Lambert 1970)
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CE CUPRINDE NOUA TABLA A LUI TRAIAN?

n ziarul iugoslav ,Politica" (duminica, 21 de-
cembrie 1969) a aparui un articol cu titlul de
mai sus. semnat de P. Petrovici. Copsiderind
ca este interesant si pentru cititori, nostri. Tl
reproducem Tn continuare Tn versiuie roma-
neasca :

Dacd, pind in prezent, pe baza unor rezultate obtinute
fn urma cercetarilor arheologice din apropierea localitatii
Stari Sip, se putea presupune ca deja pe la Tnceputul se-
colului al Ll-dea e.n. exista aici un canal pe core navigou

Corabiile cautind sa evite stincile periculoase si suvoaiele,
Tn prezent aceasta este un lucru cert. Dn textul nou desco-
perit, iacem cunostintd si cu modul cum se Intiotuia aceU
lucru, iar indirect si cu posibilitatile de navigare Tnainte de

saparea canalului.

CONSTITUIREA  DRUMULUI

Tabla a fost slefuita n a-
nul 101 e.n., un an dupa ter-
minarea drumului terestru ta-
iat Tn stincile Portile de Fier.
Prima tabld a lui Traian din
anul 100 e. n. care vorbeste
despre acest succes va fi ri-
dicatd Tmpreund cu o portiune
de drum deasupra nivelu'ui
viitorului lac. Cif.va kilometri
din acest drum se pot si azi
vedea cind nive'ul apei este
scazut, de la satul Dcbra pina
la Tekija, tn special Tn acele
portiuni inaccesibile unde stin-
cile coboara brusc in Dunare.
Deschizaturilor patrulaterale n
stinci, la distante egale, si ca-
rarii strimte taiata Tn munte,
le lipseste azi doar constructia
de lemn din care, bineinteles,
n-a ramas nici urma.

O dovada unica despre con-
struirea si repararea drumului
roman de la Portile de Fier
este pastratdin inscriptiile
incrustate Tn stinca naturala
la Gornja si Donja Klisura
Aceste inscriptii au fost des-
coperite inca  Tn secolul al
XVl-iea, fiind comentate de
catre numerosi calatori si cer-
cetatori spre sfirsitu! secolului
al XIX-lea si Tnceputul seco-
lului al XX"lea. ' Probabil ca
drumul de la Gornja Klisura a
fost terminat Tncd Tn anul“34
e. n. (Tabla Iui T.beriu), la
construirea lui participini oa-
menii a doua legiuni romane:

SAPAREA

Fara Tndoiala deci, construi-
rea drumului a fost In huna
parte conditionata si de nece-

Tiparul: intreprinderea Poligrafica lasi—str. V. Alecsandri, nr. 6

Legiunea a IV-a scita si a V-a
macedoneana.

La Tnceputul si la capatul
celei mai grele portiuni a dru-
mului, Tntre Gospodm Vir si
Lepenska Stena, au fost 1n-
crustate doua inscriptii identi-
ce, din care una e pastrata si
azi pe stinca de la Gcspod.n
Vir. In anul 43 e. n. Tmpara-
tul Claudius, cu aceleasi iegi-
unt a reconstruit drumul (Ta-
bla lui Claudius) 50 de ani
mai tirziu Domitian (Tablele
lui Domitian). Trei din ta-
blele amintite sint  pastrate
inca si azi. Ele nu sint in pe-
ricol din cauza locului, dar n
orice caz vor fi deteriorate
cind se va proceda la con-
struirea drumului de-a lungul
Dunarii, prin Gornja Klisura.
Si daca nu atit de momenlaie
ca Tab’a lui Traian, aceste in-
scriptii au  totusi  valoarea
stiintifica egalda sI prin urma-
re trebuie acordata o atenlie
deosebitd conservarii  lor. In

Donja Klisura, 1n ,Kazane",
trecerea de-a lungul Dunarii,
care probabil exista s: mai

inainte, a fost largita sub Tra-
ian, iar pe unele portiuni a
fost taiat un drum in stinca.
Aceasta Tntreprindere grandi-
oasa a fost dusa la sfirsil n
anul 100 e.n. si atunci intr-un
loc vizibil, deasupra drumului,'
a fost Tncrustata 1n stinca
cunoscuta tabla a lui. Traian.;

CANALULUI

sitatile navigatiei sigure pe
Dunare. Interesul  economic
este dominant in toate moti-

vele strategice, 1n favoarea
lui vorbind si de ipoteza ca
inca din timpurile preistorice
ar fi exsstat o carare de-alun-
gul malului, pentru tractiunea
corabiilor.

Probabil ca cea mai mare
piedica pentru navigatie o
prezentau suvoaiele si siinci-
le ascunse sub suprafata apei
din sectorul dintre localitatile
Tekija si,Karatas de azi,'din
care cauza s-a procedat la sa-
parea canalului. Ramas’tele a-
cestui canal roman, Tn cea mai
mare parte sint distruse cu. c-
cazia construirii  drumului, a
instalarii tractiunii d» locomo-

tiva de la Sip si a canalului
de azi de la Sip. Dar cu oca-
zia sapaturilor arheologice in
fortareata romand asezatd ce-
va mai sus in aval de la in-

trarea de azi in Canalul de la
Sip. la apus de la gura de
varsare a riuletului Kosajna,
n 1964 si 1965, a fost obser-
vatad o ridicatura care este
n general paralela cu traseul
de azi al Canalului de la S'p.
Ea a luat nastere, probabil,

Tn urma aruncarii pamintului
cu ocazia saparii canalului si
a dat motiv sa se presupuna

ca Tn antichitate exista un ca-
InaI pentru conducerea corabii-
or.

Pentru reglarea si asigurarea
navigatiei prin acest canal ser-
vea In orice caz si fortateata
anlﬁintité de la intrarea in ca-
nal.

Dn textul tablei lui Traian,
nu de mult descoperitd linga
Karatas, aflam ca riul a fost
mutat Tntr-o a bie noua, pentru
a evita pericolele pe cate le
p-ezentau suvoaiele si stincile
ascunse sub apa. ..Datorita a-
cestui fapt, dupa cum sta -cris
la sfirsitul inscript:ei.;. Tfaian
., a facut ca navigatia pe Du-
nare sa fie mai _sigura”. Din
ceea ce a scris Imparatul n
primele rinduri ale inscript’ei,

se vede ca in anul 101 e. n.
canalul a fost terminat, deci
la un an dupa terminarea

drumului. Atunci a fost Tnhcms-
tat textul pe o tab'a masiva,
de marmora, care probabil ca

a fost pusa la un loc vizibil,

undeva pe lirga canal. La
Karatas a fost adusa mai tir-
ziu, poate in secolul a! lll-lea,
fiind Tntrebuintata la cimitirul
locuitorilor romani din Kara-
tas.

CONSTRUIREA PODULUI

Lucrarile vaste de construi-
re pe care le-a intreprins Tra-
ian ia Portile de Fier, constru-
irea numeroaselor fortarete, a
pichetelor, drumului si canalu-
lui. sint firesti Tn cadrul pre-
gatirilor metodic  Tntreprinse
pentru a se Tnlatura pericolul
secundar prezentat de in-
cursiunile triburilor Dace de
la Nord. In legatura cu aceas-
ta este In tot cazul calatoria
organizatorica a lui Traian n
regiunea de pe linga Dunare
n iarna antilui 98—99.

Trei ani mai tirziu, conform
proiectului lui  Apolcdor din
Damasc, a fost executata si
construirea podului de piatrd
peste Dunare, a'e carui ruine
pot fi vazute si azi In salul
Kostol pe malul iugoslav si
Turnu-Seyerin  pe cel roma-
nesc. De atunci, si timp dc 150
de ani mai tirziu, Dunarea Tn-
ceteaza de a mai fi frontiera
a imperiului roman.

Redactia si administratia: —

Fortareata romana, localita-
tea si necropola Karatas, sint
asezate n imediata apropiere
a hidrocentralei si a noii lo-
calitati a constructorilor ci.
Arheologii au inceput sapatu-
rile de protejare in 1964. Au
fost descoperite zidurile iortl-
retei. un obiect de cult

bine conservat (Memoria), nu-
meroase obiecte, din care un”
le au importantd istorica si
cultural artistica extraordina-
ra. Avind Tn vedere valoarea
acestui tezaur, terenul din ju-
rul fortaretei Karastas este
trecut sub protectia statu'ui,
pentru a Tmpiedica deteriora-
rea lui, pentru a se pastra a-

mintirea unui moment din tre- /.

cut, dupa staruinta oamenilor
in lupta lor cu natura asema-.
nator celui din prezent, si
pentru ca. Tntr-o buna zi, n
locurile acestea sd fie con-
struit un parc istoric.

Casa

comentariu extern:

FEBRA PETROLULUI

Iri timp ce vastele regiuni
inghetate din nordul Alaskai
continud sa constituie terenul
disputelor pentru suprematie
pe piata capitalistd a petro-
lului (rezervele de aici ating
aproximativ 5 miliarde tone
de titei), Asia de sud-esteste
si ea cuprinsa de febra au-
rului negru. In apele de coas-
ta ale miilor de insule ale
Indoneziei, in Tailanda  si
Marea Chinei de sud, din
Malaezia pina in Borneo, u-
riasele trusturi petroliere Tsi

disputa concesiunile.  Intr-o
regiune cu o intindere cit
Europa occidentald, intre Ber-
lin si Lisabona, ele au inclus
insulele si peninsulele in pa-
ienjenisul retelelor de inte-
rese. La Wall Street, actiu-
nile citorva societati au cres-
cut intr-un timp foarte scurt
de cinci ori si mai mult, nu-
mai pe baza simplei speran-
te ca se vor descoperi zaca-
minte de titei in aceasta re-
giune a globului. Expertii
considerd posibil ca sub fun-
dul Marii Chinei de sud sa
se afle un urias lac de titei,
care se intinde din  Golful
Tailandei pind in Borneo si
Bali. Se apreciaza ca aici
s-ar ascunde cel mai impor-
tant bazin petrolifer de pe
glob dupa cel din golful Per-
sic. Cd exista petrol n a-
ceasta regiune este un fapt
dovedit; in micul sultanat
Brunei, un protectorat brita-
nic, circa de doua ori cit du-
catul Luxemburg,  petrolul
curge de 30 de ani in can-
titati considerabile si  mai
mult de o treime provine din
mare. Un expert indonezian
care a lucrat atit in Africa
si Orientul Mijlociu, cit siin
America Latina afirma  ca:
Jexista petrol in cantitati e-
norme. O pinza de titei se
afla sub Tintreaga zona, in
pofida vastitatii ei. La aceas-
ta se refera cei care spun
cd Indonezia pluteste intr-un
bazin de petrol. Pentru mo-
ment, Thsd, nu se poate de-
termina dacd exploatarea za-
camintelor se va dovedi ren-
tabila din punct de vedere
comercial. Aceasta depinde
de costul productiei, de pie-
tele de desfacere, de cele-
lalte surse, de circumstantele
politice. Un lucru este sigur.
In aceasta zona se va pro-
duce un boom al explorari-
lor asa cum nimeni nu a va-
zut pina in prezent".

In momentul de fata circa
20 de societati si-au asigurat
drepturi de prospectare, atit
terestre cit si submarine.

Explorarile subacvatice n-
timpind Tnsd dificultati con-
siderabile, in primul rind din
cauza numarului redus pe

glob al navelor-sonda. In
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ceea ce priveste prospectiu-
nile in zonele terestre, — a-
cestea sint chiar mai dificile.
In partea de nord a Suma-
trei, de exemplu, este nece-
sara parcurgerea unor zone
rhlastinoase unde apele o-
jung pind la Tnaltimea piep-
tului.

I Explorarea petroliera este
Costisitoare oriunde n lume.
In aceasta regiune, insa, cos-
tul ei este enorm. Numai cer-
cetarile in cadrul carora va-
sele cautd, cu metode elec-
tronice pe sute de mii de
km. pentru a descoperi in-
dici ai existentei unor zaca-
minte de titel costd circa
40.000 de franci elvetieni pe
zi si per vas, fara, a mai
socoti activitatile pe teren a-
le societatilor, cheltuielile de
calatorie si sjezele experti-
lor si functionarilor, activita-
tea statilor de radio de-a
lungul coastelor pentru a
permite nagivatia  precisa,
precum si efectuarea carto-
grafierilor de catre vasele
de cercetare. O insulda de
foraj plutitoare cu un per-
sonal de 50 de oameni si

elicopter propriu implica chel-
tuieli zilnice de circa 100.000
franci. Dar numai una dfn
zece foraje de proba se do-
vedeste de obicei In medie
a fi rentabila pentru o ex-
ploatare comerciala. Concer-
nele internationale Shell, Mo-
bil Oil, Gulf Oil, Union Oil
of California, British Petro-
leum, trei societati japoneze
si  Intreprinderea italiana
A.G.ILP., precum si mai multe
societati mai mici activeaza
in aceasta regiune.

In acest stadiu al prospec-
tiunilor cel putin doua ex-
plorari s-au dovedit deose-
bit de Tncurajatoare. Una a
fost efectuatd de firma Sin-
clair in jurul coastelor Jawei
unde doud puturi- au produs
intre 11.150 si 11.500 barili
pe zi, cealalta, efectuatda in
apropierea coastei nordice a
Sumatrei de firma japoneza
Japex, a produs peste 50.000
barili pe zi.

Si in timp ce febra petro-
lului atinge temperaturi tot
mai ridicate, iar companiile
petroliere nu isi fac scrupule
si nu se dau in laturi dela
investitile cele mai costisi-
toare pentru a iesi Tnvinga-
toare, atentia este indreptata
totodata spre nemasuratele
bogdtii de minereuri si mi-
nerale care zac in adincimile
neexplorate ale fundului ma-
rii.

Radu Simionescu

telefoane: 15877—15847



