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Eseul profesorului Ernest Stere despre Bunul simt
:(Cronica nr. 5 (203), din 31. I. 1970) sugereaza si inspira.
Sugereaza orientarea obiectivului atenfiei spre o notiu-
ne uitata, desi cuprinde Tn intensiunea sa neasemuitele
semnificatii ale acelui .simt" care nu dispune de un
organ anume sau de o localizare stricta pe scoarta cere-
brald, dar care lumineaza, din interior, cugetul, facindu-1
apt pentru adevar si cunoastere; inspird noi aplicatii la
domenii particulare ale  cieatiei stiintifice, filozofice,
artistice. ] ) )

. Este tentantd pentru epistemologie, de pilda, exa-
minarea participarii bunului simt la procesul de creatie
stiintificd, pentru a stabili cit de mare este partea meri-
telor ce-i revin. Datoreazd omul de stiintd numai inteli-
gentei, experientei si metodei rezultatele sa’e? Desco-
peririle, puse adesea pe seama Tntimplarilor fericite sau
a_ norocului, nu se datoresc, oare, in bunda parte, acestui
simt al masurii, al armoniei si echilibrului? Nu se dato-
resc tactului si intuitiei, Tntr-un cuvint, acelui .esprit
de finesse",, cum Ti spunea Pascal? Raspunsul Tl vom
expune in cele ce urmeazd. = .

Bunul simt{ este premisa minora (ca pozitie, nu ca
importantd) ;care face trecerea de la omul obisnujt la
geniu. El se manifesta, Tn procesul de creatie stiintifica,
prin mai multe aspecte: 1) capacitatea de a desprinde
din cimpul; ipotezelor formulate asupra unui domeniu de
fapte, pb cea ,mai plauzibild; 2) puterea de a gasi_mo-
mentul oportun cind trebuie sa renunti la o ipotezd ce
s-a_dpyedit falsd; 3) .flerul" de a sesiza indiciul favo-
rabil cp deschide o nouad poartd spre tainele naturii; 4)
calitatea de  ghici, chiar in spatele esecurilor si erori-
lor, farima de _,divinitate" care s& constituie un alt
impuls lpe orbita in jurul adevérului; 5) imunitatea fata
de implicatiile nefaste ale gloriei si succesului.

1. Ipotezele, .primele bijblieli ale ratiunii Tn tene-
brele necunoscutului”, (Ramon y Cajal) oricit de nume-
roase, trebuie eliminate pe rind, pentru a ramine, ca pe
fundul unui creuzet, ipoteza cea mai plauzibild. Metodo-
logia moderna a nascocit suficiente procedee pentru sa-
I'virsir'ea acestfei» operatii. Existd, de pildda, asa numita for-
mula a lui Shannon, care, aplicatd la cimpul ipotezelor po-
sibile, ,aratda cu degetul" Ipoteza cea mai probabilda, asa
cvrn ‘festerdepistatd o moneda buna dintr-o gramada de
ijnpnede false» Dar acest prpcederr pune conditia-ca ;toate
ipotezele asupra domeniului de fapte dat sa fte cunos-
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cute, ceea ce. Ipra_ctic, este, de cele mai multe ori, impo-
sibil. Aceasta limita este suplinitd de bunul simt si anu-
me Tnclinarea sa catre armonie si _echilibru. incd F. Bacon
sugerase tendinta mintii omenesti de a cauta ordine n
lucrurile naturii. lar Emerson va adduga: ,Natura este
vesnic consecventa, cu toate ca se preface a contraveni
propriilor ei legi. Ea le respectd, chiar atunci cind pare
sa le incalce”. Bunul simt nu uitd acest lucru. El vede
legdturi acolo unde altii vad fragmente si faureste axul
in jurul caruia se_Invirtesc toate faptele. El stie s& cau-
te, printre imaginile obiectelor pe care le cerceteazd, pe
acelea care persista, dar nu ramln inerte. intrebat de ce
a ales o anume ipotezd, omul de stiintd nu stie ce s&
raspunda. Ramon Cajal face o comparatie, care i se
pare vulgara, dar deosebit de sugestiva: ,se Tntimpld
acelasi lucru ca si cu persoanele cunoscute care ne apar
n ca’e, in multimea trecatorilor, chiar in momentul cind
ne gindim la ele, datorita motivului foarte simplu ca
daca nu ne-am_fi gindit la ele, ar fi trecut pe Iinga noi
neobservate". Dar Intrebarea este de ce ne gindim chiar
la acea persoanda? Dacd omul de stiinta ar cduta s&
explice de fiecare data de ce a ales, 0 anume ipoteza,
n-ar_ mai avea timp si descopere nimic. .Dacd omul ar
medita asupra gustului pldcut ce-1 simte cind dumicatul
de pline Ti aluneca pe git, ar muri de foame" (Emerson).
F.. Gouseth explicd foarte bine, cu_ a{u.torul principiului
idoneitatii optime, cum s-a_oprit_Einstein la ipoteza re-
lativitatii. In_afara culturii si inteligentei proverbiale,
Einstein era In acelasi timp receptiv la marturia faptelor,
stiind totodatd cd aceasta receptivitate isi are si ea pe-
ricolul ei.: aservirea fata de aparente. Echilibrul cuge-
tului sau era realizat tocmai din coordonarea acestor
ten,dinte aparent contrare. Numai asa, a. reusit. Einstein
ca, In opozitie cu ceea ce pdrea evident, sa admita ca
viteza luminii este aceeasi pentru toti observatorii care
se misca cu o_viteza_uniforma, oricare ar fi ea. Einstein
Tnsusi avea sd spund, dupd aceea: .In descoperirea
acestor legi esentiale, am urmat drumul intuitiei, ajutat
de sentimentul cd exista o ordine (s. n.) dincolo de z?pa-
rente". ‘

.2.— Vechiul oracol <spunea:: «Toate lucrurile" au
doua minere; feritirva de cel gresit". Ipoteza poate
unpori sa fie: apucata de, ,minerul” gresit”. Eaieste o
unealta de neinlpcuit, a, intelectului nostru, dar, ca orice

J uue,alt#; se; poate; stiihi.~ sau rugini. De aceea necesita

NUMAI TU..

Numai Tu pentru mine acolo, departe

in raspintia stiutelor drumuri intirziind,
asteptind, cu stelele si cu fiecare anotimp
sd ma deslusesc dinspre banuitele zari -
de veghe, sub cer, numai Tu.

O, - inaintea mea - frumoasa, si tainica, faptura
care atii m-ai visat incit ochii

ti s-au facut ferestre si fiecare suspin

un dor ca un vultur rotindu-se | O mai frumoaso
decit toate iubirile mele !

Numai tu sfintind clipele, inmiresmindu-le
cu numele meu, luminind noptilor cu lacrima,
numai Tu, singurda, m-ai gasit

lo marginea intrebarilor, si cearcanele
privirilor mele le-ai luat sub priviri.

O, cum te aduni peste mine cu cerul

si cum fntineresti si ma nasti

de gind inalt si ma legeni cu aerul

si adorm si cresc sub inima Ta iar,

si de jur-irtiprejur cimpia faptelor Tale...

Numai Tu in fiecare clipa acolo,

asteptind - statuie in uscata raspintie —

si pleaca din Tine anotimpurile, pasari

din soaptele .Tale, si eu nu mai sosesc, iar Tu
intirzii de veghe, radacina de dragoste, Mama...

RADU CARNECI

25 februarie 1970

neincetat reparafii, perfectionari si fnlocuiri. Acest lucru
nu se realizeaza Tntotdeauna cu usurintd. Nu rareori
cercetatorii Tmbratiseazd cu  atita dragoste o ipoteza,
ncit rdmin orbi si fatd de dovezile cele mai evidente
ale falsitatii ei. Acestia uiti ce spunea Cl. Bernard:
.Oamenii care au Tncredere excesivda in teoriile sau
ideile lor nu numai cd sint_prost pregatiti pentru a face
descoperiri, dar si observatiile lor sini de mica ¥aloare

Zoologul german Gatke era ati» de convins de adevarul
vederilor sale asupra vitezelor Tnalte pe care pot sa le
dezvolte pasarile, incit a comunicat ca rea.e, observatU
despre pasari care ar fi realizat 4 mile pe_ minut. 5?
presupune cd era pe de-a-ntregul sincer, dar cd s-a lasat
totusi tirit de convingerile sale in directia unor obser-
vatii false. Bunul simt intervine Tntotdeauna cu succes
aici. El cultivd_omului de stiintd respectul pentru ooiec-
tivitatea lucrurilor. Istoria = stiintei a consemnat ca atit
Darwin cit si Claude Bernard, se caracterizau prin capa-
citatea de a renunta la ipotezele lor sau de a le modi-
fica de Tndatd ce nu mai erau confirmate prin fapte de
observatie. Bunul simt{ vegheaza ca omul de stiinta sa
nu se pietrifice in eroare, el Tnlatura amorul propriu si
orgoliul, el aratd cd iri procesul de verificare trebuie
intli cautate faptele care se opun ipotezei si apoi faptele
care o favorizeazd, fiindcd ,la intrebdrile noastre natura
spune ,da" soptit, dar rosteste ,nu" cu ,glas de tunet".
(G. Polya). Nimic nu este mai pagubitor pentru stiinta
decit abandonarea atitudinii_critice si Tnlocuirea ei cu o
acceptare prea promptd a ipotezelor prezentate pe baza
unor dovezi inconsistente. ,Se zice ca mai sint inca sl
astdzi_oameni care afirma cd Pamintul este plat!™ (W. I.
Beveridge).

Pe de altd parte, credinta _ferma si perseverarea
intr-o_ipotezd sint de multe ori recomandabile. W. 1
Beveridge povesteste, n cartea sa Arta cercetarii stiin-
tifice, cd Tntemeierea chimioterapiei se datoreaza ideil
lui Paul (Ehrlich cd, de vreme ce anumiti coloranti colo-
reaza_inv mod selectiv bacteriile si protozoarele, ar H
posibil sa se descopere anumite substante care sa fie
absorbite selectiv de céatre paraziti, omorindu-i fara sa
dauneze gazdei. ‘'“ceastd.iconvingere i-a insuflat lut
Ehrlich energia de a persevera 1n fata unor esecuri
continue, ca si in fata unor Tncercari repetate ale prie-
tenilor sadi de a-1 face sa renunte la proiectul sdu, in
aparenta irealizabil. . Perseverarea trebuie s& fie conju-
gata cu tactul si diplomatia, componente de seama ale
bunului sim{ Pentru Harvey, marea dificultate Tn sta-
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— Cine oare nu doreste ca despre faptele lui> despre
responsabilitatile lui (atunci cind le are), despre compe-
tenta lui s.a.m.d. sa se stie ? Dar cine este acela care se
lasa ,deschis” din placere, si 1 se vada incompetenta,
amoralitatea actiunilor lui, sau méacar acele mici pete
inerente si firesti_oricarui om ? De aici alergia unora fata
de ziaristi: primii cd n-au fost laudati de ajuns, ceilalti
pentru ca au fost criticali, cd oamenii acestia, ziaristil,
cam intrec limita. De aicl si Tntrebarile: .dar cine sint
astia tovarase, au ei pregatirea necesard Sa.... de
unde acest drept ?* — Iintrebarile cele mai politicoase,
pentru ca mai ales cei din urma, cei cdrora li s-au ara-
tat petele, au si alte intrebdri, mai putin politicoase.
Potrivit opticii lor, rationamentul este: ‘aici este sec-
torul meu, sfera mea, aici conduc eu, sau ajut la con-
ducere, si nimeni n-are dreptul sd-si bage nasul. Mai
cu seama ziaristii. Sigur, ca Tn orice profesie, se gasesc
si printre ziaristi oameni care nu-Si respecta meseria,
dar asta nu justifica absolut de loc intrebarile si aler-
gia_unora_fatd de ziaristi. Mai rau este atunci cind un
scriitor Tsi pardseste cartea $i, pentru o zi sau 0 Sdp-
tamind, opteaza pentru ziaristica.  Glasurile celor cu
grave Tintrebari devin si mai violente. Nu o datda am
aucit; sa-si caute de cartile lui, sa le faca mai bune,
nu sa ne Tnvete pe noi sa...". Totusi profesia de zia-
rist, de scriitor este o profesie si va ramine o profesie
de curaj, de Tnaltd moralitate, de acel altceva, nascut
in omul care o exerseaza. Si hotaritor, pentru cel care
scrie, in afara de talent, este respectul adevarului, chiar
daca pronuntarea adevarului provoaca disperarea si aler-
gia_celor despre care vorbeam mai Tnainte. De fapt am
amintit o banalitate cunoscutda de sute de ani, referitoare
la ziaristi si scriitori. Pentru cei care fac alergie fata
de acesti oameni ar trebui sd stie ca poti face din orice
om normal un medic, un inginer, un profesor de econo-
mie politicd sau de stiintele naturii, dar nu_pe oricine
Tl poti face ziarist excelent, scriitor. Trebuie sa se fi
nascut..

— S-a consumat si editia '70 a Concursului si Festi-
valului de muzica usoard de la Brasov. Aproape 0 sap-
tamind am fost blocati cu aceasta manifestare (de altt}él
placutd). M& intreb Tnsd (si cred cd nu numai eu), cind
vom avea asemenea manifestari internationale Tn care
n locul muzicii usoare sa asezam Poezia. Daca admitem
ca Poezia nu este cititd, ca sint tot mai rari .consuma-
torii de Poezie, si dacd mai stim c& putem influenta
gustul publicului, atunci de ce nu organizam anual un
asemenea festival T De ce sa nu ascultdm, Tn locul nu
stiu carei vedete (mai mult sau mai putin reusitd) care
vine sa-sl etaleze nu numai vocea, ci Si vestimentatia,
e marii poeti al Europei, al lumii ?... Este laudabil
aptul ca facem eforturi ca sa ne popularizam, sa proli-

ferdm muzica noastra usoara. Dar Poezia ? Avem acum,
dupa umila mea parere (si spre disperarea unora care
zic ca n-0 inteleg), o mare Poezie, 0 nemaipomenita
Poezie romaneascd. Merita tot efortul ca Ea sa fie cunos-
cutda Tn intregime.

— Am observat (nu numai eu), ca dosarele de activi-
tate stiintificd se pot completa, se pot umple cu ajutorul
aniversarilor si comemordarilor. Eu niciodatd n-am reusit
si, recunosc, este un defect, un prilej pe care 1l pierd
mereu, dar nu ma nelinistesc. Ma jcalmeaza unele arti-
cole docte minate de ,profund spirit, stiintific" ce se
rezumal la: citate, dictionare, idei mal mult sau mai

putin spuse de unde au fost luate, intr-un cuvint la
vesnice reludri, exact pe aceeasi spirald. Si curios, auto-

rii lor sint convinsi ca realizeaza ceva cu totul si cu
totul original, c& fac un lucru foarte stiintific, foarte
serios. Le citesc totusi s& ma jXcalmez

— Alte carti romanesti traduse peste hotare. Asta este
0 mare bucurie. Este bucuria ce ma cuprinde la fiecare
titlu nou vazut in vitrinele librariei. Cine spunea! —
ini se pare George Calinescu — ca atunci cind apare o
carte, 0 carte buna, este prilej sa arbordm steaguri. Da,
nu ma gindesc la cel care declara ca jtiteste care se
*intereseazda si Tn realitate cartile de literatura 7i sint
indiferente. Scriu despre aceastd bucurie gindindu-ma
la pasionati! de carti de literaturd. Pentru ca sint, da,
exista...

CORNEUU STEFANACHE

DUPA CERBI...

Mai putind spectaculozitate (gra-
tuitd), mai multd personalitate, o
mai certd unanimitate : iatd un
prim bilant al Festivalului si con-
cursului de muzica usoara Bra-
sov 1970, bilant pe care l-am con-
sidera satisfacator.

Intfi, pentru cd nota de sobrie-
tate care a dominat organizarea,
desfasurarea si valorificarea tele-
publicisticd a evenimentului a
pus, in mod oportun, Tn lumina
valorile lui de continut, mai greu
perceptibile pentru ochiul si ure-
chea intirziate la etapa stridente-
lor sau a kitsch-ului muzical, .ea
vogue*:.

Apoi, pentru ca lipsa unui de-
monstrativ antren a facut loc al-
tuia, finind de o mai reald si
angajatd sensibilizare a publi-
cului. Si aici e locul sa amin-
tim acel excelent public al Bra-
sovului, care a acompaniat cu ad-
mirabil tact si discretd, dar preg-
nantd participare Tntregul ansam-
blu al evolutiilor scenice.

In sfirsit, pentru ca, refuzin-
du-se obisnuitelor interjectii fo-
nice (rimate si ritmate), concursul
si festivalul au vadit preferinta
pentru discursul muzical elevat,
de o structurd melodica complexa.

uneori insolit, dar servind unei
mai autentic-artistice comunicéri
cu publicul. Si ar fi de subliniat,
Tntre mai cunoscutele Connie Fran-
cis si Josephine Baker, prezenta
acelei tulburdtoare Eva Demar-
czyk, care a topit Tn interpreta-
rile sale rezonantele modalitati-
lor melodice cuprinse sub su-
perba arcada deschisa peste gre-
gorian si preclasic, pind Tn mo-

dernitatea — subtil cultivata, n-
tr-o notd de emotionanta confesie
persuasiva.

In ce priveste concursul propnu-
zis, ar fi greu de ridicat obiec-
fiuni optiunilor juriului, desi ca-
latoria ,,Cerbului de aur* spre
Tarile de Jos era mai greu de
prevazut. Sa concedem totusi acel
plus de discernamint care i-a per-
mis juriului sa distribuie pre-
miile si mentiunile Tn baza unei
mai ferme, obiective si indrepta-
tite ierarhizari valorice. Cu toate
cd, dupda cum spuneam, a fost
vorba de o surprizd — un sus-
pense fintretinut pe tot timpul
celorlalte premii ! dar o surpriza
care, am zice, nu ne-a ,contra-
riat-. Si aceasta din cauza para-
doxului cd omogenitatea (exce-
sivd), care a constituit o carac-
teristicd a acestui minutios pre-
gatit festival, are calitati rever-
sibile. In cuprinsul ei, s-ar fi pu-
tut justifica, la fel de bine, si
alte ierarhizari. Fara a o anula
pe cea oficiald care, tocmai prin
aceasta calitate, se cuvine a fi
tratatd ca atare. Confirmarea de-
plind o va face timpul. Oricum,
avem tot drentul s& ne bucuram
de distinctiile acordate Doinei
Spataru si Angelei Similea.

Omagiile aduse orchestrei si di-
rijorului Sile Dinlcu, precum si
sextetului Cantabile, Tntregesc un
gest de pretuire careia ne aldtu-
ram. Virtuozitatea a reprezentat,
dupd parerea noastrd, un liman
catre care au navigat toate com-
partimentele festivalului si con-
cursului, printr-o severa elimi-
nare a poncifului si diletantis-
mului.

Festivalul si concursul ,,Cerbul
de aur" Brasov — Romania exis-
td1 El devine, tot mai mult o
traditie, prilejuind un ciclic dia-
log muzical tele-intereuropean. Un
spectacol Tn care meritele tele-
viziunii romane nu sint... cele

inca o finala ca cea de
Altfel nu mai rezist, fac
mele cunostinte, c-a fost cel

din urmd ! Chiar daca o anume
monotonie pdrea, cite o odata,
sd-si facd loc. Chiar dacd multe
gusturi exhibitive vor fi rdmas
dezolate de absenta unor stiluri
cvasi-gimnastice si  minor estra-
diste.

Farmecul citorva melodii roma-
nesti, Tn originald orchestratie,
ne-a dovedit, apoi, ca dispunem
inca de rezerve valorificabile. La
viitoarele festivaluri si concursuri.

Cel din acest an a constituit o
marturie a eforturilor depuse de
muzica usoard (nu numai de la
noi), de a se revitaliza prin in-
fuzie de folclor si specii culte,
intr-o sinteza care urmeazd sa-i
redea Tnsadsi ratiunea de a exista
ca artd. Tinclinatia spre reflexi-
vitate si stf/ o vadeste din plin.
E meritul Brasovului de a fi pri-
lejuit punerea Tn valoare, Tn mod
concludent, a acestui foarte im-
portant aspect.

SERGIU TEODOROVICI

PRIMIM

Din partea dramaturgului ION
OMESCU primim urmatoarele :

Intr-un articol intitulat ,,Voda
in patru labe" publicat Tn ie-
vista ,,Tribuna" din 15 ianuarie
a.c., Eugen Barbu denuntd bat-
jocura ,,numitd teatrul istoric de-
mistificator”, aratind ca ,,nu ne
putem lipsi de sfintii natiunii* si
se Tntreabd cit o sd mai supor-
tam ,,aceasta mascarada cu decor
si costum”.

,,Reamintirea Tntr-o asemenea
forma pedestra a cronicelor, con-
tinua eminentul prozator — l-ar fi
sculat din morti pe Nicolae lor-
ga, facindu-l sd huiduie si sa
dea cu umbrela”. Pe autorul arti-
colului, de-ar fi sa- credem, l-a
apucat ,asa, o lehamite” vazin-
du-1 pe Basarab Voda ,,sub masca
lui Richard Burton”, pe Vlad Te-
es, facind isterie si pe Duca
oda de-a-busilea. Tnde titulum.

Monstruozitatea, ultima, s-a pe-
trecut Tn piesa ,,Sagetatorul" a
subsemnatului, prezentata de Tea-
trul National din lasi Tn deschi-
derea festivalului din decembrie.

Dacd s-ar fi ostenit  sa
cerceteze litera dramei dom-
nul  Barbu ar fi constatat ca
textul nu impune nicdieri incri-
minata pozitie. Dar, osebit de
asta, declarindu-ma solidar cu te-
gia Soranei Coroama (care a ob-
tinut cu aceasta piesa premiul de
regie al amintitului Festival) si
cu interpretarea lui Teofil Valcu
(mentiune pentru interpretare) tin
a spune — cui nu stie — cd
Duca Voda, datatorul de moarte,
bisericos si lacom, venit cu trais-
ta in bat din Rumelia, nu face

parte — aidoma princepelui —
nici din natiune macar, necum
din  sfintii  ei. Zice Neculce :

,,Pentru-acea vrajmasie si groaza
ce-i Tmplusd inema dliavolul de
lacomia ce avd, urit-au toti Pe
Duca Voda. Si sa ruga toti lui
Dumnedzau sa-i mintuiasca de mi-
nule lui, si-l blastama de la mic
pin’ la mare". Si tot pre dinsul,
pe Duca, 1l apasa infricosatul ju-
det al celorlalti cronicari Tn nu-
mele carora Eugen Barbu vrea
sa-i facd dreptate.

Cit despre Nicolae lorga, dupa
ce-l ignorardm o vreme, Tncepem
acum — cazind Tn celalalt pacat
— al chema si cind e cazul si
unde nu-i. Nu stiu daca ,,Sage-
tatorul™ i-ar fi prilejuit vreo des-
lantuire ilustrului = savant. Dar
memorabila si uneori nedreapta
umbreld care a lovit si scrierile
lui Arghezi, ar fi pocnit fara doar
si poate ultima carte a lui Eugen
Barbu. Céaci Nicolae lorga ar fi
tunat ca Jupiter, da, Tmpotriva
pionieratului scatologic din Princi-
pele (pp. 140, 183, 226). Dar nu
numai  Nicolae lorga s-ar fi
zbirlit.

— Adica de ce ? Din atitia cti-
tori si carturari si capitani cu
coroand, Tl scularam din gropnita
lui taman pe-acest princepe? (pag.
59 si 105). In locul pilduitoarelor

jertfe ale trecutului, ne rasfatam

e zeci de pagini Tnsirind umi-
inte domnesti, sarutari de poald
si temenele la Slambul, istericale
si pofte carnale ?

Asta dam noi pentru 12 lei ele-
vului ,,cu numar la mina stingad
si cu fumatul interzis" ? Cam 1n
acest feliu si cu alte grele ocari
s-ar fi sculat si domnul Eugen
Barbu fmpotriva ,,Princepelui”
daca, prin ipoteza, prea frumoa-
sa carte ar fi purtat altd semna-
tura decit a domniei-sale.

Sa fie nobila indignare din 15
ianuarie o inconsecventd doar sau
0 miscare tacticd ? Un fel de
,Zi-i mama gusatd pind nu-ti zice
ea" ? Oricum, pentru ca ajunse-
ram la ziceri, mi-as permite sa-i
reamintesc domnului Barbu una,
Tnteleaptd Tntre toate : ,ori te
oarta cum ti-e vorba, ori vor-
este cum tl-e portul®.

Cam asta. Si, nu stiu cum dra-
cu, parca-mi pare rau gindind ca
peste o sutd de ani se va zice
ca ne-am tinut de fleacuri.

ION OMESCU

LA RADIO

ALtit presa cit si masa larga de
auditori au avut si au, pe buna
dreptate, numai cuvinte de lauda
la adresa Studioului de poezie
al Radiodifuziunii romane. lata
ca zilele acestea ne-au parvenit
ultimele doua numere ale Caie-
tului-program al Studioului de
poezie. Intitulat modest — ,,Caiet-
program” — el este, de fapt, gra-
tie numeroaselor semndturi  de
prestigiu_pe care le reuneste si
a unei tinute grafice remarcabile,
— o adevarata revistd de lite-
raturd. Cele doud numere ale pu-

blicatiei la care ne referim sint
consacrate lui Eminescu si Bau-
delaire. Primul contine, pe Iingd
articole semnate de lulius Tun-
drea, George Macovescu, Victor
Créaciun, lon Dodu-Balan, Vladi-
mir Streinu, Constantin S&barea-
nu, lorgu lordan si versuri ale
unor poeti mai tineri si mai virst-
nici Tnchinate Romaniei socia-
liste. Emisiunea ,,Eminesciana” ini-
tiatd si sustinuta de redactia lite-
rara a Radiodifuziunii, a consti-
tuit, fara Tndoiald, cel mai mare
omagiu adus Luceafdrului poeziei
romanesti la aniversarea a 120 de
ani de la nasterea sa. Timp de
mai multe luni Tn vazduhul de
peste meleagurile romanesti, pre-
cum si dincolo de fruntariile a-
cestor paminturi cutreierate de
dor, au rasunat versurile inega-
labile, de o stranie frumusete,
mereu mai noi, mereu mai Tncar-
cate de sensuri, ale celui mai
mare poet ,pe care l-a ivit pa-
mintul  romanesc”.  Revista-pro-
gram dedicatd recitalurilor emines-
ciene, reflectd preocuparile, ne-
linistile, entuziasmul celor che-
mati sa dea stralucire unei ase-
menea sarbatori spirituale — re-
dactori, actori, regizori, tehnicieni.
Al doilea numar al revistei-
program are ca subiect recitalul
bilingv-Baudelaire. In articolul in-
titulat ,,Baudelaire-, domnul Louis
Truffaut, directorul Bibliotecii
franceze din Bucuresti, Tsi expri-
ma bucuria pentru initiativa Ra-
diofuziunii romane de a prezenta
un recital Baudelaire. Sint pu-
blicate apoi poezii ale marelui
poet, Tn limba franceza si Tn ro-
maneste, — tdlmacite exceptio-
nal de poetul Alexandru Phili-
ppide. Nu ne indoim c& Studioul
de poezie al Radiodifuziunii, cit
si publicatia sa, vor cistiga un
prestigiu din ce Tn ce mai mare
n rindul iubitorilor de frumos de
la noi si de aiurea, Tncit sub-
scriem” la aceste cuvinte ce le-am
aflat Tn articolul semnat de ca-
tre lulius Tundrea — redactor
sef al redactiei emisiunilor lite-
rare si teatrale a Radiodifuziunii
romane : ,Este oare nepotrivit sa
ne gindim la vremea cind Stu-
dioul va fi un ambasador pe me-

leagurile lumii al poeziei roma-
nesti ? Credem din toata fiinta &
acest moment nu este Tndepartat-.

CONST. COROIU

APROPO DE
PROGRAMA ANALITICA

Un pasionat de adevaruri sta-
tistice a stabilit ca peste 60 la
suta dintre noi, romanii, sintem
angajati in diferite cicluri de ins-
truire, adicd Tnvatam organizat,
potrivit unor programe analitice
(elevi, studenti, doctoranzi, post-
universitari, specializari etc.), in-
diferent de virsta, aceste milioa-
ne de oameni care fTnvatd soli-
citd si au nevoie de sprijin Tn
ceea ce priveste punerea la dis-
pozitie a materialelor respective.
Si daca, mergind de sus Tn jos,
candidatul la doctorat sau chiar
studentul datorita rutinei, se poate
misca mai lesne Tn labirintul mij-
loacelor de informare, cel mai
neajutorat ramine elevul.

Pornind de la manual, profeso-
rul indicd, de pildd, o anumita
lecturd complementard. Procura-
rea cartii respective 1l priveste
desigur pe elev, dar pina la ur-
ma ea devine o problema nere-
zolvabila pentru parinti. Cunosc
o familie ieseana care sufere de...
,».Vlaicu-Voda". Fiul trebuie sa ia
in vreun fel cunostintd de drama
istoricd a lui Al. Davilla, dar ea
nu exista nici Tn librarii, aid
n biblioteci, nu se joaca la aid
un teatru, nu sa facut film etc.
— deci nimeni nu stie nimic.
Programa analitica nsa...

Pornind de la un caz dintre
cele multe, ne permitem a rea-
minti institutiilor noastre_de cul-
turd si arta sa mai rasfoiasca
cele programe analitice, poate le
vin unele idei. E vorba de edi-
turi, teatre, film, televiziune, ra-
dio, poate si reviste.

Nu stiu Tn ce masurd dramati-
zarea lui Tita Bobes dupa roma-
nul ,,Adela™ al lui lbraileanu sur-
prinde esenta cartii, dar stiu ca
scolile bucurestene  s-au grabit
Incd de la premierd sa retina
spectacole pentru elevii lor si ca
piesa e solicitatda si Tn provincie
Ma aflam anul trecut Tn orasul
Gh. Gheorghiu-Dej cind s-a anun-
tat un turneu cu ,,Enigma Otiliei"
dupa romanul lui G. Calinescu.
PInd la urma, teatrul respectiv,
temator cd nu va face retetd, a
ocolit orasul de pe Trotus, lor
m cele trei licee era o conster-
nare greu de povestit.

Un fnceput promitator ni se
pare a fi interesanta initiativa
de la Piatra-Neamt, unde a luat
fiinta acel ,,Studio de teatru pen-
tru scolari”, cu repertoriu axat
pe cerintele programei analitice.
De altfel, din consiliul artistic
iac parte oameni de artd si pro-
fesori. Printre altele, studioul a
8 angajat cinci spectacole eu
,,Adela™ ~ale trupei bucurestene,
intentioneazd a solicita teatrul

etc Pentru Delavrancea

N. IRIMESCU

fill 1A

Dintr-o  regretabild neatentie
7>:hUnle 1UlL Dra5°S Vicol din
Tribuna nr. 51, p. 4, au , , 27?
veni iUi Bazil Gruia- Cerem cu-
venitele scuze. (N. Irimescu)

* In articolul ,,Cultura  regizo-
rului- din nr. 9, col. I 4 “rind
lipsa :

,barele r?3izor — animator gag-
ton Baty m colaborarea cu ..
itorul Rene Charance.

DUMINICA FURTUNOASA

la Paris si sparg televizorul 1
infarct. Socot, dupa modestele

mai cumplit si entuziasmant

si crincen si sublim spectacol sportiv din ultimii ani. Locu-
iesc ntr-un bloc de prefabricate si, la un moment dat,
parcad auzeam membranele de beton amplificind bubuitul
tuturor inimilor intr-un crescendo paroxistic dus pina la
intensitate de tunet In miez de iulie. Cineva Tmi spunea

ca, n finala de la Paris,

Nu-i adevarat:

romanii au jucat dumnezeeste.
omeneste ou jucat, gresind uneori ca

niste tinci (a se vedea pasele oferite de Gruia pe tava
adversarului) si dezlantuindu-se incredibil (a se vedea ulti-
mul gol, magnificul gol marcct de jucatorul cu nume cobo-

rit din balada, acelasi rupe-plasa Gruia). S-a facut totce-i

omeneste posibil, pina
limitelor si cu atit mai

la ultima limita, pina la limita-
mare este stima si recunostinta

noastra fatd de acesti bdieti minunati, cu cit a existat debu-
tul amar (0 — 3) si evolutia chinuitoare a scorului si cele!
doua prelungiri lungi cit un deceniu (cind conduceam) si
scurte, oh, atit de scurte cind egalarea aparea ca-ntr-un
joc de-a Tmpletitul : un ochi pe fatd, un ochi pe dos...
Da, Tncepind de duminicd 8 martie, iubesc cifra 13. Voi

cere la TAROM intotdeauna

locul 13. La teatru, o sa-mi

iau abonament pentru locul 13, rindul 13. Ma mut pe strada

13 Decembrie, la numarul
schimb si ziua de nastere :

Pacat ca nu pot sami

ce n-as da sa vad scris cu

tus n buletin un 13 enorm, cit toate zilele | Fiindca fru-
mos mai aratd, doamne, aceasta hulitd cifra pe tabela de

marcaj atunci cind alaturi ofteaza, clipind amarita si nepu-

tincioasa, .duzina de #aur

Care aur? 13 a insemnat aur,

nu 121 Bravo baieti, bravo Gruia ! Fluturai ca pe-o juca-

rie steagul tricolor, tinindu-I

voiniceste cu mina stinga,

mina cu care ai adus Romaniei al treilea titlu mondial la

handbal. De unde se vede c&, mereu, bucurle=putere si

tinerete fara batrinete.

g

Duminicd dimineata am fost la sala *Vointa din lasi.

Ca sa vad marele meci
A fost un meci colosal.
fericit, care a vazut, din

de volei ,Penicilina — Dinamo".
Mi-a spus mie cineva. Cineva, un
locul din care se afla, piciorul

sting al arbitrului secund si un colt al tabelei de marcaj.

Subsemnatul, ca si alti

1000 (1) de ieseni care n-au

avut cum sd Tncapa in sald, n asa zisa ¥*sala am...
ascultat meciul. Nu la radio, ci cu urechea lipita de sein-
dura peretilor. Daca stiam din vreme, Tmi aduceam un
stetoscop. Cind lemnul vibra la do de sus, intelegeam c-a
punctat %Penicilina Cind seindura de brad gemea cu
sapte octave mai jos, pricepeam c-a marcat .Dinamo".
Totalizind notda cu notd (m-a cam fincurcat, e drept, zgo-
motul de fond produs de un cariu ce nu-si respecta repa-
usul duminical), mi-a iesit scorul de 3—1 pentru ,Peni-
cilina". Cifra exactda, oricum, o da #%Sportul Si uite-asa,

avind ureche muzicala, nici

Daca ma dindesc bine,

nu-i nevoie sa Tncapi n sala.
poate ca nici n-aveam trebuinta

de-o adevdrata sald de sport la lasi. E buna cea care

este : a fost duratda din

lemn de rezonanta, ce mai,

adevarat Stradivarius, oferind tuturor bucuria de a trai
gratuit emotiile oricarui meci. Inca putin si vom fi fericiti
atunci cind, prin cine stie ce ochi de geam, vom zari un
coltisor din zimbetul lui Caunei. Cum am admirat echipajul

lui ,,Apolo XI prin sticla

,Hornet + 8

Eratd : In rubrica *Sport
In loc de problemele se

adapostului-carantind de pe

M. R. L

de saptamina trecutda. coL 3,
va citi, evident probele.



* Vreau sa pictez adevarat si inteligibil... o is-
torie sufleteasca a taranimii romane.

* Daca as fi de neinteles, explicatiile ar fi inutile.

* Demnitatea omului nu este o legenda abstracta.

* Jubesc oamenii tari, care nu s-au lasat macinati

de ambitii marunte.

* O conlucrare adevarata Tnseamna contradictie,

pastrarea personalitatii.

* Mitologie... incerc nostalgia copilariei, a obi-

ceiurilor din satul romanesc.

* Arta mai poate si azi sda o ia Tnaintea tehnicii.

* Cea mai mare lucrare, ,,\Voronetul".

* Centrul artei este, pentru mine, Tn creierii Car-
patilor. Restul sint confruntari.

* Ma simt minunat la lasi. Aici gasesc atmosfera
cea mai apropiata de Voronet si Humor, si lumina

si oamenii deschisi.

...C U

PICTORUL

DIMITRIE GAVRILEAN

Jntr-o  seard, ftirziu, l-am
asit pe pictor n atelierul
sau precizind amanunte epice
la_o compozitie ampla ,,Mar-
tiriul celor sase_zeci de mii".
Pinza era  Tnrdmatad n aur
vechi, un obicei de lucru_al
artistului, care 1l ajutd sa-si
tempereze lumina, sa armoni-
zeze totul in tonalitatile pro-
puse de la Tnceput. Deasupra
fiecdrui detaliu_Dimitrie Gavri-
lean se apleaca atent, cu lu-
pa, rationeaza n desenul pre-
cis si simte profund prin in-
tensitatea culorii, Tncordarea
lui nu desminte senindtatea
voevodald din ,Autoportretul
cu lupd”. Eroii iradiaza, au o
luminozitate irezistibild, ca si
idealul lor de libertate. In_ fata
lor palesc monstrii si_mastile
din lumea de apocalips, pe
care pictorul a imaginat-o pen-
tru a figura adversitatea fata
de om a unor Tmprejuréri tra-
gice.

— De cind ati Tnceput lu-
crul la aceastda compozitie 7

— Elogiul celor sase zeci
de mii, ai lui Gheorghe Doja,
l-am conceput de anul trecut,
cind l-am realizat ca pata de
culoare.  Mai am de lucru
doua-trei luni, pind definitivez
elementele separate in cadrul
compozitiei.

— Ce va comunica publi-
cului acest tablou ?

— Vreau sd fie foarte ade-
varat si inteligibil Tn tot tra-
gismul lui, acest tablou al
taranimii martirizate. Nu m-am
gindit sa pictez o fresca e-
picd a rascoalei, mai degraba

un fel de istorie sufleteasca
a taranimii romane, infratita
Cu germanii, maghiarii, cu

eroismul celor multi dintr-un
ntreg ev-mediu european.
Deasupra  evenimentelor do-
resc sa realizez o caracteri-
zare psihologica.

— Dati un continut complex
lucrarii obiectivind un aspect
istoric al psihologiei sociale.
Credeti ca toate aceste preo-
cupari ideatice vor trece de
la opera la public, vor fi n-
telese sensurile filosofice ale
Imaginii, sau nu va preocupa

— Apelez la limbajul plas-
tic al folclorului nostru, ca
sd transmit publicului emo-
tia mea, dragostea mea plind
de respect pentru dirzenia
Tnaintasilor, pentru neinfrinta
lor sete de dreptate. Demni-
tatea omului nu este o le-
nendd  abstractd. De aceea

imi aleg, pentru a o_exprima,
limbajul pe care-1 simt cel
mai concret, cel mai apropiat
sufletului  meu si sper, ai
contemporanilor.

— Mi se Bare foarte bine
adecvat limbajul plastic pe
care-1  folositl, cu tematica
picturii, cu universul poetic
pe care-1 exprimati. Desigur
nu ati ramas la mijloacele
folclorice, nici la modul de a
zugravi fresca propriu meste-
rilor de la Voronet si Humor,
dar izvoarele acestea de ori-
ginalitate dau dominanta com-
pozitiilor din ultimii cinci ani.
Am observat ca in amanuntul
epic, miniatural, nu ignorati
experienta marilor maestri de
tipuri si scene taranesti, de
la gravura chineza si desenul
nipon pinda la evul  mediu
tirziu european. Apoi_ existd
0 predilectie pentru Bruegel,
Bosch pe care o asociati cu
notatiile miniaturale din
manuscrisele romanesti vechi.
Nu _contestati aceasta predi-
lectie atunci cind realizati o
imagine personald, si in ace-
lasi timp foarte pregnant na-
tionald, a mitologiei noastre
satesti. Grija pentru amanunt
este de fapt grija taranului
nostru pentru tot ce a fost
elaborat cu migala si daruire
de mina lui. Psihologia minia-
turilor pe care le pictati cu
lupa, este psihologia  unor
gospodari harnici care nu uita
detaliul semnificativ, chiar
atunci cind se avintd in fan-
tezie, cind merg departe cu
stilizarile. Se pare ca publi-
cul a intuit aceasta legatura,
ntelege ca ornamentul nu
este gratuitate si patrunde e-
motionat sensul imaginilor pe
care le semnati. Ce parere au
nsa colegii de breasla despre
pictura pe care o realizati7

— Pareri divergente, cum
este si firesc.  Fiecare are

universul sau de fantezie si
culoare, fiecare crede Tn mo-
dul sdau de a picta. Altfel
nici nu se poate. li stimez

pe coletl;]ii adevarati, cu care
ma Tintllnesc stilistic sau cu
care ma confrunt. li iubesc
pe acesti oameni tari care nu
s-au lasat madcinati de ambi-
tii marunte. Este o generatie
care Tntelege marile transfor-
mari prin care am trecut, nte-
lege la un mod superior, lu-
cid, Tsi da seama ca idealu-
rile nu se realizeazd usor, cit
ai bate din palme, ca ele cer
munca sustinuta, daruire de
sine, nu sint niste mere pe
care si le culegi din raft, de
pe prima polita.  Profunzime

au lucrarile lui Zamfirescu,
expuse anul trecut la Bucu-

resti. Gabrea munceste si el
imens, dar expune putin, cu
0 exigenta fanatica fata de
sine Tnsusi. Are acum o lu-
crare foarte frumoasa pentru
aeroportul nou de la Otopeni,
o tapiserie. Si toti ceilalti co-
legi din clasa Comeliu Baba
au cite ceva de spus in artd,
dar nu au toti forta necesara,
imi Sint dragi, dar trebuie sa
observ ca unii lucreaza putin,
se grabesc in_saptimina din
preajma expozitiilor mari.

— Critica_v-a remarcat de
la Tnceput. Se pare ca ati fost
un rasfatat al publicatiilor de
artd si cultura din ultimii ani.
Anul 1969 v-a adus si ,pre-
miul criticii".

— Daca as fi crezut n toa-
te laudele care mi s-au adus,
probabil pictura mea ar fi
stat pe loc, sau poate m-ar
fi cuprins dulcea ingimfare.
lenea. Poate...

— Dar participarea la_ Jubi-
liara din. vara trecuta v-a
atras si remarci negative.
Intr-un articol, din _septembrie,
va reprosam cd 1n lucrarea
~-Omagiu ~luptatorului”, ~ pe
Ungd calitatile compozitiei, se
facea simtitda o ebosare mai
rabitd ca de obicei, valora-
tlile erau mai putin elaborate.

D. GAVRILEAN :

— Lucrarea cuprinde foarte
multa osteneald. Era o obo-

seald intentionatd n unele
trasaturi. Nu sint unul din-

tre aceia care se complac
in a fi cap de coloana la ori-
ce expozitie, Tn orice arti-
col, nu ma simt bine cind
sint adulat. Am meditat asupra

observatiilor pozitive sau ne-,
gative. Nu le iau ca atare-

drept absolute. Unele lucrari-
mult laudate Tmi trezesc ne-!
multumiri. Dimpotriva ,,Oma-j
iu luptatorului* mi-a rdmas-
rag, tocmai pentru expresia
aceea de epuizare, de sfirsit
fizic, de cddere aparenta.

— Asadar nu-i acceptati pe
critici, desi v-au premiat ?
— Dimpotrivd, am o_ stima
profunda  fata de gindirea
activa a exegetilor de arta, Ti
pretuiesc sincer pentru felul
cum stimuleazd arta contem-
porand. ceea ce nu fnseamna
ca trebuie sa fiu mereu de
acord cu critica. Dar o con-
lucrare adevaratd  Tnseamna
contradictie, pastrarea perso-
nalitatii, a opiniei. Nu-mi plac
cei care te lauda pentru ca
i-au auzit pe altii laudindu-te.
Atmosfera dulceagd,  statuta,
nu_este prielnicd progresului
artistic.

— Deci aceasta este parerea
pe care o formulati ~despre
critica 7

.Noaptea de Anul Nou”

— Critica m-a apreciat u-
neori ca ,neonarativ”’, alteori
ca ,realist magic". De fapt,
Tncerc nostalgia copildriei! si
o datd cu ea a obiceiurilor
din satul romanesc. Este o
lume de basm, de fantasma.
Nimic nu poate fi mai pito-
resc. Mitologia noastra popu-
lara este o lume a fanteziei
copilaresti, o faza prin cere au
trecut toate popoarele si fie-
care om Tin parte. Oamenii
povesteau, imaginau, rosteau

si pictau fantasme si credeau
ca stapinesc lumea. Noi sin-
tem altfel, o stapinim din ce
in ce mai mult prin stiintd,,
lucid. Dar nu numai prin
stiintd, prin sentiment, prin,
intuitie, prin imaginatie. Arta
mai poate si azi sa o ia Tna-
intea exactitatii tehnice.

Asa am conceput lucrarea
Idealuri”.

— Fiind un bun cunoscétor
al operei proprii, nu vreti sa
va pronuntatl asupra criticii

de specialitate, a formulari-
lor ei7
— O citesc cu interes. Tmi

dd de gindit, o consider nece-
sara. atit pentru publicul larg
cit si pentru artist. Dar sa nu
inversam rolurile__

— Totusi, unii dintre pic-
tori, mai ales, au tendinta de
a face sanguri critica lucra-
rilor proprii, descriu, explica
verbal sau prin scrisori, prin
articole si chiar prin carti.

— Cu atit mai rau pentru
pictura. Prefer sa pictez, cred
ca este argumentul hotaritor.
Daca ceea ce pictez ar fi de
neinteles, degeaba mi-as bate

capul sa explic continutul prin

titluri savante, legende, scri-
sori.

— Nu ar fi timpul s& va
prezentat>  Tntr-o  expozitie

personala la lasi?

— De mult md preocupa a-
ceastd datorie, fatd de mine
si fata de public. Dar nu sint
convins ca tot ce am realizat
Tn ultimii ani ma reprezinta
pe deplin. S& mai treaca un
an, doi, trei. Apoi voi ncerca

sa adun, sa selectez. Vom
vedea. '’

— Sinteti chiar atit de mo-
dest, sau...

— Nu-i vorba de modestie,
cu atit 'mai_  putin_ de falsa
modestie, dai cred ca am sim-
tul realitatii. Mi-ar fi sf foarte
greu sa-mi adun lucrarile,
caci nu am un numar sufici-
ent in lasi, ca sa deschid o
expozitie personala.

— Dar unde se afla
rile din ultimii ani7

lucra-

— O parte la_ Muzeul din
lasi, altele la Bucuresti, al-
tele in strainatate.

— Mai precis7

— Daca insistati... n afa-

ra de- lucrdrile din lasi, ulti-
mile fiind , ldealuri” si ,,Orga”,
ambele dedicate  tineretului,
si expuse la noul sediu ju-

detean, la Casa de cultura a
tineretului, am citeva lucrari
la Conservatorul din Londra.
Printre ele ,naltare”, .Clown
cu bufnita”, ,Hotii de pasari”,
LPortretul gradinarului”. Apol
la Fundatia Guggenheim
.Troita”, ,In noaptea de Cra-
ciun”, ,,Noaptea mirilor", cu-
noscute de publicul

D. GAVRILEAN:

iesean.

Am participat la inaugurarea
Academiei romane din Roma
cu o lucrare si ciu altele la
expozitia de grafica din Pa-
dova, ,Imagio 70”. Cea mai
mare lucrare a mea din anul
trecut, .Voronet", a partici-
pat la Bienala de la Paris. Ar
trebui sd le iadun pe toate,
s& mai adaug ceea ce lucrez
acum si un ,Don Quijotte",
»Roata vietii", pe care le-am
conceput recent si le-am schi-
tat. Ma tenteaza iarasi tema-
tica poeziei lui Blaga, viziu-
nea sa plastica. Tin foarte
mult la seria Tnceputa Tn ce-
racolor ,Ursitoare"”, ,,Mascati",
.Caii gemarului  «Cocosul si
luna”, .Zmeii", expuse la Pa-
dova, si continuate prin .Ca-
ruta cu masti", .Misterele
noptii”, si celelalte, expuse la
recenta interjudeteana. Este
un ciclu, pe care 1l doresc
cuprinzator, concludent pentru
mitologia romaneasca. Daca
voi reusi sa adun 20—30 de
uleiuri si cam tot pe atitea
lucrari de grafica, voi ruga
conducerea U.AP. sd-mi! Tnga-
duie a deschide o expozitie
personala.

— Pe cit stiu, unele din lu-
crarile de la expozitia Inter-
judeteana au fost achizitio-
nate de Presedintia Consiliu-
lui de Ministri.

— Este vorba de .Mireasa
din. ®as si de trei ceracolo-
ruri.

— Pe _cind wveti
Bucurestiului 7

— Asta niciodata !
— De ce7

— Ma simt minunat la lasi.
Aici gasesc atmosfera cea mai
apropiata de Voronet si Hu-
mor, de locurile mele de bas-
tind. Si lumina, si _oamenii
deschisi, Tngaduitori, Tmi con-
vin de minune. Mai ales oa-
menii sint Tngaduitori si plini
de idei.

— PInd& acum au calatorit
mai ales tablourile pe care
le-ati oferit cu generozitate.
Unde si cind planuieste sa
calatoréasca autorul lor7

— Md voi duce pe urma
tablourilor. Mai ntii Tn Ita-
lia. Am o invitatie de la Mi-
lano, de la o _societate de
artisti pe care ii intereseaza
tnodul meu, specific national,
de a picta. Poate am sa a-
jung la Paris. In tot cazul
voi pleca vara asta la_Voro-
net, la parinti. Apoi in Ar-
deal, Asta este sigur. Centrul
artei _este pentru  mine in
creierii Garpatilor. Restul sint
confruntri.

— Am vorbit Tn ultima vre-
me de scoala care se for-
meaza 1in IJurul personalitatii
dv., de influenta fericita asu-
pra celor mai tineri, si asupra
generatiei mijlocii. Sinteti si
profesor 7

— Sint  profesor la doud
scoli, cu cite  jumatate de
norma. As prefera sa fiu la
una singurd, la Institutul de
Arte Plastice ,,Nicolae Tonitza"
din lasi. Dar, deocamdata,
nu se poate...

— Se apropie miezul noptii,
sa ne retragem...

— Eu mai raman.

lua calea

Dialog notat de

RADU NEGRU

,»Muntele"



IN GENERAL, DRAMATUR-

GIA CONTEMPORANA, car®©
abordeaza o tematica istorica,
tese Tn jurul faptului concret,

oferit de document sau cronica,
un_conflict-simbol, integrat, n
primul  rind, dimensiunilor e-
tice cu neclintita valabilitate n
toate .timpurile. Naratiunea is-
toricd, fie ea cit de mestesugit
elaboratd, nu mai reprezinta e-
lementul central al dramaturgi-
ei istorice; s-a ajuns astfel la
transferul de valori, fapt istoric
— dezbatere eticA — anco-are
n contemporaneitate, cu pulve-
rizarea constientd a pretextului

dramatic initial. In unele ca-
zuri — de pilda Tn ,,Anonimul”
lui lon Omescu — apelul la
asa numitele ,lacune ale isto-
riei" este marturisit cu osten-
tatie, tocmai pentru cd ipote-
zele permit 'o mai elasticd tri-
mitere spre exemplaritate. llie
Paunescu, n ,Maria 1714", a

ignorat cu buna stiintd si cer-
titudinile si lacunele documen-
tului de epocd sub Tnvelisul
unei drame istorice, el a ope-
rat, Tn esentd, cu situatii, idei
si atitudini aplicabile — Timeni
nu se Tndoieste — si Tn seco-
©lul XVIII,  dar si _Tn secolul
XXV. Varianta scenica realiza-
td de echipa birladeana apar-
tine Tnsd anilor nostri, si consi-
derdm aceastd decupare preci
sd de valente ca fiind cea riai
importantd calitate a spectaco-
lului.

Se pare ca dintre cele 7 pre-
khiere oferite pind acum ubu-
cuiui spectator la Biriad in sta-
giunea . 1969/1970, ,Maria 1714"
se situeaza la cola cea mai ri-
dicatd, dind — Tn mare masura
— un raspuns edificator Tn ce
priveste potentele creatoare ale
acestui colectiv. Retinerea :si in-
cluderea Tn repertoriu a textu-
lui semnat de: llie P&aunescu se
justificd integral pe, de o par-
te printr-o distributie suficient
de bine echilibrata, ‘care alatura
experientei scenice>a unor ac-
tori ca Zaharia Volbea, Marina
Banu sau Constantin  Petrican
taientul relevabil si pasiunea
unor mai tinere nume — €on
stantin Doljan sau Virgil Leahu,
pe de altd parte, prin existen-
ta unui cuplu experimental al
»eminentelor enusii ! ale ori-
carui spectacol — regia artisti-
ca si scenografia — Tn cazul
de fatd Cristian Nacu si AL
Olian. Aceste premize au asi-
gurat premierei cursivitate si lo-
gicd, patos fara ostentatie, fru-
musete sobrd, un Tnalt coefi-
cient de comunicabalitate cu
sala. Tngradirea dinamismului
dramatic  printr-o relativa 1n-
toarcere la tripla unitate clasi-
ca — timp, loc si actiune, —'
este compensatd de o generoa-
sa paleta a trairilor intense,
traversind Tntreaga suprafatd a

""" omenesti — de la
lirism si duiosie pina la trage-
dia wvecind cu noaptea ratiunii.

Ceea ce ni se pare cu deosebi-
re nou si valoros Tn spectaco-
lul  birldadean, sint continutele
trimiteri la un nucleu de Tnte-
legere a vietii profund popular
si national, profund ,,al nostru™.
xista Tn finisarea acestei ,,Ma-
ria 1714" o seama de corelari
si apropieri de fondul filozofiei
solide a unei milenare experien-
te de viatd care, indiscutabil,

meritd intreaga noastra atentie.
De fapt spectacolul regizorului
Cristian Nacu se transforma,

Tncepind cu partea finala a pri-

mului act, Tntr-o veritabila ba-
ladd  Tnchinatd Tnsadsi ideii de
fiintd nationala.

Exemplu de contributie efec-

tivd la reusita spectacolului, de-
corul semnat de Al. Olian este
de o grava austeritate. Intre
peretii cenusii ai turnului n-
chisorii, frinti de o singurd ie-
sire — poarta grea de metal
care duce spre moarte — sarica
ciobanului va’ah pare .coborita
de-a dreptul din ,,Miorita”, du-

pa cum rotundul din scinduri pe
care se odihnesc — ofrande
rosii aduse fiecarui membru al
familiei — merele cu prospetimi
de livada .si soare, veuheate
de licarul luminarilor si de ple-
carea aminteste de
»-Masa tacerii" a lui Brancusi.
In acest cadru Cristian Nacu
a dirijat cu o mina siqura evo-
lutia interpretilor, realizind un
spectacol, sobru, bine echilibrat,,
cu finalitatea pe care am dori-o
tuturor viitoarelor premiere bir-
ladene.

CONST. PAIU

PRIMrM LA REDACTIE O IN-
VITATIE FOARTE eleganta Sga
text, ca litera tipocrraficd). e
Invitatie — trei initiale, S.P.A,,
care nu Tnseamna altceva decit
(deschidem invitatia) Scoala
Popularda de Artd. $/ nu putem

trece este deschiderea
zitiei de la Victoria.
Ne gindim, privind cartea de
vizifda "a scolii. la trecutele ex-
pozitii ale elevilor celor trei
ani de studii, Gazduite undeva.
Intr-un hol neprimitor, cam pes-
te mina pentru public. ..
latA acum — o expozitie 1n
plin centrul orasului, la reusita
careia contribuie, mai cu sea-
ma, proaspetii absolventi  ai
scolii.

Lucrarile de pictura sl sculp-
tura, multe cu remarcabile ca-
litdti compozitionale (atentie

expo-

Insd si la lucrarile marunte, cu.
iz de gang I), aicaluiesc un an-
smabiU vivant, si ne lasam ast-
fel purtati, parcurgind panouri-
le, de ingenuitatea si prospeti-
mea sentimentului.

INTRU TOTUL DE ACORD cu
Margareta Niculescu (,,Contempo-
ranul" din 27.11) sintem si noi
de parere cd o delimitare tran-
santa a teatrului pentru tineret
e nu numai imposibild dar, prac-
tic, inoperantd. Avem totusi o
rezerva privitoare la revolta
autoarei  articolului impotriva
caracterului de functionald sin-
tezd al artei spectacolului. De-
sigur, inovatia este necesara,
limbajul scenic trebuie sa evo-
lueze. Dar de aici si pind la a
dezmembra pur si simplu spec-
tacolul e o cale lunga. De ce
scenografia sa fie mereu func-
tionala. se Tntreaba autoarea, de
ce muzica sa fie ilustrativa ?

Intfi, s& nu ne alarmam inu-
til. Sint destule spectacole,
chiar si Tn actuala stagiune, in
care scenografia nu este func-
tionala Idar ar trebui sa fiel),.
lar muzica este numai ilustrati-
va (cind ar trebui sa fie siea
functionald).

S& nu ne alarmam
ta temerilor autoarei articolului.
Dar sa ne alarmam de o ase-
menea ofensiva, sustinutd siin
rubrici de specialitate ale tele-
viziunii, vizind dislocarea ' artei
spectacolului  Tn
ei: artd plastica, muzicala,
poetica, interpretativa etc.

Dar arta teatrala ? Cu ea cum
ramine i Pentru c3, la urma
urmelor, ea nu existd decltnu?
mai prin sintezd functionald %
artelor mai sus enumerate |-

¥

OFERIND ASCULTATORILOR,
sdi piesa ,Ploaia pe acoperisi
de Sorana Coroama, studioul de
radio lasi a reusit o premiera in-
teresanta din mai multa puncte
de vedere. E vorba Tn primul
rind de valoarea literard a a-
ceslui text, desprins dintr-un
ciclu dramatic mai amplu, care
isi propune investigarea psiho-
logica a cuplului odrbat-femeie
in societatea moderna. De alt-
fel, una din piesele  pri-
mului triptic apare chiar Tn a-.i
cest numar al revistei noastre.
Apoi, faptul cd autoarea e si
regizoare si a girat personal
punerea Tn scend e un punct
cistigat 1n fidelitatea redarii
celor mai subtile nuante si a
omogenitatii  interpretdrii  asigu-
rate de actorii Violeta Popes-
cu, Virgil Raiciu si Emil Co-
seriu de la Teatrul National
din lasi.

Buna cunoscatoare a specifi-
cului acestui gen de teatru, So-
rana Coroama a realizat de fapt

n privin-

componentele.*

o versiune radiofonicd a piese-
tei sale. Poate c& studioul ie-
sean va fi ispitit pentru cicluri
de diferiti autori, prin care sa
se profileze personalitatea dra-
maturgului jucat Tn studio.

ORCHESTRA SIMFONICA A
FILARMONICII DIN 1ASI a a-
funs in ultima vreme la un ni-
vel tehnic destul de ridicat. la
o calitate sonorda pe ansamblu
sl partide mult Tmbunatatite, la
0 remarcabilda suplete si prom-
ptitudine Tn  raspunsurile la so-
licitarile gestului dirijoral. Pe
de altd parte, Emanuel Elenes-
cu este un dirijor de mare ex-

perientd, muzician, matur, sta-
pin pe meserie, stiind ce si
cum sa cearda, urmarind linia
mare a lucrarii interpretate si
folosind miscari simple si efi-
ciente.

Ar fi existat deci toate con-
ditiile pentru realizarea unui
concert bun. De fapt a si fost

un concert despre care se pot
spune. .. foarte multe luaturi
bune, Tn legaturd, Tn primul
rind, cu calitatile intrinseci ale
ansamblului  orchestral si ale
conducatorului  sau  ocazional,
apoi referitor la calitatea muzi-
calda a lucrarilor interpretate
(C. Silvestri — Dansuri popu-
lare romanesti, A. Haclaturian—
Concert pentru vioard si or-
chestrd, A. Honegger — Pacific
231 si Ceaikovski — Romeo si
Julieta) sl Tn sfirsit Tn ceea ce
priveste realizarea propriu-zisa,
care a fost mai mult declt o-
norabild (un exemplu de expu-
nere clara si inteligentd a unui
text muzical dat), fard a fi to-
tusi . . exceptionala.

Prezenta ca solist a violonis-
tului  Rok Klopcic (lugoslavia)
a solicitat Tn plus atentia or-
chestrei. Instruntentist cu un su-
net uneori aspru si incert, Rok
Klopcic a fost depasit de ten-
siunea ritmicad si melodicd cu
totul speciala a muzicii lui
Haciaturian. Emanuel Elenescu,
acompaniator de Tnaltd clasa,
a dat dovada cu aceasta oca-
zie de un singe rece si o pre-
zentd de spirit demne de toata
admiratia, manevrind orche3tra
cu o abilitate de maestru, es-
tompind la maximum carentele,
umplind golurile printr-un lus
de solicitare a orchestrei, fiinl
prezent clipd de clipd, gata sa
faca fa'a oricarui neprevazut
Si e clar cd a fost acela care
a salvat situatia.

LILIANA GHERMAN

tea sa-si schimbe codurile sale
de-a lungul vietii (dupa ima-
ginea naiva si  entuziastda pe
care a lasat-o Lenz despre cele
trei maniere ale lui Beethoven):
si din momentul cind opera de-
vine vestigiul unei miscari, al
unui itinerar, ea invoca ideea
de destin ; artistul 1si cauta
n,adevarul” sau si aceasta in-
vestigatie devine o ordine 1n
sine, un mesaj global lizibil, in
ciuda variatiilor continutului
sau, sau cel putin a carui lizi-
bilitate se hraneste dintr-un fel
de totalitate a artistului . carie-
ra sa, iubirile sale, ideile sale,
caracterul sau, vorbele sale,
devin trasaturi ale unui sens :

o biografie beethoveniana s-a
nascut (ar trebui sa se spuna
o0 bio-mitologie) ; artistul e pro-
dus ca un erou complet, dotat
cu o vorbire (fapt rar la un mu-
zician), o legenda (vreo zece
fapte anecdotice), o iconogra-
fie, o rasa (cea a titanilor ar-
tei : Michelangelo, Balzac) o
maladie fatalda (surzirea celui
care crea pentru placerea ure-
chilor noastre).

Elemente specific
s-au

structurale
integrat acestui sistem de

Roland Barthes DE DOUA ORI

BEE THOVEN

Exista doua muzici (cel putin
asa am conceput eu dintotdea-
una) . cea care se asculta si
cea care se executd. Sint doua
arte complet diferite, fiecare a-

vind propria sa istorie, sociolo-

gie, estetica, erotica : un ace-
lasi autor poate fi minor cind
e ascultat, exceptional chiar

cind e prost interpretat : Schu-
mann de exemplu.

Interpretarea muzicii tine mai
putin de activitatea auditiva
decit de cea manuala (intr-un
sens e deci mai senzuald) ; e
muzica pe care dumneavoastra
sau eu 0 putem interpreta, sin-
guri sau intre prieteni, fara alt
auditoriu in afara de partici-
pant (riscul teatralizarii sau al
tentatiei isterice fiind bineinte-
les Tndepartat) ; e 0 muzica
musculara ; simtul auditiv n-are
decit rolul de a sanctiona: e

ca si cum corpul ar fi acela
care aude si nu ,sufletul” ; a-
ceastd muzicd nu-i destinata
interpretarii ,pe de rost”: fin
fata claviaturii sau la pupitru,
corpul comanda, conduce, co-
ordoneaza, noi trebuie sa tran-
scriem ceea ce citeste el ; el fa-
bricd Sunet si simt, e scriptor
si nu receptor, captor.
Aceasta muzica a disparut ;

legata la inceput de clasa le-
nesa (aristocratica), ea si-a
pierdut  savoarea 1in ritualul
monden al ascensiunii demo-
cratiei burgheze (fata, pianul,
salonul, nocturna) ; s-a sters

apoi (cine mai cinta azi la pian?)
Pentru a gasi in Occident mu-
zica practica trebuie sd ne in-
toarcem privirea spre un alt pu-
blic, un alt repertoriu, un alt
instrument (tineri, cintece, ghi-
tard).

Concomitent, muzica pasiva,
receptivd, muzica sonora a de-
venit muzica (cea de concert,
de festival, de la radio, discul);
a cinta nu mai exista ; activi-
tatea muzicalda nu mai e ma-
nuald, musculara, care sa fra-
minte, ci doar una lichida, efu-
ziva, lubrifiantda” ca sa relu-
am o expresie a lui Balzac.

Executantul s-a  schimbat si
el. Amatorul, rol definit mai
curind printr-un stil decit prin-

tr-o imperfectiune tehnica, nu
mai e de gasit nicaieri ; profe-
sionisti, puri specialisti a caror
formatie este cu totul esoterica
pentru public (care cunoaste
oare problemele de pedagogie
muzicala ?), nu mai prezinta
deloc acel stil de amator per-
fect, caruia i se putea inca re-
cunoaste fTnalta valoare la un
Lipati, la un Panzera, pentru ca
el provoca in noi nu satisfactia,
ci dorinta, aceea de a face
aceasta muzica.

Pe scurt, a existat mai intii
actorul de muzica, apoi inter-
pretul (marea voce romanticd),

in sfirsit tehnicianul, care scu-

teste pe auditor de orice acti-
vitate, chiar procurativa, si abo-
leste in ordinea muzicala gin-
dul insusi de a face.

Opera lui Beethoven mi se
pare legata de aceasta pro-
blema istorica nu ca simpla ex-
presie a unui moment (trece-

rea de la amator la interpret)
ci ca germene puternic al unui
impas al civilizatiei caruia Bee-
thoven i-a reunit elementele si
l-a schitat solutia in acelasi
timp. Aceasta ambiguitate tine

de cele doua roluri istorice ale
lui Beethoven : rolul mitic care
i-a fost recunoscut de-a lungul

secolului al XIX-lea si rolul mo-
dern pe care secolul nostru in-
cepe sa i-l recunoasca (ma re-
fer aici la studiul lui Boucou-
resliev).

Pentru secolul al
exceptia cltorva imagini imbe-
cile, ca iIn cazul Ilui Vincent
d' Indy care aproape ca facea din
Beethoven un fel de ipocrit re-
actionar si antisemit, Beethoven
a fost primul om liber din mu-
zica.

Pentru prima data se facea
elogiul unui artist pentru fap-
tul cd avea mai multe maniere
succesive; i s-a recunoscut drep-
tul la metamorfoza ; putea fi
nesatisfacut de ei Tnsusi sau,
mai exact, de limbajul sau, pu-

XIX-lea, cu

Pind la urma, s-a ajuns la concluzia ca

antropomorfizam. Ne proiectam,
vinte, Tn

cu alte cu-

universul Inconjurator, vorbind

despre strdzi singuratice, munti cdrunti, iarna

blinda si

an male

inteligente. Este, fireste,

o vorbire ligurald, cu care ne-am deprins alit

de mult, i
in  domeniul

incit

i-am permis_accesul pina _si
auster al stiintei. De altiel,

austeritatea stiintei este tot un fel de antropomorfizare...
$i-atunci, cum sd ne mal Tntelegem / Cind la o emisiune de stunta

intitulatd ,,Mai avefi o Tntrebate |
multe raspunsuri ? Adevarul

fon. latda insa ca,

fiecarei
nu poate ti
11 revendica telespectatorll care a format binecunoscutul

Intrebari i

se pot da mal
decit unul

ringur, si pe acela
numar de tele-

Incd de la bun Tnceput, tema de baza a emisiunii, la

care urmeazd sa se alinieze Intrebarile, ne aruncd Intr-o imensa mare de

incertitudini

Tncep controversele, primei opinii fiindu-i opusa o alta mai

maleabild, ambele fiind transant negate de o a treia, dund care urmeaza

in masurd sd puna

a_ patra, ]
Intervine telefonul,

Si-atunci,

in cu totul 1
un telespectator sau mai

a"a lumini Intreaga problema

mulfi afirma ca

n-au Inteles, introducind o ioaiie valabilda ndoiald, Tn lumina careia tre-

buie reconsiderat totul. Pentru a a

lua de la

Tnceput.

Dar entisiunea nu dispune de timp suficient, p-fma Tntrebare — esen-
tialda — esle abandonatd, pentru a sc trece la a doua. Care depinde de

prima.
stim

Dar,

de candida neliniste a unul
an vreun telespectator sa ti
gramului 1

ramas

facind abstractie de clleva necunoscute,
si ca e foarte interesant un dresai de soareci, care nu se tem de
pisici, sl de pisici care nu maninca soareci,
Invitat al emisiunii,
n transa si

putem afirma ca

ot . urmata
privitor la nosiMlita'ea
dupa terminarea pro-

Sau o tete-hipnoza,

Dar eu asta unde am ajun, t Mal sintem oare Pe teritoriul stiintei t

Mit Tndoiesc.

simturi care este Beethoven —
romanticul (trasaturi  ambigue,

muzicale si psihologice in ace-
lasi timp) : dezvoltarea paroxi-
sticd a contrastelor de intensi-
tate (opozitia semnificativa pia-
no-forte, a carei importanta is-
toricA e poate rau recunoscuta,
pentru ca de fapt ea marchea-
za doar o infima parte din mu-
zica universala si  corespunde
inventiei unui instrument al ca-
rui nume e destul de semnifica-
tiv : piano-forte), izbucnirea
melodiei, simbol al nelinistii si
al clocotirii creatoare, redondan-
ta energica (imagine naiva a
loviturilor destinului), produce-
rea himerelor muzicale (tisnirea

vocii Simfoniei) : toate acestea
ar putea fi cu usurintd trans-
formate metaforic In valori pse-

udo-filozofice, receptate muzi-
cal totusi, pentru ca se desfa-
soara Tntotdeauna sub autorita-
tea codului fundamental al Oc-
cidentului : tonalitatea.

Or, aceasta imagine romanti-
ca (al carei sens Tnsumat este
un anume dezacord) cauzeaza
o dificultate de executie : ama-
torul nu poate stapini muzica
lui Beethoven, nu atit din pri-

cina dificultatilor tehnice, cit

mai ales din cauza slabirii co-
dului Tnsusi al muzicii practice
anterioare ; dupa acest cod,

imaginea fantastica (corporald)
care-l ghida pe executant era
cea a unui motiv (pe care-l
LJurmarea” din interior); cu Bee-
thoven impulsul mimetic (fan-
tasmul muzical nu consta oare
in a se situa ca subiect in sce-
nariul executiei ?) devine or-
chestral ; el scapa deci fetisis-
mului unui singur element (vo-
ce sau ritm); corpul vrea sa fie

totul ; prin aceasta ideea ace-
lui a face intimist si familial e
distrusa :© a vrea sa cinti Bee-
thoven inseamna ate transpune
in dirijor (visul citor copii ? vis
tantologic al citor dirijori care
se lasa prada semnelor posesi-
unii  panice I).

Opera beethoveniana abando-
neaza pe amatorsi pare, intr-un

prim moment, sa reclame noua
zeitate romantica, interpretul.
Si totusi, o noua deceptie : ci-
ne (care solist, care pianist ?)
il interpreteaza bine pe Bee-
thoven ?

S-ar zice ca aceasta muzica
nu da decit posibilitatea ale-
gerii Tntre un ,rol" si absenta
sa, demiurgul iluzoriu si platitu-
dinea cuminte, sublimata sub
numele de saracie. Asta pentru
ca exista in muzica lui Beetho-
ven ceva inaudioil (dar auditia
nu-i termenul exact). Il ntilnim
aici pe al doilea  Beethoven.
Nu-i posibil ca un muzician sa
fie surd printr-o purda contingen-
ta sau destin cump.it ( e ace-
lasi lucru). Surditatea Iui Bee-
thoven desemneaza privarea 1in
care s-a instalat orice semnifi-
catie : ea invocad o muzica nu
obstractda sau interioara, ci do-
tata, daca ne putem exprima
asa, cu o inteligibilitate sensi-
bila, un inteligibil cvasi-sensibil.
Aceasta categorie e specific re-
volutionara, n-o putem concepe
in termenii vechii estetici ; ope-
ra care i se supune nu poate
fi receptatd prin simpla senzu-
alitate, de altfel intotdea_"o
culturala, nici prin ordinea ri-
gida a dezvoltarii (retorice, te-
matice) ; fara ea, nici textul
modern, nici muzica contempo-
rand nu pot fi acceptate. Se
stie, dupa analizele lui Boucou-
resliev, acest Beethoven e in
mod exemplar cel din Varlati-
uni Diabelli. Operatia care per-
mite sesizarea acestui Beetho-
ven (si a categoriei pe care o
inaugureaza) nu mai poate fi
nici executia nici auditia, ci lec-
tura. Asta nu fnseamna a te a-
seza 1n fata unei partituri de
Beethoven si a obtine de la eo
o auditie interioara (ramasa si
ea tributara vechiului fantasm
animist) : asta  Tnseamna ca,
perceputa abstract sau senzual,
trebuie sd te situezi fata de
aceastd muzicd in starea sau
mai bine zis 1n activitatea unui
performator care stie sa deplcse-
ze, sa grupeze, sa combine, sa
imbine, Tntr-un cuvint (daca a-
cesta nu-i prea uzat) sa struc-
tureze (ceea ce finseamna cu
totul altceva decit a  construi
sau a reconstitui in sensul da-
sic). La fel cum lectura textu-
lui modem (cel putin asa cum
poate fi postulatd) nu consta
in a primi, a cunoaste sou o
resimti acest text, ci o-l scrie
din nou, a transverse scrierea a»
0 noua inscriptie, asa si o-l ci-
ti pe acest Beethoven inseamna
a opera muzica sa, a 0 atroce
(pentru ca e posibil) spre un
praxis necunoscut.

Astfel am putea regasi, mo-
dificata conform miscarii dia-
lecticii istorice, o anume musica
practica. La ce serveste sa
compui daca produsul e desti-
nat incintei concertului sau sin-
guratatii receptiei radiofonice ?
A compune inseamna, tendentios
cel putin, 0O da de facut, no
a da de inteles ci a da scris :
locul modern al muzicii nu-i so-
la ci scena pe care muzicienii
transmigreaza, intr-un joc ade-
sea stralucit, de la o sursa so-
nora la alta: noi sintem cei
care cautam, e adevarat, prin

procura mandat; dar se poate
imagina ca — mai ftirziu? —
concertul va fi exclusiv un ate-
lier din care nu se vor vo'a-
tiliza nici un vis, nici un ima-
ginar, Tntr-un cuvint, nici un
LSuflet”, si n care TIntreaga
activitate muzicala va fi absor-
bitd Tntr-un praxis fara pierderi.

Aceasta este utopia pe core
un anume Beethoven. n-in’ero-e-
tat Tnca, ne Tnvata s-c for-
mulam si aceasta ne face sa
presimtim in el un muzician ol
viitorului ? (Din revista «I'Arc",
ianuarie 1970).

traducere de
M. UNGUREAN

Au ramas totusi In urma clteva interesante repere, care ar 1l putut

orienta fructuos discutia. Dacd sintem
spunea cineva — si n-avem motiv sd ne
trebuie

Tn lumea animala neevoluata...
Dar antropomorfizata.

in mod consecvent evofurforusu.
indoim de aceasta — atunci

sd concepem existenta unei preistorii a inteligentei, cu radacini

In auilntita emisiune, care a tinut sa descifreze

mesaje erotice n cinteceie pasarelelor, s-a renuntat sd& mai Tnainteze pe
teritoriul cunoasterii, atita vreme cit busolele folosite aveau nordul pia.at

in cu totul alte directii.
Alteori,
reperatd epava XTitanicului ?

este strivita Tn
in ce masurda a ajutat stiinta

confruntarea de opinii

a tost sau nu
la acest

lasa :

_ t ® pdarere sceptica, alta optimistd, au fulgerat pe cerul emisiunii,
parasindu-ne Tn cea mai cumplitd nedumerire.

urinare,
cu concursul

Drept
paritate si

cu fiecare emisiune,
generos al

intrebarile sporesc.

Prin scjzf-
invitatilor emisiunii.

Inaintdm deci

din nedumerire Tn nedumerire, simtind cum tot mai mult amintita emisiuie

se relativizeaza ca sens si finalitate.

Mai ales atunci cind, mai inte n

si redactorii tv, care-i corecteazd fara jena (dar si fara avizare !) pe invr-
ta{MarCiiCndJi se pare ca Paref?a lor (a tedacforilor) trebuie neaparat
validatd. Si iatd ca, dupd ce un reputat om de stiintd a emis opina -A
masinile electronice de calcul sint instrumente auxiliare ale gindirii umane
redactorul intervine prompt si cu tele-supcrioritate :

— EU as zice mai degraba cd sint amplificatoare ale aindirli *

Punct |

Concluzie insolitd, (ce se amplificd Tn definitiv T) care — ca sd an‘*>-

pomorfizam si _noi —
>

despersonalizeaza emisiunea,

rapindu-j carac:e-®

profilul si, pina la urma, Tnsasi ratiunea de a exista.

gincer® t& Intrebi :

» i C?nd aceat om 98t9

tete-stilnta |

inclus Tn programul

In detinitiv ce stim si ce nu stim despre om 9 Dar

unei emis.-nj d»
SERGIU TEODOROVICH
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Miri"

.Spini"

Opera de stat lasi

,CELE

Renumele  unui teatru,
fie muzical sau de proza,
este strins legat de reper-
toriu si interpreti, ca_ primi
factori_ce atrag atentia pu-
blicului. Cum ‘trebuie cap-
tatd acegsta atentie, cum
trebuie ,,Incarcatd” nu nu-
mai _cu elementul surpriza,
ci si_cu cel al adeziunii —
ca sd nu spunem chiar al
afectiunii — aceasta este
permapenta _ problema la
care Incearcd sa raspunda
practic fiecare ridicare de
cortind. _ $i fard Indoiala,
locul principal Ti ocupa
remierele, prin care reper-
oriul Tsi Incearca de fie-
care data sansele de a-si
pastra sau cuceri, ,,linere-
tea fara batrlnete” atlt de
necesard. Am spus aceste
lucruri, pentru cd ultimile
stagiuni ale Operei _iese-
ne reflectd cu deosebita In-
tensitate lupta pentru ni-
vel, calitate si actualitate.

adica lupta pentru un ma-
xim de  relatii bune cu
spectatorii sai. Dupa ,,Ma-
riana Pineda" si ,,Stejarul
din Borzesti”, My fair
lady" si ,,Mireasa vinduta",
noua montare a unei lu-
crari _ contemporane _ ce
poartda semnatura lui Ber-
tolt Brecht si Kurt Weill
Tndreptateste Increderea In-
tr-un’ colectiv. ce nu se
vrea despartit de timpul
sau.

Ce este actual in teatrul
Brecht-Weill ?  In primul
rind conceptia de specta-
col, care cuprinde, in sin-
teza, coordonate pe care
traditia le folosea ca ele-
mente separate. Suprapune-
rea clntecului, muzicii, cu
miscarea plastica si dansul,
mixajul cu proza, decupa-
rea aproape cinematogra-
ficd a secventelor, deci si
ritmica ca imagini, ne a-
par retopite  intr-o noua

MUZICA POP

SI INHIBAREA RECEPTIVITATII

_ De un deceniu si jumatate, muzica pop
fncearcd sa propund si sa impund o anu-
mitd conceptie de artd si de viatd. Mili-
oane de tineri au raspuns, in lumea Tn-
treagd, la apelurile ei, comportindu-se fata
de ele ca 0 sugativd pusda in contact cu
cerneala. In felul acesta a luat nastere,
Tntr-un scurt interval, fanatismul ritualizat
al adeptilor, al .fanilor* muzicii pop, imu-
nizati cu desavirsire criticii si contradic-

tiilor. Procesul — nu in legaturd cu mu-
zica pop, ci cu alte mituri ale societatii
industriale avansate — a fost descris de

Herbert Marcuse (One-Dimensional Man.
Boston, 1964). Orice interpretare Tn acest
stil, _ce-si spune pop, produce fard rezis-
tentd o satisfactiune neconditionatd, indi-
ferent de calitatea muzicantilor si a reper-
toriului, fiindcd efectul ei. o datd ampren-
ta proprie identificatd, este magic si hip-
notic. Inocenta  dispozitie vindicativda a
vfrstei tinere si-a creat astfel un univers
sonor cu dimensiuni proprii, In care se
complace si din care elimind tot ceea ce
nu se adecveaza total conceptului pop.
excitatiei senzoriale produse de tonurile si
ritmurile muzicii.

. Sé& lamurim nsd_ce se intelege prin mu-
zica pop, prin .stil" pop in arta sunete-
lor. Prescurtare a adjectivului .popular*
in sens de popularitate, pop este un mo
specific de a Interpreta cintecele, cu vio-
lente de ritm, cu stridente de intonatie
vocald si instrumentald, pe un fundal
(background) simplu sau chiar simplist de
chitare calde si alte instrumente amplifi-
cate electric, muzica usoard, sansoneta.
romanta si anumite cintece folclorice. Jaz-
zul propriu-zis, cu perioadele istorice si cu
categoriile lui stilistice variate, se exclu-
de din sfera pop, fiind socotit prea sofisti-
cat prea elevat Popul este un_limbaj ca-
racteristic, cu sintaxa si cu tin vocabu-
lar muzical, Tn_care diferentierile, nuan-
tele, investigatiile artistice mai profunde
nu numai_ca sint dificile, dar sint si im-
posibile. El se impune printr-o concreteta
absolutd, printr-o totald libertate a prozo-
diei muzicale si poetice, printr-o melodic
inconfundabild (aproape orice cintec poate
fi convertit nsa In stil pop!), in carp
silabele textului sint prelungite pe mai
multe valori de note, cu nesocotirea to-
tala a vorbirii uzuale, Tneft silabele ac-
centuate cad indeosebi pe timpii neaccen-
tuati, si invers, creind astfel Imagini spe-
cifice, constante, Tntr-o maniera de execu-
tie identica cu ea Tnsasi. Maniera aceasta
— remarca un glosator francez al fenome-
nului (Jacelyn de Noblet, ORTF, 1968) —
ar putea sa impiedice dezvoltarea expresiei,
fiindca duce la o exprimare imediata si
univoca, care anuleaza orice reflectie cri-
tica, orice diferentiere conceptuald, redu-
cind si inhibind receptivitatea adeptilor
la bogatia si varietatea, infinitd aproape,
a artel muzicale Tn genere.

Matrturisirile dintr-o corespondenta, lpro-
vocata de articolul pe care l-am publicat
in saptaminalul Magazin, nr. 614 din 1970
(De ce refuzd beatlesii sa mai apara in
public),  sint demonstrative in  a-
cest sens. .Cind ascult muzicd de ope-
ra, mi apare Tn fatd spectrul hidos al
nefericirii. imi vine sa pling, fiindca Tmi
amintesc de scene groaznice, din realita-
te si de peste tot. imi plac si interpretii
lirici, de sansonete, dar sint nefericita
si trista cind Ti ascult. E o mare impru-
dentd din partea autorului (articolului)
s& se ridice Tmpotriva unui public atit de
numeros, adept al muzicii pop, pe motivul
cd nu consumd ce i se impune %ic). Tine-
rii nu se pot Tnsela cind e vorba de va-
lori. Ei stiu Intotdeauna sa aprecieze just,
pentru ca o fac fard _rezerve si_mai ales
din impulsuri, fara sa-si puna Tintrebarea
dacd trebuie sd le placd sau nu ceva I*
(M. T. Zorani, jud. Timis).

Cum articolul citat avea un caracter
de relatare a unuia dintre aspectele fe-
nomenului pop, cu citeva reproduceri de
opinii din surse strdine autorizate, auto-
rul rezervindu-si dreptul de a trage con-
cluziile sale abia dupa ce serialul sau va
lua sfirsit, corespondenta, cu un violent
caracter polemic, vadeste exclusivismul
si intoleranta, cu nuanta de fanatism,
spre  care inclina  unii dintre amatorii
muzicii pop. Ei nu admit nici o discutie
pe marginea indolatriei lor, afirmind (si
dezvaluind spontan) convingerea lor in
infailibilitatea tinerilor «care nu se pot
insela*, fiindcd ei judeca .mai _ales prin
impulsuri, fara sa-si pund Intrebarea
daca trebuie sa le placa sau nu ceva* |

s. n.).

O astfel de atitudine atrage Ins&d nu-
maidedt ruina Tntregului edificiu critic
pe care se construieste o culturd si o_sen-
sibilitate complexd. A nu-ti pune Tntre-
barea dacd trebuie sa-ti placd sau sa
nu-ti__placa un lucru, inseamnd a reduce
relatiile dintre om si lume la simple
.impulsuri*  necontrolate, alungind con-
secvent din _cimpul J)ercept]el crice ar
putea sd aminteascad de gindire. de viatd,
de amploarea trdirii. Consecinta este_ime-
diatd si este dintre cele mai Tngrijora-
toare: multi dintre cei ce «consuma*
(dupa termenul  corespondentului citat)
muzica pop si se complac in convulsiile
ritmurilor ei, sint  incapabili sa guste
altd muzicd, de exemplu muzica de ope-
rd, care le invoca .spectrul hidos al ne-
fericirii* | R&minem ~ oarecum  amuzati
de constatarea umoristicd, dupa care san-
soneta ar produce stdri de nefericire si
ntristare acutd, o datd ce sansonetistii.
cu cama lor variatd si colorata intens,
sugereaza orice, in afara unor astfel de
stari negative.

Toate acestea acuza limitarea si ideea
artificiala pe care unii amatori fard dis-
cemamint ai pop-ului o dobindesc despre
muzica.

Fenomenul pop, redus la imagini precis
fixate, la formule stereotipe in interpre-
tare, identificate  cu interpretii nsisi,
poate sa suprime cu timpul, prin prolife-
rarea si cantitatea lui, dimensiunea varie-
tatii Tn arta muzicii, ducind la ritualiza-
rea autoritara a manifestarilor pop. Ele
sint controlate si manipulate, cu scopuri
pur comerciale, de regimul autoritar al
industriei _discului din tarile cu orindui-
re capitalista, in care s-a afirmat recent
de catre purtatorul de cuvint al unei
mari case producédtoare de discuri (RCA
Victor) cda .popul este pop, si nu se
poate confunda cu nimic altceva".

Prin sfera inchisd, cu pretentii de ezo-
terism, care nu permite nici o bresd
critici sau obligd la transformare tot ce
isi Tnsuseste, popul blocheazd dezvolta-
rea muzicli distractive, blocheazd Tnsusi
gustul, orientarea, perceptia estetica
spontand a diversitatii, a nuantei, a com-
plexitatii artei. Adeptii sint inclinati de
multe ori sa-si formeze o conceptie anti-
criticd si_ antidialectica, pe care 1nsisi
membrii formatiei Beatles au Tncriminat-o,
atunci cind au renuntat un_ timp de a
mai apare n concerte publice, spre a
scdpa de idolatria_ covirsitoare a adepti-
lor si de manifestarile lor exagerate.

Fenomenul pop, aflat la punctul sdu
de culminatie, atrage in lumea intreaga
necesitatea tot mai frecventd a judecarii
lui obiective, din perspectiva critica, cu
tot ceea ce are bun, mai putin _bun sau
de-a _dreptul nociv, Tneit merita sa ne
ocupam si noi_mai pe_larg de el, bazati
pe experienta fnmagazinata si pe bogatia
activitatii pop, care cuprinde, fireste, si
forme superioare de manifestare artistica

GEORGE SBARCEA

CRONICA ARTELOR

crochiu

PA N

PAN cinta la vioara.

Vioara Iui s-a uscat de
mult si nu mai este din
lemn. Artarul si bradul sint
foi de metal cintator, iar
arcusul este vechi cit bi-
ciusca muscalului de la Spi-
ridonie.

Printre picioare grabite si
printre claxoane, PAN fTsi
face loc, dumnezeu stie cum,
si cinta la vioara. Da-te, o-
mule, si nu ne fincurca ; a-
cum ti-a venit sa cinti la
vioarda ; noi nu ne vedem
capul de treburi, iar tu o
faci pe greierul.

Printre tonomate si prin-
tre trompete. PAN 1si fa-
ce loc. Da la o parte ba-
terii de triplu sec si de
pepsi, ca sa ajunga la bu-
fetul acela nenorocit, sa-si
cumpere caramele. Dati-mi,
va rog, de doudazecisicinci
de lei caramele cu lapte.
Caramele cu lapte, ce virsta
aveti, domnule?!, se mira
bufetiera.

PAN baga toate ca-
ramelele cu lapte in vioara
si se duce la Casa tineretu-
lui, sd& cinte. Aici, la Casa
tineretului, pe scena mare,
se joaca Coana Chirita, cu
conu Miluta, sus, la Clubul
artelor, En attendant Godot,
cu Pruteanu, iar in hol se
lucreaza o fresca, un sgraffi-
to (genre de peinture a fres-
que, consistant & appliquer
sur un fond noir de stuc un
enduit blanc, qu'on enleve
ensuite par hachures pour
former les ombres, Petit La-
rousse, 1965).

PAN nu se duce pe
scend, pentru ca Iui  nu-i
place sa cinte pe scena, ci
se duce la baietii care pre-
gatesc fresca.

Da-te, omule, si nu ne
fncurca ; noi avem de facut
un sgraffito, si pentru a fa-
ce un sgraffito trebuie sa te
concentrezi, PAN isi ia
vioara, scoate din ea ca-
ramelele cu lapte : serviti,
baieti, apoi Tncepe sa cin-
te ceva foarte vechi, proba-
bil Paganini. Baietii sint
asa de preocupati de ale
lor, ca nici nu-l aud. Ei se
agita, fisi pregatesc morta-
re, culori, vorbesc tare, se
supara, rid, trag dintr-o da-
migeana rosie, foarfeca bu-
cati mari de hirtie, schi-
teaza cu carbune, Tnjura, se
supara, se saruta, trag din-
tr-o damigeana rosie, vor-
besc tare, rid ...

PAN cinta la vioara.
Cinta o melodie foarte ve-
che, iar baietii trebuie sa
termine fresca pina dimi-
neatd. Mai luati caramele,
zice PAN, si cinta iarasi
melodia lui, de Paganini.

Da-te, omule, si baietii rid
si se misca pe ios si pe
schele. intr-o foiala superba.

PAN cinta pentru ei;
dumnezeu stie cum fisi face
loc printre picioare si cutii
cu vopsele.

Baietii rid si trag din dami-
geana si totul e vesel si
trist si frumos.

PAN cinta la vioara.

VAL GHEORGHIU

SAPTE PACATE..."

iorma, specifica sintezei ar-
tistice  poezie-muzica-dans
in care  spectacolul este
tragedie si_music-hall. Cu
ce scopl Brecht marturi-
sea credinta fintr-o iorma
de exprimare  nu numai
sensibild, ilustrativd pentru
anumite sentimente si tra-
iri, ci si proiund educativa.
Accentulnd rin aceasta
rolul social, Brecht nu e-
zitd s& caute forme care
sa nu indeparteze spectato-
rul, si uneste didacticul cu
accesibilitatea. Aici se In-
tilneste cu  spiritul _lui
Kurt” Weill, ardent partizan
al unei muzici directe, cu
Pro_nuntat caracter devpogu-
arizare contemporana. Re-
zultatul, ca s& nu amintim
declt maximele reusite, va
fi crearea unor piese cu
muzica (cu cintece si dans)
ca ,,Grandoarea si decade-
rea orasului Mahagonny",
,,Opera de trei parale” sau

,.Cele pacate de o problema de timp si de
moarte ale  micilor bur- infringere a unor prejude-
ghezi". cdti, care speram ca i ul-

A monta aceste ,sapte
pacate” este o indrazneald,
poate chiar un act de curaj,
Caci chiar daca Brecht si
Weill conteaza pe un efect
de larga accesibilitate, a-
cesta este conceput intr-un
spirit atlt de deosebit. In-
cit la prima vedere poate

avea un efect inhibitoriu
pentru spectator, prin apa-
rentul ermetism si de ma-
rea concizie in comunica-
rea ideilor. Deci_realizato-
rii trebuiau  sa Tinfrunte
convenientele traditiei, sa
Indrazneasca a soca publi-
cul, bazindu-se pe o viitoa-
re iamiliarizare, treptatd,
cu modul de expresie abor-
dat. Pornind_de la aceste
premize, regizorul George
Zaharescu — si maestra de
balet Mihaela Atanasiu,
au ales drumul experientel
limita, care momentan este
destul de departe de ceea
ce s-a obisnuit sa vada pu-
blicul operei. Sa remarcam
insd ca aceastd distantare
nu este atlt de mare, incit
sa ramlnd straind recepti-
vitatii generale. Este doar

tima instantda va avea un
rezultat salutar pentru sfir-
situl actului artistic desti-
nat difuzarii. Caci, sa re-
cunoastem, nu putem rami-
ne legati pentru totdeauna,
doar de_opera clasica si
romanticAa — asa cum nu
se poate concepe 0 renun-
tare deliberatda la marele
repertoriu. ,,Cele sapte pa-
cate..,.“ reprezinta- aici un
moment de cotiturd si. In
mod cert, o Tncercare reu-
sita.

Am_amintit regia Si co-
regrafia, ca un _mic punct
de J)Ie_ca_re, caci este greu
de delimitat unde se Tmpart
atributiile. Si este aprecia-
bil rezultatul, la fel de u-
nitar, Intre atmosfera crea-
td si miscarea coregrafica.
O ambianta lipsitd de cris-
pare, desi elementele de
expresie au un pronuntat
aspect inovator, lasa vibra-
tia spectacolului sd creas-
cd, sa tensioneze uman sim-
bolurile’.  Poate si pentru
cd_ nu numai personajele
rincipale — Ana |, Maria
ortia loanitescu, Ana II,

Natalia Vronschi-Gasler,
Pacatele,  Liana Nicolau-
Comsa — se impun aten-
tiei, ci si fiecare dansator,
care evolueazd ca o com-
onentd individuald a co-
ectivitatii. Ritmul dansului
si pantomimei, dublat de
cel muzical — vocea solis-
tilor, cvartetul vocal si or-
chestra — si cel scenogra-
fic (semnat de Hristofenia
Cazacu) _converg catre e-
fectul simbolului unic, in-
tr-o gradare bine condusa.
Meritul apartine si dirijo-
rului  lon Baciu, care a
stiut sa dea muzicii lui
Weill caracteristicele cerute
de dramaturgia brechtiana,
filtrind _sonorit&tile, dozind
proportiile contributiei so-
nore.

Daca notele prezentate au
0 nuantd atit de accentuat
entuziastd, credem ca im-
presia generald nu va ii
Prea departatd : nici a rea-
izatorilor, care cred Tn
creatia lor, nici a publicu-
lui care primeste fara re-
zerve noutatea i, poate,
nici_a unora care se vor fi
simtit socati,  recunoscin-
du-se pe scena.

GR. CONSTANTINESCU
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PAHARUL CU OTRA 164

Prieteni, eu ridic acest pahar

pentru tacere si singuratate.

Il voi sorbi adine, cu voluptate,

si voi zimbi la gustul lui amar.

Sint tinar, dar in suflet am hranit

o perla cu vapai de suferinta.
Dispret, iubire, ura si credinta,

— in lumea asta toate m-au ranit.
Lasati-ma sda mor ca un barbat.
Fugind de mine, umbra mea sa cada
pe straturi uriase de zapada

pe care ca o raza le strabat.

E gol paharul ! Totul s-a sfirsit.

Acum va-mbratisez intiia data.

Ah | simt trecind prin mine o sageata
spre-o tinta nevazuta-n infinit.

Am sa va uit, prieteni, in mormint...
Pe treapta asta de farimitare

cind ma despart de tot, fara crutare,
cumplit e numai ultimul cuvint.

TIGRUL

In mine insumi te gasesc : acolo
unde atingerea cu lumea-i rana

si har. Se-naltd timpul, ca un tigru,
pe labele din spate ; in ochii lui
imbratisarea noastra e sfidare.

Ramii asa, cutremuratd, pina

ce soarele va respira din nou.
Ascultd cum s-apropie cuvinte

ca valurile marii, spumegate

de tilcuri vechi care pareau pustii.

Exista unele insecte care,

dupa aceea, se devora. Poate
pe noi ne va salva, Tngreunata,
pleoapa tigrului, rostogolirea
saruturilor intr-un golf de somn.

SORANA COROANA -

Un panou urias — fotografia

S EA: Fotografia este uluitoa-
Domului diin Milano, El, Ea re

DOMUL DIN

ALESUL

Sunet cu care arama raspunde
cind e lovita, intimplator,

de o sageata carunta. De unde ?
Timpul uitase ca-i este dator.

Nu batalia cumplita, ci ceasul
cind luptatorul se crede salvat.

O, peste plaiuri pluteste doar glasul
stelelor, singurul glas vinovat.
Umbra-ntimplarilor, slujnica mortii
maturd inca peisajul, de scrum.
Zimbetul ei a stirnit oare sortii ?
Nuntd de cirtite, cancer la drum.
Cel harazit nu se-ntoarce sa vada :
poartd pe frunte un alfa citet.
Dangatul serii, oprit in livada,
apara lacrima lui — de inghet.

INVOCA TIE

Avida de forme e viata,

de forme ciudate ce-o neaga.
Ah, nu ma lasati, ceasuri si zile,
prizonier al extazului meu |
Cuvintele fie-mi doar frunze.
Septembrie de-aur, aceasta
cintare, cazuta in parcuri,
fosneasca sub ingeri desculti...

AL HUSAR

YRAIDA

Era toamna-n zari. La Cotroceni
Parca azi, Yraida, razbat

Prin orasul lovit, bombardat,
Sub al veacului crug blestemat,
In mansarda ta, la Cotroceni.

Surizind, nu stiai de ce vin.
Yraida, veneam ca sa uit,
Prabusirea din timpuri s-o uit,
Linga tine iar om sa devin.

La piept calda-mi cadeai. Ca un val —
Uitam tot ce voiam, ce gindeam -
Frint in bratele tale cadeam,

Mingiiam parul tadu de santal.

Al vietii copil adorat,
Yraida, pe lume erai.
Da, si cit de aproape-mi erai
In mansarda cu cer fermecat.

Alinate-n zbor din cartier
Lunecau spre noi umbrele mari,
Nevazuti fluierau plopii mari
Sub balconul cu aripi in cer.

Si-n lucarna adormitei odai,
Departati, in orasul infrint.
Tu un lujer erai, eu un vint
Leganind in crepusculul sfint
Orhideele ochilor tai.

RESSOUVENIR

Salcii pletoase alearga spre tren,
Se-ndina in glasul, in iuresul lui.
In zare lantul de Munti Apuseni
Si apele adinei ale Muresului.

Melancolia stinsei iubiri

Ca o negura-mi vine din asfintit.
Pe aici a trecut cindva si Ea,

Pe aici a trait...

Din verzi draperii privirile ei

Ca-ntr-un joc de rotite oglinzi ma-nfasoara
Si-i lumineaza prin peisaj

nvolburarea interioara.

La fereastra vagonului-restaurant
Parca azi Intiia oara o-nteleg.
Cum creste nimbul fapturii ei
Din ceruri si ape ce trec...

FOTOGRAFIAT DE_

pufneste) Ne-am despartit...

gra-fiat, - de ... (ridicd ochii,
ride in "hohote)... de necre-

constata ca a ramas singur,

Celalalt. Intra in scena, dispar,

reaé)ar. ) )
A E o fotografie uluitoare.

EL (neatent) Absolut ului-
toare. o

EA Fotografii din astea pe
strdzi... Curlos.

EL De ce? Amintiri dintr-o
calatorie. Unde ai putea sa-i
amintesti mai bine decit pe
strada ?

EA Crezi? ) ]

EL Da. Mergi, mergi... vezi
o fotografie... alta... Amintiri,

u ai vazut vreodatd
Domul din Milano ?

EL Il vad, nu?

EA Iti aminteste Ceva?

EL Pe tine. Ne-am oprit im-
preund, aici. E o certitudine.

EA Cert _este cd m-am oprit.
Tu ai_mai facut citiva pasi.

EL Prea putini.

EA Da, dar nu impreuna,
Tmpreuna Tnseamna altceva.
_EL (vrind sa fincheie discu-
tia, silabiseste) ,,.Domul din
Milano fotografiat de..." Ce mic
e SCris...

_ EA (nerdbdatoare) Nu are
importanta cine I-a fotografiat.

L (repede) Fireste. Citeam
asa, ca sa treaca timpul.

EA Putin Tmi pasa de timp
si de cine l-a_fotografiat si
in fond putin Tmi pasd dacd
sintem sau nu Tmpreuna si pen-
tru cit timp anume.

El: Pentru exactitate. Mi-a
facut impresia ca tii mult la
exactitate, (amuzat) La certitu-
dine (silabiseste) Cer-ti-tu-di-ne.

Ea: (nervoasd) Nu e ne-
voie sa_silabisesti mereu. Nu
avem nici o amintire comuna.
Silabisesti caraghios un cu-
vint_care nu are nici o impor-
tantd anume.

EL: (plictisit) Atunci ce are
vreo |mgortanta anume pen-

tru tine? {aratda  fotografia)
Asta?
EA: EXxista.

El: Existd. Dar tu bai va-
zut vreodatd ?

EA: Putin Tmi pasd daca nu
l-am vézut, putin Tmi pasa
daca nu avem nici o amintire
comund. Putin Tmi pasa daca
exista sau nu_ Domul_din Mi-
lano. Fotografia existad si este
pur si simplu uluitoare.

EL: (dupd o scurtd pauza)
Sa mergem. Tncurcam circula-
tia. S-au adunat sute de gu-
rd-cascd. Nu vezi?

EL: Fireste .fireste, ILaidem
(o _ia de_brat).

_EA: Doamne, asa ceva e-
Xista. ) )

EL . Existd si luna sl stelele,
marite mult la telescop, foto-
grafiate. Existd sau putem pre-
supune ca exista acolo_o via-
ta superioard, vreau sa spun
fiinte constiente, fiinte cu o
gindire superioard, Tnzestrate
cu tehnica pur si simplu ulu-
itoare, daca, de exemple ...
(se incurcd), la dracu ... (reia)
... pe miliarde de alte pla-
nete... De exemplu, televiziu-
nea, care nu mal este 0 nou-
tate nici pentru noi, chiar >i
cea n culori...

EA: Nu poti sa taci doua
secunde ?

EL : (resemnat) Ba da. (tace).

EA: (pleacd incet, singurul.

CELALALT: E o fotografie
uluitoare.

EA . _(distratd). Ninge.

CELALALT: "Poftim?

EA: Nimic. Nimic. E frig.
Mergem ?

CELALALT: Foarte depar-
te... exista asta.

EA: Existd si_piramidele, ti
metroul, si grefele de inima,
(ride) E firesc, nu?
CELALALT : Sigur ...

EA: (nervoasd) Oamenii fac
fotografii. Publicitate ... amin-
tiri ... sau e poate felul lor de-a
Tnvata... memoria planetei...
‘(usor pateticd) Circuldm prin
arterele si venele unui urias I
Ai vazut filmul ? ... L-ai vazut?
f_ICE7LALALT: (absorbit) Care
ilm?

EA: Submarinul acela mi-
croscopic care circuld Tn cavi-
tatea  noastrd  pulmonara.
Vreau sa spun ,,a omului” (ri-
de) ceva A la Wells ... oare-
care adevar, oarecare antici-
atie, farmec, plastic si cele-
alte ... reteta Sigura... (ride).

CELALALT: Atitea trepte...
un_urcus fara de sfirsit...
_EA:  ‘(repede, prinzind un
fir) Sageata gotica. In sus...
Ogiva...

CELALALT Tot in sus.

EA: E o ironie?

CELALALT: E frig. S& mer-
gem.

Ea: (supdratd) Nu-mi pasa
daca e frig sau nu. Ai chef sa
stam, stdm. Pot foarte bine sa
stau si sa privesc... si chiar
sa visez... la minus m.. atitea

grade, nu? ) ] am asteptat-o, dar odatd si o-
CELALALT: Esti o intelec- odata tot trebuia sa-mi ‘iasd
tuala. in cale. Am auzit ca a fost

EA_. Ne certam?
CELALALT; Dumnezeule, nu
po?tl sa taci doar doua minu-
te”

EA: (ofensatd) Ba da. éreia).
Dealtminteri si° eu cind _am
vazut-o pentru prima oara ...
Cred cd am avut un soc, nu-
mi _amintesc exact... Un an ...
doi__ poate trei__ de cind
fotografia a fost asezatd la
toate incrucisdrile de drumuri...
centrale ... periferice la
toate (ride). S-a banalizat, nu
e vina_ mea.

CELALALT:  Nu vorbeam
deg)re fotografie ... )

A Ah, nu? Foarte bine.
Sa mergem. Am finghetat. Si
apoi s-au adunat atitia gura-
cascal _

CELALALT: Fotografiaza-i!

EA: _De ce tipi?

CELALALT: Poti cistiga
cinstit o bucatd de pline al-
bd. Expresia, amanuntul sem-
nificativ, privirea de ansam-
blu. Atit de emotionant, de
autentic. Viata multipla, di-
versa ... Incremenita ntr-o uni-
ca imagine revelatorie! (plea-
ca repede, singur).

EA: (striga_in urma lui) Tu
ce-ai construit, ma rog? Do-
mul _din_Milano? (plinge) E
stupid sa ne certam pentru
ceva ficut de altii... Poate
nici nu exista ... Nici macar
nu esti arhitect... Nu ti se
cere_sa construiesti nimic ..
V>ezi-ti de meseria ta... (prin-
Itr(_e) suspine, alearga Tn urma
ui).

EL : E o fotografie uluitoare.

CELALALT:  (intoreindu-se
fulgerdtor). Parere de specia-
list? De amator? ...

EL: (nedumerit) Treceam ..

CELALALT Aha! Fard nici
0 treaba.

EL: Ba nu. De fapt iesisem
dupa cumparaturi. Azi_e ziua
mea libera. A nevestii miine.

CELALALT : Nu-ti pierde, o-
mule, ziua liberd. Dacd miine
neavsta o si faca la fel ?

EL: N-am preojudecé'gl, (-
de) E liberd, nu? Poate si ca
sd se opreascd, sa priveascd,
sa admire, sa respire,

CELALALT: Ce?

EL: (1l ingina copildreste)
Ce? Ce? (vesel) Orice. De
exemplu (arata fotografia) U-
luitoare. Nu pot sa spun ca

agezata cam pe la toate ras-
pintiile. Mi s-a spus ca e ulu-
itoare. Mai ales cind o vezi
pentru _prima oara.

CELALALT: Fals!

EL: (alarmat) E falsa? (se
apropie, _examineazd fotogra-
fia centimetru cu centimetru
patrat) _Copie ? o

CELALALT: Originalul e
fals. S-a n&scut dintr-o eroa-
re. De fnteles, dar regretabila.
Nimeni pe atunci n-a putut
falcula gravitatea consecinte-
or.

EL: Adica ce intelegi dum-
neata_ prin consecinte ? Fap-
tul ca ea existd ?

CELALALT : Fotografia?

EL :Voiam sa spun — con-
structia.  Ma refeream la...
(citeste) Domul din Milano fo-
tografiat de...  (examineaza
fotografia, se da indarat, ina-
inteaza, penduleaza lateral) O
constructie impunéatoare | _(ci-
teste) Construit intre anii...
(neintat) Mindrie a creierului
uman (grav) Si a miinilor, a

miinilor .domnule!
CELALALT: Poate daca i
s-ar fi taiat...

EL : (sufocat) Miinile 21!

CELALALT : Cheful. Pofta
de urcus.
EL: Aha! (ride) inteleg.

N-am fi ajuns azi In Cosmos.
Ar fi fost pdacat, nu-i asa?
CELALALT: Da.
EL : Dumneata ce esti?
CELALALT: Scafandru.
EL: Aha+ (ride) Ce coinci-

denta! Ct«l te gindesti ca
puteam sa nu "« nagtem oa-
meni... Soareci.  giMari

(liric)... sau iarba ... Ah, iar-
bal

CELALALT: Ce e verde s-a
uscat ,ce-am_lubit s-a sruturat |

EL: (fericit) Exact. Din cind
in cind... amintirile...

CELALALT: ... ancestrale™

EL: Cite m> se Tntimpla..
Unele insa recente . destul de
recente...

CELALALT: Se intimpla...
EL: _(uimit) Ca sa_vezi...
Eo arata discret cu barbia pe
a, care tocmai_a aparut, tra-
verseaza ginditoare  scena)
Ne-am_cunoscut pe vremuri ...
(relpedéjAUn_smplu. flirt, Dom-
nule, atita intransigenta! (flu-
ierd admirativ) Tineretea. Pu-
ritate, naivitate, absolutul |

zut, nu?!! din pricina unei fo-
tografii, un capriciu... Si nici
macar nu era o fotografie din
alea... una din alea... (Ea_a
disparut in spatele panoului).
Poate asta m-a impresionat
cel mai tare. Sa te desparti
stupid, din pricina unei foto-
grafii banale. Intransigentd! E
cea mai frumoasa amintire a
mea. Cea mai curatd. La vir-
sta aceea, o fotografie... Tt
Tnchipui! ... ce proportie poa-
te capita un fleac... Cea mai
frumoasa si mai gingasa a-
mintire ... Ei' Unde te duci?
Stai s& vezi. Nu pe acolol
Nu e nimic acolo, nici un
drum... (ride) doar spatele
panoului cu_fotografia... (ci-
teste silabisind multumit) Do-
mu-lui - din Mi-la-no - fo-to-

respird, se Tncruntd, apoi e-
nervat exclama) S-o ia dracu
de fotografie... nu mai stiu
cum ardta exact... Ce fel de
fotografie era?  (silabiseste)
Ce - gen - de fo-to-gra-fie...
cea mai frumoasd amintire a
mea... (pauzd). Se Tintoarce
Tnspre Domul din Milano) Ce-
va in genul asta... poate...

Da... s-ar putea sa fie.. ce-
va ...

care... (se indepartea-
zd) ... niciodatd ... nu ... mai_
poate... fi... la... fel...
(dispare).

(Domul din_ Milano stralu-
ceste singuratic Tn penumbra,
devine transparent, dispare la
rindul_lui. Se vede peretele
alb din fundul scenei).



POSIBILITATEA  ESEULUI

Desigur, pentru multi dintre
noi, faptul c& Marin Sorescu
este — pe lingd un apreciat
autor de poezie si teatru — si
un Tncercat eseist, nu a ramas
necunoscut. Si, spre confirmarea
acestei pareri, de curind a in-
trat Tn librarii cartea sa inti-
tulatd ,.Teoria sferelor de influ-
entd”. Volumul reuneste o serie
de articole si eseurl publicate
(si nepublicate) Tn diverse re-
viste. De fapt, eseuri Tn sensul
,,academic” al notiunii, cuprin-
de numai prima parte a cartii
(,Poezia-) deci vom intilni si
aici . .. scapari ale autorului
Tnspre stilul ricosant care-1 ca-
racterizeaza. ,,Nu e rostul meu
sa caut Tn ziduri oasele Anei.
S-o faca arheologii' sau, Tn le-
gaturd cu ,,Metamorfozele” Ilui
Ovidiu : .Dacd vreun institut de
lingvisticd si-ar pune urechea
la padmint ar putea auzi si des-
cifra, din wvuietul vremii, macar
doua-trei fenomene' sau: .,Nu
sintem Tn stare s& acumuldam in
suflet o presiune mortald, pina
Tn pinzele albe — rd@minem me-
reu cuminti, rasuflati pe la toa-
te Tncheieturile si Tn rind cu
lumea. De-aia nici nu meritam
niste scriitori mai mari decit
semanatoristii, pasunistii, doi-
nasii' — despre Hurmuz). Dar
ideile, actuale si pline de miez,
se retin mai ales prin origina-

litatea lor. ,Fiecare avem o
And in noi, sacrificata ca sa
ne tind fiintax mama — iata

sensul pe care M. Sorescu Tl
desprinde din cunoscuta balada
populara.

Soresciana (hai s& folosim ter-
menul care a Tnceput sd circu-
le) prin excelentd este eseu! in-
titulat ..Filmul.  Cinematograful

si  desfiintarea lui-.  Spunem
asta, referindu-ne mai ales la
verva si la ironia abundentd

care irupe printre rinduri. Se
pare ca aici poate fi aplicat cel
mai bine Tntelesul pe care fran-
cezii l-au dat termenului (,Es-
sai (...) Titre d'ouvrages re-
groupaint des reflexions diverses
ou tratant un sujet quils ne
pretendent pas £puiser” —
Petit Larousse, 1969). Pentru c&
cinematonraful, ca orice artd la
pubertate, este o sursa de con-
tinue afirmatii si  negatii. Si
ch’ar daca nu e tocmai o ,.con-
tributie la o estetica a filmu-
lui- (subtitlul este, evident, i-
ronic), eseul lui M. Sorescu
pune Tn circulatie niste ade-
varuri ne care, cu totii (cu-
noscindu-le foarte bine), le
soptim in intuneric, mirindu-ne
In  continuare de ce ,fi'mele
noastre par mai slabe decit ce-
le strdine (chiar cind, Tntr-ade-
var, sint asa“) sau de ce ,pre-
tentia _cinematografului de a fil-
ma viata reala e tot atit de
absurdd ca si a wunei perechi
de ochelari care ar vrea sa-gi
vada dioptrii’e”. In consecinta,
cu totii ,tremurdm pentru Hol-
lywood'.

EMIL nicolae

CORESPONDENTA  LITERARA

Bolon Petru — 3Ciripiti _mai
departe la ,,giamul iubitei

dar, sd stiti, e pe propriul dv.
risc. Nol nu_ne dam avizul
pentru intreprinderea temerard
de a va exprima Tn versuri.
Gabureac Irina — Deocamda-
ta versurile trimise sint sim-
ple cautdri ale modalitatilor de
exprimare. Ceea ce va reco-
mandd e o sensibilitate apar-
te, sufocatd Tnsa adesea” de i-
magini cunoscute (,,valul Tnscin-

teiat al noptii” etc.). Mai a-
proape de realizare — Intilni-
re cu cerul.

Liana Mihai — ,,Poate cd n-ai

fost tu ea (si nici ea tu? poa-
te ca n-au fost nici celelalte,
n-ati fost nici una'. Dupd ce
clarificati cazul, mai ainditi-va
dacd meritd sa-l poetizati.
Anton Stanciu — Uzind deo
recuzitd caducd, Tncercati sd ne
convingeti cit de coplesitoare
sint fortele misterioase ale des-
tinului.  Versurile dv. despre
amintirea violatd de timp" sf
,iubirea de veci au Tnsa ae-
rul inscriptiilor de pe pietrele
funerare.

dMaftei Elena — De acord uu
v.
Petru Almasanu — Va pretuim

sentimentele inspirate de actul

Unirii  principatelor, dar simpla
versificare a unui capitol de
istorie va departeaza de poe-
zie.

A.R. Deleanu — Sintetl ului-
tor de contradictoriu: aci va
lasati ,,bronzat de al iubirii
soare”, aci va plingeti draqos-
tea pierdutd, aci va extaziitl
de dulcile saruturi ale iubitei
miraculos Tnviata.

Vasile Dumitru — ,,Serifi ma-
car ca Eminescu (Cosbuc ori
Alecsandr Goga, raian Du-
mitrescu (?) (si DOefi va vefl
Jumi Tncercati Tn primul rind
sd atingeti performanta unor
versuri care sd va exprime nu-

mai pe dv., apoi dati-ne de
veste.

_C. Boscu — Prea repede va
laudati cu victoria.
Hemi Bucurescu - R&au va

mai chinuie spiritul Xmaximei"”
Va Tinteleaem. Insa Tn cazul dv.
,.perseverenta’ e Intr-adevar ,.e-
galda cu absurditatea™.

Danu loan — Pagini inegale.
adesea simple ciorne destinate
sertarului ori dominate de stri-
denta. Ici colo # semne cla-
re de talent', f.Dintre zabrele".
..Sacul | jumatatilor de tacere’).
Mai trimitetl.

&qur Viorel — Formula
prozodicd nu poate fi echivalata
cu modernitatea versurilor. Tnsa
Intr-adevar ,,poezii Tn versifica-
tie de stil alb” sInt mai greu
de scris deoarece aceasta -cate-
gorie trebuie mai Tntfi inventa-
ta. Versurile dv. sint perimate
datoritd imagisticii de album
intim.

I. M. Vaslui — Versificari
conventionale si inconsistente
pe id°?a ra viata e necru'atoa-
re : Pasarile ce veneau din za-
re / s-au pierdut de mult Tn de-
partare’.

l. C

la nr. 4 dm ian. 1970 al sap-
tanunaiuluj inbuna dm Cluj a
aparut articolul .Meuimonozeie
lui ©x6-Nime sub semnétura iui
Mireea Vama. Dm acest materia®
atiam ca feminescu a sexmiat tre
manuscrise cu trei anagrame di-
ieriie  si anume : ,lixe-Nime",
go Xenius Nteiegru si .Ugo
Xenius Mesas'. De-a lungul ex-
punerii autorul Tncearca diferite
chei pentru a desiega misterul
acestor anagrame dar pind .a
urma ajunge ia coaciuzia : .Aces-
te putin cunoscute pseudonune-
anagrama pot fi usor clasate de
catre pedanti Tn rindul jocurilor
de forme bizare. Toate cele bei
nume, judecate simplist, Tnseamna
fonetic® Eminexu’.

Este lucru stiut ca o anagrama
se face pornind de la cuvinte cla-
re si bine definite. A amesteca
diferite litere fard nici un rost
este un non sens. Anagramarea
se face cu gn scop, fie

pentru simpla  gjstractie,  fie
pentru a ascunde  provizoriu

un gind oarecare. In cele ce ur-
meazd vom expune rezultatul Tn-
cercarilor noastre privind dezle-
garea celor trei anagrame.

1. ,Uxe-Nime“ este anajtama
numelui Eminescu si lu ,Emi-
nexu' deoarece litera ,,X‘ este
compusa din c+s si prin anaqgra-
mare devine s+c.

2. .Ugo Xenius Meiegru" ascun-
de cuvintele : surgo gelu Emi-
lateins™'H A Jezultdt o propozitie
latina din doua cuvinte, urmata
de semnatura poetului. Verbul
>< _’t Propozitia de mai sus
se afld la timpul prezent, pers |

,?2dIcativ Si Tnseamna 1in
romaneste : 1. a ridica Tn sus
*m_a se ridica, a se Tnalta; 3 a
a®,arat?- .a se ivt Gelu (gelus)
?2ste .substantiv, neutru, de deci
JY Sl se [fol°seste numai la abla-
romf?9u aJ 1 inseamaa in limoa

L. sheatd’ In9Qet, ger, frig,
fiori Deci surgo gelu Eminescu
zL., rid“Ce, ,n romaneste : md
inalt prin” fiori, Eminescu.

3. Anagrama lui ,Ugo Xenius
Melas” are cuvintele de origine :
logus us Eminescu, deci tot o
propozitie latind, urmatd de sem-
natura autorului ei. Loqus Tn-
seamnd Tn romaneste : 1. cu7int ;
2. totalitate ; 3 moneda ; 4. unitate
de greutate , 5. picior, masurd
de lungime. Logus si os sint sub-
stantive de genul masculin si am-
bele se afla la cazul nominativ
singular. Lipseste verbul compula-
tiv, care Tn limba iatind se sub-
Tntelege. mai ales 11 inax»me, zi-
catori sau Tn expresii concise, ex:

dura lex, sed iex=legea te) aspra
dar (e) lege ; vox populi, vox
dei=vocea poporului (este) vocea
lui dumnezeu etc. Prin urmare
forma propozitiei ar fi; logus
(est) as, Eminescu. Tradus Tn ro-
maneste Tnseamna : cuvintul este
unitatea, Eminescu. Aceastda pro-
pozitie mai poate lua si forma :
as (est) logus Eminescu care Tn-
seamna : unitatea este cuvint.il,
Eminescu, deoarece din anagrama
nu se poate stabili ordinea cu-
vintelor Tn propozitie.

Din complexul de combindri au
rezultat si alte cuvinte, din care
Insd nu se pot forma propozitii
cu Tnteles, respectind gramatica.
Considerind problema celor trei
anagrame rezolvatd, discutia pri-
vind interpretarea traducerilor ra-
mine deschisa.

VASILE COLIBABA

[RATA

In .Cronica' nr. 8, in articolul
.Istoriile literare-, se va citi:
ACELA NUMAI in loc de ACELA
NU MAI (coloana a It-a rind 13
de susi RECONSIDERAREA n
loc de NECONS1DERAREA fcol.
a ll-a rind 3 de /os) > TEHNICI-
LOR In loc de TEHNICIENILOR
(col. a 111-a rind 4 de sus).

S.A-M.D.-ul llenei Vulpescu este

tilneste pe el; 2. el o Tintilneste
pe ea. Actiunea: ei converseazad si
sau nu fac dragoste. Dezno-
damintul 1
ca deschis).

lleana Vulpescu exceleaza Tn po-
vestirile de genul celor sugerate
sus. Naratia se desfasoara cu
remarcabild naturalete, dialogul mai

.dialogue-varita"). De altfel,
dialogul si ovestirile dramatizate
la urma dovedesc o indiscutabi-

Se spune — si pe drept_cuvint — despre poezie ca
tinde tot irai mult sa devind act de cunoastere, instru-
ment de explorare a_ diverselor zone ale constiintei,
fireste, nu _in sensul Imbogatirii sau_revo.utiondrii trata-
telor de stiintd cu date noi despre fiinta umand sau uni-
vers, ci 1n sensul descoperirii de raporturi cu adevarat
inedite intre eul poetic si lumea obiectiva. Ca orice act
de cunoastere, indiferent de mijloacele de care face uz,
poezia presupune si ea necesitatea unei confruntari, a
unui dialog cu spiritul contemporan — mai avizat sau
mai putin avizat — ceea ce traduce Tn esentd nevoia de
comunicare, atribut fundamental al omului, Tn genere (si
cu atit mai mult al poetului), cu lumea din afara.

Aceastd nevoie capitald resimtitd cu atita acuitate de
spiritul modem capdtd la_unii poeti actuali si cu deose-
bire la incepatori, Tntorsatura, factura unei drame sui
generis, cu totul diferitd de ceea ce se intelege in gindi-
rea si arta contemporand prin .drama incomunicabilita-
tii". Si anume, aceasta categorie de minuitori ai versului
nu pot realiza comunicarea (in sensul ei banal) cu con-
temporanji, nu din motive metafizice, ci pur si simplu,
pentru ca lipseste obiectul Tnsusi al comunicarii, sdracia
sau vidul emational In planul artei, neputind fi bune con-
ducétoare decit__tot de saracie si vid. Sau — existind
un crimpei emotional si o intentie de a-1_ transmite, aces-
tea sint efectiv strangulate de o expresie contorsionata,
n reprezentdri cdutate, confectionate.

a fie oare vorba de o inexplicabilda pudoare a sen-
timentelor ce se Tnvéluie pina la asfixie, cam Tn acest
en: .Revenite-n ape printre putrezii clini / trei lemne
Imi dau cucuta! peste vrdjitoarea iuta — / jar cules de
mina slutd — / ma cobor sub clopot iarba / fara margini
radacini/ vint o vint pe fecuvint (lon luga: Vox cla-
mantis) ?

Sa fie de vinda excesul de intelectualism al poeziei
moderne care ar necesita 0 asemenea siluire a gindirii
(ewdent/poetlce) si_a limbajului: .Hora %lgantlcé, neper-
sonald, / ca niste flori artificiale, suava hora, I ... I Ca
iarba cruda cum cad lirismul / cum merge cu copitele pe
mori / cum ridica un candelabra al pamintului / rein-
torsi de care te nflori (Florica Mitroi: Hora giganti-
cd)?

Si_intr-un caz si-n celdlalt (fard ca exemplele de mai
sus sa-i defineasca pe cei doi poeti), fiorul liric este
absent total (chiar dacd In cea de_a doua compozitie
apar termeni ca suav, lirism, a se Infiora), absenta pe
care_nu o poate masca_nici tehnica poetica, nici repre-
zentarile socante cu orice pret si nici sacrificarea gra-
tuitd a limbajului poetic. = ] .

S-ar parea cd unii_poeti retin numai_partial ceea ce
spunea G. Calinescu in 1939, in  Principii de estetica:
.Ca sa se faca intelesi, poetii se joacd, facind ca si nebu-
nii gestul comunicarii fara sa comunice in fond nimic
decit nevoia fundamentalé a sufletului uman de a prinde sen-
sul lumii”, pastrind de aici doar ideea gratuitatii, dar de
fapt, in sens de inutilitate. . ]

Existd o prejudecata Tncetatenitd de asemenea prin-
tre Tncepatori, dupa care prezenta Tn poezie a afectivita-
tii este o desuetudine, un criteriu valoric _depreciativ ca
si_cum oamenii_din zilele noastre au_ Tncetat s& mai
plinga, s& mai ridd, s& mai sufere, ca si cum_poezia —
spre_orice modalitati ar evolua — ar putea sa existe si
sa fie apreciatd ca atare Tn afara substratului de trdire
omeneascd ce a unit din totdeauna si de pretutindeni
epoci si generatii. =~ B o

Luceafarul "eminescian, psalmii arghezieni, Poemele
luminii ale lui Blacia, de pilda, au gasit un ecou atit de
adinc si de durabil In constiintele atitor rinduri de citi-
tori (de la noi si de pe alte meridiane) pentru cd poezia
Tnseamnd pentru acesti scriitori ratiunea insdsi de a exista,
rezolvare unicd a propriilor arderi interioare (farda de
care arta se tirdste Tnh gol), pentru ca_gindirea si setea
lor de cunoastere se consumau la flacdra vitala a dure-
rii, a razvratirii, uneori si a resemnarii, pentru ca in a-
dincul operei lor circula un curent mereu proaspat si
grav_de purd umanitate. )

Fireste, in planul poeziei — si cu atit mai mult al
artei modeme — termenul de afectivitate nu poate fi
inteles decit ca un climat favorabil germinatiei ideii poe-
tice fara de care nu poate fi conceputa marea lirica —
si N. Manolescu avea perfecta dreptate atunci cind ac-

grosul tinerilor autori. lleana WVul-
pescu (ierte-ni-se truismul) stie s&
scrie, stie sd construiasca o schi-
td de real interes pe doud pagini.
Scriitura sa e necautata, e ,gra-
dul zero al stilului Parte din
proze (si Tn special piesa care da
titlul cu’eocerii) au o Tncarcaturda a-
cut sociald, constituindu-se Tn ju-
rul unor parabole de savuroasad
ambiarrtate, dar niciodatd lipsite
de adresd. Un tragism bine tem-
perat, de loc retoric, respird buca-
tile care deschid volumul. Melo-
dramaticul este abil evitat.

ILEANA VUEPESCU i de” SRWE a_prozatenior in
telectualizanti  (cTtad’ni, cum ar
spune Ri» Pones'-u), (find o na-

S A MD.-PROZA & Moo i ™ e,

capaMM de %ar "a<me nar-tbofice

percutante si de desfasurdri epice

cu pronuntat caracter scenic sau
unei intelectuale gen ,la- tm

chair-est-triste-heias et-j ai-lu-tous- Nn vreau sa Tnchei aceste Tn-
les-livres-.  Véadind disponibilitati semnari Tnainte  de a-mi exprima
variate, autoarea Tsi trddeaza pre- nedumerirea si partfa’a revoHa Tn
ferinta pentru subiectele erotico- «ardturd  cu  ..con«n<rat’a t&cerii
triunghiulare (Sagan e pe aproape), din jurul acestei carti Este regre-

de ambiantd citadind, automobil, te- tabil sl lipsit de echitate ca, a-

garsonierd. Personajele pre- tunci cind sint recenzate carti de

dilecte ale wunei asemenea proza valoare nuld sau neglijabild, o a-
sint fireste: 1. femeia cerebrald,

semenea prozatoare de certd tinutd

putin bovaricd, teribil de complexa, sd fie ignoratda de revistele lite-

uluitor de sensibila, filozoafa, pe rare. Pina la ora actualda nici o

scurt femeia-caz« 2. bérbatul scri- revistd literara nu s-a ocupat de
absent dar intelegitor si in-  Vvolumul Sam.d.; nu poate fi o

viluitor s.a.m.d. Conflictele sint si pura Intimplare, si daca a — cu
in doud variante: 1. ea il 1in- atit mal rau.

G. PRUTEANU

(puncte-puncte, adi-

COMELIU BUZIHSCHI
NUMITI-MA VARAHIL

fiind dezinvolt, spontan, cre-
si foarte curat stilisticeste

& vocatie pentru dramaturgie, i In ultima sa carte, ,,Numfti-ma
sint convins c& lleana Vulpescu va Varahil', subintitulatd ,,roman’, C.
scrie teatru, de n-a si fdacut-o. Buzinschi a revenit la universul
Volumul ei (debut tardiv) denotd  preferat, cel infantil, Tncercind 7a-I

profesionalitate, virtute rarda la inscrie” 1in coordonate psihoso-

ca autorul si-a propus si, Tn mate

celebrului
pirateresti ale lui ,,Surcuf, Tigrul
marilor”, cele patriotice ale lul
Mircea cel Batrin si ,lansarea ra- trarea din exterior a faptelor lor
chetelor Tn spatiu] . . .
suitd de secvente ordonate conform
legilor lumii Interioare a Copilu-
,.zeul' diurn, o multitudine de
aplicatii ale unor experiente abs-  tiune", pare, astfel, un fel de cu-

expansivitate, _inventivitate In ,,cu- o o
cerirea’ realitatii. insa.  fundamentate pe 0 viziune

deplin.  Abuzul de intentionali’ate
artisticd, stilul insuficient de adec- azi
vat (uneori de-a dreptul hibrid) nu :
permit atragerea cititorului Tn pre-
supusul ,,cimp Pagnetic al vietii
copilului. Varahil si Hani Tsi pro-

AHCTIVITAHA-0 DESUETUDINE IN POEZIE?

centua aceastd realitate Tn interviul acordat lui Adrian
Pdunescu in Romania literard, spunind cd ,arta este o
ideologie de un tip particular, ea contine idei, propune
idei, combate idei". Dar nu ideea Tn sine determind va-
loarea unei productii — (de altfel, mai putini sint cei
care au fost realmente si poeti si filozofi), ci unghiul pro-
riu_de comunicare_a ei, prin prisma_propriei conditil a-
ective si sensibilitdti. Mai mult decit atit, poezia poate
s& ramind poezie chiar si atunci cind rdstoarna adevaru-
rile obiective, unanim recunoscute ale stiintei, cu condi-
tia sa existe o legitimare lirica, un suport in substratul
sentimentelor. De aceea, nu-i facem un cap de acuzare
lui Nichita Stanescu care pur si simplu ignord datele
stiintei despre Pamint, atunci cind in Laus Ptolemaei
(sjpune: ~Eu cred ca pamintul e plat ﬁasemenl unei_sciu-
uri groase / ca radacinile arborilor 1l strabat / atirnind
de ele-n gol, cranii si_oase / cd soarele nu rasare mereu
in acelasi loc / si nici nu rasare acelasi soare / Eu cred
ca atunci cind sint nori / nu rasare nimic, si ma tem /
ca s-a sfirsit definitiv cui sirul de sori / lunecind dinspre
iad spre eden".

Starea de halucinanta spaima in fata imensittii uni-
versului, reprezentarea infioratd a extinctiei generale sal-
veaza in mod cert poezia de la gratuitate si absurd.

In schimb, prin ce se poate salva de la uscdciune
acest Poem de imaginat de lon Ghiur care ar vrea sa
sugereze ideea subminarii permanente a existentei_de ca-
tre” morbul distractiei. ,,Zbaterea si mai tirziu vinatdile /
spovedind o uitare, / Pentru ca zeii se joaca ducind in /

uri stnii Evei, dacd se pot numi / Guri tevile armelor
automate — / Mereu asa niste batrine trupuri / Devin
din cadavre ucigasi si viceversa / Si arborii strigda mereu
de ce n-au / Pasari si vulpi / Si va veni poimiine fru-
mosul vircolac / F&ra piciorul sting si fard ochiul drept /
Fard ochiul sting...”?

~ Cé poezia actuald este o chestiune mai ales de lim-
baj este un lucru prea bine cunoscut. Temele majore ale
liricii raminind etern aceleasi, Tnnoirile se produc cu
deosebire Tn cimpul expresiei — adicd pe_terenul limba-
jului poetic explorat de Tnaintasi straluciti, poetii con-
temporani fiind oarecum obligati la o lupta si mai’ dificild
cu lumea Tndaratnica si vicleana a cuvintului, pentru a-i
smulge noi semnificatii, pentru a-1 face sa scapere noi
sensuri posibile in asociatii qu totul inedite, n aparenta
stranii. Fireste, de la acest mod de Tntelegere a ideii de
originalitate poeticd si pind la exagerdri, la cultivarea
verbiajului pur gratuit, nu era decit un pas. Limitind poe-
zia numai la acest prag strict formal, unii poeti socotesc
ca premisele originalitatii stau numai in stranietatea Tm-
binarii_cuvintelor si cd absenta _suflului liric ar putea
fi suplinitd de o echilibristicd "lexicald, de genul specta-
colului oferit de Gh. Anca din Ne aplecam, a carul am-
biguitate nu poate fi raportatd nici Intr-un fel la notiu-
nea de sens — nici plurivoc nici_echivoc, cum le distin-
gea lon Pascadi intr-un articol din Romania literara. ,Ne
aplecaram, fratii, surorile, dimpreuna cu mama. / ,Sa va
aduceti aminte si la 0 masa si la o0 foame, caci / toate
ne ies inainte / Fratii isi_umplu miini cu legume ude_/
surorile calcind pe spinarile lor, nemiscate, / apuca vite
cu_struguri, / ... / Ca lingurarii batrini / zeama plind de
pui lunecati peste cuiburi, / intr-un cdus, linistiti Tncar-
cam, / ... / incingem in jurul gleznei ape ce vor fi ploi
citite de mult / inca privim la rugi sa ne fintepe, la traz-
nete / ochii frecati ni-i scalddm in lumindri nevazute..."

Ce functie Tndeplineste Tn_acest caz limbajul, daca nu
cumva una contrara Tnsasi ratiunii sale de a fi — intrucit
nici logic, nici afectiv nu comunica nimic?

E un adevérat sacrilegiu pe care 1l sdvirsesc fatd de
aceasta limba unii practicieni ai versului care n-au in-
cercat chinuitoarea intrebare .Unde, vei gasi cuvintul /
Ce exprima adevarul ?* sau cred cd au gasit si raspunsul
n simulacre de genul .zeama plina de pui lunecati peste
cuiburi®, Daca uneori se vorbeste Tn prezent de o criza
a limbajului poetic, cred ca mai adecvat ar fi sa se puna
in discutie criza de lirism din unele poezii actuale.

_ Oricite stradanii, oricite artificii, oricite teoretizéri —
nimic nu poate disimula Tn poezie absenta trairilor pro-
fund omenesti.

AURA PANA
ciale si spirituale moderne, actua- cid, aventura nu se prolifereaza ca
le. "Numiti-ma Varahil') este, Tntr-un in ,,Secvente dintr-o margine de lu-

me', nici nu argumenteaza disponi-
bilitati, ci epuizeazd reminiscentele
candorii naturale. Finalul actiunilor

intr-adevar un roman, pentru

a reusit sa ,realizeze' este-

evolutia spre spiritualitatea e, de obicei, ,,neconilictual”, nu
preadolescentind a scolarului  mic. )
,.Programul’ autorului poate fi sus- Pentru ca copiii nu prea viseaza
pectat de didacticism. Interesanta

prilejuieste revelatii ale cunoasterii.

(cind _autorul Ti lasd sa viseze, rea-

insa, 1in aceasta carte, inte- lizeazd pagini de un lirism auten-

rarea Tn dinamica sufleteasca in- tic, ca acelea in care Varahil si
antila a achizitiilor intelectuale si :
literar-artistice, surprinderea ,,parti-
tiparii  acestora la dialectica in-
terioara a micilor eroi. De unde sl
originalitatea cartii.

Secondat de Hani, ,,subaltern’ gina.
credincios, Varahil initiazd si orga- Si
nizeaza efectiv experiente exempla- !
re ale eroilor din cartile citite.
Gama acestor tentative eroice este
extrem de diversa, de la jocul ,,de-a

taldtorii st ,,reprezentatia de circ"

Han, rasturnati Tn iarbd, contem-
pland absorbiti cerul, traiesc ,,mitic’
citeva momente). Astfel, ei sint in-
zestrati mai mult cu disponibilita-
tea de a imita decit de a-sl ima-

,.jocurile’, destul de artificiale,
nu rareori copiii intrd sl ies din
ele indiferenti, ceea ce ne face sa
consideram ca avem de-a facecu
o pretimpurie dezabuzare prin lu-
ciditate, se repetd, parca pentrua
demonstra procesul L,.introducerii*
micilor eroi Tn social. (Pina si
predispozitiile erotice sint... ra-
tionale). De aceea si umorul — in-
tentionat si cam cautat Tn ,,prelu-

la ..expeditia’ lui Hateras la
Nord, actiunile detective ale
Sherlock Holmes, cele

terestru —0  __"ramine sarac.
,,Numiti-ma  Varahil”, carte mai
mult de ,,inteligenta* decit de ,,fic-

toate dezvaluind vitalitate, legere de ,exercitii de Joc  care,

totusi, romanul nu satisface pe modernd, constituie o premizd a
unul bun roman despre Copilul de

C. BLANARU

jocuri, delibereaza meticulos

asupra detaliilor si asupra sco-

lor, realizindu-le, de obicei,

ireprosabil  Scriitor %realist , care

*mistificarea artistica. C.

Buzinschi nu acceptd nici sinuozi-

nici neprevazutul. Desigur,

ilustreaza. Tn ,,termeni" infan-
experiente abstracte dar le
construieste. Realitatea nu e traita
*Ireprosabil  si Inedit, n firea eij,
e utilizatd rational ca material

de miraje si_mai ales ca
Fantezia desidsurindu-se lu-


cuv%25c3%25aent.il

tele caracteristice care dau
viata si individualizeaza un
personaj sau o situatie".
Nota proprie : valorificarea
contrastelor ,care degajea-
za n noi ironia". Prin con-
centrare si sobrietate, arta

lui  aminteste de Merimee
CRITICA ASOCIATIVA:
- In esenta, echilibrul e

specific lui Octav Botez, a-
desea inhibit si excesiv de
prudent. Exceptional e stu-

OC I l \V BO I I 2 diul Naturalismul n opera
lui Delavrancea (1936) in-

impreunda cu lzabela Sado-
veanu. Din articolele si cro-
nicile despre scriitori romani
si straini contemporani, a se-
lectat pagini putine, reunite
in volum sub titlul Pe mar-
ginea cartilor (1924). Un alt
volum. Figuri si note istori-
co-literare, e postum, (1944).

Pe urmele Ilui Ibrdileanu,
criticul priveste cu solicitudi-
ne creatiile scriitorilor Vietii
romanesti. Cel dintii articol

Apropiat de G. Ibrailea-
nu, Octav Botez e unul din
cei patru Botez (apartinind
la doua familii deosebite),
care participa la activitatea
Vietii roméanesti. Criticul (n.
la lasi, la 15 mai 1884) era
cu doisprezece ani mai mic
decit Eugeniu P. Botez (Jean
Bart). Dupa absolvirea Fa-
cultatii de litere (1901—1906),
profesor de romana, france-
za si filozofie in orasul na-

clus in Figuri si note istori-
co-literare. Din acest volum,

ciclul Statui au analogii cu retin interesul, in alte direc-

niste .flori delicate de se- tii, pagini despre Eminescu
r&". lon Minulescu, colabo- (Injurul Sarmanului  Dio-
rator temporar al «Vietii ro- his Citeva note asupra lui
manesti", nu e menajat. Pri- C. Stere, lbraileanu roman-
mele lui romante  iritau" cier, Jean Bart romancier,
dar compensau, prin «farme- A. D. Xenopol si problemele
cul noutatii’. Cu timpul, po- culturii  roméne). In revista

fnsemnari iesene au ramas
subtile caracterizari de sin-
teza despre Mihail Sadovea-
nu si G. Topirceanu.
Refractar oricarui ,ingust

etul se repetd, in teme si in
procedee .cu 0 monotonie
dezasperantd, care nu mai
putea masca indeajuns ste-
rilitatea interioara, poza si

tal, Octav Botez publica la
Viata romaneasca, hsem-
nari literare, ulterior la Ade-
varul literar. Debutase la
Arhiva lui A. D. Xenopol,
profesorul sau, de a carui
prestigioasa personalitate fu-
sese cucerit. Stima  pentru
renumitul istoric o confirma
teza de doctorat A. D. Xe-
nopol, teoretician si filozof
al istoriei, sustinuta in 1925,
dupa laborioase cercetari in
Germania si Franta.
Interiorizat, reticent, con-
templativ, criticul de la Via-

de sinteza despre Calistrat
Hogas, datat 1915, poarta
semnatura lui Octav Botez.
Comentariul la Pe drumuri
de munte frapeaza mai pu-
tin prin formule memorabi-
le, cit prin capacitate aso-
ciativa. De exemplu, .ca toti
cei din generatia Iui Emines-
cu, d. Hogas nu a fost in-
fluentat de dinsul'... .Sen-
zatiile acestui scriitor au o
agerime, o freschete de pri-
mitiv'. Hogas e cu deosebi-
re Tnzestrat .In zugravirea
femeilor" etc. Tnsusirile de

artificiul”.

Tehnica asociativa  for-
meaza, cum se observa, su-
portul judecatilor de valoa-
re, criticul dispunind de o
cultura solida, care-i ofera
elemente pentru comparatii.
lon al lui Rebreanu nu e
un roman biografic, in felul
lui Dan, ci «<mai degraba u-
nul dramatic”. Prozatorul
transilvanean dispune  prin
excelentd de o ,imaginatie
psihologica si sintetica" ;
actioneaza ca  ,observator
minutios si patrunzator care,

dogmatism estetic", — meto-
da si intentiile si le-a defi-
nit criticul insusi, Tntr-o no-
td la volumul Pe marginea
cartilor. ,indaratul operei",
a Tincercat ,sa lamureasca"
un scriitor ; ,sa-i defineasca
in trasaturi generale fiziono-
mia personald, ca si atitudi-
nea pe care el o are in fata
vietii". La scriitorii straini
comentati (H. Ibsen, Romain
Rolland, Rabindranath Ta-
gore si altii) caracterizarea
devine portret. Impresionistul
Faguet n-a excelat in postu-
ra de ,cugetator literar'. Nu

.poet liric" si .epic" com-
binate cu .romantismul" ex-
nu o data, in ipostaza unui plica predilectia lui Mihail
sceptic.  Introducea 1n dis- Sadoveanu pentru genul is-
cutile de redactie, noteazi toric. Neamul Soimarestilor
G. Topirceanu, ,dacd-l in- e un ,frumos poem epic",
trebai ceva, mimica expresi- in care, exagerat, criticul
va a unui permanent dubiu vede egalul operei lui Sien-
filozofic" (Cum am devenit kiewicz. C. Stere e comparat
moldovean). Octav Botez e cu N. lorga : ,Daca d. lor-
un intelectual fin, cercetator ga, fire intuitivd, spontana,
de cabinet, degustator de patimasa, ne inflacareaza a-
poezie, un sentimental disi- desea imaginatia si ne pune
mulat, dar si un sociolog in- in vibratie nervii, d. Stere —
format, atent la framintarile temperament mai reflexiv si
contemporane, vibrind sufle- mai intelectual — ne face sa
teste linga ofensati si apa- gindim si uneori sa ne exa-
sati, ceea ce explici pre- minam constiinta”. Sonetis-
zenta sa consecventd la Via- tul Mihai Codreanu (,poetul
ta romaneascd. Rationamen- lasilor") cultivvé o filozofie n
tele criticului denota contac- care se regasesc, amalga-
te cu ideologia socialista si mate, idei din filozofia bu-
conceptia dialectica. In orice dhistda, din Schopenhauer si
caz, prin umanism si realism, Eminescu, in consonantd cu
Octav Botez se situeaza in Jtemperamentul de un pesi-
cercul lui lbraileanu, a carui mism pasiv si resemnat al
activitate criticd a seconda- poetului”. Ca efect al armo-
t-0 modest, dar perseverent, niei lor reci, sonetele din

ta romaneasca (fizionomie
semanind cu Taine) apare,

ANA BLAND IA NA:

oluptatea integrald a unei e-
xistente poetice de esentd
transcendentala nu se iden-
tificd _cu estetismul pur, nu
neutralizeaza  numai sentimente,

declansdri de idei ci se deschide
limbajului, adicd se stabileste o
fuziune, o sincronizare la dimensiuni-

Ana Blandiana Tsi ridica existenta liri-
ca, voluptatea ei pe o suprafata a dra-
maticului cu constiinta participarii la
destinul ei. Poezia e de o tulburd-

toare ingeniozitate, iar ca expresie

e cu totul accesibila moderna si reuseste sa polarizeze un conti-
nut pind la starea de sens, de semnificatie si ton muzical. In lim-
bajul poeziei Anei Blandiana fintelesul, emotia, exceptionala
viziune tragicd se sincronizeaza, comunica si evadeaza in re-
gistre unde impulsul realitatii cheama meditatia. Poeta se
contempla pe sine descoperindu-si nu numai 0 imagine a
neliniste!, ci propria-i conditie umana. Confesiunea, tradu-
cerea_acestei conditii intr-un limbaj modern, redeschide o
posibilitate de a fi, de a intelege o semnificatie profundd a
istoriei, a universalului. Tragica, cuprinzatoarea si limpedea
privire a poetei pune la Tndoiald chiar existenta, din moment
ce pentru sensibilitatea ei, orice fenomen, orice miscare cos-
mica, orice deplasare si inlocuire de sensuri e un contact
cu o realitate ce trebuie creatd, trecutda Tn alte forme, dimen-
siuni, ntr-o existentd noud, a esteticului. Procesul e deosebit
de fascinant daca acceptam ca poezia este si 0 restituire a
sensibilitatii printr-un impuls al gindirii, al sentimentului de
melancolie esteticd. Ana Blandiana se restituie semnificatiei
de la nivelul unei totalitati si a unei diferentieri, metamor-
foze sensibile, dar mai ales de la o viziune tragica a lumii:
»1otul este eu Tnsami./ Dati-mi o frunza care sd nu-mi seme-
ne, / Ajutati-ma sa gasesc un animal / Care sa nu geama cu
glasul “meu./ Pe unde calc pamintul se despica /$i mortil
care poarta chipul meu/li vad Tmbratisati si_procreind alti
morti./ De ce atitea legaturi cu lumea, / Parinti atitia si
urmasi siliti / Si toatd aceasta nelumeasca asemanarel/
Ma& hdituieste universul cu mii de fete ale mele /Si nu pot
s& ma apar decit lovind in mine" (Legaturi). Dramaticul
poetic nu converteste realul in conventional si nici produc-
tivitatea expresiei nu abuzeaza de lexic, ci totul este s_upus
unei restructurari de esentd, unei inte/ectualizari artistice
superioare. Experienta primordiala a creatului_si a necreatu-
lul devine o meditatie existentialda. Numirea ei ascultd de un
limbaj care destrama banalul, 1l nelinisteste de neputinta
lui de a semnifica, de a li util ca lirism si se fixeaza
intr-o iormuld unde sensurile nu deformeaza simbolurile. Cu-

asemeni unui om de stinta, o datd ,atacd Faguet chestii
se supune cu totul obiectu- in care incompetenta e Vi-
lui". Natura,  cita apare, zibil&” ; ,monogqrafiile, por-
.serveste totdeauna la finca- tretele, iatd domeniul lui
drarea wunei stari sufletesti propriu”. ,

sau la explicarea actiunii®. . -
Deosebindu-se  (,prin fac- _D'_n 1927’, 'tltvuIaAr al C_OTfe'
rintei de critica si estetica la

tura, ca si prin stilul sau,
fara strdlucire”) de romanul Facultatea de litere, Octav
Botez succede ulterior lui G.

francez al Iui Flaubert sau
Maupassant .opera scriitoru- Ibriileanu la catedra de
istoria literaturii romane, in-

lui roméan ,pare mai degra-
tregind cu capitole impor-

ba din aceeasi familie cu
tante cursurile predecesoru-

unele romane germane, cum
ar fi cunoscutul Soli und Ha-

ben de Freytag”. Astazi, a- lui. Diferentiat de Ibriileanu,
precieri ca acestea nu im-

presioneaza prin inedit. Fa- recurge, In pgrlodlzarea s
cute insd la aparitia roma- toriei literaturii, nu la crite-
nului, din perspectiva ime- riul personalitatilor, ci laa-
diata, semnificatia e alta. cela al revistelor, fermenti

La autorul Arhanghelilor sint
vizibile stingacii artistice, ca )
N . . . septembrie 1943, Octav Bo-
in vechile ,tablouri ale pic- - o
torilor primitivi ai Renasterii tez s-a stins, Tnainte de vre-
italiene". Ca prozator (in me.
Pirin-Planina), G. Topircea-
nu stie sa selecteze ,elemen-

de grupari literare. La 25

CONST. CIOPRAGA

noasterea realului sl experienta poeziei se conditioneaza reci-
proc. Noutatea care ' trebuie sa iaca explozie din aceasta fuziune
dialectica interioara este gindita in_sensul unei modernitati
care nu exclude valoarea participarii, dinamismul reintegra-
rii Tn circuitul moral, problematic si social. Modernitatea
evolueaza nu spre un continut absolut nou, ceea ce ar fi
de-a_dreptul_o imposibilitate, ci spre o realitate tipicd, acce-
sibila ei si care o reprezinta, dinamizind pentru aceasta

vechiul, perimatul, falsele suvoaie lexicale care, dintr-o ex-
cesiva ntrebuintare, sint golite de sens si nu mai spun ni-
mic. Trecuta Tn ideea de noutate, ca principiu fundamental,
modernitatea  poetica este, de fapt, _reluarea unor
teme eterne privite de la alte inaltimi. O poezie
ca Hota-ul defineste liric o _dramd a raului si bi-
nelui, da o conceptie morala tradusa Tntr-un lim-
baj poetic si, raportata la naturd, repune printr-un sistem de
relatii semantice realul uman intr-o inedita infatisare.

Spectacolul poetic al Anei_Blandiana nu_se consuma fin
evaziuni teribiliste, la marginile realului, ci Tn suprafetele

dramaticului: ,,Ne salvam, ne cunoastem, ne-naltam, ne nu-
mim / Doar rizind si _plingind, si plingind si plingind”. Ex-
perienta tragica e strdind de ,,cumintenie™ dar nu si de ving,
de teama (,,De buna voie, de buna voie..."). Ana Blandiana
nu saraceste tema liricd de sens, nu o Tndeparteaza de o
dispozitie noua. Textul liric primeste 0 usoara si distinsa
respiratie de melancolie. De fapt, poeta e torturata de cu-
noscut,de ceea ce a fost si nu se mai reintoarce in formele
stiute. Dialogul acesta dintre constiintd si realitate cunos-
cutda defineste conditia_ poetulur modern care nu are
altd ratiune_esentiald decit In coordonatele noutatii. Explozia
cunoscutului in necunoscut se desfasoara brutal, caci in in-
teriorul limbajului realitatea se sedimenteaza intr-o semni-
ficatie noud, eruptiva si de o inegalabila expresivitate. Ca
sa se ajungad la acest stadiu de recuperare a cunoscutului,
poetul autentic redescopera valoarea cuvintelor, a_limba-
Jjului_si chiar cultivd o intreagad ,.filozofie" pe aceasta tema:
,.5€ iau cuvintele proaspete si se vorbesc /Pind cind ramin
lustruite, egale /Si  nimeni nu-si mai aminteste ce forma
aveau si ce sens/Cind se vor sfirsi toate cuvintele vii/

POFTA DE A DISTRUGE
LITERATURA

Oricit s-ar pleda Tmpotriva polemicii, adeptii acestui mod de expri-
mare literard sint mai numerosi decit am banui. Dupa o moda, polemistii
s-ar Tmparti Tn autori de note, destructivii, cum ar putea fi numiti cu un
cuvint. autorii de recenzii negative Tn care lipsa de spatiu tipografic pu
ar permite argumentarea si, Tn sfirsit, raii Tn credintd, adica cei ce in-
jura deliberat, prefacindu-se a servi celor criticati unele argumente cu
totul Tndoielnice. Mi-as permite ca la aceastd clasificare, si ea d.scu-
tabila, sa-i adaug pe spontani, pe cei ce ies la drumul mare numai la
ocazii rare, cind polemicii i se mai spune si lupta de idei.

Nu am de gind sa teoretizez, vreau sd semnalez numai cititorului
doua cazuri mai béatatoare la ochi din ultimele saptamini, cind pofta de
distrugere literara a aparut pe neasteptate si s-a manifestat cu o viru-
lentd care m-a pus pe ginduri, chiar pe mine care, orice s-ar spune,
sint obisnuit cu canonadele...

Desigur, nu ne mai aflam Tn fata unor porniri de genul celor ce au
declansat desfiintarea lui Arghezi ca poet sau a lui Barbu, nu, Tn zilele
noastre atacurile sint disimulate, au Tmbracat o armurd mai matasoasa
si principiald. La ce ma refer?

Mai de multd vreme au fost puse Tn vinzare Tn librarii doua romane :
,,Cearta” de Al. Piru si ,Aiaistora” de Radu Theodoru care au devenit
subit tinta tuturor atacurilor recenzentilor. Este cunoscut faptul cd a cri-
tica tare este metoda care se ia cel mai repede la publicistul nostru,
amator de executii, de puneri la punct si asa mai departe.

Ce se imputd celor doud carti, pentru cd ele au amindoua aceeasi
sorginte de nemultumire : asa-zisd vulgaritate a tratarii subiectului si iu
cazul celei de a doua si un apendice care priveste neglijenta stilistica
si chiar greseli. de exprimare. . i .

Romanul " lui Radu Theodoru trateaza ca si cartea lui Al. Piru Feno-
mene contemporane, ceea ce ar explica ntr-un fel atentia de care se
bucurd din partea amicilor celor vizati. Si cu asta mi se pare ca am
si pus degetul pe rand. In timp ce aceiasi oameni reclamd Tn gura mare
nasterea unei literaturi inspirate din actualitate, Tn momentul Tn care
aceasta literatura este tiparita si mai e pe deasupra si curajoasd, Tncepe
sd deranjeze, sa nasca controverse. Controversele vizeaza de fapt numai
pe autor si nu realitatea Tnfatisatd Tn cartile puse Tn discutie. Cu mij-
loace subtile sau mai putin subtile, lentila observatorilor este mutatd
Tn domenii periferice si discutia este denaturatd initial. In cazurile des-
batute, la Al. Piru se vorbeste despre moralitate, iar Tn cazul lui Radu
Theodoru despre lipsa de gramatica, despre constructia subreda si asa
mai departe.

Vreau sd spun de la Tnceput cd nu aici md@ voi Tncumeta s& fac vreo
judecata de valoare asupra celor doud romane contestate, si pentru ca
spatiul nu-mi Tngaduie, si pentru cd nu mi-am propus asa ceva in puti-
nele rinduri pe care vreau sa le scriu. Ca unul care a simtit pe pielea
lui focurile celor de rea credintd, si asta nu o datd, nu pot decit sa ma
Tmpotrivesc metodei neloiale de a judeca volumele citate.

Dupa noi, in ce priveste ,,Cearta" lui Al. Piru, ar trebui sa se puna
o Tintrebare initiald ? Aceastd realitate cam triviald, cam joasd a unei
anumite lumi Tnfatisate existd Tn realitate Tn societatea noastrd sau este
pur si simplu o inventie, cum lasa sa se Tnteleaga detractorii ? Dupad ce
acest aspect ar fi elucidat s-ar putea trece si la consemnarea meritelor
si scaderilor literare ale autorului. Din nefericire pentru Al. Piru, metoda
literard abordatd, cea a enumerdrii obsedante de fapte si nuditatearela-
tarii l-au pus Tn fata unor proteste ceaparent par a fi obiective. Mai
precis : viata este facutd numai dintr-o obsesie sexuald presantd, din
acuplari infinite sau eroii rdi numaiinventii ?  Aicise savirseste o
eroare intentionatd si anume aceea cascriitorulcu buna stiintd a vrut
sa demitizeze Tn felul sdu nespectaculos, o lume despre care se presu-
pune cad este Tnsufletitd numai de ideal si de culturda. Ca gustul dupa o
asemenea lectura este din cele mai amare este cu totul o altd ches-
tiune. In cazul lui Radu Theodoru spaima cd realitatea Tnfatisatd ar bate
la persoane reale a dus la un sistem care aminteste de campaniile mili-
tare. Cartea a fost salutatd cu salve teribile de artilerie in revista ,,Astra’,
batindu-se bineinteles saua pe chestiune gramaticala si nu pe autentici-
tatea mediului corupt, descris, despre care nu se sufla nici o vorba. In
definitiv eroii negativi ai acestei carti nu meritau si ei o analiza ? Exista
intr-adevar Tn lumea noastrd, sint macar posibili sau toate cele nu stiu
cite pagini sint o Tncercare de calomniere a unor Tngerasi sociali ? Dar
primul articol se pare ca nu a ajuns si atunci, fapt unic, revista .Astra"
a simtit nevoia unei a doua recenzii, si ea plind de invective, cu an ix
desfiintatoriu ce nu scapd nimanui. A arata cd o carte este sublima, n
mai multe rinduri, cunoastem cazuri, dar a ardta ca una este nociva in
rafale repetate, asta se Tntimpla mai rar. Pe noi tare ne bate gindul ca
autorul, locuind Tn Brasov, a sgindarit niste susceptibilitati locale, de
unde tot sgomotul si pofta de a-1 termina. In cazul lui Piru au fost de-
ranjate, atit cit stim, prestigii universitare si-atunci afacerea seamana in
mod flagrant cu prima.

Ce trebuie Tnvatat: a nu se scrie despre contemporni; care mai
trdiesc si mai pot influenta condeie literare. A sta Tn banca ta. mm
spune Mihai Popescu la “Contemporanul Dar mai putem face literatura
— asa numitd de actualitate daca nu ne permitem sa descriem si pe cei
rdi, nu numai pe cei buni ? Vrea cineva sa scrie sau sa afirme undeva
cd societatea noastra este sau va fi vreodatd facutd numai din oameni
perfecti ?

S& pofteascd sd-1 vedem si noi cum aratd pe un astfel de scriitor |
Pind atunci nu putem decit sd& deplangem pe cei ce s-au aruncat cu o
poftd demnd de o cauzd mai buna asupra celor doud caiti.

EUGEN BARBU

Se va sta la pinda sa nu se nasca vreunul / Si daca totusi
un nou cuvint va apare / Va fi repetat pind cind / Nimeni
nu si-1va mai aminti./ Apoi / Vor fi chemati savanti / Specia-
lizati In descoperirea intelesurilor pierdute, Si / cite un batrin
va fi adus n laboratoare / Si Intrebat de-si mai aduce amin-
te / Sensul vreunui cuvint, /ragusit si nesigur el va bol-
borosi / ,,Bunicul meu, cine stie poate ..." Salvarea
de la falsificare este un act de perenitate a poeziei. Cu-
vintul este cheia Tn liricd. E existenta vie sub acoperisul
aproximatiilor, impreciziilor, imaginilor de orice natura. Pas-
trarea cuvintului ca realitate a unei fenomenologii a esteti-
cului contribuie efectiv la prelungirea sentimentului de inte-
rald participare . ,,Cit mai e timp ascunde-ti cuvintele vii /
uvintele ramase finca salvati-le, / Voi, cei siliti sa
ascultati, / Voi, ce de secole sinteti / Cumintele public al cri-
mei..." (Cit mai e timp). Timpul cuvintelor se poate urmari
intr-o evolutie care refuza cronologia fixa, caci orice text
liric se foloseste de o imensd virstd a cuvintelor si care,
intr-un caleidoscop lingvistic, maresc sau_reduc valorile. Ve-
chimea cuvintului poate sa anuleze un Inteles actual si in-
vers. Asociatiile si raporturile pe care poetul le stabileste

corespund unei necesitati absolute de noutate, de efervescen-
ta. Alfabetul valorii (timp al limbajului poetic) nu se des-
trama numai atunci cind eruptiile necunoscutului Tnving sti-
utul, 1 determind s& ia o altd infatisare. Relatia cuvint-
mviatd nu comunica decit in sensul dramaticului uman, al
alegerii, dar si al nehotdririi de a ramine la q existenta
care sa ni se potriveascda, sa ne reprezinte Tn Intregime :

Fiecare traim, doua, trei sau chiar patru vieti deodatda /
Ne nastem, doamne, atit de tineri ineit / Din miile de vieti
posibile / Nu ni_se poale pretinde / Sa stim alege doar una.//
Animalele unei vieti vineaza animalele celorlalte, / Pestii
vietii mai mari inghit  pestii vietii mai mici, / Crengile arborilor
Tsi sint dusmane si se usuca-n hotare, // Soarele vietii a
patra intuneca / Soarele-al treilea, soarele-al doilea, / Soa-
rele prim. / Contrare, vietile se anuleaza una. pe alta — /Si
nehotariti incad, si nematuri, murim" (Nehoiarire).

Erotica Anei Blandiana este a unei confesiuni Incarcate
de reflectii. Spunerea nu e sentimentala, ci directd, reald,
cu fluxuri de intelesuri blagiene. ~Etosul e singuratate, o
evaziune din moarte, 0 regasire si un straniu si seducator
sentiment de melancolie, de extaz pur, e voluptate si iluz:e
eternd ca am oprit timpul in _loc. La Ana Blandiana erosul
desfrunzeste, printr-o_fascinatie de nuntd a privirii senti-
mentul pina la bataia inimii care intilneste sufletul, cala-
tor spre 0o Mecca necunoscuta, irezistibila ca miraj al che-
marii. E, poate unica sansa de a salva experienta, volupta-
tea vietii intr-o poezie exceptionald : ,,Nu-ndraznesc sa-nch:d
0 clipa ochii / de teamda / sa nu zdrobesc ntre pleoape
lumea, / sd n-o aud sfarimindu-se cu zgomot / ca o aluna intre
dinti. / Cit timp voi mai putea fura din somn ?/Cit timp
0 voi mai tine in viata ? Privesc cu disperare / si mi-e
clineste mild / de universuri fara aparare / ce va pieri In
ochiul meu Tnchis” (Ochiul inchis).

ZAHARIA SANGEORZAN



Bicentenar

HOLDERLIN:
LINSTITUIREA

ADEVARULUI"

Inaugurindu-si vasta meditatie asupra esentei artei, care
ni s-a transmis sub  forma unor ,Prelegeri de estetica",
Hegel formuleazd_ Tincd din introducere —aceastd judecata
surbra, care capatd inteles numai privitd la lumina isto-
riei firii; ,Arta este si rarrine pentru noi, in privinta celei
mai Tnalte destinatii ale sale, ceva ce apartine trecutului..."

_Atunci cind erau rostite aceste cuvinte se Tmplineau
treizeci de ani de cind e'.e fusesera deja infirmate ; treizeci
de ani de cind prietenul cel mai bun al anilor tineretii lui
Hegel, Friedrich Holderlin, Tsi ncepuse lunoul somn_ de
patruzeci de ani care a precedat calatoriei sale mari catre
neant. Prin opera si viata sa, Friedrich Holderlin se situea-
za in  opozitie perfectd cu marele sau prieten, fara a-i con-
testa vreodata acestuia justetea aprecierilor sale. Aceasta
pentru ca ,aflati arrindoi sub puternicul si fecundul impe-
riu al lui Heraclit" (Heidegcer, Einfiihrung in die Metaphy-
sik), Hegel desévirseste si  incheie un drum : cel al meta-
fizicii — pe cind Holderlin vesteste si deschide unul nou. Un
drum al carui nume nu a fost inca dat, dar a cdrui esenta
este sesizabild intr-o ciudata si secretd corelatie intre fru-
museti' si adevar; un drum care duce catre o artd in care
frumusetea sa fie actul instituirii adevarului.

Este bizard nostalgia hegeliand dupd o artd care s&
reprezinte modul suprem fin care Tsi procurd existenta ade-
varul. Ciudatenia ei nu consta, cum s-ar pdrea mai ntii, Tn
faptul cd a’evarul, si nu frumosul, formeaza obiectul dorin-
telor sale, ci n faptul, pentru ochiul omului modern e aproa-
E)ellndecelab_ll, cd adevarul si frumosul nseamna aici ace-
asi lucrui si ca, pentru a putea fi astfel, Tnsasi esenta ade-
varului se modifica, pe un plan ultim, si incetind de a_ mai
fi adaequctio intellectus ei rei se releva, intr-o intruchipare
heraclitiana, ca alelhe’a.

In intelegerea acestor cuvinte std cheia ce deschide n-
treaga enigma a creatiei lui Holderlin: Esenta a"evaru'ui
este aletheia. Poezia reprezintd actul instituirii adevarului.

Ceea ce se afld aici In joc este esenta insasi a poeziei.
Poezia lui Holderlin vorbes-te despre poezie, ea spune ce
este poezia. Dacd esenta clasicismului este exemplaritatea,
atunct Holderlin intruchipeazd pentru poeti clasicul, unic
si_excelent, care fixeaza in opera sa esenta poeziei si 0
ofera artistilor ca pe un dat exemplar.

De unde Tsi primeste gindirea poetica autentica direc-
tia ? Ce garanteaza ca ceea ce noi consideram la un mo-
ment dat poezie se mentine cu adevarat in domeniul artei?
Dacd metoda reflexiei comparative nu ne poate oferi decit
universalul abstras din opere asupra cdrora s-a prejudecat
deja _cad sint poetice, care este drumul care ne duce in fata
poeziei tns si si care este esenta pe care, la capatul aces-
tui drum, poezia, Tnfatisindu-se, ne-o arata ? )

Poezia lui Holderlin raspunde la toate aceste ntrebari.
Ea_este actul sesizérii pure_a imanentei operei de artd. In
ultimd instantd, gindirea lui nelinistita cauta si gdseste un
rdspuns la TIntrebarea unicd, tulburdtoare si inevitabil&
pentru ce arta este ceva necesar?

In schitele unui poem tirziu, vorbind despre felul cum
omul existd ca o~ pe pamint, Holderlin a lasat scris acest
vers aproape de nepatruns ; ,,dichterisch wohnt der Mensch"
Ed. Norbert von Hellingrath, VI, 32). Omul locuieste poetic.
iecare dintre cele trei cuvinte numeste o enigma. Cine este
omul la care poetul se gindes'e? Ce confera unui act caracterul de
a fi poetic? In ce consta esenta locuirii ? Este insa limpede,
din apropierea_lor in vers, ca ceea ce cuvintele exprima
se afla ntr-o insesizabila pr'ximitate esentiald. Bdnuim din
spusele lui Holderlin ca dac vcm fintelege esenta locuirii
si a poeziei vom sti cine este c~uL Cd daca vom sti cine
este omul care locuieste autentic v— Tntelege ce este poezia.

Pamint — sau, cum fintilnim re, mai adesea, sol natal
(heimatlicher Grund) — este la Holderlin un concept onto-

logic. Nu avem de-a face aici cu pamintul care se infati-
seaza constiintei naturale in viata de toate zilele a oame-
menilor, nici constiintei stiintifice, a geologului sau astro-
nomului de Ipildé. o

Pamintul este gindit aici plecind de la cuvintul fun-
damental al intregii gindiri helene: physis, ale carui ulti-
me ecouri se mai fac auzite gindirii ascultdtoare a poetului.
Physis-u\ este la Holderlin die miichtige, die goltlichschdne
Natur (Wie wenn am Feiertage). puternica, dumneze esc de
frumoasa naturd. Natura este cuvintul prin care Latinii au
tradus — deci au interpretat — atotputernicul cuvint grec
physis. Ea Tnsemna nastere; cea care naste si este actul
nasterii ca atare. Natura, rerum omnium mater (Lucretiu):
natura, mama tuturor lucrurilor. Natura nu exista decit ca
ceea ce da nastere. Esenta ei este creativitatea, puterea de
a face ca cele ce sint s& fie.
~ Dar cuvintul latin natura nu reuseste sa prinda semni-
ficatia_originald a conceptului grec pe care incearcd sa-l
traduca. Visul comun al celor doi prieteni, Hertel si Holder-
lin, a fost sé-si croiascd un drum, trecind prin abisul ce.or
peste doud mii de ani de uitare, catre Tnaltimile presocra-
tice si in primul rind catre virful lor cel mai Tnalt Hera-
clit — pentru a asculta vibrind Tn aerul lor pur semnifi-
catia cuvintului grec fundamental: physis.

Fiecare n felul sdu a mers catre aceastd tintd unicd. La
maturitatea gindirii sale, Hegel socotea cu satisfactie ca
lI-a _Tnglobat pe Heraclit Tn gindirea sa. ,,Nu exista nici o
teza a lui Heraclit pe care sa n-o fi Tncorporat in Logica
mea" — noteaza el Tn Prelegeri de istorie a filozofiei.

Holderlin nu face astfel de declaratii. Dar poezia lui vor-
beste pentru dinsul. $i ceea ce ea spune, ceea ce din com-
&ar_area operelor celor doi_ titani rezulta, este rezumat de

eidegcer n judecata urmatoare : ,Hegel priveste Tn urma
si inchide drumul, pe cind Holderlin priveste Tinainte si
deschide un drum™ (Heidegger, Einfiihrung in de Meta-
physik). Acel in urma, acel trecut catre care Heoel priveste
si pe care, desavirsindu-l, Tl incheie, este metafizica. Inter-
?_re_tT_ndu-l be_Heraclit, Hegel a rdmas_ Tntotdeauna un meta-
izician, adica incadrat In" limitele gindirii platonico-aristo-
telice, tributar indeosebi gindirii lul Aristotel, cu ai carui
ochi el vede intreaca lume presocraticd. increderea lui Tn
Avristotel a fost netdrmuritd. Vorbind despre filozofia pre-
socraticd, Hegel scrie: ,Aristotel este izvorul cel mai bo-
gat In continut. El a studiat filozofii vechi Tn mod expres
si temeinic... Pe cit este Aristotel de filozof, pe atit este
si erudit; putem avea incredere Tn eL Pentru filozofia elena
nu avem nimic mai bun de facut decit s& deschidem cartea
1 a Metafizicii lui Aristotel (HegeL Prelegeri de istorie a
filozofie(i}.
Holderlin a trecut peste aceasta bariera platonico-aristo-
telica ce inchide orizontul gindirii lui Hegel si al Tintregii
metafizici; pentru dinsul, Aristotel n-a mai fost decit ma-
rele sfirsit al marelui inceput, un Tnceput care mascheaza
orig-nea. Holderlin_a fost primul european care a redescoperit
universul presocra ic, care s-a ntrodus intr-insul cu p e a‘e lasin-
du-1 sa fie, Intimpinind cu linistea gindirii lui inocente darul
unei revelatii esentiale. Pe drumul deschis de dinsul, Hol-
derlin nu 1l are alaturi decit pe Nietzsche. ,Nietzsche a in-
teles marele nceput al Tntreaului spirit grec intr-un fel
care nu este depasit decit de Holderlin" — scrie Heidegger
in Einfiihrung in die Metaohysik.

Phvsis-uf &  numele dat de fintreaga lume presocra-
tica firii. La Heraclit, el capatd numele de Logos. In marele
efort evocator al logosulul heraclitean, Holderlin I-a per-
ceput ca pe deschiderea purd, iesirea din tdinuire a ceea
ce este, prezentarea inteleasa ca manifestare a esentei ce’or
ce se arata. Physis, lphyein, inseamna si_pentru el crestere,
Tnéltare in_luminisul unei deschideri, iluminarea nsasi a
unui luminis in care tot ceea ce este poate sd devind
vizibil.

Dar, pe urmele lui Heraclit care spune, in fragm. 123:
,.Physis Kkryptestai philei"” (firea nclind de la sine sa se
ascunda), ochiul lui Holderlin identificda Tn sinul purei des-
chideri “a firii, inseparaoil de dinsa, momentul unei retra-
geri, indecelabilul unei pastrari constante Tn rezerva. El
numeste eter, lume sau cer, orizontul deschiderii pure, si
pamIDt sau abis indecelabilul a ceea_ce se deschide, ca
ceea ce se Tnchide, a ceea ce se aratd ca ceea ce se re-
trage.

_Lumea si pamintul sint vizibile in orice lucru, dar nu-
mai pentru o constiintd ontologicd. Intr-o piatrd, de pilda,
momentul unei iesiri din tainuire a unei prezentdri, exista.
Piatra se da, ea este. Dar ceea ce este sesizabil Tntr-Thsa
rarrine impenetrabilul unei constatari de fapt Ea este asa
cum este. Mai departe gindirea nu poate merge. Ceea ce
se da potrivit firii sale_(nach festem Gesetze) / Wie wenn
am Felertage /: potrivit unei legi ferme) este inexplicabil,
indecelabil prin esentda. Pamintul este ceea ce iese Tn lumi-
na si se arata ca ceea ce este definitiv inchis. El vine n
deschis ca ceea ce se retrage n sine.

Phvsis-ul, Tnteles ca ivire a ceea ce este, ca destdinuire
a fiindului, primeste la Herac’it numele de aietheia. Alfa
joaca aici rol de_prefix negator. Lethe semnificd uitare.
Aletheia este netdinuirea  (die Vnverborgenheit). iesirea
din uitare a ascunsului, care se arata ca ceea ce se tdinueste.
Aletheia este dezvaluirea fiindului inteles ca luptad intre
ceea ce se araty si ceea ce se ascunde, intre lume si pa-
mint. prezentd si absentd, deschis si Inchis.

Pentru Holderlin, trezirea naturii, viata firii, este des-
fasurarea dimensiunii  diametrale care uneste prezenta cu
absenta, eterul cu abisul:_

Und hoch vom Ather bis zum Abgrund nieder
.. .Fiihlt neu die Begeisterung sich,
Die Allerschaffende, wieder
(Wie wenn am Feiertage)
Si din Tnaltul Eterului pina-n Abisul de jos
e simte din nou Tnsufletirea atotereatoare )

Lupta nu semnifica aici discordie sau disputda, Tnca si
mai putin tulburare si distructie. In lupta esentiala opusele
se ridica una pe cealaltd in afirmarea propriei lor esente:
lumea se fundeaza pe pamint iar pamintul se iveste prin
lume. infruntarea contrariilor, efectivitatea luptei dintre
dezvaluirea purd si refuzul  definitiv de a se dezvdlui,

aceasta este esenta adevarului in sens heraclitean. A'et-
heia, numele esentei adevarului, cheamd8 Tn_fata
gindirii reciprocitatea adversda ce guverneaza din interior
originea din care tot ceea ce este provine. Aletheia este sursa
marcata de lupta in care fiindul ajunge sd stea Tn lumind si,
ca ceea ce se aratd, sa se retraga in el insusi.

O astfel de sesizare a esentei adevarului contrazic"
socant conceptia _ traditionald, devenita familiara _gindirii
noastre in uima insistentei cu care metafizica a irmus-o.
Potrivit acestei traditii, veritas est adaecquatio intellectus
et rei: adevarul este concordanta dintre lucru si cunoaste-
rea pe care o avem despre el. O asemenea formulare pare
de neclintit; caci cine ar indrazni sa afirme con rariul ? Cine ar
utea spune ca adevarul este nepotrivirea dintre gindire si
ucrul gindit ? . ) _

Conceptul traditional de adevar este, incontestabil,
valabil. Numai ca el nu este meditat in fundamentele sale
esentiale. O Tntrebare decisiva rarrine inca sa fie pusa
care este lucrul caruia gindirea trebuie sa i se confor-
meze ? Daca adevarul constda in concordanta unui enunt
cu un lucru, rezultd ca doua conditii prealabile trebuiesc
satisfacute pentru ca adaequatio sa fie posibila :

MIHAI GRADINARU
(Continuare n pag. a 12-a)

FRIEDRICH HOLDERLIN

CATRE POETIlI TINERI

Frati preciubiti | arta noastra, la fel ca un tinar,
Dupa-ndelungj mocnire, se pirguiests

Poate-n curind inspre pacea

Frumusetii ; fiti doar piosi, precum grecii.

lubiti-i pe zei si ginditi numai bine de oameni !

Uriti vanitatea ca moartea ! nu sfatui)!, nu descrieti |
Daca maestrul va inspaiminta,

Firea ntreagd va fie povata.

SOCRATE Sl ALCIBIADE

De ce-1 venerezi tu, preabunule Socrate,
Pe tinaru-acesta ? nu afli ceva mai Tnalt ?
De ce se Tndreapta cu dor,

Ca dupa zei, ochii tai catre dinsul ?

Cine-a gindit Tn adincuri, se-ndreapta spre viata,
Mai priceput la virtute e cel ce cunoaste pacatul
Si se apleaca-nteleptii

In cele din urma spre frumusete.

(In romaneste de MIHAI URSACHI)

MENON PLINGIND PE DIOTIMA

As vrea sa fiu voios, de ce ? sa cint cu altii
Cind singur stau nu simt nimic divin Tn mine.
Acesta-i betesugul meu, eu stiu — in loc ma tine ;
Asa se isca dorul si m-alunga de la treburi.

De sed fara simtire ziua, mut cum sed copiii,

Numai din ochi se furiseazd ades o lacrimda de gheata
Si floarea de pe cimp si cint de pdsari ma-ntristeaza,
Scaldata-n bucurii, ai cerului fiastri;

In pieptul meu infiorat simt soarele-nsufletitor
Ca raza noptii rece cum se stinge, fara rod.
Ah | ceru-i gol si pustiit ca zidurile recii temniti,
Povara grea imi pleaca capul, gindul incovoaie |

Am cunoscut o altd soarta ! Tinerete | Rugaciuni —
Nici ele nu m-aduc din nou pe calea tineretii ?
Mi-e dat sa patimesc cum patimeau ateii in trecut
Cu ochii poftitori sezind la masa-mbeltugata

Satui apoi, mesenii exaltati

Au amutit si sub vrajita boare

Pe glia adormita-au adormit. O tainica

Putere, toropiti, sa se Tntoarne ii silesti

Sa pribegeasca iar pe cimpul inverzit.

O rasuflare sfintd scalda chipul Tnzecit si luminos,
Cind sarbatoarea e in toi si curg efluviile iubirii

Si fluviul spumegéa-adapat din cer ;

Cind joc rasuna afund si noaptea vamuieste a’ei comori
Si cind din girle in vazduh strdluce auru-ngropat.

Diotima (Susette Gontard) personajul feminin din .Hyperion*

FERICE GRECIE

Ferice Grecie, locas al zeitatilor-toate,

E-adevarat in scoli ce-am Tinvatat odinioara ?

Hala festiva | Marea fundament si muntii - mese de oaspeti ;
Tot e-naltat spre a cinsti serbarea din vechime |

Dcr Aronurile, unde sint ? si templele si amforele

Pentru nectar si cintul zeilor desfatator ?

Unde, unde sclipesc cuvintele cu tilcul de oracoli,

Orcolul din De fi a amutt — nu mai rasuna tunator Destinul ?
Unde-i cuvintul cel sprintar strafulgerind

In blindul aer fericind si inima si ochii ?

Eter, Parinte | asa auzi strigind din gura-n gura

Din mii de piepturi, nimeni nu-i stingher ;

Ei binele-l Tmpart voios cu toti strainii,

E un triumf - auzi cum creste puterea in cuvinte dormitind,
Parinte | vesel cum rasuna-n patru zari

Seninul cel vechi de la parinti, el — molcom — in adincuri.
Sint oaspeti Zeii — fulgerind lumini

Din bezna umbrei daruindu-le la oameni.

In roméneste de GRIGORE TANASESCU



LENIN

S|

Un aspect deosebit de im-
portant al gindirii lui Lenin,
desi putin abordat inca in li-
teratura de specialitate, este
desigur acela  al dezvoltarii
creatoare a marxismului Tn
domeniul eticii.

Astazi este recunoscut chiar
si de numerosi adversari ai
marxismului faptul ca filozofia
lui Marx nu numai ca nu di-
zolva eticul in_economic, dar,
dimpotriva, Iprln_ faptul ca
repune problematica eticii in
termeni reali, conferd de_fapt
eticii Tnsasi_propria ei masura
interna si inerentd. Capitalul,
prin dimensiunea suprema a
umanismului Tn sensul céruia
sint precizate  problemele de
economie, politica precum si
cele de filozofie sociala si in
sensul caruia finalizeaza practic
toate aceste probleme, este de-
sigur opera care, ca_perspecti-
va deschisd eliberdrii totale a
omuluj, da si eticii marca au-
tentica a propriei ei masuri ca
stiintd. lar dacd Lenin a vazut
in substanta Capitalului o lo-
gica vie, tot el a vazut 1n
substanta aceleiasi lucrari si o
etica vie. El a descoperit faptul
ca umanismul lui Marx reali-
zeaza Tn Capitalul saltul ener-
gic de la potential la_actual, cd
umanismul devine Tn aceastd
lucrare un proiect realizabil.
Acestui umanism pe care Marx
il numea identic cu naturaletea,
cu comunismul, i-au fost confe-
rite de catre Lenin, prin tre-
cerea la faurirea primului stat
socialist din lume, valentele
reale ale practicii sociale con-
crete. Din proiect realizabil, la
Marx, umanismul devine astfel
practica social-istorica reala si
concretd, la Lenin.

Omul este fiintd suprema
pentru om, scria Marx. Dar nu
omul in general, conceptul de
om, omul Tn sens abstract, ca
etern si irevocabil statut me-
tafizic, ci omul real. Omul care,
n cadrul societatii, apartine
unei clase sociale. Teza cd
omul este fiintd supremd pentru
om are deci un caracter parti-
nic. Etica se refera la oameni,

dar acestia apartin claselor so-
ciale, de aceea ea este directd
raportare la politic. Plecind de
la aceste elemente ale grindinii
lui Marx, preocupat tocmai de
problemele umanismului, Lenin
a dezvoltat continutul eticii atit
n sensul teoreticului, a defi-
nirii continutului ei din unghiul
Tntemeierii ca stiintd, cit si in
sensul practicii, a personalitatii
concrete a omului noii socie-

tati socialiste. Pe aceasta linie,
Lenin s-a ridicat deopotriva sl
mpotriva reprezentantilor bur
ghezi adepti ai unei morale abs-
tracte, aflate in afara not'unil
de omenesc, In afara notiunii
de clasd, dar si Tmpotriva ace-
lora care generalizau criza mo-
ralei burgheze la dimensiunile
esentei Tnsdsi a moralei. Aict
Lenin aplica Tn analiza si re-
zolvarea problemei teza marxis-
td a recuperarii in socialism
a tuturor valentelor personali-
tatii umane. Esenta  moralei,
constatd Lenin, trebuie pusa in
aceiasi termeni in care Marx
E)unq problema esentei umane,

upd cum esenta umand va fi
recuperata in socialism, tot ast-
felva fi recuperatd si esenta
moralei, ea fiind de fapt un
aspect fundamental al realiza-
rii_celei dintli. Dar morala se
referd la om, ca subiect activ
al clasei care da sens istoriei,
avind deci continut istoric  si
continut de clasa. Ea apare ast-
fel subordonatd luptei politice,
capabile sa instaureze noua or-
dine sociald, Tn care umanis-
mul s& devind realitate. ,Mo-
rala, preciza Lenin, serveste
societatii omenesti pentru a se
ridica mai sus, pentru a se eli-

bera de exploatarea muncii"
(Marx — Engels — Marxisto,
Editia Ill-a, Editura politica,

Bucuresti, 1950, p. 453). De a-
ceea, aceasta morala ,este pe
deplin subordonata intereselor
luptei de clasa a proletariatu-
lul", cdci ea izvoraste tocmai
din aceste interese si are drept
scop ,lupta pentru intarirea si
desavirsirea comunismului”, co-
munismul fiind unica orinduire
capabild sa ofere cadrele con-
crete de nfaptuire a umanis-
mului (op. cit. pp. 450—453).
Desigur, Lenin a analizat
continutul moralei, a sensului
si semnificatiei acesteia pen-
tru o perioada istorica concreta
precisa, aceea a trecerii de la
capitalism la  socialism. In
acest cadru teoretic si practic
concret se defineste precizarea
sa ca ,morala este ceea ce
serveste la distrugerea soci-
etatii vechi exploatatoare sila
unirea_tuturor celor ce mun-
cesc in jurul proletariatului,
care fdureste societatea noud,
comunistd™ (Sarcinile  Uniunil
tineretului). Dar Lenin a ldsat
indicatii pretioase si referitor
la ceea ce Tinsemna morala
0 datd cu victoria deplind_ si
definitiva a socialismului. Caci,
dupd cum  socialismul este
proces istoric, _ devenire, si
morala corespunzatoare acestuia
este si ea, la fel, devenire.
Continutul  socialismului din

perioada societdtii  socialiste
multilateral dezvoltate nu mai
este acelasi ctu continutul lui
din perioada de trecere, prin
urmare si continutul moralel, Tn
functie de aceasta perfectionare
calitativa, va fi si el altul,
calitativ deosebit. La baza mo-
ralei comuniste, remarca Lenin,
std lupta pentru intdrirea si
desavirsirea comunismului. Or,
tocmai aceasta luptd, care sta
la baza moralei si care nu_sa
suprapune peste morala Tnsasi,
are continut  diferit pentru
anumite etape ale construirii
socialismului. In perioada socie-
tatii socialiste multilateral dez-
voltate, aceastd luptd nu mai
este Tntre clase, asa cum era
n perioada de trecere, ci se
duce Tntre vechi si nou, toate
clasele, solidar unite, tinzind
pentru promovarea noului impo-
triva a tot ce este vechi, depa-
sit Tn practica lor devenita acum
0 practica comuna. In socialism,
asadar, realitatile social istorice
fiind noi, intrucit relatiile de
productie determind continutul
moralei si morala la r*dul ei,
Tnseamna devenire calitativa.
Dialectica subtila a acestui
proces decurge legic din sub-

stanta reald a istoriei. Prin
caracterul ei de clasd, evident,
morala este expresia directa
a ideilor clasei care reprezintd
sensul istoriei, progresul istoric.
Aceasta clasd cdreia Ti revine
rolul de a reprezenta sensul

PROBLEMELE ETICII

istoriei este clasa muncitoare.
Ea cunoaste Tns& devenirea
unui nefncetat proces al acumu-
larii, de coeficient calitativ Tn

ordinea  esentei. Astfel, daca
in perioada  trecerii de la
capitalism, la socialism clasa

muncitoare devine clasa pentru
sine, _ulterlog, ea devine trep-
tat din clasd pentru sine, clasd

pentru Tntreaga societate. Con-
tinutul relatitlor de clasd cu-
noaste astfel o noua -calitate,
iar caracterul de clasa al mora-
lei implica, fapt de ordinul
imanentei,  nota specifica a
acestei noi calitati. De aceea,
ca reflex al acestor noi reali-
tati, se schimba calitativ si ra-
portul dintre politic si etic.
Raportul de  subordonare
intre acestea atinge acum acel
nivel al umanizarii tuturor re-
latiilor sociale cind, ca identi-
tate de fiintare Tn sensul esen-
tei, politicul se confunda cu
actiunea eticd. Valorile etice,
evident, sint dominate de va-
loarea politicd. Dar acum valoa-
rea politicd Tnsasi  (Intrucit
clasa muncitoare a devenit din
clasa pentru sine clasd pentru

Tntreaga societate), oa valoare a
luptei societatii Tn ansamblul
pentru realizarea dreptatii soci-
ale, pentruumanizarea existen-
tei si pentru asimilarea organi-
cd a culturii, se contopeste cu
valoarea etica.

Acum, in conditiile societatii
socialiste multilateral dezvolta-
te idealurile comune tuturor
membrilor societatii sint cele de
perfectionare. Acum se aplica
in toata plenitudinea ei remar-
ca lui Lenin ca ,trebuie sa
Yisam (Despre cultura siarta.
Bucuresti, 1957, p. 73). Visul
este 0 necesitate, caci prinvis
Lenin intelege idealul, un im-
plicat al fiintei omenesti, iar ca
element ce tine de Tnsasi natura
omului, de libertatea acestuia de
a crea, visul ideal Tsi capata va-
loarea realda abia Tn socialism,
prin faptul ca acum omul se
umanizeaza cu adevarat, devine
subiect autentic al istoriei, deci
se defineste, prin rolul de
membru al societatii, in cali-
tate de personalitate concreta.
lar omul ca personalitate con-
cretd, la aceste noi dimensi-
uni ale istoriei, este Tn chip
real unitate veritabila de po-
litic si etic. Valorile politice ale

clasei muncitoare sint _valorile
FO_lItlce ale ntregii societti. Po-
iticul stda Tn slujba progresu-
lui social si, avind dimensi-
unea idealurilor ntregii soci-
etati, deci continind pentru
intreaga societate  socialista
valente ce tin de esenta uma-
nismului, promoveaza valori
morale care ca actiune con-
cretd realizeazd practic acest
autentic umanism. Umanismul
socialist este astfel valoarea —
etalon atit a politicului, cit si
a eticului si, Tn acest sens, con-
stituie Tnsasi realitatea concret
umana a contopirii dintre po-
litic si etic in lumina des&vir-
sirji omului ca esentd noua.
Aceasta inseamna cé politicul,
pentru fiecare om al societatii

socialiste, reprezinta chiar el
suprema valoare etica. In
aceasta acceptie trebuie de-
sigur Tntelese tezele lui Lenin,
care definesc politica partidului
clasei muncitoare ca chintesenta
a tuturor valorilor realizarii
omului ca cea mai Tnaltd va-
loare Tn societatea socialista,
ca chintesentd deci a uma-
nismului. Aceastda teza leni-
nistd care defineste partidul
comunist ca chintesenta a

umanismului este cheia de
boltd a fintregii  politici a
partidului nostru. ,Tot ceea

ce este mai valoros, mai avan-
sat si cutezator 1in societate,
arata tovarasul Nicolae Ceau-
sescu, pe partid se sprijing,
din forta lui Tsi trage seva
si energia' (Rolul conducator
al partidului in etapa desavir-
sirii construirii  socialismului,
p. 56). Devenita din clasa
pentru sine clasda pentru fin-
treaga societate, clasa mun-
citoare face ca, Tn conditiile
dezvoltarii socialismului, con-
tinutul politicului sa fie ima-
nent umanismului de ordinul
idealurilor  intregii societati.

Tezele leniniste privind ra-
portul dintre etic si politic
sint dezvoltate creator ih 7n-
treaga activitate a partidului
nostru. In conditiile noi de
astazi, Tn etapa societatii socia-
liste multilateral dezvoltate n
tara noastra, faurirea istoriei
devine un proces prin excelen-
ta esential  constient. Acest
fapt 1l constituie desigur Tnsasi
expresia caracterului stiintific
al conducerii de catre partid.
Intnucit clasa muncitoare este
astdzi o clasa pentru intreaga
societate, societatea, la rindul
ei, ca intreg, ca unitate, este
constientd de acest lucru, deci
constiinta de sine a societatii
Tn aceste conditii este identica
astfel cu constiinta de sine a
clasei muncitoare. Constient
de sensul istoriei, prin consti-
inta clasei muncitoare conduse
de partidul comunist, ntreaga
societate socialistd face ca
Tnsasi faurirea istoriei sa fiin-
teze ca un proces esential con-
stient. In cadrul acestui pro-
ces esential uman,  profund
uman, valentele politicului
reprezintd constientizarea sen-
sului si valorii  socialiste a

noilor obligatii sociale, moti-
varea politico — ideologica
noua a acestora, dupda cum

constiinta etica socialistda re-
prezinta motivarea morala a

obligatiilor social — politice
ale constructorilor societatii
socialiste, putind chiar anti-
cipa si conditiona, la rindul
ei, constiinta politica, dez-
voltarea acesteia (l. Grigoras
Datoria etica,, Editura stiin-
tificd, Bucuresti® 1968). Se
infaptuieste  astfel, asa cum
preconiza Lenin,  continuind

umanismul lui Marx, acea in-
terconditionare dialecticd din-
tre politic si etic care, ca ne-
Tncetatd perspectiva a comu-
niunii lor de esenta, deschide

treptat, in masura perfectiona-
rii relatiilor sociale, posibilita-
tea  adincirii  umanismului,
proces desigur niciodatd epu-
izat, ci tinzind neincetat spre
desavirsire permanenta redi-
mensionare valorica.

VASILE CONSTANTINESCU

INVESTIGATIA STIINTIFICA

(urmare din pag. 1)

bilirca conceptului circulatiei era lipsa unei legaturi vi-
zibile ntre arterele si venele terminale, ceea ce I-a
obligat sa postuleze existenta vaselor capilare. Presupu-
nerea avea ,un caracter atit de nou, Tneft, spunea Tnsusi
Harvey, nu md tem numai de eventualele atacuri pe
care invidia unora le-ar putea stirni Tmpotriva mea, ci
tremur de teama sa nu am drePt adversar intreaga ome-
nire". Temerile sale s-au confirmat: el a fost luat n
deridere, a findurat jigniri, care ar_fi putut lua aspecte
tragice pentru practica sa medicald, daca n-ar fi avut
inspiratia diplomatica de a finchina cartea sa regelui
Carol, facind o analogie Tntre rege si regat pe de o
parte, inima si corp pe de alta. Biograful sau, Willins,
spune ca el poseda o mare artd a convingerii Si a me-
najarii susceptibilitatii celor cu care venea in contact
Nu poate fi vorba, Tn acest caz, de lipsa caracterului,
ci de necesitatea de a folosi orice mijloc favorabil pen-
tru a scoate adevarul la lumind. Dupa o lupta strategica

de 21 de ani, ideea circulatiei singelui a fost unanim
acceptata.

In 1847, Ignatius Semmelweis a emis ideea ca febra
puerperala — boala care la acea datd provoca suferinte
si_pierderi de vieti omenesti, este transmisd femeilor de
miinile profesorilor si studentilor in medicind care ve-
neau direct din camera mortuard. Pentru ca sa distru?é
»materia cadavericd" el a instituit regula severa : spala-
rea miinilor intr-o solutie de clorurd _de var fnainte de
examinarea pacientilor. lIdeea sa insa a trezit opozitia
autoritdtilor, care l-au destituit din functia de asistent
la clinica de obstetrica nr. 1 de Ia spitalul general din
Viena. Cum relateaza Beveridge, jignirile l-au facut sar-
castic_si irascibil, a scris o serie de articole care reflec-
tau disperarea, calificind drept criminali pe cei care
refuzau sa-i adopte metodele. Prin aceste articole n-a
reusit decit sa se facd ridicul si a sfirsit tragic ntr-un
ospiciu de alienati. Dupa vreo zece ani, rezultatul mun-
cii altora — Tarnier, Pasteur. Lister — obligau opinia
publicd sd recunoasca justetea celor ce preconizase Sem-
melweis. Esecul sau poate fi explicat atit prin faptul ca
incd nu se demonstrase ca bacteriile sint cauza Dbolii,
dar si prin faptul ca Semmelweis nu a dat dovada de
tact si diplomatie Tn sustinerea ideii sale. Bunul simt
ne Tnvata ca numai ideile neinsemnate nu sint atacate.
O mare controversa arata, cel putin, ca acel care i-a
dat nastere nu_ trebuie sa fie ingrijorat ca a produs
doar o platitudine fara sens. ,Se spune cd un numar
rezonabil de purici_sint bineveniti oricarui ciine, deoa-
rece 1l Tmpiedicd s& mediteze cu tristete asupra situatiei
sale de cline" (Edward Noyes Westcott).

3. — S-ar parea ca gustul estetic corespunde in crea-
tia stiintificd . flerului stiintific", acelui sentiment al
frumosului, sinonim cu instinctul stiintific", cum 1l nu-
mea W. Ostwald. ,Cine il posedad, simte cd o anumitd
linie de cercetare prezintd interes prin ea nsasi si este
demnd de a fi urmatd, desi nici el Tnsusi n-ar putea spu-
ne de ce" (W. I. B. Beveridge). Intr-adevar, subiectul si
obiectul cunoasterii pot fi comparate cu doud sfere care
se ating Tntotdeauna numai Tntr-un punct, si desi ramin
in contact, toate celelalte puncte ale fiecaruia dintre
sfere se presupun numai. Urmeaza ca niciodatda omul
de stiintd nu posedd toate datele sigure si necesare
pentru a formula un rationament, a carui concluzie sa
contind adevarul definitiv. Natura naturans nu poate fi
surprinsd _usor en deshabille. Aceste limite obiective ale
cunoasterii sint depasite de cercetdtorul al carui bun
simt contine Tn molecula sa ,fler stiintific". Prin aceasta
nu facem apologia gindirii subiective, ci a_gindirii care
este gata oricind sa inregistreze o surpriza, care alege
dintre mai multe solutii, pe cea mai frumoasa (asa cum
proceda Poincare), care este oricind gata ,sa prinda din

zbor" TntTm|pIa[ea favorabild. Vorbind despre Charles
Darwin, fiul sdu spunea cd marele savant ,avea un
instinct (s.n.) deoseblt Tn ce priveste sesizarea excepti-

ilor". Cercetatorii lipsiti de fler pentru descoperiri rare-
ori observa neprevazutul si Ti considera pe ceilalti no-
rocosi. In realitate, multe din descoperirile puse pe sea-
ma intimplarilor sau a norocului, s-au datorat si perspi-I
cacitatii savantului, bunului sau simt, care i-a permis
sa sesizeze o Tmprejurare favorabila pe care altii au
ldsat-o sa treacd neobservatd. Tnainte ca Roentgen sa fi
descoperit razele x, cel putin Tncd un fizician a obser-
vat prezenta acestora, si s-a simtit doar ,incomodat” de
aceasta complicatie ,,nefolositoare”. Multi Tsi amintesc
azi cd au observat Inhibarea coloniilor de stafilococi de
catre mucegaiuri Tnainte ca Fleming sa urméreascad fe-
nomenul pentru a descoperi penicilina._ ,,Hazardul favo-
rizeaza numai pe cei ce stiu sa-i faca curte" (Charles
Nicolle).

4— ,Natura va spune o minciund, ori de cfite ori
poate”, declara Ch. Darwin, poate pentru a scuza desele
esecuri_si dezamagiri_pe care sint nevoiti sd le trdiasca
oamenii de stiinta. Bunul simt nu numai cd ajutd la
depasirea erorilor, dar ghiceste chiar in spatele lor fapte
ce pot_constitui un alt inceput de drum Tn cercetare.
Oamenii de stiintd stiu sa facd deosebirea dintre o
teorie sterilda si una gresitd. O teorie sterild este inu-
tila, una gresitd poate fi fecunda prin faptul cd permite
formularea unor experiente care vor completa lacune
importante ale stiintei. Cind Magendie a ajuns, experi-
mental, la un rezultat contrar celui la care se astepta,
a exclamat ineintat. ,Am _prevazut un fapt logic, pe
care oricine ar fi putut sa-1 imagineze si iatd ca s-a
intimplat contrariul. Am descoperit un _fenomen cu totul
nou, pe Cit de surprinzdtor, pe atit de important”. ,Jocu-
rile copiilor sint absurditati, dar absurditati, cit se poate
de educative” (Emerson). Humphry Davy spunea: ,Cea
mai importantd dintre descoperiri ‘mi-a fost sugerata de
propriile mele insuccese”. Savantul care este excesiv de
precaut va fi scutit probabil de erori, dar si de desco-
periri. Trece neobservat omul care face numai ceea ce
se pricepe sa faca foarte bine.

5— Pe de alta parte, bunul simt apara si contra
succesului, dusmanul cel mai feroce al omului de stiinta.
Hans Selye spunea cd savantul trebuie sa aiba suficienta
incredere n sine, pentru a incerca sd ajunga la stele,
si Tn acelasi timp, suficienta umilintda pentru a-si da
seama, fard a fi dezamdgit, cd nu va putea sa le atinga.
Unii cercetatori se simt atit de placut mingiiati ce
aplauze, Tneit Tsi irosesc mult timp alergind dupa e'e.
lar altii, mai abjecti, fac parada premeditatd de modes-
tie. Savantii cu” bun simt nici_nu_simuleazd modest:i.
si_nici nu si-o afiseaza_in_public. Desi mindri de art-
vitatea lor, ei au grija sd nu-i exagereze imp:-tarta.
A. Einstein spunea, ca dintre marii savanti pe care -a
cunoscut ,,doamna Curie a fost singura total Eeafe-rti'-i
de succesul ei".

Sa incheiem, Tn loc de concluzii, cu fir.trer area-r'sz
El)_e care 0 punea scriitorul nord-american 1:

horeau la jumatatea secolului trecut: . r. -1
asteptam la 0 buna recoltd a ginduic. cir.z z3 t-
vut o perioada de Tnsamintare a caracter----

—



- CLIMA PAMINTULUI?

Anotimpurile (patru dupa pa-
rerea comuna, cinci dupa pa-
rerea exprimatd de N. Topor)
se perindd Tn continuare, dar...
nu chiar atit de invariabil.
S-ar_pdrea cad iarna nu mai e
iarnd, iar vara nu mai e vara.
Si asta nu numai_la noi. ci pe
intreaga supraiafa a pamintu-
lui. Intr-adevar, ultimile ierni
au fost blinde in Romania si
neobisnuit de aspre Tn Europa
centrald si occidentald, in A-
merica de Nord si Tn Asia de
est.

Marile fluctuatii ale climei

Nu este nici_o noutate pen-
tru _ nimeni ca, Tn decursul
marilor perioade geologice ale
pamintului, climatul —~ Terrei
s-a modificat Tncet dar conti-
nuu, Mai greu de explicai,
desi evident constantd, este
perturbarea actuald a configu-
ratiei climatului. Tabelele cla-
sice ale _statisticilor meteoro-
logice si_ climatologice, folo-
site_ Th prima jumatate a seco-
lului_ nostru pentru alcétuirea
previziunilor timpului, nu mai
oferd nici o orientare valida.

In pofida_ideij Tncetatenite in
meteorologie ca datele meteo-
cronologice se pot grupa in
cicluri a cite 33 de ani si sub-
cicluri a cite 11 ani, care se
repetd, sau mai bine zis, dupa
expresia doctorului N. Topor,
sint  ,revenibile”, asemenea
tabele nu mai au nici o va-
loare azi. Meteorologi repu-
tati, specialisti Tn previziuni'e
timpului,, a la longue"™ cum
sint CRADDOK, RIMMER,
COURT, LAMB. (Europa). BRY-
SSON si  MITCHELL (U s.A?,
ARAKAWA (Japonia), DAVI-
TAIA, MAXIMOV, (U.RS.S),
etc. si  mulfi altii, au a-
juns sa constate ca se pot ob-
tine prognoze mai bune ale
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temperaturilor,  precipitatiilor
si viaturilor din anii imediat

urmatori, numai daca se iau
in considerare, datele ce se
intind pe perioadele cit mai

mari in trecut. Din pacate,
abia recent au fost supuse u-
nor analize meteorologice a-
manuntite, cu ajutorul” calcu-
latoarelor electronice, datele
inregistrate Tn ultimii 250—300
de ani. S-au luat in lucru —
pentru 0 mai buna orientare
— si_datele produse de alte
ramuri stiintifice; istoria, pa-
leontologia, pa’eobotanica_etc.
care se extind pe o duratd de
1000 pinda la 100.000 de ani
in urméi.

Tnaintarea si retragerea ghe-
turilor, urmele lasate de aces-
tea si analiza fostelor anima-
le de pe scoarta terestrd din fun-
dul oceanelor, au lamurit suc-
cesiunea peripadelor de Tncal-
zire si de racire a climei in
trecutul  indepartat.  Aceste
fluctuafii au Influentat deci-
siv dezvoltarea omului, atit pe
plan biologic cit si social, a-
vind egale finriuriri si asupra
animalelor, plantelor si a pei-
sajului, n genere al Terrei.
Marile migratii ale omului si
ale animalelor au fost cauzate
de perioadele de racire ac-
centuatd sau de cele ale ma-
rilor_ secete.  Miscérile unor
asociatii complexe de plante
in spre latitudini diferite si
in spre altitudini diferite, re-
prezintd si ele consecinta mo-
dificarilor climatu'ui. Urcarea
sau _coborirea nivelelor unor
mari lacuri, in special a celor
Tnchise, indica alterarea unor
perioade de climat umed sau
uscat. Extinderea banchizelor
de gheatd n oceanele si mari-
le circumpolare, si 0o concomi-
tenta crestere, sau descreste-
re, a nivelului oceanului uni-
versal, cauzatd de topirea sau
formarea gheturilor, arata de
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asemenea existenta marilor

fluctuafii de clima.
Eiplicatii posibile

In mod inerent, odata cu
progresele cunoasterii umane,
au aparut si teoriile menite
sa explice cauzele variatii-
lor de climat, pe baza unor
date constatate. Unele dintre
aceste teorii explica _climatul
in_functie de factorii exteri-
ori pamintului si ™ primul
rind de variatiile de intensita-
te a emisiunilor solare ajunse
pe pamint. Alte teorii atribuie
modificarea_climatului pe sea-
ma __eruptiilor _vulcanice, a
modificarii cantitatii de bioxid
de carbon in atmosferd, a ni-
velului apei marilor, sau a
miscarilor  orogenetice. Este
probabil cd 1in general, cli-
matul depinde de toti acesti
factori conjugati. Dar la acestia
se adauga, n ultimii ani, din
ce Tn ce mai accentuata, in-
fluenta omului. In trecutul
nu prea indepartat, trdiau pe
pamint Un numdr relativ mic
de oameni, iar marea indus-
trie nu s-a dezvoltat decit a-
bia Tn ultimii 150 de ani. Ex-
tinderea exploziva a capaci-
tatilor industriale moderne are
loc numai in deceniile seco-
lului nostru, (aparitia masiva
a_motoarelor cu_ardere inter-
nd care consuma surse ener-
getice pe bazd de petrol, ivirea
unui  numar imens de furnale
si de cosuri de evacuare
a carbunelui ars). La acestea
se mai adaoga si masivele
cantitdti de praf ridicat de
vinturi de pe terenurile aride,
sau agricole prost amenajate,
de pe cdile de transport ru-
tier etc. Drept rezultat, in at-
mosfera  globala impuritatile
au sporit enorm, afectind in
mod pronuntat  transmiterea
energiei solare. In mod prac-
tic, in  atmosfera Tintregului

pamint apare si se densificd
un ecran periculos format din
suspensii ~ fizice si  chimice
pompate din ce Tn ce mai
masiv de industria crescinda.
Se pune acum in mod cri-
tic o dubla problema; in ce
masura a influentat omul mo-
dificarea climei si Tn ce ma-
sura afecteazd clima alterata
dezvoltarea omului.

incotro ne indreptam?

Azi se raspindeste din ce
in ce mai mult in__ rindurile
oamenilor de stiinja convin-
gerea ca ne aflam in cursul
unei modificari a climatului.
Nu s-a cdzut incd de acord
asupra gradului de marire al
acestei _modificari, dar foarte
putini sint acei care refuza s
accepte existenta unei modifi-
cari. Dacd in momentul de fa-
ta se pot ivi discutii cu privi-

re la_semnificatia generald a
modificarii  climatului te'uric.
toatda lumea este de acord

asupra problemelor activitatii
intense a centrelor uriase ur-
bane si industriale. =~ Factorii
meteorologici de bazd, ca tem-
peratura si precipitatiile, sint
mai ridicati 1n dreptul centre-
lorde activitate umana, com-
parativ cu_restul suprafetei pa-
mintului, iar ordinul de mari-
re al cresterii este de 30—60
% pentru constantele termice,
de umiditate, nebulozitate si
precipitatii. Efectele modifica-
rilor climatu'ui sint multiple
si diverse. Unele sint eviden-
te. altele subtile si discrete.
Compozitia aerului atmosferic
deasupra _marilor centre este
mult mai alterata, contirund
mari cantitdti de substante to-
xice, care reprezintd_un peri-
col grav pentru sanatatea nu
numai a oamenilor ci si a tot
ce este viu.

Efectele climei asupra soci-
etatii omului si asupra omului
ca Individ, sint multiple_si va-
riate. Tendinta scaderii tem-
peraturii generale este pusa,
de foarte mulfi, Tn directa
legatura cu acumularea unor
masive cantitati de bioxid de
carbon in atmosfera terestra,
ca urmare a hiperindustriali-
zarli. Masuratorile efectuate cu
regularitate indicd o crestere
acceleranta a turbiditatii at-
mosferice produse de aglomera-
rea particulelor de praf, fumetc.
lata de pilda un exemplu. = S-a
constatat ca in Marea Caraibilor
unde Tn mod normal, Tn anu-
miti ani, vinturi'e de Est care
traversau Atlanticul aduceau
cu ele oarecari cantitati de
praf saharian, incep sa seme-
ne din 1043 Incoace cu adeva-
rate furtuni de nisip fin, stra-
tul depus la mii de mile ma-
rine fiind foarte gros. S-a con-
statat ca densificarea aceasta
neobisnuitd s-a datorat ,,dis-
trugerii pavajului de nisip”, a
acelei cruste relativ stabile,
in urma marilor batalii de
tancuri purtate ntre armatele
aliate si hitleriste in Africa
de Nord. Tn cursul celui de al

doiea razboi mondial (BRY-
SSON — 1968). Cercetatorul
sovietic DAVITAIA este si

mai explicit, cind demonstrea-
z& paralelismul dintre c&derile
de praf Inregistrate in_Caucaz
si sporirea Industrializarii, in-
clusiv. celei  agricole. In
U.RS.S. si farile Europei de
rasarit. Cifrele Inregistrate In

cate, pind nu de mult, Tn literatura marxistd de specialitate, aceasta
problemd a fost neglijatd Tntr-atit Tneft si termenul de filozofie a istoriei
era considerat inadmisibil, din cauza pozitiei idealiste a vechilor repre-

zentanti ai filozofiei istoriei

Prin ideile expuse, autorul eseului deschide

1930 erau de 20 mg. praf pe
litrul de aer, in timp ce cele
din 1968 de apropie 250 mg!
litru. Cresterea a fost de 17
ori. Deasupra Washingtonului,
turbiditatea a crescut cu  80%.
incepind din 1920 si pind in
1958, iar cea de decsupra El-
vetiei — cu 57 % Tintre 1905
si 1964. Deasupra Pacificului,
atit de Tndepartat de marile
centre industria'e, turbiditatea
atmosierica a crescut cu 30 %
numai Intre 1957 si 1967, iar
deasupra marelui ~ centru in-
dustrial Chicago in S.U.A,
cresterea a fost cu circa
320 %. Tncdrcarea intensiva a
atmosferei pamintului cu praf si
suspensii produce o ecranate
tot_mai accentuatd, a ceea ce
unii au numit ,,eiect de sera’,
iar aceasta la rindul sau de-

termind o cascada de efecte
dintre cele mai imprevizibile,
dar deosebit de periculoase.
As mentiona numai rezultate-
le publicate de cercetatorii in-
diei SASTRI si DAS, care ara-
td cd turbiditatea atmosferica
reduce nu numai intensitatea
radiatiilor infrarosii  solare,
ci si penetrabilitatea ultravio-
letelor, scazind in mod abrupt
intreaga cantitate de vitamina
D in biosfera (Vitamina D re-
zulta dintr-o activare a_stero-
lilor in lumina  ultravioletd).
latd_asadar o implicatie di-
rectd si imediat manifestata
asupra omului. ]

In prezent, explozia demo-
grafica, mecanizarea si indus-
trializarea au ajuns la aseme-
nea proportii Incit activitatea
omului echivaleazd celelalte
forte naturale’ care modifi-
ca climatul. S-a calculat c3,
dacd un numar mai mare de
avioane turboreactoare vor fi

inaltate 1 sa  zboare (asa
cum este tendinta sa se
facd), _ aproape de _ tro-

popauza, nourli produsi prin
condensarea atmosferica in ur-
ma activitatii motoarelor vor
ecrana pamintul in mod com-
plet Tn mai putin de un an.
Toate acestea adunate la un
loc ; praf, abur, bioxid de car-
bon, substante chimice diverse,
cresc an de an in atmosfera
terestra, producind efecte ne-
%atlve _asupra climatului glo-
al. Parerea tot mai multor
oameni_de stiinta este ca omul
a modificat Tn'° mod involun-
tar clima pamintului si ca re-
zultatul este in general *_declan-
sarea_unei ,, raciri artificiale”,
in plind_ perioada de oscilatie
a climei inspre incalzire. la-
ta-1 asadar pe om in postu-
ra de a curma pulsatiile mul-
timilenare ale n-turii terestre,
incepind din 1950. suprafata
pamintului la ambele emisfe-
re s-a racit Tn aceeasi masu-
rd cu care s-a Incalzit in cei
150 de ani anteriori. Modifi-
carea se poate constata evi-
dent. Ea este un efect al ci-
vilizatiei tehnologice actuale.
De_acum fincolo ne sta_1in
tatd _coplesitoarea prob'ema a
dirijarii modificarii climei in
sensul cel mai convenabil.
De altfel, nu este pentru pri-
ma oa~d cind omul — din
?rapé si necunoastere — mai
ntli distruge si rbia apoi re-
face, numai ca proportille sint
de data aceasta la scara ma-
ximelor sale posibilitati. Sau
mai presus !
M. P. TOMA

dificultdti Tn abordarea progresului

Acad.
STEFAN PROCOPIU
la 80 de ani

Acad. Stefan Procopiu si-a afir-

mat personalitatea printr-o prodi-
gioasa activitate de mare profe-
sor, stralucit oin de stiintd si sin-
cer_patriot, animat de ideea ri-
dicarii nivelului stiintei si culturii
romanesti. Prezenta sa Tn lumea
sitintiiicd internationala l-a impus,
de la Tnceput, ca un tenace spi-
rit investigator si o puternica for-
td creatoare. S-a dovedit un
teoretician si experimentator fin
si ingenios, plin de idei, cu un
ascutit spirit de observatie si cu
o mare putere de generalizare.

Amintim doar citeva din cele
mai substantiale contributii : des-
coperirea, Tn 1912, a magneto-
nului teoretic (magnetonul Bohr-
Procopiu), recunoscut mai tirziu
de P. Weiss, care 1l citeaza pe
Stefan Procopiu alaturi de Ein-
stein i descoperirea unui nou feno-
men de depolarizare a luminii
1921), denumit de A. Boutaric
1930) fenomenul Procopiu ; si
descoperirea, Tn 1930, a unui nou
tip de magnetizare a_firelor fe-
romagnetice, pe care T. Hofbauer
si K. M. Koch l-au numit efect
Procopiu.

Vocatia pentru cercetarea stiin-
tificd nu l-a sustras de la activi-
tatea didacticd, desfasuratd cu
egala pasiune si daruire. Toti cei
care au audiat cursurile d-sale
ne amintim cu placere de expu-
nerile clare si riguroase, atrac-
tive si usor accesibile, Tnsotite
de experiente demonstrative, pre-
zentate impecabil de talentatul
profesor. Tmbinarea armonioasa a
activitatii didactice cu munca de
cercetare stiintificA se poate ve-
dea si Tn cursurile tiparite (Elec-
tricitate si magnetism, Termodi-
namica), unde, Tntr-o expunere
limpede si concisa, gasim infor-
matii stiintifice la zi pentru anul
editaril lor.

Fiind. In acelasi timp un rafinat
om de culturd, prezentd activa
n viata culturald a tarii, acad.
Stefan_ Procopiu _solicitd adeseori
pe cei din jur, incitindu-i la_ dis-
cutii pe teme dintre cele mai va-
riate Tn afara preocupdrilor de
specialitate. In Tntreaga sa acti-
vitate, se simte vibratia spiri-
tuald si sufleteasca Tn fata a tot
ce este expresie a spiritualitatii
patriei noastre.

Cu prilejul Tmplinirii virstei de
80 de ani, academicianului St. Pro-
copiu i-a fost conferit Ordinul
,Steaua Republicii Socialiste Ro-
mania” clasa l-a.

Prin pretioasele sale Tndrumari
stiintifice, prin sfaturile si Tndem-
nurile date cu perseverentd pina
la o virstd Tnaintatd, acad. Ste-
fan Procopiu ne-a dirijat pe dru-
mul ce trebuie urmat, ne-a dat
impulsul initial necesar oricarui
Tncepator. Intreaaa sa viata si ac-
tivitate constituie un exemplu
demn de urmat pentru tindra ge—
neratie. pentru tofi cei care do-
resc sd continue frumoasele tra-
ditii a'e scolii iesene de fizica,
in efortul de aliniere a cuceririlor
stiinti'fce romanesti la nivelul rea-
lizarilor mondiale.

Cont. dr. M. SOROHAN

social, ca si Tn alegerea criteriilor

progresului in generai, se datorau faptului cd, direct sau indirect, pro-

gresul si criteriile sale se raportau

la om, dind iluzia unei interpretari

subiective. De aceea, o confruntare Tntre ideea de progres si cea de om

In dezbatere contemporana *j

Eseul despre progres al prof. dr. Constantin Borgeanu, membru cores-
pondent al Academiei de Stiinte Sociale si Politice, aparut Tn Biblioteca
de filozofie si sociologie a Editurii politice, constituie o expresie a inte-
resului viu, existent si Tn tara noastrd, pentru problema controversata a
progresului social. Prof. C. Borgeanu se preocupa de ani de zile de a-
ceasta problemda majord a zilelor noastre. Chiar si o parcurgere fugard
a eseului reliefeazad bogata literatura filozoficd si sociologica consultata,
prezenta la zi cu dezbaterea problemei, conturarea pregnantd a celor mai
interesante si dificile aspecte ale dezbaterii. Eseul Tncepe cu constatarea
ca Tn ultimele decenii a capatat raspindire ideea ca problematica progre-
sului ar fi carcteristica secolului XIX-lea si termind cu concluzia ca ¥
ceastd problematicd este Tmplintatd adine Tn gindirea contemporana, Tn
gindirea secolului nostru. O asemenea desfasurare a dezbaterii pare teme-
rard, cu atit mai mult cu cit autorul eseului nu si-a propus sa abordeze
toate laturile si implicatiile progresului social, ci doar s& creioneze ci-
teva aspecte de metodd, dezbatere si perspective ale ideii de progres.
Si totusi cartea convinge printr-o Tnlantuire logica a demonstratiilor, prin
continutul riguros stiintific, prin spiritul creator si tinuta cu adevarat
academica.

Situindu-se ferm pe pozitiile interpretdrii marxiste a progresului so-
cial, autorul Tnlaturd in acelasi timp tendintele simplificatoare care s-au
manifestat Tn trecut Tn literatura marxistd consacrata progresului. Fara a
se referi la toate aspectele problemei, prof. Borgeanu se opreste totusi
asupra acelor laturi care neces’td o abatere mai complexa. Astfel, pro-
blemelor criteriului sau plurid mensionalitatii progresului le sint rezer-
vate capitole speciale, Tn cadrul cdrora numeroasele argumente pro si
contra progresului sint amplu discutate.

Aratind cd secolul XIX a Tnceput sub semnul recunoasterii progre-
sului social, cd apoi s-a instaurat Tn gindirea socialda nemarxista ten-
dinta dominantd de respingere a progresului si ulterior au fTnceput sa
apard luari de pozitii mai rezervate Tn respingerea ideii de progres, C.
Borgeanu pune n legdturd aceastd desfasurare cu raportul care s-a sta-
tornicit Tntre filozofia istoriei si sociologie Cititorul poate intui astfel
ca unul din izvoarele controverselor in ‘urni problemei progresului se
gaseste Tn contradictia gravd dintre separarea staticii sociale de dinamica
sociala Tn gindirea lui A. Comte, pina ’a opozitia ireconciliabila dintre
sincronic si diacronic Tn literatura structuralistd contemporana. Din pa-

* Pe marginea9 volumului C. Borgeanu, - £sea despre progres. Edit
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posibilitatea investigarii unui nou drum, care se aratd deosebit de fertil,
n Tntelegerea controversei progresului si Tn explicarea complexd a con-
tradictiilor gindirii sociale nemarxiste. Pe aceeasi linie se Tnscrie si
observatia — deosebit de profundd si convingdtoare a perfectei compa-
tibilitati dintre legitatea sociald si criteriul judecdtilor de valoare. Este
bine cunoscut faptul ca, Tn genere, Tn literatura sociologicd nemarxista,
problema corelatiei dintre determinism si valoare apare de nerezolvat,
desi multi ginditori, Durkheim, Max Weber sau Jean Piaget s-au straduit
s-0 rezolve.

Dezbaterea problemei progresului Tn contemporaneitate se desfasoara
pe trei planuri diferite : pe planul corelatiei dintre progres si devenirea
istoricd, al corelatiei dintre progres si determinism si. Tn sfirsit, al core-
latiei dintre progres si problematica omului. Alegerea acestor planuri

este binevenita deoarece permite sesizarea celor mai actuale aspecte ale
progresului social. S& ne referim, de pilda, la corelatia dintre progres
si dialectica. Oricit ar parea de paradoxal, cele mai multe din tendin-
tele de interpretare simplicatoare a progresului provin de la o abor-

dare nedialecticd a sa, de la ruptura dintre progres si devenirea istorica.
Neadmiterea caracterului contradictoriu al progresului social, nerecu-
noasterea regresului ca moment obiectiv pe fondul general al progre-
sului, extrapolarea conceptului de progres — aplicarea diferitelor forme
concrete ale miscarii — la miscare, Tn general, se datoresc, in fond,
acestei viziuni nedialectice. Autorul explicd aceastd viziune prin ritmul
relativ lent al dezvoltérii sociale. Astazi Tnsa, ritmurile deosebit de vii
pun Tn evidenta mai clar istoricitatea, caracterul dialectic al progresului.
In ceea ce priveste corelatia dintre progres si determinism, lucrurile
se prezintd asemanator corelatiei dintre progres si istorism. Autorul eseu-
lui remarca just cd o interpretare stiintificA a progresului implica recu-
noasterea determinismului. Relevind faptul cd Tn ultimile decenii se ras-
pindise ideea dupa care determinismul ar fi cazut in desuetudine, autorul
demonstreazd ca, dimpotriva, asistam Tn prezent la o recunoastere din
ce Tn ce mai largd a determinismului, inclusiv a determinismului social.
Intr-adevar, multi sociologi contemporani se situeazd pe pozitii determi-
niste, iar dacd astazi structuralismul a luat locul neopozitivismului pe
plan filozofic, aceasta se datoreste admiterii determinismului — asa cum
remarca nu_ de mult Jean Piaget. Desigur, recunoasterea determinismului
nu Tnseamnd mentinerea pe pozitiile vechiului determinism limitat, Tncar-
cat de vederi mecaniciste si cu o opticd Tngustd. Nu putem s& nu_sub-
liniem faptul c&, chiar Tn rindurile sociologilor marxisti, determinismul
social capatase o forma unilaterald, Incapabil sd raspunda aspectelor
extrem de complexe ale vietii sociale. De aceea, C. Borgeanu are per-
fectd dreptate amintind de determinismul functional sau de determinismul
stocastic, ca forme de manifestare larga ale determinismului social.
Tratarea pe larg a corelatiei dintre progresul social si problematica
omului constituie unul din meritele fundamentale ale cartii. Cele mai mari

era necesard, cu atit mai mult cu cit Tn zilele noastre problemele omului

si umanismului afecteaza cele mai felurite orientdri filozofice si sociolo-
gice. Abordind aspectele legate de progres ale unor ginditori cu deose-
bite influente Tn gindirea contemporana, cum ar fi CIl. Levi-Strauss,
Michel Foucault, Sartre, L. Althusser, H. Marcuse etc. autorul eseului
a trebuit sd acorde un loc central problematicii omului, relevind core-
latia obiectivd dintre om si progresul social.

Studiul acordd un loc Tnsemnat ideilor cuprinse Tn cartea lui Michel
Foucault .Les mots et les choses”. Aparut Tn urma cu patru ani, aceasta
carie a marcat o adevarata cotiturd Tn structuralismul contemporan, fiind
obiectul unor foarte aprinse discutii filozofice. In fapt, ea a trasat o
noud orientare Tn structuralism, distinctd, de pildd, de structuralismul lui
Cl. Lavi-Strauss. Nu este vorba, desigur, de o abandonare sau o Tnlo-
cuire a unora din principiile structuralismului, ci de o viziune noua asu-

pra problemelor atacate. .Antiumanismul teoretic” este caracteristic si
vechiului structuralism, Tn sensul Tnlaturdrii definitive a interventiei
umane in structuri si a abordarii aistorice a acestora. La Foucault, Tnsa,
se merge la demonstrarea faptelor ca omul si istoria sint produsul unei
anumite episteme si ca vor dispare inevitabil din cimpul epistemologic
al viitoarei episteme. Foucault exprimd astfel mai deschis opozitia struc-
turalismului fatd de orientarile si stiintele umaniste sau istorice. Cartea

lui a fost supusd unor foarte puternice critici — justificate Tntr-o anu-
mitd masurd — critici care n-au putut Tnsd nega justetea unora dintre
tezele lui Foucault Relevind aceste aspecte, prof. Borgeanu face, Tn
acelasi timp, o paraleld — pe deplin Tndreptdtiti — Tntre Michel Fou-
cault si Louis Althusser. Desi se situeazd pe pozitii filozofice deosebite
— Althusser este marxist in timp ce Foucault este un adversar al mar-
xismului — cei doi ginditori ajung la concluzii asemanatoare, fiind, Tn-
tr-un fel sau altul, exponent! ai aceluiasi .antiumanism teoretic". S$-ar
putea obiecta cd aceasta se datoreste structuralismului lor. Este ade-
vdrat, Tn parte, desi atit Althusser cit si Foucault neagda ca ar fi struc-
turalisti De fapt ei reflectd o reactie inevitabild fatd de anumite forme
de umanism, forme abstracte, lipsite de o leaaturd serioasd cu realitatea
si care poarta tarele unei conceptii pseudostiintifice. Fard a af’'rma direct,
prof Borgeanu lasa sd se Tnteleagd cd asemenea forme de umanism sint
responsabile si pentru disocierile care sint operate frecvent Tntre proble-
matica omului si progresul social. De aceea autorul eseului Tsi consacrd o
mare parte din studiu demonstrdrii caracterului autentic umanist al concep-
tiei marxiste.

Pentru a Tncheia aceste consideratii, as vrea sd remarc stilul atragator
si cursivitatea expunerii, claritatea ideilor si profunzimea tezelor sustinute
in studiul despre progres. Este o carte valoroasd, care dezbate o problema
rr}aj&).ré a gindirii sociale contemporane si care invitd la meditatie, la
studiu. .

i., IOSIF NATANSOHN



exista, este un fiind in care dezvéluirea insasi se dezva-
luie. Acest fiind privilegiat se_numeste opera_de arta.

Ca sa

Indessem diinket mir offers / Besser zu schlafen
(Brot und Wein)

HOLDERLIN

(Urmare din pag. a 9-a)

1. Lucrul care constringe enuntul sa i se conformeze
trebuie sa se fi dezvaluit deja;

2. Lucrul deja dezvaluit trebuie lasat sa fie el Tnsusi,
trebuie receptat de gindire cu garantia cd un mod viciat
de reprezentare nu l-a alterat Tn chiar procesul acestui
act reprezentativ.

Or, lucrul se manifestd prin iesire in afara rezervei
sale, printr-o punere (thesis) in deschis. Adevarul ca jus-
tele (Richtigkeit) a_ enuntului este conditionat de adevarul
ca dezvaluire a fiindului (aletheia). Aceasta iesire spon-
tand a fiindului din_ tdinuirea sa (physis) este cea care, pu-
nind Tn plind lumind esenta lucrului manifest, constringe
reFrezentarlle noastre sa se_ajusteze dupad ceva In preala-
bil prezentat si ne determind astfel pe noi fnsine.

_Reprezentarile noastre n-ar putea fi conforme, si noi
nici n-am putea macar presupune ca exista un lucru ca-
ruia ele trebuie sd se conformeze, daca o dezvaluire a
fiindului nu ne-ar fi expus deja: intr-un luminis, Th care ceea
ce era, fard indoialda, dar tdinut si strins Tn retragerea sa,
vine sa stea aratindu-se ca acest lucru ascuns. Noi nsine,
determinati ca fiinte ginditoare, n-am putea fi dacd n-am
locui de la Tnceput si fara putinta vreunei a'.egeri in
aceasta zond de iluminare a firit in rare dezvaluirea esen-
tei se produce prin lupta ireconciliabild_a contrariilor. Noi
sintem prin puterea_covirsitoare a trimiterii prealabile din
ascuns In lumind, sintem ca locuitori ai acestei dimensiuni
diametrale ce trece ca 0 axa prin prezenta firii si_absenta
Uitdrii. Omul este acea fiinta care locuieste Tn spatiul onto-
logic al unei dezvaluiri prealabile, depliat prin luptd a
contrariilor.

Dar daca adevarul este lupta originalda prin care fie-
care fiind Tsi cucereste sederea sa n_deschis ntr-un mod
ropriu, atunci aceastda luptd insasi, prin care lumina dezva-
uirii_si intunericul rezervei se disting si isi iau distantele
una in raport cu cealalta, are nevoie, pentru a fi ceea ce
este, sa se instituie ea Insasi Intr-un lucru. Ea nu poate
exista, fara a fi prezentd sub forma unui fiind anume. Ea
este numai instituindu-se ntr-un fiind si numai_atit timp
cit o face. Pentru cd adevarul nu poate avea fiintda declt
ca un fiind Tn mediul fiindului, lucrul catre care el este,
prin esenta sa, irezistibil atras si fara de care adevar nu

(urmare din numarul trecut)

Fug in sala A, intru pe sub Erau asteptate initialele
tubul’ pldmin-inimd lecat cu Washkan_sﬁv — 27,5, 1
artera femurala a lui Wash- torul unui defect al partii drep-

kanski: iau loc pe partea

dreaptd a mesei. Ma mai uit. Nl acesta se

micsora.

obicei. Intre 5 si 10 mm. Hg.
indica-

te_a inimii. Cu ajutorul masi-

fie, dezvaluirea firii are nevoie sa-si desfasoare
esenta deschizindu-se in  opera de arta. Aceasta punere
(thesis, stituere) in_opera a luptei (polemos) prin care pa-
mintul este scos din obscur constituie esenta creatiei artis-
tice. In opera de artd se aratd un lucru care privirii celor
mai multi pare banal, ordinar, si trece nebdgat in seama,
dar care, cu adevarat, este lucrul cel mai_demn de a fi
indit si singurul care umple de uimire mintea ginditoru-
ui + acest miracol al tuturor miracolelor este cd ceea ce
este, este — mai curind decit sa nu_fie. o
Lupta contrariilor, care Tinfruntindu-se n intimitatea
unei apartenente reciproce, fac ca cele ce sint sa fie, con-
stituie viata firii.
Die Natur ist jetzt mit Waffenklang erwacht
Wie venn am Feiertage)
Natura s-a trezit_ acum cu_zgomot de_arme
Aceasta trezire la viatda a firii prin lupta este ceea ce
are datoria sa ia Tn pastrare poetul. El este, ca poet, in
masura Tn care lumina firii i se destind, iradiind din focul
luptei primordiale. De aceea, . . )
...wenn zu schlafen sie scheint zu Zeiten des Jalirs
So truauert der Dichter Angesicht auch .
Wie “"venn am Feiertage)
..cind. ea, Tn timpul anului, pare s& doarma
Fata poetului poartd si ea doliu
Perioadele marelui an cosmic in care lumina firii pare
sa se stingd, acele timpuri cind abisul unicei si veritabilei
eneze se inchide pentru noi, disparind parca in spatele
ucrurilor ce rezultd din conflictul primordial, Holderlin le
numeste vremuri de restriste (diirttige Zeiten).

Und wozu Dichter Tn diirftiger Zeit? — intreabd el.
] _ (Brot und Wein) .

Si_la ce bun poeti intr-o vreme de restriste ? )

Cind firea si-a ntors fata de la om, existenta Tnsasi_a
poetului pare nejustificatd ; caci poetul este cel care mar-
turiseste despre lumina firii, vestala care poarta de grija
focului ei nepieritor. .

Holder’in "s-a socotit el insusi
temps de detresse : ]

Aber Freund! wir kommen zu spat
. (Brot und Wein)
Dar, prietene! noi venim prea tirziu...

Om al unui sfirsit de erd, la Tnaltimea clipei istoriei
pe care o traia, Holderlin a vazut in "apoteoza metafizicii
crepusculul grandios ce incheia  ziua cosmicd fTnceputd cu
aurora elind. El s-a simtit de prisos Tn' noaptea sfinti ce
incepea atunci, departe de lumina unei noi aurori. In astep-
tare, si-a dorit somnul:

poetul unui asemenea

— S&-1 racim pe pacient in
graba; asa vom putea intre-
rupe putin circulatia. Ce tem-
peratura avem acum ?

ca am spus. = ]
Lupt cu_ mine Tnsumi

— Temperatura : 295 ras- til acum sa mai urlu! Sintem
pund deodatd Johan siOzzie. faliti! Dacd se mai gaseste aer
— Coboard la 26, Johan! Tn 'masina pldamin-inima, nu

easi clipd imi amintesc totusi  urmare
.. tiel... E teribill ...
sa-mi

recistig stapinirea de sine. Inu-  ai nevoie7

In asteptare mi se pare adesea / cd e mai bine
s& dormi.

Dorinta i s-a implinit. EI a dormit profund, mai mu t
de jumatate din viata, pe tarmul de frig al unei alienari
extreme.

Istoria literaturii 7i rezerva lui Holderlin un loc printie
romantici. Tmpartirea n scoli, curente si epoci creatoare,
facuta potrivit unor criterii exterioare, justifica pina la un
punct aceasta clasificare. Dar daca orinduirea unui gindi-
tor esential  n istorie se face gindind aceasta istorie cao ~ suc-
cesiune a dezvaluirilor firii in aria timpului, daca se cautd
modul determinat in care pentru el si prin el esenta omului
apartine adevarului firii, si dacd este luat acest mod parti-
cular de raportare drept criteriu al clasificarii, atunci eti-
chetarea lui Holderlin ca romantic este lipsitd de orice fun-
dament.

. Romantismul, cel putin romantismul german, se carac-
terizeazd printr-o interpretare  particularda datd umanitat-i
omului, isi obtine specificitatea prin raportarea la acea F r-
ma de umanism, ilustratd de Goethe, Schiller si Winkel
mann, care rezultda dintr-o reintoarcere a spiritului euronean
catre antichitatea greaca si, vizind originea acestui spirit,
ajunge sa refnvie In constiinta europeanului epoca elenis-
mului tirziu. o . o

Dacd renasterea italiand este o renascentia romanitatis,
romantismul german face un pas in urma, cdtre acea peri-
oadad tirzie din viata Grecilor in care esenta omu’ui Ince-
puse deja sa fie conceputd in limitele distinctiei meta' 1
dintre sensibil si suprasensibil, plecind de la animalitate
si era realizatd printr-o cultivare a spiritului  (eruditia_ti
institutio in bonas artes obtinuta de ei prin scoli filozofice
care_propagau_ cultura. .

Pe povirnisurile abrupte ale Tna’timilor helene, Holder-
lin se situeaza la o altitudine egalata Tn veacul nostru nu-
mai de Lenin. In marele sau efort de reintoarcere pina la
Heraclit, Lenin scria Tn ajunul revolutiei: «Dedublarea_uni-
cului si cunoasterea partilor lui contradictorii (vezi citatul
din Filon despre Heraclit la inceputul partii a lll-a_ «Des-
pre cunoastere™ a cartii lui Lassalle despre Heraclit) este
fondul (una dintre .esentele”, daca nu chiar singura fun-
damentald) dialecticii" -Caiete filozofice. In jurul problemei
dialecticii). Aceastd apropiere a gindirii celor doi titani vor-
beste de la sine. Ea spune c& era istoriei lumii pe care
Holderlin a presimtit-o incepe s&-si desfdsoare esenta abia
in zilele noastre. In poezia lui de o rara dificultate, aspectul
cel, mai dificil rezultd din faptul cd ceea ce el numeste,
asteaptd ncd sa se arate privirilor noastre. Reintorcindu-se
catre origini, Holderlin vine Tnspre noi din viitor.

procesul de fibrila- atit ¢t a fost nevoie ca si
ajunga pina la masa de ot>e-
ratie... ba si mai mult. Cu
cateterii introdusi in cavitatea
ei superioard, a continuat si
bata si in timpul intreruperii
de trei minute cit a durat ac-

-- Johan, de cit timp mai

— Numai o cliDa, profesore !
— Tubul se elibereazad bine.
Da-i zor, prietene! Nu

toate tuburile  sint legate:  Schimb, presiunea In tub se
linia singelui arterial, la ar- ridica mereu!

tera femurald, linia venoasa, — Presiune  In tub: 250,
cu ajutorul celor doud cate- anuntd sec Dene.

tere, cu venele cave. Acesta Cuvintul cdzu TIntr-o sald

e momentul pentru pompa ma-
sinei plamin-inima, cu Wash-
kansky n bvpass.

In sala operatorie sint a-
cum_ 14 persoane: infirmieri,
medici, tehnicieni; toti au
mascd. In spatele nostru, amfi-

tacuta;, o tacere ruptda numai
de electrocardiograf si de su-
surul respiratorului Bird. Johan,
de la cadrul de control al ma-
sinii, spuse pe un ton nein-
crezator :

— Dar nu sint Tnca n

— O sutura de 2-0, 7i spun
sefei de sectie Peggy Jordaan...

Execut un punctaj circular,
asemenea cu  cordonul unei
puneri, in perete'e aortei, fac
0 gaura in centru si introduc
aicl un cateter. Apoi, bobinez
0 ansd de guma deasupra pu-
ternicului fir de matase, 7l fac
s& alunece in jos pentru a
Intari punctul. ~ In acest fel

vemoriLE or. GH. BARNARD
MOARTEA UNEI

teatrul deschis e plin de me-
dici si de specialisti; o lume
de spectatori; si acestia au
masti.

— Totul e in regula, Rod-

ne&? .
n semn de aprobare. Apoi,
spre Johan: — Johan, e in
regulda 7

— Da, profesore!

— Acum, pompa!l
Imediat se aude zuruitul celor
cinci motoare, Singele Tncepe
sa alerge prin tuburile care
freamata, trec prin artera fe-
murald, se suie  giffind, dar
parca vesel, pind la inimg,
unde valvula aortica blocata
1l deviaza direct in sistemul
cardiovascular; acesta 1l o-
bliga sa irige milioane de ce-
lule ale trupului. E un spec-
tacol uimitor, de neuitat, ma-
sina tine locul organismului.
Acesta este Tndepartat  din
circuit; putem lucra n lini-
ste asupra lui.

Dene Friedmann, asistentul
lui Johan, incepe sd ne co-
munice valorile presiunii care
trebuia sd ne anunte  dacd
circulatia sanguind are un mers
liber sau nu.” Dar primele lui
cuvinte ne alarmeaza: — Pre-
siunea n tub este peste 2001

Nu. Nu e posibill Presiunea
In tub. de la masind la pa-
cient, ar fi trebuit sa fie mai
putin de jumatate din cit ara-
tal

— Dar presiunea venoasa7

— 20, raspunde de data a-
ceasta Dene.

— La mine este 18,
Ozzie.

— Da, se incaleca. Dar acum
presiunea Tn tub este de 2401

spune

Presiunea venoasa — sau
fluxul singelui venos care se
intoarce la inimd — este de

Tiparul: Tntreprinderea Poligrafica lasi—str. V. Alecsandrl, nr. 6

bypass total, pacientul nu pri-
meste Tncd tot singele de care
are nevoie! |

— Presiune, 260, 265. 275.»
anunta Dene.

— Dar abia sint la jumata-
tea_fluxului!_spune Johan, tot
mai nefncrezator.

— Ozzie, la tine cit este?
— Tare ma tem ca... stai
sa vad... da... 290!

Cu_un asemenea_ ritm ar
trebui sa plesneasca tuburile.

— Trebue s& fie vorba de
ceva la artera femurald, zic.

— Se afla In cele mai pa-
catoase conditii! spune Rodney
care introdusese canula meta-
talicad. Foarte sclerozata !

O arterd strimtatd bloca
singele proaspat. Fara de un
flux suficient ca_ s& asigure
irigarea ntregului corp, nu 1l
mal puteam tine pe Washkan-
shy in viatd atit timp cit ne-ar
fi “trebuit casa efectuam tran-
splantul. O singura solutie, o
singurd scapare mai  avem :
sa Inlaturam tubul singelui_ar-
terial introdus Th inguine si sa
1l aplicam direct ~la aortd,
imed at la iesirea ei din inima.

In tacerea de plumb, piciorul
cuiva loveste deodatd un vas
mela'ic. Peretii Tnalti, zidaria,
geamurile din sald redau ecoul

oricdrui _sunet! Cum naiba s&
lucrezi intr-o toba7 Se aude
totusi, din nou, vocea lui
Dene .

— Maica Precistdd Nu mai
aud o iotdl Apoi repeta, tot
el, ca un automat. — Presi-
une Tn tub: 300.

— Se pare ca s-a hotarit sa
ramina la 300, observa Ozzie.

— S-0 facem barem s& ra-
mina asa, zic. Johan, nu mai
mari fluxul.

INIMI™

peretele vasului se sutureaza
parca n jurul tubului. Fixez
conductul “acesta_in aortd si
retinerea singelui e perfecta.
Acum e gata sa fie unit cu
singele tubului arterial venit

de la  masina plamin-inima.
— Blocheazd ~ acum _tubul,
imi spun parcd mie Tnsumi.
Dar fraza este interpretata

ca un ordin de catre Jordaan
care blocheaza tubul. Cam dupa
doud secunde, aud o gilgiitura

neasteptatd ... apoi zgomotul
sinoelui Tfrrpréastiindu-se, ca-
zind pe jos! Oroare! Tmi

dau seama, ca s-a blo-
cat tubul fara sa se o-
preasca ma§ina, facindu-1  sa
plesneasca in locul sau cel
mai slab: legatura cu comu-
tatorul de caldura.

— Pompal — strig. .

Gunguritul motorulur se stin-
ge fincet, ca o barcd lovita de
vint apoi... tacere...

— Era aerul din singele ar-
terial 7

— Da, e plin de aer, bur-
duf ...

Dumnezeule! ... .
ucidem pe omul acesta Tnainte
de a-i face transplantul. nca
putin si Titrimiteam bule de
aer in creier ca s& facem din
el o vietate vegetald!

— Cine a_facut aceastd e-
roare idioatd ?

Il privesc pe doctorul Hit-
chock, apoi pe sefa de sectie
Jordaan ; Ti vad ochii care se
zbat deasupra mastii albas-

gindesc, Tl

trii ... rataciti, speriati |
— la-ti cimpii dacd nu stii
ce ai de facut!

— Dar dumneavoastra mi-ati
spus sa blochez tubul |

— Nu am spus nimic de fe.
ful acesta, urlu, dar Tn ace-

mai este posibil sid-1 salvam
pe Washkansky. Dupd mii de
operatii pe inima deschisa, ia-
ta-ne  arii— oata sa imidem
un om, pentru o grosolanad e-
roare tehnic\ eroare provo-
catd de in-u'icienta limpezime
a unui ordin dat de mine. Dar
acum, orice am face, trebuie
si reparam, greseala, daca nu
vrem sa pierdem un pacient.

— Johan, putem da afard
aerul?

Dar mai Thainte ca el sa-mi
raspundd, stiu ce trebuie sa
fac: Tnlatur cele doud capote
de tuburi de la corpul lui
Washkansky, le leg impreuna,
pun Tn miscare masina Pro-
riul sau proces de anulare a
ulelor, trebuie sa elibereze
circuitul arterial.

Traq capetele, Ie_IeI%, ma
intorc_spre Johan si Dene:

— Puneti in miscare_pompal

Se reia circu’atia n timp
ce, dincolo de pinzd, vocea lui
Ozzie se aude mereu. Ne da
curaj |
..— Merge bine, n-aveti gri-
jal Inima mai bate Tnca...
are acum 30 si asta tot e ceva
pentru un tip ca batrinul
Lou... si apoi, nu vedeti, tem-
peratura se coboarda acum la
26,8... de cind nu ati mai
avut asa pleasca!... )

In definitiv, cit timp mai a-
vem oare? Cit mai n>'toa sd
dureze treaba asta fardsda se
distruga creierul omului, ster-
gindu-se_pentru totdeauna din
el imaginea_sofiei sale, visul
unei noi vieti... ]

— Totul e in regulda — zise
Papendieck.

Teribil mai era de -.Tn re-
guld totul... ca sa nu spun
ca totul nu mai_era acum de-
cit o harababura ... singele a-
cela... Tmprastiat pe jos...
pe care Dene Tl acoperea cu
covoare verzi... un verde ce
se schimba in negru, tot Tm-
bibindu-se cu singe rosu! ...

— Presiunea venoasa era la
12 atunci cind a s&rit tubul!
spune Ozzie, care incearca ast-
fel s& ne ridice moralul. De-
abia mult mai tirziu mi-am dat
seama ce valoare nepretuitd a
avut atunci Tncurajarea luil

Ma simt recunoscator _lui
Ozzie, dar acum nu ani tImJJ
de nimic altceva decit de
ceea ce urma sa se intimple...
Privesc dincolo de pinza gra-
ficului inimii lui Washkansky,
pe electrocardiograf.  Ecranul
inregistreazd acum ceva ce
poate, fi o succesiune de trei
pulsatii;, dar nu ...nu e de-
Cit o bataie de 30... latd si
primele semne ale colapsului
ventricular care ar fi avut ca

pot sta o vesnicie!

Dar... e limpede... trebuie

s§ stim ! Ce altceva_avem de
facut decit sa asteptdm Tmpli-
nirea unui proces mecanic ca-
re ne cere cel putin doud sau
oate trei minute. Asteptam.
dcerea e zalriatd doar de
zumzetul motorului, de pi'-pi-
cul electrocardioorafu'ui, de
ciocanelele lui Johan si_ Dene
care sint ocupati sa bata usu-
rel spiralele si comutatorii de
caldurd cu ciocanase de gu-
ma durd ca s facd sa iasd
si cele mai mici bule rezidu-
ale. Trec doud minute. Johan
e satisfacut. A terminat.

In fine, slava Domnului,
merce mai binel Acum vin

rimele semne ale iminentu-
ui colaps al inimii celei vechi
a lui Washkansky.

_— Ventricolele se afla 1n
fibrilatie.

latx-1. Il vedem cu oHiii
nostri. Lenta ondulare a inimii,
provocatd de functionarea si-
multand a cavitatilor, incepe
s& tremure, ?fOi unitatea ei
se sfarma ramatic. Ritmul
ventricolelor n contractiune
corespunzatoare cu pulsatiile
atriumurilor Tnceteaza brusc,
fibrele muschiulare tresalta in
spasme separate ... Fiecare fi-
brd Tsi_asuma un ritm al ei;
tresériri mici Tn cadrul unor
altor spasme mari. Ceea ce
mai Thainte era 0 mare on-
dulindu-si valurile, devine a-
cum un lac plin de viermi.

Nemaipomenita inima a lui
Washkansky rezistase destul,

cidentul la masina plamin-ini-
ma : a refuzat sa cedeze chiar
Tnghetatd fiind de introduce-
rea unui sinoe racit. Acum,
c¢ind criza trecuse si pompa
i-ar fi putut reda sinoele. ini-
ma aceasta distrusa finalmen-
te, cedal e

O inimd pe care o pot nu-
mi istorica; la fel ca si o-

mul care o purta in Elept;
asa era inima aceasta. La fel
ca si el, ea a refuzat sa para-
seascd viata, a refuzat sa ce-
deze.

De acum nu mai e prea
mult de facut. Poate doar si
privim moartea! lata moar-
tea! Fibrilatia, spasme tragice
care vestesc sfirsitul. se a-
graveaza. Inima lui Louia
Washkansky se apropie acum
de_momentul mortii eL

Trebuia sa ma Tintorc Tn
sala B, s& md ocup acum de
inima  donatorului:  Denise
Darvall,  decedatd clinic si
moral. Tnainte de a pleca, ma
asigur :

— Johan, e bine totul 7

— Bine, profesore ! e

— Ozzie7 Tu7

— Foarte bine. Du-te acum
sa aduci cealaltd inima. Mai

Tnainte_ de a nu se duce un
altul sd o ceara

trad. PETRU P. IONESCU
(dupd o scurtd intrerupere

vom publica un nou capitol ¢
» Transplantul ).
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